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Jusrtificacion del Tema

ANTE LA CARENCIA DE UN SISTEMA GRAF]-
CO DE CLASIFICACION Y CATALOGACION --
DE PEL{CULAS DE QUE SE TRATA. ES UN -
PROBLEMA EN LA ACTUALIDAD PARA EL PU-
BLICO QUE GUSTA DE LA AFICION DEL CI-
NE; PUES CUANDO LLEGA A VER LA CARTE-
LERA, BUSCA EN PRENSA O RENTA ALGUNA-
PELfCULA SE VE EN EL PROBLEMA DE QUE-
NO SE PUEDE DAR IDEA DEL TIPO DE PEL{
CULA QUE ES, S! ESTA NO ES CONOCIDA,

ESTABLECER UN SISTEMA GRAFICO DE CLA-
SIFICACION ES IMPORTANTE, DEBIDO A --
QUE EN LA ACTUALIDAD €L CINE, ES LA -
DIVERSION CLASICA POR EXCELENCIA, TAN
TO QUE HA L%EGADO A DENOMINAR AL HOM-
BRE DE HOY "HOMOFILMICUS", HOMBRE QUE
VIVE RODEADO POR CIRCUNSTANCIAS., ESTI
LOS Y MODOS DE PENSAR QUE EN GRAN PAR
TE PROVIENEN DEL CINE.

POR LO TANTO AL TENER EL CINE TANTA -
INFLUENCIA DENTRO DE UNA SOCIEDAD., ES

NECESARIO REALIZAR UN SISTEMA GRAFICO -

POR MEDIO DEL CUAL SE IDENTIFIQUE FA-
CILMENTE €L GENERO AL QUE PERTENECE.

ESTE SISTEMA DE SIMBOLOS TIENE UN SIN

NUMERO DE APLICACIONES COMO LO SER{AN

--VIDEOCASSETTES
--PRENSA ESPECIALIZADA
--CARTELERAS
--CARTELES

--ARCHIVOS DE FI1LMOTECAS
--PAQUETES PORTA PEL{CULAS
--EXHIBIDORES DE PEL{CULAS

PARA QUE ESTE SISTEMA SEA CONOCIDO --
POR EL PUBLICO Y TOMANDO EN CUENTA --
QUE LOS SMBOLOS SON MERAMENTE CONVEN
CIONALES, DEBERA INFORMARSE DE MANERA
GRAFICA LA APLICACION DEL SISTEMA VI-
SUAL, AS[ COMO CADA UNO DE LOS 5iMBO-
LOS.



Desarrollo

PARA QUE UN S{MBOLO SEA REALMENTE -
BUENO Y FUNCIONAL, Y QUE EXPRESE EL
SIGNIFICADO QUE QUIERE EMITIR ES NE
CESARIO UN ESTUDIO DE LO QUE QUIERE=
COMUNICAR: PARA ESTO TOMAREMOS PRI-
MERAMENTE UN ANAL[S!S SEMIOTICO DE-
LOS SIGNOS, Y SIMBOLOS, POSTERIORMEN
TE SE HARA UN ESTUDIO PSICOLOGICO -
DE LOS DIFERENTES TIPOS DE PUBLICO-
QUE FRECUENTEN LA CINEMATOGRAF{A Y-
UNA CLASIFICACION DE LOS GENEROS C]
NEMATOGRAF 1C0S,

UNA VEZ REALIZADOS ESTOS ESTUDIOS --—
SE PODRA REALIZAR LA SIMBOLOGIA QUE-
SE DESEA, TENIENDO LA SEGURIDAD DE --
QUE REALMENTE SERA EFECTIVA,

FINALMENTE A LOS S{MBOLOS SE LES HA- .
RA APLICACION EN LOS DIFERENTES ME--.
D10S EN QUE SE PODRAN UTILIZAR PARA
SU REAL1ZACION,



IMAGENES CON Significado

PARA EL MEJOR DESARROLLO DE ESTE CA
PITULO Y TENER UNA VISION ESPECIFICA

QUE GUARDA EL DISENO GRAFICO CON LAS’

IMAGENES, HAREMOS UNA SUBDIVISION EN
LOS SIGUIENTES TEMAS:

A) LA SERIOTICA

EN RASGOS GENERALES LA SEMICTICA ES-
LA TEOR[A GENERAL DEL SIGNIFICADO -~
QUE LLEVAN IMPLICITOS LOS SIGNOS Y -
LOS SIiMBOLOS.

EL HOMBRE AL TRATARSE DE COMUNICAR =
CON SUS SEMEJANTES LOS HIZO POR ME--
DIO DE GRAFICOS, DANDO AS[ COMIENZO-.
LA COMUNICACION VISUAL GRAFICA FORMA
DA POR SIGNOS Y SiMBOLOS.
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3) LA SENIOTICA EN EL DISERO GRAFICO

TANTO LA SEMIOTICA COMO EL DISERO GRA
FI1CO, LA COMUNICACION VISUAL ESTA DA-
DA POR MEDIO DE IMAGENES QUE SON EL -
OBJETIVO DE MAYOR IMPORTANCIA,

Los GRAF]COS ESTAN CONSIDERADOS COMO-
SIMBOLOGIA ESPECIAL PARA LA COMUNICA-
CI6N DE IDEAS, POR ESTO DEBE DE EXPRE
SAR EL CONCEPTO PRINCIPAL DEL MENSAUJE.




¢) LA BARCA GRAFICA

LA MARCA GRAFICA ES UN ELEMENTO DE --
DISTINCION DE UN EVENTO, PRODUCTO O -
ALGUNA NECESIDAD ESPECIAL. ES LA FOR-
MA PERSONAL 1ZADA DE REPRESENTAR LAS -
CUALIDADES O ACTIVIDAD DE LOS ANTES -
CITADOS,

PARA SU REPRODUCCIGN DEBE DE HACERSE-
CON FORMAS SIMPLES Y CLARAS, YA QUE -
SERA UN ELEMENTO DE REPRESENTACION,




LA SEMiéTiCA

1 Morivaciones Convencionales Semidricas

"CUALQUIER ELEMENTO GRAFICO TIENE UNA
REALACION CONVENCIONAL CON SU SIGNIF]
CADO

EXISTEN DOS TIPOS DE RELACIONES CON -
VENCIONALES ENTRE UN GRAFICO Y SU SIg
NIFICADO: MOTIVACION ANALOGICA Y MOTI
VACION HOMOLJGICAS,

A) MOTIVACION ANALOGICA

ESTA DADA POR LA REPRESENTACIGN GRAF]
CA DE ALGO CONOCIDO POR SU FORMA, ES-
DECIR ESTA DADO POR LA RELACION DIREC
TA DEL GRAFICO CON EL OBJETO REAL EN-
FUNCION REALIZADA MENTALMENTE, SE PUE
DE ESTILIZAR SIN PERDER EL CONCEPTO -
FUNDAMENTAL, QU ES LO QUE LLAMAMOS --
PICTOGRAMA,

10

B) MoTivaci6n HomoLOGIcCA

REPRESENTACION GRAFICA TOTALMENTE CON-
VENCIONAL., SU CONFIGURACIGN ES CUAL~ .
QUIER COSA CONOCIDA Y SU SIGNIFICADO-
ES DISTINTO AL QUE DENOTA.
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2 La DimensioN Semidrica

LA DIMENSION DE LA SEMIOSIS SE HACE -

EN TRES GRUPOS PARA PODER TENER UNA -
MEJOR COMPRENSION Y ESTUDIO DE LAS S]
GUIENTES PARTES:

A) SEMANTICA:

ESTUDIO PREVID PARA EL DESARROLLO DE-
UN GRAFICO, ES MAS QUE UN FORMALISMO-

SE INTEGRA AL CONCEPTO REPRESENTADO - -

COMO IDEA BASICA,

ES LA PARTE CREATIVA DE LOS GRAFICOS,
ESTUDIA LA RELACION GRAFI1CO-OBJETO Y-
ES LO QUE QUIERE SIGNIFICAR.
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B) SINTACTICA:

ES LA ESTRUCTURA FORMAL DEL GRAFICO,-
ES LA PARTE REPRESENTATIVA DEL DISE-
NO Y LA APLICACION DE NORMAS ESTETI -
CAS COMO SON LA LINEA., EL COLOR, LA -
TEXTURA ¥ DEMAS. ESTUDIA LA RELACION-
GRAFICO-ELEMENTO, BASICOS PARA LA PER
SEPCION ASf COMO LA RELACION CON O---
TROS GRAF 1COS.

.C) PraGMATICA:

ES LA EXPRESIGN VISUAL DE LAS FORMAS-
LOGRADAS CONSIDERANDO EL SIGNIFICADO-
INTERPRETACION DEL GRAFICO CREADO, -
ESTUDIA LA RELACIGN QUE TIENE EL GRA-
FICO Y LA INTERPRETACION QUE SE LE DE,




Porencialidad de Expresion Grafica 13

LA POTENCIALIDAD DE EXPRESION QUE SE-

LE ATRIBUYE A UN GRAFICO ESTA BASADA-

EN EL NUMERO DE INTERPRETACIONES QUE-

ESTE PUEDA TENER. POR LO TANTO SI UN-

GRAFICO TIENE UN NUMERO ELEVADO DE --

SIGNIFICADOS, ELEVADO SERA SU NUMERO-
DE POTENCIALIDAD EXPRESIONAL: Y SI --

POR EL CONTRARIO ESTE ES MINIMO E IN-

CLUSO LLEGA A SER IGUAL A UNO, SE ES-

TARA LOGRANDO SU MEJOR GRADO DE POTEN
CIALIDAD GRAFICA.

£STO NOS QUIERE DECIR QUE LOS GRAFI-- : (”
COS QUE ESTEN BIEN DISENADOS SOLO DE-
BERAN DE EXPRESAR EL OBJETO GUE ESTAN
REPRESENTANDO,




Signos Basicos y su 14

ExpRresion como Figura

A TRAVES DE LA HISTORIA DE LA EVOLU -
CION DEL HOMBRE, GRACIAS A LA MORFOLQ
GfA NOS PODEMOS DAR CUENTA QUE ESTE -
ALBERGA EN S1 UN SENTIDO INNATO DE LA
GEOMETRIA Y DE LOS SIGNOS PRIMARIOS,

BASANDOSE EN LO ANTERIOR, SE DEDUCE -
QUE EN LA ACTUALIDAD EL HOMBRE TIENE-
UN CONCEPTO BASICO DE LAS FIGURAS PRI
MARIAS COMO LO SON EL CUADRADO., CIRCU
LO Y TRIANGULO: Y QUE APLICADOS A LA-
SlMBOQOGfA TIENE UN SIGNIFICADO MAS -
ESPECIFICO DE LA FORMA QUE SE TRABAJE,

A) TRIANGULO:

CoN BASE HORIZONTAL LOS EXPRESA LA IM
PRESION DE ESTABILIDAD, DE FIRMEZA, -
ES TAMBIEN S{MBOLO DE ESPERA.

SOBRE UN VERTICE POSEE UN CARACTER AC
TIVO, ES SIMBOLO DE ACCION, DE BALAN-
CE Y REFLEJO DE ALARMA.
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8) CUADRADO:

Su SIGNIFICADO ES FACIL DE DESCRIBIR:
. OBJETO SIMBOLICO, SUELO FIRME, TECHO,
PAREDES, COBI1JO, LOS PUNTOS CARDINA—
LES, FUERZA, REGIDEZ,

¢) CIRCULO:

T1ENDE PROGRESIVAMENTE A IMPONER FOR-
MAS MAS SUAVES, MAS HUMANAS, EL OBSEQR
VADOR SE ENCUENTRA CON UNA LINEA ETER
MA, EVOCA AL PUNTO COMO OBJETO CONOCI
DO, ENCUENTRA EN EL INDIVIDUO MAS RE-
SONANCIA QUE CUALQUIER OTRO SIGNOS, -
La SENSACION DE HALLARSE EN EL INTER]
OR DEL CIRCULO QUIZA CON EL IMPULSO -
HACIA EL CENTRO, EL CIRCULO PUEDE PRO
TEGER AS{ MISMO DE INCURSIONES PROCE-
DENTES EL EXTERIOR.




Formas ALTERNATiVAS 16.

PARA Simbolos

EXISTEN FORMAS BASICAS PARA UNA MEJOR c) F1GURA ENCERRADA EN UN CIRCULO.
PERCEPCIGN DE SIMBOLOS SIGUIENDO UNA-
UNIFORMIDAD Y ES LA SIGUIENTE,

A) FIGURA OBSCURA SOBRE FONDO CLARO Y

ENMARCADA EN UN CUADRADO CON LOS ANGY
LOS REDONDEADOS.

-

) FIGURA CLARA SOBRE FONDO' OBSCURO, '
IBGUAL QUE EL ANTERIOR pgno EN NEGATI- p) FIGURA QUE QUEDA COMPLETAMENTE EN-
vO. = EL ESPACIO,



LA Forma.

LA FORMA ES LA DISPOSICIGN DE LOS Cu-

ERPOS, LA FIGURA O LA APARIENCIA QUE-

TENGAN,

PARA PODER REPRESENTAR ESTAS FORMAS -
ES NECESARIO CONOCER LAS DISTINTAS MA
NERAS EN QUE SE PUEDE HACER, SEGUN --
CONVENGA EN SU UTILIZACION,

Las DIFERENTE? MANERAS DE HACERLO SE
LES DENOMINA "NIVELES DE LA FORMA",

L]

v

._h..\.“.,'

TALLE ESPECIAL.,

A) NIVEL REALISTA
DENOTACION ICONOGRAF ICA.

EN ESTE NIVEL PERCIBIMOS LAS FORMAS -
TAL CUAL SON Y LOS ELEMEMTOS QUE LAS-
CONSTITUYEN, EL CUAL ES FACIL DE APRE
CIAR, LA TEXTURA, EL COLOR, EN S[ su-
APARIENCIA ORIGINAL.

LA FOTOGRAF{A ES LA TECNICA IDEAL PA-
RA CAPTAR IMAGENES. LA ILUSTRACION ES
TAMBIEN UN MEDIO DE REPRESENTACION --
REALISTA, PERO CON LA VENTAJA DE QUE-

"SE LE PUEDEN HACER VARIACIONES EN ~--

CUANTO A FONDO O EN RESALTAR ALGUN DE

T
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~8) NIVEL ABSTRACTO
DENOTACION ANALOGICA

ES LA REPRESENTACION MAS ARTIFICIAL Y
MANIPULADA DE LAS FORMAS NATURALES, -
AQUI RESALTAN LAS CARACTERISTICAS MAS
REPRESENTATIVAS COMO LO SON LAS SILUE
TAS, LOS COLORES CARACTER{STICOS 0O --
LOS ELEMENTOS GEOMETRICOS ESTRUCTURA-
LES.

A ESTE NIVEL SE CE CONSIDERA COMO IDE
AL PARA LAS ESTILIZACIONES, PUES SON-
ELIMINADOS LOS DETALLES. |DEAL PARA -
LOS GRAF1COS DE SENALIZACION Y GRAFI-
COS INFORMATIVOS,

~¢) NIVEL SIMBOLICO

DENOTACION HOMOLOGICA

LA ESTILIZACIGN O ABSTRACCION DE UNA-
FORMA ES TAMBIEN MUY UTILIZADA EN ES-
TE NIVEL PARA EXPRESAR LA IDEA QUE --
ESA TENGA,

A FORMA DE ESTE NIVEL YA CONTIENE UN
MENSAJE ESTUDIADO Y ESPECIFICO DE LO-
QUE QUIERE SIGNIFICAR.

s

4 A




EL Signo Blanco

sobre Fondo Negro

LA INTENSIDAD DEL EFECTO BLANCO ES MA
XIMA EN EL SIGNO PLENAMENTE CERRADO -
POR EL FONDO NEGRO.

EL SI1GNO POSITIVO DE CUALQUIER FORMA.
COLOCADO SOBRE UN FONDO BLANCO POSEE-
UNA EXPRESION DIFERENTE, A DIFERENCIA
DE QUE SE OFRECE COMO NEGATIVO PUES -
ESTE ULTIMO POSEE UNA LIMITACION FOR-
MAL.

EN ESTE CONTEXTO HA DE CITARSE OTRA --
REALIDAD GRAFICA: DOS SIGNOS IDENTI--
C0S, UNA VEZ EN BLANCO SOBRE FONDO NE
GRO Y OTRA EN NEGRO SOBRE FONDO BLAN-
CO, NO PROCEDEN DE LA MISMA MANERA, -

EL SIMBOLO BLANCO SIEMPRE PARECERA --
MAS GRANDE Y ANCHO QUE EL POSITIVO,




ConsiderACIONES SObRE

el Dibujo de Simbolos

PARA CONSIDERAR UN CONJUNTO DE SIMBO- -

£L0S ESTOS DEBEN TENER UN SOLO VOCABU-
LARIO VISUAL.,

ESTOS MENSAJES PUEDEN SER REPRESENTA-
DOS POR FORMAS ABSTRACTAS Y NITIDAS,-
GUE DEPENDEN DE: UNA EDUCACION DIFUNDJ
DA PARA CONVERTIRLOS EN SIGNOS CONVEN
CIONALES.

" AFORTUNADAMENTE EXISTEN RECURSOS Vi--
SUALES BASICOS QUE PUEDEN ESTABLECER-
UNA RELACION ENTRE LOS SIMBOLOS Y EL-
VOCABULARIO GRAFICO UNIFICADO. LA SIM

PLIFICACIGN DE IMAGENES ES UNA CARAC-
TERISTICA QUE HACE COHERENTE AL GRUPO
DE SIMBOLOS QUE HAN ELIMINADO RASGOS-
QUE NO SON IMPORTANTES,

Los SIMBOLOS FUERON REALIZADOS PARA -
QUE FUNCIONARAN UNIFICADAMENTE CON --
SIMBOLOS DE SU MISMA ESPECIE DENTRO -
DE UN FORMATO CONVENCIONAL

DADO GUE LOS SIMBOLOS FRECUENTEMENTE-
SON CONSTITUIDOS POR LINEAS, ESTAS DE
BERAN UTILIZAR UNA LINEA DEL MISMO --
GROSOR PARA CREAR DICHA UNIDAD,

A



Clasificacion de 1

Producciones CinematogrAficas -

DENTRO DEL DESARROLLO DE SIMBOLOS Cl-
NEMATOGRAFICOS ES NECESARIO EL ESTU--
DIO DE LOS DIFERENTES GENEROS DEL AM-
BITO CINAMATOGRAFICO, YA QUE ES NECE-"
SARIO CONOCER LAS CARACTER[STICAS ---
ESENCIALES DE CADA UNO DE LOS GENE--
ROS, PARA PODER. CONOCERLOS Y AS{ SEAN
REPRESENTADOS POR MEDIO DE SIMBOLOS,

CoMO NO EXISTE UNA CLASIFICACION CON-

- VENCIONAL, SE DA LA SIGUIENTE COMO LA
MAS CONVENIENTE PARA PODER REALIZAR -
LOS SIMBOLOS, YA QUE ESTA CONTENIDOS-
LOS DIFERENTES ASPECTOS CINEMATOGRAFI
C0S,
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A) Ciue Policiaco

Es AQuf DONDE SE ESTRUCTURA DEL MODO-
MAS NATURAL ¥ LGGICO LOS CASOS INSOL]
TOS DE CR{MENES, ROBOS, SECUESTROS, -
CHANTAJESI st

Los INGREDIENTES BASICOS DEL SUSPENSO
§ON “EL HOMBRE QUE SABfA DEMASIADO, -
YO CONFIESQ", "SOSPECHA", "EXTRANOS-
EN UN LUGAR",

. INTENTAR DEFINIR EL CINE POLICIACO --

LLEVA SUS RIESGOS, TANTO MAS CUANDO -
ESTE GENERO SE SIRVIO DE LA NOVELA A-
MARILLA Y ANDUWO' A REMOLOUE DE SUS --
VARIACIONES, ESTILOS, PERSONAJES, PRQ
BLEMAS: ENTRE LOS FILMS MAS CONSPI—
CUOS DE ESTE GENERO SE TIENDE A BUS--
CAR LOS EFECTOS, SIN MOSTRAR LAS CAU-
SAS COMO NO SEA A TRAVES DE UNOS TES-
TIMONIS INDIRECTOS, PARA CREAR UNA TU
PIDA RED DE ‘CONFUSIONISMO . QUE EL DE--
TECTIVE DE POLICITA IRA ACLARANDO EN-
INTELIGENTES RAZONES DE DEDUCCION Y -
SAGACIDAD.
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. . " . /7
8) Cine Ciencia Ficcion
DONDE SE UNE LA CIENCIA Y LA FANTAS{A
PARA PRESENTAR INGENIOS MELANICOS, -=

ROBOTS, MARCIANOS, ANIMALES EXTRANOS.,
TAL COMO S! EXISTIERAN EN REALIDAD.

LLAMADO TAMBIEN CINE DE FANTASIA EN -
QUE LOS ELEMENTOS DEL GENERO IRAN AU-
MENTANDO EN NUMERO Y COMPLEJIDAD DE--
PENDIENDO DE LOS AVANCES TECNICOS E -
INGENIOSOS DE LOS AUTORES Y SUS ES --
TRUCTURAS NARRATIVAS.

SU CARACTERTSTICA PRINCIPAL ESTA DADA
POR LA IRREALIDAD DE LAS SITUACIONES-
Y SUS PERSONAJES, EN LA ACTUALIDAD ES
UNO DE LOS PRINCIPALES GENEROS DE -~
ATRACCION AL PUBLlCO.
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c) Cine NeGro

EsTE GENERO SITUA A LAS GENTES MALEAN
TES EN LAS CIUDADES, EL CRIMEN Y LA -
MUERTE ESTAN PRESENTES EN EL NUDO INE
VITABLE, ESTOS FILMS AHONDAN EN LA --
SOCIOLOGIA CRIMINAL,

SON FAMOSOS DENTRO DE ESTE GENERO LAS
PELICULAS DE "GANSTERS”, EN LAS QUE -
EL BANDIDO SE DESMISTIFICA Y NOS MUES
TRA TODO SU SAD{SMO.

ES UNA CRONICA REALISTA-DOCUMENTAL --
CONFORMADA CON LA UTILIZACION DE ELE-
MENTOS ON[RICOS QUE DAN COMO RESULTA-
DO UNA ATMOSFERA DE PESADILLA, REQUI-
SITORIA INELUDIBLEMENTE PARA DESORIEN
TAR AL ESPECTADOR Y HACERLE PERDER --
SUS ESQUEMAS HABITUALES. O LA LGGICA-

DE LAS ACCIONES, AL MAQUIAVELISMO DIS '

TINTIVO ENTRE EL BIEN Y EL MAL, LO ES
PELUZNANTE OPONE ACCIONES INEDITAS, -

REACCIONES CONFUSAS, AMBIGUEDAD DEL -

MEDIO CRIMINAL Y SU ANTIMORAL.

:?3’5 LON

ROy

Al

HANK
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p) CiNE de AVENTURA

HI1STORIAS MAS O MENOS FANTASTICAS. DE
HOMBRES QUE POR MOTIVOS DIVERSOS SE -
ENCUENTRAN EN SITUACIONES DIFICILES Y
EMOCIONANTES .

TRES SON LAS MANIFESTACIONES DEL CINE
DE AVENTURAS QUE, POR CARACTER{STICAS
SUMAMENTE DEFINIDORAS, VAN A HACER --
COMPLETADAS A CONTINUACION:

-=LA AVENTURA EXOT{CA COMUNMENTE LOCA
L1ZADA EN AFRICA O EN LA INDIA, UNA A-
VENTURA CUYAS DERIVACIONES ES LLAMADA
FANTAS{A ORIENTAL, QUE GOZO DE GRAN -
BOGA EN LOS PRIMEROS AROS DEL COLOR.

--LA AVENTURA DEL MAR, EXCLUIDA EN -
SUS RAMIFICACIONES DE CARACTER PRINCé
PALMENTE BEL1CO. CON ATENCION A SU G
NERO QUE CONSTITUYEN LOS FILMS DE PI-
RATAS,

--LA AVENTURA DEL AIRE, EN LA QUE PUE
DEN DISTINGUIRSE LAS DERIVADAS DEL -
CULTO A LA VELOCIDAD EN UN SIGLO REG]
DO POR ELLA, COMO SERfA LA CARRERA DE
AUTOMOVILES EN LA MONTARA.
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&) Cine de TerrOR

SU FINALIDAD A PRIMERA VISTA ES ATE -
RRAR AL ESPECTADOR USANDO TODA CLASE-
DE MEDIOS: TRUCOS DE CAMARA, DECORA -
DOS. ILUMINACION, PERSONAJES EXTRANOS
Sus PRINCIPALES FACTORES: EL MISTERIO
LO DESCONOCIDO Y LO SOBREHUMANO,

DESDE SUS INICIOS ESTE GENERO HA TRA
TADO DE LLEVAR A LA PANTALLA COSAS --
QUE PUDIERAN SUCEDERLE A CUALQUIERA.-
INCLUSO A SER AL OBSERVADOR PARTE DE-
LA PELIcCULA,

ESTE GENERO DEL CINE DESVELA LA FAZ -
VISIBLE DE LO INVISIBLE,. EN OTRAS PA-
LABRAS: "£S EL GRAN DESVELADOR DE LOS
MISTERIOS”, SIENDO POR SU NATURALEZA-
€L ARTE MAS REALISTA, SE DIR[A QUE ES
TAMBIEN EL MAS APTO PARA PONER EN RE-
LIEVE LO QUE DE MAS FANTASTICO TIENE-
LA REALIDAD. :

UNA MIRADA SORPRENDIDA AL AZAR BASTA
PARA REVELAR LOS ABISMOS DE UNA CON -
CIENCIA, HAY UNA ESPECIE DE TERROR --
PARTICULARMENTE SOBRECOGEDORA: LO QUE
AJENA A TODO ELEMENTO SOBRENATURAL, -
EMERGE DE LOS SUSTRATOS OBSCUROS DEL-
SER HUMANO,
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F) CiNeE WESTERN

PROPIAMENTE EL WESTERN €S UN CINE ETI
€O, POR LA TRANSFIGURACIGN HISTORICA-
DEL NACIMIENTO DE UNA NACION, SU EX=--
PANSION EN EL CONTINENTE, SU IMPOSI -
CI16N SOBRE LOS INDIOS Y EL CAMBIO DEL
REVOLVER A LA LEY CIVILIZADA,

DATOS CARACTER{STICOS: EL HEROE BUENO-
Y HASTA CIERTO PUNTO MATON, EL MALO,-
LAS LLANURAS INMENSAS, LAS CARAVANAS,
EL CABALLO, EL RITMO SORPREMDENTE V -
MARAVILLOSO,

LA ARGUMENTACIGN DEL CINE DEL OESTE,-
ES MUY COMUN, PRETENDE INHABILITAR, -
DE AH[ QUE TODOS LOS VAQUEROS SON I—
GUALES., ES PEOR QUE FALSA, ES INGENIQ
SA, PUES ESTA CIRCUNSTANCIA INNEGABLE
HASTA CIERTO PUNTO ES LA FUENTE MAS -
INEDITA DEL PODER DE CONVICCIGN DE TA
LES PEL{CULAS,

EL WESTERN ES LA FORMA MAS ADECUADA -
PARA REFLEJAR LA EPOCA COLORISTA Y --
REFULGENTE DE LA !EXPANSION DE ESTADOS
UNIDOS., LA IMAGEN DE UNA AMERICA N}
MITABLE, LLENA DE ESPACIOS INMENSOS Y
DE HOMBRES QUE COLMAN NUESTRA LMAGINA
CION Y NUESTRA NOSTALGIA, HERQE DE
ESTE GENERO ES UN AVENTURERO ROMANTI -
CO E IDEALISTA,

EN TODA LA HISTORIA DEL WESTERN HAY -
UN "ECONOMISISMO” CASI IMPUDICO, LA -
ESPIRITUALIDAD DE LA AVENTURA Y SU =-
IDEALIZACION EPICA SON UNA EXTRACCION
POETICA POSTERIOR AL ACTO MATERIALIS-
TA ORIGINARIO, EL TEMA TOTAL DE ESTE-
GENERO ES UN PROCESO DE FORMAC!GN DE-
LA PROPIEDAD PRIVADA EN GRANDES TE --
RRITORIOS.
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o) Cine Bélico

DESCRIPCION ¥ NARRACION DE SITUACIO -
:Eo PROPIAS DE LA GUERRA, HISTORICA O
0,

No CABE DUDA DE QUE EL FILM BELICO -
CONSTITUYE UN VERDADERO DOCUMENTO DE-
LA HISTORIA DEL HOMBRE, POR REFLEJO -
TRADUCE UNA INGENTE CANTIDAD DE MATE-
RIAL AUTENTICO EN S{ Y SUSCEPTIBLE DE
UN AUTENTICO EXAMEN,

TAMBIEN LLAMADO CINE DE GUERRA EXPRE-’

SA SITUACIONES BELICAS QUE EL PUBLICO
TIENDE A TENER UN CONCEPTO DE LO QUE-
SE VIVIO EN TAL PARTE Y EN CIERTA EPQ
CA.

EL HECHO DE INTENTAR EXPRESAR EL EN--
FRENTAMIENTO VIOLENTO DE LA HUMANIDAD
- NOS LLEVA A UNA TRIPLE POSIBILIDAD DE
INTERPRETACION:

1.- PorR UN LADO LA GUERRA TOMADA COMO
TELGN DE FONDO DE UNA HISTORIA NO BE-
LICA,

2.- Por OTRO LADO, LA SITUACION BELI-
CA COMO UN HECHO COLECTIVO EXPRESADO-
EN VOLUNTAD OBUETIVA,

3.- Por ULTIMO., EXTRAORDINARIAMENTE -
FRECUENTE LA CINTA BELICA COMO MEDIO-
DE PROPAGACION IDEOLOGICA.
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" 'Ciuc ANIMACION

EL CINE DE ANIMACION ES POR S{ MISMO-
UN GENERO COMPLETO Y CON PERSONAL IDAL
PROPIA, QUE CONSISTE EN FILMAR IMAGEHN
POR IMAGEN Y AS{ OBTENER LA ANIMACION
0 MOVIMIENTO.

DESTACAN EN ESTAS PRODUCCIONES LOS My
NEcos MOVILES, 1LAS CARICATURAS ANIMA-
DAS, AS{ COMO LOS OBJETOS QUE COBRAN-
VIDA ¥ LOS ANIMALES HUMANIZADOS, TODO

ESTO CARACTERIZADO POR LA VIVEZA EN - '

LA EXPRESION DE LA ACCION DE LOS CUER
POS MOVILES,

EN ESTE GENERO DONDE LAS COSAS SIN VI |

DA LA TOMAN; DONDE LOS OBJETOS SIN MO
VIMIENTO LO COBRAN, EN ST ES UN GENE-
RO DONDE SE MUESTRA UNA IRREALIDAD EN
FORMA GRACIOSA; ESTA ENFOCADA PRINCI-

PALMENTE A LOS NIfOS POR SER EN ELLOS |

DONDE SON MUCHO MAS GRACIOSAS LAS SI-
TUACIONES QUE SE PRESENTAN COMO ARGU-
MENTO,

-




1) CINE Cpmédia

EN LA ESCALA ASCENDENTE DEL INTENTO -
HACIA LAS POSIBLES CIMAS DEL CINE ES-
PECTACULO, LOS PRIMEROS PELDAROS SEGY
R?So FIRMES SON LA FANTASfA Y LA COM]
CIDAD, .

ENTRE TANTOS ERRORES, ATISMOS, CAfDAS
LABERINTOS, CALLEJUELAS SIN SALIDA Y-
TRAMPAS SIN FIN COMO LA VANIDAD, LA -
AMBICION LA INCONCIENCIA Y LA PREMURA
TIENDEN A POSEER LOS PORTAVOCES DEL -
TEATRO FOTOGRAFIADO.

ALCANZA PRONTO UNA MADUREZ QUE PERMI-
TIRA DESCUBRIR PRESCISAMENTE EN ESTE-
GENERO, QUE UTIL1ZA LAS CARRERAS, SUS
TOS, RESBALONES Y TROMPAZOS , JUNTO =--
CON LOS BIGOTES Y SOMBREROS GRAC10SQS
SON ENTRE OTROS LOS PRINCIPALES RECUB
SOS DE LA COMEDIA,

LL0S ACTORES DE ESTE GENERO UTILIZAN -
SU INGENUIDAD Y SU PICARD{A PARA LO -
GRAR SU UNICO FIN: DIVERTIR, HACER --
REfR AL PUBLICO,

LOS GESTOS, LAS PALABRAS, EL RUIDO, -
CONTORSIONISMO, ALBOROTO, PAYASADAS,-
SATIRA, FARSA Y MIL COSAS MAS NOS HA-
OTORGAND YA EL CINE COMICO,




Graficos CinematoGrAficos

LOS GRAFICOS DENTRO DE LA CINEMATOGRA
F{A, PARA CLASIFICAR Y CATALOGAR LAS-
PELTCULAS DE ACUERDO.A SU GENERO, ES-
DE SUMA IMPORTANCIA YA QUE EN LA AC--
TUALIDAD EL PUBLICO TIENE MUCHQ MAS -
CONTACTO CON LOS FILMS QUE EN EPOCAS-
ANTERIORES, .

De ESTA MANERA EL PUBLICO TIENE LA --
OPORTUIDAD DE IDENTIFICAR EL GENERO -
A QUE PERTENECE POR MEDIO DE LOS GRA-
FICOS SIN NECESIDAD DE ESTAR PREGUN -
"TANDO POR CADA PEL{CULA O ENTERARSE -
‘DE QUE TRATA ESTA, EN EL CASO DE LOS-
“VIDEOCASSETTES,

LA SIMBOLOGIA QUE EN ESTE CAP{TULO SE
PRESENTA LLEVA CONSIGO UN ESTUDIO PRQ
FUNDO DEL PUBLICO CINEFILO, PARA LLE-
GAR A ELABORAR ESTE SISTEMA SE ENTRE-
VISTG A GENTES DE DISTINTA EDAD, DIS-
TINTA CLASE SOCIAL ¥ DISTINTOS NIVE—
"LES ECONOMICOS Y CULTURALES, PREGUN -
TANDOLES CON QUE RELACIONABAN LOS GE-
NEROS CUANDO sx LES DESCRIB{A CADA --
UNO DE ELLOS. AS{ SE OBTUVIERON LAS -
LISTAS DE LOS OBJETOS MAS NOMBRADOS -
POR LOS ENTREVISTADOS, Y QUE SON LOS-
SIGUIENTES:

"CINE CIENCIA FICCION

NAVE ESPACIAL, COMPUTADORAS, ROBOTS,-
TRAJES ESPACIALES, OVNIS Y PLANETAS.,

CINE NEGRO

DROGA, ARMAS MODERAS, GABARDINA, CA--
RRO ANT1GUO Y SOMBRERO.

CINE DE AVENTURA

JEEP, GLOBO DIRIGIBLE, BARCO, TESORO
Y SOMBRILLAS,

CINE DE TERROR

FANTASHAS; LUNA LLENA, CASA FANTASMA-
LGORICA, BESTIA, VAMPIRO Y CASA VIEJA

CINE WESTERN

CABALLOS, CARRETAS, SILLAS DE MONTAR
SOMBREROS Y CANTINAS,

CINE BELICO

ARMAS, SOLDADOS, TANQUES DE GUERRA, -

AVIONES Y CASCOS.

31
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CINE POLICIACO

DINERO, PATRULLAS, TORRETAS, DETECTI-
.VES, SIRENAS Y CIUDADES.

CINE COMEDIA

SOMBREROS, RISA., BIGOTES, TRAJES RA"'

YADOS Y ANCHOS,
CINE ANIMACION
PAYASOS, CARICATURAS Y ANIMALITOS,
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Cine Policiaco

DE'LOS OBJETOS ANTES MENCIONADOS QUE-
FUERON LOS QUE IDENTIFICARON EL CINE-
~POLICIACO, LA PATRULLA DE POLICIA ES-
EL OBJETO MAS RELACIONADO CON DICHO -
GENERO, YA QUE LOS MOMENTOS DE MAS --
ACCION EN ESTOS FILMS SE LLEVAN A --
CABC EN LOS AUTOS POL{ACOS, MIENTRAS-
SE HACEN LAS PERSECUSIONES DE LOS DE-

INCUENTES,

TRO DE LOS ASPECTOS QUE AYUDARON A--

LA REALIZACION DE ESTE SIMBOLO ES QUE
LA ACCION ANTES MENCIONADA SIEMPRE SE
LLEVA A CABO DENTRO DE LAS CIUDADES,-
Y COMO ES UN ESCENARIO CASI OBLIGATO-
RIO PARA ESTE GENERO. EL PUBLICO LO-
TIENE BASTANTE RELACIONADO,
EL TIPO DE UNIDAD MOVIL ES LA MAS (CO-
MUNMENTE UTILIZADA POR LA POLICTA AME
RICANA, SIENDO EN ESTE PA[S DONDE SE-
TIENE UNA GRAN PRODUCCION DE SERIES -
Y PELICULAS POLICIACAS.,
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DENTRO DE ESTE GENERO LAS NAVES ESPA-
CIALES#SON LAS MAS CONOCIDAS DEBIDO =
A QUE EL SUBGENERO DEL ESPACIO EN LA-
ACTUAL IDAD,**SUPERA POR MUCHO A LAS --
PEL{CULAS DE. MQUSTROS MECANICOS 0 AN-
.TIGUOS usnoes SUPERDOTADOS, )

Los TEMAS DE LAS VISITAS DE HABITAN -
TES DE UN PLANETA A OTRO LO HACEN EN-
SOFISTICADAS NAVES, QUE DURANTE ESE -
PROYECTO SE ENFRENTAN A UN SIN NUMERO
DE PROBLEMAS Y AVENTURAS.

EL ENIGMA QuE PRODUCEN LAS NAVES ESPA
"CIALES EN EL PUBLICO ES LA MAYOR A- -
TRACCION HACIA EL CINE DE NUESTRO --.
DfAS, SUPERANDO POR MUCHO A LA TEMATI
CA TRATADA EN ESTE TIPO DE PEL{CULAS.

Es POR ESTO QUE EL SIMBOLO IDEAL PARA
IDENTIFICAR A ESTE GENERO LO ES LA NA
WVE ESPACIAL, LA NAVE ES UNA ABSTRAC =
CION DEL MODELO IDEAL UTIL1ZADO POR -
1.OS PRODUCTORES CINEMATOGRAFICOS ACTU
ALMENTE, CLARO.CON SUS MULTIPLES VA -
RIACIONES Y ESTILOS.,
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Cine Negro

LAS CARACTERISTICAS PRINCIPALES DE ES

TE GENERO ES LA INTERVENCION DE LOS =

GANSTERS Y LA MAFIA, REALIZANDO SUS -

ACTOS FUERA DE LA LEY, Y EN ESTOS AC--

TOS TIENEN ENFRENTAMIENTO CON LA POL}
CIA O CON OTROS GANSTERS Y TODOS LOG}

CAMENTE SON HECHOS CON ARMAS DE FUEGO

DEPENDIENDO DE LA EPOCA EN QUE SE SI-
TUE LA PELICULA, EL ARMA SERA DE LO -
MAS SOFISTICADO,

PARA ESTE GENERO SE UTILIZA COMO Sim-
BOLO UN ARMA DE ALTO PODER, PERO CON-

LAS VENTAJAS DE SER BASTANTE MANIOBRA

BLE, ES EL ARMA T{PICA MODERNA UTILI=
_ZADA POR LAS MAFIAS EM/LA ACTUALIDAD.

W




Cine de AVENTURAS

PARA ESTE GENERO A PESAR DE QUE LAS -

PEL{CULAS MAS CONOCIDAS SON LOS DE A-
VENTURAS EN LA SELVA O EN BARCO, EL -
GLOBO DIRIGIBLE ES LA DE MAYOR EMO—
CIGN, DEBIDO A QUE SON LAS HISTORIAS-
MAS SANAS Y SIN GUERRA.

LA SENSACION QUE EXPERIMENTA EL ACTOR.

EN UN GLOBO DIRIGIBLE, ES LA SENSA—-
CI16N QUE TODOS QUISIERAMOS EXPERIMEN-
TAR. PUES DESDE LA ANTIGUEDAD UNO DE -
LOS MAXIMOS ANHELOS DEL HOMBRE ES --
VOLAR,

OTRO DE LOS ASPECTOS QUE EL PUBLICO -
TIENE MUY METIDO EN LA MEMORIA, SON -
LAS FAMOSAS CARRERAS DE DIRIGIBLES: -
PELICULAS ENTERAS TOMAN ESTE TEMA CO-
MO ARGUMENTO PARA SER DE ELLO UNA IN~
CRE[BLE AVENTURA,




Cine de TerrOR

LA NOCHE., ELEMENTO ESENCIAL . PARA CO-.
METER ACTOS TERRORIFICOS. LA CASA VIE
JA O EL CASTILLO CON LA BESTIA SUELTA
AHUNADOS AL AMBIENTE NUBLADO FORMADO-
POR LA NEBLINA DE LA NOCHE, SON ELE—
MENTOS QUE TODO MUNDO CONSIDERA PER—
FECTOS PARA ESTE GENERO, '

A LO LARGO DE LA HISTORIA DE ESTOS --
FILMS, NOS DAMOS CUENTA QUE EFECTIVA-
MENTE, LOS ELEMENTOS O SITUACIONES --
SIEMPRE O CASI SIEMPRE SE PRESENTAN -
CUANDO SE COMETE ALGUN ACTO TERRORIF]L
CO, QUE SON ESTOS MOMENTOS PRESCISA =
MENTE CUANDO EL PUBLICO ESTA MAS ATEN
TO A LA ACCION Y EL DESENLACE FINAL -
DE LA ESCENA.
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CiNE ‘::WJE.SIE:RN |

LoS ARGUMENTOS PRINCIPALES DE ESTE ~-
GENERO SE BASAN EN LA FORMACION DE UN
PA[S, POR LO TANTO TWIERON QUE REALL

"ZAR GRANDES VIAJES POR TODO EL TERRI-

TORIO EN BUSCA DE NUEVAS Y PRODUCTI -
VAS TIERRAS, UTILIZANDO PARA ESTOS --
VIAJES LAS CARRETAS PARA TRANSPORTAR-
SUS CARGAMENTOS.,

LAS’CARRETAS 0 DILIGENCIAS SON OBJE—
TOS ‘PRIMORDIALES EN LOS FILMS DE ESTE
GENERO: LAS GRANDES CARAVANAS EN GQUE-
LA GENTE SE TRASLADABA DE UN SITIO A-
OTRO ESTABAN FORMADAS POR CENTENARES-
DE CARRETAS,

"Es AS{ COMO LA CARRETA ESTA IMPLICITA

EN LOS WESTERN.

ESTE OBJETO ES EL QUE MAS GRABADO LLE
VA EN LA MEMORIA EL PUBLICO, INCLUSO-
MAS QUE EL PROPIO CABALLO Y EL VAQUE-

RO,
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Cine Bélico

"LA SITUACION DE LAS GUERRAS TIENE UN-
DETALLE MUY ESPECIAL, EL TANQUE DE --
GUERRA, ES SIN DUDA EL ELEMENTO MAS -
DESTACADO: PUES LAS BATALLAS DE UN --
CAMPO DE GUERRA A PESAR DE QUE MUCHAS
VECES EL ATAQUE DE PERSONA A PERSONA -
TIENE MUCHO SIGNIFICADO EL TANQUE DE-
GUERRA SIEMPRE APARECERA EN EL FONDO-
.0 COMO EL OBJETO PRINCIPAL EN LA TOMA
"QUE ES DE GRAN IMPRESIGN VERLO CIRCU-
LAR Y MAS VER EN ACCION, ES UN VEHICY
LO BELICO QUE PUEDE LLEGAR A TODA Z0-
NA DE COMBATE: POR AIRE EN AVION POR-
MAR SOBRE ANFIB10S Y EN TIERRA DESPLA
ZANDOSE POR S{ MISMO A PESAR DE LAS -
DIF ICULTADES DEL TERRENO,
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Cine ANimMACiON

SIEMPRE QUE HABLAMOS DE CINE DE ANIMA
CION, PRINCIPALMENTE NOS ENFOCAMOS --
HACIA EL PUBLICO INFANTIL., POR LO TAN
TO A ESTE TIPO DE CINEVIDENTES LES -~
ATRAE MUCHO MAS LA CARICATURA QUE ~--
ALGUN OTRO GENERO CINEMATOGRAFICO.

PODEMOS OBSERVAR QUE LA CARICATURA -~
UTILIZADA COMO SIMBOLO TIENE UNA PO—
SICIGN GRACIOSA O COMICA QUE ES LA --
QUE TODA PERSONA ESPERA VER EN LOS -~
CARTONES Y LOGRAR SU PRINCIPAL FINALIL
DAD QUE ES LA DIVERTIR AL PUBLICO.,
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Cine Comedia

CoMo ANTERIORMENTE HEMOS ESTUDIADD, -
LOS REPRESENTANTES DE ESTE GENERO SIE
MPRE HAN UTILIZADO COMO CARACTERISTI-
CA PERSONAL DIFERENTES TIPOS DE SOM - B
BREROS Y BIGOTES YA SEA CORTADOS DE -
DIFERENTE MANERA 0 MAS LARGOS O MAS -1
CORTOS, ESTE SIMBOLO ESTA TOMADO EN - 3
CONCEPTO DE UN PERSONAJE FAMOSO DE ES |
TE GENERO:; PERO POSEE UN SENTIDO PER-
SONAL, EXPRESA A TODA UNA TRADICION -
QUE SE VIENE HACIENDO EN ESTE GENERO-
COMO LA PERSONALIDAD PROPIA QUE AD --
QUIEREN LAS DIFERENTES COMBINACIONES-
DE ROPAS, PINTADOS, BIGOTES Y SOMBRE-
ROS ¢




Aplicaciones

Videocassertes

DEBIDO AL EXCESO DE VIDEOCASSETTES YA-
INTRODUCIDOS EN EL MERCADO Y QUE DI--
FICILMENTE SE PODRIA RECUPERAR TODOS-
LOS ESTUCHES PROTECTORES DE LAS PELI-
CULAS PARA LA IMPRESION DE L0S S{MBO-
LOS, LA MANERA MAS ECONOMICA Y EFEC--
TIVA DE QUE SE LES PUEDA APLICAR A--
ESTOS VIDEOCASSETTES EL S{MBOLO CO---
RRESPONDIENTE A SU GENERO SE HARA DE
LA SIGUIENTE MANERA !

LAS ETIQUETAS_ADHERIBLES DE LA MARCA-
TEsA (moD, 1176) OFRECE LA SOLUCION--
CON ETIQUETAS CUADRADAS APROXIMADA---
MENTE DE 2 CM. POR LADO, MISMAS QUE-
VIENEN SOBRE PLANTILLAS EXPROFESAS --
PARA IMPRESION,

FL 90% DE LOS VIDEOCASSETES TIENEN LA
PARTE INFERIOR IZQUIERDA LIBRE, LUGAR
IDEAL PARA COLOCAR NUESTROS SIMBOLOS.
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PRENSA Especializada

DENTRO DE LA PRENSA ESPECIALIZADA EN
ESTE CASO ANUNCIOS EN EL PERIODICO.
ES COMUN QUE SE MUESTRE EL T{TULO, --
INCLUIDO CON LA IMAGEN CARACTERISTICA
DEL FILM: PERO ES IMPORTANTE PONER EL
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GRAFICO DE CLASIFICACION, PUES ADEMAS
DE QUE SIRVE COMO MEDIO DE DIFUSION--
PRINCIPALMENTE, MUCHAS PELICULAS PRE-
SENTAN IMAGENES AJENAS AL GENERO,
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Poster Informartivo

PARA QUE EL PUBLICO TENGA CONOCIMIEN-
TO DE LA INTRODUCCION AL MERCADO DE--
ESTE METODO GRAFICO DE CLASIFICACION-
DE ACUERDO AL GENERO QUE PERTENEZCAN-
LAS PRODUCCIONWES CINEMATOGRAFICAS, SE
DIFUNDIRA DE HANERA GRAFICA POR MEDIO
DE UN POSTER INFORMATIVO. EXHIBIENDO-
LO EN LAS LOCACIONES DONDE ACUDA EL--
PUBLICO QUE GUSTE DEL ARTE DEL CINE,
COMO SERfA :

- V IDEOCLUBS

- SALAS DE CINE

- CLUBS DE CINE

- LUGARES RELACIONADOS CON ESTE MEDIO,

LES PRESENTAMOS LA NUEVA FORMA DE
IDENTIFICACION VISUAL.

SELECCIONA LAS PELICULAS DETU GE-
NERO FAVORITO FPOR MEDIO DE ESTOS -
SMBOLOS,

E 0B

POLICIACO "‘5“‘”“

AVENTURA TERROR WESTERN

BELICO ANIMACION COMEDIA
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Carrelera

EN LA ACTUALIDAD LA MAYORIA DE LOS--

CINES PRESENTAN LAS CARTELERAS DE MA-
NERA QUE UNICAMENTE APARECE.EL NOMBRE
DE LA PELICULA Y LOS HORARIOS EN QUE-
ESTAS SE PRESENTAN; ESTAS CARTELERAS-
ESTAN DIRIGIDAS AL PUBLICO PARA QUE--
DE UNA MANERA RAPIDA., INCLUSO AL PA--

SAR POR ELLA EN AUTOMOVIL. LEA EL Ti-
TULO DE LA PELICULA QUE EXHIBE. ASf--
PUES SI ES COLOCADQ EL S{MBOLO CO---
RRESPONDIENTE AL GENERO SERA MUCHO---
MAS FACIL PARA EL PUBLICO DETECTAR DE
UNA MANERA RAPIDA EL TITULO DE ESTA Y
EL GENERO AL QUE PERTENECE.

N
M-

4:30

MAD MAH I

4:30 8:30

6:30

X CANCION DEL SUR

8:30




CUuUEesTIONARIO

CONOCER EL SIGNIFICADO QUE LE DA A---
CADA SfMBOLO., EL PUBLICO ES NECESARIO
ARA LA APLICACION DE LOS SiMBOLOS.--
ARA SABER ESTO SE APLICO UN CUESTIO-
NARIO EN EL CUAL SE TIENE QUE RELﬁ---
CIONAR EL S{MBOLO CON EL GENERO, PARA
COMPROBAR QUE LOs SIMBOLOS CUMPLIRAN-
CON SU FUNCION ESPECEFICA, Y COMO HA-
BLAOS EN UN CAPITULO ANTERIOR LOGRAR
LAA MAXIMA POTENCIALIDAD DE EXPRESION
GRAFICO",

GENERO CANTIDAD POTENCIALIDAD
ACERTADA DE EXPRESION-
GRAFICA,

POLICIACO 47 1
CIENCIA FIC-
CI0N

NEGRO
AVENTURA
TERROR

0
WESTERN g
0

WA

BELICO
ANIMACION
COMEDIA

DEsPUES DE OBTENER LOS RESULTADOS NOS
DAMOS CUENTA QUE LA APLICACION DE ---
ESTOS SIMBOLOS ES REALMENTE BUENA, Y
QUE S1 SE LE HACE EFECTIVA EN LOS ME-
D10S PROPUESTOS, OBTENEMOS EL FIN ---
PRIMORDIAL DE EL SITEMA GRAFICO:!: CLA-
SIFICAR GRAFICAMENTE LAS PRODUCCIONES
CINEMATOGRAFICAS,

\)

CUESTIONARIO
108 GENERDS CINETRTOGRAF ICOS AHORA TIENEN
SI0s:

FELACIONA LOS GRAFICOS CON LOS NOMBRES [E
LA PARTE INERIOR SEGIN CREAS SEAN LOS AE
CUADDS, MOR (O [E LOS MMERDS.

COMEDIA

ANIMACION — .
NEGRO —
WESTERN ..




BOCETOS -

“ ANiMACI6N

W DEN
S‘\S\;\l O‘E“\E.k RIBLIGTECA
i\

~

LA REALIZACION DE UN S{MBOLO GENERAL-
MENTE PRESENTA UNA SERIE DE CAMBIOS--
DE LO QUE EN UN PRINCIP10O FUE, ESTO--
Es LO QUE LLAMAMOS ESTERILIZACION,

STE CAP{TULO PRESENTA LOS DIFERENTES
PASOS QUE SE FUERON LOGRANDO HASTA-=--
LLEGAR A EL GRAFICO DESEADO.

S ,'\‘u‘:wﬂl

47






Concluswn

UNA VEZ HECHO EL CORRE?PONDIENTE ES~~
TUDIO RESPECTO A LOS SIMBOLOS, LA ME-
JOR MANERA DE DESARROLLARLOS, COMO--
DEBEN DE APLICARSE Y LA CAPACIDAD DE
COMUNICACION QUE TIENEN. Asé COMO EL
ESTUDIO DE LOS DIFERENTES GENEROS CI-
NEMATOGRAFICOS, NOS PODEMOS DAR CUEN-
TA DE QUE LA FORMA EN QUE SE REAL1Z0
ESTE PROYECTO (TESIS) ES LA MANERA-

IDONEA PARA REALIZAR UNA SIMBOLOGIA-

UENA EFECTIVA,

OMO PODEMOS OBSERVAR EN LA PRESENTE-
PAGINA, LOS SIMBOLOS UNA VEZ ACTUANDO
TODOS AL MISMO TIEMPO, NOS HABLA DE-
UNA UNIDAD VISUAL. DE UN CONJUNTO ---
GRAFICO QUE PUEDE ACTUAR EN UNION o0--

NDEPENDIENTEMENTE CADA UNO DE ELLOS,

ARA LOGRAR DICHA UNIDAD UTILIZAMOS--
UNA RETICULA MODULAR CUADRADA CON
MODULOS UNIDAD POR LADO Y QUE SOBRE--
PONIENDOLA SOBRE CADA UNO DE LOS $im-
BOLOS NOS PODREMOS DAR CUENTA DE QUE
ESTAN PERFECTAMENTE ESTRUCTURADOS CA~

A UNO DE LOS GRAF1COS.

ON LO QUE RESPECTA A LOS CUESTIONARIOS
«= DE RE%ACION DE LOS SIGNIFICADOS--
CON LOS SIMBOLOS, DEBEMOS DE TOMAR EN
CUENTA QUE EL PUBLICO QUE CONTESTO---
DICHAS ENCUESTAS, NO TENIA CONOCI-
MIENTO DE LOS GRAFICOSs BASANDOSE EN
ESTO Y EN ALTO INDICE DE RESOLUCION-
CORRECTA, FACILMENTE NOS DAREMOS---
CUENTA DE QUE CON LA DEBIDA DIFUSION
DE LA APLliaﬁidN DEL SISTEMA GRAFICO.
TENDRA UN DE EFECTIVIDAD,
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