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Introduccibn

Johann Sebastian Bach concibid sus Tnvencio-
nes a dos Voces con fines pedagbgicos. Bach pretendid
dl? al alumno, el material necesario para que @ste
desarrollara un sentido musical, una destreza manusl y
un interés por la composicidn.

Estos fines se transformaron al paso del
tiempo con el surgimiento de nueva literatura musical,
la cual aisld pavlatinamente los aspectos técnico
musicales vy ln} adquisicidn de wun gusto por la
compasicion. :

En nuestros dfas su puede observar -que los
alumnos que han logrado el avance necesario, en su
estudio musical, para sbordar Las [Invenciongs a dos
Voces de J.S. Bach, saben muy poco acerca de las
Invenciones como obra pedagbgica. HNormalmente se les
pone en las manos un material musical de la &poca
barroca y conforme se familiarizan con la pieza. se tles
hacen correcciones Qque generalmente les proporcionan
una ayuda inmediata para la interpretacidn de la obra,
pero no para la comprensibn de &sta.

Este trabajo tiene como principal abjetivo,
ofrecer al alumno una visidbn general de los aspectos
que deben observarse al abordar la obra

En el primer caplitulo se expone el marco

historico dentro del cual se crearon las invenciones,
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bajo qué circunstancias fueron escritas y el porqué de
que las [Invenciones tengan wuna singular importancia
dentro de la obra de J.S. Bach, )

€n el segundo capltulo Se toma como punto de
partida, los objetivos diddcticos formulados por el
propto J.5. Bach en su “Instruccitn Sincera®, para
lograr establecer una relacibn con los. fines didéc-
ticos que se persiguen en nuestros tiempos en el
estudio de Las Invenciones a dos Voces.

En el tercer capitulo se hace wun andlisis
formal de las nlczis. teniéndose como principal
finalidad, el ofrecer &l alumno una descripcibn
sencilia y objetiva que le facilite ta comprensidn de
las Invenciones,

En el cuarto capitulo se hacen una serie de
sugerencias para el aprovechamiento de las Invenclones
como mater{al pedagbgico, ast como un método de
estudio para ayudar al alumno en la comprensibn de las
plezas.

En el quinto capltulo se hacen una serie de
comentarios sobre diversas ediciones de Las Invenciones
a dos Voces, toméndose comc punto de partida el
menuscrito original y se da una visibn historica de

las ediciones mds importantes.



Capitulo-l

Antecedentes histbricos

Diez afos trabafd J.5. Bach en Weimar al
servicio del duaue Wilhelm Ernst von Sachsen-Weimar,
principalmente como organista, violinista y director de
orquesta. Debido . 1. profunda religiosidad del dugque,
predomina, en el tiempo que Bach permanecid en Weimar,
la mesica religiosa,

En el invierno de 1717 J.S. Bach marchd
hacia C8then, a la corte del foven principe Leopold
Anhalt-Céthen, quien no sblo gozaba 1la mbsica como
oyente, sino que tomaba parte activa como cembalista.

Mientras gque el duque de Weimar sblo vib en
Bach a un mbsico wutilizable, el oprincipe Leopold
Anhatt-Clthen supo apreciar desde un principio la
calidad de dach. En el nuevo cargo, le fueron
encomendadas las funciones de ODirector de Misica de
Camara, la creacibn de nuevas composiciones para
deteite del princioe y Maestro de Capilla.

De esta forma adquiere Bach un rango 4diferen-
te al de Weimar, donde sblo era servidor del ducads,

En C8then ya no tuvo Bach que trabajar ni al

servicio de 13 fglesia ni de la escuela, bues la corte



ya habta sido reformada, asiy aque pasb a formar parte
de los altos empleados de la corte, y esto le dib el
tlempo y la comodidad suficientes para componer,

Como todo misico del pericdo barraco, Bach
compuso lo aque era su obligacibn de componer en el
puesto en el que se encontraba: en el tiempo que estuvo
en Céthen, compuso Bach scbre todo misica de camara y
abras para teclado.

Entre 1as obras de mbsica de cdmara podemos
mencionar: Los Conciertos para Violin, Las Sonatas
para Violin 6 Flauta o Viola da gamba con Cémbalo
obligado {3WV 1014-1019), Los Conciertos para Violln
solo (BWYV 1001-10067.

Eatre las obras para teclado (Clavicordio,
Cémbalo): Los Peauenos  Preludios y Fugas, Las Suites
Inglesas y Francesas (BWVY R06-817), La Fantasia
Cromitica (8WV 903), Las Invenciones y Sinfontas (BWV
772-B01) v e! primer tomo.del Clave Bien Temperado (BWV
846-867),

En su obra Thematisch-sistematisches Verzeichnis der

musikatlischen Werke von J.5, Bach" Leipzigq: Breitkopf &

Hédrtel - 1950, Wolfgang Schmieder ofrece en las plginas
651 a 853 un catdlogo completo de las obras que BRach

escribib en Chthen,

En el tiempo que Bach estuvo en Céthen se

inclind en forma especial al trabajo docente, y es a



esta actividad que debemos Ia creacibn ~ de las
Invenciones,

Las lnvenciones se encuentran inscritas en el
manuscrito original del "Librito de teclado para
Wilhelm Friedemann Bach", e} cual infcid Bach el 22 de
Enero de 1720 con ta finalidad de fnstruir a su hijo en
el arte musical: Wilhelm Friedemann tenfa en aquel
entonces la edad de nueve anos.

En el manuscrito presentan las Invenciones de
la nOmero uno a la siete una escritura ajena a 1a de
Bach y el resto estdn escritas por &1 nismo.

Las Invenciones a dos voces son llamadas
"Praeambulum" y e! orden de &stas. en el manuscrito
original, es en las tonalidades: ¢.d.e,F,G,a,h,B,A,0,F,
E.Eb,D. La TInvencitn en do menor ne apareca en este
primer manuscrito.

Por largo tiempo se considerd como original
una copfa escrita a mano de Las Invenciones, la cual
conserva el mismo ordenamiento tonal del primer manus-
¢crito, con la diferencia que a cada Invencibn le sique
la Sinfonia en la misma tonalidad. Tiempo después se
llegb a la conclusibn de ogue esta copia manuscrita
era una copia fiel de Las lnvenciones vy Sinfonias
contenidas en el Librito de teclade opara Wilhelm
friedemann y que fue hecha para ser utilizada oor Rach
en sus clases de teclado.

En 1723 Bach presenta el primer manuscrito en

limpio, el cual contiene solamente Las Tavenciones y
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Sinfontas senaradas v ordenadas en formz tonal ascen-
dente (bajo el punlo de vista del tecladn): desde Do
mayor fhasta si menor, como hay en dfa las conacemos:
squt se incluye la Invencibn en do menor: las oplezas
1 dos voces son llamadas =Ilnventios, las de tres voces
=Sinfanla=, Este documento original pass por 13
posesitbn primero de C.P.E., Bach, Schwenke, y Spohr, y
actualmente se encuentra en la Bibtiotecs Estatal
Alemana ena Berltn,

En lo que respecta al motive para el titulo

de Invencliones, existen diferentes apiniones:

Spitta: (traduccidn 1libre) En este hecho se puede
notar la influencia de la escuela de segunda ensefanza
Michaetls en Llnenburg, donde Bach aprendib, entre
otras materias, retdrica y con sequridad sabia que al
concepto "inventio” (invencitn) le pertenececen los
conceptos “collocatio” {colocacitn, ejfecucitn) vy

"elocutio" (locucibn, expraesibn).

Keller: {traduccibn libre) Bach tomb probabiemente el
nombre de invenciones (influide por el compositor
italiano F.Bonpart!, ya que las composiciones de é&ste
tlamadas “"Ianvenctiones" para Violln vy 8ajo Continuo
op, 10 de 1713 fueron tomadas errdneamente largo

t{iempo por una abra de J.S5. Bach,

forkel: {traduccitn 1libre) B8sjo el concepto taventio
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(lat.), se entiende: descubrimiento, fnvencidn,
especialmente en dialéctica: seguramente Bach
transpuso este nombre al lepguaje de los sonidos,
senalando con esto el invento temdtico y también el

invento motivico.

En 1723 marchd Bach hacia Leipzig, deiando
sy puesto en COthen, pero permaneciendo en estrecha
amistad con el principe, quien murib tembranamente an

1728,
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Las Invenciones dentro de:la obra.de J.5. Bach-

Entre las '~ muchas ac fdédes_de 1,5,Bach, es

de especlal impcrtancia senala 5@;‘aé€ivldad como
maestro, la cual slempre,ejerclb“atflado de sus demas

ocupaciones.

“para el e1ercicio de ‘_éstas actividades
docentes Bach siemnre se” inclinb  hacia los
instrumentos de teclaoo{ ya que estos se prestan
particularmente para fines de ensefanza, Por este
motivo compuso un aran ntmero d2 obras para teclado
con fines pedagbgicos, que si bien primeramente fueron
pensadas como estudios, -se copvirtieron despubs en
manos de Bach en obras de arte" (Gierinaer, Kart,

Johann Sekastian Bach: Minchen:

verlag C.H, Beck: Peters 1950, p. 210 -traduccibn
tidbrel, '

fSus,"orimEPOSV' alumnos
mayores: kllhelm Frledemann

Para . Friedemann ,emoez

teclado!, Esle consta inlc!almente

a las notaS~}

nrnamentos usado

Entre las dbra‘
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encuentran pequenas piezas para teclado, tanto de Bach
como de algunos otros compositores (Telemann entre
ellos), ast como los primeros intentos de composicibn
de Wilhelm Friedemann.

En seguida aparecen Los Pequenos Preludios,
que indican los avances técnico-musicales de W.
Friedemann. ODespubs de @&stos, se encuentran Las
Invenciones a dos Voces, que son la continvacibn
fnmediata de Los Pequefios Preludios, en sentido
pedagdgico. Estas presentan en su cobia manuscrita de
1723 una "“Instruccibdn Sincera", donde . se pueden
observar c!aramenie los aspectos pedaqgbgicos
importantes para Bach en el efercicio de sus
actividades docentes.

Este ciclo de Invenciones a dos v tres Voces
fue transcrito del manuscrito original del Librito para
teclado y adquirid una independencia absoluta.

ciértamente las Invenciones fueron creadas
con fines pedagbgicos, pero no se trata sclamente de
un método para tecltado o de un tratado
contrapuntistico, sino de la continuacibn en el
estudio musical.

Bach concibib sus Invenciones con fines
didacticos, tanto en el sentido de la ejecucidn como
de la composicibn . En nuestros dias tienen con toda
seguridad un fin diferente, o no se persiguen todos 1los
obietivos c¢on las que fueron concebidas, lo cual no

quiere decir que &stas no tengan un opapel inportante
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dentro del estudio musical, no obstante, los fines
originales se han reducido en nuestros dias casi

exclusivamante  a) aspecto técnico-musical en la

ejecucibn. ‘

De hecho las Invenciones ahora sble forman
parte proporcionalmente opequena dentro del desarrollo
del conocimicato de un estilo, de una &poca, dentro de
la misica. )

La importancia decisiva de las Invenciones
dentro de la obra de J3.S5. Bach la opodemos observar
desde dos opuntos de vista: Primeramente estd el hecho
. de que en tiempos de Bach el estudio 7usical consistla
.tanto en al eijercicio de la ejecucibn como el de la
composictdni es por esto que las lavenciones fueron

creadas para servir a ambos aspectos a la vez,

"Bach. punca concinit la clase de
composicibn en forma tedbrica, sino mds ~“bien a base
de eiemplos practicos: cie%tamente existen tratados de
haio qeneral, de contrapunto, de técnicas de 1la fuga,
etc, creadas poe maestros-como C.P.E. Bach, J.S. Fux,
Maroug, etc. opero lo aque nosotros entendemos como
téenicas - de composicidn en alto sentidn artistico,
esto solamente ha sido enszfiado por los grandes
maestros. con sus npras. Un ejemplo de este arte son Las

" Invenciones de J.S. ®Bach" (Ratz, Erwin, J.S. Bach

Invenciones .y Sinfonias: Wiener Urtext- 1973, .p.. 6

traduccibn libre)
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En sequndo lugar esta el aspecto técnico
musical que se perseguifa con la efecucibn de las
Invenciones,

En cada Tnvencion se pueden lograr
diferentes fines didicticos. Dentro del fin general de
adquirir una ejecucidn cantahile, se persique e}
estudio del staccato, legato, de la coherencia
ritmica, soltura t&cnica. y de la ornamentacibn.

Ahora bien, nosotros no podemos ver las
Invenciones como un librito de composicibn, o como un
tratado contrapuntistico, ] como estudios para
teclado, sino mas bien tenemos que apreciarlas en ta
plenitud de su incalculable valor artistico, y

servirnos del material pedagbgico ofrecido en ellas.
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- Capitula 11

Las inve‘hcionércomn abra didactica
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Auffrichtige Anleftung,

Wormit denen Liebhabern des Clavires vesonders aher
denen Lehrbegierigen. eine delitljche Art gezelgetl wird,

nicht alleime (1} mit 2 Stimmen reine spielen ‘z2u
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lernen, sondern auch bey weiteren progrefen auch (2)
mit dreyen obligaten Partien richtig und wohl zu
verfahren, anbey auch zugleich gute inventiomes nicht
alleine zu bekommen, sondern auch  selbige  wohl
durchzuflihren, am allermeisten aber eine cantable Art
im Spielen zu erlangen, und darneben einen starcken

Vorschmack von der Composition zu ilberkommen.
Verfertiget von Joh, Seb. Bach

Anno- Cristi 1723 = --Hochf. Anhalt. Cdthenischen

Capellmeister

Instruccibn Sincera

(Traduécibn libre!

Para los aficionados del teclado, especial-
mente para aquéllos que estén deseosos de tocar, les
es mostrada una forma clara de aprender, no solamente
{(t} a tocar limpiamente a dos voces, sino que después
de haber hecho progresos, tambign (2) a proceder
correctamente con las partes obligatorias a tres voces,
y as! no solamente obtener buenas Invenciones (ideas),
sino también ejecutarlas bien, y sobre todo adquirir
un estilo cantabile de ejecucibn, y al mismo tiempo un

fuerte gusto por la composicibn.

Con esta introduccibn presenta Bach en 1723
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sus Invenciones a dos y tres Voces, las cuales habla

escrito en afios anteriores para sus clases de teclado
(clavicordio-clavecin), y asimismo nos hace saber Ia

finalidad de 1la obra: en el aspecto téenico, alcanzar

la independencia de ambas manos y ta limpieza en la
ejecucibn de wuna pieza a dos voces: en el aspecto

musical aprender a apreciar lo que es wun buen tema,
como ejecutarlo y sobre todo, aprender una manera
cantabile de ejecucidn: es decir, aprender a hacer

cantar al fnstrumento y asimismo adquirir un buen gusto
por la composicibn.

Como se menciond en el caplitulo anterior,
en tiempos de Bach no existia la saparacibn entre
ejecutante y compositor en el sentido que la conocemos
ahora: el enunciade "adquirir un buen gqusto por la
composicitn” esta estrechamente ligado a este hecho.

Las Invenciones tardaron largos anos en
surgir porque fueron creadas de ta prictica y para la
préactica. La tarea que Bach se propuso, fue la de
desarrollar de un solo motivo, sin ningln otro
elemento, una pieza completa, lo cual le permitirta al
alumno, al! adecuado nivel, el entenderla sin mayor
problema, tanto en el sentido musical como técnico, v
asimismo tener a la mano una pieza que por medio de su
estudio, le permitiera adquirir el desarrollo de su
técnica. )

De eSta manera es -la  Invenciln una forma

musical estricta en la.utilizacibn de suirelementos.
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corta y objetiva, la cual debe ser escrita en su
totalidad directamente del teclado para que pueda ser
reproducida por otras manos sin grandes dificultades.

El horizonte armdbnico de las Invenciones
estd comprendido en el campo de cuatro sostenidos vy
cuatro bemoles, lo cual no presenta grandes problemas
de lectura y no confronta al alumno con dificultades
manuzles, Esto permite que el principiante toque
comodamente y se conceptre en las ideas musicales
ofrecidas.

Ciertamente 1los problemas pedagbgicos en el
teclado (clavicordio-clavecin) en el tiempo en que
Bach escribtt las Invenclones no son los mismos que en
nuestros dfas. Por efemplo los instrumentos hoy dia
son totalmente diferentes a los instrumentos para lo$
cuales fueron pensadas las Invenciones: el mecanismo es
diferente, el sonido es distinto,la manera de tocar as
atra. Asimismo se ha desarrollado una literatura
pianistica que presenta problemas técnicos y
musicales diferentes a los de aquella &poca.

La mosica barroca con sus requirimientos
téenico-musicales pasd a ser. parte del universo
musical v sin embargo las Invenciones han peXmanecldo
vigentes hasta nuestros dias y forman parte de las
bases para la ensefianza del estudio poliftnico.

Los fines pedagbgicos en nuestros dias se
diferencian cada vez mds de los del periodo barroco.

La finalidad de la practica de la musica en nuestro
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tiempo se aleja cada vez m&s de la concepcidn barroca

de la préctica de la mbsica, La forma de confrontarse

con cuestiones musicales vy técnicas ha tenido un
desarrollo inmenso en estos dos siglos.

A pesar de todas estas diferencias, las
Invenciones no perdieron actualidad, y han estado muy
por encima de innovaciones posteriores.

El material ofrecido en las 1nvenciones para
lograr 1los objetivos diddcticos que &stas pretenden,
las comprueba como valiosas piezas pedagbgicas.

La combinacidn de los componentes de las
Invenciones: intencibtn técnica, duracibn, capacidad
de adaptacibn para el principiante, tonalidad, ritmo,
métrica, articulacibn, ornamentacibn, dindmica vy
tempo, las caracteriza como creacibn fnvaluable dentro

de la msica.



Capliuio I11

Andlisis

Como principal tarea en el andlisls de las
Invenciones nos propusimos encontrar una forma claray
objetiva, que permita al alumne de. piano, la
comprensibn relativamente rapida de las plezas.

Para esto tratamos de sistematizar el
andlisis. Esta sistematizaclOn se logra qracias a la
cbnstruccibn de las piezas, la cual permite establecer
patrones determinados, ya que todas las Invenciones
parten de! amismo oprincipio: la Invencibn no es una
forma estableélda. sino més bien es la bGsqueda en 1la
elaboracibn del material expuesto al principio de la
pieza. Todo lo que se.siicede en las Invenciones se basa
en el material Inicial.

El an3lisis de las Invenciones es necesario
para:

alLa determinacion de la forma.

blLa comprensitn de las frases musicales.

c)El sentido armbnico de la pieza.

d)E!l ‘trabajo dindmico requerida.

e)El tempo de las piezas.
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f)lLa memorizacibn de las piezas.

Para lograr estos obietivos es necesario
tener en cuenta los siguientes elementos:

Cadencias, modutaciones, secuencias,

imitaciones, intercambio del tema en las

voces, contrapunto finvertible, acortamiento

del  tema, eco, puntos de 6&rgano, forma

canbnica, etc.

Al principio de cada Invencibn se incluye un
cuadro sindbptico para que el alumno obtenga una

visidn general de ta pieza.



Invencifn no. 1 (Do mayor)

Seccibn Comphs Kotive Tonalided Obeervaciones
1= 2 a, b c Establecimiento del tema (Tonica- Dominante)
1
3. 6 a. b c - a en inversibn, Secuencia descendente por terceras y
' ascendente por terceras, Modulacibn y cadenciz a
la dominante.
- Contrapunto invertible libre con relacibn 2 los
7- 8 a, b ¢ compages 1-2.
2 9-10 a, b G - Como loB c. 7-8 pero en inversibn de a.
11-14 a. b d - Contrapunto invertible com relacibn a los ¢, 3-6.
' Cadencia hacla el relativo menor (la menor).
15-1§ a a - a secuenciado en forma descendente.
5 a en forma invertida y original.
19-22 a, b c Igual que compases 3~-6 pero con secuencia aecendente

y cadencia final,

- fL -



Invencidn no. 1 (Do mayoer)

z====kEs

Este primer motive (a) con duracibn de medio
compis y de forma circular es obtenido en su totalidad
de una sola posicibn de la mano, ya sea derecha o
izquierda.

) ' Esta invencitn tiene una forma clara de tres
secciones. Primera seccion compases 1-6, segunda
seccibn compases 7-14, ‘tercera seccibn  compases
15-22,

En los compases 1-2 se presenta el tema con
ambos motivos en las regiones de ténica y dominante.
En el compas 3 aparece el motivoe "a" en forma

invertida:

BAY

TS
He
By
-y

Y

En los compases 3-4 se forma una secuencia



- 21 -

por terceras descendentes con el motivo "a" y se modula
a Sol mayor. En los compases 5-6 aparece una secuencia
ove utiliza solamente la segunda mitad del motivo "a”,
por terceras ascendentes y se resuelve armbnicamente a

la dominante (Sol mayor).

/‘/%

1
s

)|
ol
L4

SESreSTR

En el compds 3 aparece una elaboracibn de

la cabeza del motivo "a" aumentada de dieciseisavos a

octavos:

eor
O +—1 1

.
i
=g

Esto lo encontramos en el compas 19 en forma
invertida:
ht 1 -
.t
r L»
Z vz
En los compases 5§ y 13 aparece:
Al
N A F’ 1L‘ *& -
EE;::: 1 | >3
. | I |
Z




Aqutl cabrta preguntar si esto no es al parecer un
material nuevo., Si observamos detenidamente y subimos
fa nota baia & una octava de distancia, vemos aque este
motive es una variante del motivo “b“:

. e X e

Fa T I
Y .
1
¥

PtV |
A Zatl
7

La sequnda parte tambien presenta el tema en

sus dos primeros compases {7-8), en este caso iov fnicia
.1a voz inferior en Sol mayor,

Los compases 9«10 son correspondientes 5 “los
compases 7-8, pero el tema se presenta' en forma
invertida. Los compases 11-14 forman contrapunto
invertibte con relacibn a los compases 3-6, se modula
a re menor y se hace cadencia a la menor,

La tercera parte se inicia en la menor. En
los compases 15-18 solamente aparece el motive *a",
primero en forma invertida y luegqo en su forma
originat. Aqul las voces ya no conservan el orden
establecido en los primeros catorce compases, sino que
comienzan un di&logo, olvidando 1Ia presencia del
motivo "b", que es sustituido por notas tenidas, a lo
cual viene a poner fin la soprane con la presentacidn
del tema en su forma original (compas 19) y en la
tonica de la tonalidad inicial (Do mavyorl: dos
compases de coda con cadencia final a Do mayor.

Es de observarse que solamente dos de-las
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quince Invenciones (Do mayor, Fa mavor) terminan con un

acorde.



Invencibn no. 2 (do menor)
Secciln Compls Material Tonalidad Observaciones
1= 2 A (] Establecimiento del tema,
I S e
1 ¢ 5- 6 [ hacia Eb ]Inicio de C
7= 8 D Inieio de D
9=10 -D Inicio de E. Cadencia a sol msenor,
1112 A g Vos superior con material nuevo, Vog inf. propone; con-
trapunto invertible con relacibn a compases 1-10,
13-14 B-a [
2 9 15=16 C-B bhacia S1Dd
17-18 D-C
19-20 E-D
{ 21-22 3%11’::2 Seccibn conductera.
3 23-24 A=-B c Inicio de 1la coda. Reexposicibn del tema,
25-26-27 8= A e Imitacibn oon inversibn de las voces. Cadencia fipal.

- hE -
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Esta Invencibn en do menor es la Gnica
Invencidn de estructura canbnica, lo cual condiciona
su forma, ya que en los primeros diez compases, la voz
superior propone todo el materfal, y la voz inferior la
imita fielmente con dos compases de distancia., En los
siguientes diez compases, la voz inferior propene y la
voz superior imita.

La forma de Ia Invencibn es de tres
secciones: primera seccibn compases 1-10, segunda
seccibn compases 11-20, tercera seccibn compases
21-27. Los compases 21-22 forman una seccibn
conductora hacia la reexposicibn del tema. Estos dos
.compases se pueden pensar como un alargamiento de la
segunda secciébn o como el inicic de la tercera
seccibn.

En esta Invencibn aparecen cinco materiales
diferentes, relacionados entre st de distintas formas:
En los compases 1-10 nos encontramocs con um canon

totalmente fiel, la voz superior presenta el tema sin
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contrapunto alguno (compases 1-2}, en el compads 3
antra la voz inferior, la cual imita fielmente 2 la voz
superior, pero acompafiada del sequndo material
{compases 3-4) y asi se continfa con la imitacibn de
las voces hasta lograr hacer surgir cinco materiales
diferentes: en el transcurso de estos se encuentra una
tendencia hacia Mi bemol! mayor.

La segunda seccibn se inicia en el compas
t1 en sol menor. En los compases 11~20 se forma
contrapunto invertible con relacibn a los comnases
1-10.

En los compases 11-12 aparece en la voz
superior un nuevo contrapunto, que mas bien tfene el
caraéter de una solucibn armbnica para no pausar la

voz superior:

¥ 4
19 ] |
195
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En el compis 21 el canon se rompe v ya no
encontramos la coherencia formal establecida en los
prlmeros veinte compases; agul podriames comparar
estos dos compases {(21-22) con el compéds 11 en la vorz
superior, no en el sentido de imitacion de motivos,
sino  mas bien en el sentido  de  libertad
contrapuntistica. A pesar de ya no encontrarse en los
compases 21-22 la misma coherencia formal establecida

an en los compases anteriores, existen no obstante




correspondencias: el bajo en el compas 21 v la soprano
en el compds 22

e.8 e .22
y P
0 ¥‘;11 Ter %!1 SN L AR

nos recuerdan al contrapunto en el compis 8

~ .
erteEfre ——

] ¥ o
st L I 1 I
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La voz inferior del compas 22

:"gﬁﬁ
' 5

nos hace recordar la primera parte del sequndo compas

del tema (compés 2)

i

Iy A

con estos dos compases (21-22) se establece un regreso
a la tonalidad original (do menmor).

El tema se opresenta en la voz superior
(tompases 23-24), acompafado de fragmentos del segundo
material, esto se imita en los siguientes dos compasecs
en inversibn de las voces, y se da pasc a8 la cadencia

final.



Invencibn no., 3 ' (Re mayor)

Seccibn__Comphs Material Tonalidad Observaciones
s
Establecimiento del tema. Anacrusa original con
-2 Tema D duracibn de dos dieciseisavos. &
1 d 3= 4 Tema, Inicio del contrapunto en la voz superior.
Contrapunto Imitacibn del tema en la octava inferior.
Repeticiones peribdicas del material temhtico.
| 5-12 | Tema D -4 Punto de brgano,
- - Tema c¢on anacrusa alargada. Episodios; notas tenidas
J 12-24-38] Tema A-h-4 como punto de brgano. ’
2
39-42 A-D Puente de retorno.
= Reexposicibn del material temitico, duracibn original
J 43-54 | Tema b con anacrusa transformada, ’
3
54-59 D Cadencia final

”~

R -
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Invencidbn no. 3 {Re mayor)

et

| g
L

Como en el caso de 1a primera Invencibn,
este tema tambi&n es obtenido de una sola posicitn de
1a mano, ya sea izquierda o derecha.

La forma de la Invencidbn es de tres
secciones: primera seccibn compases 1-12, sequnda
seccibn compases 12-42, tercera seccibn compases
43-59,

La imitacién del tema se sucede en el
comp&s 2 a una octava de distancia en la voz inferior,
A partir del compds 5 se repite peribdicamente el
mismo motivo hasta el compds 12 donde se establece 1la
dominante (La mayor), mientras la voz inferior
permanece en Su posicibn inicial saltando en .una
octava como punte de o6rgano. A partir del compis t2
se encuentran una serie de notas tenidas que vienen a
sustituir al punto de bHrgano de la primera seccibn.

El tema es un tema anacrGsico. A partir del
compds 12 se alarga la anacru{a de dos dieciseisdvos a
cinco dieciseisavos. Env el compas 43 se prgsenta el

tema en su duracibn original pero esta vez varla su
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forma: las dos primeras notas se invierten:

PX ]

"ﬂ;l ltﬁi ]

La segunda seccitn se inicia en en el
compds 12 con la presentacidbn del tema en la voz
superior y la anacrusa alargada,

En el compas 13 aparece un salto de cuarta:

i

el cual es tomado del compas 5:

'—~_

-

En el transcurso de la Invencibn se puede
observar una tendencia a saltar; especialmente
encontrames preferecia por los saltos de séptima como
en el caso de los compases 10, 14, 16, 18, 36, 52, 57.

Los compases 16-17 forman contrapunto
invertible con relacibn a los compases 13-14. En ios
compases 19-21 se forma wuma secuencia por segundas
descendentes con eslabones de un compis de duracibn.
En los compases 23-24 se hace cadencia a si menor,

Los compases 26-29 forman una secuencia libre
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por sequndas descendentes con los compases 30-33. En el
compis 38 se inicia el puente de regreso: la voz
inferior utilfza el material del tema y se forma una
secuencia por segundas descendentes con eslabones de un
compds de duracibn (compases 39-41)

La tercera seccidn se inicia en el compas
43 con la reexposicidn del tema en la voz superior,
Los compases 47-50 forman contrapunto invertible con
relacién a los compases 5-8, La coda se inicia en el
compds 54.

En esta Invencibn aparecen varfas cadencias
que siempre conservan la misma forma y duracibn:

En el compds 10:
- v

= 4
o —— - 8

-*_J
En los compases 22-23 a si menor:
vy v

o )

111
| B 4
En los compases 36-37 a La mayor:

. {tr)

7

En los compases 57-58 a Re mayor:

N

1

P - |

==

1



Invencibn no. 4 (re menor)

Seccibn Comphs Material Tonalidad Observaciones
-2 Teme d Establecimiento del tema
1 3- 4 Tema, d Inmitacibn del t 1 inferi
- Contrapunto mitacibn del tema en la voz inferior
5-18 Tema, d - Secuencia por segundas descendentes ¢.5-10,Contrapuntd
Contrapunto nuevo tomado del tema c¢,11, Cadencia a F,
Desarrollo
18-26 del F - Trinos como punto de brgano )
2 meterial
26-38 tembtico ¥y a C.22-24 como 11-~14. C.30-33 forman contrapunto inver
contrapunto tible con. c,18-21, Cadencia a la menor.
38-42-4 Tema en a, a - Contrapunto tomado del tema con varacibn
~42-44 fema en d ritmica compases 42-43,
3
44-52 d Coda con tema invertido c¢.49-50, Cadencia final.
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Tnvencibn no. 4 (re menor)

c.4

Esta lInvencibn es muy similar a la anterfor
(no.3, Re mayor). Aqul encontramos los mismos
elementos, por ejemplo: los puntos de brgano, la forma
de las cadencias, la forma a tres partes, la forma de
danza a 3/8.

Las principales diferencias las encontramos
primeramente en ia construccibn del tema: la
Invencidtn en Re mayor es anacrtsica; la de re menor
es t8tica: la Invencibn en Re mayor se mueve en las
regiones de tbnica-dominante mientras que la no. 4 (re
menor) utiliza constantemente diferentes funciones.

Lta forma de la Invencidn es de tres
secciones: primera seccibn compases 1-18, segunda
seccitn compases 18-38, tercera seccidn compases
38-52.

En los compases 1-2 se presenta el tema en la
voz superior sin acompafiamiento. En los compases 3-4,

1a voz inferior imita el tema a una octava de
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distancia. 7
. ~A partir del compds 5 se (inician una serie
de répetlc!ones peribdicas del mismo motive, las
éuales forman una secuencia por segundas descendentes
con eslabones de dos compases de duracibn.

En el compds 11 aparece un nuevo contrapunto

tomado de las tres primeras notas de tema y el satto de

o2

séptima:

mientras que la voz inferior imita en los compases
11-16 las repeticiones peribdicas que aparecieron en
los compases 5-10, Cadencia a Fa mayor en los compases
17-18.

La sequnda seccidn conserva Jos puntos de
‘srgano de la primera seccibn, pero esta vez en forma
de trinos. Los compases 22-24 son correspondientes a3
los compases 11-14 en inversibn de las voces. En los
"compésas 26-27 aparece el tema en la dominante menor
(la menor}, Los compases 30-33 forman contrapunto
invertible con los compases 18-21. En Jos compases
37-38 se establece la cadencia a la menor.

En la tercera seccibn, en los compases 42-43
aparece nuevamente el! contrapunto del compas 11 con

variacidn ritmica:
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La reexposicidtn del tema se inicia en el
compas 44, Se continba con cuatro compases de coda,

En los compases 49-50 se presenta el tema en forma

invertida:

Es de observarse que como en la {nvenclén en
Re mayor, la forma de las cadencias permanece igual a
lo larqgo de toda la Invencidn, presentando solamente

pequefias variaciones:

c. 17-/8 4n —ﬂ,\c.s;-.u
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Iunncibﬁ

no, 5 (Mi bemol mayor)

Seccibn Coaphe Material Tonalidad Obaservaciones
1e 4 Tena, 2o Establecimiento del tema, El conuapunto e inicia a
Contrapunto la mitad del primer compés.
14 5- 8 cog::;“h Initacibn exacta de los ¢. 1-4 en la dominante.
9-11 &:b:::.,cgn& B D - c | Secuencia por segundazs ascendentes.
A,
$2-15 Tewa y . Iniclo del contrapunto invcrtible con relacibn
Contrapunto a la primera seccibn.
Tema y
2 16-19 Contrapunto z
20=22 Secuencia por sBegundes deacendentes.
2%.2¢ Puente de regraso a la reexposicibn del tema formsdo
por dos Becuencias de dos compases.
3 4 27-30 Colll':;:plymto Eb Reexposicibn del tema.
31-32 Cadencia final.

- of -
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Tnvencidn no. 5 (Mi bemo! mayor}

H

Esta es una de las piezas mis simétricas
dentro de todo el ciclo d2 Las Invenciones a dos Voces,

Presenta una forma clara en tres secciones:
primera seccibn compases 1-11, segunda seccibn
compases 12-22, tercera seccidn compases 23-32,

El1 contrapunto se inicia a partir de la.
sequnda mitad del primer compds, aqui aparece por vez
primera dentro del ciclo de Las Invenciones, un
contrapunto obligado, es decir, una parte obligada del
tema que siempre va & aparecer como fiel acompahante de
éste, y la cual conserva siempre sus caracteristicas

iniciales:

o Tef Y

I
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En el compds 5, la voz inferior inicia, en
la regidn de la dominante, la imitacidén del tema. Los
compases 5-8 forman contrapunto invertible con
relacifbn a los compases 1-4.

En los compases 9-11, la voz superior forma
una secuencia por segundas ascendentes con material del
primer compas del tema, y la voz inferior, una
secuencia libre por segundas ascendentes con material
del contrapunto.

La segunda seccibn se inicia en do menor,
Aqul se furma contrapunto invertible con relacibn a
la primera seccibn,

La tercera seccibn se inicia en el c¢ompds
23 con el puente de regreso. Los compases 23-24 forman
und secuencia por segundas ascendentes en la voz
superior, con material del primer compés del tema.
Esta secuencia se imita en 1la voz inferior en los
compases 25-26, . En el compas 27 se inicla la
reexposicidon del tema. La cadencia final se 1inicia en

el compias 31,



Invencilbn no. 6 (Mi mayor)
Seccibn Compis Material Tonalidad Observaciones
( 1- 4 00§$2§pgnto E Exposicibn del tema y contrapunto
1 ﬁ 5- 8 COEE?Zpinto Contrapunto invertible con relacibn a ¢, 1-4,
9-20 Desarrolilo Secuencia por segundas descendentes c, 9-12,
| del mat,LyC. Cadencia a la dominante,
( " o1-28 Tema y
Contrapunto H Tema en la dominante,
Contrapunto invertible de los compases 21-28
2 25-28 Tema y con relacibn a los compases 1-8.
9 Contrapunto
29-42 Compases 3+4 C.29-31, voz superior forma secuencia por segundas as
del temaj C. e cendentes. C.33-36, vog superior -~ secuencia por
L segundas descendentes, Cadencia a sol sostenido menor.
-
43-46 COS:ggpgnto E Reexposicibn del tema y contrapunto.
3 < 47-50 Tema ¥ Contragunto invertible en los compases 4%3-50 con
Contrapunto relacibn a los compases 1-8.
Contrapunio invertible 1libre en los c.51-56 con
51-62 E relacidon a ¢.9~14. Cadencia final,

- 6 -
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Invencibn no. 6 (Mi,mayor}

=i
: = g g

La Invencibn en Mt mayor €5 la Gnica que
presenta sianos de repeticiba.

La forma de la Invencibn es de  tres
secciones: primera seccibn hasta la barra de
repeticitn (compases 1-20}, segunda seccibn de los
signos de repeticién a la cadencia en sol sostentido
menor (compasas 2%-42), tercera- seccibn. de la »
reexposicibn del tema a la barra de”'reheéicibd
{compases 43-52}, ;

Los compases 1-4 presentan él‘;ema‘gﬁ la "voz
superior. £l contrapunto tiene _'caractep ;de
acompanamiento . obligado (como en el caso de 1a
Invencion ne. 5}, ya que siempre aparece con las.
mismas caracteristicas y como fiel acompafante del ="
tema: es;e‘ contfapunto adquiere wuna importancia
especiat, oporque ~ ademas del sentido ohligado, -

complementa al tema tanto ritmica como melGdicamentez

&

" - o Fa o
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Los compases 4-8 forman contrapunto
invertible con relacibn a los compases !'-4,

A partir del compas 9 se inicia el
desarrollo de) tema: aqul se comprimen los primeros
cuatro compases, ya que todos los componentes del tema
se pueden observar en estos doce compases (9-20):
sincopas, dieciseisavos y treintaldosavos. La escals
que forma parte de] tema no aparece en este desarrollo.
Los  fintervalos del compds 4, quitdndole los
treintaidosavos, forman un elemento Importante en la
elaboracibn del material tematico.

Los compases 9-10 y 11-32 forman una
secuencia por segundas descendentes. E&n los compases
16-17 se establece la cadencia en si menor, la cual se
refuerza en los sigulentes tres compases (18-20).

Es de observarse que las tres secciones terminan con la

misma figura:

< 20 c.¥2 E c.62
7 P S A
j hMD* W
- B 3 ;#
La sequnda seccibn se inicia c¢on 1ia

transposicitn de 1los primeros ocho compases a fa
tonalidad de 1la dominante {Si mayor). Estos compases
(2t-28), forman contraounto invertible con los
compases 1-8, En los compases 29-31 se forma, en la vorz
superior, una secuencia tibre por segundas ascendentes

con matertal del compis 4 del tema.
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Los compases 33-34 forman una secuencia libre
por seqgundas ascendentes en la voz superior, por
segundas descendentes en la voz inferior. En el compés
42 se establece la cadencia a sol sostenido menor.

La tercera seccidn conserva gran similitud
en su forma con la primera parte.

Los compases 43-50 forman  centrapunto
invertible con relaciébn a los compases 1{-8. Los
compases 51-56 forman contrapunto fnvertible con
relacibn a los compases 9-14, pero de una forma libre,

ya que los intervalos no permanecen del todo iquales,



Invencibn no. 7 (mi menor)
Seccibn Comphs Material Tonalidad Observaciones
1 Mg?ivgs e Exposicibn del tema.
1- 2 a Relacibn de antecedente - consecuente
1 < -
Desarrollo Secuencia por segundas descendentes.Evolucibn del tems
3= 4 |de los mot gunl
e OB mot. Transformacibn del salto de 5ta.a salto de 6ta.
5- 6 c -G Compas 5 secuencia en la voz inferior por terceras
\ descendentes, Cadencia a Sol mayor.
7-8-9 a c {:n;gmggag:gano sobre re c, 7. Cadencia a
2 10-11 a - b 81 menor g: g%c:g;irla regibn de la dominante
2 11-13 Reunibn de todas las varaciones de
- 1los elementos utilizados,
14-15 si menor={ Seccibn conductora. Secuencia por segundas
{ Y mi menor | deacendentes .en la voz inferior,
1521617 a Reexposicibn del tema en forma variada y alargada.

Secuencia por segundas descendentes

18-23

Cadencia final.

_EQ,—
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Invencion no. 7 {mi menar)

el a b

L 18
3

Esta es wuna de las piezas mas libres dentro
del ciclo de las Invenciones a dos Voces., tanto en el
establecimiento de su forma, come en la caoacidad de
su tema para transformarse.

La forma en $1 no presenta problemas de
identificacioh, sino mds bien 1la duracidn de sus
secciones.

La forma de la lnvencitn es de tres
secciones: primera  seccibn compases 1-6., segunda
seccibn compases 7-15, tercera seccibn compases
15-23,

El tema. . se puede comparar ton el tema de la
Invencidn no, 1: también se obtiene de wuna sola
posicibn de la manoc en su primer motive (a) v el
segundo motivo (b} a base de octavos, alcanza también
{como en el caso de la primera Invencibn) la reaibn
de la dominante (compas 1),

El sequndo compds se puede - considerar . como-

una respuesta al oprimero, pero en.una forma libre, yva:




que tanto los intervalos ([salto) como las relaciones
ritmicas, sufren pequefas variaciones: aqul se
presenta por primera vez lo que va a predominar en toda
la invencitn, o sea, la capacidad de transformacibn
del tema sin llegar a dar la impresibn de que Sse
estén utilizando nuevos elementos ajenos @ éste,
Entre los compases | y 2 existe una relacibn de
antecedente y consecuente, ya que el segunde compds no
sblo responde, sino resuelve.

X

= -{:?——*WF?‘. g H£

Los compases 3 y 4 toman el motivo "a' v
forman entre s1 una secuencia por segundas
descendentes.

Es importante el procedimiento de la
imitacibn constante de las voces, pues esta es una
caracteristica que predomina también durante toda la
Invencibn. '

La voz inferior del compds 5 conserva ia
figura r‘ltmicam Jﬁ de la segunda mitad del
compss 3, la cual forma una secuencia por terceras
descendentes, mientras ta voz superior se sirve
tnicamente de los dieciseisavos para alcanzar a su
vez, en el compas 6, la misma figura que la voz
{nferior. En los compases 6-7 se forma la cadencia al

relativo mayor (Sol mayor) de la tonalidad original {mi



_1,5..

nenor},

La segunda seccitn  es la mads rica en
transformaciones del material temdtico v a su vez
tambi&n la parte mds larga y més diffcil en el

establecimiento de sus relaciones.

Para determinar la duracidbn de esta sequnda
seccibn se tomaron en consideracion diferentes puntos
de vista: por ejemplo, para Busoni la segunda seccibn
va del comp&s 7 hasta el compds 15. Busoni da como
aclaracibn: "en movimientos contrapuntisticos la
entrada del punto de brgano en la dominante es siempre
un indicio del inicio de la Gltima seccibn", ademds
se basa en el hecho de gue a partir de agul ya no se

abandona la tonalidad principal. Como reexposicion del

o

tems propone la fiqura:

H =
/ _

al final del compds 15 y principios del 16.

ERWIN RATZ sostiene que la extensibn de ia
segunda seccibn abarca los compases 7-17,

Ratz da como aclaracibn que en lo§ compases
18,19,20 aparece una especie de reexposicibn de! tema

con grandes variantes y se apoya en el hecho de 13
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'caoacidad de transformacibn del tema de la Invencibn:
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Yo estoy de acuerdo con 1la proouesta hecha
por Busoni.

La sequnda seccidn se inicia con el motivo
“a" del tema, el cuval conduce al primer punto de
trgano de la lnvencidon (el trino sobre re, compds 7],
mientras en la voz inferior se producen una serie de

transformaziones del primer motivo:

—

Los dos orimeros dieciseisavos del tema son
variados: en el primer efemplo se finvierten y en el
sequndo se invierten v se alaroan a tres dieciseisavos:
en el comnds 9 se alcanza la dominante de Sel mavor.
Los siauientes dos compases (10-11) se sirven del
material de los dos motivos del tema ("a* y "b") se
modula hacia si menor y se alcanza, en la primera mitad

del compds 1%, la dominante de esta tonalidad,
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-En los compases 11-13 encontramos reunidos
todas 1as variaciones de los elementos utilizados, lo
cual da a estos compases un Sentido climatico dentro
de toda la pieza,

A partir del compds 14 empieza el puente de
regreso. Agul se convierte el si menor en la dominante
de mi menor; se observa una secuencia por sequndas
descendentes en la voz finferior, aque desemboca al
segundo punto de brgano de la invencidn (compas 15),

Al final del compas 15 aparece la reexposicidn del

tema en forma vartada y alargada:

la cual forma una secuencia por segundas descendentes
sobre el punto de Brgano (compds 161, De esta forma
se inicia la tercera seccibn.,

Al final del comp3ds 17 se imita en la voz
inferfor, la secuencia de la voz superior en Ilos
compases 15-16-17: es en el compis 13, donde Ratz nos
conduce a la idea de la ‘“reexposicibn del tema en
forma altamente variada", !a cual aclaramos en piginas
anteriores.

El final hace una Gltima presentacidn de
todas las variaciones de los elementos utilizados, para

concluir con la cadencia.



Invencibn no, 8 (Fa mayor)
Seccibn Compds Material Tonalidad Observaciones
1= 2 Teme P Expoeicibn del tema.
Inicio del carfcter canbnico de la pieza
2-3 Tema en la voz inferior.
4
) -7 Canon a la 8va.
| 8-11 P-C Canon a la 9na. Cadencia en la dominante.
f Transporte de ¢, 1-3 & Do mayor. Contrapunto
12-14 Tema ¢ invertible con relacibn a los compases 3$-3.
2 4 15-18 Comphs 4 - a Aparece la inversibn de la figura del comphs 4
- invertido g en la voz superior,
Elaboracibn de la inversibnm de la figura del comphs 4
18-25 en la voz inferior. Secuencia por segundas descen-
L dentes ¢ 19-20.Imitacibn en la voz superior (c.21-22).
Secuencia por terceros descendentes,
3 { 26-34 Tena 51~ F lCadencia final.

-(‘I’—
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Invencidn no. 8 (Fa mayor)

Invencifn de cardcter canbnico, sencilla
en su forma y transparente en el establecimienta de sus
relaciones,

P}egenta una forma clara de tres secciones,
las cuales se encuentran perfectamente definidas, a
pesar de que la tercera seccidn omite la reexposicidn
del  tema: primera seccidn compases 1-11, segunda
seccibn compases 12-25, tercera seccibn compases
26-34,

El plano armbnico general es sencilio y
conciso [ - V ¢ IV - 1.

La primera seccibn se compone de un canon 2
‘la octava hasta el compds 7, donde comienza la
modulacibn: el canon se continGa, pero a la novena, y
se establece la cadencia a Do mayor en el compds 12.

La forma de esta primera seccibn es: dos
compases de tema, su imitacitn en la voz inferior, ¥y
la evolucidn del material temdtico.

La segunda seccidn repite los tres primeros



_5|_

" compases transﬁnrtados a Do mayor, los cuales forman
contrapunto invertible con relacibn a los compases
1-3.

En el compas 115 aparce uﬁa variante de la

figura del compds 4:

¢y

T o P -

.

)i

la cual en seguida adquiere independencia, ya que es la
figura predominante en la segunda seccibn.

A . partir del compds 15 se empieza el
movimiento tonal: se modula a sol menor {compds 16} vy
a re menor {compds 18), en éstos comoases se aprecia
tambien el carécter canbnico de la pieza.

ios . compases 16-19 forman contrapunto
invertible con relacibn a los compases 12-15,

En el compds 19 se inicia la elaboracibn de

vla inversidn de la figura del compds 4, la cual viene
& enriquecer la Invencitn en forma singular.

Esta figura se transfada a placer de voz a
voz, forma secuencias, se libera y en el compds 26
regresa al orden establecido en la primera parte.

La tercera seccitn se inicia sin reexponer
el tema, es decir, se omiten los tres primeros

compases, lo cual se hizo probablemente para evitar
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cualduier posible monotonia,

Busoni escribe al pie de pagina, en su
adicibn de Las Invenciones a dos Voces, estos tres
compases omitidos para que el atumno obtenga una idea

clara de la forma:

S B S— ) T 1
P .- —7 —-——1
7 e —- AHi—hii=i:€a
En el compds 26 se inicia la tercera

seccitn en la regibn de 1a subdominante; en esta
seccidbn Se conserva el mismo cardcter canbnico de la
primera seccibn.

Es de observarse que esta es la sequnda y
Dltima invenciébn cuyo final esta marcado con un

acorde,



Invencibn no, 9 (fa menor)
Secoibn Comphs Material Tonalidad Observaciones
[ Tema y
1= 4 Contrapunto £ Enstablecimiento del tema,
5- 8 COE:;‘gp‘ymto Contrapuni. invertible con relacibn a c. 1-4
14 9-11 Cng:::pinto hacia ¢ Variacibn del tema y contrapunto.
12-14 Repeticibn de los compases 9=-11,
L 15-16 Cadencla a do menor.
[ 1719 Tema y c Como compases 1-4 pero en inversibn de las
Contrapunto voces y en do menor
c. 1y 4
21-22 | 429 tema Variaclbn del tema
23.24 Repeticibn de los compases 21-22. Contrapunto
invertible libre.
2 < 25-27 Variacibn del c.1. Secuencia por segundas descendentes]
Preparacibn del reestablecimiento de la
28 hacia £ tonalidad principal.
2G-32 £ Reexponicibn del tema.

33-34

Oadencia final

_E_q_
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Invencibn'no. 9 {fa menor)

En la Invencidn 7 (mi menor} nos encontramos
con el primer caso dentro del ciclo de Las Invenciones
a dos Voces, en que la capacidad de transformacibn del
tema, toma un papel importante para el desarroilo de
toda la pieza: se tomaron los elementos del tema y se
crearon diversas variaciones.

‘ En esta [Invencitbn {fa menor) encontramos un

trabajo similar, pero el tema es mas elaborado:

el

4
L 18

-
7
—

“TT.'Q._?FH -

La forma de la Invencibn es de  dos
secciones: primera seccibn compases 1-16, segunda
seccibn compases 17-34,

En los primeros cuatro compaées se hace la

presentaci6tn del tema y contrapunto. Este contrapunto
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tiene caracter obligado:

a7 N i |

L]

==

En los siguientes cuatro compases (5-8) se
sucede la imitacion del tema en la voz inferifor y se
forma contrapunto invertible libre con relacibn a los
compases 1-4,

A partir del compids 9 se establece una
variacibén del tema con extensitn de tres compases
(9-11), esta wvariacibn se repite en los compases
12-14. La variaci6n toma el material de los tres
primeros compases del tema, con pequeios cambios: el
salto de sexta se convierte en salto de decima, Aqui
se empieza a preparar la modulacibn a do menor, hasta
que se establece la tonalidad en el compas 17. R

La segunda seccién se inicia en do mendF:
aqut se repiten los primeros cuatro compases'de’la
Invencibn, pero en inversibn de las voces.

En el compds 21 se crea una nueva varfacién
de! tema; se tomg el material de jos compases 1 y 4 del
tema; el salto de sexta se convierte esta vez en una

séptima (compases 21-22), Esta variacitn se repite en



lns compases 23-24, y se forma contrapunto invertible
con relacibn a los dos compases anteriores.

Los compases 25-27 forman una secuencia por
segundas descendentes, con eslabones de un compas de
duracibn, basada en wuna nueva variacibn del primer
comnas.

En el compds 28 se alcanza la dominante de
fa menor, con lo que se prepara el restablecimiento de
la tonalidad principal (fa menor);

En los compases 29-32 se sucede la
reexposicidn del tema. La cadencia final se presenta

en los compases 33-34.



Invencibn

no, 10 {501 mayor)

Seccibn Compis Material Tonalidad Observaciones
1-3 Tema G Exposicibn del tema er la voz supericr, respuesta de
la voz inferior en la dominante.
» - Secuencia por segundas descendentes; elaboracibn
4- 6 | Texa (c.1) del primer compis del tema. !
" Secuencia por aegundas descendentes,
! { 7- 8 hacia D Modulacibn a Re mayor,
g-12 Imitacibn de las voces, alargamiento del ritmo
del segundo compis del tema.
oces en movimiento contrario. encia a la dominants
13 D Vi ient trari Cad 1 la domi t
L
Tema en forma comprimida en la voz superior (c.15).
14=17 Tema D Respuesta tonal, repeticibn del tema como respuesta.
18=19 Secuencia y elaboracibn como compases 7=8.
20-23 Puntos de brgamo. Secuencia por cuartas ascendentes,
¢, 23 rompe con la secuencia,
) 24=25 Inversibn de las voces con respecto a c. 20-23,
2
26 G Preparacibn de la reexposicidn del tema. Regreso
a la tonalidad original G,
27-28 Reexposicibn del tema y respuesta tonal
en la voz superior.
29-32 C. 29 como ¢, 13 pero 8in lograr la cadencia, 2 com~

pases de coda (30-31) y cadencia final,




- 58 -

invencidn no. 10 (Sol mayor)

La forma de 1a Invencitn es de dos
secciones: oprimera seccibn compases $-13, sequnda
seccidn compases 14-32.

El tema:

¢d :W . o
> ? o ) } I
L

es un desdoblamiento en forma circular de los acordes

de tbnica y dominante:

3 £

En el sequndo compds entra la voz (inferior,

con la tmitacibn del tema en la dominante,

Esta Invencibn tiene el sentido de wuna
Fughetta vy el caricter de una Giga. E) termino
fughetta es el diminutivo en lenquate itatiano de la
palabra “Fuga".

Una Fuga (explicada en forma resumida) es una
composicidn musical polifbnica (vocal o instrumental)

en ta que &l tema pasa sucesivamente a las diferentes
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voces, y en ca3da una de e&stas sique un desarrollo
slml}ar;

Una Fughetta estd compuesta bajo las mismas
reglas de la Fuga, pero la Fughetta es mas corta en
todas sus partes.

La Giga es wuna danza antiqua de origen

inglés, de movimiento répido.

En los compases 4-6 se encuentra una cadencia
por segundas descendentes. Aqul se elabora el material

del primer compds del tema.

Los compases 7-8  forman también  una
secuencia por sequndas descendentes., Aqul se elabora
el material de los dos compases del tema. En la voz
superior se convierten los tres primeres octaves del
tema, de intervalos de terceras ascendentes a sequndas
ascendentes. En la voz {nferior se elabora el segundo
compas del tema, aqul se modifican ritmo e
intervalos, Esta elaboracidn se contintia lihremente

en los siquientes cuatro compases (9-12},

En el compds 13 se observa un movimiento
contrario entre las voces y se opresenta una solida

cadencia a la dominante,

La sequnda seccibn se inicia ‘con  la

inversitn de las voces (con respecto al.: inicio de la
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primera seccibdn) y se comprime la sequnda parte del

tema:

—

.
v
e

La relacidn entre las entradas del tema
permanece como al principio: la primera entrada es en
ta tdnica (Re mayor) y la imitacibn en la voz
superior, en la dominante (acorde de La mayor),

En el compads 116 )a voz inferior repite el
tema, pero en forma de respuesta tonal a los combases
14-15, lo cual continGa la voz superior, en la regibn
de la subdominante (Sol mavor), en el compds 17.

Los compases 18-19 forman una secuencia por
sequndas descendentes: aqul se toma efemplo de la
alaboracitn del material que aparecio en' los compases
7-8.

A partir del compis 20 aparecen puntos de
drgano {trinos sobre do y si) en 1la voz superior,
mientras ta voz inferfor forma una secuencia por
cuartas ascendentes (compases 20-22), la cual se rompe
en el compds 23.

En tos compases 24-35 se lInvierte e!
movimiento: e! punto de 6rgano pasa @ la voz inferior
y 1a voz superior toma los octavos,

En el compds 26 toma la voz superior las

figuras ritmicas de cuarto vy octavo del sequndo
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compds de! tema, y da paso a la reexposicibtn del
tema.

La reexposicibn del tema se presenta en la
voz superior {compas 27), pero no en su forma
criginal, va que en el compds 28, se toma el primer
compds de la respuesta tonal aparecida en la voz
inferior (compas 2).

En el compds 29 se establece el mismo
esquema para und cadencia. que en el compas 13, pero
no llega a efectuvarase, pues el compds 30 inicia una
coda corta con duracibn de dos compases {30-31).

E1 compds 31 repite le voz superior del compas 29 a

la octava baja y esta vez se logra la cadencia.



Invencibn

no, 11 (S0l menor)

Seccibn Comp&s  Material Tonalidad Observaciones
i=2 Cozzgipﬂnto g Exposicibn del tema con contrapunto obligado.
3.4 Imitacibn del tema a la octava en la voz inferior,
Acompaflamiento invertido.
; Secuencia 1ibre en la voz superior,
14 5- 6 Tema 51 =4 | Gadencia a re menor.
7- 8 Tema y d Contrapunto invertible con relacibn al
Contrapunto . inicio de.la Invencibn. ]
9-10 Tema y 'S ‘Elaboraciﬁn del eontrapunto en 1a vog' superior.
L Contrapunto Cadencia a re menor, -
. .
11=12 Tema ggggg“ﬁg Mencibn del tema.
13-14 Cogggzpinto- r-4 Contrapunto invertible con relacibn a c, 3-4.
Imitacibn incompleta del tema en la voz inferior
) 15-16 Tema a 1a doble octava.
2
Misma elaboracibn del material temAtico que
16-17 hacia Eb | o106 compases 5-6.
Modulacibn a la tbnica (sol menor). Reexposicibn
18-20 Tema € del tema y contrapunto.
21-23 Tema y Elaboracibn de fragmentos del tema y contrapunto.
Contrapunto Cadencia final.

- 29 -
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Tavencidn no, 11 (50l menor)

Con ta 1Invencidn no. 9 (fa menor) se inicia
la presentacitn de temas mAs elaborados. En la
Tnvencibn no. 5 (Mi bemo! mayor) se habld por primera
vez de un contrapunto “obligado", es decir, un
contrapunto que siempre aparece con las mismas
caracteristicas y es flel acompanante del tema. En la
Invencitn no.1! {sol menor) encontramos estas dos
caractertisticas.

La forma de 1la Tnvencibn es de dos
secclones: primera seccitn compases 1-10. sequnda
seccibn compases 11-23.

El tema:

R
g

con dos compases de extensibn, compuesto de wuna sola

figqura ritmica, abarca la extensibn de una octava.

Su contrapunto:

tiene una presencia propia con diferentes figuras
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ritmicas vy cromatismb que le .dan una ‘expresividad
singular,

En los compases 3-4 se {imita el tema a la
octava en la voz inferior, el contrapunto aparece
deslizado medio compds hacia adelante y en forma

inversa;

L ‘ o ﬁ.’
J

Ambos grupos de dos compases establecen la tbnica de
la tonalidad (sol menor},

Los compases G5-6 toman el material del tema;
la voz superior forma una secuencia libre, para lo cual
uttliza el material del! orimer compds. Aqul se
observa una tendencia a Si bemol mayor, y se presenta
la cadencia en re menor.

En el compds 7 la voz inferior repite el
tema en la dominante (re menor), a esto le acompaita el
_ contrapunto en la voz superior y se ¢read contrapunto
invertible con relacitn a los compases 1-2.

En los compases 9-10, la soprano toma las
tres Gltimas notas del contrapunto v las elabora (el
salto original de cuarta se convierte primero en salto
de sexta, luego de octava), mientras el baio elabora a
su vez el material del tema: aqul se toma el sequndo
tiempo del primer compds del tema, primero en forma

original, luego invertido.
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.La primera seccibn termina con la cadencia a
la dominante {re menor compds 113,
La segunda seccidbn se inicia con una

mencibn del tema:

(&)
)

o3ta

a1

Y
4

En los compases 13-14 se presenta el tema vy
contrapunto en la regibn de la subdominante de re
menor: aqul se formA contrapunto invertible con
relacion a los compases 3-4,

En los compases 15-16 la voz inferior imita
el tema, pero no en toda su extensibn, a la doble
octava, Los compases 16-17 elaboran el material del
primer compds del tema y conducen a la reexposicibn
del tema.

En el tercer tiempo del compds 18 se (inicia
la reexposicibn del tema.

Los tres Gltlmos compases (21-23) utillizan
fragmentos del tema vy contrapunto: al orincinio del
compds 21 se presenta en la voz superior, la forma de
escala del inicio del tema: la voz inferior aumenta el
intervalo del tercer tiempo del segundo compds del

contrapunto de cuarta a octava.




Invencibn no. 12 (lLa mayor)
Secoibn Comphe Materisl Tonalidad Observaciones

1= 2 c«::gpznto A Exposicibn del tema y contrapunto.

1 -4 Contrapunto v Imitacibn del tema en la voe inferior a la quinta,

4 y Tema Contrapunto en 1a voz superior.
5- 8 ¥ Elaboracibn del tema y contrapunto.
Cadencia al relativo menor.
9-10 Tema y P Tema en la vos superior, variado en su
Contrapunto f primera parte,

11-12 cog::p{nto ¥ 3 Respuesta del tema en la dominante.

2 ﬁ 13-14 “h:::;gr Arpegiop como elemento de elaboracibnm,
15-17 A Como compases 5-8,
18-19 A Reexposicifn del tema, Contrapunto variado,

20-21

Cadencia fimal.

- g9 -
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Invencibn-no. =12 :La mavor) -

) Sin duda alquna Ia lnvencibn en La mavof es

!é‘ mis vnrtuos!s*lca de todo el ciclo. Io cual exige
de! e|ecutante una mavor habilidad técnica.

La forma -de  la I'nvencidn es . de = dos

secciones: primera - secclbn combases  1-8,. seocunda

seccibn compases 9-21,

El tema:

nwl* N "‘.’ .M/-’_-_N\\

1 t !  — <
, " =P
1

¥ - |
¥
o & r 4 P
1 = e

con extensidn de dos compases, utiliza todas la, notas
de 1a escala ast como 1I0s arpegios dJde tonjca y
séptima de dominante de la dominante,

E! contrapunto:

>
v 4 e, r A I
L 1 f? N &
B
) 1
i
O + | { 2 1
o 7
. —

como en el caso anterior, (invencidn en sal wmenor),
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forma una unidad con el tema, es decir, el contrapuhto
zcompaia todas las apariciones del tema.

En los compases 3-4 se sucede la imitacibn
del tema en la vor inferior a una quinta de distancia,
e! contrapunto aparece en la voz superior.

En el compds 5 se toma, en la soprano, la
primera mitad del primer compds v la sequnda mitad del
sequndo compds del tema: en el baio se utiliza la
primera mitad del primer compds y la primera mitad del
sequndo compds del contrapunto (compases 5-6Y, a esto
le sigue unp didlogo que emplea arpegios, ol cual
modula al relativo menor (fa sostenido menor) y se
concluye la primera seccitn en el compis 8,

La segunda seccibn se inicfa en fa sostenido
menor, la cual mantiene ta simetria de la orimera
seccibn en sus cuatro primeros compases,

E1 compids 9 presenta una varlacibn en la
primera parte del tema: en luaar de los adornos se
producen saltos de octava ascendente y cuarta

descendente que siemore ragresan a la tbnica:

0, e et

~—

La respuesta, o sea la imitacidbn del tema,
también se presenta en la dominante {compases 11-12),
a lo cual sique compads y medio de arpeqios en ambas

voces, y en 1a sequnda mitad del compds 14 se



- 6y -

restituve la perfecta stmetrta de la pieza.

En el compds 18 se inicia la reexposicibn

del tema, esta vez en la voz inferior, mientras aque el
tontrapunto toma, en su primer caompds (18}, el tercer
tiempo de! sequndo compds del tema vy en Su segundo

compas (19}, imita alqunos de los intervalos del tema:

P 1 —1

/r> I ﬂq*-4 “d;;}[: »
- amm

P 5

En el compds 21

-
=
14

@1

se¢ toma libremente el

material temdtico y se produce la cadencia final.



Invencibn no. 13 {(la menor)
Seccibn Comphs Material Tonalidad Obaervacicnes
. .
1=-2 a->b a Tema y contrapunto en forma canbnica
1< 3.4 Elaboracibn del material temhtico, Secuencia por Segun
das en la voz superior; la voz inferior secuencilada.
5- 6 c Secuencia por segundas descendentes.
L = Cadencia al relativo mayor.
[ 6- 7 a-b c Motivos a y b en Do mayor, imitacibn a la octava
en la voz superior.
Secuencia por segundas descendentes con carfcter
1Y 8-11 ¢ canbnico; modulacibn a Sol mayor.
11-13 e Elaboracibn del material del compis 5.
Cadencia a mi menor,
2 k 14=15= deCue=h Secuencia por segundas descendentes, elaboracibn del
16-17 material de c¢.3. Seccibn de intranquilidad armbnica.
18 a-> a Reexposicibn variada de 1los motivos del tema.
19-22 Episodio con movimiento arpegiado descendente,
4 E Elaboracibn de los compases 3-13-14.
24
22-23 Presentacibn del motivo a2, Secuencia por segundas
a ascendentes en ambas voces.
2426 a Libertad en 1la elaboracibn del material temético.

Cadencia final.

- 0L -
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~“Invencibn no. 13 {1a menor)

Este es el primer caso dentro del <ciclo de
fas . lnvenciones a dos Voces, en que el tema v
contrapunto presentan el mismo materfal, de tal forma,
que "los dos motivos del tema son a su vez contrapunto

de si mismos:

r > L
251 - L
T re

| N—
o "F F'P"\.‘
B I
: e
L ll_‘ L‘#_J—
a. b

[N

E1 tema es un desdohlamiento de los acordes
de tbnica y seéptima de dominante, pero esta vez se

describe movimiento en forma peribdica,

=

La forma de la invencion es de dos secciones,

X
des

cada "una dividida en dos partes: primera seccitn {(A)

compases 1-6, seccibn 1-8 compases 6-13, sequnda
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seccfbn ?B) compases »j4{17,' seccibn.~2 B compases

18725,

La exposicitn  del métééi51  tematico se
sucede en forma canbnica. k

£n Jos compases 3-4 se forma, eﬁ fa voz
superior, una secuencia por sequndas descendentes: en
los compases 5-6 se presenta una secuencia por sequndas
descendentes formada por tres eslahones, - cada uno de
medio compds de duracidbn, €n la voz (inferior se
presentan tambi&n secuencias pero con cardcter libre,

En el compas 6 se presenta la cadencia al
relativo mayor (Do mayor), con lo cual se concluye-la:

seccidbn 1 A,

la seccibn 1 8 se inicia eh Wa,§egﬁﬁd§ .mi£§d'
del "compas 6 con-los motivds‘lnjffalék en Dd‘hdyoraen

la-voz inferior,

En el comods 7 se suced

“los:-motives en la voz superior..

compas 8, se inicia en el bajo, “secuencia’ por
segundas descendentes., 1a cual imita la sobrano en el
compds % v adquiere un caracter Vcanbnlco hasta 1la
primera mitad del compds ¥4, En la seounda mitad de!

compas 11 se inicia la cadencia a mi menor.
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" En el compds 13 se observa una nueva

elaboracidn del material temAtico:

»——

)
J

'

la cual tomard un papel importante en las siguientes

secciones.

En la seccidn 2 A, se wutiliza la nveva
elaboracidon del material temdtico, aparecido en el
compds 13, comc puente de unibn entre las partes de 1la
secuencta por segundas descendentes, la cual elabora
el material del tercer compds. En esta seccibn se
observa intranquilidad armbnica,

La seccibn 2 B se inicta con Ya
reexposicidn del tema, aqui se cambia el orden de los
motives; el motivo b gque originalmente aparecib en la
primera mitad de! segundo compdés, en la voz inferior,
se transladd a la primera mitad del compds. De esta
manera se pierde el caradcter canbtnico del material
tematico vy se convierte en contrapunto invertible
entre las dos partes del compds 18.

En el compas 19 se ocupan ambas voces por
primera vez con movimiento arpegiado descendente: aqul
se elabora el material de los compases 3 v 14. En la
voz superfor se hace uso de {a elaberacidn aparecida
en el compas 13.

En la seaunda mitad del comnpds 22 anarece el
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motivo a del tema, al cual sigue una secuencia de tres
aslabones por sequndas ascendentes en ambas voces en el
compds 23,

Los dos altimos compases presentan una
narcada libertad en la elaboracidn del material

temdtico con lo cual se llega a la cadencia final.



Invencibn

no., 14 (S1 bemol mayor)

Seocibn Comphs Material Tonalidad Ohservaciones
1- 2 Tena Sib Expoeicibn del tema; secuencia libre c.2.
3 Secuencia de dos eslabonéa, cada una de medio compls,
1
ﬁ 4- 5 Tems " Elaboracifn de la primera figura del tema,
Secuencia doble por segundas descendentea,
6~ 8 Pema Tema en la dominante. Contrapunto invertible
. con respecto a los compases 1-3,
( Tema
" b . y contrapunto, Seccibn de intranquilidad
9-11 Tema E-Bb-c | o rfnica.
- _ Canon a la doble octava con material de la
2 ﬁ 12=13 e 5ib primera figura del tema,
14-16 Secuencia por terceras descendentes.Secuencia por se-
: gundas descendentes a partir de la segunda midad c,14.
¢
Reexposicibn del tema & la octava en la voz superior
16-18 Tema Siv con efecto canbnico.
3
1 18«20 Elaboracibn del tema. Cadencia final.
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Invencibn no. 14 (S1 bemol mayor)

L £

L §

N
B

-
|l
|

Py Y
l’l!

£l tema de esta tinvencibn es posible
concebirlo de diferentes maneras: por ejemplo;
Busoni sostiene (en su edicibn de *Las Invenciones 3
dos Veces') que el tema se compone de dos motivos
anacrisicos:
el primero diatdnice

L~

'
L

y el otro en forma de acorde:

¥
L A
%t:,;"‘
T ) )
4
J.N. David opina {en su 1ibro "Las

Invenciones a dns Voces de 4.5, Bach") que el tema se

puede concebir sencillamente:

£

4
- -
14 A

> P
EEESSS =z
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va gque ei primer tiempo no ¢s mas aue una parte del
acorde con sus notas de paso.

. Ratz sostiene fen su libro "Tntroduccibn a
ia forma musical") que el tema tiene dos parte:

una ascendente:

£

PN

y otra descendente:

Yo estoy de acuerdo con la propuesta de Ratz,

La forma de la Invencibn es de tres
secciones: primera seccibn compases 1-8, sequnda
seccibn compases 9-16, tercera seccidbn  compases
16-21,

La primers secciftn opnresenta., en su primer
compis, el tema v la respuesta de! mismo: el uno en

~forma ascendente y la respuesta en forma descendente,

El contraounto  es sencillo v con poca
actividad.

El compds 2 es una secuencia libre con
relacion al oprimer compis. €n el compas 3 se impone

ia fiqura ascendente y se forma wuna secuencia de dos
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eslabones en la voz superior,

En los compases 4-5 se elabora la primer
figura del tema, cuyas voces forman una secuencia doble
por segundas descendentes, la cual se rompe en ia
sequnda mitad de]l compds 5 y se da paso a la
dominante.

En los compases 6-B se presenta el tema en la
regi6n de la dominante; aqul se forma contrapunto
invertible con respecto a los compases 1-3 {con
excepcibn del contrapunto en el compis 8, el cua!l
mantiene su forma pero camblia sus fnteryalos},

La segunda seccifn presenta en el compsds 9,
la primera parte de! tema a una cuarta descendente y 1la
segunda parte a una segunda descendente, con relacibn
al primer compds. La voz inferior toma el material del
contrapunto y to invierte [ibremante.

En los compases 9-11 se observa
intranquilidad armbnica; en e) compas 9 se toca sol
menor, en la segunda mitad del compds 10 se toca Mi
bemo) mayor y ai final del compas {1, do menor,

En e} compds 12 se inicia un canon a la
doble octava, con duracibn de dos compases (12-13),

En el compis 14 se wunifican ambas voces
ritmicamente. En la primera mitad del! compas 14 se
forma una secuencia por terceras descendentes en ambas
voces. De 1a segunda mitad del compds 14 a la oprimera
mitad del compds 16, se encuentra uns secuencia por

sequndas descendentes, en ambas voces, cuyos eslahones
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tienen una extensidn do medio compas.

La  tercera seccibn  se inicia con 1la
reexposiciton del tewa en la voz inferfor. En el cuarto
tiempo del compss 16 inicia ta vor superior la
imitacidn. no siempre extricta, de 'a voz inferior a
una octava de distancia; aqui se produce efecto
canbnico. Esto se continGa hasta la primera mitad del
compas 13, donde la voz superior concluye el canon.

El compas 19 elabora el material temitico

libremente y se llega a la cadencia final.



Invenoibn

no. 15 (81 menor)

Seccibn Comphs Material Ponalidad Observaciones
[ Tema y
1= 2 Contrapunto h Exposicibn del tema y contrapunto
345 f# Respuesta en la dominante. Contrapunto variado,
= Cadencia perfecta a fa soatenido menor,
1<
5- 7 Tema en la voz superior. Acompafiamiento forma contra-
= punto invertible con relacibn a c. 3-4.
. Elaboracibn del material del contrapunto.Secuencia por]
8-11 h -D segundas descendentes ¢.8-9 , secuencia por segundas
L descendentes c¢.10. Cadencia al relativo mayor.
-
12-13 Tema y D Presentacibn del tema en la tonalidad relativa mayor
Contrapunto en inversibn de las voces,
2 { 14-15 A Respuesta en la dominante.
L 16=17 E-b-f{f-D | Secuencia modulatoria a si menor.
[ 18-19 b Reexposicibn del +tema en si menor. Contrapunto
en la voz superior.,
3 < 19-20 Imitacibn del tema en la voz superior a la octava,
21-22 Cadencia final.

-0/ -
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fnvencifin no: 15, (st mennr)
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La forma de 1a Invencibn - es de tres
secciones: primera seccibn compases 1-11, sequnrda

seccibn compases 12-17, tercera  seccibn comaadses

“18-22.

El tema tiene una‘extensibnide
v hace uso copioso -de ornahentpsknararemhplﬁﬁcer su

linea melbdica,

El contranunto'presenta»una‘fofma sencilla v

tiene sentido obligado:

{
¥ a X [N
- 1 o ‘r
1

e
4

A
NN

€ste acompahamiento se presenta cada vez que el tema
aparece, pero y2 no lo volvemos a encontrar en su forma
orlginal: &ste toma ejemplo del Lema v se engalana

también con ornamentos: opor eiemplo en los compases
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En los conpases 3-4 se sucede |a resopuesta en
la dominsnte (fa sostenido menor: en esta respuesta se
varia el finat de! tema: 1los cuatro dieciseisavos
originales se convierten en das octaves (cuarto tiemoo
del compas 4).

El acompanamiento aoarefe en 'a voz superior,
pero ya no en la forma senc(lla-dél“princioto de la-
Invencibn, sino las figuras de octavos _oridinales se
convierten en dieciseisavos, . acompanados - de notas de
adorne escritas tambi&n en forma de - dieciselsavos. . El
finat de esta respuesta da  paso a la cadencia en fa
sostenide menor en 1a primers mitad del combas 5.

De ta seéundn mitad del compds 5 hasta la
primera nmitad del compés 7. se"forma ‘hdntraDUnto'

{nyertible con relacitn a los compases 3-4.7

Los compases 8-11 presentan ,pflmefamgnte una

moduiactébn a si  menor, péra-_]uegcﬂ»éétpbieéer— la, -

“tonatidad relativa'mavor*fRe~mayoﬁ);en‘
En estos compases se toma principalmente el material ‘-

del- contrapunto anarécido _en vélf'tefté;:'t{émbo{.déﬁ

compas 3;

En” ldsfqombésés~8-9 aparece-yna secuencia con. -

eslabones de’ un'icompas - de. ‘duracibn, pdr'_séqundas B
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descendentes,

En el cowunds 10 se forma en la voz superior,
una secuencia de cuatro eslabones por sequndas
descendentes. En el compds 11 se presenta también el
material de! centrapunto en ia voz inferior, mientras
ta voz superior hace una mencifbn del tema: esta
mencibn toma 1as figuras ritmicas del tema pero
varia los intervalos.

La sequnda seccibn se inicia en Re mavor con
el tema en inversibtn de las voces {con respecto a la
primera presentacidn), conservando la simetria de la
primera seccifn. La respuesta aparece en la dominante
{La mayor) en los compases 14-15,

Los dos siquientes compases {16-17Y utilizan
al material del final del tema para formar una
secuencia modulatoria a la tonalidad original (sl
menor}. ‘ '

La tercera seccitn se  finicla " con “la
reexposicibn del tema en la voz inferior; Af:flnal del
compds 19 se fnicia la imitacibn del temﬂja']a ‘octava
en la voz superior, 2 ‘  \ s

En el compis 217apqggéqn#]aﬁ[tnés,ptimeras_W,,
notas del tema en la voz inferibr'9 sé4 da paso 4 la

cadencia final.
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canftulo 1Y

Suaerencias para el uso de las invenciones como

material pedaobqico

Como ‘se mencionb en
Invenciones fueron creadas
nara alcanzar. diferentes

tomo teécniros.,

Bach aclara sus objetivos:

Sincern aque presents al (nlcio de Las [hVénépbnes’a dos
Voces: s e “7 '
a) aprender a tocar'llmhiamehté a des voces,
b} obtener buenas ideas.
c) efecutar bien las piezas.
4} adquirir un estito cantabile déréiécﬁhiéa;'
el adauirir un fuerte gusto nor la composi-

cibn,

Sobre los ohietivos pedagbaicos .- que - se
persiauen en  las. Tnvenciones, se  puede decir en una.

forma aeneral: el trabajo de hna-correcta articulaciodn
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v frasen as de .esoacial importancia para lograr el
sentido musical de las niezas.

tLa articulacién requerida an el c¢iclo de Las
‘Invenciones 3 fdns Voces se puede exponer de una forma ]
sencilia,. oracias a ta construccitn ritmica de las
niezas: dfeciseisavos [iagados., octavos cor arados
- conjuntos 1igados, saltos de octavos desligados, salttos
antre diferentes figuras ritmicas
{dieciseisavo-octavo) ligeramente desligados. -

Esta articulacidn es posible aplicarla de
una forma general en todas las fnvenciones, con algunas
excepclones, las cuales se indicardn en opdginas
posteriores cuando se traten las  Invénciones en forma
individual.

E!l uso de una articuylacién coherente es de
espectal iwoortancfa, no stlo para el contenido
mustcal de las npiezas, sino gue el uso de diferentes
articulaciones en figuras ritmicas iquales,
conducirta al desconcierto en el aluman,

El trabajo dindmico de las piezas estd

condicionado por varios factores:

a) funciones armbnicas.

b) dindmica natural (en general, las lineas
ascendentes tienden a crecer de volumen,
tas I1neas descendantes tienden a

'aeérecer).
¢) caracter,

d) tempo,
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La forma de eiecutar la ornamentacidbn de las
piezas, fue indicada por J.5.Bach al inicio del Librits
para teclado de Wilhelm friedemann Bach:

- - foasd ~

==

En la técnica oianlstica se debe tener
presente, que cada Invencibn persique objetivos
determinados y que en cada una de ellas se puede
aprender alge diferente: oor eiemnlio: difereactacibn
de toques {(legato, staccato}, agilidad, coherencia

ritmica, digitacidn.
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El analistis formal vy armbnico de las
piezas, es muy importante para 1la comprensibn de
gstas, as1 como para la formacibn musical del

alumno.

Las Invencicnes tienen una forma clara vy
facil de comprender. Las funciones armbnicas que se
presentan en las piezas, pueden ser sencillas para un
alumno que ya se encuentra capacitado para abordar Las

Invenciones a dos Voces.
Todas estos objetivos tienen come principal
finalidad conducirnos a lograr el contenido pokticn de

1as Invenciones.

Como principal trabaio proponemos:
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Invencibn no. 1 (Do mayor)

Al poner la mano derecha o izauierda sobre el
teclado en Do mayor, sin tener aque cambiar la
posicitn, obtensmos el tema en su totalidad de esta
Tnvencibn. FEsto hace posible, que en el desarrollo del
material temdtico, se presente escasamente el paso del
pulgar, lo cual ahorra al alumnp dificultades
técnicas,

Al elegir la digitacibn, se tiene que tratar
de mantener la misma digitacibn en los mismos motivos
hasta donde sea posible; por eiemplo en los compases
1,2,7 y B en 13 mano derecha y en las secuencias de los
de los compases 3-4 v 5-6.

Esto es importante primeramente en el aspecto
musical, porque asi se loara producir la misma linea
dinimica, cada vez aue aparecen elementos f{quales. En
el aspecto tekecnico, porque ast se logran unificar y
simplificar las acciones musculares requeridas para la
ejecucibn de estos motivos v secuencias.

La articulacitn en esta fnvencibn se puede
proponer de una forma concreta, ya que se presentan
nrincipalmente dos figquras ritmicas: dieciseisavo§
tiqgados. octevos por grados confuntos ligados, saltos
de octavos desligados, saltos entre diferentes figuras

ritmicas (dieciseisavo-octavo) ligaramente desligadns,
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La dinamica general de esta Invencidn es:
primera seccitn mf-f, segunda seccibn f-mf, tercera
seccion p-f.

Esta [Invencidn no. 1 tiene que ser tocada

con decisibn y vivacidad, pero no muy répido J =63.
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Invencibn no.2 {do menor)

Esta InvenciOn presenta un tema extenso que
hace uso de todas las notas de la tonalidad, lo cual
requiere cambios constantes de posicibn de la mano,

El  canon wutilizado para la construccidn de
la pieza, hace surgir cinco acompanamientos diferentes,
lo cua! brinda oportunidad para que el alumno aprenda a
ejecutar diferentes articulaciones en cada voz.

El tema wutiliza dieciseisavos como figura
principal: al final del tema aparece un adorno que debe
ser medido exactamente, es decir, el alumno debe tener
claro qué tantas notas de treintaidosavos le partenecen
al adorno. La articulacidn de estas figuras, es de
pensarse ligada.

Debido a la construccidn del tema y a la
forma canbnica, es imposible buscar mantener siempre
la misma digitacibn en las prasentaciones de &ste.

El  primer acompanamiento se presenta en la
voz superior {compds 3): é&ste utiliza dos figuras
ritmicas. La articulacibn en estas figuras ritmicas
se recomienda que se trabajen en cada voz por separado,
hasta que se esté sequro de ella,

La articulacion es facil de comprender si
desde un principio se expone como regla y se hace que

el alumno la escriba en su partitura (por ejemplo en la
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edicitn Urtext, G. Henle Verlag):

compases 3-4

N
i o ;;.o y J —
i 1 I & 1) i1 9?4
MR S | AN ‘4 Ld LA " AR § 2
— L.
-

Aqui se hace presente el trabaio de

diferentes articulaciones a la vez.
forma se logra que el alumno trabaie

que estd a su

De esta

conscientemente con una articulacibn

alcance, que empiece a articular sus obras &! mismo v

que tome consclencia del concepto articulacibn.

La ornamentacibn tiene que ser medida, es

decir, el alumpo tiene que aprender a resolver los

adornos como st las notas de &stos estuvieran escritos

dentro de la linea melbdica.

La dindmica general de Ya pieza es en la

primera seccitn mp-mf, segunda seccibn mf-f, tercera
seccibn mf.

El tempo de esta Tnvencifn es tranquilo
J:SG.
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Invencidbn no, 3 {Re mayor)

En esta lnvencitn se presentan indicaciones
de articulacibn, que contradicen la articulacidn
propuesta en paginas anteriores, ya que ésta bhace
separar grados conjuntos y saltos de dieciseisavos.

txisten dos posibilidades: continuamos con la
regla propuesta y pasamos por alto la articulacibn
original o nos metemos de lleno a explicar que existen
otras formas de articulacibn que  dependen  del
cardcter de la pieza, de la velocidad y que tienen una
relacibn esnecifica con el instrumento original para
el cual fueron creadas.

Esto denende del interts y edad del alumno;
lo que no se debe hacer es ponerle la Invencibn
enfrente y hacerle eiecuiar la articulacibn eserita,
.solamente por el hecho de ser la articulacién original
{aqul tenemns que recordar que Bach utilizb en sus
clases de  iteclade  diferente ornamentacibn y
articulacldn, las cuales siempre dependian de la
capacidad de sus alumnos y que en el Librito para
teclado, que es el manuscrito original, no se presenta
articulacidn algunal.

La brnamentaéibn'_que presanta la edicidn

Urtext?Henlé: en . “la - €ual . bask principalmente estas

~sﬁgerenblé§;‘pﬁederleger a ser muy complicada para un
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alumpnos aqui existe la nosibilidad de suprimic o
simplificar la ornamentacitn. Se recomienda
nuevamente, escribir evactamente las notas con su
notacibn ritmica, para que se comprenda la linea
melodica, especialmente en los compases 3-4.

En esta pieza se presenta la necesidad de
utilizar digitaciones incomodas, como es el caso del
quintc dedo sobre teclas neqras (compases 5, 7 y 10V,
En general se recomienda practicarlas muy lentamente.

La dindmica general de la pieza es: primera
seccibn f, sequnda seccibn f-mf, tercera parte mf-f,

Esta 1Invencibn es una pieza bailable que no
puede ser ejecutada demasiado r&pido =144,

Allegretto dulce y vivaz,
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Invencibn no. 4 {re menor)

El tema de esta Invencibn utiliza la escatla
de 1a tonalidad en forma ascendente y descendente,.

Como obietivo principnal al eleqir la
digitacitn, tenemos aque aprender a3 formar patrones de
digitacibn, los cuales se deben conservar, hasta donde
la construccibn de las piezas nos lo permita.

Por eiemplo: en los compases 7-8 y 9-10, de
esta Invencibn, se presenta una secuencia por segundas
descendentes: aqut podemos eiemplificar la formacibn
de un patrdn de digitacidn de ia siquiente forma: en
los compases 7-8, en la manc derecha, utilizamos la
diglitacibn 3,1,2,3,4,5,1,5,4,3,2,1: esta diaitacion
forma ‘un patrbn que se aplica a los compases 9%-10 y
40-41, en la mano derecha, y el cual podemos transferir
a la mano izquierda, en 1los compases 11-12, 13-14'y
15-16.

Uno de tos aspectos importantes a observar en
ta "eleccitn de 1la digitacion, es e! tamafioy la
formacibn de la mano de! ejecutante. En el téméw de
esta Invencibn, el do sostenido del compis 2 se
oodria tocar con el segundo dedo (mano derecha), en
lugar de ser tocado con el primer dedo, para decidir
tsto, tenemos que observar si al tratar de conservar

2l patrbdbn de digitacibn utilizado en el tema, se van
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a poder alcanzar otros saltos aque se producen en el
desarrollo del material temdtico, como por ejemplo en
ibs compases 7-8, el salto del la al si bemo! en forma
descendente,

La ornamentacibn en la Invencidn no. 4
presenta, entre otros, trinos con diferentes
duraciones, &sto permite efjercitar los diversos
problemas ritmicos inveiucrados. Aqut se recomienda
nuevamente escribir la notacidbn ritmica de los trinos
y asi decidir cudntas notas les pertenecen a &stos.

La dindmica general de la pleza en 1a
primera seccidn es f, segunda seccibn f, tercera
seccibn mf-f.

Esta pieza se debe tocar muy flulda y con
vigor J-:EO.
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Invencibn no. 5 (Mi bemol mayor)

Esta -Invencibn  pertenece a las plezas
virtuosisticas dentro del ciclo de Las Invenciones a

dos Voces.

El tema .no presenta dificultades técnicas,
mas bien es.el contrapunto, el -que hace oque la pieza
requiera dé. una méyor habilidad técntcé en el

ejecutante..

La  tonalidad de M{ bemol mayor ¢ las
repeticiones de la figura en dieciseisavos, hacen que
diffcilmente se pueda lograr una digitacibon eficiente

que permita tocar comodamente,

ta  mavoria de las edicioneé evitan el
nrimero vy el ouinte dedo sohre las teclas negras,
especialmente en la mano fzquierda, que es donde se
presentan generalmente los Dproblemas técnicos: esta
digitacibn hace que se tenaa que cambiar

constantemente 14 posicibn de la mano.

La solucibn que proponemos es la de c¢rear un
patron de digitacidon para el acompafiamiento en Ila

manc fzquierda.
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Si empezamns las fiquras de dieciseisavos, an
el compds 1, con el orimer dedo sobre 21 i bemol,
podemos unificar la digitacitn para el aconpanaxiento
Casi stempre que &ste se presenta:

T2 4 3 263571827 329y a8 a0 iy

v T-#] Tho alor

2111
I
Xy 1 1
o=
F 132272324745 #3232 YE2QIANL 5183 2732
Prppfon . :
" = - . "Tﬁ‘ﬂ'
3 - 8
|
Para lograr la eficlencia de esta

digitacibn, es de especial {importancia mantener 1la
mano centrada, es decir, dentro del teclado fentre las
teclas negras)., Esto puede resultar inconndo &}

principio, pero si se practica muy !entam’gnté, desoués

resulta beneficioso.

La dinamica general de " 1a:.pieza-‘es ‘.‘en_‘b 1a

‘primera seccibn mf, segunda. seccion rjn‘f.*‘t_er‘,cerm

seccibn nfsf e

El tempo debe ‘ser“:re’syueltq'J =72 Con vigor.
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Tavencidn no. 6. {Mi mayor)

el tema y suAcontrapunto se complementan de
uné fﬁrma: especial, 'ya que las sincopas del tema no
tendrian sentido sin el acompanamiento.
€1 contrapunto utiliza la escala de M{ mayor
--ascendente, ¢l tema Ja escala cromdtica descendente,
nor . -lo tanto utilizamos las digitaciones
corresnondientes a dichas escalas.
La secuencia en’ los 'compases ~ 9-10,:11-12;
13-14, debe conservar la misma -digitacion:  mano
derecha 5,3,2,2,3,5,3,2,1:  mano© . izquierda
3151,2,1.4,2,1. ‘
Los treintaidosavos = de eét; Invencibn son
mordentes escritos. La ~articulacidn para &stos es:

los  dos treintaidqsavds se 'ligan. con el siguiente

diecisefsave 'y . estass -tres notas Se separan ligeramente
: ; ————

. e P
del siguiente gruoo: . ﬁj m

general de la pieza es en la
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Invencibn no. 7-(mi menor)

El tema de esta Invencibn permite mantener
siempre la misma diaitacidon del motivo a: en ta mano
derecha 5,4,3,2,3,1,5, en la mano fzquierda
1,2,3,4,3,5,1, con una excepcibn; el compds 12
tercero y cuarto tiempos.

El motivo b utiliza diferentes fiauras
ritmicas v un salto de cuarta, esto hace -que en la
elaboracibn de este motivo, se requiera de cambios
constantes de digitacibn,

La ornamentacibn de la pieza es abundante vy
variada; nuevamente recordamos que los adornos se
tienen que medir exactamente y concebir siempre dentro
del discurso de la linea melbdfica.

La edicién Urtext-Henle opresenta algunas
opciones  en la ornamentacitn, escritas entre
par&ntesis, 1as cuales fueroﬁ propuestis por Bach, vy
que pueden resultar mds sencillas de resniver para un
alumno, Este hecho demuestra que para Bagh 1a
ornamentacidbn en las Invenciones dependla de 1la
capacidad o del nivel en el cual se encontraba el
alumno,

En la Invencibn no. 2 se propuso Qque el
alumno escribiera la . articulacidn en su partitura vy

que &1 mismo la resolylera. de acuerdo a 'a oroouesta
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sobre la articulacidbn, hecha ~al orincipio de este
capitulos esta Invencidn en mi menor es un ejemplo
ideat para loarar que el alunnoa plense la
articulacidn, debido al uso constante de saltos entre
figuras ritmicas diferentes v a la corta duracidn de
los motivos.

La dingmica general de Ja pieza es en la
primers secciOn mp-nf, segunda seccibn’mp;;tﬁfﬁera- 
seccibn nf, A :

El tempo de la Tnvencitn ‘:es f}B&stante
tranauilo J‘=66. Con decisibn, R Sl ’
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Invencidn no. 8 (Fa mayor)

La construccitn del tema permite formar un
patrdn de digitacion sencillo, especificamente en el
sequndo compas del tema.

La digitacibn del segundo compads en la mano
derecha, se puede conservar siempre que dicho material
aparece. La Gnica excepcibn se presenta en el compas
17.

Este mismo material presenta. en 1a mano
izquierda, algunas complicaciones al pretender formar
un patrbn de digitacibn. Los compases 3 y 16=18
requieren de digitaciones diferentes., En el compis 9
proponemos la digitacion 2,1,2,3,4,%,2,3,4,1,2,3, 1a
cual podemos conservar en lbs compases 10, 11, 13,
3%, 32, v 33 con pequefias variaciones debidas a las
diferencias ritmicas presentadas.

En el compds 4 aparece en la voz superior la

figura:

Q:z‘; - :'h 0 s E

y en el compds 15 la inversidn de la misma. Ambas
figuras predominan durante casi toda la Invencibn:

aqul recomendamos que el pulgar siempre esté presente
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en Ja digitacibn de estas figuras, ya aque esto
facilita la ejecucibn técnica de la pieza (con el uso
del pulgar se obtiene que el aluano efectue movimientos
rotatorios).

La articulacidn en la figura del compds 3,
podria pensarse en una linea larga con duracifn de
un compds y una ligera -separacibn al pasar al
siguiente compds; ésto especificamente en la
formacibn de las secuencias en los compases 4, 5, 6,
19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, .26, 27, 28 y 29,

La dindmica general de la pieza es en la
primera seccibn mf-f, sequnda seccibn f-mf, tercera
seccidn mf-f,

La pieza requiere de un toque vigoroso. El

tempo es muy fluido J =112-116.
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Invencibn no. 9 {fa menor)

Para la realizacibn de este trabaio se tomd
como fuente principal la edicibn Urtext-Henle. En esta
edicibn se presentan signos de articulacibn

originales en las Invenciones 3, 9 y 15,

Esto nos confronta con diversos problemas:

La articulacibn no estd escrita en toda la
Tnvencibn,

Figuras jd&nticas presentan algunas veces
articulacidbn y a veces no.

Figuras idénticas opresentan articulaciones

diferentes.

Las soluciones que croponemos:
Continuar con la propuesta hecha al orincipio
de este capitulo.

e ccUnfficar laarticulaci6n originaly bas§ndose
especificamente en la articulacibn aue se presenta.en
los elementos del tema, y de ello deducir toda la
articulacibn en la Invencibn.

Ejecutar fielmente la articulacibn original.

Personalmente me f{nclino . a seguir con la

propuesta hecha al principio de este capitulo.
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El tema de la Invencitn en £2 menor es
extenso y muy elaborado. esto hace que los elenentos
del tema mantengan a menudo sSu forma original en el
desarrollo del material tematico. El contrapunto tiene
cardcter obligado y también mantiene a menudo su
forma original.

) Esto nos conduce a 1a posibilidad de
conservar la digitacibn establecida al principio de la
Invencitn: por ejemplo, en la mano derecha utilizamos
la digitacion 5832 31 474321 21 £2(11234 543 21 en
los tres primeros compases del tema, la cual se puede
aplicar nuevamente en los compases 9,10,11; 12,13,14;
21 29,30,31. Esta misma digitacibn se puede
transferir & la mano fzquierda en los compases 5, 6 y
7: 1234 35 272345 457 1(5)432 123 41, la cual se puede
conservar en los compases 17,18 y 19,

De esta manera se logra tambié&n un patrbn
de digitacibn para el contrapunto.

La dindmica general de 1la pieza es en 1la
primera seccibn mp-mf, segunda seccidn mf,

El tempo es moderado J =50. Muy expresivo y

‘tranauilo.



Invencibn no, 10 {Sol mavor)

Especialmente en esta Invencibn existe una
gran controversia acerca de su articulacioOn.

Las opiniones van desde el staccato, pasan
oor el portato, legero, hasta e! legato. Hay auien
opina aue la figura ascendente del acorde sol-si-re, se
puede tocar desligada y la figura descendente ligada,

pentro de todas estas posibilidades se puede
sostener, que la propuesta de articulacibn qeneral
para las 1Invenciones, hecha al principio de este
capitulo, le dan a la TInvencidn en Sol mayor una
gran variedad e interBs: primeramente oporque se
reguiere de diferentes toques al efecutar diferentes
articulaciones y @&sto hace posible obtener una mejor
diferenciacidn de las 1ineas melbdicas. ya -que a
menudo se tiene en una voz staccato -y en la otra
ieqato, por eiemplo en los compases 7.7 8, 9,..10, .13,

18, 19 v 26.

La digitacidbn en  esta Invandlbnr es
particularmante sencilla; esto se k debe a la
conetruccibn del tema (desdoblamient.o’ "en forma
circular de Yos acordes de tbnica y dominante), al “uso
constante dJde secuencias y al sentido fugado, lo cual
hace posible mantener un patrbn de digitacion,

La dinimica general de 1a pieza es ‘en la
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primera seccibn mf-f, sequnda seccidn mf-p-mf,
El tempo de 1a pieza es rapido J- =108, Muy

‘lgaro.
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Iavencidbn no, 11 {so0} mencr)

Una excepcidn a las -sugerencias de
articulacidn propuestas al inlcio de este capltulo,
se sucede en esta invencibn, Los octavos cromiticos
que aparecen en el contrapunto son de efecutarse
desligados.

El tema de la [nvencibn es extenso. Debido a
su construccidn, se dificulta la eleccidn de una
digitacidn sencilla y cobmoda. Esta construccibn hace
que constantemente se tengan que usar cambios de
digitacidn en la elaboracibn del material temdtico,
tanto en !a mano derecha como fzquierda,

El contrapunto en cambio, nos permite
mantener la misma digitacibn en ambas manos, debido a
la inversibn de los compases 1-2 (mano {zgquierda), que
se presenta en los compases 3-4 (mano derecha):
compases 1-23 2 32 1231321234513,
compases 3-4: 2 321231321234513,
ast como en el caso de los campases 7-8 mano derecha,
con los comnases 13-14 mano izquierda.

Al final del contrapunto (compads 2}, se
presenta un adorno, el cual da pie para que eoen la
elaboracitn del material de! acompafamiento, se
enriquezca la ornamentacidbn de la pieza. Estos deben

ser tocados sin omitir ninguno, pues aqul no sbHlo son
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idornos, sino formav carte especifics del material
teRdtico, .

ta dindmice a2nera) de la pieza es en la
arimera S=2czifn wf-p-af, sequnda seccibn af-f,

El  izmpo de la piesza 25 modaerado J =66, Con

gran ¢oxpresibdn y trannuita.
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Tnvencibn no. 12-(La mayor) .

La invencibn no, 12 utiliza, en su tema ¥
contranunto, la escala y el arpeein de la tonalidad
como elamento importante, &sto nos da oportunidad para
aprender a aplicar las dligltaciones ejercidas en el
estudio de las escalas, arpegios, y acordes de La mayor
y fa sostenido menor,

Es de particuylar importancia medir la
ornamentacibn en esta pieza, primeramente norque asi
se evitan incoherencias ritmicas, en sagundo lugar
porque los adornos forman la 1linea melbdica en su
primer compds y en tercer lugar oporque ast se
facilita su efecucibn.

El cardcter de la opieza se presta para
pensar grandes contrastes dinadmicos, por ejemplo: el
forte de) tema y e! pifano liger{simo de los compases
7-8, ‘tercero y cusrto tiempos de los compases 12-13 y
los counpeses 16-17.

La dindmnica general de la pieza es en la
primera seccibn f-p, sequnda seccibn f-p.

L . “El. .témpo de la pieza es rapido . -72. con

d cisitny yivécidad.
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Invencidn no. 13 (La menor)

Esta pieza nos ofrece una . excelente
oportunidad para aprender a formar patrones de
digitaclbn y mantenerlos durante casi toda la pieza.

Por ejemplo en la mano derecha tenemos la
digitacibn ~de! tema: t 2 4 31 2 4 3, la cual podemos
aplicar en los compases 2, 7, 8, 18, 22, 23.

E! wuso constante de secuencias en los
compases 3, 4, 5, 9, 10, 1%, 14, 15, 16 y 17, nos
brindan material para ilustrar al alumno en la
eleccibn de una digitacibn eficiente.

La dindmica general de la pieza es en la
osrimera seccibn A mp, seccidn | A af-p, segunda
seccibn B mf, seccibn 2 B mf-f,

Esta es una pieza de cardcter vivo y muy
delicado, de tempo no muy rdpido J =69,
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Tnvencidn no.14. (8 bemol mayor)

Debido la ndtacibn ritmica % a la
articulacibn de esta Iavencibn, se puede incurrir -en
una acentuacidn falsa,

A e notacidn ritmicas porque los dos
notivos que componen el tema, terminan ambos en tiempo
fuerte y @&sto oprovoca un atento aue contradice la
intencidn musical de la frase, ademds este acento se
ve reforzado por la nota final del acompaffamiento.

A l1a articulacibn: porgue el tema se compone
de dos motivos anacrdsicos que deben ser separados
antre sf y esta separacibn provoca regularmente un
acento at inicio de los motivos.

Los motives del tema se componen de dos
fiquras ritmicas: treintaidosavos y dieciseisavos,
estas dos figuras ritmicas son de ejecutarse con’ toque
ligado, Los octavos del ‘acompafiamiento desligados,

Esta‘ ar;iculacibn permanece durante toda la

,Invencibn‘ 1tre1ntaidosavn= iniclan el

legato fv ve ' X'dican la seuaracibn de ' la

conservar casi’
'fenk los

derecha

treintaidq;nvdg ascendentes en su inicio. con el primer
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dedo; -treintaidosavos descendentes en su inicio, con el
cuarto dedo. Mano izouierda en forma inversa,

El acompafiamiento en los comoaées 1., 2, y 7
padece a menudo bajo la linea dindmica descendente
dal tema. La dinimica del acompanamiento en estos
compases, es de pensarse en una linea dindmica
ascendente,

La dlnamlcarggnergljde la-pieza -es en la

primera secclbn V'b-mp. - segunda seccibn mp-mF-f.

tercera seccibn: mf- b.l_

El tempn de la pieza es: tranqu1lo j=92 Con,

“placer:
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Invencitn no. 15 (51 menor)

Esta UInvencibn nos permite crear un patrdn
de digitacibn parc e! tema, el cual podemos aplicar en
ambas manos cada vez que &ste aparece: en la mano
derecha 545232522151 etc., el mismo patrbn a 1a
fnversa para la mano fzquierda 121434144515 etc., etc.
porque el fina! del tema casi siempre se varia. '

El acompanamiento ¢s oblipado oerc las notas
fniciales se adornan de diferente manera cada vez que
tste aparece y por lo tanto cambla la diaitacibn,

En todas las secuencias que se presentan ean
1a Tnvencitn, es posible conservar la wisma
digitacidbn en cada eslabbn de &stas. For eizmplo en
los comnpases 8, 9: 34312131 (cuatro -veces, mano
derecha), 312315432 (dos wvetes, mano fzquierda).
Compés 10: 4541, mano derecha (cada tiempo se repite
el modele)}, Compases 16 y 17 . (dos - gs}ébohes de medio
compas cada unol. : ik .

Lta lInvencisn

hicieron las sugéféﬁcia
La;&dfhaﬁf

primera  secclbnim

tercera seccibn-mf,

El temp5 de L
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Sunereacias para su. estudio

Uno d2 los -aspectos mas importantes en el
estudio de: las Iavenciones a dos Voces de Johann
.Sabastiea Bachn, es la eleccibn de ta edictdn.
Los aspectos decisivos a tomar en cuenta para
la eleccidn de la edicibn son el texto original y la
“ diglitacion.

' Existen diversas ediciones de Tas
Invenclones, ~las cuales presentan elementos ajenos al
texto original como signos de dinémica, de
articulacidn v de ornamentacidn.

Algqunas presentan ademis de Jo anterjor,
comentarios acerca de la construccibn de las piezas,
diferentes oosibilidades de digitacibn e indicaciones
de tempo. '

De acuerdo a los obietivos propuestos en este
trabafo, considero que la adauisicibn del rtextn
original es de nrimordial imoortancia.

Se recomienda adguirir _la- égjcibh‘.de ~la

editorial: Rirenreiter-—KasselV = funto

4.5, Bach en GOttingen y el arqhivo‘Lgibzfq

Ests adicibn es copia fiel .del -original de

Las “¥nvenciones - que se  enciuentran: inscritas en el
Librito de teclads para Wilhelm Friedemann Bach.

Esta edicion nos Defmlteftrabaﬁar:‘llbremente

A Tinstiteto
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articuiacion, digitacibn y dindmica, va aque no

contiene ninguna aportacibn aiena 3 las da 3.5. Rach.

Tanbi&n se recomienda adauirir la edieibn
Urtext-Henla que es copia fiel del manuscrito de 1723%
aqui presentan alqunas Invenciones sianos de
articulacibn oriainales.

En esta edicidbn se presenta la dinitacion

como Gnico elemento ajeno al texto original.

A continuacidn se propone wuna forma Je
estudio para las inveciones:

a) Lectura general de la pieza,
En esta primera tectura tenemos que
leer muy ientamente, acutl se tiene que
poner atencibn especial a la
diferenciacibn de frases musicales, Se
recomienda tomar cada frase por separado
y evitar leer la pieza de princioio a fin.

b) Eleccibn de ta digitacibdn,

Se recomienda trabajar .cada.voz.por:

separado,

c) Eleccisn de la arLiculacibn{: ’ ’
Se recomiends escrjhlr[g;muy;él}kaménté.eh3
el texto. G : »

d

pury

Canto de las voces por Frases,. '
Aqul Se tiene que poner atenc{ﬁﬁ

especfei a los puntos de tansion v




fi

gl
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~2tadacitn de ta !inea melbdica.

Esto canduce & la correcta deriamaciGn de
ta frase,

Indlisis Faramai,

Plano qenersl armbnico.

Atencifn psnecial a lta ccherencia
ritnica, {relacibn entrs las diferentes

Fiuuras ritmicas),



- 117 -

Caoftulo V

Comenfarms snbre d i V°r$BS

~dfcxm\es de las !nvnnrnnnat e

““Las. divarsas ediclones’ deilas.Invencionesia

dbs Vores dé -ghann  Sebastian: Bach

prlmord!élmente an la Fijaclbn?dé‘;ué

Be -acuerdo. a4 Esto, .
visibs aznsral de alqunas ediclones cierlfa*ias
hrevaimrats,  ast coma el observar a on;réiécibn al

manuseoitn Az 3,5, Baph.

"él‘arip!naf‘"

Laq‘:nlanci na; gentran en el "Librito

de ;Frlndr FRizdenann 3ach®, 2l el se

inicip e!g 1720, Smapnsceito par Johann
Sahastiar An3a o

este Ddrran‘el

!1br1to

tltu\o de Pr&eamhu umﬂv Q tén escrttas en: riavo de Do
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{soprano, alto, bafol,- Bste:'se-.encuentra..en- iq
biblioteca de la escuela de mbsica Yale Universitwv,

New Haven, Conneticut, USA.

La primera copia del original presenta una
serie de correcclones. Las Invenclones !levan aqul
todavia el nombre de Pracambulum y el orden de &stas
es: C, d, e, F, G, 3, h, B, A, o, f, E, Es, DB, ¢, con
su respectivo nbGmero de la 1 a la 15, o sea:

Praesambulum 120, Praeambulum 2=d, etc,

En la Biblioteca Estatal Alemana en Rerlin
se encuentra una copla, ta cual se considerd
equivecadamente por laraos afios como el - manusnrito
original, hecha opor un alumno de J.S5. Bach alrededor
del aflo de 1723. LLeva por titulo "XV Sinfonias oour
le Clavecin et XV lnventionen", En esta conia se
mantiene el mismo orden ton3l del manuscrito original.
pero a cada Invencibn le sigue la Sinfonia en la

misma tonalidad.

En 1723 presenta Bach el 5nusﬁfiﬁ6uj§figfnal

con  su Instruccion: . Sincera

innumerables carrecciones, -anadiduras .y snhre. v tiodo

erticulacibn qrnémeﬁtosﬁynuéybéifcgﬁ  EespecfoyfaL
manuscrito del Librito de teclado para .F, Bach, Este
manuscrito de 1723 se encuentra en la. Biblioteca

Estatal Alemana en Berlin.
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" Otra copia manuscrita de singular {moortancia
2s la copia hecha por Heinrich Nicolaus Gerber en 1725,
Serber fuve a'umno de Bach. La confa tienme el mismo
orden del manuscritec de J.5S. Bach de 1723. Se encuentra

2n el museo Geneentemuseum's-Gravenhage, Nederlande.

Edicinnas fielas al manuscrito original del

- Librito de teclado para Wilhelm Friedemann Bach.

La primera edicitn de las Invenciones
aparecih en 1801 "XV Tnventions pour Ile Clavecin
composeas par Nr. J.5. B8ach & Vienne, chez
doffmeister ot Comp. & Lelpsic. au Bureau de Musique"

Plattennummer 3%,

La editorial Birenrelter Kassel, Basel Tours
London Jjunto con e! {nstituto J.S. Bach en GHttingen y
el archivo Bach~Leipzig. edita en 1952 nuevas ediciones
Fleles a  los manuscritos originales de 1a obra”
completa de J.5. Bach, En el tomo no. 5 editado por
Molfgana Plath, se encuentran las Invenciones dentro
de! Librito de teclado para W. F. Bach.

Esta edicfbn Presenta las Invenciones con el
nombre de "praecamdulum® en el orden tonai original (del
LibritoY, al inticio de Bsta, se da una aclaracidbn de

los signos de ornamentacién usados en todo el libro.
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Es de observarse oue al principio de cada
Praecambulum aparece un paquedno pentagrama con clave de
Do en orimera !inea unido a 1la clave de 30l de la

siguiente forma:

[ TLaY

I

-~
4
r 4
o |

-

'\QF \\‘4E§=~==

Aqul tampoco encontramos digitacibn alguna,
ni signos de articulacibn fen el original de 1723 ya

aparecen signos de articulacitn),

El mismo instituto y archivo edita en e! tomo
3 serie V: Klavier- und Lautenwerke, Londres 1970,
dirigido par Georg von Dadelsen, las TIavenciones y
Stnfonias fiel al original de 1723. Esta edicidn
tiene el orden tonal que es comtn en nuestros dias.

En &tsta es de observarse la falta de
diversos signos de articulacidn, por eiemplo en la
Invencibn no. 15 !si wenor), &stos sbdio aparecen en

los compases 16-17.

Otra edicidbn original importante, es la
editada por la sociedad J.S, Bach en Leipziqg en 1R53,

la cual comprende la obra comoleta de 1,.3_ Bach.
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Las Invenciones aparecen en el primer tomo de
la obre para teclado: &sta es conia fiel del
nanuscrito de 1723, Aaqui es de observarse Id falta de
digitacibn, En la fnvencidn no. 1 el Oltimo acorde
astd arpegiado v en general presenta menos
ornamentacibn que la edicibn Urtext Henle,

Al final de &sta, se encuentran una serte de
somentarios sobre ta edicibn, pero mas bien sobre
isuntos de caracter técnico, tales como cuestiones de
impresibn, errores de @&sta vy pequeiios camblios con

respecto al original.

Ediciones con indicaciones

Aqui nos encontramos con el mayor nlmero de
ediciones, entre la cuales escogimos las mds usadas y
las que gozan con mayor nOmero de simpatizantes, ast
como las que a nuestro parecer presentan obietivos

didacticos claros.

Primeramente estf la edicitn Urtext de la
editorial 6. Henle que es una copia fiel del original
de 1723 vy que ademds, resume en una sola edicibn
diferentes cooias,  tante del Librito como de las
fnvenciones, ' ’

"Esta .edicitn  tiene -diferentes editores,
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quienes ofrecen variantes (mportantes en 1a digltacibn
(por ejemplo: Hans-Martin Leopold, Walther Lamne, entre
otros), todas ellas con prefacio nor Rudolf Stealich,

ast como notas al pie de p&gina al final de 1la

edicibn

En la introduccibn se da wuna ovequena
historia de las Invenciones, asl como una
fntroduccibn a la ornamentacidbn y objetivos de
Bstas.

La edicitn Schott dirigida ~bpor A fred
Kreutz, ofrece el original de las Tnvenciones con
digitaciones propias., Los ornamentos originales estan
inpragos en tamano normal: los que considera dudosos,
ios propone en tamafio pequeho o entre partntesis. Hace
tambi&n anotaciones al pie de pagina para aclarar Ia
notacibn ritmica de los ornamentos, comentarios
acerca de la autenticidad de &stos, comparaciones con
copias manuscritas orlginales. da conseios de cdmo
eiecutar la articulacibn originat y propone otras

articulaciones: por ejemplo en la Fnvencibn no. 15.

La aedicibn Peters ofrece bajo el nOmero
4201, las. lInvenciones fieles al manuscrito original de

1723, dirigidas oor Ludwig Landshoff.

{cabe seflalar que Landshoff tiene uno de - los escritos

mds completos que existen acerca de [és Invenciones:
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"Joh. Seb. Bach Inventionen und Sinfonien“).

Landshoff ofrece digitaciones propias,
indicacionss al pie de pagina sobre la estructura de
las piezas, andlisis de temas y una comparacibdn

objetiva con las copias manuscritas oriqinales.

Yambién en Peters, bajo el nGmero 20! en el
afio de 1840, aparecen las !nvenciones dirigidas por C.
Czerny. Esta fue una de las ediciones mds usadas en su
época y la primera edicibn con indicaciones de Tempo,
dinamica, fraseo, articulactbn, digitacidn,
ornamentos extras, as! como indicaciones para su

estudio vy ejecucidn,

En la edicitn Wilhelm Hansen, bajo el no.

3970 en el afo de 1954, aparecen 1is Invenciones

dirigidas por Edwin. Fischer. Esta edicibn presenta una
introduccibn con fines pedaqbgicos. ‘ é
Fischer ofrece anotaciones sobre v
interpretacibn como fresco, con expresibn, delicado
etc.: hace propuestas de posibles fraseos en ésta o en
aquella frase y wutiliza un sistema propio para marcar
fos finales de 1los temas y posibles articulaciones.
Aclara la notacibn ritmica de los ornamentos vy
propone diferentes digitaciones, Ofrece tambi&n wun :
analisis formal y armbnico de algunas Invenciones.
En esta edicibn encontramos el texto

original, ye que todas las anotaciones estan hechas al
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pie de pigina, con exceocidn de las digitaciones y el

sistema para senalar el fraseo.

Entre las casos especiales se encuentran

las siguientes ediciones:

En la edicibn 8reitkopf, bajio el no. 4304,
aparecen las lnvenciones dirigi@as por Busoni. En el
orefacioc a la primera edicibn de Moschi en 189t1, se
aclaran los aspectos orincipales tomados en cuents al
crear esta edicibn:

{traduccibn libre)

1. Evitar ura ambialiedad en la presentacibn.

del texto (principalmente en correcciones
y en la'ejecucibn de los ornamentos).

2. Eleccibn de una digitacion apropiada.

3. Notaciones de tempo.

4. Signos de expresidbn, los cuales pretenden

apegarse correctamente al estilo de Bach,

5. Comentarios, principalmente sobre la

forma.

Busent hace de las Invenciones una obra
propia, ya que al texto original le agrega signos de
articulacion, fraseo, dinimica, digitacibn y forma.

Busonlyescribe,laJnotdtibnzdgulosm ornamentos

en - el texto. ~En ‘todas las -Tavenciones erapone
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indicaciones de tempo {(en forme verbal, no nOmerica
como en el caso de Czerny),

Una de ta edicliones mas completas de las
“nvenciones y Sinfontas la encontramos en la edicibn
de aniversario ({1723-1923) de P.J. Tonger, Kdln a/Rh.
diriqida por Gerhard Preitz bajo el titujo " Bach
zwei- und dreistinmige Inventionen {(Sinfonien) Urtext-
und gearbeitung vareinigt (texto original y
elaboracibn unidos). Aqul encontramos un excelente
prefacio con todas las aclaraciones nistbricas,
estilisticas, formales y pedagbaicas en forma clara y
accesible,

Esta edicibn conserva el ordan ‘tonal .  del
"Librito de teclado para W.F, DNach", ofrece un
sefialamiento claro de temas y contrapuntos. aclara la
estructura de la oleza, hace indicaciones de dinamica
y de tempo, propone fraseo, articulacibn, digitacibn,
vy hace anctacicnes al pie de paaina acerca del estilo

y cardcter de las niezas.

Cabe senalar gue a pesar de tener todas . las
indicaciones posibles, &stas estdn impresas de una
forma tan sutil, que siempre nos gqueda ¢laro el texto
oriainal. - Aqui es inctufda la varlacibn de la primera

nvencibn

Entre -las- ediciones: dg? las Invenciones,
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resalta por su cardcter cienfifi;o,’ laf,édiclbd
Wiener Urtext (1973) bajo ef ~ ntmero VT 50042,
comentada por Erwin Ratz vy Kafl;ﬁélhz_;?dssl con
digitaciones por Oswald .Jonas. o k .

Aqul  cabe sefialar la - bart{cioacibn de
nedagoqosA tan importantes dentro de la obra de J.S,
Bach como Ratz y FOssl. Ratz edita en Viena en 1973 el
libro “Introduccibn a la forma musical” dentro del
cual 6frece. entre otros, un tratado sobre tas
Invenciones y Fugas de J,5. Bach con exactitud y lujo
de detalles.

E!l prefacio escrito por Fiissl resume las
investigaciones mas modernas comprendidas hasta el ado
de 1970 acerca del tema en los aspectos técnico,
musical y pedagbgicos.

Esta edicibn ofrece indicaciones al pie de
pagina acerca de la efecucitn y l1a notaci6bn ritmica
de 1la ornamentacidn. En esta edicidn se utilizaron el

texto original y las copias manuscritas de &ste.

La importancia de ests edicitn radica en "lasgi i

anotaciones tanto al principio como al finﬁl del libro.
Las observaciones «criticas ofrecen una-i detallada
comparacibn de 1los textos originales, indldan las..
transformaciones sufridas en Bstos y los . compases. que
se ahadieron. Llos comentarios a cada una. de las
Invenciones acerca de la. forma, estilo, Ffraseo y
articulacion permiten adquirir un conocimiento

detallado de las niezas.
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alumnos, normalmente son wutilizados términos que el
alumno que ya se encuentra cavacitado oara abordar las
Invenciones & dos Voces, todavia no <onpce.

A su vez, el maestro usualmeante no habla
acerca de estos aspectos. Por estas razones, traté de
lograr un trabajo dirigido especialmente al alumno que-
va a abordar las Tnvenciones. esoerando brindarle una

sequena avuda en la comprensibn de ta obra.
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