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INTRODUCCION

El presente trabajo tiene por objeto y finalidad el --
ofrecer un panorama general de la situacicdn que guardan los
artistas en la rama de intérpretes, la ubicacidén en una no-
vedosa disciplina juridica originada por el xmpacto tecnold
gico que ha. venido a revolucionar la expresidn artistica -
que junto a la figura del autor, han enriquecide en forma -
significativa el proceso moderno de la comunxcacion

De la misma forma el derecho del artista en su carac--
ter de intérprete, tiene como funcidn no sdlo la de servir
de vehiculo comunicador al publico, sino dé darle a la obra
vida por medio de su expresidn corporal, de su voz y su ta-
lento, haciendo asi un importante aporte personal producto
de su temperamento y sensibilidad.

El artista intérprete ha justificado ser un titular --
més de derechos intelectuales por el aporte estético y crea
tive que les distxngue, y poI consecuencia se les debe oto.
gar una proteccidén juridica idonea, andloga a la de los -7
autores que actualmente es muy inferior. Debiendo convenir
en que no puede haber auter sin intérprete e lnterprete sin
autor de donde resulta una calidao y categoris igual,

Este trabajo lo hemos dividida en cuatra capitulas; el
primero dencminido "Generalidades" en donde realizaremos un
andlisis sobre el Derecho de Autor y un derecho afin como -
lo es el Derecho de los artistas intérpretes. Asimismo sefia
lamos porque no debe considerdrsele al Derechpg de Autoer -
come un Derecho real. En el segundo capftulo trataremos -
al sujato y al objz2tc de este nuevo derecho y lo hemos 1la-
mado "Elementos del derecho de leos artistas intérpretes”.
En el capitulo tercerc, nos referimes a las facaltades mora
les y patrimoniales de las cuales debe gozar el artista in=
terprete por lo que hemos intitulado "Contenido del derecho
Por Ultimo, hacemos mencién eh nuestro cuarto capituleo, a
la "Reglamentacidn de los artistas intérpretes”, refir;endo
nos a la proteccidn que se les otorga en México, asi como -
su proteccidn interracional.
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GENERALIDADES
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CAPITULO I~
GENERALIDADES

1. DERECHOS DE AUTOR

Para iniciar el estudio de nuestro tema de tesis, respec
to al derecho de que gozan los artlstas intérpretes, primerac
mente resulta necesaric aclarar que se trata de un derecho sg
mejante al denominado de autor, es decir, corresponde a uno -
de los miltiples aspectos que regulan el derecho de autor, -
por lo tanto, empezsremos por conceptualizar ambos derechos. -
ya citados.

Al referirnos al derecho de autor, tenemos gue tratar en
primer lugar, al "autor"; "que es la persona que desarrolla,
produce o crea una obra que estd relacionada con el pensamien
to (intelecto), & con la sensibilidad (arte)". (1)

lguaimente el autor es *la persana que directamente rea-
liza una actividad tendiente a - elaborar una obra intelectual
que revele una personalidad, pues pone en ella su talento ar-
tisticn y su esfuerzo creador (2)

Para poder definir los derechos autorasles, es importante
tocar algunos puntos como son su fundamentacidn Filosdéfica y
su fundamentacidén legal dentro de nuestra legislacidn positi-
va,

Filosdficamente hablando el fundamento de los llamados -
"Derechos autorales", lo encontramos en tres ideas principal-
mente, que son las siguientes:

ia. Una idea de orden internoc en una sociedad, por que el =--
bien juridicamente protegido pertenece o va a pertenecer
a la sociedad, ademds de que el ejerciclo de ese derecho
resulta en beneficio de la misma sociedad.

(1) Conferencia p-onunciada por el Lic. Nicdlas Pizarro Macias, ante la
Cdmara Nacional de la Industria £ditorial Mexicana, el 15 de Septiem
bre de 1982.

(2) Diccionario de Ciencias Juridicas, Politicas y Sociales. Ed. Helias
ta, Buenos Aires, Argentinma. 1978.



2a. Una ldea de justicia por la cual se otozga la propiedad,
sSuU uso, exalotacién y disfrute a quien ha concebido una
obra, y

3a. Una idea de progreso cultural para transmitir las mani-
festaciones culturales de los pueblos entre si.

Esto es atendiendo a la fundamentacidn que Satanowsky, -
en su gbra de "Derecho Intelectual" le da a este tipo de dere
chos diciendo "El hombre progresa gracias al desarrollo supe=
rior de su Psiquis en sus manifestaciones del espf{ritu, mente
o alma gracias a su intelecto crece su cultuta descubre y --
aprovecha la verdad y la bell=aza".

Mds adelaite sefala "En su afdn de progreso y utilizando
su intelecto, el hombre entre otras cosas crea obras de espi-
ritu; esto es expresiones integrales de la mente, mediante las
cuales descubre la verdad o la belleza y ldgicamente nacen en
tonces las normas juridicas tendientes a proteger a los traba
Jadores creadores de ese orden y a reglar sus derechos y - -
obligaciones, asi como las relacionas can los gobiernos, pue-
blos y personas con las cuales tienen conexiones o contratan.
Nace asi lo que hoy llamamos =1 derecho intelectual, que ampa
ra uno de los privilegios esenciales y al mismo tiempo mds res
petables que tiene la personalidad humana, o sea la proteccxon
al esfuerzo de su actividad espiritual." (3)

El Derecho In“electual debe tutelar incuestionablemente
cualquier género de obras que emanen y reflejen la personali-
dad de sus autores; es decir toda concepcidn original, inte--
rior, irdivisible y auténoma que refleje la sensibilidad espi
ritual e intelectual de su autor.

Su fundamentacidn legal den‘ro de nuestra legislacidn po
sitiva (panorama histdrico del derecho de autor en Mexico)

"gl Articulo SO0 Fraccidn I de la Constitucidn Federal de
los Estados Unidos Mexicanos de 1824, establece camo facultad
del Congreso el asegurar por tiempo limitado los derechos ex-
clusivos a los autores por sus resp2ctivas obras. Este prin-

(3) Vid Satanowsky Isidro, Derecho Intelectual. Ed. Tipografica Argenti-
na, Buenos Aires. Tomo I, pag. 8, 1954.



cipio no estd contenido ni en las leyes constitucicnales de -
1836 nl en 1a Constitucidn de 1857, Ourante el goblerno de -
José Mariano $alas se expide, el dfa 3 de diclembre de 31846,

el Decreto sobre Propledad Literaria que constituye el primer
conjunto de normas sobre 1la matecia en la Replblica Mexicana.
Este decreto reconoce gue el autor de cualqulier obra tiene la
facultad de publicarla e impedir que otro lo haga, y que a la
muerte del autor el derecheo de propiedad literaria se transmi
ta en favor de sus herederos por el término de 30 afos.”

"i.a Constitucidn de 1917, en sy Articulo 28, vuelve a
recongcer los privilegios temporales en favor de los autores
y artistas para 1a reproduccidn de sus obras. El Cédigo Ci~-
vil de 1928 ya distingue los derechos de autor del régimen de
propledad en general.®

"El 30 de diciembre de 1947 se publlica ls Ley Federal sg
bre el Derecho de Autor que deroga el Titulo Octavo del Libro
11 del Cddigo Civil de 1928 relativa a los derechos de autor.
€s decir, en éste aflo de 1947, las normas sobre derecho de —-
autor se desprenden del Cédigo Civil pata tener una existen--
cia relativamente independiente del cuerpo del Derecho Civil.”

"Posteriormente, la tey federal sobre el Derecho de Au--
tor del 29 de diciembre de 1956, deroga a3 la Ley de 1947."

"Por Gltimo, tenemos ls Ley Federal de Derechos de Autor
de fecha 4 de noviembre de 1963, ques se publica en el "Diario
O0ficial" del 21 de diciembre del mismo afio, cuys vigencia per
manece hasta el dia de hoy. Esto significa que la Ley Auto-<
ral vigente en este momento y a partir de diciembre de 1963,
es 1a Ley Federal de Oerechos de Auter de ese afig,*

"De lo que hemos mencionado se desprende gue el derecho
de autor esta previsto y tiene su fundamento en la Constitu-
cidn Politieca de los Estados Unidos Mexizanos, en su Articu-

lo 28, que constituye la base juridica del derecho de autor -
en México."(4)

Que textualmente sefiala:

(4) Conferencia pronunciada par el Lic. Nicdlas Pizarro. Ob. Cit.



“Articulo 28: En los Estados Unidos Mexicanos no habrd
Monopolios ni estancos de ninguna clase, ni exencidn de
impuestos, ni prahibiciones a titulo de proteccidn de -
la industria, exceptandose dnicamente los relativos a
la acuiiacién de moneda, a los correos, telegrdfos y ra-
diotelegrafia, a la emisidn de bxlletes por medio de un
s6lo Banco que controlard =21 gobizrno federal y a los -
privilegios que por determinado tiempo se concedan a los
autoreés y artistas para la reproducclon de sus obras y
a los que para el uso exclusivo de sus inventos, se -~
atorguen a los inventores y perfecclonadores de alguna
mejora.”

El Articulo 28 Constitucional anteriormente sefialado, -
tiene una Ley reglamentaria, cuya denominacidn es "“Ley Fede-
ral de Derechos de Autor. Que es un conjunto de normas so-
bre derecho de autur que ya estédn desprendidas del Cédigo Ci
vil y gue tienen una vida autdénoma frente a éste Derecho, ya
que el Derecho de Autor proviens del Derechg Civil., (5)

Después de haber ubicado al derecho de autnr, entrare-
mos al estudio de los diferentes conceptos que nos han dado
algunos tratadistas.

Para el maestro Gutferrez y Gonzdlez, el Derecho de Au-
tor es: "El privilegio que confiere el Estado a una perscona
fisica que elabora y externa una idea para que obtenga por -
el tiempoc que determine aquél en una Ley los beneficlos eco-
némicos que resulten de la divulgacidn de esa idea, por cual
quier medio de transmitir el pensamiento y el respetoc morala
la misma. (6)

Del concepto antes mencionade se desprenden los sigulen -
tes elementos:

1.- Persona que elabora una idea y la externa, esto quiere
decir que sdlo las personas fisicas tienen capacidad de
disernimiento y por elloc pueden exterjorizar su volun--
tad mediante las ideas.

(5)° Lac. cit.

(6) Cutierrez y Gonzdlez Ernesto. El Patrimonio. Ed. Cajica, S.A.
2a. Edici6n. Puebla, Pue. México. pag. 686 y 687, 1982.



2.-  El Estado que le otorga el privilegio, que determina --
que la idea externada por una persona fisica, la aprove
cha en cuanto a los beneficlos econémicos que pueda pro
ducir y que "todas las demds personas de la colectivi-=
dad quedan privadas de ese derecho."

3.- 'La explotacién de la obra tiene que ser por el tiempo -
que la Ley establezca ya que no puede ser perpetua y pa
sado cierto ndmero de afios, pasard ese derecho al domi—
niopublico.

4.~ Beneficios econdémicos que resulten de divulgar la idea,
la Ley protege al titular en el sentido de que en otras
persanas no obtengan beneficios econdmicos de la explo-
tacidn de 1la idea sin la previa autorizacidén del autor,
por lo tanto es el autor al que se le confiere la exclu
sividad para obtener con la divulgacidn de su obra uti~
lidades econdmicas.

5.- Divulgacidn de la idea, que se hace por cualquier medio
de transmitir el pensamiento, es decir, se protege al -
autor para que no se divulgue su idea por medio de la -
prensa, la radio, la televisidn, el cine o cualquier --
otro medio que exista o llegue a existir para transmi--
tir el pensamiento, si no hay previa autorizacidén del -
autor.

6.- Respeto moral a la idea, lo cual lo traduce el Estado,
en una exigencia a los gobernados, de que ninguna obra
se altere sin consentimiento del autor, ni que tampoco
se deje de poner el nombre prepio del autor, se protege
as{ moralmente el autor. (7)

El Maestro Loredo Hill, define al derecho de autor como:
"Un-conjunto de normas de derecho social que. protegen el pri
vilegio que el Estado otorga por determinado tiempo a 13 ac-
tividad creadora de autores y artistas, ampliando sus efec--
tos en beneflcio de intérpretes y ejecutantes. (B8)

(7) Gutierrez y Gonzdlez E. 0Qb. Cit. pags. 685 a 687.

(8) toredo Hill Rdolfo. Derecho Autoral Mexicano. Ed. Porrda. pag: 65
Méxice, 1982.



El derecho de autor pertenece al extenso munda de las ---
ideas. Es un derecho dindmico, activo, en constante ‘accidn -
renovadora que evoluciona con los cambios sociales y los avap
ces de la técnica. (9).

Para Nicdlas Pizarro Mac{as el derecho de autor es: "El -
conjunto de normas que protegen a la persona del autor y su -
obra respecto del reconocimiento de la calidad de autor, de la
facultad que tieme el autor para oponerse a toda modificacién
que pretenda hacerse de su obra sin su consentimiento y del -
derecho exclusivo que tiene el autor de explotar y usar tempo
ralmente su obra por si mlsmo o por terceros." (10)

Al respecto felipe Clemente de Diegc define al derecho de
autor como: "E]l derecho gue recae sobre las obras cientificas
literarias y artisticas que pueden darse a la luz por cual---
quier medio y consiste en el derecho exclusivo que se recono-
ce el autor de publicarlas y reproducirlas. ¢11)

Para Castdn Tobefas es: "El conjunto de derechos gque la -
Ltey reconoce al autor sobre la wubra producto de su inteligen-
cia, y, fundamentalmente la facultad de autorizar o negar la
reproduccidén de aquella. (12)

Desde un punto de vista patrimonial el derecho de autor
se entiende: "Como la expresidén gue se refiere a todos los -
tipos de remuneracién o compensacidn pagada a los autores -
por la utilizacidn de sus ohras protegidas con las limitacio
nes del derecho de autor. El derecho a condicionar la utill
zacién de la obra al pago de unas tasas correspondientes, es
el aspecto mds impottante de los derechos patrimoniales del
autor. (13)

Para su mejor comprensién sefialarenos el concepto legal -
que cita el Maestro David Rangel Medina haciendo referencia
a la Ley Federal de Derecho de Autor del 29 de Diciembre de -
1956. Concepto "El autor de una obra literaria, diddctica --
o artistica tiene la facultad exclusiva de usarla y explotar-

(9) Conferencia pronunciada por el Lic. Adalfo Loredo Hill "Aspecto Ge-
neral sobre el Derecho de Autor y Derechos Conexos. Universidad -
Ibergamericana, Marzo de 1986, México.

(10) Pizarro Macias Nicdlas. Conferentia Dictada en la Barra de Aboga--
dos el 3 de octubre de 1986.

{11) Dicclonario de Derechs Privado, Derecha Civil, Derecho Mercantil -
Derecho Notarial y Registral. Dereche Candnico. Tomo I, Editorial
tabor, S.A. Barcelona-Madrid-Buenos Aires-Rio de Janeiro-México-
Montevideo. 1954.

(12} Idem,

{13) OMPI Glosario de Derecho de Autor y Derechos Conexos. Published -
by the World Intellectual Property Organization. GCeneve. 1980,



la y de autorizar el uso o explotacién de ella en todo y en -
parte de disponer de esos derechos a cualguier tftulo, total
o parcial y de transmitirlos por causa de muerte. (14)

Después de haber analizado los conceptos de los tratadis
tas anteriormente mencionados, consideramns que para nosotros
el derecho de autor es: "El conjunto de normas juridicas que
se encargan de regular las facultades inherentes a la persona
del autor, al uso y explotaclon econdmica por si mismoc o por
terceros de la creacidn de una obra intelectual.

La actual Ley Federal de Derecho de Autor de fecha 19263
en su artfculo 12 sefiala:

"Articulo 192, La presente Ley es reglamentaria del
Articulo 28 Constitucional; sus disposiciones son de
orden piblico y se reputan de intéres social; tiene
por objeto la proteccidén de los dérechos que la mis-
ma establece en benefi-io del autor de toda obra in-
telectual o artistica y la salvaguarda del acsrve ~-
cultural de la nacidn.®

Se considerardn como obras del ingenio sujetas a protec-
cidn de la Ley sobre Derecho de Autor, todas aquellas que ten
gah un cardcter creador, ya sean de Indole artistica, litera~
ria o cientifica. Se consideran entre las obras de ingenio:
los libros, folletos y otros escritos literarios, artisticos
¥y cientlfxcos. las conferencias, alocuciones, sermones y de-
mds obras de la misma naturaleza, las obras drématicas ¢ dra
matico musicales, las obras de danza, las coreograficas y =
pantomimicas cuyo movimiento escénico se haya fijado por es-
crito 0 en otra forma; las composiciones musicales con o sin
letra, las obras cinematogrdficas, de fotografia, de radio y
litografia, las de arquitectura,, las obras de arte aplica--
das que no sean meros modelos y dibujos industriales, las -
llustraciones y cartas geogrdficas; los planos, obras pldésti
cas y croquis relativos a la geografia, topografia a la ar-T°
quitectura o a las ciencias. (15)

(14) Rangel Medina David, Tratado de Derecho Marcario. Ed. Libros de
México, México. 1960.

(15) vid. Simén’Egafia Manuel. Bienes y Derechos Reales. Ed. Crite--
rio, Caracas, Venezuela. pag. 74. 1964.
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La Ley vigente sobre derechos de autor establece que el -
autor tiene derechos sobre su obra y estos pueden ser de naty
raleza moral y patrimonial.

"Los derechos morales del autor consisten en dos aparta-
dos: el primero es el reconocimiento de su calidad de autor,
que consiste en que cada vez que se utilice una obra protegi-
da por el derecho de autor, la persona que utilice esa obra -
tiena la obligacién de mencionar el nombre de. su autor, A -~
través de esta norma la legislacidn busca que se establezca -
una vinculacién permanente entre la obra y el creador de la -
obra, el autor."”

"El segundo derecho moral consiste en la facultad que -
tiene el autor para oponerse a cualquier modificacidn que se
pretenda hacer de la obra sin su consentimiento. Esto quiere
decir que una vez gue el autor termina su obra, para gue el -
usuario o cualquier persona estuviera en condiciones juridi--
cas de llevar a cabo cualquier tipo de modificacidn, desde -~
una coma hasta un punto, hasta cambiar una palabra por otra,
hasta suprimir un pérrafo, hasta afiadir una oracidn, una fra-
se, lo que se llama modificacion, para que eso sea posible, -
necesita la autorizacidn del autor por escrito. Mientras esta
autorizacidn no exista, los usuarios de las obras estdn juri-
dicamente 1mpedidos para realizar cualquiler tipo de modifica-
cign." (16)

Los derechos morales son el poder de disposicidn que so-
bre la obra tiene el autor.

De acuerdo a la t.ey Federal de Derechos de Autor vigente
los derechos morales estdn comprendidos en su Articulo 29, --
Fraccién I y II gue a la letra sefiala:

"Artfculo 22. I.- El reconocimiento de su calidad de
autor;

I1I. £l de oponerse a toda deformacidn, mutilacidn 6
modificacidn de su obra, que se lleve a cabo sin su -
autorizacidn, asi como a toda accidn que redunde en -
demérito de la misma o mengua -del honor, del presti-
gio 0 de la reputacidén del autor. Mo es causa de la
accién de oposieidn de libre critica, clentifica, li-
teraria o artistica de las obras que ampara esta Ley!
Y

(16) Conferencia pronunciada por el Lic. Nicdlas Pizarra. Ob. Cit.
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"Los derechos patrimoniales consisten en la facultad que
tiene el autor de explotar, por s{ o por conducto de terce--
ros, su obra. €Esta posibilijad, en la préctica es bastante
dificll; seria realmente menos del 1% de la totalidad de los
attores mexicanos los que podrian estar en condiciones de ex
plotar por si mismos su obra, esto es, que tuvieran la lnfrg
estructura o, por lo menos la capacidad financiera suficien-
Ee para lanzarse a la exolotac;on de la obra por si mismos."

17)

De acuerdo a la Ley citada Artfculo 22 fraccidn III.-

mArticulo 29, Fraccidn III.~ El usar o explotar la obra
por si mismo o por terceros, con prépositos de lucro y
de acterdo con las condiciones establecidas por la Ley."

Los derechos morales de acuerdo al:

"Articulo 32 de la Ley Federal de Derechos de Autor, son
irrénunciables, imprescriptibles, inalineables, perpe--
tuos y van unidos a la persona del autor y se transmite
el ejercicion de los derechos a los herederos legitimos
o a cualquier persona por virtud de disposicién testa--
mentaria.*

En cambio los derechos patrimoniales pueden transmitir-
se por cualquier medio legal, lo cual significa que el autor
estdn en absoluta libertad, al igual que el usuario, de con-
tratar con una tercera pecsona sobre la expletacidn de su --
obra. (18)

Los derechos patrimoniales que tiene el autor sobre su
obra ademds de estar comprendidos en el Articulo 29, fraccidn
111 quedan regulados dentro del Articulo 492 que seiala:

"Articulo 42, tLos derechos gue =1 Articulo 22, concede
en su Fraccidn III al autor de una obra, cumprenden la
publicacidn,’ tepraduccxon ejecucidn, representaclon,
exhibicibn, adaptacion y cualquiera utilizacién pibli-
ca de la misma, las que podrdn efectuarse por cualguier
medio segin la naturaleza de la obra y de manera parti-
cular por los medios sefialados 2n los tratados y conve-
nios internacionales en que México sea parte. Tales de-
rechos son transmisibles por cualquier medic legal."

{17) Conferencia pronunciada por el Lic. Nicdlas Pizarro. Op. Cit.
(18) Loc. cit.
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De acuerdo a los que nos referimos el Art..(culo 52 gefiala:

rArticulo 5%; la enajenacidn de la obra: la Facultad

de editarla, repraducirla, representarla, ejecutar-
la, exhibirla, usarla o explotarla, no dan derecho
a alterar su titulo, forws o contenida.”

"Sin consentimiento del autor no podrdn publicarse,
difundirse, representarse ni exponerse publizamente
las traducciones, compendios, adaptaciones, trans--
portaciones, arreqloes, instrumentaciones, dramatiza
ciones y transformaclones, ni totales ni parciales
de su obra.”

"Independientemente del consentimiento previo, estos
actos deben ejecutarse sin menoscabo de la reputa--
cidn de su autor y, en su caso, de la del traductor
comp;lador adaptador o autor de cualquier otra ver
slon

"€l autor podrd en todo tiempo realizar y autorizar
modificaciones a su obra.

La duracidén del derecho de auter de acuerde al Articulo -
23.- La vigenclia del derecho a que se refiere la Fraceidn 111
del Articulo 292 de. la Ley Federal de Derecho de Autor vigente
se establece en los siguientes términos:

I. Ourard tanto como la vida del autor y 50 afios des
pués de su muerte.
Transcurrido ese términa o antes si el Titular -~
del derecha muere sin herederos la facultad de -
usar y explotar la obra pasard al dominio piblico
pero seran respetados los derechos adquiridbs por
terceros con anterioridad.

Il. En el caso de obras pdstumas durard 50 afios a con
tar de la fecha de la primera edicmn

1IX. La titularidad de los derechos sobre una obra -
de autor andnimo, cuyo nombre no se dé a cono--
cer en el términoc de 50 afios a part;r de la fe-
cha de su primera publicacidn, pasara al domi--
nio publico

I¥. Cuando la obra permanezca en comin a varios coay
tores, la duracidn se determinars por la muerte”
del ultimo superviviente, y
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V. Durard 50 aflos contados a partir de 1a fecha
de publicacin en favor de la federacidn, de
los Estados ¥ de los Municipios respectiva--
mente, cuando se trate de obras bechas al --
servicio oficial de dichas entidades y que -
sean gistintas de las Leyes, Reglamentog, ~-
Circulares y demds disposicionas oficiales.
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2.~ DERECHO DE LOS ARTISTAS INTERPRETES

Afirma Satanowsky "Ciertas manifestaciones del espiritu
no constituyen por si mismos obras completas, pero forman =-
parte o estdn vinculadas con obras que si reunen los elemen-
tos necesarios para ser consideradas como tales, dando lugar
a la creacién de los llamados, Derechos Conexos, andlogos, -
anexos, vecinos, accesorios o correlativos y cuasi-derechos-
de autor." {19)

Este autor define a los derechos conexas como “ciertas
facultades o privilegios, que sin identificarse con el dere
c¢ho autoral propiamente dichu, estdn emparentados con aquel”
y reclaman una reglamentacidn en ciertos aspactos paralela a
la del derecho de autor.® (20)

Los derechos conexos o derechos vecinos son los que se
canceden:

- A los artistas intérpretes o ejecutantes,
- A los productores de fonEgramas, y

-A los orgawxsmos de radiodifusion con el propdésito
de proteger sus 1ntereses

Los intereses que protegen los derechos conexos son -
los que se refieren a las actividades de la utilizacidn pd-
blica de obras de autores a toda clase se representaciones
artisticas o a la transmisidn al piblico de acontecimientos
infocmacidn, sonidos e imdgenes. (21)

Quedan comprendidos dentro del concepto de derechos co-
nexos todos los derechos de los artistas e intécpretes o eje
cutantes de los productores de fonogramas y de los organis-=
mos de radio y televisidn.

Los derechos conexos: Son derechos intelectuales de -
distinta naturaleza juridica que el derecho autoral; de la
personalidad y el trabajo para los artistas o de propiedad
intelectual para los productores y radiodifusores cuya cone-

(19) Satanowsky Isidro. Ob. Cit. pag. 185.

(20) Idem pag. 186

(21) Vid. Herrera Meza Humberto Javier. Iniclacidn al Derecho de Autor
(Pautas para un curso sobre Derechos de Autor} S.E.P. Direccidn -
General del Derecho de Autor, México. pags. 110 a 113, 1982,



xidad con el derecho de autor estd dada por el hecho de que la
interpretacién, la fijacidén y la *adicdifusién son recreacio--
nes o usos de una obra y por ende como lo sefiala Valerio de --
Sant{s, el derecho de autor y los derechos conexos se €NCUEN--
tran‘estrechamente ligados en el plano econdmico y contractual
y, aunque sean diferentes los principios por los que merecen -
proteccidn deben compensarse y equilibrarse en el mismo texto
legislativo.

Ramén 0Obdn Ledn en una ponencia presentada en el Insti--
tuto Interamericano de Derechos de Autor (I.I.D,A.), tratg el
tema de los "Derechos Conexos" al respecto de ellos exoreso -
las siguientes ideas:

El Derecho de autor, y los derechss afines al mismo, son
disciplinas, relativamente jdvenes dentro del campo del Dere-
cho, el primerc los derechos de autor aparecen en el Siglo XV
(aparicién de la imprenta) donde surgen sistemas de impresidén
que hicleron posible la difusidon de las obras y, los segundos
el derecho de los artistas intérpretes, que tienen sus ini---
cios en la segunda decena de este siglo, cuando la actuacidn
en vivo se ve desplazada por la tecnologfa, son en lo general
desconocidas por quienes imparten la justicia, por los utili-
zadores de las obras, por el pidblico en general y per los prao
pios autores y artistas intéspretes que es lo mds grave. (227

J. Ramdn 0bdn Ledn define al derecho conexo como "Aque--
llo que se aplica a lo que estd entrelazado y relacionado con
otro, y en derivacién las conexidades, son los derechos y co-
sas ajenas a otra principal." Y lo afin "es }lo préximo, lo
contrario; lo gque tiene afinidad analogia o semejanza de una
cosa con otra. (23)

Al analizar estos términos dentro del campo del derecho
se trata o se pretende agrupar a instituciones de fndole dis-
tinta como son los artistas int erpretes (objeto de nuestro es
tudio), 1los productores de fonogrdmas y los organismos de ra-
diodifusién, con el fin de equipatrlos con el derecho de autor.

(22) "Andlisis de los Conceptos de Afinidad y Conexidad". Por J. Ramdn
Obén Ledn, Ponencia presentada en la Mesa de Trabajo referida a -~
"Derechos Conexos", dentro del desarrollo de la V REUNION INTERCON
TINGENTAL DEL INSTITUTO INTERAMERICANG DE DERECHOS DE AUTOR (I.I1.07
A.) México, D.F. 23 de septiembre de 1986.

(23) "Andlisis de Conceptos de Afinidad y Conexidad" Ob. Cit.
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Por . un lado tenemos los derechos de cardcter intelectual
que son los artistas iIntérpretes y por otro lado el de cardcter
empresarfal que son 21 de los productores de fonogramas y orga-
nismos de radiodifusidn. (2&)

Hay que tomar en cuenta que aunque nuestro objeto de estu-
dio sea el artista intérprete, hay que reconocer, como sefiala
Henry Jessen la importancia de los fonogramas, y al respecto se
expresa "Hoy no se puede negar el sentido creador de la inter-
vencién del productor de fonogramas en la fijacidn de las eje--
cuciones orientadas por él, las cuales frecuentemente podrian -
caracterizarle como adaptador de la obra preexistente." (25)

Y por lo que se refiere a los organismos de radiodifusion
victor Blanco Labra sostiene que: "Como productor de progra--
mas de televisidn, el radiodifusor tiene una enorme actividad
creativa al converger en €l ambas cualidades (emisor/productor}
El radiodifusor es, en esos casos el autor de los programas" y
agrega para sustentar su tesis "Para producir un programa, las
obras autorales son interpretadas por los artistas frente a -~
las camaras y de ahi se cbtiene la materia prima autoral. Una
vez realizada la grabacion original del programa de televisidn
&sta es sometida a los mdas complicados tratamientos, sin la in
tervencidn de autores y artistas, afladiéndosele varias horas -
de labor creativa de edicidn, transformandé sustancialmente -
los programas," Ffinaliza, "el radiodifusor--productor aporta
su creatividad y que estd en Jjusticia es merecedora de la més
amplia proteccidn autoral.® (26)

Podemos concluir éste punto diciendo que la actividad -~
que realizan, tanto los artistas intérpretes, como los produc
tores de fonogramas y los organismos, que trabajan conjunta--
mente para hacer llegar la obra al pdblico, sin omitir al crea
dor de la obra, gue es el autor.

Después de lo expuesto anteriormente nos concretaremos -
al estudio del artista intérprete, anallzando el por qué lo -~
llamamos asfi y cuales son las diversas denominaciones que se

le dan.

Para conceptuar éste nuevo derecho existen varias postu-~
ras para decidir cual es e) térimino adecuado, ya que ademas -~
de haberle puesto muchas objeciones al respecto, porque po---
dria provocar confusion entre derechos de autor y derechos -

(24) Loc. ecit.

(25) vid. Obdn Ledn Randn J., Derecho de los Artistas Intéroretes (ac-
tores, cantantes y misicos ejecutantes). €d. Trillas. Primera €di-
cidn, México, D.F. pag. &42. 1986.

(26) ggcn Ledn Ramén. Cita a Victor Blanco Labra. Ob. Cit. pag. 42 y



afines, el empleo de una terminologia inadecuada, ha provocads
poner al interprete en situacidn desventajosa frente al usua-
rio de su interpretacidn, pretendiendo atribufrse derechos in
telectuales que no le corresponden. (27)

Las denominaciones mds comines al respecto son:

- Derecho de los artistas Intérpretes o ejecutantes
- Derecho de los ejecutantes

- Derecho de ejecucidn artistica

- Derecho de los realizadores e intérpretes

- Derecho de intérprete

- Derecho de los artistas intérpretes

- Derecho del artista (28)

De las denominacicnes mds importantes, estd la que adopta
la Convencidén de Roma de 1961, asi como algunos tratadistas en
tre los que se encuentran, Carlos Mouchet y Sigfrido Radelli
y, nos hacen suponer que le dan valor o estimacidn igual a los
intérpretes por un lado, y a los ejecutantes por &l otro, es -
decir, los consideran tan impo-tante el uno como el otro.

Mouchet y Radelii clasifican a los artistas intérpretes
o ejecutantes, de la siguiente manera: (29)

~ Actores Que son los intérpretes de obras teatrales o de
filmes, dentro de la categoria de actor debe in
cluirse al intérprete de radio.

£jecutantes Son los que i{ntérpretan mdsica mediante em--
pleo de un instrumento. Pueden ser sélistas
o participantes de conjuntos instrumentales,

- Balilarinas Son los intérpretes de ballet o danza

- Declamadores Son los intérpretes de obras literarias,
por lo general en verso

(27) 0Obdn Ledn Ramdn. Ob. Cit. pags. 16y 17.

(28) 1denm.

(29) Vid, Mouchet Carlos y Radelli Sigfrido. Dertechos Intelectuales.
Ed. Guillermo Kraft, Tomo I y II. Buenos Alres, pag. 27. 1945,
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Nosotros adoptamos, el término de Derecho de los Artis-
tas Intérpretes ya que como lo sefala J. Ramén Obén Ledn, es-
te concepto, "no es limitativo, si no general, ya que del mis
mo derivan dos figuras especificas: las de aquelles que se -
valen de su cuerpo y su voz para comunicar una obra, lldmese
actores, cantantes, bailarines; y los que se valen de un ins-
trumentc)muslcal, conocidos cominmente como misicos ejecutan-
tes. (30

(30) "aAndlisis de Conceptos de Afinidad y Conexidad”. 0Ob. cit.
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3.~ ¢ES EL DERECHO DE AUTOR UN DERECHO REAL?

Existen diversas teorias al respecto para considerar al
derecho de autor, como un derecho real o de propiedad, algu-
‘nas a favor y otras en contra

Empezaremos por dar la definicién de derecho real que -
dan los autores (Aubry, Ravy, Baudry y Lacantiniere) de la es
cuela cldsica. Segun ellos:

"El derecho real es el poder juridico que se ejerce en
forma directa e inmediata sobre un bien determinado para su
aprovechamiento total o parcial, siendo ese poder juridico -
oponible a terceros.”" (31)

A continuacidén expondremcs la tesis a favor y tesis en
contra para considerar al derecho de autor como derecho real.
Primeramente analizaremos la posicidn de Rojina Villegas gue
al respecto sefiala:

Que los derechos de autor o propiedades intelectuales -
son una serie de derechos, que se ejercitan sobre bienes in-
corporales como es una produccidén cientifica, artistica o 1i
teraria, un invento a la correspondencia.

De 1o anterior se desprende gue el derecho de autor o -
propiedad intelectual serd el nombre génerico que se le asig
na al conjunto de derechos que se ejercitan sobre bienes in-
corporales y las especies gue la comprenden serdn propiedad
cientifica, literaria, art{stica y drdmatica.

A la propiedad se le ha consideradoc dentro del derecho
civil y la legislacién positiva, referida a bienes corpora--
les, entendiéndose por esto la propiedad de aguellos bienes
corporales suscéptibles de posesidén material y exclusiva.

En relacidn con los biznes incorporales opina que no -
son susceptibles de posesidn material, ni individual, ni ex
clusiva, en consecuencia no constituyen formas de la propie
dad, sino derechos de naturaleza diferente. -

Respecto a los derechos reales, serd el poder juridico
que se ejercita por una persona determinada, el autor de la

(31) Araujo valdivia Luis. Derecho de las cosas y Derecho de las Suce
siones. Ed. José M. Cajica J. Pue. Pue. México. pag. 64. 19727
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obra, para aprovecharla total o parcialmente y para oponer -
ese poder a todo mundo.

Lo que cambia no es la naturaleza juridica, sino el obje
to sobre el cual se ejercite un poder juridico que en este -
caso sera un blen incorporal que serd la ldea del autor de -~
una obra literaria, artistica o drdmatica, o de invencidn que
también es idea y que es susceptible de rendir un aprovecha--
mienta, de traducirse en explotacidén pecuniaria, porque se --
trata de ideas que pueden explotarse comercialmente. Desde -
éste dngulo, el derecho las estudia y protege.

* Considera que en la medida en que el autor de dicha obra
la haga pdblica para explotarla serd susceptible de proteccidn
Juridica, serd cuando el derecho entre a proteger los intere-
ses del autor.

Y en caso de que el autor no lo haga pdblico, no serd --
cbjeto de un derecho.

El autor de una obra opone su derecho a tode el mundo.
En este caso, se trata de una obligacidn de no hacer, de no -
publicar, no reproducir, no imitar la obra artistica, sin el
consentimiento de su autor.

Concluye asf{ R. Rojina Villegas que la naturaleza juridi
ca de este derecho de autor o propiedad intelectual es un de-
recho real y un derecho patrimonial de naturaleza real. (32 Z)

Otra concepcidn sobre la naturaleza de los derechos de -~
autor a favor, al considerarlo un derecho real es:

MLa que asimila el derecho de autor a la propiedad de --
las cosas, como objetos corporales susceptibles de valor equi
pardndolos al derecho real de dominio. Tiene el defecto de -
materializar excesivamente el derecho de autor y no explica -
el derecho moral del autar." (33)

Teoria en contra, para considerar al derecho de autor -~
como un derecho real.

"lLas opiniones contrarias al concepto de la propiedad, -

(32) Cfr. Rojina villegas Rafael. Oerecho Civil Mexicano. Ed. Porrda.
México. Tomo III. pag. 547 a 549. 1976.
(33) Satanowsky Isidre. 0b. Cit. pag. 37
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considerdn que el derecho de autor, a diferencia de la propie

dad, es un derecho temporario y no perpetuc. No basta que eT
derecho de autor sea exclusivo y oponible a todos para que sea
idéntico al de propiedad. En el derecho de autor no hay pres

cripcidn adquisitiva. Ademds no admite la concurrencia econo

mica, pues el autor estd investido de un monopolio, contrarid

a la libertad de comercio de la propl=dad comin. Los dere---

chos de autor tienen, pues, una fisonomia juridica y economl—

ca diferente de la propiedad. (34)

Los argumentos en contra son los gque se enunclian a conti
nuacién, con el fin de negar a los autores el cardcter de prg
pletarios y al respecto sefialan:

- "_La propiedad comin recae sobre objetos materiales;
el derecho de los autores recae sobre sus ideas, es decir, -
algo inmaterial o incorporal."

- "La propiedad del Cdédigo Civil es por naturaleza per
petua, en tanto el derecho de los autores es temporarioc."”

- "En la propiadad comin, el propietario tiene derecho
exclusivo, en tanto que el derecho de los autores una vez -~
que se hayan publicado sus obras, ya no estd en sus manos im
pedir que el piblico goce de ellas. " (35)

Como sefialan Colin y Capitant, "Los derectos de autor -
difieren de los derechos reales, particularmente la propie--
dad, ante la ausencia de elementos materiales a los cuales -~
pueden aplicarse y de los derechos personales, por su carac-
ter absoluto y la facultad que corresponde a sus titulares -
de oponerse a todos mediante un privilegio de monopolioc ex--
¢clusivo.," (36}

Nosotros que estamos en contra de considerar el derecho
de autor como un derecho real, podemos sefialar que estamos -
frente a un nuevo derecho, el cual tiene una naturaleza espe
cial gue entra en una nueva categor{a de derechos autondmos
e independientes, ya que tienen una existencia y desenvolvi-
miento propios como lo han sefialado autores de la talla de -
Mouchet y Radelli anteriormente mencionados al hablar del ar
tista intérprete.

Consideramos que podria ser la teoria scertada, ya gue
se adapta a la realidad y al concepto que hasta ahora hemos

(34) Isidro Satanowsky. Ob. Cit. pag. 39
(35) Idem. pag. 39 y 40
(36) Satanowsky Isidro, cita a Colin y Capitant. Ob. Cit. pag. 46
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mane jado ya que el derecho de autor estd integrado por dos -
elementos el inmaterial o personal (derecho moral) por una -
parte y el patrimonial o econdmico, por la otra, La obra in-
telectual es un blen que forma parte del patrimonioc del autor
y estd en el comercio y conflere a su titular del derecho de
autor un monopolioc de explotacion que consiste en el privile-
gio exclusivo de explotar la obra temporalmente. Todo lo gque
pueda afectar el prxvilegio de explutacion del autor causdndo
le un dafo, material o moral estd prohibido.

Por lo tanto, respetando las teorfas que consideran al -
derecho de autor, derecho intelectual o como se le quiera lla
mar, nosotros lo consideramos como un derecho autdénomo, pues
este no emerge del dominio de una cosa, si no que es el pre--
mio a la capacidad creadora del titular.

Tesis que otorga autcnomia a 1os derechos de autor.- La
Tesis que niega estds caracteristicas de la propiedad ordina-
ria a los derechos de autor se funda en las siguientes consi-
deraciones:

“S3lo los bienes corporales son susceptibles de propie--
dad, porque sdlo ellos pueden ser poseides individual y exclu
sivamente. La ldea que se manifiesta én la obra o en el in--
vento no es susceptible de posesidn, y, por lo tanto, de te--
nencia individual 'y exclusiva."

"Dentro de esta tesis no se quiere decir que el derecho
de autor se convierte en un bien de disfrute pidblico, sin -
proteccién alguna, y que todo el mundo tenga derecho o la fa_
cultad de apropiarse de una obra y reproducirla, de publicar-
la, disfrutando de ella como la haria de los bienes ocomines -
simplemente estd afirmacidn tiene por objeto demostrar que no
puede haber posesidn individual y exclusiva y, por consiguien
te propiedad ordinaria o comin., Pero admite esta tesis que -
el derecho de autor, como esfuerzo mental indiscutiblemente -~
deba protegerse, y ser objeto de una reglamentacidn juridica
en que se le conceda un privilegio para aprovecharse de su --
obra temporalmente, en esta forma se concilia el intéres in--
discutible del autor y el problema técnico gue se suscita to-
mando en cuenta la naturaleza de estcs bienes incorporales, -
para no confundir la necesidad, de una proteccién juridica y
la justificacién de ella, con la de desvirtuar la naturaleza
de las cosas asignando el cardcter de propiedad comin a los -
derechos de autor. En otros términos se puede lliegar a conci
liar en el problema técnico con el problema de justicia que
supone la proteccidn del autor y denominar estcs derechos dédn
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doles la clasificacidén Jjuridica que le corresponda, no como
derechos de propiedad, si no como derechos de explotacidn -
exclusiva y temporal sobre las creaclones de la inteligen--
cia, es decir, garantizando el esfuerzo mental del autar me
diante un privilegio exclusivo y temporal.” (37)

Para su mejor comprensidn se seflala: que la exposicidn
de motivos de la Ley Federal de Derechos de Autor de 1947 -
establece, que se estimd el derecho de autor, como un dere-
cho intelectual auténomo distinto de la propi2dad o de los
conferidos por el Estado a titulo graciosc o de una ventaja
especial otorgada por cualldades privilegladas de la gente
intelectual. En la iniclativa del ejecutivo del 14 de di--
ciembre de 1961 se asienta que debe estimarse al derecho de
autor, como una disciplina Juridxca autdnoma y finalmente,
la primera comisidén de Educacién Plibliza de la Cdmara de Di
putados, estimd que se trataba de una nueva Tama del dere--
cho .publico, que exigia particular atencién del Estado y -
una decidida comprensidn de los sectores interesados en --
quienes las normas de la Ley debian operar tutelando y regu
lando el derecho de autor y de su obra creadora, que aumen-
te el patrimonio cultural de la Nacién.

(37) Rojina villegas R. Ob. cit. pag. 550 y 551.
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‘CAPITULO II

ELEMENTOS DEL DERECHO DE LOS ARTISTAS
INTERPRETES

1.~
a).-
b). -
c).-
d).-
2.~
a).-
b).-
c).-

SUJETOD: ARTISTA INTERPRETE

SUJETO ORIGINARIO

SUJETO DERIVADD

TITULARIDAD

DEFINICION LEGAL DE LOS ARTISTAS INTERPRETES

0BJETO: INTERPRETACION ARTISTICA

LA INTERPRETACION ARTISTICA
LA INTERPRETACLON ARTISTICA FIJADA
LA INTERPRETACION ARYISTICA NO FIJADA
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CAPITULO XI
ELEMENTOS DEL DERECHO DE LOS ARTISTAS INTERPRETES

1. SUJETO

Ademds de los autores, coautores y colaboradores que --
crean obras intelectuales y que tiemen amplios derechos sgbre
las mismas, es necesario determinar gue existen otras perso--
nas que no tienen la categoria de autores, pero contribuyen a
la expresidn, fijacién o difusidn de la creacidn del espiritu
desarrollando actividades y funclomes de relativa importancia
entre los que se encuentran los artistas intérpretes. (38)

El sujeto de la ya mencionada interpretacidn artistica -~
va a ser aquél que por medio de su expresién corporal o inte-
lectual le dé vida propia a la obra y que la va a transmitir
al pdblico con su habilidad y talento ya sea esta comunicag~--

cién por medio de su voz y su cuerpo o mediante un instrumen-
to.

El término de artista intérprete es el gue se le da al -
sujeto objeto de nuestro estudio, y lo entendemas como:

El intermediario entre el autor y el pdblico y aunque no
sean creadores impregnan las obras en las que intervienen de
su sentimiento, simpatia y personalidad artistica, déandoles -
as{ un valor estético a la obra, por lo tanto se considera -
que el-sufeto {(artista intérprete), es el comunicador del pro
ducto intelectual creado por el autor.

A continuacidn daremos el concepto que sabre el artists
intérprete ca el OMPI Glosario de Derecho de Autor y Derechos
Conexosse

"El artista intérprete se entiende generalmente que es =
un actor, cantante, mdsico, bailarin u otra persona que repre
sente un papel, cante, recite una obra literaria o artdéstica;
incluidas las obras de folklore."™ (39)

Igualmente “el artista intérprete interviene en la rea-

lizacion, representacidén o ejecucidn de una cobra, sin crear

() Satanowsky, 1., Ob. cit. pag. 315
(39) OMPL Glosario, Ob. cit, pag. 179
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ellos mismos ninguna obra en s{. Aparecen en escena: 1nterpre
tan, llevan a cabo y representan papeles que se les asignan, -
intervienen en la creacidn de las escenas de las obras cinema-
togrdficas, en 1a representacidén piblica de las obras teatra--
les, son los misicos y directores de los conciertos y tienen -
clertos derechos con motivo de su interpretacidn pero no sobre
la obra." (40)

Existen algunas obras del ingenio que deben ser fundamen-~
talmente apreciadas o gozadas desde el punto de vista estético,
a través de la actividad gque desarrollan, personas para tal --
fin, es decir se hace necesario un eslabdn que una al autor -
con aquellas personas a las cuales quiere comunicar su concep=-
cién. En este tipo de obras en donde el intérprete actda, -
como intermediarioc entre el autor y el publico y es de quien -
depende en la generalidad de los casos la aceptacidn que el pd
blico de a la obra y, en consecuencia al exito del autor.

De acuerdo a este orden de ideas para Satanowsky los in--
térpretes son:

- En las obras teatrales, los actores que interpretan los per
sonajes de la obra y aparecen en escena.

- En las obras literarias, teatrales, musicales y cinematogrd
ficas transmitidas por radic o televisidn, los actores eje-
cutantes, cantantes, bailarines, declamadores, oradares y -
predicadares que se escuchan y se ven.

- £n las obras cinematogrdficas los actores, directores de --
orquesta, mdsicos, cantores y recitadores que aparecen en -
escena, no siendo suficiente que sean escuchados.

El xnterpretc ideal es el que une la perfeccidn de un me-
canismo técnico a un temperamento artistico, es decir, el suje
to capta el espiritd que lleva consigo la obra.

El intérprete puro matiza, acaricia, no afecta la esencia
de la obra, pues en este caso cambia su papel y funcidn.
Serfa artisticamente lo deseable, pero juridicamente constitu-
ye una transfiguracidn institucional ya que el derecho del in-
térprete es distinto al del autor, pero similar y conexo con -
éste y de cardacter intelectual. (41)

(40} Satanowsky, I. Ob. cit. pag. 316
(41) Satanowsky, Isidro. Derecho Intelectual, Ed. Tipografica, Argentina
Buenos Aires. Tomo II, pag. 3 a5 1954,
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Hemos mencionado que los intérpretes, realizan su tarea
principalmente en las obras teatrales, musicales, audiovisus
les, radiofdnicas, literarias y cinematograficas, por lo que
creemos necesario sefialar que se entiende por cada una de -
ellas:

- Obra teatral: "E€s un conjunto de acciones y mondlogos o
didlogos con ellas conexos, de una o generalmenté mas per
sonas, cuyo fin es ser representado en escena y gue refle
Ja la realidad a través de la ficcidn. Las obras dramatl
cas comprenden una gran variedad de géneros, desde la tr3
gedia hasta la comedia. También pueden ser publicadas en
forma escrita; la representacidn de dichas obras, sin em-
bargo, no significa su publicaclon en el sentido propio -
del término." (42)

- Obra musical: "Se entiende generalmente que es una obra
artistica protegida por el derecho de autor. Estas obras
abarcan toda clase de combinaciones de sonidos (composi--
cién) con 6 sin texto (letra o libreto), para su ejecu---
cidén por instrumentos misicos y/o la voz humana. Si la -
obra tiene ademds finalidades de representacidn escenica,
recibe el nombre de obra drdmatico-musical. Generalmente
la misica forma también parte de las obras cinematogrdfi-
cas. E1l autor de una obra musical recibe generalmente el
nombre de compositor. Las mds frecuentes utilizaciones -
de las obras musicales para las que se otorga proteccidn
en virtud de las 1eglslacxones de derecho de autor, son -
la reproduccidn (como misica escrita o como grabacicdn), -
la representacidn o ejecucion la radiodifusidn, las de--
mds formas de transmlsicn al publico, arreglos musicales
y utilizacidn como mdsica ambiental. Las legislaciones -
de derecho de autor que condiclonan la proteccidn a la fi
jacidn en forma material protegen unicamente 1a mdsica es
crita en notacidén wusical o adecuadamente grabada, otras
legislaciones de derecho de autor también conceden protec
cién a las improvisaciones u obras musicales transmitidas
de una manera prdctica, contra toda fijacién o transmi---
sién al pdblico no autorizadas." (43)

- Obra audiovisual: "Es una obra perceptible a la vez por
el oido y por la vista, y que consta de una serie de ima-
genes relacionadas y de sonidos concomitantes, grabados -
sobre un material adecuado, para ser ejecutada mediante -
la utilizacidén de mecanismos ideneos. S$S6lo puede hacerse

(42) OMPI Glosario, Ob. cit. pag. 87
(43) Idem, pag. 160, . . .
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perceptible en una forma idéntica, a diferencia de la
representacién [} ejecucion de las obras dramaticas que
se perciben por la vista'y el oido de manera dependien
te de la produccidn escénica real. Son ejemplos de --
obras audiovisuales las obras cinematogrdficas sonoras
y todas las obras que se expresan mediante un proceso
andlogo a la cinematografia, tales como las produccio-
nes televisivas o cualquier otra produc010n de imige--
nes sonoras fijadas sobre cintas magneticas, discos, -
etc."{44)

Obra radiofénica: "Se entiende generalmente que ésta

expresidén designa una obra creada para fines de su ra=-
diodifusidn sonora, por ejemplo un drama radlofonico,

los aspectos particulares de la utilizacidn pdblica se
recogen en las normas de las legislaciones de derecho

de autor relativas a la radio difusidn." (45)

Obra literaria: "En sentido estricto, es un escrito -
de gran valor desde la perspectiva de la belleza y -
efecto emocional de su forma y contenido. Sin embargq,
desde la perspectiva del derecho de autor, la referen-
cia general a8 las obras literarias se entlende general
mente que se alude a todas las formas de obras escri--
tas originales, sean de cardcter literario, ciéntifico
técnico 6 meramente prdctico y prescindiendo dé su va-
lor y finalidad? (46)

Obra cinematogrdfica: "Toda secuencia de imdgenes im-
presionadas de manera sucesiva sobre un material sensi
ble idonéo, casli siempre acompafiadas de sonido, para -
fines de proyeccidn como filme de movimiento. La for-
ma cldsica de la obra cinematogrdfica es la pelicula -
cinematogréfica destinada a su proyecc1on sobre una -
pantalla; sin embargo, es un nimero creciente de legis
laciones de derecho de autor, se asimilan las pelicu--
las otros tipos de obras audiovisuales. La proteccidn
de las obras cinematogrdficas se rige por normas espe-
ciales en la mayorfa de los reglamentos relativos al -
derecho de autor." (47)

Existen dos tipos de sujetos, los cuales van a tener -

una serie de facultades o derechos de indole diversa y estos

son:

(a4)
(45)
(46)
(47)

ldem pag. 16
Idem pag. 210
Idem pag. 146
Idem pag. 35
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- E1 sujeto originario
~  El sujeto derivado

A) SUJETO ORIGINARIO, de esos derechos es el artista intér-
prete, citado anteriormente, entre los que se encuentran los
que se valen de su propia expresidn corporal, comoc son acto--
res, cantantes, bailarines, declamadores, etc. y los misicos
o artistas ejecutantes gque se valen de un instrumento para -
interpretar una obra musical. (48)

Al respecto del sujeto origimario puede existir un sélo
titular o varios tftulares de esos derechos (titularidad to-
lectiva), en el caso de conjuntos arquestales o corales o -~
grupos de ballet, en donde se puede dar la figura de cointer-
pretacidén. En este caso cada artista intérprete tendrd dere-
chos sobre su propia interpretacidn, los que se regulardn con
forme a la impertancia que desempefie su papel en general en =
la obra. (49)

Por lo tanto se puede hablar de sujeto individual origi
nario o de sujeto colectivo originario.

8) SUJETO DERIVADO, surge cuando el artista intérprete se
vale de una interptetaclon artistica primigenia, para que a
su vez realice una nueva interpretacidn (como los actores de
doblaje o aquellos que prestan su voz a personajes de dibu--
jos animados). Estos son los actores que no aparecen visual
mente, pues sSlo se escuchan sus voces. (50)

El actor de doblaje tiene derechos sobre su interpreta-
cidn, ya que por medic de su voz, misma que presta al actor
originario, es posible que el piblico comprenda lo Que estad
oyende o viendo. Obvio es aclarar que las razones sSon gene-
ralmente de indole idiomdtica.

. En el doblaje se substituye completamente el didlogo -~
original por dialogo traducido; es el sistema denominado "du
bbing” en inglés y "doublage" en frdnces, estos son térmings
que significan redoblar, doblar o duplicar y que se han tra-
ducido a nuestro idioma. con la expresidén "doblaje".

(48) 0Obdn Ledn, R, Ob. cit. pag. 80
(49)  Idem. pag. 81
(50) toc. Cit,
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C) TITULARIDAD. La persona que se vale de su cuerpo y su voz
para comunicar una cobra, llamese actores, cantantes, bailari-
nes, y los que se valen de un instrumento mdsical conocidos -
como misicaos ejecutantes, de todos ellos es de donde deriva -
el fundamento del derecho de los artistas intérpretes y nos -
lleva a determinar que el tf{tular originario, del derecho es
el artista intérprete, es decir, no podrian producirse dere--
cho o facultad alguna si no se diera la intepretacidén artisti
ca, no podria aceptarse gue hubiese titularidad originaria en
este estatuto juridico, en favor de una persona juridica, que
en si constituye una ficcidn creada por el derecho para defi-
nir las asociaciones, sociedades, ete.

De aqui se deriva que, podran gozar de una titularidad -
de derechos del artista intérprete en forma derivada y en los
términos y condiciones fijadas por un convenio, las personas
morales en el cual el "sujeto originarioc podrd autorizar la -
utilizacidn publica de sus interpretaciones artisticas como -
ejemplc: Ja participacidn de un cantante o de un conjunto musi
cal, que efectuan sus interpretaciones artisticas con la fzna
lidad de ser fijadas o grabadas en un fonograma En el caso,
ese cantante y ese conjunto musical tendrdn una titularidad -
origlnarla sobre sus respectivas interpretaciones y el produc
tor de fondgramas una titularidad derivada conforme a los ter
minos y condiciones del contrato que con aquellos hubiere cé-
lebrado."(51)

Por lo tanto podemos deducir que el productor de fondgra
mas, por virtud del contrato, tendrd derecho a fijar, reprodu
cir (realizacidn de uno o més ejemplares o copias de una aobra
o de una parte substancial de ella en cualquier forma mate---~
rial,, con inclusidn de la grabacién sonora y visuval), asf -~
como vender interpretaciones contenidas 2n el fondgrama. “Le
permite tener utilidades y oponerse a gque terceros que no es-
tén autorizados lo utilicen, esto no significa que sea una 1i
mitacién para los artistas 1nterpretes que participaron en el
fondgrama tengan derecho a una remuneracién econdmica por el
uso de sus intérpretaciones en el uso de sus intérpretacionas
y que conforme ala Ley Federal de Derecho de Autor de 1963 -
que establece:

“Articulo 84. Los intérpretes y ejecutantes que partici
pen en cualquler forma o medio de comunicacion al publI
co, tendran derecho a recibir la retribucidn econdmica
irrenunciable por la utilizacidon piblica de sus intérpie
taciones o ejecuciones de acuerdo a los Articulos 79 y
80." "Cuando en la ejecucidn intervengan varias perso--
nas la remuneracidn se distribuird entre ellas, segin -
convengan. A falta de Convenio, las percepciones se dis
tribuirdn en propo-cidén a las que hubiesen obtenido al -
realizar la ejecucidn.”

(51) Obén Ledn Ramén. Ob. cit. pag. 82
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A continuacldn estudiaremos la figura del causahabiente,
siguiendo el razonamiento que hace Obén Ledn al respecto seﬁa
lando que el mismo se encuentra contemplade en la propia Ley
en sy Articulo 95.

£l causahabiente del autor es: “"Toda persona natural o
Juridica que sucede al autor en tanto que t{itular del dere--
cho de autor o de cualquiera de los derechos espec{ficos del
autor, obteniendo del autor estos derechos en virtud de una -
causa legal, tal como la cesidén de la herencia.” (52)

De acuerdo con Capitant, "el causahablente es el nombre
dado a aquella persona que ha adquirido un derecho u obliga-
cién de otra, llamada su autor.® "El causahabiente a titu-
lo singular es la persona que ha adquirido de su autor uno o
varios derechos determinados, por ejemplo: el comprador, el
donatorio, el copermutante y el legatario singular (de una -
cosa 0 de una suma de dinerpo)..." "E1 causahabiente a titu-
lo univgrsal es la persona que ha adquirido de su autor la -
universalidad de los bienes de éste o una cuota a parte, por
ejemplo: el heredero legitimo, el legatarioc universal y el -
legatarioc a titulo universal." (53)

Por lo tanto hay que considerar que el autor es el titu
lar originario y que en nuestro estudio serd el artista int&r
prete el que transfiere ese derecho al causahabiente. Esto
en el caso, se contempla dentro de dos figuras como quedd -~
asentado anteriormente; a titulo universal y a titulo particu
lar.

En el primer caso estén los herederos o legatarios por
lo que el derecho del artista intérprete se transmitird por
therencia o por legado y durante el plazo de proteccidn legal.

Y en el segundo caso, estdn los cocontratantes con el --
artista intérprete, que son los que pueden utilizar de manera
piblica dichas intérpretaciones con propésito de lucro, tal -
es el caso de los productores de fonogramas, productores cine
matograficos u organismos de radiodifusidn, asi como los edi-
tores de fotonovelas que producen varios ejemplares de ella -
para fines de venta.

El titular derivado de ilos derechos de la lnterpretaciéh

(52) OMPI. G. . 0Ob. cit. Pag. 245
(53) Obdn Ledn R. Ob. cit. pag. 82
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artistica se va a relacionar con el sujeto originario, por -
la obligacldn que tiene de cubrirle las ganancias econdmicas
que se generen por la utllizacidn de las 1nterpretaciones, -
ademds de respetar las facultades morales inherentes a este
estatuto.

Los artistas intérpretes tienen derecho a recibir una
retribucidén, a la que son acreedores por la representacidn a
ejecucidn, el derecho a una equitativa compensacidn frente a
cualquiera que sea, que difunda o transmita por radiodifu---
sién o bien se grabe, registre o de cualquier modo se repro-
duzca sobre un disco fonogrédfico, pelicula cinematogréfica u
ctro medio equivalente.

En el caso de productores de fonogramas, el artista in-
térprete tendrd derecho a una remuneracién en la venta de -
primera mano del fonograma, asi como por la ejecucion publi—
ca y la utilizacidn secundaria del mismo.

Por lo que se reflere a los organismos de radiodifusidn
el pago de la utilizacidn simultdnea corresponde al produc--
tor del programa en el que intervengan los artistas intérpre
tes.

Podemos conclufr entonces, el causahabiente es el pro-
ductor de fonogramas o el productor cinematogréfico y el - -
usuario de la Iinterpretacidn artistica es por ejemplo el or-
ganismo de radiodifusidn por lo tanto no hay que confundir -
ambas figuras citadas.

El productor va ser la persona que organiza el trabajo,
ya sea técnico, industrial y artistico concerniente a la rea
lizacién material e intelectual de la obra. La concibe y la
crea, ademds desarrolla las actividades indispensables para
que se pueda exteriorizar la ohra y se le menciona en cali--
dad de tal en el titulo.

Aparece casi siempre como un hombre de negocios {jefe -
de empresa), cumpliendo una actividad artistica e intelec---
tual. Su vigilancia, capacidad de trabajo y previsidn son
extraordinarlas su presencia es indispensable. (54)

(54) Vid. Satanowsky I. Ob. cit. pag. 232



33

D) DBFINICION LEGAL DE LOS ARTISTAS INTEPRETES, Antes de
iniciar el andlisis oe ia detinicidn legal de los artistas
intérpretes, es necesaric dejar asentado que el término gue
nosdbtros adoptamos es el de artista intérprete que como ya
seflalamos anteriormente en nuzstro Capftulo 1, estd denomina
cidn es la més generlca, por que agrupa al artista intérpre=
te'y al artista misico ejecutante, que como hemos mencionada
varias veces, uno se vale de su voz y cuerpo y otro Interpre
preta la obra auxilldndeose con un Instrumento musical.

Algunas posturas al diferenciar al artista intérprete -
(actor, cantante, ballari{n, etc.) y el artista ejecutante --
(misico), radica en afitmar: "la interpretacidn supone un -
trabajo individual por parte del artista comediante, cantan-
te o solista y la ejecucidn supone el trabajo colectivo de -
un conjunto de midsicos." (55)

€1 sistema jutidico mexicano se incorpora a le termino-
logia aceptada por la Convencién de Roma de 1961, estable---
ciendo la diferencia que existe entre el artista intérprete
y el artista misico ejecutante.

En la Ley Federal de Derechos de Auter de 1956 que cons
tituydé nuzstro vigente cuerpo normativo de diciembre de 1963
definid en su primera versidn en forma separada los términos
anteriormente citados y decia la versidn anterior:

*Articulo 82. €s interprete quién actuando persenalmen
te, exterioriza en forma individual las manifestacio-—
nes intelectuales o artfsticas necesarias para repre--
sentar una obra." VY afiade: “Se entiende por ejecu--
tante a los conjuntos orquestales o corales cuya actua
cidn constituya una unidad definida, tenga valor artis
tico por si misma y no se trate de simple acompahamien
to "

Nuestra Ley Federal sufrid algunas modificaciones y re-
formas en la dltima sesidén de la Cdmara de Diputados del afo
de 1981. Una de tales reformas fué la concerniente a la de-
finicidén de los artistas intérpretes o ejecutantes, de mane-
ra que se cambid la redaccidn del Articulo 82 para lncorpo--
rar en la Ley mexicana la que aparece en el Articulo 32 de -
la Convencidn de Roma de 1961, que de acuerdo a’ lo dispuesto
por el Articulo 133, es la Ley en la Repiblica Mexicana.

(55) Revista Le droit des artistes, intérpretes et exécutants", Paul
Olagnier. Paris. 1937.



34

varticulo 82. Reformado por decreto publicado en -
“Dlario Oficial” el 11 de enero de 1982, en vigor
al dia siguiente, como sigue:

vArticulo 82. Se conslidera art{sta intérprete o -
ejecutante, todo actor, cantante, misico, baila--
rin u otra persona que represente un papel, cante,
recite, declame, intérprete o ejecute en cualquier
forma una obra literaria o artistica.®

La expresidn de obra literaria o artistica utilizada en
la definicidn dé artista interprete o ejeéutante y en otras
dispo;iciones de la Convencidn serd el mismo que tiene esa -
expresidn en la Convencidn de Berna y en la Convencidn Uni--
versal al tratar el derecho de autor.y que incluye las obras
teatrales, musicales y drdmatico-musicales. Ademds se consi
dera dentro de la definicidn de artista intérprete o ejecu--
tante a los directores de arquesta o cantantes.

Por otro lado tenemos que la legislacidn mexicana en su
Articulo 83 de la Ley Federal de Derecho de Autor amplia la
definicidn del artista intérprete o ejecutante a aguellas ac
tividades en las que no exista un texto previo.

"Articulo 83. Para los efectos legales, se conside
ra interpretacidn no sélo el recitado y el trabajo
representativo o una ejecucidn de una obra litera-
ria o artistica si no toda actividad de naturaleza
similar a las anteriores, adn cuando no exista un
texto previo que norme su desarrollo.”

Obdn Ledn al analizar este artfculado nos dice que tie-
ne un error de técnica jurfdica al tratar el problema de la
ejecucidén de una obra literaria, ya que esta sélo se debe re
ferir a aquellas obras musicales de instrumentos midsicales -
iddneos para que sean exteriorlizadas o comunicadas, ademds -
apunta que €sta definicidn parece incongruente con la inter-
pretacién artistica que requiere como condicidn sine qua non
la existencia previa de una obra. Sin embargo, el estima --
gque el precepto llega a aquellas personas que realizan efec-
tivamente una interpretacidn artistica, como los mimos ¢ de
los misicos de jazz que efectdan improvisaciones. (56)

Las obras coreograficas y las pantomimicas constituyen
expresiones del teatro mudo, las primeras se realizan por --

(56) vid. 0Obén Ledn R, Ob. cit. pag. 84
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medio de la danza y el ballet, o sea el balle con una razén o
un argumento. Se desarrollan escénicamente.

Transportan en las figuras ritmicas y en sus movimientos
candenciosos, los gestos, las expresicnes, la mimica de los -
personajes creados por el asutor de la obra y el de la musica,
haciendwo hablar a los personajes con un lenguaje puramente --
ritmico y dindmico de la danza. Reclaman un sentlido particu-
lar de armonf{a, un don especial de imaginacidn y de Invencidn.

Las segundas su expresidn, su representacidn es esencial
mente mimica y por medio de figuras y gestos que expresan lo
que se siente y piensa sin auxilio (de un texto) de la pala--
bra. La pantomina con prescindencia de la falta de palabra,
debe ser asimilada al espectdculo teatral "drédmatico". En lu
gar de expresarse por la palabra, lo hace por figuras y ges--
tos.

Ademds en el Articulo 83 se contemplan a los artistas -
que modelan o participan en anuncios comerciales, estos con-
templados en el Gltimo pdrrafo del Articulo 74 de la tey Fe-
diral de Derecho de Autolb que a la letra dice en su inciso -
D):

"Los anuncios publicitarios o de propaganda filmados o
grabados para su difusion a través de cualesquiera de
los medios de comunicacidn, podrdn ser difundidos has
ta por un perIodo de seis meses a partir de la fecha
de su grabacidén. Pasado este término, su utillzacidn
piblica deberd retribuirse por cada periodo adicional
de seis meses, adn cuando s6lo se utllice en fraccio-
nes de €ste periodo a los compositores, intérpretes,
arreglistas, misicos, cantantes, actores, locutores,
que hayan participado en las mencionadas grabaciones
con una cantidad igual a la contratada originalmente,
La difusidn del anuncio respectivo no podrd exceder -
de un tiempo total de tres afios naturales a partir de
su grabacidn, sin autorizacidn previa de quienas hayan
participado en el mismo."

En éste caso concreto sedalamos que por lo general exis-
te un texto previo y un guidn ilustrado en estos anunclos en
cada encuadre (story board).

Los modelos. que prestan su imagen para publicidad por -
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medio de la Potografia, para mostrar determinadas cualidades
de X producto, al posar se considera que estd actuando, por
lo tanto debe de estar protegido por el derecho que se consa
gra en el Articulo 83 de la Ley Federal de Derecho de Autors

"ArtIculo 83. Para los efectos legales se considera
14 interpretacidn né solo el recitado y el trabajo~
representativo o una ejecucién de una obra litera--
ria o artistica, sino también toda actividad de na-
turaleza similar a las anteriores aun cuando no ---
exista un texto previo que norme su’ desarrollo."
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2. 0BJETO: INTERPRETACION ARTISTICA

Como hemos seflalado, dentro de los elementos o componen
tes del derecho de los artistas intérpretes existe la figura
del sujeto que es el llamado arti{sta intérprete, ahora nos -
referiremos a una segunda figura, que es el objeto, que vie-
ne hacer la exteriorizacidn perscnal de la obra que interpre
ta el artista y esto es lo que se denomina interpretacidn.

A} LA INTERPRETACION ARTISTICA

Se entiende por interpretacidén artistica de acuerdo a -
lo que opinan Mouchet y Radelli: "Como un acto de creacidn,
pues del mismo modo gue en la labor literaria o cientifica -
hay una obra, en la interpretacidn de un artista hay una ac-
tuacidn que como aquella es el producto de condiciones persp
nales intransferiblas. (57)

Debemos entender a la interpretacidn como una actividad
artistica capaz de independizarse de la persona a través de
la fijacidén y de la radiodifusidn o bien de la proyeccidén pd
blica. Desde ese momento puede ser apropiada, vulnerada o -
desnaturalizada y reguerira de los medios de proteccidn con
derechos erga ormes. (58)

Bajo este esquema la interpretacidn se considera como -
un acto volitive y personalisimo e intelectual, dentro del -
campo de la estética, con el cual una persona mediante su --
voz da vida a una obra artistica o parte de ella y la proyec
ta al pdblico valiéndose de su talento, personalidad y singu
lar estilo.

El objeto del derecho del artista intérp-ete abarca ade
mas de lo recitado y el trabajo representativo o una ejecu-=
cién de una obra literaria o artistica, a todo aquello que -
sea similar o semejante, es decir, serd tutelado por el dere
cho toda actividad de naturaleza artistica, adn no existien™
do un texto previao, como la establece el Articulo 83 de la «
Lay Federal de Derecho de Autor de 1963 antes citado. €£n -~
consecuencia se enmarca también como cbjeto de tutela la ac-

(57) Mouchet y Radelli Ob. cit. pag. 28
(58) Obdn Ledn cita a Villalba y Lipszyc, Ob. cit. pag. 87
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tividad que realizan en este caso un mimo o un misico eJecu--
tante, llevando a cabo su trabajo intepretativo a través de -
una Iimprovisacidn y aunque estd no estd fijada dentro de la -
prateccidn del derecho de autor, quedard justamente protegida
no como obra, sino como una intepretacidn,

B) LA INTERPRETACION ARTISTICA FIJADA

"La intepretacidn artistica gqueda protegida en el marco
legal, cuando se objetiviza ante los sentidos del pidblico; en
otras palabras, cuando se desprende de quien le ha dado vida
y se proyecta a los espectadores. (59)

Siguiendo este orden de ldeas podriamos sefalar gue una
vez que es fijada la interpretacidén artistica es posible que
esta sea exteriorizada en un continente material, con lo cual
exlste la posibilidad de utilizarla y reproducirla ulterior--
mente “ad perpetuam". Esto quiere decir, que al sefalar el -
término de fijacidn, estamos frente a la forma de captar una
obra en algun modo de expresidn fisica duradera en un soporte
material.

Podriamos mencionar que existe el concepto de fijacidn -
audiovisual, que viene hacer una grabacién sonora y visual si
multdneamente en la cual aparecen escenas de la vida o de una
representacidn o ejecucidn de una recitacidn en directo de --
una obra sobre soporte material duradero y adecuado, que per-
mite que dichas grabaclones sean perceptibles, asi que la fi-
Jacidn audiovisual puede consistir en una reproduccidén de una
obra representada, ejecutada o recitada. (60)

Encontramos también en relacidn a lo anterior que hay «-
una fijacidén primera de sonidos; esto es la incorpotacion de
sonido a una obra, aqui sefalaremos la definicidn que da el -
Glosario de la OMPI, al respecto. La primera fijacién de so
nidos es "la incorporacion original de sonidos de una repre-<
sentacidn o ejecucidn en directo o de cualesquiera otros soni
dos que no se tomen de otra fijacidn ya existente, en alguna~
forma material duradero, como las cintas, los discos v otro -
intrumento adecuado que permita que dichos sonidas puedan ser
percibidos, reproducidos o comunicados de otro modo repetidas
veces. (61)

(59) Vvid. O0bdn Ledn Ramdn, Ob. cit. pag. $0
(s0) OMPI Glosarxo, Ob. cit. pag 15
(61) Idem. pag. 116
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" Al haber establecido que la primera fijacidn sobre un sp
porte material de una intepretacidn artistica, consiste en -~
captar ésta en alguna forma o manera de expresion fisfica dura
dera, es entonces cuando se puede hablar de estos dos tipos -
de Fijacion, el audiovisual y el de la primera fijacidn de sg
nidos de Una interpretacidn artlstlca, sin dejar de conside-=
rar 1la impottancia que tiene el término de grabacidn al res--
pecto, este Gltimo lo entendemos de la siguiente manera: “"una
fijacidn auditiva o audiovisual de una representacidn o ejecu
cidn o de una emisidn de radiodifusidn, realizada para un pe-
rfodo transitorio por un organismo de radiodifusidn utilizan-
do sus propios medios, y empleando en sus propias emislones -
de radiodifusidn. Los reglamentos aplicables a esta clase de
grabaciones deberdn ser determinados por la legislacién."(62)

As{ también agui al igual que en la fijacidén se estable-
ce que hay una grabacidn audiovisual y una grabacidn sonora.
La primera se entiende que es: “ta incorporacidén de tedo ti-
poc de imdgenes cambiantes interrelacionadas a una forma mate-
rial duradera, como las cintas, los discos, etc., lo que per-
mite que sean percibidas, reproducidas, dirundidas o comunica
das de alguna otra manera repetidamente, La grabacién visual
de obras destinadas a su percepcidn por la vista se considera
generalmente como una reproduccidn de las mismas.™ (63)

Igualmente la grabacidn sonora es: "la incorporacidn de

toda clase de sonidos en alguna forma material duradera, que

. le permite que puedan ser percibidos, reproducidos, radiodi-

fundidos o transmitidos de alguna manera, repetidamente. ta

grabacidn sonora de obra escrita u oral se considera general
mente como una reproduccidn de dicha obra. (64)

En el dmbito Internacional el Comité Intergubernamental
de la Convencidn de Roma en su reunidn celebrada en Bruselas
del 6 al 10 de mayo de 1974 al respecto en su Artficulo 1R -
de esta Ley tipo, define la fijacidn como: "la incorporacidn
de sonidos de imdgenes, sobre una base material suficiente--
mente permanente o estable para permitir su percepcidn, re--
produccidn o comunicacién de cualquier manera, durante un pe
ricdo algo mis que simplemente transitorio.

(62) Idem. pag. 62
(63) Idem. pag. 259
(64) Idem. pag. 240
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Cabe sefialar que la Convencién de Roma, distingue el con-
cepto de fijacidén con los de publizacidn y reproducidn, ya que
dice que la publicacidn es el hecho de poner a disposicidn del
pdblico una obra, que es el acto de publicar una obra y en tan
to que la reproduccién es, la realizacidén de uno o mas ejempla
{e;)dp una gbra o de una parte sustancial de ésta fijacidn.

6

ta fijacidn aunque no expresa concretamente en la Ley Me
xicana, al respecto de la proteccidn de los artistas intérpre
tes sefala en su Articulo 87 la Ley Federal de Derecho de Au<
tor de 1963 1o siguiente:

“Articulo B7., Los interprétes y cjecutantes tendrdn
la facultad de oponerse

1.- “La fijacidn sobre una base material, a la ra-
diodifusidn y cualquiera otra forma de comuni-
cacién al pyblico, de sus actuaciones y ejecu-
ciones directas."

I1.- "La fijacién sobre una base material de sus -
actuaciones y ejecuciones directamente radio-
difundidas o televisadasY y

II1.- "La reproduccién cuanda se aparte de los fi
nes por ellos autorizados.®

Este articulo nos sefala que el artista intérprete tiene -
el derecho o facultad para oponerse a la fijacidh de sus actua-
ciones y ejecuciomes radiodifundidas o televisadas en vivo (la --
tey las llama directas) que puedan posteriormente der lugar a -
que sean explotadas f{licitamente, quedando el artista intérpre-
te expuesto a que violen sus derechos por la prdctica genérali-
zada de grabar sus actuaciones, esto de acuerdo a la fraccidn
primera del Articulo 87 en el que no solamente puede oponerse
a la fijacidn sin autorizacidn de quien da el espectaculn, si
no también contra la “"grabacidn de contrabando" o también }lla-
mada "bootlegging"” que es la grabacidn no autorizada de actua-
ciones de artistas ya sea en conciertos o mediante programas -
de radio o televisidn, seguidas estas de la reproduccidén y ven
ta de las grabaciones.

(65) Vvid. Obdn Ledn Ramdn. Ob. cit. pag. 91
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Asi también se encuentran en el supuesto el piblico que
clandestinamente grabe la interpretacidén aunque ésta sea --
s01o para uso personal o privado, violando }a facultad moral
del artista intérprete de que se fije su interpretacién, ya
que tiene el pleno derecho sobre ella. Como ejemplo podria
mos citar la grabacidén de un concierto x. {(46)

La segunda fraccidn se refiere a la oposicidén contra la
fijacién no autorizade de la interpretacidn artistica ya sea
transmitida por la radio o la televisidn.

Cancluimos este punto diciendo que para que pueda darse
el supuesto de la fijacidén de las interpretaciones artisti--
cas se requiere de la autorizacidn previa del artista intér-
prete y dicha autorizacidn tendrd que ser de manera expresa
por la via contractual de acuerdo a los articules 73, 74,y -
75 de la Fey Federal de Derecho de Autor vigente.

C) LA INTERPRETACION ARTISTICA NO FIJADA

En relacidén con la interpretacidn art{stica no fijada,
punto medular de é€ste inciso, podemos anotar lo siguiente:

“"El fondgrafom la radio y el cinematogrdfo llegaron a -
capturar las interpretaciones art{sticas que anteriormente -
eran efimeras, para convertirlas en perdurables. De edta -~
forma 1la fljarion de la interpretacidn did copropiedad al ob
jeto de amparo legal, ya que al estar plasmada en un conti-=
nente material lo hacia susceptible de su reproduccidn y uso
ulteriores inhibiendo de tal modo el control que el artista
tenia sobre el producido de su quenacer intelectual. (67)

Como el desarrollo de la tecnologfa y la telecomunica--
cidn, as{ como el surgimiento de la televisidn y otros me---
dios mds sofisticados como lo son los satelltes, el cable y
el laser. La Interpretacidn artistica estd no sdélo en la po
sibilidad de comunicarse a un determinado nudmero de personas
o espectadores, si no que ahora por medio del avance tecnold
gico, millones de personas pueden disfrutar de los espectdcy
los artisticos, as{ como de actividades culturales de progra
mas de recreacidén, sin moverse de sus casas, por lo tanto --

(66) Loc. cit.
(67) ldem. pag. 92



42

tiempo y espaciu se han reducido, y la transmisidn de una in--
. terpretacién artistica se puede captar en forma simultanea por
determinados paises.

De tal manera analizando lo anterior es necesario que la
interpretacién artistica directa o en vivo quede juridicamente
protegida como objeto de nuestro estudio, es decir, que la in-
terpretacidn quede protegida desde el momento que se incorpore
a un continente material gue hags posible su reproduccidén y -
posteriormente sea comunicada al pdblico, hasta llegar a reprg
ducirse rabasando debido a la tecnologia, ya no sdlo em ambito
nacional, sino también el internacional.

Estos derechos de los artistas intérpretes quedan regula-
dos en la Ley Federal de Derecho de Autor.
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CAPITULO III
CONTENIDO DEL DERECHO

" 1.- FACULTADES MORALES
a) EL DERECHD. MORAL DEL ARTISTA INTERPRETE
b) FACULTADES EXCLUSIVAS
c). FACULTADES DE DEFENSA 0 CONCURRENTES

2.- FACULTADES PATRIMONIALES
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CONTENIDO IIL

CONTENIDO DEL DERECHO

1.- FACULTADES MORALES

£l derecho de los artistas intérpretes constituye una -
serie de Facultades inherentes a estos y gque estdn interrela
cionadas entre si, que surgen en el momento de que el artis™
ta intérprete exterioriza la intepretacidn de una obra, que-
dandoc esta plasmada en un soporte material o pudiendo Ser cg
municada a través de la moderna tecnologia, a un piblico que
no puede presenciarla en vivo.

Al respecto Pizarro Ddvila sefiala: "“que el derecho de
los artistas 1nterpretes, no nace en el merc acto de la pres
tacidén artistica, sino cuando las manifestaciones indirectas
de tales prestaciones son piblicamente utilizadas por terce-
ros, dando lugar a que el 1nterprete ejerza sus derechos per
sonales moral y de crédito. En éste momento es cuando se -=
aprecia la importante afinidad que tiene esta disciplina con
el derecho de autor, tanto en la ccncepcion humanista como -
en las facultades que adquiere el txtular y en los medios de
defensa de su derecho." (68)

El1 autor anteriormente citado opina que, no existe fa--
cultad alguna antes de gue se exteriorice la interpretacidn
artistica, sin tomar en cuenta que el artista intérprete tig
ne, antes de prestarse a la interpretacidn, la facultad de =
convenir su uso y las limitaciones correspondlentes al desti
no de su interpretacidn artistica. (69)

De lo expresado se desprenden una serie de facultades -
que constituyen el contenido del derecho, que comprende por
un lado las facultades morales y por el otro las facultades
patrimoniales a las cuales nos referiremos posteriormente.

A} EL DERECHO MORAL DEL ARTISTA INTERPRETE

En principio se dice que sdlo tienen derechos morales -

(68) Obodn Ledn cita a Pizarro Davila. Ob. cit. pag. 95
(69) Loc. cit.
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los autores y no los artistas intérpretes ya que en sf no -
crean una obra completa y autdnoma que puede ser protegida -
por el derecho moral. )

Por lo que hemos venido sefialando, el artista intérpre-
te es una parte fundamental de la obra, esto gquiere decir -
gue una vez que se le han reconacido derechos sobre su persg
nalidad, lo mismo que sobre su interpretacidn o ejecucién -
que gueda regulada como una nueva institucién dentro del cam
po del dereche y que tlene vida independiente de la obra prl
migenia, considerando también el reconocimiento de su cali-- |
dad de intérprete y su parternidad intelectual sobre su in-- .
terpretacidn, estamos entonces en ese momento frente al derg
cho moral en estudio.

El derecho moral, es aquel que se refiere a la persona-
lidad del intérprete, como el comunicadar de una obra y a la
interpretacién considerada como una entidad propia de la - -
cual surge un nuevo derecho.

Al igual que el derecho moral del autor, el derecho mg
ral de los artistas intérpretes tiene caracteristicas exclu
sivas, perpetuas, inalineables, inembargables e imprescrip-
tibles.

Y al respecto Walter Moraes opina: ‘“este derecho mo--
ral comprende una serie de facultades personalisimas que -
pueden reducirse a dos puntos de vista; uno subjetivo o el
derecho de ligar el propio nombre a la interpretacidn artis
tica, y otro otj=2tivo o el derecho de velar por la integri-
dad de esa interpretacidn. Estas dos expresiones resumen -
la conciencia juridica del lazo inevitable que une a la in-
terpretacidon artistica con la personalidad del artista in--
térprete y, consecuentemente, sdlo pueden referirse a la ag
tuacidn interpretativa que resume la conciencia del deber -
general del respeto quz impone a la unidad artistica intér-
prete-interpretacidn."™ (70)

Respecto a lo expresado, el derecho moral del artista
intérprete comprende una serie de facultades, las cuales --
las dividiremos en dos partes. Las exclusivas y las de de
fensa o también llamadas concurrentes.

{70) Obdén Ledn cita a Walter Moraes. Ob. cit. pag. 96
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Las exclusivas corresponden Gnicamente al artista intér-
prete y las facultades de defensa o concurréntes pueden ser -
ejercidas por el intérprete y en caso de que muera, por Sus -
sucesores.

B) FACULTADES EXCLUSIVAS

tas facultades exclusivas son de acuerdo a las doctrinas -
siguientes: Derecho de interpretar o ejecutar con estile per
sonal; Derecho de continuar y términar la propia interpreta--
cidn; Derecho de modificar la interpretacidn al estilo inter-
pretativo; Derecho de modificar la interpretacidn y el estilo
interprétativo; Derecho de lo inédito.

- Derecho de interpretar o ejecutar con estilo personal.- El
artista intérprete tiene el derecho de impregnar su actuacidn
utilizando su propio estilo y sus procedimientos personales -
de trabajo, sin gque el director 6 el productor puedan imponer
le otro estilo. Este estilo personal deberd ajustarse a las
partituras o libretos, su estilo personalisimoc de actuacidén -
no debe ser afectado.

- Derecho de continuar y terminar la propia interpretacién.-
Es el derecho moral que tiene el intérprete de que no pueda -~
admitir qu= una vez iniciada una actuacidn por €1, sea estd -
terminada por otro, aunque se haya de representar el mismo -
personaje o terminar la actuacidn en la forma que comenzd, ya
que esta substitucidn daria lugar a que se destruys por com--
pleto la interpretacidén, asi como el estiloc personal del ar--
tista. Salvo la opinidn que se da de acuerdo a esta facultad
personal al considerar al artista intérprete como un trabaja-
dor y por lo tanto por cuestiones de tipo laboral han sustitui
do al artista intérprete, esto en el caso por ejemplo de una
novela, una serie de radio o televisidn, etc.

- Derecho de modificar la interpretacidén y el estilo intér-
pretativo.~ Asi como tienes facultad el artista intérprete -
de interpretar con su estilo personal, asi como la facultad
de continuar y terminar la interpretacidén, también tiene la
facultad de modificarla ya que el que fija las interpretacig
nes no puede exigir al intérprete que intérprete su actua--=
cién, en forma gque el artista no esté de acuerdo (Forma fna-
decuada).
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-~ Derecho de lo inédito.- El artista intéc prete esta faculta
do para impedir que su interpretacidén se dé a conocer sin <=
su previa autorizacldn, por lo tanto nadie pedrd fijar de -
acuerdo a la Ley, soncra o visualmente, ni mucho mencs di--
fundir, una interpretacidn cuyo intérprete (es) no deseen --
que sea conocida, por lo cual se le faculta a decldir el mo
mento oportuno en que se lance al mercado o estd lista para
que sea conocida por el pdblico.

También dentro de las facultades exclusivas encontramos:
El Derecho al nombre, Drecho de uso y destino de la interpre-
tacién artistica y el Derecho al respeto.

Al referirnos al nombre, podrfamos enfocar nuestro estu-
dic primeramente, desde un punto de vista civilista y al estu
diar su naturalezas juridica Rojina Villegas opina que: ‘"el
nombre cumple una funcién de policlia administrativa, para la
identificacidn de las personas; y desde el punto de vista ci-
vil constituye una base de diferenciacidn de los sujetos para
poder referir a ellos consecuencias juridicas determinadas."
(71)

El nombre ademds de ser uno de los atributos de la persg
nalidad nos permite que por medio de él1 se identifique y se
individualice a las personas, es decir, como sl cada persona
se le fuera colocando un membrete, porque cada uno de nosutros
representa una suma de derechos y obligaciones, un valor juri
dico, econémico y social.

Por lo tanto el nombre como atributo de la personalidad
y refiriéndonos al derecho intelectual queda comprendido den
tro de las facultades morales o no patrimoniales del artista
intérprete.

Bajo tal esquema, el nombre del artista intérprete o nom
bre artistico serd el mévil por medio del cual el piblico es”
tara relacionade can la calidad histridnica e interpretativa
del artista y en consecuencia del prestigio que tenga dentro
de la profesidn, es decir, que su nombre representa un valor
especifico y en muchas ocasiones el é€xito del espectdculo.

(71) 0Obdn Ledn cita a Rojina Villegas. Ob. cit. pag. 97
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El nombre artistico puede estar constituido por el nombre
o nombres y apellidos del artista intérprete o bien por un seu
dénimo o un sobrenombre. El sobrenombre el nombre ficticio --
que los demds dan a una persona (apodo) y el seuddnimo es el -
nombre ficticio que una persona se di a si misma. El seuddni-
mo llega a obtener la misma proteccidn legal que el nombre' y -
en ocasiones desplaza por entero al nombre civil.

También se establece el derecho que tiene una persona a,
sin que abandone su nombre verdaderc o gque exista alguna pro-
hibicidn legal, poder adoptar cualquier otro nombre o firma -
distinta a su nombre verdadero con el cual puede extender do-
cumentos, firmar contratos, etc.

Dentro de nuestra Ley Federal de Derecho de Autor vigente
no se expresa nada claramente al respecto, por lo cual se apli
ca analdgicamente el Articulo 22 de esta Ley, que se refiere a
la facultad moral del autor y que viene a amparar a los artis-
tas intérpretes no tomando en cuenta su proteccidn legal.

- Derecho al uso y destino de la interpretacidén art{stica.-
Este derecho es el que tiene el artista intérprete sobre su -
interpretacidn ya sea estd en vivo o fijada. Si la interpre-
tacidn es en vivo o directa serd obvio que el alcance de esa
contratacidn se restringe a la prestacion de un servicioy -~
quedara dentro del dmbito del derecho laboral, contemplando
sélamente el supuesto de ésta, esto es; la accidn, el trabajo
gue realiza el artista intérprete, al interpretar la obra; -
mientras que el derecho del artista intérprete, regula lo que
se refiere al uso de esa interpretacidn artistica mediante el
empleo de la tecnologia (bien que la interpretacidn artistica
se utilice de forma similtanea, o que se fije en un soporte -
material para su produccidn ulterior, en cuyo caso las remune
raciones pactadas se contemplardn en el campo de los derechos
patrimoniales del artista intérprete de acuerdo a los Articu-
los 73, 79, 80 y 84 de la actual Ley Federal de Derecho de --
Autor. Como ejemplo de una prestacidn de servircio, en un ca-
baret, pero si el artista es contratado para una pelicula o
un programa de televisidén su interpretacidn quﬂdara grabada -
en un filme o en un"video-tape" y por consecuencia serd repro
ducido y utilizado pdblicameante, serd para los fines que se -
pacte en el contrato, en el caso de la pelicula que sea exhi-
bida en salas cinematogrdficas y no a ningin otro medio simi-
lar al convenido.

Esta facultad del artista intérprete queda establecida -
en los articulos 72 y 73 de la Ley Federal de Derecho de Au--
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tor vigente, que se refleren expresamente a los derechos pro-
venientes de la wtilizacidén y ejecucién publicas. (72)

Y por Gltimo dentro de las facultades exclusivas tenemos
el:

- Derecho al respeto.~ Es la obligacidn que tiene el usua--
rio de respetar la interpretacién artistica en la forma en --
que esté la interprete, este derecho se aplica en cuanto a la
integridad de la interpretacidn artistica, es decir, el hecho
de que la interpretacidén se edite, reproduzca, represente o -
ejecute en general para darle a conocer al pdblico, no le --
dan ningdn derecho al usuario de suprimir el nombre artIstlbu
ni alterar la interpretacidn.

C) FACULTADES DE DEFENSA 0 CONCURRENTES

Las facultades de defensa o concurrentes comprendidas --
en el derecho moral del artista intérprete son las siguientes

- Derecho a que se mantenga la integridad de la interpreta-
cidn o ejecucidn.- Esta facultad se funda en el respeto
de la personalidad del artista intérprete, dando a conocer
su interpretacidn con la integridad de todos los momentos
en que mas emocidn y talento interpretativo qusieron darle
a la obra, es decir que la interpretacidn sea conocida tal
y como se hizo.

- Derecho de oposicidn al empleo indebido del nombre o seudo
nimo o a la supresidn de los mxsmos, asi como a la revela-
cién del andnimo. Una vez especificado que el nombre o --
seudénimo es el que constituye un patrimonio de especial -
importancia para el artista intérprete, ya que unido a el
va su prestigioc, su imagén y su valor pdblico. Se déd la -
situacion que al tratar de aprovechar la fama obtenida por
el artista intérprete; en ocasiones empresarios o usuarios
utilizan dolosamento el nombre del artista intérprete con
el fin de elevar el éxito de su negocio o de un producto -
destinado al comercio, esto aparte de que constituye una -
grave lesidn al derecho al nombre del artista intérprete,
se vé involucrado ademéds en conductas antijuridicas sancig

(72) vid Obdn Ledn. Ob. cit. pag. 101
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nables dentro del campo de la normativa de competencia -~
desleal en el campo del derecho penal, as{ también podria
mos citar que en muchas ocasiones se le atribuye una inZ-
terpretacién o ejecucidn al artista intérprete que el no
realiza, sinc que fueron efectuadas por imitadores. En
este estamos al caso del supuesto de usurpaciun de nom---
bre.

El artista intérprete ante esa situacidn tiene plena fa-
cultad de impedir que su nompre artistico o seudénimo se uti-
lice indebidamente y podréd reclamar aparte de la accidn de --
reivindicar su nombre, el pago de dafios y perjuicios, as{ co-
mo el dafio moral causado. (73)

Por otra parte se da el caso que al producirse una Inter
pretacxon se omita el nombre del intérprete, o que la inter--
pretacidén se dé a conpcer bajo el nombre de otro artista, le-
sionando el defecho moral de éste, ddndole as{ accidn de la -
reparacién del dafio por la emisidn de su nombre, asi como el
pago de dafios y perjuicios.

Finalmente la revelacidn del andémino. Estc es en el caso
de los artistas intérpretes que tienen en el anonimato un bien
Juridico tutelable, ya que ese .andnimato, es el que les da par
te de su fama y su atractivo hacia el publico, y como ejemplo
podr{iamos referirnos a las figuras deportivas y ademds cinema
togrdficas como son: El Santo (el enmascarade de plata) y -<
Blue Demon (el demoniec azul) (74)

Otra facultad es:

- Derecho de oposicion al emplec no autorizado de la inter-
pretacidén artistica.- Esta facultad es la que tienen ple
namente los artistas intérpretes sobre su interpretacidn
y que el destino piblico que vaya a tener, deba estar pre-
via y expresamente convenida con el usuario. Agqui cabe -~
sefialar que la Convencidn de Roma de 1961, en su Articulo
72 al referirse a la proteccién de los artistas intérpre--
tes otorga a el artista intérprete una serie de facultades
para impedir los actos que se realizan sin su previoc con--
sentimiento.

(73) Cfr. Obdn Ledn. Ob. cit. pag. 103
(74) Idem Ob. cit. pag. 104
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"Artficulo 72. 1.- La proteccién prevista por la
presente convencién en favor de los artistas in--
térpretes o ejecutantes, conpreﬁderé la” facultad
de impedir:

a) La radiodifusidn y ia comunicacidn al piblico
de sus intérpretaciones o ejecuciones para las --
que no hubleran dado su contenimiento, excepto --
cuando la interpretacidn utilizada en la radiodi-
fusidn o comunicacion al publica constituya por -
s{ misma una e_jecucion radiodifundida o se haga a
partir de una fijacidn.”

") La fijacidn sobre una base material sin su -
consentimiento, de su ejecucidn no fifada;

*c) La reproduccidn, sin su consentimiento, de la
fijacidn de su ejecucidn®;

"i. 5ila f‘ijaclon original se hizo sin su consen
timiento”;

*ii., Si se trata de una reproduccidén para fines -
distintos de los previstos en ese Ai‘t:{culo 12,

m"iii. Si se trata de una fijacidn original hecha
con arreglec a lo dispuesto en el Articulo 15, que
se hubiera reducide para fines distintos de los
previstos en ese Articulo."

La mecdnica del Articulo 72, es la ausencia de consen-
timiento previo, pero si existié el consentimiento anterior
mente, el derecho de oposicién por parte del artista intér=
prete serd nulo esto de acuerdo al Articulo 19 de la Conven
cidén Internacional de Roma de 1961, gué a la letra sefala:

"Articulo 19. No obstante cualesquiera otras disposicig
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nes de la presente convencidn, una vez que un artls
ta intérprete o ejecutante haya consentido en gue -
se incorpore su actuacién en una fijacién visual o
audiavisual, dejard de ser aplicable el Articulo —-
e '

En la legislacidn mexicana estd incorporado este derecho
de oposicién en su Articulo 87 de la Ley federal de Derecho -
de Autor, anteriormenté citado al referirnos a la interpreta-
cién fijada en nuestro Capitulo II.

Asi mismo, este derecho de oposicidn se ejercerd ante la
autoridad judicial de forma ya sea individual o colettiva, -
por lo que se refiere al empleo secundario de la interpreta--
cidn y el derecho al reclamo de una indemnizacidn por el abu-
‘so”del derecho, esto de acuerdo al articulo 88 de la Ley fFede
ral de Derecho de Autor vigente,

Igualmente el artista intérprete para impedir las fija--
ciones o reproducciones no autorizadas, podrd solicitar de la
autoridad judiclal las providencias de acuerdo a lo quz esta-
blece el Cédigo Federal de Procedimientos Civiles de acuerdo
al Articuld 89 de la Ley citada. (75)

Por (ltimo, esta facultad de defensa tiene también una -
tutela de indole penal que estd establecida en el Articulo -
137 de la Ley Federal de Derecho de Autor que establece:

"Articulo 137. Se aplicard la pena de prisién de 30
dias a un afio o multa de $ 50.00 a $ 5,000.00 o am-
bas sanciones a Juicio del juez, al que sin consen-
timiento del intérprete o del titular de sus dere--
chos explote con fines de lucro una interpretacicn.®

Por Gltimo dentro de las facultades de defensa o concu--
rrentes tenemos:

- Derecho de oposicidn a todo acto que redunda en perjuicio

de la interpretacidn artistica o del prestigio y reputacidn -
personal de los artfstas intérpretes.- Constituye esta facul
tad a la denominada facultad exclusiva o también conocida o=

(75) 1ldem. pag. 105



53

como derecho al respeto, es decir, que a través de este dere-
‘cho no se le causard ningdn dafio al interprete ni a su Inter-
pretacion, ninglin dafo moral, ya que de ser as{ el responsa--
ble estard obligado mediante una indemnizacidn en dinero a re
parar el dafo moral, independientemente de que haya csusado ~
un dafic material, tanto en responsabiiidad contractual como -
extracontractual.

Entendemos como dafio moral de acuerdo al Articulo 1916 -
del Cddigo Civil lo siguiente: "La afectacidn que una perso-
na sufre en sus sentimientos, afectos, creencias, decoro, ho-
nor, reputacidn, vida privada, configuracidén y aspectos fisi-
cas, ?br§n en la consideracién que de si misma tienen los de-
mis. (76

. Este precepto busca en si la tutela de los derechos de -
la persomnalidad y podriamos citar como ejemplo: el derecho -~
que tiene el artista intérprete a su imagén as{ como a su nom
bre artistico.

Y para concluir este tipo de facultades de defensa tene-
mos que sefalar el:

- Derecho de impedir la reproduccidén imperfecta a la inter-
pretacién o ejecucidn grotesca.- El interprete 6 el ejecutan
te no tolerardn un deterioro en su reputacidén, si la lnterpre
tacién o ejecuclidén es reproducida o exhibida a una velocidad
-maycr o menor de lo normal, para lograr mediante esto efectos
cémicos o publicitarios.

(76) Idem pag. 106
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2.- FACULTADES PATRIMONIALES

Una vez asentado que el artista intérprete es el titular
de las facultades morales, lo es también"de sus facultades pa
trimoniales, las cuales las traducimos al derecho que tiene -
éste al disfrute econdmico por la explotacidn de la interpre-
tacién, ya que cuenta con la posibilidad Juridica de obtener
un beneficio econdmico o bien una remuneracidn justa por el -
empleo de su interpretacidn artistica. Esta facultad de indo
le pecuniario tiene un contenido de cardcter econdmico y es la
que va a constitufir el objeto de nuestro estudio, el denoming
do derecho patrimenial.

De acuerdo a lo anterior y para su mejor comprensidn se-
fialaremos la difinicidn de derecho patrimonial de los artis--
tas intérpretes: "El derecho patrimonial se define como la fa
cultad exclusiva, trnasmisible parclalmente y limitada 2n el”
tiempo en virtud de la cual el artista intérprete tiene dere-
cho a una remuneracidén justa por el empleo pdblico de su in--
E?rpr?taclon artistica que se efectue en cualquier forma o me

o. (7

Desglosando la definicidn anterior, podemos sefialar que
tiene como csracteristicas principales el ser una facultad -
exclusiva, transmisible y temporal (limitada en el tiempo).

La transmisibilidad signfica que el use y la explota---
cién de la interpretacidn pueda ser transmitida por cuslquier
medic legal, por lo tanto los sucesores o heredereos del ar-
tista intérprete tendrdn derecho a recibir después de que --
éste fallezca, los beneficios econdmicos que se puedan cbte-
ner de las interpretaclones, dentrtc de un plazo establecido.

‘La temporalidad va a consistir que una vez que ha pasa-
do cierto tiempo, la interpretacidn pasa a formar parte del
dominio pdblico, por lo quz el artista intérprete, sus causa
habientes o los titulares del derecho del intérprete van a
dgjar de percibir’ ingresos por el uso y la exdlotacidn de la
obra.

La Ley Federal de Derecho de Autor es muy clara al res-
pecto ya que su Artfculo 90 establece:

(77) vid. Obdn Ledn R. Ob. cit. pag. 109
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"Artfculo 90. La duracion de la prateccion concedida
a intérpretes o ejecutantes sera de treinta afios con
tados a partir:

a) De la fecha de fljacién de fondgramas o disco.

b) De la fecha de ejecucion de obras no grabadas en
fonégramas.

c) De la fecha de transmisién por television 0 ra--
diodifusidn.®

Esto es por lo que se refiere a la duracidn de la protec
cidn concedida a los intérpretes y ejecutantes,

Algunos autores agregan que ademds de tener estas cardc-
teristicas, existen otras mids como la facultad de ser Cedible
y tener un derecho de garantia.

Es cedible porque el artista intérprete o sus herederos
estan en plena facultad de ceder sus derechos pecuniarios a -
un tercero, pero se establece que esto no es recomendable de
hacer, ya que les puede causar al artista intérprete serios -
perjuicios, porque al ceder totalmente sus derechos ya no --
podra controlar los resultados de su interpretacidn, ya que =~
si contrata sobre su produccidn futura por un determinado pre
cio, puede suceder que al paso del tiempo tenga éxito y aumen
te su fama y no seria nada Justo que siga reprodiciendo su iR
terpretacidn sin una compensacidn mayor que lo beneficie.

Otra caracteristica es el derecho de garantia que tiene
el artista lnterprete de conceder el derecho pecuniaric so--
bre su interpretacidn, para asi garantizar el cumplimiento -
de una obligacidn contraida.

Fundamentacién legal del derecho patrimonial de los ar-
tistas intérpretes.

Este fundamento lo encontramos enunciado de manera geng
ral en el Articulo 85 de la Ley Federal de Derecho de Autor,
vigente que a la letra sefiala:

martfculo BS. Los intérpretes y ejecutantes ten
drdn la facultad exclusiva de dlsponer a cual-
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quier titulo, total o parcialmente de sus derechos
patrimoniales derivados de sus actuaciones en que
intervengan."

As{ como el Articulo 84 que establece 2a irrenunciabili
dad de los derechos patrimoniales que en su primer pdrrafo -
seflala:

"Articulo 84. Los intérpretes y ejecutantes que
participen en cualquier forma o medio de comuni-
cacidén al publico, tendrdn derecho a recibir una
retribucidn econdmica irrenuncisble por la utili
zacidn piblica de sus interpretaciones, de acuer
do con los articulos 79 y 80.

Este -articulo viene a fortalecer el cardcter de orden -
piblico de las facultades patrimoniales encaminadas a propor
cionarles un beneficio de sus legitimos titulares y obedecién
do a la mds pura idea de la jJusticia.

Oe tal manera que el trabajo que realiza el artista in--
térprete mediante su interpretacidn y la autorizacidn del em-
pleo de ésta, va a ser parcial y siempre deberd de ser justa-
mente retribufda, ofreciéndole un beneficioc econdmico.

Una vez sefialadas las caracteristicas del derecho patri-
monial del artista intérprete, nos referiremos a las faculta-
des del derecho patrimonial que tiene este y consecuentemente
de los derechos que nacen de estds facultades.

En primer lugar mencionamos que el artista intérprete --
tiene derecho a:

- Al uso o explotacidn de sus interpretacicnes por cualquier
medio, es decir, el intérprete debe otorgar la autorizacidn -
previa, para que as{ pueda ser difundida su interpretacidn --
segun sea el caso, ya sea por televisidn o la redio; graba---
cién por medios fondmecdnicos, reprodusirla, exhibirla 0 ex--
plotarla piblicamente y esto sdlo serd posible cuando la in--
terpretacidn sea fijada en un soporte materfal y de aqui que
surja la figura de el derecho de reproduccidn, gQus queda in--
cluido en el campo del derecho del uso y explotacidn de la in
terpretacidn,
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De igual manera serd necesaria la avtorizacidn expresa -
de los intérpretes o de los ejecutantes para que se pueda lle
var a cabo la reemlsion, la fijacidn para la reproduccidn y
la radiodifusidn, esto de acuerdec al Articulo 86 de la Ley --
Federal de Derecho de Autor vigente.

Anteriormente ya nos habiamos referido a la Interpreta--
cién artistica fljada y a la intepretacidn artistica no fija-
da al establecer a la interpretacién como objeto de nuestro -
estudio. A continuacidn nos referiremos a ellas pero desde -
el punto de vista del empleo piblico de la interpretacidn ar-
tistica para entender el alcance o los alcances gque tienen di-
chas facultades de orden pecuniario que constituyen una parte
importante, que es el valor econdmico.

Siguiendo este orden de ideas, la intepretacidn artisti-
ca fijada se va a referir a los siguientes derechos.

- Derechos de reproduccidn.- Una vez que la Interpretacidn
se incorpora a un continente material y que ha sido fijada,
surge un derecho de repraduccion, ésta reproduccidn se define
como la realizacidn de unoo mds ejemplares de una fijacidn, -
como por ejemplo podriamos citar un tipo de reproduccidn mecd
nica que es "La fijacidn de una obra sobre un soporte mate--<
rial, que para qug pueda ser percibida, es necesario recurrir
a algdn tipo de aparato mecdnico, como fondgramas, discos, -«
grabaciones, cilindros perforados, etc., este tipo de repro--
duccidn se refiere a las obras musicales generalmente, pero -
también estdn dentro de esta posibilidad, el derecho de repro-
duccidn que tiene el artista intérprete respecto a la multi--
plicacién de coplas de obras cinematogréaficas que son reduci-
das a un milimetraje no profesional (peliculas llamadas case-
ras de 8 y super 8 milimetras) o transportadas a un suporte =~
material magnético (especificamente los videocassettes), as{i
como las reproducciones magnéticas (de programas de televi--
sidn en videocassettes para venta al pdblico)" (78)

-~ Otro Derecho es el de radiodifusidn.- En. el cual se van a
distinguir, la interpretacidn artistica fijada para la radio
y la interpretacidn artistica fijada para la televisién.

En la primera, una vez fijada la interpretacidn en un -
soporte material, por un organismo de radio, su intencidn va
ser reproducirla y transmitirla lo cual va dar lugar a que -
tenga una remuneracidn adicional el artista intérprete que -
intervino en la realizacidn de la obra. (79)

(78) Obdn Ledn R, 0Ob, cit. pag. 113
(79) Idem. pag. 115
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tainterpretacidén artistica fijada para la televisién, da
lugar a que los artistas Intérpretes una vez que ha sido fija
da su interpretacién, resulta obvio que de las transmisiones™
generardn remuneraciones adicionales para aquellos que hayan
intervenido en la realizacidn de la obra.

Para una mejor comprensidn expresamos, que si el artis-
ta intérprete actué en una emisidén en viv. vy ésta no fue gra
bada, ni explotada se entiende gue queda pagada con la retri=
bucidn convenida por su actuacién, pero si esta fué grabaja o
fijada de cualquier manera y es explotada posteriarmente, los
derechos del intérprete no quedan cublertos con la retribu--- .
cidén correspondlente a su actuacidn por una sola emisién, por
lo tanto se le deberd pagar una nueva remuneracidn convenida
y, a falta de convenio, la que fije la tarifa. (80)

Esto de acuerdo a los Articulos 73, 74 inciso c) y 75, -
79, B84, 85 y 86 de la tey Federal de Derecho de Autor vigente.

En relacion con este derecho y refiriéndonos principal--
mente a la misica. Se menciona la ejecucidn pidblica y la eje
cucidén secundaria.

- La ejecucidn publlca gqueda dentro del apartado de explo-
tacidn entendida ésta como la comunicacidn del pdblico por -
cualquier forma o medio.

~- La ejecucidn secundaria, que va a contemplar el empleo de
los fonogramas en la radiodifusidén 6 para la comunicacién al
publico.

Finalmente, sefialaremos que el Articulo 84 de la Ley ci-
tada prevé cualquier forma de la utilizacidn pdblica de las -
interpretaciones por cualquier forma o medio, dejando as{ --
la puerta abierta a nuevas formulas tecnoldgicas de comunica-
cidn que surjan en el futuro, independientemente de los dere-
chos . citados.

La interpretacidn artistica no fijada va a referirse como
ya lo hemos sefialado a una nueva forma de comunicacion debida

al avanze extraordinario de la tecnologia as{ comg de lg inter
pretactdn en forma directa o en vivo, llegue- fuera del ambito™

donde se realiza, siendo asi posible gque las transmisiones --
lleguen a millones de persohas simultaneamente en todo el mundo.

(80) Loc. cit.
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donde se resliza, siendo asi posible que las transmisiones lle
guen a millones de personas simultdneamente en todo el mundo.”

€sto ha provocado a nivel internacional una preocupacidn,
al no haberse encontrado en lo relativo a la interpretacidn -
soluciones que sean afactivas, ya que al surgir la moderna tec
nologia trae como consecuencia el desplszamiento del artista -
intérprete, poniendo en peligro sus legitimos derechos sobre
su interpretacidn, no pudiendo muychas veces controlar la dis--
tribucidn que se hace de programas que se ven directamente por
via satélite y provando consecuzntemente que el artista intér-
prete no reciba una Justa remuneracldn.

La mds viable serfa que este control se estableciera por
?edio de convenios o mediante una comisidn mixta de tarifas.
81)

Por otro lado y velviendo a las facultades patrimoniales
del artista intérprete, mencionaremos los derechos que le sopn
atorgados:

- Derecho a reclbir la retribucién econdmica por la utiliza-
cién piblica de sus Snterpretacion°s o ejecuciones, éste dere
cho contemplado en el Articulo 84 antes citado al referirnos”
a la irrenunciabilidad de los derechos patrimoniales.

El Articule anterior cita el Artfculo 79 de la misma Ley
Federal de Derecho de Autor vigente y nos hace referencia a -
los derechos de uso y explotacidn.

varticulo 79. Los derechos por el uso y explotacidn
de obras protegidas por ésta Ley, se causardn cuan-
do se realicen ejecuciones representaciones o pro--
yecclones con fines de lucre obtenido directa o in-
directamente. Estos derechos se establecerdn en -
los convenios que celebren los auteres o socledades
de autores con los usufructuarios, a falta de conve
nio, se requlardn por las tarifas que expida la Sec
cretarfa de Educacitn Pdblica, la que al fijarlas -
procurardn ajustar los intéreses de unos y otros in
tegrando las comisiones mixtas convenientes.

En el caso de la cinematragrafia, serdn determina~-
dos por las tarifss que expide la Secretarfa de Edu
cacién Pgblica y los usufractarios los cubrirdn por
medic de los distribuidores.

(81) vid. Obdn Ledn R. Ob. cit. pag. 119
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‘Las disposiciones de éste articulo son aplicables
en lo conducente a los derechos de los intérpre--
tes y ejecutantes.

Al respecto se argumenta, que el pagn debido a los intér
pretes se hard en razén de las ejecuciones piblicas de las ==
grabaciones en las cuales han intervenido, se justifican ple-
namente por la desocupacidn que se compensa mzdiante un pago.
ya que 21 intérprete realiza una competencia contra su mismo
trabajo en vivo.

tas tarifas que expida la Secretaria de Educacidn Pdbli-
ca en los términos de la Ley Federal de Derecho de Autor, - -
serdn revisados cuanda, a juicio de la Secretaria hayan varia
do substancialmente las circunstanclias econdmicas que hayan =
servido de base a la expedicidn, esto conforme al Articulo --
160 de la citada Ley.

Por su parte el Articulo 80, al referirse a los fondgra-
mas y discas utilizados en ejecucidn pdblica, establece, que
la formula de fijacidn de los derechos respectivos se hard --
mediante las tarifas que 2xpida la Secretarf{a de Educacién PG
blica, la cual oira a los interesados sin perjuiclio de que --
las sociedades de autores o intérpretes o ejecutantes cele---
bren convenios con las empresas productoras o importadores -
que mejoren las percepciones establecidas por las tarifas que
en tod> caso serdn autorizadas por la Direccidén Genzral del -
Derecho de Autor.

Conforme a lo anterior, se puede llegar a la conclusién
de que existen dos formas para establecer las remuneraciones
que corresponden a los artistas intérpretes por la utiliza--
cidn de sus interpretaciones artisticas, estds son mediante -
convenios o mediante tarifas. (82)

(82) 1dem. pag. 120
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CAPTITULD IV
REGLAMENTACION DE LOS ARTISTAS INTERPRETES

1.- SU PROTECCION EN MEXICO
2.- SU PROTECCION INTERNACIONAL
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CAPITULO 1V

REGLAMENTACION DE LOS ARTISTAS INTERPRETES

Ltos autores y los artistas intérpretes son los que ---
traen la contribucidn artistica mads significativa al proceso
moderno de la comunicacidén. Y no es preciso seflalar quien -
de ellos ocupa el "primer" lugar en este proceso, ni tampoca
seflalar quien es mds importante, ya que a lo largo de este -
andlisis hemos podido llegar a la conclusidn que ambos son -
indispensables.

Tampoco se trata de definir una de estas categorias co-
mo"creadora" y la otra como "no creadora", ya que sdlo basta
ria con escuchar la interpretacidén de una obra por mediocre™
que ésta sea, para que nos demos cuenta del papel tan impor-
tante que tiene el elemento creativo en la interpretacidon, y
a' la inversa, un intérprete o ejecutante que puede convertir
una simple obra literaria y/o musical en algo verdaderamente
extraordinaric, gracias a su talento que es, en el verdadero
sentido de la palabra, creador. (83)

La legislacién para proteger a los auteres y a los ar--
tistas intérpretes tiene como fin estimular, en intéres del
pdblico y del desarrolle de la cultuza, la creatividad artis
tica. Existen también aspectos negativos en razén de la tec
nologia que vien2n a afectar por igusal a los artistas intér-
pretes y a los autores, por ello surge la necesidad de prote
gerlos por igual. -

La proteccidn que se les otorgue en cuanto a lo que se
refiere al artista intérorete de acuerdo a algunas legisla--
ciones es muy inferior a la que se les conceden a 16s auto--
res. Pero esto gue nos puede parecer injusto tiene un ante-
cedente histéirico, ya que el derecho de autor surgid como --
consecuencia de la invencidn de la imprenta. En cambio, has
ta blen entrado este siglo, no hubs concienciaz de que era -
preciso conceder a los artistas intérpretes o ejecutantes --
una pro-eccidn andloga a la de los autores.

Todo esto cnnduce a que exista una proteccidén justa y
equilibrada tanto para ambos, otorgdndoles una igual protec-
cién ya que contribuyen de igual manera, desde nuestro punto
de vista.

(83) Boletin de Derecho de Autor, Vigesimo quinto aniversarioc de la
Convencidn de Roma, Volumen XX No. &4 UNESCO 1986.
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1.~ SU PROTECCION EN MEXICO

Para poder sefialar cual es la proteccidén de que gozan -
los artistas intérpretes en Méxicn, haremos un breve andlisis
de la evolucion legislativa de éste derecho del artista” intér

prete.

A auedazdo claro de que surge hasta el Siglo XX, ya que
anteriormente no existia ningGn sistema normativo que 10 ==
contemplara concretamente, dé tal manera que la proteccioén
que se le otorgaba era minima y se resumfa, al derechs que -
tenia a una remuneracidn’ por su participécion, asi como al -
reconocimiento de algunos aspectos referentées a siu personali
dad, pero todo esto sin tener una consecuencia Jurldica

En México aparecen antecedentes en el Cddigo Civil de -
1928 en sus Articulos 1183 Fraccion VI y 1181 que incorpora-
ba ya la figura del declamador.

En el reglamento para el reconocimiento de derechos ex-
clusivos del autor, traductor y editor de 1939, publicado en
el Diario Oficial de la Federacidn, se encuentra una mencién
a los artistas interpretes, en lo que se refiere al proposlto
de lucro en su Articulo 22 que sefalaba:

“Se considerardn realizadas con espiritu de lucro,
cualquier audicidn musical, represehtacidn artfsti
ca, difusidn radiotelefonica en la que los misicos
ejecutantes o transmitentes reciban retribucion -
por su trabajo."

En la tey Federal de Derecho de Autor de 1947 se mantuvo
la ficcidn del artista adaptador, segun se desprende del Artf
culo €9 He dizha Ley, motivado por la problemdtica de la tecT
nologfa aplicada a la comunicacién de las obras de acuerdo al
Art;culu 64 que establecxa.

"Articulo 64. Los propietarios de estaciones ra--
diodifusores podrdn grabar selecciones musicales o
parte de estas obras literarias, diddcticas o cien
tificas, o programas completos, para’el sélo efec-
to de la transmisidn posterior, sin gue la graba--
cidn obligue a nxngun pago.  Pero quedardn obliga
das por cada ejecucton que realicen de la'obra wu
obras grabadas."”
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Este articulo en lo que se refiere a la radiodifusidén --
trafa en sf la problemitica de que el pdblico ya se estaba -
acostumbrando a oir los discos o mds bien las obras grabadas
en las radiodifusiones, en lugar de comprarlas. (84)

Posteriormente la Ley Federal de Derecho de Autor de ---
1956, en su contenido se empieza a preocupar un poco mds de -
la sistematizacidon del derecho de los artistas intérpretes, -
eito debido a un fendmeno totalmente nuevo que era la “televi
sign”.

El Articulo 64 de la Ley anterior se modificd por el Ar-
ticulo 63, que ya incorporaba a la televisidn y consecuente--~
mente toda la problemdtica de la fijacién de las obras e in--
terpretaciones artisticas, as{ como las obras art{sticas rea-
lizadas tanto par autores y artistas intérpretes para que pu-
dleran realizar convenios que les permitieran autorizar las -
emisiones ulteriores. Ademds de esta Ley se hacia ya una dis
tincidn en lo que debia entenderse como una grabacion erimera
la que debia destruirse inmediatamente después de una Gnica -
emisién y que no obliga a ningdn pago adicional al pactado o
usual ‘para los programas o emisiones vivas y la grabacidn des
tinada a perdurar y explotarse posteriormente a su primera --
emisidn.

En el Articulo 65 de dicha Ley, se regulaba, la autori--
zaci6n para difundir una obra protegida por medio de la radio,
la televisidn. o por cualquier otro medio semejante, na inclu-
yendo el derecho de radiodifundirla, ni televisarla plblica--
mente, salvo pacto en contrario.

En su Articulo 66 inclufa, que el hecho de autorizar la
grabacidn de discos no comprendia de ninguna manera la facul-
tad de emplearlo ¢ exolotarlo publicamente, esto qulere decir
que las casas grabadoras deberdn de mencionarlo as{ en las --
etiquetas adheridas a ellos.

Y por Gltimo en ésta Ley se establece por primera vez en
la historia legislativa mexicana los derechos de los artistas
intérpretes al sefalar:

“Articulo 68.- Los ejecutantes, cantantes, decla

(84) Obén Ledn R, Ob. cit. pag. 62
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madores y, en general, todos los intérpretes de -
obras difundidas, mediante la radio, la televisidn
el clnematogrifo,.el disco fonogrdfico o cualquier
otro medio apto a la reproduccion sonora o visual,
tendrdn derecho a recibir una retribucidn econdmi-
ca, por la explotacidn de sus intérpretacisnes. A

falta de convenio expreso, esta remuneracidn serd

regulada por las tarifas quz expida la Secretarf{a

de Educacidn Piblica. Cuando en la interpretacidn
intervengan varias personas, la remuneracidn se :-
distribuird de acuerdo con lo que convengan; en su
defecto, por lo que disponga 21 reglamento de esta
Ley..

Este Articulo prevé que cualquisr obra en vive podrd ser
difundida por radio o televisidn con la sola sutorizacidn del
empresario, sin perjudicar el derecho de autor, en tanto gue
el artista intérprete tendrd derecho a que se le de una remu-
neracidn por el empleo de su interpretaciun radiada o televi-
sada mediante su autorizacidn previa.

Por lo que se refiere al aspecto econdmico del artista -
intérprete, se regulaba en el Articulo 81 de la citada Ley, -
el cual sufridé algunas modificaciones, quedandc consignado en
el Articulo 95 de-la Ley de 1956 en el cual se establecia, lz
forma de cubrir los derechos de ejecucidn, representacién, ex
hibicidn, proyeccidén y en general el uso y explotacxon de las
abras protegldas mediante convenios celebrados, y en su de--
fecto por las tarxfas gue expidiera la Secretaria de Educa---
cién Pdblica.

"Le Ley Federal de Derecho de Autor de 1956 se reformg -
y adiciondé mediante el decreto de 4 de noviembre de 1963, pu-
blicado en el Diario Oficial de la Federacidén, del 21 de di--
ciembre del mismo afic y con ello en realidad, se constituyd =
un nuevo cuerpo normativo; tales reformas y adiciones se dé--
cretan después de que el derecho de los artistas intérpretes
habfia sido reconocido internacionalmente mediante la Conven--
cién de Roma de 1961, y gue ya tenia arraigo de diversas le--
gislaciones del mundo. Por ello, resulta idgico que el siste
ma jurxdlco mexicano, con base en esa influencia, reglamente™
de forma adn mds sistemdtica los derechos mencionados y los
considere de orden publico y de intéres social, segin se des-
prende del artfculo 12 de la Ley.(85)

(85) Idem. pag. 64
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En esta Ley de 1963, los derechos de los artistas intérﬁ?e
tes son considerados cenexos al derecho de autor.

La tey federal de Derecho de Autor vigente desde el 22 de
diciembre de 1963, es reglamentaria del Artfculo 28 Constitu--
cional; sus disposiciaones son de orden piblico y se reputan de
intéres social; tiene por objeto la proteccidn de los derechos
en beneficio del autor e intérprete de tods obra intelectual &
artistica y la salvaguarda del acerve cultural de la nacidn ---
(Articulo 12 de la Ley Federal de Derecho de Rutor).

De acuerdo a ésta Ley de Derecho de Autor de 1963, en su
articulado va a proteger a los intérpretes en relacidn con sus
actuaciones o ejecuciones respectivamente. Y en su Articulo -
82 estatuye al concepto legal del artista intérprete gulen va
ser el sujeto de proteccidn:

»Articulo 82. Se considera artista intérprete o
ejecutante, todo actor, cantante, misico, bailarin
u otra persona que represente un papel, cante, re-
cite, declame, intérprete o ejecute en cualquier -
forma una obra literaria o artistica."

Este concepto lo viene a complementar al Artficulo 83 de -
la misma Ley que nos dice: que la interpretacidn es no sdlo -
el trabajo recitado y representativo o una ejecucidn de una --
obra literaria y artistica, sino también toda actividad de na-
turaleza similar a las anteriores.

Por lo tanto, la Ley protege tanto la intepretacidn de --
obras de textos escritos, como también el trabajo que realizan
los actores en lo que se refiere a la pantomina o s la mera in
terpretacidn.

Asi también en el Artfculo 86 de ls Ley va a proteger al
artista en cuanto que es necesaria la autorizacidn expresa de
los artistas intérpretes o ejecutantes para llevar a cabo la -
reemisidn, la fijacidn para radiodifusidén y la reproduccidn de
dicha fijacién.

ta facultad de oponerse a la fijacidén por cualquier medio
se la otorga el Articulo 87 que a la letra dice:
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"Artfculo 87. Los intérpretes y los ejecutantes ten
drén la facultad de oponerse a:

I.- La fijacidn scbre una base material, a la radio
difusidn y cualquiera otra forma de comunicacion al”
pdblico, de sus actuaciones y ejecuciones directas.

Ii.- La fijacidn sobre un base material de sus ac-—-
tuaciones y ejecuciones directamente radiodifundidas
o televisadas, y

III.- La reproduccidn, cuando se aparte de los fi-
nes por ellos autorizados."

Este Articulo de la legislacién mexicana, va mds alla de
la proteccion que otorga la Convencidn de Roma de 1961, ya -~
que en su Articulo 79, sedala:

"Articulo 79. La proteccidn prevista por la presen
te Convencién en favor de los artistas intérpretes
o ejecutantes comprenderd la facultad de impedir:

a) La radiodifusidn y la comunicacidn al publico
de sus intérpretaciones o ejecuciones para las que
no hubieran dado su consentimiento, excepto cuande
la interpretacién o ejecucidn utilizada en 1a radio
difusidn o comunicacion al pablice constituye por =
s misma una ejecucion radiodifundida o se haga a -
partir de una fijacidn;

b) La fijacidén sobre una base material sin sy ~-
consentimiento, de su ejecucidn no fijada;

c) La reptoduccion, sin su consentimiento de -
la fijacidn de su ejecucidn..

En el primer parrafo de éste articulo se establece un --
principio de proteceidn, perc se admiten a la vez ciertas ex--
cepciones al misma, ya que sefiala: "Excepto que cuando la in--
terpretacién o ejecucidén utilizada en la radiodifusidén o comu-~
nicacidn al pdblico constituya por si misma una ejecucidn ra--
diodifundida o se haga a partir de una fijacidn."

Esto resulta contradictorio e injusto, perc la Convencidn
establece que se trata de una proteccién minima, dejando asi -
en la libertad a las legislaciones naclonales de poder ampliar
se y superar lo establecido.
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Reafirmando el Articulo 79 de dicha convencign, el Articu
lo 19 de la misma sefala:

"Articulo 19. "No obstante cualesquiera otras disposi
ciones de la presente convencidn, una vez que un artis
ta intérprete o eJecutante haya consentldo en que se -
incorpore su actuacidn en una fijacidn visual o audio-
visual, dejard de ser aplicable al Articulo 72."

Con lo cual todos los derechos que corresponden a los ar-
tistas intérpretes o ejecutantes en el drea del derecho de au-
tor y que nacen en el momento que se fija visual o audiovisual
mente su interpretacion se nulifica.

Yomando en consideracidn le anterior, es recomendable gue
los paises signatariocs de la Convencidn de Roma y los gque en -
un futuro adopten sus dispasiciones, tomen muy en cuenta que -
la Ley del Derecho de Autor mexicana ha establecido, de una ma
nera mds clara, precisa y justa a los artistas 1nterpretes en
lo que se refiere a esto.

Y por Gltimo en relacidn con la proteccidn encontramos --
que existen para la defensa de sus intéreses de los artistas -
intérpretes, la Asociacidn Nacional de Intérpretes (ANDI) que
de acuerdo al Articulo 93 del Capitulo VI de la Ley Federal de
Dereche de Autor entendemos que es una agrupacidn de intéres -
publico, con personalidad juridica y patrimenic propio, y que
tiene como finalidad fomentar la produccidn intelectual de sus
socios y el mejoramiento de la cultura, asi como representar a
los artistas intérpretes mediante los convenios celebrados en
relacidn a las ejecuciones piblicas, las emisiones, las retras
misiones y las exhibiciones cinematogrédficas de las interpreta
clones artistlicas,. procurando mejorar los beneficios econdmi™
cos y de seguridad social para sus afiliados esto de acuerdo -
a lo que se refiere al Articulo 97 de la mencionada Ley.

Representa a sus socios ante las autoridades judiciales y
administrativas,; en todos los asuntos de intéres general, rela
cionados con el derecho del intérprete y entre sus atribucio-=
nes se encuentra la de recaudar y entregar a los socios, tante
nacionales como extranjeros, las percepciones pecuinarias pro-
vénientes de los derechos de autor que les correspondan {intér
pretaciones y ejecuciones piblicas), asi mismo va a velar por~
la salvaguarda de la tradicién intelectual y artistica nacio--
nal, que corresponda a los artistas intérpretes (Art. 98 de la
Ltey Federal de Derecho de Autor de 1963).
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Asi mismo se cred la Sociedad Mexicana de Ejecutantes de
Mdsica (SOMEM), para proteger al misico y que se le reconocige
ra su calidad de artista, con derecho al pago por el uso de -
‘las grabaciones en las que hublere participado, independientg
mente de su salario como trabajador de la misica. Actualmen™
te la Ley de Derecho de Autor reconoce a ésta sociedad como -
parte de las sociedades de autores.

Y para concluir éste Capitulo quisieramos sefialar que -
México como hemos podido apreciar es signatario de la Conven-
cién Internaclonal sobre la proteccidn de los artistas infér-
pretes o ejecutantes, los productores de fondgramas y los or-
ganismos de radiodifusidn, conocida como la "Convencién de --
Roma®”. - Cuyo texto fué promulgado mediante el Decreto plblica
do en el Diasrio Oficial de la Federacidn el dfa 27 de mayo de
1964, asi mismo se aprobd y su publicd dicho instrumento en -
el Diario Oficial del 31 de diclembre de 1963,

Y de scuerdo a lo gue sefiala el Articulo 133 Constitucio
nal. La Convencidn de Roma pasa a formar parte de la legisld
cién mexicana en materia de derecho intelectual, por lo tantd
es Ley en nuestro pais.
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2.- SU PROTECCION INTERNACIONAL

El derecho de los artistas intérpretes es un derecho dlné
mico y universal que nace en éste siglo como una respuesta al
impdcto que ha tenido la tecnologia en los mds modernos siste-
mas de comunicacidn derecho gue se encuentra siempre en cons--
tante evolucidn,

El artista intérprete contribuye de una manera muy espe-
cial al proceso de la comunicacién y debido a este moderno ---
avance tecnoldgico le ha permitido gue prayecte la obra u -~~~
obras mediante diversos sistemas de comunicacidén. En primer -
lugar tenemos el fonografo mds tarde aparece la radicfonia, ~
el c1nematografo y por dltimo la televisidn, hasta llegar a --
las mds asombrosas y complejas formas de comunicaciédn.

En principio, con la aparicidn del fondgrama que permztlo
grabar el sonido de la voz o de un instrumento.

La radiofonfa que hizo posibl2 que las interpretaciones o
ejecuciones fueran radiedifundidas.

El cinematogrdfo, fue todo un avance ya que hizo posible
que la imagén del artista fuera grabada y se reprodujera en -
una pantalla a través de la pelfcula.

¥ por (ltimo, uno de los avances més importantes en la -
historia de la humanidad, la televisidn que a través de ella
se ha podido llevar simultaneamente a millones de espectado--
res las imdgenes de los espectdculos en directo o bien defini
dos.

Antes de la aparicidn del fondgrafo, de la radio, del ci-
ne y la televisidén, la actuacidn o bien la interpretacidn que-
daba reducida a un grupo limitado de personas que asistian al
espectdculo, por lo tanto se trataba solamente de un contacto
en directo del artista y el espectador y su representacidén -
guedaba grabada o fijada solamente en la memoria del espeéecta-
dor. Pero una vez que el artista intérprete formé parte del
avance de la tecnoloegia y por ende su interpretacién es trans
portada a un continente material (disco, cinta, celuloide, -
alambre, etc.) es posibls que esa interp-etacidn pueda ser re
petida infinidad deveces y de ésta manera llevarla a un audi~
torio infinitamente mayor.
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De ésta manera, el intérprete ya sea actor, cantante,
mysico, bailarin, etc., podréd ser omnipresente ahora y para
slempre.

Este desarrollo tecnoldgice, a traido consiga aspectos
negativos, ya que los artistas interpretes y ejecutantes se
gquedaron sin trabajo. £n el caso de los mus;cus a los cua-
les la profesidn les ofrece cada vez menos oportunidades o
posibilidades, pese que a la demanda de la misica que se ha
ido incrementando cada vez mids por medic de los fondgramas
y de las grabaciones en cintas magnéticas. Anteriormente el
misico se veia que estaba muy solicitado, por ejemplo,en la
industria cinematdgrafica, en la época del mayor esplendor -
en Hallywood.

En tal sentido al artista intérprete se le priva de tra
bajo debido a sus propias grabaciones, no afectdndolos unxca
mente a ellos, sino también a la sociedad en la que vive, ya
que ésta evolucidn podria llevar a privar a una sociedad de
sus artistas, provocando asi también un descontroel en el mun
do del espectdculo, por no haber artistas suficientes para
cubrir los diversos trabajos artisticos.

A medida de gue evolucicnan los medios de comunicacién
que permiten usar y explotar las actuacliones de los artistas
intérpretes, aumentan los problemas de los mismos ya que se
ven lesionados por el avance tecnologico.

Estos problemas formaban parte del movil que cpndujo a
que se firmaré la Convencidn de Roma de 1961, para la pro--
teccidn de los artistas intérpretes, de los productores de
fondgramas y de los organismos de radiodifusidn.
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- CONVENCION DE ROMA DE 1961

Lta Convencién Internacicnal sobre la Proteccién de los -
artistas intérpretes o ejecutantes, 1os productores de fond--
gramas y los organismes de radiodifusidn, se flrme en la Ciu-
dad de Roma el 26 de octubre de 1961, gque tuve inicio en Bru-
selas en la oportunldad de la Conferencia Dipldmatica gque ela
boré el Acta de revisidn de la Convencidn de Berna (Instrumen

to Internaclonal de Proteccidn a la crescidn literaria y ar-~
tistica. (8s)

En ésta Convencidn de Berna se pretendid encantrar el am
paroc legal de los llamados artistas intérpretes, bajo este -=
instrumento internacicnal netamente autoral se plantearon dos
alternativas; una referente a la facultad exclusiva para que
el artista intérprete autorizara la utilizacidén ulterior de -
sus Interpretaciones en cualguier forma y otra, que segufa la
posicidn alemana de la ficcidn artista-~intérprete-adaptador.

Los estados miembros de la unidén en Berna rechazaren tal
idea al tratar de incluir en un instrumento internacional de~
dicade a los derechos de los asutores, los derechgos de los ar-
tistas intérpretes, proponiendo encontrarles una proteccién -
autdnoma.

Esta Convencidn desde su origen tuvo un camino lleno de
dxflcultades. poruqe como ya lo seflalamos, se oponfan a la -~
celebracidn de la misma, los intrumentos o sociedades que pro
tegian a los autores, que se negaban a reconccer derechos a
los artistas, por lo que resulto un verdadero esfuerzo por -
pagte de los organizadores de ésta convencidn lograr su crea-
cidn.

Esta es la Gnica Convencidn Intermacional que involucra
especialmente a los artistas Intérpretes y ejecutantes, bajo
cuya proteccidn y dentro de clertas orientaciones, sy profe-
si6n ha visto extenderse cuantitativamente y cualitativamente
los principios legsles que hacen a la defensa del producto de
su talento y su actividad.

Esta convencidn, es el reflejo del estado de los hechos
spciales y de la técnica, en la situacidn que vivian en las
décadas del 20 al 50 de este siglo,

(86} Conferencia "La Compatibilidad de las Convenciones de Berna y de
Roma"™ M. Jessen



73

Oicha convencién ademds de tutelar derechos de los cuales
deben gozar los artistas intérpretes, reglamente la ptotecclon
internacional respecto del empleo de medios técnicas iddneos -
para fijar, reproducir y difundir obras y presentaclones artis
ticas. E£s precisamente la existencia de estos medios técnicos
lo que vincula entre si a las tres categorias protegidas por -
la convencidén y lo que hace que tengan a la vez intereses en--
contrados, esto es por 1o que se refiere a las artistas intér-
greigs, productores de fondgramas y los organlismos de radiodi-

usién.

vista de ésta manera la Convencidn de Roma va a tener una
vinculacidn muy estrecha con el "estado del arte” en lo que se
refiere a los medioas de fijacion. reproduccién y dgifusién de -
bienes culturales. (87)

ta mencionada Convencidn aflade, 1o de reflelar una solu-
cidn de campromiso gue permitid en su momenta llegar a un -~--
acuerdo minimo entre grupos de” intéreses contrapuestos y en~-
trenaciones con diferentes actitudes ante el problema de la -
proteccidn de dichos derechos, que se vieron con profunda des
confianza; ya que al elevar a nivel de proteccidnm internacio-
nal a les artistas intérpretes, a los productores de fanogra»
mas y a los organismos de radiodifusidn, podrian poner ei de~
crecimientode proteccidn 8 los autores.

A pesar de todo esto han pasado mds de 25 aflos de desg~-
rrollo convencional que han servido de afianzamiento y de se~
guridad de considerar abiertamente a los artistas intérpretes
camo una clase mds de titulares de derechos lntelectuales, ~~
llamada a expresar su opinidn a los temas que conciernen al -
tratamiento internacional ,de los problemas que afectan tales
derechos, garantizando asi a través de las diversas legisla~--
ciones una efectiva proteccion al resultado de la aportacién
creativa del artista i{ntérprete que en ningdn momento preten-
de crear peligros en las legftimas expectativas de otros sec-
tores.

r

- PROTECCION DE LOS ARTISTAS INTERPRETES EN LA CONVENCION
DE ROMA DE 1961.

Se encuentran previstos los principales generales de pro
teccidn, en el Artf{culo 22 misma que establece:

“Articule 22. A los efectos de la presente Conven
cifn se entenderd por "mismo trato que, a los na--
cionales", el qué conceda el Estado contratante -

{87} Boletfn de Derecho de Autor. vollmen XX Ob. cit.
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en qus se pida la proteccidn, en virtud de su dere
cho interno:

a) A los artistas intérpretes o ejecutantes que
sean naclonales de dicho Estado, con respecto a -
las intécpretaciones o ejecuciones realizadas, fi-
Jadas por primera vez o radiodifundidas en su te--
rritorio;

b) A los productores de fondgramas que sean na-
clonales dicho Estada, con respecto a los fendgra-
mas publicados por primera vez en su territorin;

c) A los organismos de radiodifusidn que tengan
su domicilio lega en el territorio de dichos Esta-
do, con respecto a las emisiones difundidas desde
emisoras situadas en su territorio;

2.- El "mismo trato que a los nacionales" estard
sujeto a la proteccidn expresamente concedids a -
las limitaciones concretamente pravistas en 1a -
presente convencifn.n

Esta es una referencia a la proteccidén minima, prevista
especialmente en los Artfculos 79, 102, 122 y 132,

Los sujetos protegidos son los artistas intérpretes o -
ejecutantes, los productores de fondgramas y los organismos
de radigdifusidn, Articulo 32 de la Convencidn, se definen
estas figuras juridicas.

La proteccién mInlma convencicnal se refiere a la dura--
cidn de la protecc1on que establece:

“Art{culo 14. "La duracidn de la proteccidn con
cedida en virtud de la presente convencidn, no =
podrd ser inferior a veinte afios, contados a par
tir:”

a) Del final del afMo de la fijacién, en lo --
que se refiere a las interpretaciones o ejecucio
nes grabadas en ellos;

b) Del final del afio en que se haya realizado
la actuacidn, en lo que se refiere a las inter--
pretaciones o ejecuciones que no esten grabadas
en ellos; N

c) Del final del afio en que se haya realizado
la emisién, en lo que se refilere a las emisiones
de radiedifusidn.*
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f

Es necesarlo en lo que se refiere a proteccidn interna--.
cional del artista iIntérprete o ejecutante, sefialar adn que -
parezca repetitivo el contenido del Articulo 72 de la Conven-
cién de Roma de 1961 ya que de ahi emana la proteccidn en --
cuanto a las intérpretacliones y ejecuciones de los sujetos de
nuesto estudio: °

“Articulo 72. La proteccidn prevista por la presente
convencidn en favor de los artistas intérpretes o eje
cutantes, comprendera la facultad de impedir:

a) La radieodifusidn y la comunicacidn al piblico -
de sus interpretaciones o ejecuciones para las quz no
hubieren dado su consentimiento, excepto cuande la in
terpretacion [+] ejecucmn utillzada en la radiod1f -
sidn o comunicacidn al piblice constituya por si mis-
ma'una ejecucidn radiodifunda o se haga a partir de -
una fijacidn; °

b) La fijacidn sobre una base material sin su. con
sentimiento, de’su eJECUcion no fijada;

c) La reproduccidn, sin su consentimiento, de la -
fijacidn de su ejecicidn:

i. Sila fijacion original se hizo sin su consenti
miento;

ii. Si se trata de una reproduccidn para fines dis
tintos de los que hablan autorizado;”®

iii. Sl se trata de una fijacidn original hecha -
con arreglo a lo dispuesto en el Artfculo 15, que se
hubiera reproducido para fines distinfos de los previs
tos en ese Articula.

2. 1) Corresponderd a la 1egislacion nacional del -
Estado contratante donde se solicite la proteccién -
contra la retransmision, la fijacién para la reproduc
cidn de esa fijacidn para la difusidn, cuando el ar—-
t{s’ta intérprete o ejecutante haya autorizado la dify
sidn,

2) Las modalidades de la utilizacidén por los orga--
nismos radiodifusores de las fijaciofes hechas para -
las emisiones radiodifundidas, se determinardn con --
arreglo a la legislacion nacional del Estado’ contra--
tante en que se solicite la proteccidn.

3) -Sin embargo las legislaciones nacionales a que -
se hace referencia en los apartados 1) y 2) de éste -
parrafo, no podrdn privar a los artistas intérptetes

0 ejecutantes de regular su facultad, mediante contra
to sus relaciones con los organismos de radiodirusion.
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Este Articulo como ya lo hemos venido seflalando, debe Sy
primir la excepcion por fijacidén o radiodifusidn contenida en
el primer parrafo del Articulo 72 de dicha Convencidn; “ya =-
que priva el artista intérprete de toda posibilidad de recla-
mar ptoteccion, esto es cuando la :omunxcacion al publico de
su actuacién se realiza sobre la base de una interpretacidn -
previamente fijads o radiodifundida sin su consentimiento es
decir, no se toma en cuenta la circunstancia de que el artis-
ta haya o no dado su consentimiento, quedando la defensa de -
los derechos del artista sobordinade a la buena o mala dispo-
sicién del productor fonagrédfico o de la radiodifusidn, fren-
te al uso que perjudica al artista. Por ello nosotros nos ~-
unimos a la de que en beneficio de la profesion artistica se
elimine esta excepcidn. (88)

€En el mismo Articulo impide que el artista lntérprete -
pueda reclamar proteccidn en contra de la reproducclon flici
ta que se realiza sobre la base de una ijac1on originalmen-
te consentida.

Esto es ep relacidn a la explotacion flicite que reali-
za un productor fonogréfico negligente o complice del tercero
que debido a dicha =xplotacidn dejan inerme al artista. V¥ -
este queda imposibilitado de’ ejercer cualquier accidn por el
principio criticado en la Convencidn y sin poder reaccionar
por su cuenta, ya que el artista interprete recibe cominmen-
te una retribucidén por la fabricacidn de nuevos ejemplares -
del disco o del ctassette que reproduce su actuacidn en forma
de regalia, (que es una suma de dinero que se paga por la --
transferéncia de dominic, uso o goce o por cesidén de dere---
chos ya sea en dinero o en especie) porcentual a lo que se -
obtiene de ingreso por las ventas y a su vez los productores
del fondgrama negocian sus derechos concediendo llcencias y
sublicenhcias, que generalmente se pagan mediante una suma --
global o quedando cubiertas por un anticipo, que se transfor
ma en la préctica en una tUnica retribucidén, dejando en estos
casos de que el productor fonogrdfico carezca de intéres en
llevar un estricto control sobre’ los ejemplares que son re--
producidos.

En México si se prevé el pago de retribuciones en cual-
quiir caso (Articulo B4 dée la Ley Federal de Derecho de Au--
tor).

El Articulo 12 de la Convencién prevé igualmente el pa-
go de una reémuneracidn equitativa y dnica’a los artistas in-
terpretes 0 ejecutantes o a los productores de fonogrdmas a
uhos y a otros, por la utilizacidén llamadas secundarias o0 --
sea por la utilizacidn de fondgramas para la radiodifusidn -
o para cualquier otra forma de comunicacién al publico.

(88) Boletin de Derecho de Autor. Ob. cit.
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CONCLUSIONES

Es indudable que los derechos de autor y los
derechos de los artistas intérpretes son tu-
telados por el llamado derecho intelectual,
cuyo fundamento estd dirigido sl campo de la
estética, lo que implica, por un lado la - -~
creacidn y por otro la interpretacidn.

Considero que el derecho de autor se le pusde
conceptualizar caomo: "El conjunto de normas -
Juridicas que se encargan de regular las fa-~
cultades inherentes a la persona del autor, -
al uso y explotacidn econbmica por si mismo o
por terceros, de la creacldn de una bbra inte
lectual.

Las obras gue fueren creacidn del autor de -
acuerdo a la Ley federal de Derechos de Autor
de 1963, otorgan ciertos derechos que son de
dos ordenes, uno de naturaleza moral y el --
otro patrimonial.

Los derechos conexos o derechos vecinos son -
los que se conceden a los artistas intérpre--
tes o ejecutantes, a los productores de fono-
gramas y a las organismos de radiodi{fusidn -
con el propdsito de proteger sus intereses.

El derecho de los artistas intécpretes, debe
sar agrupado como una institucidn de f{ndole
distinta a la de los productores de fomogrs--
mas y organismos de radiocdifusidn, sin menos-
preciar el importante papel creador que tienen
tamblén, para gue as{ la obra pueda llegar al
publico.

Uno de los problemas gque? encontramos fué el -
referente a la denominacidn aplicable al dere
cho gue debe ddrsele al artista, Estimo que
el término *“Derecho de los artistas Intérpre-
tes*" es el mas apropiado. :
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SEPTIMA. - Considerc que 21 derecho de autor es un derg

cho intelectual autonomo y no un derecho ---
real.
OCTAVA. - Dentro de los =lementos.del derecho de los -

artistas intérpretes se encuentra el sujeto
(artista intérprete) como comunicadar de la
obra intelectual. Y dentro de esta figura -
analizamos al sujeto originario y al sujeto
derivado.

NOVENA, — Otro de los elementos de este nuevo derecho -
es el objeto que viene a ser en s{, la exte~-
riorizacidn personal de la obra (la interpre-
tacion), que interprets el artista. VY dentro
de ésta encontramos la 1nterp'etacion fijada
y 1la no fijada.

DECIMA, - El derecho de los artistas intérpretes al - -
igual que el derecho de autor, contiene dos -
tipos de derechos, 10s morales y los patrimo-
niales. El derecho moral que se refiere a la
personalidad de los artistas intérpretes, de
los cuales se desprenden las facUltades excly
sivas y las de defensa que les corresponde, y
el derecho patrimonial, que es un derecho ex-
clusivo, transmisible y mediante el cual el -
titular recibe una remuneracion por el empleo
de su interpretac1on

DECIMO PRIMERA.- El artista intérprete al igual que el --
auvtor trae la contribucidn mds significativa
al proceso moderno de la’ comunicaclon, por lo
que considero que debe otorgarseles igual pro
teccidn.

DECIMO SEGUNDA.- Los problemas que se plantean en funcidn de
los artistas intérpretes no son nuevos, pero
hasta la Ley de 1956 de Derechos de Autor en
su Articulo 68, se consagraron por primera -
vez en la historia legislativa mexicana, es-
tos derechos, sin que estoc quiera decir que
no existireran ya algunos antecedentes en or
denamientos civiles.
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DECIMO TERCERA.- Para tutelar estos derechos de los cuales
deben gozar los artistas intérpretes y de la
proteccion internacional que'se les otorga,
asi como’ para contemplar los problemas debido
al'crecimiento, y al impacto que ha tenido la
tecnologia, surgié la Convencidn Internacio--
nal sobre 1la proteccion de los artistas intér
pretes o ejecutantes, los productores de fono
grdmas y los organismos de radiodifusidn, co-
nocida como la "Convencidn de Roma". °

DECIMO CUARTA.- Es importante en relacidén con el Articulo -
72 de la Convencidn de Roma que se supiimiera
la excepcidn por fijacidn o radiodifusidn, ya
que priva totalmente al artista de reclamar -
proteccién cuando la comunicacidn al pdblico
de su actuacidn, se realiza sobre la base de
una interpretacion previamente’ fijada o radio
difundida con suconsentimiento.

DECIMI QUINTA.~ Asimismo sugiero que se pudiera evitar la -
reproduccidn de fijaciénes consentidas, ya --
que el mismo Articulo 79, impide que el artis
ta intérpvete pueda reclamar proteccidén con--
tra una reproduccion ilicita de su propla in-
terpretacion.

DECIMD SEXTA.- Respecto a la Convencidn de Roma, es necesa-
rio que se extienda a que en el Articulo 12 -
no solamente se contemple la retribacién por
comunicacidén al publico de grabaciones fono--
grdficas, sino se incluyan las que sean graba
das en videocasetes, y en otros soportes au--
diovisuales los cuales excluye injustificada-
mente dicha Convencidn. Y en consecuencia -
puedan recibir los artistas intérpretes, una
ggfta retribucion por su comunlcacinn al pu-—

co
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