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I. INTRODUCCION

Jairo Anfbal Nifio es un escritor colombiano contemporédnec, cu-
ya obra abarca teatro, poesfas y narrativa. BEn su pafs y en el
extranjero es conocido por sus obras de teatro; sin embargo,
sus narraciones que presentan un contenido y preocupacién de ti
Po social no han sido estudiadas como realmente merecen. Esta
€8 una de las razones que originan la realizacién del presente
trabajo.

El estudio preliminar de su narrativa muestra que se puede cla
sificar en cuento, vifleta y f4dbula, siendo la temdtica social
el tépico de mayor interés para el autor. Del migmo modo, su
conjuntec narrative se caracteriza por denunciar la injusticia,
para lc cusl utiliza personajes sstereotipados, con el fin Qe
atacar al opresor y reaslzar con optimisme al oprimido.

Para llevar a efecto el objetivo antes sefialado, el sacritor
hace uso de la intertextumslidad, 1la ironfa, la fantasia y el
humor, con los cuales construye un discurso diddctico y critico
a partir de ciertos elementos de la literaturs cldsica. De eg
ta manera musastra cdme con los intertextos que 61 emplea, se
pueden expresar mensajes diferentes orientados al beneficio de

loe grupos explotados,

Dado que su narrativa, como se menciond anteriormente, ha sido
egcasamente abordada, en estz tesis se busca hacer un andlieis
de la misma. Para ellc, en el capftulo II se discurrird breve
mente sobre el autor y su obra. Luego {(cap.lIl) se procederd

8 la clasificacién de gpu narrativa. Bn negﬁida (cep.IV) se a-
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nalirzardn las caracterfsticas relevantes 4des tales narraciones.
Bn el capftulo V se tratard la intertextualidsd como un elemen-—
to primordisl en sus relatos. PFinalmente, en el cap. VI., se
presentardn las conrclusiones del andligis realizado.

El desarrollo de esta lebor requerird de un marco teérico que
constard de teoxfa sobre cuento, fdbula, vifieta, intertextuali-
dad, etc., €1 cual se expondrd y usard conforme transcurrs el
procesc analitico.

En esta forma; Be pretende poner a consideracidén un aporte al
estudio de la narrativa de Jairo Anfbal Nifio, el que podria
sexrvir como punto de partida para una exégesis méds amplia y

completa sobre su obra.



II. PRELIMINARES
El Autor

Jairo Anfbal Nifioc nace en Moniquird (Colombim) en 1941, época
en que diche pafs entrabva en una de las etapas més violentaa

de su historia, en virtud del enfrentamiento entre los perti-
dos tradicionamles, Liberal y Conservador. Los recuerdos de su
infaneciea, segin lo narré en slguna ocasién, se remontan a las
noches cusndo su madre tenfm que acomtarlos a €1 y a sus her=
mancs sobre el piso, porque debfs cubrir con los colchones las
puertas y ventanas de la casa, a diario baleada demde la calle
por los gamonales locales, porque el padre de Jairo A. Nifio e~
ra liberal gaitanista (Aréwvalo, 1980:547). Vivieron esta si-
tuncidn hasta una madrugada en que su padre fue asesinado, mo-
tivo por el cual su familir debid trasladarse a la ciudsd de
Bucaramanga. All{ vino la desercién de la escuela, ya gque para
Nifio era me jor el aprendizaje al lado de los choferes, luchado-
res, emboladores y del pueblo en general, experiencia que enri

quecerd su produccién teatral y narrativa.

En afioe posteriorea viajé por todo el pafs como vendedor de cua
dros, marinero, latonero, etc. ILuego reanudd sus estudios e
incursiond comc alumno en la Bscuela de Bellae Artes de Bogotd
cuande tenfa 17 efics; & través de la pintura liega al teatro,
el cual 1lo conmue#e. lo apasiona y se queda allf, inicialmente
comp pintor, sncargado de eleborar uns sscenograffa, luego co-
mo actor. En ese anmbiente adquiere la semilla dé la dramatur-
£ia que florecerd més tarde, cuando hace de la palabra una ma—-
nera de vivir, de pensar, de ser. Esto lo .conduce, en 1962, a
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formar un taller personsal y & enfrentarse al oficio de escri-
bir. Enseguida, 1963, empiezan a aparecer sus libros como un
producto de su vocacién y aptitud literarias y del conjunto de
circunstancias de orden polftico, mocial y econdémico, acaeci-
do entre las décadas del 40 al 60, cuando se radicaliza el mo-
vimniento guerrillero, con la consecuente represidn, y ademds
se agudigcan los conflictos laborales, estudiantiles y sociales.

Los recuerdos de su niflez, circunstanciae ya sefialeda y su apro-
ximacién a campesinos, obreros y estudiantes, 1o hicieron tomar
partido por ellos y sentir la necesidad de una militancia polf-
tica., Las vivencias de su infancia y adolescencia se reflejan
claramente en sus obras teatrales ¥ en muchos cuentos donde

sus protagonistas son los trabsasjadores, campesinos y estudian—
tes, quienes combaten por slcangar la justicia y la libertad.

De acuerdo con Fduardo Marceles Daconte, el teatro de Nifio tie
he como referencis la historia colombians ¥y los sucesos coti-
dianos de la vida de su pafs (Daconts,l1984:11). Asf por ejem-
plo, LOS INQUILINOS DE LA IRA (1975) es inspirads por loe he-
chos acaecidos en Diciembre de 1974, cuando los habitantes de
Puerto Asfs, un puebdlo del surceste colombiano, rrotagonizan
una herdica spopeya; en au lucha por la tierra y por el techo,
son magpacrados por la fuerze pdblica. Es entonces cusndo cole
can a sus muertos en una cerreta y con su coraje y con su irs
toman el pueblo nombrado. Este tema lo trata nuevamente en el
cuento LOS DESALAMBRADORES (Puro Pusblo,p.%), donde los campe-—

sinos unidos enjuician al terrateniente.
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Del miemo modo, Patricia Gonzdlez safirma que Nifio es el drama-
turgo méds mobresaliente en Colombia en la Wltima déceda (Gonze
lez,1982:36). El mencionado escritor pnfticipé como director
del Taller de Dramaturgia que el Teatro lLibre de Bogotd inicid
en 1975, ese teller le brindé la oportunided de integrar inte-—
reses polfticos, artisticos y draméticoms; en €1 escribié sus

doe dltimas obras, ambas montadas por el Teatro Libre e Bogo-
td, 10s INQUILINOS DE LA IRA (1975) y EL S0L SUBTERRANEO (1979).
Actuslmente ocupa la subdireccidén de Comunicaciones de Colcul-
tura (Instituto Colombiano de Cultura) en Bogoté.

El citado sutor ha producido teatro, guiones para cine, poesia
¥ narrativa. Sus primeros cuentos fueron publicados en la Re-
vista Espiral y en suplementos literarios de diarios colombia-—
nos El Egpectador y El Tiempo; posteriormente en varias edito-
riales nacionales y Algunas extranjeras. Actualmente estd es~-
cribiendo un libro de cuentos y una obra de teatro, esta Wlti-
ma gira en torno de Manuela Beltrdn, una heroina colombiana

que perticipé activamente en la Revolucién de los Comuneros,
all{ trata sobre la participacidn extracrdinaria gue ha tenido
la mujer a lo largo de 1ls historia; es un reconocimiento a Bu
valor y a 1lo que ella ha aportiado en la larga Jucha por la 1li-
bertad colombiana (comunicmcidn privada con el autor).

su Obra

Teatro. La infancim y 1la &poca histérice en gue vive el escri-
tor motivo del presente estudio, sl parecer, han influfdo pode-

rosamente en 1a cremcifén de gus obras teatrales; €1 mismo lo
confixrmat
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2 la guerra. Este personaje llega a pimbolizar a un pueblec o~
Primido, tocando su dulzaina para calmar el hambre e improvisan
do su antiguo acto de circo en su época de payaso. Es el poe- -

ta que cuestiona en medio de su infantil ignorancia, pero que
termine muerto inocentemente.

Con egta obra, el autor vivifica el drama real de gquienes fue-

‘ron ¥ Tegresaron de ese guerra, la vida que les esperaba, y el

abandono que sufrieron a causa del) olvido del gobierno colombia
no, del ejército y el imperialiemo ajeno que defendian,

Afirma Patricia Gonzdlegz que esta obra le 4id reconocimiento
inmediato, 81 recibir el premio en el Primer Pestival Naclionsl
de Teatro y un gelardfn en el V Pestival Mundial Universitario
de Nancy (¥rancis) en 1960, lo que motivd aplausos alrededor
del teatro experimental. Con esta obra, el joven teatro colom-
tisno comengd a definir su toma de popicidén estética y polfti-
ca (Gonzdloz,1982s36).

Guillermo A. Arévalo sostiene que en Nancy los més prestigiosos
criticoe eurcpeoe recibieron & MONTE CALVO como un ejemplo Tre-
novador del teatro. Por ejemplo, Claude-André Tabart comentd
el respecto, entre ctras cosas: 'los temas abigerrados y confu-
808 noe decepcionan luege del extraocrdinario MONTE CALVC de los
colombianos; ellos nos demue stran que uno puede apapionarse por
una obra...la simplicidnd es la fuerza de la fédbuls, ¥y hay gran
sobriedad en los efectos y en el diflogo’ (Arévmlo,19803550).
Dicha piez;n hae sido traducida al francés, alemdn, checo y finés.

LAS BODAS DE LATA O EL BAILE DE I0S ARZOBISFOS (1976) gana el
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II Pestival Nacionnl Universitario en 1968, fue publicada por
primera veg en 1967. Obtiene un premio en el Concurso nacional
de autores de teatro organizado por Telecom (Teléfonos de Co-
lombia). Este pieza ocasiond serios trastornce en el alto man~
do religloso; el obispo de Medellin la condend pitlicamente e
intenté clausurar el montaje, debido a gue en ella se satiri-
za le familia y el matrimonio, lo miamo que ia burocracia y el
paternalismoe de le jiglesin catdlice en Colombis.

Para escribir esta obra, Nific recurre al juego como parocdia de
la realidad; el desarrolic entero es una sétira que convierte
& log personajes en mufiecos que juegan & casarse, tener hijos
0 ser arzoblispoa. En sus cetorce escensas, el texto se impreg-
na de slementos surrealistas, infentiles y cémicos. El mundo
infantil se utiliza come motivo pars desarrollar el humor, el
Juego y la sdtira. Un ejemplo serfa la escena de los arzobis-
ros Jjugando a los vagueros y celebrando una fiesta de cumples-
fom, ¥y otro, la escena de los monaguillos gue cargando escri-
torioe enormes ilustran la burocracia de las oficines eclesids
tices.

10S INQUILINOS DE LA IRA, publicadam en 1975, participé en el I
Pestival Nacional del Nuevo Teatro y en €1 fue escogida como
una de las obras representatives de la dramaturgis colombiana,
en virtud de lo cusl se la designd como participante por Colom
btia en el II Festival Internacionsl de Caracas. El autor toma
el hecho ocurride el Puerto Asis, ya sefialado, elabora una si-
tuncidén imeginaria de ecinco familias que participan en la in-

Vasién y al final deja que los hechos reales se apoderen de 1la
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obra. Los personajes se congelan y pasan & ser actores que co
munican sl pdblico, en un estilo narrativo, 1lo que pagé en Puer
to Asfs. Iuego regresan a sus personajes y comunican sl pibli-
co gue €ste s 8flo el principio. Es evidente el propdesito del
autor de presentar un evanto que coansidera importante, preci-~
samente porque pertenece g una victoria sn la historia del pue-

blo que no eastd regiatrada.

LA MADRIGUERA relata el derrocamiento de un dictador latinoame
ricano. Ia situscidén que aguf se manifiesta, alcanha dimensio
nesg histéricas y universales, ya gue el derrocamiento de dicta
dores ha llegado a convertirse en situmcién conocida. El1 ball
juega un papel importante, de allf salen los elementos que rom
ren la monotonfa y el miedo del presidente depuesto y su secre
tario privado quienes han hufdo porque el pueble ha tomado el
palecio. Marroguin comc presidente ostenta su aire de supe-
rioridad y humilla al secretario ordendndole qué haga o deje de
hacer., El encierro y la tensidn de la situacién mantienen el
denarrollo de la obra en puspensoc y le dan un ritmo interno ca-~
da vez méds acelerado y frendtico que termina en la explosidn
final: el asesinato del secretario. Este ritmo, estimulado por
el miedo y la delicada situscién de los personajes, se rompe

& intervalos debido &l elixir mdgico gque encuentran en el bail:

brandy.

Respecto a eata pieze teatral, publicada en 1979, Petricia Gon
galez expresa que con #dsta, Nifio se consagra como uno de los
pejores dramaturgos del nuevo teatro colombianc en au integra-
cién de un trabajo colectivo, nacional y popular (Gonzdlez,1982:
38). Ha sido traducida al checo por Prelozil L'udovit Pstrsko,
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&l esloveco por Viadimir Puppelot. Se ha presentado en varios
Paises latinoamericanos, en Italia, Eapafia, Alemania, Holanda,
Estados Unidos y Prancia,

EL SECUESTRO fue editada en 1975. Sus protagonistas son Polo

Y Botero. El primero es un hombre pobre y hambriento gque se-
cuestra al doctor Betero duefic de un banco, y 1o hace pasar u-
nas horas en Bu buhardilla, exponiéndolo al sonido de goteras
recogidas en laticam, = lap ratas, a la humedad penetrante y

a los olores diffciles, antes de envenenarlo. El motivo del
aseginato es miltiple, Polo culpa al oligarca de su miserim
presente y de la muerte de ou egposa Edelmira; ésta trabajé pa-
ra el banco de Botero durante quince afios y fue despedidm a cau
#sa de la huelgn que hicieron los trabajadores. FPolo tnmbién-
culpa 8 Botero de otros asesinatos, de muchas injusticias y de
crueldad, Allf, el autor pone de manifiesto el contraste entre
la eptirechez de los pobres y la abundancia de los ricos. El
doctor Botero, astado a ﬁna pilla, altivo e implecablemente ves-
tido, despliega olor de superioridad.

El paralelismo entre esta obra y LA MADRIGUERA es evidente, En
ambas se utiliea el Juegs como recurso fundamental; ademds un
elemento de utilerfa muy efectivo es el badl; en RL SECUESTRO
es ol ball de los recusrdoe el que se convierte sn el factor
que determina ol paso de la obra y el desarrollo de loe juegoms.
Polo saca de eee objeto dos méscaras de colores brillantes, u-
na de hombre y otra de mujer, Colocéndole a Botero ls médscars
feamenina, lo obligas a recréar momentos de su vida con Edelmira.
En esta pieza como en la anterior, participan séle dos persong
Jes de diferente clape social, pero a diferencia de LA MADRIGUE
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RA, en EL SECUESTRO es Polo, de clase humilde, gquien texrmina
con la vide del rico.

EL SOL SUBTERRANEO, editada en 1979, abordam un acontecimiento
histérico desde la perspectiva del presente. Bste nuevo giro
otorga a egta obra uns nueva dimensién, porque no mélo mantie-
ne presente ese evento del pesado, que en este ceso es la ma-
tanza de las bananersas acaecida en la costa Atléntica Colombim-
na en 1928, sino que al mismo tiempo manifiesta las repercucio-
nes de eae hecho en le gona y relaciona el pasado con un presen
te; tiempo mucho mée cercano a todos los emspectadores.

En todas estas obras teatrales el elemento de fantasfm crea u-
na diferente situscién dramética, aungue se basen en un hecho
real o histérico. Nifio es fiel a su compromiso de reflejar la
situacién de su pafs y esto no limita desde ningdn punto de vis
ta su capacidad crecetiva ni su eficacia dramfdticm, La utili-
zecidén de un hecho histérico que le ii;vu como marco para de-
earrollar su imaginecidn, perece ser su método més eficiente
de fundir la realidad nacional y la faculted imaginativa. Ee-
te recursc aparece en MONTE CALVDO, 105 INQUILINOS IE LA IRA y
EL SOL SUBTEREANEO. En las otras tres, citadas a continuacidn,
he tomado situaciones identificables para su piblico con el
fin de desarrollar sus jdeap mobre la diferencia de clamem en
EL SECUESTRO, 1la iglesia y la familia en LAS BODAS DE LATA

O EL BAILE DE IOS ARZOBISPOS, ¥ 1la soberanfa militer en LA
MADRIGUERA, Caracteristica de esteas tres, mis aln gque de las
anteriores, es el elemento 1ddico que conduce & situaciones
alucinantes y surresles.

El autor de MONTE CALVO también ha egcrito dos textos para ci-
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ne, EFRAIN QONZALBZ es un guidn de largometraje sditado por la
Universidad Nacional de Colombia en 1976. Obtiene un Primer
Premio Nacional para Guionems, organizado por POCINE (fomento
para el cine) en 1580, En €1, el autor muestra cémo el ejérci-
t0 capturs y elimina & uno de los guerrilleros méa buscados

en su pais., EI MANANTIAL DE LAS FIERAS, publicado en 1974, es
la historia de un joven boxeador gque, en su lucha por sobreas-
lir, ha de enfrentarse a situnciones de injusticia y violencia.,

El citado sutor sdemfs ha escrite obras de teatro al alcance

de los nifios, en las que se explican las leyes que rigen los
conflictos sociales ¥y me incuican loe valores libersdores de
esa nueva culturs que eptd surgiendo como producto de las lu=-
chas del pueble por un futuro & 1la medida ds pus Justas Ademan-—
das. Ias siguientes fueron escritas entre 1970 y 1975 (Hurta-
do, 1976389), BL HOMBRE QUE SE SENTABA EN EL TABURETE, LA MARI
POSA BLINDADA, 10S NIROS OOMUNEROS, EL TIGRE DE PAPEL, EL TREN
QUE DESBEMBOCO EN EL OCEANO y LA ESPADA DE MADERA.

Possis

Ia poesia colembimana para nifios, en la opinién de Marfa Merce-~
des Carranza, es muy escask y hoy son pocos los escritorss que
se ocupan de llensr ese vac{o; uno de ellos es Jairo Anfbal
Nifio (Carranza,1987:58),

IA ALEGRIA DE QUERER impreso en 1986, es un libro 4s poemas _
'al yprimer amor'; contiene 55 textos poéticos, sobre temas ta-
les como, la llegada al colegie, la primera carts, la fiesta
de cumpleafios, 1la clase de¢ fisica, la primera rabvieta, la pro-
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fenoras antipéticm, &l cunderno de Geograffa,etc, Maria Merce-
des Carranza dice que el lengusje de esos poemas e¢s mlegrs, in-—
genioso y divertido, con imfgenes hechas a través de los obje-
tos y del lengumje de los escolares entre los 8 y los 13 afios;
el 1libro constituye un tuen instrumento para introducir al ni-
fio en &1 mundo de la pelabra poética (Carranca,l1987:159). Con
estos poemss, ¢l autor coloca el amor en su lugar de origens
en el corazén de los nifios, al lado de ios balones de fitpel,
las lecciones de hietoria y loe bargquitos de papel. Al tiempo
que rinde homenaje a ls frescura de la juventud, recuerda a
los aedultos la maravilla de estar enamorado,

Narrativa

En este campo, motivo del pregente estudioc, se han editedo 5
libroe, & saber:

ZORO0 cuys primera edicién ee de 1577 y la novena reimpresién
de 1986, En €1 se unen 1la realidad y la fantasfa de un nifio
de la selva llamado Zoro, Bete versonaje, en compafifa de un
ancianoc, en un viaje lleno de aventuras, busca a su pueblo gque
ha hufdo hacia un lugar donde se pueda vivir con libertad y
Justicia. Con este relato de 67 piginas y muchas ilustracio-
. nes, @1 autor obvtiene el I Premio Nacionsl_ de Literaturs In-
fantil BNKA en 1977. |

PURD PURBIO. Su primera edicidén data de 1977 ¥ la guinta, de
1686, Contiene 36 relatos que sintetizan l‘oa puefios, anhelos
¥ combates del pueblo, cuyo mayor deseo es vivir con Justicin
¥ livertad. Ha sido traducido al portugués POVOADOS DE POVO
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. por Julio César do Prado Leite, editorial Par e Terra, Rio de
Janeiro,19683. (En el transcurso de este andlisis se utiliza-
rén las iniciales P.P. para referirse a los relatos de Puroc Pue-
'blo). .

TODA LA VIDA me edita por primera vez en 1979 y se reimprinme en
1982. Comprende 61 relatos que abarcan lo real, lo fantéstico,
lo histérico de una sociedad que asume con actitud critica su
vida y lucha por conseguir un cambio positivo en sus estructu-
ras, (Se usardn las letras T.V. al hacer alusién a las narra-
ciones de Toda 1lm Vida),

'DAL;[A Y ZAZIR. Su primersa edicidén ss de 1983 y la pegunda, de
1986. Bn este libro de 70 pdginas y muchas ilustraciones, a
través de Zazir el c¢caballito y de Dalis la ranita, presenta un
mando lleno de ternura, optimisme y fe en la belleza de 1ls hu-
manidad y del sundc. (Con las iniciales D.y Z. se harf referen-
cia al cuento en mencidén).

DE LAS ALAS CARACOLI consta de 70 pdginse, muchas de ellas son
ilustraciones. En é]1 Be relata una tierns historia de los ni-
. fiop de uns familia gue se lanran en medio de fantdsticas aven-
turas al rescate de un objeto aprecisde por ellos.
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IIXY. CLASIFICACION DE SU NARRATIVA

Tomandc como base aupectos'tedricoi existentes es posible ex-
presar que los cien relatos presentados en loa cinco libros de
narrativa de Nifio, a =aber, 20RO, DE LAS ALAS CARACOLI, DALTA
Y ZAZIR, PURQ PUEBIO y TODA LA VIDA, se pueden clasificar en
cuento, fdbule y vifieta (ver apéndice I).

Para determinar como cuentos a 80 nmarraciones, se tuvieron en
cuenta algunas constantes que se mencionan a continuncidén. Con-
el fin de facilitar el anflieis, ese exhibirdn dichas caracte-
rigticas en ciertos cuentos escogidos en forma arbitraria.

1. El cuento se realizsa mediante la intervencidn de un narrador
(Beristain,1985:1129). El mencionado escritor colombiano utili-
en de preferencia, en le gran meyorfa de sus cuentos, &l narra-
dor extradiegético, el que se caracteriza porque se limita a
relatar los hechos sin participar en los mismose, En xuy pocos
casop hace uso del nerrador intradiegf€tico, mutodiegético y me—
tadiegético. A peser de gque este mgpecto e muy evidente, me

dardn algunos ejemplos.

En relecidn con el narrador extradiegético, verbigracia en LA
BODA DE BSTEBANA HIDALGO Y DE VALENTIN ALCAZAREZ (T.V.3104),
cuento que tiene algunae simnilitudes con LUVINA de Rulfo, por-
que la accidn se desarrolla en un pueblo desolado donde adlo
viven los viejos, ya que los muchachos se han ido, Ile eatmée-
fera que se¢ respira es de "un aire quieto y callado", sato hace
que los viejor vivan sélamente esperando el dfa de su muerte.
Pero a diferencia de LUVINA, en el cuento de este anflisis se
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hace presente el optimismo que caracteriza a Rifio, porque a e-
se pueblo llega uns mujer ezbarazada que luego da a lur a uns
nifia y ademfs arriva un nific huérfano en busca de un animal fan
tdstico "un rinoceronte con alss". Mds tarde, cumndo la pareja
crece, 8¢ casan y los ancianos empilezan a morir con una sonriss
debide al cambio positivo experimentado en pus Wltimos tiempos
de vidsa.

Sélamente emplea el narrader intradiegético en tres cuentos,
distinguiéndose este, porgue & la vez que narra, participa en
los hechos como personaje, testigo u observador, En GUENTO DE
GUERRA (F.P.:25) uno de los escolares relata en primera perso~
na del plural, como testigo de los hechos acaacidos,-ia forma
en que log militares llevaron &l caddver del guerrillero a 1la
escuelas y lo pusieron sobre los pupitres, "nos quedamos frente
& la escuela, el teniente nos mird y se rio y no nos pudimos
fguantar 4e la riea”,

En 1A PELICULA (P.P.:31), un hombre narrs como observador, en

Primera persona del singular, el argumento de una pelfcula don-
de muchos obreros se enfrentan con decisién y wvalor s loe mili
tares gque los persiguen porque estdn realizando unsa manifesta-
cién. Iuego salen del teetro con su novim y ven que los hechos
contemplados en el cine, estdn sucediendc en la realidasd, en
se mohento, *al salir del teatrc, tomo a Elisa de 1la mano, mi-
Yo hacia el fondo de la avenida y veo a un grupo de cbreros que

esperan detrds de una barricade con una serenidad..."

En EL POZO (T.V.: 73) se utiliga el narrsdor autodiegftico; és-
te ¢s el personaje héroce narrador de su propia historia. En es~
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te cuento, el protagonista relats su propia historia hasta la

Primera parte, El campesine intenta matar al terrateniente ps
O su mayordomo lo impidid hiriéndolo; emtonces tuvo que huir

hacia el desierto, donde muere desangrado, "estoy en el centro
del desierto...No he hecho nada méds que corrsr desde gue en el
ratio grande de la casa de la hacienda intenté tirar un mache-
tazo a don Nicanor...porque es bastante lo gue nos debe, deu-—

das de sangre y tierra”.

Finalmente, en IOS DESALAMERADORES (P.P.15) estd presente el
narrador metadiegético, o sea 8l que relata en su calidad de
Personanje de narracidn en primer grado, uns narracién en segun
do grado. Es decir, uno de los invasores ubicedo dentro de u-
na cadena de acontescimientosa, en el momento de la ejéeucidn

del hacendado, toma & su cargoe la narracién de otra historias,
recorddndole al ejecutado sus palabras de amenaza expresadas
Pars evitar la invapién de sus terrenos, heche sucedido en otro
Plano espacio temporal y en otrs situacién. "asf los quer{a ver,
lem dije que 8i volvian a arrancar 1las cercas lo iban a pa-
Zar muy carc. Con este gobierno no se juega...EBso dijo usted
don Isnias...mire ghora toda la gente que ha invadido su hacien
da. No se ponga de rodillas...".

2, Quiroga(1985:XXXIV), Cortdzaer (1978:330) y Poe (1974110)
coinciden al afirmar que la brevedad » intensidad son primor-
diales en todo wverdadero cuento, La intensidad se logra a tra-
vés de la brevedad, ya que para ello es necesarioc que se.uti-
licen -6io las palabras suficientes; no deben existir rellenos,
ideas ni situaciones intermedias. ILe brevedad radica en el im-
perio irreversibvle y eingular del suceso,
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Eopecialmente los cuentos de TODA IA VIDA y de FURO PUEBLO re-—
malten por su brevedad y por el desarrcllo directo de su trams,
ellos abarcan desde un pérrafo de diez 1fneas hasta cuatro pé-
ginas, El autor no divags, no describe sino lo estrictamente
necesario en funcién del relato; es en suma, un notable ejem-
Plo de la economfa verbal. Su acierto estilistico estd en sa-
ber elegir mejor las frases que expresgsen la ides deseads den-
tro ds Bu brevedad. Parece gque el propdsito del autor al cre-~
&7 pus cuentos en pocas pelabras, es prepentar en la mayor par-
te de ellos, un problema de injusticia social y hacer partici-
par asctivamente al lector por medio Qe su reflexidén e interpre
tacién de)l mensaje. Es asi como por ejemplo en CODIGO FPENAL
(P.P.155), por medio de tres pérrafoms, en media cuartilla, el
autor cuestiona 'La Justicia' que se aplica & un 'subvérsivo'
cuyo dltimo demeo, antes de ser fusilado, es "que ejecuten al
Verdugo', expremsién que, dentro del contexto mignifica que law
leyes conforme egtin hechams, sBon el verdugo, pues son impuestas
Por la minorfa para mantener su poder sobre la mayorfa; por tan
to deben ger extirpadas,

Asimismo en ILID (T.V.176) se puede mirar cémo en dos pérrafos
cortos el escritor muestra la dependencia del gobierno colom-
biano del de Bstados Unidos. Hay un levantamiento de "traba-
Jadores petrolexros y de millares de obreros y campesinos" quie
neg armadop merchen hecia la capital, El pregidente llama por
teldfono al embajador Knox, nombre que reprepenta al pafis ya
citado, lo mismo el hecho de gue este personeje "se gecd con

" uns toalla gque tenfa pintada la figura del pato Dbnald"; el
sefior Knox serd quien proporcione le verdadera ayuda al presi-

dente para solucionar el problema,
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Posiblemente en DE LAS ALAS CARACOLI falla la intensided en al-—
gunog momentos, sobre todo cuando se hace la descripcidén de los
Cuatro hermanocs Cardales (p.26) en forma exhsustiva e innecesa-
ria d¢ acuerdo con la historia relstada; lo mismo en la Misque—
da inicial de la mufieca de orc en casa de loe nifios (p.27), el
lector deses que se termine pronto esa descripeidén extensa de
lugaresp y objetos escudrifindos. Con empta excepcién, todos sus
cuentos se carscterizen por el predominic de la brevedad e in-
tensidag.

3¢ Luie Leal (1571:10), Mieke Bal (1979:39), Arturc Arias (1987
53) ¥ Borges (1971:9) explican que sn el cuento se desarrollia
ung situacidén dnica, que se caracteriza por el conflicto entre
el personaje(s) y el medio ffsico o social, entre el protagonis
ta ¥y otros personajes, o en el alma del personaje.

los conflictos centrales de los cuentoms de Rifio se basan en el
aspecto scciel, como ge verd mnéds adelante. FPara esto, casi
siempre sigue una constante merrativa, & través del conglomera-
do © del individuo explotado que wvence gl explotador. En 103
DESALAMBERATDORES (P,P.:5) se expone el problema de la invasidn
de tierras por los campesinos degposefdos, quienes, a pesar de
las amenazas del propietario y de la intervencidén del ejército,
_luchan hasta lograr su objetive. Aquf, a diferencia de 1OS IN-
QUILINOS DE Lis IRA, obra de teatro ya comentisda, los campesinos
talep triunfadores sin derramamieato de sangre de los invasores.

BL CLOWN(P.P,:45) muestra 1la forma inteligente en que el paya-
so ocasionsa la muerte del tirano, lo hace morir de risa, por-
que aguél lanzd su caballo sobre un mufieco que hablaba, soste—
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nido por el hijo del payasc y destrozd al nific en forma inhume-
na, En DETRAS DEL VIDRIO (T.V.:155), el duefic de un almacén en

wi pueblo, se niega a vender uns camisa al gamonal explotador;

€éste en vengunza mata a la ssposa del primero, como consecusn—

Cia, el gamonal es asesinado también,

L& pituacidn inicial se transforms en la gran mayorf{a de los
Cuentos de Nifio, los que inicialmente son oprimidos, explotados,
encarcelados, al finaligar vencen a su adversario de cualgquier
Hanerm. En DALIA Y ZAZIR, el caballito Zazir que siempre es
ultrajado por sus semejantes, al final es admirado y respeta-.
4o porque descubren que es el més sebio y roderoso de toda la
manada (D.y Z., 1983:96). '

En DE LAS CRONICAS DEL DESIERTO (P.P.:1l) el obesc sultdn tra-
ta inhumangmente & los8 pobres esclaves, hasta que en un viaje
Por el degierto candente "el grupc de esclavos s¢ salvd, prote-
&€ldc por la enorme y fresca sombra del cuerpe del sultédn dego-
llsdo"”. DE LAS CHONICAS DE LA CIUDAD (F.P.:41) muestra la ma-
nera como "El1 Sefior Pregldente”, un dfa que estaba estrenando
zapatos de charol, en cumplimiento de la promesa hecha &n su
campafin electoral, se paseaba porv ¢l mercado, de repente, cuan-
4o le arrebataron su reloj de oro, grité que atraparan al la-
drén, "la muchedunbre se abalangd contra el lmdrén. Su guar-
dia personal sélc pudo rescatar un par de ensangrentados rapa-
tos de charol”. Asf, el sutor manifiesta que el pueblo es con-
ciente de la clape de mandatario que lo gp'biorna..

En loe cinco libros del presente anflipis se puesde observar gue
su sutor hace de las cosas cotidianas un mundo de ficcidn,
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siendo ésta la tarea de un buen escritor.

4, Arturo Aries (1987153) sostiene que el eapacioc tiene una
-funcidén simbSlica clave para la interpretacidén de lo "que guie-
re decir el texto™. Esta caracteristica no siempre se obgerva
en los cuentos de otros escritores pero sf en la gran mayoris
Qe los del autor en emtudio porque la justicia se llieva a cabo
finalmente en el lugar donde se comete la injusticia. Por ejem—
Plo en LA SED (T.V.123), el gobernador sediento entra a la casa
de una pobre mujer campesina y abusando de su autoridad la obli
e a gque le venda algin lfquido, ella se niega. Entonces con
csadfa, 61 toma una botella que estd a la vista y le ordena

que le proporcione un vaso, lo llena, bebe un trage y siente

¢l mebor amargo. En ese momento escucha & le mujer diciéndole,
"le dije que no era parz la ventm, es el venend gque¢ USEMON pPa-
re matar a los ratones que sge comen el mafz”, En casa de la
campesine menda ella y no 1la autoridad por muy fuerte gue €p-
ta sea. ‘ ‘

El mer humano tiene derecho a la libertad, ei la pierde injus=
tamente, se rebela y trata de recuperarla de cualguier forma.

Este trame se desarrolla en LA MARTPOSA BLINDADA (P.P.367) don-
de el protagoniasta, acusadc de ger subversivo, es encarcelado;

Juego utilizando su ingenio me fugs de les cdrcel, sitio deni-

grante pars un ser humsno. CUENTO DE GUERRA (P.P.t25) pe lle-
V& & cabo en la escuela, como un sitio esencial en la wvida del
hombre, porque si la educacién cumple con sus primordiales fun-
ciones, debe orientarme a desarrollar la conciencia de loe mi-
fios, su capacidad de pensar, razZonar y de resolver spus problo-‘

naR.
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5. Segln Cortdear (196218) y César Leante (1970:54) la signi-
ficacién de un cuento aglutine una realidad mde vasta que la
de su propis anfcdota. Esta ceracter{stica sobresale en lom
Cuentop de i'lifio, se ve determineda en cierta medida por algo
que estd fuera del temn en @i, por alge que estd antes y des-
Pués del teme. Jo que estf mntes ee el eacritor, con su caxr—
& de velores humanos y literarios, con su voluntad de hacer
una obra que tenga sentido. Io que estd despuds, es el trata-
miento literario del tema, la forma en que Nifio frente a su
temg, lo ataca y sitia verbalmente y estilisticamente, lo em—
tructura en forma de cuento y lo proyecta en dltimo término -

hacia algo que excede el migmo cuento.

Se puede mostrar l1la siﬂificacidn yor ejemple en ACERTIJO
(P.P.123), cuya anécdota trata acerca de 1la captura del asemsor
nortomerienno en un pafs de Avérica latina, llevada a cabo por
los campesinos. Estos le dan la opcifn de libertad siempre y
cuando gea capaz de armar ls figura de un torturador, gue sim-
boliza gl imperimlista del norte, con las plezas gue se sncuen-
tran dispersas en un saldn grande. El gsesor adlo logra orga-
nigar el cuerpo, manifestando s sus captores que no encuentxa
la cabeza. Uno de sllos, con un machete en sus manos, le dice,
"cdmo serd de distrafde, si 1la lleva sobre sus hombros"™, Ello
significa qus la cabepga de loe paises latinoamericancos es Es-
tados Unidos, por eso debe eliminarse ya que es negativa como
un torturador. El pueblo unido logra su objetivo.

En MBIOGRAFIA(P.P.51) se nerra la cayptura de un pianista gque
interpreta una melodfa revolucionaria. Los policfas lo llevan

al cuarto de torturas y le cortan sus manos. El misico "dolo-
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ropanente metié sus manes destrozadas en sus bolsillos, mird a
los verdugees y avancd eilbando por el desolado corredor”. Asun
to basadc en la realidad, la cual muestra la persecucidn de que
son victimas leos artistas comprometidos, quienes, a pesar de ser
torturados, luchan con estoicismo hasta el final. El misico

e8 ¢l sfmbolo de lom artistas, gquienes a pessar de gufrir casti-
gos fisicos, siguen combatiendo con sus jideas por medic del ar-

te.

Uno de los cuentos me jor logrados em EL PARQUE (T.V.:36), donde
cada palabra estd llena de profundo eignificade al presentar

la organizacién y dominio de los Estados Unidos sobre Latinoa-
mérica, y la esperanza de que el pueblc unido snfrente 'y extir-
Pe dicho problema. Algunas de las pnlnbraa més representati-
Vvas son las siguientes: su tftulo "E} pirque" simbolizm los pai
ses iberoamericanos organizados de acuerdo con el cdleulo de los
norteamericanons; "Fantasilandia" ees Estados Unidos; "Letinoame-
ricalandia" es latinoamérica dirigida por aguél pafs; "el se-
fior preasidente, en la lujosa tarima adormada con loe clésicos
coloree blanco, azul y rujo” es la banders de EE.UU; "observd

a pus acompafiantes lo mejor del mundo de las Finanzas, de 1la
pPolftica, del gobiernc y del espectdculo”; sezin el autor, los
estadounidenses se creen 1o me jor en todo. En el parque ge¢ en-
contraba "hasta un uniforme de general que todos podfan wver sin
pagar nada extra, en sus sesiones de tortura en una cércel que
ocupaba varios sacres de terreno"; me refiere a los dictsdores
que existen y hen exietido en América latina,

6. Otro elemento muy importante gque sobresales en los cuentes
del autor de ZORO, es el sefialado por Poe (1974:124) y Cortézar
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(1978:331), © sea el hecho de lograr un solo sfecto, gensral-
mente a través de la alegorfa. Esto Wltimo expresadc sn pala
‘bras de Oliver Reboul, "el sentido real estf detrds del apa-
rente” (Reboul,1986:223), em esencial tenerlo en cuenta en 1la
narrativa de ente estudio. El1 efecto se halla unido a la b;p‘
vedad e intensidad, pars elloc deben sBuceder incidentes de tal
forma que no haya una solsa palabra que no se aplique al desig
nio de produeirlo; asf se obtiene ¢l logro cabal de la forma.
51 el efecto alcanca su objetivo, puede producir en el lector,
por ejemplo placer estético, conmover, convencer, inguietar,
ete. Una gran parte de los cuahto- de Nifio, adends de lograr
¢l placer estético, eatin encaminados & cuestionar y a hacer

reflexionar al lector.

LA IMAGEN (P.P.:119) ejemplifica claramente lo que se acaba de
expresar. En dos cortos pdrrafos el autor expone la siguien-
te trama. El tirano, al mirar los cuadros del artiesta, compren
de que esas imdgenes pueden "soliviantar a otreros y campesi-
nos", por eso ordensa a su policfa mecreta gue lo eliminen. El
artista es informado oportunamente por un obrero, entonces, an
la pared de su caea pinta muchas puertas y ventanse, as{ sus
asepsinos ne sabrdn cufl es la verdadera puerta. El sentido
real es el hecho de que el arte os un medio eficaz de concien-
tizacidn, & través de la pintura se pueden transmitir menssajes
a las clases explotadas. El artista, con su inteligencia, pue

" de evadir a sus enemigoe.

fExéapto ZORC, DE LAS ALAS CARACOLYI y DALIA Y ZAZIR que son cuen
~tos largos, con varias ilustraciones, los demd=s son cortos, des
de un pérrafo de 15 lfeas haste cuatro pdginae; sin embargo,
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.en todos se pueden notar las caracteristicas ya explicadas.
Pédtula

Para hacer las seis fébulas escritas en prosa, en tres de ellas
&l autor toma elementog de otras existentes, lo cual se expli~-
card en el capftulo de la intertextualidmad. A diferencia de
la fédbula tradicional, en la que generalmente le morale ja estd
explfcita a} final, en éstas se manifiests impifcitamente, y
s ¢l lector quien debe interpreterla y deducir la conclusién
Correspondiente.

En dos de ellas, FPABULA(P.P.:19) y FABULA (T.V.179), es ol ga-
to el centro de ataque, que alegéricamente representa al tira—
no, por tanto debe ser destrufdo. En la primera, los ratones
acosndos acuéen & la &yudn de la gerpiente cascabel, ésta atra-
® al felino con su crdtrlo y ssf logra el objetivo propuesto,
Bu ejecucidén. En la segundas, el gmnto Pepe Ortigu que es un
"dictador ambicioso y cruel", ha llensdo el pafs de "cedalsos
¥ calabozos™, lo que motive que un ratoneito campesino "orga-—
nice levantamientos contra su gobierno", Pepe Ortiga decide
exterminar al subversivo, para ello emprende con sus sidbditos
la anhelada persecucidn. FPero el ratoncito muy astuto ha pe-
@ido 1a coleboracidén de muchos canes feroces, de tal forma que
al llegar el tirano geto con sus acompafiantes, se produce un

enfrentamiento, saliendo victoriosos el Tatén y los perros.

Como puede observarse, en ambas fdbulae sobreaamle el objetivo
didéctico, mediante el cuml se critica al tirano y se muestra
cémo se puede exterminarlo, por medio del ingenio de las vic-
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timas de 1s opresién,

En LA CASA DE ORO(T.V.:18) se expons un suceso acaecide a 1la
tortuga. Esta era uno de los animales mde veloces de la tie-
rra, cuando su cuerpo esmtaba desnudo. Pero un dfs decidid
construir un pelacio ¥y lo hizo lémina por idmina con los mejo-
res materiales, Al principic entraba y salia cumndo queris,
pero poco & poco la casa le fue sujetandc hasta "hacerla pri-
Bionera para siempre". Su moraleja sirve para criticar s las
rersonas que tiensn mucha amdbicidén por los bienes materiales,

8in darse cuenta de la aliensciédn a que se¢ someten libremente.

La PIERA (T.V.:t14) hecha con bape en el didlogo, es una clara
muestra de la ideoclogfm del autor., En ellas se premsente la for-
me despiadade como el perro pastor mentiene 1la discipline en
Un rebafic de ovejrs & Bu cargo. Cierto dis aparece muertp sn
forma vioclenta, descubriendo el duefioc que 1la asesinag ha sido
una joven oveja. El perre simboliza al opresor; el rebafio, &l
pueblo oprimide que pe censa de tanta injusticia y se rebela
haciendo uso de tods su energfe y coraje acumulados.

El sentido real expresado a través del aparente esté muy bien
logrado en ARMAS BLANCAS (T.V.154) donde se manifiesta gran par
te del pensamiento ideoldgico de su mautor. El eignificado apa-
rente ep ¢l piguiente. Ia bandada ds les aves de agua, 19 en
total, son convocadas por papé pato y mamd pata cuandc obeervan
que las aguns del rio se estdin muriendec a cruss de la contami-
nacién, debido a los residuoes ponzofiopos. "Ios honbres obser-
varcen el vuelo de un cuchillo colosal en forma de cufla, diri-
girse hacia el norte®. El significado real es como sigue. Las
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19 clases de aves de agus son los 19 paises latinoamericanos;
el gran rio puede mer el rio Bravo que estf en lfmites entre
México y EE.UU.; la contaminacién y residuos ponzofiosos, podria
referirse a la injerencia del pafs del norte en los pafses 1lm-
tinoamericanos; el wvuelo del cuchillo cclosal en fox;nu de cufis,
representa & los latinommericanos sarmados y unidos; y "el nor-
te" os Estados Unidos.

Ia fdbule ALAS se explicard en el capftulo IV. Aun cumndo el
aspecto diddctico eptd presente en varios de sus cuentos, émtos
se diferencian de aguellas porque su significado es mfs amplio
Y prorque los protagonistas de las fébulas son animales, por el
contrario, en los cuentos son seres humanos que luchan constan
temente pbr me jores condiciones de vida.

Vifieta

lea época de su aparicidn se reponts & 1425. Este t€rminc que
se deriva del francés "vignette", en su inicio se refiere Unica
mDente & un dibujo pequefio que se coloca como adorno al princi-
Plo y fin de un libro o capftulo (Bnciclopedia Universal Ilus-
trada, 19793190). Debe su nombre a los antiguos grabados de
adorne que representaban hojas ¥ racimoe de vifims. Con el tiem
Po, Bse extiende su significado a todo asunto, dibujo o tema purs
mente ornamental(iSpez,1981:1211). En el siglo XIX se da el nom
bre de "vignettes" o de "sketeches", a narraciones cortas, las
que toman despufs el nombre de "story"™ (Dictienary of World I4-
terature,1958:525 y 615). Ahora se mplica, ademds de su signi

ficedo inicial, & una ligera descripcién literarias, un esbozo
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o un drama corto, cuyos principales rasgos distintivos son,
precisidn en la expresidn, delicadega de las emociones, sin
profundided y sin desarrollo argumental{Shaw, 19721396). Ile

viFieta suglere uns breve ippresién de una escena, cerficter
o situscién.

lLows aspectos que pe mcaban de anotar, pueden cbservarse por
¢jemplo, en 1los relatos o descripciones sin tftulo intercea-
lados en loe cuentos de Hemingway en THE ESSENTIAL{1964:79,
283,287,291,300,309,etc.), por lo que e podrien denominar
como vifietas., Este ha pldo uno de los autores favoritos de
Nifio; por tanto es factible pensar en su influencia en sste
Cempo de la Literatursa,

De acuerdo con lo ya pefialsdo, en ls narrativa del mutor de
ZORO, me sncuentran catorce vifietan, las que abarcan depde un
pérrafo de tres lineas como REVOLUCION y LA VENGANZA, hasta
una pfgina, verbigracia, EL HALLADOR y EL INVENTOR DEL CORA-
ZON.

Exceptuando REVOLUCION(T.V.313) y LA VENGANZA(T.V.:40) que en
forma de esbozo, contindan ia 1fnea tem{tica mocial expuesta
en sus obras de teatro, y como se verdi en 1loe cuentos en el
capftuio IV, el rewto surgiere texas y situsciones en torno sl
amor, & la fantasfs infantil y a la soledad.

En las catorce vifietas predominan ls depcripcién sobre la nm-
rracién; ademds se distinguen por su precisidn en lo que ex-

presan., El auter smplea sunfantivba, adjotivb. ¥y verbos ade-
cuados para sugerir la escena correspeondiente, Con el fin de
corroboTar 1o expressdo, se presentan los sigulentes ejJemplos.
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- Resalta la descripcidn y la delicadezs de las emociones sn Al~
QUIMI#(T.V.:41), expuesta en un pirrafo de siete 1fneas donde

se describe, en forma metaférica, la manera de hacer una rosail
l. ""se toms un poco de carne de sol"; 2. "el brille de la nifia
del ojo del tigre”;3."el vaivén de una muchacha costefia caminan
Go; 4."el aire que envuelwve al colibrf recién nacido"; 5. "la
sangre virgen y rumorcosa de un torce de lidia"; 6. "un poco de
vino rojo"; 7."el calor de una isls del mar de las Antillas";

8. "Be mezcla todo mientras se baila y se canta y sale la rosa”.

10 anterior, en su respective orden, significa: 1, la lugz solar
comc un alimento necesario; 2. el esplendor & impacto; 3. la
sengualidad; 4.1a ternura; 5. el color rojo como simbolo de a-
mor y sensumlidad; 6. la exgquisitez y el calor; 7. el Tfuerte
calor; 8. la alegrfia. En esta corta descripcién se puede notar
la presencia de cinco sensaciones diferentes, con predominio

de la imagen visual, todo lo cual sirve para intensificar el sig-

nificado simbdlico de la romA.

ADAMAR (T.V.:95) es un ejemplo del lenguaje pldstico utilizado
ror el autor de PURQ PUEEIO en varios de sus relatos, & travis.
del cual hace vivir la situscién imaginarieamente al lector. En
forma conecimse exhibe el momento en que lp yeglia e enemors de
un caballitec de mar, de ahf su titulo que significa cortejar,
salantear., L& yegur gmlops feliz “"con las crines huracana-
das por el viento del mar™., Sus cascos levantan "“oleadas
de arens de oro”, el color mmarillo de la arena se debe al
reflejo del sol, ."y la espuma estallaba & lo largo de 1la pla
ya", es un dfa esplendoroso, hey viento y muchas olas. Cuando
sobre uns ola, la yegua ve al caballito de mar, se queda inmé-
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vil, "con sus o0 jos inundados de agua", la mirada se torna re-
luciente por una emocién agradable. De ests manera, el escri-
tor expone un sentimiento hermosc que existe no sélo en sl ser
humano sino también en los animales, tema que desarrolla en al-
Sunocs de sus cuentos,

En AUSENCIA(T.V.3103) el autor describe lo que siente un hom-
bre ante la separacidn de su amads, allf logra conjugar el pro
fundo lentimiento.humgno con la tempestad gque cubre a la natu-
raleza en ese momento. Para ello emplea imfigenes gue manifies
tan la delicmdeza de la emocién, "en espirales se abatié la tor
menta de filos purpiirecs...era tu imagen de mujer ausente que
estabs haciendo estragos en mi corazén"; excepto una expresidén
que depentona con lae otrss, '“el dolor como galline con patas
de cuchillo empezd a escarbar en el latido". Talvez lo podris
haber hecho con el mismo sentido de dolor, pero con palabras
acordes con el resto.

1la narracién no sélamente se subordina a la descrpeidn sino
también al didlogo cuando da la impresidn de un drama corto o
de una escensa, como s el caso de EBL HALLADOR(T.V.182), EL IN-
VENTOR DEL OORAZON (T.V.:96) y EL BANQUETE(T.V.:194). La pri-
mera ¢8 un didloge entre dos viejos que se ven después de cin-
cuenta afics y la escena sugiere algin percance acascido con
una arma de fuege hace mucho tiempo, "-esoc sucedid hace cin-
cuente aflos. —cargo una pistole y un revélver", Sucede en el
cafetin de un pueblo de la costh, ¥y refleja la monotonfa de 1la
vida en la vejeg.

En la segunda, intervienen dos hombres, unc estd préximo a mo=-
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rir y el otro 1o acompafia; su corto didlogo hace referencia &
les hazeilas de samor del moribundo, cuyo secreto es conocido
pPor su acomprfiante, "tue hazsflas serdn recorimrdas siempre por-
que tuviste tants suerte que nunca fueron descubiertas...". En
EL BANQUETE los protagonistas son dom, un hombre rico y explo
tador, segin mugieren las palabras de su interlocutor, "a pe-
sar de todo el odio gque le tengo, de toda la sangre gque noas
debe...coma sin asco gue viene de parte pobre percv limpia®,

el otro es un hombre pobre,

Varias de sus vifietas sugieren un conflicte acaecido, %al es

el caso de REVOLUCION(T.V.:13), donde 1la concisidn estf presen-
te a través de la sinfcdoque "la mano callosa™ gue simbolica '
al obrerco, al oprimido gue se rebela contra su opresor lanzan-
do piedras al gran ventanal de cristal; en ege momento, "“el

rey supo que todo habfa empezado a mer irreal"., XIa situacidn
és el conflicto de 'los de abajo' quienes deciden actuar ante
tanta injusticia, ¥Pe igusl modo en LA VENGANZA(T.V.:40), el
tirano inventd tantas formas de esclavitud, que finalmente tu-
vo la desgracia "de ser ejecutado con unm llave de lucha li-
tre™; la llave simboliega la unién de los obrercs que combuaten
por una causa justs, comiin pers todos.

En ninguna de sus vifletas hay desarrollo argumental ni profun-
didad, sdlamente se presente un aspectc, un esbozZo de algo; e5
to sirve al lector para poner en juego su fantasis e interpre-
tar el sentido, De maners sencilla expone el mmor de una hu-
milde pareja de campesinos que se encuentran separados por cues
tiones dé trabajo. En forms intercalada y a travie de la enu-
meracién, va diciendo gué objetor o situnciones llevmn a cada
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uno a pensar en su conpafiero al mismo tiempo. Por ejemplo,
"el viento que nacfa en las montafias llegd arrastrandc su ves-
tido sonoro y cortante” y pensd en ella; la mujer que estaba
en el pueblo distante permanecia en una ventana viendo cémo

& lo lejon "el viento negro ‘ba.iln‘ba'bn;jo el son de una mErecs
celeste...y pensd en £€1", PFrases comc. €esta sugieren que 1a
epcena 86 lleva & cabo en una noche de luna, ambiente propi-
cio para &l recuerdo de bellos pensamientos. No hay desarro-
1lo de acciones, todo me queda en la descripcidn de paisajes

¥y de pensamientoms.

MENSAJERA(T.V.159) en s8élo cuatro lfneas sugiere la soledad 'y
angustis de un ndufrago, pero no menciona a n:’Lng\in Ber humano
ni animal; lo hace por medio de un objeto, una botella que ha
" #ido arrcjada & la plays por el mar. Algo abstracto lo presen-
ta como concreto para dar mds sentidoc a la dolorosa situacién
expuesta, o8 asf como Al destaparse la botella "salieron 1la
angustia y la soledad, la dnics sefial del mensaje desapareci-
do”, Como puede notarse no se profundiza en nadama. Tal pare-
ce que pus vifiletas tienen como fin presentar alguncs pocos e-
lementos para que el lector, con base en ellos y en la reali-
dad, desarrolle su ficcién,

Por las Tazones expueatas en el transcurso de este capi{tulo,
se puede inferir que los cinco libros de nerrativa de esste
trabajo, Be pueden clasificar en ochenta cuentos, seis fdbu-

las y catorce vifletas.
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IV. CARACTERISTICAS DE SU NARRATIVA

En eate capftulo se explicarin alguncs rasgos distintivos de
la narrativa de Niflo. Para ello, se clasificardn en Texdticas
¥ Recursivas (este Wltimo término se utiliza con la acepcidn
de racurso, acorde con una de sus definiciones encontradas en
el Dicclonario de T!rminologga Linsggnticn Actual , Ed. Gredos,
1982). Se hace dicha clasificacién porgue predomina la temdé-
tica social y en algunos casos la fantdstica. A través de ta-

les temaw, la ideologfa del autor se patentiza, al tomar este,
Partido por determinado grupe secial. PFinalmente, con el ob-

Jeto de hacer uns crfiticm sociel y @e ridiculiear a wvariom per-
Sona jes que constituyen su blanco favorite, el escritor utili=-

Ea como recursos la ironfs, el humor y la fantasia.

Temdtica Social

Las vivencias de Nifio, su sensibilidad artfstica y humana y el
medio que lo rodea, mon elementos que ayudan & nutrir su ima-
ginacidn. Esto hace que se remita constantemente a los pro-
blemas del mundo. El contenido de sus rslatos gira, sntonces,
en torne a conflictos socizles que afligen especialmente al
pueblo latinoamericano, entre otros, ¢l campesino desposefdo
qQue lucha por un pedagzo de tierra, ol estado de miseriz en gue
viven las masas urbanas, ls luche contra la tiranfa, la perse-
cucidén de militares a obreros, campesinos y guerrilleros, el
imperialismo yanqui, etc. El autor de¢ FURO PUEEIO reproduce
Buchos aspectos de la realidad; mostraria es denunciarla, es

incitar al lector a tomar partido.
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La ténica general de sus narraciones es de critica social, de
enta forma, continda su l1fnea temdtica comentada en el teatro,

' con la diferencis de que on su narrativa, debido & gque sus cuen

tos, fdbulas y vifietas son cortos, no se desarrolla de manera

sextensa cono en sus piezas teatrales, pero por la forma Ade es—

cribir sus nerrraciones, hace que el lector se interese y parti-

cipe activemente al interpretar su contenido.

Una de las constantes temdticas en su teatro y narrativa es su
manifestacidn contra toda injusticia. Pars slle, utiliza gene-
ralmente personajes sin nombre propio, ya sea individunl -3
en grupo. Estos actores, gque son el soporte narrativo de la
accién, desempefian’ dos mcciones bisicassoprimir y ser oprimi-
dogs. En forma global, se puede establecer el siguiente siste-
ma de oposiciones, teniendo en cuenta s los personajes qﬁo [ 1
enumeran & continuacién, como figuras centrales de los relatos.

Sistema de oposiciones

terrateniente...  __ =

ejéreivo . . . TTor————r. campesinos
gobernador _ .. w o

aristocracie - - o il pueblo
militeres o obrexros
90148408 - .. . o

hilitar.’ e e e s e T LR TTE T 'H‘_gu'.nillero.
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presidente ____ obreros
T ——————— ____guerrilleros

pusblo .

amo ___esclave

artistas

== '-‘::%—‘—\__enclaw-

— ,__T;:_'\Q_pue blo
TT— obreroes
-2

ampesinos

ep t‘;ndon.nidenne obreros
}q-ume ricanos

-—camnpesinos

De la n.nterior tabla y como se verd en los ejemplos de este
capftulo, ss puede colegir que el conflicto en sus narraciones
se egtructura alrededor de la mntitesis oprimido/opresor. Ilos
causantes de la divisién marcada de las clases sociales sin-
boligan a los personajes que m través de la historia se han
caracterieado por llevar a ¢abo la dominmscién, tales como el
tirano, el aristécrata, el imperimlista, etc. PFor el contra-
Tio, sus contrincantes son lop miemos seres humanos gque siem-
Pre han sido victimas de la explotacidn, como el esclavo, el
obrexro, el campesino y el pueblo en general; de tal forma que
los pergonajes no son multifacfticos, no entran en contradic-—
éi6h con elloe mismos, porque la estructura de las nerraciones
no lo permite y ademss porgue el mutor toms partido por lom
oprimidos.

Cuandc el psrsonaje tiene nombre propio, frecuentemente os sig-
nificativo, con el fin de sefialar y ridiculizar al opresor. Por
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e jemplo en FACTOTUM (P.P.$133) el protagonista es Jimmy Carter,
al nombrarle dentro del contexto, remite al lector a recordar
al presidente colombiano gue gobvernd en esa misma época, y
muestra la gran dependencia de su gobierno del de Estados Uni-
dos. De iguml forma, en SIEMBRA Y COSECHA (T.V.3B4) cita a un
norteamericano, "el embajador Kelly" y sugiere un hecho histé-
rico, la mabsacre de las bananeras, tema degarrollado esn su o=
bra teatral EL SOL SUBTERRANEO.

Tarzdn en LA ULTIMA AVENTURA (T.V.:38), es un personaje creado
por un norteamericano, y en la ficcidn del autor de MONTE CAl-
VO em aniquilado por los negros de Africa, como resultado de
tanta explotacidn y mel trato. Ia ambicién desmedida de loe
estadounidenses se identifica a través de "Mister Bod Pord"

en LA PIEBRE DEL ORO, porque é&icho personaje con su codicis i-
limitada, en lugar de hellar huevos de orc en su gullins dego-
llade, encontré huevos de pélvora que estallaron en el momen-
to de abrir el vientre del animal y lo destrozaron de manera
fulminante; esto eignifica el deseo del narrador de mcabar con
la avidez creciente de los imperialistas causantes de la pobre-
gza de los pafses subdeparrollados.

Pare ridiculigar al dictader que ama mucho los perros y muere
al contemplar unsa conmovedors escens de c¢anes, en PERRO DE PUN-
TA Y VUELTA (T.V.1:31) el autor emplea al protagonista denomins-—
do "Eccehomo Coral"”, nombre que significa una persons de las-
timoso aspecto, y Coral, por asociacidén, ya que muere de un
infarto al corazén. . '

El perponaje literario, ya sea el obrero, campesino, esclavo,
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etc., o0 un individuo y A la ver es sociednd; es fragmento dal
" Plural sin de jar por eso de smer ineluctablements singular. Ca~-
si siempre los personajes son introducidop de inmediato en gus
textos narrativos, con el fin de manifestar el problema y de
centiar la atencidn del lector, excepto en EL DESAYUNO(P.P.1l3)
¥y en CHASQUI NOCTURNO(P.P,165) donde sdlo hasta el dltimo pd-
rrafo el lector se entera que pe trata del Papa, en el prime-
T0, ¥ de San Jorge, en el segundo. FPero estaz s8 una buens
forma de presentar la historia, porque en toda la exposicidén
escribe una andcdota aparentemente trivial, aunque finalmente
1a persons que lee, se da cuenta de que se ha hecho una fuer-
te critica a 1la religidén catdiica.

Ia historia inicial de sus cuentos se transforma, ya sea con
la mpuerte del explotzador , © invirtiendo las funciones de los
personcjes, €1 oprosor pasa & aa:l" oprimido y wviceversa. Ia
trama no se desarrolla a través de una estructura narrativa com-
pleja, lo gue produce con frecuencia esgquematismo. Esta si-
tuacién se supera en ZORO y en DE LAS ALAS CARACOLI porque
son cuentos largos, donde sin trascender un esquema fundado en
oposicionss simples, consigue crear densidad sicoldgica y dra-
mética en los personajes. En estos dos cuentos se presenta
la vida como una constante lucha, con sus problemas y dificul—
tades que sus protagonistas logran solucionar, gracias a su
perseverancia, ingenio y ayuda de otros seres. De las situa-
ciones que se exponen, algunas son benéficas para el héroe
porque le ayudan a lograr su objetivo. Otras, le traen pro-
blemas que dificultan la realizacién de su meta.

El protagonists Zoro msabe que hay injusticia en lea selwa, pe-
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ro estd meguro de que sxisten las posibilidades de felicidad,
Constantemente recuerda a sus padres y a su pueblo quienes bus~
can un lugar donde puedan vivir en pag, pues han sido desalo-
jados de su tierra natal. A pesar de €S0,nuncha han perdide la
esperanza y siguen con el deseso (e encontrar el pafs de la paz
¥ 1la justicla. En ZORO se plantean dos metas, una individual,
la de su principel personaje, para hallar a su pueblo, y otra
colectiva, la del pueblo por encontrar el "pafs de los pastos
verdes y de las bestias apacibles". En DE LAS ALAS CARACOLI,
del cual se hard mencién en wvarios momentos de emte trabajo,
Ramén ae convierte en el héroe, porque gracias a €1 los habi-
tantes de un pueblo consiguen deshacerse de la opresidn del
imperislista "Yaruk”. En los dos cuentos que se¢ acaban de men-—
cionar, su héroe e un nifio inteligente, astuto y dotado de

un gran hunaniesmo.

El autor de TODA LA VIDA estd on contra de todm clase de in-
Justicia, é1 mismo lo expresa cuando dice que,

1w opresidn tiene que ser eliminada de la faz de la tie-
rra, se reclame para el ser humano su posibilidad de per
feliz. Todo régimen que esté en contra de la libertad y
la 4ignidad humanas, estd en contra de 1la alegris, por
tanto dedbe destruirse. Por eso 1la lucha fundamental al
lado de lea satisfaccidén de todas las necesidsdes elemen-
talem, entd dirigids a que el ser humano tenga la posi-
bilidad de mer feliz(Gonzdlez,19B3114).

Esas ideas aparscen en sus narraciones, donde se reflejan la
injusticia, el hambre, la diwergencia sociel y el despotiemo

4% 1la clase dominante.

Teniendo que en cadz relato de temftice eocial el autor hace
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una crftica, generalmente implfcita, al opresor, & continua-
cién se ejemplificardn los diversos tipos de problemas socia-

les expuestos en su nerratiwva,

Los conflictos de mayor relevancia a los que el autor dedica
més espacio en su obra, son cuatro, en su orden correspondien-
te.

1. Al tratar el tema de la tiranfs, el autor se nutre de 1la
realidad latinoamericana, debido & que siempre ha existido un
rersonaje nefasto que influye negativamente en el desarrollo
de un pafs, como es el dictador.

Pero también se observa en su obra la influencia oriental,
pues como se verd on el cap.V, Nifio ha lefdo al poeta Omar
Jayyam y simpatiza com muchas de sus ideas files8ficas. For
otra parte, cuando era nifio, tuvo la suerte de conocer a Abut,
un entrafiable amigo £rabe que llegd a su casa, porque sus pa=-
dres, "con esa hospitalidad oriental que los caracterizaba",
lo invitaron (Gonz£lez,1983113). Abut le relatd muchos cuen-
tos orientales y 1o introdujo en la lectura de LAS MIL Y UNA
NOCHBS., De ahf que se remonte e la regién de Persia en DE
LAS CRONICAS DEL DESIERTC (P.P.il) donde trate el tema de la
epclavitud por medio de el sultdn quien obligs al grupo de es-
clavos, con su ldtige y su "alfange", a que avancen en un grue
po compacto, para que lo protejan del s0l en el incandescenw
te deaierto..

Asimiemo, en CLOWN(P.P.:45) retoma el tépico, agudizando la
crueldand, porque "el mdtrapa” hace uso ilimitado de su auto-
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ridad ¥y elimina despiadadamente al hijo de un payaso calleje-
ro. De iguml forma en REVOLUCION(T.V.:113) presenta la anéc-

dota de un rey que oa' somete & su pueblo por medio de la vio-
lencia, hasta que me da cuenta de que osﬁ sirve dnicamente ra

ra engendrar mds violencia.

Muestra también la tiranfa a través del dictador como una per—
sona que adqguiere el poder por la fuerea, abumsag de su autori-
dad y goblerns con crueldnd, apoyéndose en sus imprescindibles
servidores, los militares. Para mantener su domindo "el tira-’
no* ordens a su policfa secreta que elimine al pintor, porque
sus imfdgenes pueden fomentar el desorden pidblico. Comdo ya se
explics en el cap. III, esta trama se expons en LA IMAGEN(F,.P.
t119). De igual modo en ESPECTRO(P.P.173), ¢l tirmnce que "lle-
né el pafs entero de los colores de lm resignacidn”, utilige
toda clase de torturas para someter a su pueblo, con la p:’é-
caucidén de proteger su integrided pexrsonsl en un palacio ro-

deado de enormes vrllas.

De 1a misma manera, en PERRO DE PUNTA Y VUELTA(T.V.:31) el
nadéspota” rodeado de militares muy bien dotados de armas y de
aus dogos comedores de carne humana, tiene sometido al pueblo
por medio del terror. Por tal motivo, "los alzadoe en armas"
conciben un plen pars aniguilerlo., El militar que usurpa el
poder validndose de un golpe de estado y se distingue por su
ambicién y crueldad y por haber llenado el pafs de "palsbozos
y cadelsos" pars someter a los subversivos, pe puede observar
en PABULA (T.V.:79) por medio de la alegorfa, como se comen-

t6 en o1 cap.III.
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Igusnlmente pe expone el tema de 1lu tiranfs en HIJO DE TIGRE
(T.V.325), en el gque un militar se caracteriza por su salvajis
mo. Dicho cusnto hace recorder a EDIPO REY, cuando Layo acude
al orédculo y le advierten que 81 hijo que espesran con su espo~
" sa Yooesta, cuando crezca usurpeff su poder porque lo matard,
1o que motiva que el rey de Tebas ordene gque apenas nNAzZcCa su
hijo lo lleven a un lugar lejano y le den término a eu vida.

A diferencia de esta obra, en HIJO DE TIGRE, el hijo del "gene
ral” ya es un nifioc con uso de rezén a quien, por aspirar a ser
lo que es Bu padre, este personalmente mata para evitar que 10
despo je del poder, cuando sea grande. Como puede observarse,
el narrador utiliza 1la hipérbole con el fin de presentar una
imagen del tiranoc muy similar a la real, por su deshumanizacidn
¥ abuso ilimitado de su poder,

Asimismo, EL NARRADOR(T.V.197) muestra "al tirano” que vive en
medic de la opulencia y satisface sus mfniows caprichos acudien-
do piempre a 1la violencia que lo jdentifica. Est:ﬁeturalme:ite,
a diferencim de la mayoria de sus rTelatos cortos, en este cuen-
to me pueden distinguir dos partes por la presencia del cuento
dentro del cuento. La primera, expuesta por el narrador extra-
diegético, relata 10 que sucedid un dfa, cuando el rey ordend

a su ministro de guerra gue llevaran &l palecic a un campesino
que vivia en las montafies y era "formidable contador de histo-
riap". Ante la negativa del labriego, lo conducen encadenndo.
La segunde parte impregnada de fantasfa, hace referencia s 1la
historia narrads por el labrador, coqjugd.ndo-e finalmente con
1a *realidad' dentro del cuento, recurso que utiliga para ter-
minar con la vids del tirano, como ee verd més adelante.
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El problema de la tiranfs también se ve en DE LAS ALAS CARACO-
LI, en AGUILANDO(T.V,3:29), EL REY(T.V.126) y LA VENGANZA(T.V.1
40), y en cada uno de ellos, como en los anteriores, el tirano
ee destrufdo por las victimas de su opresidn. '

2. La presifén econfmica, polftica y militar de Estados Unidos
de Américe,hace que "1los pueblos latinoamericanos adquieran un
profundo sentimiente antinorteamericanc™, como afirma Benedetti
(1972:1356). Por eeo, una de las preocupaciones de Nifio es el
'imgerialiamo yangui, tema que trata en muchos momentos de su o=
bra parse hacer una cxrftica implfeita al estadounidense, ya sea
a través de metiforas, comparaciones o hipérbolesa.

Es factible percibir la intromieién del norteamericeno con el
fin de mantener su dominke polftico en los pafmses hispanoame-
ricanos en FACTOTUM(P.P,133), CONTROL NATAL (P.P.159), EL PAR-
QUE (T.V,136) y LID (T.V.276). En el primero, el presidente

' (ropiblemente colombiano) reproduce las palabrae pronunciadas
por el md.xi_no jefe del goblerno sstadounidense en favor de pre-—
servar 1la democracia, la libdbertad y la coanvivencis pacffica.
Al escucharlo, "todos se asombraron, pues sabfan que el Sefior
Presidente exra incapazr de pensar algo coherente‘ ¥y que los se-
eretos del lenguaje articulado le eran complstamente desconoci-
dos". Este es un buen ejemplo del humor (recursc que pe expli-
cerd en el inciso B.2. de este capftulo) presentado a través

de 1le hipérbole, 1la cual sirve al lector, conocedor de la him-
toria colombiana de la década de los 70, para identificar ml
peraconaje reel aludido en su cuento. En el momento de ia lec~
tura, dicho recursc hace que aflore uns sonriss en la persona
que lee la andécdote narrada.
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En el segundo, hace slusién a 1ls campafis reslizada por loes nor-
teamericanocs desde la dfcade de los sesentsa, cuando “el gringo"'
llega & Iberommérica, de preferencim & los barrios populares

¥ & la zona rural, & instaurar el control de la natalided por-
que “"comprendié que el futuro ersa terrible y oscuro ﬁor el na—
cimiento de milionem de nifios, por el sumento de tantos pobres
que un dfe no cavrian gobre la faz de la tierra®.

EL PARQUE manifieste "1la megna obra" realizadm por los nortea-—
merjcanos en América Latina, hecha a imitacién de "un parque®,
donde todo se encuentra estrictamente calculado para benefiecilo
de ellos, por lo que se “sienten orgullosos™ de su magnifica
labor. En LID el autor criti.cln al presidente de alain pafe

~de América del Sur Ppor su incapacidsd para resolver los prodbvle—
mas de su nacién, por lo que tiene que acudir a la ayuda "del
emba jador norteamericano”, al enterarse de gque "los trabajado-
Tes petroleros, obreros y campesinos™, marchan armados hacis
la capital de la repdblicsa.

Acentiia pu censura al estadounidense, sl referirse a ls forma
comin de apropiacidn de territorios ajenos. Por ejemplo en
El, SOMBREADOR (T.V.148) y SIEMERA Y COSECHA (T.V.:184). BEn el
primero, "los gringos" llegen "con uniforme de soldados"™ a un
pafs, con el fin de invadir un territorio m orilliss del mar,
(puede referirse a2 la regién de Urabd en el noroeste colombia-
no, donde loes Auefios de la explotacidédn bananera son ciudadanos
de Estados Unidos). Para lograr su objetivo, utilizan la vio-
lencia, "habdfa tenido noticias de la inveasién de los marines
Por los lados del cabo...le llevwnron frente g un barranco, pu—
sieron la ldmpara en el suels y prepararon sus armas®,
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El teme del] imperialismo y unz de sus funestas consecuencias
también se deparrclla en SIEMHRA Y COSECHA, porque se perra
la masacre de cortadores de cafia, como responsabilidad ﬁdel 36—
bierno nacional" en colaboracién con *el embs jador Kelly" y su
comitiva, Asimismo,sugiere alegéricamente en LAS ARMAS BLANCAS
(TaV.354) que lo negativo de Estados Unidos invade a los pue-
blos hispencamericenos, lo que motive una constante preoccupa-
cién por "la conteminacién de la corriente con los residuos
ponzofiosos que vienen del norte".

El "esesor norteamericano” se muestira como un "dorturador™ en
ACERTIJO(P.P.123), nombre asociado en el contexto con un mili-
tar, porgue lo que obtiene dicho pafs lo hace por medios ilf-
citoa, utilizgando su poder represivo. FPor inmiscuirse siempre
en los asuntos de gobviermo, perjudica a los habitentes de la
zonas rural, estos lo capturan cuando intenta hufx "por el gran
salén de espejqa". Al referirse "ml catire", como denomina

al representante aée loe Estados Unidos en CUENTO DE MAR(T.V.s
30), también critica "al prepidente de 1le rep¥blica™, porque
eete mirae al estadounidense como alguien superior m cualquier
otro.

El narrador también censura la conducta de loe imperialistas
'y los destruye en los cuentos, LA DEUDA(P.P,327), LA ULTIMA
AVENTURA(T.V.138), LA PIEBRE DEL ORO(T.V.:39) y CARAPALIDA(T.
Ve347)e

3. Aeimismo, Nifio reprueba, yor medio de su narrador, la con-
ducta del aparato represive, gracias al curl el goblernc y 1la
clanse acaudalada pueden mantener su dominio sobre el pueblo.
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Este dltimo estd representado por los campesinos y obreros, co-
mo los grupos sociales mds marginsdos y explotados en le comu=
nidad iberoamericana. ’

En los pueblos latinoamericanos los campesinos que recleman sus
derechos o colaboran de mslguns manera con los revolucionarios,
son perseguidos como subversivos. En consecuencia son victimas
de la repremidn gubernamental. Tel es el caso de FUGITIVOS (Te.
V.151). Allf, el "teniente" emprende la persecucidn de un cam-
pesino que lo habfa burlado en innumerables ocasiones, por lo
que "€]l se habfa convertido en el hasmerefir de toda la tropa".
Por esta razdn, deja rezagados a sus hombres, para seguir en

medio de la noche el rastro del labrador.

Los hombres de la zona rural ademds, son acosadoes por los sol-
dados porque aquellos, en su situacidn de miseria, invaden las
tierras en forma ileganl. Por ejemplo en LA MADRE(T.V.168), u-
na pobre mﬁjer que ha sido herida mortalmente por los integran-
tes de la tropa, a quienes califica como "los asesinos del go-
bierno”, pide a su hiJjo que msigan luchando con el resto, para
que un dfa no muy lejano logren su objetivo, conseguir un pe-
dnzo ds tierra en los predioce baldfes de la naciédn.

También padecen la vieclencie del instrumento mrmado de céherb

cidn del estado los guerrilleros que combaten porgue impere un
sistema justo. Eato se presenta en CUENTO DE GUERRA(P.P.325),
LA MARIPOSA BLINDADA(P.P.367), LA TRAMPA(P.P.3157) y EL ECLIPSE
(T.V;s70). En el primerc, ¢l gobierno ofrece una buena canti-
dad de dinero a quien informe "sobre el guerrillero"; pero fi-
nelmente ee "el teniente" quien lo captura y lleva su caddver
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e un sitio piblico, pars que sirva como una leccién a los estu
dientes y al pueblo en genersl.

E2 segundo, expone la situscién de un joven comdatiente a quien
"los guardias' desarman e introducen a la enorme y tétrica cfr-
cel, para someterlo al debido interrogatoriot"desnudo frente a
sues captores, su carne joven brillaba bajo el agus helade lan-
gads por los hombres con céncavos recipientes de mudexra pulida”,

Un militar con su trops preparsa una celads, de ahf el nombre

de LA TRAMPA, para un grupo de guyerrilleros que estaban pertur
bande la paz p¥blica; "la emboscada era perfects, los dejarfan
avanzar hasta el rfo y luego los barrerfan con fuego cruczado”.

EL ECLIFSE, cuyo nombre eg muy significativo, porque gracias
al sol que se interpuso en un atardecer entre la trofn ¥y la mu-
Jer fugitivm, emta logré escapar hacia el mar. El capitén con
su prepotencia did la orden de ct.ptumria viva o muerta: “aquf
nos &brimop en abanico, esa guerrillera no podrf escapar., la
snpujaremos &l mAr y la cazaremos como & nningl de monte",

De figunl formm, los obraros que luchan por la cbtencién de me-
Jores salarios, son tratados comec sediciosos con el fin de im-
pedir que los movimientos sociales sigen desarrolléndose. PFPor
enc, en LILIPUT(P.P.:43) un oficia) "con su bota herrada con

carramplones”, Armado con su metralleta, busca al "obrero re-

wvoltoso" pars -.niquilarlo.'

Asimiemo, los artistas sufren la asechanza de una forma més in-
tensa, ya que sus ideas son semillas gque pueden germinar con
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el paso de los afice., Esto se manifieesta en MELOGRAFIA, cuen-

to ya comentado en el cap.IIX.

La censurable actitud del aparato represivo también se encuen-
tra en LA PELICULA(P.P.:31), LA DISTANCIA(T.V.142) y VIDA JU=-
GADA(T.V.:85). En estos cuentos, como en la mayorfa de los

anterioree, nuevamente el sutor tome partido por loes explota-
dos; por tal rezén, hace que la eitumscién inicial se tranafor-
me en beneficio de los mismos y en detrimento de sus adversa-

riop.

4. Otro problema sociml que me revele en la narrativa de Niflo,
e el de lo=s caméesinos exglofadoa que no quieren un paisaje

que siempre he sido de los patrones, sino una parcela de tie-
rra en la que puedan apoyar sus pies, hundir sue manos y pem-

brar su futuro.

Varios cuentoe tratan el tema expuésto, en diferentes situn-
ciones; por ejemplo le manera en gque el latifundista ha acre-
centado sus propiededes valiéndose de medior como la persum-
‘®8ién o el sulvajismo cotra los labradores. Asf, en EL ANIVER-
SARIO(T.V.345) el hacendado explota y menoscaba la dignidsd
de los campesinos; ademds apesine s varics Jjornaleros gue re-
élaman pus derechos, al ser despojados de sus parcelas. Cuan-
do transcurre un afio del insuceso, muchosp labriegos acuden a
venger la sangre de sus compafieros: "el joven 1le quité el se-
gure & la p;stola ¥ dijoi~Hoy es @1l oabo de'aﬁo, hoy es el a-

niversario".

Un campesino pretends metar a un terrateniente en EL FOZO(T.V.
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$73), porque ha extendido pus pertenencias utilizando la men-
tira, le violencia y la usurpacién de tierras de pequefios par-
celexosn, "pofque es bastante lo que nos debe, deudsas de sangre
¥y tierra". Pero, infortunadamente para el protagonista, sélo
logre lesionarlo; en cambio el mayordomo hiere mortalmente al
héroe, quien, después de huir al desierto, se demangra de tal
manera que ge forma un pozo de sangre con su vital 1lfgquido.

Nés adelantes me verd que una de las formas de lograr su meta
los explotados es segulr el ejemplo de los explotedores, es
decir, por medio de la violencia. Por eso, unos labriegos ar-
mados consiguen inwvadir los terrenos de un propietario que
siempre vivia amenazdndolos por loms intentom que habfan hecho
10S DESALAMBRADORES de invadir su hacienda: "se han metido

¥ han tenido la desvergllenza de levantar unos ranchos en si-

tio que no les pertenece”,

En todo movimiento smocial hay un lfder, este por lo general
he sido el mfs perseguido y sacrificado. Bs asf como en VIDA
JUGADA( T, V.:85) "el sargento™ peraigue con vehemenwia al di-
Tigente de lams invasiones de las propiledades de un hacendado,
porque este y loes militares han ofrecido una poderosa suma de
dinero, ya que "habia desencadenado una ola de invasiones”;
por tanto, acabar con el caudillo, era urgente,’

Pero noc sisopre se debe acudir a la agresividad para conseguir
una propiedad. Aun cuando la nostalgis invada su cqrazén, 1a
familia GAVILAN(T.V.:165), nombre del cuento, debe abandonar
su tierrs natal; que tiene "una puerta de entradas y otra de
salida", porque eetd rodeamdn por todas partes por el "latifun-
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dio de Adalberto Molina". Se dirigen a le selva con el fin dae
n"ganaxr su pedazo de tiexrra", sin el cual ellos, como campesinos,
‘se sienten infelices y perdidos.

Muchos habitantes rurales, por temor & la autoridad civil ¥y nmi-
litar, se limitan a obedecer y & trabajar al servicio de otres;
pero do_spuéa s8¢ unen y reclaman los terrenos que les pertene-
cen., Dicha circunstancisa se exhibe en CUEBNTO(P.FP.:17)i1";de
quién son estos maravillosos campos de trigo7?7- De los segndo-
Tres, contestaron”. '

Ademds de las dificultades expuestas hasta el momento (la tira-
nfa del dictador, el imperialimmo yanqui, la Trepresién del e-
jército y la mimeria en que viven los campesinos) y que afron-—
ta le scciedad hispancamericans, en le marrativa de Nifio se
exponen, entre otras, las siguisntes: La crisis del desemplea—
do quien acude a muchos lugares para solicitar una opeortunidad
de trabajo, pero "siempre le cierran las puertas"; lo anterior,
sunrado a la burocracia que' en muchos casos sirve para 4dificul-
tar y no paras solucionar los probvlemas, se muestra en DE LAS
CRONICAS DE LA CIUDAD(P.P.363), donde el protagonista "tuwvo
que marcharse cuando todos habfan abandonado las oficinas",
despuée de hadber permanecids horae enteras “esperando que el
funcionario lo escuchara".

Se hace une critice A las sutoridades gubernamenteles y a los:
malos polfticos en AVATAR(T.V.:19), DE LAS VIRTULDES TEOLOGALES
(T.V.177) y BNTRE NUBES DE MELISA(P.P.375), porque aprovechan
su poeicién social pare hacer un proselitisme que redundard

en su beneficio, el de sus copartidarios y el de sus benefac-
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tores. Cumndo llega el candidato presidencial 8 un pueblo pe-—
quefio, en AVATAR, “todos los habitantes han sido secados de sus
casas n punta de fusil para que hagan una‘callo de honor a su
paso y pRTa que oscuchen los discursos en la plaza®, De enia
manera, su jefe polftico quedard satisfecho, al mirar la canti-

dad de seguidores que lo reciben en medio de aplausos y pancalr-
tasa,

Situacién parecida, pero en forma nfs exagerada, por medio de

s ¥ - hipérhole, hace que la critica a esa clase de personas sea
mds fuerte en el tercer cuento, porque la mixima sutoridsd de

'~ un pueblo necesita que plguien se muera para poder inaugurar

' "el cementerio mds lindo de 1la nacidn", obra gue ha llegado a
su Telig término, graciss a la intervencién del candidato "Doc-
tor Pombo". A la inauguracidén ha side invitado el benefactor,
pero, en vista de que nadie ha fellecido, el dirigente princi-

ral se finge muerto pars que se llsve a cabo tan importante e-—
vento,

El segundo, se Tefiere & 1lan frlsedand de "el sefior ministyo™,
quien en forwma farisaice, llaems & su fotégrafo para Que Yetra-
te la escens en que #1 dona una limosna a un pordiosero y lue-

&0 "me publique en los periddicoe de mayor circulacidn en el
rafs".

Una situscidn muy comiin en los pafsee subdesarivllados es la

sefinladas en EL DESAHUCIO(P.P.33), donde uns familia que no po-
éee vivienda, vive siempre rentando un lugar. 4 emsto se suns
el epcaso salario y la inflacidén, lo que 1mpide en nmuchos ca-

so8s, que el errendetario cumple con sus cuotas mensualem; pPorT
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e80, "el cmsateniente detrds del pflido juez y de la patrulla
armada, contemplé con mirade de maurioc el desahucio”, cuando

loe policfas tiraron a 1la calle "el armaerio con su tembloroso
esre jo, las ollas tignadas y el colchdn arropado en la colcha

de retazos",

El contraste entre la indigencie de unos y la opulencia de o~
troe, ya comentado en 1la pieza de teatro EL SECUESTRO, se reto
ma en el cuento CASTOR POLUX Y POLUX CASTOR (P.P.:11); estos
eran un par de gemelos que vivian en una casucha de latas en
las afueras "de la reluciente ciudad®, Para sobrevivir ven-
dfen todos loe dfas "cartones, pepeles y desperdicios™, hasta
que cierto dfa uno de ellos fue apesinendo en medic de la omcu-
ridad de la noche.

le censura del narrador extradiegético también se extiende a
quienes se venden al gobierno y trauicionan & su mismo grupo
social. Tal es el ceso de un campesino viejo que mata a su
hijo em LA EJECUCION(P.P.:7), porque el muchacho, & cambio de
dinero, denunciaba ante el ejércitc a sus compafieros que hos-—
pedaban a los aAlzedop en armas Yy & quienes organizsaban inva-
8iones, "yo cumple con mi deber, mientras no se alcen contra
los patrones n’ contra el gobierno, a nadie le pasard nada”,

De.ignal forma se reprueba la actitud del gmmonal de pueblo

en DETRAS DEL VIDRIO(T.V.355), porque se apoya en su influen-—
cia polftica y en su riguega péra conpeguir lo que demee Y,

81 encuentra cbatdculos, loe elimina haciende usc de su aImMa
mortals "Usted puede mer todo lo rico gque quiera, me puede ma-

tar como he hecho con tanta gente de epte lugar, como hiro a-
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yer con los campesinos que le reclamaron sus tierraes, perc esa
guayabers no se la vendo",

De emta maners, y como se pearcibird en las siguientes péginae,
se muestra que la preocupacidn primordial de Nifio es la temf-
tica social, por tal motivo en su narrativa expone conflictos
que padece el hombre subyugado por el dictador, el militar, el
mal gobernante, el imperialista; ademdes la miseria, el depem-
Plec, la falta de tierrm, etc., que afectan a las clases socia
les populares, Al mismo tiempo, exterioriza su deseoc de que
sue personajes fevoritos luchen con dsnuedc para alcanzar io

que por justicia les pertenece.

De acuerdo con lo explicado hasta el momento, se puede afir—
ner que el mensaje ideoldégico em uno de los pilares fundamen-
tales de la narrativa de Nifio. Su ideoclogfa, sxpuesta en los
cinco libros material de este andlisis, se configura en la a-
propiacién, reelaboracidén y transformacidn de elementos cultu-
rales que exiesten en 1la sociedad, primordialmente hispanoameri
caha contempordnes, o través de ella, el autor critica a los
adversarios de sus personajes favoritos, como ya se explicé

en el cuadro de la antf{tesis oprimido/opresor de este capitu-
lo. Por tal motive, su ideologfia es partidista, porque perte-
nece £ una comunidad limitede, es un pensamientoc que sirve,
sin decirlo, para legitimar el poder de su claae social favo—
rita de una manera aparentemente racional; ademds ella permi=
te & los protagonistas de los cuentos expresar sus experien-
cias, junfificar Bus acciones e idearse un proyecto comin, a-—
cabar con la injusticia mocial,
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Por medio de la ficcidén, su ideologia combate para vencer y se
impone, casl siempre a través de una cierta premidén, que puede
ir desde la meduccidn hastae la violencia, como se puede bercap
tar el lector en el transcurso de la narrativa de Nifio y de es
te estudio. Ia funcidn principal de su mensaje ideolégico em
explicar lo que no va bien en la sociedad.

A través de su temitica social, es posible observar gue la i-
declogin de Nifio confiere a las palabras "no solo un sentido,
sino un poder de persuacidn, conweatoris, consagracién, reche
go", como dice O. Reboul(1986:12), puesto que, &l criticar cons
tautemente a los generadores de la iniquidad, pregenta al lec-
tor algunas formas de erradicar dicho problema, como mse e jem=
Plificard mfs adelante.

la presencia constante de su doctrina hace que muchos de sus
relatos mean rigidos en su forma., Las acciones que narra, pue-—
den ngrupérse en funciones poco numerosas: falta inicial y res-
tauracidn; traicidn y desenmascaramiente; combate y victoria;
contaminecién y purificacién. ILos personajes que las asumen,
pueden considerarse estereotipos. De esta manera es factible
distinguir tres ‘actantes’ generalmente: l. Objetc de Misqueda
= 1la justicia, 2.El1 héroe = el obrerc, el campesino o el gues
rrillero y 3.El antihéroe = el opresor. Las funciones se en-
cadenan de manera implaceble, ya que la opresidn y explotacidn
conducen por necesidad s la rebelidn, revolucién y venganza.

Su versidn dé 1a vida es cepi siempre optimieta; en elle ca-
ben el humor, como se explicerd en ls Wltime parte ds este ca-
pftulo; la ternura, por ejemple en PERIHELIO(F.P.:35) donde u-



54

ne linde nifie que padece de frfo intenso, es protegida con la
dulzgura y carifio de un pescador; y el amor, como por ejemplo
en AMOR(T.V.:67) donde "el eximio marinero", pars conquistar s
une hermoss mujer, "le ofrecié como regalo la perfumada roesa de
los vientos". BEste objeto es muy vrRlioso pare los marineros
porque sirve pars orientarse en el mar. El hecho de desepo jar-
se de tan valioso instrumento, es unse prueba contundente de a-
mor pare la muchachi. '

Asimismo en ILAS PIORES DE LA VIDA(T.V.3101) la mctitud del rey
David, ml pedir que pe marche la preciosa Jjoven para que ella
ne vuelwve a enve jecer, demuestra que el verdadero amor no es
egoista. Este cuento se comente en forma mids amplia en.el in-
ciso 2 de este capftulo.

Su optimismo se refleja en muchas narraciones, porque frecuen—
temente el dominedo sale airosc en le contienda, pues en gran

parte de su narrative, se evidencia cdmo "el mdp fuerte no es
jamés tan fuerte comc para seguir siendo el amo si no trans-
forma mu fuerza en derecho y ls obedkencia en debexr", como es-
critié Rousseau(Reboul,1986:25). Por medic de su fantasfa, ca-
mi slempre logra 1la reivindicacidén del oprimido, como me phe~
de ver en los ejemplos 8 través de este trebajo. Su actitud
Popitive también se trasluce en uns esperanza del wverdadero cam
bio en lms estructuras sociales. Tel ee la circunstancia en
DE LAS CRONICAS DE LA CIUDAD(P.F.:63) en que el indigente de=
sempleado tiene que mercharse para su cessa poraue en "las ofi-
cinas” nadie le presta atencidén; entonces "se dijo a si mismo:
no te desesperes, todo cambierd cuando dejes de per invisible”.
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De la mipme forma, en MECANICA CELESTE(T.V.88), la adolemcente,
desde su "casa de lata", contempla las luces de le inmensa ciu
dad y molloza &l pensar en la pobreze gque cubre su hogar. Des-
pués de un corto Adidlogo con su sbuelo y de contemplar la no-
che luminosa por 8l cielo estrellado, la nifia cambie de acti-
tud y sonrfe; entonces su abuele exclama, "estamos agquf y los
pobres tarde © temprano cambiardn este mundo. Adenmds, hija,
eata tierra, este planeta, es una estrella". 1o que signifi-
ca la ilusidn de uns modificacidn y la actitud positive hacia
todes les ceosas de le vida.

Como ya se indicé, une de las preocupaciones de Niflo es la e-
rradicacién de la injusticie; para ello, suglere a través de
su narrative, ciertas estrategias, Algunas de ellas poeidles

de realizarse; otres, totalmente imegineriss que muestran su
constante deseo de eliminar a los promotores de toda arbitra-
riedad. Sin embargo, lo hace de tesl forma que el relmto ae
cubre de verosimilitud. Entre las tdcticas que insimis, se
mencionan les piguienten:

1, La que predomina & lo largo de su obra es 1la unién de los

sojuzgados para derrotar a los opresores, haciendo uso de su
valor y decisidén, y utilizando la ocasién propicia. El final
de gran perte de sus narraciones expresa su mayor anhelo: aca-
bar'con toda clase de atropello para que €l mer humano pueda
vivir con dignidad y libertad.

Lo anterior se puede osténtar, verbigraciﬁ en AGUILANDO(T.V.t
29) porque “"lose obreros metaldrgicos", en representacidn de

los trabajedores del pafe, se unen paras acabar con la vida del
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prepidente, principal responsable de la situacién infrahumans
que padecen. Fara ello, le regalan un g&vién reluciente. E1
magnate se sube &2 la nave, pero "a diez mil pies de altura o-
¥é un ruido agude” y cuando cafa hacia la tierra "descubrié en
el remolino del vértigo que la nave era de cartén". De ahf

que su titulo puede derivarse de 'aguinaldo’ = regalo, utilizan
do 1 metftepis, para significar un regalc falso, y ademfs por
que vuela como una dguila.

En EL PARQUE (T.V.336), en el momento de la insuguracién del
rarque "Ilatinoamericalandia", evento en el que e)l presidente
de¢ Estados Unidoe estaba pronunciando su discurso y sus selec-
cionadoe acompefiantes lo escuchaban, "irrumpieron miles y mi-
les de guerrilleros de loes Andes", sembrandoe el terror "y ha-
ciendo correr empavorecidos a los mejores del mundo de la po-
1{tica y del gobierno® en todas direcciones, porque los revo-
lucionarios dispureban s matar,

Ios negros del Golfo de Guinea, cansados de soportar el dep-
potismo de Tarzén, orgunizan una "insurreccién en su contra®
¥ lo degliellan con todo su resentimiento acumulado. Dicha
situncidén se wve en LAULTIMA AVENTURA(T.V.:38). Aasimismo, en
LA PERCUSION(T.V.190) un colonizader inglés actumba en formm
inhumana, peor que Tarzdn, porque mataba a los negros y los
colgaba en un sitio pdblico para aplacar al resto de pertur-
badores. Pero finaimente los africenos del sur se organizan
Para ejecutar al hombre blanco y con su piel hacen tambores
de guerra, como un escarmiento para los imperialistas ingle-
C1.T-
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1la unién hece la fuerza también en EL CASTILIC(T.V.144), ya que
los "pobres, en un nmimero cadsa vez mayor, rodearon el castille”,
donde me encontraba la aristocracia. Al ser hostilizados, "los
@Qemcemisados” renpox:dieroh al stague con "azades, cuchillos ¥y
piedras", destruyeron el hermoso recinto con sus ocupantes,

SIEMBRA Y COSECHA(T.V.:84) significa, €1 que siembra violencias,
cosecha viclencia, porque "la masacre de los cortadores de ca-
fla® se debid a la intervencién de los norteamericanoms. Enton-
cens "los trabajadores armedos"™ sembraron.el pénico entre la

comitiva del gobierno nacional y los extranjeros ya nombrados.

s unidén de los explotados, bien sea para ejecutar &1 tirano,
al imperimliste, al terrateniente, o para emboscar a los mili-
tares, o bien para recuperar sus tierras, también se lee en
los cuentos de TODA LA VIDA: LAS ARMAS BRANCAS(p.54) y FPABULA
{p.79) ¥y en PURO PUEBIO: DE LAS CRONICAS DEL DESIERTO(p.l),
I0S DESALAMERADORES (p.5), CUEBNTO(p.l7), ACERTIJO(p.23), LA
PELICULA(p.31) y LA TRAMPA (p.57).

2.E1 narrador manifiesta el ingenio gque tienen los personsjes
&vasallados pare derribar a los dominantes. Asf{, por ejemplo,
en CLOWN (P.P.:45), el paymsc que pierde & su hijo por culpa
del tiranc, no acepta la limosns que le da el Wltimo, sino

le ruega que lo deje entrar & su servicio en el palacio. El
"aftrapa" acepts y lo nombra bufén del peleacio, porgue se psr-
cata de su capacidad para divertir a la gente. Comc se &cerca-
ba el dfa del cumpleafios del tirano, une de sus -efvidores oY
dens al humilde hombre gque prepare un nimero excepcional. Es-
ta oportunidad es aprovechade por el histridn y presenta "la
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pantomima méis graciosa de todos los tiempos"™, una maravilla
del humor. El autécrata se rid tantc que gu risa lo hiro as-
fixiarse y por tanto fallecid, '

Utilizando la alegorfa, se manifiesta la inventiva de los aco-
gados para acebar con el hostigazdor en FABULA(P,.P.19) y PABULA
(T.V.:79), ya que los ratones, para liberarse de su principal -
enemigo,.el gato, solicitan la ayuda de significativos anima-
les., ‘En la primera, la de "l= serpiente cascabel", porque al
gato le gusta Jugar_con objetos redondos que pueds asir con
sue patas delanteras y le llama mds la atencidén, gi el objeto
preduce algin ruido. Para atrapar al felino, la serpiente ha-
ce Bponar su ¢r6talo, aquél se mcerca y es capturado.

En 1s segunda, los coleborsdores ecn los perres. La maniobra
se realiza asi: el ratoncito induce a sus conpafieros a que me
subleven ante el dictador gato, luego huye. El gato y sus a-
sepoTes persigueﬁ al fugitivo hapta llegar & oriliaes de un
rfo, donde lo encuentran descansando; 1le ocasidn que es apa-
rentemente propicia, es utilizads y spe lanzan contra el raton-

cito, Pero de pronto, "a los gatos los held el pavor cuendo
escucharon unoe furiosos ledridos, y en medio de aullidos ¥y
del filo de mguzmdose colmillos", el gato y su tropa empezaron
a caer. En sus Wltimos momentos el gato jefe alcanzd a oir
al ratoncito que decfa: "ahora ya sabe que spoy més perro que

usted y todos sus gatos".

El plan que idean "los alzados en ‘mrmas'bars acabar con el "ti
ranc Eccehomo Coral', quien pentfia un afecto eepecial por los



59

perros, en PERRO DE PUNTA Y VUELTA(T.V.131), es organigadoc por
los rebeldes que habfan fracasado en muchos intentos para ma-
tarlo. Por tanto debfan concebir uno nueve, Para ello, toma-
ron una linda perrs con sus cachorros y los maguillaron de tal
manera que "el roetro de la perra fue alumbrado por las cica-
trices de 1la meluncolfa” y los perritos sdquirieron la aparien-
clia del abandono infinito. Elaboraron un ¢cachorro, tan perfec-
to que parecfa real, "con el vienire abierto y mostrando la ro-
seda presencia de sus visceras y con una enorme ldgrima de len-
- tejuelas gque se estremecfa al borde de g-ms pestafias tornasol'’,
Esta escena fue preparada para el dfa en que 81 dictador debfs
desfilar por les principales calles de la ciudad. En medio de
la aglomeracién, una guerrillera que .soptenfa en sus manos a
loe perroe disfrazados en una canasta, se colocd de maners muy
" wimible al pamo del cortejo. Cuando Eccehomo Coral vié el con-
movedor espectéculo, sufrié un infarto cardfaco y murid.

Es importante resmltar le capacidad creativa del autor pars cum

Plir en su ficcién con uno de sus objetivos principasles, eli-
. minar al explotedor, en este y muchos cuentos més.

El narrador de EL ANIVERSARIO(T.V.145) relata cfmo hicieron
loe campepinos pars matar al hacendmdo gue lems habfa usurpado
sus térrenos. la casa del acaudelado era inaccesible para ios
labriegoe; por ello, estos arreglaron un faleo regalo y asi
pudieron entrar & su habitaciédn, Cuandc estuvieron frente s
€1, un campesino sacé la pistols que llevaba escondids en el
supuesto cboaquio y lo metd.

El ingenio también se trasluce en FUGITIVOS(T.V.:51), porque
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el teniente que busce con persistencia al 1f{der de loa campesi
nos invasores, el més diffcil de capturar, se despoja de su u=-
niforme militar y se viste con les ropas de un viejo que vive
én un humilde rancho campesino, porgque de ese modo podrd en-—
gafiarlo., El militar svanza por el monte cuidadosamente con
la pietola en ls meno; de_pronto escucha uncs pPagoe Yy alcanza
& ver, supuestamente, a un scldade. Temeroso de que le fuera
a disparar grite, "soldado, 80y el teniente Rodriguez". Enton
ces el moldado", que realmente era el campesino diefrazedo
con el uniforme de su perseguidor y que "habfa ocultado mmy
hdbilmente le insignia de teniente, con un poco de lodo", le
dispard con su rifle,

Por dltimo, el narrsdor extradiegético en EIL SOMREADOR(T.V.:
48) cuenta el ardid empleado por un campesine para evitar que
lo mataran los estadounidenses que llegan a otro pafs a inva-
Air una regién fructifera., Ia situncidén y el ambiente son fa-
vorables pera el hombre, porque €1 ha vivido en ese luger to-
da su vida, por tanto conoce muy dien el sitio. Ademés, se
pretende realizar ls invasidn en una noche muy oscura. Cuan-
do lo vieron "los catires, lo llevaron a un barranco" para
matarlo. Entoncea, el campesinoe lleno de ira, mvanz$ velor—
mente, "le d4id una patede 2 la lémpara", nico instrumento que
les proporcionaba luz, ¥y "la oscuridad cayd como gigantesca
piedre aplastandc & loe gringose®.

Como puede observerse, en 1los ejemplos expuestos y en LA IKA~-
GEN(P.P,119), AVATAR(T.V.319) y EL NARRADOR(T.V.397), todos
los sucesoe estdn muy bien concatenndos, ko cusl hace gue lam
narraciones sean veroefmiles y gue su mensaje ideoldglico in~
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quiete al lector.

3. Algunos personnjes llegan hasta el estoicismo para lbgrar
su meta mediate o inmediata. Tal es el caso de MELOGRAFIA(P.P.
$51) donde el pimnista desobedece la orden de no interpretar .
la tonade revolucionaria. Como €l gobernante es conciente

de que las ideas transmitides a través del arte son mds peligro
sas que les armas, ordena castigarlo de la manera més cruel,
cortdndole las manoe. Después de este hecho, el artiste domi-
na su sensibilided y se mﬁestra_indiferento ante el dolor por-
‘que &1 obedece ®8lo & la rezén, a le lucha por una causa justa.

De manera semejante en ESPECTRO(P.P.:173) los trabajadores aspi-
raban a eliminar al tirano, accién capi irrealizable, porque
Bu palacio estaba protegide por enormes bardas, imposibles de
atravesarse sin cser a8l instante "dominado por la fluorescencia
de la entrega". PFPara vencer el impedimiento, un odbrero de 1la
mine de azufre 'se hebfa sacado los ojom", de esa forma entrd

a la fortaleza y cumplid con au propéesito.

Los ejemplos haste ahora expuestoe ponen en evidencia la simpa-—
tfa del autor por los dominados, y su incansable lucha a través
de 1la literatura, por su reivindicecidn, lo que caracteriza su
temdtice social.

4., Otre medio de consegulr €l fin comin los dominmdom, es la
yenganzae., Por medio del lenguaje, la ideologia expuesta en 1la
narrativa de Nifio, hace legftina la violencia y le hace apare-
cer como un derecho y une necenidand de los marginadoe. Esto

e svidencia en varios de leos relatos que se han explicado hesta



el presente y en muchos otros méds; por ejemplo, en.DE LAS CRO=-
NICAS DE LA CIUDAD(P,P.:41l) el pueblo faetidiado de escuchar
las mentiras y engafice de su presideste, un dfa que este cami-
neba por el mércado, cuando pedfs que agerraran al ladrdn de
su reloj de oro, la gente sme lanzé contra €1 y lo destrozd

fle una manera muy cruel.

Le mansedumbre de la ovejn en LA FIERA(T.V.114) se convierte
en ira, porgque durante mucho tiempo el rebafic he soportado el
bérbaro trato del 'perro pastor que las cuidabe. Como conse-
cuencia, una de las ovejas, enfurecids, con todo su wvalor se
enfrenta a su enemigo y lo asesina,

LA VENGANZA(T.V.3140) es el nombre de le vifieta, en la cual se
narra la anécdota de un tiranoc que sélo vivia pendiente de con
cebir "nueves formas de esclavitud"; pero deapx_xés de un tiem-
ro, segin sugieren las pocas palabras, se unen y lo ejecutan

COmoO fie merece.

Ademds de los anteriores e jemplos, la vengmnza como unﬂ for=
ma para erradicar la injusticia, se ve también en LA EJECUCION
(P.P.t7) ¥y en los cuentos de TODA LA VIDA: REVOLUCION(p.1l3),
LA DISTANCIA(p.42), EL ANIVERSARIO(p.45), CARAPALIDA(p.47) ¥
DETRAS DEL VIDRIO(p.55).

De 1o expuesto anteriormente, me puede inferir que dentro de
la temdtice social predominante en su obra, 1la funcién del men
saje ideolégico es dobles pedeghrica con el fin de adoctrinar,
ilustraer y mostrar muchae clapes de injusticia que existen, es=
pecinlmente en la comunidesd hispancamericana, como la miseria,



63

el desempleo, la djictadura militer, la opresidn, etc., y a 1la
vez de sugerir algunas formas de combatirlas, por ejemplo por
medio de la izniﬁn, peraeverancia y talento de los marginados
scociales.

Ademds de pedagdgica es una funcién incitative porgue, debido
6 su persistencia, parece que uno de lJos anhelog del autor es
hacer actuar a sus receptores mediante una préctica sociasl adu-
radera. la incitecidén que producen sus relatos se encuentra
en el sentido real, no en el aparenté.

ILa otra funcidn es crftice para con ¢l ¢fdigo del advereario,
sea este pergonsje de libros clésicos, de comice, o de la rea—
lidad corn el militar, el estadounidense, el gamonal o el go-
bernador,etc. El nariador invita técitemente s su lector a
que busque con €1 la forme de erradicar el airopello s los de-
rechoe humanos, a que se conviertas en su socio, en un ente so-
lidario, con el fin de conseguir la anhelada justicia socisnl.

Temdtice Fantdstieca

Aparte de la temdtica mocizl, en algunoe cuentos surge el in-
terés por lo inmudito, lo invercefmil, lo imaginerio., Para e-
110 el narrador scude £ motivoe irreales para presentar, en
algunog cepos, A hombres que habitan el mundo real, perc de
pronto me encuentran ante lo inexplicable. También relata a~
contecimientos "que no son pusceptibles de producirse en le vi
da dieria", como dice Todorowv (1881:125),

Cuentos tales como DALTA Y ZAZIR, PERTHELIO(P.P.:35), LA FUEN=
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TE DE LA ETERNA JUVENTUD(P.P.:161), LAS PLORES DE LA VIDA(T.V.
$101), ARTE BELLA{(T.V.322) y NAUTICA(T.V.3;33), intercalados
entre los de temética emocial, excepto el primerc que ep un 1li-
bro independiente, sirven al lector como un sosliego en medio

de la persiatencis ya seflalada. En ellos se puede mirar tam-—
bién la edmirable ‘capacidad creativa del sutor, quien a tra—
vép de sus narraciones invita gl individuo que lee, a viwvir

momentos de fantas{s muy placenteros.

Lo imaginativo predomine sobre lo real en DALIA Y ZAZIﬁ, ot ool
que el caballito Zazir piensa, siente y actia como un ser hu-
mano. Cumsndo se da cuenta de gue por su tamaefic tan extrafio

se mofan de 61, resuelve alejarse de su manade para ir en bus-
ca de un ceballo mabio que heblta muy lejos de gu luger de ori-
gen. En el camino dialoge con una rens, un conejo,etc., hap~—
ta llegar "al Valle de la Estrella". Allf occurre un aconte~
cimiento imposible de explicer por las leyes del mundo fami-
liar, pues a medide que corre por el Valle, Zazir vm érecien—-
do y ee convierte en el cebrllo ssbic buscedo por éX.

De igual forma en ARTE BELLA el puceso acaecido el mapo no se
puede interpretar mediante normas del mundo cotidiano, porque
como dice Louim Vax: "todo lo fantdetico es une ruptura del
orden feconocido, una irrupcién de lo inadmisible en el seno
de la inalterable legmlidad cotidiana"(Todorv,1981:25). El
sapo, después de soportaer muchos afice persecuciones y ve jé-—
menes, a causa de su fealdad, "quiso averiguar a qué sabfa
la belleza y se tragd uns espléndida mariposa de Muzo"; en-
tonces experimentd les metamorfosis, convirtiéndose en una re-—

fulgente y colorida mariposa. Este hecho inundd de alegria
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su corazdédn.

En NAUTICA la fantasfie se presente por medio del suefio de un
nifio quien, en medio de su divagacién mentel, imagine que es-
t4d en el mar en una noche may oscura y de repente ve "surgir ‘
en la bahfa lsa figure de la terrible beetia mewina tan grande
como el mundo", Recordando a Todorov, aguf estd presente lo
superlativo como une norma de lo fantéstico(Todorov,1981:75).

En PERTHELIO me crea un mundo donde, B pessr de participar e-
lementos reales y fantdsticos, es ya una proyeccién hacia lo
irreal. Un pescador que paseabe por un bosque cerca de la pla-~
ya, encontré a una hermosa nifia que se "estaba muriendo de fri
©",. El hombre tratd de llevarla haste su rancho entre sus
brazos, pero retrocedid espantade porque "ese cuerpe, despedfa
un calor de hierro al rcjo viwve", For este motivo, la criatu-
rae lo siguié, ceminando dolorosamente. Al llegar al rancho,
1a wuchacha se acercd a la hornilla para sentir cslor, pero
poco a poco "parecid extinguirse". EBEntonces loe ojos del hom—
bre se llenaron de ldgrimae, ya que se d4if cuenta de gque "essa
criaturs que se estabm apagande, ess mafiana, se habfa cafdo
del sol",

Igualmente en I4 FUENTE DE LA ETERNA JUVENTUD hay mezcle de
motivos reales y fentdsticos, pere presominan estog dltimos.,
Al11f, los cuatro personajes claves se pueden clasificar en dos
grupos. Unoc ee el de los poderosos y fuertes que finalmente
son derrotados por el de los aparentemente débiles. BEn el pri
mero Be ubice "al conguistedor don Gonzalo Ferndndez de Vivaxr
¥ Montero" y al “tigre gigantesco". BEn el segundo, & la 1libé-
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lule ¥y & 1a fuente, Cads uno ase caracteriza de la siguiente

manerae
Primer grupo

El conquistador don Gonzalo
Fernédndeg de Vivar

el tigre

Se do
la fuente

la 1ibvélule

=-fuerte

~corpulento

-valiente

~invencible

~busca la fuente de 1la
eterma Juventud

~muere intempestivamen-
te en la fuente, obje-
to de su bisqueda

=feroe

=fuerte

-manchado como el caba=-
1lc pinto de don Gonza
lo

=busca la libélula pars
devorarla

=hermoBa

=turbulenta en la reali-
dad

-aparentemente inofensi-
va

-aguag cristalinas

-mata & su buscader, don
Gonzalo

=hermoma

=gerena

—-gparentemente d€bil
-pequafia

-frégil

=em deseada por el tigre
-mets 2l tigre “asestdn-
dole el feroz golpe™ que
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le produjo la "sangrien=-
ta herida en el vientre"

Si se lee detalladamente, se puede dar cuente de gque los per-
sonajes del primer grupo, por sus caracterfeticas, son los po-
derosos inicialmente, mientras que los del megundo, son loa

aparentemente débiles, Pero al finalizar el cuento, como ca-
si piempre ocurre en lae narraciones de Niflo, los segundos ven

cen a los primeros.,

En IAS FIORES DE LA VIDA me empieza con una situacidn real, 1la
vejer del rey David y su deseo de rejuvenecer. luego irrumpe
1o imaginario y lo sobrenatural. Un médico "muy smabio le dic
el remedio maravillosc", tendria gue conseguir a la mujer més
bella ¥ joven ¥y convivir con ella. Despuép de una minucioes
vésquedn, la encuentra, yace con ella y empieza & “sorberle
1a edad, mientras més joven se ponfa &1, més vieja amanecfa
ella". El proceso me repite pero en forma inversa; entonces,
como el rey ee hebfs enemorade de le jovencitae, "no se eintid
capaz de quitarlg otra vez la juventud" y, por tanto, ordend

que ge la llevasen lejos de ese lugar.

Aun cuando en loa cuentos que se acaban de comentar, prevale-.
ce la fantasfa, en la meyorfe de ellos sigue preeente el fac-
tor sociml y didéctico, porque el autor hace gue el personaje
desprotegido y merginado triunfe sobre su antagoniseta. Ade~
més .= varios de dichos cuentos resaltan velores como la amis-

tad, el amor y la perseverancia.

Finalmente, es necesario anotar gque loe cuentos La CICLA(T.V,t:
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60), LA ULTIMA CARRERA(T.V.:93) y EL REMORDIMIENTO(T.V,:28),

& pesar de exponer unse temdtica mocial, presentan un mayor de—
sarrollo sicoldgico, porgue muestran algunos conflictos que
vive el ser humano en diferentes momentos de la vida, en su
respectivo orden. 1.El hastfo y la indiferencia de una pare=
ja después de verios afios de matrimonio, gque e intensifics
por le ausencie de hijom. Cuando el hombre se perceta de que
su mujer ha enve jecido, cambia su mactitud positiva, vende sus
cosas y se dedica a la bebida ¥y & otro tipo de entretenimien—
tos que perjudican la relecidn de pareja. Ante pu conflicto
personal de insensibilidad hascias su espoea, adguiere una bici-
cleta, objeto que llege a estimar y s guerer como si fuera un
ser humano. Tambiébh la mujer experimenta 1la apatia, porque
permanece impesible cusndo edvierte le friesldad de su esposo.
El narrador relsta 1o que piensa cade uno de los versonajes,
"euidaba & su cicle con une stencidn y un carifio tan extrema-
. dos, que Marfa Carmenzs peneada que su marido, que ahora dore
mfa en el otro cuarte, se acostebe con la biciclete como ei

la mégquina fuera su mujer".

En el segundo cuento, el narrador relata los momentoe de an-
gustia que vive un pobre anciano, préximo & morir, "sobre el
camastro, navegando en las limpimas y pobres aguas de los co~
bertores, el anciano comenzabs a desbarstarse en log estreme-—
cimientos de la muerte*, En el instante en que el cure lle-
&8 pare proporcionarle los $ltimos secramentos, "con su ma-
no esarmentose rechezé su presencia", Eﬁ medioc de su desespe-
racidn, acudid & su mente un recuerdo grato, el dfa en que

les gané el cempeonnto mundirl dée baesebell a los gringes., Es-
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ta remembranze hizo eparecer una sonyiss en sus labios, después
de la curl, murié con tranguilidad.

En EL REMORDIMIENTO, el nz=rrador cuents el arrepentimiento pro-
fundo que sintié Noé porgue "el dfms grie en que el hambre y la
desesperacién empaparon el arca", €1 devord uns hermosa pare-

Ja de animeles. Pars mitigsr su dolor, me refugié en el ino,

Ila temftica social estd presente en los Wltimoe tres cuentes
Poxrque en LA CICLA al exponer el conflictc personal del hombre,
hace una critica implfcita & los seres humanos que quieren y
cuidan & un objeto més gque & una personea. BEn LA ULTIMA CARRE-
RA Be ve a un hombre muy pobre perc con une gran aptitud para
un deporte, lo gque motivae la derrota de loé eptadounidenses.
Hepta en esta clase de relmto, su blanco predilecte sigue sien-
do el norteamericanc., En EL REMORDIMIENTO hay une crftica im-
Plfcita a la iglemia catdlize, como pe expondrf{ en el capftu-
lc V. Ademéds, alude al probleme del hembre, que hace acudir a
la persons qgue 1o padeée, e cuslquier medio para saeciarlo, aun
cusndoe este sea ilfcito.
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caracterf{stices Recursives

Pera concluir este capftulo, se explicard el uso de la fanta-
sfa, el humor y la ironfe como recursos empleados por el sutor,
con el propSeitc de enfetizar en los aspectos expueptos en el
anterior inciso de Ceracterfsticme Temdticas. Con el fin de

no repetir cuentom ys annlizsdoe, se derdn unas pocas muestras
representativas de caeda uno de los tres medios sefialados.

Se wvale de la fentzofa a fin de derribar al imperiaslists o al
tirano.En el primer caso, "Yaruk" es un gigante hecho de hie-
rro que he invadido "la caee grande" situada en medio del mar.
Allf muche gente siempre vive temercsa y escondiéndose por mie-—
do al intruso Yaruk. Por unas casualidad, llege a ese sitio un
nific que huye para evitar el robo de un objeto de oro gque lle~
va consigo. En el mismo sitio, habita un "coleccionista de
vientos", los huracanes méds desestrosos eptdn almacenados en
su ceega. En espe gitio hay un enfrentamiento de muchos hebiten~
tes con el gigante; este elimine 8 le mayorfa, pero el nifio,
que ya conocia el funcionamiento de los armarios donde se guar-
deban los vientos, aprovecha el momento de confusién, quita al
hombre de hierro la aceitera gue siempre llevadba consigo, co-
rre hecia los armarios y presiona el botén rojo. En epe inse-
tante, "el hurecédn, como un tigre colosal de colmilles de vien—
to, 8slif de su encierro". Comd consecuencia, Yaruk guedd des-
trozedo. Jo anterior sucede en DE LAS ALAS CARACOILI(1985:74).

El héroce ep también un nifio en AVATAR(T.V.:19). Aquel guarda
resentimiento porgue debido z las orden del presidente, murie-

ron sus padres masesinsdosa, cuande luchaban junto a otra per=-
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sonas, por una vida digna. El1 muchacho utilize 1ls oportunidad
de una visite del presidente a su puedle. En la plaza se en-
cuentra el alcalde pronunciando un elogioso discurso de reci-
bimiento en el que hace mencidén a "1os enormes poderes del mAR
datario que iban depde gus calidades de bailarin eximio hasta
su capacidad pars transformarse en cuslquier cosa". El gober-
nante gque en ese momento tenfa centrada su mirada en el chico,
ge percatd por sus gestos de gque no crefa lo que decim el al-
calde. Aef que lo desgefid, "diga en qué quiere que me trans-
forme". El nifio le pidié que se metamorfosears en toro, ogro,
dguile, etc., y cada deseo suyo, era satisfecho. Cuando se rexr
catéd de la verdsd, pensd en aprovechar la oportunided para ven-
garce del dafio ceusado a su familia. Al té€mmino de la hazefia,
le solicité que se transfigurara en "estrella fugez", y el pre-
sidente se convirtid en uns estrella que desaparecid en el cie-
lo.

Asimismo en EL NARRADOR(T.V.:97), por medio de 1s fantesfa v

g travées de la metalepsis (dmr a entender algo expresande su
antecedente o su consiguiente), el narrador hace uso de su
gran imaginacidén pare eliminar al tirano, como se explica a
continuacidfi,e Un campepino, excelente relator de historias,
es obligedo & ir al pelacic pare entretener “"al tirano" con sue
cuentos. En el gran salén, rodeado por el dictador y su comi-
tiva, el lebriego relats un suceso acmecido & unsa pareja que
emprendid un viaeje B un lugar lejano, en busca de “"la mata de
la slegrfa" pars esparcir sus semillas por fodos l¢s alrededo-
res de la ciénage. Cuando 11eéaron a un Trio, se acostaron en
su orille pars descansar un poco., En ese sitio se encontrabe

un inmenso tigre que miré con ojos codiciosos a lz mujer. Asf,
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el hombre cuente la serie de eventuras que enfrenté la pareja
hasta llegar al pueblo donde encontraron lo anhelado, El dés-
pote estaba deslumbrado por la capacided del narrador para con
vertir en vida todo lo gque ibe diciendo. Quienes estaban en
el palacio, veian el rio, el tigre, 1lm meta, etc. E1 labrador
contimia con su hietoria y explica gque en el momento de mlcan-
zar la semilla, unos enemigos los estaban acechando pare impe-—
dir el fin busceade. Pero, de una semilla salié una luz que
crecid hasta convertirse en una danta gigantesca "que echaebs
candele por la trompa" y se lanzd contra los edversarios de

la pareja, destruyéndolose. Como todo lo que contaba se trans-
formaba en reslidad, en ese instante, el campesinoe vislumbrd
Yentre la inmenss nube de polve del palacio derrufdo al tira-

no y a sus hombree cerbvonizados".

Ciertos relatoe evidenciam el empleo de la fantasfa pere hacer
ver 2l ser humano su actitud ecoldgica y su deshumanizacidn.
Es factible patentizar lo primero en CAZA MAYOR (T.V.:58), por
gue "el eminente cazador” mird un dinosaurio a orilias de un
r{o, avanzd con paso silencioso, contuve su respiracidn y "se
abalanzdé sobre el dinosaurio", Lo agarrd entre sus manos y
sintid sus saltos, sus estremecimientos y "eus contrmcciones
de escape". Al abrir sus menos, se dio cuenta de que el dino~
saurio se habia empeguefiecido "dolorosamente casi hasta desa-—
parecer a través de los siglos", Ese animal ers un reptil
gigantesco que deseparecid del planeta en 3a historia antigua.
Pero actualmente, pueden desvanecerse muchas especies del pla-
nets tierra porque el hombre, en su luche por sobrevivir, o
en caso més lamenfable, por su afiecidn r 1ls cacerfs, siempre

estd Rl acecho de los animales en cualquier lugar.
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Asf también en ALAS (T.V.:64) se recalca la actitud negativa
del czzador. Este, levantd con su dedo el gstille del arma,
“las aver advirtieron su pregencie y sBe precipitaron hacie el
espacio en un vuelo de pevor". Solamente uno de los pdjaros me
ditd en la necesidamd de enfrenterse rl destructor, picédndolo
fuertemente en su meno, lo que impidié que €1 pudiera disparar
peTa que sug compefieros huyeran libremente, Dicha historia la
contd el pdjaro héroe a otra bandadm de aves,

LA BLASFPEMIA(T.V.:81l) gue en este caso es pronuncieda por Dios,
dirigiéndose al hombre, porgue El en medio de su soledad, em-
prende un largo viaje a varios planetas; permeneciendo méde tiem-
po en la tierram, donde buscd czlor humano, pero ne lo encontrd.
Per eso, antes de acometer su regreso, "la blasfemia estailld

en sus labios cuando &ijo:-He sido un iluso, €l hombre no exie-
te". El motivo de tesles palebras es la deshumanigacidn del ser
humano,

En los anteriores cuentos donde resalte le caracterfstica fan-
tdstice, el sutor también continda con su actitud optimiste ¥y per.
ticdists en favor de los dominedos, Y& que por medio de le
fantesf{a scaba con los protagonistas de la ignominia. Ademds
recalca en su menssje didictico, porgue hace un llamado de aten-
cidn al hombre por su falta de humenismo y por el mal uso de

los recursos que le proporcionz la nazturaleza.

El Humor como un Ie€curso

Tras el humor de Nifio, presente en veriose de sus cuentos, sBe

encubre un deseo de mejorar las costumbres, porgue hace ver &l
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hombre gsus lacres pocigles y morales, sus flaquezes individua-
ies. A travées de este recurso se bturla de la iglesia, de 1m
clase pocinl rlta, de los norteamericanocs, de los falsos poli-
ticoa, del tirano, del militar,etc. Con este fin, inventa 1las
cosan méde inverosimiles y, en pelabras de PFiedrich, "junte las
cosap mée disperes ¥ desfigura lo existente. E1 humor es la
expresidn de la incoruencis entre el hombre y el mundo, es

el Tey de lo inexistente"(Fiedrich,1979:254).

Pera criticer y burlarse, posibvlemente, del presidente colom-
biano que goberné entre 1978 y 1982, pars hacer ver le introe
pisidédn de la mutoridad norteamericana en Colombia, en FACTO TUM
(P.P.133) ridiculiza al gobernante, porque dice gue todos es-
taban asombrados al escuchar su discurso lefido, pues sabian
que era incepaz de Tredactar alge coherente. EL humor se pro-
fundize y se entiende su sentido real con la frase finnl del
cuento, "el misterio se amclard cumndo se supo que Jimmy Cer-
ter era ventrilocuo™. Io ¥nico gue hacfe el jefe mdximo de
le nacidn suramericana, ers repetir las palabras que venfan
de lejca, De ahf au tfitulo que significe el que en todo se
mete",

En algunss ccasioneg el efecto cémico viene de un absurdo. Por
¢ jemplo en ENTRE WUBES DE MELISA(P.P.:75), donde los habitan-
tes estdn ansiosos, esperando la muerte de algin ser humano
peTra poder inaugurar el cementerio "més lindo de 1le nacidn",
con le visitae del cendideto presidencial. El organizador del
acontecimiento, sonriente imaginaba lo que sucederfa el inol-
vidable Aafm; "mobre su slmehrda se humedecieron las misices

de la bendas y se vio al lado del notable personaje c¢ortando
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la cinta negra y oro con unes tijeras de plata”. El dfa de la
visita ge acercaba y nadie fallecfa, entonces "Alberto Vargas"
escondido entre la niebla de 1la noche, se acercd al silldn don~
de descansaba su tfo y lo apufinled, pero su pariente no sufrid
herideas mortales. Una dama de mucho prestigic en el puedblo,
"se habfa suicidade colgéndome del afioeo nfepervc, orgullo de

su jardfn”, perc antes habfa emcrito una carta donde consigna-
ba instrucciones precisas para su entierro, "Ordenaba que me
colocara una placa conmemorativa y que log discursos fueran pu-
blicados en forma-de libro, ilustredo con las fotografiss que
estaban en el gpobre y con las que se tomaran el dfa de su fu-
nersl'. Al conocer la noticia mobre el fallecimiento de la pe-
ﬁora,'inmediatamente el telegrafista transmite un mensaje ur-
gente a} "distinguidfmimo candidato", con el fin de gque adelmpn-
tara su viaje. La gente asistié al velorio y llord ante el ca-
déver, Pero esa noche hubo fiesta, "una fiesta secreta que ca-
da quien celebré en medio del silencio, ¢on brindis clandesti-
nos, con méisicss apenas tocades", porque al fin podrfan estre-
nar el campo santo., No obstante, su deseco no se pude satisfa-
cer porque el sefior cura dijo que, aunque habvia prestrdo gran-
des servicios a la iglesia, no podian sepultar a la dema en tie
rra sagrada, porgue habfe dispuesto de su vida. Ante tan diffcil
situacién, el organizador eparenté estar muerto, con el fin de
gue la ceremonis se llevera & cabo ¥y que el ilustre candidato
no perdiera su viaje y su discurso preparado con anticipacidn.

Como se puede observar, sdemés del absurdo, hay una critica a

1a mscciedad por sus demostraciones de dolor fingido,

También es factible ver dicha falsedad y exageracidn en RE~
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QUIESCAT IN PACE(P,P.:15), porque ante la desaparicién de une
dama solteras, perteneciente s la "mejor familiae" del pueblo,

sgus familiares en contubernio con les cures, orgenizan el me-
jor de los entierros con une orquestas "trafde desde la cepital",
En los oficios funerales, el pueblo hace lo posible por no reir
muy fuerte, pero cuamndo llegsn al cementerio, la madre de la se-
fiorita "dio un alarideo de dolor y se desmadejd en los brazos de
su hi jo mayor*; entonces 1a muchedumbre dejé escapar su risa
nervioea. Cuando la hija menor, con sus ojoe bafindos en ldgri-
mae exclamé:"iSefior por qué te la llevaste?", la multitud rié
& carcajndee, El motivo de 1ls actitud de la masa, se conoce en
el ltimo pérrafo, cuzndo el nerrador explica que la gente des~
de el principic sabfe que lo que enterraban era un cején lleno
de piedrms, porgue la dema no estabe muerta, eino que se hebia
fugedo con un camionerc. De este forme e burla y ridiculiza

a8 la clase social alte, cubierta de una falsa moral y capaz de

orgenizer cualguier farsa pera mentener las aparienciss,

Pere burlarse y ridieculizar "2l tirano", en PERRO DE FUNTA Y
VUELTA{T.V.:31) lo presenta comd A un ser g gquien no se Cono=-
cfan afectos dAistintos de los que le inspiraban gus panes, con
quienes eonsultabe los esuntos mds importantes del eptedo, ¥
que no emprendfs ningune empresz si antes no heblfs descifrado
de meneys fevoreble sus bufidos, latidos y himedss miradas.
Sus canes ocupaban todoe2 los sitios del palacio presidencial.
Habvfe personas que afirmaban que el dictador "habfa celebrado
gus esponsales con un= perra de largo pelaje dorado, cublertoe
con una capa de tisd",

Con el fin de manifestar los vicios de los gobernantes y de m-
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centuar su entipetfe por los imperialietas snglosajones y a
quienes estos admiran, en CUENTO DE MAR(T.V.t3) el narrador ex-
tradiegético hace uso del humor negro y de¢ la hipérbole para
relatar lo que les acaecid al embesjador de los Eptmdeos Unidos
de América y 8l presidente de la repiblica de un pefa hispanoca-
mericano. Ambos estaban ebrioe en la playa, el gegundo segufs
los pasom del primerc. De repente “el catire mird lae inmensas
oles y exclamé, yo ser capaz de meter el mar en este vasc", El
interiocutor con su mirade abierta con dificultad debido & su
estado, contestd, "ustedes lo pueden todo". E1l embzjador se a-
rrodilld y empezd & llenar el vaso con agua de mar. En ese¢ mo-
mento, el narradoer acude a la exageracidén, porque dice que el
agus de la vasija empezd a agitarse y los dos personajes caye—
ron en el vaso Yy se ahogaron. Una vez méds ¢l sutor hace uso
de pu imaginacidén para eliminer al explotador.

Generalmente cuande alude al norteamericano ¢ al dictedor, em=
plea el humor negfo poraue la crueldad se vuelve exagerada con
su victima. Esta clase de humor eetf orientada especimlmente

& deppertar la conciencie del lector para que adquiera un com-—

promiso sociel.,.

‘Como se puede ver, ls hipérbole es 1la figura retdérice que predo
minzg en el humor de loe cuentoe analizados, porque por medioc de
la exageracién se logra el efecto deseado, 0 sea invitar al
lector a la reflexidn sobre probvlemes sociales planteados en

su narrativa,

Si se mira detelladamente, el motivo profundo de su humor es

burlarse y criticar e los personajes que de una u otra forme
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son culpables de tantas hrbitrariedades de la sociedad huma=-

na contemporénesa,

_ La Ironfa como una caracter{stica recursiva

En muchos ceeos el autor es mis irdnico que humoriste, pero
casi siempre con el fin de burlarse, de denunciar la falsedad
Yy de castigar por medio de la palabra, a guienes promueven y
practican la injusticis. Con este objetivo emplea la ironfa.
Este, segén H. Beristain, consiste en ridiculizar un enuncie-
do sirviéndose de €1 para decir lo contrario de lo que se quie

re expresar, con el fin de nofarse(Beristain,1985:271).

Al leer muchos de loe relatos de Nifio, el lector mse percata de
que son irdnicos, porque cazlla lo que quiere decir en realidad
y deje a2l receptor el trabasjo de descifrarlos. Denuncia la
falsedad de la apariencia en LA MUERTE DE SIMBAD EL MARINO(T.
V.:34), porque se burle de 1la actitud de los sacerdotes ante
un moribundo, y& que en lugar de darle tranguilidsd, lo que
hacen ea atormentarlo 'con el cecareo de las oraciones ¥y con
los unglientos”, esto ®ltimo para referirse al sacramento de le

extrema uncidén.

Calle lo que guiere indicsar reslmente y dice lo contrario de

lo que piensa, ademds "hace sentir el desplazamiento entre loe
don mentidos" como afirma (Heboul,1986:140), 1o gue conetitus
ye el rkdfculo, para criticar sl Papa en EL DESAYUNO (P.P.:13),
porque presente &) Sumo Pont{fice como a2 un hombre cualquiera
con su mujer ¥y sus hijom, disgustdndose por trivislidades, por

ejemplo, porque el cufé tiene natas y estd frfo, lo gque moti-
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va un enfado entre la pareja, Su esposa le reprocha su mal
cardcter de los Yltimom tiempos, pues por detalles insignifi-
centes se enfurece, El1 le ordens cazllarse porgue no quiere o-—
fr sermones, & lo gue ella agregs, "mire quien habla de sermo
nee". La mujer le sugiere que repuncie y ee dedique a otra la
bor. Aquf el nerredor emplee el humor pare mofarse del Jjerar-
ca, ya que contesta "y en quf trabajer{s? no se hacer otre co=
ma”. Despufs del diflogo Biguen doe cortos piArrafos mediante
loe que el lector sBe da cuenta de que el homdbre es el Papa, poT
que antes de splir de su cese, ella dice, "no olvides el maletin,
anoche brillé el pectorzl y sacudf el polvo de la tiera. El1 bé-
culo estd detrds de 1z puerta". Estas frases hacen gue surja
une sonriea en la persona gue lee el cuento. La ironfa logrs
gu efecto en las tree dltimes 1fneasm cumndo el narrador expo=
ne que el Romeno Ponti{fice besd a su mujer y salié apresurado
"con el presentimiento de que esa maflana, iba a perder el au-
tobls gque pmsabm exactemente a las siete y cuarto por Castel=-
gandolfo", Aquf especislmente, ge ven él humor ¥y 1la ironia
porque el Pape debe eborder un sutobvdis piblico para trasladar-
se hapta su residencia veraniega en Italia. Io que desea verw
daderamente el escriteoer es criticar le opulencie en que vive

el Vicario de Cristo, y por la forme en gue lo hace, logrs su
efecto \dnico,

Ademés, la ironfa "desempefla un papel crftico y hace pensar”
(Reboul,1986:141), Asf{, en CUENTO DE GUERRA(P.P.:25) el tenien
te se siente orgullosoc porque capturd ¥ asesind al famoso gue-=
rrillero; los nifice al verlo se rfen y €1 también, "sdlo que

€1 no sabfa que nos refmmos poraue hetfamos visto caminar en

el saldn al guerrilleroc y que lo que iban & enterrar era su é-
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nima porgue pu cuerpdo erguido nos esperaba en la puerta de l1la
escuela"”., Io gue en verdad gquiere expresar el autor es que por
el hecho de matar s un guerrillero no me acabard con la revolu-
¢idn, porgue sus ideas permenecen en la mente y el corazdén de
la juventud; se extingue la vide de un hombre pero el "cuerpo”
de Bus creencias seguird germinendoc en lase personss sensibles

8l dolor humanc.

Bn LA DEUDA(P.P.:37), la ironfs desempefie un papel erftico ¥y
hace meditar porgue un grupo de hombres armadog tienen prisio—
nero "al catire"; uno de ellos comenta gque ese individuo no
tendrd jamfe con quéd pagarles todo el mal que les he hecho.

A estas palabras un minero exclame:"Be equivoca compafiero, el
Prepidente de le Remidblico siempre eataba diciendo que el em—
bajedor de Estados Unidos tenfa un corarzén de oro". Esto eigni
fica que ese pafs ha @segurado un gran caudal de riquezas, =
casta de la explotacidn de los pafges subdesarrollados,

A través de CODIGO PERAIL{P.P.,:55) se burles de quienes pregonan
Yy aplican *ie Jjusticia', porque todo en ellos es falsedad, en-
tonces para expressr 1o cotrario dice:"la Justicis, le permite:-
de una menera magndnima y generose 1a seatisfaccién de su Wlti-
mo deseo. Espe degeo serd gerantizado y jur{dicamente respetao=
do" porque tiene fuer,a de ley. Estes prlabras las pronuncia
el juez al subversive que estd préximo a ser fusilmdo porque
atentz contra el orden establecide por la clase dominante. Son
palebras Unicamente porque en 1lr prdctica no se cumplen. PFor
eao el anhelo del condenado ems qgue "éjecuten al verdugo", in-

terpretacién yas heche en el capftulo III.
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En EL PARQUE(T.V.:36) se utiliza ls creecidn lexical para iden
tificar depde la primers 1fnes al pefs imperislista, constante
mente atacedo en su narrativa. Con tal fin, parite de palabras
conocidas como fentasfe, lLatincamérice y mafians, les agrega un
sufijo asociado con un gran parque de diversidn del coloso del
norte, Disnejlandia + De esa manera resultan las palabras del
cuento, "Fantasilandia, Maflanilandia y Iaetinoamericalandia”,

la ironfa sobre todo me expone cuando el narrador comenta que en
el discursoc de inaugurecidn de "El parque”, el presidente daijo
que esa ohra "ers éjemplo de 1o que puede alcanzar el sistems
democrético(el subrayado no es de Nifio), ¥y que estabas asombrado
Por la gran capacidad de finencistas, técnicos y cientificos
para reproducir hepte en sue méds pequefios detalles a Américe
Letina., Precisamente debido a la "democracia" es que "loe al-

Zzados en armaes" irrumpen de todesa partes, disparandc s matar,

Si se mira detalladamente, el humor y 1la ironfas excitaen el pem-
samiento pare canalizarle contra el adversaric, cumpliéndose

asf, uno de los posiblem deseos del autor.

Es necesario destacar la gran capacidad creativa del escritor,
porgue con los recursce sobresalientes(fantasfa, humor e ironfa)
trata muchos temes de interés sociml, en cuenteos breves, de tel
forme que deje en le mente del lector la inquietud sobre machos

conflictos que ague jan al hombre contempordneo.

Su preocupacidn social tembién invede el cempo fantdstico y si-
coldgico, pues & través de su fantasfa giempre destruye & todo
perturbador de le peeg humana Yy hace ver al hombre sBus errIrores

¥ posibles consecuencias,
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Al conclufr este capftulo se puede decir que el momento histé-
rico en el que.vive el artieta influye en 61 y en 1lm creacién
de su obra, porqgue estd inmerso y arraigado profundamente en
un tiempo ¥ luger determinados, por haber sido testigo de lu=-
ches intestinas, dictadures, infiltracién imperialista, etc.

Su nerrativa reflejes una toms de conciencis de muchas dificul
tades socirles, por lo cual manifiesta su oposicidn a la ideo-
logfa de las clases dominantes y participa, por medio de la

pélabrn, en la lucha de c¢laees, Critica la sociedad en gue yi
ve, juzga, salva 0 condena &ticamente al hombre contempordneo,

emspecialmente.

Ademés del vulor estftico, sus narracionee contienen un mensa-
Je social, la erradicecién de la injusticia. En eu narrativa
hey autenticidad porgue existe armonfs entre la vivencia del
creador y su expresién literarias. Siempre escribe sobre lo
qﬁe verdederamente conmueve su espfritu, en contrs de algo, de
los promotores de la desigualdzd social, por lo que se Rpasio~
na y toma, con frecuencie, pertido por un determinedo grupoc.
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V. LA INTERTEXTUALIDAD
Fundamentos Tedricoms

Por ser le intertextuaslidad un elemento fundamental en la na-—
rrativae de Jairo anibal Nifio, se dedicard este capftulo & mos-
trar la importancia de aguella en su obra.

Para ello, se expondrdn primeramente, los apuntee tefricos que
Be consideran releventes y en seguida mse aplicardn a la narra-
tiva de esta tesis. Se acudird a las reflexiones de varios
tedricos sobre el tema en mencidn, iniciando con Victor Sklovs
ki y Mijatl Bajtfn, para remitiree al origen del concepto.

Para Skloveki, uno de los elementos determinantes en la produc
cidn de uns obra artfstica es 1o que €1 ha llamado "disimilitud
de 1o similar®, procedimiento estético en el que mun permane-
ciendo lo viejo {(elementos de textos literarios anteriores),
se superpone lo nuevo (la forme en que el sutor presenta su
nueva versidn). "las palabras", dice Skloveki contienen “ecos
del pasedo” o sean, rapggoe temdticos, estilfsticos, ete. de
obrae literasrias del pasado que aperecern en obres del “presen-
te'”, "lo viejo existe en Shakespeare, sus argumentos no son
propios, pero sf{ lo son sus obras, y lo mds diffcil es compren
der por qué son ten asombrosamente diferentes & lo que perecen
sus fuentes" (Sklovski,1975:40).

Para Bajtin, lo que estd en juego en 1= obra de un escritor es
un "continuo dislogismo intermo de la palabra y lo interno no

se basta por si mismo, estd wvuelto hacie lo exterior, estd dia
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logizado..."(Bajtin,1982:327). La importancie de estas reflexiog
nes se verd en el trunscurso de eete capitulo, empezande con 10'
que se express & continuacidén.

El dialogismo ep una interasccidén de conciencims (de todo aque—
1lo en gue el hombre se encuentrs y se percibe, por lo cual
Tesponde, de todo aquello que estd entre su nacimiento y su
‘muerte) con el resultado de una nueva forma de visidn; es el
descubrimiento de nuevos momentos de "ia palabra' en ls expre=
8ién discureiva del autor. El dialogismo es una interaccién
de conciencias, porgue en el texte 1literario estd presente
nde de una de elles. manifestadas por medio de una "dltima
decisidn", (el texto nuevo o simplemente el texto, como pe ex-
pondrd en el inciso 1. del capftulo V.). En el dislogiemo hsy
una interrelacidn absolutamente nueva entre le verdad propia
{por ejemplo, la de Nifio) y la verded ajens (como 1z de Daniel
Defoe, la de Swift, etc., 1o que ge explicard mfs adelante).

Lz vida humane es.dialdgica por naturaleza, vivir eignifica
participar en un didlecge, interrogar, oir, responder, estar
de acuerdo, en depacuerdo, etc. El hombre participa en este
‘didlogo con tode su vidas, su cuerpo, su espiritu, con sus ac-
tos, El ser humano se integra todo 2 la pelebra y ésta for-
ma perte de la vida humana.

El hombre es sociable poT naturcsleza, llege & conocerse y a
ser 61 sdio el manifesiarse para el otro y con la ayuda del
otro. El mismo ser del hombre (tanto interior como exterior)
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representa una comunicecién mds profunda, "ser, significa
comunicaree... El hombre no puede wvivir esin el otro, re-
cibe de este ¥ltimo su nombre, el cual existe para otros, no
ruede llegar g per €1 mismo ®in el otro" (Bajtin,1982:327),
Ningdn acontecimiento humano se desenvuelve ni se soluciona

en los 1fmites de una sola conciencia.

También segin Bajtin, el escritor es un ser profundamente soti-
vo, Bu quehacer estético es de cardcter dislégico en pum va-
ries posibilidades: consigo mismo, con sus héroes, con otras
obras, con sue lectores; en sume, con los "Otroes". El autor
establece relaciones disldgicas con las concienclias ajenas,

con malgo que estd fuera y junto & €1, y re—crea una idea con
desarrollo propio, la cumsl llegam & ser objeto de representacién
artfstica, re-crea la 18gica de su objeto mismo. El autor es
activo con respecto & las "otras" obras literarias, es une ac-
tivided interrogente, provocadora, complaciente, refutadora,
etc. Es participante del didlogo de sus personsjes, pero tie-
ne funcicnes complementarias muy comple jes, derdo gue es el la-
20 de transmisidén entre el diflogo ideal de 1ls obra y el did-
loge rezl de la vida,

Su palabre, vinculeds indisolublemente £ la comunicacién die-
14gica, estd dirigide hscia alguien, por su naturaleza qukere
ser oida, comprendida ¥y, en lo posible, respondide, de tal for
me que el proceso dimldgico es también circular, el lector al
interpretar, dialoga con el autor, con sus héroes, compara lo
que allf se le presenta con otras obraes ya lefdes, tretas de ver-

se, @e contradecir, de efirmar lo que alguien le cuentsa.
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Resumiendo, la intertextuslidad estd constituida por las rela-
ciones d;nl&gicn- que e entablecen entre el texto del autor
otros textos literarios o extraliterarios.

Apoyéndose en Bajtfn, Julia Eristeva insugura el concepto de
intertextualidsd. "El significado poético (el del texto en es-
tudie) remite a significados discursivos distintos, de suerte
que en el enuncimdo poético resultan legibles otros varios dis-
cursos™(Eristeva,1978:67). Se da el nombre de significado po=-
ético al gque eatf en la obra literaria (por ej."los muebles
voluptuosos™) porque afirma 1ls existencia de una-no existencie,
generalmente a travéds de los tropoe, pues lo que el lenguaje
poético enuncie no existe (pars la 1dgica del hadbla), pero en

1a lectura se acepta ¢l smer de ese no-aer,

El texto literario, segin Kristeve, serfa el lugar en donde se
insertan discurscs de distinta clase(histdricos, polfticos, fi-
losdficos, folcléricos, mitolégicos, etc), ea decir donde se
observa una muiltiplicidad de textoa(de sentidos) en el mensaje
podtico que, por otra parte, se presenta comoc centradc por su
propiec sentido, Por tal rezén, "tomsdo Ge la intertextuamlidad,
el enunciado poético es un subconjuntc de un conjunto'mayor
que es el espacio de los textos aplicados a nuestro conjunto..."”
es decir un subconjunto (por ej. los intertextos de 20R0O) gene-
rado en el interior de un conjunto mayor(ejemplo: BL FRINCIFPI-
70, GULLIVER EN EL PAIS DE 10S ENANOS, etc) en el que circulan
las distintas series{sociamles, literarias,etec).

Por todo lo explicade anteriormente, en literastura, como en
cuslquiera otre préctica discursiva, no es posible hablar de
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"pureza™; todo discurso tras consigo otros Adiscursos,

Paras ﬂbdérov. la obra literaria se genera “en un universo lite-
rario pobdlado de obras ya existentes y a €1 se integra"; ademis
"Todo texto es absorcién y transformacién de otros textos™ (To-
dorov,198531160). Descodificar esos discurscoe, rastrear la pre-
sencia de esas otras obras del pasado, ee tarea del lector; és
te ingresa zl universo litersrio dotado también de instrumen-

tos discursivoe, necesarios para la comprensién e interpreta-
cién del texto.

En palabras de Umberto Bco, ¢l individuo que 150 uns obra, en
su proceso cooperativo con el texto (decir lo que &ste omita,
"llenar los intersticios™, hacer directo lo indirecte) reali-
Z& "paseos intertextuales”, esto ¢s, Be abeatrae del eapacio
textual para retrotraer de la memoris la "enciclopedia"™ perti-
nente; lo que significa, en suma, rTecordar otros textos en po-
#ibilidad de enlezarse con el o0tro...1l0o esencial para les coo-
peracidn es referir permanentemente el texto m 1la enciclope-
dia..."{BEco,19811166).

El término enciclopedia slude al conjunto de conocimientos que
poseen el escritor y el lector. En el proceso de escritura-
lectura, el autor y el lector realizen un paseo inferencial(de
ilacién con otros conocimientos, obras y contextos en general),
baséndose en sus experiencias culturales. la hsvilidad inferen
clal de cada uno de ellos y la amplitud de su enciclopedia, de
sempefian un papel importante que redundard en beheficio del pro
ceso escritura-lectura. La enciclopedia hace gque una obra lite~
raria{o un término) incluya el conjunto de informaciones gue se
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vinculan con ella. No existe, pues, una lecturs ni una escri
tura sin intertextos,

Les consideraciones anteriores, en general, son de sume impor
tancia, porque no existe una obra literafia pura, y paras el
andlisis de 1ls nerrativa de Niflo en particular, porque el lec
tor, al fener accesd & sus relatos, Dpercibe en ellos la pre
sencia en una u otra fermz (como se explicard en los incisos
2y 3 de este capftulo) de una gran variedad de otros tex-
toe, a los que el mutor acude con diferentes finee, especial=
mente para refutarlos. A pepar de exletir cierta eimilitud
con los "otros textos', en sup narraciones wredomina lo nue-
vo, lo creado por el escritor, mediante Jo cual deja traslu-—
cir su mensaje ideoldgico.

A través de sus cuentoe, fibulss o vifietas 4 la existencia

a lo ideal, como es le Jjusticia social. Por eso en sus re-
latop aperecen no sdlo otros textos literarios, sino también
referencias histdricas y culturales, porgque el autor pertici-
pa en el "diflogo"” constante de la vida del hombre al anali-
zar, criticar, estar en desacuerdo con la subyugecién, y al
tranemitir lo que piensa ¥y siente, por medio de su obra 1lite-
raria. Sus vivenciaese les comanica a los lectores y sugiere,
con ineistencia, algunas ideas para lograr el fin de un bene-
ficio comin, tal como se explicé en el cap.IV.

4l acercarse a ls obre de Nifio, el lector traspasa 2Pe espa-—
cio textual y trae & su memorie otros textos o conocimientos que
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le sirven para amplier su dmbito cultural y parsa ver en forma
critica(porque el lector debe mer activo) el objetivo que se
propone el autor al hacer uso de los intertextons.

Qué es la Intertextualided

El concepto de intertextunlided atribufdo por Greimas y Ru -
precht a Bejtfn, (Berist=in,1985:263) es un subconjunto de u-
nidades de nivel 1léxico, eeméntico,etc(ver incimso 4 de este
capftulec) en que me expresan la relacidn entre el texto de
‘andlieis y otros textos lefdom o escuchados, que Be.evocan con
ciente 0 inconcientemente o0 que se encuentran, en forma parcial
© total, ya sea literalmente o renovados y metamorfogeados cre=
ativamente por el autor, puesto que los elementos extratextua-—
les{como ee explicard més adelante) originan le innovacidén.

Un elemento intertextual siempre es connotativo; £l ser toma-
do del texto original se descontextusliza, sl entrar en un nue-
vo texto se contextualiza y se transforma, agrege nuevas inter—
pretacioneé al significado de pu procedencia, por lo que cre-
& un efecto de novedad. Al ser absorbido por el nuevo con-
texto, sufre una transformacidn, ya no es el mismo. Asf, més
adelante ge explicarﬂ para qué utilize Nifio determinados in-
- tertextos y qué modificaciones les otorga en su obra. Pero
prizeramente se presentard la nomenclatura que se utilizard

para el respectivo andlisis.

Siéuiendo los apuntes tedricos de Gustavo Pérez Firmat(1978:
1 y 2), se denomdnard I al texto que se va a estudiar, por
e jemplo ZORO; PT= paratexto, a la fuente del intertexto, gue
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" puede ser un textoc, un estilo, un conjunto de convenciones, por
e jemplo EL FRINCIPITO(De Saint-Expéry,1987:62 y 86) y RILLIVER
EN EL PAIS DE LOS ENANOS(Swift,1981:3,5,6,%,10); IT= intertex-
2o, a1 texto dentro del texto, el cual se presenta de diferen—
tes formas como se mostrard en los incisos 2,3 y 4 de este ca-
pritulo. Se puede identificar, por ejemplo, a través de elemen-
tos léxicos, coneervacidén y modificacién de imégenes ya produ-
cides por otros textos. De tal manera en ZORO se enciuentran
elementos de les dos $ltimae obras citedas.Tanto & Zoroc como
a8l Principitec, los adultos no les dzan la importancia que mere-—
cen, no toman en perio sus palabrﬁs, pPues piensan que sélo las
personas mayores razonan y actian adecundamente y que los ni-
fios viven dnicemente de su fantasfa. Ambos buscan algo, el
primero, & pu pueblo que he hufdo a la pelva para vivir en pag;
el segundo anhela encontrar el carifio g la comprensidn huma-

nas. Ios dos nifios son inteligentes y carifiosos.

Continuando con el anflisgie anterior, se compara & los protago=-
nistas de 20RO y GULLIVER EN EL PAIS DE IOS ENANOS y se ve céd-
mo Zoro ¥y Guliliver llegan por accidente a un lugar determinmdo
cade unoc. El1 primero, 8 una casa subterrédnea donde habiteban
"unos hombrecilleos diminutos"(p.27); el segundo, & la playa
donde habfs unog hombrecilloe increfblemente diminutos®(p.3).
Zoro con gran ingenio libera a los esclavos de "le casa gran=
de"(p.21), lo que motive que los hombrecilloe estén muy agra=-
decidos con €l. Gulliver "de un manotazo errancéd lams amarrac®
de 1a flota del pais de Blefescu, porque augellos habitantes
eran enemigos de loes morzdores de Liliput, gquienes lo trata-
ron muy bien cuando arribéd a dicho pafs. Zoro y Gulliver, des-
pués de muchas eventuras, reemprenden su vieje, el primexro ha-

cia su pueblo indfgens, el segundo haecis su patria.
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Los hombrecillos ayudan a Zoro indicéndole el camino para arri-
bar a su puebloc y le previenen acerca de los peligros de la
ruta(p.30). los hombrecitos de Liliput reparan el bote de Gu—
liiver y lo proveen de viveres para que retorne a su tierra na-
tal(p.11).

ET=exotexto, sirve de marco al IT, le da un nuevo significado.
Ee la nueve intexrpretacidén y aceptacidédn de la palabra, es "lo
que queh" al quitar el IT del T, lo aportado por el autor del
T. Pars ejemplificar el ET, se remitird a los T, ZORO y EL
FRINCIPITO, donde sus protagonistas respectivos son Zoro y el
Principito, éste ltime, oriundo de un planeta sxtraterrestre,
con su atuendo slegante, 'con "una bufanda de oro™, hable con
seres de otros planetag; no resiste la soledad, por tanto pre-
fiere hacerse morder de una serpiente para morir. Por el con-
trario, Zorc es un ser real, un nific campesino de la regién o-
riental colombimana, con su vestido sencilleo y humilde, disalogm
con los habitantes que encuentra en su canino, sersa como €1,
que luchan contra la injusticia social. Vence toda adversicdad
que hella en su ruita hasta lleger triunfante a reunirse con su
pueblo. ZORO también estf lleno de optimismo y en €1 son les
humildeg gquienes logran su meta; en cambio los adverearios
son derrotados, como sucede en la mayorfa de los relatos de
Nific. FPor tanto, el ET se da porque las caracterfsticas fisi
cas y humsnas que distinguen a Zoro son diferentes a las del
Principito.

En relacién con los personajes Zoro y Gulliver, se puede decir
que este era un médico que emprendid un largo viaje por los ma

res del sur. Con la fuerca de pus manos destruyd las naves
que atacaban a Liliput. Aquel es un nifio de 12 afios que se ex-
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travias en 1la selva, en tal circunstancia es obligado a ir "a im
casa grande", sitio donde hay muchos esclavos gque tradbajan en
la extraceidn de piedras preciosas; durante mucho tiempo nadie -
habfa podido fugarse, haasta que llega el inteligente Zoro quien
con su ingenio observa y expariments cdmo unas semillas que se
producian en los drboles de 1la cass grende, al ser calentadms
por el Bol y mezcladas con sal, esitallaban, Entonces redne u-—
na ceantided considereble de ls:s mismee y en el dfs y momento
apropisdos hece producir le explosidn. Dicha circunstancis es
aprovechada por los esclavos quienes huyen disperséndose por
la selve. Unan gran diferencie gue se ve en 8l ET es que Gualli-
ver vence con la fuerze fimpice, y Zoro, con su inteligencia,

En todos los textos de Nifio es posible advertir la presencia

de intertextos gue emmnan de paratextos clésicos, historietas,
hechoe histdricos, etc., pero lo interesante en su narrativa es
el aporte por medio del exotexto, porque se acerca mig a le re-
alidad y muestra sl hombre en su medio smbiente, con sus proble-
meg cotidianos y con Bus anhelos, En muchos cuentos, como en el
que se explicd mnteriormente, resalta la inteligencia del nifio
¥ su importancia en lm sociednd. Ja forma como sus perponsjes
resuelven las dificultedes, en la meyorfs de sus narraciones,

es més verosfmil que 1la expuests en los paratextos, tal como

se vié en el cap.lV y se ver4 en el presente.

Tipoe de Intertextuamalidad

De acuerdo con les afirmaciones de Demiderio Navarro, eximten

dos grandes tipos de intertextuanlidad{Naverro,1986:146), a sa-
bexr:
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l. Texto sobre el texto, agquél en que otro texto(PT) em tema
del texto(T). Paras ejemplificar se tomm el PT CAPERUCITA RO-
JA(Perrault, 1979349 y 50) y el T CAPERUCITA Y EL LOBO(T.V.: 92)
de Nific., El escritor colembiano se basa en #l1l tema del primero,
lo interpreta de acuerdo con su visidn del mundo y presenta

su propia versién. El IT a través de los personajes: Caperu-
cita, la sbuela, el lobo, el cazador, y de las acciones: el
lobo se come & Caperucita sin destrozarla y la tiene en su
vientre; el cazador le abre el vientre y le saca a la nifis.
Lo interesante de CAPERUCITA Y EL IOBC em el exotexto (ET) y
la rardén se evidenciard al término del andlieis del mismo.

Lo nuevo, o sea el ET, que me presenta en este cuento es que
el lobo llena con vino el vientre wvacfo que 'dejl. Caperucita,
como una forma de evagidén de su triste realidad, por el hecho
de quedarse solo cuando le extraen a 1la tierna compafiera, por
quien sentfa un verdadero afecto. E1 T manifiegta el amor
esponténeo y la necesided de afecto sincero entre un nifio y
un animal.

Deapués de compmarar el PT y el T, se pueden ver las siguientes

diferencian:
PT T

CAPERUCITA ROJA CAPERUCITA Y BL LOBO

l.sensuslidad del lobo l.afecto verdadero, triste-—
za del lobe porque lo se-
paran de Caperucite

2.1 lobo &8 malo, astuto, 2. el lobo y Caperucita pse

engaiin & Crperucitsa expresan un amor lleno de

ternura y espontaneidad
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3. o1l animal se duerme porgue 3.la abuela le 4ié un brebaje

estd lleno después de comerse 2l lobo para dormirlo,asf el

e le abuelas ¥ su nieta cazaedor podrie secar a la
nifia de pus entrafias

4.la venganza de Caperucite €5 4.le chiquilla llord de triste-
llenar la barrige de su mal- gza cuando la sacaron del vie
hechor con piedras tre ¥y se la lievarcn en for-—
mm obligeda

5.l cazedor y caperucita cau- 5.el cazador con syudes de le
gan la muerte del lobo abuela abre el vientre del
animal

El ET pirve para sacentuar 1la lcgitud did4ctica del autor, ya
mencionada, pues cuestiona el cuento de Perrault porgque este
decidid cestigar a Caperucita vor desobediente, como hacen mu-—
chos adultos quienes gustan ensefiaxr con bese en el miedo y no
tienen en cuentz al nifio como un ser humanc que piensa y sien—
te. 1Ia gente grande nco se percata de los sentimientos y for-
ma de razonar de ouienes todavia no estédn influenciados por

los convencionalismos socieles. -

2. Texto en el texto, asudl en que otro texto(PT) (elementos

o estructuras de £1) entra en la construccidn del T. Se debe
advertir gque todo "texto en el texto'" es también un "textec so-
bre el texto", sdlo aque en el primer caso la informacidn en el
T no ha sido formuleda explfcitamente. Tal es el caso del T
AVATAR (T.V.:19) en el que algunos elementos del PP EL GATO
CON POTAS (Perreult,l97S:49 ¥y 50), entren a former parte de su

enunciado.

El IT es la forma fantdstica utilizaeda por el héroe, en el

respectivo cuento, parz deshacerse de su antagonista, pidién-



95

dole que se transforyme en varias cosas, haste hacerlo depape-
recer para siempre. Confrontandoc el T con el PT, es posible
percibir que el ET ostenta diferenciss como las sigulentes.

El héroe enel T es un nifio inteligente y valeroso y no un
gato como en el PT. Aquél desees exterminar al presidente

rara vengarse, porque e¢s culpeble de le muerte de muchos po-
bres que luchaban reclismando justicia. En cambio el gato

en el PT necesgite eliminar al ogro para beneficiar con sus
riquezas a un so0lo individuo, su amo. El nific se enfrenta eon
valor & su enemigo y lo desaffa Rl demostrarle incredulidad
sobre sus capacidades; por su parte, el gato se vale de la men
tira y adulecidn parz conseguir que el ogro le permite entrar

a su palacio, ya que Bu obJjetivo es hacerlo esfumarse de la fa=s
de la tierra, le solicite que s¢ transforme primeramente en le-
édn, luego en elefmnte y después en ratén, inmediatemente el fe-
lino devora al pequefio animel, Dado que el nific del T es muy in-
teligente y ademds no podrfa proceder igusl que el gato, le di-
ce 8l presidente que se metamorfosee en toro, ogro,éguil& ¥y ti-
gre, animales que simbolizan a la méxiﬁa autoridad de la necidn,
¥ finalmente gque se cambie en "estrella fugaz'". De esca manera,
desaparece pare siempre. Como se obeerva,'el IT ge utiliza
para ejusticiar al opresor y hacer resalter el vzlor y el ta-

lento del dominado.

Ademés de los dos tipos de intertextumslidad sefinladop, es nece=
sario referirae & otres ¢lases de conexiones que girven de vine
culacién entre el T y el PT. Segin Kristeva, es factible des=—

cubrir en un T la negecidn total o 1le negacidn Rarcialr(HriBte-
ve,1978:168 y 69). Ia primere ocurre cuando les secuencia extran

jera PT, es totalmente negeds y el sentido del mismo Tesulta
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Es posible mdvertir lo anterior en CHASQUI NOCTURNO(P.P.:65)
ya que San Jorge al tratar de dar muerite al dragfn, es anigui-
lz=do por este con su hflito mortffero que incendis el templo

¥ sus alrededores. Sucede lo contrario en el posible PT FABU-
LA DE SAN JORGE Y EL DRAGON(Bery,1952:17 y 18), uns de las an-
tiguas historias del dominio populer, donde Be nerra que un
ceballero cristiano de "noble linaje" acude a una comarca le=
Jjena que esteba asolada por le presencia de un dragén. Con el
fin de mentener alejado de la ciuded a ese snimal, todos los
dfas le llevaban primerov reses, luego persones para que las de
vorara. Un dfa le toceba el turno a la hija del rey, perov ae
pronto se preaentd un guerreo, Jorge, y en nombre de Jesds ma-
té al dragén con su lanza. Puesto que el combate contra el dra
&%n existe en varias religiones paganes, se pedrfa pensar gque
en estas encuentra su origen. Fero en el siglo XIIYI, cuando
tales religiomes ya no tienen vigencié, dnicamente la tradiecidn
popular desempefia €l papel de intermediario. LIa popularidad
de San Jorge, pues su fama erea inmensa en Oriente (de Eche-
varrfe,1966:141 y 144), porgue siendo joven, wvaleroemo, de no-
ble lineje y Tico, entregd sus bienes A los pobres y ge dedi-
cd A la milicia para defender la religidn catélica, motivo
por el cual sufrid persecuciones hasta morir midrtir en el S,
IV, porque se enfrentd =&l emperador romsno Dioclecianc, cuan-
do se enterd de =su crueldad hacis log cristianos, For otra
parte, la crueldsd del combate con el dregdn, asociaron 1la
imagen del santo y la de la lucha; por lo que la iglesia

Be vic obligmda & reconocer la fusidn producide y a santi-
fiéarla, eligiendo = Sen Jorge como patrono de los ejér-
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citos (Propp,1972:29),

El 1T se confirma por medio de los personajes San Jorge, el
dragén y el cabello., En el ET, San Jorge y su caballo son in-
cendiados con el hflito del dragdén, hoticias transmitids por el
"chasgqui nocturno” al axeobimpo. Este dltimo represente s la
iglesie que canonizé a Jorge de Cepadocim. De tal manera, en
CHASQUI NOCTURNO se presenta la negacién total de LA FABULA DE
SAN JORGE Y EL DRAGON, ya gue en este PT San Jorge mata al
dragfn y en el T sucede lo contrario. De esa forme, Nifio
desmitifica al aanto de le leyenda expuesta. A través de este
cuento, ¢l mutor incite al lector a reflexionar y a analizer
muchaes actitudes de la iglesia catélica. '

La negucidn parciel adle niega una parte del PT o texto wefe-
rencial. Por ejemplo en CUENTO(P.P.317), el primer péarrafo
conserva la misma clase de preguntas y respuestas que se leen
en el PT EL GATO CON BOTAS de Perrault, cusndo los campesinos

gmenezedos por €l geto con botas responden al rey como les he
ordenado el astuto animsl, gque las tilerras, los campoe de tri-
go, los molinos, etc.,son del Marqués de Carabéds, esto es el
IT.; pero en el ET donde se mira su marcado trasfondo polfti-
co y se niega una seccidén importante del PT, se presente 1a gi
guiente situscidén: al regreso de un viaje por las presuntas
tierras del Marqués de Carabds, su pirviente "el gato con bo-
tes" y el Rey, se enfrentan a una situacién embarazoea para le
dignidad del soberano. "Apenes iniciaron el Tregreso, la carroza
renl comenzd a ser apedreada por maltitudes gue colmeban el ca=-
mino". El Gato con Botas sirvid en una copa de oro un poco de

licor paTe gque bebiers el pf&lide monerce. Luego por le ventani-



98

1la preguntéftv;de quién son estoe espléndidos molinos?".la mule
titud contestd, "de los molineros™. Despufs de varias leguas de
hufda 1n§ag6 que de gquién eran esos maravillosos campoe de tri-
g0 ¥ ellos dijeron gue de loe segadores. MNés terde, "envueltos
en el torbellino de la fugm", interrogd gque de gquién eran esas

tierras y los hombres exclemaron, "de los lebriegoes™.

Bomo se puede percatar, el IT se utiliza para criticar a quie-
nes hacen el papel del Gato con Botes, el cuel intimida £l pue-
blo con el fin de lograr sus propdeitos en.beneficio de un in-
dividuo. Ademés,‘el autor de CUENTC expresa su menssje social,

la tierra debe ser de quien la trasbaja, pemsamiento que forma
Parte de su ideoclogia. '

Al analizar los cuentos de Jeiro Anibasl Nifio y los PT, el lec-
tor puede darse cuenta de que, en le mayorfa de ellos, utilizae
el tipo de Texto en el Texto porgue & travgs del usc de elemen~
tos del PT, el escritor expresa idems diferentes, orientadas

a favor de las ¢luses socizles desprotegidas.

Como los tipos de iatertextualidad explican la clase de rela-

cidn que existe entre €1 T y €1 PT, en forme general, es nece-—
sario especificar mfde dicho vifmculo para profundizer en su res-—
pectivo uso y objetivo. Por %2]l motivo, a continuacidén se ex-

pondré la teorfe pertinente sobre les formas de intertextusli-
dad.

Formas de Intertextuslidad

Teniendo presentes las afirmaciones de Pérez Firmat y de Desigde

rio Nmvartro, es posible que lo intertextualidad se manifieste
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de lme siguientes formes.

l.0a cita'del PT que se incorpora al T, se presente si el au-
tor insiste en una frase tomada directemente de otro escritor,
© cuando incorpors al relatc personejes, frases, contextos
de otro; también pi en el T hay frases, oraciones, palabresg,
Personajes que hacen referencia =& las obres del autor. Es
to Yltimo ee ve en 1ls obra de Nifio, especizlmente cumsndo ha=-
ce alusidn frecuentemente al estadounidense con el nombre de

"catire', pero de manera Gegpectiva con el fin de burlarse.

Un e jemplo de cita se observa en ALAS(T.V.364) donde se acude
al adagio popular,IT, '"mfe wvale pdjaroc en mano que ciento "=
lando", Este indica en el PT méds vale una cosa peguefla segu-
Ta que una grende insegura. S5in embargo el ET le da otra acep=
¢idn, de acuerdo con la ideclogfa del escritor, ya que un pdje
ro pice en la mano al cazador para que sus amigos huyan y no
sean victimae del arma mortffera. Su sentido profundo es que
si alguien se enfrenta con velor y decipidn &l enemigo, puede
lograr su objetivo y hacer el bien a le mayorfa, que siempre
huye del peligro y la amenaza. Nuevamente, el ararentemente

débil vence al aparentemente fuerte.

2, La glusién es la referencia 2 obras literarizase concretas, por
lo general a tftuloe, estilos, situaciones. Es esf como en

LA MUERTE DE SIMBAD EL MARINO(T.V.:34) se hace mencién al PT
SINDEAD EL MARINO de LS MIT Y UNA NOCHES(traduccidn de V rnet,
1968:743 a 785), pero el IT =e dz s8lo en el tftilo 4el T, pues
gu contenido gira en torno a algunas ideas filosdficas de Omar
Jayyem, como se expondrf en el inciso 4 de este capftulo.
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3. I= Eptilizacién hsce referencim al modo de enfocar ¢l tema

¢ la forma de veYy el mundo que son proplos del PT. Este se
encuentra en algunoe reletos del presente estudio, como en el

T LA IMAGEN(P.P.:19) donde el IT se hace patente en la forms
como Magdiana, la esclava de A1lf Babd en ALI BABA Y I0S CUAREN-
TA LADRONES (adaptacién de Gil Naverro,1986:82 a 86) quien evi
ta que loe ladrones esesinen y desuojen a su ano de las rique-
zas encontradas en la cueva, Con ese fin, ella marca todas las
puertas de la calle con tiza, conforme hebfan sefialado la de su
sefior. En la segunde ocesidn, el ledrén distinguid con pintura
la misma puerte pero NMagdimne observd y procedid de igual for-
me como la primera vez. En LA IMAGEN, el pintor enterado de
que el tiranc habfa ordensde su eliminacidén, "pinté con Aili-
gencia y sabidurfa en las paredes exteriores de su cesm, dece-
neg de puertas y ventanas'", de tal suerte que cuando llegaron
los aseeinos no supieron cufl era la verdadere puerte. EI IT
girve para reconfirmar que mse puede burlar &l asesino enemigo,
haciendo uso de la inteligencia. ‘ )

En ambos cuentos hay personajes buenos, justos, pobres como

Alf Babd y el artista, & quienes persiguen les malos, los cum-
renta ledrones en el primero y los policfas del tirano en el
segundo. Ademds estf{ la presencia del ayudante, quien se carag
teriza por su lesltad y bondad: Magdians es la salvadorms de Alf
Babd y en el otro cuento, un trabajador comunica al artiste

el peligro que le scecha. En LA IVMAGEN se presente el ceso de
Texto en el texto, porque en este se encuentre un elemento del
PT. Ia gran diferencié entre el PT ¥y el T es que en el Wltimo
le situacidén es m#s veros{mil y de mayér contenido socisl gue
enn el paratexto de ALI BABA.
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4. Criptopolémica es la presencia de un PT en el T, 1la palabra
ajena no entd citeda ni imitada pero se refleja en el T. Ia
ralebra autoral estd construfda de tal meners que al expresar
gu propio tema golpea indirectamente la palabra del PT. Iwv
que ge acaba de expresar, se puede descubrir en el T EL ENCUEN
TRO{P.P.:39), dado que €}l IT se menifiesta por medio de dos
hombres, uno descubre aml otro en une isla donde hebitan Unica-
mente animales. El primero decide bautizar a su compafiero con
el nombre de un Adfa de lz semmna. Diche situacién ee lae tam=-
bién en el posible PT AVENTURAS DE ROBINSON CRUSCE(Defoe,1972
177,100 y 105); A diferencia dé este, donde el descubridor es
un blanco inglés, en EI. ENCUENTRO lo es un indf{gena 'de porte
altivo y noble" y el descubiertc es un hombre blanco de "ojos
verdeg, la barba de oro, la plel de mszogue"; en cambio en le
névela de Defoe es un hombre negro y salveje. Cuando el in-
dio descudbrid al blanco, pensd en bautizerlo con "domingo",
dfa del hallazgo, pero "pare que el mombre no menoscebare al
orgullo del hombre recién encontrado", lc liamé "Ilunes, que

es ¢l primer dfe de la semana".

El escritor colombliano emplea el IT que se scabe de explicar,
para burlarse del hombre blenco que siempre se ha crefdo supe-
rior &l negro y 8l indfgens; por eso invierte los papeles del
posible FT, donde el inglés Robinson Crusce es el descubridor
que "civiliza"™ y tome como siervo al negro, mirdndele como a

un ser muy inferior frente & los blancos. Por el contrario, &
través del T, el autor Treivindica sl indfzena y con ironfg Be
mofe de lo= anglosajones, y& que el hombre "de piel cobrize" paw-
r&a "domeeticar" sl de'ojos verdes, recordd le caza del venado,

"ge le arrimé lentamente, procurando no espantarlo y le tendid
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la mano®”, Conocido es gue Nifioc toma partido por los marginaedos,
por eso el IT es emplesdo para criticar la actitud del hombre
pordue ge cree superior al negro y &l indigensa.

Niveles de Intertextualidad

Pars terminar la parie tedrica de easte capftulo, es oportuno
comentar que log dos niveles en los que me manifieptan lee for-
mas de intertextunlided en la narrativa de esta tesis y que se
acaban de ejemplificar en el anterior inciso, son el nivel léxi-
co y semdnsico. '

1. Es poeible advertir l1la presencia del Nivel Seméntico ei 1la
relacidén entre el IT ¥y el T es de sinonimia, lo que es factible
observer en HERMANO(P.P.:29). Al asociar dicho cuento con el
pasaje biblico del diluvio universal(Génesis 5:24 a B:22), se
descubre el IT en forma de cita, porque incorpora personajes
como Noé y Dioe. Este ordena al primero gque "de teda criature
viviente, dos de cadas una traerd dentro del arca, macho y hem-
bra'. En el erca debfan permesnecer hasta que pasase el diluvio.,
Pero en HERMANO se ve la negecidn parcial del PT, porque “el

tigre pare poder llevar a su hermano, lo habia devorado un df-
a antes de entrar en el arca", desobedeciendo el mandato de
Dics & través de Noé, de tal suerte que el tigre logrd su pro-
pésito. En este cuento el IT pirve para criticar implfcite-
mente a le religidn por ostentar tantag normes, muchms de las
cumles no tienen razén de existir, lo que conduce al ser huma-

no & i falgedad y & la mentira.

Ias diferentee formas de intertextualided, ya sea cita, alu-
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eidn o estiligacién en el nivel semfntico, también se paten-
tizan en las siguientes narraciocnes del libre FURO PUEBLO:
T4 IMAGEN, FABULA, LA PUENTE DE LA ETERNA JUVENTUD, IOS DESA-
LAMBRADORES y LA MARIPOSA BLINDADA, en los que hay algune re-=
lacidn de sinonimir con el PT. FEl mismo nivel se exhide en
Z"R0O, DE LAS ALAS CARACOLI y en los subsecuenteés reletos del
libro TODA LA VIDA: LA ULTIMA AVENTURA, AVATAR, LA BODA DE ES-
TEBANA HIDALGO Y DPE VALENTIN ALCAZAREZ, EL BANQUETE, LA CASA
DE ORC, LA FIEBRE DEL ORO y BLASFEMIA, porque en ellos se ven
temas, motivoa, conflictos, etc, gque hacen recordaf los para=-
textos, pero con un enfoque diferente, como ya se ha mencionn-
do y se ampliaré en el litersl B de este capftulo.

2. or medio del Nivel Iéxico el IT reproduce tftulos, sutores,
peraonajes, toponfmicos, etc del PT. Se explicard lo presente
en el T LA MUERTE DE SIMEBAD EI MARINO(T.V.:34), donde 1la formz
de intertextuslidad es la ¢ita de los personajes Simbad el ma-
rino y el poeta iranf del 5.¥XY, Omar Jayyam, ademds pe citan
le entigue ciudad de Mileto y ILfbano. Aparie del PT enunciado,
Nifio retoma algunas ideas de LAS RUBAIYAT(Jayyam,1979:28 a 35)
(plural en 4rabe de cuartetos gue riman 1 con y 4, libre el
verso 3), libro de poemas en el que el filésofo, astrénomo y
poete Jayyem, exhorta a 1lm purificacién @el alma por medio de
buenas acciones; cuestiona lae normas y prohibiciones del Co-
ram, lo que motive la enemistad de muchos, quienes lo tretan

de hereje.

En sus RUBAIYAT Jeyyam representz una rebelidn en contra de la

comedig de la religidn; son poemashllenos de una sarcdstica
burla al clero de las religiones. Ademds slude repetidas wveces

al vino, & la rose y & lz doncella como elementos primordia-



. 104
les pare disfrutar de este mundo, Asimismo hace slusidn e
le vida, e la vanidad del mundo ¥y del universo sideral, En
el T LA MUERTE DE SIMBAD BL MARINO, el narredor expone la si=-
guiente trama: Simbzd rodeado de mfdicos y sacerdotes, estd
préximo e fallecer; en ese instante arriba Omar Jayyam guien,
al contemplar la escena, los "expulsa e latigazoa"{como lo hi~

zo Jeslds en el templo,In.2:15), porque falitaban el respeto en
sus Wltimes momentos & Simbad, /

La intertextualidad en el enterior cuento se presenta en el ni=-
vel geméntico porgue Omary se hadbfas percatado de lu situscidn

de su amigo, pPoY elle le lievd un "ramillete de rosas rojas de
Wileto", une bellfsima "muchacha de Ifbano ¥y una &nfora de Vvi-
no”, de tal forma que el moribundo disfrutéd al midximo sus pos-
treroe minutos y fallecid con plena tranquilidad. Bate nivel
estf en el relato LA MUERTE DE SIMBAD EL MARIND, porgue Jayyam

hace un llamado mrl respeto por la persconalidad humana, e amar

la bellezz, al placer de vivir, al goce sensual y espirituel,
a8l paralso terrensl; por esc Jayyam en €l T, ascd e los médicos
¥ sacerdotes pars evitar a Simbad "el horrible suplicio" y le
dond una muchacha, vine y una rosa. En este texto, Nifio reto-

ma algunas ideas de Omaer Jayyam sohre el goce de la vida y las
confirma.

El nivel de¢ intertextualidad que smobresale en los cinco libros
de narrativa de Nifio, es el léxico, puecto que en e€llos se ci=-
tan sutores, tftules, personajes, lugares, refrenes, etc. de
los PP, con 1un fin especifico {que se explica s trevés del cap.
‘¥ en sux respectivos ejemplos). Entre las narraciones del li-
bro FURC PUEBICQ que ostenten IT en €l nivel 1éxico figuran, en=-
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tre otras, EL ENCUENTRO, HISTORIA, LILIFUT, HERMANO, CASTOR
POLUX Y POLUX CASTOR, RECADC PARA BORIS KARIOF, FABULA, CHAS-
QUI ROCTURNO, FUNDICION Y PORJA, CUENTO, LA FUENTE DE LA ETER=-
NA JUVENTUD y REQUIESCAT IN PACE; en el libro TODA LA VIDA:
ALAS, CARAPATIDA, LA ULTIMA AVENTURA, AI~PFPARAS, LAS FIORES DE
LA VIDA, EL REY, EL REMORDIMIENTO, LA FIERA, BL INVENTOR DEL
CORAZON, LA FIEERE DEL ORO, LA CASA DE ORO, CAPERUCITA Y EL
LOBO, PERRO DE PUNTA Y VUELTA y LAS ARTES DEL VUEIO. Dicho ni-
vel, ademéds we ve en el libro DE LAS ALAS CARACOLI.

Los niveles que se enuncisn & continuacién no se perciben en

la narrativa de Nifio.

3. Nivel Prosdédico, el PT reproduce el sisptema fénico o rftmico
del PT.

4. Nivel qgntﬁctico, el IT reproduce los amaneramientos sintdc-
ticos del PT.

5.Nivel Composicional, el IT reproduce el PT en el orden macro-
textunl.

Por lo general, en la naerrativa del presente estudio sobresale
le forma de la cita y el nivel léxico de intertextuaslidad.

Puncidn del Intertexto en los textos de Jairo Anfbal Nifio

Las narraciones del autor colombiano en egtudio hacen alusién
& variaes obras del universo literario. Entre los PT aludidos
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en sus relatos, cabe mencionar los que pe enumeran a conti-
nuacidn: GULLIVER EN EL PAYS DE IOS ENANOS, LAS MIL Y UNA
NOCHES, LA BIBLYA, FABULAS DE SAMANIEGO, CUENTOS DE PERRAULT,
EL FRINCIPITO, ROMED Y JULITETA, ROBINSON CRUSOE, YO EL SU-
PREMO, DON JUAN TERORIO, UN DIA DE ESTOS, LAS RUBAIYAT, al-
gunes historietas comoc TARZAN, SUPERMAN y EI. LLANERO SOLITA=-
RIO, etc. Al mismo tiempo el ewtor hace referencia a perso~
najes histdricoe o legenderios, como Aquiles, el rey David,el
Rey Rodrigo,Omar Jayyam, Noé, Boris Karloff; tembién cita a
ciertas figuras de lm mitologfa griegnm como‘Apolo. Céstor ¥y
Pdlux, Icarc y Fegaso.

Dado que seris muy amplio tratar de inventariar tbdas les ma-
nifestaciones de la intertextualided en ceds relato, se haréd
una clasificecién en grandes grupos, teniendc presente uno

de los poszibles objetivos del autor, que casi giempre gira
alrededor del mismo contenido, acabar con la injusticia y
realzar al explotado; sdemfs se tendrd en cuenta la forma

de utilizar el IT como Trecurso, ya gue el escritor toma los

IT con el fin de expressr algo diferente de los PT, de acuer—~
do con su ideologfe y visién del mundo. En seguida se ejempli
ficerd cada afirmacidn en algunos relatos de su correspondien-—

te conjunto.

1, E1 IT ez empleado por Nifio con distintos propdsitos, por
ejemplo, pere criticar a ls religién catdlica, les autoridades
despdticas, la socledad, historietas producidas en Estados U-
nidos, etc.

e Criticz a la peligidn catdlice, por ejemplo en en T EL RE-




107

MORDINMIENTO(T.V.:28) donde se presenta la forma de cita dentro
del nivel léxico, pues incorpora a un personaje bfblico, Noé
(IT) y el mendzto divino de hacer una arca y llevar uns parejé
de cada animal; el auter da un giro a la personalidad de Noé,
exhibido en el PT como un patriarcae ejemplar, peroc en €l T
viola el mandatc de Dios y se come "una pereja €Ge animales",
porque al terminerse el alimento, el hambre cunde en el arce.
Por eso, €l jefe siente remordimiento y se refugis en el vi-
no. El ET habla de Noé como un ser humano con sus frllas nor-
meles y no como un dechado de virtudes. Adem#&s el ET hmce ver
que el una persona tiene hambre, es capaz de infringir cual-
quier ley estableciga por el ser humano.

be En €l T EL REY(T.V.:26) el IT se manifieste en formz de ci-
ta dentro del nivel 1léxico, porgue retomz el personaje histé-
rico Rodrigo III, en el T "Rodrigo VIII", Wltime rey visigodo
de Espafia, quien reunié en Cdrdoba un ejército de cien mil sgl
dados pars luchar contra los invesores moros; fue derrotade y
perecid en €l efic T11l(Lerousse Universal,1¢58:275). Pero en
EL REY sobresale lo nuevo, puesto gque el ET hace que la autori
dad del rey, en esta épocm, sea desconocida poxr un pescador,
porque gl ver llegar & su tierra mal "rey y sus caballeros" y
gl mer amonestado por no ponerse de pie ante l& presencie del
‘41lustre espafiol, "el pescedor scltd une carcajadz tan sonora
que los caballos se movieron nerviosos". Dado que el monarce
no sabfa el motivo de ese rimsa, el humilde hombre le comenté
gue en su puerto hebfs una "historia sobre el tey Rodrigo ¥
sus caballeros, gente cruel y perverss, que salieron a comba-
thr Bl pueblo gue se habfa levantedo en armas ) que desaparecie-

ron sin dejar rustros®,.
E1l ET expresa el desec 8el autor de gque se acaben los gober-
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nantee despdticos, porque el autoritarismo pertenece a la his-
toria, es absurdo que exists en la actuslidad. Por tal motivo,
Rodrigo III,tan .respetado y temido en el PT, es ignoradc por
un modesto pesceador en el T. De esta mamers, pone en duds a

lo8 goberaantes anutoriterios de la presente época.

Ce Iom IT "Boris Karlof y el monstruo”™ de los posibles PT EL
DOCTOR FRANEESTEIN (la novela de Mary Shelley) y la pelfcule
FRANFESTEIN (Enciclopedia del cine, 1970:211) son acogidos

por Nifio en el T RECADO FARA BORIS KARIOF (P.P.:71) para refu-
tar la cocepcidn ortodoxs de belleza en lm sociedsd del hombre '
blanco. En este cuento se produce el tipo de negacidn_ total,
porque 1ia secuencia del PT es negads y su sentido resulta in-
vertido en el T, como se explicard a continuacién. El nivel

1éxico incorpors un personaje, el monstruo, pomiblemente de

la novela EI, DOCTOR PRANKESTEIN, utilizando la forma de alusidn,
ya que el T hace referencia & la novela mencionada donde el
engendro ectuaba con maldad, como producto de la aversidén a los
hombres, quienes rehufen su presencia por su horrible aspecto,
hesta hacer de €1 un ser asociel(Nueda y Espinm,1969:1.640",
V.2.). Adenmfs alude a Boris Kerlof, actor britdnico, cuyos
memorables papeles en pelfcules de horror hicieron su nombre
#inénimo de aquél género. Su fama empezd cuando representd

el papel del monstruc creadc por Frankestein (Gwinn,1973:743).
Sin embargo, el texto RECADO PARA BORIS EARIOF teambién podria
ger una inversién del) PT LA BELLA Y L4 BESTIA de Leprince de
Beaumont, cuento en el gue gse basd Jean Coctemu para hacer su

pelfcula del mismo nombre.

A diferencia de la novela EL DOCTOR FRANKESTEIN y de la pelf-—
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cule, donde 1a gente y en especial lasg damee se aterrcorizaban,
cuando vefan al "horridle engendro™ y hufan, el ET hace que el
monstruo sea gquien énloquezca "de terror al ver s la bella™,

De eBta manera, se objete el concepto de belleza del hombre
blance, pues el monstruo surge en Europa y e8 la gente europea
(en 1a novela y pelfcula) quien lo repudia por su fealdad, pueg
to que su color y rasgos fimicos son muy diferentes.

Recordando a Kristeva, el significado poético remite a Bignifi-
cados discursivos distintos, de gsuerte que en el T CASTOR POLUX
Y POLUX CASTOR(FP.P.:11) resulten resultan legibles dos persona-
jems del PT de la mitologfm griega, Cdstor y Pélux. Por medio del
IT que se expresa en el titulo del cuento, el autor hace un lla-—
mado de atencién a la sociedad por pu indiferencia ante los pro-
blemms de la clame més pobre. ELl nivel expuesto en el T es el
léxico porque por medio de la cite, incorpora a Cdstor y Pélux,
dos hermanos muy parecidos que se querfan mucho y siempre esta-
ban juntos. Jdpiter concedié la inmortalidad a P8lux, cuando
murié Cédstor; su hermano, que lo amaba demasiado, conjurd a su
padre Jépiter & que le devolviera la vida o gue le privara a €1
de le inmortalided. El padre de los dioses no podia acceder

por completo, entonces consistié en que todo el tiempo que Cém=-
tor viviese sobre la tierra, pudiese Pélux habitar entre los
muertos, asf vivian y morfen alternativamente(Sdinz de R.,1958).

E1l T lleva el nombre de CASTOR POLUX Y POLUX CASTOR, porque los
protagonistas son dos gemelos; no obstante, la diferencia con
el PT radica en que el ET presenta a los dos hermanos como
BEYep Yeales gue nacen én un hogar donde prevalece la miserim.

Un df{s matan a uno de ellos, pero ccmo eran idfnticos, y para
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completar su mala suerte, entierrsn sl que estf vivo. El1 IT
sirve para mostrar uno de los problemms smsociales, la pobreza
¥ Bsus repercuciones y tembién para criticar a le aociedad que
no distingue entre el hombre pobre, vivo o muerto; el mimero
se encuentra tan marginado por su pobreze, que pasa dessperci-

bido en el mundo, da igual que esté vivo o muerto.

. El1 IT también es un medio para rebatir y destruir & los hé-
roen de algunos comice de los norteamericanos, tal es el caso
de los T: PUNDICION Y PORJA(P.P.147), Lo ULTIMA AVENTURA (T.V.t
38) y CARAPALIDA (T.V.:47). ‘

Como se ha vieto en el transcurso de este trabajo, el autor
egtd en contra de la penetracién yangqui. Con el fin de refor-
zar su critica, utiliza la intertextualidad para aniquilar a
Superman, Tarzédn y E1l Llanero Solitario, intertextos presentes
en loe T sefialados en el pdrrafo anterior, por medio del nivel
léxico y de 1n-g$35 de esmsos perasonajes, Tomando como referen~
cia slgunss de esas historietas y a Eco(1981), Miguel Angel
Gallo(1982) y Ariel Dorfman(1974), quienes heacen un anédlisis
critico de lom comics, es posible comentar lo que se expone a

continuacién,

En lae tres historietas ya aludidas hay modos explicitos de do-
minacién ideoldgica en una funcidén que pretende estar al mar-
gen de la politica y destinarde &l mero entretenimiento. Diches
historjetas niegan la existencia de la burguesia y el proleto-
rimdo(poniendo al rico como paternalistm y al pobre como delin-
cuente, viviendo en armonf{s); niegan el cambio sociml (propo-

niendo un mundo circulsr donde sienpre el superhombre, Super—
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man, Tarzédn o el Llanero Solitario triunfan); niegen la 1li-
vertad (el superhombre castige a los que se rebelan, encarce-
l4ndolos o recepturdndolos para el sistemm); rechazan la igual
dad de los seres humanos (construyendo un mundo con base en
relaciones verticales de cdominio). En dichos comics, siempre
el hé&roe es blanco, fuerte, bueno e inteligente; en ¢ambio, su
ayudante es feo, moreno o de piel oscura, malo y tonto. En
ellos se expone 18 luchza del Bien y del Mal, ¥y surge el super;
héroe, gquien invarizmblemente vence. Este superhombre represen

te todo aparato represivo y dominante de una sociedad de clases.

En dichas historietas, ademés predominan los wvalores individua
les sobre los colectivos; nunca es el grupo scocial el gque actla,
sino un solo eer, quien se convierte en sunerhéroe; asimismo

se ve constantemente el racismo, individualismo y manjgquefsmo;
su moreleja siempre condena al rebelde. Sus héroes son mesid-
nicos, salvadores de la humenidad ¢ extraterrestres(Superman)
con esombrosas cepzcidades. Ios séres inferiores aparecen co-—
mo obedientles, pzsivos, oscuros, indefinidos, imitadores y ce-

rentes de tods humanidad,.

En FUNDICION ¥ FORJA, LA ULTIMA AVENTURA y CARAPALIDA se de el
tipe de negecidn totel porque el sentido referencial de los
PT se invierte por completo, Asf{, en el mrimero, el ET des-
truye & "Superman®, hsciéndolo czer en una playa caliente, mo-
tivende la fundicidén de su cuerpo, el que sélo servifa para
hacer "tres docenzs de tornillos de repular c=lidsd".

En el segundo, el héroec es Tarzén, quien en el PT TARZAN DE 103
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MONOS(BPurroughe,1981) es imaginado por Edgar Rice Burroughs.Su
personaje es de raza blanca, gran linaje e inteligente, como
paras supeditar a los nativom del Africa. For un accidente cre-
ce en la selva, huye de ellos, pero luego, cuando tiene la opor
tunidad los trata mal, pues los considera seres muy inferiores
a €1, mata & varios y salva a muchos blancos que se encontraban
en peligro por €l salvajismo de los netivos. En el T LA ULTIMA
AVENTURA el autor retoma la crueldad y deppotismo de Tarzén ha-—
cia los nativos del Africa, IT, por lo que estos se rebelan

¥y unidos lo degllellan. En el T es el pueblo, guien se desha-
ce de pu oprescr; son los de razs de color quienes plensan,
actian y triunfan.

En el tercero, el hérce del PT ‘es"el llanero solitario" ima-
ginado por los norteamericanos Striker y Flanders. El elemen-
to fundamental de esa serie es la presencia del yprotagoniste.
Eete se define como un ser que Pusca e impone la Jjusticia, que
jamfe demscansard hastas que tods la llanura heys sido someti-
da &l orden, a su orden; pare estc se ha enmascarsdo y usard
balas de plata “"como efmbolo brillante de mi implacable justi-
cig"” (Striker y Flandes,1970:135). Para conseguir esos efectos,
estd superdotado fimicm e intelectumalmente, aunque no presen—
ta rasgos sobrenaturales como los de Superman, Resuelve los
problemas utilizando su fuerza fisica, gu pericim y habili-
ded, es un hombre excelentemente dotado que logra superar
cada obetéculo que le apedia en el camino. Deatruye al adver-
saric que ha venido a perturbar la tranguilidad del 11:no.Encag'
cela al conffincante que rompé la ley. ILa existencia del wvalle

salvaje es un teme que se repite en sus historias, donde la -
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nica posibilidad que tiene el indio relegado es contemplar
dende afuera y admirar el valle, puesto que no le pertensce.
Los pieles rojas aparecen como serss agresives y malos, porgue
niegan "la Jjusticia™ de la reparticidn de las tierras, dudan
del derecho de los blancos sobre toda tierra, por eso son derro
tados. Cade episodic de E1l Llanero es un scto de omisidn, un
silencio; ee una subliteratura que cumple uns funcién de do=-
minacién ideolégica, porque este héroe actda en nombre de una
*justicia' ideal y perfecta, siempre capaz de ser #rbitro "im-
parcial® que no toma partido en las disputas. l

Nifio estd en contra de esa subliteratura porque, ademfs de los
motivog expuestos en el PT, es ﬁn medio de evasidn para las

masas, provoca una actitud irreflexive, pasiva y acritica, ya
gque prepara sicolSgicamente al lector para recibir cuanto men-

saje se le envie,

Por lo anteriormente explicedo, el escritor colombiano en su
cuento CARAPAIIDA, se burla y deatruye & "el lltnero golitaxrio”
en manos de los indios, quienes lo han herido con una flecha
¥ 1o han matado "lentamente, manteniéndolo rigidamente misla-
do". Cuando los indios se dan cuenta de gue el personaje que
llega & su territorio, ee el mencionmdo, uno de ellos le dis-
Para un arco y luege lo encercelan para que muere en absoluta

soledad, como lo merece,

Como puede observarse, en estos cuentos los tres hé:oes Bon
aniquiladoa por el grupo social victima de su explotacidn.

2. E1 IT también ep emplemdo en gu ficcidn para hacer deg-
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collar la inteligencie e inventiva del nifio; por eso en el T

1A MARITOSA BLINDADA(P.P.:67) "el nifio combatiente' ha sido
encarceledo en una prieidn muy segura, que hace recordar el
laberinto de Creta construfdo por Dédalo; para poder huir de
tan siniestro lugar, el ET presenta la forms fantéstica pere
ingeniosa a la que acude el muchacho, "desnudo y brillante,
volaba hacia les montafies en la cometr armada con su viejo ves-—
tido y las recién cosechades vuras de baanti", suceso que =&

través del nivel seméntico Be presenta el IT porque trae & la

memoria la formsz como Dédalo ¥ su hijo Icaro huyen del leberin-
to, fabricando =ales de plumas con cera. De tal maneraz en el
T se expresa €l deseo del autor, el d€bil (el nific) vence al

fuerte (e policfzs &rmada).

2. A travéds de la intertextualidad, el autor expone otro de
sus blancos fevoritos, el tirano, a guien siempre ridiculiza

y destruye por medio de su fantasfa. Tal es el caso del T
PERRO DE FUNTA Y VUELTA(T,V.:31), donde el IT se expresa por
1z forma de 1la glusidén en el nivel seméintico porgue reproduce
dos personajes del PT YO EL SUFREVCO(Roz Bastos,1974:137, 139

¥y 152), el dictador y el perro, ademés muestras una situacidén
similar g1 PT, pues lz gente no quiere gl tirane, por tanto
desen su muerte. El perro es un personaje importente en la vi-
da del sutdcreta. & diferencia del PT, el T, por medio del ET
muestra al dictador como @ une persona aque =24lo tiene comuni-
cacidn con log perres con guienes consulta todo asunte de go-~-
yjerno, celebrs sus esponsmales con una perra Y muere de infar—
to al presenciar ﬁna'desgarradora “"escena de perros'" preparada
por "log glzidos en GIMEs". '

Z1l autor escribe lo anterior con el objetive de poner en ridf-
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culo la figure del amutdcrats y sugerir al lector que se deben

extingulir loe dictzdores,

4.Dado gue el escritor colombiano en estudio estf en contra

del imperialismo, utiliza el IT en forma de ciim de un conquig

tador espafiocl, y en el nivel seméntico le meners como el colo-

nizedor muere en Américe, para acaber imaginariamente al usur-
pador de tierras americanss, IEntre los conquistadores espafio-
les hubo algunos que, ademés de buscer riquecas, viejaron al
nueve mundo esperando encontray slgo mds. Como expresa Gabriel
Garcfa Védrquez, "en busce de la Fuente de le Eterna Juvenfud,
el mftico Alvar Ndfiez Cesbeza de Vaca explord durante 8 afios el
norte de México, en una expedicién vendtica cuyos miembros se
comieron unos a otros, y sdélo llegeron 5 de los 600 gue la em-—
prendieron(Garcia Kdrguez,1983:3). tro espafiocl que indaga-—
ba sobre la fuente de la eterna juventud era Juan Ponce de Le-
én, guien enterado por los indios de las rigquezas que existfan
en Boringuen, explord Puerto Rico y fundd la ciuded de San Jusn,
Avido de riguezas y de mds vida, se lanzéd = otras tierras, asf
degcubrid y tomd posesidn de Im Florida, lugar donde esperaba
encontrar lo aue tento snhelesba; a cambio de eso, fue derro-
tado por los indfgenas y herido mortalmente (Claude y Paul
Angé,15568:157).

El tema anterior es mcogido por Nifio ¥ hace su cuento LA FUEN-
TE DE LA ETERNA JUVENTUD, explicadc en la temética fantdstica
del car.IV, E]1 IT ge refiere & 1la bisgueda de "la fuente

de la eterna juventud” por un congquistador de Espafie, que en
el T se llema "fonzalo Ferndndez de Vivar y Kontero', guien

~1legd & un hermose sitio del continente spenas descubierto y
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después de hacer un recorrido por la naturaleza virgen, ilgusl
que Alver N&fiez Cabeze de Vaca(Cabezs de Vace,1958:25), encon-
tré la fuente(en €l PT, un rio), "penctrd en ella, avanzé mien
tras entonaba cantos de alebanza & Dios y a YMerfsa Santisima y
murid ahogado en las turbulenias aguas®™. AaAlvar Ndfiez no des—
cubrid 1z fuente; 2l pasar por un rfo, Juan Veldzguez, su me-
jor compafiero de expedicidn, murid ahogado. A diferencia de
todos los colonizadores gue deseaban encontrar dicho tesoro,
“Ton Gonzalo Ferndndez de Vivar y Montero” sf hallé el pre-
ciosoc menantial, pero tuvo el mismo fin que los anteriores,.
Asf, con el IT reconfirma algo ya dicho: muchos hombres que
arribaron a Américe en blisqueda de riquezas y de 1a juventud
‘eterna, murieron victimas de lu naturalezas o de¢ los nativos.
Nuevamente el opresor eg amnigquilado.

5. A trevéz de varioé de sus relates , el escritor colombia~

no emite su mensaje conn el fin de ensefdar algo. Para ello

acule a la alegorims o s perspnajes nistdricos o mitolégicom,
incorpordndolos por medioc de la intertextuslided. Por ejem—
plo &l leer el T LA CASA DE ORO(T.V.:18), aflors & la memoris
la fidbule de Samaniepgo, PT, JUPITER Y LA TORTUGA(Samaniego,
1986:43). S5i =e comparan lcs doe textos, se obgserva que el

‘IT se da en el nivel 1éxico porgue incorpora a# la protagonis-

ta, le torjugw, y del nivel semfntico puesto que en ambas, ese

animal vivia con libertod en su preciosa casa, pero al fingl

gueda prigionersa en su propio palacioc,

El ET se hace prtente porgue en el PT es Jdpiter quien aplica
"la ley del ecsracol"™ a la tortuga, o ses sndar con la cease

siempre e cuestos, como castigo por llegar tarde s la in
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vitacién del padre de los dioses; mientras que enel T es la
tortuga quien construye su palacio "léminm por ldmina" y, al
Poco tiempo de disfrutar de su lujose habitacidn, esta la em-
Pieza a sujetar hasta hacerle "prieionera para siempre™. En

el PT, la culpa de la desgracia del animal es de un dios, en
cambio en el T, es de la protagonista del relato, ella misma
lebra spu provie prisién. Asf, el IT pirve pars reconfirmar

algo ya sefialado, €l apego excesivo a lag riquezas materiales,
coarta la libertad.

De igual forme, en HISTORIA(P.P.:21), por medio del niwvel 1éxi
co toma un personaje mitongico, Icarco, de gquien en el PT pe
cuente que era hijo de Dédmlo y perecid sl hufr de Creta, pues
hizo unes alas de cera y, sin hacer camso a los coneejos pater—
nos de volar siempre alejado del sol, quiso remontsrse has-—
tae ese aBtro; al dexrretirle el fuego 1las alas, se estrelld con
tra la tierra y fue sepultado por Hércules(Sfinz de Robles,
1958:365)., A diferencia del PT, el T narra que encontraron el
cuerpo petrificado de Icaro en "las antiguas pguas del Medite-
rrédneo" y que sBus rlaes eran metflicas, ademds dice que 1a
"afirmacidn de que Icaro usabe slas de cera, fue propalada por
sus geesinoe”, Bseto 1o expone de esea manera, posiblemente con
cualquiera de los dom objetivos siguientes: pars emitir un men
saje indirecto que podria referirse m machos crimenes queé que-
dan impunes, debido & que los autores intelectusles planean

el apesinato de tal manera gue parezca un sccidente, pyero tar-
de o tempreno la verdad emerge, o pars 4ar una explicaeién més
veroeimil que la mitolégica, smobre el deceso de Icaro.

6. Finalmente, el autor se wvale del IT para dar su interpreta-
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cién de un mito. Es asf como el T AL-FARAS(T.V.163), a través
de un personaje de la mitologfe griegn, Pegaso, expone cdmo

la 18gica de un nific puede descifrar un mito, de uns manera mée
verosimil. El PT afirma que Fegamo sra un cflebre caballo con
alas. Apenae Perseo, rey de Atenas, le cortié la cabeza a la
Gorgona Medusa, cuyos favores habfa obtenido Neptuno transforma
do en caballo, cumndo de la sangre de su cuello nacié Pegapo.
En meguida, volando hacia el Olimpo, Peguso llegd al palacio

de Jlpiter (hermano de Neptuno), aquien Adié por misiédn llevar

al rayo y los reldmpagos y‘conducir el carro de la Agrora
(sfinz de Robles,1958:1568).

En AT-FARAS se presenta la negacidn total, porque el PT resul-
ta negado ya que el narrador expone que en une noche de luna,
"un nific drabe" vidé la sombra del sstélite "pi sada por las
patas de la yegumda" y recordando ls historia que su abuelo le
habfa contado, "descubrié que el pegaso es un secreto que el
hombre le robd a los suefioe del caballo”. En la fantasfe y
razonamiento del nifio, el Pegaso no puede ger como lo narra
1a mitologlfe, sino un anhelo que tenfa el cabsllo de poseer
alas pera poder volar, pero el hombre le hurtd ese suefio; por
ese motivo, el nifio siente alegr{s n)l entender esa historia,
De g11f el tftulo de Al—-feras, gque en drabe significa alegria.

Don Juan Tenorio es uno Qe los mitos universales de la Litera-
tus Espaficla. Io importante del donjumniesmo reside en el ca-
récter diabélico de Don Juan, ya.que lae mujeres se enamoran
de €1 como por arte de megin, es un conguistador muy popular,
irresistible a todas las damms, Tiene juventud, astucia, wa-
lor, y violencia, Este es el PT DON JUAN TENORX(C (Zorrilla,
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1975:29, 35, 45 y 64) que seré totalmente negado en el Texto
EL INVENTOR DEL CORAZON (T.V.:96), donde a travése de un coxrto
didlogoe entre el moribundo ¥ 8u amigoe se presenta el IT en
comentarios del interlocutor "J.T." (Juan Tenorio) acerca de
Sus hazafias de amor, su gran suerte, "“J.T." presiente su fin
Y necesits le compafifu de alguien en sus ltimos momentosa.

A diferencia de la obra de Zorrilla, en el cuento de Nifio, el
ET muestra a Juan Tenorio con un secreto que dnicamente cono—
ce su acompafiante, con quien entabla una corta conversacidn
antes de fallecer. Su dialogador le habla sobre las harafiag
que la gente le atribvufa (a2 J.T.) record‘ndole que en realidad
eran trabajo de cinco, porque tenfa cuatro gemelos "tan pare-—
cidos como gotes de vino". En el momento de morir, "J.T." ne=
cegita la presencie de pu amigo, no como en el PT, donde su
protazonista requiere la ayuda Qel espiritu de Dofia Inédp. De
enta forma, el autor desmitifica al personaje de la literatu—
ra espafiola.

Después de mnalizar la narrativa de Nifio, se puede decir ;ue
la intertextualidad es una componente bdsica de su estructura,
porgque en la mayorfa de sus textos aparecen elementos o0 nombres
muy significativos de mitologim, sutoree, personajes, toponi-
micog, obras literarias, historietss, etc., en los niveles
1€xico y semdntico. De egta manera, las narrsciones giran en
torno a taleg intertextos, loe cualea gon utilizados con fina~

lidandes diversas, pero siempre con sentido crftico.

Sin embargo, lo interesante en su obra es la forma de emplear

los intertextos, es decir su interpretacidn original, realiza-
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da por medio de los exotextos. Asf, a travée de dstos exhide
protagonistas que representan al hombre del pueblo, lleno de
humanismo y sensibilidad, con sus anhelos, luchas y problem;s
cotidianos, en contraposicién de los paratextos donde los prin
cipales actores y la forma de solucionar las adversidades es—
tén més cerca de la fantasfa gue de la realidad.

Mediante su propie forma de interpretar los IT, el auteor lleva
gl lector a meditar en temas tan importantes como la soleded,
la dephumanigacién, la pobreza, leas ventajas de. la ayuda mu-
tua,la funcién ideal del arte en una comunidad, el respeto in-
tegral del mer humano, el dogmatismo de la religién, 1la explo-
tacién del hombre por el hombre, la ambicidn desmedida, el au-
toritarismo, la opresién, el amor,etc., todos inclufdos en la
" temdtica social que sobresale en su obra.

Finalmente es factible sfirmar que loe intertextos sirven co-
Mo une piedra angular para estructurar sus narraciones y ex-—

Presar sus preocupaciones sociales.
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VI. CONCIUSIONES

A lo lérgo de epte trabajo se ha abordado le narrative del es-—
critor colombiano contemporéneo Jeiro Anfbval Nifio. Como se men
ciond oportunamente, su obra estZ conformads por narrativa, te-
atro y poesfm. La primere abarca 100 relateos, los cuales se

pueden clesificar en B0 cuentos, & fdbulas y 14 vifietas.

Con base en fundamentos tefrico-literarios, en el transcurso

de este estudio se enalizaron las caracteristicas relevantes

de 92 narraciones mediante un exaﬁen minucioso de sus 5 libros
y se procedié e mostrar sus rasgos distintivos basafidose en
cuentos, fébules o viiietas especfficos, pero represehta£1v08,
sin perder de vista el aspecto global de este parte de su obra.
El resultado de la lebor, permite concluir lo siguiente:

1. Sus cuentes se distinguen primodialmente pornue, & peser
de ser ten breves en su mayorfa, su contenide remite & hechos
de 1z realided en formz més vasts aque la expuesta en sus pro-

pias historias.

2. En narrativa, como en teatro, es un sutor comprométido con
gu puebleo, con la lucha por la libertad y la dignidad humanae,
puesto que estd en contra del imperialismo, de le tirania, de
les fuerzes que pbusan del ser humano, ¥y én contra de los sié-
temas que esclavizan el espfritu; es decir, en contra de todo

lo que sea explotacidn del hombre por €l hombre.

1. Le temdtice gues llama fundamentalmente su aitencidn es la

sociel, ya gue de sus 190 nerraciones, 82 desarrollan cuslguier
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aspecto de la problemétice de la sociedad, preferentemente his
panoamericana, verbigrecia: la explqtacidn, la miseria, el ham
bre, el imperialismo estadounidense, el deseﬁpleo. el pfoseli—
tisme polftico,etc.; en general alude & muchas formas de injus
ticia. Al mismeo tiempo, insinde algunes técticas pera erradi-
car lg iniquidsd, por ejemplo, mediante 1la unidn de los sojuz-

gados y de su ingenio.

4, Su optimismo se refleja casi siempre peorgue frecuentemente
el explotudo sale eairoso en le contienda ¥y el explotador es

eniquiledo por el gruyo conciente de log dominados.

5., Con el fin de desarrollar lo expuesto en los dos numersles
anteriores, Nifio se wvale especimlmente del humor, la ironfa y
la fentasfa, utilizados con ingenio para lograr su idesl &

travé€s de 1la literatura.

6. Su recurso retdrice favorite es la hipérbole, por medio de
la cual ridiculizae y destruye,en su fantasfa, & quien de una

u otra forma es culpable de le injusticia gocial.

T7¢ Le intertextualidzd es un elemento primordial en su narrag-
tiva, porque 2 partir de los intertextos desarrolls su ficcién
con ung forma y sentide muy ceracteristicos de su estilo. ILa
Torma predeominante de le misma es le cita, la- cuzsl se menifies
ta por medio de los niveles léxico y semé&ntice, porque incor-
pora personajes, frases uw oreciones de los paratextos, con el
fin de enmitir su pensemiente crftico en favor de su personaje
preferido, las masas populares, Trepresentadas pwr los obreros,

campesinoes, estudiantes y luchadores scciales.
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Ios intertextos son usados con varias finmlidades: diddcties,
Fara ensefiar a hacer el bien y evitar el mml; crftica para to—
0a clase de opresor como el norteamericano, el gobernante, el
militar, el tirano, etc., para la sociedad del hombre blanco
Por su concepcidn ortodoxa de la belleza ¥y por menospreciar
& las razes negra e indfgenn; también critica a los imperim-
listas, a la iglesia y &1 gamonal de pueblo. Otra finzlidad
es la ideoldgica porque hace un anélisis de las injusticias
soeisles y msugiere estratggiaa para erradicar ls infamisn,

'8,Por medio de los exotextos el autor confirma, critica o re-—
futa los intertextos con originalidad y concisidn. Esto inci-
ta al lector a hacer un andlisie comparativo y critico entre
los textos y los paratextos, lo que redunda en beneficio de

su bagaje cultural. ‘

En definitiva, Nifio & través de su narrativa se propone mos-
trar y extirpar, wmediante su fantasfa, a tode persona o sis~
teme que incurrs en earbditrariedades perjudicando & le mayoria
de individuos; ?demés el eutor resalta con entusiasmo a los

seree humenos victimas de la dominecidn.

Por todo lo anterior, Be puede concluir diciendo que esc fac-
tible ubicar & Jairo Anfbel Nifio en el grupo de escritores
hispanoamericanos que ge dedican preferentemente &l cuento de

tendeneinm sociel.
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APENDICE

Ioe cinco libros de narrativa del presente trabajo, se pueden
clasificar de la piguiente manera:

l. 20RO, 2.DE LAS ALAS CARACOLI y 3. DALIA Y ZAZIR son cuentos.,
4, PURC PUEBIO abarce 36 relatos, de éstos 35 Bon cuentos y 1
fédbule.

Ia fdbtule lleva su mismo nombre PABULA p.9

los cusntos sont

pdegina

1.De las crénicas del desierto l
2.El desahucio 3
3. los desalambradores 5
4, La ejecucidn 7
5. Cdstor PSlux y Pdlux Cédstor 11
6. El depayuno 13
7. Requiemcat in pace 15
8. Cuento ' 17
9. La imagen 19
10, Historia 21
11, Acertijo 23
12, Cuente de guerra 25
13. La deuda ‘ 27
14. Hermano 29
15. la pelfcula Ky ]
16. PactStum 33
17. Perihelic 35
18. E1 encuentro 39
19. De las cerdnicas de la ciudad 41
20. Liliput 43
2l. E1 clown 45
22, Fundicién y forja a7
23. De las erdnices del imperio 49
24. Melografie 53
25. La fuga 53
26, Cédigo pensal 55
27 La trampe 57
28, Control natal 59
29, La fuente de 1lm eterna juventud 61
30, De lans crénicas de la ciudad 63
31l. Chasqui nocturmo 65
32. Is mariposa blindasda 67
33. Recado pars Boris Karlof - 71

34. Espectro T3
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35. Entre nubes de Meliss 15

5. TODA LA VIDA coneta de 61 relatos, clasificableg asf:

Férulas pégine
1l. Fdbhule , 79
2. Ia caca de orce 18
3¢ La fiera 14
4. Lag armas blances 54
5. Alas 64
Vifietas

1. Revolucién i3
2. El1 gui jarro del esplendor 16
3. La venganza , 40
4., Alguimia 41
5. Cuento de arene 50
6., Mensa jera 59
Te Al=faras 63
8., Amor 67
9. Caballito de Réquira 75
10. El1 halliador g2
1l. El banquete 94
12, Adamar g5
13. El inventor del corazdn a6
14, Ausencia 103
Cuentos

l. Venir al mundo 9
2. Las artes del wvuelo 12
3. Ia caceria 17
4., Avatar - ) 19
5. Arte bells 22
6. La sBed 23
7. Hijo de tigre 25
8. El Tey 26
9., El remordimiento 28
10. Aguilando 29
11. Cuentc de mar 30
12, Perro de punte y wvuelta 31
13. Ndutica 33
14, La muerte de Simbad el marino ) 34
15. E1 parque 36

16. La ¥1time aventura 38



17.
18'
19,
20,
21.
22,
23.
24,
25,
26.
27.
28,
29.
30,
31.
32,
33.
24,
35.
36.
37.
38.
39.
40,
41.
42,

Resumiendo, los 100 relatos de Jairo Anfbal Nifio comprendent
80 cuentos, 6 fébuilms y 14 vifietas.

Ia fiebre del oro
Ia distancis

El castillo

El aniversario
Carapdlide

El sombreador
Pugitivos

Detrds del wvidrio
Caza mayor

Ia cicle

Gavilén

La madre

El eclipse

El pozo

Lid

De las virtudes teologales

Blaafemia:
Siembra y coseche
Vida jugada
Mecédnica celeste
Ls percusidn -

Caperucita y el lobo

La d1tima carrera
El narrador

ILas flores de la wvida
La bode de Enstebana Hidalgo y de Va-

lentin Alcézarez

39
42
44
45

- 47

48
51
55
58
€0
65
€8
70
73
76
77
81
84
85
88
90
g2
93
97
101

104
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