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PROLOGO

El presente trabajo pretende rescatar la figura de

Carlos Diaz Dufoo ‘dentro de la literatura mexicana, vy
principalmente destacar la importante labor que desmpefd como
fuﬁdadov, director y colaborador de la Revista Azul, con la
cual contribuyd en gran medida a difundir nuestra literatura.
. El motivoe que dio lugar a esta investigacidn,

surgid al revisar las padginas de la Revista Azul y toparme

constantemente con e! nombre de Diaz Dufoo, io gue me llevd a
tratar de profundizar en la obra de este autor -hasta
entonces desconocido- y de conocetr su trayectoria literaria.
Sin embatgo me encontré que su nombre sdlo se menciona en las
historias de la literatura, Jjunto al de Gutiérrez Najera
respecto a la fundacidn de la revista. En otros casos halle
una breve biografia que orientaba un poco mi&s mis pasos, pero
que definitivamente me dejaba insatisfecha. De 'este modo
consideré necesario aportar & la historia de la literatura
mexicana, la vida y la obra de un hombre que habia
participado decisivamente en ella, y gue ahora parecia quedar
en el olvidoa.

Asi, me lancé a la blusqueda un tanto dificil de
todo 1o que a &1 concernia, Yy traté de desenterrar aquello
que el tiempo se habla encargado de enterrar.

Llevé a cabo una investigacion de cardcter

biogriafica y biblio—-hemeragrafica, que me brindd la



aoportunidad de descubrir un rayo de luz en este oscuro
terreno; y asi prosegui a la elaboracidn de las fichas, tanto
de 1la investigacidn, como de cada una de las colaboraciones
de Diaz Dufoo en la Revista Azul. Este trabajo es el producto
de la cultura, formacidn literaria y cetrtera orientacion que
he fecibido, y espero cumpla con su proposito v amplie el
horizonte sobre =! conocimento de este autor me:icano.

Entre las numerosas experiencias aque 1wl a lo
largo del trabajo, hay dos que concidero vale la pena
mencionar, puesto que como bien dice Umberto Eco, en una
tesis todo se . puede aptovechar; y ellas, a pesar de su
aparente inutilidad acrecentaron mi interés por el tema.

Cuando trataba de recopilar datos acerca de puntos
oscuros en la vida - familiar del autor, asi como de su
estancia durante la Revolucidng y habia Pecarrxdo
bibliotecas, hemerotecas, la Camara de Diputados, el falacio
Legislativo, el Archive de 1la Nacién, etc., sin haber
encontrado nada acerca de las lagunas antes meﬁcxonadas,
pensé que habla dos recursos por explotar que serlfan fuente
segura de informacién. El1 primero de ellos fue el de
consultar su  expediente cémo académico de la Academia
Mexicana de la Lengua; y el segundo =1 de localizar a algun
‘familiar por medio del apellido Dufoo, en el directoric
telefdnico. -

Fues bien., acudl a la dcademia vy solizité consultar
el expediente, para lo cual redacté ura zz2rta zZon la peticion

y el motivo ae la mizma al director Dr. Joseé Luizs  Martinecss
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finalmgnte, después de varias visitas a la calle de Donceles

3%, se me autorizd consultarlo y asi fue, .perc la emocian se
convirtit en desilusidn al descubrir que estaba vacio. A mis

preguntas recihi la respuesta de que antiguamente no se

recopilaban  datos de los integrantes; por lo cual me pedian

que al terminar la tesis les obsegquiara un ejemplar.

Unafsituacién similar sucedid con la dnica familiar
que logré localizar, la Sra. Socorro Dufeoa, una mujer de edad
avanzada a quien la emocidon no le permitia hablary lo dnico
que pude sacarr en claro fue que es sobrina de Diaz Dufoo, vy
solicitaba mas informacidn respecto a su pariente.

Asi pues, sali de ambas eapresas sin  ninguna
informaciédn y con dos ejemplares comprometidos, por lo que
con mayor razdan me aventuréd a realizar esta investigacion.

Finalmente quiero exprasar mi profundo
agradecimiento a cuantos colaboraron en la realizacidn de
aste trabajo. A la Maestra Laura Trejo par haberme iniciado
en el tema; a la Maestra Aurora M. QOcampo por facilitarme
material indispensable; y en forma especial al Maestro Arturo
Souta, sin cuyo apoyo, paciencia y comprensitn na hubiera
llegado a su término esta investigacidn. Asimisma deseo
resaltar la incondicional ayuda de Alejandro Garride, la
caoperacitn de Lourdes Fenella y Ana Maria Morales, y 1la
motivacidn constante de wmis alumnos, de quienes mads he

aprendido.
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CAPITULO I

SITUACION HISTORICO-LITERARIA EN MEXICOD



EL. MODERNISMD

Ve
En las uWltimas décadas del siglo XIX, se da en

Hispanoamérica un movimiento literario que es consecuencia vy
sintesis de las transformaciones sociales, industriales,
tecnoldgicas y culturale; que trajo consi1go el siglo pasado:
el modernismo.

Dentro de la.historia‘literaria de Hispanoamérica
este moavimiento cobra gran importancia por su originalidad,
ya que es la primera vez que se adelanta a la peninsula; es
por ello que es una eépoca que ha desatado polémicas y llamado
la atencidon de los criticos; puesto que bajo el nomgre de
"modernismo" se conjugan diversas tendencias que convivieron
en Hispanoamérica a fines de la centuria pasada y principios
del siglo XX. Sin embargo no es nuestra intencidn en el
presenté .trabajo reanudar esa polémica, ni definir la
complejidad del modernismo, sino dar solamente una visidon
general de su importancia al través de los estudios de los
autores que se han preocupado por estudiarlo. (1)

Es en el siglo XIX cuando en Hispanoamérica
empiezan a gestarse los cambios politicos, sociales,
economicos y culturales que traerian como consecuencia la
conquista de su independencia politica. Asimismo empezd a
desarrollarse la economia y el comercio; por lo cual surgiod
el afdn de participar de las diferentes culturas del mundo, y

ponr lo tanto el deseo de conguistar su  independencia
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cultural. Todo ello acentud la necesidad de afirmar la
propia individualidad, el ansia de libertad, innovacion y
singularidad; pero sobre todo en el terreno artistico el
desec de crear un nuevo lenguajle poético.

lLos modernistas miraban mas alla de su aundo, tanto
externo como idiomdtico, y luchaban por iﬁtegrarse & un
contexto cultural superior al configurado por su
circunsatancia. Es por ello que les atrajlo y les sedujo lo
raro, lo extranjero, Yy abrieron su mente y espiritu a todas
las corrientes y a diversas culturas, puesto que bajo el
madernismo cabhen todas las i1declogias vy sensibilidades. Asi
ée les acusd de "exoticos" porque admiraron y penetraron en
las doctrinas esotéricas y las religions orientales. Sin
embargo, la mayor influencia que recibieron fue la francesa,
y la acusacidn que se les ha hecho de Yafrancesados", s
injusta; puesto que como bien dice Federico de Onis: "La
influencia francesa es desde el siglo XVIII, un hecho
universal que no puede caracterizar la literatura de ningun
pueblo." (2)

Francia fue para los modernistas volver 1os oJas
hacia otro pails que estaba en auge cultur=lmente, pero
sirvid para que se enriqueciera el lzhguajre poetico, sSin que
por ello se perdiera la tradicidn hispanica. fAsimisma  les

ayudd a tomar profunda consciencia de ia casta » a descubrir

suU propla  originalidad., Espafta por aaguz=l tiempo estaba
cerrada a la vida cultural, amurallada en =i misma; v los
modernistas no  treconocian tronteras, 1o aque los lleva al
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cosmpolitisma. Es por ello que Gutiérrez Nijera en su
articulo "“El cruzamiento en literatuwra”, recomienda & la
literatura espaffola de aquel tiempo que abra sus puertas al

mundo cultural:

No quiero que imiten los poetas espafoles;
pero s1 quieto que canoIcan modelos
extranjeros; que adapten al castizo estilos

Tajenos; que revivan viejas bellezas, siempre
idvenes; an resumen, que su poesia se vigarice
por el cruzamiento. (3)

Esta recomendacidn de Gutiérrez Najera, fue affos
mds tarde la labor tan importante que desempefid Rubén Dario
no séle en Hispanoamérica, sino en EspaMa; ya que los
modernistas consideraban gque sus ralces estaban en Espafia e
Hispanoameérica, perao sus anhelos en el mundo entero,
principalmente en Francia. El mismo Dario en las “Falabrag
liminares" de Pposas profanas escribe:

El abuelo espabol de barba blanca me seffala
una serie de retratos ilustres: "Este -me
dice~ es el gran don Miguel de Cervarites vy
Saavedta, genio y manco; éste Garcilaso, éste
Quintana.” Yo le pregunto por el noble

Gracian, por Teresa la Santa, por el bravo
Gongora y el mas fuerte de todos don Francisco

de Quevedo y Villegas. Después sclamos
“itshalktespeare! Dante! 'Hugo. o« o ! (Y en mi
interior: !'Verlaine...!)

Luego al despedirme: “-Abuelo, preciso es

deciroslo: mi esposa es de mi  tierra; mi
P
querida de Paris.® (4)

La influencia francesa fue decisiva, pues bajo &1
termino de "modernismo" se rednen las diversas tendencias que
en Europa, principalmente en Francia fueron sucesivas y en
ocasiones incompatibles, y que en Hispanoamérica conviven

simultaneamente, no entran en conflicto y se complementan
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unas & otras.

en el modernismo encontramos el eco de todas
las tendencias literarias que predominaron en

Francia a lo largo del siglo XIXe el
parpasismo fsicl, el simbolismo, el realismo,
el naturalismo, el impresionismo y, para

completar @l cuadro, también el romanticismo
cuyos excesos combatia, pues los modernistas
no repudiaron el influjo de 1los grandes
romanticos en cuanto tenian de honda emocidn
lirica y de sonoridad verbal. (5)

Asi el modernismo, al igual que toda la cultura
hispannamericana, posee un cardcter sincrético qua le peramite
ensanchar su lenguaje poético; la musica, el color, la
perfeccidn de la forma, los nuevos moldes y las combinaciones
ritimicas, el usc de simbolos, etc., se conjugan para dar
como resultado un lenguaje trabajado con arte.

El artista modernista tiene que hallar su propia
individualdad, as{ como crear su propia expresién poeética. Ya
Marti habia sefalado que "El primer trabajo del hombre es
reconquistarse"” (&), y habia visto en el metal sonoro de 1la
lengua la riqueca e:ipresiva que ésta le ofrecia, 'y gue mas
tarde se convirtio en el rasgo distintivo del wmodernismo,
pues la preocupacion fundamental de los escritores
modernistas consistid en ampliar y enriqueczer 21 lenguayje.

No esta el arte en meterse por los
escondiijos del idioma y desparramar por entre
los wversos palabras arcaicas o violentas, ni
en deslucirle 1la beldad natural a la obra
poética pbniéndele de tocade., como a la novia
rusa, una mitra de piedras ostentaosas: sino en
escoger las palabras de msnera que con su
ligereza y sefario asi1ver 21 verso o 1= den un
paso  imperial, y si1lben o zsumben, o se
arremolinen y se arrastren, y se muevan con la

idea, tundiendo o combatisndn. o se@ atloJern y
se arrullen, o acaben, comn l& luz del sol, en
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el aire encendido. (7)

La expresidn depurada, la subjetividad y el
espiritu sincrético y ecléctico del modernismo, conlleva a la
dificultad de‘ conciliar bajo un mismo nombre autores tan
disimiles tanto en la prosa como en la poesia, de ahl que
José Emilio Pacheco diga que "no hay modernismo, sino
modernismos", pues éste es un conjunto de individualidades
con valor universal.

Entre los autores mds importantes cabe citar a los
llamados "“iniciadores", José Marti y Manuel Gutiérrez Nijera.
Ambos autores coincidieron en México entre 1875 y 1877, e
inauguraron  una nueva época de la literatura hispénica
emprendiende innovaciones en la ptrosa. Uno y otro eh sus
cronicas dieron nuevos tonos, colores, matices y ritmosy a la
vez que en ellas se traslucen sus principales inquietudes.
Junto a estos escritores encontramos también a 1los que se han
llamado “precursores", José¢ Asuncién Silva y Julidn del

Casal, quienes representan el pesimismo de fin de siglo.

Todos estos autores constituyen la primera genetracidn
modernista, pues son de igual trascendencia en esta
revolucidén literaria. Sin embargo, el mayor exponente,

sintetizador, innovador y "divulgador" del modernismo fue
Rubén Dario, quien en 1888 con Azul y en 1891 con Frosas

profanas, conjuga las tendencias y corrientes artisticas que

predominaron en el modernismo. Como 1los continuadores
encontramaos a Salvador Diaz Mirédn, Leopoldo Lugones, Julio
Herrera y Reissig, Ricardo Jaimes Freyre, José Santos

14



'Chacano, Amado Netrvo, Jose Juan Tablada y otros.

Es importante seffalar que estos autores, y otros
‘que no hemos mencionado aqui, como quiera que se les llame
"iniciadores, precursores, representantes”,  conforman el
movimiento modernista, poirrque como ha dicho Diaz Dufoo: "El
ideal no es uno, se forma de la suma de todos los ideales.”

Para comprender mejor el‘moderﬁxﬁmo hay que aclarar
que & pesar de las diferencias que hay entre los autores de
una misma época, el modernista se caracterita por asimilar de
una manera consciente, y quizds también inconsciente, las
formas de sentir, de ser y de vivir, de diversas culturas;
distinguiéndaose por una visidn subjetiva, ya que no imitaron,
sino  recrearon de una manera muy personal toda su riqueza de
lecturas vy npeviénéias, renovando y enrigueciendo a la
literatura hispanoamericana. Gracias a esta posicion
Hispanoamérica logra la universalizacidon de su literatura.

Como se ve, el modernismo fue un movimiento mas
profundo y extenso de lo que en un principio se creyd un
gusto poﬁ ‘10 exdtico y un exagerado afrancesamiento. Sin
embargo lo que perdura son las obras, y en ellas, la
constante preocupacion por trabajar el lenguaje con arte, el
anhelo de renovar el idioma, la estética de la libertad, la
originalidad y el sincretismo que han cgaracteri-ado al
modernismo; ya Qque éste no solo adopid, sinoc adaptd a su

cultura, la cultura literaria internacional de fin de siglo.



MARCO HISTORICO

El gobierno de Porfirio Diaz ofrecid a la burguesia
mexicana la paz y la estabilidad que la Repiublica no le habila
dado, a la vez que le brindd el desarrollo sobre bases
pos;tivistas; y asi el positivismo implantado en México con
Gabino Barreda durante el gobierno de Juarez, se convirtid en
la columna intelectual del Fotrfiriato, y se tratd de alcanzar
el progreso mediante el orden.

La formula de Diaz "poca politica mucha
administracién", llevd a gue durante su gobierno ;a falta de
ideas se sustituyera por la accidédn, asi se impulsd la
economia nacionél como hasta entonces nunca se habia visto.
Se >construy6 una gran red ferrocarrilera, se ampliaron las
cumﬁnicaciones postal, telegrafica y telefdnica én casi todo
el pais; se coﬁstruyeron los puertos de Veracruz, Tampico y
Salina Cruz; asi como también se cred una serie de bancos que
hicieron posible el ensanchamiento de 1la agricultura, la
mineria, el comercio y la industeria.

Sin embargo, la administracidn no tomd en cuenta a
la clase trabajadora; ésta siquié viviendo de un modo similar
al de la Colonia. Existian todavia las tiendas de raya, se
trabajaban jornadas de 12 horas y su salario permanecia
estancado, a diferencia de los precios de 1los productos
agricolas en constante aumento.

Durante aquel tiempo el latifundismo se acelerd, vy
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grandes extensiones territoriales eran propiedad de unos

cuantes privilegiados. Asimismo el impulso de la economia

basada en la

inversign extranjera favorecitd a que la

desigualdad social fuera cada dia mayor.

t.a pirdmide social tenfia una ancha base y poca

aitura. lLa clase alta era porfirista y catélica, admiraba lo

utranjero, vy

relegaba lo mexicano a segundo plano, ya que

consideraba de mal gusto admirar el arte 1ndlgena; pero

principalmente

era la minor{a afortunada que gozaba de los

bienes materiales. lLa clase media estaba conformada pot
profesionistas, maestros, emp leados de oficinas,
dependientes, pequefos comerciantes, artesanos, etc. 8in

embarge en esta clase estaban los hombres mas cultos de la

sociedad, y

de ahi salieron algunos caudillos de la

Revolucidn de 1910. En la clase baja se encontraba la inmensa

mayorfa, los peones, obreros, campesinos y albafiiles; los

cuales vivian

educacidn.

en la miseria y no tenian acceso a la

Asi en aquel tiempo se hablaba de progresc, pero no

habia escuelas

sino para un 14 % de la goblacidon, y se

carecla de suficiente drenaje y agua potable. Es por todo

esto que Jestis Silva Her:zog dice que en Mé:.ico hubo progreso

econémico, pero no desartrollo econdmico, que es diferente.

Frogresar es marchar hacia adelante. Se
pragresa si1 se construye una nueva via férrea,
si se establece una nueva industria textil
...1 pero eso no es desarrolloa; porque el
desartollo consiste en el estrecho maridaje de
la eficiencia econdmica con  la justicia
social. Lo uno v 1o otro zon inseparables. (8)
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Al iniciarse el siglo XX las inconformidades
empiezan a manifestarse, y el General Diaz que en las
elecciones de 1904 contaba ya con 75 afivs de edad, empezaba a
perder la fortaleza gue siempre lo caracterizd. Esto origind
la inguietud de pensar quién sustituiria al Fresidente.
Asimismo los hombres que ocupaban los puestos politicos
oscilaban entre los 60 & 70 afios de edad; mientras que 1la
poblacidn de México estaba conformada en un 50 % par  jovenes
menores de 20 affos, y el 42 % estaba entre los 21 y 49 aflos;
todos ellos regidos por hombres de edad avanzada. Esto
canlleve a que un grupo de jévenes profesionistas e
intelectuales quisieran ocupar un escafla en los puestos
politicos, y al darse cuenta de que el gabierno no los
integra en sus filas, se convierten en criticos del régimen y
le retiran su confianza a don Porfirio.

La juven tud intelectual conformada por los
escritores modernistas nacidos entre 1858 y 1872, y los del
"Atenea de la Juventud" nacidos entre 1873 v 18897 pone
"peros" al régimen pero no es revolucionaria, sino que al
decir de Luis Gonzdlez:

Es una juventud liberal a lo Juaresz, leguleya
a lo Iglesias y progresista a lo Diaz, pero
muy ganosa de pader, muy harta del viejo
condecorado y de la burocracia servil, del
clero pPOMPOSO y conciliadot, de la
alcahucteria de 1los cientificos, de los
influyentes, de los millonarios ostentosos, de
los jefes politicos y de los Jjueces que
aplicaban el cdédigo civil a los ricos y el

codigo penal a los pobrea. (9)

El descontento empieza a gengralizarse, con
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excepcion de la minoria apegada al poder. En 1901 se reune

:el Congreso de San Lui Potosi, convocado por Camilo Artviaga,
del cual sale la Confederaciodn Liberal que es autora de un
manifiesto, que a pesar de ;EP poco revelucionario es
antiporfirista. En 19202 ge lleva a cabo el segundo congreso,
hay ya un tono de protesta y se propone la efectiva libertad
de expresion, el sufragio efectivo, el municipio libre y la
reforma agraria. En 1903 lanzan otro escrito firmado por
Arriaga, Diaz Soto y Gama, Juan Sarabia y los hermanos Flores
Magén; en el que se manifiesta el deseo de combatir al clero,
luchar contra el militarismo, se habla de la dignificacion
del proletariado, y en contra dé los ricos, extranjeros vy
funcionarios pablicos.

A estos primeros intentos de desapego y
descontento, la reaccién'gubernamental fue rdpida y violenta,
por lo que Arriaga y los Flores Magtn tuvieron que refugiarse
en los Estados Unidos.

En 1904 aparece desde San Luis Misouri un progerama
politico antireeleccionista, antimilitarista, librepensador,
anticlerical, laborista y agtarista. Se propaga el
anarquismo, se acelera el proceso de descontento y la clase
media empieza a ser antiporfirista. 5Sin embargo, el peor
“rompimiento al que se enfrenta el gobierno es con el de la
clase trabajadora, la cual vivia oprimida y desprotegida en
todos los aspectos.

Desde 1904 1las relaciones obrero-patronales se

deterioran, y a principios de 1906 comenzéd la agitacidn
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obrera. _Estallaron las huelgas de Rio Blanca y Cananea, que
fueron heprimidas violentamente para imponer el orden. Se
desatd el problema de los ferrocarrileros que en 1907 se
agruparon en la Gran Liga Mexicana de Empleados de
Ferrocarril, y 'que fue suprimida por el gobierno en 1910
debido a conato de huelga. También en Rio Blanco se organizé
el Gran Circulo de Obreros Libres. '

Por otra parte en 1908 la inquietud de quién iba a
ocupar el poder después de Diaz, se acentud con la entrevista
Diaz-Creelman, en la que don Porfirio declard que dejaria el
poder en 1210, y se manifestaba a favor de un partido de
oposi&iﬁn. Por lo tanto, después de estas qeclaraciunes,
partidarios y enemigos del régimen inician actividades
politicas en todo el %ais; aparecen folletos, libros vy
publicaciones péfiédicas sobre el tema, entre ellos. La
sucesion gresidéncial de Francisco I. Madero.

A ralz de esta agitacién intelectual nacen
verdaderos partidos politicos. Se organiza el partido
reyista con José Lépez Portillo, en donde se propone a Diaz
para la presidencia Yy a Bernardo Reyes para la
vicepresidencia. El Partido Democrdtico, donde sobresale
Manuel Calero, coincide con el anterior y propone el
ejercicio de las Leyes de Reforma, asi como una completa
legislacidén laboral. Sin embargo estos partidos perdieron
fuerza rapidamente. A Diaz no le parecid el manifiesto dé los
democratas, no respetd su palabra dada en la entrevista, y en

una junta de gobierno se decidid que Diaz y Corral debian ser
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reelectos para 1910, Asimismo vio en Reyes un enemigo
peligroso y. lo mandd a Europa pretextando unos estudios
militares.

En el mismo aflo de 1908 habia sido fundado el Club
Central Antireeleccionista, en el que figuraban Francisco I.
Madero, Luis Cabrera, Francisco ' y Emilio Vazquez Gome:z,
Filomeno Mata y José Vasconcelos entre otros. Su  lema era
"Sufragio efectivo y no reeleccitn"; y en su manifiesto
destacaron los graves problemas que vivia el pais, tales como
la educacidn, el salario, las leyes laborales, la prefefencia
por extranjeros, etc. Para ganar adeptos organiza una campafa
de propaganda y Madero hace su primera gira politicas
pronuncia discursos en Veracruz, Yucatan, Nuéva Ledn, Puebla,
Querétaro, Jalisco, Colima, Sinaloa y‘Sonora. Los reyistas
por su  parte, ya sin Reyes, se integran » al Club
Antireeleccionista, y se fortalece la alianza con el Fartido

Nacional Democrdtico. Se funda entonces la publicacién El

.Antireeleccionista, cuyos redactores fueron Vasconcelos vy
Cabrera; y aunque ésta fue de corta vida tuvo larga eficacia.

El viejo Club Antireeleccionista también
reaparecid, formado principalmente por los cientificos y los
conservadores. Asl al finalizar el aflo de 1909 sblo quedaron
frente a frente: Reeleccionistas y Antireeleccionistas.

En 1910 la Asamblea Nacional Antireeleccionista se
reunio para designar presidente y vicepresidente, a Francisco
1. Madero y Francisco VAzquezx Gdéme:x vespectiQamente.

Presentaron su programa de gabierno en el que se proponian



algunas t+reformas a la Constitucidédn. Asimismo plantearon la
necesidad de me jotrar las condiciones de los trabajadores,
protegerr a los indigehas que desde la Colonia hasta el
Porfiriato habian sido hostilizados; la mexicanizacién del
personal ferrocarrilero, combatir el monopolio, y sobre todo
la no reeleccidn del presidente y vicepresidente. Madero
inici¢ sus campaflas politicas en todo el pails acompafitado por
su  esposas; su. familia lo censurd y sdédlo lo apoyd Gustavo
Madero. Durante sus giras pronuncid varios discursos
kimportantes, entre ellos, el de Durango y el de Orizaba, en
los que Madero proclamaba la libertad; no pensaba en la lucha
armada, pero sus declaraciones irritaban al gobierno, por lo
que  fue encarcelado en San Luis Fotosi, y esto desaté 1la
pasion de los maderistas.

Las elecciones se llevaraon a cabo el 26 de junio de
1910, pero el opositor, Madero, estaba en la cdrcel y no pudo
tener legalidad, y una vez mds Diaz se reeligid. El 1 de
septiembre el Comité Elecﬁoral de los partidos Nacional
Demdcrata y Nacional Antireeleccionista, protestd en contra
del fraude cometido y pidid la anulacién del acto electoral,
La Camara de Diputados negt la peticidn, por lo que solo
quedaba ya el camino de la lucha armada.

En el mes de septiembre se llevaron a cabo las
fiestas del Centenario de 1la Independencia, que fueron
principalmente un acto politico para exaltar la  figura de
Diaz dentro y fuera del pais; y junto a los nombres de los

grandes héroes se sumd el de Diaz. Durante las fiestas los
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demdcratas y nacionalistas hicieron una manifestacién en la
que tuvd que intervenir la policia, ya que apedreraron la
casa del Presidente.

En actubre Madero escapd de San Luis Fotosi y se
‘fua a San Antonio, Texas, ahl se redactd el Plan de San Luis.
En ¢ste se declararon nulas las elecciones pasadas y se
desconocia 1 gobierno de Diaz; se declard Fresidente a
Madero y se fijo el 20 de noviembre para tomar las‘ armas.
Asimismao el Flan contemplaba  Ia necesidad de restituir
tierras a guienes despojaron los terratenientes) esto influyo
para que los campesinos se sumaran al movimiento, tal es el
caso de Zapata. Al imprimirse el Flan de San Luis fue enviado
a diferentes partes de México y a los maderistas, el gobierno
se dio cuenta y empe:sd a tomar medidas. El 18 de noviembre,
dos dias antes del seftalado en el FPlan para el levantamienta
general, se presentd Miguel Cabrera rn casa de Agquiles Serdan
para hacer un cateo por tener armas; como era cierto, el
dirigente maderista pensd que la revolucidn debia empezar vy
matd a Cabrera. Al dia siguiente al salir de su escondite,
Serdan fue asesinado, y asl empezd la Revolucion.

El 20 de noviembre se levantaron en Chihuahua,
Abhraham Gonz&lez; en San Isidro, Pascual Orozco; en Santo
‘Tamds, José de la Luz Blanco y en San  Andrés, Francisco
Villa. También hubo levantamientos menores en Ceoahuila vy
Durango. Sin embargo Madero no recibi1o noticlas sino hasta
diciembre. Durante los meses de enerc y febrero de 1911 se

registraron ya levantamientos en todo el pals. los  grupos



revolucionarios cobraban cada dia mAs fuerza, y el 14 de
febrera Madero volvid a México.

Por esos  mismos dias un grupo invadié Baja
California, dirigido por Ricardo y Enrique Flores Magdn,
quienes. se lanzaron a la lucha armada de acuerdo con los
principios del anarquismo internacianal, con la pretension de
que fuera la base ideoldgica para la reorganizacion
econdmica, social y politica de México. Por otra parte, en la
primavera de 191! Diaz cambid su gabinete, quedando solamente
Limantour y Gonzdlez Cossio. El 1’ de abril don Porfirio
Junto con su nuevo gabinete presentd su informe al Congreso
de la Unidn. En ¢l prometia una ley que hiciera efectivo el
sufragio y la no reeleccidn; pero fue demasiado tarde, abril
fue el mes de las caldasy puesto que cayeron en manos de los
revolucionarios las poblaciones de México, Puebla, Durango,
San Andrés Tuxtla y Agua Prieta. EIl gobierno ae Diaz decidié
enﬁonces el didlogo con los rebeldes, peroc no hubo arreglo, y
don Forfirio asegurd que redaoblaria sus esfuerzos para
someterlos al orden. 68in embargo por aquellos dias Ciudad
Juarez cayd en poder de los maderistas, y las platicas de pa:z
tuvieron que reanudarse. Madero se oponia a una ruptura total
con el régimen, pero Francisco Vdzquez Gomez opinaba 1lo
contrario, Yy su opiniﬁn triunfd sobre la de Madero. El 21 de
mayo frente a la Aduana de Cd. Juarez se firmd el convenio
de paz en el que Diaz prometia dejar la presidencia en el mes
en curso, Yy Corral la vicepresidencia. Unos dias después

mientras el dictador salia por Veraciruz, Madero viajé a la
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capital y fue recibido con gran jubila.

Francisco Ledn de la Barra ocupd la Fresidencia
provisional de la Republica el 26 de mayo de 1911, y prometid
no estar en las proximas elecciones, 1o cual no cumplio. En
aquel tiempo e dio en México una ambiguedad, hubo dos
autoridades, la de Madero y la del Presidente interino, por
1o que los mismo ravolucionarios empezaron a divaidirse. Esta
divisiérn se acentud cuando Madero disolvid el ' Fartido
Antireeleccionista, del que el y Vazque: Gomez eran
;andidatos. Algunos revolucionarios no aceptaron la
disolucibn y reconocieron como jefe a VAzquez Gémez. Madero
organizd entonces el Partido Constitucional progresista, cuyo
comité quedd formado por Sanche:z Azcona, BGustavo Madero, Jose
Vasconcelos, Luis Cabrera y Roque GonzaAlez Gar:za. Asimismo se
reorganizaron el PaFtido Nacional Democratico y el Partido
Liberal. A finales de agosto de 1911 el Fartido formado por
Madero designd como candidatos a la presidencia y
vicepresidencia a Madero y Fino Suarez, este ultimo se
disputd el cargo con Fco. Vazquez Gomez, FRobles e lglesias,
pero fue apoyado por Madero.

El & de noviembre de 1911 salieron electos Madero y
Fino Suérez, .y empezd una nueva é@poca en México, que
terminaria con la muerte sanguinaria de ambos. Siete dias
antes de gue Madero subiera al poder, se firm¢é el Plan de
Tacubaya, en el que se desconocid anticipadamente el futuro
gobierno, se declararon nulas las elecciones y se acusd &

Madero de haber traicionado el Flan de San Luis, y de no
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ataque. Finalmente el 17 de febrero, los sublevados
aprehendieron a Madera y a Pino Suare:z.

El embajador Wilson que habla estado al tanto de la
traicidn ofrecid el edificio de la embajada, para llegar a
los acuerdos finales en el Pacto de la Ciudadela. En el
desconocieron al gobierno de Madero, acordaron gque Huerta
asumiria la presidencia provisional, y que Diaz no tendria
ningtn cargo ﬁara estar en las prdximas elecciones. A este
pacto se siguid el asesinato de Gustave Madero, y las
renuncias de Francisco I. Madero y Pino Suérez; que Lascurain
violando lo acordado, presentd en la Camara de Diputados
antes de que los mandatarios salieran del pais. El mismo
Lascurain subid a la presidencia, nombrd a Huerta secretario
de Gobernacidn y renuncid.

Mientras tanto Madero y Fino Sudrez se encontraban
en el Falacio Nacional, esperando ser trasladados a Veracruz,
de donde se embarcarian hacia Cuba. Finalmente, cuando eran
traslados a la Penitenciar{a fueron asesinados, simulando un
atagque por querer salvarlos.

El 19 de febrero de 1913 Huerta ascendid al poder;
notificd sus nombramientos a los gobernadores de los Estados,
todos ellos revolucionarios, quienes aceptaron con excepcion
de Carranza, gobernador de Coahuila.

El gobierno de Huerta fue apoyado porr banqueros,
industriales, comerciantes, el clero y el ejéréito federaly
ya que confiaban en gue iba a restablecer las condiciones

politicas y sociales del Porfitiato. Huerta se asentd en el
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poder y tratd de imponer la paz a sangre y fuego. Hubo graves
asesinatos politicos, entre ellos el del senador Belisario
Doaminguez, esto conllevd a que el Congreso de la Unién se
enemistara con el usurpador. Por este motiyo Huerta tresolvio
la disolucién de las Camaras el 10 de octubre de 1913, desde
entonces su gobierno fue plenamente dictatorial. Traiciond a
Felinw Diaz y 1o mandd a los Eétados Unidos, alejando
constantemente las elecciones. Despues de la disolucidn del
Congreso convocd a elecciones para diputados, senadores,
presidente y vicepresidente. El 26 de octubre se consumd la
farsa electoral, en la gue salieron victoriasos Huerta vy
Blanquet.

En ese mismo afio en el Sur del pals, Zapata siguid
luchanda por sus ideales y expidid un manifiesto reformando
el Flan de Ayala y desconociendo al gobierno de vHuerta.
Carranza se levantd contra el gobierno, el 26 de marzo se
firmd el Flan de Guédalupe, en el que se pretendla derrocar a
Huetrta y restablecer el orden constitucional.

Mientras los revolucionarios cobraban cada dia mas
fuerza, el gobierno huertista recurrio a una leva
desenfrenada para atacar a los rebeldes. 5in embargo e&stas
empezaron a adueffarse del norte del pals. Carranza de Fiedras
Negras; Lucio Blanco de Matamoros; Obregén de Sonora; FPablo
Gonzdlez, Francisco Murgula y Antonio Villarreal de Huevo
leon y Tamaulipes.

Huerta colocd tropas en Coahuila para acabar  con

Carranza y la revolucitn, pero éste se fue a Torredn, de ahl



pasd a Durango y Sinaloa, donde se encontrd con Obregdén.

A mediados de 1914 las figuras de mayor relevancia
entre los revolucionarios, fueron las de Carranza, Villa,
Obregon y Zapata. Se habian apoderade de la mayor parte del
territaorio naciaonal, y presionaban decisivamente sobre Huetrta
para que dejara el poder. Ffor otra parte, el presidente de
Estados Unidos, Woodrow Wilson, después de recibir el poder,
retird al emabajador Lane Wilson y no reconocid el gobierno
de Hderta. En abril de 1914 desembarcaron en Veracru:z
spldados norteamericanos.

Desde abril de 1914 los triunfos revolucionarios se
multiplicaran, Huerta no pudo resistir mas y el 15 de julio
presentd su renuncia a la Fresidencia de la Republica ante el
Congreso ilegal que habia nombrado a fines de octubre de
1913, El-15 de agosto de 1914 entrd victorioso a la ciudad de
Meéxnico el general Alvaro Obregdn; y cinco dias déspués llegé
a la capital Venustiano Carranza, primer Jefe del Ejército
Consitucionalista, y organizd su gabinete. 8in embargo, las
dificultades entre los mismos revolucionarios se habilan
manifestado meses antes. Principalmente entre Carranza vy
Villa, desaveniencia que se acentud cuando Villa tomd
violentamente Zacatecas. Uno de los primeros pasos de
Carranza fue tratar de ehtenderse con los =zapatistas, pero
éstos pretendian que el gobierno se sometiera a todos los
puntos del Flan de Ayala. Carrancza aceptaba la necesidad de
salucionar el problema de la tenencia de la tierra, pero no

estaba dispuesto a someterse a Zapata. En el mes de
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septienbre, Estados Unidos notificd que retiraria sus tropasj;
la noticia fue recibida con jubilo precisamente el dia del
grito. Asimismo en octubre de 1915 el gobierno de Wilson
reconocid el gobierno Constitucionalista.

Por otra parte Carranza invitéd a varios jefes
revolucionatios a la primera Convencidn de genetrales
constitucionales. En ella se dictaron nuevas disposiciones de
cardcter socio—-econédmico. Entre ellas, descanso semanal,
jornada mAxima de ocho horas, salario minimo, abolicién de
deudas y tiendas de raya, etc.

La situacidn militar en México a mediados de enero
de 1915 era dificily; las fuerzas constitucionalistas ocupaban
la periferia de la Republica; en tanto que los villistas vy
zapatistas se encontraban en el centro del pals. Sin embargo,
los constitucionalistas tuvieron a su favor la direccidn
militar y politica de Cartanza. Este junto con Luis Cabrera,

#pidio desde Veracruz, la ley del 6 de enero de 1915 con la
cual se inicid en Ménico la reforma agraria.

A fines de 1915 los carrancistas habian triunfado,
a pesar de las constantes batallas contra la Divisidn del
Norte y los zapatistas. Sin embargo, las nuevas disposiciones
economicas originaron conflictos laborales, vy en 1916 se
‘declararon en huelga los electricistas, tranviarios y otros
gremios; pero fueron suprimidas por la fuerza publica.

El 1° de julio de 1?16 se reunid, convocado por
Carranza, el Congreso Constituyente para reformar la

Constitucion de 18573 y termind sus labores el 31 de enero de
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1917. Asi, el § de febrero de dicho affo fue proclamada la
nueva Carta Magna. El proyecto de reforma contiene cambias
sustanciales en varios articulos, tales como los Qgue se
refieren a la educacidn, el problema agrario y la legislacion
labaral. Al dia siguiente de la proclamacidn de la
Constitucidn, se convocd a elecciones, y el 11 de marzo de
1917 Venustiano Carranza fue electo presidente. A partir de
este momento comenzd una nueva etapa historica en nuestto

pals y volvid a haber un gobierno Constitucional.

EL MODERNISMO EN MEXICO

En el campo de la literatura, el camhio se deja
sentir en los ultimos veinte afos del sigo pasado, cuando el
desgastamiento de las ideas que habian predominado a lo largo
del siglo conlleva a que se postulen idexs nuevas. Los
grandes cambios culturales suelen originarse por la aparicidn
de una generacidn, un grupo o un hombre, que sienten la
necesidad de una evolucidn e impulsan a laos artistas hacia
nuevos objetivos.

Carlos Diar Dufoo supo trarzar la necesidad de
renovacion que en todos los d4rdenes precisaba la literatura
mexicana de agquella época. Es por ello que,l camo testigo de

su  tiempa y participe de este cambio, decidimos reproducit
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aquli,

en parte,

su vigidn del momento.

Al  inaugurarse los aflos ochenta se hacla
sentir en México, un inmenso vacio en todas
las ramas literarias, particularmente en la
poesia. El puesto que abandond Manuel Acufa no
habia logrado llenarlo ninguno de sSus
imitadores, a qguienes faltaba la fuerza y la
audacia del cantor de Rosario. El romanticismo
estaba, en apariencia, moribundo, sin  que
pudiera decirse si la causa vinculaba en el
cansancio del publico hacia lo artificioso de
una escuela que habia extremado sus formulas,
o a la carencia de originalidad y vigor de los
que se antojaba que preparaban su entierro. Al
margen de un compacto grupo de rimadores,
Guillermo Prieto, continuaba trenrando
canciones al dictado de las voces populares y
Juan de Dios Fera se prodigaba en un reguero
de cantos del hogar, de mérito desigual, a
virtud de la celeridad con que eran escritos.
En tanto, el mas jugoso de nuestros poetas, el
de percepciones mas amplias —he nombrado a
Justo Sierra- habia enmudecido, entregado a la
magna tarea de hermanar la Fe y la Razoén, el
Sentimiento y la Ciencia, a la sombra de ese
santo laico que se llama Francisco Renan.

Habia invadido aqguel crepusculo todas las
formas literarias, como ya he dicho, de suerte
que si en la poesia Acufia no tuvo quien lo

‘continuara, no 1lo tuvieron tampoco en 1la

novela Manuel Fayno, Ltuis Inclan y Riva
Falacio, ni en el teatro Fedn Contreras vy
Alfredo Chavero. La prosa en el libro y en el
periddico habla degenerado en trivial e
inexpresiva, y .hablase agotado aquel raudal
sonoro  en el que sobrenadaban, de trecho en
trecho, algunas ideas-fuerza, forjadas al
calor de la pasién y el entusiasma. Las
contiendas politicas, que hicieron nacer a
polemistas irdnicos y vehementes, - a
improvisadores brillantes, a oradaores
proféticos -el Nigromante y Altamirano en las
filas del jacobinismo; Aguilar y Marocho en
las de los conservadores- habian terminado. La
paz reinaba en la Republica -expresion
geografica- pero en la de las Letras, la pac
iba patreciéndose mds y mAs a la de Varsovia.
De aquella decadencia dnicamente podia
salvarnos una renovacion, qgue, haciendo a un
lado 1los moldes gastados y dando piadosa
sepultura a las ficciones que nos asediaban,
iniciase una evolucidn creadora [..,.]1 Fero en
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dénde estaba la senda del renacimiento; en
déonde el Precursor que mostrara la Tierra
Frometida? En aquel momento surge un  poeta
joven, a quien estaba destinada esa misidn,
Gutiérrez Najera. (10)

El importante papel que Gutiérrez Najera desempefid
en la renovacidn de las letras hispanoamericanas, como ya
mencionamos anteriormente, inicia en su prosa y se manifiesta
claramente en su poema "La Duguesa Jab", escrito en 1884. Ahi
se dirige a esa clase media urbana de 1la dictadura de
Forfirio Diaz, a la ve:z que trasluce la modernidad francesa,
ya que al igual que los industriales, Outiérrez Najera
importard, pero no productos parisinos, sino la gracia y la
frivolidad. El1 modernismo, entoces, arranca con un impulso de
renovacidn que cambiard el girp de las letras mexicanassg
donde lo nacional se enriquecerd con lo cosmopolita, para
lograr asi una literatura propia. (11)

Detras de Najera surge un grupo de poetas que
encontraron en el modernismo su propia forma de expresiédn, vy
cuya originalidad se logra en un momento de circulacidn de
ideas y estilos.

El modernismo se inscribe en el Aambito del
idioma, se empefla en no verse limitado por las
fronteras nacionales (...1 al exigir a cada
poeta el hallazgo de su propia individualidad,
el modernismo es un circulo cuyo centro esta
en todas partes y su circunferencia en
ninguna. (12)

De esta forma, encontramos una gran diversidad de
estilos entre los autores de aquella época, sin embargo todos
ellos representan la aportacidn mexicana al modernismo. (13)

Asi Gutiérrez NAjera con influlo romantico y hondas

el
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raices religiosas, sabia tallar versos paganos e inclinarse
hacia el parnasianismo. Mientras que en Luis G. Urbina se ha
visto la perduracidn del romanticismo a través del
modernismo. El papel de José Juan Tablada es muy importante,
ya que con la publicacidn de su poema "Onix" en la Revista
Azyl, dedicado precisamente a Urbina, empieza, .al decir de
Pacheco; el modernismo mexicano propiamente, pues "los textos
de Najera como los de Bécquer son ‘flores del bien." Mas
tarde con su poema "Misa negra"“, de cardcater erdtico,
Tablada 'provocd el escidndalo de los cientificos y de Carmen
Romero Rubio de Diaz, 1o cual lo motivd a pensar en 10‘ que

tiempo después seria la Revista Moderna.

Entre los escritores de la provincia encontramos a
Amado Nervo, quien 1llegd a la capital el mismo aﬁo de la
muerte del Duque Jaob, 1895, y cuya obra serd siempre el
reflejo de sus preocupaciones interiores que comenzaron con
la duda, y lo 1llevan al decir de Diaz Dufoo "en sus dltimas
obtras a esa clUspide serena de la montafla, en la que todas las
inquietudes se vuelven luz y el alma no desea nada porque
nada espera. Alla arriba estan el Misterio y el Arte, que
explican la vida." (14)

Los dos poetas cuya obra estard modelada por el
medio en due vivieron son, al decir de Diaz Dufoo, Salvador
Diaz Mirdn y Manuel José¢ 0Othdédn. El primero poseyd un espiritu
violento y agresivo, similar a la ola que se estrella contra

el peffasco. Mientras que el segundo adoptd una actitud
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contemplativa y serena, Yy el paisaje penetrd en su obra y en
su espiritu.

Otros dos poetas que marcan los Gltimos afMos de
vida del modernismo son, Enrique Gonzalex Martinez y Ramén
Lopez Velarde. |

Gonzdlez Martinez no es, como se ha guerido ver, el
"angel exterminador" del modernismo, pues su saoneto "Tuércele
el cuello al cisne", publicado en 1911, no fue la oracion
funebre del modernismo, ni wn ataque a Dario, sino una
protesta contra la "exterioridad y el procedimiento” (1%,
contra los rasgos parnasianos, para optar por los simbolistas

con los que siempre se identifico.

El affo de 1911 marca un cambio en la vida de:
México, para los modernistas la Revolucidn significd 1la
recaida en la barbarie, después de haber vivido en una época
de "par y progreso", es por ello que casi todos fueron
huertistas.

l.a posicidn de los modernistas durante el gobierno
de Diaz fue generalmente de adhesidon al régimen, y de
participacidn en diversos cargos. Diaz ﬂirén no fue realmente
porfirista de corazén, pues e?a lerdista; sin émbargo,
atraido por el dictador forméd parte del Congreso de la Unidén,
y actud prominentemente en la politica de Veracruz al lado de
Teodoro Dehesa. Diaz Dufoo y Othon, también fueron diputados
del Congreso durante la dictadura, y el primero defendido a

Diaz después de su calda. Amado Nervo pertenecid al cuerpo
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diplomatico desde 1905 hasta 1914 en ’que fue derrocado
Huerta, y Gonzidlez Martinez fue secretario general del
gabierno de Sinaloa y en 1914 del de Puebla. (a mayoria de
aestos escritores trabajaron en EL Iméarcia!, diario
gobiernista que alabd el régimen de Diaz, censurd ; Madero, y
demostrd su apego a Huerta. Tablada y Diaz Dufoo trabajaron
juntos en este diario, y el dlt{ma fue su director hasta
1913, pero despuds de la usurpacidn de Huerta se retird de la
vida periodistica, y no volvid sino hasta 1917 al triunfo de
la Constitutucidn., Lo sustituyd en la direccidn de EL
Imparcial Salvador Diaz Mirdn; Gonzale: Martinez fue el
editorialista y Luis G. Urbina critice y cronista. 8in
embargo, & la caida de Huerta, Diaz Mivdn renuncid a la
direccidn del diario y salid desterrado a Europa y Cuba; en
17219 el gobierno de Carranza le permitid regresar
restituyéndole sus bienes. Luis G. Urbina en 1915 se expatrid
& La Habana, después vivid en Madrid y viajd a diferentes
ciudades eurapeas y a Buenos Rires. En 1921 regresd a México,
pero volvid a Espafia después de la muerte de Carranza y alla
murid. Tablada fue director del Diario QOficial durante el
gobiernc de Huerta, y en 1914 salid exiliado a Nueva Yark.
Mientras tanto en México los revolucionarios saquearon su
casa, destruyeron sus colecciones articsticas y el manuscrito
de su novela inédita "La nao de China“. En 1918, restablecido
el orden constitucional, Carranza nombré a Tablada segundo
secretario del servicio diplomdtico, carge gque desempeffd en

Colombia y Venezuela.
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De este modo la generacién modernista quedd
desgarrada, sin embargo a pesar de la crisis que sufria el
pais, los modernistas habian creado una atmédsfera gracias a
la cual ya no eitistia el desierto cultural del gue habld Diaz
Dufoo anteriormente. Es entonces cuando llega el ultimo de
los madernistas, Lopez Velarde, quien representa el
modernismo pasado por la revolucidn, ya que en su poema “La

“suave -patria”, encuentra lo novedoso en la patria misma.

Entre las publicaciones literarias mas importantes
de aguella ¢poca se encuentra la Revista Azul (1894-1896),
que fue fundada por Gutiérrez Ndjera y Diaz Dufoo. Esta
reptresenta el primer impulso decisivo para renovar las letras
mexicanas como veremos mids adelante. Fosteriomente surge 1la
Revista Moderna (1898-1911), que al decir de fablada, una de
sus fundadores, debla ser "una publicacidn estrictamente
literaria y artistica, intransigente con cuanto interés no
fuera el estético..." (16} Esta revista abarcd trece afios
de la vida literaria mexicana y le dio muerte la Revolucion.

Estas dos publicaciones fueron el medio a través
del cual se difundid el modernismo mexicano e
hispanoamericano; es por ello gque Max Henriquez Urefta dice
gue "Al terminar el siglo XIX, 1la mas intensa actividad del

movimiento modernista se concentrd en Ménico." (17)

Si bien hemos mencionado a los autores mASs

destacados durante el modernismo, es importante anctar que
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hay escritores, quizds menos reconocidos, que tambaién
participaron en una u otra forma dentro del modernismo; como
son Francisco de Icaza, Balbino DAavalos, Manuel Fuga y Acal y
Efrén Rebollede entre otros. Es tambien el caso de Carlos
Diaz Dufoo, autor que agui nos ocupa, pues &1 mismo en su
discurso de ingreso a la Academia Menicana de la Lengua, se
caloca dentro de la generacidn de los escritores modernistas.
No entra en mi propésito,en esta revision de
valores literarios de la generacion a la que
pertenezco, hacer un juicle critico de cada
uno de los poetas que aqui aparecen (...l sblo
pretendo pasar revista a las primeras unidades
que caracterizaron una época literaria; vy asi
mi revisidn acaba cuando se extingue la

generacidn de la que he formado parte. (18}
Diaz Dufoo desempefd un importante papel como
fundador, director y colaborador de la Revista Azul, como se
verd mas adelante, de ah! su valor como divulgador del
modernismo. Diaz Dufoo al igual que los modernistas, vivid y
sufrido todos los acontecimientos de aquella época, asi como
también tuvo la oportunidad de entablar amistad con unos y de
colaborar caon otros. Asimismo participd en las tertulias
literarias a donde acudian todos aguellos escritores que por
su  posicidn ecléctica no hacfan distinciones entre unos

estilos y otros; pues la literatura mexicana de aquella época

se caracterizd por estar siempre con las puertas abiertas.

Se ha iniciado el té literario. -Un ventrudo
garrafon del anémicamente palido licor, sirve
de preterto para agrupar un mantén de

espiritus enamorados eternos del arte-. EIl
martes Lltimo, Alberto Michel, un virtuoso de
la buena cepa, tuvo la ratra fortuna de
canvocar una pufada de nuestra créme literaria
Yy artistica: Ricardo Castro, Enrique Fernande:z
Granados, Microés, nuestro Manuel Gutidrrez
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Najera, Alberto Leduc, Adridn Guichenné,
Joaquin Haro, Salvador Davalos, Fepe
Bustillos, Octavio Barrera, Amado Nervo, el
recién llegado poeta tepiquefio, y Manuel
Mercado, y una media docena mds, cuyos nombres
s8 me escapan ahara. -leyd Manuel Mercado
hermosos versos que Manuel Othdén envid a 1la
Ravista Azul y que yva saborearéis seflorita el
proimo domingo; Migtrds un delicioso cuento-
"Cuento de la chata fea"; ~Nervo tres
composiciones- "Misica alena', “La gata
muerta” y "Contrastes" [...1 ~Ahora se habla
de otro té, organizado por Antonio de la Fefta
y Reyes, =-el Atico Peffita-, y aun se dice que
a éste seguirdn otros. -Bienvenido el five

o'clochk! (19} ’
Por tltimo cabe decir, que los movimientos
literarios no se conforman solamente de los autores que
emprenden el cambio, ni de los mads representativos, sino de
un conjunto de mentes y espiritus'que, con diversas labores
dan lugar a la realizacidn de estos movimientos. Es por ello
que Diaz Dufoo dice respecto a estos autores, que no han
dejado de contribuir menos al florecimiento de las letras
patirias pues asi como en las noches claras la luz del cielo
no se forma tnicamente con el fuego de los grandes soles sinp
también con la cintilacidn de todas las estrellas que vibran
en el firmamento, asi el resplandor literario de una época no
praoviene so6lo de los astros de primera magnitud sinG
igualmente de todos los que proyectan los destellos que

irradian sus espiritus.” (20)
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NOTAS

1.~ La presente semblanza del modernismo esta basada
principalmente en:
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hispanoamericana. )
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2.~ ONIS, Op. cit., p.274.
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4.~ DARIO, Rubén, "Palabras liminares", Paginas escogidas, p-
58.

5.~ HENRIQUEZ URENA, Op. cit., p. 12.

6.~ MART(, José, “Frologo al poema ‘Al Nidgara”, El
modernismo visto por los modernistas, p. 41.

7.- Op. cit., p. 23.

8.- SILVA HERZOG, Jesus, Breve historia de la Revolucidn
mexicana, T. 1, p. 4%.

7.~ GONZALEZ, Luis, "El liberalismo triunfante", Historia de
Meésico, T. II, p. 986.

10, -DD, "De Manuel Gutiérrez NAjera a Luis G. Urbina",
Memorias de la Academia, p. 204-295,

1l1.~Consiltense logs articulas de MGN, “El cruzamiento en
literatura” y “"Literatura propia y literatura nacional“,

Obras. Critica literatria.
12, ~-FACHECO, Op. cit.., p. XI.

13.-Hemas tomado en cuenta a los autores mAs reresentativos
de acuwerdo con el discurso de DD, “De MBN a LGU", y 1la
Antologia de FPacheco, gquienes coinciden en los siguientes
autotres: MGN, Diaz Mirdn, 0thén, Urbina, Nervo, Tablad y
Gonzalez Martine:z. Incluimos también a Loper Velarde aunque
DD no 1o menciona, sin embargo hay que considerar que su
discurso termina cronoloégicamente con la caida del Forfiriato
y la muerte de la Revista Moderna, en - 1911, Entre oateos
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autores que participaron en el modernismo Facheco cita a
Gonzalez Ledn, Marla Enriqueta, A.R. Flacencia, R. Lopez y
Efrén Rebolledo. Mientras que DD reconoce a Manuel FPuga vy
Acal, BRalbino DAvalos y José Arcadio Pagaza entre otros.
14.,-DD, Op. cit., p. 208.

15. ~-PACHECD,Op, cit., p. LI.

16.-VALDES, Héctar,Indice de la Revista Moderna, p.12.
17.-HENRIGQUEZ URENA, Op. cit., p. 472.

18.-DD,y Op. cit., p. 213 (Lo subrayados son nuestros).

1?.-Petit Bleu, "Azul FAlido", Revista Azul, T. I, p. 240.

20.-DD, Op.cit., p. 210.



CAPITULOD Il

VIDA Y OBRA DE CARLOS DIAZ DUFDO



EL HOMBRE Y ElL. ESCRITOR

Hombre de pensamiénto claro, mente &gil y de
espiritu sereno y profundo, su papel dentro de las letras
mexicanas es importante, pues en ¢l encontramns al hombre
"que en su vida no supo otra cosa sino escribir. " (1) Traé
la figura del hombre que forjaba hora tras hora un articule,:
una cronica,‘la gacetilla, el editorial, en fin todo, como lo
demuestran sus abundantes :olaboraciones en diarios y'
revistasy se encuentra al enamorado del 1libro, al lector
infatigable que después de la diaria y  A&rdua Jarnada
periodistica deseaba "ganar el domicilio, en donde os espera
vuestro compafero fiel y lilnn?{pﬁb; el I;Srn recién
aparecido, la ualtima s;nﬁacibn“dénﬁfte que os liga con el
mundo intelectual, con ese mundo de cariﬁos‘muertosv y de

cosas idas que nos place habitar en estas perezosas noches

eativales." (2)

Carlos Diaz Dufoo ;;a poseedor de una excelente
formacién literaria, ”ia ~cual se podria considerar
,éosmnpolita. " pues basta con leer sus numerosos articulos
periodlstiéns sobre autores -de la época, en los que
gonstantemente nos encontramos con alusiones no sdlo a log
e;critores franceses, tan en boga en aqhel tiempo, sino
también a los clasicos, tanto grecolatinos como espafoles; y

en general se manifiesta el conocimiento de las literaturas

italiana, alemana, inglesa, norteamericana y sudamericanaj
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asimismo encontramos su aficiodn por la cultura oriental.
Como buen periodista y hombre de letras, estaba siempre al
tanto de las Gltimas novedades, lo que no solamente le valié
una vastisima cultura, sino que lo caracterizd hasta su
vejezs. Su amor por la lectura, el conocimiento, y por todo
aquello que se llame "arte" lo hacia pensar que "Decrépito es
el que lleva un alma anciana en un cuerpo moIo. Mientras se
ama -~ ha dicho alguien - se es joven." (3) Es por ello que
todavia en los Gltimos afos de su joven y longeva existencia:
Solia recorretr, goloso y gustoso, las

principales tiendas de libros. Era ese el

término de sus paseos, si NO es que suU paseqg.

Amigo de todos los libreros - hablo de los

buenos libreros que fueron y que son - :de

Raul Mille, de los Guillot, de Robredo, de

los Forria, andaba siempre a caza de 1la

novedad libresca; sobre todo europea, y mas

que toda, francesa. FPlaciale como al nifo

una golosina o un juguete, el libro nuevo. Y

era de verle, a menudo y aun en sus abNos

extremos, cargado de volumenes que trala el
Galtimo barco. (4)

Es precisamente este qusto por la lectura, y ese
anhelo pot+ poseer un conocimiento universal, lo que ha hecho
de él un personaje singular, pues en &l encontramos mas que a
un literato, a un poligrafo. En sus escritos hallamos
igualmente al cuentista que‘al economista, al socidlogo que
al cumedidgrafo, al critico de politica y al de literaturaj
'es quizd este cardcter polifacético el que’lo mantiene como
una figura un tanto oscura dentro de la literatura mexicana,
pues es dificil concertar bajo una misma personalidad a un

hombre en el que se conjugan intereses de tan diversas



indoles.

Se le ha reconocido principalmente como
economista, pues su abundante produccidn snbrg el tema ha
dado a la luz varios volumenes; sin embargo, la coleccidn de
sus articulos sohre literatura seria producto de 1la fértil
labor de este autor, gque como muchos otros, dejaron en su
articulo diario, impregnada la vida cultural y artistica de
aquella época. Es por ello que su quehace» dentro de la
literatura no ha pasado ni pasard desapercibido, pues es
cierto que cultivd diversas materias, pero la literatura fue
ese gran deseo de “ascendet potr la escala del arte', como &1
mismo decia. Su sensibilidad artistica se manifestd desde
sus affos mozos en los gque forjaba sus articulos, y en 1888,
en una especie de autobiografia publicada en La Juventud
Litejlraria, manifestaba con su siempre buen humor:

Versos liricos por ahl andan tres o cuatro
composiciones suyas [sicl, que si por su
belleza no llaman la atencidn, tampoco por
sus gravisimos defectos fueron condenados al
prudente y justiciero auto de fe que hizo &l
con un buen manojo de rengloncitos cortos,
fruto de su aficién a todo lo que se llama
arte, por que han de saber ustedes que el tal
caballerete imagina, no sé si con razéon o sin
ella, que yo creo que serd lo dltimo,
imagina, digo, Qque corre sangre de artista
por sus venas, Yy otra potcion de metaforas
por el estilo. (5)

Su sensibilidad artistica se vio subordinada por
su extenuante labor periodistica, y posteriormente por sus
diversas actividades; sin embargo se manifestd principalmente

en dos etapas de su vida. La primera de ellas, y la que agqul

nos interesa, s su participacidén en la Revista Azul; y 1la
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segunda en sus Gltimos aMos como dramaturgo.  El ciclo de una
vida de casi ochenta aMos se cierra cuando el escritor esta

escribiendo su ultima comedia.

No as el proposito del presente trabaijo

“fclasificar" al autor gque aqul nos ocupa, ni imponetrle una

"etiqueta literariay solo pretendemos resaltar la

importancia que su colaboracién tuvo para la literatura vy

‘viceversa, tomando como marco de referencia un periada que

.marca el nacimiento y Ln evolucidn de una literatura mexicana

propia, como quizo -Gutiérrez Ndjera. Es por ello que a

partir de esta revolucidn que es el modernismu, hemos situado

a -Carlos Diaz Dufoo, pues durante aguellos aftos convivid,

participd y estrechd lazos amistosos y artisticos con todos

los escritores modernistas, y con aquellos que sin serlo,

forjaban también wna nueva literatura, pues la vida

intelectual de aquella época se caracterizd por su politica

francamente abierta a todo lo que se llamara arte, y cuyo
punto de unidn fue principalmente el periodismo.

En la revista La Juventud Literaria (1887-

1888) ~ dice~ José Luis Martinec - se

manifiesta ya el cruce de las dos épocas vy

las dos sensibilidades, y el inminente

desprendimiento de la nueva generacion. Al

lado de los uAltimos romanticos Yy de

‘Altamirano y sSuUs discipulos, aparecen

reunidos por primera  vez muchos de los

escritores, entonces joveres , que estaban ya

nealizando acaso s1n proponérselo, ia

revolucion literaria: Luis 6. Urbina, Jesus

E. Valenzuela , Manuel Gutiérrez Nijera,

Manue! Puga y Acal, Salvador Diaz Miroén,

Federicao Gamboa, Carlos Diax Dufoa, HManuel
Jogé¢ 0Othdn, etc. Su actitud frente a 1los
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escritores mayores . que invitan a colaborar
~ Prieto, Altamirano, Peza, Roa Barcena, Fedn
y Contrearas - es todavia de acatamiento
afectuoso, pero ya se percibe una separacidn
y ‘el deseo de los jdvenes de emprender solos
la nueva avetura que se llamard

modernismo. (6)
Aguella época selld para siempre la vida de Diaz
Dufoo, pues el sincretismo que siempire ha caracterizado a la
cultura  mexicana le permitid admirar a Gutiérrez NAjera, e
intimar con Federico Gamboa y Luis 6. Urbina, asimismo fue
amigo de Salado Alvarez quien polemizd en contra del
modernismo. Del mismo modo convivid con Delgado y Rabasa, y
se considerd discipulo de Manuel M. Flores, Justo Sierra y
Francisco Bulnes. Fue ese tiempo el que mads enriquecid
intelectual y espiritualmente al autor, y que dejo en &l una
profunda huella, la que lo ligd a su amor por él arte, vy de
la que ya no se separaria jamds, pues continud asistiendo en
sus. Ultimos affos a las veladas literarias de aquellos
cdmpaﬁevos, que en su juventud crearon una época en México.
Desde joven concurria a toda reuniédn en donde se respirara
ese aroma de arte gue tanto le agradaba, y en ellas sus
compafferos 1o caracterizaban siempre como un hombre optimista
y de buen humor, "i0ptimismo mds contagiosa!" (7) exclamaba
Amado Nerve en una tertulia a la que asistieron Bulnes,
Rabasa, FPérez Rubio y el Duque Job, entre otros. José Juan

Tablada con quien Diaz Dufoo convivié en los diarios de Reyes

Spindola, El1 Universal y El Imparcial, decia respecto a su

compafero en un banquete realizado en honor a GButidrrez

Najetras "El Doctor Flores, Carlos Diaz Dufoo [yl Jesus
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Valenzuela eran los ma&s brillantes ejemplos de buen
humor..."(8) Y Victoriano Salado Alvarez lo recuerda en "una
comida en un restaurante en la calle del Espiritu Santo, Cen
lal que regresaba de Europa con un optimismo tan sereno como
el que ahora tiene..." (?)

Carlos Diaz Dufoo no fue solamente un hombre
jovial que reanimaba los espiritus de sus contemporaneos, fue
también el amigo sincero y noble, él luchador 1nfatigable que
no le tenia miedo al surmenage, Yy que contagiaba ese afan de
salir siempre adelante, diganlo si no los compafferos que
junto con €&l sobrevivieron a sus camaradaé de Juventud:
Victoriano Salado Alvarez y Federico Gamboé. FPara Salado
Alvarez, con quien trabajd en El Imparcial y mas tarde en
Excelsior, Diaz Dufoo fue en su mayor apuro econdmico vy

laboral:

el compafero méas cordial y mas carifoso que
pude haber soffado numca [...1] me dio
confianza, me animé en la lucha, me 1nfundid
alientos y procurd hacer saber a las gentes
gque existia un don Fulano de Tal que estaba
dispuesto 1o mismo a pleirtar en los Ju:zgados
menores que a escribir cuartillas [...] Hablia
que ahuyentar al lobo de la miseria, que
asomaba sus orejas temeroso."” (10)

Todavia en sus Gltimos afios Gamboa y Diaz Dufoo
solian reunirse los sdbados por la tarde junto con otros
compafieros, que al decir del autor de Santa '"sumaban ellos
.una edad que laos aproximaria a Ramsés 11". Para Gamboa fue
también, Diaz Dufoo, ese viejo amigo que le brindd su ayuda
cuando al regreso de su destierro y sin trabajo buscaba 1la
manera de ganarse la vida, y en 1929 =2scribi{a en su diario:

7
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Vino Carlos Diaz Dufoo a saber si acepto su
espontanea y cariffosa ayuda de que ya hablame
enterado Victoriano: influlr en Portes Gil,
que fue discipulo suyo, de Carlos, para que
se me treponga en la Universidad y la Normal o
para que se me acuerde mi pensidn." (11)

La longeva euistencia de Diaz Dufoo lo llevd a

presenciar el desmoronamiento de su generacion, Yy detrds de
ese hombre jovialmente intelectual, dejo sentirse la angustia

de quien sdélo espera la muerte. (12) Desde la calida del
Porfiriato, la muerte de la Revista Moderna, y la fundacidn
del "Ateneo dé la Juventud", Diaz Dufoo sintid que se
extinguian aquellas vidas que habian animado su savia
literaria, y contagiado tardiamente de ese pesimismo de fin
de siglo veia en el humor que siempre 1o habia caracterizédo
"una resignacidn a la inversa. Por eso a poco que se raspe
s barniz brillante, descubrese en el humor wun fondo de
incurable tristeza.”" (13) Vio desmoronarse a su generacidn,
y en.un grito desesperado pedia a las generaciones venidetras: .
"Un dia, emperao, sentiréis, como nosotros el deseo de
presentar vuesttra obra a los que os suceden; Decid a éstos,
que conocistéis a los postreros supervivientes de una estirpe
de poetas y escritores que hizo de su amor &l arte un

sentimiento religioso." (14)
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VIDA Y OBRA

Carlos Diaz Dufoo naciéd en Veracruz, el 4 de
diciembre de 1861. Muris en la ciudad de Mexico el S5 de
saeptiembre de 1941.

Desde muy pequefio, a los seis aflos de edad, tuvo
que viajar a Espafla, pues su padre, el médico espafhol Fedro
Diaz Fernandez que prestd sus seprvicios a nuestra marina,
decidid regresar a su tierra natal, llevando con él a su hijo
y a su espasa, la veraqruzana Matilde Dufoo.

Durante su infancia y primera juventud vivig
principalmente en las ciudades de Madrid, Sevilla y Faris, en
donde realizd sus primeros estudios y aprendid el francéss
mas tarde estudid de una manera autodidacta, pues Diac Dufoo
solia decir: "La universidad la tuve en m{ mismo." (13)

Siendna ya un Jjoven, radicado en la caiudad de
Madrid, se despierta en él el gusto por la literatura, de
.aquellos aflos tan importantes en la vida del autor, sabemos

gracias a su amigo de siemptre Federico Gamboa:

All4a, su espiritu de criollo batallador vy
avispado, por poco no se lo modelan a la
espaffola, lo que leia en libros y periddicos,
lo que ola en hospederias, tertulias y calles,
lo que contemplaba en templos, monumentos,
pinacotecas y paseos: frecu2ntd teatros, hasta
en sus camerinos y bastidores, en memoria de
Lope (...] atishd las reunionesg vocingleras de
los cafés y, probablemente, s2 enterd de cdodmo
en tales "pehfas" se dilucidan y resuslven
todos 1los conflictos del universo-mundo, de
como se enardecen los espaffales castizos con
la politica mds que con nada, vy a rengloén
seguido con la literatura y el teatro;



seguramente, se dejé influlr por opiniones y
doctrinas que en ese su periodo de iniciacidn
de perlas parecerianle. En una palabra, vivio
principalmente a la madrilefta, aunque visitara
el hogar paterno, hincado en el riffon de
Andalucia, y recorriese diversas ciudades vy
praovinciag. (16) '
Madrid fue la cuna de su principal vocacién: el
periodismo. Lo gque inicid como una mera aficidn se convirtiod
mas tarde en una productiva labor periodistica.

Y de esta guisa pude, al llegar a 1la
juventud, cultivar mis aficiones literarias
en un campo tan propicio para. toda iniciacion
intelectual, como era la Villa del Oso y del
Madrofio. (17)

Su primera experiencia la tuvo como traductor, pues
‘BN una ocasidn leyendo un articulo en una revista francesa
sobre las prisiones de Rusia, el tema le entusiasmd, decidio
traducirlo y lo envid al diario El Globo que dirigia Emilio
Castelar; pocos dias después aparecid publicado, y de ahil en
adelante‘ya solo firmd los frutos originales de su intelecto.
Después. de esta primera experiencia Diaz Dufoo cultivée 1la
poesia humoristica, pues el numor sera una constante
caracteristica en sus articulos, "su verdadera aptitud es sin
duda el humorismo" (1B) decia Victoriano Salado Alvarez; de
este modo cnlabqro en el popular periddico Madrid Coémico, en
donde tuvo la oportunidad de convivir y alternar con autores
tales como Vital Aza, José Ldpe:s Silva, Carlos Fernandez Shaw
y Sinesio Delgado, director de dicho diario, y con gquien mas
llegd & intimar. Sin embargo, consciente de que su aficidn

por el periodismo no le daba para vivir, trabajaba entonces

como oficial de . correspondencia en uwuna casa bancaria
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madtilefia.

£
Recién cumplidos los veintidos aflos, en esa edad en

la que el espiritu suele ser aventurero y azaroso, e sintio
motivado por la nostalgia y el afan de conocer su  tierra
natal, de la que habla salido muy pequefio, decidid regresar a
Ménico y repatriarse adn contra la voluntad de su familia, vy
asl tomd el barco en Santander rumbo a Veracru:o.

Carlos Dia: Dufoo llegd a México en  18BB4, afo
crucial para la vida politica y literaria del pals, pues en
dicho afio Forfirio Dia:z vuelve al poder tréﬁ al periodo
presidenéial de Manuel Gonzdlez, y Gutiérrez NAdjera escribe
"La Dugquesa Job"., As!i la vida de Diax Dufoo, modelada a la
espafiola, se identifica con un gobierno gue impulsa el
comarcio, la industria y principalmente la 1mportacidn, y con
una cultura gque busca lo novedoso y lo moderno. E1 llegaba de
Europa, sin embargo, al decir de Federico Gamboa el regreso a
Veracruz impidid gque Diaz Dufoo no obstante que se prociamaba
descendiente de mozarabes en linea directa, se espaholitara
de los pies a la cabeza. (19)

Diaz Dufoo volvid a México para emprendesr una vida
productiva y de intenso trabaio, teniendo como armas, la

Juventud, el talento y wuwuna “desicién ingquebrantable de

abarazarse a las letras y, & ellas abrazado, correr la suerte

que éstas se sirvieran depararie. Y asi comenzd a
escribir. " (20}
Llegt a Veracruz y tras una corta estancia se trasladé a la

capital de la FepUblica en donde comenzd a establecer



relaciones y a participar en el periodismo nacional. Ingresd
a La Prensa gracias a la ayuda de Juan de Dios Feza, y ahi se
inicid principalmente con la critica literaria, en donde
despunta su humor un tanto irdnico y sarcldstico, a la vez gue
proveoca la risa en el lector. En estos articulos die a
conocer su seudédnimo mas famoso, "Argos" (21), por su gran
calida& de observador, ¢l mismo se describe como critico en
uno de sus "Faliques':

Han de saber ustedes que yo [...1 tengo entre
muchas debilidades uwna, que si Dios no la
remedia, ha de acarrearme grandes disgustos y
sinsabores; y es la tal debilidad entremeterme
donde no me llamen, formar mi opinion y
decirla sin que nadie me la pregunte, venga o
no venga al caso.

No paran aquil mis imperfecciones, sino ademas
tengo otro grave defecto, y es el siguiente,
gustame sobre manera leer las obras de los
mejores poetas nacionales y extranjeros vy
viendo un troz-o de paesia delante de miy ya no
hay poder en la tierra que de &l me aparte,
hasta haber saboreado todas las bellezas que
contiene [...1] .

Ocdrrenme sin: embargo mis dudillas y
perplejidades (...]1 y como yo no soy mas que
un  pobrecito hablador y como tengo aguella
picara debilidad de entremeterme donde no me
1laman, formar mi opinidn y decirla sin que
nadie me la pregunte, venga o Nno venga a
cuento, cojo pluma, tinterc y papel y alla van
mis impresiones sin pararme a reflexionar y a
la buena de Dios, como vulgarmente suele
decirse. (22)

Mas tarde, en el afio de 1885 entrd a E1, Nacional,
ya gue su paisano Gonzalo A, Esteva lo llamd a colaborar con
él; sin  embargo esa debilidad de entremeterse a donde no lo
I1lamaban, paradojicamente parecia habérsele acentuado, pues
en El Nacional publicd sus articulos politicos mas ironicos y

burlescos en su famosa seccion "Camara de Diputados".
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firmados obviamente bajo el suddnimo de "Argos". En estos
articulos se burla principalmente de la falta de organizacion
de las sesiones y de los aburrxdos discursos dé los
diputados, pero también supo, caomo buen critica, resaltar
las cualidades de los grandes aradores como Guillermo Frieto.
Estés crénicas, de las que mads tarde Diaz Dufoo dijo "fueron
su gran equivecacidn politica, vy de las que como Miguel
Catvantes Saavedra no quisiera acardarse, " (23
le valieron su gran popularidad, ya que en ningun otro diario
se hicieron  comentarios de este tipo. También el fahoso
"Argos" fue punto de controversia y blanco de reclamaciones
por parte de los diputadés que se sentlan ofendidos; sin
embargn, ¢l contestaba 1las cartas con buen humotr, las
publicaba en El Nacional y seguia escribiendo.

Dos aftos mas tarde, seducido por el deseo de volver

a la tierra que lo vio nacer, regresd a Veracru:z; ahi dirigio

El Ferracarrilero, diario gue publicaba Rafael Zayas
Enriquez, y en Jalapa colabord también en La Bandera
Veracruzana. Fue precisamente durante su permanencia en

Veracruz cuando tuvo la oportunidad de cenocer y establecer
trelaciones amistosas con el poeta Salvador Diaz Mirdn.
"Simpatizaron de veras y una amistad cordial, hasta donde

Diaz Mirdn podia gobernar su corazon, los até a entrambos.”

(24) 8in embargo la amistad con Diaz Mirdn acarred a la vida

de Diaz Dufoo un hecho violento, ajenoc a su temperamento, y
!

que le causd siempre un gran sentimiente de doloe Yy

Culpabilidad: un duelo. En eéste lo apadrind el poeta a guien

w
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siempre caracterizé su temperamento violento y agresivo.
Angel Escudero, gquien fue conocido de ambos, narra cémo

sucedid:

Este querido amigo [...1 tuvo la desgracia de
matar a un amigo en duelo, originade por
causas baladies en la apariencia, pero que
adquirieron gran gravedad cuando Carlos, al
pedir a don Roberto Rerea una explicacidn
personal acerca de algo que habla escrito
sobre &1, obtuvo el acostumbradeo recuerdo
familiar tan fdaci1l de ser lanzado entre los
costeflos, sobre todo cuando tratan de herir
profundamente a un individuo, lo que obliga al
bombre bien nacido a contestar con la fuer:za

‘de un bofetdén, unica ofensa que puede ser
respuesta apropiada para tal insulto.

Envid don Roberto Berea a Carlitos su
repraesentacidn constituida por los celadores
de la aduana, don Francisco GBarcia y don
Francisco Gonzdlez, y Diaz Dufoo nombrd a
nuestro eximio poeta Salvador Diaz Mivdn y a
don José Fernandez, los gque pactaron un duelo

a  pistola, avancando hasta que uno de los
adversarios quedara imposibilitado para seguir
combatiendo.

El 28 de julio de 1887 desembarcaron & hora
muy temprana los dos contratios en la isla de
Sacrificios, faltando al acto que se iba a
desarrollar el sefor don José FernAndez. El
‘poeta Diaz Mirdn llevd solo la representacion
de Diaz Dufoo, que perdid en el sorteo el uso
de las pistolas que llevaba, la eleccidn del
terrenc y por consiguiente la luz.

Colocados a 25 pasos, con la pistola empufada
en la guardia alta, el autor de "Lascas" dio
las voces de mando, verificdndose el primer
cambio de balas sin resultado alguno.

‘Al catgar nuevamente las armas, el
maravilloso poeta, cosa rara en él porque en
lances de esta especie siempre se atuvo
estrictamente a lo pactado, dio a entender que
podia darse ya pot satisfecho el honor con las
balas cambiadas, pero como los representantes
de la parte contraria no mostraron sU
aprobacidn, nuevamente fueron entregadas las
armas a los combatientes y colocados a veinte
pasos de distancia repitieron sus disparos,
recibiendo &1 seffor Berea un balazo en  los
intestinos gue dos dias mas tarde lo bhico
pasar a mejor vida.

Salvador Diaxzx Miron se unid a los seffores



Garcia v Gonctdlex y al doctar PRenitez, para
conducitr al herido a su casa, Y Diaz Dufoo,
s0lo en una lancha atravesd el mar para
regresar al puerto. (25)
En 1888 Di{az Dutfoo regresoe a la capital.
precisamente en el afo en que Forftirio Dia:z se reelige por

segunda vez, y en el que el modernismo llega a su auge con la

publicacidén de Azul, de Rubén Dario. La permanencia en

Veracruz de Dia: Dufoo sdlo durd un alo, pues después de
este suceso trdgico que marcd su vida, decidig ragresar a la
capital, en "donde al fin sento sus reales, donde procred una
familia y donde su reputacidn. habria de acrecentarse vy
afirmarse a fuerza de articulos, libros y comedias." (24) En
ese mismo afMo nhacid su hijo, el también conocido escritor
Carlos Diaz Dufoo Jr. (27) Colabord en La Juventud Literaria
e ingreso a la redaccidn de El Siglo XIX en donde escribio
principalmente crénicas de los espectaculos de la epoca, ast
como relatos breves, en este diarioc utilizéd por unica vers el
seuddnimo colectivo "El Implacable". (28) Acsimismo compartid
la seccidn editorial con Francisco Bulnes, cuya convivencia
lo llevo a interesarse por los temas econdmicos, pues Diazx
Dufoo siempre Aavido de conocimientos y con una gran capacidad
de andlisis y claridad de pensamiento, llegd mas tarde a
egpecialicarse en ese tema.

Fue precisamente en esta época cuando al
conocer a Francisco Bulnes [...] me inicié en
la ciencia financiera, pues fue &l quien sin
querer tal vez lo logrd, al obsequiarme un
tratado de economlia politica de Alfredo
Jourdan, un  autor de mucha fama en aquel
tiempo [...1 En el aflo citado gozaba va de

reputacion a que le daba derecho su talento, y
vo sentil, naturalmente, el acicate del que



deseaba a toda costa no dejarse opacar pot
aquel vigoroso escritor., Fue para mi una etapa
decisiva, de vida o muerte, de la que sali sin
mayores desperfectos. Agquella prueba que me
costd el esfuerzo mas desesperado de mi
existencia, fortalecio notablemente mis
energlias. (29)

Su mayar esfuerzo periodistico lo realizd en
aguel los  afios, pues también colabord en El Universal, de
Reyes Spindolaj sin embargo ganaba sclamente siete pesos por
articulo y como ¢l mismo decia "si en lo profesional iba yo
viento en  popa, el trabajo rtresultaba agotante y los
rendimientos econdmicos eran bastante parcos.”" (30) 6Asi es
que tuvo que seguir trabajando en El Nacional con dos
colaboraciones semanales y también en la Revista de México.

Si su labor periodistica lo habia llevado a pisar
varios terrenos y a trabajar fecundamente, es en el afjo de
1894 en el que seducido por sus aficiones literarias tiene la
oportunidad de entregarse a ellas. En dicho affo funda con
Manuel Gutiérrez NAjera la Revista Azul (1894-1896), y aunque
ésta solo tuvo dos aflos de vida, fue le época en que Diaz
Dufoo alcanzd su madurez literaria, pues estuvo en contacto
con los grandes escritores de agquella época, asimismo como
veremos mids adelante destacd en la crdnica, el cuento y .la
critica literaria seria.

Fue 1896 un affo decisivo para la vida de Diax
Dufoo, pues con la muerte de la Revista Azul, su vida
literaria se vio opacada. Sin embargo en dicho affo en qgue

FPorfiriao Diaz tuvo su cuarta reeleccidon, Diaz Dufoo fue

electo diputado del Congreso de la Union y mds tarde miembro



de la Comisidn de Presupuestos. Tambien siguid
intelectualmente vigoroso ‘ya que participd en diversos
diariaos. En ese mismo affo Reyes Spindola fundd El Imparcaal,
en el que cumple su proyecto de modernizacion de 1la prensa
que habia iniciado en El Universal.

Es en este momento cuando el régimen
porfirista ha definido una clara politica de
prensa tendiente a favorecer al periodismo
oficioso mediante subvenciones v apoyo
politico y judicial, y a suprimir a la prensa
de oposicién, por medio de acciones penales,
persecuciones, confiscacion y campafias de
desmoralizacion desde los organos
gobiernistas. (J1)

Es significativa por lo tanto la relacion de Diaz
Dufoo con Reyes Spindola que se habia iniciado en 1889 en El
Universal y que continud en E) lmparcial, en el gue participd
desde su fundacidn hasta 1913 en que le entregd la direccidn
al poeta Salvador Diaz Mirén. El Imparcial se convirtié en
el dérgano oficial mds importante del Porfiriato, puesto que
el periodismo subvencionado se dedicd a difundir la doctrina
del régimen. Desde las columnas de este diario y del
Economista Mexicang que editaban &l y Manuel Zapata Vera,
Diaz Dufoo fue uno de los periocdistas que alabaron el régimen
de la dictadura porfiriana, pero también como dijo Alberto
Maria Carreffo (32), en ellos alabd lo que juzgd que era digno
de alabarse y seffalaba sin vacilacidn y sin titubeos los
errores politico-econdmicos en que 1incurria, como toda
ingtitucidn humana, aguel régimen de caobierno. Afios  mas

tarde, en 1922, el mismo Dia: Dufoo di1jJo acerca 'de su

colaboracion en el diario de Reyes Spindola:



Si egs cierto, he sido durante mas de quince

affos editorialista de El Imparcial, desde la

¢época de su fundacidn en septiembre de 1896 y

aunque no fui el escritor de los "fondos" de

aguel diario, por razéon de labor desempeflada
considero que fui el que dio mas color a su.

- politica. (33

3 siglo XX se inicid para Diaz Dufoo como un

seqgundo  impulso justamente a la mitad de su vida, tuvo la
oportunidad de volver a Euwropa, pues en dicho affo 1la
Exposicidn Universal congnegﬁ en Faris a varios modernistas,
entre ellos. Nervoe y Dario; Diaz Dufoo fue a ella como
periodista representaﬁte de El Imparcial; ahi México instald
un Pabelldn que inaugurd el 16 de mayo del afilo citado.
También tuvo la oportunidad de recorrer diversas ciudades de
las que envié croénicas; y asistid a wvarios congresos
internacionales, entre ellos el de Crédito Fopular celebrado

en Paris. A su regreso colecciond varios de sus relatos que

habia publicado en diversos diarios, principalmente en la

Revista Azul, 'y en 1901 los dic a conocer bajo el titulo de
Cuentos nervinsbs, "tomo que se agotd a poco de andar por
esas calles de.Dios“, sequn dijo Federico Gamboa, y que sin
embatrgo no volvid a ser reeditado sino hasta 1984, Jjunto con
otros escritos como Textos nerviosos, bajo la Direccién de
Literatura del Instituto Nacional de Bellas Artes.

La capacidad inteiectual que siempre caracterizd a
este autor, lo llevd en este nuevo siglo, a incursionar en un
nuevo campo de trabajo: la ensefflanza. Asi, bajo la tutela
que en aquellos tiempos ejercia Justo Sierra en la educacidn

del pals, como Secretario de Educacion Puablica, y mas tarde
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como fundador de la Universidad Nacionaly Diaz Dufoo fue
profesor por oposicidn de lavclase de Estadistica en la
Escuela Superior de Comehcio % Administracibn, y director de
la misma escuela en dos ocasiones. For nombramiento de la
Universidad Nacional, ocupd la cAtedra de Economia Politica
en la Escuela de Jurisprudencia; y fue profesor de la clase
de Economia Politica Nacional de la Escuela Libre de Derecho,
desde su fundacidn. .

Durante su quehacer docente virtid todos sus
conocimientos y supo armonizar su labor periodisticas
asimismo en medio del trabajo que todo ello requiere supo
aislar su pensamiento para dedicarse a escribir algunaos
libros, entre ellos el mas importante, Limantour, la
biografia de su amigo el Minigtro de Hacienda en la que
destacd los beneficios que para la comunidad social mexicana
habia logrado el hacendista.

Fueron los aMos siguientes a 1910, enllos qué el
triunfo de la Revolucidn traijo consigo una serie de cambios
en todos los ordenes de la vida del pals. Junto con la cafda
del regimen, la carrera de Diaz Dufoo, que por aquellos afos
todavia 1llegd a colaborar con una poesfa en la Revista
Moderna, y prologd el libro ‘de Gutierrez NAjera Hojas

sueltas; se vio truncada, pues al entregar E1l lmparcial a.

Diaz Mirdn, en 1913, no volveria hasta 1917 a las labores

periodisticas.

Son aquellas affos un paréntesis os=curo en la wvida

del]l autor, es probable que haya realizado un viaje a Francia,
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ya que con motivo de la Revolucidn y posteriormente con la
catda de Victoriano Huerta, gran parte de los intelectuales
abandonaron el pais. En Paris editéd un libro sobre las
finanzas de Mexico de 1892 a 1911 (34). En ese tiempo de
ausencia periodistica Diaz Dufoo se dedicd a escribir - obras
sobre la economia del Porfiriato, las cuales publicd aftos mas
tarde. En ellas se mostrd amigo fiel de Porfirio Diaz y camo
antiguo diputado y miembro de la Comisidn de Fresupuestos en
la Camara, habia tenido la oportunidad de conocer detalles
valiosos de aquella administracion, y "no vacild un  momento
en exponerse a las iras de los enemigos, Yy con su habitual
tranquilidad, desmenuzd los cargos y procurd rendir tributo a
la verdad y a la justicia." (39)

Fue hasta el aflo de 1917 cuando Diaz Dufoo volvid
al periodismo, pues en dicho affo aceptd formar parte de la
redaccion de Excélsior, en donde fue editorialista, asi como
también colabord en Revista de Revistas hasta su muerte.
Roberto Nufez v Dominguez, gquien fue su compaffero en este
ultimo diario, nos dice respecto a la vigorosa labor y el
profundo pensamiento de este autor:

Por mas de cuatro lustros me crucé con &l al
subir las escaleras de la redaccidn. Y siempre
desde el primero hasta el ultimo encuentro, lo
vi iqual: echado de hombros, mirando tras los
espejuelos ohbhscuros y con un farrago de libros
bajo el brazo. Y siempre también la frase
irdnica o el concepto sabio marginando el tema
actualista. No cambid nunca el buen viejo a
pesar de 1los muchos inviernos que nevaron
sobre él. Ya en las postrimerias de su larga
existencia, se le notaba en su senecto perfil

un cierto parecido al de Gandhi. (36)

La sabiduria que siempre lo caracterizd, sobre todo
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en su vejez, lo llevd en el aﬁq de 1935 a ingresar como
académico de numero a la Academia Mericana, correspondiente a
"la espafola, de la cual era director su viejo amigo don
Federico GBGamboa. Ah{ pronunciodo su discurso acetca de la
generacién de la que habia formado parte, "De Manuel
Gutiérrez NAjera a Luis G. Urbina."
Don €Carlos Diaz Dufoo es un periodista vy, por
sus affas, que significan una bella v
envidiable labor, 'y por su verde ancianidad,
que es, en el fondo juventud, un maestro de
periodistas. Es el decano de ellos. Hoy.
ingresa a la Academia de la Lengua. Ingteso
tardio quizds, pero que, de todas maneras, es
un justo homenaje, desde luego para él, y, de
rechazo, para el gremio. (37)

Los ultimos affos de la vida de Diaz Dufoo, no se
caracterizaron solamente por su labor periodistica y sus
estudios econdmicos, sino par su quehacer como dramaturgo.
Su aficidn por el teatro no se despertd en él, como se ha
creidoy, hasta sus_ﬂltimosdaﬂog,d,gggg_que fue desde su  mas
temprana juventud en sus afios madvileﬁos. La convivencia en
aquel tiempo con autores como Lépez Silva, Ferndéndez Shaw,
Vital Aza y Sinesio Delgado, que por aquella época
practicaron con éxito el "género chico” en Espaffa; habia ya
contagiade al autor el gusto por el teatro.

Unos meses después de su llegada a Méiico e

iniciade en el periodismo, Diaz Dufoo se sintid atraido por
"la luz ficticia de las candilejas"; y de este modo
incursiond en el teatro con dos Jjuguetes cémicos. El primero

de ellos, De gracia, se estrend en el mes de mayo de 188S5; y

el segundo, Entre vecinos, unes meses después en enero de

E3 I
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18864, Sin embargo na volveria a escribir teatro sino hasta
los 68 afos de edad, vya que anteriormente se encontraba
absorto en las labores periodisticas, como ¢l mismo dice:

Fero el abrumador trabajo me imponia mi
asidua colaboracidn en los periddicos de
entonces, hizo que no pudiera dedicarle yo mas
tiempo a la produccidén teatral, como eran mis
deseos y los de mis compaferos, pues ha de
saber usted que me instaban mucho a ello, lo
mismo Luis Urbina gque Manuel Jos¢ 0Othén, que
vino pot agquel afio a estrenar su primer drama
Despueés de la muerte. (38)

Asi, lo que cuarenta afflos antes se habia
manifestado como una gran atraccidn por el teatro, vendria a
resurgitr en el ocaso de su vida; y en €l afio de 1929 regresd
al teatro al lado de los jovenes autores que integraban 'la
Comedia Mexicana, con su exitosa obra Padre mepcader. El
mismo Diaz Dufoo aclara cdmo se dio este renacimiento dentro
de su carrera literaria:

Una noche de insomnio mientras convalecia de
la operacidon de una catarata, nervioso por no
poder conciliar el suefio dejé la cama y me
puse a escribir lo que después el publico
tanto aplaudid con el titulo de Padre
mercader. (79}

Esta obra estid basada en &l conocido refrian "Fadre
mercader, hijo caballero, nieto pordiosero", y plantea en
asta comedia la situacidn de una familia mexicana en la que
se presentan estos tipos de cambios sociales y econdmicos,
que desde los tiempos de la Colonia se dieron en Mexico. Las

crédnicas que de dicha obra se hicieron recientemente de su

estreno, auguraban ya el éuito del autor.
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Padre mercader [...] del distinguido escritor
Carlos Diaz Dufoo, constituyd un rotundo
éxito. Ya lo esperabamos, dados los

o prestigios literarios de nuestro compafiero de
redaccion. Sin embargo, el estreno de la
comedia por la compafiia teatral del Teatro
ldeal, fue un suceso en nuestro medio teatral.
Tratdndose de la primera obra, crece la gloria
de su autor.

Frecuentes veces fue interrumpida la
representacidon de la fina comedia porr los
aplausos del puablico. Y al final de cada
acto, don Carlos Diaz Dufoo con sus canas vy
sus gafas, hubo de agtradecar las vivas
‘demostraciones de entusiasmo del concuersn
...,

La Camedia Mexicana afirmd su temparada
triunfal con el estreno de la obra del insigne
escritor. Ya hay abra para rato. (40)

En efecto, Padre mercader, fue la obra que le valid
su fama dentro del género teatrai, ya que se ha considerado
la primera comedia de autor mexicano que alcanzé cien
representaciones inintefvumpidas. (41)

Posteriaormente Diaz Dufoo siguid escribiendo teatro
y estrend varias obras, A0Alla lejos detras de las montahas,
Falabras y La jefa, pero de éstas ninguna fue editada. Sin
embargo hubo otras dos cobras de este autor, que merecen ser
reconocidas no obstante que ambas fueron retiradas del
escenario al dia siguiente de su representacidn. .

En 1220, muy recientéﬁente del éato de Fadre

mercader, Diaz Dufoo estrena en el teatro ldeal La fuente del

.Qui jote, cuyo nombre se debe a que en las diversas "escenas
de la vida mexicana" como las llamd su autor, se dan en la
glorieta en donde esta la pequeﬁé estatua del Quijote en una
fuente de Chapultepec. De esta obra se esperaba un triunfo

brillante, como el anterior; sin embargo no fue asi, lo cual



sarprendio al publico y aun mAs a la critica teatral, que con
anterioridad habla leidao el texto y suponia otro éxita. El
hecho de que la obra sdlo tuviera una representacién, y que
s@ hubiera malogrado, se debe, al decir de los criticos
teatrales de 1los diarios de agquella época, a la falta de
profesionalismo de los actores, y a la asistencia de un
publico poco apto para "altas comedias"; de este modo

elagiaron el texto, pero no la representacidn que resultéd

defectuosa.

Era imposible [...] que en ese medio, y con
esa compafia, resultara la comedia de Don
Carlos Diaz Dufoo L,a fuente del @Quijote [...1
No vamos a culpar a la compafria del Ideal por
su interpretacion. No seria justa.
Acostumbrada a las comedias espaffiolas que
vienen en La Farsa, pura calderilla, que ponen
de cualgquier modo, en dos o tres ensayos, era
imposible que s& dieran cuenta de la
delicadeza y el esquisito humorismo que
siempre digatinguid a Di{iaz Dufoo. (42)

A a1 entender , no fue 1la interpretacidn
deficiente de esa obra la que contribuyd a que
no durara en el cartel. Sencillamente esta
fuera de su marco. Al Ideal el publico va a
reirse, nada mas [..J. No transige con los
dramas ni con las altas comedias. ‘“Monerias",
ni funi fa ... menos fu que fa ... (43)

8in embargo es importante aclarar que' la oabtra
carece de unidad de tiempo y accidn, y a pesar de que las
diferentes escenas se dan en el mismo lugar, la falta de
continuidad e intensidad conlleva a que se vea disminuida la
atencion del publica.

La vitalidad de Diaz Dufoo no se vio reducida por

el desencanto que provocd su comedia, Yy a los 7é& afos de

edad, en octubre de 1937, publicd y estrend en el Falacio de

[27)



Bellas Artes, su comedia Sombras de mariposas. S51n embargo

fue retirada al dia siguiente por orden superior v el mismo
autor manifiesta su desconcierto al respecto:
Al dia siguiente, un domingo, el autor acudid

por la tarde al teatro a escuchar su obra,
peroc cuando entraba en la sala los directores

de la empresa le diyeron que las
representaciones se habfian prohibido por orden
superior. No se me dijo de guien partia la

orden, ni se me presentd documento escrito en
que constara la causa de la crohiticiong 3010
pude saber que el acuerdo habia sido
transmitido por una comunicaciédn teletonica.
Asi, un simple telefonema me privaba de una
libertad y un derecho legalmente reconocidos.
Confieso que el procedimiento me sorprendid
tanto como la orden. (44)

La accidn de la abra se desarrolla en una fabrica
de tejidos en Contretas. El propietario, don Julidn, es un
explotador que no reconoce los derechos de los obreros; por
lo cual llega a tener grandes conflictos con su hijo Miguel,
que a su vez defiende a los trabajadores, y encarna una serie
de ideas a favor de los derechos de los obrercs. E£s ci1erto,
por lo tanto, que la obra tieme un transfondo sindicalista en
donde se plantean las relaciones obrero-patronales: y por

ello se le llegd a acusar, segln la critica teatral de La

Prensa, de contener un mensaje socialista. Es cierto que

Diaz Dufoo simpatizaba con los sindicatos, sin emkuw wo no se
consideraba socialista (45), vy respecto a su cora en la que
se le llegd a considerar recuerda una anacdota:

" Recuerdo a este proposito que un amigo mio, a
quien le lei la obra antes de la
representacitdn me dijo sorprendido:

~Yo no sabia gque era usted socialista.

~Ni yo tampoco, le contesté.

Mas he aqul que despues del estreno le
pragunteé:

&7



Sigue usted creyendo que say socialista?
Y &1 me contestd sencillamente:
-No seffor-. (4&)
Es importante resaltar que Sombras de ariposas,
fue escrita en 1937, durante el periodao presidencial de

Lazaro Cardenas, en el cual se apoyd a los obreros,

campesinos y trabajadores en general, asi como se dio énfasis

en una educacidn de corte socialista basada en el
materialismo histérico. f.a palitica del presidente Cardenas
en materia de trabajo, industria y relaciones obrero-

patronales quedd definida en el Discurso de Monterrey,
pronunciadoe en febrero de 1936. Degpués de éste se dio en
México una gtan actividad sindical en la que se multiplicaron
los conflictos de trabajo, y en el afio de 1937 se registra el
mayor numero de huelgas (47). Posiblemente fue éste el
motivo por el gque la obra de Diaz Dufoo fue suspendida.

For lo taﬁto la acusacién que de socialista se le
hizo resulta incongruente; y es prohable que la causa de la
prohibicion se deba, precisamente, a lo contrario, Yya que
siempre congenid con las ideas capitalistas, y el mismo
Miguel, personaje que en la obra defiende a los trabajadores
dice:

Al correr de los tiempos @l capitalismo se ha
humanizado. Ya los patrones son otros.
Consideran al obrero como un socio y reconocen
que al lado de obligaciones, tiene derechos.
Stlo mi padre sigue siendo el negrero duro y
ciruel del pasado. (48)

Tras este desengaffo escénico que en su  dnica

representacidon el publico habla recibido calurosamente, Diaz

Dufoo recogid su manuscrito y se despidid dando gtracias a
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todos aguellos que apoyaron su obra, a excepcion de “la
Sociedad de Autares que se comportd indiferentemente.

Entonces recordé las palabras que Alberto, &l
personaje de mi comedia., que, a modo del cotro
griego explica y caomenta el motivo de la obra,
dice al protagonista de ella:

"No intentes contrariar las ideas y opiniones
sociales, por que todos, hasta los méas
allegados te volverdn las espaldas.”

For algo habia yo bautizado primeramente mi
comedia con otro nombre simbolico. Se
llamabat E) hombre solog. (49)

. 85in embargo, el vigoroso y jJoven espiritu de Diazx
Dufoo no se vio menguado por ningdn motivo, y todavia tres
meses antes de cumplir los ochenta afios, se encontraba
escribiendo otra comedia que pensaba titular La Gltima cita:
pero la muerte se anticipd a aquella su ultima caita con la

literatura.
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CAPITULDO IIL

FUNDACION DE LA REVISTA AZUL



LA BEVISTA AZUL,

Durante los afios de la Republica Restaurada (1847~

18746) habia aparecido en México EL Renacimiento, la

publicacidn de Altamirano, la cual tuvo una actitud
conciliadora en dande se admitieraon las colaboraciones de
autores de diversas tendencias politicas y estéticas, asi
como tambieén se publicaron articulos de escr:tores

stranjeros, La revista de Altamirano pretendio dar mayor
fuerza a la literatura nacional, pues impulsaba todo aquello
que pertenecia & la cultura mexicana. La influencia que
ejercid en la vida artistica de aguel tiempao fue muy
impoftante, pues a talz de ella surgieron muchas otras
revistas que, sin embargo, no llegaron a tener la importancia
de la antetrior.

No fue sino hasta veinticinco afos después de E1
Renacimiento, cuando surgid un drgano cultural aque heredd su
prestigio. Aunque los fines de ambas revistas fueron muy
diferentes, las dos ejercieron una iﬁfluencla decisiva dentro
de las letras mexicanas. Corresponde este mérito a los
escritores Manuel OGutiérrez Najera y Carlos Diar Dufoo,
quienes en 1894 fundaron la Revista Azul.

La existencia de la Revista fAzul abarcdéd del mes de
mayo de 1B94 a octubre de 1896, y queda camprendida en la
tercera reeleccitdn presidencial de For-firic Diaz (1 dic.,
1892 a 1’ dic., 1896); literariamente pertenece a los ultimos

affos del primer periodo madernista, que va de 1882 afio en el



que se publicd el Ismaelillo de José Marti, a 1896 con la
publicacidn de Prosas profanas de Rubén Dario. Este periodo
se@ caracterizd por un anhelo de renovacidn y enriquecimiento
de la expresion literaria. (1)

La idea inicial fue la de crear una publicacién que
impulsara las nuevas corrientes estéticas, y acogiera a las
escritores que anhelaban dar a conocer sus escritos. La

Revista Azul sSurgid como suplemento cultural del diario E1

Partido Libural, del que el Duque Job era jefe de redaccidn.
Aparecia solamente los domingos en lugar de la publicacidén
del diario. Diaz Dufoo narra como surgid esta nueva revistas

-Un difa, charlando con don Apolinar Castillo
en su periddico El Partido Liberal nos dijo a
Manuel y a ml, que deblamos fundar una revista
literaria para encauzar el movimiento
intelectual de Meéxico poar nuevos senderos, ya
gue en aqgquella época finisecular se dejaba
sentir aqui un gran vacio, en la poesia sobre
todo... "S8i ustedes se comprometen a dirigir
la nueva revista, yo me constituyo en su
editor", nos exptreso. "La sacaremos primero
como suplemento literario de mi diario,
repartiendola a los susctriptores los domingos
en lugar de sacar ese dia el periddico."
Aceptamos encantados de tener una tribuna
propia, y pusimos manos a la obra... (2)

De este modo, Apolinar Castille, hombre acaudalado,
se convirtid en el apoyo econdmico de la revista. Los dias
dos y cuatro de mayo de 1894, El Fartido Liberal, anunciaba
ya su nueva publicacidn dominicaly y el seis de mayo de dicho
aMo salid a la luz el primer numero de la Revista Asul, la
cual tuvo un cardcter exclusivamente cultural. Estuvo bajo
la direccitn de Gutiérrez Najera vy Dlaz Dufoo, la

administracidn de Lazaro Favia; y Luis G. Urbina como jefe de
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redaccidn.

La Revista Azul naci1d como un érgano que pretendia
satisfacer las necesidades de sprresidan del espliritu
renovador que se sentia en el ambiente intelectual de aquel
tiempoj de ahi el titulo de Azul, color utilizado por grandes
esciritores y que encierra valores simbolicos, segun han
demostrado estudiosos del tema. (3) Gutierre: Najera euplica
en la presentacion de la Revista Azul el por qué del titulo:

Y por queé a=ul? Forque en lo azul hay sol,
porgue en lo azul hay alas, porque en lo azul
hay nubes y porque wvuelan a lo azul las
esperanzas en bandadas. El a:ul no es sdla un
color: es un misterio... una virginidad
intacta. (4)

La importancia de esta nueva publicaciéon residio en
que estuvo abierta a todas las corrientes de la época, acogid
diversas tendencias y autores, tanto europeons como
americanos, pues al decir del Duque Job "Nuestro programa se
reduce a no tener ninguno'. () La revista no fue
exclusivista, sino de amplio criteria, ya que se pensaba en
una publicacidon no solo para México, s1no para toda
Hispanoamérica, pues se pretendia con esto un americanismo
literario que incorporara en la cultura universal la esencia
de la expresion artistica hispancoamericana.

Y como la Revista Azul no =25 precisamente de
oro ni puede pagar los trabajos literarios de
escritores y poetas me:icanons afamados, no se
dirigid a ellos solicitands su colaboracién
[...1 no pertenece & un grupo  exclusivamente

de c¢cultivadores del arte: es de los que
aparecen como duefos de ella y de nadie mas

[...]7 Fara todos los que aman la belleza 3 =on
amados por ella, estian abilertos nuestros
salones de techumbre azul [...3 A nadie
excluimos; pero a nad:ie obl igamos con
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enfadosas instancias a que nos ayuden.

Serdn bienvenidos, muy bienvenidos, los que
nos dispensen la honra de visitarnos; pero no
suponga nadie que por desdén o menosprecio no
le invitamos. Nuestro cédigo penal no condena
a nadie a trabajos forzados. (6)

Gracias a la politica de "puertas abiertas" que
siempre caracterizd a la Revista Azul, #sta se gand un
importante lugar dentro de la historia literaria, y todavia
treinta afios después de la muerte del Dugue Job, se comentaba
el &uito que la revista habia alcanzado en tan corto periodo
de vida. Carlos Diazr Dufoo en esta misma fecha, 1925,
eubvesd en una entrevista qgue esta “fleuxibilidad del
semanaria” fue la que llevd al éxito.

La "Revista" no se encerrd en la torre de
marfil de una escuela, tomaba "su bien" donde
lo encontraba. Y de esta suerte, orientada
seqguramente a lo que mas tarde se llamo
"'modernismo”, no impidid la entrada a las
producciones de poetas y escritores que
segulan los antiguos caminos sin  desviarse;
toda era bien recibido con tal que tradujera
una nota de arte L...] La Revista Azul agrupd
a los representantes mads caracterizados de
todas las escuelas, y Jjunto al nombre de
Gutiérrez Najera figuraba el de Roa Barcena, y
frente a los versos de José Juan Tablada
aparecian los de don Guillermo Frieto o laos de
Pagaza. Esta diversidad de matices fue -
insisto aun- el secreto del favor que alcanzo
en su breve vida nuestro semanario. (7)

For lo tanto la Revista Azul fue propagadora de la
literatura nacional, asimismo desfilan por sus paginas los
nombres de los modernistas que habian emprendido el cambio,
tales como Casal, Silva, Diaz Mirdn, Othdn y Nervo entre
otros; también se encuentran varias prosas y poesias de Rubén

Dario. 8in embargo no sdlo abarcd el mundo hispanoamericano,

sinn  que encontramos autores de diversas nacionalidades:
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espaffoles, italianos, alemanes, ingleses y rusos. (8) No
obstante, los ‘escribnres franceses fueron los que tuvieron
mayor auge, entre ellos Victor Hugo, Baudelaire, Gautier,
Musset y Verlaine. Por ello se llegd a acusar a la Revista
Azul de afrancesamiento; sin embargo hay que recordar que la
influencia francesa llegd a México a fines del siglo XVIII, y
mAs adelante durante el tiempo de El Renhacimiento, a pesar de
que habia un resentimiento contra lo francés, ya gue estaba
muy fresco el recuerdo de la Intervenciodn, en sus paginas
aparecietron los nombres de autores franceses. Justo Sierra
escribid un ensayo sobre Lamartine, Roa Barcena tradujo a
Victor Hugoj; Flores a Musset y Altamirano a Eugéne Cortet.
() Durante el Porfiriato la influencia francesa se acentud
en todos los terrenos, no solamente en el literario. Francia
representaba asi la cultura m&s sobresaliente, por ello fue
acogida por los artistas de la época, ansiosos de incorporar
a su cultura las civilizaciones mas avanzadas, pues al decir
de Gutieérrez N&jera "Los unicos poetas que sobresalen,
conocen literaturas esxtranjeras." (10Q) Los directores de la
Revista Azul, a favor de una literatura cosmopolita, vy
atentos siempre a las wltimas novedades literarias, se
convierten en viajeros espirituales e intelectuales de otras
civilizaciones. Fara Diaz Dufoo " decir la Francia no es
decir la Humanidad?" (11) y el Duque Job e:presa acerca de
ambos en "Ei bautisme de la Revista Azul's "éramos
literalmente hablando espiritus franceses deportados a tierra

americana. " (12) Ademas xplica su concepcion de la

7 ESTA TESIS No Depe
SALIR BE 14 BIBLIGTECA




literatura francesa:

Hoy toda publicacidn artistica [...] tiene de
hacer [sicl en Francia su principal acopio de
provisiones, porque en Francia, hoy por hoy,
el arte vive mas intensa vida que en ningun
otro pueblo, y porque es Francia la npacidn
propagandista por excelencia L[...1 Nuestra
Revista es sustancialmente moderna y por lo

tanto, busca las ypresiones de la vida
moderna en donde mas acentuadas y coloridas
apatrecen. La literatura contempotanea

francesa es ahora la mas ‘'sugestiva”, la mas
abundante, la mds de "hoy". (13)

A pesar de la influencia francesa, 1la BRevagta Azul
no perdid su raiz mexicana, pues més de la mitad de las
colabﬁraciones de esta publicacidn, son de autores
nacionales; porque como bien observd Boyd G. Carter, la
Revista Azul no fue solamente la portadora del cosmopolitismo
literario y edemplo de la unidad cultural de Hispanoamérica,
sino también "el drgano de la expresion nacional.”" (14) En

efecto, la Revista Azui, sirvid como filtro de las nuevas

corrientes de la época, -a través del cual 1la literatura
mexicana tuvo la oportunidad de iniciar un proceso de

desarrollo y expansidn.

RELACION DE CARLOS DIAZ DUFQO Y MANUEL GUTIERREZ NAJERA

La relacidn de Diaz Dufoo y Gutidérrez Najera, se

establece ocho afMos antes de la fundacién de la Revista Azul.
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Es innegable la influencia que el Duque Job tuvo en el autor
que ahora se estudiaj; sin embargo no se debe olvidar, que
Gutiérréz Najera fue, por asi decirlo, el guia de la
genaracian modernistas y que todos ellos recibieron
influencias similares. Considerar a Diaz Dufoo cumovun mero
imitador del poeta es injusto, y estamos de acuerdo .con
Victoriano Salado Alvarez cuando dijos “Un amico mio [...1

llamaba a Diaz Dufoo el clair de lune de Gutiérrez Najera. No

juzgo, ni mucho menos, acertada tal denominacidn.” (19)
Es por ello, que antes de hablar propiamente . del

papel y la participacion de Diaz Dufoo en la Revista Azul,

daremos a concer la relacidn de estos dos fundadores vy
directores del semanario de El Partido Liberal. No hay que
olvidar, que 1la influencia de las diversas carrientes, asi
como la admiracidén por sus grandes exponentes, son factores
esenciales en toda literatura, y que si bien no todos los
autores destacan con la misma intensidad, s cada uwno de
ellos conforma el universo literario.

De este modo, Diaz Dufoo se considerd siempre
discipulo del Duque Job, admird su sensibilidad y aprecid su
obra; y no por ello deja de tener méritbs. De la misma
manera, coho veremas mas adelante, tiene la capacidad de
escribir todo tipo de articulos con ideas originales, asi
caomo la intencidn de crear y de participar en las letras
mexicanas.

Carlos Dfiaz Dufoo narra que conoci1d a Gubiérre:z

Najera en la redaccidn de £} Nacional (16), uwura noche que
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salia acompafMado del Doctor Flores, cuando se encontraron al
Duque Job, que llevaba su articulo de colaboracidn. El
Doctot Flores los presentd a ambos con sendas frases de
elogio. Esto sucedid en el afo de 1884 y de ahi hasta la
muerte del poeta, los ligd la mads fervorosa y cordial
camaraderia.

Establecido ya este compaferismo, Diaz Dufoo tuvo
la oportunidad de conviyir literariamente con Gutiérrez
Na jera; asi como también conocid a su familia, por cierto que
comenta que ‘el Duque sufria literariamente,” ya que a su
pap4d también llamado Manuel, le daba por escribitr comedias,
que eran muy malas; y a uno de sus hermanos, Salvador, por
hacer versos que también eran infumables. 8Sin embargo ante
la pregunta de " Cémo era el poeta en la intimidad?" Diaz
Dufoo respondid:

Si he de decirle verdad, en ese apecto no lo
‘conoci muy bien. Nuestra comunidn espiritual
fue sdlo en la labor periodistica, en la labor
literariaj pero no tuve oportunidad de
convivir con él1 en el seno de la camaraderia
propiamente dicha, porqgue no lo acompafaba a
sus disipaciones en el bar, pues jamas -me
atrajo el vinao. (17)

Es cierto que el Dugue Job llevd una vida de
bohemio aristécrata, y gue Diaz Dufoo fue un hombre que

procuraba llevar una vida sana, pues solla decir "Yo nunca me

enfermo, procuro alimentarme bien y ya estd." (18) De ahl

quizds su longevidad. Sin embargo la divetgencia de
costumbres no fue obstaculo para la identificacidn
intelectual de ambos escritores; v en 21 afio de 1894 Dia:z

Dufoo tuvo la gportunidad de emprender junto con Gutiérre:z



Najera la aventura literaria que se llamd Revista Azul.

Fue precisamente en las paginas de la Revista Azul,

en donde Diaz Dufoo declara abiertamente su admiracion por el
Duque Job, a quien considera su guia artistico; como va lo
habtia dado a entender en El Universal, cuando firmaba como
“Monaguillo” los articulos que dirigia al "Cura de

Jalatlaco." (19

Un dia el poeta vino a mi{ y me habld de sus
deseos de fabricar un nido en donde agrupanr
sus aves queridas, las que revoloteaban
inquietas sin casa paterna. El era un
artista... ¢l era el artista; era yo un
luchador de la gacetilla politicas habia
consumido diez afltos en esa labor diaria y mis
ensuefios de arte, empalidecidos v esfumados,

habianse quedado muy atrés, alld en las
primeras Jjornadas de la marcha. E1 despertd
mis recuerdos, hirié fibras atrofiadas,

" -sensaciones dormidasy me alzd hasta su copa v
me hizo beber en ella: abrid a mi1 espiritu
fatigado y vacilante, un oasis y me hizo
penetrar de nuevo en la amplia nave del templo

donde oficiaba. ‘Oh momento soclemne que no
olvidaré nunca! Ya al conjuro de su voz, las
palabras tomaban sonidos nuevos y las luces
' resplandores ignorados y los matices se
descomponian vy la musica hablaba en lenguaije
e trafo. Y ya todo era bello vy todo
explicable. Y yo avanzabaj primero muy
lentamente, después de prisa, pero Ssiempre
sosteniéndome en su mano... Y as{ caminamos:

él el poeta, el guia, el maestro; yo el
iniciado, el aprendiz; &1 astro, luciérnage
. yO... Y asi brotd esta Rhevista Azul... (20)

Como denota la cita anterior, la influencia de
‘Butiérrez Najera fue decisiva para Diaz Dufoo, pues siempre
dedicado al periodismo, no habla tenido la oportunidad de
desarrallar plenamente sus aficiones literarias: y no fue
sino hasta los afios de la Revista Azul, cuando como &1 mismo

dijo aMos mas tarde: "Manuel me tomd del hbrazo haciéndome



entrar en los salones que con su impecable buen gusto habia

amueblado." (21)

A escasos nueve meses de fundada la Revista Azul,

el Duque Job fallecid, Dfaz Dufoo se vio solo y desesperado
ante el proyecto que ambos iniciaron con la ilusidn de.
encauzar el movimiento intelectual y literario que surgia en
aquel tiempo:
'Me ha dejado solo! !'Ah! por qué desertar en
mitad del camino? For qué abandonar a los que
atin marchan a ciegas y negar tu mano a los que
en ti ibamos apoyados. (22)
La muerte del poeta significd un gran dolor para
Diaz Dufoo, pero también lo llevéd a continuar la obra que
ambos habian iniciado, como veremos mds adelante. Y as{ Diaz
Dufoo mantuvo viva la Revista A2ul con la misma intensidad de
cuando vivia Gutiérrez Najera. A su recuerdo consagra su
esfuerzo, perpetud la revista en honor a &l y asi demostréd
su capacidad y su gran sensibilidad. Tadavia en unc de los
ultimos articulos de dicha publicacidn, recuerda la muerte
del Duque Job, al encontrar una mascara del rostro del paoeta,
ahi{ dejd ver su herida todavia abierta, y dedica al "maestro"
su articulo 'La mascarilla del Duque.”
Me asomé a aquella faz como si me asomara a
un abismo. =-Si, era mi buen amigo, mi amado
compafiero, el que se llevd un pedazo de mi
espiritu, un Qirdn de mi vida, al emprender el
misterioso wviaje. Y alli{ ante aquel rostro
inmévil, mi mal cicatrizada herida manaba
sangre, me sentia asido una ve: mas por aguel
dolor que el tiempo ha refinado, aguszdndolo,
dandole una delicadeza punzante e inquieta.

(23)

Diaz Dufoo dedicd a la Revista Azul el tiempo que
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ésta durd, es decitr dos aflos y medio, proporcionalmente mas
que Gutiérrez Najetra, y aunque esto no aminora los meritas
del Duque Job, si resalta la labor de Diaz Dufoo de haber
mantenido con éxito la publicacidn, por lo que Jjunto con ella
debe reconcérsele un lugar importante dentro de las letras
mexicanas.
Veiqte meses después de la muerte de Gutiérrez
Najera, la Revista Azul que con tanto carifto hablia continuado
Diaz Dufoo dejo de eixistir; pero no sucumbié la labor de sus
fundadores, ni la admiracién que este (ltimo profesaba al
Duque Jaobj pues ya en edad avanzada, Jjunto con otros autores
que tamgién colaboraron en la Revista Azul, en el affo qe
1925, en el que se conmemord el treinta aniversario de 1la
muerte de Gutiérrez Najera, solicitaron al Ministro de
Educacién Pdblica, José Manuel Puig, se rindiera un homenaje
a la memoria del poeta.
Desde hace tiempo los sefores Carlos Dia:z

Dufoo, Federico Gamboa y Luis G. Urbina,
tienen el proyecto de hacer un gran homenaje a

la memoria de Gutiérrex Na jeta. Estos
escritores tan conocidos en México, fueron
amigos y camaradas del poeta, con el

compartieron los triunfos y las penas y en mas
de una ocasidn le nombraron abanderado de ‘su
grupo [...] El doctor Fuig [...] ha prometido
cristalizar el urgente proposito y se ha
sugerido 1la idea de levantar un busto a
Gutiérrez Najera en el jardin BGuardiola. (24)
Asl, el recuerdo del Duque Job abarcéd toda la vida
de Diaz Dufoo. Sin embargo, como hemos visto anteriormente,
el vigoroso escritor que aqui nos ocupa, siguid acrecentando

su fama de periadista, y volvid a las letras en sus uwltimos
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affos en calidad de dramaturgo, De este modo demostrd su
vocacidn por la literatura, y confirmd que, 1o que treinta y
cinco aflos antes habla sido su revelacidn como escritor en la

Revista Azul, no fue un meroc accidente literario provocado

por la cercania y la influencia del Duque Jobj éino la
oportunidad que tuvo de adentrarse en la literatura de agquel
tiempo, de participar en el movimiento renovador, y mds aun,
el de_marcar con la fundacidén de la Revista Azul, "un hito,
no sélo en el historial literario de México, sino también de

todo el continente." (25)

CARLOS DIAZ DUFOO, DIRECTOR DE LA REVISTA AZUL

-El mérito que corresponde a Diaz Dufoo como
fundador y director de la Revista Azul, se ha visto opacado
por la luminosidad de la figura de Gutiérrez Ndjera, que a
los treinta y cuatro aMos de edad estaba en plena madurez
literaria, habla ya despuntado como renovador de las letras
mexicanas, y tenia una sdlida reputacidn‘ como poeta y
prosista. Gin embargo Diaz Dufoo, aunque a los treinta y dos
affos de edad, gozaba ya de un gran prestigio dentro del
periodismo nacional, no habia tenido la oportunidad de dar
rienda suelta a su gusto por la literatura. No obstante es
el mismo Duque Job quien desde su primer articulo de

presentacidn en la revista, "Al pie de la escalera’, otorga a
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Diaz Dufoo el lugar que le corresponde, situdndolo junto a
¢l1, e identificdndose en gustos y propositoss ambos tenian un
ideal que lograr, Y Jjuntos habian iniciado la empresa de
impulsar por nuevos cahinos la literatura mexicana.

Somos, Carlos y yo, intimos amigos e
incurables enamorados de lo bello. Sentimos
ambos la dicha de vivir porque tenemos casa, y
en la casa buenos seres qua amamos Vv buenos
libros que leemos [...1 E1 arte es nuestro
Principe y SeMor, porque el arte descifra y
lee en voz alta el poema vivificante de la
tierra y la harmonia del movimientc en el
espacio. La dicha de vivir, la que conlleva el
trabajo y la pena, es la que nos dice
sonriendo, en dias serenos -mostradme, bella
comp sOy, a los que no me aman porque no me
canocen, a los que me conoceran y me amaran,
por fuerza, me despida de ellos!

Y para obedecer ese mandato galanteamos la
frase, repujamos el estilo, quisiéramos, como
diestros batihojas, convertir el metal sonoro
de la lengua, en tréboles vibrantes vy en
sutiles hojuelas lanceoladas. (286)

Es cierto que Butiérrez Najera desdé varios abfos
antes de la revista, se habia preocupado por enriquecsr la
literatura, su labor es de sabra conocida; y no es e:xtrabo,
por lo tanto, que se piense en €l como e}l creador intelectual

de la Revista Azul. Boyd G. Carter, estudioso de la obra del

poeta, ha dicho que "en gran medida corresponde al Duque Job

el honor de haber dado con la Revista Azul el primer ejemplo

de lo que podia v deberia ser 1la unidad cultural de
ﬁispanoamérica..." (27) En efecto es posible que la idea
original haya brotado de Gutiérrer N&jera, el mismo Dia:x
Dufoo lo reconoce como maestro; pero es muy significativo que
después de muerto el Duque Job, haya perdurado la revista.

Es aqui precisamente en donde reside la importancia del autor
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que nos ocupa, pues supo mantener y extender la Feputacidn
que la revista se hablia ganado durante la vida de Gutiérre:z
Najera. Resulta curioso, por lo tanto, gque estudiosos como
Carter, quien profundizé tanto en la obra del poeta, no le
haya dado la debida importancia a la infatigable y meritoria
labor de Df{az Dufoo.
Extrafa que Diax Dufoo pudiera manteﬁer con
tanto éxito el tono y los fines que tenia 1la
Revista durante los nueve meses que la dirigid
su fundador. (28)

No abstante la cita anterior manifiesta ya 1la
trascendencia de la direccién de Diaz Dufoo, aunque
ciertamente en un tono de duda. For lo tanto encontramos que
no se le ha reconocido su talento para continuar potr si solo
la hazaffa literaria que habla emprendido junto con Gutiérrez
Nadjera. Sin embatgo, es preciso recordar que tuvo siempre
una vigorosa y activa vida intelectual como lo demuestira su
biografia; y respecto a la Revista Azul los hechos hablan por
si solos, pues ésta siguid viva poco mads de afflo y medio
después  de la muerte del Duque Jabs; y termind por la
desaparicidn de El PFartidg Liberal.

Resulta seductor pensar qué hubiera sucedido de
haber continuado la Revista Azul, pues a pesar de su breve
existencia ha pasado a 1la posteridad como una de las
publicaciones mas importantes de nuestra historia literaria.
Cabria también preguntarse si el nombre de Diaz Dufoo habria
escalado un mejor lugar dentrro de las letras meiicanas, o si
se hubiera tomado mds en cuenta su labor como director. Sin

embargo, todo esto es una mera suposicién, y bhay que.
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remontarse a los ;contecimientos, para retribuirle de este
modo a Diaz Dufoo, el mérito que le corresponde. £1 mismo
Carter, empefMado en conocer las diferencias que la muerte del
Duque Job produjo en la revista, realizé un detallado
estudio; 'y con ¢l demostré, sin proponérselo, la importancia
decisiva que ejercid Diaz Dufoo, ya que bajo su direccidn se

acrecentd el prestigio de la Revista Azul.

Con el propdsito en mente de averiguar hasta
qué punto se perpetud o cambio el -acento de la
Ravista después de la muerte de El Dugue Job,
analizamos con bastante detenimiento los
nameros, 20 a 40, 60 a 80 y 109 a 128. E}
andlisis estadistico que hemos realizado
revala que después de morir Gutiérre:r NAjera,
se: publicaron en la Revista menos
composiciones de autores nacionales,  pero mds
escritos de la pluma de hispanoamericanos, no
mericanos, asi como mas traducciones del
francés. En cuanto a estas ultimas, el aumento
fue tan pequefio que no tiene impartancia. EIl
aumento del ndamero de colaboraciones no
mexicanos  pero de habla espafiola del Nuevo
Mundo demuestra claramente la influencia cada
ver mas grande que siguid gandndose la Revista
Azul en la conciencia literaria de los oatros
palses de Hispanoamérica. (29)

Nosotros investigamos que respecto a la disminuciéon
de autores mexicanos que menciona Carteri encontramos que
después de la muerte de Gutiérrez Najefa los Lescvitores
mexicanos que desde un principio habian demostrado su - firme
‘participacion, tales como Angel de Campoc, Luis G. Urbina y
-‘Manuel José 0téon lo siguieron haciendo. La participaciéon de
Tablada desde 1894 fue muy importante y continud hasta
finales del affo siguiente; asimismc Amado Nervo a su llegada

(1895) fue asiduo colaborador, vy juhto con €1 encontramos a

otros escritores mexicanos que en menor grado estuvieron

89



constantemente presentes, tales como Jesus Valenzuela, Maria
Enriqueta, Ralbino Davalos, Rafael Delgado, Federico Gamboa,
Rafael Martinez Rubio (E1 Duque Juan}), José Pedn del Valle y
Emilio Rabasa entre otros. Del mismo modo algunos de ellos
traducian colaboraciones de autores extranjeros, como sucede
con Justo Sierra, quien también enriquecid a la revista con
participaciones originales.

Como hasta aqui hemos visto se siguid impulsando a
los autores mexicanos, Yy se dio cabida a sus poesias,
articulos, crdnicas y fragmentos de obras teatrales. Diaz
Dufoo desempefid un papel primordial en este aspecto, ya que
cansideraba que era esencial dar a conocer a nuestros autores
dentro y fuera del pais; porque decia que debido a la
preferencia de autores extranjeros '"Los poetas mexicanos

necesitan cartas de recomendacidn para presentarse al

publico.” (J0) For ello como director de la Revista Azul dio
oportunidad a aguellos escritores que se iniciaban en la
literatura y siquid impulsando a quienes ya habian
consolidado su prestigio, del mismo. modo sucedid con
escritores hispanoamericanos que velan en esta publicacidn la
opartunidad de dar a conocer sus creaciones, por lo que es
comun encontrar poesias o articulos de escritores mexicanos e
hispanocamericanos dedicados a Diaz Dufoo. (31)

No obstante la cita anterior de Carter que trasluce
la importancia de Diaz Dufoo durante su labor como director,
es necesario aclarar cudles fueron 1los motivos que 1o

llevaron a continuar la Revista Azul.
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Es sabida ya la influencia que Gutiérrez Najera
ejercid sobre Diaz Dufoo; asi como también la importancia que
le concede su condicidon de discipulo, y su gran admiracion
por el. Este fue el principal motivo, como ya mencionamos
anteriormente, que lo impulsd a proseguir a la muerte del
paeta. Continuar con la Revista Azul significd para Diaz
Dufoo el lazo que lo sequiria uniendo con el Dugue Job; y de
este modo, a partir de su muerte, se preocupd por seleccionar
las colaboraciones del poeta y que su nombre abriera,  por lo
general, cada uno de los nameros subsecuentes.

viéndonos desamparados a los dos —a esta
Revista y a mi~ [...1 he ido a Don Apolinar
Castillo a llarar sobre su pecho y a pedirle
consejo.~ 'Ah! &1 npo quiere gue muera la
Revista Azul: &1 quiere gue ella sea como el
lazo que nos una con el amado muerto, como 1la
vaz que nos hable siempre de &1, que nos
traiga el eco de sus palabras, que nos
conserve la ilusidn de que aun lo tenemas a
nuestro lada, de que vendrd un dia a alegrar
nuestra alma triste y socla. No, PFoeta, na
dijiste verdad: 1la Revista no es del Sr.
Castillo ni mias la Revista’es tuya, como es
nuestro el recuerdo imperecedero de tu corta
estancia a nuestro lado. No morirds del todo,
como deseabas: aquil vela el amor para traer
cada ocha dias flores frescas de tu corona de
artista. (32)

Carlos Diaz Dufoo sufrit intensamente la muerte del
Dugue Job, y pensaba gue las grandes penas abren un abismo al
que nos resistimos a bajar, para no sentir el dolor en toda
su magnitud. Sin embargo, el dolor que le provoca recordar
la muerte de Gutiérre:r Najera, la lleva a cancluir que posaee

un temperamento artistico. Esta sensibilidad artistica de la

que habla cuando dice " los que por la escéla del arte hemos
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ascendido" (33) es la que definitivamente captribuyé a su
tarea de sostener la Revista Azul. En ella Diaz Dufoo se
propuso continuar con la idea inicial de hacer de 1la
publicacibn una casa en donde albergar las manifestaciones
artisticas; as! como la de permanecer abierta a las diversas
tendencias de 1la época, con lo que dio a la revista el
sincretismo que siempre ha caracterizado a nuestra cultura, y
en 1a gque logrd conjuntar la literatura hispanocamericana de

aguella época.
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CAPITULO v

PARTICIPACION DE CARLOS DIAZ DUFOOD EN LA REVISTA AZUL



CARLOE DIAZ DUFOO Y LA REVISTA AZUL

La participacion de Carlos Diaz Dufoo en la Revista

Azul es importante no sédlo por su labor como fundador vy

director, sino también por su papel como colaborador dentro
de la misma. La importante contribucidn del autor se debe
principalmente a su infatigable trabajo, puesto que era el
encargado de recibitr y enterarse de todas las novedades que
ataferan a la revista, tanto nacionales como extranjeras; de

este modo pasaron por sus ojos las noticias del mundo del
arte y la cultura. Asimismo se interesd por los grandes
acontecimientos de aquel tiempo y como buen periodista se
mantuvo siempre bien informado.

Gracias a esta ardua funcidn, Diaz Dufoo tuvo la
oportunidad de comunicar, comentar, criticar, alabar, etc.,
la vida cultural del mundo a través de sus croénicas y
articulos de 1la rtrevista; asi como también dejd ver sus
cualidades como creador en relatos breves y cuentos. Es por
ello que la suma de sus colaboraciones, todas ellas en prosa,
exceden en cantidad a las participaciones de los demds
autores que colaboraron en la Revista Azul. (1)

Esta avidez de informaciéon y conocimiento que
siempre distinguié a Diaz Dufoo, fue, segun nuestro parecer,
lo que dio a la revista un tono novedoso y uniforme; ya que
sus colaboraciones, cronicas en su mayoria, son las que

mediante un ritmo constante dan unidad a la revista, puesto
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que su columna "Azul Falido" era la seccidn que cerraba las
pAginas de cada numera. Asimisma, la pluralidad de temas que
apatrecian en sus cronicas reflejaba de alguna manera el
egspiritu  de "puertas abiertas" que siempre caracterizd a la
Revista Azul.

El volumen de sus colaboraciones es praducto del
inagotable quehacer periodistico, labor que desempefid un
impartante papel en aguel tiempo; ya que fue el “modus
vivendi" de escritores como Diaz Dufoo, Gutiérrez NAjera,
Angel de Campo, Luis G. Urbina y Amado Nervo entre otros; que
dejaron en cada articulo de su diaria labor gran parte de sus
vivencias y todo su esfuerzo.

El mismo Diaz Dufoo expone en las paginas de 1la
ravista, su concepcidédn acerca del periadismo en su articulo
"El periodismo por dentro“, en el cual retoma algunas ideas
de Mariano José de Larra de "Ya soy redactor', complementando -
asi su propio pensamiento.

Para llegar a ser redactor, se necesita, ante
todo, desconocer el reposo, estar apto a cada
momento del dia & una hora dada, a forjar un
parrafto de gacetilla o un primer atticulo una
cronica de teatros o una revista de modas
f...1 Y hay gue citar al autor que na se
recuerda, y consultar el Diccionario que hojea
el compafera. Y el tiempo urge, y no hay que
cansarse, 'eso nunca! Si usted se cansa alguna
ver no sirve para periddicos. ()

Carlos Diaz Dufoo inmerso en esta absorbente labor,
no se limita sin embargo a una funcion meramente informativas

ya que a través de sus colaboraciones encontramos igualmente

al escritor refinado, al critico mordaz, al erudito y al
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literato. Es decir, al periodista ykescritor que como
hambre, deja plasmada en cada opinién o comentario, parte de
51 mismo. Dentre de la variedad de sus colaboraciones
encontramos tanto el articulo literario, como el ensayo y el
relato, pero la crénica es la de mayor importancia; ya que en
la mayoria de las ocasiones es la que da pie a sus articulos

O ensayos.

LA CRONICA

El hecho de que la crénica haya sido el geénero mas
utilizado por Diaz Dufoo, se debe principalmente a la funcidn
que desempefid en la revista vy que ya mencionamos
anteriormente; sin embargo, es importante destacar que esta
preferencia cbedece también a la distincidn de la gque go:zd la
crénica a fines del siglo XIX.

ta cronica de agquel tiempo se distinguid por el
nuevo concepto de hacer de ella una creacién literaria, vya
que pretendia rebasar la labor meramente informativa,
_acompafiada siempre del comentario y de la vision personal del
cronista ante los hechos recién acontecidos, que la habia
caracterizado en Hispanoamérica desde los tiempos de 1la
Conquista y 1la Colonia. El modernismo trajo consigo la

importancia de la renovacion del lenguaje, abarcd no solo la
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poesia sino también la prosa, en la cual la crénica ocupd un
lugar definitivo en las Ultimas décadas de la ‘centuria
pasada. En ese momento se atorga a la crdnica wun valor
estético que 1a hace merecedora de cuidar y pulir cada
expresion, para asi partienda de cualquier pretexto
mamentaneo -como ha dicho Juliag Torri- dar lugar a wuna
craeacion literariaj ya que la crénica "Aprovecha el suceso
diario para dar el salto trascendente a lo general, para
remontarse de lo particular y catidiano a lo esencial. Y
todo ha de lograrse con gracia, con levedad y sin hacer
perceptible el esfuerzo empleado, 53) Fara Diaz Dufoo su
"buena amiga" la crénica es una especie de estribillo "es una

vieja cancidn ya olvidada, un ritornello, que os sabéis de

mamoria."  (4) Es también la charla refinada en la cual el
escritor debe hacer gala de todos sus recursaos, pero sin
dejar ver que esto representa algun trabajo. Fartiendo de
que l1a crdénica es la reseffla del pasado inmediato, Diaz Dufoo
marca la caracteristica del fin de siglo, que como &1 dice
suele no tener tiempo para recordar sino lo que acaba de
suceder, por qua la crénica es:
una olvidada melodia due os trae siempre
reminisencias de tosas pasadas. Y nosatros
los  atareados hijos de este fin de siglo
apenas si tenemos tiempo para recordar. (5
La crdénica es actual, y como bien dice Diaz Dufoo
con - st caracteristico buen humor: "Ayer es una falta de
galanteria y un cronista es ante todo un muchacho bien

edutcado." (&) Frecisamente en esto radica la esencia de 1la

cronica, es decir, mientras mas actual sea el suceso
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reseflfado, serd mds apreciado y elegante. Es por ello que se
muestra de acuerdo con la idea de que la crdonica es una nueva
creacion literaria, y el cronista un artista.

Los cronistas bordan en el vaclo, desecan
pantanos con las joyas de sus palabras, visten
con recamadas telas este pobre cuerpo anémico.
(7) :

También para el autor el cronista es ante todo un
atareado espectador que debe voluntariamente “Yexniliarse";
debe estar fuera para abarcar una infinidad de cosas, y
estar asi al tanto de cada novedad, que en la mayoria de las
ocasiones no serd totalmente reconocida por su publico.

For eso nuestros narradores de arte, nuestros
buzos de un infecundo océano, se han hecho una
vida propia, una existencia personal; pasan
como extranjeros por nuestra buena existencia
burguesa [...] Su figura corpdrea es nuestray
lo vemos en la épera popular, hojeando un
libro nuevo en la libreria de Bouret; pero su
espiritu anda muy lejos. (8)

La crénica es por tanto de gran importancia para
Diaz Dufoo, quien como cronista abarca un sinfin de temas,
informa, comenta y pule sus expresiones. En sus crénicas
pasa de 1la reseffa teatral a 1la valorac:ié6n esteética, del
comentario a la disertacion filosdfica; que en resumidas

cuentas denota un espiritu que va de lo cotidiano a 1lo

esencial.

101



«

"AZUL PALIDO"

Dentro de las colaboraciones de Diaz Dufoo en la
Revista Azul, el principal papel lo juega su seccion de
cronicas titulada "Azul FAalido", la cual firmaba bajo el
saudonimo de "Petit Bleuw". Como ya mencionamos anteriarmente
dicha seccidn cerraba cada ndmero de la revista,

"Azul Palido" se caracterizd por su variedad
temadtica y su Agil conversacidny sin embargo, hay un hecho
que se hace presente en cada croénica, ya que titulo vy
seuddénimo guardan similitud entre sij ambos denatan una
insistente palidez en el color azul. La relacion de este
color con‘ el ¢titulo de la revista, y la importancia que
adqguirid durante el modernmismo, aclara un tanto dichos
nombres, pero cabe preguntarse por qué tenue, timido, palido.
Es importante recordar que Diaz Dufoo considera que el

universo literario estd conformado por estrellas de todas

PEN.

ﬁagnitudes; de este modo mediante un tono de humildad, "Petit
Bleu" pertenece a este universo, aunque quizds con menaos
luminosidad. Forr otra parte cabe pensar que posiblemente
dicha palidez indigque una aparente modestia, en‘ la cual
demuestra que vive compenetrado en ese mundao literario, ya
que en "Azul FAlido" lo abarca y al mismo tiémpo convive con
él. Fensamos que de esta forma Diaz Dufoo ocupa un lugar
imporante, pues dentro de su seccién comprende una totalidad

en la cual también se encuentra inmerso.
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Todos teclaman un lugar aparte en este
rinconcito de palido azul, nota perdida en un
concierto de colores. (9)

"Azul PAlido" se distinguid por no tener tema a
seguir, al igual que la revista su "programa se reducia a no
téner ningune", es por ello qde dentro de esta seccion se da
lugar a todos los acontecimientos importantes gque concernian
a la revista, por lo cual "Fetit Bleu” gozd de una libertad
casi absoluta. L.a extensidn de “Azul Falido” era
generalmente de una cuartilla, aunque sin ser exacta, pues
aumentaba o disminuia sequn la cantidad de informacidn. La
diversidad de temas que comprendia lo llevaba a deslindar
unos de otros par medio de asteriscos, asl pasaba del
comentario sobre las estaciones del affo a diferentes asuntos
sociales, histdricos o literarios, y sobre todo a la noticia
de los espectaculos; para de ah{ saltar nuevamente a la
impresiéon de un dia asoleado o lluvioso, al comentario y a la
critica. De este modo por las paginas de "Azul Falido”
desfild la vida cultural y social de México.

‘ Otra de las caracteristicas gque distinguen esta

seccion, es que "Petit Bleu" se convirtid en el portavoz de

la Revista Azuls pues en variadas ocasiones da cuenta de los

hechos que se refieren a la revista y da las gracias en su

nombre, tal es el caso de cuando por motivo de su aparicidn
hablaron varios periddicos sobre ella.

El yo es aborrecible. Y a pesar de ello la

Revista Azul tiene que hablar de <1 misma,

para dar las gracias a los diarios que tan

benévolas frases la dedican. Casi, casi, la

Revista Azul est& obligada a ponerse colorada.
A todos los amigos, gracias mil por el carifo
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que nos manifiestan. (10)

Gracias a esta posicidn conocemos el nacimiento vy
desarrollo de la revista, puesto que habla de su bautizo al
que concurrieron figuras como Jesus Urueta, Federico Gamboa,
Luis 8. Urbina, Micrds y entre otros José Juan Tablada quien
leyd su "Onix"; asi como el brindis que ofrecid el padrino
don Apolinar Castillo en la MaisoH‘Dorée, en una "noche azul,
completamente azul'. Asimismo anuncia gque la revista cumple
seis meses de edad, la considera ya una seforita y agradece
el apryo recibido.

Ha sido esta rubita ojos color de cielo nifa
mimada por la fotrtuna: hija de padres pobres
pero honrados, manos cariffosas le han ayudado
a dar los primeros pasos del camino de la
vida. (11}

La labor del cronista en "Azul FAlido" resulta
extensa, pues como ya dijimos existe una gtran variedad de
temas, pero todos ellos tratados con gran amenidad e interéss
"Petit Bleu" conversaba con su interlocutor que en la mayoria
de los casos era una "sefforita'", la que segqramente leeria
con atencidn y a la que invitaba siempre en un tono amable a
proseguir su lectura.

Y ahora, sefforita quisiera hablarte de
mafana... Vuelve la hojaj; salta el forro vy
otra vez tiende tu mirda azul por la pdgina de
la Revista. (12)

Ademds a manera de las novelas de folletin del
siglo pasado, la crénica de "Fetit Bleuw" retomd algunos
aspectos, ya que la columna estaba obligada a llamar la

atencidon del lector para que éste siguiera semanalmente 1la

publicaciovny de este modo solia dejar al lector en suspenso

104



acerca de un tema o de una nueva obra de algun escritor
conocide del cual no daba el nombre. Asimismo entregaba 1la
noticia fresca sobre algiin espectdculo proximo y prometia dar
mayores datos o la reseffa para el siguiente domingo. Si  se

trataba de novedades literarias ofrecia que la Revista Azul

publicaria algunos fragmentos en el prdéximo numero; todo ello
con el fin de atraer y mantener la atencidn del lector vy
asegurar su continuidad en la revista.

"Petit Bleu" fue ante todo un cronista ameno que
infgrmaba siempre por medio de una charla amistosa: con el
ptiblico, ‘al cual comunicaba y comentaba no solo noticias o©
publicaciones de . la propia revista, sino que le gustaba
también que conociera lo gue ée publicaba en otros dArganos;
invitdndolo en un tono familiat que lo hace més atractivo
para el lector.

Hoy por hoy te recomiendo los dos sonetos .de
nuestro gran joven viejo Justo Sierra, y el
poema de Luis G. Urbina que aparece en E1
Universal. (173)

Detrdas de ese hombre que suele estar enterado de

todo y cuya croénica es una lluvia interminable de, noticias

frescas; que platica, comenta y critica, encontramos también

al escritor como creador, a aquel cuya sensibilidad le
permite ver en alqo cotidiano, como las estaciones del afMo o
un simple atardecer, un cuadto lleno de colorido y armonia.

De pronto la crdnica es un cuadro pintado corn la elegancia de
la palabra, el cual plasma de manera que el lector recibe la

impresion de estarlo contemplando en ese momento.



Azul inalterable de cieloj sol de rojas
llamaradas; soplo de hornazaj; en el campo, la
espiga se abate, desfallece esta palida rubiaj
la tierra se agrieta, tiene sed, una sed
inmensa. Y arriba lo azul, lo eternamente
azul, extiende su manto de transparecia

infinita. (14
Hasta aqul hemos visto que la cronica "Azul Falido"
tiene un carater heterogénen, puesto que en un mismo texto da
lugar a un sinnumero de asuntos; pero lo esencial en ella es
que despierta la atencidn del lector, vya gue su estilo es
elegante y su vocabulario mas rico que el de la mera
informaciéon. “Petit Bleu" en su labor de cronista abarca
multitud de temas, provoca polémicas, resefla ceremonias y
festejos, comenta espectaculos y diserta sobre arte. Todo
ello mezclado de tal modo que en su abundante produccién
resulta diflcil hacer una clasificacidn, es por eso que a
pesar de la dificultad que representa intentaremos hacer una

division tematica para deslindar cada uno de ellos y recalcar

su importancia.

Crénica social

Dentro de las crdénicas de "Azul PAlido"” encontramos
constantes noticias de cardcter social, y aungue éstas no
conforman la parte esencial de la seccion, si la
complementan, ya que nos presenta el México porfirista, sus
costumbres, festejos y sucesos mas relevantes, lo cual nos

proporciona un mayor concimiento acerca de la época. En



cuanto a las noticias sociales nos encontramos ante un
cronista en algunas ocasiones meramente informativo, y en la
mayoria con aquel que opina, comenta y en variadas
circunstancias aprovecha para hacer una critica a la
sociedad.

Da cuenta y rtresefla festejos tales como el
aniversario de la hija del General Diaz, el cual tuvo lugar
en el Castillo‘de Chapultepec y la califica como una "fiesta
intima",. Asimismo nos informa de las reuniones que se
llevaban & cabo en las casas de funcionariaos y de gente de la
alta sociedad; asi como las posadas que se hacian en el Saldn
de la Alameda, o en la casa del diputado D. Trinidad Garcla,
en las gue segun "Petit Bleu®” "la crénica encuentra [...]1 los
matices de una primavera anticipada." (15 Del mismo modo
hace una pequefla reseffa de los banquetes que se ofreclan en
los grandes salones, asi{ como el que se dio en el Ti{voli de
San Cosme a la prensa mexicana, el cual estuvo organiczado por
los periodistas cubanos Varona Murias y Garcia Kohly, guienes
pretendian estrechar los lazos de la familia latinoamericana.
Este acontecimeitno conmovid al cronista, quien siempre
acompaflaba suU noticin dei, camentario vy el lenguaje
ornamentado, pero aqul vemos al periodista como hombre vy

_escritor, que deja traslucir su sentimiento.

Denttro de otras actividades sociales que se
llevaban a cabo en la alta sociedad porfirista, encontramos
las obras de caridad, 1las cuales realizaban sefforas vy

sefforitas que organizaban kermesses en el Tivoli Ceballos en



beneficio del Asilo Colan;‘igualmente se efectuban témbolas y
rifas a favor de los desamparados. Tambien se haclan fiestas
los domingos en la Alameda para repartir juguetes y dulces a
los niffos pobres; dichas obtras de caridad estaban dirigidas
por la esposa de don Forfirio, y "Petit Bleu" no perdia 1la
oportunidad de enviar un reconocimiento a la primera dama.
Llsgamos tarde para dirigir nuestro saludo a
la Sra. Carmen Romero Rubio de Dia:z.
Acepte la vlena hada de 1la Caridad la
expresion de nuestiro respetuose homenaje. (164)

Entre otras de las noticias que ataflan a 1a
sociedad, estaban las de asaltos y crimenes, en ellas "Petit
Bleu" no daba nombres, sdlo se limitaba a comentar lo que
declian los diarios al respecto.

Hubo otro tipo de Hhechos que causaron gran
afectacién por aguel tiempo, uno de ellons fue el temblor
ocurtido el 2 de noviembre de 18%94, el cual dejt daMados los
principales  centros de cultura de la ciuwdad y en el que
ocurrieron desgracias personales; sin embargo ante los hechos
de la naturaleza el hombre es un mero espectador. Pero no
sucedid lo mismo con‘el accidente acaecido el 7 de marzo de
1895 en la linea del ferrocarril Interocéanico en el punto
llamado Temamatla, al regtreso de un tren de peregrinos que
hablan ido a visitar el santuario del Sacro Monte en
Amecameca; pues hubo wuna gran cantidad de muertos. Ante este
suceso &1 cronista no se limita & dar la noticia, ni a un
simple comentario de sus consecuencias, Sino que realiza una

severa critica al progreso.
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Un tren que corre laibre, suelto, en
vertiginoso wvuelo, vagones que se estrellan,

cuerpos gque se hacen girones, miembros
descuartizados, sangie y lagramas mezclandose
en licor de victimas... ‘Ah! buen progreso,

todo 1o puedes, todo lo alcanzas, pero es
bueno contar siempre con el magquinista. (17)

Aungue "Fetit Hleu" desarrolla la critica con mayor
agudeza en asuntos de arte y espectdculos, no deia 3in
embargo de hacerla respecto a la sociedad. Ertre las muchas
roticias que comenta y reaceMa eéta la de constantes
excursiones a Mé&:nico por parte de norteamericanos; habla de
las riquezas que éstos encuentran en nuestro pals, criticando
a la ver a la sociedad mexicana gque no ha sabido aprovechar
ni valorar la fortuna gque posee; es por ello que llama a los
nartemaericanos "conquistadores", por ""que vienen a
conquistar trabajo y actividades en este nuestro atrofiado
aparato social.” (18)

Es importante destacar que las costumbres caobran en
la crdnica un lugar importante, pues el cronista se encuentra
siempre frente a diversos grupos sociales que parece ver
desde fuera. De este modo nos narra desde los atareados dias
citadinos que esclavizan al hombre, hasta los paseos
dominicales por la Alameda;‘ las tradiciones de 1a Semana
Santa como la quema de los judas; y las costumbres

decembrinas. Como buen cronista invita a su pldblico a
distraerse un poco de la esclavizante vida de la ciudad, vy
esta al pendiente de los eventos que ofrezcan esparcimientos
aprovecha entonces patra hablar de la Exposiciéon Imperial y de

la inauguracidn de la Exposicidn anual de las flores, la cual



tenia lugar en el tradicional pueblo de Coyoacan.
"FPatit Bleuw" es por tanto un buen observador de la
sociedad mexicana, a la cual se dirige constantemente por

considerarla el centro de todos los acontecimientos.

Crdnica literaria

Durante los aflos que vivid la Revista Azul murieron
grandes autores que en aquel tiempo destacaron dentro de la
literatura, y en cuyas obras habian dejado plasmadas sus
ideas y sus ideales, los cuales trascendieron fronteras y se
expandieron en el mundo del arte, reflejando la vida del
siglo. "Petit Bleu" en sus cronicas da noticia de su muerte
0 rememobra su aniversario, la nota va siempre acompafrada del
comentario, la importancia de la obra del autor; pero ante
todo recalca la inmortalidad de la que se hicieron
merecedores. Entre ellos encontramos principalmente autores
franceses e hispanoamericanos,

Diez affos después de la muerte de Victor Hugo, uno
de los autores mds admirados por Diaz Dufpo, el cronista
recuerda  su labor literaria y ve en ella lo que es Francia,
considera que su inmortalidad consiste en que tuvo la fortuna
de tevolucionar el arte con el romanticisme, después de la

frialdad del clasicismo y propagar la libertad. Los grandes
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maestros franceses influyeron en Diaz Dufoo, y en sus
comentarios revela un profundo conocimiento de sus abras y de
su temperamento. En 1894, afto en que se fundd la revista,
muere Leconte de Lisle, cuya tendencia parnasi:ana admiraba
también el cronistas pues al igual que la cultura
hispanoamericana fue ecléctico y sincréticos en él1 no
tuvieron cabida las pugnas entre unas u otras tendencias, lo
mismo  admiraba 'a Leconte de Lisle, que a Hugo o a Dumas,
porque para &l el arte se conforma de la suma de todos los
ideales. Asi, al morir Lecante de Lisle se identifica con su
frase: "No hay —-decla él- otros vivas que los muertos.” (19
Mas tarde muere Verlaine, a quien "Petit Bleu" 1lamd "el
Gltimo bohemio", 1levAndose con él "ese extremo cansancio,
esa laxitud de espirity, esa desconsoladora ansiedad que
exhala nuestra moderna vida intelectual." (20) Pero mueren
los hombres y no sus obras y el cronista se lamenta al ver
que los artistas inmortales, van muriendo.

En 1894 muere Alejandra Dumas, a quien "Fetit Bleu"
considera un eterno joven, puesto que el arte y la juventud
se identifican, ya que el espiritu artistico estd siempre
aAvido de nuevas experienciss que lo enriquezcan, y al

anunciar su muerte dices

Ha muerto un gran hombre joven que habitaba
en un cuerpo viejo. Fara nosotros Alejandro
Dumas no tenia setenta afMos. Tan cerca de
nosotros estd su obra! Tan prdé:ximo su espiritu

al que anima a l&as modernas corrientes de
arte. (21

Entre los autores hispanocamericanos que fallecieron

durante aguellos affos, o0 cuyo aniversario se celehraba,
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encontramas primeramente a Altamirano en Su segundo
aniversario, a quien "Petit Bleuw" considerd un gran impulsor
de la literatura mexicana. Anuncia tamhién la grave
enfermedad de Gutidrrez Nijera y su muerte; posteriormente
muere Jorge Isacecs, a guien "Petit Bleu" admiraba por sus
cualidades costumbristas.  Dentro de las muertas mas sentidas
par Diaz Dufoo ademds de la del Duque Jaob, estuvo la de José
Martl, ya que no sélo convivid con &1, sino que al igual que
Gutiérrez Najera fue un Jjefe de aguella generacidn modernista
que buscaba por diferentes senderos una propia expresion y un
lenguaje literario.
Marti, nuestro buen Pepe Marti{, ha sellado
con su vida extbera y bullante la idea-madre,
el radiosa ensuefo de su alto espiritu C...1
Era ayet cuando estrechabamos su mano

nerviosa -~-como un padjaro.que anhelaba romper

una Jjaula—- en esta misma mesa de labor diaria.
(22

Hemos citado a los autares cuya muerte mas lamento
Diaz Dufoo, sin embargo son muchos los nombres gque agul no
aparecen, y a los que "Fetit Bleu" conocid, tal es el caso de
Natalia Jauregui y Luis Gonzaga, quienes habian colaborado
con sus poesias en la revista.

Entre las principales preocupaciones de Diaz Dufoo
en sus crénicas y articulos, encontramos la de la dificultad
que existia en México para publicar, puesto que era una labor
dificil y sin rendimientos econdmicos. "Petit Bleu" a través
de sus crénicas fue un impulsor de la literatura mexicana, ya
que en sus propias colaboraciones inclula poesias de diversos

autores, o anunciaba su prdéxima aparicidn. Asimismo como
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director de la revista daba lugar en ella de que se
repradujeran fragmentos de nuevas obras teatrales 6 novelas,
las que mas tarde eran reseMadas. Todo ellao de tal manera
que lo pddemns considerar un “divulgador"  de nuestra
literatura, pues para é¢l eran tan importantes los romances de
Prieto, como los poemas de Justo Sierra; de este modao
animaba al publico a leer obras de Diaz Mirdn, Othén, Nervo vy
Gamboa entre otrbs; autores gue por aquel entonces
despuntaban ya en el medio literario, asi como otros no tan
conocidos como Alberto Leduc y Francisca Olaguibel.

Fara Diaz Dufoo las publicaciones en Méxica eran
escasas por la p»éfgredéia - que existia hacia autores
extranjeros. Ese desinterés por la literatura mexicana lo
llevd a criticar-duramente al publica lector, y a pintar la
cruda realidad del literato, cuya labor se pierde en
‘diferentes diarios sin que llegue a culminar en un tomo que
la reuna. Precisamente con motivo de una queja de Othdn al
respecto, en la gue manifestaba al través de una carta a un
diario de San Luis Potosi éue su drama Después de la muerte
produjo catorce mil pesos a los empresarios, de los cuales él
no vio ninguno; Diaz Dufoa escribe un articulo sobre la
situacion del escritor. Considera que en México la
literatura al igual que el periodismo no es todavia un fin,
sino un medio para penetrar en otro terreno.

Hay que preguntar si  la literatura no
constituird en México uno de aquellos modos de

vivir que po dan de qué “vivir, segin la
expresian del Figara. (23)



La deﬁcqnsidaracian que existia hacia el trabajo
intelectual del escritor, lleva a Dia: Dufoo como ya di jimos,
a criticar severamente a los lectores, puesto que consideraba
que “todos los autores o editoraes de obras en Méxica estan de
acuerdo en que lo brimero que debe hacerse en materia de
publicidad, es no contar con el publico." (249) Ya que eran
pocas las personas QUe se interesaban por al arte, de este
modo la‘ litergtuna mexicana cobra mas importancia en nfras
paises que en el nuestro.

Nuestros escritores son poco atectos a
publicar libros; dispersos y perdidos en la

. labor diaria andan los frutos del ingenioc de
nuestros prosistas y poetas, sin que los
autores se decidan a edificar una morada para
estos . abandonados del carifo paterno.
'Pobrecitos huérfanaos que lloran su  triste
spledad y desamparo! Casi no transcurre semana
sin Que algun redactor de la Revista Azul no
reciba carta de las Américas lLatinas, de Cuba
y de los Estados Unidos, pidiendo el tomo de
versos de Salvador Diaz Miron, el de Justo
Sierra... Y cuando contestamos que no  hay
tales tomos, se nos pregunta con asombro:
Pero queé hacen los escritores en México? Y
realmente la pregunta no es esa, sino: qué
hace el puablico en México? (25)

Debido a 1la dificultad que representa para el
escritor publicar sus textos; a pesar"de haber personas
interesadas como Diaz Dufoo en ver coleccionados los

humorismos de Gutiérrez NAjera, las poeslas de Justo Sierra,

-] los discursos de Bulnesy era todavia un proyecto
cansiderado a largo plazo. Es por ello que los autores "por
adaptacion al medio dan prusbas de Cordura:s Sietra,

sustituyendo sus versos por una obra de historia universalj;

Gutiérrez NAjera, ocupando su curul en la Camara; vy Bulnesg
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‘procurando llegar a un descubrimiento industrial." (26) De
la misma manera 0Othdn se vib obligade a la necesidad de
aceptar un nombramiento de juez del Régistro Civil de un
Distrito de San Luis Fotosly ya que como dice Diaz Dufoo "En
_ninguna parte del mundo prodiga la prensa caudal tan inmenso
de versos, pero en ninguna parte paga tan mal al paeta." (27)
Es por ello que el hombre de letras debe esperar una época en
la que se valore su trabajo, el cual es mucho mas profundo y
ﬁomplejo que el de tener simplemente letra inglesa y buena
ortografia para trabajar en una oficina publica. Sin embargo,
dice a Othén vy a los escritores en general, en un tono entre
sarcdstico e ironico: "Espere usted amigo Othdn, esa época.
Pero, por si acaso, espérela usted sentado." (28)

’ Aunque las publicaciones en Mérico eran pocas hace
falta también darlas a conocer, invitar a los lectores;
animar a ese publico que parece no estar todavia educado para
el érte, “Pefit Bleu" recalca esta prioridad.

Necesitamos en México encontrar alientos y
reclutar vitalidades que nos preparen para la
lucha en el terreno artistico como en los
demas terrenos. (29)

Diaz Dufoo consciente de esa necesidad se avoca a
ella, sobre todo en el campo de la literatura mexicana; asi
propagaba las nuevas publicaciones haciéndolo de un modo

'ilamativo. Por ejemplo, al informar sobre un nuevo libro de‘
Angel de Campo despierta la curiosidad del lector, con el fin

de que aste esté al pendiente y desee tenerla ante sus ojos.

Todo un - mundo de sensaciones, recagidas,
encerradas, como esos bombones franceses en
armazon de cromos. Sabeis cdmo se llama el
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volumen? “Cosas vistas". Guereis que os diga
muy bajito, en secieto, sin que se entere
nadie, el nombre de quien tales cosas ha
visto? Sabedlo, es vuestro amigo, &1 despliega
cada ocho dias en las pdginas de la Revista,
el rico panorama de su fantasia [...1 y hace
hablar y sentir y llorar a las cosas

inanimadas. (30)
Del mismo modo anuncia la nueva obra de Diaz Miran
Melodias y cdleras, e inserta fragmentaos de algunos poemas,
ademas proporciona el 1indice del volumen. Asimismo se
preccupa  principalmente por la recopilacion de la obra de
Gutiérrez Ndjera y mantiene constantemente informado al
lector sobre el prdlogo que Justo Sierra estaba escribiendo a
las poesias del Duque Job; por lo cual "Petit Bleu" sugiere
al lector que prepare sus pedidos. Hay que recordar también
que dicha preocupacién por reunir la obra de autores

‘meiricanos, lo 1llevo varios afios después a coleccionar 'y

prologar el tomo Hojas sueltas de Gutiérrez Nadjera.

El numero de escritores que  surgieron durante
aquellos aMos, llenaban con sus colaboraciones las pdginas de
los diversos drganos, pero‘ para poder reunirlos y que
demostraran sus aptitudes se hacian concursas. A través de
éstos se daban a conocer a la vez que empezaban a hacerse
familiariares al publico; entre los mds importantes se
encuentra el que organizaba Manuel Caballero en su Almanaque,
a2l cual aprovechaba "Fetit Bleu" para enriquecer en el
terreno artistico su columna y proporciondrsela a sus
lectores.

El lunés ltimo una parvada de poetas vy

artistas se agrupaba en la casa de 0Ojeda vy
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Verduzco: gse trataba de repartir los diplomas
a las composiciones premiadas en el concurso
literario, convocado por Manuel Caballero,
para el Almanague Mexicano de Artes y Letras.
~-Los victoriosos son amigos tuyos, gentil
curiosa de esta "Revista“: Micros, Fepe Fedn.
Zayas Enriquez, Adalberto Esteva, Manuel
t.arrafaga... Agui han venido a hacer resonar
como clarin de guerra su alta inspiracidn: los
has saboreado con deleite en tu sobremesa,
cuando la ultima gota de champagne hierbe en
el fondo de la copa, y el té bulle en la
Anfora de plata. (31)

A la redaccidén de la revista llegaban tambi1é&n  las
natas sobre diversas veladas literarias en el 1interior del
pais, las cuales se haclan en torno a grandes autotes, tales
fueron las que se llevaron a cabo en Guadalajara despues de
la muerte del Duque Job. Diaz Dufoo también se encargd de
difundir la existencia de otras revistas literarias del pais
y de Hispanoamérica; asimismo anuncid la desaparicion de EL
Renacimiento, que estaba en su segunda época y su  auge se
habia visto disminuido por la muerte de su fundador, asi como
por las nuevas ideas gue impulsaba la Revista Azul. Estas
dos publicaciones, como ya dijimos anteriormente, dieron
lugar a la formacion de una literatura nacional y propia que
se  forjd en la segunda mitad del siglo XIX; es por ello gue
DPiaz Dufoo, consciente de la importancia y la influencia que

habia ejercido hasta ese momento, lamenta su desaparicién al

_mismo tiempo que presupone su continua presencia.

El Renacimienta acaba de despedirse del
publico. ~Es triste abandonar a umn buen amigo,
en el cual se ha emprendida ese viaje

intelectual que conduce a los dominias del
arte. El compaflero fatigado, nos estrecha la
mano, traza brevemente la ultima silueta de su
cartera y nos desea gue sigamas adelante.-
Fero nmo; no es la pastrera etapa esa gue ayer
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hicimos Juntos; e un alto en la mitad del
caminos un dia volverd a unirsenos. (32)

Las diversas revistas gue surgen en agquel tiempo no
llegan a consolidarse como lo hicieron E1 Renacimineto v la

Revista Azul, son de alguna manera como las llama "“Petit

Bleu" sus ‘“hermanas o hermanitas’, las cuales se dan a
conocer a través de "Azul Palido", tal es el caso de la
publicacion literaria La pluma que surgid en Querdétaro, Yy de
otras que se publicaron en el pais tales como 1a Revista

Literaria, Crisantema y Crisalida.

Igualmente sucede con las publicaciones
hispancamericanas gque se dirigen a la revista, porque saben
que a través de ella se difundird en gran parte del
continente, tal es el caso de Chocano que fundd en Lima su

revista literaria La Neblina.

Por lo tanto la Revista Azul era el centro hacia el
cual recurria la pablacidén mexicana dedicada a la literatura,
y Diaz Dufoo el transmisor de la vida literaria del pais en
ese momentos asi las notas  de “Azul FPalido" iban
gxpandiéndose e Hispanoamérica veia también en ella el punto

al cual dirigirse.

118



Cronica de espectaculos

Al comenzar el Qltimo cuarto del siglo XIX, los
espectaculos cobraron gran importancia y los teatros de la
ciudad de México se encontraban en plena actividad. En ellos
se daba cabida a todo tipo de representaciones, vy se turnaban
Su lugar en los principales coliseos -El Gran Teatro
Nacional, El Frincipal, El Hidalgo, E1 fArbeu y el Circo-
Teatro Orrin- actividades de diversa {indole como las
pantamimas, los conciertos, la =zar:zuela, la dpera y las
representaciones teatrales de obras de autores tanto cldsicos
como modernos.

Al  través de sus crdnicas Diaz Dufaa nos da a
conocer la variedad de espectdculos, da la naticia y vemos al
escritor que emite su visidn personal. Fadr{amaos decir que
sus cronicas no abordan todos los aspectos gque contempla cada
espectaculo, pues dicha tarea era realizada oportunamente por
los criticos de diversos diarios, tales como El Nacional, E1l

tniversal, El Fartidg Liberal y El Catteo Espabfiol (33); pues

debemos Fecordar que la Revista Azul era una publicacion
dominical, que informaba y comentaba los sucesos de toda la
semana; y anunciaba de ser posible loe de la siguiente. 8in
embargo eaencontramos en las crénicas de espec-taculos el
merecido aplauso, la admiracidn por la obra o los artistas,

la critica y ante todo la inevitable actitud estética del

cronista. Tado ello lo hace de tal manera y con un profundo



canocimiehtu del tema, que no necesita de la concisidn de los
hechos, sino que ambienta al lector y lo sitta frente al
aegpectdculo como si estuviera presenciandoelo. Cuando el
espectidculo cautivaba de sobremanera su atencidn, dedicaba un
articulo aparte en el que se uplayaba sobre determinado
punﬁn.

Entre los espgctéculos manos camentados por “Fetit
Blew" encontramos los conciertos y el circoy esto se debe al
poco matrerial del primero y menos interés por el segundo.

Los conciertos que mds éxito tuvieron por aquellos
affos fueron los de los violinistas Brindis de Salas y Ovidio
Musin, quienes se presentaron respectivamente en El Frincipal
y el Teatro del Conservataorio. "Fetit EBRleu" se muestra
admirador de ambos vy lamenta la escace:z de- este tipo de
eventos; sin  embargo a través de su cronica en donde eupone
las cualidades de 1los violinistas, deja entrever sus
preferencias musicales, en las gque destacan las obras de
Haydn, Mozart, Beethoven y Weber principalmente.

En cuanto a las funciones que tenian lugar en el
Circo Orrin, estaban las actividades de gimnastas, acrobatas
y payasos, asi como las pantomimas acudticas. Todas estas
diversiones tenlian un publico infantil, sin embargo el
espectidculo que mds llamd la atencidn de niffos y adultos en
aquel tiempo, fue el del famoso glown Ricardo Bell.

No obstante los espectidculos que cobraron mas auge
fueron la zarzuela, la dpera y el teatro, los cuales merecen

un lugar aparte.
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~La zarzuela

Durante los afios en que vivié la Revista A:ul,‘y en

general \él“ﬁdtimo cuarto de siglo, el espectdculo que mas

llamg la atencidn del publico fue la zarzuela, en la que
destacaron las tiples Soledad Goyzueta, Vicenta Feralta y

Fernanda Rusquela, guienes formaban parte de la compaffia de

los hermanos Arcaraz. Los empresarios se enriquecian con
este espectdculo gque pasaba constantemente del Teatro
Principal al Arbeu, petro que no interrumpia sSUS
presentaciones.

Arbeu rebosante. Su majestad la zarzuela, una
- © 'majéstad fin de siécle, triunfa en toda linea.
La voz de cristal de la Goy:zueta, el garbo de
Fernanda Rusquela y el palmito de la Feralta,
valen bien el favor del respetable. Paris bien
vale una misa. (34)

Fara Diaz Dufoo la zarzuela era una especie de
"hibridismo teatral” en el que se explotaba el gusto popular,
que generalmente se conformaba con la ligereza de algunas
obras. "Petit Bleu" al comentar el éuzito que obtuvo la

"Verbena de la Paloma" en el Teatro Fraincipal, describe la

zarzuela como:

La musa alegre de guitarra y castafuelas,
falda de rase y mantilla blancaj la que
entorna el nacarado parpado y hace ondular la
flexible cadera al compés de la seguidilla; la
que al pasar dega, en ¢l perfume de los
Jardirnes prendidos en la negre cabellera,
rastro de caricias y palpitacidén de
embrilagueces., (3I59)

Segun "Fetit Bleu" el pablico acugfa a la =zarzuela



a matar su  aburrimiento y a llenar los bolsillos de los
empresarios; ya que la consideraba de menor envergadura que
la dpera. Qin embargo a pesar de su critica se  muestra
ferviente admirador de Fernanda Rusquela, curiosamente el
retrato de la tiple aparece al calce de una de sus croénicas
"Azul Falido", y e5 el Unico en toda la revista, De la
Feralta gusta de su voz y su talento, es por ello que
considera que lo dnico de artistico que posee la zarzuela es
la belleza de la figura femenina, porque V"En materia de
zatzuela como en muchas otras materias, la hermosura es el
talento de las mujeres." (3&)° Foar lo tanto asistia a un
espectdculo en el que se combinaban la belleza de la mujer
con la dulzura ée su voz, y ambas constitutian en si un arte.

"Fetit Bleu" comsidera un tanto injusto el éxitb
de la =zarzuela, ya gue ésta al ocupar un lugar privilegiado
en los escenarios, robaba publicao y espacio a las abras
teatrales, las cuales requieren de mayoar preparaciédon y
cultivan mas a nuestro publico, que lo que pueda afrecerle la

frivolidad de la zarzuela.



=-La 4pera

Las compafias de dpera de aquel tiempo 1=
preocuparon por escoger las mejores obras de las escuelas
francesa, alemana e italiara; por lo tanto se representaron
las d4peras de Meyerbeer, Bizet, Gounod, Auber, Wagner, Weber,
Rossini, Donizetti, Verdi, Eellini, Mascagni v Fonchielli
entre otros.

En 1894 la compahfia de dpera gque mas exar1to tuvo en
Mésico fue la Segura-Villalba, procedente del Liceo de
Barcelona; la cual trajo el empresrio Francisco Alba al Circo
Drevin. Por primera vez en México se presentd una compafria de
dpera popular que tenia al decir de "Fetit Bleu" “un programa
democrdtico: el arte al alcance de todas las fortunas" (I7),

y consideraba a Alba "el revolucionario de la operas ha

venido a destruir los privilegios y a proclamar los
principios de Libertad, Igualdad., Fraternidad."” (78) En
dicha compafifa sobresalieron los tenores Sotorra ¥y Stagno,

quienes después del tenor espafol BGayarre, y antes del
italiano Tamagno fueron los mas destacados.

Gracias a las localidades a precios tan econdmicas
con que se presentaba la compaffia popular, se pudieron
deleitar diferentes cléses sociales. Diaz Dufoo se muestra a
favor de qgue los espectdculos sean accesibles, por ello
cuando en el mes de fabrero de 1395 se presenta en el Teatro
Arbeu la Compafiia mericana de édpera popular, a la cabeza con

-
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el empresdrio José G. Aragén, "Fetit BHlew" considera que el
arte no dehe tener fines lucrativos.

Opera popular nacional! ODpera? y popular? y
nacional? Porgqué no? El arte es libere
cambista, no pone barreras ni eleva abstaculos
como los productores de mantas y de petcales;
no tiene aranceles, circula de nacidn a nacion
y de pueblo a pueblo. En otras partes del
mundo los gobiernos practican el
proteccionismo artistico, procedimiento
artificioso y nociva. El arte se depura en la
competencia, no teme la lucha, tiene alas vy
quiere volar y la pensidn administrativa es
una jaula, Jaula dorada, pero al caho céarcel.
(39)

Sin embargo a pesar del éxito de las compafiias
papulares, la que go:zd de mds prestigio . por aguellaos afyos,
fue la compaffia italiana de Napoledn Sieni, que venia todos
los affos a hacer su temporada en Méxicoy y en 1899 se
presentd durénte los ultimos meses del aflo con gran éxito en
el Naciaonal.

El Signowr SBieni viene, como todos los afMos, a
alegrar un tanto esta burguesa vida de la
puena sociedad de México. El arte se lo tenga
en cuenta. (4Q)

Entre los mds destacados artistas de la compafiia
Sieni estaban el tenor Tamagno y la primera soprano Libia
Drog, el primeto fue el tenor mads cotizado de aquel tiempo,
por lo que "Fetit Bleu" dice: "Tamagno treclama rentas de
principa. Este rey de la voz tiene sus tiranias de monarca
absoluto. En el mundo del arte no hay Constitucion de 1837."
(41) La compaffia italiana estuvo presente en 1894 y 1895,
de este modo en "Azul PAlido" encontramcs‘el comentario, la

alabanza o el juicio certero, porgque la dpera constitula un

especticulo primordial en los escenarios, y por ello
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humoristicamente "Petit bleu" dice Jjunto con el  autor de

Madame PBovapry: "El amor es como la opera, decia Gustavo
Flaubert, se aburre uno... pero vuelve." (42)

En 1896 cuando las compafiias de dpera populae
habian finalizado su temporada y se esperaba la acosatumbrada
llegada de Sieni en los ultimos meses del affoy; "Fetit Eleu”
ansioso de arte; ya que el hibridismo zarzuelesco llenaba los
teatros pero no los espiritus, siente truncadas sus ilusiones
al saber que la compafMia italiana no se presentaria en ese
affo, por 1lo que en un sentido lamento deja ver lo que 1a
opera representaba para é€l: "!'Perfidia! !Traicion! Un fin de

alo sin dpera se me antoja un triste fin de afo." (43)

-El Teatro

Durante 1894 el teatro no fue un espectaculo muy
concurrido, ya que los principales coliseos estaban ocupados
en gran medida por la zarzuela y la édpera; también se debe a
que por aquel tiempo fueron pocas las compafilas dramdticas
Mque visitaron nuestro pails, as{ como las nacionales gque se
presentaron. Destacd la compafiia dramdtica de Luisa Martinez
Casado con la obra de Férez Galdéds, La de San Quintinsg 1le
cual Diaz Dufoo no consideraba una verdadera obra dramatica,

ya que el autor no pudo despojarse de sus procedimientos de



novelista y por lo tanto resultd lenta y fria. La misma
compafiia presentd también comedias de Vital Aza y Echegaray.
Sin embargo, a pesar de lo poco notable de las funciones en
aquel afo, hubo un hecho afortunado para las letras
mexicanas, ya que en la temporada del empresario Alba en el
Teatro Principal, se‘estrené en mayo la comedia social en
tres actos y en prosa original de Federico Gamboa, La ultima

campafla, la cual tuvo gran éxito, pues al decir de Olavarria

y Ferrari en su ReseMa histdrica del teatro en México "En esa

noche, el teatro principal estuvo como pocas veces bien

concutrrido. " (44) Respecto al triunfo en escena del autor

de Santa, Diaz Dufoo, amigo entusiasta y cronista fiel dice:

Federico Gamboa acaba de ganar St
ultima...no, su primera campafa. No fue dura
la campafa: triunfd Federico desde laos

primeros disparos. Aquella prosa incisiva,

sobria, a trechos sembrada de delicadezas

exquisitas, de vigorosas entonaciones, alla

una frase de deslumbrante hermosura, Yy luego

un sollozo, nota de delor encerrado en el

ritmo de una palabraj; mas tarde un grito

arrancado a un espiritu que sufre; y a tropel, -
amontonandose, y precipitandose, pufadas de
ideas., relampagueantes las unas, las otras
blancas como desposadas... todo aquel fuego
graneado iba abriendo brecha: 'Arriba! al

asalto! Y el publico, deslumbrado, palpitante,

reclamaba la presencia en la escena del autor
de La ultima campafla. (45)

Al finalizar dicho afo los espectaculos decayeron,
ya que el temblor ocurrido el 2 de noviembre dafié 1los
principales escenatrios; el Frincipal y el Nacional quedaron
inservibles, y sédlo quedd en buenas condiciones el Arbeu, el
cual estaba ocupado por la “"eterna" zarzuela.

En 1895 vy 18946 el teatro tuvo mayor exito, los
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coliseos habian sido restaurados y la escena se vio
enriquecida por diferentes compaliias naciaonales y
extranjeras.

La primera compaffia que vino a México en 1895 fue
la del actor espafMol Antonio Vico, quien inicid su temporada
en enero en el Teatro Nacional con el drama de Echegaray, 0O
locura o santidad. Los dramas dé‘Echegaray qgozaron de gran
éxito por aquel tiempo y eran llevados constantemente a la
escena;. fue también uno de los autores que mas llamaran 1la
atencién de Diaz Dufoo, quien como buen cronista estaba
siempre al pendiente dé sus répresentaciones, 0 a la caza de
sus libros, y en sus comentarios encontramos siempre au

marcada preferencia por eél.

Acaba de ofrecernos la compaMia que dirige el
actor Antonio Vico algunas de las cbras de ese
mago de la escena espafola que se llama Don-
José de Echegaray, dramaturgo de gran aliento,
natable siempre hasta en sus catidas, y
original y fecundo. De él pudiera decirse, con
uno de sus criticos, que es el "adivino de su

pasion y gritos”, y aunque a las veces
aparenta caminar a tientas en nebulosidades
metafisicas, rasgan la tiniebla de suUs

veleidades de recalcitrante romanticismo
frases humanas, acentos verdaderns y surgidas

de lo mas hondg, del alma. (46)
La compafiia de Vico presenté ohras de Breton de
los Herreros asi como de Shakesperare. "Petit Bleu"
‘consideraba al actor espafNaol un infatigable luchador a favor
del teatro espaflol, pero estaba en el declive de su carrera,
ya que su enfermedad no le permitid en varias ocasiones

terminar la funcidn. De este modo su temporada no tuvo el

éiito debido, 1o cual fue resultado no sélo de su enfermedad,
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sino al decir de "Petit Bleu®

El hibridismo zarzuelesco en Egpafla, coma en
la America Latina, ha gando terrena. El teatro
por horas, el yvaudeville, el pasillo, el
juguete escénico de chistes rojizos y flanco
mugical, 1llena hoy los escenarins. Para estos
chisporroteos escénicos no se han menester
grandes actores. (47)

Como hasta aqui hemos visto, Dlaz Dufoo se declara
a favor del teatro no sdlo como diversion, sino ante todo
como arte, en el cual podemos encontrar las vivencias del ser’
humano.

Después de Vico ocupd el Teatro WNacional 'la
compafiia italiana del actor Andrea Maggi y la primera actriz
Clara Della Buardia, quienes realizaron sus temporadas en las
primaveras de 1895 y 1894, de las cuales se espetraba un gran
éxito, puesto gque ofrecian un amplio programa.

La Compaftia del actor Maggi comenzard sus
tareas a mediados de mayo. Nasotras los que
tenemos hambre y sed de arte, suspiramos ya
por la llegada de la blonda Della Guardia,
adquella palida dama, discipula aventajada de
la menudita Reiter. (48)

La compafiia Maggil presentd obras de Ghakespeare,
entre ellas QOtelo, Hamlet y El rey Lear; "Petit Bleu"
consideraba que era el actor que mejor habia representado sus
ohras. Asimismo representaron las obras de autores europeos
del siglo pasado, tales como Sudermann, Sardou, Lindau,
Erckmann-Chatrian, lbsen, Beaumatrchais y Dumas. La calidad
de las obras del actor italiano proporcionaba a México un

nivel artistico de calidad, no obsatnte la concurrencia no

era la merecida, y “Petit Bleu" denuncia la falta de interés



del publico mexicano por el arte.

Y sin embargo, el piblicao, muchacho
voluntarioso y rebelde, no encuentra todavia
el camino que conduce al Nacional. (49)

De las obras que Maggi llevéd a la eascena, "Petit
Bleu" deja ver a través de sus comentarios en la cronica, sus

preferencias teatrales, tal es el caso de E}l otto de Lindau,

.

obra que no es de su agrado puesto que falta en ella el

elementa humano, sin el cual el arte carece de vida.

Confieso que no qQusto de esos casos
patoldgicos, de ess observaciones clinicas,
llevadas al teatro. Talaes problemas apenas
iluminados vagamente por las claridades de la
ciencia, no encajan a mi ideal saber y
entender, en el marco mas humanizado, si vale
la palabra, de la escena. (50)

Tampaco estad de acuerdo con el Rabogas de Sardou,
porque considera que las criticas politicas no encajan bien
en el marco de la escena. Sin embargo se mueatra a favor de
Alejandro Dumasy, Yya que en sus obras estd praesente la vida
misma y el publico se smiente identificado.

Consiste esto muy principalmente en que Dumas
va & tomar asuntos de hechos que emanan de la

vida contempordnea, Todos sentimos la
necesidad de profundizar esas problemas gue se
llaman el divorcio, la redencidn, el

adulterio, y Jodos nos interesamos en la
solucién de ellos. (51)

"Petit Bleu" lamenta quae la compalia jitaliana deje
_puestro palis, pues ella trajo consigo una nota de arte para
México; sin embérgo al teatro de fines del sigla XIX se vio
vigitado no solo por actores extranjeros, sino tambiéen por
compafilas mexicanas, tal es el caso de Virginia Fabregas,

quien presentd con éxito diversas obras, entre ellas La
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gggjgrggigg de México de Alfonso Rodriguez. Diaz Dufao se

muestra gran admirador de la actriz mexicana.

Y por si no bastara en Arbeu, Virginia
Fdbregas abofetea al publico con la oszadia
ecultural de su belleza, Siempre que veo a
Virgina apodérase de mi el deseo de llamar al
gendarme de la esquina. Ser hetmoso a tal
grado, es un atentado contra la tranquilidad
publica. No debiera etar permitido. (52)

Asimismo considera que hay en México material para
hacer arte, ya que por aquellos affos "Luisa Martinez Casado y
Virginia Fabregas se ingenian para hacer renacer el gusto al
arte dramatico." (53) '

Por lo tanto hemos visto que Diaz Dufoo considera
que en Mexico el publico debe educarse, saber apreciar el
arte escénico, ya que éste constituye el espectaculoc mas
elevado que pueda existiry sdlo .de esta manera podrid ser
cierta la expresion latina "Ars longa vita brevis", porque al

decir de “"Petit Bleu", en nuestro pais sucedia lo contrario

"aqui el tiempo es largo y el arte es corto." (354)
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ARTICULOS Y CUENTOS DE CARLOS DIAZ DUFOO



EL FIN DE SIGLO

Una de las principales preocupaciones de Carlos
Diar Dufoo en sus colaboraciones de la Revista Azul, fue la
crisis éépifitual que se dio en los medios culturales del fin
de siglo, particularmente en Farls. Diaz Dufoo fue lector
infatigable de autores gque reflejaron esta crisie v que
gazaron de gran exito en agquel tiempo; tales comp Fawdelaire,
Verlaine, Huysmans, Julio y Edmundo Goncourt, Ibsen y Tolsto:
entre otros. Asimismo conocid de cerca los estudios
cientificos y psicoldgicos de Max Nordau v Faul Eourget. En
sus crdnicas encontramos ya importantes reflexiones acerca
del ilamado "mal del sigla", sus profundas  @seditaciones
respectc  al tena, 1o llevaron posteriormente a escribir
articulos entergz sobre 1a problematica gue vivieraon los
artistazs de los ultimos aftus del siglo XTx.

Fara Diaz Dufoo la crisis espiritual del fin de
sigla, se caracteri1zdo ponr laé many festaciones de
temperamentos enfermizos, pesimiemo, duda, degenetracion ¥y
locura gque flotaban en el ambiente artistico de aquel tiempo.

La locura en germen, io que podria llamarse
el prifncipic universal de desequilibria, estéa
latente, @ palpa: s una Nnewr-gsls gue invade
a los hijos de este Gltima tercio de! sigle
XIX y que amenaza transformar el criterio del
espiritu humano. (1)

Diaz Dufoo vela en esta crisis de Ja epoca el
"viento de la imbecilidad" del que ya habia hablado

Baudelaire, y consideraba que el "mal del siglo" era una



dolencia provocada por las nuevas condiciones de viday yva gue
los avances de la ciencia y de la industria, asi como las
revoluciones econdmicas, trajeron consigo un cambio brusco
que no permitid 2l acoplamiento al progreso, sino gue orovbcb
una arasn fatiga espiritual y material. El vientificismo se
convirtid en wna noda, tode se recopilaba v analizaba. For
lo btanto 3¢ cayd en ta falts ve tdeales. en @l bundimiento de
todas las gresncias, jurito con el abuso de los estinulantes,
la movrtina v el alcohol. Sin embargo el llamado spleen, el
hastiao vy la melancolia que caracterizo a los escritores
decadentistas, {legd en algunos autores, a convertirse en una

"

mera "pose”, en una actitud esnobista.

Los  artistas de fin de siglo reflejaban en la obra
literaria una vida inguiegta v angustiante. En sus creaciones
encontranos  wn cotado de conciencia  afinado, pulida, que
stevae  de  materia prima pars la  elaboracitn ael producto
intelectual. Es por ello que Diaz Dufoo considera gque hay un
intenso dolor en la produccidn artistica de aguel tiempo, ya
que en los escritores finiseculares destacaba la voluntad de
aponer la belleza como artificio y el placer como perversidn.

Es un extrafio fendmeno psicoldgico éste que
nos hace sentir las grandes dolencias pasadas:
en  nuestras tristoeras hay un largo génesis de
desdichas sufridas, vy cada sensacidn nuesztra
estd Tormada por sensacioness de millares de
generaciones. Sentimos intensamente por que
hemos sentide antes sensaciones pasadas, y

nuestro diletantismo nos lleva a lo que llama
Faul "intelectualizar las

*

sensaciones”.  es  decir, experimentar en  la
2nistencia @l mayor ndmero de impresiones  que
e@lla pueda dar y pensarlas después de haberlas
sentido. Eeta labor psicoldgica es siniestra
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y es horrible; merced a ella los dolores se
perpetuan, durante teoda la wvida [...1 La
intelectualizacion de las sensaciones es
placet+ de un supremo artista, pero es tambieéen
el lento, persistente suicidio de un espiritu
enfermo. {(2)

El pesimismo que caracterizd el estadeo de animo de
fin de siglo, fue la expresidn de un sentimiento propio de lo
gue Bautier llamd la "extrema civilizacién", la cual
desgastaba el alma de los europeos. Sin embargo, el estilo
decadentista de la civilizaciones envejzcidas fue tambien un
nuevo germen de enriquecimiento artistico. En el se
ensancharon los limites del lenguaje a traves de notas,
colores, tonos y matices; procurando también reproducir el
pensamiento en lo que tiene de inefable, asi como 10 mas vago
y fugitive de la forma. En América dicha actitud artistica y
espiritual caracteristica de Occidente, conllevé a que se
preguntara si  en nuestros palses era solo una "pose" o un
sentimiento sincero. ‘

Diaz Dufoo vivid en los momeéntos mads polémicos y
cantradictorios; en Hispanoamérica el modernismo fue el
portador del estilo decadentista, y guienes lo considetaban
un movimiento extranjerizante polemizaron en su contra. Sin
embarge como testigo que fue &el fin de siglo, encontramos
claramente en sus escritos la trayectsria y la penetracion
.que el decadentismo tuvo en Hispanoamérica. En um principio
la actitud de Diaz Dufoo es de duda y desconfianaza respecto
a la autenticidad americana de la angustia decadente, y 1la

considera una '"pose':



Vienen las revistas literarias sud-americanas
impregnadas de la nueva fdarmula decadentista
[...] Yo vislumbiro al través de la estrofa
decadente americana algo de nuestra ‘libre
naturalezayg vea bosques seculares, oigo
murmullos de grandes corrientes de agua: el
decadentismo americano es un nifio que se hace
viejo. Mo creais en sus blancas barbas: son
postizas., (3)

Mas tarde, como hombre dedicado a las letras e
influido por las constantes lecturas de autores
decadentistas, propagd en la Revisata Azul gran numero de
textos que dejan ver claramente este pesimismo mérbido, asi
como colaboraciones de temas naturalistas. Inserto también
dos relatos propios, el caso de un matricida ("€l vengador'),
y el de un hombre enajenado por la ciencia ("Cuadro de
género’). Aqui vemas ya al escritor compenetrado con  su
momento artistico. En el ambiente cultural de Hispanoamérica
flotabs va el "mal del siglo", y nos dice respecto a su amigo
y compafiero José¢ Juan Tablada:

atraviesa hoy por dolorosa y aguda crisis: es
un  envenegnade de BHaudelaire, un iniciado en
los misterios de esa vida de las drogas
gstimulantes de la imaginacidng el eter, la
morfina, el hashish, esos emboscados pérfidos
de los sentidos, han hecho en &l presa y le
desgarran sin piedad. (4)

De aeste mode, lo que en un principio para Diaz
Dufoo fue una mera "pose', llegd a convertirse en una actitud
re2al . Este convencimiento respecto a 1la autenticidad
americana de las dolencias de fin de siglo, lo llevs a
escribir varios articulos sobre el tema. En ellos refleja su

convicoidn, y a través de un tone categoriceo atirma y explica

que los escritores latinoamericanos, contagiados de los
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autores llamados decadentes, sufrieron la dolencia del "mal
del siglo”. Es por ello que su laboar literaria no siempre
respondé al medio en que se desarrolla, pues a pesar de vavir
en palses jdévenes, los escritores latinoamericannos estaban

identificados sensiblemente con el viejo mundo.

creese que la juventud americana ha adoptado
una pose gue no encaja en el vasto escenaria
del exdberoe continente, cuando lo cietrto es
que los artisztas americanos se han nor evtrafio
mado identificado a las sensacionss gque
enteratian . las literaturas eLapaeas. No
tenemos, es erdad, es2 marce de plonizos
horizontes en el que se debate &l Oswaldo de
Ibseny el rtrefinamiento de una civilizacidn
demasiado . depurada no ha podido - se dice -
hacer llegar a nuestra red de nervios esa vaga
aspiracion al infinito a que salude Raudelaire
en sus Paraisos artificiales £...1 El error
consiste en imag:inar que las Javenes
generaciones americanas no han sido heridas
por las  desgarradotras dolzncias gue  se  han
'aDOQGPadD de las almas contemporaneas dol otro
lado del mar. Se pretende que la poesia
americana =010 estd en aptitud de cantar a las
palmeras. a las grandes corrientes de aqua. a
las  altas montafas; el mundo de las modernas
sensaciones permangce cerrang gara elia. (5)

Diaz Dufoo asimiléd lé influencia decadentista en un
breve espacio de tiempo, por gue supo ver -en ella las
posibilidades que ofrecia a la literatura hispannsmericana.
Es importante por tanto, ~destacar su pronta evolucién
estética, pues se adelantd a escribir sobre este tema, a
.quienes wnes alios después de la muerte de la FRevista Azul,
discutirian sobre él1. La polémica mAs conocida se dio en
1897 cuando Victoriano Salado Alvarez acusd a la literatura

modernista de falsa, ya que no concebla aquellos

refinamientos y agquel caracter méorbido en palses tan jovenes
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como el nuestro. Sélado Alvarez seqguia enal teciendo la

literatura nacional y en 1899 en De mi cosecha, donde

recopild sus intervenciones sobre dicha polémica, se mostraba
admirador de los escritores gue continuaron la tendencia
nacionalista, tales como Delgado y Lépesz Fortillo. A las
acusaciones de Salado Alvarez respondieron Amadeo Nervo y
Jestus E. VYalenzuela, guienes en diciembre de 1897 a través de

una carta en la que afirmaban '"gue todo lo bueno que tenemos

an la nacidgn es artificial y antagonico del wmedio vy
realizado, por ende, a despecho del criterio popular" (&)
manifestaban la necesidad de renovar y enriquecer la

Iifevartura hispanoamericana.

Amhos defendieron su postura y ambos tuvieion
razén, pero los modernistas a pesar de lo postizo de sus
actitudes, se salvaron por lo auténtico de sus aobras, y por
su importante contribucidén a una lteratura que necesitaba vya
ver mas alla dé sus fronteras culturales e idiomaticas para
permitirse crecer.,

Diax Dufoao habia vivido intensamente - esta
contradigecidn, sin embargo su espiritu se abrid para .dar
cabida a una conciliacidn de intereses estéticos que dieron
lugar a las gvaﬁdes obras de los modernistas

hispancamericanos. Una vez mds a tirravés de la Revista Azul

dio muestra de su flexibilidad y amplio criterio, y favorecid
para que este impulso renovador se propagara en todo el

continente.
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L.A CONCEPCION DEL ARTE DE CARLOS DIAZ DUFOO

l.a concepcidn del arte de Diaz Dufoo se encuentra
inmersa y dispersa en sus colaboraciones; en ellas vemos al
hombre cuya visidn estética se manifiesta a cada momento; es
por ello que consideramos nécesario mencronar aqui cudles
fueron sus principales i1deas artisticas. Encontramos también
que estas ideas se nutren de las opiniones de diversos
autores; Diaz Dufoo 1las bhace suyas y las vierte en sus
cronicas y articulosy y expone asimismo sus propias ideas
estéticas en las pdginas de la Revista Azul.

Fara Diaz Dufoo la creacidon artistica responde y se
motiva por diversos factores; como veremos en el presente
capitulo su concepcidn del arte pasa de la idea del "plagio”,
a la influencia que los romanticos -—especialmente Victor
"Hugo- tuvieron en él. La época que le tocd vivir se
caracterizd por el sincretismo; par 1o gque & pesar de
convivir en medio de diversas tendencias como la simbolista,
parnasiana, impresianista y naturalista, que estaban en pleno
auge; logrd conjuntar con todas ellas 1os elementos que mAs
enriguecen a la obra de arte.

Diaz Dufoo considera que la originalidad en el arte
es casi imposible, y en wuna actitud un tanto fingida de~
frivolidad afirma qgue el plagio es vélido simpre y cuando se
plagie con talento, porgue “"En literatura para todos los

pecados hay misericordia excepto para los de mal gﬁsto“ (7).
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Incluso llega a decir que todo es un plagio inconsciente,
puesto que las nubes imitan las formas de la naturaleza y el
agua los colores.

(Acaso existe algo que pueda llamarse
verdaderamente nuestro? Todos somos plagiarios
-~ mas o menos de otro, procedemos de otros
esplritus, venimos de otras impresiones [...1
(lué  voluntad agena sugestiona al artista® Y
en este inventario de bienes podria algun
opulentn decir: esto es mio, legitimamente

mio, me pertensce? (8)

Asimismo Diaz Dufoo considera gque es mejar plagiar
algo ingeniosc que ser original y vulgar; puesto que para él
la originalidad es una forma de plagio desde gl momento en
que parda comunicar la ldea, se necesita de la palabra que es
propiedad comling del mismo modo entonces, €1 plagio es ya una
aanitestacion de la originalidad. "Asi como £l artista plagia
de algin mado el mundo en el gque vive, Diaz Dufoo se muestra
de acuerdo con Taine al considerar que el hombre estd regido
por su amedio en todo le gue hace, por lo gque el artista
recibe también los dictados de este medio. De este modo la
obra de arte esta determinada por el medio, la raza y el
momento histdrico en que s creada.

La creacidn no es en suma mas gque un - gran

-organismo en la que cada celdilla vibra
harmoniosamente y responde al trabajo total de

persistencia. a1 un  cuadro nos produce
determinada impresidn, si un espectdaculo de la
naturaleza nos causa tal atra, estas

sensaciones no son en suma sino la resultante
de muchos hechos anteriores que han preparado
nuastro espliritu - para recibiv dstas
impresiones - [...] Acuerdo del especticuleo vy
del cuadro con factores de raza, de educacidn,
de medio -en una palabra- gue hace posible el
fundamento de reglas  estéticas para
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determinado momento histdrico y paﬁa climas
determinados. (9)

A pesar de vivir a fin de siglo, en donde predomino
- .

la ciencia, y se pretendia la objetividad de éstae en el arte,
Diaz Dufoo en sus comentarios estima que en la mayaria de las
ocasiaones la ciencia y el arte no corren paralelamente, no se
compenetrans 5ino que se desgarran a toda conciencia. No
obstante de admirar la maesteria con que Iola ¥ Flaubert
manejan 1a tecnica novelistica, en la que el narrador
desaparece por completo de la accidn gue narra, Diaz Dufoo se
muestra mayor partidario de la visiédn raomdntica -del arte en
la que predomina la subjetividad. Al hablar de Victor Huoo a
quien siempre admird 'y congenid con sus ideas saobrea el
teatro, dice que el arte debe contener la naturalera »  la
humanidad, ya que es un fragmento de la realidsd visto al
traves de un temperamento. Asimismo en su articulo dedicado
al décimo  aniversario de la muerte del  autcer {rancés,
titulado "Recuerdos del Maestro', dice:

Sustraer la ecuacidn personal, eliminar lo
que Spencer ha denominado los prejuiclos
subjetivos en la labor de arte. Llegar a ls
impersonalidad perseqguida par Flaubart, es
tarea que acaso no seria  apetecible ni
fructifera para el arte mismo. No poner nada
del praopio temperamento, prescindir de la
interpretacidn propia, no agregar tna
particula sola de la propia  1mpresion, serila
establecer un nivel dnico v una unica farmula
y el arte vive de matices y tomos. (1)

Fara Diaz Dufoo el arte no tiene por que servir a
otras intereses que no sean artisticos ni debe encerrarse en

dogmas, puesto que el arte es lo contrario a 1la rigidez, la

seriedad y la academia. Asimismo 2] arte tiene que ser libre
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y. por-ende el artista, el cual ama la libertad, va que al
decir de &l mismo "Todo hombre nace libre en la constitucidn
del arte.” Del wmismo modo en que el artista conserva la
libertad debe preservar la juventud, el arte debe ser joven
puesto que la vejez es la eterna conservadora de la ’vida,
econpmiza las sensaciones y se resiste al desgaste de la
sensibilidad; vy para poder crear arte es necesario dejarse
ahoagar por las impresiones, emociones y sensaciones. Ezto
sOlo se logra con la juventud, vy para Diaz Dufoo mientras sa

es artista se es joven.

Tienen los artistas algo mds gue todo esto:
tienen Jjuventud. VY Lamartine lo ha dichat
'Viva la Jjuventud ... con tal de que 1la
juventud no viva siempre! -El arte se aviene
mal con la vedez, exige grandes gastos de
fuerzas, reclama dervoches de enetgia [...1]
Cuando se es javen no se piensa nunca en la
moneda que se arroja al paso...
Cuida !oh Jjoven artista! de que no surjia ese
blanco espectro del maftana. (11}
fi partir del ideal romantico de la libertad y la
juventud en el arte Diaz Dufoo nos ofrece su concepcidn del
artista, el cual es un ser dotado de mayores cualidades,
capaz de enfrentarse a experiencias mas profundas gque los
otros hombres, & influido por Hugo, nos dice junte con &l que
el arte "es una tempestad de almas. BRajar a ese mar de
hirvientes espumas y surgir de las saleobres ondas con  la

vivida visidn de los grandes infortunios es ser artista.”

(12

Como hasta aqul hemas visto Diaz Dufoo se muestra

inclinado por las ideas romanticas; las cuales contenian ya
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las premisas fundamentales del modernismo. La conciencia de
la individualidad junto con la acentuada subjetividad, la
libertad del arte, asi como el inicio de la 1literatura
sinestésica, fueron los' rasgos romanticos que mas tarde
desarrollo el simbolismoa. Es por ello que estd de acuerdo
con la frase del maestro: "el arte es azul"*:; admira la
técnica de la sinestesia y junto con ella al simbolismo y al
impresionismo. Fara &1 es de suma importancia la simpatia
entre las gsensaciones, asi como l1a luz, el color y  la
musicalidad en literatura; pues consideraba que el color y la
musica eran todo el arte, el gran secreto vibrante de 1la
palabtra, la nota que habla y la frase que binta. Diaz Dufoo
piensa que el estado interior y el mundo objetivo del poeta
tienen correspondencias melddicas; asl como' los objetos
pueden evocarse de manera que manifiesten una condicion
animica, Yy por 10 tanto hay una emocion reciproca entre lo
contemplado y el contemplador.
Fero yo pregunto: acaso las palabras, los
sonidos, los colores no tienen un alma~
Un poeta que simpre leo con gusta, ha escrito
lo siguiente: "“El color vy la musica en poeslia
no son elementos eixternos; al contrario, nacen
de 1o mAs hondo y misterioso de las cosas vy
50N su vida intensa y su alma. Todas las cosas
cantan un himno a los oidos que saben
escucharlo: todo tiene su melodi{a {ntima, que
no se expresa con notas, pero que hace llegar
su canto a nuestro espiritu. El halago
irresistible de cuanto vemos, la simpatia
constante e ineludible del mundo sobre nuestro
cerebro, no son sino la atraccidn del himno.
Todo canta a su modo."” (13)

Volviendo a la idea de Dia: Dufoo del arte,

considera gque éste es un paso més alld de la vida comun vy
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corriente, ya que el artista posee la facultad de tener una
visidn que profundiza més en el espiritu. Los artistas tienen
también una visidn estética al través de la cual cobran
cierto cardcter de profetas, ya gque los poetas "ven lo gque no
s@ vé v explican lo ineiuplicable.” (14)

Esta actitud estética ante la vida se convierte
segun Dlaz Duioo en una religion, en la que él artista s un
enamorade, un inspirado, vy solamente &1 que es un hombre
superior pusde convertir en acto el arte an potencia.

sdlo el inspirado, sélo el creador puede
hacer surgir una estatua de las entrafias de la
canteray, una melodia de las calladas cuerdas y
un poema de desvanecida claridad de las
gstrellas. (195)

El arte es por lo tanto la forma mas pura  de
concentrarse v expresar una religidén de estética. Sin embargo
esta religiosidad no @s en un sentido dogmdtico, sino un modo
natusral de las inguietudes humanas como punto en donde se
unen los problemas de la existencia. Es una religiosidad que
anhela precisar el desfino del hombre, que manifiesta su
condicion transitoria y-su afan de eternidad; superando la
naturaleza hasta obtener su sobrenaturalidad. lLas artistas
son adoradores, su obra es una oracién, es una constante
plegaria que se eleva adorando como religidn al arte.

Y antes rezaron muchos por nosotros. Re:zd

Miguel Angel " en sus esculturas; rezd Fra-
Angelico en sus lienzps; rezd Beethoven en sus

sinfonlias; rezd Rendn en la Acropolis. 10h
sublime bellexa! No eres tu también oracidn?
(16}
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La "dolencia sagrada" como llama Diaz Dufoo al arte
surge del idpulsa de una vida utilitaria que atecta a las
sensibilidades demasiado refinadas. L.os madernos artistas
son una especie de “martires" en la religidn del a»té, al
dolor es par tantd caracteristica de los modernos hijas del
fin de siglo; puesto que Diaz Dufoo considera que "€l dolor
es condicidn de fodo elemento de arte" (17). Asl como vimos.
anteriormente - que las emociones y sensaciones no deben
limitarse, tampoéo al dolor en la produccidn artistica debe .
avitarse; ya que si se carece de la intensidad con que estos
deben vivirse, 56lo se est& haciendo una parodia de que se
vive. Por lo tanto, es mejor no ser un templo vacio vy
sacrificarse por la poesta, ya que &sta nace de pode¢
canjugatr 21 amor y la muerte; es decir, la entrega tofal del
artista, aunque esto lo lleve a la muerts gue fxnalmenﬁe es

la gque da vida, porque 21 arte es inmortal.
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CUENTOS DE CARLOS DIAZ DUFQOD

El cuento es uno de los géneras liberarios mas
antiguos y el gue conserva mas caracteristicas populares,
debido a su cardcter narrativo, su brevedad y concentrado
interés. Asimiomo es importante destacar que el cuento es una
totalidad, la cual debe abarcarse emn un breve lapso de
tieapo, por lo que el cuentista, como ba diche Poe, debe
dominar una técnica que le exige que antes de comenzar a
escribir el relato ya tenga en mente la estructura de éste.
En ¢1, cada palabra debe tener un designio preétablecida,
pues el cuentista no debe desperdiciar nada de su materia
narrativa. Del ﬁismo modo Horacio Quiroga nos dice en su
"Manual del perfecto cuentista":

No empieces a escribir sin saber desde 1la
primera palabra addnde vas. En un cuento bien
logrado, las tres primeras lineas tienen casi
la misma importancia gue las tres tiltimas. (18)

El cuento e&s un aundo cerrado y técnicamente
dificil; en &1 sdlo pasa una cosa, su  temporalidad es
recurrente y en muchas ocasiones principio y fin se tocan de
cerca. Estas caracteristicas obligan al narrador a ser
mentalmente Agil vy  capaz de un esfuerzo tan rapida como
intenso al que Foe ha llamado "otiginalidad", y en el cual
reside en “La capacidad inventiva u original fquel se
manifiesta tante en la novedad del tono como en la

tematica". (17 Es esta capacidad del escritor la que logta
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atrapar al lector, estableciendo asi la relacion entre émbos;
ya que durante el tiempo de la lectura se esta bajo lg
influencia del cuentista, y ¢ton cualquier distraccion
peligraria el suceso que tan habilmente se ha espuesto. For
lo tanto encantramos que la técnica del cuento es eiigente no

s6lo con el escritor, sine también con el lectar.

Los cuentos de Diaz Dufoo se caracterizan
aeneralmente por cumplir con los ideales esteticos del
modernismo, en donde ademds de las caracteristica anteriotres,
encontrameos ‘el tono renovador de la época, asi como 1la
preocupacidn  por un nuevo lenguaje literario, embellecido y
entriquecido por medis de la sinestesia. los matices, la
musicalidad - v la plasticidad. Igual que como vimos
anteriormente respécto 3 31 actividad como cronista,
encontramos en sus cueEntes la habilidad de atrace y cautivar
al lector, cada una de sus colaboraciones en la hevista Azul
es una nota de arte y comunicacion.

Los cuentos de Diaz Dufoco se encuentran dispersos
en los diversos diarios y revistas en gue calabord (2003 pero

principalmente se agrupan en la Revista Azul. En ella

escribid 1a mavoria de sus textos gue mas tarde recopild bajo

el titulo de Cuentos perviosos editadeo en 1901. Dicho volumen
reune dieciséis escritos entre los que encontramos articulos,
cranicas y principalmente cuentos. De sstos escritos, quince

fueron publicados anteriormente en la Revista A-ul habiendo

tenido gran éxito (21); y no fue sino hasta 1984 cuando este
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libro se reeditd con el titulo de Textos ~ nerviosos,

incluyendo otras colaboraciones de Diaz Dufoo on la revista,
asi como algunas notas sobre el autor. (22)

. Como el nombre de su libre lo indica, predomina en
sus telatos el nerviosismo. En ellos encontramos un ambiente
agitado, en el que se conjugan los sentimientos mas
contracictorios ¥ atloran losbinstintos y las pasiones. La
mayoria de sus personajes son seves solitarios y  ansiosos,
que actdan  febrilmente llevados por sus obsesiones. Sus
cuentos estan dominados por cierta morbosidad cuyo tema
principal es la muerte. La muerte se da siempre de una manera
vinlenta: el asesinato provocado por una mujer‘sadamasoquista_
("For qué la natd"); los accidantes ("Una duda"); el suicidio
("La autopsia") (23) en equue una mujer joven desilusionada
de la frialdad de su marido, un hombre entregado a 1la
cienciay huye zon su seductor; finalmente su caddver es
llevago al anfiteatro, en donde el médico al reconocerla hace
la pramera incision explicando el envenenamiento por cianuro.
Este cuento ha 1llegado a considerarse naturalista (24).
Tambien se da el suwicido en YEl cenﬁinela", cuento de
caracter fantdstico en el que el guardia atraido por el
concievto del bosque se cuelga de un  Arbol. Encontramos
tambien el matricidio para vengar el honor del padre en VEIl
vengaaor".

Los cuentos que Diaz Dufoo tecopild en su  volumen,
s@ caracterizan por la fluider y espontaneidad que 1le son

propias al autor en todos sus escritos, asi comp también por



su brevedad e intensidad Intimamente ligadas a la estructﬁwa.
Tal es el caso de "Catalepsia", en el que si bien el tema se
presta a una reflexion filosdfica sobre la separacion del
alma y el.cuerpo en un atagque cataléptico;  estructuralmente
nos encontramos ante uwn  mundo circular gque se 11nicia. vy
finaliza con las campanadas de la iglesia que dan, asimisdo,
un cierto tono de horror al deducir que el enfermo ha sido
enterrado. En general el cuentista no pretende conmovernos,
sino  sorprendernos, y lo logra mediante  la profundidad
psicoldgica de sus personajes, de los gque ignoramos siempre
como van a responder.

Como vya hemos visto predomina en su  cuentos una
tematica tragica tratada realistamente; s1n  embargo en
contraste, nos encontramos ante un estilo que ovscila entre
romé&ntico Yy modernista, en donde la descripcidn posee  una
elegancia Yy exactitud que dan cabida a los colores, las
luces, los matices, sobre todo en la naturaleza como lo son
el bosque, el mar y la tierra.

Hemos tomados en cuenta en est:z bhreve resefa, los

S

cuentos que el mismo autor escogid para formar su  libroy vy

aungque fueron muchos otros los que publicd en la Revista

Azul, no todos ellos cumplen con las exigencias del género.

‘Algunos  fueron hechos al momento en la redaccion de  la
revista, para cumplir con la obligacidn de llenar un espacio
determinado, como solia ocurrir en los diarios del siglo

pasado. Varios de los relatos incluidos en Cuentos nerviosos

fueron publicados en otros érganos anterior o posteriomente a
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la Reyista Azul (28); y después los mas destacados han sido

recogidos para formar parte de diversas antologias del cuento
mexicano  (26). For ello hemos decidido amalizar aqui un
cuento que haya aparecido por primera vez en la revista; este
mismo texto forma parte también de Cuentos nerviosgs y se

encuentra en la Antologia de cuentos mexicanos, 1875-1910.

ANALISIS DE "UNA DUDA"

Asunto: El cuento presenta la vida en general de

los hombres que estan a -bordo de un barco cargado de

canimales. Intempestivamente la caldera explota y un hombre de
la tripulacidon queda atrapado y terriblemente herido. Este

suceso  transforma la vida en el barco y desata el tema del

cuento. El capitdn, ante el sufrimiento del herido, pregunta

al médico si vivira, éste responde gue sei1s horas a lo sumo.

Decididamente el capitdn saca su pistola y apuﬁta al pecho

del maquinista, sin embargo duda y no llega a disparar. Seis

haras después muere el herido y el capitdn se pregunta si  la

piedad y la maldad pueden llegar a confundirse.

Tema: La duda gue surge ante la  posibilidad de

quitar la vida a un zer humano.



Ambiente: El ambiente fisico iuega un papel muy
importante dentro del cuento; la manera en gue asta
presentado conlleva a una mayor intensidad. Nos encontramos
ante una visidn que va de lo general a la particulars
daeductivamente el narrador lleva al lector a pasar del mar al
barco, y de éste al herido. A través del ambiente fisico
presentado en la primera parte‘del’cuento, todo 1ndica ya el
provima accidente. La descripcion del bharco es equiparable a
la de un ser humano moribundo; identitficadndose asi el barco
con €1 hombre, es decir, el ambiente fisico y el personajej
puesto que como vemos en la siguiente cita encontramos la

anticipacidn de la muerte.

El mar: arriba en lo profundo de un caielo
plomizo, e}l sal arroja bocanadas de lusx (...1
las olas arrastran plantas marinas, que
somejan cabelleras flotantes de caddveres
sumergidos en las aguas.

£l barco marcha pesadamente (...] el chirrido
de la heélice gime quien sabe cudl extrafia
cancion de dolor infinito, es un quejido
ldgubre [...3

El barco camina sobre un lago de fueqos
culebrea la luz sobre la extension de las
aguas ¥y cada ala gue avanza tiene la apriencia
de un chorro de sangre. (27)

El  ambiente fisico presenta también la atmésfera
tragica del ambiente psicoldgico. La explosidn de la caldera
que provoca el accidente y la muerte del magquinista, reviste
al cuento de un ambiente dolﬁroso y de tensidn que cambia la
vida en el barco. La duda que sufre el capitan es en si{ el
nacleo del cuento y del ambiente psicoldgico; en ella

encontramos la agitacidn interna del personaje, similar a la
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agitacidon de las olas del mar. Ambiente extérno e interno
estan intimamente ligados y conforman en gran medida la

estructura del cuento.

Personajes: Entre los personajes que destacan en la
muchedumbre del barco, encontramqs al capitan, al médico y al
maquinista herido. .

El personaje principal del cuento eé el capitdan, en
&l recae la mayor tensidn y la duda. Como la mayoria de los
personajes masculinos de Diaz Dufoo, el capitdn es un hombre
que no se distingue por su asﬁecto fisico, sSino pot su
caracter. Los rasgos internos son los que o caéacterizan, y
al igual que como vimos énteriormente en el ambiente del
cuento, encontramos que su personalidad estd relacionada con
su aspecto externo.

En &1 entrepuente, el capitan soporta con
indiferencia los rayos del sol y el reflejo de
las aguass; peqguefio, nervioso, mitrada
penetrante, hecha para sondear el infinito. (I8)

Este hombre pequefio e indiferente a las
inclemencias del tiempo, caobra un cardcter activo durante el
cuenta, yé que al ocurrir’el accidente presenciamos su
agilidad: “salva escaleras angostas colgadas sobre el abismo,
pasadizos oscuros, pretiles estrechos, Yy desciende..." (29)
En un momento esta frente al maquinista y se encuentra
t?mando decisiones. Su personalidad se hace interesante para
el lector por su mirada y actitud; su pequeflez fisica se
contrapone a su grandeza interna; pues su aparente rudeza

ante el espectaculo siniestro del herido en el que “frio,



serenn, toma de su cintura el revolver", es mas bien un acto
de piedad para con 2]l magquinista, y su frialdad se ve
contrarrestada  cuando "la somnbra de una duda hinca su  garra
en el corazdn de aguel hombre..." Esta duda provoca en ¢l
una reflexidn interna con la gque cobra un  cardcter mas
humano, preguntdndeose a si mismo si es posible llegar a

confunditr la maldad y la piedad.

El papel del personaje del médico estd en funcidn
del papel del capitan, puesto gque no lo conocemos fisica ni
internamente. Su diagndstico en el que asagura que 1 herido
stlo durara seis horas, es lo qué lleva al capitén a tom;r
una tresolucidn que se ve truncada por la duda. Del mismo modo

figura como  una especie de puente entre el capitan y el

maquinista.

El maguinista hetrido es un hombre informe con vida,
del aque no conocemos mAs gue su tragica desgracia, y estd
descrito crudamente.

En el fondo, en medio de un hacinamiento de
objetos informes, hay una cosa que gime y se
estremece: s un cuerpo bumano convertido en
una masa palpitante: aguello no tiene olias, ni
cabellos, los brazos y las piernas han sido
arrancados, Yy €1 tronco, cubierto de llagas y
de dlceras, se sacude convulsivamente. (31)

El papel del maguinista es el de un personaje
incindental, pues el accidente cambia completamente la vida

en el barco, conllevando a la duda del capitan.
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Mensaje: La subjetividad del protagonista es MQQ
fuerte que el acto externo de matar a un  s&r  humano. El
narrador, por lo tanto, logra estimular la- emocion  del
lector, dejandolo en una actitud similar a la del capitdn: la

duda que desea ce experimente.

Estructura: El cuento esta navtado en vtevcera
persone vy en presents,  haciendo azl mds vivida la accidn. La
berneldr. emplata & tejevsé desde wl principio. Camo vimos
anteriormenbe en el ambiente tisico encontramos la
advertencia de la desgrracia; esto conileva a la intensidad
dal cuonto que no permite dejar la lectura, sino hasts llegar
ascendentemente a la explogidn. En este momento el climax va
acompafiade del suvspenso, a través de  intercalar en la
narracion puntos suspensivos, después de los cuales nace y
triunfa Ja duda., El narrador provoca aun mads el interés del
lector, para guiarlo de este modo al desenlace fatal que ya

esparaba, y sorprenderlo ante la actitud del capitan.

Estilo: El1 estilo del adtor en =ste cuenta esta
lleno de contrastes, pues ante la crudeza realista con que
presenta los acontecimientos, encontramos también la
descripcion por medio de un lenguaje sugestivo y elegante que
predominaba en el hodernismo. Cada adjetivo estid precisamente
situado y tiene un fin: el de presagiar la desgracia: '"cielo
plomizo®, "faz rojiza", “dolor infinito", “quejido lugubre’,

"gigante aplastado", "rafagas asfixiantes*, "sacudimiento
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nerviosn”". Asimismo  nos encontramos frente a una  serie de
indgenes que semejan un cuadro llene de vida y movimiento.

En la proa un cuadiro heterogéneo: marinetos
semidesnudos, de espaldas relucientes v torsos
lustrosos; pertras errabundos  gue husmean
egcudillas; vacas, de cios entaornadaoas,
gallinas., carneras., mucho ir oy venir;
abigarramiento de coloress gritos e

- imprecaciones, cantos y blasfemias. (32)

La desgripcidn apela constantemente a los sentidos,
las im&genes tienen gran colorido y cualidades plasticas.
Logra con un estilo muy bien tratado concentrar la vasta, el
oitdo v el tacto de los lectores, para apronimearlos a través
de un cuadro natural al prédine del siniestro accidente.

el s0l arroja bocanas de 1luz [...1 La maguina
resopla con  fuerza (...3 El aire sopla en
rafagas asfixiantes, aliento de hornaca que
azota el negro vapor de la chimenea v 2n &l se
funde con delicia. (300

Con esta plasticidad de estilo 1mpresianista, Diacz

Dufeoo nos describe los cuadros, parse despuds  escueta v
crudamente, en un tono naturalista, describirnos la situacion

del herido como una masa 1nforme y palpitante gque se revuelca

en la hornaza.

Como hemos visto, la brevedad., la constante tensidn
y la unidad del cuento, son producto de una sensibilidad
refinada, original y creativa, cuyo autor a través de un

estilo propio nos ofrece.
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18.~QUIRDGA, Horacio, Cuentos, “Manual del pevfecta
cuentista“, P. XXXIV.

19, ~ FOg, Naﬁ:ﬁCIDHES, EN5ayneg Y Qoemas, “Nathaniel
Hawthorne”, n 1495,
20.~Principalmente en g1 Sigle Digx Y uueve, la Ra E1
Mungg.

21.~El Unicy Cuente Que ng Tue publicado ante»iormente en
RA o5 el Primepg de} Volumen: "Fo queé 14 matgn, Consultese




22.-DD, 1IN, Méx1co, 1984, FPremia, INBA, (La matraca, @a
serie, 221).

23%3.-861lo aparece con el titulo de "La autopsia” en Cuentos
nerviosos, pero en El Siglo Digz y Nueve y en la (A, donde
fue publicado anteriormente se encuentra como “Cuadro de
género". Véase Apéndice I11.

24.-GARCIA BARRAGAN, HMaria Guadalupe, El1 naturalismoc en
Méuico, Meéxico, 1979, UNAM, Insitituto de Invstigaciones
Filoldgicas, (Cuadernos del Centro de Estudios Literarios:.
p. &3

28.~-Véase el Apéndice II1I.

de cuentus mexicancs,

mexicanos del siglo XIX.

(Artologial.

Antologia de cuentos menicands del

{(Los subrayados  son

26.-RAMIRETZ CARANAS, Joaquin, Antologla
18751210,
"Una duda", pp. 105-107.

MANCISIDDOR, Jose, Cuentos
YEl centinela®, pp. 234-237.

LEAL, Luis, £l cuento veracruzano
“FPor qué la matd”, pp. 4T7-47.

CORTES, Jaime Erasto,
siglo XIX.
"Guitarras y fusiles', pp. 236-238,
27.-DD, N, "Una duda", p. 26.
nuestros).
28.~ l1lbid.
29.-~ 1lbid.
30.- Ibid.
1.~ QOp. cit., p. 27.
32.- Op. cit., p. 26.
3.~ Ibid.
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CONCLUSIONES

A modo de conclusién podemos decir gue Carlos Diax
Dufoo fue uwn escritor incansable, un hombra de letras  cuya
formacidn, forjada en la redaccidn de diversos diarios, lo
llevs a paseer una exténsa cultura sabre diversas temas, perc
principalmente destacd entre 21los su amor por la literatura.
L.a capacidad analitica, la creatividad y la sensibilidad gque
distingueﬁ a este autor, fueron los aotivos gque lo condujeron
a incursionar en 21 campo literario, y de este modo & lo
large de sus casi cohenta affos de vida abarcd un gran pericdo
de la literatura mevicana, en la cual participa activamente.

Frimero durante el modernismo con la Revaist Azul Yy

posteriormente como dramaturgo en el primer tercio del sigleo
XX.

En Ssu calidad de escritor queda situada
principalmente dentro de 1a generacién modernista, de la que
2l misme sziente formar parte, puesto que convivid, labord vy
se identificd con los ideales de loeg escritores gue
emprendieron el cambio.

Como hambre y escritor fue testigo de su  época vy
supo  vetr la necesidad que en el Ultimo cuarto del siglo
pasado requeria  la literatura mexicans de trenovarse vy
enriguecer su lenguaies raeconocid a Manuel Gutiérirez NAjera

como impulsor de esta renovacion y Junto con el, desempefid un
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papel decisivo en la fundacion y direccion de la Eevista

Azul, la cual abrid a México las puertas de la literatura
universal.

En su papel como director saobrevivid al Duque Job y
mantuvo ! éxito v los principios de la ravista durante el
tiempo que ésta  vivia, pues por 4 conducto  siguieron
filtrandose laz tengencras. Del nesmo nodo see preocuepd de gue
participaran  aubor2s  pacionales v astranieras, Yy  logrd
difundie 1a titeratura de agquel tiempo en todo el continente.
Azumising destaco como colaborador, pues fue el escritor mas
prolifico, por lo gue su nonbre y seuddnimos se hacen
constantaenente presentes a lo large de la revista. En dichas
coalaboiraciones  abarcd la vida cultural de Menico, divulgd
nuestra literatura, asi como hizco aportaciones originales.

En sus articulecs encontramos la preocupacidn por el
arte, doesandn entraves siempre o actitud estética. en la que
51 bilen ez 1mportante reconocer gque su visidn se inspira en
ciraertas 1deas romanticas, contisne las premisas fundamentales
del  modernismo, principalmente aquellas que Diaz Dufoo
acerntuar el individualismo y la libertad del arte.

En sus colaboraciones encontramos también el
curdade del artista por trabagar el lenguaje con arte, por lo
que vemos en sus cuenteos y crdnicas la intencidvn de crear, Yy
de expresarse a travées de un estilo depurado y elegante.

For Galtimo cabe decir gue el nombre, el prestigio y
la importancia de Diaz Dufoo dentro de la literatura

mesticana, fiqurardn en la historia literaria, no solo
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auﬁados al de Gutiérrez Najera comb fundadores de la Revista
Azul, sino por el mérito y la labor que desempefio; vya gque
bajo su direccién la revista alcanzd su mayor - prestigio e
importancia, puesto gque su trascendencia se debe a qgue marcd
una npueva ruta en la letras mexicanas, enrigquaciéndalas con
diversas literaturas, y ccnformquo de tal modo un espiritu
sincrético que se identifi;a con nuestra cultura. Dicho

merito corresponde en gran medida a este autor.

163



AFENDICE



SEUDONIMOS

1.~-"ARGOS"

Fue su primer gseuddnimo y por el gque mejor se le
canocid, debido a su gran calidad de observador y aritico, vy

tiene su origen en la mitologla griega:

ARBOS: Giganie gue, segun la fabula. tenia
cien ojos, quedandole siempre ab:iertos & la
mitad. Juno le enhcargod que vigilase a lo,
paerseguida por  Zeus, pera ésta ordend a
Mercurio que le cortase la cabeza. Juno puso
entonces los cien ojos de Argos en la cola del
pavo treal, ave consagrada a esta dicsa. Se ha
visto en este mito el simbalismc del cielo
cubierto de estrellas, que titilan como ojos
vigilantes,

Argos ha pasado a la posteridad como simbalo
de la wvigilancia. "Ser un Argos" o “Cstar
hecho wun  argos" sSe dice de la  persona muy
viglilante. .

(FEREZ RIDJA, J.A. Dicsionario de siagbolos y
mitos, Madraid, Tecnos. 19282, p., 76.

Diarios en gque utilizd el seudonimo “Argss':

La Frensa: por peimara vex el 18 de octunrs de 1884 en 3w
articulo “"Teatra arben”. Mas tarde lo wti1li1z0 para 2scribyy
una sarie de articulos titwlados "De aqui y de aila”, =gpecae
de gacetilla en donde camentaba diversos temas  llenos de
humor. Firmd también comeo "Argos" la cronica teatral “Una
velada" v la cronica social "Una reunidn®.

El Nacional: su seccidn "Charla del dia", que en algunas
ocasiones llegd a firmar con su ncmbre. Donde mas lo dio a
canaces, fue en zus articulos “Céamara de diputados" vy

“"Retoflos".
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La Juventud Literariar en su autorretrato "!Yo!v, el 20 de

mayn de 1888.

El Siglo XIX: su seccidn "Paréntesis” apérecia los sabados
firmada por "Argos'". Sus crdnicas de diversos temas en  "De
sobremesa’. También firmd como "Argos” dos relatos: "Cuadro
de  género"’, que mas tarde publicd como "La autopsia' en

Textos nerviosos., v "El perimer esclavo".

2.~ "EL IMFLACABRLE"
Esxte seuddnimo lo utilizd sclamente en El Giglo
XIX"; dinaugurd una serie de cronicas  firmadas por  “El
Implacable", seuddnimo colectivo:
Recuerdo que hace pocos aftas cuando
escribiamos  Luis Urbina, Javier Osorno y yo,

bajo la razdn social de “El Implacable”...
(El Universal, 13 dic., 1893)

T~ YMOMAGUILLO"

Este seuddnimo es muy significative, pues cuando
firmaba como “"Monaguillo” en El Universal, se dirigia a YEl
Cura de Jalatlace®, gque fue uno de los tantos szudonimos de
Gutiérrer Najera, de quien Diaz Dufoo siempre se sintid
discipulo.

El Universal: iu utilizd por primera vez el 13 de noviembre

de 18&%. Después en su serie de articulos "Luces de Rengala'y
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y a la muerte de Gutiérrez Najera, lo sustituyo en sus
cronicas dominicales hasta naviembre de ese aflo, en que lo
hizo Luis G. Urbina.

Revista Azul: los articulos que aparecian firmados bajo el
sudonimo de "Monaguillo”, generalmente eran repeticiones de

laos publicados en El Universal.

4.~ "FETIT BLEU"

Este seuddnimo sdlo lo utilizo en la Revista Azul,
en sus crdénicas homénimas "Azul Palido". La importancia del
color az:ul en agquella época, y la intensidad poética gue
alcanzd, hace pensar gque Diaz Dufoo en su. “tenue azul",
queria expresar de alguna manera su sensibilidad.

El azul es signo de horiconte, y significa un
mayalr espacio para la propia expansian.

(PEREZ RIOJA, Diccionario de simbolos y mitos,
p. 87)

5.~ "PISTACHE" i
Lo utilizé vnicamente en El Imparcial, en donde fue
encargado de la seccidn editorial, en la qgue trataba
asuntos politicos y aparecia sin firma. Cuando los
editoriales eran rebatidos, ¢l hacia la defensza en un
articulo aparte con el seudénimo de "Fistache', que empled

por primera vez el 17 de mayo de 1.19 v muy pocas veces lo

uso.
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6.~ "CUALQUIERA"

Fue el altimo seuddénimo que utilizd en Excélsior.
Sus articulas eran generalmente de temas economicos O
financieros del palis. El 4 de mayo de 1921, inicid una serie
de crdnicas tituladas "Fugitivas" en las gue hablaba sobre

"cualauier" tema, de ah{ su seuddnimo.
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CRONDLOBIA DE CARLOS DIAZ DUFOD

1861. -
México.

1848. -

1884. -

16885, -

1887. -

1888. -

1820, —

1i891.-

1893. -

1894, ~

1894, ~

Nace el 4 de diciembre en 2l puerto de Veracruz,

Su familia viaja a Europa.
Vive en Madrid, Sevilla y Paris.
Realiza estudios autodidactas.
Inicia en Espafa su labor periodistica:s 1 Blobo v
Madrid Comico.
Sus padires vaven en Andalucia.
Lecide radicar en Madrrid.

Regresa a México en el mes de julio.
En la capital de la Repdblica escribe en La Ergnsa
{(7-1X-1884 a B-11-1885).

£l Nacional (1-III-1888 a 16-1V-1886).
De aracia, Juguete comico. Estrenado en el Teatro
Nacional el 20 de mayo de 1885,
Entre veoinos, juguete cémico. No parece haber
sido estrenado.

Se traslada a Veracrus, dirige El Ferrocarrilero.
En Jalapa colabora en La Bandera Yeracruzana.
Conuce a Salvadar Dlaz Miron, gquien lo apadrina en
un duslo.

Ragresa a la capital.
La  Juveniud Literaria (20-V-1888, incompletao en
Hemeiroteca) .
El Siglao A1X (29-IX-1888 a 1893).
Nace su hijo el escritor Carlos Diaz Dufeo Junior.

Vuelve a trabajar en El Magional.

Revista de Mepico (16-VIII-1891 a ZO-XII-1893). No
aparece su firma pero 2sta en la lista de los
colaboradores, guizds traducciones o gacetillas
sin firma.

Ménico, 1876-18%2, estudio estadistico.

Funda junto con Butiérrez Najera la Revista Azul (6~
IV-1i824 a 4~-X-1898&).

Diputado del Congreso de la Unidn hasta 1912,
Director de EL Imparcial (18%46 a 18%€), pertenecid

-
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1901.~
1902, ~

1903, ~

1905. ~

1210. -

1912. -

1913.~

1917.-

1918. -
1920.—
1921.-

1922. -

1930. -

a la redacciron hasta 1912, :
Jefe de redaccion de El Mundo (24-1X-18%% a 26-1I-
1897 .

Fublicd Cuentos nerviosos.
Miembro de la Comisitn de Fresupuestos hasta 1910.

México, su evolucion industrial, capitulos de la obra
México, su evolucidn social., T. II.

Robinson mexicano.

Director .de El Mundo en ausencia de Reyes Spindola
(10-I1-1905 a 2-VIII-190&6) .,

Director de la Escuela Superior de Comerciro Yy
Administracion.
Limantaur.
Colabora con una poesia en Revista Moderna, ("De
voces lejanas').

Frologa Hojas sueltas de Gutigrrez Najera.
Prologa Articulos publicados en E£1 Imparcial, de
Ignacio Torres Adalid.
Suspende su labor periodistica.

Entrega 1la direccién de El Imparcial a Salvador Dia:z
Miron.
Ausencia periodistica.
Frobable viaje a Francia: Les finances de Méuique,
1892-1911. .
Estudios econdmicos sobre el Fortiiriato.

Forma parte de la redaccidén de E:icelsior.
Colabora en Revista de Revistas.

México vy los capitales extranjeros.

Capltulos para la historia: una victoria financiera.

La cuestidn del petrdlgo.

"El Instituto de Estudios y Reformas Sociales”, en
Conferencias Freliminares.
Limantouwr, 2a ed., aumertada.

Fadre mercader, comed:a estremnada en el Teatro Ideal
el 24 de agosto de 1929.
All4 lejos, detrds de las montafas, estrenada en
el Teatro Ideal el 9 de rioviembre de 1929. No
llegd a publicarse.

La fuente del Qu:iote, e=ztremnada 21 2! de mavo de 1930
eatro ldeal.
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1931, ~

1932.~

1935. ~

1941.-

puesta

Falabiras, estrenada en el Teatro Esperanza Iris, el 24
de julio de 1931. No 1llego a publicarse.
La jefa, estrenada en el Teatro Virginia Fébregas,
el 12 de octubre de (931.

Se suicida en rFarls su hijo, Carlos Diaz Dufoo Jr.

Ingresa come académico de numero a la Academia
Mericana, correspondiente a la espaffola, pronuncia
st discurso: "De Manuel Gutiérre: Mdjera a Luls G.
Urbina'.
La vida ecandmica, hechos y doctrinas: 19216-1934.

de mariposas. estrenada en el FPalacio de

Bellas Artes, el o4 de octubre de 1937,

Comunisme contra capitalismg, 2a ed.., corregida vy

1ico vy los capitales extranijeros, la ed.)
cita, obra de te&atro que deja

al dia, (Meé
LLa
inconclusa.
Muere el S de septiembre, tres meses antes de
cumplir 80 afins, en la ciudad de México, en la
casa numero 60 de la calle kKant.
Sus restos reposan en el Fantedn Espafiol.
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RELACION CRONOLOGICA DE LA PUBLICACION DE LOS CUENTOS

REUNIDOS BAJO EL TITULO DE CUENTOS NERVIOSO0S.

A continuacidén anotaremos los dieciseéis relatos

incluidos en Cuentos nervionsos siquiendo el orden en el i

gl

aparecen. Aportamos también los datos d= cuando se publicaron

par pramera ves, en obtras ocasiones o en antologlas.

1.~ "For gqué la matd": Se habila publicado anteriormente en
El Mundo, tomo 1, 22 de enero de 1899, p. 70, Es el dnico
cuentc de este volumen gue no aparece anteriormente en 1a
‘Revistes Azul. Se encuentra en la antologla de Luis Leal, El
cuentsy veracrusano.

Z.— "Catalepsia": Se publicd por pirimera vez en la RA, tomo
I, 20 de mayo de 1894, p. I5. Posteriormente aparecid en El
Mundoa, tomao I, 17 de marzo de 1893, p. 10; con el pretitulo
de "Cuentos siniestros II".

Z.~ "El primer asclavo": Aparecid en la RA, tomo I, 3 de
junio we 1894, pp. 70-72. Se publicd por primera vez en EI1
Siglo XIX", el 15 de abril de 1893,

4.~ "Bub lunine sempar': RA, tomo I, 22 de julio de 1894, pp.
180--191.

.~ "ka autopsia": Se publicd por primera vez en El  Siglo
XIXx, e! 24 de rnoviembre de 1888; mias tarde en la RA, tomo I,
2l ge julio de 1894, pp. 149-151; en ambos bajo =21 titulo
de "Cuadro de genero”.

6.- "Una duda": Se publicd por primera ve: en la RA, tomo I,

el 16 de septiembre de 1894, pp. JI07-308. Estd incluido en la
Antologia de cuentos mexicanos de Ramirez Cabaflas.

7.~ "La muerte del maestro": Aparecid en la RA, tomo II, el
16 de ciciembre de 1894, p. 11.

8.- "El centinela": Aparecid por primeira vez en El1 Mundo,
tomo I, el 7 de abril de 1895, p.?, y unos meses después en
la RA, tomo III, el 7 de julio de 1895. Se encuentra en la
antologia de Cuentos mexicanos del siglo XIX de Joseé
Mancisidot.

174



?.- "Cavilaciones": Se publicd en la RA, tomo 1I1. el 21 de
julio de 1895, pp. 1B5-186; mas trde aparecid en El Mundo,
"tomo I, el 21 de febrero de 1897, p. 122,

10, ~"El viejo maestro”: Aparecid en la RA, tomo lII, el 6 de
octubre de 1895, pp. 359-360; un aflo después se publicd en EL
Mundo, tomno II, el &6 de septiembre de 1896, p. 150, con el
pretitulo de "Italaia®. También aparecio en El Mundo
Ilustradag, tomo 11, el 7 de julio de 1901.

11.-"'"Maldita!": Se publicd en la RA, tome IV. el 8 de
diciembre de 1895, pp. 91-9Z2.

12.-"At home": Aparecid en la RA, tomo 11, el 31 de marzo de
1895, pp. 341-342, y en El Mundo Ilustrado, tome 11, el 4 de
julio de 1897, p. 11.

13.-"Madonna mia'!'": Se publicd en la RA, tomo VvV, =1 28 de
junioc de 1896, pp. 129-130; mas tarde en El Imparcial, tomo
V, el T de marzo de 1898, p. 2.

14.-"Confidencias": Aparecid en la RA, tomo III, el 13 de
octubre de 1825, p. 381.

15.-"El vengador": Se publico en la RA, tamo III, el 27 de
octubre de 1895, pp. 413-415, y anteriormente en El Mundo,
tomo I, 21 10 de marzo de 1895, pp. 9-10. con el pretitulo de
"Cuentos siniestros".

16.~"Buitarras y fusiles": Aparecid en la RA, tomo IV, el 29
de marzo de 1896, pp. 235-336; y en El Mundo, tomo II, el 1S
de noviembre de 1896, p. 308, Estd incluido en la Antolpgia
de cuentos menicanos del siglo XIX de Jeime Erasto Cortes.
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OBRAS DE CARLOS DIAZ DUFOO

TEATRO:

Entre vecings, juguete cdmico, en un acto y en

verso, México, Tip. de Gon=zalo A.
 Esteva, 1883,

De gracia, juguete comico en un acta Yy en verso,
estrenada en el Teatro Nacional el 20
de mayo de 1883.

Fadre mercader, comedia. menicana e tres actos,
estrenada en el Teatro ldeal el 24 de
agostc  de 1929. Imp. de Manuel Leodn
Sanchez, s.f.

Alla lejos, detras de las montafias, camedia en tres
actos. estrenada en el leatro ldeal el
9 de noviembre de 1929, por la Comedia
Menicana.

La fuente del Quijote, escenas de la vida mexicana,
en dos cuadros, estrenada el 3I1 de
maye de 1930 en el Teatro Ideal, y
retirada al dia siguiente. México,
SuPol., 1230,

Palabras, comedia en tres actos, estrenada en el
Teatro Esperanza Iris, el 24 de julio
de 1971, por ia Comedia Me., i1cana.

La Jeta, cuadro tragico, esirenads en el Teatro
Virginia Fdbregas 2! 17 de octubre de
19314,

Sombras de mariposas, comedia  DeM1cana en tres
actos, estrenada =2n el palacio de
Bellas Artes. el 24 de cocctubre de
1937, por la compaffia de Maria Teresa
Montoya, pero se prohibid al dia
siguiente por orden superior. Méxzico,
Folis, 1937.

LITERATURA:

Cuentos nerviosos, México, J. Ballescd y Cla, 1901.
GUTIERREZ NAJERA, Manuel, Hojas sueltas,

(articulos diversos por Duque Job,
Puck, etc), prol. de Carlos Diac
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ECONOMIA,

Dufoo. México, Antigua imprenta de
Murguia, 1912,

"De Manuel Gutiérrez Najera a Luis G. Urbina”,
discursn leido en la Academia Medicana
correspondiante a la Espafiola, el 135
de mayo de 1935, Memorias de la
Academia, V. XII, 1985, pp. 203-214,

FOLITICA ¥ SOCIOLOGIA:

Marica, 1876-189%, estudio estadlstico.

Robinson mexicang, Meéxico, Ballesca vy Cla, edits.,
1903,

Limantour, Meéuxico, Eusebio Gamez de la Fuente,
1910,
2a ed, aumentada, Mestico, Imp.
Victoria, S.A., 1922.

TORRES ADALID, Ignacia, Articulos publicados en EL
Imparcial, E1 Tiempo, La fFrensa y El
Mafana, en defensa del Sr. José lves
Limantour, ex-secretartio de Hacienda
y Crédito fFablico. Frol. de Carlos
Diaz Dufoo, Mexico, El 8Siglo, 1912,

Ménico vy los capitales extranjeros, México, Imp.
Francesa, 1918.

Capitulos para 1a historia: una victoria
financiera, México, Vda. de Ch Bouret,
1920,

La cuestion del petrdleq, México, Eusebio Gdmez de
la Fuente, 1921.

"El Instituto de Estudios y Reformas Sociales'", en
Conferencias Preliminates, Ménico,
Imp. Victoria, 1922, vol. I.

La vida econdmica. Hechos y doctrinas; 1216-1934,
Masico, Talls. Tip. de Excélsionr,
1935.

El cansancig de los industriales, (articulos
publicados en el diario Excélsior, los
dias 5, 12y 19 de septiembre de
1936), Meuico, edit. "Cultura”.

Comunismo caontra capitalismo, 2a ed, corregida y
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puesta al Jdia, PMexico, Botas, 1941,
(la ed, Merico Yy log capitales
edtranjerns? .

Lecturas de economia politica, para las escuelas de

r

instruccisn primaria, 2a ed, México,
J. BRallesca y Cia., s.f.

s finances de Méxique, 1892-1211, trad. de M.A.
Dupont, Faris, Féli:i Alcan, editeur.

Méyico, sy evolucidn industraial, capitulos de la

cbra Méxice, su evolucidn social, T.
Il.
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