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PRESENTACION

Ln la presente investigacibn, analizamos la concepcidn filowdfi-
ca y artistica del denominado "Romanticismo" o partir de los plantca-
nicntos cuce de €1 hace Hegel. Asimismo, estudiamos su relacibn con
la religidn cristiana, ya que aaqui partimos de la idea de que csta re
Tigidn cstd cstrechamente vinculada con Ta concepcidn rowmdntica, asi
como con wuchas creaciones avtisticas marcadas con este sello.

Pare poder comprender wejor esta temitica, consideramos quce cra
nccesario elaborar primero que nada, una introduccidn cspecial en la que
cxponemos ¢l contexto filoséfico al auc pertencce nuestra temitice -
(todo ¢llo en virtud de que el conjunto de la filosofia hegeliana es-
t4d dado dentro dc un sistema); ésta consiste ¢n una explicacién de 1o
que es la esfera del espiritu en ¢l marvco de la filosofiu l¢ cste fi-
16sofo alemin. Y para complementar esta introduccién, consideramos
oportuno y nccesario ofrecer también una bhreve exposicidn accrca de
las principales tesis hegelianas relacionadas con la estética y cl ar
te (esto Gltimo corresponde a la introduccién y la primera parte de
las lccciones de Estética de Hegel).

Una vez realizada dicha introduccidn cspecial, pasamos a exponc
lo concerniente a los antccedentes histdrico-artisticos y filosdficos
que precedicron a la formacidn de esta concepcidn artistico-lilosédli-
ca, ¢l romanticismo; cstos anteccdentces c&tén representados cn ¢l cs-
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tilo v formas del arte simbb6lico del antiguo oriente, y posteriormen-
te por las manifestaciones del antiguo arte clisico griner,

lin scguida, ofrccemos una caracterizacibén de lo que llegel entien
de por "romintico", arte vomdntico y "romanticismo; para cllo tuvimos
que explicar el papel que aquil jucga ¢l llamado '"principio de la sub-
jetividad interna”, asi como el significado que tiene en cste estilo,
1o forma y ¢l contenido artistico.

A partir de esto, pésumos a exponer la cuestidn del origen y de-
sarrollo histdrico de esta concepcidn del romanticismo en sus tres -
crandes ctapas:

[. 1 periodo de formacidn que sc du con la aparicidn de Cristo
en ¢l mundo, v sobre todo a nartir de sus enschanzas relipgiosas v [i-
losOficas, y que se prolonga hasta principios de la Hdad Media (es le
csfera mas religiosa del romanticismo). Para su mejor comprensibn, --
analizamos las aportaciones religiosas y filosdficas que este persona
je (Jesucristo) legbh al romunticismo, asi como ¢l significado filosh-
fico y ético que aqui ticene el denominado "amor religioso.

iI. La época de la caballeria medicval en donde se dicron valoles
v virtudes como ¢l honor, ¢l amor y la fidelidad, a los cuales nos he
mos referido pura buscaer y.cncontrur su significado y aportacidn al

romanticismo (esfera humana-mundanal.

111. La ctapa moderna del romanticismo, quu sc da justo con la apari
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cidn det "renacimicnto' curopco, Y que se prolonga hasta la primera mi
tad del siglo XIX en que Hegel vivid (el 4mbito denominado "autonomia
formal del caracter' y del individualisnmo del hombre moderano). DPara
entenderla mejor, tuvimos que definir 1o que nuestro autor cnticnde --
por "autonomia formal del carfcter o de las "particularidades indivi-

duales"

del hombre moderno, asi como la caracterizacidn que éste ticne
dentro de la literatura moderna y sus personajes. Tawbién tuvimos aue
explicar el significado que tienc cl denominado "individualismo' moral
y nolitico del hombre moderno. 1o mismo hicimos respecto al panel que
juega la "aventura" romintica dentro de la literatura moderna. Final-
mente exponemos cuales fucron las Gltimas grandes tendencias v cscue;—
las de esta concepcidn artistica, asi como su corrcspondiente disolu--
cidn.

Mids que un anilisis de la historia del arte romintico, hemos cxa-
minado el desarrollo y significado de la concepcidn filosbficar o inclu
sive ética, que dc¢ este estilo se ha tenido a lo largo de su historia,
asl como su relacidén originaria con la religidn cristiana.

La historia del arte romantico aparcce cn muchos aspectos a par--
tir de la cdad media, y sc nrolonga hasta la primera mitad del siglo -
XIX, motivo por ¢l cual, nos scria imposible analizarla en una investi
gaciébn ..  ésta. IBllo corrcsponderia mis bién a los histociadores --

del arte, en una cxposicidn cnciclopédica. A nosotros nos interesd --
b



analizar ¢l desarrollo de la concepcidn filoséfica del romanticismo,
sus vi ' ores estéticos y morales, asi como su relacibén con la religidn
cristiana. Y cen ciertos momentos, las cucstiones propiamente artisti-
cas. lis como una especic de explicacibén de cbmo se ha dado la rela --
cién artistico-religiosa-filosédfica dentro de la historia del romanti
cismo; es lu esfera del espiritu absoluto (*).

En vista dec que esta concencifn representa una superacidn filosé-
fica y artistica del anterior cstilo cldsico griego, la quisimos compa
rar en varios vnasajes de este trabajo, con el fin dec observar cuales --
son sus diferencias y scemejanzas.

Dado ¢l caricter de esta investigacidn, sc nos podrd objetar cl
por qué, cn ves de examinar mi: detenidamente una sola etana de dicho
estilo, hewos arelerido avalizar wcjor, todo su proceso histdérico; --
cllo se debe a que rosotros consideramos (como cl pronio lHeoel), que -
para poder comnrender mis cabalmente cste tipo de fendémenos, como lo -
s ¢l romanticismo, o cualquicer otro; ya sca politico, relicioso, cco-
ndnico, etcétera; ¢s necesario analizarlos y conocerlos en su desarro-
11lo y proceso histdrico, y no en un sélo periodo, aislado de su cone --
x16n histérica.

Bl trotamiento que ilegel da a esta temAtica no es una mera exposi--
¢ci6n narrativa o enciclopédica, sino auc corresnonde a una 2xplicacién

de tipo sistemfitica, que tiene un sentido 16gico y que nretende ser --

(*) Ver lu primera partce de la introduccidn especial.
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cientifico, cucstidn que el lector Labrd de cvaluar y juzgnr al final
de su lectura.  Aunque aqui, habria que aclarar que la concepcibn de
la ciencia que nosotros mantenemos, no ¢s la posicibén positivista ni
mucho menos (la demostracidn y comprobacidn empirica), sino la que lie
gel plantea en su filosolffa dialéctica. Para cste filbsofo alemdn (le
nel), el método cientifico es, ante todo, de tipo racional ¢ histdri-
co. /Jldemis el objeto de estudio de las ciencias naturales y particu-
lares, sélo abarca algunos asvectos de la totalidad del mundo y el --
universo (ahi es donde encaja y sc desarrolla la metodologia positi--
vista). En cambio cl objcto de anllisis de la filosoffa estid repre--
scntado por la totalidad de los temas y cuestiones que conciernen a
ta naturaleza y el mundo en gencral, motivo por el cual la mectodologia
dialéctica es nccesaria.

La dialéctica es la ciencia y método del movimiento y desarrollo
de la totalidad de la vida (el absoluto); esto cs, el mundo del pensa-
miento, el dec la naturaleza, y el 4mbito social. Por consiguicnte es
ta metodologia va 2 explicar lvs reglas y leyes del movimieato racio--
nal y lbégico de estas tres esferas de la rcalidad.

En ¢l caso del estudio y cxposicidén de los nroblemas do la est

(™
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tica y del arte, liegel va a utilizar, ademds de lo ya dicho, un conjun
to y cucrpo de categorias estético-filosdficas, que sirven de basc a -

toda la exposicibn; como cufles, Belleza, Idea, Ideal, lLspiritu, Abso-



luto, Contenido, Forma, Finitud, Inlinitud, Subjetividad y Objetivi--
dad, Todo ¢sto lo rcaliza a partir del sistema de leyes fundanentales
de su sistema filos6ficu (sobre todo, de su "Lbgica" y la "lenomenolo-
gla del Lspiritu').

Finalmente quisiéramos aclarar que nuestra posicién filosbdlica,
respecto de la concepeidn hegeliana del arte romdntico y de su estéti
ca en gencral, ecs ante todo, de defensa, sin que esto implique unu-poi
tura dogmitica, ni mucho menos; considceramos que su metodologia y plan
teamientos son acertados y van de acuerdo con la cvolucibdn del arte, -
salvo algunos precjuicios culturales cue sus circunstancias historico-
sociales no le permiticron sup. rar. Se trata de desarrollar y cnri-
quecer toda su exposicidén filoséfica a una concepcidn mds acorde con -
nuestra vision conlcmporﬁucu, ast coro de realizar algunas adiciones y
pequeiias correcciones; de esta mancra se podrd seguir cstudiando los
problemas actuales de la estética y del uarte, ¢ inclusive, de lus‘dis~

ciplinas que se¢ relacionan con toda esta esfera.




INTRODUCCION LSPECIAL

I. Breve Explicacibn acerca ‘e la gllosofia del Espiritu.
4

Dada la extensibn y complejidad dél presente tema, intentarcmos
ser breves y claron. Y es que ¢l interés de esta introduccidn es tan
s6lo ubicar nuecstro tema cspecifico en su contexto filosdfico, asi --
como aclarar algunas confusioncs y malentendidos respecto de esta cs-
fera del espiritu.

’Pero sen qué consiste tal cesfera dentro de la filosofia hegelia-
na?; por principio de cuentas, hay quec aclarar que este concepto no -
lo entiende en un sb6le sentido, sino_cn varios. Algunos dc cstos sen
tidos los iremos analizando en ¢l transcurso de esta breve exbosicién.

Il primero que consideramos oportuno comentar es cl que se refic-
re al espiritu cn tanto que supcracidén de 1a naturaleza y de su c¢xte--
rioridad. Y e¢s que para &1, ¢l mundo Jde¢ la naturalcza representa £981o
un medio para ¢l hombre, un lugar de pasc, un "momento negativo', a:c
como todos sc¢ debe superar. Pero cl problema no queda ahi, sino que
cambién el autor .ubestima a dicha naturaleza diciéndonos yue en lu
existencia de ésta no.hay libertad alguna, sino tan s6lo nccesidad y
accidentalidad. Por consiguiente, no posce la jerarquia de divinidad
como si la ticnen los haechos y productos humanos.

"Il espliritu tienc para nosotros como presuposicion

P .. , la naturaleza, de¢ la cual c¢s la verdad, y por



tanto, ¢l primer absoluto. En esta verdad, la naturaleza

ha desaparccido y «1 espiritu resulta como la idea aue ha

llegado a su ser por si, cuyo objcto y sujeto a la vez cs

el concepto. Lista identidad es negatividad absoluta, por-

que cn la naturaleza ¢l concepto ticne su nerfecta objeti-

vidad exterior; nero ahora ha superado &ésta su exteriori--

dad, y es en c¢lla devenido idéntico con si: (1)

La sigulente acepcibn gue se sigue de esta concepcibdn del cspiri-;
tu, es la que lligel entiende por "espiritu humano', es decir, todo el
Ambito de los problemas, hechos y relaciones humanas, o bien como --
afirma cn su Fenomenologia del Espiritu, es la "vida ética" y moral
de un pueblo {(en su historia). Por lo tanto podemos afirmar que csta
espiritualidad humana tience aue ver directamente con cl conjunto de
tradiriones culturales (arte, ciencius, religidn, ctc.) ¢ histbéricas
de los pucblos (sociedades), asi come con ¢l tipo de representacidn
nolitico-ins?ti‘ucional que éstes adoptan.

0 sca que la vida de cste espiritu no sc reficre a fantasmago- -
rias o ilusiones parasicoldgicas, sino simple y llanamentc a los aspec-
tos humanos cn su gran diversidad; inclusive cuando se reficre a la re
ligibn, Csta sce encuentra apoyada reciprocamente con la "eticidad" y
la woratidad de su pueblo, e inclusive a su BEstado politico, Pero so-

bre todo csto volveremos mis adelante.

(1) Hlegel- fnciclopedia de las ciencias filosGficas. p. 209.



"Al hablar de un pucblo, hemos de exponer las potencias

en que su espirvitu se particulariza. listas potencias
particulares son la rcligibn, lu constitucidn, ¢l sistema
juridico con cl dcre@ho civil, la industria, ¢l arte y 1la
ciencia, el aspecto militar, el lado de la valentia, me-
diante todo lo cual cada pueblo ¢ distinguc de los demas'" (2)

Otra de¢ las formas en quc legel centiende esta espiritualidad --
humana c¢s cuando habla de la "conciencia" y la "autoconciencia" (hura
na) en su relacién con ¢l mundo objetivo, y por lo tanto cn su objeti
vacibén y desarrollo (su objetive es la libertad). Lste aspecto del
espiritu corresponde dentro del sisteina, al denominade "esniritu sub-
jetivo', en tanto que ¢l del comentario anterior sc reficre al "espt-
ritu objetivo" y al "espiritu uabsoluto'.

Sin embargo aqui hay que aclarar que csta conciencia humana se¢ --
apoya y presuponc al "alma natural' y la Ysensitiva'' (las cuales tam-
bién estudia la antropologia); lo que sucede es que dicha alma provie
ne de la naturaleza cn tanto que era un "organismo animal". IElla a
su vez sc¢ presenta cn su inmediatividad primeramente como ''raza huma-
na" con un estado de scnsibilidad, ¢l cual sc¢ transforma en "hdbito',
v as1 c¢s como sc ha hecho un "alma rcal'.

I's asi{ como a partir dc cstec proceso nace la conciencia humana, a
cual aparcce primero como concicncia sensible (o sca cuando ticne la

l

(2) Hegel- Lecciones sobre la filosofia de la historia universal
{
p. 107. !



certeza sensible de un algo o "esto" cn uh espacio y un tiempo, en un
"aqui' y "ahora'"). En scguida aparece ¢l estado y proceso de '"percep-
cibébn", para finalizar con el intelecto (cntendimicnto y razéﬁ).

Uni vee. logrado esto, la concicncia se cleva hasta la autoconcien-
cia universal en 1la que "reconoce" a otras autoconcicncias distintas
¢ iguales al mismo tiempo (aqui es donde aparece la lucha de las auto- |
concicncias antagbénicas por el trabajo y cl consumo (la apctencia); :
¢s la lucha del amo conira el esclavo).

Pero para que este '"espiritu suhjctivo” alcance su verdadera reali
zacidn, dete determinarsc como "verdad" del alma y de la conciencia,
o sea como la unidn y supcracidn de ecstas dos instancias. Es asi cohq
Hegel va a completar esta triada con ¢l estudio de lo que &1 denomina :
"Psicologia', la cual comprende, el cspiritu tebrico, el préctico, y
el espiritu libre.

"El espiritu se ha determinado como verdad del alma y

de la concicncia, de aquella totalidad simple e inmediata

y de este saber... La psicologia considera por tanto, las

facultades y los modos universalcs de actividad del espi-

ritu en cuanto tal, la intuicidn, la representacidn, la

memoria, etcétera, el apetito, ctcétera, por una parte, sin

el contenido que se cncuentra en el representar empirico.." (3)

(3) Hegel- Enciclopedia... p. 306.



Dentro del espiritu tebrico, llegel nos habla de los papeles que juega
}a intuicibén, la representacibn, la imaginacién, la memoria, y el pen
samiento, en tanto quec dentro del "prictico", el espiritu sc revela -
como '"'querer'" que busca ¢l goce y la libertad; asimismo aqui s¢c anali
zan los '"sentimientos pricticos", las pasiones, los impulsos y la fe-
licidad. Y como conclusidén sc nos prescnta la vida del "espiritu 1i-
bre', la cual se presenta como la unidad y superacién de ¢:tos dos Gl
timos. Ls asi como a través de este procecso el espiritu toma concien
cia dc¢ su libertad y sc convierte cn '"voluntad" en tanto que "inteli-
gencia libre'.

n este i1timo punto concluye el proceso del espiritu subjetivo;
sin embargo, estc movimicento no pucdé detenerse aqui, sino que debe
y estd destinado a objetivarsce por medio de la vida y practica moral,
juridica, politica, artistica etcétera. Ls asi como aparece la vida
del "espiritu objetivo'", de la que no analizaremos mas que unas cuan-
tas anotaciones csquemiticas. |

Si bien la conciencia anterior representa una especie de "odisea"
de la concicencia natural ¢ individual, ﬂhoru se trata como dice Pal--
micr de analizar a la "conciencia colectiva o uni® crsal', o fea cn su
sociabilidad ¢ historia. Ul sujeto que ahora actuard ya no scrii cl -
individuo, sino el grupo de "autoconcicncias'" en sus relaciones socia
les, o dicho en otras palabras, los pucblos en su vida ética y su his
toricidad; /

t
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"Lo que se induga ahora es la conciencia colectiva o universal,
La concicncia individual ha reconocido, a través de sus fraca-
s0s, que no formaba més que une con clla... las expericncias

que en adelante seran puestasren cuestibn ya no son sb6lo las de
un  individuo, sino las de la especie. El sujeto que las reco-
rre ya no e¢s la conciencia individual, sino la humanidad. El
individuo e¢s ahora un mundo, y el Espiritu se encarna en la vida

A}

&tica de un pueblo™. (4)

Dentro de la vida de cste "espiritu objetivo" se dan tres momen-
tos escnciales (siguiendo la estructura y movimiento ternario): el -
primero de cllos es el del "derecho abstracto', el segundo c¢l de la
"moralidad”, y el tercero el de la "eticidad", ¢l cual a su ve. com-
prende la vida de la familia, la sociedad civil, el Bstado politico
y la historia universal.

Con respecto al Estado politico, Hegel lo propone como la entidad
en donde vealmente se realiza la libertad moral. Adewas, cs el que
debe de cstablecer y definir los intercses de sus micmbros, unificﬁg
dolos dentro de una comunidad, realizando asi su libertad y sus derce
chos. Con ecsto sc lopra que la'fuerza destructiva dc‘lu competencis!
sc convierta en un todo unificado. O seca que la vida ética y juridi

ca de los pueblos s6lo sc realiza en tanto que prictica politica.

(4) J. M. Palmier. HEGLL pp. 53-54. X



Sin cmbargo, dicha cntidad espiritual (Estado) esti determinada

Y
por una situacidn geografica y por cl tiempo (historia); esto es, que

para que este organismo pueda desarrollar su voluntad y libertad ncce

sita hacerlo a través de su historia. Sin embargo csta historicidad

no se¢ da por el puro azar, sino que estl regida por la "razbébn humana",

¢s una historia racional.

"I:11 clemento de la cxistcencia dcl.ﬁspiritu universal que en cl
arte es intuicién ¢ imagen, cn la religibén sentimicnto y repre--
scntacibn, en la filosoffa pensamicento puro y libre, c¢n la histo-
ria universal es la rcalidad cspiritual cn todo ¢l ambito de su
interioridad y su exterioridad. La historia universal es un juil
cio, porque en su universalidad que es en si y por si, lo parti-
cular, los dioses lares, la sociedad ci&il, y los espiritus na--
cionales en su variada rcalidad son sélo como algo ideal...sino,
pucsto que €1 cs la razdén cn si y por si, y el scr por si, de 1la
razén cn el espiritu es a saber: la historia cs el despliegue...
de los momentos dc la razbn, de su conciencia en si y de su liberx
tad: es la exégesis y la realizacibn del LBspiritu umiversal". (5)

Y para concluir con esta esfera del "espiritu objetivo" s61lo men

cionaremos que para nuestro autor han cexistido ciertos pucblos histbricos en - -

Jos que paulatinamente sc ha desariollado  la Tibertad humana; sio---

guicndo un orden cronoldgico menc.ona primeramente a las  socic---

(5) Hegel. Filosofia dcl derecho. p. 277

. 1
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dades del antiguo oriente (China, India, Persia, Bgipto, ctcltera),
lucgo al antiguo pucblo griego, a la sociedad romana, al '"mundo germ.
no'" del medioevo, y por ﬁltimo a los paises més importantes de 1la Bu
TOpa contbmporﬁnca hasta la Revolucién francesa y cl Imperio Napoted
nico.

Ahora pasemos a’ explicar brevemente la iltima parte de esta {ilo
soffa del espiritu, o sca el llamado "espliritu absoluto'". Nste sc --
presenta en primera instancia como sintesis y superacién de las dos -
‘esferas anterioves (subjetivo y objetivo). Pero no sblo eso, sino
que mientras gque en csos dos niveles anteriores el espiritu se cencon-
traba en un grado de finitud, ahora el absoluto s¢ presenta como una
entidad iafinita en la que se va a cobrar conciencia de todo el proce
so anterior,

Siguicendo con su metodologia, legel concibe la vida de este abso-
- Tuto ¢n tfcs grandes instancias: el arte, la religidn y la filosofia
(cicncia). Lstos tres ambitos tienen en s1 ¢l mismo tema y contenido;
la vida del espiritu absoluto-divinoe ¢ infinito. Sin embargo, aunque
¢l contenido de estas csferas sca ¢l mismo, la forma cn que 1o apre--
henden es diferente.

BT arte es la actividad que busca conocer y representar a este --
absoluto-divino e¢n forma de intuicidén sensible y con imﬁgones; 0 sca
que la vida artistica es la manera de hacer "sensible" « dicho absolu

to. (a2 través de la belleza). Hn cambio, 1? religibén son las costum-



bres humanas y divinas que intentan manifestar la vida de este -
absoluto a través del sentimiento representativo y figurative. Por
G1timo la filosolfia es la actividad con la quec el hombre intenta --
aprehender y manifestar este absoluto por medio de cerceptos raciona
les.

Ahora bien, quisiéramos mencionar quc estos émbitos de la vida -
del ahsoluto tienen una relacidn muy estrecha (por algovéstc cs un --
‘sistema filosdfico). En primer lugar tcnemos que el arte sc trans--
forma y reclama cl transito a la religibn, a la vez qué ésta (reli--
gidén) exige la transicidn a la filosofia. Pero ahora expliquémosnos
en qué sentido intervienc el aspecto temporal y en cuul no.

Como e¢s bicn sabido, la estética de llegel no sec limita a.una expo-
sicidbn abstracta de ia esencia del arte, sino que también examina .1
desarrollo histdrico de éste, a la vez que muestra su evolucidn has-
ta llegar al punto que éste (arte) exige la transicibn a la "concien-
cia religiosa'. Lo mismo hace con la religién hasta que ésta cxige
lla transicién a la filosofia. Asi, podewos ascgurar como ya lo hizo
Copleston, que aqui se da el mivel temporal, ya que en la evolucibn
histbérica real del arte, la religion, y la filosofia constituycen pro
cesos temporales.  Por cjemplo, el artc‘griego clﬁsico precede tempo
ralmente al arte cristiano, y Ia religidn pricgn precede igualmente a la reli-

gién cristiana.
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Por el otro lado tencmos también la visién "atemporal' de csta
trunuiciéu, la cual se rcficere mﬁs hien a una "progresibn conceptual"
Jdel s tema hepelinno.

"legel no era tan uocio como para suponer quec ¢l arte se

desarrolld en todos sus aspectos antes de que la rcligibn

aparcciera cn cscena o que no hubo filosofia antes dec la
aparicibén de la religibn absoluta. Era tan consciente...

de que los templos griegos tenfan relacibn con la rcligibn

griega, y de que hubo fildsofos griegos. La transicidn dia-

léctica del concepto de arte al concepto de religibn y del
concepto de religibn al de filosofia cs considerada en si
misma, intemporal; sc trata cn csencia de una progresidn --

conceptual y no temporval o histérica”. (6).

Por Gltimo tencmos quc para llegel 1la verdadera religibdn sélo sur-
ge de la eticidad, por lo que es infitil buscar esta religiosidad fue
ra de dicha vida ético-moral. Ademls tal espiritu religioso ético -
tiene que cbjetivarse y rcalizarse en ¢l Lstado politico, S6lo asi.
la cticidad del E.tado y la espiritualidad rcligiosa de un pueblo sc
garantizan reciprocnmcnto su solidez.

A partir de todo csto, tenemos que la vida de este ”espiritu ab-

soluto'" sblo se desarrolla como afirma Arsenio Guinzo, en la inmancn

(6) Cor'. on -llistoria de la Filosofia. Vol. 7 p. 180.



cia de este mundo, y como tal ya no muceve al mundo desde fuera, comy

1
1
en San Agustin o Tomds de Aquino; sino que es concebido y realizado

como "automovimiento autosuficiente'. O sca que dicha divinidad hege :

liana no es un espiritu extramundano que esté mas alld de las estre-- |

1las.

“10 absoluto hegeliano ha de ser concebido como autcmovimicnto
autosuficiente... el mundo ya no c¢s mis pura "participacidn" de
un absoluto trascendente, sino que "forma parte", "pertecnece" al
Absoluto mismo que deja de ser algo '"scparado'... en encontrar

lo absoluto no mis alll del mundo, sino presente cen &1". (7).

Con esto concluimos esta exposiéién de 1o quc Hegel pensaba acer-
ca de la llamada "Filosofia del Espiritu", esperamos que esto ayude
a esclarecer uil poco csta cuéstién tan importantec, y sobre todo nos
sitie mejor en la temética de la Estética y Filosofia del arte, que

es lo que aqui mas intercsa.

(7 Arsenio Guinzo. En la introduccidén del libro "El concepto de re-
ligién' de Hegel:. pp. 9-10. ' '



2. Breve exposicibn y comentarios acerca de la concepcibn hegelia-
v P .
na de la Estética y tcoria dJdcl arte.

Con el {ia de analizar y comprender mejor nuestro tema especifico
(el carﬁcter del arte romfntico) creemos convenicnte ubicarlo cn primera
instancia en el contexto de las extensas lecciones que nucstro autor --
nos ha legado. Por consiguicnte, habrd que indicar ¢l ordenamiento y -
la divisién de dicho material.

Lo "estética" hegeliana ostﬁ dividida en tres partes, prececdida de
una introduccibén. 1la primera de estas partes, sc titula "La idea dec lo
bello, artistico o del ideal'; la segunda "Desarrollo del ideal en las
formas particulares (histbricas) que reviste lo bello en el arte". Y -
la tercera se denomina ¢l "sistema de las artes particulares'.

Con respecto a la introduccibm, el autor establece los principios
generales de esta disciplina, su delimitacibn, justificacibun, asi como
la explicacibn del método utilizado. Asimismo desarrolla su concepcibn
de la belleza artistica y de los anteccedentes mas inmediatos acerca de
las tcorias de la estética.

E1l primer punto importantc que llegel nos aclara es el concerniente
al campo o ambito que esta disciplina abavca. Su tema comprende el am-
plio "Reino de lo bello', sobre todo Lo bello en el arte, o més propia
mente debe denominarse "filosofia del arte" o "filosofia de las hellas

artes". Aquil y a lo largo de toda esta obra, ¢l autor nos hace notar
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que €1 no sc va a limitar a cxponer la csencia abstracta de lo be--
llo, sino quec como también advierte Lukics, va a cxaminar cl desa-
rrbllo histdrico del arte intentando, claro cstﬁ, mostrar su cvolu-
cidn y progresidn teleoldgica. '"Hegel enlaza esa esencia absoluta de
l

las catecgorias estéticas con cl carfcter histbrico... ¢ intenta sicm--
pre revelar la conexidn dialéctica de lo absoluto y lo reclativo, con
cretamente, en relacidn con el curso del proceso histdrico de desarro
110" (8).

Una de las cuestiones importantes que aqui sc plantean tajante-
mente c¢s que la belleza de la obra de arte humana (espiritual), cs -
supcrior y mias clevada que la belleza de la naturaleza. In tal ca-
so, esta Gltima aparcce s$b6lo como un mero reflejo de aquélla, como
una belleza imperfecca e incompleta con respecto a lo espiritual.

Mas adelante, cn la misma introduccibén, sc plantea la problema-
tica de si es que acaso la creacidn artistica cs digna de ser trata-
da cicntificnmcntc 0 no. Miecntras tanto, llegel afirma que si bicn
¢ste arte s6lo sc considera como una diversién, como un ornamento, o
un simple medio de goce, centonces sblo aparccerd como un "arte escla
vo', puecs ¢l verdadero arte libre e independiente c¢s aquel que sc -
cleva hucia la ”vcrdad”. S6lo asi ¢s como dicho arte resuclve cl -

problema de su "alto destino', a saber: el de si debe ser colocado

(8) Lukfcs. Aportaciones a la historia de la cstéticu p. 134.
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al lado de la religién y de 1la fi]osofia como una forma particular
de revelar 1o vida del "espiritu absoluto" y divino a la concicncia
humana. Y es que para este autor las verdaderas obras de arte son
las que expresan la autoconciencia histdrico-cultural de los pucblos.
En rllas e¢s donde estos pucblos han cxpresado su forma de pensar vy
sencir la vida; por ejemplo, las creaciones artisticas de la antigua
socicuad griega.

llegel es de los auc pensaban que en esa época el artc "invitaba
a la filosofia' para ocuparse de &1 con cl fin de que estudie sus lg
yes y profundice en su naturalecza. Y cs asi como nuestro autor con-
cluye esta problemitica diciéndonos quc.si bien csta disciplina no -
se¢ puede cientifizar en ¢l sentido kantiano de la dcmostracién empi-
rica (positivismo posterior), en cambio si sc¢ puede sujetar a reglas
y leyes de su desarrollo; cllo, claro estd con la utilizacidn de sus
categorias correspondientes; contenido, forma, belleza, ctcétera.

Lo quc sucede es que los temas ¥ contenidos de estas represcenta-
ciones artisticas no estds dados por "fantasias de alguna imaginacidn
rara", o sin sujeccibn a reglas. DPor 1o contrario, cstin rigunrosamente
determinados 'por 1as ideas aue intercsan a nuestra inteligencia™ y por
las leyes de su desarrollo, cualquicra que sca la'inagotable variedad

de formas bajo las cuales se produzca”.(9). ’

(9) Hegel. De lo Bello y sus Formas. pp. 34-35.



Por lo tanto, cstas ideas no pucden scr arbitrarias, ya que las for-
mas (artiscicas) e¢stin determinadas por el "fondo" o contenido a los-
cuales se adecua.

lis asi como llegel concluye afirmando que ¢l verdadero método con

w

.

1
!

iste en la reunidn y cempleo simultdinco (dialéctica) del método cmp:
rico-histérico y del racional a priori. 0 seca que al conocimicento -
"positivo", empirico ¢ hist6rico de las obras de arte hay que agre--
garle la reflexidn filosdfica y la capacidad de aprender "lo bello -
en $1'", de comprender sus caracteres y reglas inmutables. (lo univer
sal).

Al respecto R. Bayer nos comenta que cn este caso, llegel sc plag
tea que, si bien no era posible una cicencia de lo "sensible', cn cam
bio el arte y su historia da motivo a que sc produzca una ciencia.
Todo ¢llo en virtud de su caracter espiritual ¢ histbdrico, y por 1la
aplicacidn de categorias que cbedecen a una légica y a un sistcma
filoséfico (cientifico), ‘'mo podria haber una ciencia de lo sensi--
ble, pero jnstamente el arte da motivo a que surja una clencia, gri
cias a cse lado espiritual y de pensamiento... siguce sicndo, pues,
una ciencia posible”. (10).

Una vez aclarado esto, el autor cstablece tres tesis en las que
s¢ condensa una bucna parte de su concepcibn estética y del arte.

Tales afirmaciones no las discutiremos por cuestiones de espacio y

(10) R. Bayer - Ilistoria de la estética- p. 320



-~ 22 -

y porque actualmente resultan cvidentes; sin cmbargo si quisilramos
por lo menos mencionarlas, ya que oricntan y aclaran cicertos prejul
cios que sc¢ ticnen respecto de esta concepcidn hegeliana:
1. Las obras de artc no son producto de la naturalcza, sino que
sonuna creacibén de la actividad humana.
2. Tales obras son crecadas cscncialmente para cl hombrc,_y por
lo vanto, para los sentidos de tste, a los cuales recurre -
para captar lo sensible.

3. Tienen su fin en s1 mismas.

in la primera partc de estas lecciones, ¢l autor comicenza escla-
reciendo la relacidn que cxiétc entre la "Idea', "lo beilo”, y cl
"ldeal". A\l respecto afirma que lo bello es lo mismo que la idea
de 1o bello; por consiguiente lo bello debe ser concebido como ---
""Idea", y al mismo tiempo como Idea "bajo una forma particular", o
se1 ¢nmo "'Ideal'.

Pero quisiéramos aclarar que dicha belleza, en tanto que "Idca"
no se reficre a una idea abstracta, ni 16gica, ni platénica, ni a
una idea irrcalizada, sino a una idea concreta y recalizada, inscpa-
rable dc¢ la forma (esta idea o contenido c¢s el principio de aquella
forma). Dicha '"'Idea" representa ¢l fondo, el contenido, la esencia
misma de toda existencia, ¢l tipo, la unidad "real y viviente'. Abar

ca ademis la totalidad de los clementos de todos los seres. Bn con-



clusién, dice llegel, la "idea" e¢s el todo, lo absoluto, "la armonio-
sa unidad de este conjunto universal que sc despliega cternamente on
la naturaleza y el mundo moral y espiritual”. Y a su vez cuando és-
ta (la idea verdad:>ra) se identifica y confunde con su ""apariencia
exterior", cntonces tal idca no sélo es verdadera, sino "bella',
por consiguicnte tenemos que lo bello se define como '"la munifcstg—
cidn sensible de la idca". (11).

Es asi como esta idea sc va a manifestar paulatinamentc en todo
el mundo; primeramentce cn la belleza de la naturaleza cn sus diver-
sas instancias. Sin embargo, tenemos que si bien la vida en la natu
raleza es Hella, &sta (belleza) aGn es externa al espiritu, y no tic
ne concienzia de si misma (sdlo es bella cuando se da a un: ”intolj-;
gencia™ que la ve y contempla). Finalmente obsorvnmos que tal bcllg‘
za ¢s finita, carcente de libertad c inéuficientc; por lo tanto hay
que superarla y clevarse hasta la belleza artistica o '"ldeal". :;

Una vez aclarado esto, llegel va a definir parcialmente lo que re
presente el "ldeal" artistico como tal. Es aquello que estl dado por
la encarnacibén de "lo verdadero" cn manifestaciones '"exteriores', v
por la cxpresidn simbbdlica de una "individualidad viva". Sin cmbar-
po, dicho "Ideal" debe superar su nivel abstracto para situarsce cn

el contexto universal del mundo con sus acciones objetivas, situacio

nes y conflictos.

(11) Cfr. Hegel.-De lo bello y susAformus- pp. 04,05.
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ara complementar csta concepcibn el autor afirma que dicho ---

;deal artistico tienc que someterse a determinaciones ajenas y cxtc
nas a él, las cuales sc dan en la socicdad; csto es, cl tipo de puié
donde se viva, su clima, sus recursos naturales y su ambicnte po]iti
co-cultural. Y es que cste ideal, cuyo sujeto transformador cs cl
hombre, estd determinado por todas estas condiciones cxﬁcrnas, a las
cuales sc debe atcner. "... el hombre vive asimismo en una realidad
concreta de relaciones espirituales que asumen igualmente toda una
existencia externa... en suma 1a'intogra multiplicidad de las costum
bres y de los usos en todas las situaciones y acciones pertenccen al
mundo rcal circundante de la cxistencia humana' (12).

Ln la G1ltima seccidn de la primera parte, Hegel habla accrca de
la naturaleza y el papel que c¢l artista tiene y de que la obra de ar
te necesita precisamente de un "sujeto" que lc infunde vida y desti-
ne ese producto a un pliblico que le contemple y sienta. Sin embargo,
para csto sc rcquierc de imaginacibn, genio e inspiracién, ademis de
cierto talento y originalidad; esta ﬂltima, por cierto, no sc recfie-
re a la fantasia ni al capricho, sino quc consiste en estar motivado
por ¢l verdadero contenido de su temética; o como dice llegel, por --
"la idea que constituye el fondo'". O sea que una vez que c¢l artista
se apropia de esta "idea verdadera', no debcré alterarla ni mezclar-

la con particularidades o caprichos cxtraiios al asunto.

(12) llegel. lLa idea de lo bello artistico o del ideal. p. 220.



Pasando a la scgunda parte de las lecciones, tenemos que el --
autor analiza ahora, el desariollo histbrico del mencionado "ideal',
en sus diferentes estilos (Lormas), tal y como se¢ dan cn cl arte be-
llo. Y es que hasta ahora, en la primera parte, sblo sc¢ ha analizado
a la obra de arte de un modo general, por lo que faltaria presentar
lu en sus "momentos escnciales'", que como tales se realizan y mani-
fiestan a través dec la historia. Por consiguiente, dice llegel, la
idea del arte, en tanto quec representante del espiritu absoluto, no
puede scr verdadera mientras no sc¢ realice en sus '"formas'" o cstilos
histbéricos.

Para llevar a cabo ecsta empresa, Hegel va a tomar comn crite-
rio y principio fundamental, la unidad que ecxiste entre la idca (con
tenido) y Ta forma de la obra de arte, asi como la identificacidn --
del pensamicento personal del artista con su tema y creacibn.  Por --
consiguiente serd ¢l determinade modo de csa unién ¢l que nos sumi--
nistre una regla precisa para clasificar y juzgar todas las manifes-
taciones sucedidas en 1a historia del arte; todo cllo conforme a las
ideas que constituyen su fondo y a sus formas correspondientes.

Por ahora no hablavemos de estas formas histbricas, ya que sobre
cllas discuriremos en ¢l primer capitulo de csta investigacibn, aun-é
que si quisiéramos por lo menos mencionavlas:

1. La forma simbdlica del arte

2. La forma clisica del arte



"3, La forma romintica decl arte..

Para finalizar csta introduccibn espcciai, sblo quisiéramos men-
cionar .unas cuantas palabras accrca dec la tercera y Qltimu partc de
esta grmﬁ obru; clla se titulu'”Bl.sistcma de las artces particula--
res'.  Como su nombre lo indica, aqui se analiza la nafuraleza y ¢l
papel de las principales artes, como son: Arquitectura, Lscultura,
Pintura, Masica y Pocsia.

La arquitestura es la representante por excelencia del arte sim-
bdlico, ya que la sensibiiidad del "espiritu absoluto" sc manifics-
ta aqui a través de los "bloques de piecdra™ como las pirﬁmidcs, tem
plos, columnas fﬁlicns, ctcétera, de los antiguos pucblos de orien-
tec y los del norte de Africa.

Ln cambio la Bscultura va a representar sobre todo el ideal del
arte clasico grieéo por medio de formas concrctas e individualcs.
Aqui la espiritualidad se manifiesta a través de esculturas antropo
mbérficas que simbolizan a los dioses individuales y a los héroes de
la antigua Grecia. .

Para el caso del arte romintico, Hegel nos afirma que existen
sobre todo tres clases de artc que sirven para cxpresar mejor la vi-
da del alma humana: Pintura, misica y poesia. De cstas tres, la Gl-
tima es la que mﬁs se sitfia en el nivel de los sentimicntos y la mis

apta para expresar la vida del espiritu subjetivo. Pero sobrc esto



hablarcnos mﬁs adclaﬁto.

Respecto a lo anterior, s6lo nos queda aclarar quc csta asocia-
cibn de las artes particularecs con ciertos estilos y formas del arte,
no debe entenderse cn un sentido cxcluyente; por cjemplo, si la ar--
quitectura sc vincula con ¢l artec simbélico cs porque expresa mejor
la vida simbblica ¢ indctcrminnda de dichos pueblos orientales, 4 su
vez que es la menos dotada para manifestar la vida del espirituy --
del alma humana. Pero esto no equivale a negar que haya formas de.
arquitectura que scan caracteristicas del arte clésico o romantico;

.

y lo mismo para las demis artes.
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ANTECEDENTES HISTORICO-ARTISTICOS DEL ARTE Y CONCEPCION ROMANTICA:

1) TFORMA DI ARTE SIMBOLICO. 2) TORMA DE ARTI CLASICO-GRIEGO.

’

!

Como ya mencionamos cn la introduccidn cspecial, llegel considera
ba que la "idea de lo bello" en tanto que idea absoluta o "ideal", sb
lo puede scr verdadera cn la medida en que se recaliza vy manificsta cn
sus "ectapas esenciales" dentro del proceso histdrico; a dichos momen -
tos les ha dcnom:.:nado, "formas particulares del arte".

Otra tesis de la que parte Hegel para su exposiciédn histdrica de
cstas formas artisticas, cs la concepcibn de que tanto c¢l contenido
(idca) como las formas artisticas estéin estrcchamente ligadas y unidas
entre si. Pcro no 5610 ¢so, sino que al porfcccionamicnfo Yy rcaliza--
¢idén del fondo le corresponde lo mismo a la figura exterior. DPor con-
siguicnte, cs inftil tratar de estudiar cl progreso de los contenidos
artisticos por an lado y ¢l de las formas vor otro dada su inscparabi-
lidad, lo cual nos parece accrtado.

En las difcrentes ctapas histéricas existe una especic de identifi
cacibén entre las idecas de los artistas, sus temas y sus obras. Y es
que, cn carda &poca los artistas y los pucblos suelen repfcscntarse sus
valoures y costumbres Je cierta forma particular, de acucrdo a su cir--
cunstancia histbrico-social, cuestién que sc pucde comprobar al observar
v es*udiar la historia de las principales artes, “"La idea de cada &poca

encuentra siempre su forma conveniente y adccuada'.
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A partir de lo anterior, cl autor proponc un método apropiado con
sus corréspondiontes reglas para asi poder sistematizar y cxpiicnr --
las principales manifestaciones artisticas sucedidas en la historia
del arte. Hstg consiste esencialmente cn precisar cl modo determina-
do de la mencionada unién de los difcrentes contenidos o ideas artis-
ticas con su. Tuvrmas correspondientes, asi como por el tipo de identi
ficacidn de las concepciones de los artistas con sus temas y obras;
Al respecto el filbdsofo francés Teysscdre comenta que esta historia -
del arte debe asociarse con las dos siguientes perspectivas: '"la rela
cién del contenido con su forma; (y) la relacidn del confenido consi-
pgo miswn, es decir, de lo absoluto con su modo momentanco de¢ autocon-
ciencia'". DPero no sdlo cso, sino‘quc ademds la historia del arte vie
ne siendo '"la historia de las relaciones cntre forma y contenido, his
toria que surge de las rclaciones del contenido consigo mismo, c¢s de-
cir, del movimiento interno de la idea que cs esc contenido". (13).

Dentro de esta filosofia se parte de que, cada una de las princi-
pales ctapas histéricas del arte, contienen su momento de formacibn
y consolidacibn, de su apogeo, y por Gltimo el momento de su "deve--
nir" vy disolucién, lo cual se puede apreciar al observar las princi-
pales ctupas de la historia del arte.

Una aclaracidn con la que cstamos de acucerdo con nuestro autor,

es lo referente a que si bien, actualmentc podemos obscrvar en las -

(13) Teyssedre. La estética de llegel. pp. 72,77.
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obras do‘érto antiguas v modernas, la unién de estos dos asnectos --

(forma y contenido), cn su momento histdrico sc tuvo que dav primera-.

mente ¢l desarrollo de los mitos y tradiciones que originaron sus tc

mas, y asi pudiescn plasmarlos cn determinadas figuras artisticas. Jg
Ahora pascmos a analizar los tres principales estilos (formas)

de arte que han existido en la historia scgln llegel: siguicndo un or-

den cronold:ico se¢ han dado asi: I) Arte simbblico, 2) Aftc Clasico,

3) Artc Romfntico.

I. Arte Simbdlico.

Esta concepcidn se didé principalmente cn las cfcacioﬁes artisti--
cas de los antiguos pucblos de oricnﬁe, como por cjemplo; Persia, la
India, Lgipto, los llebrcos, y el‘mundo del Islam. Lo que caracteriza
gsencialmente a estos pueblos, cs que sus ideales ospirituales (su --
"idea'") sc presentan marcados de ambiglicdad, indeterminados, v sin la
capacidad de desarrollarse libremente. MNo lograron cncontrar cn cl
"mundo real', ninguna manifestacibn externa estable que lc correspon-
.diera plenamente; sbdlo produjeron 'yuxtaposiciones groseras y super-
ficiales", y por consiguiente, sus formas y contenidos sb6lo manifies-
tan una heterogencidad y desproporcibdn mutua.

En aqucllos comicnzos del arte, aparcce la mencionada unidad de
forma y contenido pero un tanto defectuosa, debido a que afin es "enig

midtica" y ambigua, como ¢s cl caso de csas antiguas crcaciones. In



ellas, sﬁs significados espirituales y sus fLiguras artisticasitrutnn
de coincidir, sin cncontrar jamis a pesar de todo, la "unibdn perfcec-
ta", cosa que si 1ograrﬁn los ortistas y ¢l pucblo griecgo. Por con-
siguicnte, lo tnico que encontramos en estas obras simbéiicas,'cs - -
una "lucha' c¢nore sus temas simbdlico-representativos y sus manifes-
taciones exteriores. Al final de cuentas, s6lo cncontramos una "uni
ficacidn defectuosa'. En otras palabras, podriamos afirmar quec cl -
arte simbdlico puede ser concebido como "una continua lucha cntre la
adecu-cidr ¥y la inadecuacibn, entre ¢l significado y la forma, y los
distint)s grados no son otros tantos diferentes modos de lo simbdli-
co, sino cstadios y tipos de una y la misma contradiccidn". (14).

Zn aquellas ctapas histbricas, ¢l arte sc encontraba cn estrecha
relacidén con la rcligidn; cs por ecllo que esas primeras manifestacio-
nes artisticas orientales son de tipo simbblico-mitolébgico.

Es cvidente que muchos de esos antiguos pueblos, producian sus -
obras de arte a paitir de que sus artistas aprendian a través de imb-
genes y simbolos, las representaciones de la naturalcza. Sin embargo,
tales manifestaciones mitolbgicas cncicerran en si un sentido racional
en ¢l cual se basan y cexplican su significado, "de modo quc a cada -
obra de arte y a cada fipuva mitolbgica sirve de basc un pensamicnto
general que, clevado a su universalidad, debe ofrecer la cxplicacidn

de 1o que significa realmente tal obra de arte, tal representacibn'. .(15)

(14) llegel.-Estética 3, La forma del arte simbblico- pp. 49,50.
(15) Hegel.-Estética 3, Ibid. »n. 41. ' :



Cou respecto a toda esta caracterizacién habremos de decir, como llegel
mismo pensaba, que toda esta visién filos6fico-artistica del anti--
guo oricnte y norte de Africa, sc debfa y estaba determinada por su _
momento socio-histérico, csto c¢s, por sus costumbres sociales y cul-f
turales, por su sistema econémico y su medio geogrifico; y cs que co
mo dice Hegel cn sus lecciones sobre la filosofia de la historia un®
versal, cada pueblo y cada individuo, son "hijos de su tiempo', pdr\
el cual estdn condicionados. Por consiguiente, tenemos que para po
der comprender mejor los tipos (estilos) de manifestaciones artisti-
cas, filos6ficas, religiosas, ctcétera, primero habremos de estudiar
y analizar la historia de las costumbres de estas sociedades en sus
mis diversas facetas.

Para concluir esta breve exposicién, s6lo quisiéramos mencionar
que dicha ctapa artistica sc divide en tres ctapas:

a. E1 simbolismo inconsciente, que incluye la religibn persa, la
concepcibén religiosa de la antigua India, y la religién cgip-
cia.

b. E1 simbolismo de lo sublime, que comprende el panteismo artfs
tico hundG, el islamismo y la poesfa hebrea.

c. E1 simbolismo conscicnte de la forma del ''arte comparativo'',
que sc exticende a varios géneros y estilos literarios, como

son: la f4bula, la parfibola, cl proverbio y el apblogo; la



alegéria, la metdfora y el simil. Y en su culminacién, la
poesfa diddctica y la descriptiva,
2, Artc Clésico (Criego).

Siguiendo con esté evolucién histdrica y artfstica, Hegel plan--
teca que la forma (estilo) clésica del arte, comienza con ¢l mundo --
griego en ¢l momento en que '"la libre individualidad humana', conéti
tuye el contenido y la forma de las manifestaciones artf{sticas. Ahg
ra el "sujeto" scrd, "lo significante para sf{ mismo'. Lo que é1 ---
siente, reflexiona, hace, cumple, sus acciones, su caricter, sus pro
picdades, son é1 mismo, cﬁ ellas se reconoce; en pocas palabras, 'el
cfrculo total" de su apariencia espiritual y sensible no tiene otro
significado que dicho sujeto, E1 hombre.

Esto significa que en cl arte comﬁ en la religibn griega, el es-
piritu universal a través de la actividad libre y "consciente" del -
hombre, se ha hecho més claro y "transparente", pues ha dejado atrés
sus manifestaciones ambiguas y grotcscas para alcanzar, ahora si, la
belleza perfecta. Inclusive aquf, el espfritu humano s{ logra objc—j“
tivarse ‘de modo adecuado ¢ "ideal', revistiéndose asi con una figura?
cn la que si sc reconoce y reune en una perfecta armonfia.

Esta unificacién ideal fué plasmada por los artistas griegos ¢

)

bre todo en sus creaciones escultéricas, asf como también cn su ar-}

quitectura y cen su literatura. Bsto significa que el aspecto "huma-
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no', representa '"lo individual concreto', que a su vez c¢s cl sujeto

de la libertad y la autonomfa, Y es que, cn este grado de desarrollo,
el espiritu de los artistas y del pucblo griego aunque todavia presen
ta una existencia inmediata, scensible y finita, posce ya la libertad
y autoconciencia de haber escogido las "formas'" que mds le convinic-
ron.

Adomﬁs de poscer csta capacidad de decisiébn para crear, los aftié
tas gricgos tenfan un nivel muy eclevado de conocimicntos, y sobre to-
do una aptitud técnica que no tuvieron los artistas del antiguo orien
te,

Una de las tareas fundamentales dc¢ dichas creaciones escultéricas
de este estilo cldsico, cs la de embellecer el cucrpo, darle una figura
perfecta, animarle, vitalizarle y espiritualizarle, "La expresién hu-
mana del rostro... pero dentro de esta corporcidad misma lo externo -
humano no es s6lo viviente y natural, como c¢l animal, sino la prescn-
cia viva, que en si reflcja ¢ espiritu. A través del ojo se ve el -
hombre en el alma, asi como su caracter cspiritual se expresa en gene
ral mediante toda su cultura' . (16).

Todo cllo sc puede apreciar al observér csculturas gricgas tales
como: Afrodita de Rodas, i1 Apolo de lelvedere, Atenca de Varvakeion,

el Poseidén, etcétera.

(16) Hegel - listética 4, La forma del arte clésico - p; 31,
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8i bien los ciudadanos griegos alcanzaron un sentimiento y la
produccidﬁ de esta armonia mencionada, ello se debia, como bien afir-
maba Hegel, a la situacién socio-politica de su momento hist6rico; y
¢s que dicho pueblo (en el que se incluyen sus artistas) vivia en cl
"justo medlo" (cxceptuando a los esclavos) de entre su libertad sub-
jetiva autoconsciente, y su "Sustancia ética" (instituciones polfti-

2

cas del estado). ‘ !
Es aSi como todas las creaciones del espiritu gricgo tienen cse
sello de libertad autoconsciente y de ”armonia dichosa". Inclusive,
en sus representaciones mitolégicas, el pueblo ha impuesto esa filo-
soffa. "El arte ha sido en Grecia la mis elevada expresién para 10#
absoluto, y la religidén gricga es la religién del arte mismo". (17).
A pesar de que con estc arte clisico sec alcanzé el climax de 1la
belleza ideal bajo la forma de la "individualidad pléStica” y la su-
prema perfeccibn artfstica, no légré sin cmbargo, indagar las profun-
didades del espiritu, ni la causa que subyacc en la relacién de oposi
cién de lo absoluto, Tampoco logr6 conocer la "estrechez" de la con-
ciencia del sujeto en si, como personalidad moral que se opone a la --
"vida ética'" institucional.
Sin embargo, la cucstién no queda ahi, sino que existen otros -
valores quc el hombre 5610 conocerd cuando adopte la concepcifn cris--

tianarroméntica del arte y la moral: el sufrimiento moral, las conmo--

(17) lbid. lstética 4 p. 37,



ciones del alma, el autorctixo hacia la subjetividad, ectcétera.
Por Gltimo, quisiéramos moncionar cuales fueron las principales
etapas de dicho arte clisico:
1. E1 periodo de¢ configuracién y transicién,
2. La época de oro y climax, formado por el "nuevo y bello muii-
do" artistico de los dioses griegos.

3. Su ctapa de disolucién y '"devenir".



CARACTERLZACION GENERAL DIF 1O ROMANTICO

Segﬁn legel, la "forma" del arte romﬁntico es producto de la c--
volucidn y supcracidn de los dos cstilos anteriores. Iilla comienza
a manifestarse sobre todo a partir de la aparicidn del cristianismo
y perdura husta los dias en que nuestro autor vivid. )

Ya vimos que ¢l arte simbélico buscd la unidad perfecta de la-
"idea'" y su forma cxterior y no la cncontrd, cl arte clisico en cam-
bio s1 lo consiguid en Ta "individualidad™ plistica y espivitual. Aho
ra veremos, coémo este modo de expresidn romdntica va a superar dicha
unidad; cste lo lograri, gracias a la consecucién de la "espirituali
dad infinito" y libre, por la cual el hombre cristiano sc¢ clevari por
cncima del mundo material, hasta llegar a su “interiorided espiritual®.

Al igual que los anteriores estilos artisticos, el romlntico se
encuentra determinado por su contenido, que por cierto cs netamente
espiritual; sb8lo que éste sc traslada a la interioridad del alma huma
na, en sus sentimientos, y con su ”ﬁnimo”. Por consiguicnte, aquella
"totalidad unificada" del arte gricgo, sc va a cscindir aqui en una
doble totalidad: la vida subjetiva como tal y la existencia cxterior
objetiva. lsto ayudari a que cl cspiritu romintico de los artistas
y cspectadores del presente periodo, pucda alcanzar una "conciliacidn

més profunda’ cn el interior de sus almas.



I. El principio de la subjectividad intcrna.

I'l principio fundamental del arte roméntico consiscu cn la "ele-
vacibn'" del cspiritu humano sobre si hasta llegar a su "interioridad",
lugar en el que encuentra su objetividad. De aqui se sigue que en --
'adelante, "lo espiritual" se conducirﬁ como "'sujeto real y divino', -
que a su vez sicnte que la '"recalidad externa" no cs c¢l medio adecuado
para cxpresar sus scntimicntos.

Aquella belleza fisica, con la que los gricgos sc enaltecieron,

ahora perderl valor y quedarft como algo sccundario y subordinado, dan
do lugar a una "belleza espiritual' que, naturalmente, reside en el -
fondo del alma, lugar de su naturaleza infinita.

En su "Fenomenologia del Espiritu", Hegel ya habia descrito el
caricter fundamental de esta '"subj 'tividad" romAntica con ¢l nombre
de "alma bella'"; '"la autoconcicncia ha retornado ahora a su refugio
. mis 1intimo, ante el que desaparecce toda cxterioridad como tal, a la
intuicidn dcl yo=yo, dondec este yo es toda esencialidad y toda exis--
tencia... vive cn la angustia de manchar la gloria de su interior con
la accidn y la existencia; y para conservar la purcza dec su corazdn,
rchuye todo contacto con la rcalidad... un alma bella desventurada,
como sc¢ lc¢ suele 1lamar, arde consumiéndosc en si misma y se cvapory
como una nube informe que se¢ disuelve cn ¢l aire” (18).

®

(18) licgel - Fenomcnologia del Lspiritu - pp. 383, 384.
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Para que dicho espiritu (subjectivo) alcance su infinitud, cs ne-
cesario que abandone la forma imperfecta de 1a "simple'" subjetividad
natural (mera "personificacibén formal" y finita) y sc¢ cleve hasta "lo
absoluto y divino". Esto, sdlo lo 1ograré por medio de¢ una "concilia
cidn" v la imitacidén del dios cristiano (de esto, hablaremos mis ade--
lante). Todo cllo significa que el alma humana de los cristianos, dc
be manifestorse "repleta de cescncia divina'.

Lsta concepcion divina de la subjetividad humana, no debe de cn-
tenderse como una vida trascendente  al mundo, sino como un antropo- -
morfismo sublime y espiritual. (Superacidn del antropomorlismo gric--

go}. Us asi como sc consuma la "personalidad'" humana y divina.

z. Las funciones del contenido y la forma cn la esfera del arte

” .
romantico.

Como bien decia Hegel, todo estilo artistico o toda concepcidn
religiosu, algﬁn dia tienc que decaer y morir, pues como todo en le& -
vida, ya trac consigo los gérmcncs de la autodestruccidn. De este -
hecho, no se pudo salvar la dichosa "unidad ideal" del arte gricgo.

A partir d¢ este derrumbe, ¢l nuevo dios, el del cristianismo, se eri
ge vy reconoce como el anico cspiritu divino, el cual sc despliega con 1i
hertad y concicncia gracias a la accibén de sus ficles. Por consi---

guicnte, aquel "pantedn" de los dioses particulares griegos, queda -



liquidado por la subjetividad divina y absoluta de los cristianos,

s por es0 que sus artistas ya no rcconoccrﬁn aquel "politeismo plé: -
tico'" del arte gricgo. Al respecto Teyssedre comenta que '"Ni bien se
alcanza, la unidad sc desgarra: es ¢l romanticismo; tan cxtrafio a la
armonia como al simbolismo huace evidente la vanidad de toda armonia.
Lo absoluto que conquista el espiritu ya no es negativo como c¢n lo --
sublime ni confusamente positivo como ¢l pantcismo, sino positivo ---
afirmativamente, Sujeto-Absoluto que sc crige solice los tronos divi--
nos calcinados'". (19).

Como se¢ podrd apreciar, tanto los temas artisticos, como la for-
ma de este estilo romintico, no provienen de 1la naturaleza, ni del --
"circulo" de los dioses gricgos, ni de los héroes, ni de las acciones
de la vida politica de alguna época; el verdadero contenido del arte
romédntico lo constituyen: 1) La naturalcza absoluta, divina e infini-
ta de los cristianos. 2) '"la interioridad absoluta' del espiritu sub-
jetivo y de su alma, en la que se encuentran, los sentimientos, "el -
dnimo" y su representacidn romantica. 3) La propia vida mundana de es
tos hombres, junto con todas sus acciones, aventuras y desdichas (en
cllas se pucden incluir cl conjunto de objctos y materiales de los -
que sc valen).

En cambio, tenemos que la "forma" de este arte, la constituye la

"subjetividad espiritual' y humana de la que hemos hablado; aunque --

(19) B. Teyssedre -La cstética de Hegel- p. 118.
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aqui, habria que hacer la aclaracidn de que, una cosa c¢s csta "forma"
espiritual y universal del romanticismo, y otra, las figuras y mani-
festaciones artisticas externas en Jlas que se plasman c¢stas iweas y -
sentimientos; dichas figuras, suclen expresarse, sobre todo, con artces
como, la m@sica (sonido mediado por el tiempo), la poesia (la nalabra
en su "resonancia intimu), y la pintura (luz y color cn cl cspacio).
Todas ellas sc encuentran impregnadas de csa "subjetividad™ cspiritual
y universal,

A difercencia de las bellas esculturas de los divses gricgos, cl
dios del arte romintico-cristiano e¢s una divinidad que si ve, que sc
conocc como personal idad subjctiva. O sea que ésta divinidad posce
a través del hombre, la virtud de reflecjat la "luz del alma', '"Pero -
cl Dios del arte romintico aparece como el Dios que ve, que se cono-
cc, interiormente subjetivo, y que descubre su interioridad a lo in-
terno (del hombre)... la subjetividad es la luz espiritual quc apare
ce en s1, cn un lugar antes oscuro, y mientras la luz natural puede
iluminar s6lo un objcto, clla misma es ceste terr no y el obipto en
cl que brilla y en ¢l que sc conoce como c¢lla miswa'. (20).

Para comprender mejor la concepcidn y vida de esta "subjetividad
absoluta' cn sus relaciones de forma y contenidos artisticos, asi co-
mo su relacidn con c¢l Dios cristiano, llegel presenta tres importantes

tesis:

(20) Hegel - Lgtética 5 La forma del arte romﬁnfico— p. 25.
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1. Dios misme sc ha hecho hombre; csto se logrd oracias a la re
dencibn, vida, muerte, y resurrcccidn de Cristo.  Pero dicho
proceso, no sc¢ limitta a Ta vida de este personaje, sino que
sc exticnde a toda la humonidad donde este cspiritu cristiano
so ha manifestado; o sca que todos lTos cristianos del mundo
ticnen que scguir de alguna manera est~ proceso, ya que con -
eso podrin alcanzar su "gloria" y divinidad; s6lo asi es que
¢l hombre alcanza la jerarquia de Dios {Onico, universal y au-
toconsciente.

2. A través de este proceso, el hombre cristiano se reconcilia -
con Dios; todo cllo implica llevar una vida dolorosa, conflic
tiva y de tormento corporal y espiritual,

3. K1 hombre romintico tambiln sc¢ detiene a convivir on su propio
mundo social-humano, y por consiguiente, también lo "finito™
y ¢l "mundo exterior'" son fuente y contenido dclarte romanti-

Cco.

Finalmente el autor resume un tanto polticamente, el tipd de = o
lacidn que existe entre ¢l contenido y la forma arcirtica del presen
te estilo del arte diciéndonos quc, ¢l tono cscencial de €1, c¢s "musi
cal', y ¢l de su contenido, "1irico".

..."cl tono fundamental de lo romintico (pucsto que en cfecto,

la universalidad siempre cn aumento y la profundidad activa ¢ infati-

/ A



gable del 4nimo constituyen el principio) es musical, vy por ¢l con--

tenido determinado de la representacidén, es lirico. Para ¢l arte ro

mantico lo lirico es, en cierto modo, e¢l rasgo hasico clemental, una

nota que la cpopeya y el drama hacen resonar y que flota en tornu de

las artes visuales como la fragancia universal del Animo, porque aqui,
el espiritu y el animo quicren hablar al espiritu vy al dnimo mediantoe
cada una de sus creaciones'". (21).

Hablando de la importancia de¢ dicha unidad (forma y contenido),
quisiéramos cstablecer que actualmente no se podria rcalizar ni con:
cebir el andlisis de las obras de arte sin é1. Para c¢llo battaria -
obscrvar las grandes crcacionces del arte moderno, o estudiar a los
principales tedricos de la Estética contemporiinca, como p' v cjemplo:
B. Brecht, Bujerin, Lukdes, Croce, Fischer, Sfnchez Vizque:, cteéteras
o los mismos estudiosos del cstructuralismo artistico y literario,
Mukarovsky, Jakobson, Cervenka, etcétera.

Iis conocida la disputa-polémica dada a lo largo del presente .i-
glo por las dos sigulentes corrientes nntagénicas: por un lado los
"formalistas', y por cl otro los '"contenidistas'; los primeros, repr:
sentados sobre todo por los Tlamados "lormalistas rusos'™, y algunos
de los fundadores del estructuralismo (circulo de Praga); y los segun
dos por algunos tcbricos del "marxismo'" (o sociologistas), aunquc al-

gunos de ellos, no se les puede catalogar de "warxistas' dado su uni-

(21) Hegel - Bstética 5, Ibhid- p. 35.



lateralismo contenidista.

Afortunadamente cxisten algunos filésofos como Brecht, Lukics,
Sanchez Vazquez, Fischer, Bujarin, ctcétera, que defienden la idea -
de la unidad y totalidad inseparable de la obra de arte; con cllos -
cstariamos mis de acuerdo; como el propio llegel lo »~staria.

A los Tlamados "formalistas', no les intercesaban tanto los as--
pectos socioldgicos, ideolbgicos o psicolbgicos de la obra. Sélo sc
fijaban cn los rasgos intrinsccos o inmancntes a ella. En tanto que
los "contenidistas'", sociologistas, se concentraban mis cn aquecllos
factores contextuales.

Sin embargo, dicha polémica tuvo una etapa en que ambas posicio-
nes se abrieron respectivamente a un anélisis de los aspectos olvida-
dos y rclcgados por cada uno de cllos para con la obra de arte.

La verdadera objetividad en ¢l anllisis de las crecaciones artis-
ticas consiste a nuestro modo de ver, en cstudiar en primera instan-
cia, las condiciones socio-histéricas, geogréficas y culturales de la
obra de arte en cuestién, para luego concentrarse en sus elementos --
técnicos, cstilisticos, su lenguaje, la disposicibn y ordenamiento de
sus elementos internos o sea, su estructura y armonia interior, su --

"forma'.



ORIGEN Y DESARROLLO HISTORICO DE LA CONCEPCION DEL ROMANT T CISMO

Ahora analiccmos 1la cvolucién histdrica de esta concepcibdn del
arte romiantico curopeo, tal y como.Hegcl la cencibe.

En términos generales, cl autor proponc que dicho des rr,llo in-
cluye tres etapas: 1) La de "la esfera religiosa' del romanticismo --
que abarca todo el proceso y vida de Jesucristo desde su aparicibén c¢n
¢l mundo hasta principios de¢ la cdad media.; 2) El periodo de "la mia
danidad™ o "actividad humana’, que comprende sobre todo, la época e
la "caballeria'" medieval curopea; 3) La aparicidén de las concepciones
modernas del romanticismo, a partir del llamado "renacimiento curo- -
pco', a las que Hegel denomina '"La autonomia formal del cafécter y de
las particularidades individuales'. Pascmos enscguida a cxponcr cstas
ctapas.

1. La csfera religiosa del arte romlntico .

a) k1 significado de la vida de Cristo para la concdpcién romin-

tica del artce.

Aunque parezca un poco cxtrafio, vamos a ver cémo las concepciones
religiosas y filosdficas de este personaje histérico repercuten en -
muchas dec las manifestaciones romlnticas del arte. Por lo mismo tam-
bién veremos en qué consiste la relacibn centre ¢l cristianismo y la -
presente concepcidon del arte.

Pero squé significado tiene la historia de la redencidn y nmuertc



de Jesucristo?
1. Por un lado, ¢l fendmeno y proceso de la conversibén de "Dios"

en un hombre singular de carnc y hucso, y viceversa.

i~

. A través de este proceso, la pasidén de Cristo, ol espiritu hu--
mano-divino supera la "finitud", y la inmediatez de su vida; -
con cllo obticnc su "infinitud" y absoluta autonomia.

3. Dicha muerte tambicén significa el €in de la abstraccidn divina,

scparada del hombre. Por consiguiente este Dios no es ajeno
a la conciencia humana; s6lo vive para clla.

4. La encarnacidn de Dios en la historia.

5. S¢ reafirma usi, la reconciliaciédn suprema de lo divino y lo

humano, la ticrra y el cielo reunidos finalmente.

1 proceso dc la pasidén de Cristo significa para la conciencia hu
mana, una especie de "historia universal', que debe darse en cada una
de las historias de cada conciencia particular. Esto significa que
la historia general-universal de la vida de este personaje, sblo sc -
habra de dar en adelante en la historia singular de todo cristianc, -
", ..esa historia universal, porque el espiritu ticne como su momento
csencial la realidad en el individuo, sc presenta ella misma sb6lo cn
la forma de un singular, en que se manifiesta como lo suyo come la -
historia de su nacimiento, su pasidn, su muerte y resurreccidn, y con

serva sin embargo, al miswo ticmpo, cn esta singularidad el signifien



do de ser la historia del espiritu absoluto universal'. (22).

Al respccto, nuestro autor pensaba que a través de muchuas obras
de pintura, literatura, escultura, etcétcra, el arte proporciona a
nuestra conciciicia (sensible e intuitiva) una imagen concrcta y una
“"figura singular" de los rasgos cxternos fenoménicos de aquellos acon
tecimicentos de la vida de Crisco. De tal suerte, que gracias a la --
creacibn artistica se pueden conservar y perpetuar cste acontccimicn-
to de la aparicién fenoménica de Dios cn el mundo. Esta e¢s sin duda,
una de las funciones del arte.

Sin embargo existe una grave dificultad para los artistas que han
intentado plasmar estos temas en las artes visuales y a veces con la -
literatura, 5C6mo expresar y transparentar por medio de figuras extcer
nas, la "intimidad" e infinitud dcl cspiritu, sin que cstas formas --
pierdan su vitalidad? Este problema, s6lo 1o han podido resolver los
grandes artistas de esta ctapa romﬁntica, como por cjemplo, Rafacl, -
Leonardo, Miguel Angel, o ¢l propio Dante.

Una d» las grandes influencias que ¢ste personaje (Cristo), dejd
para 1la concepcién romﬁntica, ¢cs lo referente al valor infinito de la
subjetividad y del "amor". Como ya habliamos visto, estos 'valores in
finitos'", «on una caractcristica csencial de dicha concepcidn, sdlo -

que pocos pensadores 1o consideran como una aportacién de Cristo.

(22) Hegel - Ibidem, Estética 5 - p. 50



Desde su ctapa juvenil, en "kl cspiritu del Cristianismo y su des-
tino", llegel plantca que Cristo recomendaba a los judfos de aquella --
época, que sc opusi~ran a los mandamientos recligiosos y morales, dada
su frialdad, y porque s6lo exigian cl servir a Dios sin mis, con una
simple sumisién ciega y carente de entusiasmo (positividad de la reli
gidén); en cambio, Cristc les proponia utilizar el "poder infinito" de
la subjetividad humana, c¢l sentimiento, y ¢l amor. "A los mendamien--
tos quo ex.pgian mero servicio al Sefior, servidumbre inmediata, obe---
dicencia sin alegria, sin placer y sin amor; es decir, a los mandamicn
tos del culto, JesGs opuso precisamente lo contrario: el impulso y --
hasta la necesidad humana... toda la subjectividad del hombre y coloca
la purcza o la impurcza del corazdn por cncima de la servidumbre ante
un mandamiento'', (23).

Esto significa que Jesucristo también inducia a ecsos judios a qu
sc¢ elevaran por encima de los derechos y costumbres civiles de aque--
1la época; sblo a través de la fuerza de cstec sentimiento amoroso ¢s
como desaparecen la '"legalidad", los deberes, cl cgoismo, y los senti
mientos de odio. lista importancia que Cristo lec conficre al amor vy
al sentimicnto, es 1o que nos intercsa rescatar para poder entender -
mecjor los origencs del romanticismo. "Ojo por ojo, diente por diente,

dicen las leyes; redistribucidn y su igualdad c¢s cl principio sagrado

"(23) Hegel - L1 Espiritu del Cristianismo y su destino, cn lLscritos
- de Juventud- pp. 304 y 306.

o
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de toda justiciua, el principio en que debe descansar toda constitu---
¢idn politicu, Jeshs sin cmbargo, exige cn genceral el abmndono de ]os‘
propios derechos, 1a clcvucién por cncima de toda esfera de la justi-
cia y de la injusticia, por intermedio del amor. En cl umor desaparc
ce también, junto con cl derecho, cste sentimiento de desigualdad y -
del Deber de este sentimiento, que oxige igualdad; asi mismo desapare
ce también ¢l odio contra los cecncmigos'. (24).

Ahora veumus cual ecs el significado que ticne cl "amor", sobre to-

do el religioso, para con la concepcidn del romanticismo.
b) El significado del amor religioso.

Esta concebcién romdntica del amor implica la idea de¢ que la '"sub-
jetividad infinita" del hombre no sc presenta cn forma aislada ni soli
taria (como a veces sucede con los dioses gricgos), sino que surge de
la relacidn con "otro'", ces cl alma subjetiva de otra persona con la -
que se liga intimamente.

A partir de esto tenemos que la verdadera csencia del amor reli--
gioso consiste en renunciar y abandonar la conciencia personal de uno
mismo, en identificarsc con otra persona, cn "olvidarse" en cse '"otro',
renunciando asi a los intereses particulares propics, que sb6lo habri -
de cncontrar cn los demds.

Por supucsto que llegel aclara que si bien estos sentimicentos del

(24) legel - Ibidem, El Espiritu del... pp. 313,314.
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alma y del coruzén permanccen internos y cspirituales, sicmpre ticnen
sin embargo, una conexién cstrecha con lo corpéroo y lo material-sen-
sible; gracias a estos medios se puede cxpresar y manifestar la vida
intima del cspiritu. Sin cmbargo esto también sc puede lograr gracias
a la "mirada'', a los rasgos del rostro, o mas artisticamente, a través
del sonido (mGsica) y la palabra (pocsia).

Para poder destacar mcjor esta concepcibn (amorosa), el autor ia
compara con él ideal gricgo del amor; cn cste ﬁltimo sc considera que
la rcconciliacién del alma amorosa se rcaliza cn primera instancia,
en la corporeidad de otra perscna, y como complemento, cn cl alma cs-
piritual de cse "otro". In tanto quc cn cl ideal romintico el ecspiri
tu amoroso si se realiza cn su medio (espiritu subjctivo), dejando io
corpdreo como algo secundario.

Al haccr esta cmmxwacién, crcemos quec llegel picensa sobre todo cn
concepciones como las de Platén, Aristétcles, y la del propio llomero:
primcramente Platdn propone que el objcto del amor c¢s a la vez, la be
lleza fisica y la espiritual, ésta implica a su vez la bondad cspiri-
tual, la virtud, y la honestidad. Por consiguientc, si algin hombre
s6lo persigue (como su objeto de amor) la pura belleza y placer fisi-
co, o bicn, la simple bondad espiritual del alma del "otro', entonces
este individuo nunca logrard la auténtica realizacibén del "ideal" amo

roso gricgo. "Sbcrates.-jOh Pan amigo y deméds divinidades de estas on



das! Dadme la belleza interior del alma, y haced que ¢l interior en

mi estlé en armonia con estu belleza espiritual. Que ¢l sabio me pa

rezca siempre rico, y quc yo posca 5610 la riqueza que un hombre sci
sato puede tener y emplcar'. (25)

Al rcspccto,<nusiéramos aclarar quc cuando llegel habla de esta -
concepcibn del amor romdntico religioso, sc¢ estf refiricndo también
al amor mundano que sc da entre los hombres y mujeres. Sin embargo,
la cuestibén no queda ahi, sino que dicha concepcibén sc extiende a ---
otros fmbitos como sun: el amor materno', representado cn sus orige-
nes por el amor de la virgen Maria, y posteriormente por las "Mado --
nnas''; este tipo de sentimicnto debcrﬁ scr imitado por todas las ma--
dres cristianas; finalmentc cstos sentimicntos también sc extenderin
a los discipulos de Jesucristo, asi como a las mujeres y amigos que
lo siguicron, cs un ”cspiritu de Comunidad™, ¢l cual tienc la signifi
cacidén de haber divulgado la llamada ~'"recconciliacibn' de la subjeti-
vidad humana y la divina hacia la conciencia de una bucna parte de la

humanidad.

2. El significado del honor y el amor cn cl dmbito de la "Caballe

ria medicval'.
Ahora veamos cn qué consistc cl caricter general de la concepcidn
romintica de Lo "eaballeria" surgida en la segunda edad wmedia feudal,

sobre todo e¢n la luropa occidental, asi como su rclacidn con la poc--

(2£) Lsatén -Fedro o del amor, en Difilogos=- p. 661.



sia literaria.

Durante estc periodo, ¢} espiritu de tos cristianos abandona pau-
1atiﬁamcnte la anterior esfera religiosa del romanticismo y su total
dependencia de Dios; en adelante tomarin como contenidos de sus mani-
festaciones artisticas y culturales, a valores y virtudes que aunque
todavia subjetivos, poscen un carficter mis "mundano'.

El principio fundamental no ha cambiado, lo que ocurrc c¢s quc la
ilamada "subjetividad infinita' sc traslada aqui, a otro ambito del
contexto roméntico, la mundanidad. En otras palabras, aquellos senti
mientos internus que antes s¢ llenaban con la espiritualidad de Dios,
ahora se alimentarédn dec valores que si bien son subjetivos sc inspi--
ran c¢n la "vida mundana'; estos estén represcentados por las virtudes
caballerescas, como son, el honor, el amor, la fidelidad, ctcétera.

Lo anterior implica que a partir de este periodo, los hombres po-
drin rc.acionarse mis libremente con las instituciones politicas crea
das por c¢l hombre, y que antces desdeiaba.

iista etapa del proceso histérico representa no obstante, un perio
do de trunsicién hacia la modernidad en la que ¢l hombre iré adqui---
riendo paulatinamente su personalidad y autonomia filosbéfica parva ---
crear su cultura. Gracias a csta libertad, los artistas y litcratos
medicvales crcarén obras que fluctuan entrc temas subjetivos-divinos

y contenidos tomados dec la "particularidad" variada y finita del mun-

do social.



Antes de continuar, quisiéramos aclarar que ¢l hecho de ﬁuc esta
concepcién caballeresca se esté tornando un poco mﬁs mundana, no sig- .
nifica que sc esté rectornando al cstilo y los valores griogos, ya que
estos Gltimos tienen como ideal, virtudes de caricter mis ”objctivé“,
y que tiencn que ver con la vida y el "pathos &tico'"; cn cambio cn -
la época mediceval, todos los valores rominticos sc mnnojdn como scnti
mientos subjetivos de inspiracidén semi mundana.

Tanto ¢l honor, como clanor, o la fidelidad caballeresca, ticncn
una gran sigrificacién c inspiracidn para muchos poctas y literutos
del presente periodo; esto se debe a que la vida moral de muchos '"ca-
balleros" medievales fue tan representativa y amplia, que dio lugar a
quce michos de esos artistas poctizaran algunas de sus aventuras.

L{ proplema del "honor" lo podemos aprcciar cn algunas comedias
espafiolas de la época, como por ejemplo, "El desdén con desdén" de -
Agustin Morcto y Cabaiia, asi como en varias poesias dramiticas france
sas y cspafiolas; sin embargo, existe un caso mis moderno dentro del -
romanticismo alemén que es muy rcprcscntativo'dc esta cucstién y que
nos retrotrae a aquel periodo; se trata del "Alarcos" de Friedrich --
Von Schlegel. En csta obra se presenta cl caso de un héroc que mata
a su fiel y noble amantce ipor qué? todo a causa del honor. Il héroc
quiere desposar a la hija del rcy de su pais, sin sentir no obstantec,
ninguna pasibn por ella, ya que esto le ayudard a convertirse cn hijo

politico del soberano.



5in embargo, podemos percatarnos de que este sentimicento, aungue
siempre busca la ”uutonomia” o independencia moral, es on Gltima ins-
tancia, vulnerable ¢ incompleto ya que debe de ser reconocido por ---
otras personas; c¢s asi como sc produce la relacidén con el amor dc pa-
reja.

51 bicn cn esta virtud, el honor, la subjetividad personal de {os
caballeros y demfiis personas vomdnticas se cavacteriza por s indepen
denciao moral y ¢l sentimiento de personalidad, ahora sucede gque en vl
amor se prescnta la Tclacién contraria; o sca que aqui lo csencial,
es mAs bien la entrega y el abandono de uno mismo, la identificacidn
del sujeto con otra persona del sexo opuesto; representa ademds la -
renuncia a los intereses individuales que 5610 sc vuelven a4 encontrar
en los demés.

No obstante que cn este sentido sc contraponen honor y amor, a la
inversa, también se puede considerar a dicho "amor" como 1a ronlizu—}
cidn de un principio que ya se encontraba implicito (en potencin nn 

ebobonory Loufby, en oo medbda o goe este "honor” Ciene ta necesidad

esencial de que aquella persona que se siente de valor infinito sca
reconocida por otra u otras personas.

Este "reconocimiento'" del que habla Hegel (desde la Fcnomcnologiaj
del Bspiritu) 5610 pucde ser completo y verdadero, no cuundo es respe.

tada la personalidad cn abstracto o de manera aislada, sino cuando ---



e¢se "Yo! 1ntegro scgﬁn lo que fue, cs vy scr&, s¢ identifica con otra
persona hasta ¢l punto de constituir su voluntad, su pensamicnto, cl
fin de su vida, y su puscsién mas infinita. EIsto significa que aque-
1la ot=2 persona, sb6lo vive para uno, y por consiguicnte, cstos dos -
"scres" 5610 existen cn una unidad en la que ponen todo su énimo.

"... en ¢l amor lo supremo es mis bien la entrega del

sujeto a un individuo dec otro sexo, la renuncia a su

conciencia autdnoma y su aislado scr-para-si que sc

sientec impulsado a tcner sélo en la conciencia del otro

su propio saber de si..., sino cuando yo, scgln mi to--

tal subjetividad...penctra la concicencia de otreo y cons

tituye su propia voluntad y saber, su aspiracién y su -

poscsibn... ambos son cn esta unidad plena sbélo para si

o

i
t

misma y ponen toda su alma v ¢l mundo c¢n esta identi

dad'. (26).

En ¢l plantecamicnto anterior se puede apreciar como la infinitud
interior del sujecto da trascendencia ¢ importancia a ¢l amor dentro
del romanticismo. |

Asi como este ideal del amor sc¢ basa en la intimidad del senti--
miento subjetivo, la concepcidn gricga lo valora como un aspecto su-
bordinado, umhlcmﬁtico y complementario; ceste ¢s ¢l caso del amor de

Aquiles por Briseida en La Tliada de Homero; en ella, el personaje

(20)  Uegel - listética b, Ibidem. p. 85-80.



mitolGgico siente poca pasibn y profundidad de amor, ya que clla cs
una esclava sometida al héroe. O también, mis filosGficamente
podriamos representar dichos valores griegos al observar cl plan

tecamiento Ctico de Aristételes cuando en su Etica Nicomaquea, afirma

que el objeto del amor cs c¢l bien, lo bucno y lo placentero, el pla--
cer, los cuales resultan (tiles y por consiguiente, amables. Aunquc
aqui habria que aclarar que para este filbésofo gi.cgo los hombres que
aman por placer y utilidad, son fruto de relaciones amistosas acciden
tales ¢ interesadas y, por consccuencia, poco duraderas; a cambio de
esto, el propio Aristételes nos advierte que la amistad perfecta ¢ --
ideal, e¢s aquélla que se da entre los hombres de¢ bien y virtuosos, -
pues sblo asi es como pucde resultar duradera y estable '"... si sec
entiende culil es el objeto del amor, pucs cvidentemente no todo cs -
amado, sino sélo lo amable, y esto es lo bueno, lo placentero o lo --
itil. Pero como lo Gtil no parecer ser sino aquéllo por donde nos -
vienc un bien o un placer, resulta que sbélo el bien y el placer son
amables como fines... La amistad perfecta cs la de los hombres de --
bien y scmejantes en virtud, porque estos se descan igualmente cl ---

bien... Esta amistad cs, por tanto como puede con razdn suponcrsc, -

durable". (27).

1

Volvicndo a la cuestién del amor caballeresco-romintico, Hegel

afirma que cste sentimiento humano influencid ¢ inspiré a muchos poc

(27) Aristbteles -Titica Nicomaquea - p.p. 184,186,187.
/



tas de dicho periodo; por cjemplo, cen ltaliu tenemos ¢l caso de le--
trarca, que sc destaca por su "amor de 1la imuginacién”, que sc iden-
tifica con la religibn "en cl fervor artistico del corazdn'; o bicen
el caso de Dante, que sec consagré gracias a su amor por Beatriz, que
después se transformé sin embargo, en un amor rcligioso; en tanto que
la poesfa de Boccaccio representa a Ja pasibn sin cticidad.

También en los [Lstados germanos medicvales tenemos a poctas que
expresan un tipo de amor lleno de sentimicentos ticernos, traviesos, y
melancbélicos; en cambio cn los cspafioles, los poemas amorosos son mis
fantasiosos en su expresidn caballeresca, sutiles en las cuestiones -
del honor personal, e inclusive de caricter quimérico.

No obstante que el amor romdntico representa un sentimiento noble
y espiritual (antes que un desco carnal), tienc sin embargo su limi--
tucién ya que sc¢ trata Jde un sentimiento de caricter personal impreg-
nado de inte.-eses particulares a la pareja misma, y no en funcidn de
fines .universales u objetivos, como son la familia, la actividad poli
tica, la patria, los deberes de la profesidn, del Estado, o la reli--
gién lel pucblo.

Ln reJacién con lo anteriormente dicho, quisilramos comentar quc
a causu de esta posicidn, cs que siempre se ha atacado a los poetas,
filbésofos, mlisicos y gente comﬁn que sc declara partidaria de este ro

manticismo, ya que c¢s evidente su posicibén individualista, que difical



mente superan. De la misma forma podemos obscrvar c¢l reproche que
algunos racionalistas han hecho a su cxcesivo scntimcntulismd carente
de racionalidad. Esta es sin duda una discusién cntrec dos posiciones
netumente antagdnicas; sin cmbargo; existe una tercera posicibén filo-
s0lfica, ¢l sentido comQu, que proponce buscar y cncontrar el justo --
medio'" de ambas actitudes, cuestién que nos parcce la mas prudente pa
ra el hombre.

Sin duda alguna que dos de los tebricos que més criticaron la con
ccpcién del romanticismo, fueron Nietzsche y Frecud; para hacerlo nos
proponen una n.aeva ética del amor asi como una concepcidn revoluciona
ria dcl hombre y de la cultura, que tanto cscﬁndalo han producido, so

bre todo en la actual sociedad occidental.



LA FORMACION DE LA AUTONOMIA FORMAL Y Dii LAS PARTICULARIDADES INDIVI -
DUALES DUEL HOMBRE MODLERNO Y SU KELACION CON LA LITERATURA.

Al igual quec muchos filésofos ¢ historiadores, llegel piensa quc
el humanismo renacentista curopeo significd un progreso para cl desa--
rrollo filosbéfico, artjstico y cultural cn general. Todo cllo con --
respecto a los valores y costumbres del medioevo; esto repercutibd sin
duda en la forma de pensar y juzgar de los artistas y filbsofos de --
aquel periodo histbdrico.

Si bien en la ctapa antcrior, los artistas aﬁn conscrvan cicrta
influencia cristiana, ahora muchos de cllos procurarin desligarse --
paulatinamente de esa religidn tan rigida. ELllo significa que la vi-
da &ética, politica y cultural de la mayoria de las naciones curopeas
se llevard o cabo con mls Libertad y autonomia.

Otro aspecto importante que habria que destacar aqui, es cl hecho
Jde que a partir de csta época, sc incrementd de mancra considerable ¢l
"individualirmo" moral, ético, 3 politico cn la vida del hombre moder-

no.

En el caso de la literatura moderna, vercmos cbOmo los temas reli-
giosos y los de la caballerfa mediceval van ir desaparcciendo, para Jdar
piaso a otros nucevos, como son, ¢l estilo novelesco, ¢l fabuloso, y ---

otros mas quc veremos mis adelante.



Los contenidos artisticos (sobre todo en la literatura) presen-
tan aqui un carﬁctcr particular, y un tipo de existencia finita, ello
en virtud de que en adelante ¢l hombre moderno quicre ver y represcer
tar sus problemas inmediatos, sus costumbres y sus crcaciones materi.
les como espirituales cn tanto que fruto de su trabajo ¢ inspiraciébn,
las cuales sc pueden recrear a través del arte.

Antes de pasaor al  anfilisis quisiérumos aclarar que, al igual-
que en los otros periodos afectados por esta conccpcién romdntica,
aqui persiste la oposicilén mencionada entre la subjetividad infinita
del hombre y la rcalidad exterior, aspectos que contindGan scparados,
si bien aparccen rcunidos, no cstin rcconciliados; asf succderd hasta
aue llegue ¢l momento en que finalmente sc scepararfn totalmente y  --
mucstren asi, que su ”unién absoluta" habrﬁ de buscarla cn otro campo
distinto del arte, cuestién de la que hablaremos mids adelante.

i - . . "
(1 papel que desempefla la "autonomia del carficter individual en
la litcia*ura moderna.

Para comprender mejor cste aspecto quisiéramos definir en prime-
ra instancia lo que Hegel entiende por 'autonomfa del caricter indivi
dual" y el "formalismo del caréctcr“ cn cl émbito de los personajes -
de algzunas de las principales obras de la literatura romiantica moder-
na; cn -ste periodo, en el que sc acreconté el individualismo moral,

proliferaron los personajes que se independizaban de las injerencias



religiosas, y por consecucnciu Cn sus acciones sc guiaban de acuer-
do con fincs y descos de tipo particular, mﬁs que colcctivos~univcrsg
les.  listo implicard que el "mundo del sujetn, asi como su "caric--
ter, constituyan cl contenido particular de aqucellas obras.

A partir de csto tencmos que ¢l "formalismo del caricter', sc -
refiere a que el contenido particular de los personajes de la litera
tura moderna sc presenta de manera limitada y abstracta, y por tuntb,
como accidental; esto significa que lo que csos individuos llecguen a
ser no sb6lo depende de la "sustancia ética” (vida social?ﬁstatal), -
sino de la prop:ia subjetividad del carfcter o. personalidad de dichos

personajes.

Sin cmbargo dentro de este "formalismo' el autor distinguc dos
clases de caracteres que inspiraron a grandes poctas de la literatura
moderna, como Shakespearc, Gocthe, y otros més: 1) 1 de la ”¢n6rgi--
ca firmeza" del carficter, que sc limita a objetivos especificos ¢ in-
troduce su encrgia individual cn la extcriorizacién de sus fines; 2)
Los caracteres de la "totalidad subjetiva", que no son capaces de ob
jetivarsce, pucs permanccen encerrados cn su interioridad.

Para cjemplificar a los del primer tipo, podemos observar obras

tragicas Shakespcarianas como, Macbeth, Otelo, o Ii1 Rey Ricardo ITT;

¢nosus protagonistas principales sc aprecia cse cavicter individual

¢ independiente que s6lo tiene intereses y fincs particulares, que --
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siempre intenta realizar con "implucable pnsién” y sin medir las con-
secuencias; s61lo busca la pura autosatisfaccidn.

El caricter de Macbeth estd condicionado por su pasién ambicio-
sa; al principio duda, pero después "extiende su mano hacia la corona
real', cn’onces asesina para alcanzarla y con tal de mantenerla, reca-
liza tcda clase de atrocidades. Por consiguientce, ni ¢l respeto por
"la majestad de la i1ealeza,'ni la locura de su mujer, ni el abandono
de sus vasallos, ni la ruina inminente, ni el derecho divino ni el -
humano lo hace vacilar o reflexionar, sino que prosiguc adclante. -
Inclusive la propia csposa de ecste personaje, Lady Macbeth posce (en
la obra) un cardcter similar, "Ella no mucstra ningdn afectuoso agra
do, ninguna ulcgria por la felicidad del marido, ni un impulso ético
(universal), ni participacién, ni piedad de un alma noble, sino que
teme s6lo que el cardcter de su‘marido sc interponga en ¢l camino de
su ambicidén;'", (28)

Obscervando lo antcrior nos damos cuenta de que ¢l desarrollo de
la accién y el destino de cstos pexsonajes si bien depende de circuns
tancias sociales, casi siemprc son llevados por interescs de cardcter
subjetivo, In virtud de esto, casi nunca pucden cencontrar una '"con--
ciliacidén objectiva' debido a la accidentalidad y particularidad de su
objetivo. Por consiguiente, la dnica reconciliacién espiritual que -

cncuentran, cs su "propia firmeza',

(28) Megel - Estética 5 Ibidem - p. 108



En rolacién con el otro tipo de cardcter, los de la ”totuliddq -
subjetiva'" (o sca, cl de los hombres y protagonistas romfinticos quo
casi no oxtoriorizanvsus deseos ni sus objetivos) vemos que se carac-
terizan por ser poco cxplicitos y expresivos con su mundo circundante;
o por decirlo asi, ~6lo maniiiestan expresiohes un tanto '"mudas" y --
"silenciosas'',

A esta clase de caracteres pertenccen algunos personajes de la -
literatura romﬁntica, como son: Romeo y Julicta, Miranda (hija de Prés
pero en 1avTcmpcstad), y Hamlet de Shakespearc; c¢l rey de Thule de --
Goethe, ¢ .nclusive, Thekla la heroina de Schiller.

1 caso de Hamlet, representa un protagonista de "animo hermoso”

y noble, con clilerta debilidad interna y carente de sentimiento onérgi:qv'
hacia la vide, cuestibén por la que se¢ la vive en un estado de apatia mé
lancélica; por lo tanto, s6lo manifiesta algunas cxpresiones externas,

se cncuentra decepcionado de la injusticia polfitica, piensa cn cl dob':
de su corazbén, y asi, cn su indccisién se deja llevar por las circuns-

tancias externas, hasta que, finalmente sc precipita y asesina al perso:
najc YPolonio.

La poesfa titulada 'cl rey de Thule" de Goethe, también nos cjom-

plifica esc sentimentalismo de tipo silencioso que sdlo sc exterioriza
csporddicamente, In ella también sc manificsta la infinitud y la fide-~

1idad del amor (de la que ya hemos hablado). Asf{ tenemos que cste mo--



narca revela su amor por medio de una copa‘quc él conscerva de su ama-
da. El viecjo bebedor aparcce al borde de la mucrte, lo rodean sus ca-
balleros en la gran sala rcal, deja sus reinns y tesoros a los hercde-
ros, pero a la copa, la arroja a las olas decl mar para quc nadic pﬁcda
encontrarla y poscerla:

"E1 la ve tumbarse, llenarse

y hundirse en el fondo del mar,

Los ojos se cc.oraron;

nunca bebié una gota mis." (29).

En las anteriores narraciones, podemos observar cl cardcter indi-
vidualista dc sus protagonistas; es bien sabido que cse tipo de valores
se fueron consolidando a lo largo de la historia moderna que parte del
renacimicento hasta la actualidad.

Una de las ectapas cruciales en las que sec¢ reafirmaron cn forma -
casi definitiva aquellos valores, fue.sin duda cl siglo de las luces.
El movimiento de la Enciclopedia francesa a través de sus idc6logos 1uf
ché arduamente para conseguir la aceptacién y consolidacién de aqucllos
valores individualistas. Mds tarde se continué con esa filosoffa a 1
vés del llamado "liberalismo' europco del siglo XIX; inclusive en la

actualidad 1o estamos viviendo a diario en todas las esferas de la vida-

social .

(29) legel - Bstética 5 ibidem = p. 115



El papcl de la "aventura" romdntica y las situacioncs externas -

y contingentes en el 4mbito de la literatura moderna.

Después de analizar c¢l aspecto formal ¢ interno del cafactcrAdc'
aquellos personajes dc la literatura romﬁnticé, veremos ahora, cbmo --
otros autorecs nos prescentan a protagonistas que sc descmpefian cn su —;
accionar en forma de aventuras que tienen que ver un poco mds con el -
mundo objetivo; y por lo tanto, en su peculiar relacién con las circuns
tancias quec cstimulan esos caracteres, asi como los conflicto§ en l1os =
que se v.. .aplicados dentro de la vida social,

Como Yn habfamos mencionado, ¢l "4inimo espiritual" del hombre ro-
mintico sc¢ relaciona de una mancra un tanto hostil con ¢l mundo socinl
objetivo, con el cual nunca se puede reconciliar (estdn rcunidos, més
no conciliados), pucs sélo lo utiliza como un mcdio o material para rcg.
lizar sus obietivos. Y como este mundo se scpara constantementc del e
piritu subjetivo, entoncecs se mueve y complica como si fuese una "con.
tingencia" interminable, cambiante y 'perturbadora'.

;Hasta qué punto, los personajes dc esta literatura sec muecven dcg;'
tro de una "contingencia'? lLin la medida en que tanto c]]og como los de- :
mds individuos (en tanto que "accidentes" de la totalidad sustancial)
no tienen la capacidad de determinar el curso ni ¢l orden de las cir--

cunstancias sociales en las que sc desarrolla; sus facultades son limi--




tadas, no es un Dios para poder realizar tal empresa, ILis asi como --
vemos que aunque las accilones de cstos personajes son impulsadas casi
siempre .o  sus sentimientos subjetivos-particulares, al final de cuen
tas, todo cllo depende en Gltima instancia dc las circunstancias socia
les.

Debido a esto, la llamada caballeria medieval se¢ transforma en -
Ja modernidad en una "coatingencia', debido a la singularidad vy acci-
dentalidad de las circunstancias en las que sc desarrolla.

También el 4mbito en el que sc recalizan las 'aventuras' que nos.
relatan los litcratos de la modernidad se presenta como un mundo que
se "desgarra"; y por consiguicnte, como un '"mundo cdmico' de sucesos
y destinos. Esta disolucién de la caballeria estd representada sobre
todo por literatos como Cervantes, Ariosto, y ocasionalmente en Sha--
kespearce.

En la obra de Ariosto se presentan una seric de "infinitas compli
caciones'" en los objetivos y destinos de sus protagonistas, asi como -
una serie de "enredos fabulosos" en relaciones fantédsticas; situacio-
nes "absurdas'" con las quec este poeta proyecta un mundo de aventuras,

Y respecto al tipo de amor del que hablan Dantc (amor divino) y Petrar
ca (ternura imaginativa),aqui son dcgradados con frecuencia a la jerar
quia de histcofotas sensuales y a conflictos ridfculos, en tanto que -

¢l heroismo y ¢l valor, aparecen empujados hasta un extrcmo, ¢cn cl --



que "provocan risas' a causa de las hazaias; cs una especic de "tratua
miento coémico de la caballeria',

Sin embargo, dice legel, Ariosto destaca lo 'nmoble y grande quec
yace en clla, en el coraje, en el honor, usi como es capaz de descri-
bir otras pasiones, la sagacidad, la astucia, la prescncia de cspiri-

tu y muchas mis adn con ecxcelencia' (30).

El Quijote de Cervantes es una obra que presenta a un personaje
de '"naturalcza noble', en donde la caballerfa sc ha vuclto algo impro
cedente ya que su "aventura" la observamos cn medio de una situdcién
determinada y fija, dentro de wuna rcalidad descrita de acuerdo a sus
relacioncs cxternas. Lsto proporciona scgﬁn Hegel, una "contradicciédn
cémica” entre un mundo racional, ordenado por &1 mismo, y un espiritu
aislado, quc se propone crear este ordenamiento y cstabilidad por si
mismo. A pesar de cstas aberracionecs cémicas, Cervantes ha converti-
do a su héroe en un personaje "originalmentec noble" c¢n virtud de sus
mﬁltiples dones espirituales, Y dentro de su locura se manifiesta -
come ur "temple' seguro de si mismo y de su causa. Finalmente, dice
legel, la obra en su conjunto (Pon Quijote) representa una cespecic de
burla a la caballeria roméintica a través de una "ironfa legftima" ---
(micntras que en "Orlando cl furioso'" de Ariosto, la aventura aparcce
més bien como una especie de broma), y los actos de Don Quijotc como

un "hilo" en el quec se unen maravillosamente una serie de auténticos

(30) Hegel - Bstética 5 Ibidem - p. 127.
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cuentos rominticos.

Sin embargo, podemos advertir quec las instituciones cstatales de
la época moderna asumen cl control y la represién de aquellos objeti-
vos ¥ descos "quimlricos" gque pursiguen cstos nuevos caballeros crran
tes aventurcios. No obstante, a pesar de sus dificultades y discor--
dias con el mundo institucional-social, aquellos hérocs aventurcros -
encuentran, al final de cuentas a la mujer descada que més lcs conVig
ne, "la mujer sc hace cargo de la casa, los nifios llcgan, .la esposa -
adorads que primero era la ﬁnica, un 4dngel, se¢ comporta como lo hacen
todas las demds; cl empleo da trabajo y molestias, ¢l matrimonio cs
una cruz doméstica, y asi e¢s el resto de toda la embriagucz. Vémos -
aqui c¢l mismo cardcter de la aventura caballeresca, s6lo que ahora ég
ta encuentra su significado justo y lo fantéstico debe entonces cxpe-

rimentar la necesaria correncidn'. (31)
litapas [finales y disolucién del arte romdntico y su concepcibn.

Durante los siglos XVII, XVIII, y principios del XiIX, se dieron
Tas Gltimas grandes expresiones y cscuelas del arte romdntico, de las
que llegel destaca sobre todo estas dos: 1) La de los artistas que rca
Lizan producciones wds o menos subjetivas accerca de la naturaleza y -
la vida social, "imitacién de la naturalecza', o sca de aquellos que -

recrean con habilidad individual-subjetiva el mundo objetivo; y 2) Las

(31) llegel - Lstética 5 [bidem p, 131.
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obras de los artistas que wis bien les interesa mostrursé as{ nisnos,
1

sus sentimicntos y su énino, a los cuales quicre reflejar y represen-
tar cn sus obras, ¢! llamado "humor subjetivo".

Bn el caso de la primera (imitadores de la realidad), la cant%--
dad de temas es casi ilimitada ya que aqui el arte retoma tanto a la
vida de la naturalcza en sus diferentes paisajes y facctas asi como a
la realidad social misma en su accidentalidad variada (las tarveuas cbti
dianas del hombre, sus habitos, actividades de la vida familisr, civil,
en 'fin, el movimiento infinito de la objetividad externa). Por consi-
guicente, este tipo de arte no 5610 se convierte en Yretratista', sino
“que se "diluye' en la representacidn del retrato (ya sea en la »nldsti-
ca, la pintura, o la narracién noética) y rctorna a la imitacibn de 1la
naturaleza y a la accidentalidad de la vida inmediata y cotidiana.

ero vwara que estas creaciones artisticas llecsuen a ser verdade-
ras y completas, sc requicre que el artista les agregue también su --
“vitalidad subjetiva", a través de la que éste (artista) intenta adan-
tarse con su espiritu ¥ 4nimo 2 la vida de esos tecmas y objetos, y --
asi poderlos ofrecer a la intuicién del »nlblico, con csa fuerza animi-
ca.

is intcresante obscrvar como cntre estas afirmnaciones y lo que -
luego propone Lukfcs hay un estrecho muy reducido, ya que nara este

nensador hilngaro, lo peculiar y tipico de la creacién artistica se da



en la particularidad de los contenidos o tecmas artisticos:; y nor otra-
narte afirma que el verdadero arte (y artistas) cs aquel que rcprodu—f
ce la realidad social y natural en sus narticularidades, pero a la -
vez que la conserva y la supera, crecando una nueva rcalidad (o sca,
que no ¢s un mecanicismo, sino una rclacidn dialéctica). De lo que S0
trata, diée Lukécs cs de representar las costumbres, valores y proble
nas sociales que expresen la autoconciencia cultural de la socicdad,
y a cllo sumarle la imaginacién y voluntad del "sujeto crcador' (Rea-
lismo critico).

Regresando a la cucstién del arte retratista-initativo del que -
habla licgel, tenemos que para poder expresarlo mds lacidamente, el --
hombre sc ha Validd, sobre todo, de dos artes varticulares (la pocsia
literaria y la pintura), ya que ellas, sc¢ adaptan mds a estas circuns
tancias de cxpresién artistica: En el caso de la literatura, tencmos
a grandes escfitores como Diderot, Goethe, Schiller y otros mis quc -
supieron describir algunos aspectos de la vida en su devenir,

Sin embargo el caso dec los pintores holandescs modernos (como --
por ejemplo, Ostade, Tenicrs, Steen), es un ejemplo magnifico de¢ esta
forma de expresién: Gracias a su favorable condicién sociopolitica --
pudicron cxpresar y retratar en sus cuadros, la "rcalidad fugaz, ficl
y veraadera' con fino sentido; los rasgos cambiantes de la vida munda

na en su vitalidad particular, siempre acorde no obstante, con "las -



leyes universales de la apariencia. 0 sca, que sabfan initar cxce-
lentemente, dando mucho brillo a la realidad, al espnlendor del oro, -
la plata, cl brillo de las piedras preciosas, a la seda, cl terciope-
lo, a las picles etcétcra; todo ello, mediante la '"magia del color"

y el'"secrcto del hechizo".

"aqui se nos presenta la noturaleza cambiante cn sus
efineras exteriorizaciones, una corricnte de agua, una
cascada, las espumantes olas del occanu, una naturalcza
muerta con los accidentales destellos del vaso, del plato,
etc., la forma cxterna de 1la realidad espiritual en las
situaciones mis particulares, una mujer aue cnhebra la
aguja frente a la luz, una pandilla de ladrones cn una
correria casual, lo wmis instantdneo de un gesto que se
modifica rédpiJamente, la risa, la nueca sarddnica de un

campes ino " (32).

En relacidén con la otra gran escucla o forma de cxpresidn, la --
del "humor subjetivo'", que sélo sc mucstran a si mismos, tenemos que
cn clla loAque mds importa es el valor espiritual de la "personalidad
artistica. Autores como Jean Paul, no sc proponen configurar dc ma-
nera objetiva el desarrollo del algén contenido, sino que es €1 (as i
cono los dcuﬁs artistas represcentantes) quicnes se introducen y pro--
yectan en la "materia' destruyendo asi toda crecacibn "ohjetiva', Adg;
mids la obra de arte sc convierte aqui en una cspecic de "accidentalil-

dad subjetiva" que analiza y refleja en forma "humorfistica'" el desor-

(52) Hegel - Estética 5, Ibidem -vn. 139.



den y ‘corrupcién del mundo objetivo', mediante cl ingenio y el "jue-

go de perspectiva svbjetiva (es el arte de la "veleidad”™ y del "hu--
wor').,

Sin cmbargo aquf sc presenta una especie de "ilusi6a' cn el scn-
tido de que el artista suponc que es muy £4cil realizar "bromas" acer

ca de sf mismo y de la vida objetiva; cs una especie dc estilo humo--
ristico.

En oste género aparccen separados cl sipgnificado y la forma (co-
mo anteriormente cn el simbolismo), sbélo que ahora, cs la simple sub-
jetividad del artista la que gobicrna sobre la materia y la forma, vy
los disponc en un orden quc muchas veces es ncterogéneo. Aunque aqui,
los poctas requicren de mucha profundidad y riqueza de espiritu para
hacer rcalmente expresiva la "figura subjctiva'.

Con cstas Gltimas formas dec manifestacidn se Ilega scgin Heaoel -
al final del estilo de artce romintico, cuya peculiarvidad sc da (cowo
ya s¢ dijo), en el hecho de que la "subjetividad artistica' supera su
nateria, su tema y su produccién; por consiguiente, sus contenidos co
no su nodo de configuracién se manticnen en el poder de este artista.

En csta ctapa final del arte romdntico se 1llegd al nunto en que
se optaba vwor ¢l subjetivismo o por ¢l naturalismo objetivo. Sin cm-
bargo Hegel se pregunta aquf, iqué pasarfa si el interés de cualquic-

ra de c.oton dos escuclas dogmiticas sc quisicra sintetizar con la --



—

otra? o sca, si por cjemplo, los exponentes del "humor subjetivo" se
adaptaranvy "sunergicran' en el mundo objetivo; ello se convertiria -
¢ una cspecie de "humor objetive'. '"Se trata, por tanto, cn csta
fase dcsdoiluego de que cl 4nim con su intimidad, un profundo cspiri
tu y vica conciencia se adapte totalmente a las circunstaincias, situn
cibén, ctc., sc detenga cn cllo y haga asf del objcto algo nucvo, be--
1lo, valioso ci si mismo'. (33). | |
Esta Gltima posicién cs la que mds convence a nucstro autor, yr-
cs que €1 nicnsa que el romanticisimo nctamente subjetivista no repre-
senta lo més clevado que nueda existir en el arte, literatura, o filo
soffa (ademis todo depende del momento histérico); aqui quisiéramos -
aclarar que el hecho de que este fildsofo haya analizado larga y »ro-
fundamente esta concepcién, no significa que é1 sca un partidario de
ella. Si acaso en su ctana de juventud si lo fué, sin cnbargo cn su
etapa de =~7nrez, m4s bien adopta una posicién racionalista-'!ialécti-
ca (o como acabamos de mencionar, le agrada la idea de una sintesis -
de las dos Gltimas nanitestaciones antavdnicas del romanticismo, "cl
humor objetivo". lInclusive é1 es de los pensadores que despuls se --
unirian a la concepcibn lel "Realismo artistico"). Y no sbélo cso, --
sino que tambidén criticaba a algunos romdnticos y a los anarquistas,

o incluso a los liberalistas a causa de su posicibébn individualista,

(33) Hegel - Bstética 5, Ibidem - p. 155,



ya que ello puede llevar a la sociedad a un cstado de anarquismo poli
tico o a una socicdad de¢ cgofistas.

Ante esta circunstancia liegel proponc la nrimacfa del Estado so-
bre cl iﬂdividuo, de los intereses y principios universales sobre los
particulares; lo mfds viable para cualquicr artista, filésofo, o ciuda
dano comln, cs buscar la reconciliacién entre sus fincs y los de sus
instituciones estatales, S6lo asi es como se loara la verdadera “sin
gularidad" Ctica y politica, y la propia libertad humana.

Por cierto que el hecho de que licgel proponga una superacién de
la forma del arte roméntico, y la blsqueda de una nueva, cs un pruc-
ba de que la ctapa del Bstado prusiano no significa el fin de la his-
toria, sino que tan sélo cs una ctapa nis (con su correspondicente inm-
portancia) que se debe superar; entonces sf, tendrdn que surgir otros
filésofos quc inteirpreten esos nucvos perfodos del proceso histédrico
(para eso se darén los casos de pensadores conmo, Comte, sarx, Dilthey
ctcétera.).

Por Gltimo diremos que legel planteca que los artistas de su tien
po requicren sin embargo de cierta libertad cultural-espiritual, con
lo cual, cualquier creencia, £&, o sujecibén reliciosa s6lo la utilice
de acuerdo a sus dntereses artfsticos; s6lo asf su talento y genio se
habrd de liverar de esta limitacién y determinacidén fija. ILsto impli

carf que de ahora cn adelante, el artista moderno ya no deberd de ha-

-



cer caso de ninguna forma determinada de arte anterior, sino que --
habrd de ser mds creador ¢ imaginativo. Deberd buscar un nucvo esti-
lo de manifestacién que lo satisfaga de nuevo pleaamente y que le re
presente Y erpresce la nueva "wutoconciencia" de esta sociedad moderna v
contemmoranca, jacaso podria ser el rcalismo ?, Hasta cierto punto po-
driamos decir que esta forma de expresidén, cumple con los requisitos
artisticos y filoséficos que liegel nos prononc, y con los que de algu
na manera é1 estaria de acuerdo. El propio, Lukics siempre sc decla-
16 llegeliano, y eso también nos hace sospechar, que el propio legel -
estuvicse dec acuerdo con la concepcidén '"Recalista'. Sin cmbargo, csta

cucstién, scria motivo de otra investigacién aparte.



CONCLUSIONIS

Tanto la vida espiritual cen general, cowmo la artfstica en parti-
cular, se relacionan con el quchacer humano-social e histérico. luc-
ra de é1 no podrian cxistir.

Iil concepeo de '"belleza', no sc rcfieré a una entidad abstracta
o trasceadental, sino que 5610 "vive' y se desarrolla, ca los [enbne-
nos dolla naturalecza, y sobre todo, en las crcaciones artisticas, nro
Jducidas por ¢l hombre.

1 verdadero arte es aquél cn el que sicmpre sc busca ¢ intenta
cxpresua - la "autoconciencia' de los pucblos; o sca, las costunbres y
valores de su épocu. Lstos a su vez, estédn condicionados por su mo--
mento socio-histérico.

La creucién y vida artistica cstin estrechamente relacionadas --
con la religib6n, y la filosofia; es la trilogla del espiritu absoluto;
arte-religién-filosoffa,

El tratamiento filoséfico ¢ histérico que llegel le du a cstos te
mas ¢s de tipo sistemdtico-16gico ¥ no puramente cxpositivo-descripti
vo. Esta exposicién tienec sus propias categorfas bésicus.

Las categorfas centrales aue sc utilizaron en cl andlisis del --
proceso del arte en general son: Belleza, Idea, Ldeal, Esniritu, Abso
luto, Fovwa, Contenido; y para ¢l arte romdntico en particular cstin:

Yinitud, IntVinitud, Subjetividad, Objetividad. La mancra ¢n que sc



relacionan 1a forma como cl contenido artistico, determina ¢l estilo

y el sello artfstico, en cada momento histérico. Dependiendo de los

temas y contenidos artisticos-culturales, cs como se les confipura -

una forna adccuada a ellos.

La forna del arte romdntico, asf{ como su concepcién filoséiica,

son producto y supcracién de otro estilo artistico anter.or,
cliasico griepo. O sea que sus temas-contenidos y sus formas
festacibn, son "hijos de su ticupo'; csto es, que cstuvicron
nados por el conjunto de valores culturales y las costumbres
mento histérico social (en este caso, de los paises curopeos
dio. |

Los origenes del rvomanticismo coinciden con la ctanuy de

y desarrollo del Cristianismo. Esto explica el porqué de su

cl arte

de mani-
condicio
de su 1o

donde sc

aparicién

amplia -

relacién con esta relipgidn. (para comprenderlo cabalmente hay que irv

4 investigar hasta sus orfigencs histoericos, as{ como a todo su proce-

50) .

En las manifestaciones artisticas del arte griecgo (sobre todo en

la escultura) sc da y logra la belleza perfecta, Fisica, ¢ idecal., --

También se dan las primecras manifestaciones y concepcidn de cardcter

antropolbégico no como cn el arte simb6lico, en ¢l que predomina una -

concepcién politeista, fundamentada en las representacionces de la na-

tur: le.a.



Ln cambio cn ¢l arte y concencidn romfntica importa nis 1a be--
llcza de tipo cspiritual, subjetiva e interior. Ademds, aqui se con-
tinué con 1a concepcién de cardctor antropolbgico, en cl cual sc 1io-_”
va incluido ¢l aspecto divino ¢ infinito; ¢s una especic de antropolgt
gia divina.

Una de las caracteristicas esenciales de los artistas, fildsof
y pablico partidarios de csta concepcidn, ¢s que casi siempre adoptun
una actitud subjetivista, scentinental, c¢ individualista. [nclusive,
hemos mostrado, cémo cs que la "forma' cn que sc mnanifiesta esta con-
cepcidn artistico-{iloséfica, estd representada por la "subjetividad
infinita".

En el caso dec los contenidos y temdticas del romanticismo, casi
siecipre estabuan inswvirados y tomados de estas tres fuentes: 1) L1 ca-
ricter divino ¢ infinito de los cristianos, las imfgencs que éstos --
ticnen de su Dios (Cristo), y todo lo rclacionado con csta religibn,
2) Los sentimientos subjetivos de las almas y espiritus del hombre ro
ndntico, asi como el tipo de énimo y cardcter que éstos adoptan; 3) -
La propia vida mundana del hombre, con sus acclones, aveaturas y des-
dichas, asi coro los sentimientos y valores que-aquf se adoptan: el -
aror, ¢l honor, la fidelidad, la valentfia, ¢l coraje, ctcétera.

ista concepcién filos6fico-artistica tuvo tres grandes etapas --

histéricas: 1) La de su formacién, representada por el neriodo mds --



ESTA TESIS MO DERE
SALR 0F LA oisLIOTECA

.

religiosq‘(primoros afios v siglos del Cristianismo); 2) La de la cubg:
llcrfa medicval; 3) La ctapa moderna que conicenza a nanifestarsc con
las primeras cexpresiones artisticas y {ilos6ficas del "renacimicento’
v oqite se prolonga hasta princinlos del siglo XIX.

Dicho romanticisno, no siempre fuc igual, ya que fuc cvolucionan
do en ¢l seatido de que cada vez sc independizaba mds de.la yreligidn--
cristiana, para asi adquirir valores y temas cada vez nds humanos y -

/

nundanos.

Tn el arte moderno, algunas formas de manifestacibén son mds cx--
presivas que otras; esto ¢s, que en alpunas, los artlistas sce preocupan
mds por manifestar su interioridad subjetiva y cen otras nor cxprcsﬁr
subjetivanente la vida real objetiva, tanto cn sus facctus sociales,
como en la vida de la naturaleza.

Los tres tipos de artes que mlls sc prestan para expresar dicha -

Forma artistica (romanticismo), son la poesfa, la misicay 1o pintura.
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