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INTRODUCCION

£l RETRATO, cn su genecro cscultorico, se cultivd desde la
Antiguedad, no gbétante, en su modalidad “teridimensional” pug
de prescentar una gran personalidad segun nos lo demuestran -
las realizaciones hechas por aquelles artistas gque ya desde
que lo cultivaron en las mas antiguas culturas. Y asl fue --
centinuade y revalorizado por nuestros contemporancos cn mul-
tiples variantes y estiles. Puede decirse que hay tantos es-
tilos como artistas y que desde un tratamiento recio o vigoerg
s0 a otro blando o suave, todos se prestan a un sinnumecro de
tendencias. '

Tode artista plastico, cscultor o pintor debe somcterse a
aquel las exigencias que impone el tipo de material que se es
ta utilizando y Euedc admirarse como obra bella.

La genialidad, el estileo, su arte, todo estuv los artistas
io podran_dcsarrollar, pero antes deﬂén pasar por el conoci-
miento profunde de las diferentes tdécnicas, come mas adelante
lo veremos. Lo mas importante en este tipo de escultura como
es el Retrato, es la observacién minuciosa del retrataca.

La Figura humana en el retrato ofrece gran cantidad y varig
ciones en dicha realizacidén, pero, en escultura gencralmente

es représcntarlo a base del busto y a veces retratos ecucstres.
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CAPITULO |

|.~ SECUENCIA DEL RETRATO ESCULTORICO A TRAVES DE LA HISTORIA
a) ARTE ANTIGUO

E{ Arte del..Neclitico o Nueva Edad de Piedra (BO0OO A de C),
constituye la fase mas primitiva de la Soﬁiedad‘anterior a fa —-
formacidn de las ciudades y el uso del metal para fabricar herra
mientas y armas. Los logros de los artistas del! Neolitico no -
fucron simplemente el resultado de una ociosidad quec permitfa de
dicarse a propositos creativos sino que surgieron de la ngturaig
za de su sociedad, su tecnoologrq y sus_creencias mitolegicas; -
desde luege no hay textos escritos procedentes de esie periodo ¥
existe muy poco arte representativo realista antes del nacimien—
to de ias ciudades.

Las representaciones que hay muestran solo Figuras: El Retra
to es a menudo esquemdtico, los detalles ambiguos, gunque es prg-
bable que las figuras y los motivos tuvieran una significacidn =
religiqsa o mistica, los intentos que se han hecho de rcconstruir
creencias no pasan de ser pura ;spcculacién.

El Arte Paleolitico en sf_constituye el comiecnzo del Arte, pe
ro las piezas mas antiguas que conoccmos no son necesariamente -
los primeros egfqerzos artisticos del hombre, como tampoco pode-
mos decir que existid un madelo, principio fundamental para Hacqr
un retrato., Tal es el caso de las Venus encontradas en las cuevas,
-uUno de‘!os mayores logros a lo que se reficre a reprosentacién na
turalisfa, realizadas en marfil o piedra, siendo pequefias Figgri-
tas en miniatura. ‘ ‘

¥a para los antiguos Egipcios el Ar#c no era un gpqccpto_abs~-
tracto. Las obras de Iog artistas.eécultovcs Egipcio; tenian una
Finalidad préctica; no solo eran cxprcsioneg_tangiblcs de la inspj
racuén Y la imaginacién, sattsracucndo los fines Fundamcnualcs dcl
Retrato en sus monumenbtos funerarios: conservacidn ¥ cxnltactdn -

dcl individuo y reflejchan las tensiones de lo eterno y lo efimero.



por muy metafisicas que fueran las ercencias gue dieron lugar‘al
Rctrqto Egipecio, lo cierto es que las representaciones en sI, -
subrayaban rasgos fisicos, tales como la constitucidn osca y el
tipo social, modificande los esquemas geherales de representacidn
humana solo lo suficiente para garantizar ¢l reconocimicento del -
individuo, '

Los escultores haclan los retratos de sus gobernantes del Im-
perio Antiguo como dieses sobre la tierra dando la impresién de -
ser retratos reales, tallados por artesanos de consumada habili-
dad La gloria de la Escultura Egipcia es en el Periodo tardio -
con los retratos en piedras duras, dificiles de labrar y pulir.
Sus superficies brillantes producen efectos fantasmagdricos, gra;
cias a ello la forma, con los reflejos, toma valores difercentes
scgun de donde vicne la Iu;. Los Aztecas y los liayvas se compla-
cieron por csta misma razén, en labrar mascaras de obsidiana, ja-
de y nefrita. La Escultura sec convierte asi en un arte misterio-
so, no solo por los métodos que emplea sine también por los resul
tados, casi mdgicos.

En un pais como Egipto, donde la vida ¥y la muerte dependian de
conjuros, encantamientos y sortilegios, la gparente transfigura-
cién que se observa en la Escultura pulimentada dio al arte un -
valor de evocacién que no habia tenido nunca.

FINALIDAD: el proposite de una estatua era asegurar la supcrvivqg
cia de la persona representada durante el resto de la cternidad.

Al recibir una inscripci6én con su nombre y sus titulos, la os-
tatua quedaba dotada magicamente de aquella personalidad a la que
pr0p0rcionar{a un eterno lugar de residencia para su espiritu des
pues de la muerte. En realidad muchas de estas estatuas nunca -.
aspiraron a que las vicran scres vivientes; una vcz_cnterrados con
sus propictarios en tumbas, y asf pertenecian al mundo cspipitual

de la cternidad.



£l propqsito no era producir el retrato de una persona, por el
contrario fa Torma humana se idcalizaba, de manera que a los hom-
bres se les representaba en Ja plenitud de su vida y a las muj e—
res en gracia de su juventud. Sin embargo habia excepciones a al
gunos hombres que tenian ofiEiOS particulares elevados, se les rg

presentaba en una fase posterior de su vida.
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b) ARTE GRIEGO ¥ ROMANO

Mientros que en el Perlodo Griege Apcaien la Avaquiteckusa jha
clab&%do sus formas tan presisas, tap naciopnales y tan bellas de-
los dos drdenes, dérico y jidnico, los esaultores lushaban puda-
mente con laa_diFicultﬂdaa da la tdenlea para producie las prime
r'os‘cmbt’ioncs de las arandes abpas qua debian nacep wos tarda,

El sccreto da la adwiraahle balieza, jawas superada, que consjguie
ron las obras de la estatuaria griega consiste an ia Fijeza de jas
tipos. Los cuacultares avanzapan poulatinoawente, tpanamilienda e
una a otro gencracidn sus experiencias, sin salie pupea de wp pe-
ducido numcro de Lipos bien copcretos, lLus escuclas doricas de -
la Grecia continental se i jaren mas hien en 2l tipo masculine vy
luchuron trabajosamenta para inteepretar la anatamia de Vas Fappas
humanas en su imogen Lipica del atleta, hambhere jovep desnudoe, ppi-
mero rigido y despues animade de mavimienta, saop las pierpoas un po
co separadas,

El tipo escultorico del hombre en su horo mas preciooso, cuandg
se haya en la plenitud de su fuerze y juventud y cuends todavia el
cuerpo ne esta deformede por log rudes Crabojos de la vida, debfa
producir mas tarde obras weravillogaes de la esculfura gricvgae.

En los primercs dias del arcaisme, lo venos aparecer por prioera -
vez en una inmovilidad wrotesca; wes poco a poco se mueve ¥ gana

en inteligencia y exapresidn. [n un principio sc¢ creye qye cran re
presentaciones de Apolo, el dios juvenil, nordico, impootade por -
los dorios. Actuzlmuernde se crce que cada une de¢ estas estatuas -

masedlinas de lo Grecia primitiva s un redierate Loeroice, wn retra-
to Jidealizodo, para goner sobre un monumento. Son pobeatos de a-
tiletas Jovenes, porque se representan imberhes o dmpdberes, vy QJQH
mos de ellos llevan large cabel lora, lo gue demucstira gue noe han -
illlegado @ la mavor edad, pucsio que ¢l efebo gricyo no isc coptaba

Ha .cabellera hosta llegar a la completo madurcz.



Pero lo que justifica la glasificacién de retratos hereoicos a
tas figuras antes llamadas Apolos arcaicos es que siempre cifien
sus sienes unas bandas o cintas, coronas simbolicas que los gric-
gos llamaban stefanos y que son la sefial distintiva de su carac-
ter hcrqico ﬁcmidivino.r Eecordando la singular repugnancia que
sienten todos los pueblos primitivos por la reprcsenﬁacidn figura
da. Un retrato, e?pcdialmcntc si esta identificado por el parce-
cido o por el nombre de! retratado, sirve para prolongar [a dura-
cidén y, en cierto modo, eternizar la vida del ser que representa
y sirve tambicent para alejar o producir maleficio a quienes lo cogp
templan.

Las cabezas, tanto de las esculturas de tipo Femenino como de
tipo masculino, son de cranco pequefio, de forma esferica; la fren
te reducida, los ojos en forma de almendra, algo inclinados, pues
tos de lado; pero como si fueran vistos de frente, y la sonrisa,

I lamada arcaica, estercotipada de los rostros, trata de expresar -
una idea de vida ¥y aun mas que de vida de placida beatitud.

Loes maestros escultores que sc distinguicron cn esta epoca —-

fueron Mirdén y Policleto.



ROMA

Los_Romanos se jactaron de ser un pueblo de soldados y de ju-
ris#as_y no de artistas; la pasién que dcmostraﬁon por las obras
de arte griego que ellos pagaron a buen preccio, era mas bien es-
nobismo que unha aficién artistica.

El Retrato fue una de las formas mas originales del arte Roma
no, Ellos concebian el retrato como una restitucidén fisica del -
personaje reprcsentado,sin aquella interpretacién fisica que los
ariegos aplicaban siempre a las efigies mas individuales.

El retrato griego es un estudio de caracter y el retrato Roma
no una reproduccidén veridica, tan veridica que permite al espec-
tador estudiar por sl mismo el caracter del personaje.

Esta tradicidén verista tienc sus origenes en los retratos de
antepasados que los romanos conservaban en sus armarios los cua-
les servian de arbol genealogico. Estos retratos eran mdscaras
tecnica ideada por Lisistrate, hermano del gran Lisipo.

Cabe hacer mencién de que la mayoria de Jos artistas que tra-l
bajaron en Roma eran grieges sin quitar el merito de la crcacién

de un estilo romano sobre. todo en esta tematica.

ROMANICO

La escencia de la Escultura Romdnica lItaliana esta basada en
un estatismo inerte y su motivo predilecte cra la figura humana
cuando la tendencia de la escultura francesa es el dinamismo.

En ltalia el artista Romanico se apoyé principalmcnte.eq ]a -
imitocién de lo antiguo para recrcar la forma esculpida, por la
abundancia de obras de arte antiguo, por las escavaciones cfectua

das para establecer los cimientos de las catedrales.



c) EL RETRATO RENACENTISTA

En el Renacimiento, el retrate pasé de la descripcidn gética
de las personas como tipos generalizados, a la representacidn
de individuos cuyos caractercs y personalidades se reflejaban -
en sus rostros. Los artistas italianos intentaron, cada vez con
mas empeiio, retratar a sus sujctos de una manera precisa ¢ inclu
so reviviercon la antigua costumbre romana de obtencr un rctrato
de modelo vivo o muerto sacandole una mascara de yeso. Este mg
todo gozaba de una popularidad especial entre los escultores,
Las personalidades politicas, mercantiles e intclectuales solian
hacersc retratos tridimensionales, mientras que el resto de eurg
pa la mayor parte de los modelos pertenccian a las Familias rea-
les. Los artistas alcmanes preferian presentar los rostros de
sus gobernantes ateniendose a la verdad en vez de idealizarlos;
en Inglaterra, el retrato real gozaba celcbrando la pompa y el ~
prestigio del monarca. La tradicién Francesa era mas nutuhalis-
ta, pero plasmaba de una manera muy claborada los atavios de la
monarguia.

En italia, las monedas vy los busteos romanes establecieron un

“# fpente despejada, pomulos salientes, nariz recta -

aspecto tipo

y aguzada, expresién de firmeza en la boca " a las que todos que-
- - + ’. -

rian que se ajustase su representacidn escultdrica.

Asf, el petrato en busto resurgio en el sigle XV en la obra de
Mino de Fiesole, que renovo el @intiguo procedimiento descrite por
Plinio, donde se hacia el modelado a partir del natural,pero la -
obra de Donatello se considera mas exitosa en este genero, por el

caracter que imprimia sus obras, Verrochio y Pollauclo fueron es-

cultores recconocidos de este sigleo XY.
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En el norte de Europa se concretd durante large tiempo en
el registro realista del aspecto superficial, mientras que -
los artistas italianos, herederos de la revolucidn griega, -
intentaron mas bien sugerir caracter y cstado emotive. El re
trato oficial, ecleciastico o privado, prolifersd durante el
siglo X¥1., Hhciz' &l sigloXV!l, el arte Europco habla legrade
una Tusidn particularmente brillante entre el retrato personal
¥y la representacién del rango social. Los mejores rctratos
oficiales barrocos sugiere que cl rango del modelo retratado
es una proyeccion de sus cualidades personales, mientras que en
el retrato privadeo se emplein en ocaciones las formas solempes
de la ingenieria sficlil para ensalzar el ferito individual.
Asl el retrato sc convierte cn una afirmacion de victoria sobre
el tiecmpo deovorador; asl la muerte no puede empafior la fucrza
vital de los retratados.

Entre tedos los generos al retrato le afectan mas directa-
mente los cambios en materia de valores sociales. Por eso asi-
miléd yv exibid muy pronto las ideas nucvas de la ilustracidén y -
el romanticismo. A | anterior combinacion de aspecto fisico,-
situacidn social y personalidad, se sumo un nueve clemento; la

Natupaleza.
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d) ARTE BARROCO

E! arte europeo de los siglos XVil y XYIil, sigue en los diver
sos paises direcciones muy difcr;ﬁécs v en los que solo sus ras-
gos generales responden a las nociones estilisticas dc'E;rroco ¥
del rococo.

El termino barroco fue empleado en un principio en sentido pe-
yorativo. El vocablo procede del portuguez ¥ significa pc51a i-
rregular.

La cuna del barroco es ltalia, donde la claridad de las Formas
del alto renacimiento dic origen durante el siglo XYl a diversas
tendencias que actualmente se resumen en los tcrminos Posrenaci-
miento o hanierismo. Esta cpoca se distingue porque la Pé;;escg
tacién del cucrpo humano es estirado y sometido a torciones en —-
espiral, siecndo estas innovaciones los rasgos tipicos que anuncian
el barroco. o

En primer lugar existe el movimicente que se persibe en todas -
las expresiones del arte ; en el retrato pldstico, en los pliegues
de las vestiduras, violentamente marcadas, hienden la superficie
de tas figuras y favorccen el jucgo de la luz. Este juego confie
re a la escultura un caracter pictdrico que anuncia ta fusidn de
los diferentes artes como sc acentuard con el siglo XVIII.

Este mismo caracter de! movimiento perseptible, con velos muy
ampulosos, y expresidn cncrgica y magestuosa, nos la da el prin-
cipe de los artistas de la epoca, Gianlorenzo hernini. que se ha
Ila intimamente ligade al barroce romano y no cra solamente arqui_
tecto+y escultor sinc pintor y poeta. A mediados del sigle XVII
se le invito a ir a Paris a terminar la construccidén del palacio
recal del Louvre. Asi, acogido como el mejor arquitecto italiano
de la epoca, se vio obligado a regresar a Roma porque sus proyec
tos no fucron aceptados, dejando solamente en Versalles como tes
timonio de su estancia, el retrato (busto eh'aérmol) de Luis XV

cuyo intenso verismo testimenia la inteligente comprensidn del



cardcter del monarca. ]

Destacandose tambidﬁ en ltalia Alessandro Algardi en el si-
glo XVI, con el rctrato de Donna Olimpia Panphili ¥ mas tarde
el Canova con su famosa {osefina Bonnaparte.r En Inglaterra, -
Edward Pierce, con sus esculturas y Fetratos fue el introductor
del nuevo estile barroce y el primere en liberar a la plastica
Inglesa de las formas tradicionales goticas.

No solo en escultura sino tambien en pinttra el barroco fla-
mence lleno de vida,es el punto de partida de una tendencia ‘ar-
tistica que fue proseguida en -la parte catdlica del continente.

Asf, en ¢l siglo XVII] con Ia muerte de Luis X!V el mundo -
del barﬁoéo, suntuoso y recargado desaparccid para dejar pasco
al Rococo mas Iigéro y graciosec, haciendose particularmente vi-
sible en fa decoracién de interiores ¥ no en el retrato esculto

“rico.” "

Pero este artc registra las mutaciones ideologicas de la hu

manidad y siembraa fines de esta cboca, ta semilla que germina-

rd en el siglo siguiente.
)
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.e) EL RETRATO ESCULTORICO MODERNC Y CONTEMPORANEC

El realismo prevaleciente en la escultura del siglo X!/X asc ce~
fita a relatar esccnas de gcnero, pequefias historias que satisfa-
cfaq_la_ncccsidad icbnografica del vulgo. Seolo el retrato cumplia
su cometido dentro de la sociedad burguesa, pero pronto cayo en
una servil imitacién de la rcalidad, con pocas perspectivas para
la crcacion qrtistica. Asl, a estos escultores del siglo XIX les
afecto” attn mas que a los pintores la dictadura de los Academicos
que concedlan los premies a los simples imitadores y a quienes -
respetaban las tradiciones clasicas. E! artista no sc sometia a
estas exigencias y por consiguiente recibia muy pocas encargos é
carecta totalmente de ellos.

AsT, no es extrafic que el Retrato escultorico se convirtiera
a principios de este siglo en un arte formalista, vacio por com-
pleto de sentido que solo vivia de expedientes ¥y que se preocupa-
ba muy poco por las |eyes propias de csta disciplina. La unica
egFCpcion fue RODIN, gran maestro del modelado ¥y un apasionade —-
intelectual que, por su cuidado de la estructura y de la expresion
debe sor considerado como un gran precursor.

Los escultoréstno academicos del siglo XX, descando volver a
los fundamentos de su arte se concentran en reproducir el tema en
estc caso el retrato, con formas significativas pero conservando
siempre las propicdades del material que se utiliza. Simplifican-
do al maximo el rostro hhumano, despersonalizdndelo para destacar
la naturaleza del material o inventando formas para conseguir una
cstructura plastica cast arquitectonica; por ultime la experimen-
tacién de gran varicdad de materiales. Algunas veces combinados,
came la piedra el metal v las materias plasticas.

En la cpoca en que los pintores cubistas inventan el collage
los escultores erpiezan a esculpir sus figuras con nucves mate?ig

les nada tradicionales como el vidrio, celuloide, estafic y otros™

metales.



Nos hallamos bajo el peso del influjo de la industria on el
munde del arte. Descde comienzos de la primera gucrra_pundial has
ta hoy sc experimentaron sin cesar las posibilidades de tales ma-
teriales y de las tecnicas que recquicren. Recurriendosc tambien a
la policromia volviendose bastante frecuente. La escultura Cubista
se aproxima a la abstraccion perono sc¢ aparta nunca por complcto
del antromorfismo. Inclusc las formas abstractas y frecuentemente
mecanicas del periodo sintético, se disponen de manera que sugie-
ran la imagen de realidad.

A principios del periodo Cubista en ta epoca en que Drancusi
formulaba sus ideas y cimentaba su estile, un joven artista ruso
Anten Pevsner ﬁ1384—1962) trabajé algun tiempo en Paris con Archi
penko, ccnsidcrabq que la escencia.de la civilizacidn contempora-
nea cra industrial, nacida de las cicncias fisicas y mecanicas -
del hallazge de materiales indditos y de la crcacion de tédcnicas
utilitarias. En esta civilizacion dinamica, los factores espacio-
~tiempo adquieren importancia predominante.

El Constructivismo fue semi-abstracte en sus comienhzosi despues
evolucionéd hacia la abstraccion absoluta, exactamente igual que la
pintura suprematista de su contemporanco lalevich.

El retrato de Marcel Duchamp, realizade por Pevsner en 19246,
desarrolla algunas teorias constructivistas. £l volumen y la ma-
sa plastica se relegan al margen en beneficio de la profundidad
y del espacio. La cabeza destaca con ultimo plano, esta formada -
por placas de =zinc v celuloide, de formas y de dimensiones varia-
bles, cortadas y colocadas de manera que no limiten el espacio,re
prescntados en términos casi abstractos y simultaneamentc uniendo
la estructura externa y el volumen interno dc la cabeza. Las for
mas cxisten dinamicamente en el espacio por la accidn reciproca
de los distintos planos constructivoes y por la rcprcscntacidn si-
-multanca cde los aspectos interiores y extepiores de las formas.

Zsi, la produccidn escultdrica del retrato en este siglo XX



alecanza una gran importancia. El vicjo academismo se vitalizd
en un Figuratismo en que algunos escultores renovaron tradicio
nes mas o menos cldsicas, en el aut:dntico arte de vanguardia.
Asl, al frente esta Pablo Picasso, cuyos retratos son dc gran -
trascendencia ya desde principios del siglo, siguicendole toda su
compleja evolucidén a traves de las Figuras corporeas mas diver-

sas hasta las abstracciones mas cxtremas.



“EL RETRATO EN MEXICO”
ESCULTURA DEL SIGLO XIX....ACALEMIA SAN CARLOS

En 1783, Tolsd trae consigo de europa un retrato de Car{o: v
y los bustos de Luis XV y el de Carlos I, dste Jltimo lo tra-
Jo con el fin de que en la escuela existiera una efigie del rey
que otrgars el decreto de fundacidn de la Real Academia de San
Carlos, para que fuera conocido y reconocido por los artistas -
iniciando con esto el registro escultorico de la historia de la
institucidn.

Medio siglo despues bajo la dircccidn del maestre Manuel Vi-
lar se realizaron cambios en el sistema de ensefianza, lo hizo taf
bien en lo referente a las tarcas de la escultura al introducir
nuevos temas como: el Retrato y cl” tema indigena. Estos dos te
mas junto con la escultura monumental, van a constituir los que
haceres que mas elocuentemente se desarrollar&n durante el Por-
firato, son obras acbadas con destino fijo fuera de la Academia
y vinculadas mas directamente con las vicisitudes de la historia
.de"las.grupos en lucha por el poder. Con esta escultura se crea
ron rostros de los heroes indigenas, insurgentes y liberales. -
Se dio imagen a los historiadores, a los Licenciados a los presi
dentes y dictadores. Se fue contando con ella, una historia de
la nacidn para ser memorizada, para ser aprendida con un lengua
Je limpio, sin sangre, sin violencia, para que quedar4 constan-
cia de los hechos relovantes que deblan ser recordados,a traves
de los monumentos y las estéfuas en plazas y jardines, Asf,rla
produccién de esculturas durante el Porfirato fue muy rica y la
mayor partc de estas pertenecen al periodo de itanuel Vilar.

La mayoria de los personajes esta representada a la manera -
‘clasica: en busto, desnudos, de frente,con una toga o clémide -
sobre los hombros. Algunos conservan los peinados de su cpoca
pero se pueae‘decir que todas son “retratos ideales”figu?as‘que

'hﬁn sido dignificadas al elevarse a personajes dela vida antigua.



Por aquel entonces solo el traje militar era admitide como
ropaje digno de ser represcntado, junto con hdbitos eclesids-
ticos ¥y con vestiduras greco-romanas. Esta manera de repre-
sentar a los perscnajes se fue abandonando hacia fines del dj
glo, a medida que }Ja burguesla ﬁrbana fue aduciiandose del pa-
norama historico. La represcﬁtacidn‘mas inmediata de vesti-—-
mentas cotidianas, fue cobrando importancia dentro de la es-
cultuFa; y la dcshudc:, los plicgues y la toga se dejaron co-
mo simbolo de unha grandeza consagrada por la historia.

vara principios de siglo con la caida del Porfiratdf.el mo.
vimiénto mexicano Fue ejemplo de un nuevo tipo de nacionalis-
mo basado enel intento de conscguir una estructura social equi
tgt}va, aue permitia que en cl artec v en el terreno cde las i-
deas pudiera expresarse la originalidad de la nueva nacidén quc
surgia gracias al movimiento armado.

En plena Revolucidn tlexicana los alumnos de artes plasticas
cuestionaron la ensefianza ¥ sc uniercon al movimiento renovador.
Levantaren sus voces en contra de un academicisme caduce y eursc
pizante, compartiendo cl anhelo general por nuevas direcciones
en lo estético, cn lo pedagdgico ¥ en lo social y daban la ba-
talla a los conservadofes incrustados cn el aparato universita
rio, dispuestos a defender con toda cencrgia sus posiciones.

El movimiento escultdrico posrcvelucionario compartio los
intereses politicos y culturales de enaltecer a los heroes por
medio de un arte monumontal de elocuencia civica y nacienal ista.

El Estade que cn este caso Fue el patrocinador mas cntustas-
ta, de retrato ¥ los concibio con ¢l desco de historiar el pa-
sado gloriosot enaltecer al personaje o protagonista principa[

qua era el heroe, como finalidad para transmitir un mensaje o

una ideofogia.
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CARITULO 11

L.~ TECNICAS Y MATERIALES

Los matcriales utilizados en la Escultura han sido variados,.
la Técnica qupe se aplica en cada uno de ellos depende de sus -
cualidades v propiedades especificas.

Las teécnicas bdsicas de la Escultura son dos: el Modelado -
consiate en sacar de la nada un volumen; en este caso seria el
rostro siendo la Arcilla el material mas apropiado para trabajar
y en modelos pequeiios la P|astilinq. Y, la Talla que es la bqg
queda de un voluﬁen escondido dentro éc una masa existente, sieg-
do los materiales tradicionales para esta tecnica la Madera y -
la Piedra.

a) MADERA

La madera es accesible, ligera, facil de manejar, es irrem-

. plasable. Es un clemento escencial y de supervivencia bésica:.
Esﬁaﬁsbtgréstbipara tallar casi cualquier tipo de formas. Las
maderas duras son mecjores para disefios detallados y delicados,
las de color clareo sin nudos suelen ser las preferidas como por
ejemplo el cedro ; las veteadas dan una textura bastante origi-
nal. -

TIPOS DE MADERA: Las maderas varian notablemente en cuanto al -
modo en que estan constituidas, la estructura celular ¥ el tipo
de fibra (grano), factores, que influyen en su aparicncia y fa-
cilidad para tallarlas. lAsf, las de grano abierto y desigual
son mas dificiles de tallar que las de grano igual y muy cerrado
Entre Jas maderas mas empleadas para-cl tallade se cuentan las
de Nogal, Caoba, Reble, Encino, Cedre, guanacaste y pino blanco.
CARACTERISTICAS: EV grano, la textura y la veta influiran en la
mancra de trabajar la madera, primero se debe determinar el sen
tido de la fibra o cumunmcnée Il amado hilo.

Lamayor o menor separacién entre las fibros de la modera a-



fectar&d al acabado del trabajo. La veta es resultado de las cip-
cunstancias del crecimiento del arbol: colocacién dec los anillos,
crecimiento, nudos y desviacidnes del crecimicnto normal. La ve

ta debe tomarse en cuenta al ensamblar y unir las tablas.

MADERAS UTILIZADAS EM LA TALLA

CARACTERISTICAS ACABADOS
CAOBA =l'c color café reojise, -tinte solo para
~grano abierto o cerrado oscilreccer el colop
~facil de tallar y tornear -se le da cera para
’ un acadado natural
CEDRO -blanco y rojo, se escurece -cera o tinte para
con el tiempo ' un acabado natural

~grano muy abierto y veta
muy larga

-sec astilla facilmente
PING -coloer crema claro -se te puede dar
~grano abierto, madera cualquier acabado

blanda y veta larga
~se astilla

NOGAL -café gris o café oscuro ~acabade natural pucs
-se oscurece con cl tiempo no absorbe el tinte

~de grane cerprado

ANATOMIA DE UNA TADLA

. AN LLOY
b

CRECIMITNTO



b) ARCILLA

Origen Geologico: llace unos 3 500 millones de afios, la super-
ficie de la tierra se enfrid y el vapor de agua de la admcsfera
so condensd, produciendo |luvias torrenciales que probablemente
duraron millones dc afies. Asi comenzd a erosionarse la tierra
ersion que aun continua. A traves de las eras, cl agua, el vien
to ¥ los glaciales han pulverizade cantidades incalculables de
roca; unos de los productes de ese desgaste es la Arcilla que
no es mos que ¢l resultado de la descomposicion de los feldes-
patos.

PLASTICIDAD: el tamafio ¥y la zona externa de las particulas de
una arcilla son caracteristicas importantes para un escultor.
porque de ello depende la platicidad del barro o sea la cuali-
dad que permite modelarlo y lograr que mantenga la forma sin -
rajarse ni romperse, cualidad que la mavoria de las vecces, se
consigue simplemente aiiadiendoles un poco de agua, en muy esca-
sa cantidad, para que no pierdadn la adherencia. Cuando la ar-
cilla absorba el agua podrcmos formar la masae con las caracte
risticas requeridas: ductilidad y maleabilidad precisas.

Se deja reposar varios dias en un resipiente cerrade o envucl
to en un platico, para despues amasarle sin que quede ninggun
grumo.

Para almacenar el barro se usa un resipiente hermctico, ejm.-
un bote o unos platices para cubrir y dentro un trapo mojado.
Si se llega a endurccer se cubre de nuevo ¥y con agua para ama-
sarlo de nuevo otra vex. Micntras no se hornee, ¢l barro sc -
puede usar, sccar, mojar y volver a usar indefinidadmente.

Las HERRALIENTAS Para modelar son: un compas calibrador para
tomar medidas del retratado y los stiks gue son utensilios de
madera y tienen formas ,tamafios y texturas variados; sc emplean

para modelar la forma correcctamente y darle textura a la picza.



c) METALES

El hombre usa ¢l metal desde la prehistoria, tal vez el oro y
el cobre fueron los primeros que descubrid y empexd a trabajarlos
y perfeccionarleos, llegando a un alte grado de pefinamiento ya en
las culturas antiguas.

Los metales propios para e! escultor son: el cobre y el estaiio
que unidos Torman el bronce, la hojalata, el aluminio y el latdn.

El Cobre se deja molacar, ablandar por medio de calor, marti-
Ilabvg‘soldar. Toma & veces un color mis oscuro pero sec limpia
facilmente y recupera su brillo de oro rojiso.

El Fierro dulce se puede soldar muy Facilmente si es suficien
temente delgado o también el acero inoxidable siendo mas duro
para trabajarlo. EIl aluminio, el cobre y el latén pueden umarsc
en varias formas y fl jarse mecinicamente y se necesita equipo es
pecial.

No todas los tipos de metal son propios para la escultura, cs
importantce conocer las cualidades y facilidades para obtenerlos

antes de escoger para trabajar.
PELTRO: Alecacidn de plomo, estaiio y plata.

d) OTROS (PIEDRA, FIBRA GE VIDRIQ Y DAS)

Hay tres tipos dimportantes de piedra que debe tomar en cuenta el

escultor y son:

IGNIDS, se forma por la solidificacién de los materiales Fundidos_
en la piedra volcénica, por cjemplo el gpanito que es la piedra
mis resistente al tiempo, muy dura.y se pucde pulir Ffécilmente
quedando un trabajo muy fipo.

SEDIMENTARIA, hay dos tipes: la Arenisca y ia piedra caliza més
porosa que cl grani#p y ticndcn‘a dar una textura final, siendo
méis Faciles de tallar o trabajar.

MEZCLA DE ROCA IGNIA Y SEDIMENTARIA TRANSFORMADAS, causada por la{

presisn, el calor v 'las rcacciones qulfmicas de la costra terrestre,



forméndose el mirmel tan usado en escultura y la pizarra como tam
bién el alabastro que es un poco més blando. )
Pl EDRA LECHESE piedra que se caracteriza por ser blanda cuando es
de cxtraccl6n reciente y que con el tiempo se endurcce. hatcrlal

cscultérico tipico del Barroco.

La presentacidén o formo més popular y conocida de la FIBRA BE
YIiDRIO en la industria ¥y entre los artista, es la colcheneta que
son fjlamcntos de vidrio que no estdn colocados en forma ordenada
y tienc la propiedad de repartir las cargas en todas direcciones
quedando delgada y sumamente resistente.

La técnica a seguir es mezcldndola con resina poliester ¥ una
reaccidn quimica, pues la resina es un producto sintétice orgénico
que vicne en forma viscosa pero al mezclarle ta reacciédn qulimica
ésta se endurece en pocos minutos.,

DAS: material moldeable en preparacién comercial lista para usarse.
De procedencia italigna, tiene caracteristicas iguales a la arcilla.
Endurcce sin necesidad de cocerlo al horno, &sto es, endurece al
momento de secar, pero no llega a tener la durcza de la terracota.
Una vez que seca se puede pintar con témpera y acrllicos, con es-
maltes y barnjces transparentes. No es del todo impermeable al

agua. Se trabaja igual que la arcilla.

e) YESO
Sulfato de calcio hidratgdq: SOVCa'%H;Q, que cristali:a en el
sistgma monoclinico. Dec peso esp;;féfco-é,S a2, dy QUreza de 1,5 a
2, !ncoloro‘o blancé,_brillo vftr;o;_se forma enngzsoluﬁién 5;;95;

y por hidratacidn de la anhidrita.



CAPITULC 111

-

111.- PROCESOS DE REALIZACION

Es interesante destacar lo poco que han cambiado a traves de
los siglos las técmicas de Tallade y lodelado, en comparacién -
con oltras técnicas de las Dellas Artes. Solo durante el siglo
XX se han producido cambies Ffundamentales, come la introduccidn
de materiales sintéticos, come la Tibra de vidrio y el plaster

v do nueves metodos de trabajo, como la soldadura y las resinas

a) TALLA

Se han utilizado muchos materiales como base para Tallar: --
piedra, madera, marfil vy quizd con mas frecuencia que ninguna,
el mdrmol,

el 300 a.de C. al dia de hoy, apenas han variade las herpa-
mientas utiiizadas por los escultores, aunque cn ¢! ambito indi_
vidueal, cada artiste puede mostrar sus preferencias por unas he
rramientas concrctas. Siendo las mas usuvales para la talla en
madera las |lamadas gurbias (gubioas), que son formones o cince-
les con el filo curve. Las gurbias son de diferentes Tormas y
tamaiios: el largo del Tilo varia entre tres y oche milimetreg; -
el arco que Torma e! filoc puede ser abierto, scmicerrado o cerra
do; ta hojo ce larga, mediana o corta. Por otra parte, ta forma
del filo, cuando no es un arco, pucde scr de cuchara, en ¥ o en
pata de cabra. Las herramientas abrasivas para dar el acabado -
a la superficie del retrato incluyen basterdas y limas para made
ra, asi como escofinhas que son pequciias herramicentas con dientes
mas finos que los de las limas. Las gurbias y formones deben -

estar sierpre bien afiladas como una navaja de rasurar haciendolo

con el esmeril vy con lijas de agua.
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Lo primeéo que sec debe hacer es lijar la tabla o ecopillaria
siempre en la direccidn de la fibra ¢ hilo que se ve en el can
to de la tabla. Los anillos de crecimiento que son concentri-
cos, FTorman las vetas.

Los nudos algunas veces son decorativos. Son la base de una
rama incrustada en el duramen constituyendo el nude. Debilitan
ia estructura de la madera y afean su apariencia.

La madera se vende por pie cuadrade y de acuerdo con su grug
so , siendo la usual la de 2” de grueso, Las hay tambicn de va
rias clases pero para realizar trabajes de primera debe traba-
Jarse con la de mejor calidad.

TECNICA: sec utiliza la estructura linecal para su avance, debas-
tandose con serrucho las areas grandes y desppes con las gurbias

y formones. No es tan dura | lo large de su veta como a traves

de ella.

Una Talla puede darse por terminada en cualquier etapa de su
praoceso avansado; desde la que muestra tedas las marcas de corte
de las gurbias, hasta la que ofrece una superficie de una teorsy
ra satinada. La madera se va alisando mas y mas mediante el uso
de gurbias menos curvas y por ultimo con Formones hasta darle

el acabado descado.



Los trozos de tronco cspeciales para tallar, particularmente
los de maderas dura, son caros y dificiles de conseguir. Asi -
que resulta mas econdmico un blogquc laminado o hecho con tablas,
dstag tardan mucho menos en secarse y resiste bien los cambios
de humedacd y temperatura, ademas de que las uniones entre las ta
bla§, cuando el blogue esta bien hecho, son practicamente invisi
bles. Las tablas que sc van a utilizar para formar un bloque de
ben estar perfectamente cepilladas y planas para que sus superfi
cies puedon pegarse sin dejar el menor resquicio, colocandose una arr
arriba de otra de manera que el hilo de la de encima corra en di
reccidn opuesta al de la tabla de abajo. Es importante que al -
colocar las tablas para formar el bloquc se consiga que éste ten
ga una forma aproximada a 1a que tendra la cabeza terminada.

Las tablas se cubren con una capé de pegamente blanco y sc pe
gan formande un bloque, .que sc comprime f sujeta con el mayor nu
mero de prensas, dejandolo rcpesar durante 24 horas, Pasade es-

te tiempo la pieza esta lista para tallarla.
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Es importante cspecificar que es mejor {razar el dibujo cuan-
do las tablas estan cepilladas ¥ asi sec mneten a la sierra dando-
Jes ‘la forma del perfil, guardadose mejor las proporciones, eli-
minandose grandes sobrantes.

Ya teniendo lista la fornma burda de lao talla se empicza a --
trabajar con las gurbias para el decbastado, sujetandola con una

mano y martillando son golncs secom v cortos con la otra como se
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ve en ol dibujo. Estandas cl bloque bien sujeto a la mesa de tra-
bajo y se van cambiando la forma de las gurbias neccesarias para
su desbaste hasta llegar a su acabado deseado, ya sea liso o de
una forma burda. 3c puede |ijar para obtencr un acabado mas |-
so aunque lo ideal es dejarlo con la textura natural que dan las
gurbias.

Para su acabado se puedc entintar la talla y despues darle —-
una mano de cera natural para protejerla y darle brillo o bien

darie cera de color y mezclarla con un poco de pintura al olco.
¥ p

b) MODELADG Y MOLLEALC
HOBELARO es el metodo mas facil para producir una forma que el
esculpido, que ez !a otra Torma de trabajar en csculiura.

in cl meodeliado como el material que se cmplea cs maleable, el
escultor tiene mayor libertad para hacer y crecar cl parccido; -
puede afiadir mas matcrial y rchacer parte de la cabeza a medida
que esta va adquiriendo forma. Dcbido a lo pléético del material
y a la flexibilidad del metodo, con ¢l modelado se pucden lograr
cfectos dificiles de obiencr que con la tecnica del esculpido.

€5 un proccso aditive, la forma es directamente construida en
barro o plastilina sobre un armazén. Primero a la arma-on que -
es una varilla grucso del tamailo descado se le amarran 2 6 3 cru
cetas para que sostengan cl barro de la cara y la parte posterior
de la cabeza a las que se le presionan grandes volumecnes de barro
hasta obtener una Torma burda de lo que sera la cabeza, despues se
procede a tomorle medida al modelo del contorno de su cabeza con
una cinta metrica para darla igual en ¢l modelo de barro ¥ luego
con los “calipers” o compas calibrador se procede a tomar las de
mas mecidas come son las de la frente ( linca de las cejas) a la
barbilla o de la nariz a la oreja, marcandose tambien la_boca, -
la nariz y los ojos.de una Forma burda, asi como una sujercncia

del pele, lucgo se agregon los ojos con dos bolitasz paora Formar -
S arecgy J



‘cl globo de este y los parpadoes, asimismo se agregen los volde-
mencs dg los labios dandoles la forma descada con un stiks, --
lucao se calcula el lugar de las orcjas dibujande linecas para-
lelas que van de la parte baja de la nariz a las cejas para -
ahi cofilocar el volumen necesarie y formor la oreja, despues se
abren los orificios de la nariz y se detallan les ojos.
Todo esto ce hace obscrvando detenidamente al fiodelo desde
iTerentes angulos para poder captar con presicion su Torma —-

d
tridimensional v lograr el parecido, base caracteristica del -
retrato. Terminada la cara se agrega barroc pera formarle ol pe
fo v luego detallar ¢l cucllo utilizando siempre las herramien-
tas para despucs darle una textura uniforme de acabado final.

Z{ barro debe estar siempre humedeo, para que conscerve su plas
ticidad ¥y no oo encoja o sc agriete. Cuancdo no se esta trabajan
do en un modelo o cespues de cada secidn hay gque rociarto con -
agua y envalverlo con unos trapos humedos y cubrip todo con un
plastico ¥ sellarlo con objetos pesados en su parte inferior a
que no tenga entrada de aire.

TEEINACUTTA: el termino Terpacotta simplemente quicere decir barro
cocido y es usado por la mayoria de los Escultores para signifi-
car cualquicr escultura en la cual se¢ hoya usado barro como ma-
terial Final y luecge esta horncado para conseguir un acabade --
permancntie.

Para el proceso del retrato en ferracotita, la cabeza sc conse:
truye igual que ¢l modelado en barre solo que este la armazon sc
recubre de papel! arrugado para que sc pueda quitar facilmente al
separar la figura en dos y quitarla del armazon para luecgo unir-
la, quedando asi huecca ¥ de un grosor uniforme. Se deja abierta

en la base para la salida de aire y no truene en e! horne
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LIOLDEADD: Una vez terminado ¢l modelo se cubre con yeso que es
cl material para hacer moldes que reproduce ficlmente todos -
los detalles. Asl, el trabajo de fabricacién de moldes de yeso
Ilega a unos niveles de gran complejidad, este depende de la -
dificultad que presente la pieza que pensomos reproducirs,

llay dos tipos de wmoldes: el perdido y el de pieczas®
Cl molde perdido se forma sobre ¢l modelo ¥y se separa en dos =
piezas haciendo la separacidn con taceles de metal, generalmen-
te se destruye cl modelo de barro, ya que algunas partes ticnen
que ser extraidas de los hueccos del molde. Despues de que el -
lAterial de vaciado ha sido vertido dentro del molde perdido y
se hen rellencedo todos los huecos, el melde se rompe ch pedazos
(cde ahi su nombre) para liberar el vaciade. Como hay que rom-
perlo el molde perdido loso sc puede usar una sola vez.

[iolcde de piezas: este proceso de Tabricacidn de moldes deo piczas

es gas delicade y iente que el anterior y por lo tante mas atrag
tivo, sec trata de una especic de rompecabezas en yeso. Cada pig
za a obtener no debe ser ni mas grande ni mas pequciia de lo ne-
cesario y todas cllas tienen que ajustar perfectamente con las -
otras a Fin de Formar un todo lo mas exacto pocible. bDe la peor-
feccidn con que sc haya llevade a cabo el proceso dependera la
fidelidad de las reproducciones que se obtengan.

Lo gquec determina el numero y la forma de la piezas de un mol-~
de s la necesidad de que este sca separado cin que sc rompan el
modelo o el wvaciado posterior. Un saliente del modelo formara -~
en el molde un hueco, poer lo tanto un melcde de piezas se proyce-
tara de modo dJe que no tenga bhuccou, Cuando se ha determinade
cuales y cuantas seran las piezas se procede a la aplicacion del
yeso, pero antes se colocan loz separadores, que son tiras de ba
rro o separadores temporales para el yeso a medida que este sc

aplica al m°d°|9; recartandose de manera que sigan el conterno

de! molde. .



Aplicacion del Yeco: Zara la preparacion de! yoso, se afaden -

al agua veolumen igual de yeso que se va vertiendo poce a poco
hasta que se¢ ven peijuciias islitas de veso sin hundirse y luego
se revuclve para dejorse reposar & que tome uno consistencia
de atole espese, v enta nmezecla se gplica con birrocha o con los
dedos, una capa sobre el modelvs y en la parte interna de los =
separadores .esta primera capa permite ver y romper l[as burbu-
Jjas de aire dque se han Tormado en el yeso, pues de otra manera
estropearian la superficic del molde. Cuanto mas uniforme cs el
espesor del molde, mas Tuerte es este.

Cuando clayeso de la primera pieza del modelo haya fraguado,

se quitan los scparadores v se coloca ¢l separador siguicnte —

sobre el modelo ¥y asi sucesivamentc hasta obtener las piczas -

descadas. Des puds de que el molde ha fraguade, se abre con unas pequciic

pequeiias cuiias de madera y con una mas grande se hace palanca -
cuidadosamente para cceparar las piezas del molde.

ina vesz abierto el molde, sc procede a la limpicza y resana-

de de cste.
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liientras no se usaa, el molde debe estar armade y amarrado
para quc no sc deformen las piczas.
Tambien exiten en el mercado productos como ¢l hule liguico

y ¢l silicon, siendo excclentes materiales de moldco.

c) VACTIADC

El VYaciade, que puede ser hueco o macizo es el proceso medi
ante el cual cl molde se llena con un material para vaciado -
con objeto de obltener una copia del modelo original en un mate
rial perdurable.

El Vaciado hucco se hace aplicando primero el material de -
vaciado a fas piezas del molde y luego scllando las uniones pa
quec el vaciado forme una sola pieza, ejm. yeso, resina poliester
y bronce con su precese de cera perdida.

El Vaciado macizo se arma y amarra a que no se¢ mucva y sc -
| fena de matcerial compacto, como es el yeso y ¢l concreta.
VACIADO EN DRONCE A LA CEQA PERDIDA: Primero sc cubre el vacia
de en cera, por dentro y por Tuera, con una capa de material -
refractario durante la operacion de inmersién; despues sc calion
ta para que la cera se fundaf{o se pierda) ¥y deje una cavidad que
es una replica del vaciado en cera.

Formacion de Corredores y escapes. 3e sujctan unas barras de
ccra al vaciado en cera, para que al Ffundirse ésta las barras -
dejen tubos por 1oz cuales corra el bronce fundicdo. istos corre
dores van de la abertura principal llamada salida a varios pun-
tos de la cavidad del molde que recibe ¢l bronce. Los corredo-
res deben prepararse de modo que el bronce fundide llegue a to-
das laus partes de la cavidad antes que e¢! mectal se enfrie y en-
duresca. Tambicen deben pegarse otros cilindros de cera al vacia
de de cera, para Tormar escapes por los que pupdan salir los ga-
ses sel polde cuando se vierta el bronce Fundido.,

AlFileres. En el vaciado en cera se abravicsan alffileresame-



'un[:cou para cvrtar nue Iﬂu cauau exterlor e lﬁtérior del molde
rcfrac»arlo'qo mucvan cuanco la céra~ oe 1unoa. Loz agujeros que
dcdan_cn cl‘bvpncc‘los alftlcrcs:so,CJncclan ¥ ya ne sc notan.

Anmersion. [l yaciado'éh cera se sumbﬁsc.cn una me=cla pa-
.reéfda‘a las que sc usan en ceordrica, para que sc forme sobre &l
3 su_fntcriér una capa rigida y rosistente que roproducira cxacg
tamente su superficic, “Estematerial de inmersidn sc aplica su-
mergicndo el vaciade en cera dos o Ltres veces al dia durante va
rias semanas en una mezcla de agua, silice y otros sustapcias.
La partc suncrior de la cabeza de cera se corte cuandoe se censam
blaron los cilindros de cera que Fforman los corredeorces y cscapes
para que el maoZerial de inmersion pudiera cubrir las partes in-
ternas y externacs el vaciade en cera. Con ccie nmetodo se logra
que se forre una copa mas delgada para que el periode de calenta
micnto sea mas corto. La paric superior dec la cabe=za se vacia
por scparado y despues se suelda en su lugar. 2l vaciado en e
ra cubicrto por inmercion sc calienta a 900°;la cecra se funde y
escapa dejando una cavidad en la quese vierte el bronce fundido.

Colada de Bronee. iientras el bronde(aleacion de cobre, es-
taiio, zine, Tosforo y a veces otros metales) se fuade en un eri-
sol do grafiteo, co coloca el molde sobre un lecho de arcna con -~
la salida hacia arriba. Cuande el bronce alcanza unos 1,300° de
temperatura se vierte en cl molde con un chorro continuo, hasta
que llenen completamente la cabeza y ¢l conjunto de correcdores
v escapes.

Acabados. Cuando el meolde y el bronce se han confpiado, se
rompe ¢l molde a martillazos, se quitan cl conjunte de iubos -
cortondolos v lucge se procede al resane con instrumentos abra-
sivos y despues sc sueldan v luege se le da patina aplicaqdo -

productos quimicos micentras sc calienta el metal con un soplete.



PELTRO, FUNRDICION CASERA DE PLONO, ESTAIO Y PLATA:

Proceso:

1) Sclhace una figura en cecra, ya seca tallandola O.trabajéndola
{(moldeandcla)} con pirdgrafe o punta ca]ientc. 2} Cuando esté fteor-
minada ta figura, se le insertan en dos o tres partes (puntos),
unos palillos que servirdn como salida de aire, dandoles una mane
de color para no perderlos de vista. 3) Después se procede a ha-
cerle un molde de yeso, teniendo cuidado de no perder los palilloes,
para después quitarlos con unas pinzas.‘Sc deja secar el molde
durante dos o tres dfas, para evitar que truene a Ja hora de sonc-
terlo al Ffuego. 4) Ya bien seco cl molde y econ la figurita dentro,
se pone directo al fueco, ya scea sobre un asador o con un soplcie,
hasta depretir la cera. MOTA: Este procedimiento debe realizarsc
al aire libre porque despidc gas tdéxico. 5) Aparte, se ponec a ca-
lentar en un recipiente de acero inoxidable vy a una temperatura

de 300°c, un tuber grande de plomo v un poce de ashalic asi comr o
. g [ r L)

plata, £l objetivo de incluir plata en la fundicidn es para qué
haya menos exidacién roporcione brillantez en ciertas partes.
y prop

MOTA: El cas que despide este proceso de oxidazidn es Hdxico.

6) Una vez fundido el metal, con tode cuidado se vacla en el molde
cle yeso. 7) Pasado un Ziempo breve, ya ¢s nosible romper el molde
de yeso. La figura sale con ciertas imperfecciones. 8) Para elimi-

nar csas imperfecciones se utiliza un maréitlo ligero y plano.






ESTA TESIS N0 DEBE
d) EUEVOS PROCESDS CQONCEETO Y FIBIA DE VIDRIO) snun BE LA UIBLIBTECA

Vaciado_cn Congreto: este produce un vaciado barato, pesade y

duradero. Es una mexcla de partes iguales e cemente blanco, a-
rena! y granito.

Se prepara el molde reforzado, ya que esta scco con 4 capas
de goma laca, despues se le ponc con una brocha estearina disucl
ta con petrolco, esta mezcla debe estar delgada v ya fria cuando
se ponga al molde que estara muy mojado v se le pone jabon de
separador; de cualquier forma al dia siguiente de vaciar el con-
creto debe ponerseclice agua y mantenerlo bien mojado por tres o -
cuatro dias antes de desmoldar o a veces tarda mas.

VYacigdo en Resina Policester v Fibra de Vidrio: Uno de los

mas importantes uses de las Resinas y ta fibra de vidrio es el
retode relativamente facil de funfir en moldes en comparacion
con el fundido en metal. La resina sc prescnta como un liquido
viscoso y para polimerizar(gelar, fraguar o endurccer) una rec-
sina se regquicre del cmpleo de £res componentes que son: monome
ro, acclerador y catalizador. U} primer componente moncmero, oo
un agente reticulader, luege sc agrega el segundo que es el ace-
lerador tambicn | lamade promotor o acelerador, utilizando el 175
o sca una parte por cada cien de resina. En algunos casoa, costa
cantidad pucdec ser menor si sc requierc de una mayor transparen
cia, cc=n el inconvenientc dc que a menor acclerador sc prolonga
cl ticmpo de gelado. espuces de agitar a completa dilucion, se
obiticne una resina preacelerada ¥ sc procede a agregor el tercer
comiponentc que es cl catalizador, aproximadamente a un 250 pudicn
desec agregar una cantidad menor par si se quiere mayor trnspe-
rencia. La resina, con sus tres compencentes agregados, empic-
za a polimerizar aproximadamente a los 10 min., dependiendo en
gran parte, del caler y de la luz, por lo quc se requicre que sc
use de inmediato, va sea en moldes de yeso o de silicdn con el

objeto de reproducir ficlmente ¢l detalle del rotrto.



CAPITULD IV

IV.- CONCEPCION DEL RETRATO ESCULTORICO

a) CARACTERISTICAS

El retrato escultdrico es la representacién plastica “tri-
dimensional”, segin la personalidad de aguel que lo realiza;

. El retrato es pues la sintesis de la personalidad del artis
ta y del modelo, quedando patentes estas dos caracteristicas -

La caracteristica primordial del rotrato es lograr que exis
ta parccido con e! modele. Y esto sc obtienc con el parccido
fisico y el caracter el retratado.

Para conseguir el parccido fisico solo hay dos determinan-
tes: 1° mediante la construccién matematica de la cabeza del -
.mbdclo, que se logra tomdndose las medidas de! craneco y coloca
cién y praporcién de la cara, utilizahdose ¢l compoas cal ibra-
dor. Y 2° la exageracidn por exceso o por defecto de aquellos
rasgos y conformaciones mas acusados en el modelo.

Ahn;a.para representar el caracter del retratado se darég:

- ¢l gesto habitual o natural del modele
- los rasgos fisonomicos

Se dice que la cara el el espejo del alma, lo cual es tanto

como decir que el caracter, el temperamenteo, la escencia de su

personalidad aflora el exterior plasmandose en el rostro.

b) I1NTERPRETACION

El retrato siendo una interprctacidén tridimensional, es la -
figura humana, es el tema, es ¢l rostro tan complicadoiy tan -
sencillo, que al modelarlo, al iterpretarlo en escultura es al-
ge que vibra, quec late, que‘@icne alma, que esta ohl, que se¢ -

siente y palpita.



El retrato dehe satisfacer la creatividad del artista pues
sino.pjerde el caracter de obra artlstica, convirtiéndose en
un mero producto comercial.

La labor interpretativa‘del retrato cs, absolutqmente ina-
gofab|e, el artista se enfrenta aunque es s}emprc el bien co~_
nocido qqstro humano,ug una tal varicdad_de probjemas Yy sensa
ciones a tan gran diversidad de tipos humanos, que su potencia
creativa Jlego a ser en la practica, inagotable.

El escultor, el buen escultor retratista, el creador, el -
artista, tiene la obligacidén de hallarse siempro predispuesto
a la sensibilizacidn de sus vivencias y debe poseer la capaci
dad de interprefarlas y trasmitirlas en su escultura, siendo-
absolutamenie sincera sin caer nunca en exigencias gue no se
deban a su propia interprctacidén artlstica.

c) VALGRACION
Una valeracidn adecuada de un retrato dependerd primerancn

te de la impresidn visual que logre &u'e, ya sea por la dispo

é
sicidn tonal y luminica asl como la distpribucidn adecuada de-
Ié guperfiéic. h
Estas valoraciones meramente Tisicas pueden Taciimente in-
crementarse por el impacto que cause la obra en sl, por el es
tilo manifiesto del artista, por el caracter de fh personali-

dad del retratado, por un sinnumero de valoracionesque van
Y aQ

a hacer muchas veces de ese trabajo, una obra de arte.
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“CABEZA CON CUELLO LARGO"
TECNICA: Lolde perdido

Positivo hueco




.« —
-t

# Ml NIRQ »
TECNICA: DAS Terracota



"RETRATO TAMARO NATURAL”
TECNICA: Molde perdido

vaciade en yéso.



“PERFIL”
TECNICA: Relieve en yeso



” MASCARA A LA KEDIDA -
TECWICAS: -PAPEL MACHEC
-DAS



B

;
f:g.g;
LY

#1IN SOL*
TECHNICA:

Fibra de vidrio
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“RETRATO CUBISTA DE M1 PADRE”
TECNICA: Nelieve en madera
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TECRICA: Talla en Yeso con

Hartillo Hidraulico
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TECNICA:

Lechese
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o BUJER
TECNICA: Peltro







COHCLUE 10N

Despues de realizar ¢sta para mi importante investigacidn
y conocer las diferntes tecnicas y procesos para lograr un
retrato en escultura, we pude dar cuenta que casi todas las
tdcnicas y materiales sigucn siendo los mismos desde ticmpos
pasados.

Solo en el sigle XX han sido capaces de romper con toda -
regla establecida, conocicndose y utilizandose nuevos mate—-
riales y mdétodos para trabajarlos.

Ser escultor en definitiva es una categoria mucho mas cle-
vada gue la de una profesidn, cs una mancra de ser y lo impor
tante es conocer profundamente lfos recursos y posibilidades
del oficio. Asl, ante esta realidad, ante esta tesis que es
la recalizacidén intcrpretativa de un retrato escultorico, el -
artista no tienc amarres ni prejuicios, selo se entrega a sus
interpretaciones sin intentar lograr una obra decorativa,
Ilegando hasta el abstracto si asl é1 lo desea ¥ no querer sg
guir tendencias de la moda ¢ porque no decirlo asl, exaltar -
el ego del retratado solo por lograr remunecracidn o algun pres
tigio en la socicdad., El retratista, el artista, como ya lo -

dije antes debe plaswar seolo la interpretacidn personal.
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