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INTRODUCOION

Bz cast de rigor en cualquier introduecidn de une te-
ais dedicadn el pintor = retrrtiste poertorricuefio Pran-
cisco Oller , comengar con unags paichras nrelinminares para
justificar el porqué de este investigacidn . No es uns in-
wvestigacidn en honor a un destacado artista ,sino para dar a
conocer una percsonalidad artfstica de gran valfn , de quien
el mundo interesado en las artes pldsticas fuera de Puerto
Rico ni siquiers ha ofdo hablar..

Hasta hace poco mis conocimientos de la obra retratfs-
tica de Oller se limitaban al trabajo sobre Oller , que el
Dr. Osiris Delgado publicéd en la _Gran Enciclopedin de Pusr -
to Rice . Por lo cual decidf realizar mi tema de tesis de
‘meeatrfa en la Escuela Nacional &e Artes Fldaticas de 1a
Univereidad Nacional Auténoma de México .. Academia de

San Carloms.,

La cronologfa de 1ag obras de Oller me permitid .embo -
zar el panorama de su desarrolle artfetico como retratfsta.

En Burope Oller estuvo expuesto a una gren voriedad de
influencins , entre las que se destaoén el "REALISHO
¥ el . "IMPRESIONISHO" francées . Frente a coa riqueza ,
parece que o Oller , en comin con otros pintores contempo -
rdneos , se le hiro Aiffeil escoger a que , tendencin se
adherirfa . Cultivé a lo largo - de su vida todos los gé -
nerss artisticos , no fue exclusivamente retratista ni
prisajiste , cifiendose a uno edlo .



Con estag observacliones nreliminares , podemos re -~
Rresar a las razones gue podrian justificar esta tesis .
En primer lugar , hay que eitar que su obrz retratisti -
ca es buena por su evidente dominio en la anatomfn artfo-
tioa , expresiones , forma , color , texturas , composi -
cidn .y sobre todo el parecido que lopraba 'con sus mode -
los . Una rdpida ojeada & sus retratos bastard para con-
vencernoe de cue estamos en vnresencia de un artista de
excepcional calidad . Sepundo , y apenas menos importante,
1ss circunstancias de su vida son de interés ., De los po-
cos datos que hemos mencionndo aqui y de la lectura de los
capftulos de esta investigacidn que figursn a continua -
cién , en los que se ha buscado .situar el complejo desa =
rrollc estilfstico de Oller dentro del marcoe del arte ¥y
la cultura de su época , se hece patente que entamos en
pragencia de un artista de sorprendente movilidad nue en
fecha tan tempranna como los afios 1859 - 1865 ya se habia
relacionado con Céganne , Piasarrs ¥y otros franceses de
1la época . -

Esta investigacidn tiene un capfiulo en el cual he
realizado un retrato , empleando la- técnica retratis -
tica - mds pignificativa del mpoestro Oller . Lo misma in-
teresard tanto sl historiador de arte como al pintor ae
retratos +« en la cuerl el autor de-esta tesla se sume ,
como un admirador de Prancisco Oller .



1. TRASPONDO HISTORICO

Desde el siglo AVIII ha sido constante la expresidn re.
tratfotica an el dmbito de Ia vide insular , aunque laye
tenido unos perfodos mds brillantes y otros méds opacos ,
Pero de ese pasado guedan obras valiosas cuys presencia
ez un sedimente respetable en la cultura del pafs . Los
pintores del siglo XIX , cunndo las artes alcanzaron su
mayor esplendor en Puerto Rico , segufan las tendencias
realistas y costumbristas en boga , se ocupaban de hacer
retratos y de pintar paieajes , de evocar episodios hiatd -
ricos , vy de adornar con obras religiosas las iglesias y
lag casas principales , No existfan en 1la Yala facilida -
des para la expresidn cresdora , pero los amantes de las
bellas artez y los aficionamdos a-la pinture siempre halla -
ron los mediocs , aunque fueran modestos ¥y limitados , para
hacer su obra . Los nombres de algunos de eston artistas
son conocidos en Puerto Rico ¥y en el EXtranjero ; sus dleos,
dibujos y acuarelas eatdn hoy en los misecs del pafs y en
las iglesimae , o pertenecen a asociAciones culturales , a
los coleccionistas gque han adquirido eatas obras , o sen -
cillamente,z personas particulares que las heredaron , las
compraron parg adormar sus casas o las addquirieron de sus
autores en calidaﬁ de regalo .

la obra pictdérica de José Campeche y Jorddn , (1752 -
18b9) 1 Prancisco Oller {1833 =1917) ; y Ramén PFPrade

{1875 - 1954) , representan tres momentos cumbres en la
trayectoria artfstica de Puerto Rico , Campeche retratfsta

8
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sobresaliente de su época , de estilo acugsadamente rococd .
Dentro de su produceidn artistica hizo cumdros histéricos ,
religiosos ¥ retratos ; fue el pintor por excelencie de su
tiempo por su total dedicnreidn a este noble arte . Su obra
totel , seguin los eastudios renmlizados por el profesor espe-
fiol Sebastidn Gonzdlez Garcfa , asciende a mfs de cien te-
les , aunque el famoso escritor pmertorricuedo Alejandroc
Tapin ¥y Rivera ha dejado testimonio de que Campeche fue el
autor de unos nuinientos cuadros ., Qller trajo a la pintura
el nentir: de.su tiempo en una pintura realista de gran rique-
za smotiva donde capta escenas reglonalesg llienAs de vida ;
pintéd retratos en Puerto Rico , Eapafia y Ffancia -

En Puerto Rico la ausencia de ciertos factores indispen~
sables para el desarrclle de la cultura explican por gqué nues—
tra avolucidn pictdrica ase inicid mucho mda tarde que en
cani todos los otros pafses de Amériea . Ia cnrencia de
hdecuados centros de eptudioc de enseflanzZa y culturn en los
sigloes XVI , XVII y XVIII , 4d# una univeraidad que se fun-

44 tan terde como 1903 , de imprentas que no llegaron o noso=
tros apenas hasta 1806 , explican en parte el foandmeno de atra-~
80 eén la cultura -~ art?sticu oue apuntamos . A osas causas

hay que afindir nuestra penuria econdmice y el semi-mislamiento
on que el exclusivismo espafiocl nos mentuvo en relaeién con
otros pueblos de avanzeda civilizacidn , incluyende a la pro-
pia Espafia . Efte atraso motivd a Prancisco 0ller -a buscar

en EBurora los conocimientos mds avanzados en la pintura ;

en Espafin conocid la obrs de Diego Veldzquez y Madrazo ;

en Francia vivié porte de 1la époea impresionista . los



10
miembros de lz femilin reml , aristécratns e intelectuales
de Egpafia sdruirieron sus dleos , ¥ su obra m#n renombra-
da , Velorig , recibidé elogions y crifticng de su= contem—
pordneos v he cido siempre muy estimad- sl ipual cue 1las
retratos : Coronel Franciscy Contreras , José Goaugier Re-
nitez y EL cessnte en Puerto Fico .

Bl giglo XIX fue nuestro gron riglo bajo 1n sobera =
nfa esna%ola ; centuris crendora ¥y finémica en 1a que gre-
durlimente fue aflorande y definidndi=e nuestre ficonomina
de pueblo en todos log érdenes . La plesmacidn de una per-
sonalidad muertorriquefa y 1o influencia de las ideas ¥
hechos del exterior , fueron origen de una rerinr agita -
c¢idn por parte de los puertorricuedos en los asuntos y
problemas del pafs ., Culminaron en dos grandes aconteci =
mientos polfticos 1 el decreto autondmico de 1897 con su
implantacibn ocho menes despues ante 1la invesidn , y con-
fuista de Puerto Rico por los MNorte Americanos , conse =
cuencia directn de la Guerra Hispanoameriesns de ese mis-
mo afo . Ln mueva metrdénoli Washington nos trajo un ré -
gimen completamente Aiztinto n~l anterior . El sibito cam-
bic de metrévoli colonimlista produjo incertidumbre y va-
cilaciones en les primerss décades del =iglo XX . A Puerto
Rico llegaron 1les 1nf1uenciaa.a¥tist1ean Norte Americanapms ;
éatas contribuyeron a) desarrollo de la retratfstica en
i Ialas .

Frade aportd al ambiente artistico de 1la Isla preocu-
paciones inspirsdes en la escuela impresionista , uno de los
primeros pesos de avence hacia el concepfo egtético predomi-
nante en el siglo XX , concepto en el cusl so'advierte una
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amalgama de influencias universales del cubismo , el surrealis -
mo y el arte abstracto ocue los pintores de hoy aprovechen
con una marcaede individualidad , sin perder el contacto wvital

con la realidad visual ¥y la entrafa ideoldgice de 12 cultura
rueslocriyaefia .



2. EL CONCEPTC DEL RETRATO =¥ LA RETRATISQICA DE OLLER

El retreto fue une rame muay imnpaviante del orte duren-
te el aiglo XIX en Puerto Rico . tubo -~ *ios ret-atiatan
sobrespolienten , entre ellos Oller , fue ruien mds dastncd
en ecte diffecil género .

1La obra retretfstieca de Cller el ipgunol rue lo de Rem—
brandt , suno centrr la complejs lnterioridad del persona-
je , animd la vosturae gracias ol giro de ie cnbeza , el
cugl a Su vez provoce que lg atencidn vuelva a diriglrse
al retratado .

Bl retrato tiene el esencial problema de lograr el
parecido con el meodelo . En primer lugar cada modelo es
diferente § hay qgue considerar o% cardcter de la versona o
retratar . Eate pintor puertorriquefio fue un observador mu:
atento en los detallee mds significativos del cardcter que
distinguen e caeda personnje . Ver por ejemplo el retrato de
Mepuel Sicerdd v Osuna (1866-68 C,) e quien represenzd con
un cardcter anecddético y con una mirada indagadora ¢ inquie-
ta , como lo fue en realidad atuel macstro de motemftica
del Colegio de Sonto Tomds .

>

Su trayectoria como pintor.de retratos fue muy frueotf-
fera , siempre logrd el carédcter y parecido con el modelo ,
fue slenpre fiel a lor principios de su maestro Courbet ,
{fiel al modelc real ante nuestros ojos)

Pintd personajes de la clase sociml nlta en Francias ,
Espafia y Puerto Rico; ademds se interesd en los mendiges ,
8 los cuanles representd con dignidad . Oller utilizd casi
todas 1as poses para representar a8 sus personajes t

12
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cuerno entero . en primer Hlence , medio cuerpo , tres cuar -
too ., cuerpo entero dentro de un escenaric concreto o de
prisaje , en fin una gran vrriedad de posiciones clédsicas

¥ no clénicas .

En términos de provorciones, Oller era un gran maestro
deade wuy joven , Cesi nuncae coloed 21 modelo en el cen -
tro exacto de 1a composgicidn , 41 sabfa que esto dividiria
la superfieie en tree parses , produciendo una sensmcidn
poco satisfagtoria , porsgue les divisiones serfsn demasia—
d0 similares y monétonas , sin entretener ni alivirr 1a
viata .

los fondom los manejd en forma efective , suncue fue ‘
eriticado por Guillemet en 1866 en este sentido . (%)

También tomS en cuenta las consideraciones emociona -
les del modelo y de identiflicaba con ellos & incluso si
tenfan defectos ffsicos los pintaba de tal modo .

De laos retratos con variam figurag que tengo conoccli =
miento son t El velorio (1892-3 C.) y La Ceyge de Trevifio
{1878) . En €stos plented problemas mfs complicados deri —
vados del grupo . El interés visuel mediants el zgrupamien~
tto de las figuras y los ritmes de les conexiones glran en
tormo . en el primero, & un Baquin€ ¥y, en el sesundo,e una guerrs.

En su trayectoria como pintor , sflo pintd dos eutorre—
trator : uno en Espafie (1B80) ¥ otro en Tuertos .Rico
(1889-92 C,) . En el primer putorrstrato , Oller hace un
rompimiento con su pintura anterior . El fondo oscure y la
mirade triste , con un mire da intensn melancolfa que lo

acerca al romanticismo . En el segundo hace todo 10 ovuesto.



3. DESARROLLO ARTISTICO
3.1 Cronologia de Prancisco Oller

Fara una mayor comprensidn de la trayectoria art{s-
tica del pintor Prancisco 0ller , consideré necesaria
una cronologfa con los datos histdricos que a mf juielo
son los mds significatives , con el fin de ubicarlo en
tiempo y eampncio ; ademds de incluir alginos datos blo -
&rdficos de los pintorea europeos , en espeotal 1los fran—
ceges , que compartieron con este artista puertorriquefio
en algin momento de su vida en Europa .

1833 Nace el 17 de junio Prancisco Oller y Ceatero
. en San Juan , Puerto ﬁico « Sus padres fueron
Cayetano Jusn Oller y Fromenta v Marfa del
Carmen Cestero Ddvila .
23 enero de 1832 : Nace Eduardo Manet
en Parfs , Prancia . Un gm%0 mayor gque Oller.
1830 : Nace Camille Pissarre en Santo
Tomds ( hoy San Toma®s ) , en las Antillas
Manores , entoncen danesa ., Trea afios mayor
que Oller .,

1834 19 julio 7 Nace Edgardo Hilerio Germdn Degas
enn Pardis , Prancia .

14



1839

1840

1841

1843
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19 enero 3 Nace Ppul Céranne en Aix - en - Pro-
vence ., Seis afios mds joven .

30 octubre : Nrce Alfred Sisley , nin -

tor inglées , nreide ancidentalmente en Parfs ,
Francia .

14 noviembra : Nace Claude Monet en Parfes .
Siete afioe mds joven que Oller .

Nace Plerre - Auguste Renoir en Limoges .
Ocho afios menor cue 0Oller ,

Nace Armand Guilleumin en Farfs . Poalea —~
jista francds , bused especimlmente los efec -
tos de luz en sus obras .

Nace el pintor francéds Antoine Guillemet en
Chantilly ., Faisajlista al igusl que sus
éompaﬂeros s burcéd los efectos de luz en

en =us obras . Exvuso en el Salon de 1865
con Oller ', Manet y Pissarro . Estudio con

Corot y Oudinot en Prancia . Diez afios me -

nor que Francisco Oller ,



1844-45
1846

1847

1848

1849

1849-50

1851,

1853
1854

1855
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El primer maestro de Oller, Juan Cleto Noa le dd
clanes de dibujo y pintura en Puerto Rico.

Termine sus estudiocs slementales y continda cs -
tudios de bachillerato.

A los catorce afios de edad hace una copia del
retrato de su abuele el Dr. Francisco Oller y PFe-
rrer,del pintor José Campeche (1715-1809).

El gobernador de Pucrto Rico bajo el gobierno es-
pafiol, el General Juan Prim,reconoce el talento
de Oller y le ofrece una pensidn para estudiar en
Roma; la madre de Cller se opone o enviarlo por
ger muy Joven.

Canta con la Sociedad Pilarménica de Puerto Rico.

Julio : Forma porte de la Paculted al inau -
gurarse el Colegio de Santc Tomés,

Copia varios retratos de 1a Reina Isebel II, cua~
dros de dnimas y retratos de santos,

En su primer viaje a Espafia, e matricula en la
Heal Academia de Bellas Artes de San Pernando en
Madrid. Estudia con Federico ¥Madrazo y visita con
frecuencia e) Museo del Pradoycon preferencia las
salas de Diego Veldzquer,

Regresa a Puerto Rico.

Fartieipa en 1a Primera Peria Exposicidén de Puerto
Rico y guno medslla de plata.

Participa en la Segunda Perim Exposicién de Puerto



1858

1859

1861
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Rico y gana medalla de plata y mencidn por una co -
pia libre del Autorreirato liniaturs de Josd Cam -

peche. El original est4 desayparecido.

Segundo Viaje a Europa, estea vez vd a Francia, Pa-
ris. Vive en el 4 Rued'Amsterdam. Estudin en el ta-
ller de Thomds Couture (1815-1879).

30 diciembre ¢ Se inscribe como copizta em el
Louvre, carta de estudliante 344e. Copia La Virgen
con Angeles de Pedro Pable Rubens.

Se inscribe en el Atelier de Glayre junto con Jean
- Fréderic Bazille, Pisrre Renoir, Claude Monet y
Afred Sisley. A estos concurrentes se sumdron deg-
puéa t+ Degag, Pisaarrg, Manet, Brajuemond, Nadar y
Constantin Guysn.

Pinta en le “Académie Sulsse" con Antoine Guille -
ment, Paul Cézanne y posteriormente se les une Ar—
mand Guillaumin y Honet, )

Ileva a Pissarro a la "Suisse” para que co -
norca a Peul Cézanne, quien era ridiculizado por
‘casi todos los.pintores .

Abandona el tutelaje artistico de Couture por
el de Gustave Courbet (1813-1877). Algunocs estu -
diantes de Bellas Artes, alumos disidentes de los
maestros Picot y Couture, entre ellas Oller, le su-
plican a Courbet que los reciba como discipulos,

25 diciembre : Gustave Courbet respondd a los
jévenes artistas con una carta manifiesto donde
expone sus critérios de arte. (»)
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1864

18565

1866
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1l junio : Se matricule en los cursos necturnos de la
Ecole Impériale et Spéelale de Desein,

Vive en el 27 Rue Saint-Dominiqjue, Saint Germain. Su
pintura Castillo en las cercanfas de Saint-Michel es
aceptado por el jurado de admisién del Salon,

Vive en el 17 Au Pecq (Seine—et-Oime) St. Germain.

15 marzo ¢ Cézanne va a St, Germainya buscar =a
Oller y ayudarle & trear unecs pinturas para el Salon.
Oller se gueda con su amigo Cézanne en el Hotel Char-
ney en el 22 Rue Beputrellis,

El Salon fue muy tolerante al aceptar la Qlimpis
de Manet, dos cundros de Piassarro y dos de Oller :
Ias Tiniebles,y un dibujo : Retrato de don Cayetans

Regresa a Puerto Rico. Es invitado por el Gober—
nador Pélix Merfs Messina como hudsped del Palacic de
Senta Cataline. Pinta a la esposf del gobernador, Re-=
gala el cuadro de Los Tiniebles a los padres jesuites
de la Iglesia San José,

14 diciembre : Recibe carta de su amlgo Pisaarro,
tquien le pide que envie un estudio de mulata para el
Salon.

(3
Oller enj;a dos cuadros a M. St. Martin, La mendiga y
un Retrato. Las obras llegan con dos dimp de retrazo
¥ a pesar de las stiplicas de St. Martin pars que seman
acoptadas, no les cosideran, '
12 septiembre : Carta del pintor Antoine Guille-
met, Le da concejos de pinture, le pide que regrepe o
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1868

1869

1870

19

Prancia y le cuenta sobre la explosiva situacién del
arte en Paris. (4)

23 petubre : Carta de Cézanne a Pissarro. Le pi-
de la direccidén de Oller y le informa de un plan que
ha prepareds parsa que éste regrese a Parisa.(s5)

St. Martin presenta al jurado del Salon 1las dos obres
que Oller le habfa enviado el afic anterior;y ka(nepra)
Mendign es nceptada.

Pide permiso al Ayuntamiento de San Juan para coplar
un retrato de la Reina Isabel IX.

Junio : Expone sue obras durante “"las Fiestas de
San Juan". La c¢rftiean 1o considera como "nuestro me-
Jor pintor™.

Se casa en Humacao con IBabel Tinajero ¥y pro -~
crean dos hijas ¢t Georgina y Hercedes .

1l septiembre t Abre una Acaodemia Gratuita de Di-
bujo y Pintura en la Calle San José No. 11, San Juan.
Se matriculan sn ella 200 estudiantesyentre ellos @
P{o Bacener, Jacinto 14pez laborde, Salvador Prats y
Manuel Jorddn. Utiliza el método Hendrick.

Oller publice la primera edicidn del 1libro Conoei -
mientos Necesarios para dibujar de la Ngturaleza :
Elementos al aleance de todos.

Solicita del Ayuntamiento ayuda para subven -
clonar su Academia de Dibujo.

4 abril : Queda constituida con caracter de mibliea,
1a Acedemin de Dibuje y Pintura. E1 Gobernador Joaé
Laureano Sanz aprueba la subvencién de 100 eancudon
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(50 pesoe) mensuales, storgade por el Ayuntraiento
para le Academia de Oller. Cunnte en este sanentoe
con 80 ectudiantes.

10 noviembre : Oller es nombrado por Decrcto
Caballero de la Orden de Carles 1ITIL; retificndo por
el Rey Amadeo I, el 14 de febrero de 1871.

1871 7 febrero : El Gobernador Gabriel Baldrich d4 las
gracias a Oller por el cumplimiento de sus deberes
como maestro,

20 marzo : E1 Ayuntamiento de San Juan le con =
cede en calided de préstamo, el Retrato de la Reina

Izabel de Borbdn, para "copiar los detalles regioe"

para el cuadro que estd pintando del Rey Amadeo I,

30 junic : Gana medalla de oro y 500 paaetﬁa T ax
su Hetrg¢o del Rey Amadeo I en 1la Exposicidn Pdblien
de Agricultura, Industria y Arte.

11 septiembre 3 Oller pide del Ayutamiento gue
nsae certifique que su Academia comtimin dando los me -

jores resultados.

1872 22 enero : Amadeo I nombra a Oller Pintor dc 1la Real
CAmara. '

8 julio t Se planter en 1la Asamblea del Cabildo
de San Juan &l suprimir la subvencidn de la Academia
de Dibujo porque dsata no produce beneficios, Indica
que Oller estd fuera de la Cnpital., Acuerdan pedir
informe a la Junta Iocal de Instruccidén Piblien,

2 diciembre : La. Junta Local de Instrucecidn Pl -
blice informa que : "0Oller se ha hecho acreedor &wl
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buen concepto que disfruta y a la justa considers -
cién de 2quella junta local que va con gusto los
adelantos de nuestros alumos".

26 diciembre : ElL Gobierno Civil propone &

Oller para una encomienda de S,.M. Marfa Victoria.

16 enero : Qller pide.al Ayuntamiento de San Juan
le coneedan mds bancos, mesas, luz ¥y local para es-—
tablecer otra clase de dibujo de noche.; y que

3e le auments €l sueldo . I

10 febrorc : Se acuerda inetalar la mencionada
escuele,

2 marzo : Pide rl Ayuntamiento de Ponce el cun-
dro del General Baldrich para mostrarle en la Ex -
posicién Universal de Viena. Propona al Ayuntamiene
to de San Juan & José Pérez para sustituirle sm su
Acedemia. El artiste declara que la Diputaciédn Pro-
vineial 1le concedid 1200 pesos. Oller se comprome=

te a no cobrar los 500 pesos del cuadro de Amadeo -
I, a hacer un pintura histérica de grandes dimen —
sicnes;yga escribvir una memoria a cnmbio de egta
subvencidn.

3 junio : El Ayuntamiento dd San Jusn le aotor-
£2 una subvencidn de 1,500 pesos y aceptan la sus-
titucidn por Joséd Pérez.

12 junio : Zarpa en vapor inglés en su tercer
viaje a Europa, Autoriga a Manuel Paniagun a reci -
bir la subvencidn del Ayuntamientos data me libra
el 19 de julio,
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Acomnatia & Oller en eate vioje 21 misico Felipe

Gutiérrez ' 21 que le otavgaron 3, OOO oesatas para
trasledarge a Euronz .

1874 15 abril : Primera exposicidn 1mprnsionistn del 15

de abril al 15 de mayos , ¢5n un odblico asistente
que fue de 3D personas. Eaposible gue 0ller fuera
uno dc los treinte concwrrentesi dentro de eoste to-—
tal hay aue incluir a los expocitores. ILa cxposi -
cidn =e celebrd en una sala que el fotdgrafo Kadar
posein en el Boulevard des Capucinea.

Meyo 3 Vive en el 28 Rue Hachette en Paris,
Durante este vieje conoce s los comercianters de
cuadros Durand-Ruel, Pere Tanguy, y al critico y
coleccionista Théodore Duret, al Dr. Gachet que od-

quiere El Estudiante, y a George Bellio, auien cou-
pré El interior decl atelier, ahora perdido.

15 Mayo : Pissarro le pide a Duret que le a -
yude a Oller a vender unas pinturas suysc que he -
bifa adquirido en los aflos 60,

Cézanne, Guilleumin y Pigsarro hen ecstade tra-
bajando deade 1873 en el taller de grifica insta -
lado en le casa del Dr. Gachet en Auvers; Oller
probablemente los visita con regularidad.

1875 El negro flagelado y un Retrato son rechezados por
el jurado de admi=sién del Salon. Presenta estas dos
obras junto con otras cinco en el Salon des Refuads, (6)
Vive en el 115 del Boulevard Séint Hichel,

1876-77 Viaja por el sur de Francia e Itnlia. Se estable -
ce en Madrid,
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1878 27 enero : Presenta El Coronel Contrersas en Tre-—
vifio en 14 Exvnogicidn General de Bellae Artes de
Madrid .

Establece un Eatudio en la calle Ruiz no. 15 ,
cuerto niso . Visita el estudio de Emilio Sale ¥y el
de Casto FPlageneins .
3 julio : Solicite Al Hinisterio de Ultramar
que se exnida conia de 1la nropuesta elevadr mor
el Gobernedor Furile en 1872 prre une encomienda,y
otros documentos que perdid en uno de sus viajes .
1879 Pinta paisajes , eacenas de pénero ¥y variss retrm-
tos de las méAs imvortantes nersonng de Mndrid .
1380 Primera crisis del movimiento imnresioniste i
el grupo comenzd a dispersarse ., Sin duda Monet
¥ Sieley nroseguirian pintando hegta el fin ,
gsegin los nrincinios de esta tendencia ‘.
Oller =se encuentra en Fauaﬂa » Madrid ¥y

pinta su primer autorretrato .

1881 18 marzo : Presenta Retprato de gedors ¥ Un mendieco
en la Exposiecidn General de Bellas Artes de Madrid.,
1882 5 mayo : El Merquése de Alcafiices le consigue au—
. diencia con el Rey Alfonso XII .
1833 30 abril : Muere Edurrdo llanet en Rueil , Francia .

. Mayo : Exvone Francisco Oller 72 pinturas
en el Palacio de La Correspondencia de Eapa’a ,
Calle Mayor no. 12 , Reeibe grandes elogles
de la prensa y del wiblico que adquiere sus
obras ,

18 mayo ; Ia infenta Marfa Iaspbel viecite la
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exposicidén de Oller.
Regresa a Puerto Rico. Encuentra -zue han cerrado
la Acedemia de Dibujo y Pintura,

16 septiembre : Propone al Ayutamiento de San Juan
1la creacidn de unaEscuela de Artes y Oficias,

Viaja por el interior de Puerte Rico y pasa una lar-
ga temporada en el pueblo de Coamo.

19 maye : Funda una Escuela de Dibujo y Pintura de-
diceda Ma seforitas’ Publieca el Reglamento de la

esecunla,

Hace varios retratos de puertorriguefios prominen -
tes, Es durante esta temporada nue pinta al.Maes-
tro Rafael , y comienza los estudics vara El1 Velo-
rio .

Se traslada a la Hacjenda Santa Bé4rbara , pro=-
pladad de Manuel Elzaburo,en Carolina , Puerto Ri -
coypars pintar el monumental cuadro E1 Velorio .

Sana medalla de oro ern le Exposicidn de Puerto Ri -

CO.

Marzo ¢ Cuarto viaje a Buropa . Llega a Parfs . Vi-
ve en el 19 Rue Bouffault { Grand Hetel Pranklin
du Brésil ) . El cuadro El Velorio es aceptado en
el Salon . Pissarro cuando lo ve; no le guste .

23 marzo : Visita a su amigo Pissarro en Erag-
ny ; queda deslumbrado por la luz y atméafera de
sug obras . Permanece unosg dins con Piesarro .

Junic t QOller es invitade a pasar una.tempo -
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rada en la casa de Cézanne en Aix -en- Provence .

5 julio * Trers una discusidn , Cézenne envia
una notz a Oller diciéndole que no lo recibird mds
en su casa . (ller se va al Hotel du Petit St. Jean
en Aix .

17 julio : Vive en casa del Dr., Aguiar , en
Cruzier -le- Vieux nar Allier .

20 octubre 1 Ya estd de regreso en Parfs .

1896 Enero : Oller eccribe a Pisserro prometiende con-
tarle sobre su terrible incidente con Cézamne y le
pvide que le corrija unos estudios de paisajes.

2Q enero : Pigsarro cuenta a su hijo JTaeien
los detalles del incidente entre Oller y Cézanne .

Mayo : E1l Salon le acepta un Retranto .

16 julio : Pimsarro de regresoc a Porfs , bus-
ca & Oller en las galerfas de Vollard y Durand -
Ruel . Le deja una nota en el hotel invitdndolo a
a pasar por sui casa temprano el siguiente dfa.(7)

3 agosto 1 Estd de regreso en Puerto Rico .
Trae varios cuadros de "extilo imwresionista" .

1897 Gana Certamen de Primaverz auspiciedo por el A%eneo

Puertorriquefic . Pinta el Betrcto de Jogo8 G, Pe -
dilla paras esta institucidn .

1898 28 febrero : Forma parte de los 36 vocales aue
costituyen el Consejo Insulsy de Instruccidn
Riblica .

1898 15 marzo : Qller ofrece al Ayuntamiento de Ponce

un Retrato _de Washington a cambio de los Adel: Rey Amn-
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deo I y Gemeral Baldrich .

20 marze : E1 Ayuntemiento accede = lo.
propucsto , mero el cambio nunca se lleva a ci -
bo . .

27 merzo : Pinta los retratos de ¥eshing-—
ton ¥ lekinley ¥ ¢l General Guy Henry .

29 enero : Muere Alfred Sisley en loret ,
Franciz .

3 marzo : Pas® un mes en Hatillo con Angel
Paniasua y su esposa . Vive en la calle Juna
no, 31 de San Juen , Puerto Rico .

76 mayo: Solicita del Ayuntamiento de San
Juan le cedan la planta baja de la Eacuela de
Varones , para establecer una Eacuola.de Dibu-
jo ¥ Pintura . o le vide salario , sdlo que
acondicionen el local . Deapués de varins de -
liberaciones y estudios , el 8 de abril de 1901
deciden no acceder a la peticidn de Oller ,

26 julio t¢ Solicita 2l Secretario de Es -
tado de los Tstados Unidos y John Hay , que sgea
enviado como representrnte n la Exposicidén tni-
vergal de Parfs ., Envia el retrato del Presi -

He 8Y .
Abre uno Academir de Dibujo en 1la celle San
Prancisco , entre San Josd y Sento Cristo , en
S5on Juan , Puerto Rico .,

24 senticmbre : Rosendo Matienzo Cintrén
solicita de Martin Brambaugh -~ue colozue a
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Oller como profesor de la Escuela Normel-
{ en la actualidad es le Universidad de
Puerto Rico ) '

18 cctubre : Hace una netieidén parz que le
cedan e)l ! Almaecdn Americono ' ( Calle Forta —
leza no., 3 ) nare abrir una Gnlerfa de Arte
que atenderis gratis . Un mes y medio més
tarde el Consejo Ejecutivo niega 1la peticién .
Oller es nombrado Profesor de Dibujo en la
Escuele Normal .

27 mayo 3 Envia un paisaje Atardecer en
Puertg Rico. al Ministerio de Bellms Artes de
Francia , para que sen gubastado en heneficio
de le desgracia de 1la Martiniea .,

Oller forma parte del Jjuradpo del certamen de
dibujo del Ateneo Puertorriquefio junto a ¥a -
nuel Jorddn y el.Dr, Rafael Colorado .

12 noviembre t Muere Camille Pissarro en
Parfs , PFrencim .

31 marzo : Envia un eramen como ejemnlo de su
método de ensefianza al Principel de la Zscuela
Hormal .

B junie : Se hace piblica l1la noticia de
que Oller ha sido dejedo cesante de ~u clnze
de Pibuio en lia Escuela Normel .

16 geptiembre : Abre una Taocuela de Dibujeo
¥ Pintura , 'dedienla s las sefioritas® r~n la
calle Duffaut no. 3 , Santuree , Puerto Rico .
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2 febrero : s nombrsdo Voesl de 1n Junte de

fabiermno de 1la Asoecincidn de Hseritores ¥
Artistas . '

2? oectubre : Muere Paul Cdzanne.
10 diciembire : Edwin Dexter , 19 nombra maes -
tro de Dibujo en las escuelas miblicas de
Baynmén ., Vive en Cotatio , Puerto Rico .
El neisaje Compop de Puerto Rico gana mednlla
de oro del Ateneo Puertorriquedio ,
Pasa dos afos en 1na finca el Guareguac , pro =
piednd de is familia Roszi en Bayamdn , mien-—
trag se recupers de une grave dolencie pulmo -
nar .
El Comisionado Daxter Jogra que la Cémnra ,'
Congejo y Gobernador sutorizen a mantenerle
el sueldo d4¢ 3 75,00 mientras estd enfermo .
Regresn a su cnga de Catafdo ¥y hace su testa -
mento .
Le ofrece o Angel Penismue el Autqorretirnto que
hizo en iadrid y se lo dedica en el 1916 .
El Comisionado de Instruceién Pdblice Sr, Miller
1le mantiens el contrato como maestro esneciel
con un sueldo de § T5.00 .
Hiller trate de conseguirle una nensidn vitali-~
ein , pero dcta no Tue anrobads por la Asamblesa
Legigletiva . .
Se hoswnitaliza en 8l Hospital Municipal el 14
de maye y tres dierg mfs tarde muere a las 6:00 pm,
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Muere Edgerdo Hilario Germén Degas ,

‘1918 Muere Antoine Guillemet en Saint —~ Pardoux ,
Pirancis .

1919 Muere Auguste Henoir en Cagnes (Provenza) ,
Franeis .

1926 Muere Claude Monet .

1927 HMuere Armand Guilliaumin .

Todos estos datos aon , para el caso de Olier , im—
portantes , porque sisdan al hombre de la Antilla ; es—
to e t a alguien gue por su etnie y cultura fue comple -
tamente distinto a todos loz pintores euroreos , en eos -
pecial los frenceses del siglo XIX . Franceszes que , sin
embarpgo , Ge algiin modo influyeron notablemente en su
trayectorie como mrtista = pintor ., Estos son de m{ in -
cumbencia porqhe Olier compartié con el micleo oripginal
de los impresionistas ; o sea los fundadores ¢ Monet ,
Sisley , Pisasrro y otros no menos importantes « En el
siguiente subtema veremos en detalle la formacidn artfis -

tica de Franciseco Oller en Puerto Rico ¥y on Buropa .



3.2 Prancirco Oller y el Impresionismo

El perfodo de 1874 = 1878 , ten cipgnificativo en 1=
vida artfstice de Oller , .la aprovechd pera refres =
cer su peleta ¥y orgenizar sus cusdros a tenor con les
leccionen de la nueva eatética , lo que obviamente com -
prendid ¥y sintid , como le demuestran sus obras de dicho
reriode . Por ejemplossu obra El_estudiante , tela que
acusa una comprensidn g fondo de le ordenncidn espacial
que caracterizd a la nueva estdtica impresionista , (g)

Oller fue testigo provideneial por segunda ver en
su vida , desde casi recidén llegado a Froncia en 1874 ,
de una serie de circunstancias capitrles en el nroceso
exigtenciael del Impresionismo . Ogurria la exposicidén del
érupo Societé Anonyme des Peintres , Sculpteurs et Graveurs ,
donde se eglutinaron en el estudio del fotdgrato Hadar ,
cézanne , Dagas , Monet , Piaserro , Renoir , Sisley , la
Morisot , y otroa . Allf ectabn el critico Louis leroy ,
quien bautizé peyorativamente al grupo como " Impresionis -
tas " , en un artfculoc aparecide en la revista Le Chariva —
ry el 25 de abril , sugerido por el t{tulo de un gueadro
de Monet ¢ Impression , Soleil ievnnt .

Ocurrié en 1875 el primer intento organizedc de venta
de obras del grupo en el Hotel Drount , A un precio pro -

medio de 150 francos , al afo siguiente la 22exposicidn,fue
en Durand — Ruel § ¥y en 1877 fus 1a tercera exposicidn ,

en la que los pintores particinantes aceptaron de buen
gredo el apeletivo de Impresionistas , asf{ como la segunda
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venta de pinturas en el Hotel Drouot , donde se adopts
la novaedoaz formula de ponerle un precio fijo a la tota -
1idad de cade uns de 1leps obras , esto es , 169 francos .

Oller comprendid y sintid la razén de les nuevos
tiempos , supo colocarse en sl camino que propendis hacia
la rigurosa esutonomfa del arte pictérico . Y si con pos -
teridad a 1888 no continud desarrollando- la totalidad de
su obra o nivel del propdsito espiritual experimentado s
Parfe , noc fue porque cleudicnra ante la pequeflez reaccio-
naria del mundo acartonade de la provincia espafiols .
Juzguemos que o1 caso respondid gaue Oller tenfm su
particular nocién de responsabilidad ciudadana y su modo
de desempefiarln frente =2 los valores deprimentes en que
ge debatid su patriam puertorriquefiz , Fue honrado con -
sigo mismo en el sacrificio que implicéd el compromiso mo -
ral que se impuso . Entendi¢ que el Impresionismo es
incompatible con el discurso patridtico ¥y optd en buena
parte de =u obra por tomar el pincel como tribuno activo
mediante el enfoque courbetiano .

Eate pintor siguis alminos de los principios de Cour-
bet , crefa que el artista debfa ser de mu tiemmo y pnis
¥ por espto ee comprometidé con Puerto Rico y demuneid omei
todos los males =mocimles del sigio XIX en sug ninturas ,
Por ejemplo en obras como El nleito y El _pegro flazelado
repreaentd a-la-clage alta dominante cometiendo sue
nbusos contra lor negros y peraonas sin instruceidn .
Oller se querelld de estos males de la sociedad puerto-
rriquefia , porque de este modo se sentfa tener responsa-
bilidad ciudadane hacia el Puerto Rico del siglo XIX , ain
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olvidar que egte nintor mira estos nroblemna-con los ojos
de un hombre dc la sltn mociedzd . Si pintd 2 la alte
sociedad de su €poca durante el gobierno esuafiol y lue-
go & la norteamericena después del cambiop de meotrdpoli.

colonialista , lo hizo para sostenerse econdmicamente y
mentener cu posieidn sociinl dentro de le sociedad que le
tocd vivir .



3;3 Influenciza de otros pintoxez en Qller y su
formacidn scadémice en Puerto Rico y en el
extranjero

FPrancisco Oller desde los doce afios frecuentaba 1a
egcuela de dibujo de don Juan Cletos Noa , en la calle de
1la Crmz , San Juan de Puerto Rico . Producto del avrendize-
Jje en eata escuela es 1o copia en grande que hizo del retrn -~
to miniatura de su mbuelo , de un original hoy perdido de
José Campeche . Este retrato 1o pintd en 1847 , cuando te -
nia catorce afios de edad; fue cuizds 1a razsn de aquellas
palabras de encomio vertidas por don Juen Cletos , cuando
le dice A su padre;don Juan Oller Cayetanq‘que es poco mds
1o que puede ensefiarle a su hijd'.

Se ontregs febrilmente a la pintura , pintd pamm las
iglesias ¥y en especiml para la decoracidn general de la igle-—
8in de Rio Grande ,  donde pinté una Inmaculadn , EL
Bautismo de Jemis , An;mnﬁ y Sen José ¥ EL Nifio , lo cual
le propicid un pago de mil seiscientos pesos (espafioles) ,
que finalmente posibilitaaon su nrimer viaje de- estudios a
Egpafin . Ademds fue profesor de dibujo del natural en el
Colegio de Santo Tomds .

Uno vez en Madrid , gse matriculd en sl Aczdemin de
Bellas Artes de San'Fernando donde permanecid dos afics
{1851 - 53) . Por este tiempo estuvo en plenoc apogeo el pres -
tigio de don Pederico Madrazo , recién nombrado director de
1n Acedemia , as{ como del Musmseo del Prado , Aunque don
Federico tenfa su clase de pintura para los mds adelan -
tados , supongo que Oller eatarfa en este grupo , megin
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el plan de estudios establecido deade 1844 , al cue tenfa
que atenerse el recidn llegado . F1l miemo implicd los si-
guientes cursos : dibujo de le figura y paiseje , dibujo
de adorno , aritmédtica y geometria del dibujante .
perspective lineal y ndren , los cinco drdenes de araui-
tectura greco — romana , angtomfa artistice , simetria y
pronorciones gejcuerpo humeno , estudio del antiguo (es-
tatuas) ¥y del natural , 1los pafios , colorido , compoai =
cidn y teorim del arte .

Para nuien estaba acogtumbrado desde joven a traba-
jar con amplios espacios de lienzo y muros , fue muy di-
ffcil prueba de paciencia someterse a 1a disciplina rigu-
roo#k d¢ esta kcademia. por otra parte , disfruté de la
'capital'de Espafla , del Museo del Prado (Diego Veldzquez),
de Jenaro Pérez Villamil (1807-1854) ex-director de 1a
Acﬁdemia ( visité a Puerto Rico en su juventud ) y, des-
de luego , de 1n pléyadé de jévenea artistas come Vicente
Palmaroli , Eduardo Rosales ¥ otros gque por estos aflos
egtaban en proceso formativo . De Madrazo , ¥y e travéds de
éste Ingres , Oller recibié la aficién hacia el retrato ,
1la que méAs tarde lo motivd m ir a Parfs en busca de los
conocimientos mds avanzados en el arte de emte género ,

Regres$ a Puerto Rico a finnles de 1853 , nero vi~
vié condicionadeo , porque su deseo era retornar lo mds
pronto posible a Europe para continuar ®on sus estudios.

Sin embargo , su deseo se demorS més a1ld de lo proviato .

Permanecid en la Isla durante cinco largos afos , por la
enfermedad de su padre . En octubre de 1857 fallecid don
Cayetano , y ea fdpil imaginar la zozobra sentimental y
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los problemas de orden familiar que vrecisaron ser re -
sueltos . A pesar de todo el pintor trabajd incesante -
mente para levantar los fondos para encaminarse nuevamente
a Buropa , esta vez a Francie .

Ya en 1858 , Oller con vienticinco afies de edad , did
comienzo & su experiencisa artfstica en Francia., Llegs a
Parfis ayuno de francés y corto de dinero . Sin embargo ,
encontré mievos amigoa de habla hispana que le adiestra -
ron en la Ciudad Lux en le nueva lengusn .

Durante tres afios (1859 -1861) frecuonté regulormen-
te los cursos de la Academia de Bellas Artes , y logrd su
admigidn en el taller de Thom&s Couture (1815 -1879) .

En Couture tuvo por vez primera a un gran meestro de la
técnica .

A finales de 1B6l , orientd sus intoreses pictdricos
por derroteros que no concuerdan con s ensefionza ofieiml
de la Academin } sin embargo continud frecuentando espo -
rddicamente 1os tnlleres de la aescucla del Estado . Fre -
cuentd tantas escuelas ¥y talleres como le era posible .

Y se unidé comedidamente a los holgorios en la medida en
que podfa derivar algvin beneficlio : un degayuno o comida.
I'ientras tanto,Oller ae aprestd a abandonar el tutelaje
art{stico. de Couture por el dé Gustave Courbet .(9 )

En su afdn por dedicar la mayor parte del tiempo al
arte , desde 1859 Oller compartié su asistencia a I' Ecole
Imperial , como me tituld oficiaimente la Academin de Be—
1las Artes , con la Academia Suisss , donde no hay pro -
fenores y se paga poco y hay modelos , Fue un instituto
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" YTibre" paras 1la préctica del desnudo ertfstico {(fundado
por un modelo de nombre Suigse) , localizedo en un viejo
edificio hoy desaparecido de la Ile de la Cité;, en el
dngulo del boulevard du Pzlais y del Quai des Orfébres .
Funciond en el segundo piso durante todo el dfa y parte
de la noche ¥ le costaba o cada pintor diez francoes al
mes . tener & su disposiecidn un modelo .

Fn Suisse encontré Oller desde el vnrimer momento
a Pissarro,que si bien no estd inscrito en Suisse 1ln visi-
taba & menudo parf saludar a los amigos , Claude Monet ,
Antoine Guillemet , Armand Guillaumin . Pero es el vin -
culc de amistad entre Oller ¥ Pissarro el que mfs rdpi ~
damente se estrecha vpor vyarias rasones ; hablan espaflol’
¥y vivieron en el Caribe . De Pissarro recibié influen -
eies en sus paisajes , en cuanto a la atmdéafera y la luz

en ente género .

En 1861 Pablo Cézanne se incorpord nl grupo de
amigos y Oller le presentd a Pigsarro « En aquel entonces
las pinturss de Cézanne eran ridiculizadas por loc artige
tas mda cotizados .

El artista del momentoe ‘era Gustave Courbet , Hacim 1860
vivid y trabajd sn el nmimero 32 de 1la rue Hautefeille que
hace esnuina con la dé I' Eccle dé Medecine ., Este oober -
bio propulsor del realismo plotdrico arremetid contra las
normas del arte oficiel francéds , gand alumnos & su causa,
entre los que aestuvo el puertorriquefic Francisco’Oller .
En €ste se confirmaron. ciertas ideas bdaicas de su perso-
nalidsd ‘art{stica , de su admirado Courbet ,’ alentsdas has-
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ta el fin de sus dfas como pintor .

Algunos estudiantes de la Academia de Bellas Artes
le pidiexen 2 Gustave que los recibiera como sus digsefpu -
los . la satisfececidn del discutido pintor ante el decidi—
do gesto de los alumnos de la escuela oficial , asf come
su radicalismo , quedan perfectemcente plasmados en lp res-
pueste que did a l1la peticidn de los jévenes artistas en una
earta. abierta . (10)

Tal carta manifiesto honrd a los mlumnos disidentes
de la Academiwn , indudablemente sefliald un hito de wvalor
en la vida del pintor Oller , - 1o <cual influyd en su
paleta .

En el taller de Courbet los modelos eran vives , por
ejempls un buey . Habfa tantos ocabelletes como artistas .
Cada uno trabajaba en silencio . El maestro , iba y venfa ;
esporddicamente se detenfa para hacer alguna indiecmeidn y
en cada caso tomaba 1la paleta ¥y el pincel para demostrar
mis claramente cdmo se debfa hacer .

El otelier de Notre\ ~ Dame - des - Champs el cual tie-
ne muy corta vide , subsistid en el recuerdo como un sfm-
bolo de una nuewa actitud : el mundo real y concrete en
que 8¢ debate® nuestra existencia , desplaza al mundo de
los eclécticos y clasicistas . Este momento quizds marcd
el estilo con que luego Oller pintar¥ siempre plasticamente
las coses de’ Puerto Rico .

En 1865 regresd a Puerto Rico , recibld cartas de sus
amigos de Francia alentandolo & regresar a Parfs . (11)

Despues de dos lustros decidid rogresar ' a ’
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Parfs en 1874.para ponerse en contacto con Pigsarre , Gui-
llemet , Cézenne y Guillaumin . Nueve rifios de asusencia de
Parfs , significabzn sue habfs conbleds redicnlmente todo
en la esfera del nrte . Sin embargo , no se le vid
desencojado por los cambios habidos , Oller busech una
vez més ¢l calox de sus rmigos , integrantes del llamedo
gruno de Batignolles .

No son muchas las noticias que s=e pueden ofrecer so=-
bre esta etnpn de sus actividades en Francia (1873-1878) ,
pero definitivamente volvid a alternar con sus antiguos
camaradas . Por cste tiempo vonocid al doctor Paul -~ Fer -
dinend Gachet , que durante los Ultimos afos fue un entu -
éiusta de las rcuniones de les Batignolles , ¥y quien ad -
quirid una obra de Qller pares su magnifica coleccldn de
pintura mederna .El puertorrinuefio se relaeiond con el Dr,
Gachet a través de Pissarro , que entonces vivia en Pontoi-
se { 26 de la rue de I' Hermitage ) , no muy distante de
Auverae — Sur - (0ise , donde anquél tenf» una casa zolita =
ria . Oller debid pasar unn larga temporada en Pontoise ,
pueblo al Norte de Versallaes , jﬁnto a Pigsarro,quien des-—
de que vive en eate Iugar no ecesd de invitar a sus amigos
a fque fueran a trabajer alli, recalecdndoles ¢l beneficio
que pueden sacar del estudio de la naturaleza . Semqin FPi -
ssarro '1a maestra naturaleza®, es el mejor maestro artistico.

En 1878 , Oller se deanide de sug amigos de Prancia
Y se encamind a Egpafia . En Madrid , monté su taller en la
calle Ruiz nfmero 15 , ¥ trabajd intensamente desde el
primer momento . Participd en la Exposicidn Necional de
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1878 , en 1a que presentd La Cerpa de Treviio , unn guerra
carliste oocurrida tres =flos antes y en 81 nue el coronel don
Juan Conirerzs y Hartinez , con noventa y ocho jinetes del
regimiento de lanceros del Rey, obtuve une vietorin sobre
fuerzes diegz vebes superiores . Obr= de aliento éd=ico ,
heleogsadora del héroe .

Esta obra fue adquirida por el rey Alfonso XII , ¥ la
complacencie del ya General y Ayudante del Monarca , don
Juan Contreras , le abrid las puertas del mundo oficiel .

El 23 de marze (1878) recibid del propio monares en palaecio 1la
Cruz de Caballero de la Orden de¢ Carlos III y replizd el re-
trato encudstre de Alfonso XITI , Pars le femilia Contrerns
copid -una Inmaculade de Tiénole , asimilando la influencia

de este notnble pintor .

Respecto a siis cundros Lag tinjeblpsy Goldn encadena —
do comentc'; don Manuel Ferndndem Juncos { quien conocid el
gagundo cuadro por fotograffia ),que en ambns se nota min
la influencia romdntieca de Delacroix , pero evolucionnd®
bajoe la presidn nue ejr‘:‘rciemn en Oller 1as ideas de Cour-—
bet .

En mayo de 1883 se celebrd su exposicién en el Pa —
lacio de la Correagpondencia de Ultremar , con motivo de
la inauguracidn de este edificio . Dins antes , le vipitd
un periodista en su estudio y le preguntd 2l pintor norqué
sus obras no son todas remlistag Oller le comtestd: * A
mf me sucede lo cue 2 los negros dw Cuba , gue min no les
he llegado 1as ebolicidn comrlets de la esclavitud ; mdsm
de una vez soy esclavo del pidblieo ™, Su realismo es un

sacrificio , una concesidn a su conciencie secial 4 por
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otra parte se' siente redimido en su obra , en 1a impresio-
niste ., Feroc no le importé no ser siempre libre en su arte
8 asf{ syudaba en alpguna forma a que sus discursos en pro
de 1a emancipacidn del hombre llegaran a todos los estra-
tos del intelecto . Su arte no es concesidén para halager
al pdblico , como alguien ha dicho , sino para conturbar
humanamente . Sin embargo , en cuanto artista le hesta
seber que es pintor libre en el paisaje impresioniste ,
bien sea el do Francia o el de Puerto Rioco .

Su exposicidn fue un déxito econdmico , algunas de
eus obras fueron compradas por 1la familia real y los pe-
riédicos de Madrid lo elogiaron como un gran pintor .
Tras ginco aflos de permansncia en Madrid decidid regre -
ser a Puerto Rico en 1884 . Las c;edencialas que trae de
Europa hacen que el Gobernador don Iuis Pabdn Ramfrez
de Arellano (1884-1887) se sienta obligade a rendirle
Pleitesfa a Francisco Oller .



3.4 Anflisis de los retratos mds sipgnificativos
del meestro Oller

Andlisis’ de 1z obre ndmero : I ( Vem , p. 45 )

TITULO £ Manuel Sicardd y Osuna
CLASE DE PINTURA : Oleo sobre tels

ASUNTO ¢ Pintura de ratrato
TEMA ¢ Figurativo
TIPO ¢ Caballete
COLECCION : Ateneo Puertorriguerio
HISTORIAYL : Comisionado a Oller por le Sociedsd Econdmica
de Amigos del Pefs 3 Ateneo Puertorriquesio .
EXPOSICIONES : Las Fiestas de San Juan , 1868 , no. 4
Prancisco Oller , Museo UFR , 1948, no. 4 ,
Metropolitan Mugeum of Art , 1973 .,
REFERENCIAS z Asenjo 1868 , catflogo nimero 40, p. 68 ;
Neumen Gandfa , 1896-95 , n. 150-=51 ;
ACSJ , 1900 , foliocs 81 , 182 y 338 ; Museo
UFR , 1948 y 1959 ; Metropolitan Museunm of
Art , 1973 ; Gonzdlez Gercfa , 1948 =59 ;
de Hostoe , 1569 , p. 204 .
ANO t 1866 - 68 (C.)
TECNICA t Oller resolvid de oscuro a claro , imprimando el
fondo con un pardo gsobre la base de yeso que de
estn manera reflejs cierta cantided de luz a
través de la capa oscure . 5u nintura de funda -

cidn fue en monocromo y resuckia por un color

s
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cédlido , transparente , sin blenco ¥ muy
oscuro . Los coloras aue utilizé no son
mds de cinco o seis , su base arménica 1la
formaron el gris y el pardo . Su emnaste
es leve ; les ~ltms luces estfn supues -~
tns un blanco mezcladoe con el color lo-
cal , sus sombras son fuertes y oscuras .

DIVENSICHES @

' Auténticas : 109.2 X 90,2 cm.

Reproduceién : 21.5 X 17 cm.

ESTRUCTURA : El soporte ABCD no es Aureo ni arménico
{(21.5 ¥ 17 em.) , 8e sub-divide en médu-
los tomando como modelos la altturn y el-
ancho de la cabeza del retratado . Este
WXYZ no tiene proporcién armdnica o Aurea .
(4.5 X 3.6 em.) En el sentido vertical
tiene un residuo de 2.5 cm. ¥ en 1la parte
inferior de 1 cm. con el mismo médule
quedd con tresg y un sobrante a 1a izquier-
da de 3.4 ¢m. , ¥ 2 la derecha de 2.8 cm.
Se formdé un retﬁngulo RSTU con estos mé-
dulos con una sub-divisién de doce rectén-
gulos de igual proporcidn . Ia relacidn
de es¥- rectdngulo RSTU (18 X 10.8 cm.)
es casi durea.( 18 / 1.618 = 11.1 em.
con un margen de error de 0.3 cm. )

El soporte en sentido vertical tiene
una proporcién casi arménica en el punto
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P ( 21.5 / 3.B7T = 5.6 } con un margen de
error de 0.1 cm. ) (rafz cuadrnmda de 15 =
3.87 ) . En el sentido horizontal el punto

L es casi Aureo {17 / 1.618 = 10.5 cm, ;
con un margen de error de 0.1 cm. ) ; J

ea arménico con rafz cundrade de 25 ( 17 /

§ = 3.4 ce. ) ¥ 1 punto R es casi arménico
con yafz de 6 (27 / #.45 = 6.9 em, § con
un margen de error de 0.1 cm. )

Lag sub-divisiones del sopoFte ABCD,en
sBu gran totelidad no son arménicas ni Auress,
sin embargo el retdngulo RSTU que encierrn
a la figura prineipal es casi dures . Las
figurce accundnris le dan un tonue anecdd -
tico a4 eata obra , sin embargo nos concreta-
remos a la figura prineipal , come centro de
atencidén o sea objeto valorative .

Ia figura de acuerdo &l mddule tiene
cuntro cebezas de altura , la pose del retra-
tado aparentas estar casi de frente . leos com—
plementos del cuamdro aparentan guardar pro-
poreién con la figura , 1la tize , el borra-
dor , espejuelos y las figuras secundarias
en sus respectives planos . ( El andlieis se
realizd con las medidas de la reproduccién )
Este pintor por le década del 70 trabajd la
Tigura utilizande como patrén la altura y el
ancho de la cabeza ,E1 patrdn de trabajo de
0ller fue dividir el moporte por un ‘osgmento
dureo ( Lnl) » 10 demds es escueto .
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FLANOS DE LA OBRA :

Ao 1rimer plano :z E) Haeatro
wmanuel Sicardd se encuentra
casi en el centro de 1la

composicidn .

B, Jegundo plano ¢ Un estudian-
te en actitud de silencio .

+

C. Tercer plano { Dos estudian-
tes al fondo guardando sus

sombreros .

46
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Fn esté obra me perciben dos niveles de contraste :
el blence de su ropa contra su chequeta , y el pasi -
1lo del fondo contra la figura . los trea rostros

¥ las manos los tratd con colores cflidos con una
tendencia al rojo y sus andlogos . Los colores en
¢l 1dltimo plaho tienen un tratamiento fric en

el color . Oller cred un balance entre los colores
cdlidos y frfos , como haciendo constar que la
paleta estaba restringida , pero logranda una bue-
na arménia y excelsntes resultados en el color con
relacidn al estado de 4nimo de Mnnuel Sicardd Oauna,

OTROS ELEMENTOS : Eeta obra estd resuelta en clarcacuro:

¢l foco de luz se concentra en Osuna . Su textu-
TR e8.lisa , tan- £élo hay ligeros emnnstes en el
frea de luz del cabello del retratada .

Empleéd 1linees horizontales , verticales y
curvas ; fotas se notan en el cuello da la cami-

sa , oabezas , pombreros ¥y en sus espejuelos .
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CONCLUSTION { lectura iconogrdfice } :

Este retrato fue comisionado por 1la Sociednd EconémiS8
de Amigoa del Pafs & la muerte del arquitecto Manuel Sicar-
dé y Osuna (1803~1864) , compafiero de aulas de Dller en el
Coleglo de Santo Tomds , fumdndo en San Juan en 1849 . Ade-
mds de haber dictado cdtedra por 40 2oy , Sicardd fue Ma -
estro Mayor de las Fortificaciones de San Juan y Arquitecto
de la Ciuded .

‘Oller 10 representa con chagquete negra , camise ¥y cha-
lece blenco frente a un pizarrén y con una esponia en la ma—
no , A la izquierda un alumno de mirada socarronn pide silen-
cio , mientras que al fondo a 1la dereche dos eatudiantes
cuelgan sus sombreros antes de entrar al aula . Es la idniea
pinture que se conoce de las 45 obras qus Oller expuso en
1868 y debe heher =ido ejecutads poco éespuéa de su regreso
de Parfs en 1865 . .

Fl retrato muestra la abgorcidn por parte de Oller da
los principios pictdricos de Courbet en el manejo de la pin-
tura . L2 pincelada estd saturada de pigmento ¥y el trazo es
fuerte.. La cara estd modelmde con bravura , muy lejoe de
las pinceladas lamides de sus retratos anteriores . Ym opa -
rece aquf , quizds pof primera vez , la pincelada corta ,-~
de trazo ecurve , satutada de pigmento que seguird empleando
eome recurso propio de su arte . Predominan los tonos oscu-—
roa de la chagqueta de Sicard$ , pero la escene estd baflade
de luz . Log detalles de las caras d& los estudiantes a la
derecha estdn ejecutadds someramente con mano diestrm .
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Oller representa convincentemente un smnlio espacio
pictdrico , pero las escenas a ambos lados de Osuna tien -
den a restarle fuerza al retrato . EL péndule , el muchacho
pidiendo silencio y los dos estudiantes del fondo le den a
eata pintura un carfcter anecddtico y lo acercan a una eg-
cena de este gfnero . Ia inclusidn de los elementos anecdd-
ticos parece haber sidoe parte del encargo a Oller y compi-
ten con la caracterizacidén de Opuna , cuya " indagadora e
inquieta mirada" , segin palabraé de Asenjo recoge elementos
de la personalidad del arquitecto . Pintada de memoria
enta obra , Oller mo 1r firmé ., (12)



50
inflieis de 1o obra ndmero : XTI ( Vea , p. 55 )

TITULO : Coronel Prencisen Enrique Contreras
CLASE DE PINTURA : 0leo =obre teln

ASUNTO : Pintura de retrato
TEMA 2 Fipuretivo
TIPO : Caballete
COLECCION : Enrique Contreras
HISTORIAL ¢ Fomilie Contreras
EXPOSICIONES ¢ Exwosicidén Frrncisco Ollef s Prlrcio de Ia
Corresrondencia de Espaia , Medrid , 1883(s7).
REFERZNCIAS : Ln Corrcspondencie , 1883 : Cmorio y Pernard,
' 1883-4 ; Cortén , 1895 , p. 17 ; Perndndez
Nater , 1514 , p. 139 ; PFerndndez Juncos , 1517;
Poniagua Oller , 1917 ; Carreras , 1935 , p. 9 ,
¥y 1966 , p, 36 ; de Hostos , 1969 , p. 204 .
ANO @ 1880
TECNICA z El1 vnintor trabrjd el primer nlsono en nenumbrz y los
subsiguientes con luz muy intensa , con el objeto
de crear une inmensz profundidnd en el cundro ,
S5u método es el tradicional y 1la paleta estd compues-
ta por el azul (cobalto ¥ ultramar) , smarillos ,
rojos , verdes ‘', negro y blanco , Sa base
de fundacidn estd compuesta por pzul y gris . su
emnegte ez leve en  1a figurs 5 lo contrarie
ocurre en la rontefia del fonds estos son mis grue—
gos } las luces s0n altas , supuestas por un blaenco

de plomo mezelado con el color local y clertos

B S
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4oques de azul ; sus sombras son trons-—
parentes .,

DIMENSIONES :

Auténticas : 147.5 X 102 cm.
Reproduccidn : 24.2 X 16.8 cm.

ESTRUCTURA : El soporte ABCD se sub-divide en médulos
tomando como modelo la altura y el ancho
de 1la cabeza del retratado . Este médulo
de medidas 4.5 X 3.3 em. tiene una pro-
porcidn casi armfnica con rafz cuadrada
de 2(con un margen de error de 0.1 cm.)
(4.5 /1.41 = 3.2 cm. ) . En el sen-
tido vertical tiene un residuo o sobrente
de 2.6 em. y en lo parte inferior de
3.6 cm. Ia sub-divisién en 1la direccidn
horizontal con el mismo mdédulo quedd con
cuatro y un sobrante a la izquierd~ de¢
0.5 tm. , ¥ & la derecha de 3.1 cm, Se:
formé un retdngulo con estes méSdulos
con una sub-divisién de 16 rectdngulos de
4,5 X 3.3 em. ceda uno . Ia proporcidn
de este rectéingulo es la misma del médulo
con un margen de error de 0.5 cm, { 18 /
1.41 = 12.7 cm, )

El soporte ABCD tiene unn proporcién
arménica con rafz cuadreda de 2 con un
margen de error de 0.3 cm. { 24,2 / 1.41 =
17.1 em. ) . El soporte en sentido vertical
tiene una proporcién albitraria , no es
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del tipo dureo o arménico en el punto
N que mareca el inicio de la cabeza ha-
cia ebajo . El punto K es armfnico con
rafz cuadrada de 2 y marca el final de
1a cabeza ., E1 rectdngulo ABCD en el
segmento horizontal tiene una propor -
cidn furea en los puntos My T ( 16.8 /
1.618 = 1¢.4 em. )} este divide a2l =g -~
porte en dos rectdngulos AMYD y CHMT .
El rectdngulo AMTD tiene una proporcidn
casl arménicae con rafz cundrada de 5
( 24,2 / 2,23 = 10,8 cm. ) con un margen
error de 0.4 cms ¥ €1 segundo CBMT ° es
armdnico con rafz cuadrads de 14 . En
otras palabros la sub-diviaidn del sonorte
ABCD e arméniecn . E1 punto M y T al for -
mar su segmento,limita la parte derecha del
rostro. (1fnea en rojo MT) . El punte L ¥
U son casi arménicos con rafz cuadrade
de 5 con un margen de error de 0,4 cm.
(16.8 / 2.23 = 7.5 em. ) . El segmento
que forman estos puntos limita 1la parte
izgquierda del rostro del Coronel Contreras.
{ 1fnea azul )

Todas las sub-divisiones del soporte
ABCD son nrmdénicas con rafz cuadrada de 2 ,
3,5, 6,14, y algin margen de error ,
ain embargo el segmento MT estd formado
por puntos dureos perso no divide rl aoportﬁ



53
en dos rectdngulos Aureos .

Ia diepgonal HO divide al sonorte en doc
trapecios , separa al cielo de 1la tierra , 1la
otra GG, es la 1fnea del tope de la montafa
egtd formada por puntos casi nrménicos .

Ia figura de acuerdo al médulo tiene cani
5 cahezas de alturn , la vose del cuerpo apa -

" renta estar en 3 /4 segin mf juicio , aunque
me puedo gquivocar las proporciones anatémices
agtan baestante bien . Los complenmentos ddl
retratado aparenten guardar proporcidn con la
figura , el cAsco es mfds o menos igunl al mddu-
lo para que dé la sensacidn de que se lo pueda
colocar en la c¢abeza , los demfis elementon
guardan su debide razén y provcorcidén .

COMILUSION ¢ Fste artista del niglo XIX y parte del XX tra -

bajs la figura utilizando el mddulc de 1a cabe-

za Para pronercionar el cuerpe humano . Ollerxr

combiné la proporcidn durea y Aarménica parn

componer estr obre . IZn 0l rentido vertieal

en el segmento MT { 2fnea en rojo ) aparenta

ger 1la dnica 1fnea formndn con sur puntos

dureos . Todeos los puntos restantesa son casi

arménicos . Es notable el conocimiento de

este artistea en la composicidn de esta obre ,

aungque manejd de forma intuitiva alpunoa o ca—

8l todns lms proporciones , vorgque los cdlculos

ne son precisos . La construccidn de la o¢bra fue

en términos generales con 1lfneas verticaleg , ‘

horizontalesn y diagonalem para comnoner el curdro.



ESTRUCTURA
A ' UR L =27.1em.. (M)=10.4cm. B =~ 16.8

" 24,2

Ty at el o e

1 1L,

srttotamdeiitmipiatetas cacur warensr sguean
H ie

LD LRI YF AR







FEANOS DE LA OBRA :

AI

‘Primer-planc : En el primer

términd ectd la figure de

Francisco Contrerzg y ocesl al

centro de la composicidn .

{ Sobre el tope de la mon-
tofa )

Segundo plano : Tenemos
parte de una montafin.y sobre
e'sta un casco militar , yne
vara y :a,poy.";ndose sobre estn
con =su meno dereche , la cual
sostiene unos binoculares .

( E1 tove de 1a montafin )

%
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€, Tercer planc : Una montafa

- en la lejaniz y se ve
un xisco ; en el fondo
hay un ejército .

e
:301/

D, Cuarto plano t El clelo

e 20 e 3 %//f////




58

COLOR : La gama de colores aque Oller utilizd es baja ,
con una tendencia hacia los azules frios . El ni-
val de contéaste entre el fondo y lo firura es mf-
ximo-Enﬂllugar donde Contrercs apoya la mano ¥
descansa el casco , sus colores zson edlidos ( ~zul-
verde );de este modo eruilibra el fondo del prina-
je con zu primer término . Ja colinan de la montadia
es omarilla , con sus colores s2ndlogos . El cielo
de color mzul y nubec blanecas , estd lleno de luz,
tnl parece nue lo pintd entre las 12:00 y 3500 F.M.
de 1n tarde .

La figura de Froneisco Contreres eatf en una
gama baja . EL uniforme negro ¥y rojo ;3 de su pe =
cho resaltan sus eondecoraciones , eajecutndas con
ligeros tonuesz de color t gris,blanco , rojo ¥
amarillo . (frfaoas) . El rostro y las monos estdn
tratados con coleres naturales y en gama baja ,

‘ contrastando con un cielo poderaoso y llenc de luz.
OTROS ELEMENTOS : En el fondo de 1la composicidn +enemos una
linen diagonal que ne asomn en el horirzonte del
paisnje . El retratado %icne las lfneas rrtisticas
‘romdnticas de un retrato de esta naturaleza .
En sus rondacorrciones peodemes noter lfneas curvas,
en forma de estrella , cuadrados , ete., Ia textura
de 1la figura es 1lise , 12 nincelnda sppenas se deja
ver . El paisanje tlene texturas bnstente gruesas
en 1os necentos de luz y leves en el resto . La
narte inferior del cuadro del aégundo Plano,en el tope
de 1a montn%a,esté en penumbra ; el ratrato va de

ogcurc a claro , creando profundidad en la obra .
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CONCLUSION { lecturn iconogrdfica )

Oller representa o Francisco E. Contreras (1345-1898)
en unpiforme de eorxronnl , con gesto deeidido , dsndo un pa=
s0 hacla sdelante , los binoculares de campo que sostiene
cvecan 1las campafies militares en las cunles ha participa -
do . Estd parado frente a una niedra en el tove de la mon-—
tafia sobre la cual descansa su casco . En la escuina infe-
rior derecha esboza los soldados A su mando . Oller 1c pin-
ta a su regreso de las Islas Filininos,donde sirvid bajo
el General Morriones , también retratado por OGller . Contre-
ras , quien particind en las Guerras Carlistas , tuvo una
exitosa carrera militar en Eapafia y Filipinas . En el por—
te de 1a figura logra Oller captoar el aire del militor de
carrern , orgulloso de sus hazafas en el cmmpe de batallo.

Contrasta con el retrato de Monuel Sicordd y Orunn , cuya

caracterizacidn encierra una dimensidn méds humano .

En 1a figura , la pintura estd tratada con una termi—
nacién lisa y le pincelada apenas se dein ver .Es. posible
que el propio Conireras exigiera cste ncercamiento tradi-
cional , dejande al pintor mda libertad en el paisaje de
fondo . Aquf Olleremples el amarillo para las colinas que
entdn sombreadas con azul , coloracidén que proviene del
Impresionismo . Como indicara Cortdn en 1895 : " Oller es
unt trabajador gque vive de su arte , en la lucha por la oxig-

tencia preoisa transigir con la imperiosa ley de le necesi-
ded ., "



4. APOAPACIONES A IA CULTURA AHYTISTICA SURITORRIJUSTA
4,1 E1 valor de 1la obra retratfstice

" Es indudpble aque Frencirco Oller fur un excelente
dibujente y nintor de retratos , hasts con un simnle
anfilisis de su obra retrntisticn para confirmerlo .

Ezte nitistn ejecutd con maestrie sus retrotos , demos-
trondo un verdadero dominio del retrrnto mesdénico y ro -
méntico .

Oller estuvo ex-uesto A cosl todos lor~ movimientos
artfsticos le su “poes : romdnlico , renlista , natura -
lista , cld=zico ¥ e mennsr intensidad al impresionismo .

"(13) Sin embargoe s no me dedied A desarrsller su arte
dentro de uno de estos moviwientos estdticos , sino que
fue plural , ecléctico .

El nuertofrique”o estuvo dentro de lo misme eapa —~
cidad de muchos pintores sobresalientes en 1n retrotisti-
ca mundial , sin embeorgc no aportd nndz innovedor en cate
gédnera , No dejd gron huella , un estilo nronioc ~rue lo
identificora en sus retratos ; cnsmo Manet , Goya y Velédz-
nued , estos tenfsan su sello nerzonal en 1la retretictica,
lo contraris & Olver .

La abre de Oller en ronjunto da le impresidn de que
fue pintnda por diferentes nintores ., Zxto apnrenta que
asf complaefe 2 su= eclientes ; no obstente &1 ofirmaba
que se sentfs rreso en su srte , (14) La presidn psico -
1dgica y vocinl dentro de este pintor ne le nermitid ser
un artiste creativo , tal vez en el medio social que se
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desarrolld no aceptaban lzs innovaciones y los movimien-
tos de vanguardia ; vor ende , ge limité a representar
les costumbres sociales , polftiecas y econdmices de

Puerto Rico como querelles mpiblica de los males del
giglo XIX .



4.2 El artista como maestro

Entre las caracteristicas de Oller se descuella a lo
largo de su vida su voeaciédn de maestro . Comenzéd su ca -
rrera ¥ terming sus dfms como nrofesor de arte . Siemnre
dispuesto €1 mismo a aprendsr (incluso en fecha tan tar -
dfa como 189% se mostrd ansioso de incornorar los deslum -
brantes efectos cromdticos de Pissarro en su proria pin -
tura) , se sintiéd no menos dispuecto a comunicar sus co -
nocimientes artfaticos a los demds . Sabemos , "‘por ejemplo ,
que tuvo discipulos mientras eatuvo viviende en Madrid entre
1877 y 1884 . En Puertuy Rico fundé toda una serie de escue-
ias y academiac dc arte , prepard‘sus gurrfeula e incluse
publicé un libro sobre la persvectiva para el uso de loa
estudiantes que pasd por varias ediciones . Aunaue 1A mayo-
rfa , por no decir l1la totalidad , de estas loables inicia -
tivas terminaron en fracaso , no parece haberse sentido deo-
agalentado , selvo posiblemente en 1a Ultime etapa de su vi-
da , y eatuvo siempre dispuesto a renovar el intento . Que-
da evidente , pues-, que conecibid 1la ensefianza come un de -
ber ; en otras palabras,ert: le gue llamarfiamos " maestro
nato ", En Puerto Rico ered un pesuefio nicleo de discipu -
los , entre los cuzles figuran algunos 2ue son mAs que me -—
ros nombres . Predominaban las mujeres. , Lo aue no debe cau -
sarnos extrafieza . Oller , ademds de gran artista , fue un
hombre bastante vropenso o las f{aldas . No nos olvidemos
de Alphonsine en Parfs y de 1a parienta del cufiado de Plisaa -

rro , que al parecer habia seducido .
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No hay nada de nuevo , claro estd , en el artista -
preceptor que adiestra e insnira un mimero de fieles se-
guidores , Lo fue gse gonstituye uno destacada novedad en
este contexto es que ol primor elumeo de Oller del que
tenemos conocimiento fue nadie menos que Paul Cézanne .

Asf lo mtestigua una carta de septiembre de 1B66 {renro -
ducida en el Apéndice cince de estas tesis) , que esecribid
desde Parfs el pintor Antoine Guillemet a Oller , que se
ancontraba en anuel entonces de vuelta a Puerto Rico .
Con acertada clarividencia predice la futura grondeza de
Cézanne . "Cézanne" , escribe " estt en Aix , donde ha he -
cho un buen cuadre . Juien lo dice es €1 y es hipereritico
pare consigo miemo . Hae hecho unos estudios de soberbia
osadfa ., En comparacién Manet se parece a Tngres . Tu alum =
ne , pues , ha adelantedo un buen trecho ; es irreconscible”.
sabido es que Oller y Cézanne fueron estrechos amigos '
sobre todo en los dias de su juventud cumndo ambos frecuen -
taben la Academia Suisse . Parece que fue aguel quien presen -
t4 Cézanne a Plasarro . No serf{a aventurado rensar que hizo
1o miemo para con Guillemet . Hay gue admitir que gren wnarte
de 1a misiva de édate (dltimo estfd dedicada a exponer sus
criticas en tormo & las obres que Oller habia enviade desde
Puerto Rico para someterlas al Salon , lo que implica que
el puertorriquefio todavfa no habfa llegado al nivel de maeca -
tro consumado . Al mismo tiempo daba & entender que , en
opinién suya , el alumno , Cézanne , se le iba acercando e
inclusc estaba ym por coger la delentera ,
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He vemos o entrar en debates acercs del alennce exacto
de les palnbres de Guillemet , sino més bien cefilmos al
hecho de cue en su certa a Qller se refiere concretemente
a Cézanne como " tu alume " ; no le 1lema " tu ~migo " ni
nada por el estilo . Ademds remacha el clavo dédndole & en -
tender a 0Oller cue el arte de Cézanne habfa sgufride un de -
sarrollo tan radical jue ya no le reconocerfa . Ahorzibien ,
data es una afirmacidn diffcil de aceptar y sin duda serd
acogide con escepticiemo . Inevitablemente se querrd deses -
timar y descontor el testimonio del documento bajo el pretex -
to de ser poco probable el que un desconocido artista de Pu -
erto Rico pudiera haber tenide rlge para comunicarle a una
dﬁ las méximas lumbreras del arte universal . No obstante
ahf estd en blanco y negro , escrito por alguien que ya en
ena temprana fecha de 1866 vislumbraba la futuras grandeza
de Cézanne ,

Todo &ato nos hace lamentar mda que nunca la violenta
ruptura de 1895 entre Cézanne y Oller . Aungue hay evidencia
en torno Al incidente a través de la correspondencia del
propio Cézanne y de Pissarro , en ningdn sitio se hace refe -
rencia eSpacfficq al asunto que motivé el altercado . Cézanne
en su breve carta a Oller del 5 de julio de 1895 dande por
terminada toda relacién entre ellos da A entender que se
produjo como msumida por éste dltimo . (15) Cézanne,que para
esta fechm habfa llegado a ser notoriamente quisquilloso 3
habla del " tono sutoriterio que usted est4 edoptando hacle
mf desde hace algin tiempo ¥y el modo un poco demasiado man =
dén gue usted Be ha permitido usar conmigo ". Parece que
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Oller habfa intentado sermonear p Cézenne sobre algin asunto
que posiblemente neda tuviera que ver con el arte , asumien -
do quizde dcmasisdo apresuradamente el tono de antiguo pe- -
dagogo hacia un alummo algo recalcitrante . En esta fecha

el glumo sin duda sentird que habfa rebasado con mucho a

su antiguo profesor ¥y con justificacidn rechazd su actitud

de protender pregonar la ey . Pero con todo,reoulta diffeil
eludir las impliceciones del escrito de Guillemet .



5.1 Técnice y Materiales

Pranciace Oller . — losa ninceles que utilizd fugron
redondos y planos de pelo su~ve ¥ en mimeros medisnos ,
“segin lo demostrd el estudio de pincelndn de las obras
de Oller . Sus colorgs por lo general eran de gema fria ,
su paleta estaba formada por el blanco de plate , plomo
eine } anmrillo ¢ ssecuro ¥ clarae , carmesi alizarine ,
gienn tosteda , sombra tostada , verde esmerelda , azules
de cobalto,y ultramar ¥y negre de marfil ., En lag wrimeras
segsiones mdicionaba al color esencia de trementin: y en
las posteriores barmiz de retoque que rebajs alpgunas ve -

"ecen con egencin de trementina , Precuentemente utilizaba
el . color tal como salfa del tubo ¥y sin disolvente Al -
guno .,

Sus lienzos eran de grano medio con la preparacidn de
aceite En 1a realizscidn de sus retratos por lo
genersl heecfa un apunte las mds de las veces répido .
Cuando el retrato era mds complicado ejecutabn un hoce —
to , consideraba importantf{simé tener resuelto mentalpen -
te 1a obra antes de emprenderla .

Corrientemente dibujaba las lineas principales , min
detalles,con carbdn,para empezar resolviendo los claros a
media pnata .

. Tos detallcs accesorios ¥y el ropaje los resolvia , en
ocasioneg,directamente del modelo . Ello dependfa de 1a
importancia de aquéllos y del grado de independencia con
que habfa seguido al modelo ¥y sl tema . Fn el curso de 1la
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e jecucidn cubria ciertes rechupados con barniz de reto-
que ¥y finalmente aplicaba de este una capa sobre 1a obhra
acabada .

Ea notable gque Oller asiguid la técnica tradiecional
del &leo { pintura por etapas ¥ en algunas casos directa )
s entendid que este sistema sra buene y serim siempre
bueng ., También combind técnicas impresionistas con las
tradicionales , en cuanto algunos de los fondos de sus re=
tratos ¥ en sus paisajes de Prancia y Puerto Rico .

Para la realizacién de) autorretrato de John E, Pé=
rez ge empled la técnica de pinturas por etapas ¥y uti -
1iz$ como complemento las veladuras , frotados , restre-~
gados y efectos por claros , segmin pidid el caso .

Los materiales fueron : lienzo de grano medio con
preparacién comercial 100 X 70 cm. , colores al 6leo ,
carbén , fijador , pafios desechables , ldmpara , esencia
de trementina , barniz de retonue y pinceles dc malta de
nimeros medianes .

En el siguientg‘sub = tema veremos los detalles mfs
significativos dé la ejecucién del autorretrato al 8lec ,
empleando la técnica retratfetica mds sobresaliente de
Oller .
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5.2 Ejecucidn de la obra

Este autorretrato fue realizado empleando la técni-
ca méds significativa de Oller ; la pintura por etapas y
como complemento las veleduras .

El retratedo estd en una pose 48 tres cuarteos con una
iluminacién lateral , de este modo se logrd un mejor mo -
delndo de le luz sobre el modelo .

La composicién de eate autorretrato es durea en los
dos sentidos : vertical y horirzontal .

Antes de realizar e)l dibujo sobre el lienzo , fue
debidamente sstudirdo con el objeto de evitar errores en
el mismo . - )

Manché 1ln teln en general ¢t fondo y figura , traba-
‘Jando todo al mismo compéa paulatinamente y con infini -
ta paciencia . Se trabajaron de oscuro a claro log deta-~
lles del fondo y 1la figura . Luego se ascentud la figura
en los detalles caracterfsticos del modelo . Por dltimo ,
apliqué toques de. luces asltes y las sombras mfs oscuras
en mi autorretrato .

M1 propucsta pldstica corrcbora que 1la tdenica y la
maestria retrat{stica de Prancisco Oller son dignas de
estudiarse y pueden asimilarse al trabajo creativo de la
pintura en nuestros dfas ., ( Vea pdgine sdjunta )}



Foto del
autorretrato

69



COIICLUSIONES GENERALES

Para concluir esta investigncidn de la retratfsti -
ce en la obra de Frencisco Oller , digomos que éste nin-
tor ejemplifies en =u =“roduccidn articticn une tonelidad
antitétice en 1la historia del arte en Puert> Rico duren-
te los afiog en jue @l nintor reslizd su obreo .

Convive en =u juventud con 1lm Ultimn generscidn de
los roménticos que , =i bien eomienzsn a nreccuprree nor
1la rerlid=d circundsnte , ru ~rte sigue siendo rrineci -
nplmente un instrumento de expresidn animicn ., A detos
corresnonde el de un Cnamille Corot { 1736-1875 ) o un
Jean « Francois Millet { 18314-1875 )} , cuyos nrisnjes se
convierten en trasfondo pera 1la exnltacidn del wroleta -
riado = campesino . Es lirismo nue en este momento se
asoma 8 1a realidad social y 1lo nrdopta como temn ., De
ahf derive Honorsa' Doumier { 1598-1879 )} , nuien emniecza
an enjuicier la vidan en términos - eriticos de t-jante
ironfia .

Los primeros reslistas cultiveron el o~issje =in
floreciones sentimentales , les interesaban en cumnta
exnresidn del estedo primitive de le naturaleza , Pero
su nrinecinekl interés fue el hombre como tema . El triun-
fo de 1la ideologin mnterialista y el arraigo del nuavo
determinismn aceirl exerltd ~ Sustave Courbet . Y es en
este. influencia foxnde Oller h-ce triwchera como un sol -
dado espiritunl de la pritria puertorriquefa .

Yo durante el dltimo cuarto de siglo , con al esta-—
bleeimiento en Francia de la Tercera Rendblica ( 1880 ) ,

-
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la afirmacidn de los Hohenzellern en Alemania ¥ 1a me -
narqufa imperialiste en Inglaterra , el ~pacigusmiento

de Espafla con Alfonse XII , se presentd un periode de
sosiego anarente nque hrce arraigar en los hombres un
espiritu ontimiste nue darf auge a las teorise del clen-—
tificismo y al progreso . fue momento de gron confienzo
que algo conturbaron los bdlidos ideoldgicos de los eco-
nomistas soelelistas que desde heefa plpadnos afos anun =
ciaban 1ag crisis y tregedia del capitalismo . Fero el
momento acuzd narn le cultura una mejorls genernl ., Des-
de el advenimiento de la Tercers Repidblice ¥y culminendo
com ia memoroble Exposicién de Parfs {1833) , 1las artes
gozaron un ascenso de la copacidad creadora , nropin de
un clime en el que imper»ron plenn liberted de pensamien-
to , progreso de la técnieca industrinl y grandes descu -
brimientos cientificos . Como siempre que busca combiar ,
el arte acusd contradicciones de orden esencial . Los
artistas asumieron ld. bandern de las causes nooulsares ,
aungue ent su obra acrecentaron la expresidn individualis-
ta . Ias monifestaciones ertfsticas aque nor =u n2turaleza
suelen quedar integradfs a la vida del pueble , como 1la
arduitectura , paralizaron sus virtudes creadoras para
nutrirse de las formas del pesado ., El arte monumental
casl desaparecid ente 1la pequeriz cbra de caballete ;: ¥y
la expresidn del arte como habilidad para coniar lm natu-
raleza segin la mirada cenvencional , vino dejdndole pa-
80 £ un arte minoritario . Paradéjicamente las nuevas

obras fueron adquirides , en términos generales , por el
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riee burpude , Teofile Goutier yr hebin formledo su
doectrino del * orte nor el srte " , r~uizds intuyendo en
ello el dnico refusio nue 1la intimidad hrbrfa de tener en
un mundo gue ya perfil=ba la enajenacidn de la indivi =
dunlided frente & la nresidén de los intereses de masa. (16)

El movimiento més significativo del ultimo cunrio
de sipglo es el impresionismo ¥y uno de sus mdximos cxpo -
nerfes , fue Claude lMonet ., El mismo rspird a unn erpre-
g8ién trascendente , simbdlicn , no de renresentaciones
intelectunles sine de una visidn integral de 1la natura -
lezn , intentando destruir su objetividad ordinaria .

El affin de la nueva experiencir redundd en un simbolis =
,mo 1lirico que expresado en multidivisionismo tonrl con. -
vierte o 1le naturaleza y = 1la obre en una sinfenfa cro -
mitica cuya melodfa forurl es preferentemente percenti —
ble a distancia . La estructuracién del mundo es5 nura
vibraeidn , nuro dinnmisme ; ne exizten formas eopec{ -
ficas , =ino fluidex podtica , aaqudlla produce esa ine —
foble sosiero de rue habla don Junn Antonio Corretjer
frente a los paissjes de Oller .

Zn el caso de Qller asehtnmos que en su obrrn ro-
tratfstice fue un gran meestro de 1la técuniea al 5leo ,
donde mezeld las influencing de “edrore , Tnrres , Veldz-
nuez y Courhet ., Su estils Aartistico fue inteligentemen —
te ecléetico ; esto 1o nodemos percibir i exominamos sus

obras en conjunto . =n “stes se ruedew distinguir elemen

tos del elasicigmo , del realismo y del naturalismo ,

ain ogue pueda asimilarse entersmente a ninpunce de eaton
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movimientos . E=zte raczo inclu=o fue comentado nor f1 -~
gin crftieco de 1z é-acr . (17) Al crfitico ce 1e hecfe
diffeil creer nue todns lam ainturas expuestvas fueran
del mi=mo esutor , wvimtes eciertas diferencins determins -
das ; y hacie notar cfmo Oller copiz d¢ cnda corriente
1o que vodfas serle de utilidad . ilientras que nora el
critico en cuestidn esto demostrabs la evidente versa -
tilided del artista , frente a este fendmeno se me ocurre
1a palrbra ya mencionrdas ' -e¢lécticeo ". Sin embnrgo , no
se puede tildar a Oller de un simnle eeldetico , ya que
el eclecticismo suele imrlicor la presencis de varirdns
influencias en uns misma obra , por leo que resulta ado -
cenada y ein vida nropie . Pue ncldctiece , nerc inteligen-
temente hizo prevyalecer su tnlento e interés ert{aticos .

No podemos escanar la conclusidn de aque Oller llegs
a convercerae de que un estilo era_més anroniadn nara
cierta clase de pintura y otro estils mara otra . Comnar—
timentalizd su vroduceidén ; el academismo ¥y fbmanticismo
caracteriza m#s bien sus retratos , nor ejemnls ; mien -
trag gue algo mis cercano Al imnresionismo oredomine en
susg paienjes ., (18) Estn fragmentacidn estilf=stica no es
del todo de=sconocida en la historia del arte . "m los
momentos del cambioc estética , inclumive nuede seor 1lo
mis adecuados si el artista busca hulr del demonio de la
paranoia para salvar su individualidad entonces agudn -
mente amenezedn .

En el discurzs de Francisco Oller en la ¥scuela
Normal ( Apéndice no. 6 ) de ahf ge puede notor su fi -
limcién al renlismo de Courbet . En este manifiesto
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auedd retrateda la nersonalidrd del wintor ; muestrr su
rrofunde £fé€ religiosn ¥ la comwara con el iderlismo
griego ., concluyendo aute ol idenl. erietiano es mds puro
que el de Grecin ., En este sentide Oller corrid el ries-
Fo de exagerar ; no comnrendid = los griegos , morque
cada &nocr tiene su filosofin , sus dioses y su idio —
gincracia . Pero 2l oFfirmer que ¢l srie pgrierc nNo e€gs-—
teba bagado en ideales tsn “trascendente" tmn "egpiri -
tualizadoe” como los del arte cristisno , ya en su men -
te concebfa Al arte como renresentacion de 1la remlidad ,
con 1o oeual llevaba Al extremo los princinios de Courbet.
{ Anéndice no. 3 )

Entonces queds 1a otre cuestidén : si Oller estuvo-
en Francia y compartid experiencies con los imnresio -
nistas , ¢ por aquéd no se integrd s esta tendencin entd -
tice 7 Yo me airevo & resovonder dque Oller entonces yn
estaba comprometido com>» retratistz con la mlta sociedad
de su €poeca , en particular con la fue constituirfn " isu
otre ineludible remlidad ". En Puerto Rico "renegao" del
imnresionismo pordue estas estét;cn"todav{a no era ocep —
tade en los Circulos Oficinles de este pafg.( aunnue ya
hubiese nerticipedo en 1379 en el Salon des Refusds en
Francia ) Segin Ferméndez Juncos , Oller llegd a Puer-
to Rico con nueves brfps ¥ ou nnleta totalmente renova -
da , nero 5310 pera encontrarre imte una “critica" retra-
zada , incapnz de valorarlo : " 31 mds notrble de esos
cuadros se conserva en esta ciudaa (19) ¥ represcnta una

deliciosa campifia en las inmediaciones del Sena , con



érboles y arbustos en plena floracidén , los demds no
fueron del agrado del miblico , que no eateba hoditue —
do a ese: género de pintura en el que el artistn prescin-
de de muchos detalles ydael efecto Sntico de 1la conblna -
cidn de tonor nara stender princinclimente 2 1m impresion.™
(20)

£z evidente nue =i 0ller hubiera w=iymedo mnor fer
imnresionista a todo costa en Puerto Rico , =u obrn no
hubiera aido comprendida ; por eac’e continud con su nin-
turn acerdémica - romdntier . Para Oller el imnresionismo
no fue mds aue una ~récticn artfstica . Sum amigos de
Francio 1 Pisearrc , Guillemet y Cézanne lo nlentaron
B Tegresar a FYarfs y participar en la nueva forma de ver ,
perc se rehusd . Es posible nque esto fuera la causn mayor
del »>mpimiento de su amistad con Cézanne y del enfrim -
fiierss3 econ Camille Pigsarro .

Oller aportd a la cultura de Puerto Rico come nin -
tor y maestreo ¥y no para el munde . ESte artista ne inno -
v$ en el mundo del nrte , sino sus amigos de Par{s ; que
impusieron su arte , como lo predice Guillemet en su carta
a Oller del 12 de septiembre de 1866 : " Nosotros también
tendremos nuestro turno "
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APENDICES

1. CATALOGO CROVOLOGICO DE L3S R 0HiTOT DE OLLER QUE
SE CONSEZaVAT (21

1847 Dr. Francisrco Oller v Ferrer , Sleo / teln , 110 .4

X B6.3 em. Colececidn Ateneo Puertorriquedin ,

1B54-56 Pray I%igo Abbad y Iasierrn , 6lec / tels , 114.3

X 93.B em. Coleccidn Ateneo Puertorriruefio .

1666-68  Mamuzl Sieardd y Osune , §ied / teln , 109.2 X 90.2
(co)

. Coleccidn Ateneo Puertarriquefio .

1870-71 General Boaldrich , dico / telm , 137.6 X 104.2 cn,

Coleecidn Municinio de Ponce .{22)
1874(Cc.) Eil emtudionte , 8leo / teln , 64 X 58 cm. Coleccion
Masde 4'0Oraay (Gnllerie du Jeu de Paume R¥ 1951-41).

1880 Goronel Francisco Pnrique Contreras , §leo / teln
147.5 X 102,% cm, Coleceldn Enrique Contreras .

Autorretrato , dleo / tela , S4.78 ¥ 49 cm. Coleccidn
Familia Prningua Chorbonnier .

1881 El mendigo , Selo / telm , 58.75 X 49 cm. Coleccidn
’ Dr, Rafeel Cestero .

1882 El cegante , delo / telm , 7%.2 X 66 cm. Coleccidn
Privada .

1884(C.) Carmen Alonso , 6leo / tela , 61 X 47 cm. Coleccidn
Priveda .
1885-B6 José Guetier Benftez , éleo / tela , 98.8 X 71.7

cn, Coleceidn Atenco Puertorri uefio .,

1887-88 Lo lavendera , dibuis / pepel , 14 X 10.6 cm.
Coleccidn Dr. Francisco Olazhbal .
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1889-.92 Autorretrato , 6leo / tabla , 59 X 43.75 om.
Coleccidn Museo de la Universidad de Puerto Rico,

1890-92 La eacuels del maestro Rafael , 6leo / tela , 157.5

X 98.75 cm. Coleccidédn Ateneo Puertorrquefio .

1892-93 Hombres = estudio para El Velorie , &leo / tela ,
120 X 67.5 cm. , Colececidn Instituto de Cultura
Puertorriquefia .,

Mujeres - estudio para EL Velorio , élec / tela ,
% X 62.5 em, , Coleccién Museo de la Universidad
de Puerto Rico .

Niflo negro con giliro - estudioc para E1 Velerio ,
44.37 X 32.9 cm. Coleccidn Manuel A. Pont .

1893 El Velorio , &Sles / tels 391,25 X 240 cm. Coleccidn
Museo de la Universided de Puerto Rico .

1900 Juan E, Blenco , 6leo / tela , 135 X B87.5 cm.
Coleccidn Ateneo Puertorriquefio .

Gerge W. Davis , 6leoc / tela , 137 X 89.5 cm.
Coleccidén 14 Fortaleza .

1501 ¥illiam H. Hunt , 6leo / tela , 134.07 X 83.13cm.
' Coleccién 1la Fortaleza .

1905 Beelman Winthrop , dleo / telm , 81.8 X 68.75 cm.
Coleccidén Museo de Arte de Ponce .

1910-12 Encarnacidn Molina de Rodrfguez Serra , 6leo / te-

la , 58.13 X 48.13 cm. , Coleccidn Pamilia Rodr{i-
guez Molinm .
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1854
1855

1864
1865

1367
1868
IlB?ﬁ
1878
1881

1883

1893
1895
1896

1908

EXPOSICIONES DE PFRANCISCO OLLER, EN VIDA

Puerto Rico , Primera Feria Expocicidn de Puerto Rico.
{ Medella de plata por cuatro cusdros )

Purrto Rico , Scgunda Peria Exposicidn de Puerto Rico.
{ Medalla de plata y mencidn por dos cuadrosg )
Francia ( Paris } , Salon,

Francia ( Par{e } , Salon.
{ Dos cuadros )

Francia ( Perfc } , Exposiecidn Universal de Parfs.
{ Un cuedro )}

Puerto Rieco , Las Fiesatns de San Juan. -
{ Cuarenta y cince pinturas )

FPrencia ( Parf{s ) , S=slon des Refunés.
{ Siete pinturas ) "

Espafia { Madrid ) , Exposiciién Nacional de.Bellgs Artm.
{ Un cuadro )

Espafia ( Madrid ) , Exposicidn Nacional de Bellasz Artes,
( Dos cuadros }

Espafia { Madrid )} , Exposicidn Pranecisco Oller , .
Palacio de " La Correspondencia de Espafia “.
{ Setenta y dos pinturas )

Puerto Rico , La Exposricidn de Puerto Rico.
{ Nedalla de oro , cuarenta y seis pinturas )

Francia ( Parfs ) , Salon.
{ Expone El Velorio )

PFrencia { Farfs ; , Salon.
{ Un cuzadro )

Puerto Rico , Ateneo Puertorriquefic.
{ Medalla de oro ) '
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EXPOSICLONES POSTUMAS DE FRANCISCO OLLER

1929 Puerto Rico Arte e Historia , Undiversidad de Puerto Rico.
{ Una pinturs )

1931 Segunda Exposicidn de Arte e Historia , Universidad de
Puerto Rico. ( Dos pinturas )

1933 Tercera Exposicidn de Arte e Historia , Universidad de
Puerto Rico. ( Dos pinturas )

1935 Exposicidn de cuadros restaurados de 1la Coleceidn
Degetau , Universidad de Puerto Rico. { Dos pinturas )

1940 Joeé Campeche, Francisco Oller , Ateneo Puertorriquefic.
{ Once pinturas )

1948 Prancisce QOller , ifuseo de la Universidad de Puerto
Aico. { Veinticinco pintures )

1954 Ven Gogt et les peintres d "Auvers sur Oise.
{ Doa pinturas )

1959 Prancisco Oller , Museo de la Universidad de Puerto
Rico. ( Cuarente y dos pinturas )

1962 Dos slglos de pintura puertorriquefia , Instituto de
Cultura Puertorrisuedia, ( Cuatro pinturas )

1964 Prancisco Oller , Instituto de Cultura Puertorriguefia.

1973 The Art Heritage of Puerto Rico from Pre-Columbian to
Present , Metropolitan Juseum of Art and E1 Museo del
Barrio.

1683 Puerto Rico , Museo de Arte de Ponce.
1984 Estados Unidos ( New Tork ) , El Husco del Barrio,

1984 Estados Unides { Washington , D. C. )

» Museo de Arte
Contemporaneo, de Américe latina.

1984 Estedos Unidos ( Springfield , Massachusetta ) , Museum
of Mne Arts.

1934 ©Puerto Rico , Museo de la Universided de Puerto Rico.
19838 Puerto Hico , Mupeo de Arte de Ponce.



3, CARTA DE GUSTAVE COURBET A 1OS JOVFNES ATISTAS
25 DE DICIENBRE DE 1861 (21)

* Seriores , queridos compafieros :

Han expresado ustcdes el propdsito de abrir un taller
de pintura donde puedan ¢ontinuar libremente su educaciédn
de artistas , y desean gque el mismo se ponga bajo mi di — -
reccidn.

Antes que nada es preciso gue les explique a ustedes el
alecance del vocablo direccidn . Yo no puedo exponerme
a las consecuencias de 1la duda entre nosotros respecto a
nuestras responshbiliddédes como profesor y alwmnos .

Debo explicarles lo que recientemente tuve la ocasidn
de expresur en el congreso de Amberes f no tongo , no pue
do tener alummos .

Yo , gque creo que todo artista debe ser su proplo maes
tro , no puedo ni sofiar constituirme en profesor .

No puedo ensefiar mi arte , ni el de cunlesguier escue-
la , porque niego la ensefianga del arte ; es decir , el
arte es rigurosamente individual y para cada artista serd
1o gque resulte de la aplicacidn de su talento a su propia
inepiracién y estudios sobre la tradicién .

Afindo gue el arte o el tmlento , segn mi parecer , 43 -
be sger paras un artista el instrumento con que aplique gus
facultades persconales a las ideas y a las cosas de la épo -
ce en gue vive .,

Especialmente , el arte de la pintura deberd consistir
exclusivemente en la representmcidén por parte de los ar -
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tistas de los objetos visiblen y tangibles . Cunlouvier
éﬁoca no serd reproducida méds que por sus propics artietas ,
por los gue han vivido en elle . Yo afirmo que los artistas
de un determinado 'eiglo son radicalments incompstentes para
representer una centuria anterior o posterior a la suys ,

eg decir , para pinter bien el pasado ¢ el future .

Es en este santido gque yo niego el arte de historia
eplicado al pasado . Eate arte es , por esencia , contem—
pordneo . Cada dpoda debe tener artistas que le sinteticen
¥ reproduzcan para el devenir . 51 una époce no ha aido
expresada por sus provics artistas , no hay derecho a que
artistas de tiempo posterior lo hagan . Esto serfia falel —
ficar la historia .

Ia historia de una &poca termina en ella misma y con
anquellos que 1la expresaron , No es propio de los tiempos
nuevos el afladir cosas a 1la expresidn de los tiempos andiruos,
de afeihdar o embellecer el pasado , 10 nue paad , pasd .

El espiritu human& tiene 1a obligucidn de orientarse a lo-
nusvop , eiempre en el presente , partiendo de los resulta-
dos obtenidos . Nunca debe recomencarse nada , aino parcimr
Eiempre de sintesis en aintesis , de conelumién en conclu-
sidn .

13d verdaderos artistas son aguellos que aprehenden su
época desde el justo momento en que ccurre su diferenciacidn
ragpecto al tiempo anterior . Retroceder es no hacer nada,
actuar en vano , no haver comprendido ni haber sacado pro —
vecho de las ensefianzas del pasado . De:rests manera pe expli-

ce que la actividaed de todas las escuelas arcaicas se re—
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duce cada dfa 2 la in&til labor de compilacién .

También pienso que 1la pintura es un arte esencialmente
concreto ¥y no puede consistir de otrn cosa que de la re -
rregsentacion de motivos reales ¥y existentesz . Es un lengus-
je totalmente f£igico que en vez de pelabras le conforman
objetos visibles ; un objeto abstracto , ne visible ,
inexistente , no es cosa del dominio de la pintura .

En el arte la imaginacidn consiste en saber encontrar
la expresidn méds completa de un2 cosa exigtente , pero
jamde el suponer o crear la cosa mispa .

Io belle estd en 1la noturaleza , y £e encuentra en la
realided bajo las formns mér diversas . Desde que aguello
es encontrado , pertenece al arte , o mAs bien al artista
que ha sabido verle . Desde que lo belle ge hace visible ,
ya tiene en s{ mismo su expreeién artf{stica . Pero el arti-
ficio no %iene derecho a ampliar esta expresién . Ho puede
tocarse gin riesge a desnaturalizaria ; lo que la debili-
ta lo bello que ofrece la naturaleza es superior a todas
las convenciones del artista .

La belleza , como la verdad , e&s una cosa relativa apl
tiempo en que wvive el individuo apto para concebirlm .

La expresién de lo belle estd en razdédn directa con la po-
tencia de percepcidn edquirida por el artista .

He aqui el fondo de mis ideas asobre el arte . Con tal
idea , el concebir el proyecto de abrir una escuela para
enseflar principios convencionales , serfe reincidir en las
premisas incompletas y banales que hasta hen animado a
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todo el arte actual ,

No puede haber escuelas , sélo puede haber pintorea .
Les escuelas sdlo sirven para la bisqueda de los proce -—
dimientos analfticos del arte . Ninguns escuela serin ca-—
paz de conducir con sus prinecipios aislados a 1a sintesis .
Ia pintura no puede , 8in caer en la abatraccidén , dejmar
que predomine un aspecte parcial del arte , sea el dibu -
jo , sea el color , sea le composicidén ,.0 cuslesmquiera de
los miltiples medios los cualas ton ndlo en conjunto consti-
tuyen 1o que s¢ 1llama arte .

Ko puedo pues , tener la pretensién de abrir una escue—
la , de formar alumocs , de ensefiar tal o cual tradicién
piircial del arte , S61o puedo explicar a los artistes ,
que eerfan nis colaboradores y no mis alumos , el método
por el cusl segiin yo , uno 8e convierte en pintor tal co -
mo lo experimenté conmigo mismo desde mis comienzoc , de-
jando por otre parte a cada uno 1la entera direccidn de su
individualidad , 1a plene libertad de su expresién propia
en 1la aplicacidn de dicho método . Para lograr este obje-
tivoe , le formacién de un taller cormin , aue rememore la
cQlaboraecidén tan fecunda de los talleres del Renacimiento ,
puede ver verdaderamente dtil y puede contribuir al inicio
de 1ls nueva fase de la pintura modern , por lo que me pres-—
taré€ con prontitud a todo lo nue ustedes desean que yo me
hags cargo .

Enteramente vuestro , de corazén ,

Guastave Courbet ."



4. Cartss 4~ Cemille Pigsrrro n Proncisco Oller , 1865
y 1836 {24)

Batignolleg = 14 de diciembre de 186%
Mi cuerido Fronco

Por fin hcmos recibido noticias tuyne - yo y Guille -
met nos habfamoe hecho tantas conjeturns sobre tu desapa —~
ricién sdbita , yo pensrba aque estndbas escondido en algin
rincdn de Parfs en compafiie de alguna pelirrojs , rubia o
morena , 0 en nlg;in tugurio que el pudor noe nermite men -
cionar . Dos de tres votos ontoron por lo Wltimo . § Estds
en Puerto Rico § tanto mejor =i puedes echarte un poco de

.dinero al bolsillo . Tu que me smbromas con los cnceargos
oficiales , ten cuidndo — mentente firme - 1 Los Jesulires
son agtutoz ; Te obligardn n someterte ensogulde , o Ja
mfa minima concenidn de tu parte no vacilarén en conver -
tirte en cura .

Guillemet estd encnntedo de tener noticisa tuyns . El1
nengaba ir a visitar a Cézanne a Aix , perp en cuanto a ir
& exnlorar el HNuevo Mundo , no creoc que lo tenga en mente
todavfa . Tenemos noticias de Cézanne , sigue en Aix , pero
volverd e Parfs en mes ¥y medio . los tres estamos contando
con un cuadro tuyo , sobretode , que no sea Jesuitas . Si
acaso tuvieras dinero , deberfas enviar tu cuasdro por bar -
ce 2 mds terdar hacia 21 nrimero de marzo , nar =i hey al-—
gin contratiemno , Ias obras deben ser enviedas del 17 al
20 de marzo , caleule el zsunto der manere que no =e atrssen.

En verdad , haces el ridiculo al solicitarmos conia
del 1libro de Fromentin . No me diges aue te gusta Ingres ,

84
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viejo hinferita . Me dejms estupefacto . Fromentin , ol
pintor hipberita , pequefio burgués , digno de estar sen -
tado A la vera de los viejos pintamonas del Instituto .
Desgracindo , su libro estd escrito para la buens sociedad
al igual gue sug cuadros es falso . Broma aparte , es cero
¥ no vale nnpda , Respecto r) cntdlogo , te remitiremos uno
cugndo lo encuentre . Guillemet ha trafdo de La Roche unog
estudios preciocses y estd pintando unas naturalezas muertas
y flores que estdn estupendas .,

Esperc que nos vas a inieiar en las costumbreas de Pu-
erto Rico , peroc nada de santided , un egtudio de mulata
gerfn preferible n lo que tenemos desde hace tiempo . ; WMé-
nos 2 la obra hombre | ¥y no olwvider a tus hijos .

Tuve noticias de Alphonsine por la esposa de Jules ,
Tan pronto comd puedm hacerlo , iré a verla . Sabes que
estoy 2 tus érdenes al igual gue Guillemet si sigues en el
buen cemino antijesufta . Si quieres envic tus cartas donde
fuillemet pero no hay inconveniente en que me las envies a
mf . Estaré en La Varenne hasta abril , ¢ Te llevaste 1la
cabeze que me habfas regalado ? Sabes que me gusta mucho .
De t{ no tengo nada mds que un estudio y muy belle , pero
eso no es suficiente .

Julie te envia saludos . Mig hijos bien , los quiero
sin intencidn de aceptar encargos .

( Nota ¢ §1;i No hay Jesuitas en Ya Varenne jjii )}
Loz tres te deseamos buena suerte ,

€. Piesarro



16 de julio de 1896
Porfs

111 rue Sesint - ILazare
Mi aquerids Qller

& Todovie eatds en Perfs 7 ; Qué sucede que no te
hemos visto ni en el hotel ni donde Vellerd ni Durand -~
Ruel ?

Yo me pusenté durante lms fiestes y regresé parn
continuar mi tratamiento . Pienso que terminaré con el
oculista el sdbodo ., Si tienes un momento mafann vier -
nes , ven & cenar conmigo .

Un apretén de manas ,

C. Pigsarro

Entre las seis y las siete en el hatel .
For la mafiane como de costumbre ,
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5. Carta de Antoine Guillemet a Frenciaco 0iller ,
1866 (25}

Martes 12 de septiembre
HMi querido Oller

Ese viejo de Pigsarro me dice que una carte mfa te
agradarfie . Ia pereza le sugiere esta picardfa pesro yo
finjo cmer en la trampa , He aquf mi epfstola .

Primero , el arte estd en un marasmo profundc , lo=s
colores cuestan caro . El crédito estd muerto , matado por
los pintores . Los encargos se obstinan en no llegar ¥y ol
mismo jurade , el infame ;{i{ nos rehusa la entrada~al san -
tuario |ijii El tiempo estd atroz . La pitufta reina en in
naturaleze .

Solemente Pissarro sigue haciendo obras manestras , ten -
4ar4d este afie un saldén magrifico . Ha tenido la nudacia de
enviar un mamarracho realistas a la exposicién universal ,

El inocente que no sabe que PFrancia 9410 quiere ensefiar a
los extranjercs las obras menos horribles ., Cézanne estd
en Aix donde ha hecho un buen cuadro . El mismo dice que

es bueno y sabes lo diffcil que le resulta decirlo . Ha
heeho unos estudios de una audacia magnffica . En comparas -
cidn Manet se parece a Ingres . Jué macho ha progresade tu
eatudiante , estd irreconocible .

Pissarro vino hace algunos dfas a decirme que tus dos
cuadros habfan liegado a casa de St. Martfn . Como te pue-
des imagimyr fuimos a verlos ensepguida ¥y encontramos muchas
cosas buenas , sobretedo en la negra que tiene mucho cardcter ,
una sola observacién muy personal sobre ol resto : tus dos
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fipurzs no egstdn de ecuerde con ilos fondos , te gusta Ma -
net y comprenderds . Las figurns may bien modelodas por
cierto , carecen de manchas acertadas , Trédtalas comd el
paisaje . En tu retroto el fondo Trajo ec atroz , por qué
no hacerlo al esire libre . Tu técnieca es buena , lo de —
més no tiene ningune imnortoncia , ya lo snbes . Busca las
manchas , 1a ténica no es nndn , color y precisidn , date
debe zer nuetro objetivo . El cesto de la negrn estd bien
el trpje del retrato estf bien tnmbidn , sin eambargo las
figurcs estard pegndas sobre el fondo , falta precisidn en
las mrnchas , el fondo de 1la negra mfis claro habria hecho

ae destoeara mds , monchas precisaa , es lo iinico que cu

enta .

LAnzate definitivamente , es lo tuyo r el retrato de
3rgearans te las arreglaste muy bien . El eéstoar lejos de
Parfs es male . Nuevas ideas surgen continusmente ., 5i su -
pieras lo malo que estd el trabajo de Ribot , el de Yollon
también . Courbet se vuelve cldaico . Ha hecho cosrs mag -
nifiees , al lado los lianet son tradicionales y Manet al
ledo de Cézanne se volverd tradiecional a su vez , Trata de
volver , pidelc dinero A tu curiada , tratzs de conseguir
dinero , no hoy nado come Parfs . ; Qué diablos desems
hacer en Pucrto Rico 7?7 ; Qué harfa Pisaarro en San Tomfs 7
& ué harfa yo en China ? Pintamos sobre un voledn , l1la
revolucidn de la ninturz va a sonar su tafido Dinebre , ol
Louvre se quemard , los museos , los antiguos , desapare -
cerdn y como dijo Proudhon , s41lo de 1lns cenizes de 1la
antigue civilizaecidn pudde surgir el arte nuevo . la fie =
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bre nos quemsa , hay un siglo entre hoy y mafina ., Los dioses
de hoy no serdn los del futuro ., A las armas , nsiremos con
mance febril el cuchillo dé l1a insurreccidn . Derribemos y
construyamos (et monumentum exegi mere perennius) , Valor
hermane , cerremec nuegtras filas , somos demasindo pocos
para no lucher por 1la misma causa « Nos echan & 1mr colle
nopotres les cerraremos la puertn en lmas narices . los cld -
sicoe troplezan . Wieuwerkerke se tambalea sobre sus cimien -
tos , Lencémonos al aselto ¥y arrasemos con el infame . Como
dice &) papudo de ilonsslet , entre nonotros , no hay que
bugcar nade en Monselet que no es nada mds que un g¢retino ,
no hay gque buscar en nadie nada mfs que en uno mismo — cong -
truir , pintar y plenos colores y bailar sobre el vientre

de los burgueses aterrados . Noscotros también tendremosa nu -
estro turmo ., Dejando la broma , acabamos de comer ., Traba -
ja hombre . Animo , colores Yy manchas ocertades , terminare -
mos imponiendo nuestra manera de ver . Pissarro te mandn
muchos recuerdos y todbs nosotrea junto con Cézanne desea -
mos verte nronte . Consigue prétamos a la fuerza y regresa
rronto . Pensamos m menudo en ti . Ia lluvia cae , estamos

a 1 de septiembre de 1866 y no tengo mi saldn listo . ¢ En =
viards un cuadro a la exposicidn universal ? Contéstanos
rdpido ; Quéd heces ? 5 Avanza tu cuadro ? Te saludamos amis -
tosamente . Un apretén de manoa y un abrazo , amige sincero ,

A Guillemet



6. Discurso de Frasmeisco Oller en la Escueln Kormrl (26)
" gSedoree Frofesores , jévenesg estudinsntes , mis gue -
ridor discinulor :

Siempre aue he tenido que cominicarme con el o -
blido me he valido dr mic pinceles ¥y de mis colores , pocas
veces , muy raras , 1o he hacho con 1a palnbra . Dios me
valgn ¥y excusadme , pues , 7l errores cometiern .

:& De qué puedo entreteneros 7 , ¢4 del arte 7, ¢ aué
¢s podré decir a vosotros , Sofiores Proferores que no sepdia ?
Y vosotros juventud ectudiosn ~ue venis dando prueba diarian -
mente de vuestra aplicreidn , alimentrndo vuestro esniritu
de esop conocimientos oue ton bien anrovechdis y de donée
purgiréis seres ilustrados , ¢ né os diré ? , ; quéd podre
deziros ? ...

Fermitidme y dispensodme que os recuerde ligera -
mente la historia del arte . NMuchos se han ocupado de ecte
asunte , pero no lo habrdn hecho en el sentido que 1o hago
yo aqui .

Asf pues : en Egioto el arte nrocedid de un ideeld
tfpicoe , simbdélico , emblemdtico ; sBu inflexible uniformi -
dad ¥y su tradicidn inmovilista fucron causas irremediables
de su muerte , desnués de miles de nflos de existencia .

Nace luego el prte pgriego y al reprorentar sus die —
ses , asnira a una belleze sobrenatural , buscando para ellos,
el tipo mds noble , mfds idenl del ser humano .

Es giempre sobre la figures hum~nz qur do vueltas

el arte en general , ¥ muy particulermente con referencia
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a8 1ln divinided . Los dioses no .se parecen unos a otros y
deben ser todos de uns bellezn verdodera 3 JUpiter no cs
igual 2 su hermono Neptuno , ni & sus hijos Hércules o Apo -
lo , ni Minerva tiene nadn de comin con Venus , ni ésta con
Diana o Juno .

El respeto de la divini@ad dura hasto 1la época de
Alejendro , que fué la época filogdfica de ese pequeflo priew
blo tan grande en l2 historia . La antigua fe deczfnllecin
¥ empezd la corrurcidn , continusnde , como era légico ,
unae decadencia irreparable .

D}é pronto anarcce 1o edad medie con un melnncdli -
co ¥ ascético cemblente . La Iglesin latina concede ciertas
tolerancias con la condicidn de aue el arte se haga devoto .
¢ Fue esto una prucba de inteligencia por perte del cristia-
nismo ? Es cuetidn nque dej}o deeidir @ otros . Tedo lo gue
os puedo decir es que al idealismo idoldtrico de los grie -
gos sucedid el espiritualista de los eristianos que dio na-
cimiento gl gético . Este ha nacido , como el helénico , de
un sentimiento de alma , como 1o fue tambidn en las otras
€pocns y adendfs de unu fuerza de colectividnd soecinl .

- Tl genio no se presentz sele , es una legidn : no
es un hombre , tiene sus precedentez y tradiciones .

¥l hombre de Tas orillas dr) Nilo se ocupa antes
aue todo , del tipo simétrico de sus figurae , era mds con -
creto , mAn realiste y de consiguiente mfds verdadero .

El hombre de las Islns (Greciz) persegufa 1= her -
mosura pura , perfeccionada , absoluta , era m#fs idealista,
menos concreto y de consiguiente menos verdadero .
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Al artista cristiano no le preocupaba la belleza
ffniee , le interesaba la hermosura del alma , tal como la
'comprendfan los cristirnes y este idealismo es mfds pura que
el gricgo .

Ia sublimidnd del arte en esta época se noia en
todas sue demostraciones .

En arquitectura , admiranse sus grandloses cate -
drales con sus agudas flechas , finas columas r misterio -
sas civulas .

En misieca , sus himnos , su canto - llano : aquel
Pies irne cue es una concepcidn grandiosa , con sus prime-
,ras e£strofas , compuestns cadan una de tres versor de ocho
sflabas , con una sola rima y las dos dYltimoz con dos y gque
finnliza con un grito desesperado en tres palabrap , sin
rima ¥ ad libitum , haciendo sentir lo sublime de 1la deso -
laeidn y 1la muerte ...

Hay tanto arte en este Pie~ frae com> en 1la més be
lla cda de Horacio .

Recuerdo con wnlacer , si no como obra artistica ,
com® Trecuerdo histdrico musieml , el himmo de San Juan del
que tom$ Guido Aretini , monje benedictino , la primern sf-
laba de ceda hemistinquio para der nombre B las notss de la
escala natural , la cual se 1llamé game por haberle puesto
la letra griega gama debéja de la sflaba primern del Ulti —
mo hemistique , cuyo nombre (fFrma) ha coﬁaarvado 1a escala
musicnl haste nuestros dfas .,

Nfis tarde un fronecés llamado Ienaire did nomhre de

af a 1a séptima nota ., Por causa de sonoridad se ha cam -
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biade la ut por la silaba do , conservindose 1l primera en
Inglaterra y otros pafses .,

He aqui el himmo d- San Juan 2 que me refiero :

Ut queant laxis , resonare fibris
Mira gestorum , famuti tucrum
Solve polluti labii reatun

Sancte Joannes

b 4

Estnsn son tres d&pocas que se han sucedide haecién-—
donog comprender la marcha progresiva del arte .

Aparece luego el Renacimiento confundiendo muchas
vocers a1l ideal pageno con lo catdlico .

tomo todas 1ms obras de eata &noca son semejanten,
respli: 11 Lodas el mismo pensamiento por lo cunl se sabe ,xl
ver un cuadro mitolédgico , si son los bienaventurados del
nuevo testementin o que estdén de carneval s © en un cuadro 1
mistico si son los dioses del Olimpo que hacen penitencia.

Ia causa de &sta corrupcidn fue debida a " la confu-~
sidn del cetolicisms con #1 paganisme : pues Al mismo tiem —
po Be ven de un lado los Cristes , las Madonas , las Virge -
nes y los frailes , y del otro , las Venus , las Brcos , ¥
todas las alegres divinidades del aire , de la tierrn , ¥
de las aguas . B

Hay preceptos , como el cue voy a decir de Rafaei,
que contribufian a la confusién y falredad del arte , Ese ge -
nio poderosc pretendfa gue no debia representarse lg natura -
lesa como ella ge presenta , sino como ells debiera presen—
tarse , El ordensba ‘di fare Le coss non como 1la fé la na -
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tura , ma come olla dovrebbe fare . Ezta ez un~ profesiin
d: fe idealiste digna de Catdén y de log griegos , resultan -
do do todos esos prinecirnios un arte cetdlico idoldtrico .

Pare resumir @

Ha dicho antes que el genio no es un hombre sino
una legidn y tiene sus precedentes .,

Egipto preccirmse iinicemente dr le simetrfa ¥ re -
g£las convencionales .

Grecia da un paso rdelante , coneibe su ideal en
1a diversidad y “roferidn de sus figuras .

Ln ednd media dirije su nirnda al cielo y subli -
ma lao pureza de su ideal .

El renacimiento eorrompe por au confusidn ;

He ahf nueatro antigus arte , que es necesario co-—
cer‘para poder realizar el ldeal del nuestro .

Dije 2l principio aleeo se me ocurre nue puede ser
no conozcdis .

Helo aqufi :

El arte de nuestrogs dians difiere del antfguo en
muchos conceptos y sobre todo en su parte filuséfica .

Al aparecer el arte entre una aglomeracidn de hom =
bres , alge numerosa , recibe en seguida una misidn social,
polftica y religliosa , contribuyendo asf a la eivilizacidn
de acuel nueblo . Eato hr sucedido en aquellas otras dpocas
que ya conocemcs .

El arte de nuestra “poca debe renresentar , o cri-
ticar , mejor dicho,nuestros . propios actos peara que su
fin sea provechoso .
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Zate el arte vinico cue debe zer admitide y pro.-
pagado .

Nuestro arte no es unz altegria , ni un placer ,
ni una Aiversidn . El arta aé mis serio y mds diffcil de
1o que-em entonces .

El arte ¥ la ciencia ven tan unidos como los pul -
mones y el corazdn , si uno falta cese la funcidn del otro.
La ciencia ensefia al hombre lo mfa importante de 1la vida
ordinaria , el arte lo transporta por medio de 1la razdn al
sentimiento , y siguiendo ese camino resulta el bien que
el arte pueda hacer & la hummnided 3 misidn santa , Unica
y verdadera que debe tener presente todo artista en nues =
tra époea .

Ia fantasfa artf{stice ha pasado de moda ; nuestro
deber hoy e8 servir a le razdén ; es necesario que la obra
artfotica. sen concebida de tal modo que se crea: que el
artista no ha inventado nada y en presencis de un realismo
de apariencia vulpar , se compromets en esa misme vulgari -
dad aparente , una profunda observacidn .

Ese es muestro verdadero arte .

. El pintor , escultor o literato que haga suigir una
obra maestra de un sepulturerc , o de un trapero , es diez
veces mds poderosc ertista , que aquel gue tenga necesidad
de cabegas olfmpicas .

Al lado del gran Rembrandt , el Iutero de la pintu -
ra , coloco a Shakespeare , cuye literatura hoy resulta con —
temporénea ; €1 ha snobido poner en sus dramas , al lado de
prineipes culpables , deagrmeciados y pobree , las clases
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inferiores de 1la sociedad: de ahf han ealido sus dichos mds
profundos ¥y és nor esag boces a veces innobles que hece pa -
aar éus vensamientos y lan moralidad de sus dramas .

El artista como el literatc debe ser de la época
en que vive , debe ser de su pafs , de su legidn , si
quiere Ser verfdico . De esa manera sus obras no serin ol-
vidadas .

El artista como el literato , tiene la obligacidn
de servir para algo ;3 su cuadro debe ser un libro que ins -
truya , que sirva para mejorar la condicidn humana , ocue
fustigue el mal , que enaalze el bien ,, por lo que defino
el arte , “la representacién de la natursleze en bien de
la humanidad 7

& Qué nos importa a nosotres , ciudadancs honra -
dos de este siglo , la muerte de Cleopatra ? ¢ Qué nom
importa Nerdn incendiando a Roma 7 ¢ Qué la muerte de Sar-
dandpalo , etc. ? Todos estos asuntos son a propéeito para
ilustrar los textos de los alumnos de los centros de en —
gefianzn y noda méa o

Tenemos necesidad de quadroa que renresenten nueg -
tras costumbres , gue corrijan nuestros defectom y exalten
nuestres buenas acciones .

Voy a concluir pare no molegtaros més .

4 Quereis gque os hage el bocmto de dos cuadritos
que impliquen un contraste en el igentido del arte modermo 7

He anuf el primero . -

Una seflorita bien ataviada , llena de lazos ¥y pe -
rifollos estd en la retreta (no es ninguna de mis inteli =
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gentes normalistas) . Un joven de corta ¥ sjustada ameri —

cana , flor en el ojal , alto y exagerado ciello y eleva -

do nudo de corbata ; le da una esquela y con voz miy tier -
na y le dice , lea V. 2’2 tus negros y ardorosos ojos’.

El otro bececeto .

Son las diez de la noche . Todo repoas en el in -
terior de la e¢asa ., Cerca de un velador repleto de libros
eptd sentada una sefforita velada por uns penumbra llena de
misterio (quizds sea una normalista) . La luz de un peque —
flo quinqué la hiere con dulzura . Puede ser prepare sus
lecciones . | Qué interesonte estd | ; en la pureza de su
semblante se comprende 1la tranquilidad de su espfritu cae
f jobre nifla § a veces corren gus 14grimns porque cree que
un profegor le ha quitado puntos , ; pobrecita |

La de los laZos , 1la otra , llora:también , ; que
léatima | 2 Por quf serd ? { Ah , pobre chica § , o3 gue
no ha podido volver 2 le retreta . "

El hecho de nue Oller estudiara tanto con Couture co=-
mo Courbet durante el Ségunde Imperio tuve una importan -
eia aignificativa en su-vida y su arte , Incorpord las
jdens de ellos a su deparrollo general como mrtista y
como puertorricuefio . Repumid su definicidén del realismo
en su proplio manifiesto pedagigico diripido a sur egtudian-
tes de 1la E?cuala Normal a principios de siglo XX .



7. Examen para la clase d= dibujo del Profesor dr la
Normal , Franecisco Oller , 1904 (27)

¥ Sor . Principasl de 1z Normal
1. Dfgame V . que es el horizonte para ol dibujente , el
punto principal , el punto de distancia , ¥ puntma acecl -
dentales ., )
2. Cuando los lados do un cuadrado forman édngulo recto con
1la base del cuadrade ;, a qué lugar del horizonte se dirigen
las lfneaz que constituyen esos ledos ?
3. Cuando los ladoe de un cuadrado forman dngulo de 45% con
le base del cuadrado , ¢ . dénde se dirigirdn las lineas que
constituyen esos lados 7 N .

.4. Cuando los ladeos de un cuadrado forman £ngulo agudo u ob -
tuso con la base del cuadredo , ¢ a dénde se dirigirdn 1lea
1fneas que constituyen esos lados ?

5. Cuando un cubo estd situado mds alto que el horizonte ,

& cudl es el mayor mimero de caras que se pueden ver de ase
cubo ?

6.4Cufl es el nimero de pcaras que podemos ver de ese mismo
cibo 7 )

7. Cuando un cubo estd situado més bajo que el horizonte ,

. cufl es el nimero mayor de carzs que podemos ver de esge
cubo ?

8. & Cuil eé el nimero menor de ellas que podemos ver de eve
mismo cubo ? '

97 Cuando el cubo se pre<ente a vista de dngulo , ya sea
pituado mAs alto o mfs bajo que horizonte , formando gus
caras dngulos de 45° con la base del cuedre » 4 8 dénde se

98
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dirirdn las lfneas que constituyen esas caras 7

10 . Cusndo las caras de un cubo {se presentan) a vista
de dngulo , ya sea situndo mfds bajo o mds alto que el
horizonte formando dnguio agudo u obtuse con 1la base del
cuadrado , ¢ & d6nde se dirigirdn 1les lineas que consti -
tuyen esas caras ?

11. ¢ Cudndo el cuadrado estd inserito a una circunferen -
cia ?

12. ¢ Cudndo una circunferencia estf circunscrita a un
cundrado 7 M

P. Oller

Marzo 31 , 1904



NOTAS

1.
2,
3.
4.
5.

6.

7.
8.

vid . , apfndice no. 5 , p. 87 .

vid . , apéndice no. 3 , p. B0 ,

vid . , apéndice no. 4 , p. 84 .

Ibid. , nofa ho. 1

Este plon ne resultd , sin embargo el 12 de Jjunio de
1873 , pudo regresar Oller s Eurospa , Frencia .

Como consecuencia del clemor aque suscita el rechaco de
- innumerrbles obras , ¥ en octo de astucis diplométicm ,
ol Bmperador_Naﬁole6n I1I ered el Saldn dea Refusés ,
que albergd las obras rechezadas en otra saln del miemo
edificio . . .

.via . , apéndice no. 4 , p. 86,

:Nbs plfcsenta un aposento que es tode un remanso de
intimidad donde g un lade una majer hace labores de
aguja ¥ en otro estudia un hombre Jjoven de espesa
barba negra , ambos ensimismados en su respectivo que-
hacer . El Ambito estd todo envuelto vor la luz gue
entra por la ventana , y todos 133 detalles son pro -
tagonistas de igual importancia en el esguema compo -
gitivo , convirtiéndose el cumrdro en sintesis de una
experiencia visual ¥y pictériea ., ILa aprencidn de un
momento profundamente sencillo y directo y la asusen -~
cin en ella de etisbos retdricos , lo que encamina ha-
cia la purifiemcidn de la pintura , coloca a2 “Dller
con 8dlo este cuadro al nivel de los grandes del momento,
Vid . , p. 101 . '
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v

El egtudiante ( L'etudiant ) ; c., 1874 7
Oleo sobre tela . 64 x 55 ecm.

Coleceidn Musés A'Orany(Gallerie du Jeu de
Paume RF 1951-41) .
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9. Delgado , Osiris . 1976 . P.98 .

1C.
11.
12,

13.
14.

15.

16.

17.

Ibid . , nota no. 2 .

Ibid . , nota no. 1 .

Norma de Oller al igunl que Courbet , semin sus
prineipios de la pintura , era pintar siempre del
natural , razén por el cual no firmé este retrato .
Supra , P. 39 .

Eate artista pinté retratos para la alta sociedad ,
lo que implic$ someterse a las exigencias de sus
clienteg .

Cézanne le remite una nota el 5 de julio en los
siguientes términos 3 " Seflor : { tachado el "que-
ride" ) . El tono autoritarig que usted adopta des-
de hace algin tiempo cuando me dirige a mf , ¥y l1la
forma un poco demasiado nltiva que se ha permitido
emplear conmigo en el momento de su partidas , no
son de mi agrado . Eastoy resuelto a no reciblrlo

a usted en 1la casa de mi padre . Las lecclones

que ' usted se permite darme habran producido asf
todon sus frutos . De manera que , adiés . P, Cé-
zanne ., ( Delgado , 1976 » pe 79 . )

Este es un juicio retardatorio ¥y burguéso , los
intereses de clase no tienen porque ser la tumba de .
de 1lan individualidad , lo rjue pasa es que los
interemes individuales de los bursueses aon diferen-—

tes y antagénicos de los intereses individunles de

loa vproletarios ,
A eriticos de su época se les -haecfa diffcil compren-
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19.
20.
21.

22,

23,

24,
25.
26.
27.
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der 2 loa pintores como Qller que practicaren
todo tipo de géneros y estilos .
El segundo viaje de Oller a Francia , en la década
del 1870 , cuando estd en plenc apogeo el impresio-
niamo,eate pintor pintd paisajes a la manera de
ver de un impresionista durante algin tiempo .
Se refiere & San Juan de Puerto Rico o
Perndindez , Juncos , 1917 .
Fatos retratos de .0Oller son los que pude catalo -
gaT , es posible que 1la lista sea mfds numerosa .
Bajo 1la incumbencia de Baldrich , Oller es nombra .-
do por Deécretoe Heal Caballero de la Orden de Carlos
I1X y Pintor de 1a Real Cémara .
Delgado M, , Osiris ., Historia de la Pinturs en
Puerto Rico . Ia Gran Enclclopedia de Puerto Rico.
Tomo 8 , Artes Pldaticam , p. 50 .
ivid, , p. 82 ., '
Ipid. , p. 84 .
Ibid, , p. 91 .
Ibid. , p. 94 .
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