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Capitulo I. MARCO HISTORICO

1, El Alfabeto

Reconocemos el alfabeto como un conjunto ordenado de signos
que constituyen el fundamento grafico de las lenguas de occiden
te. Esta formado bdsica y sustancialmente por 26 letras, las -
cuales son los elementos gré@ficos que ilustran diversos idio-
mas; mismas que siguiendo una ldgica preestablecida y debida-
mente reglamentada (Gramdtica), dan lugar a un cédigo sistema-

tizado de informacién: la escritura.

La letra es el signo grafico que da forma a la escritura, -
la cual ha sido uno de los més importantes vehiculos de la cul
tura. Su nacimiento y evolucidn tuvo lugar en las condiciones
de desarrollo de las civilizaciones antiguas., Su origen se geg
tS en el intercambio comercial, la propagacidn de las religio-
nes y las guerras. Y fue precisamente un pueblo comerciante, -
el fenicio, quien hacia el f£in del segundo milenio a., de C,, -
en las riberas orientales del Mediterréneo, inicid la sintesis
signica (grdfica y fonética) que daria lugar, un siglo més tar
de, a las letras latinas del alfabeto y a las que tiempo des-
pués le fueron anexados otros signos procedentes de otras len-
guas europeas,

"El desarrollo de la produccidén gréafica del signo discurre -

desde la escritura ideografica, pasando por la escritura fonéti
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Invencion de
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v
Latin antiguo Arameo, 500 a. J. Nabataico, 100 2. J.
¥ v v
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Evolucidn y cronologia del signo
Resumen gréfico.

fonético A.

Fuente: A. Frutiger. Op. Cit., Pag. 105.
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ca, hasta la alfabética. En la escritura ideogrdfica lo 'escrito'
es independiente de los sonidos de lo hablado. Las 'ideas' son
trasplantadas dir_ectamente a una imagen (pictograma). A trazvés
de las peculiaridades de los utensilios y del naterial principal
utilizados en esta escritura, los signos grdficos pueden trans-~-
formarse en formas abstractas. A partir de este nivel abstracto
de desarrollo gueda tambidn el camino libre hacia una conexidn
entre los elementos de la escritura y los sonidos de frases o -
palabras. Es asi como pudo desarrollarse la escritura alfabéti-
ca a partir de los jeroglificos egipcios. Las escrituras alfabg
ticas de los siglos XIII y XII a. C. de raiz nordsemiticas pro-
vienen, seguramente, de la escritura cufieiforme del alfabeto fe
nicio. Del circulo de las escrituras semiticas proceden también
las escrituras india e indonesia; a partir de la antigua escri-
tura fenicia se desarrolld también la escritura griega de la ~-
cual, por su parte, se originaron las escrituras europeas" 1/
El moderno alfabeto romano, que desciende en linea ininte- =
rrumpida del alfabeto latino, es el que conocemos como la base
de la escritura occidental (europea), de donde se extendid a to
dos los demas continentes. Las letras gque lo constituyen atrave
saron por un milenario proceso de avances y retrocesos, en una
continua y permanente evolucidn, cuyo trayecto derivd en una -~
paulatina estilizacidn de su signo grdfico. En este proceso -

intervinieron los factores culturales, asi como las condiciones
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tecnicas y los materiales usados en la realizacicn de la escri-
tura, ademds de la mano del hombre y las fuerzas psicocultura-
les gque conformaron su cosmovisidn.

Desde el picapedrero de los textos monumentales hasta el and
nimo escribano de incunables en la Edad Media, antes de la in-
vencidn de la imprenta; todos ellos contribuyeron de alguna ma-
nera a la sintesis estilistica y formal de las letras del alfabeto.
Hacia el 1450 de nuestra era, el alfabeto romano habia evolucio
nado considerablemente. Las originales romanas, demasiado rigi-
das en su estructura, dieron lugar a las letras con alargamien-
tos como consecuencia de la excesiva demanda de su uso para tex
tos de larga extensidn. Esta nueva modalidad de letra presenta
una estructura en su trazo mucho mas sencilla que la romana y se
le conoce con el nombre de Minfigcula Carolina, por haber surgi-
do en la €poca de Carlo-Magno y haber sido estimulado por este.
“Se inventd en el monasterio de San Martin, en Tours, Francia,
a fines del siglo VIII 4.C., cuando era abad Alcunio de York. A
causa de su claridad y sencillez pronto se convirtid en la es-
critura normal para los libros." 2/

De esta manera vino a enriguecerse el acervo disponible de -
las opciones signicas para la letra al contar con dos alfabetos :
el de las capitulares (maydsculas) de uso monumental y para en-
cabezados, y el de las comunes carolinas (mindsculas) utiliza-

4 v 2 : ‘
das para textos mas cotidianos, y por lo mismo mas extensos. =~
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Mds adelante habremos de mencionar el nueve rumbo que tomé la -
tipografia diez siglos despuéds, cuando la revolucidn industrial
vino a cuestionar tanto la estructura como la forma de las le-
tras, dando origen a nuevas opciones y recursos para la tipogra
fia,

Estos hacedores de la letra {escribanos) pronto se vieron sa
turados de trabajo ante la excesiva demanda de libros. Eran los
preludios del Renacimiento; cuando las vias de comunicacion em-
pezaron a abrir nuevas rutas al comercio y a la cultura. Fue -
entonces cuando Johanes Gutenberg, a mediados del siglo XV, ---
ided y cred los tipos movibles de la imprenta que vinieron a re
volucionar de manera contundente la forma de vida de las socie-
dades humanas. Pero en primer termino, originaron una nueva con
cepcidn en el trazo de la letra: surgid un nuevo disefio de ésta
como consecuencia inherente a las condiciones técnicas del nue
vo proceso de produccidn de obras escritas. Nacid asi el tipo -
de letra de molde al que poco a poco se le han afadido y supri-
mido caracteres distintivos, en concordancia con ciertos esti-

los y en busca de una legibilidad éptima.
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EVOLUCION DE LA ESCRITURA
(Historia Grafica)

En las tres laminas siguientes se presenta una
muestra de la transicion formal y proporcional en
que derivaron las mayusculas para dar origen a las
mindsculas.*

Maylscula Cuadrada. Siglo IV

Romana cursiva. Siglo IV

Rastica. Siglos IV a V

Latin Uncial. Siglos VII a VIII

Semi Uncial irlando-anglosajona. Siglo VIII
MinUscula Carolingia

Gotica Textual

Gética Redonda

MinGscula Humanistica y Cancilleresca
{Cursiva-Italica)

W OO0 UD wh
.

*Estas ilustraciones fueron tomadas del libro "Type,
Sign, Symbol" de Adridn Frutiger. Ediciones ABC;
Zurich, 1980. Pags. 9, 10 y 11,
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2. El Disefio de Alfabetos.

La repeticidn en serie es una de las caracterfsticas inevita
bles de la reproduccidn de la imprenta; cosa que no sucede con
la escritura manuscrita en la que cada letra conserva una indi-
vidualidad propia, fnica e irrepetible. Esta estandarizacidn -~
del tipo obligd;como va mencionamos, a la formulacidn de nuevos
criterios para el disefio de la letra. Desde sus inicios el tipo
de imprenta se vio envuelto en serios problemas de legibilidad,
pero pronto aparecieron los creadores de nuevos tipos, quienes
inyectaron nuevas posibilidades de representacidn a la letra, -
en un proceso de sintesis, andlisis y hasta rebuscamientos.

"E1l propio Gutenberg, primer impresor que utilizd los tipos
movibles, -copio’ el gdtico antiguo, y lo mismo hizo Caxton, pro
totipdgrafo inglés. Pexo el invento de Gutenberg pronto fue lle
vado a Italia, donde Sweynheym y Pannartz, que procedian de Ale
mania, y el francds Jenson, utilizaron el tipe humanistico para
crear lo que ahora llamamos tipo ‘romano'. Las maylsculas eran
las romanas cuadradas; las mindsculas, neocarolinas. En esa fa-
milia es donde la mayor parte de las impresiones se hace en la
actualidad, en parte reformada por impresores posteriores, y es
pecialmente por el impresor inglés del siglo XVIII, Caslon.

"También existid una forma cursiva de estilo humanista, mds -

apta para la escritura a mano que para los impresos. Se caracte

rizaba por sus letras inclinadas, con algunos nexos entre afi. -
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Fuente: "Tecnologia Tipogrdfica" de Libreria Salesiana; ~
Barcelona, 1957. Pag. 30.
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Aldo Manucio, en Venecia, copid esta forma para reproducirla en
la imprenta, y esta creacidén suya fue el modelo de nuestra mo-

derna c¢ursiva." 3/

La estilizacidn del alfabeto ha sido un proceso lento, y no
podia ser de otra manera, ya que es el vehiculo transmisor de
la cultura en primerisima instancia: el cédigo signico que de-
be poder ser decifrado al paso del tiempo. De tal suerte que -
las variaciones estructurales y formales de la letra deban ser
introducidas con sutileza y sigilo, pues una modificacidn dema
siado radical provoca una interferencia lamentable en el proceg
go de comunicacidn: se pierde la correlaciodn entre el signo y
su significado. En otros términos, no es posible que el disefia
dor de alfabetos rebase los limites del reconocimiento visual
del tipo, sin que ello vaya en detrimento de una percepcién -~
clara del signo.

Se 'sabe que.somos poseedores de esquemas perceptivos que‘cag
tan los estimulos visuales de los objetos que nos son familia-
res, que forman parte de nuestra experiencia cotidiana. 4/ En
el proceso de la lectura captamos lo esencial de las palabras
o del conjunto de éstas debido a que, desde temprana edad, la
letra es parte medular de nuestras experiencias visuales.

La modificacién en la técnica de reproduccidén de las obras

de texto, como consecuencia del advenimiento de la imprenta de
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tructura de las mayisculas latinas disefiadas por J.
uddrffer en 1660. ,
ente: J. M. Brockmann; Op. Cit., Pdg. 161.



tipos movibles de J. Gutenberg ocasiond, con el tiempo, que la
actividad del escribano-tipdgrafo se disociard en dos ramas fup
damentales: la del diseRador-tipdgrafo, dedicado bdsicamente a
las tareas de configuracidn y composicidn de la mancha tipogrd-
fica; y la del disenador de alfabetos, creador y surtidor de mo
delos de tipos para el uso de impresores y componedores de -
obras de texto. Tanto los disehadores-tipdgrafos, como los dise
fiadores de alfabetos asi como los impresores, han ido marcando
la pauta estilistica de las formas de las letras, de las que -
hoy somos afortunados y envidiados herederos.

La estandarizacidn de los tipos obligd a la formulacignde nor
mas que establecieran parametros en el manejo de la forma y la
proporcion de las letras. Esta necesidad normativa condujo a la
implementacidn de modelos esquemdticos que, en opinion de algu-
nos, produjeron un retroceso en la evolucidn formal de la letra:
su realizacidn se volvid mecdnica, sin cepacidad de evolucidn 5/
Pero aqui también encontramos gque esta rigidez esquemdtica con-
tribuyd a la depuracidn de los rasgos distintivos de la letra:
simplificando mds aln su trazo y aumentando con ello su legibili
dad. "La belleza de la tipografia reside precisamente en esa'ig
mutabilidad de todas las letras, y su esencia, en la repeticidn
de los tipos v en la repeticidn inherente en el procedimiento -
de imprimir." &/

Sin embargo, las soluciones encontradas para la letra de mol
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Alfabeto disefiado por Alberto Durero (siglo XVI 2},
Fuente: Op. Cit, de este autor. Pag. 186 y ss.
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de usada en la imprenta, aguantaron y soportaron el peso de las
nuevas exigencias y cumplieron su cometido histdrico al dar con
tinuidad y solucicn a las necesidades de sus usuarios. Pero la
pujanza de la transformacion, en busca de nuevas y mejores solu
ciones para la vida del hombre, no tardd en manifestar su incon
formidad con los parédmetros establecidos; y fue asi que a prin¥
cipios del siglo XIX, junto con la revolucidn industrial, la 1i
ga quedd estirada al mdximo y hubo necesidad de reformular, re-
plantear y desechar los viejos esquemas para dar cabida a las -
nuevas condiciones que brotaban del nuevo proceso de produccidn
industrial,

En términos un tanto amplios, gue no generalistas, éste ha -
sido el camino recorrido por las letras imprelsas desde hace -
500 ahos. Una confrontacidn de los alfabetos modernos contra -
los de los primeros impresores y disefladores de letras, nos ex-
tasia por la belleza y originalidad de las letras antiguas; y -
en el caso del alfabeto romano (capitular) sdlo encontramos di-
ferencias de refinamiento, que mds bien las podriamos atribuir
a las nuevas técnicas de creacidn y multiplicaaidn de tipos. A
este respecto comparese los alfabetos antiguos, como los disefia
dos por Aberto Durero y Johann NeudOrffer en el siglo XVI y --
XVII respectivamente, contra las versales modernas de los tipos
Bagkerville, Times, Didot, Caslon, Garamond, etc: una diferencia

radical no existe, aungue s{ matices de elegancia moderna y fun
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Alfabeto disefado por A. Durero (siglo XVI ?).
Fuente: Idem.
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cional. Pero en honor al talento hemos de reconocer que estos -~
alfabetos poseen una fuerza expresiva que no se ha transminado
pese al desgastante e inex_orable transcurso de los siglos.

Los planteamientos de Durero 7/ de alguna manera constitu-
yen una norma flexible para el disefio de las letras; pues en ri
gor, el alfabeto no puede ser construido con las indicaciones a
que hace referencia. Y es aqui donde la creatividad y esponta--
neidad del disefiador hizo su arribo para culminar los toques de
elegancia y distincidn. Tuvo que pasar mucho tiempo, antes de -
que fuera desarrollado un soporte geométrico (matriz) que de ver
dad permitiera la creacidn completa de todas las letras. Y mds
tiempo atn, para gque el recurso geomdtrico fuese complementado
(o desplazado) con un modelo matematico gue, definitivamente, -
derribd casi todas las fronteras y abrid nuevas puertas a la -
creatividad.

Llegados a este punto sucede un hecho relevante y a la vez -~
paraddjico que conviene resaltar. Por un lado la letra, por ra-
zones gue mds adelante apuntaremos, ha evolucionado hacia formas
cada vez mas sencillas -ique no simples!-; pero en esta trayec-
toria su proceso o método de construccidn siguid un camino in- -
verso, se torné complejo. El trazado geométrico de las formas -
con regla y compds fue relegado en favor de la amplisima capaci
dad de los modelos matematicos. Hoy adin no se desecha del todo

s 03 .
el recurso geometrico, pero dadas las ventajas de los nuevos mo
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Alfabeto disehado por A. Durero {(Siglo XVI ?).
Fuente: Idem.
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delos, parece inevitable que éstos estdn condenados al abandono.

"Reflexiones bdsicas llevan a afirmar que el escribir y el -
imprimir son dos tdcnicas incompatibles y que deberian ger man-
tenidas estrictamente separadas. La letra escrita es algo persg
nal, organico, unico y expontdneo. Refleja el caracter y la pex
sonalidad del que escribe, y a veces su estado de animo. Pexro -
la letra impresa, que puede ser moldeada indefinidamente de la
misma matriz, se repite en una misma forma, precisa e inva;ia—
ble. Es impersonal, neutra, objetiva por naturaleza, y son pre-
cisamente esas cualidades las que permiten al disefador-tipdgra
fo emplearla universalmente en sus composiciones siempre nuevas"
8/.

De tal manera, que esa letra que desde pequefios aprendemos a
reconocer e identificar, y después a pronunciar y escribir; esa
letra gue a diario machacamos y articulamos en las s{labas de nueg
tra escritura y dque conocemos casi a la perfeccidn porque cons-
tituye un poderoso argquetipo en nuestro percepto, esa letra es
un signo complejo que forma parte de nuestra cultura, que a su
vez explica y refleja nuestro espacio y nuestro tiempo. Pero al
mismo tiempo somos un tanto ajenos a ella dada la obvia diferen
cia que existe entre la escritura manual y la impresa: la que -

sélo podemos reproducir, pero muy dificilmente crear.
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Alfabeto disefiado por A. Durero (siglo XVI ?),
Fuente: Idem.
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Alfabeto disefiado por A. Durero (’siglo:XVI;?)
Fuente: Idem. R T
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3. La Letra Moderna

Durante mucho tiempo, casi 400 ahos, y esto debido a circung
tancias histdricas, la letra, y sobre todo el uso extensivo de
dsta en la impresidn de obras de texto, oscild entre el tipo ro-
mano monumental y las mindsculas carolinas (comunes), ademds del
estilo gdtico que se utilizd con propdsitos marcadamente ornamen
tales, dada la intrincada legibilidad de éste. Los textos de eg
ta dpoca revelan esta categoria en el uso de la tipografia.

Pero en igé inicios del éiglo XIX se vislumbraba ya el naci-
miento de una nueva era -la de la revolucidn industrial-, como -~
consecuencia de los avances cientificos y de los nuevos métodos
de, produccidn. El termdmetro indicaba la presencia de nuevas con
diciones y los tiempos modernos hacian su arribo en medio de la
confusion y el desequilibrio de una sociedad vieja y caduca, -
gque moria para parir los cimientos de un nuevo orden de relacidn
entre los pueblos. Esta transicidn conmociond a todas las dreas
del saber humano, para dar paso a un conocimiento basado en la
experimentacicdn objetiva, alejada del dogma infundado y las su-
posiciones convencionalizadas. Fue un cambio similar al del Re-
nacimiento, pero con alcances y objetivos del todo diferentes.

Esta revolucion sacudid también a los oficios y artes, y la
tipografia no escapd a este cuestionamiento. Habia preguntas -
nuevas a las que era imposible dar respuesta con la viejas £dr~

mulas establecidas. De tal suerte que fue necesario el replan~
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teamiento de los antiguos postulados tipograficos para abrir el
paso a una tipografia acorde con la nueva época.

En el periodo comprendido entre los tipos movibles de J. Gu-
tenberg y el siglo XIX, las caracteristicas formales de las le-
tras fueron regionalizindose en los paises europecs donde era -
usada la escritura alfabética con mayor intensidad, desarrolléxg
dose de esta manera los estilos nacionales adecuados a ciertas

cada

convenciones que encajaban con la forma y la estructura de” idig
ma. "Poco despu€s de la invencion de la imprenta, cuyas primeras
obras todavia se redactaban en latin, los diferentes centros
culturales de europa empezaron a diferenciarse unos de otxos y

a imprimir en sus propias lenguas nacionales, empleando sus ti-
pos de letra propios. Es asi como las diferentes familias de ti
pos evolucionaron y se perfeccionaron paralelamente con las len
guas que ilustraban. El Garamond estd estrechamente asociado al
idioma franceés, el Caslon al inglés y el Bodoni al italiano" 9/

Con el advenimiento de la revolucidn industrial y las exigen
cias emanadas de dsta, se tornd imperiosa la necesidad de refor
mular los estilos nacionales con el fin de agilizar los proce-
sos de tranmisidn de la informacidn y la cultura, en concordan-
cia con la situacidn prevaleciente. Y la letra se vio puesta en
la sala de diseccidn de los laboratorios experimentales del si-

glos XIX, Era necesario desarrollar una tipografia que sirviese

. k4 . s v .
a una comunidad heterogenea, libre de regi~nalismos, impersonal
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y neutra. 10/

Fue casi una éenturia de ensayos y experimentacion, hasta -
que a finales del siglo XIX hizo su arribo una mutacidn en la -
forma de la letra: aparecid la letra de "palo seco" (sans serif)
a la que se le asignd el nombre de Grotesca o GJdtico Antiguo; -
gustantivo que ha ocasionado no pocas discusiones al respecto.
Lo cierto es que fue agui donde se definid el perfil estilisti-
co de la letra sin serifas, gque en opinién de algunos
representa el espiritu de los tiempos actuales. Esto no quiere
decir que los tipos romanos cldsicos hayan sido desplazados; lo
que sucedid en gran medida, fue que el 'palo seco' vino a enri-
guecer el acervo grdfico de la letra, asi como ampliar las posi
bilidades de explotacidn de los recursos de la tipografia.

"He aqui algunas de las influencias que han afectado a la ti
Vpografia moderna: el Cubismo, Dadd, De Stijl, Art Nouveau, Arts
and Crafts y la Bauhaus. Los Cubistas establecieron... otro en-
foque del disefio §rdfico moderno, que supieron aprovechar los -
artistas que trabajaban en publicidad, durante los afios de la -
década de 1930,

"Los dadaistas nos han dado libertad de expresidn y aplasta-—
ron los convencionalismos de la comunicacidn tipografica... La
contribucidn mds valiosa del constructivismo a la tipografia -
fue su apreciacidn del espacio controlado. Mondridn y los cons-

tructivistas produjeron un orden nuevo; y en la rejilla dindmi-
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Doble pAgina de A Note by William Morris on his aims in founding
the Kelmscott Press. La ilustracidn es de E. Burne-Jones y el -
reborde de Morris.

Fuente: J. Lewis; Op. Cit., P&g. 10.
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camente equilibrada de Mondriin puede reensamblarse el caos ti-
pogriafico de los dadaistas.

"El Art Nouveau nos ofrecid la libertad estilistica, con 1la
asimetria decorativa. El movimiento Arts and Crafts y, sobre tg
do William Morris, proporcionaron el escenario para el disefio -
industrial moderno... Fue también Morris quien inspird a los -
fundadores de la Bauhaus, cuyos maestros (disefladores y artistas,
tales como Moholy-Nagy y Paul Klee), comenzaron al fin, a estap
par una filosoffa para el disefio moderno." 11/

Lo expuesto por Lewis en los pdrrafos anteriores para la ti-
pografia es vdlido tambien para la letra en si misma; es decir,
que los cambios operados en ésta no se limitaron a la configura
cidn compositiva de la mancha tipografica, sino que se remitie-~
ron a su elementé bésico, los tipos. Este proceso histdrico fue
el que determind la aparicidn de nuevas soluciones para la le-
tra, encaminadas bdsicamente a la adecuacidn de las nuevas nece
sidades y exigencias de la sociedad industrial. Fue dentro de -
este maremagnum de acontecimientos donde se gestd el nacimiento
de los sans serif, que en sus inicios fueron enérgicamente re-’
chazados pero que mas tarde marcaron el rumbo a seguir para las
escrituras modernas.

"Las escrituras del siglo XIX, de un grosor uniforme, son -
las denominadas escrituras grotescas, de reducida funcionalidad.

Sin embargo, tienen la ventaja de haberse desprendido de todos
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los lastres historicos, de todos aquellos pequefios trazos- -las
contingencias- formando, no obstante, un tipo de escritura gue
pierde sus acentos, sus pausas, entonaciones e intervalos y que
asemeja una forma de hablar con tonalidad invariable." 12/

La escritura grotesca del siglo XIX sentd las bases para una
nueva objetividad dentro del disefio de alfabetos. Su aparicidn no‘
fue un fenomeno meramente casual, sino gque vino a llenar un hue
co que la tipografia tradicional no podia cubrir adecuadamente.
De esta manera, el "palo seco" grotesco vino a constituir la cu
na de la tipografia funcional que hoy compite eficientemente con
los tipos romanos cldsicos. "Las escrituras 'funcionales' de los
aflos veinte retornan a un puro formalismo, todo lo contrario a
funcional. La Bauhaus intentd establecer nuevamente una estéti=
ca a partir del circulo, el tridngulo y el cuadrado, trazando -
las letras segln su criterio. Pero sdlo alcanzd a ser un modelo
de escritura minoritaria en periddicos y portadas de libros sin
convertirse en una escritura usual...(sin embargo) El estado ag
tual de desarrollo se distingue por un riguroso funcionalismo;
el grosor de los trazos estd de nuevo diferenciado ." 13/

Dentro de la corriente funcionalista del disefio, el fin es -
el que determina los medios. Para el caso de la tipografia, los
fines estdn severamente condicionados por las leyes de la Jdpti-

ca, de tal forma gue los medios (las letras) deben diseharse --

convenientemente para que la escritura logre una funcionalidad
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aceptable, dentro de un dmbito sin fronteras: adaptable a dife-~
rentes con-textos y propdsitos en que es utilizada.

La tipografia actual es impersonal, sin acentos y alejada de
toda nostalgia arcdica. Disefiada para dar forma a la escritura
de grado cero que refleja el estilo literario de nuestra época.
"Una escritura neutra, ajena a toda consideracidn nacional, es
ya una realidad. El progreso técnico tiende hacia una simplifi-
cacidn, y ya no se puede admitir el empleo de cinco alfabetos ~
diferentes para componer un texto corriente: versales, redondas
y cursivas, caja baja redondas y cursivas, y versalitas. Los te
letipos ya emplean lineas directas en el mundo entero y se es--
tdn desarrollando alfabetos que puedan ser leidos automaticamen
te por las mdquinas. La tecnologia exige un nuevo planteamiento
y nuevas formas de expresidn como reflejo verdadero de nuestro

tiempo." 14/
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4, La Actualidad

La letra impresa se ha convertido, en los dias que corren, -
en un elemento grdafico gue texturiza altamente la percepcidn -
visual del individuo; sobre todo en las sociedades avanzadas y
en las grandes urbes. Esta sobresaturacidn de letras ha tenido
aue buscar y encontrar opciones alternas de representacidn grad
fica, a fin de evitar la incomunicacidn y la pérdida de la in-
formacidn en ella codificada. La tipografia contemporanea bus-
ca clarificar los contenidos de la escritura a través del
disefio de alternativas grdficas dptimas para la letra.

La especializacidn, asi como la diversificacidn del conoci-
miento vy la cultura actuales, han motivado la creacidn de nue-
vos alfabetos, pero tambieén se han vuelto los ojos sobre las -
letras cldsicas del pasado, para rescatar sus cualidades y a-
provechar sus ventajas. En su generalidad, el disefio actual se
distingue por la amplitud de su libertad y versatilidad en el
manejo de los elementos: un motivo medieval combinado adecuadag
mente con uno moderno, pueden convivir para dar una totalidad
vigente. Para el caso de la tipografia contemporanea, el empleo
de la letra se ha vuelto mas sobrio a medida que las alterna-
tivas gréficas para dsta se amplian; en términos funcionalis-
tas, es la finalidad del mensaje lo gque determina la forma y
variedad de la tipografia.

La finalidad del mensaje ha sido diferente en las diversas
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épocas de la historia, y su eficacia queda comprobada en la apli
cacidn adecuada de las soluciones formales para la transmisicn
de dste. La evolucidn de la tipografia dentro de este marco hig
tdrico, ha seguido las pautas marcadas por las distintas etapas
por las gue ha atravesado la cultura. Desde su fase inventiva
hasta la consumista 15/, la tipografia ha pasado de la necesi-
dad a la 'especulacidn', a través de un interminable proceso

de evolucidn.

En la actualidad existe una desbordada abundancia de solucigo
nes formales para la letra del alfabeto occidental, que sirven
a diversos fines en concordancia con las caracteristicas y ca-
tegorias de los contenidos del mensaje a transmitir. A este reg
pecto cabe reiterar la divisidn histdrica que marcd la revolu-
cidn industrial, cuando la produccidn alentd el comercio y vi-
ceversa, lo gue ha su vez fomentd el consumo de nuevos produc—
tos, creando nuevas necesidades y dando origen a que mds ade--
lante se promocionaran estos productos, naciendo de esta mane-
ra la publicidad; que cubre ciertas necesidades pero que a su
vez comienza a especular sobre éstas, En fin, que la revolucidn
industrial vino a crear un complejo (des)orden de relacidn e
intercambio entre los miembros de la sociedad en que nacid.

Fue en este trote donde, como ya mencionamos, nacieron los

tipos sin serifas que en sus inicios inundaron el terreno de -

la publicidad para lograr un mayor impacto visual (y psicoldgi
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co) en el piiblico receptor; situacién diffcil de conseguir con
los tipos romanos cldsicos. Resulta interesante observar cdmo
los Sans Serif abrieron la brecha a la tipografia publicitaria
{hoy llamados "Display"), para mds adelante "regresar" sobre -
sus pasos e integrarse a la familia de los tipos de lectura 16/
Pero en honor a la realidad debemos aclarar que la gran aceptg-
cidén de los Sans Serif, reside en esa capacidad de funcionar -
tanto en las obras de texto tipografiado, como en los de impag
to y difusidn publicitarios.

Llegados a este punto, vamos a intentar una clasificaciéﬁ -
de los tipos actuales de acuerdo a sus generalidades compati-
bles emanadas badsicamente de su forma, y de su UsO y proceso ~

histdrico.

A. El Tipo Romano

Una revision somera de las obras de texto impresas antes del
siglo XIX, nos permite apreciar y constatar la (casi} total pre
ponderancia gue ocupa el tipo romano. Esta letra es considerada
como el estilo cldsico de la antigiiedad, atendiendo a su origen
y a su larga y efectiva permanencia dentro de las obras de tex
to; incluso de la actualidad.

El tipo romano cuenta con ventajas de legibilidad que muy -
excepcionalmente han sido superadas por los tipos posteriores.

Quizd su mayor virtud sea la de haber sido precisamerite los -
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primeros (arquetipos): y ello como consecuencia, gquizd de su -
probada 'funcionalidad'.Pero esta discusidn rebasa los alcan-

ces de la presente introduccidn. Lo que si podemos mencionar -
es lo aque se ha sefialado como ventaja de los tipos Romanos. En
primerisimo t&rmino estd la presencia de las serifas (Serif, -
patines, gracia, remates, etc.) gue en opinidn de los mds, -
crean un espaciamiento adecuado entre cada una de las letras,

en razdn del ensanchamiento provocado por la base de éstas. -
Una segunda opinidn asegura que la alineacidn de la parte baja
de las letras producidas por la cercania de las serifas veci-

nas, es lo que da a esta letra su legibilidad innegable, pues

le confiere cierta independencia del arriba y el abajo. La es~
tabilidad gue produce la serifa es también otro argumento a su
favor; ademds, se arguye. el eguilibrio de gruesos y delgados,
cue diferencian las horizont;les de las verticales,

En mi opinidn, el tipo romano manifiesta su fuerza expresi-
va por la combinacidn equilibrada de los elementos gue consti-
tuyen la forma de la letra. Una concepcidén global del tipo ro-
mano echa por tierra los intentos de explicacidn de las cua-
lidades que lo constituyen, y todo intento de explicacidn -

un
por este camino conduce aYinevitable fracaso. Es decir que su
virtud estriba en un macroconjunto de fuerzas gue, concatena-
das unas a otras, dan lugar a una globalidad excepcional. Equi

librio y mesura entre gruesos y delgados; verticales, horizon~
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tales y diagonales; rasgos ascendentes y descendentes; la varie
dad de forma (circulares, rectangulares y triangulares); uso de
serifas, tanto superiores como inferiores; rasgos distintivos
que coadyuvan a diferenciar las formas similares; todo ello en
una armonia que manifiesta su potencia expresiva en el proceso
de la percepcidn visual de todo el conjunto del texto.

Todas estas caracterfsticas aue hemos aludido como cualida-
des virtuosas del alfabeto romano, son las gue quizd han desa-
rrollado semillas o escuemas arauetipicos en nuestro percepto,
facilitando con ello una mds rdpida identificacidn de las le-
tras, palabras y conjunto de palabras de que estd constituida
una pdgina impresa.

Pero la letra en si misma no tiene ningdn significado, es ~
abstracta; su belleza y perfil estético poco servirian si no se
agruparan para formar los blogues (palabras de que se compone
la obra de texto. Menciono esto porague el disefador-tipdgrafo
(el buen diseflador diria yo) debe estar al pendiente de no --
transminar y deteriorar la fuerza expresiva del signo con una
configuracidn pésima de la mancha tipogréfica. Y en este ren-
gldn, no basta con conocer las generalidades de los tipos roma

a
nos o de palo seco, sino coue hay cue atender”sus particularida
des y peculiaridades especificas para obtener el mdximo prove-
cho de sug virtudes inherentes.

En la actualidad, el tipo romano es usado intensivamente en
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textos extensivos. Casi todas la obras literarias (novela, Hig

toria, ensayos, etc.) se imprimen en letras con serifas.

B. El Sans Serif

Tanto el tipo romano como el sans serif, pertenecen a los =
tipos de lectura de mayor demanda para las obras de texto ex-
tensivo. La aparicidn del sans serif a fines del siglo pasado,
vino a liguidar los Wdltimos resabios de las escrituras nacio-
nales para conformarse una personalidad neutra y a la vez fun
cional, objetiva y sobre todo internacional.

Su nacimiento y evolucidn encontraron una resistencia que -
parecia preconizar la importancia futura de esta nueva forma -
que habria, afios mds tarde, de crear todo un estilo para la tipo
grafia contempordnea. El sans serif ocupa hoy, junto con el ti
po romano, la primacia de uso intensivo en las obras de texto
extensivas. Pero acorde a la época de su surgimiento, es utili
zado sustancialmente en aquellas areas del conocimiento que na
cieron o se desarrollaron con la revolucidn industrial; princi
palmente en las obras tecno-cientificas de la ingenieria, la -
fisica, la quimica, y en general casi todos los textos referen
tes a las matemdticas.

Esta divisidn tematica en cuanto al uso de la tipografia con
tempordnea de ninguna manera es inflexible; de hecho no hay -

ninguna objecidn determinante que impida la utilizacidn indis-
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Los aspectos orgdnicos de una letra Univers disefa-
da por A. Frutiger, comparada con trazos geométricos.

Fuente: E. Ruder; Op. Cit., Pag. 83.
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tinta de los tipos en las obras de texto extensivas. Lo que si
es digno de considerar es que la mancha tipografica de los ti-
pos romanos posee caracteristicas diferentes a las de los sans
serif. Por tal motivo, los criterios validos para la configura
cion de unos, deben ser reconsiderados y/o modificados para -
los otros.

El sans serif posee una dualidad formal que le permite ser
utilizado tanto en textos de lectura como en publicitarios; -

esta ventaja en su ugo se la debe a la firmeza de sus razgos

v al poder expresivo-contrastado de su forma. De hecho, el - -

Pt

sans serif surgid cuando la sobreproduccion industrial exigid
la promocidn intensiva de los bienes de consumo. Con estos an-
tecedentes el sans serif es el eslabdn que conecta los textos

de lectura con los de Display.

C. Los Tipos Display

Las modernas técnicas de comercializacidn han dado lugar a
la creacidn de nuevas alternativas publicitarias en las que la
letra deja de ser un elemento configurador pasivo, para inte-
grarse a la totalidad del mensaje. Demanera tal, gue haya una
interpenetracidn del texto con los motivos gue lo acompahan., -
Los textos publicitarios reguieren de un énfasis especial para
integrarse al contexto en que se desarrollan y lograr el méxi-

mo impacto perceptual en el receptor.
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La publicidad ha sido la ilusidn que ha alentado tanto al -
consumo como a la produccidn industrial; ed el hueso que atado
en el extremo de una vara trata en vano de alcanzar el perro,
mientras aue el conductor es desplazado con gu carro por la -
fuerza del animal. No estariamos muy lejos de la verdad si -
afirmdsemos gue han sido precisamente los tipos display los
que alentaron e hicieron posible la apertura de nuevas opcio-
nes a la creacion de las letras, incluyendo los tipos de lecty
ra. Es cierto, hay influencias gue se dejan entrever, pero es
innegable el impulso que la tipografia ha recibido de los ti-

~pos Display, o mds bien de la publicidad.

Quizéd otro argumento lo constituya la enorme cantidad de -
solucioyes formales que existen en tipos displays; €ste es un
serio indicativo de la demanda exacerbada de estas letras, que
hoy ocupan una gran cantidad del espacio urbano para atraer -
nuestra atencidn.

Con esta introduccion esperamos haber dejado al descubierto
los antecedentes que preceden el tema de nuestro proyecto. Mds
adelante habremos de concretar nuestras afirmaciones a fin de

confrontar los dichos con los hechos.
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16. Por tipos de lectura entendemos a aquellos en gque son
escritos la mayoria de las obras de texto: sans serif
y romanos. También se conocen como tipos textuales.



- 70 -

Capitulo II, PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1. El Problema

Con el presente proyecto de investigacidn se pretende crear
un modelo de alfabeto(s) con caracteristicas contempordneas, -~
aplicable tanto en textos de lectura como publicitarios, para
lo cual se ha optado por los tipos sin serifas como generali-
dad a seguir. De ahi la importancia de desarrollar las varian-
tes proporcionales pertinentes para contar con alternativas de
aplicacidén especificas que se adapten a todo tipo de textos y
necesidades.

El problema concreto a resolver es el de disefar un alfabe-
to que explote al maximo sus posibilidades de representacidén -
proporcional, siguiendo la trayectoria estilistica de los sans
serif. Pero esta definicidn es insuficiente para comprender la
magnitud y complejidad del problema gue vamos a enfrentar, y -
de las multiples condiciones y contradicciones que surgen a lo
largo del proceso de su realizacidn.

Sin embargo es factible aislar algunos de los componentes - -
sustanciales que estan presentes en todo sistema de signos; cu
ya adecuada resolucidn, combinacién y concatenacidén, depende
de la contundencia y eficacia de las soluciones que, sumadas,
engloban la respuesta al problema planteado.

a) La Tensidn. El alfabeto estd formado por un conjunto de
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signos cuya principal caracteristica es la diferenciacidn tdci
ta que debe existir entre todos y cada uno de éstos. Egsta si-
tuacidn provoca la formacién de fuerzas (perceptuales-psicold-
gicas) que se acentian con el cardcter asimétrico y contrasta-
do de los tipos, y que atirantan la tensidn en su relacidn tan
to interna como externa, El contraste es el componente gue ma-
yor tensidn provoca dentro de la composicidn, al situarse en -
el extremo opuesto de la armonia.

b) El Equilibrio. Cuando la suma de todas las tensiones que
conforman un sistema de signos tiende a cero, la composicidn -
estd en armonia. El equilibrio es el componente que neutraliza
y relaja las tensiones generadas por las fuerzas que interac-
tdan en un sistema de signos, para conformar y/o complementar
la unidad arménica que identifica todo buen diseho. La tensidn
refuerza los rasgos distintivos que acentian la individualidad
de cada una de las letras, mientras que el epilibrioc matiza y
compensa el conjunto de éstas.

Tensidn y equilibrio son sindnimos de aguzamiento y nivela-
cidn respectivamente, denominados por la psicologia para sefia-
lar ambigledad de las composisicones intermedias que denotan -
una vibracidn cargada de intranquilidad. Donis A. Dondis 1/ es
tablece una correspondencia dual entre aguzamiento y contraste
por un lado, y nivelacién y armonia por el otro.

¢} La Unidad. Tensidén y equilibrio, aguzamiento y nivela- -
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cidén, contraste y armonia, constituyen una globalidad que iden
tifica sus partes integrantes como miembros inconfundibles de
la misma, en la que nada hace falta ni tampoco sobra; en donde
unos son el complemento indispensable de los otros y en cuya -~
unién se establece una totalidad unitaria.

Adrian Frutiger, creador del alfabeto Univers, diche: "La “~
determinacién precisa de las letras con miras a conseguir un -
conjunto ricamente contrastado pero genéricamente unitario cons
tituye el verdaderc secreto de una buena escritura textual." 2/
Frutiger hace referencia al contraste (tensién-aguzamiento) de
la forma en relacidn al conjunto genérico {(eguilibrio-nivela-
cidén) que identifica a las letras como miembros (distinguidos)
de una familia especifica. Esto explica el grado de diferencia
cidn tdcita que debe existir entre cada una de.las letras; en
concordancia con el principio genérico que relaciona, identifi
ca y unifica a todo el alfabeto, para lograr una armonia cqui-
librada en el todo y las partes que lo componen.

Es asi, que cada letra del alfabeto debe poseer una indivi-
dualidad propia y %dnica, que la distinga perfectamente de las
demds y permita su reconocimiento visual en una fraccién ing-
tanténea de tiempo al momento de su lectura, sin romper con la
armonia de las formas en su conjunto.

El principio de unidad es el que contempla cabalmente la to

talidad y complejidad del problema a resolver en el presente -~
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proyecto de disefio de alfabetos. Todos los planteamientos sub-
secuentes estan supeditados a la capacidad de respuesta de 1la
suma articulada y congruente de sus partes. &Y cudles son esas
partes de que se compone un disefio de alfabetos? Su cuadratura,
su redondez, su tringularidad, sus trazos verticales, horizon-
tales, diagonales y curvos, sus remates superiores, inferiores
e intermedios, sus rasgos ascendentes y descendentes, su carag
ter simétrico-asimétrico.

Estas gon las partes principales de que se compone un dise-
no de alfabetos; cada una de ellas puede ser acentuada o matiza
da para que el conjunto presente un estado de equilibrio laten
te, mismo que facilitard la percepcidn y comprensién al momen-
to de su lectura. Es decir, que el lector resulta ser el Ulti-
mo eslabén de la cadena; el complemento final de todo el siste
ma.

Crear un sistema de disefio requiere de la formulacidén de --
criterios que ordenen en categorias y caracteristicas las par-
tes que lo componen para de esta manera sintetizar, condensar
y organizar el conjunto de aspectos que constituyen el sistema.
Obvia sefialarlo, pero este es el punto de partida que asegura
resultados satisfactorios en la unidad del sistema.

Para el caso concreto de disefar un alfabeto sistemiticamen
te unitario, el primer peldano fehaciente de su realidad grafi

ca es la construccidén de una reticula adecuada, capaz de desa-
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rrollar una matriz que alberque las posibilidades de generar -
todos los signos del alfabeto en sus diferentes versiones de
proporcidn. Una reticula bien proporcionada y fundamentada ase
gura la creacidn de una matriz rica en valores unitarios: de -
armonia y equilibrio; consecuentemente las posibilidades de ma
niobrar y acentuar la tensidn y el contraste de los rasgos, se
amplian para redundar en alternativas u opciones de mayor ca-
lidad y funcionalidad.

Los planteamientos aqui esbozados son una introduccidén con-
creta del problema a stolucionar con la presente investigacidn.
Sus antecedentes quedaron delineados en la primera parte de eg
ta investigacidn; sus demostraciones y explicaciones conforma-
rén el grueso del siquiente capitulo; en el que se ampliardn
y concretardn los conceptos aqui vertidos para comenzar a ate-
rrizar fisicamente el proyecto grafico.

Una vez descrita la problemdtica medular del proyecto cue -
nos ocupa, vamos a exponer las razones y los fundamentos que-
motivaron la eleccidn y realizacidn de la presente investiga-
cidn, Asi_mismo, trataremos de acotar y definir los alcances y
objetivos del mismo: ademds de las suposiciones hipotéticas, -

que argliimos se comprobaran al término de la investigacidn.
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2. La Justificacidn

Es dificil justificar las razones y motivos cue vehiculan la
necesidad de desarrollar un proyecto de alfabetos; sobre todo
cuando vivimos en una dpoca de abundancia, de sobresaturacidn
e opciones y alternativas formales, para dar solucidn a mélti
ples vy variadas exigencias de composicidn tipogréfical En efeg
to, ningtn disefiador-tipdgrafo podra quejarse hoy en dia, de -
una acusada carencia de material para lograr sus propdsitos de
configuracidn tipogrdfica. Pero la incertidumbre y la duda es-~
tdn al acecho cuando una laguna de ignorancia e impotencia inun
Ada la imaginacion al no poder describir o explicar cdémo es rue
se disefia un alfabeto; o mejor, de cudles son sus condiciones
o consideraciones elementales y los procesos metodoldgico-empi
rico-matemfticos rue se siguen en su elaboracidn.

Muchos disehadores-tipdgrafos (la gran mayoria, me atrevo
a asegurar) no cuentan con la informacidn adecuada que les per
mita explicar con regular certeza, los métodos y procesos cue
se siguen en la realizacidn de un proyecto gréfico sobre dise-
fio de alfabetos. Digo regular porque no existe una norma gene~
ral establecida que conduzca a un método universal para gene-
rar alfabetos; sino que cads corriente, escuela o pais ha desa
rrollado sus métodos particulares, aunque algunas de estas so-
luciones han demostrado mayor capacidad de aplicacidn que

otras. Esta siiuvacidn evidencia la imposibilidad de gue el di-
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sefiador conozca la compléeja red de alternativas que se siguen
en la realizacidn de un alfabeto.

Esta dificultad quedaria zanjada, si al menos hubiera posi-
bilidades reales de acercarse a estos métodos que han desarro-
llado los disefiadores c;eadores de los alfabetos que hoy circu
lan en el mundo. Pero el material es escaso y el que existe -
peca de generalista; no explica satisfactoriamente el camino a
sequir, sobre todo de las creaciones mds recientes. Esta situa
cidn es entendible desde un punto de vista mercadoldgico pues
sefzegura la exclusividad de su explotacidn comercial; pero -
desde una perspectiva mucho mas dilatada, este hecho provoca -
un atraso {regional quizd) en el proceso evolutivo del alfabe-
to. De cualquier manera, el hecho no justifica la ignorancia -
en que estin sumidos los disefiadores que desconocen las bases
sobre las que son desarrollados y creados los alfabetos actua-
les. Es una situacicn similar a la de los modelos de autos cue
son introducidos varios afios despues a los mercados menos acti
vos. Mercancia de deshecho , en opinidn de los vanguardistas.

S8lo quienes estamos concientes y prefiados de inconformidad
ante esta situacidn e intentamos derribar las barreras cue -
coartan nuestra visidn, podremos enderezar el rumbo para actua
lizar nuestra concepcidn de los hechos y ampliar la perspecti-
va de nuestras posibilidades reales de contribucidn al trabajo

verdaderamente creativo y productivo.
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Muy posiblemente Jordi Llovet 3/ tenga razdn al sefalar que
la fase consumista del disefio, serd sucedida por una fase esta
bilizadora, en la que la solucidn encontrada permanezca inmuta
ble al transcurso del tiempo, las modas y los estilos. A este
respecto Llovet pone como ejemplo la permanencia del primer -
disefio Volkswagen y el botellin de Coca-Cola, universalmente -
conocidos.

Una situacidn similar puede estar sucediendo con la tipogra
fia. Hace mds de treinta afos (1957) que los criterios de la -
tipografia contemporanea de mayor uso en la actualidad, gueda~-
ron fuertemente establecidos (sobre todo los sans-serif: Folio,
Helvética, Univers). Treinta ahos en que los intentos por supe-
rar estos modelos, han sido alarmantemente escasos. La opinidn
de Karl Gertsner 4/,a este respecto, quien redisefid el antiguo
palo seco llamado Akzidenz-Grotesk (Standard), pone de manifieg
to esta tendencia a mejorar lo ya hecho, como en un afan de -~
soldarlo, de fijarlo para que se conserve inalterable al des-
gaste de su uso y proceso histdrico.

iPero treinta afios! Treinta afios en el dilatado tiempo que
vivimos es demasiado como parz aceptar ~ue las alternativas de
soluciones formales al disefio de alfabetos estén agotadas. Ni
altn con el argumento de los nuevos alfabetos disefiados para ser
"leidos" por magquinas, podemos convencernos de la inutilidad -

de intentar descubrir nuevas y mejores opciones al alfabato; -
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que en su caso extremo pueden contribuir mas eficazmente a apli
car mejoras de mayor sustancia y contundencia a los modelos ag
tuales.

Crear un alfabeto eficiente y competitivo, es una tarea que
requiere cierto grado de especializacidn, y sobre todo un arduo
trabajo de investigacidn. Emil Ruder nos describe claramente -
esta situacion: "El diseflador-Tipdgrafo elige sus letras de im
prenta entre un amplio surtido de tipos, ninguno de los cuales
ha disefiado el mismo...El hecho de que el tipdgrafo no partici
pe en la creacidn de tipos, sino que los acepta tal y como los
encuentra, resulta de la es_encia misma de la tipografia y no
Gebe considerarse como una denigracidn de su tarea, sino bien
al contrario. La creacidn de tipos no sdlo implica problemas -
estéticos, sino que estd determinado en gran parte por factores
técnicos cue el tipdgrafo desconoce por completo." 5/

Cudnta razdn se desprende de los argumentos de Ruder, cuan-
do mds adelante sefiala la ceguera gue impide evaluar con obje~
tividad neutra la propia creacidn, como contraparte‘de la im~-
parcialidad que posee (idebe poseer!) el disehador-tipdgrafo.
Sin embargo, las excepciones son la norma que viola la regla,
ya que en la gran mayoria de los casos de la experiencia so
cial, el comportamiento real rebasa las predicciones de estos
modelos esquematicos; y en algunos casos extremos la cotidiani

dad desborda el modelo, para dar lugar a uno nuevo en el que -
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estén contenidos los nuevos planteamientos.

Egtoy de acuerdo, es imposible que todos los disehadores de.
sarrollen sus propios modelos de letras porque ello, aparte -
del esfuerzo enorme que tendria que desplegarse, redundaria la
mds de la veces en un auténtico fracasc. Pero yo no comparto -
la opinidn de fue los hechos condicionen y determinen el esta-
do de cosas que en la actualidad prevalece, porque considero -
que la labor del investigador debe ser la de apartar elementos
asimilables al contexto social para que la realidad se trans-
forme hacia estadios de evolucidn superiores.

Es probable que este problema se reduzca al atraso cultural
de algunas zonas geograficas, pero desde mi punto de vista eg
te es otro complemento mds de la compleja y critica situacidn
en que estamos inmersos. También es cierto que los informes de
los avances cientificos de vanguardia solo se distribuyen entre
los circulos mds avanzados del mundo; y que dado'el intrincado
nivel de especializacidn desarrollado, es casi imposible tradu
cirlos a un lenguaje cotidiang sin que ello repercuta en un rg
troceso de la ciencia. Este es un tema que los comunicdlogos -
y la lingliistica se han encargado de explicar con mayor pro-
fundidad.

Pero yo insisto, y soy reiterativo en este punto, gue en lo -
relativo a los procesos y métodos que se siguen para desarro-

llar un proyecto grdfico de disefio de alfabetos, es viable y -
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provechoso que los disefiadores-tipdgrafos; y por que no, todos
aquellos que manipulan las letras con fines ‘decorativos' o comu
nicativos, conozcan las bases grdfico-objetivas sobre las aue
son concebidos y creados. Pienso cue un conocimiento mds estre
cho de las normas y leyes que condicionan un disefio de alfabe-
tos, desemboca necesariamente en una mayor capacidad de respues
ta ante los diversos problemas de composicion tipografica a re
solver en el quehacer profesional.

La letra ha sido desde siempre uno de los mds importantes -
vehiculos de la cultura a través de la cual se establece un -
circuito de comunicacidn atemporal, y a la vez universal. Ella
le da la permanencia a la ideas de nuestro pensamiento aue ar-
ticulamos en un cédigo gréfico: la escritura. A este respec-
to es muy elocuente la opinion del historiador Alfred Charles
Moorhouse quien dice: "Como se sabe generalmente, mucho de lo
~ue un pueblo es, esta guardado en su lenguaje; debemos recono-
cer gue también hay algo de eso en su sistema de estritura." 6/
La opinidn de Moorhouse es el punto de vista de un historiador,
que yo como disefiador complementaria: también la forma y el -
estilo de este sistema refleja mucho de lo que somos. En voz
de J, Llovet, "Los objetos son a menudo portadores de un plus
de significacidn -lo que Baudrillard denomina el valor de cambio/
signo de un objeto- que les permite funcionar, también como -

"Designantes", denotadores o connotadores de status socio-eco-
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ndmico, ideales estéticos del consumidor, punto de vista moral
del usuario, etc." 7/ La idea central de este pasaje refuerza
el argumento de lo que afirmamos.

No estoy tan convencido de la fuerza de los planteamientos
descritos para justificar los motivos y razones cue me hicie-
ron emprender la tarea de disefar un alfabeto. Quizd el reto -~
haya sido mi primer impulso crativo; pero confieso cue le tomé
carino y gusto al asunto. Gracias a este proyecto pude ampliar

que
y reafirmar muchos de los conceptos de disefio,'en teoria resul
taban un tanto lejanos y abstractos.

Una vez expuestos los anteriores planteamientos, sdlo queda
definir objetivos, alcances, limites y las suposiciones hipoté
ticas del presente trabajo de investigacidn. Trataremos de ser
concretos y certeros en nuestras aseveraciones para que el rum

bo de nuestro ruehacer no se desvie de sus propdsitos fundamen

tales.
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3. Objetivos

Cuando disefié mis primeras letras pensé que en cuatro sema-
nas a lo mucho, tendria terminado mi primer alfabeto; crei que
todo era cuestidn de tomar escuadras y compds, y cue un poco -
de imaginacidn y capacidad de resolucidn geométrica serian su-
ficientes para, en menos de un mes, regolver tan sencillo e ’—
"insignificante" problema. Sinceramente nunca llegué a imagi-
nar el largo y complejo camino que emprendia cuando decidi -
crear un alfabeto. Considero que si alguien me hubiese adverti
do de los trabajos y penurias por las que iba a transitar, -
ademas del esfuerzo fisico y mental a desplegar, asi como el -
ensimismamiento reflexivo que cautivd mis disertaciones inte-

" lectivas y reconcentrd mis atenciones y ocupaciones, y sobre -~
todo el tiempo que mg}levaria ya no digamos hacerlo, sino en-
tender y madurar la idea del problema a que me enfrentaba; de
haber sabido todo esto, creo que hubiese sido més cauto antes
de incursionar por estos terrenos.

No me quejo ni tampoco me arrepiento, Hago este comentario
porcue estoy cierto de que hay gquienes piensan (como yo pensa-
ba) que proyectar y disefar un alfabeto es sdlo cuentidn de -
depurar los trazos de las letras para que su acabado presente
una limpieza y claridad reconocibles, sin reparar en la impor-
tancia vital de analizar (y plasmar) los componentes grafico-

conceptuales que lo conforman y la necesidad de articularlos ~
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coherentemente para lograr un minimo de esfuerzo en su recono-
cimiento visual y un mdximo de certidumbre en su recepcidn mep
tal. BEn mi modesta experiencia he visto el fracaso de otros a
la hora de intentar disefiar un alfabeto; la causa, la carencia
extrema de conocimientos sobre los criterios generales aue nor
man su realizacidn, c~ue les impide alcanzar la madurez necesa-
ria que los convierta en vihiculos adecuados de comunicacidn -
tipogrdfica.

Cuando tuve una idea mds clara del problema cue implicaba -~
la creacidn de un alfabeto, recurri a las fuentes de informa-
cidn que pudiesen ampliar mis horizcntes a este respecto vy el
resultado no fue muy halagador. En México no hay investigacio-
nes sobre el tema; 8/ al menos publicadas, y las cue llegan -
del extranjero dejan mucho que desear en relacidn a una metodo
logia especifica para resolver un proyecto gréfico sobre alfa-
betos. Este es un antecedente que exﬁlica hasta cierto punto -~
la falta de informacidn que padecen la gran mayoria de quienes
en su profesidn manipulan la letra; en este contexto estén in-
cluidos los profesores, los maestros que ensefian tipografia que,
dicho con todo el merecido respeto, padecen una aguda falta de
informacidn sobre los procesos y métodos que se siguen para -
elaborar un alfabeto. Falta informacidn, eso huelga decirlo: =~
para superar esta insuficiencia es urgente iniciar la ruta de

la investigacidn, publicar los resultados, y poco a poco ir -=
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conformando una metodologia superior que redunde en mejores al
ternativas de solucidn gréfica para la letra.

No puedo asegurar que en México no se hayan producido dise-
fios de alfabetos; de hecho existen, 9/ aungue su proceso meto-
doldgico no alcance la divulgacidn que amerita; pero lo cierto
es que ninguno de ellos ha rebasado los niveles de aplicacion
especifica (regional) para proyectarse a una difusidn interna-
cional.

Los planteamientos anteriores contienen implicitamente los
objetivos sustanciales que se busca alcanzar con la presente -
investigacidn, y @ ellos habrd que apelar en el curso de su de
sarrollo para que los propdsitos fundamentales no se desvien.
Vamos ahora a desglosar explicita y concretamente cuales son -
los objetivos especificos que pretendemos conseguir con el pre
sente proyecto grafico.

a) Investigar y explicar las condiciones bésico—generales -
que debe reunir un proyecto de alfabetos, para de ahf derivar
una metodologfa qeneral gque conduzca a la realizacidn con-
creta de un modelo particular.

b) Desarrollar (o al menos esbozar) con base en los crite~
rios de la metodologia planteada, las variantes proporcionales
pertinentes al alfabeto disefado para asi ampliar sus posibili
dades de aplicacidn y explotacidn.

» 7 .
¢) Impulsar y fomentar la creacion de nuevas alternativas -
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de solucidn al disefio de alfabetos, para de esta manera propi-
ciar la concertacion alrededor de esta disciplina que, a su -
vez, desemboque en una critica capaz de superar y mejorar los
fundamentos aqui planteados.

d) Contribuir al enriguecimiento de la investigacidn en el
terreno del disefio graficq para que nuestro trabajo facilite el

de otros vy no recorran caminos andados...y quizé eguivocados.
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4, Hipdtesis

Todo proyecto de investigacidn entrafa la posibilidad de -~
descubrir nuevas inferencias rue, debidamente articuladas, --
constituyan mejores y mas sdlidos fundamentos; capaces de resisg
tir la prueba de los hechos para erigirse como principios ted-
ricos demostrables en la préctica. Para el caso especifico aue
nos ocupa es necesario sefalar todos aquellos axiomas o postu-
lados que conforman el cuadro de pertinencias a considerar, aun
antes de iniciar el proyecto grédfico; para efectos de contar -
con un panorama amplio de las mismas, de donde se desprenderén
las suposiciones hipotéticas que esperamos corroborar al térmi
no de la presente investigacidn.

a) La letra es la unidad elemental del alfabeto y su conjun
to, debidamente articulado, constituye el Codigo Sistematizado
de informacidn de la escritura.

b) Estructuralmente (casi) todas la variantes formales del
alfabeto guardan una similitud entre si; lo que asegura y a la
vez permite un reconocimiento inequivoco de la letra.

¢) La forma (el acabado visual) de la letra refuerza la ex-
presividad del signo; ella es la envoltura que da cuerpo y gra
cia a las letras del alfabeto, en concordancia con las exigen-
cias funcionales preconcebidas.

d) La proporcidn. El factor de proporcionalidad que regula

las dimensiones (proporcionales) de la letras en su forma indi
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vidual, también determina las variaciones del conjupto de es-
tas: proporcidn entre maydsculas y mindsculas, caja "x" y lon
gitud de los razgos ascendentes y descendentes, etc.

e) Una graduacidn adecuada de la proporcidn a que estan ca
libradas las letras del afabeto, ayuda a resaltar las cualida
des dpticas, estéticas y funcionales de las mismas.

f) Las variantes proporcionales de las letras estan regidas
por la condicidn de que la altura de éstas debe ser la misma -
para todos los casos; esta norma no es condicidn inflexible para
el ancho de los tipos, su variacidn depende de los acuerdos pre
establecidos (o arbitrarios).

g) La_ley de la simplicidad estd presente en todo buen dise

fio de alfabetos; los rebuscamientos (excesivos) causan interfe-
rencia y dificultan el reconocimiento de la letra.

Estas consideraciones (axiomdticas) son las proposiciones =~
badsicas que estdn contenidas explicita e implicitamente en los
capitulos y apartados anteriores. Vamos ahora a enumerar las -

suposiciones pertinentes sobre el problems a resolver.

A. Hipdtesis General

Si la letra es la unidad elemental de la escritura y -
constituye un elemento grdfico de primera instancia y necesi-
dad, dentro del proceso de comunicacidn visual desarrollado -~

por las sociedades humanas, entonces el estudio e investigacion
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alrededor de sus formas y posibilidades de representacidn grd-
fica, dars mds efectividad y pregnancia a los mensajes formula

dos a través de la palabra impresa.

B, Subhipdtesis

1) Si la estructura fundamental de las letras gque conforman
los diversos alfabetos existentes es el arquetipo oue correla-
ciona a ésta con su significado, es entonces viable suponer
que desarrollando un soporte modular cue sustente la estructu-
ra de cada una de la letras (y nimeros) del alfabeto, posibili
tayd una gran cantidad de soluciones formales para la letra, -
sin que para ello haya necesidad de grear otro soporte o ma- -
triz.

2) Si bien es cierto que la forma debe contribuir a enfati-
zar la individualidad de la letra, tambidn lo es el hecho de -
que todo exceso la debilita. Por lo tanto, todo reforzamiento
hacia los razgos distintivos de la letra deberd ser aplicados
con conciencia plena de lograr este propdsito sin menoscabo de
su legibilidad.

3) S{ es vdlido que una proporcidn adecuada de las dimen ig
nes que cénforman tanto la letra en si misma como el conjunto
de todo el afabeto, ayuda a resaltar sus cualidades Spticas, -
esteticas y funcionales; también lo es para el conjunto de va-

N . s 2
riantes proporcionales desarrolladas, lo cual permitira cue el
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proyecto en su globalidad adquiera una unidad sin cortapisas.

4) La creacidn de un mddulo o reticula que permita el desa

rrollo de una matriz que contenga (y genere) la estructura -
fundamental de todas las letras con el menor niUmero de ras-
gos gestuales, es decir sintética, reforzard la unidad del sis
tema, pero a su vez ampliara la tolerancia para enfatizar los
rasgos distintivos de la letra en aras de una legibilidad ma-
yor. En otras palabras, la variedad morfoldgica de las letras
deberd permitir una sintesis en cuanto a los criterios a consi
derar en el disefio de la estructura matricial, para de ahl esta
blecer parentescos o afinidades que coadyuven a una solucidn -
universal.

5) Ninguna de las formas a obtener debera confundirse con -
una semejante, su grado de diferenciacidn debe estar al mdximo
de los criterios de unidad aplicados dentro de todo el proyec-
to.

6) S6lo cuando la forma haya sido desarrollada a partir de
1a estructura basica de la letra serd posible realizar varian-
tes alternativas (formales y proporcionales) de la misma, cue
en su oportunidad podran modificar los criterios de esta {ilti-
ma.

7) La disposicion horizontal en que se alinean las letras -
de un rengldn obliga a la acentuacidn y preminencia de los ras

gos verticales a fin de lograr un contraste equilibrado con la
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inercia generada por esta caracteristica de la escritura.
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5. Limites
El presente proyecto, lo confieso, es ambicioso en sus aspi-

raciones, ya que pretende llevar hagta sus extremos las posi-
bilidades de representacién formal y explotacidn proporcional
de los recursos y alternativas para las letras del alfabeto.
Sin embargo sus alcances reales son modestos, y no podia ser -
de otra forma, cuando la escasez de recursos y el tiempo impi-
den la realizacidn de una investigacidn de mayor envergadura;
adn asi, con este trabajo considero concluida la primera etapa
de este proyecto. Mis adelante quizé, habré de continuarlo pa-
ra aumentar y/o complementar sus argumentos. Por el momento, -
ahi queda para recibir la critica de sus aciertos y fallas, en
el contexto de su difusion.

Una de las limitantes principales es la de no contar con -
los recursos técnicos disponibles, para agilizar lss posibili-
dades de accidén y recombinacidn de las variables introducidas
en el disefio. Hacen falta méquinas computarizadas adecuadas pa
ra ello; que a su vez impriman (o dibujen) el resultado de los
modelos matematicos procesados; sin las limitantes técnicas de
la escuadra, el compés, los curvigrafos y hasta el pulso de la
mano. As;vmismo, es imposible (asi lo creo) que yo solo dibuje
las miles y miles de alternativas y variantes que suman las po-
sibilidades de representacidn para todas y cada una de las le~

tras del alfabeto; no acabaria nunca, alin con la ayuda de un -
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equipo competente de dibujantes; ademds del alto riesgo cue esg
to representa, en caso de trabajar y trabajar para sdlo obtener
resultados indtiles. Definitivamente una computadora pro-
gramada adecuadamente lo haria mejor y més rdpido, asi de sen-
cillo y contundente.

Sin embargo, el trabajo desarrollado en el‘presente proyec-
to estéd orientado en gran parte hacia el modelo geométrico-ma~
tematico, concebido con base en los planteamientos tedricos ex
puestos y las condiciones basicas preestablecidas, Ello permi-
te un margen de seguridad considerable que vehicula las posibi
lidades reales de llevarlo a la practica concreta. Pero afdn -
asi, todavia queda una limitante mas, gue el presente trabajo
no puede rebasar, dadas las razones arriba expuestas.

Para gue un disefio de alfabeto demuesire cabalmente sus cua-
lidades estéticas y funcionales debe aprobar los requerimien-
tos gue norman la composicidn tipografica. Las letras aisladas
sblo son los elementos bdsicos de que se componen las palabras
(moléculas), que a su vez conforman Jas frases que integran un
texto (sintagmas y paradigmas).

Dadas las limitantes teécnicas (obvias) con que fue concebi-
do y creado el presente proyecto, no serd posible la realiza-
cidn de todas las pruebas de legibilidad requeridas, para gque
el disefo propuesto alcance un alto grado de seguridad y acepta

cion al momento de su difusidn. En este punto, todo lo que gque
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da es remitirse a las pruebas factibles y confiar en la contup

dencia del resto de nuestros argumentos, o0... esperar.
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NOTAS

1.

Véase "La Sintaxis de la Imagen" de Donis A. Dondis. Edit:
Gugtavo Gili; Barcelona, 1982-4a. Caps. 2 y 5.

Véase "Signos, Simbolos, Marcas, Sehales" de Adrian Fru
tiger. Edit: Gustavo Gili; Barcelona, 1981. Pdg. 127.

Véase "Ideologia y Metodologia del Disefio" de Jordi Llo
vet, Edit: Gustavo Gili; Barcelona, 1981-2a. El Capitu-
lo 3, sobre todo las conclusiones de éste.

Véase "Disefiar Programas" de Karl Gertsner. Edit: Gusta
vo Gili; Barcelona, 1979. Pag. 35.

Véase "Manual del Disefio Tipografico" de Emil Ruder.
Edit: Gustavo Gili; Barcelona, 1982-4a. Pdg. 10.

Véase "Historia del Alfabeto" de Alfred Charles Moorhou
se, Edit: Fondo de Cultura Econdmica; México, 1982-4a.
Pdg. 1ll.

Vdase a J. Llovet en Op. Cit., Pag. 13.

A este respecto se hizo un sondeo preliminar para detec
tar la existencia de programas de estudio, enfocados al
disefio de alfabetos, en las Escuelas de Disefio de la Cd.
de México, con resultados negativos: no hay investiga-
ciones sobre el tema.

Este es el caso de alfabetos disefados para reforzar la
identidad de Corporaciones e Instituciones. En México -
hay un ejemplo de esto en el alfabeto usado por la Se-

[
E{

cretariaz de Educacidn Pdblica.
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Una experiencia sin método,
es una vivencia inservible.
R.F.F.

SEGUNDA PARTE: METODOLOGIA
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Cap{tulo III, ANALISIS TEORICO-CONCEPTUAL

1. Los Alfabetos

Las soluciones formales desarrolladas para el alfabeto deg
de hace m8s de 400 afios han sido miltiples y variadas. Un so-
mero recuento de los tipos actuales arroja una suma consi-
derable de varios miles de modelos. Esta sobreabundancia de ti
pos se intensificd en los Ultimos cien afios con la revolucion
industrial y el despertar de nuevas &reas del conocimiento. Deg
de luego, esta proliferacidn de alternativas grdficas para
la letra enriquecid las posibilidades resolutivas de la tipo-
grafia, pero al mismo tiempo generd un caos de sobresaturacidn
que en ocasiones irrumpe estruendosamente con una ausencia to-
tal de sentido comin., "Gracias a esta multiplicidad de posibi-
lidades de mezcla la calidad estética de la tipografia moderna
corre el peligro de hacerse cadtica en manos inexpeptas. Cuanto
mds rica sea la materia, tanto mas disciplinada debe ser su ma-
nipulacion," 1/

Una confrontacidn de los diversos tipos mas comfinmente uti~
lizados por la tipografia, pone de manifiesto las particulari-
dades y diferencias; el énfasis de los rasgos distintivos, las
cualidades formales de su estilo, asi como la energia de su -
fuerza expresiva, "Estudiando los tipos. de letra cldsicos -Ga-

ramond, Caslon, Bodoni, Walbaum y otros- el disehador se fami-
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liariza con las normas permanentemente validas para los tipos
facilmente legibles, distinguidos y artisticos. También los ti
pos de plomo Berthold, Helvética, Folio, y Univers muestran -
composiciones correctas y facilmente legibles... Los creadores
de los tipos de letra citados eran artistas extraordinariamen-
te inteligentes y creativamente dotados. Esto .lo prueba el he-
cho de que, desde hace mas de cuatro siglos, incontables dise-
nadores de tipos se esfuerzan por crear nuevos alfabetos, pero
de éstos sblo unos pocos se imponen. Un alfabeto como el de Ga
ramond, por ejemplo, es un producto artigtico del mas alto rap
go. Cada letra posee su propia e inconfundible forma, tanto las
maydsculas como las mindsculas, y son de la mds alta calidad -
formal y originalidad. Cada letra tiene un cardcter impregnado
de intensa energia’2/

El logro de una excelente originalidad y calidad para un ti
po de letra reside precisamente en la acentuacidn de los deta-
lles y rasgos distintivos, manipulados y creados por el arbi-
trio y criterio del disefiador, que permiten una mayor y mejor
apreciacidn de las formas individuales, aln cuando éstas pre-
senten (necesariamente) una estructura similar. A este respec-
to obsérvese la solucidn dada por la Hy la N de los tipos ro-
manos, y ndtese la enorme ventaja de este eficaz recursc en -
comparacidn con les sans serif en donde esta cualidad es menos

contundente.
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Los alfabetos que a continugcién se muestran son los de ma-
yor uso y difusion dentro de las ecrituras textuales: libros,
revistas, periddicos, panfletos, etc. Ellos han demostrado po-
seer las caracteristicas mds sobresalientes en cuanto a estéti
ca y funcionalidad a lo largo de su uso y proceso histdrico, -
as{ que vale la pena detenerse a analizar las cualidades forma
les y estructurales rue los han colocado y mantenido en el pi-
néculo de la tipografia actual. Tanto los alfabetos presentados
(véanse las figuras subsiguientes ) como los comentarios fueron entre
sacados de la obra citada de Josep Muller Brockmann (Sistemas

de Reticulas).

Garamond (normal). La letra romana fue disefiada y grabada

en 1535 en Paris por el grabador de punzones Claude Garamond

(1480 - 1561). Es una escritura puramente medieval. Por vez

primera, Garamond considerd a la redonda y a la cursiva como -

partes integrantes de un mismo grabado de tipo. Logs tipos de

I

Garamond fueron posteriormente mejorados por Robert Gronjon vy

Christoph van Dick. Gracias a sus formas claras y armdnicas
han podido mantenerse hasta la actualidad.

Caslon (normal). William Caslon (1692 - 1766) dio nombre a -
la letra romana que diseiid y grabd. Caslon comenzd su activi-
dad como grabador de punzones en Oxford, en 1720. El alfabeto
de Caslon tiene un precedente en otro 200 afios mas antiguo. En

tre 1720 y 1726, Caslon grabd las especialmente hermosas le~ -
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tras "Inglesa", "Pica" y “Breviario". Con su trabajo sentd las
bases para el desarrollo de la fundicidn tipogrdfica en Ingla-
terra.

Baskerville (normal) John Baskerville (1706 - 1775) mejord
modelos holandeses y cred los tipos “"Baskerville® que cautivan
por sus expresivas formas. Jenson, el mismo disefiador tipogri-
fico, observa que los tipos Baskerville son los rue poseen las
proporciones geométricas de mayor exactitud y elegancia. Se ha
san en escrituras manuales, como asimismo una parte de otros -
tipos nuevog. Entre ellos puede congiderarse el Baskerville un
precursor del tipo moderno. la influencia de Baskerville fue ~
especialmente intensa en Inglaterra. En la segunda mitad del -
siglo XVIII la tipografia inglesa fue profundamente marcada =--
por los impresores y fundidores de la tradicidn Baskerville.

Bodoni (normal). Los tipos grabados en ?arma por Gianbattig
ta Bodoni (1740 -~ 1813) son considerados como forma de trangi-
cion rfe los de Fournier y Baskerville. Fn su manuale tipografi-
co public6 291 alfabetos y ornamentos gque presentaban una gran
riqueza y miltiples variaciones de materiales. Bodoni fue el -
gran precursor de 10; tipos modernos. Su escritura se caracte-
riza por los perfiles desacostumbradamente delgados, en contrag
te con los voluminosos gruesos., lia influencia de Bodoni fue ex
traordinaria en su tiempo.

Clarendon (normal) los tipos clarendon se basan en los ti-



BODONI

abcdefghijklmnopqrsbtuvw
Xy »
ABCDEFGHIJKLMNOPQ
RSTUVWXYZ

1234567890



CLARENDON

abcdefghuklmnopqrs
Btuvwxyz

ABCDEFGHNKLM

- NOPQRSTUVWXYZ

1234567890



- 107 -

pos egipcios, que aparecen por vez primera en la fundicidn Fi-
ggins. El desarrollo de la economia moderna requeria de tipos
de imprenta con un intenso efecto publicitario, y entre ellos
165 egipcios eran los mds importantes., Para lograr un mayor -
efecto, las serifas de las letras se dibujaron gruesas. Los tj
pos egicios conocieron una variante en 1929 con el tipo "Mem-
phis” que produjo la fundicidn de tipos Stempel. Herman Eiden-
benz perfecciond para la fundicidn de tipos Haas los origina-
les que Caslon habia creado en 1843, El Clarendon se caracteri
za por las fuertes 1{neas horizontales de unidn que apenas con
trastan con los trazos verticales.

Berthold (normal). El palo seco Berthold fue disefiado en -
1898 por el disefador tipografico Hofmann, en Berlin. Se basan
en tipos de palo seco de principios del siglo XIX, Es caracte-
ristico de los tipos Berthold el espesor casi igual de las li-
neas veticales y horizontales. El nombre aleman de la letra -
"Grotesk" proviene de la impresidn de algo estrafalario o gro-
tesco que produjo cuando aparecid, puesto aue carecia de todos
los trazos de cierre. Los tipos Berthold conocieron un renaci-
miento tras la Segunda Guerra Mundial, primero en Suiza y des~
pués en el resto de Europa. a causa de su fria forma encontra-
ron aplicacidn sobre todo en la publicidad industrial. Estos -

tipos fueron redisefiados en 1977 por la GGK Agentur de Basilea.

3/
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Times (normal). Los tipos Times New Roman fueron disefiados
en 1923 para el diario The Times y especialmente pensados pa-
ra la impresidn de periddicos. Cumplen muy bien la exigencia -
de una buena legibilidad de la letra, tambiédn de la impresa so
bre mal papel, puesto cue las letras poseen serifas cortas, -
fuertes y puntiagudas. Las versales y las mindsculas se dibujan
muy claramente. Junto con Erich Gill, Roger y Updike, Stanley
Morrison ha hecho meritorias y fieles copias de tipos de impren
ta cldsicos.

Helvética (normal). Los tipos Helvética, originarios de la -
fundicidn Haas, en Basilea encontraron gran eco en poco tiempo.
M. Dﬁedinger‘concibid los cardcteres en 1957, La forma de la le-
tra se apoya en la de los tipos Berthold y en palos secos ante
riores. Son caracteristicas de la Helvética las terminaciones
de las letras ¢, e, g, s, grabadas horizontalmente en contrapgo
sicidn a Berthold que las tiene grabadas en sentido radial. -
Las formas son algo mas abiertas y redondas. La G esta simpli-
ficada, Las lineasverticales (rasgos ascendentes y descenden-
tes) son algo mds cortas que la Berthold, lo que mejora la le-
gibilidag pues ello permite a la caja "x" mayor altura.

Univers (normal). los tipos Univers, proyectados en 1957-
1963 por Adrian Frutiger péra la fundicidn de tipos Deberny &
Peignot, de Paris, son desde entonces la escritura de palo seco

mas ampliamente difundida. Ello lo debe a algunas ventajas, de
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relevancia para los talleres tipogrdficos y los disefiadores. -
Por un lado existen las variantes de fina, seminegra, negra y
seminegra en la redonda y cursiva, y por otro se dispone de -
ellos en la fotocomposicidn en todas las formas y en todos los
paises. Al objeto de obtener la mayor reproduccidn impresa po-
sible se han adelgazado los puntos union entre el micleo y el
redondeamiento de la letra, y se han acortado los trazos alto
y bajo. Rdemds, existe una sutileza que dificilmente se aprecia
pero que tiene un alto valor estético: los trazos diagonales
siguen la misma légica de los tipos romanos, delgados en el ag
censo y gruesos en el descenso.

Pero quizd el factor mas determinante de la amplia acepta-:
cidn y difusidn del tipo Univers, sea la extensa cantidad de
gignos adicionales que Adridn Frutiger ha desarrollado para -
complementar las necesidades tipograficas de los nuevos signos
para la ciencia: de la Fisica, la Quimica, las Mateméticas, asi
como el alfabeto griego. Todas estas variedades de signos com-
plementarios al alfabeto moderno, han hecho aun mds recomenda-

ble el uso del tipe Univers creado por Adridn Frutiger.
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2. Bnalogias

Los alfabetos presentados en el apartado anterior nos permi
ten corroborar que tanto las letras romanas como de palo seco
guardan una afinidad en su estructura, rue dificilmente se ve
afectads por la forma o el estilo de los tipos. Una diferencia
radical entre los diversos tipos no existe, pues todas ellas -
conservan un 3altd grado de legibilidad y reconocimiento visual,
y ese es precisamente el secreto de su éxito.

Para efectos concretos del presente proyecto, vamos a esta-
blecer las afinidades y correspondencias que se observan en los
tipos sans serif, a fin de aislar sus caracteristicas relevan=
tes para de ahi establecer sus cualidades y criterios genéri-
cos.

En primer lugar vamos a explicar el parentesco cue guardan
las maylsculas con las minuisculas. Las letras bajas evolucio-
naron de las altas como consecuencia de su uso y proceso histg
rico, en cuya evolucidn se destaca una ventajosa reduccidn de -
los gestos usados en su realizacidn lo que simplificd, tanto -
su forma como su estructura, y asegurd una mayor rapidez de -
ejecucidn a la hora de escribir un texto. Las letras monumenta
les derivaron en formas incurvadag rue eliminaron muchos de los
trazos angulados cue hacfan mucho mds dificil e imprdctica su
ejecucidn. A este respecto véanse las letras Aa, Ee, Mm, Tt, -

como ejemplo relevante de esta transicidn.



- 115 -

“) @ de U '(I’) Carolingio
Latin Formas de ncia Il
500a. J. transicién  400d.J.  900d.J. [€}] (e) (3) (4)
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Cuadro ilustrativo de la transicion de Mayﬁsculas a minGsculas.
Fuente: A. Frutiger; Op. Cit., Pag., 112.
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ABCDEFGHIJ KILMNOPQRST L:JS/ WIXIY|iZ!
abcdefghijlkilmnopqgrst av|wixiy

Morfologia y parentesco actuales en el alfabeto sans serif.
Fuente: A, Frutiger; Op. Cit,, Pag. 113,

Como se puede observar, no todas las maylsculas dieron lugar
a cambios radicales en las letras. Ello se debid en gran parte
a la tardia integracidn de estos signos al alfabeto latino. Ese
es el caso de las letras Kk, Ww, Yy, que prdcticamente han con
servado su forma capital. Igual cabe decir de Xx y 2z, que en
latin rara vez eran usadas, y de Uy V, que en el uso apenas -
se diferenciaban formalmente.

Una clasificacién sobre los grados de transicidén operados en

las
el trayecto'de mindisculas, nos permite apreciar mas objetiva-
mente este fendmeno.

a) Transicidn directa. Los tipos que practicamente conservan
inalterada su estructura en este proceso son Cc¢, Oo, Ss, Vv, =-
Ww, Xx, Zz.

b) Transicién indirecta. En este concepto se agrupan agque--
llas letras que s6lo sufrieron modificaciones leves de su es--
tructura: Kk, Pp, Yy, Uu, estdn en este caso.

c¢) Transicién media. Aqui estdn todas aquellas letras que,

pese a haber sido notablemente alterada su estructura, ain --

conservan los rasgos distintivos que denotan su parentesco fi-
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lial. Ellas son: Bb, Ee, Ff, Hh, Ii, Jj, L1, Mm, Nn, Qq, Tt.
d) Transicién radical. Las letras que sufrieron cambios ro-
tundos en su estructura son las que componen este apartado. ~-~

Ellas son: Aa, Dd, Gg, Rr.

A) Analogias Morfoldgicas
Tanto las letras altas como las bajas presentan cualidades
formales que pueden ser agrupadas de acuerdo a ciertas catego-
rias especificas. Ello con el fin de profundizar mds atn en -~
las caracteristicas formales y estructurales que conforman las
letras del alfabeto.
I. Categorias de Altas. (mayisculas)
1.~ Rasgos
a) Verticales
~Izquierda: BDEFHKLMNPRU
-Derecha: H I M N U
-Centro: I T Y
b) Horizontales
-Arriba: BDEF PRTZ
-Abajo: BDE L Z
"=~Centro: ABEF GHPR
c) Diagonales
-Ascendentes: A KMV WX Y 2

-Descendentes: A KMNQRV WX Y
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d) Curvos
-Izquierda: C GO Q S
~Derechat BDOPQRS
-Arriba: CG 0 Q S
-Abajo: CGJOQS U
2.~ Remates/ Terminales
a) Verticales
-Arriba: HI JKLNU
~Abajo: AF GHIKMNP R TY o
b) Horizontales |
~Arriba: EF T 2
~Abajo: E L 2
~Centro: ET G
¢) Diagonales
-Arriba: KVWXY
-Abajo: A KQ R X
d) Curvos (internos): C G 8 J
e) Angulados: AMN VWZ
3.~ Formas geométricas

a) Angulariformes: A KMNVWX Y 2

b) Curviformes: BD G J O P Q;R;; '

¢) Rectangulariformes: B D .E-F

4,~ Topologia 4/

a) Grupo Cero: CEF GHIJKMNS TUVWXYZ
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b) Grupo Uno: ADO P QR
c¢) Grupo Dos: B
5.~ Simetria 5/
a) Horizontal: AHIMOTUVWXY
b) Vertical: BCDEHIZKOZX
¢) Radial: NS Z
d) Asimétricas: F G JL PQ R
6.~ Direccionalidad 6/
a) Derecha: BCDEFGKLPQR
b) Izquierda: J
7.- Parentesco Morfoldgico (rasgos compartidos)
a) Por sus diagonales: AMVW, RK, XY Z
b) Por sus anchos: HN U
¢) Por su contraposicién: N 2
d} Por su redondez: O Q
e) Por sus unidades curvas: BP R, CG D
f) Por sus unidades recto-horizontales: EF L
g) Por sus. remates incurvados: C G J §
II. Categoria de Bajas (mindsculas) y nimeros
1l.- Rasgos
a) Ascendentes: b d £ h i jk1lt
b) Descendentes: g j pq y
¢) Caja equis: acemnorsvuvwvx zr

d) Verticales
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-Izquierda: b hkmnpr
~Derecha: ad g hmngqg: 4
e) Horizontales (caja equis)
~Arriba: £ t z; 5 7
~Abajos: t z jr 2
~Centro: e; 3 4
f) Diagonales
-Agscendentes: k vwxy z; 12457
~-Degcendentes: k vwx y
g) Curvos (caja equis)
~Izquierdat a cdegogs; 6 890
-Derecha: beops; 2356890
-Arribat abcdeghmnopgqrs; 236890
-Abajot abcdegopgsu; 3568890
2.~ Remates/Terminales
a) Verticales
~Arribat bdghijklmnpgrtu
-Abajot abdfhiklmnpgru l4
b) Horizontales: £ j rt z; 1 23 45 7
c) Diagonales: k vw x y; 7
d) Curvos (internos): ace gs; 23 56 9
e) BRngulados: v w; 1 4 -

3.~ Formas Geométricas
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a) Angulariformes: k vw x y z; 1 4725

b) Curviformes: abcdefghijmnopgrs tu;
2356890

¢) Rectangulariformes: £ t; 4

d) Curvoanguliformes: a bdeghmnpdg r us
2571,38,609
4 ,~ Topologia 6/
a) Grupo cerot c fhijklmnrstuvwxy z;
12357

b) Grupo uno: abdegopg; 4690
¢) Grupo dos: g; 8
5.- Simetria 6/
a) Horizontal: i Lo vwx; 80
b} Vertical: ¢ 1 ox; 380
¢) Radial: s 2z
d) Agimétricas: abde fghjkmnpgrtuy;
1245679
6.~ Direccionalidad 6/
a) Derechat bcefhkmnprt
b) Izquierda: a dg j gy u
7.- Parentesco Morfoldgico (rasgos compartidos)
a) Por sus diagonales: v wy, X 2
b) Por su ancho: hnu
¢) Por su posicién: bd pg, nu; 6 9

d) Por sus remates incurvados: a ce gs; 23569

e) Por sus unidades curvadas: bdgopg, mnr hu;



- 122 ~

23568, 690, 38
f) Por sus unidades rectas (horizontales): £ t z; 5 7

g) Por su apariencia; i j, m n

B) Generalidades de Altas

Dadas las categorias anteriores, es conveniente desprender
los criterios generales pertinentes, para tenerlos muy en cuen
ta a la hora de disefiar el alfabeto.

De las veintiséis letras maydsculas del alfabeto, 17 de --
ellas presentan impetuosos trazos verticales (BDEF GHI J
KLMNPRTUY); 12 mds con trazos horizontales sefialadamen
te mis recatados y discretos (A BDEF GHLPRT 2); Otros
11 mds cuentan con trazos diagonales (AR KM NQRVWXY Z)y,
finalmente, otros 1l presentan trazos curviformes (B C D G JO
P Q R S U). En general existe un balance equilibrado entre los
rasgos sefialados, siendo marcadamente preponderantes los tra-
zos verticales. Si por otro lado consideramos que los trazos
diagonales refuerzan el aspecto vertical de las letras, tene-~
mos que el total de los rasgos verticales se incrementa a 23 -
en el alfabeto.

En relacidn a los remates terminales de las letras, tanbién
cabe decir que 14 de ellos acaban en punta, en sentido perpen-
dicular a su ordenamiento natural (FGHI JKLMNPRTUY);

por contra, sdlo 6 de ellos rematan horizontalmente (EF G L T
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Z); Otros 8 mis presentan terminales diagonales (A KQ RV WX
Y): sélo 3 presentan remates incurvados internos (C G S); por
dltimo, 6 mds presentan remates angulados (A M NV W Z), Una -
vez mds se pone de manifiesto el agudo predominio de los rasgos
verticales al analizar los remates ortogonales de €stos; si a
ellos le agregamos los provenientes de las terminales diagona=
les, tenemos que 19 de ellas rematan en sentido perpendicular

a su ordenamiento natural, Este hecho pone de manifiesto que la
forma de la letra guarda un sentido contrapuesto a la disposi-
cidn horizontal de los renglones (lineas) de texto.

Para el caso de las formas geométricas que se observan en -
el alfabeto, éstas guardan la siguiente distribucidn: nueve -
son angulariformes; once mds son curviformes: y otras diez més,
son rectangulariformes. Esta homogeneidad cuantitativa de las
caracteristicas geométrico-formales de las letras, evidencia -
el equilibrio cualitativo de las formas bésicas contenidas en
el alfabeto capitular.

En relacidén a la topologia de las letras, sdlo seis de ellas
guardan un espacio en su interior, y otra ma&s cuenta con dos
aberturas internas: mientras que la gran mayoria restante, diez
y nueve, estan permanentemente conectadas con su exterior. Cuan
do veamos la topologia de las letras bajas daremos la generali-
dad pertinente sobre las cualidades topoldgicas contenidas en

el alfabeto.
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La predominancia de las formas simétricas (19) en el alfabe
to capitular es una prueba fehaciente del equilibrio arménico
sobre el que estan concebidos los tipos monumentales. Solo sig
te de ellas son dptico-geométricamente agimétricas; el resto -
presenta una simetria geométrica, corregida de acuerdo con las
condiciones opticas gue norman la percepcidn visual. Mas ade-
lante habremos de ahondar sobre este punto.

Como es ficil observar {casi) todas las letras que son asi-
métricas en el sentido horizontal, manifiestan una tendencia a
desplazarse en alguna direccidn de este mismo sentido. En los
preludios del alfabeto latino moderno, los sistemas de escri-
tura ensayaron diversos acomodos en su composicidn y en su di-
reccidn, pero en occidente predomind el sentido horizontal; -
hasta que la direccidn izquierda-derecha se impuso poderosamen
te. Y fue aqui donde las letras se alinearon en el sentido de
su lectura; ya gue cuando anteriormente el sentido se invier-
tia, las letras también pasaban a voltearse en esa direccién: tal
es el uso del sistema boustrofedon. 7/

Esta es la razdn por la cual la direccionalidad del alfabe-
to capitular sigue un predominante sentido hacia la dere-
cha: solo una forma tardia, la J, esta vuelta hacia atrds, ha-
cia la izquierda. (Curiosa analogla, la jota esta invertida =

hacia atrds, lo cual connota ciertos estigmas sexistas).
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Fuente: E. Ruder; Op. Cit., Pag. 46.
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Los rasgos compartidos gue pudieran establecer un cercano -
parentesco morfoldgico entre las letras, quedan pricticamente
neutralizados por los trazos complementarios de la estructura
particular de los tipos. Cada letra, atn cuando comparta ras-
gos con otxa, posee su propia e individual fuerza expresiva.
Sin embargo, pese a la diversidad morfolégica de las letras en
tre si, la unidad genérica de las mismas se conserva, por ra-
z6n de su génesis estructural: una metriz adecuadamente pro-

porcionada e integrada, bien disefada.

C) Bajas

En relacidn a las categorias de las letras bajas, &stas pre
sentan una cualidad diferente a las altas: la presencia de ras
gos ascendentes y descendentes en relacidn a la altura equis. 8/
Es interesante destacar que la mitad de las letras bajas cuen-
ta con rasgos ascendentes o descendentes, y gue s6lo la j ocu-
pa {en algunos casos) toda la altura de la fuerza de cuerpo del
tipo. Asimismo la otra mitad {13) permanece dentro de los pard
metros de la caja equis. Esta proporcidn cuantitativa estd en
perfecto equilibrio, lo que es un indicativo mds de la armonia
que guardan los rasgos estructurales de las letras entre si.

Los rasgos ascendentes y descendentes de las min(sculas, en
combinacidn con las de altura equis, producen una secuencia -

ritmica gue refuerza la legibilidad de las palabras. Esta es -
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quiza la ventaja mds relevante que poseen las letras bajas. -
Mas adelante habremos de ahondar sobre la importancia del tit-
mo para el caso de la tipografia.

Una vez mds, la presencia preponderante de vigorosos rasgos

verticales pone de manifiesto el caracter erecto de los tipos:
al igual que las maydsculas, 17 de ellas presentan trazos verti
cales (abdfghijklmnpgrtu) siaello le agrega-
mos las cuatro mas que presentan trazos ‘diagonales (v w x y). -
Obtenemos que el alfabeto presenta una marcada verticalidad en
21 de sus letras bajas. Para el caso de sus rasgos horizonta-
les notese gque solo cinco de ellas (e £ j t z) presentan esta
caracteristica, cuyo cardcter expresivo esta fuertemente asen-
tado en la z.

La casi total ausencia de rasgos horizontales para las le-
tras bajas permite un £lujo relajado de las tensiones indivi-
duales de los tipos. A este respecto cabe adelantar que el -
preponderante caracter asimétrico de las letras bajas desenca
dena la formacidn de fuerzas mucho més complejas a la hora de
combinarlas en un texto.

Habiamos mencionado gue la evolucidn de mayusculas a mindg
culas derivé en formas incurvadas en las que los gestos reque
rides para su realizacidn se redujeron considerablemente, al
suprimir muchos de los trazos que obligaban a efectuar un capm

0] ] . 0] 4 N (]
bio continuo de direccion. Pues bien, Diez y ocho de las le-~ -
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tras bajas del alfabeto presentan trazos curviformes en su es-
tructura. La presencia de estos rasgos de alguna manera matiza
el contraste asimétrico de los tipos, al mismo tiempo que esta
blece un vigoroso criterio de unidad. Por otro lado seis de -~
ellas son angulariformes; y solo dos mds presentan caracteris~
ticas rectangulariformes.

Una cuarta caracteristica en relacign a las formas geométri
cas gque presentan lag letras bajas, es motivo de excepcidn con
respecto a las caracteristicas de las maydsculas. Nos referi-
mos a la presencia de rasgos curvoanguliformes, que es la unidn
angulada de trazos verticales y curvos; doce letras bajas pre-
sentan esta modalidad. Esta caracterfstica presenta cualidades
especiales que condicionan los criterios de disefio adoptados,
con el fin de evitar un emplastamiento que dificulte la legibi
lidad de la letra. Este punto tambien serd ampliado mds adelan
te.

Para el caso de sus remates terminales, diez y siete de -
ellas terminan en punta vertical, cinco en diagonal y otros tan
tos mds en horizontal. La supremacia numérica de los remates -
verticales, tanto de arriba y abajo, como los diagonales que -~
terminan ortogonales al sentido horizontal del'renglén, permi-
te sujetar con mayor firmeza las letras, para con ello ayudar
al eguilibrio de las fuertes tensiones que atirantan al conjun

to de éstas.
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La topologia de las bajas presenta caracteristicas simila-
res a la de las altas; solo el grupo uno tuvo un incremento de
dos letras. Vamos a explicar en voz de Adrian Frutiger las cug
lidades y ventajas que se desprenden de la topologia de las le
tras del alfabeto. "Creemos apropiada, pues, nuestra conclusidn
en el sentido de que los signos fonéticos de primitivas escri-
turas figurativas (entre otras la jeroglifica) fueron abstra-
yéndose mds y mds, es decir, abriéndose, para entrar en mds -
estrecho contacto con la meteria del sustrato portador {(perga-
mino, papel, etc.). Al efecto no resultan aislados demasiados
espacios blancos sino 'palabras escritas' (tonalidades), 'li-
neas de escritura' y 'pdginas escritas' (llenas), donde el sig
no individual se oculta o relega a un segundo plano para no --
obstaculizar el flujo de las ideas ciferarias." 9/

Mientras que en las maylisculas, 19 letras presentan alglin -
tipo de simetria; para el caso de las mindsculas esta situacidn
prdcticamente se invierte: 17 letras son asimétricas. Como se
puede observar esta diferencia es radical. El cardcter asime-
trico que predomina en las letras bajas en un detonante que a
cada nueva combinacidn provoca la aparicidn de nuevas tensio-
nes.

El trance evolutivo que hizo posible la aparicién de las lg
tras bajas del alfabeto, también revoluciond el concepto de

direccionalidad heredado desde la antigledad y mantenido en las
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letras mayusculas. Los nuevos fundamentos tipogréficos abrie~
ron esta posibilidad,sin menoscabo de la fuerza expresiva del
texto, y las.letras bajas se vieron beneficiadas considerable
mente. Hoy once de ellas presentan la tendencia cldsica hacia
adelante, la derecha; mientras que otras siete estdn vueltas al
revés,

Dada esta situacidn no es nada raro que el parentesco mor-
foldgico de las letras bajas esté ligado mds estrechamente, al
compartir muchos de sus rasgos distintivos que, de alguna mane-

ra, tienden a neutralizar estas tensiones.

D) Nimeros

Con respecto a los digitos del sistema numérico, cabe desta
car que solo dos mantienen trazos verticales; mientras gue cin
con de ellos cuentan con trazos horizontales; sin embargo, la
presencia de cinco digitos con diagonales de marcada tendencia
vertical, permite equilibrar esta diferencia. Asimismo se pue-
de apreciar que siete de sus nimeros presentan caracteristicas
curviformes.

Considerando tanto la forma, la simetria, la topologia, 1la
morfologia y en general los rasgos distintivos de los nimeros,
podemos generalizar que el sistema numérico presenta cualida-
des complementarias de tensidn y equilibrio, en una armonia -

sopesada. De esta manera, los digitos del sistema numerico pug
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den colocarse entre los opuestos gue caracterizan, tanto a las
letras maydsculas como a las minusculas. Esto es comprensible -
si se considera que los digitos del sistema numéri son sdlo -
diez, en contraposicidn con las letras del alfabeto que al fi-

nal de cuentas resultan ser cincuenta y dos.
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3. Las Pertinencias Opticas

Los criterios que norman y condicionan la creacidn de un al
fabeto adecuadamente equilibrado y unitario, derivan de algu-
nas generalidades que se desprenden de las leyes de la percep
cion visual. De tal suerte que los componentes geométrico-ma~
tematicos, de alguna manera se ven afectados; por lo que deben
ser corregidos de acuerdo a las exigencias de los fendmenos -
épticos. A continuacidn vamos a en&merar algunas de estas geng
ralidades en sus ejemplos elementales; ya que cabe reiterar, -
que es la articulacidn congruente y precisa, de la suma y com-
binecidn de todos los componentes y factores que integran la ~
forma, lo que hace posible el logro de una buena solucidn para
el disefio de un alfabeto.
A. Las Formas Basicas y El Alfabeto

La ley de la simplicidad, relativa a las caracteristicas for
males que presentan los objetos ante los ojos del espectador,
guien recibe los estimulos luminosos que delinean (contrastada
mente) las formas, establece que las mas simples son las que
con mayor rapidez y facilidad se identifican. Como ya vimos en
el apartado anterior, el alfabeto presenta una gran cantidad de
rasgos cuadriformes, curviformes y anguliformes, en miltiples
y variadas combinaciones. Por tal motivo se han elegido lag -~
formas basicas de circulo, cuadrado y triéngulo como modelo

. s ., !
para establecer las referencias pertinentes en relacion a las
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caracteristicas formales del alfabeto, para de ahi derivar al-
gunas inferencias de gran utilidad y valia; que a su vez, re-
fuercen el cardcter expresivo, equilibrade y unitario de las -
formas, tanto individuales como de conjunto.

- Ver figura 1 -
a) Parentesco Generico

Las formas geométricas basicas del circulo, cuadrado y tridn
gulo (figura 1) presentan cQalidades genéricas de parentesco,
excesivamente contrapuestas entre si; tanto en su forma como en
su estructura, adn cuando cada una de ellas presenta una compo
sicidn equilibrada, racional y armoniosa. "En la teoria Gestalt
de la percepcién, la ley de Prignanz denomina 'buena' (regu- -
lar, simétrica y simple) aguella organizacidn psicoldgica en la
gue prevalecen estas condiciones." 10/ Esta apreciacidn es vd-
lida dado el cardcter reposado (en el circulo hay excepcion) y
equilibrado que presentan cada una de las figuras en su forma
individual; pero en su relacion de conjunto toda reqularidad y
simetrfa queda rota.

El alfabeto estd constituido de rasgos tanto angulares, co-
mo circulares y triangulares que, -de alguna manera, ya estdn
de antemano prestablecidos y contenidos en la estructura elemen
talde las letras. Sin embargo, la proporcidn y la forma de los
tipos, puede ayudar a enfatizar o minimizar dichos rasgos es-’

tructurales, a fin de obtener una solucidn rica en contrastes
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Figura 1

Las formas bisicas del circulo, cuadrado y tridngulo son con-
sideradas como los esquemas configuradores mas sencillos que el
individuo capta con mayor facilidad. Estas formas son una cons-
tante en la expresidn grédfica (y de relieve) de las civilizacio-
nes antiguas. Su estudio es basico para el desarrollo de una me-
todologia de disefio; en este caso para el disefio de alfabetos.
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y a la vez equilibrada. "La belleza de un tipo de letra no re-
side en primera linea en las formas individuales sino, mas bien
en la combinacidn de los signos entre si. Las paginas mds her-
mosas son aguellas donde todas las lineas se reunen para formar
un todo lleno de armonia... En la conformacidn de un alfabeto
debe definirse claramente el grado de parentesco existente en-=
tre los signos de las letras... La determinacidn precisa de las
letras con miras a conseguir un conjunto ricamente contrastado
pero genéricamente unitario constituye el verdadero secreto de
una buena escritura textual. No sin razdn, de los tipos grotes
cos (sans serif) creados hasta la fecha solo algunos (Folio, -
Helvética, Onivers, etc.) han alcanzado una distribuciocn ma-.~-
yor." 11/
b) La Propiedad Tonal

En segundo término digamos gue una gran parte de la fuerza
expresiva del signo radica en el equilibrio armonico ¥ contrags
tado de su forma y contenido; asimismo, son las caracteristicas
particulares de la forma quienes determinan los criterios a =~
aplicar en relacicn al contraste de sus rasgos. En el ejemplo
de las formas geométricas del circulo, cuadrado y triéngulo -
(figura 1), el area es la misma para las tres figuras, tanto &
de su contorno interno como externo. Y a su vez, tanto el drea
interna (contenido) como externa (contenedor), son iguales en-

tre si para cada una de las figuras. Esto provoca que el ancho
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de la franja perimetral sea diferentes para cada caso. 12/

En tipografia es de suma importancia para la mancha de tex-
to que losg valores entre los trazos de las letras, y su espa-
cio tanto interno como externo, se encuentren en el punto de
equilibrio adecuado par:uia legibilidad propia del tipo no se
vea afectada por la obligada agrupacidn a que son sometidos -
las letras en la escritura textual, sino muy al contrario com-
plementada. La contigiiidad de las letras, as{ como sus carac-
teristicas estructurales y formales, condicionan severamente
las propiedades ﬁgnales que deben presentar los tipos textua-
les; la mancha tipogrdfica debe aparecer nitida y limpia (des
manchada). En el ejemplo de la fig. 1 sdlo se pone de manifieg
tc la relacidn proporcional y "volumétrica" de las formas bi-
sicas; la tipografia sigue sus propias leyes, pero el princi-
pio es el mismo.

Ndtese como el triéngulo se levanta enhiesto y agresivo a -
diferencia del circulo y cuadrado que presentan cualidades mds
reposadas y homogéneas.
c¢) La Deformidad Perceptiva

Otra generalidad mas que se rescata de las formas basicas
de la fig. 1, es la alter_acidn (defecto) optica que tiende a
apreciar una mayor anchura en una figura de proporciones unita
rias como es el caso del circulo y el cuadrado (el tridngulo en

menor escala). "Para el ojo, el cuadrado geométrico parece mas
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ancho que alto. Para conseguir un cuadrado 6ptico, por lo tan-
to, hay que aumentar ligeramente la altura... El girculo geo~
métrico también aparece mds ancho gue alto." 13/

Ignoro si este fendmeno se deba a razones psicoldgicas o a
las caracteristicas propias de la cornea, el cristalino, la re
tina: o defecto de la transmisidn de los impulsos electroguimi
‘cos hasta los diversos niveles visuales de la corteza cerebral;
o en el dltimo de los casos, error de interpretacién. Lo cier-~
to es que para que en una figura de tales caracteristicas se °
aprecie (reposadamente) su cardcter unitario, es necesario au-
mentar sutilmente su altura o en su defecto reducir su anchura.
Estas correcciones dpticas son diffciles de apreciar en condi-
ciones normales, pero es facil descubrirlas si giramos 90 gra-
dos sobre su eje la figura: su "anchura" se ve exageradamente
desproporcionada. (Véase Fig. 2)

- Ver figura 2 -

Una explicacidn un tanto tentativa es aquella que deriva de
experiencia perceptual, como consecuencia del efecto de pers-
pectiva a que cotidianamente estamos acostumbrados. Una forma
regular dada en el plano bidimensional, presenta al espectador
ciento ochenta grados de posibilidades para se captada por la
vista, y solo una de €stas en rigor es vista frontal y perpen-
dicularmente al plano: las demas producen deformaciones en \a pro

. 4 . s 0y
porcion horizontal de las formas regulares. Nuestra p051c15n
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erecta hace que nuestra visidn se proyecte paralela a la su~
perficie de la tierra, en donde toda superficie se haya adhe~-
rida a ella y raramente presenta una oposicién frontal al es-

pectador.

El ojo humano tiene una capacidad limitada para distinguir
las propiedades formo-estructurales de los estimulos visuales.
El mundo microbioldgico y las propiedades fisicas y quimicas -
de la materia, no hubiesen sido descubiertas si el hombre mo -
desarrolla los métodos (técnico-tedricos) pertinentes para ca-
da caso. La distincién de un objeto estd en funcion directa de
su tamafio o de la distancia a que se halle del observador. Cuan
do el limite reconocible de una forma es rebasado por la dis-~
tancia o su tamafio, todas las formas de caracteristicas estruc
turales (y drea relativa) similares, adquienen la misma relevapn
cia.distintiva, y de hallarse proxima unas a otras se agrupan
para formar tonalidades homogéneas. "El cuadrado negro, reduci
do progresivamente, acaba pareciendo un punto redondeado." 14/

Veamos lo que dice Brnheim al respecto: "Segin Lucrecio ‘cuan

torras
do desde lejos se ven laércuadrangulares de una ciudad, a meny
do parecen ser redondas, y Leonardo Da Vinci hace notar gque, -
cuando se ve desde lejos la figura de un hombre 'parece un cuer
po redondo y oscuro muy pequeiio. Parece redondo porque la dis-

tancia disminuye tanto las diversas partes que no gueda visible



- 140 -

sino la masa mayor'." 15/

Estas limitantes perceptivas de los rasgos distintivos de -~
las formas “pequefias", encuentran aplicacién dentro de la ti-
pografia textual; y es necesario volver los ojos sobre los al-
fabetos de vanguardia para sensibilizarse de los recursos apli
cados para dar respuesta a esta problemdtica. Es obvio que el
tipo romano supera notablemente esta deficiencia con el uso de
sus serifas; pero para el caso de los sans serif el problema -~
no queda resuelto y los remates en punta de las letras quedan
redondeados por la accidn de su tamafo en la escritura textual.
Sin embargo, esta alteracidn de ninguna manera es una limitan
te extrema para los sans serif, ya que la nitidez clara y dife
renciada de sus demds rasgos formo-estructurales son suficien-
tes para garantizar una percepcign correcta del tipo y las for
mas en su conjunto. Pero ademds, existe otra ventaja mucho mas
relevante que ya habiamos apuntado en la Gltima parte del capi
tulo primero. Los sans serif al aumentar su tamahno para capitu
lares o textos publicitarios, cuentan con una mayor capacidad
de fuerza expresiva; por un lado con sus remates cuadrados y
por el otro, la amplitud de recursos proporcionales con gue -
cuenta. (Aprovecho el espacio para dar mi reconocimiento a los
diseladores de alfabetos, especialmente los creadores de Uni-
vers, Helvética y Berthold).

d) El Sentido
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Si observamos con cuidadoso detenimiento las formas indivi-
duales de la fig 1, particularmente el cuadrado, y ponemos es-
pecial atencidn a sus trazos verticales y horizontales, nos da
remos cuenta de un purioso pero importante fendmeno dptico: los
trazos horizontales guardan en reposo absoluto, mientras que --
los verticales parecen vibrar y oscilar en una intranquilidad
continua. La vertical en presencia de la horizontal da una sen
sacidn de inseguridad; lo que hace que dpticamente la linea --
vertical parezca mas delgada que la horizontal, aungue matema-
tico-geométricamente tengan la misma dimensidn.

- Ver figura 3 =

Este hecho es de suma importancia para la tipografia, y dado
gue en el sentido horizontal los tipos no tienen restricciones
tan determinantes como en el vertical, es posible (y deseable)
compensar esta deficiencia perceptiva haciendo ligeramente mds
gruesos los verticales que les horizontales (vease fig. 3). -
Emil Ruder nos explicé el comportamiento del sentido de la si~
guiente manera "La ancha franjé horizontal parece mAs gruesa
que la misma franja colocada verticalmente. Es un efecto de la
fuerza de gravedad, (y al mismo tiempo)... Una ancha franja si
tuada horizontal y verticalmente. La forma horizontal parece -
pesada y grave; la vertical se aligera y se moviliza." 16/

Una respuesta tentativa de las causas que motivan la apre-

ciacidn perceptiva de valores diferentes para las horizontales
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y verticales entre si, se encuentra contenida en la experien-
cia perceptual del mundo tridimensional que nos rodea; en €l -
vemos gue todos los objetos verticales se "mueven" ante nues-
tra vista, cuando nos desplazamos de un lado a otro en direc-
cidn horizontal: sentido en el que ejecutamos la casi totali-
dad de nuestros movimientos corpdreos. Mientras que los obje-
tos colocados en direccidn horizontal, permanecen imperturba-
bles ante nuestra vista.

Por otro lado, el caracter binocular de nuestra visidn, -
asi como las dimensiones del objeto y la distancia que media ~
entre éste y el receptor, permiten en mayor o menor grado --
"envolver" el volumen o contorno del objeto, para tratar de ver
mds alld de lo permitido: lo que hay detrds.

Si convenimos en la certeza de nuestros argumentos (fisio-

de la
psicoldgicos yYexperiencia perceptiva) para el espacioc tridi-
mensional, no es diffcil inferir que en el plano bidimensional
la inercia de la experiencia cotidiana mantenga sus esquemas
receptivos en el proceso de ver, y busque afanosa e indtilmen-—
te lo que hay detras de los trazos verticales de una figura -
plana.

Vivimos en un mundo tridimensional en el que hasta el mismo
espacio vacio tiene volumen; quizé esa sea la causa de nuestras
contradicciones, pues hablamos de un mundo bidimensional tan -

abstracto e invisible, como "inexistente" para nuestros senti-
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dos. Un bello pasaje sobre las dimensiones espaciales nos re=
crea e ilustra sobre la complejidad de este tema.

"S8i viviésemos en un mundo de dos dimensiones, como el des-
crito graficamente por Abbott en su famosa novela Flatland --
{planolandia ?), nuestra casa seria una figura plana como la -
de la fig. 4. )

- Ver figura 4 -~

"Entrando por la puerta A estariamos a salvo de nuestros -
amigos y enemigos una vez cerrada la puerta, atn cuando no hu-
biese techo sobre nuestra cabeza y las paredes y las ventanas
fueran simplemente lineas. Encaramarse por encima de estas 1i-
neas significaria salirse del plano entrando a una tercera di-
mensidn.y, por supuesto que nadie en su mundo de dos dimensio-
nes estaria, para hacerlo, en mejores condiciones gue nosotros
para escapar del interior de una caja fuerte, bajo llave, y co
locada en una cueva, valiéndose de una cuarta dimensidn. Un ga
to de tres dimensiones podria espiar a un rey de dos dimensio-
nes, pero éste jamds lo advertiria." 17/

e) La Posicidn

Volviendo al cuadrado de la fig. 1, confrontemos ahora las
horizontales superior e inferior que lo componen; que aunque -
ambas mantienen el mismo espesor, la de arriba tiende a verse
(apreciarse) mds pesadas que la de abajo, Para evitar esta sen

sacidén de sobrepeso (pesadumbre) es necesario adelgazar lige-
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ramente la horizontal superior, a fin de reestablecer el equi-
librio Sptico-perceptual de la forma. Las palabras de E. Ruder
para casos aislados valen como ejemplo ilustrador. "Segin su -
posicidn sobre la superficie, el mismo circulo negro (u otro -
elemento cualquiera) actua de manera diferente sobre nuestro -
ojo. En la parte superior, el circulo parece flotar como un glg
bo, mientras que el borde inferior transmite una sensacion de
peso." 17a/

- Ver figura 5a y 5b -

En la fig. 5a se han afiadido las compensaciones relativas -
al cuadrado, para que el sentido y el valor posicional de las
barras que lo conforman adquieran una estabilidad apropiada.
Asimismo, se han exagerado las proporciones a fin de resaltar
este hecho. Lo expresado para el caso concreto del cuadrado, -
también es vdlido para el circulo y el tridngulo, y en general
para una universalidad de formas.

Recapitulando. Nuesta experiencia para con los objetos es-
tratificados horizontalmente esta fuertemente condicionada por
el orden posicional a gue estdn sometidas estas (menos frecuen
tes) lineas transversales de la naturaleza (urbana y campirana)
que nos rodea. La constante es robusto abajo y delgado arriba;
y en ese mismo orden largo abajo y corto arriba. En rigor, es-
to mismo sucede con las verticales; vayan como ejemplo los -—-

’ . .
troncos de los arboles, la arquitectura y sus columnas y capi-
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teles, las montafias, etc. En general asi como visualmente iden
tificamos facilmente, cuindo una figura esta en equilibrio y -
si ésta es simétrica o asimétrica; 17/ de esa misma manera po-
seemos un agudo sentido de la distribucidn posicio-proporcio-

nal, de los objetos que impresionan nuestra experiencia visual.

Si consideramos la validez de estos planteamientes y aplica-
mos la norma que se desprende de los mismos, nuestro cuadrado
de la fig. 1 deberia quedar alterado como lo muestra la fig. 5b
{se ha exagerado su deformacidén). Sin embargo, como veremos en
el siguiente inciso, toda modificacidn al paralelismo vertical
transmina y debilita la fuerza expresiva de la figura. Pero el
recurso es valido al margen de esta excepcidn.
£) El Soporte Axial. 18/

La fuerza de gravedad actia indistintamente sobre todos los
cuerpos que se encuentran encima de la superficie de la tierra,
incluyendo los seres vivos, Este hecho origina que muchos de -
estos cuerpos presenten un estado de reposo gue parece absolu-
to; pero en el universo nada es estatico, todo se mueve, y el
movimiento se mide relativamente. Sin embargo, debemos conve-
nir que efectivamente unos cuerpos se mueven (ante nuestros =~
ojos) mientras gue otros permanecen en su sitic, Para los cuer
pos en reposo diremos que estos guardan un equilibrio estdti-
co, mientras que los que los gque se desplazan también presen-

. . o . I . s
tan un equilibrio, pero éste es dinamico. En un cuerpo inerte



- 147 -

su energ{a potencial es minima, todo lo contrario de uno que -
se mueve, donde dsta es mucho mayor. Casi todas las formas supe
riores de vida animal y vegetal, poseen una energia potencial
alta, un equilibrio dindmico; en el mismo caso estdn los edi-
ficios construidos por el hombre y en general todos los obje-
tos gue se erigen sobre la superficie de la tierra, como desa-
fiando la fuerza de gravedad.

Bien, pongamos ahora los ojos sobre otro aspecto; el de la
simetria. Observemos tanto el entorno natural como el artifi-
cial, y comprobemos cémo la gran mayoria de los seres vivos -
(animales y vegetales) y objetos manufacturados pueden sér cor,
tados por un eje vertical que los divide en dos partes homogé-
neas y similares: simdtricas. Pero intentemos hacer lo mismo -
con un eje hqrizontal y descubriremos con sorpresa que solo -
unas contadas excepciones dividen a la figura en dos partes -~
iguales: la superior y la inferior. De aquil podemos establecer
que mientras que la simetrla horizontal nos es sumamente fami-
liar, la simetria vertical nos es todo lo contrario: extrafa.

En el transcursoc evolutivo bio-psico-social de la humanidad,
¢l hombre ha creado y desarrollado una impresionante cantidad
de objetos y formas para muy diversos fines. En estas creacioe
nes manufacturadas es donde la simetria vertical encontrd un
nicho apropiado para desarrollarse, aunque con ciertas cualida

des especificas que la diferencian de su homdloga horizontal.
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En general, los objetos verticales mantienen un equilibrio
dindmico por razdn de su soporte estructural, que contrarresta
la fuerza de gravedad y conserva su nivel de energia potencial.
El soporte de estos objetos estd dado por la resistencia a la
carga axial que se encuentra concentrada en el eje vertical de
equilibrio, y que para los objetos regulares (simétrices), ésta?
coincide con el eje de divisidn vertical. Robusto abajo, delga
do arriba esa es la norma ldgica que siguen los objetos verti-
cales para que su equilibrio se mantenga en un reposo~poten-
cial-dindmico.

Dados estos antecedentes, pasemos ahora a analizar las for-
mas simétricas contenidas en el alfabeto; para lo cual cabe ~
reiterar que tanto sus rasgos individuales como la proporcidn
de sus letras, guardan una marcada verticalidad que se contra
pone a la inercia horizontal del rengldn textual.

Para el caso de la simetria horizontal, habiamos visto que
once letras mayusculas presentan esta cualidad, mientras que
sélo seis minfisculas y dos digitos numericos estdn en condi-
ciones idénticas. Ellas son: AHIMOTUVWXY; ilov
w x; 0 8., Cada tipo de estos pueden ser dividido por un eje
vertical en dos partes similares. Esto es cierto para el caso
concreto del tipo Helvética, mientras que para el Univers en
pieza a ya no serlo; y en donde esto gqueda practicamente in-

validado es en el tipo romano donde, en rigor, s6lo HI O T,
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o, O son realmente simétricos, Esta solucion para el alfabeto
romano, constituye una de sus mds loables cualidades al romper
con el equilibrio simétrico de la base estructural con ayuda ~
de la forma, para impregnar de una energia dindmica (vitalicia)
a los tipos.

Vayamos ahora con los tipos que presentan simetria vertical:
BCDEHIKOX; clox; 380, Una ve;¥ﬁgte5e la ventaja -
de los tipos romanos sobre los sans serif; las cualidades simé

mds
tricas estén’diferenciadas en los romanos. Pero lo que agqui --
queremos poner de manifiesto es el equilibrio dado por el eje
vertical del soporte axial, que guardan los tipos de simetria
vertical. Analicemos la cifra 8 para estar mas concientes de -~
esta situacidn.
- Ver figura 6 -

Todo orden relativo de arriba y abajo conlleva cierta estruc
tura simbdlica de poder, 297 de superioridad e inferioridad: -
de sometimiento del arriba sobre el abajo. Pero este poder de-
be ser ejercido con mesura, de lo contrario el equilibrio dina
mico de las formas verticales se rompe, para dar paso al estre
pitoso poder de la energia potencial que desata la fuerza de =~
gravedad. En la fig. 6a se observa un desequilibrio manifiesto
por accidn del "sobrepeso" que hay en la parte superior. Néte-

se, gue tanto el abajo y el arriba son iguales para ambos ca--

sos; sin embargo, ello no quita la opresidn que se aprecia en
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(a) Figura © (o)

()

{a) ()

Figura 8
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el circulo inferior. Incluso hay una sensacidn molesta de que
la parte superior es mayor que la inferior, y que en cualquier
momento la parte de abajo se derrumbard en pedazos. Para contra
rrestar este fendmeno percepto-psicolSgico es necesario compen
sar proporcionalmente la figura, haciendo que el arriba sea de
menores dimensiones que el abajo. Véase esta aplicacién (se exa
gerd) en el segundo caso de la fig. 6b, en la que todas las me
didas superiores son relativamente menores que las inferiores:
proporcionales.

Las palabras de Platdn son elocuentes a este respecto, "Pues,
si los artistas dieran las proporciones verdaderas a sus bellas
obras, la parte superior, que esta mds lejos, pareceria despro
porcionada en comparacidén con la inferior que esta mds cerca:
Yy, por lo tanto, renuncian a la verdad en sus imdgenes y hacen
s6lo aquellas proporciones gue parecen ser hermosas, desprecian
do las verdaderas." 20/

Para aclarar mas este punto vamos a tomar otro ejemplo que
nos dara una visién mds completa de este fendmeno. Pero antes
consideremos las palabras de E. Ruder a este respecto. "La di-
visidn transversal en una figura geométrica hace que la parte

inferior parezca mas pequefia."” 21/ Tomemos el ejemplo de la le
tra H, que es un prototipo de simetria tanto vertical como ho-
rizontal y que por ello guarda un equilibrio envidiable, ade-

més de poseer una barra transversal gque la divide. 22/



- 152 -

- Ver figura 7 =
Una sencilla encuesta de opinidn nos indicaria ventajosamen
te que la fig. 7b presenta los requerimientos de proporcidén ~
adecuada al cardcter simetrico-vertical de la figura; mientras
gue en la fig. 7a la barra se "siente" caida pese a estar ubi~
cada en el preciso centro geometrico de la misma. "Si se nos -
pide que bisequemos una linea perpendicular sin medirla, es ca
si inevitable que pongamos la linea arriba. Si efectivamente
se biseca una lfnea, cuesta trabajo convencerse de que la mitad
de arriba no es mds larga que la de abajo." 23/ Pero volvamos
a la fig. 7 y tratemos de explicar mds objetivamente esta si-
tuacion. Para ello vamos a materializar el espacio interno de
estas figuras (letra ache).
- Ver figura 8 -

El resultado es contuidente, la fig. 8b satisface los regque-
rimientos de equilibrio para el dinamismo propio de la figura.
Por Gltimo y para que este concepto guede remachado, ndtese que
la fig. 7c es igual a la 7b (mismo caso para la fig. 8c y 8b),
sélo que su posicidn es distinta, estd invertida. La diferencia
es sencillamente encandalosa. Con esta demostracidn, conclui-
mos que el espacio vacio es un elemento configurador de la for
ma, cuyo valor compositivo es idéntico al de los elementos “"ma
teriales". Las palabras de J.M. Brockmann sobre la configura-

cidn tipogridfica son reconfortantes: "La nueva arquitectura ti
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pografica utiliza el fondo como un elemento configurador de -
igual valor que los dem&s. La distribucidn anterior era activa
sobre un fondo pasivo y muerto." 24/ Si ponemos cuidado a lo -
expresado por Brockmann, caeremos en la cuenta de que la nueva
tipografia encontré lo que, desde la antigiiedad, los disehado-
res de tipos ya habian descubierto para las letras en su indi-
vidualidad. Asi pues, la tipografia moderna estd concebida so~
bre una base integral que el disefiador-tipdgrafo no debe jaméds
descuidar, ni desconocer. El presente trabajo pretende ser un
apoyo a este respecto, o0jald cumpla decorosamente su cometido.
Una dltima observacidn que el ameble y sagaz lector estard
haciendo, es por qué la ache no es resuelta siguiendo la 1ldgi-
ca de disminuir sus proporciones en la parte superior, tal co-
mo se hizo en las figs. 5b y 6b respectivamente. Respondemos;
gi consideramos lo dicho al inicio de este apartado, relativo
a la fuerza de gravedad, la energia potencial y el equilibrio
dindmico de las formas verticales que se erigen perpendicula--
res a la superficie de la tierra, estaremos en condiciones de
afirmar gue toda modificacién a la verticalidad del signo, re-
dunda en menoscebo de su fuerza expresiva, al tambalearse el
equilibrio y liberar cierta energia, lo que debilita su poten-~
cial. Aplicar esta Gltima alternativa de solucidén, desde luego
gque permitiria un mejor equilibrio axial de los espacios inter

nos, pero las desventajas son muy superiores.
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B, La Forma Combianda

Cada letra del alfabeto estd constituida por unidades geomg
tricas mds o menos diferenciadas, que se encuentran unidas, --
soldadas y traslapadas para dar, por udltimo, el cardcter for--
mal del tipo. Asimismo, el conjunto de todas las letras se ar-
ticulan en la escritura para dar una forma compleja; conforma-
da a su vez, por unidades complejas compuestas de elementos --
complejos. Para efectos de conocer mas a fondo las caracteris-
ticas compositivas de las letras en si mismas, como de su con-
junto, vamos a estudiar la forma en sus combinaciones pertinep
tes.

a) Las Articulaciones Curvadas

Dentro del conjunto de trazos que se articulan y sueldan pa
ra dar la forma continua de una letra, estidn aquellos gue unen
los trazos curvos con una letra; también los trazos curvos que
en general cambian de direccién, asi como las lineas que con--
vergen paulativamente para después formar una sola. A este res
pecto es significativo resaltar la presencia de una constante:
el trazo curvo,

Como ya apuntabamos, el circulo geométrico se nos presenta
como alterado en su eje horizontal; pero a su vez, el circulo
es la figura mds inestable de las formas bdsicas. "Ante el cir
culo, el observador se encuentra con una linea eterna que, sin

principio ni fin, gira en torno a un centro tan invisible como
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preciso. Es la propia idea del curso del tiempo, que viene de

la nada y jamds haya final" 25/ (el subrayado es nuestro).

Vayamos ahora al terreno de la psicologia gestalt con la -
lev basica de la precepcidn visual: "todo esquema estimulador
tiende a ser visto de manera tal que la estructura resultante
sea tan sencilla como lo permitan las condiciones dadas." 26/
{el subrayado es nuestro). Explicando esta ley: las estructu-
ras mas sencillas son el circulo, el cuadrado y el tridngulo,
todo esquema que tienda a igualdrseles serd percibido con una
marcada tendencia a continuar y completar su forma. "Una per-
sona aguejada de agnosis visual por efecto de una lesidn cere-
bral puede perder la capacidad de reconocer a primera vista, -
formas incluso. tan bdsicas como el circulo o el tridngulo. Po-
drd, sin embargo, desempefiar su trabajo y arreglirselas en la
vida cotidiana." 27/ dCdmo es que logra sobrevivir una perso-
na en estas condiciones? Respuesta: suponemos que antes de su-
frir la lesidn cerebral, el individuo ya contaba con un ndmero
adecuado de esquemas receptivos. Esta experiencia previa es la
que le permite completar la parte de las formas que no ve, prin
cipalmente las estructuras sencillas.

Una consideracicn mds; comparemos un circulo y una elipse,
y analicemos sus cualidades y caracteristicas formales,

- Ver figura 9 -

’ » . .
El perimetro del cfrculo se obtiene por la accidn de sdlo
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Figura 9

(o) (b)
Figura 10
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dos fuerzas: la de empuje y la concéntrica que lo mantiene a -
la misma distancia de su centro; esta dltima es constante. Pa-
ra el caso de la elipse sucede algo sorprendente; mientras que
su trazo de empuje guarda las mismas caracteristicas que el --
circulo, su fuerza centripeta gse divide en una infinidad de --
subfuerzas, que a cada instante jalonan y modifican el rumbo -
de la linea perimetral. Pero eso no es todo, sino que la elip-
se cuenta con miaximos y minimos de curvatura en cuatro partes
de su perimetro, ello facilita la articulacidn "orgdnica" de -
los trazos tangenciales que integran Opticamente toda figura -
arménica.

Mientras el circulo parece girar interminablemente, la elip
se se asienta reposadamente sobre una superficie imaginativa:
12 inestabilidad del circulo se traduce en una timidez extrema;
mientras que en la elipse, el trazo curvo adquiere una connota
cibn diametralmente opuesta.

-~ Ver figura 10 -

Ahora regresemos con E, Ruder y veamos lo que dice con res-
pecto a las articulaciones curvadas. "Dos semicirculos yuxta--
puestos en forma de 'S', no pueden formar una unidad orgdnica.
Los dos movimientos quedan bloqueados por el punto de unidn y
esta ruptura debe corregirse épticamente. (por otro lado} Un -
movimiento circular desemboca en dos lineas rectas. La tenden-

cia del semicirculo a cerrarse se evita con las rectas. Aqui -
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también se establece una ruptura en los puntos de transicidn.
Una 'U' no puede construirse geométricamente." 28/ En la fig.
10a ilustramos estas articulaciones geométricas que presentan
una pésima unidad figurativa, totalmente afuncional. Nétese 1la
diferencia en la fig. 10b; la articulacion orgdnica de los tra
zos curvos le dan continuidad a la linea perimetral para con-
servar y resaltar la unidad figurativa de la forma. Creo que
el ejemplo y lo dicho por Ruder sintetizan el desglose de ar-
gumentos presentados al inicio de este apartado.

Pero vayamos a una consideracién mas a este respecto. Bnali
cemos mas a fondo la articulacidn de una curva con una recta,
,cuando estas tienen 'volumen. Para ello veamos la fig. siguiente:

~ Ver figura 10-Bis -

En el primer ejemplo (a) el ancho de la franja perimetral
es homogéneo; la curvatura de las esquinas tanto internas como
externas tienen el mismo centro de origen. La fig. (b) es simi
laf a la anterior; la franja de sus partes paralelas tienen el
mismo ancho. Pero como bien puede apreciarse en el esquema la-
teral, el trazo curvo de su perimetro interno y externo ya no -
comparten el mismo centro de origen, sino que este,liltimo ha -
sido desplazado hacia afuera.

Observando en ambas figuras la unidn de los trazos recto-.
curvos que conforman la franja perimetraL_es notable cdmo la

segunda de éstas presenta cualidades organicas {arménicas) en
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(o) (b)
Figura 10-Bis

Figura 11
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sus articulaciones pese a estar-trazada geométricamente; mien~
tras que la primera parece vibrar en una intranquilidad perpe-
tua. La franja curva parece querer desprenderse de la figura -
para cobrar su propia independencia; el flujo de la vista se ~
violenta al recorrer la franja perimetral y llegar al cambio -
de direccidn.

En fisica hidrdulica, concretamente en mecénica de fluidos,
toda modificacidn en el rumbo de un flujo implica una resisten
c¢ia al avance del gas y/o ligquido: hay una mayor friccidn. Al-
go similar sucede en el plano bidimensional.

Pasemos ahora a otro aspecto de las articulaciones, de suma
importacia para la tipografia; se trata de la convergencia de
lineas que se unen paulatina y curvo-recto-oblicuamente, hasta
formar una sola unidad orgdnica. En el alfabeto estas articula
ciones estdn contenidas basicamente en las letras bajas a b d
ghmnpgru, v sélo excepcionalmente en la G de las altas.

~ Ver figura 1l -~

En el ejemplo de la fig. 11 se muestra tanto la solucion --
geométrica como la organica para la letra 'b'. Es innegable la
superioridad estético~funcional de la forma corregida: la prime
ra parece tosca y pesada, sus articulaciones estan anudadas; en
cambio, la segunda se ve nitida y estd integrada arménicamente.
b) Las Alturas Iguales

En las tres formas geométricas basicas de la fig. 1, existe
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una afinidad caracteroldgica compartida; todas ellas presentan
la misma area de superficie. Vamos ahora a analizar dichas fi-
guras cuando la altura de estas es idéntica para todas. Al res
pecto recuérdese que en tipografia es condicidén fundamental gue
21 ojo de la letra presente una misma altura; esta regla es va
lida tanto para la caja de las bajas, como de las altas. Se tra
ta de lograr una tonalidad homogenea, de altura constante para
la franja horizontal gue da la linea de texto.
~ Ver figura 12 -

Las formas bdsicas de la fig. 12 tienen la misma altura y se
ha repetido el cuadrado para efectos de acentuar el cardcter =
continuo de la franja, producido por la contigiiidad de dichas
formas. Como bien puede apreciarse, las dreas del circulo y el
tridngulo son progresivamente menores gue la del cuadrado; auna
do a esto, la superficie de contacto tanto del circulo, por am
bos lados, como del tridngulo, por arriba, solo tocan en un --
punto los bordes de la franja perimetral, mientras gque los horj
zontales del cuadrado se asientan en toda su longitud. Este he-
cho pone en serios aprietos el cardcter y fuerza expresivos del
circulo y el tridngulo, mientras gue por el contrario en el cua
drado se acentudan; vistos asi, el circulo se nos antoja timido,
mientras gue el triéngulo presenta un conflicto perceptivo mds

complejo; por un lado es notable su timidez, pero a la vez cuen

] s + &
ta con una manifiesta agresividad, generada por la posicion agu
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da de su angulo superior que empuja con gran energia hacia arri
ba. 29/

Para efectos de lograr una homogeneidad Jdptima en el ancho
de la franja, es necesario compensar estas deficiencias y a 1la
vez meutralizar los conflictos, El reéurso es sencillo para el
caso del circulo, sélo hay gue hacerlo un poco mds grande y con
ello se restablece el equilibrio de la franja. Pero en el caso
del tridngulo se requiere de criterios mas drasticos. Primero
gue nada, para contrarrestar su caracter agresivo, hay que su-
primir su dangulo superior (matizarlo, quizd sea la palabra ade
cuada); en segundo término, hay que hacer las modificaciones -
pertinentes a las diagonales a fin de que la figura tome otra
vez su altura adecuada: es preferible no modificar la base pox
que ello provoca (otra vez) una mayor tensidn; esta vez, en -
los interespacios laterales de la figura.

- Ver figura 13 -

La fig. 13 presenta las correcciones sefaladas; y ahora si,
el conjunto de formas dan la apariencia de una franja homogé=
nea: altura constante. A este respecto es qué consideramos, gque
la condicidn de alturas idénticas para todos los tipos, es una
norma, y no una ley como lo sefiala A. Frutiger. 30/ Las altera
ciones hechas a las figuras anteriores deben estar sdlidamente

fundamentadas; asimismo, los incrementos compensatorios aplica

dos a la forma deben emanar de la estructura compositiva de la
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propia figura,y ser aplicados con la mesura y el tacto adecua-
dos.

En relacidn a la tipografia es importante destacar la rele-
vancia de tales aplicaciones compensatorias. En primer lugar -
aqui no hay angules agudos (hacia arriba y/o abajo) que drama-
ticen la armonia unitaria de las formas; ellos estdn reserva~
dos para ciertos rasgos (serifas) distintivos especificos, que
para el caso del presente proyecto carecen de una aplicacidn -
relevante.

Por otra parte, los remates superiores e inferiores dé las
letras, que en mayor o menor grado presentan las caracteristi-
cas aludidas, deben ser compensados cuidadosamente a fin de lo
grar un estado de equilibrio latente (1Palpitante!) que armoni
ce la complejidad de las formas que integran la totalidad ex-
presiva de un texto, En este sentido, quiero hacer una obser-
vacidn a un hecho que, considero, significa un descuido de re-
gularidad cempensativa para los sans serif. Se trata de una su
tileza casi imperceptible para los tipos textuales, pero que -
cuando se amplia su tamafio se manifiesta escandalosamente.

~ Ver figura 14 ~

En la fig. 14 se muestran tres composiciones diferenciadas -

dnicamente por el grosor de su trazo. En ellas la Z e I tienen

la misma altura, a diferencia de la O y S que estan compensa-

das. Nbétese como esta compensacién para los remates curvos su~
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periores e inferiores estd mal aplicada en la fig. 14b, pese a
que en ambos casos (a y b) se considerd el‘mismo criterio. En

el caso de la Z no existe mayor problema; pero équé pasa con -
la I, que en la fig. 14b se ve débil y minimizada por la pre--
sencia de O y S? Definitivamente estad mal concebida. Pensemos

ahora en un caso extremo de condensacidn para losvtipos y vea-
mos como se patentiza este agudo problema ﬂvéase la fig. 10c);
incluso la Z comienza a tener serias dificultades. Mds adelan-
te habremos de volver sobre este punto para formular los crite
rios correspondientes al respecto.

c¢) El Interespacio

Vamos ahora a analizar el espacio intermedio que se genera
por la alineacidn contigua de formas en una disposicidn hori--
zontal. Esta pertinencia es un tanto ajena al disefio de los -~
tipos pero fundamental para la configuracidn tipogrdfica; ante
la cual toda solucidn individual demuestra su verdadero nivel
de competencia.

Para ello nos valdremos de nuestro modelo de las formas ba-
gsicas de circulo, cuadrado y tridngulo. Pero antes veamos cudn
tas formas de combinacidn es posible obtener con su ubicacidn
posicio-horizontal.

-~ Ver figura 15 -
En general las posibilidades de combinacidén estdn en rela--

cidn directa con la cantidad de sus elementos integrantes; cu-
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ya totalidad resulta ser el cuadrado de ésta (N = n®). Pero pa

ra el caso de las figuras con simetria horizontal, la forma --
del espacio intermedio se repite algunas veces, aungue con una
orientacidn diferente. La fig. 15a muestra las combinaciones -
para las formas basicas, Por otro lado, nétese que cuando las
figuras son asimétricas (en sentido horizontal) y a la vez pre
sentan un parentesco estructural lejano, como es el caso de -~
las letras G K S, el espacio intermedio es real y efectivamen-
te diferente (véase fig. 15b).
~ Ver figura 16 -

En la fig. 1l6a se han esquematizado las tres formas basicas;
mientras que en la 16b se ha "materializado” el interespacio -
en sus nueve posibilidades de combinacidn. Nétese la coﬁpleji—
dad formal que adquiere el espacio intermedio en relacidén a la
sencillez de sus elementos constitutivos: circulo, cuadrado y
tridngulo.

Si el interespacio estuviese dado por la misma distancia en
tre figura y figura, su drea de superficie fluctuaria en una -
desquiciada ambigiiedad, totalmente desproporcionada y fuera de
contexto. Para evitar ésto nétese como, dependiendo de su tra-
zo lateral, cada forma fue retirada o acercada para dar una to
nalidad homogénea al interespacio.

Ahora bien, piénsese en la complejidad formal de cada una de

las letras que integran el alfabeto; también en la cantidad de
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gignos que lo conforman (alrededor de 80) y sus posibilidades
matematicas de combinacidn (6400, sin contar con las variantes
proporcionales); e imaginese por un momento la cantidad, tama
flo y variedad formal de los espacios intermedios: definitiva-
mente el asunto es complejo. Por fortuna esta cantidad se re-
duce considerablemente, por razdn de la similitud que compar-
ten en sus costados, muchas de las letras y signos del alfabe~
. to. También, para alivio de los tipdgrafos actuales, las md-
quinas modernas de composicidn computarizada (fotocomposicion)
graduan automdticamente la separacidn de letras y palabras a =
la distancia deseada. Pero nunca faltan golondrinas en el ten-
dedero; y el tipdgrafo gue desconozca la fluctuacidn de los -
interespacios y su capacidad de generar fuerzas (fisico-psico-
1dgicas), estara indefenso para medir las diferentes tensiones
gque genera la agrupacidn de letras y palabras en un texto; y
en esa misma medids aplicar una compensacidn precisa y adecua-
da.

Estoy de acuerdo; la intuicicn es un arm® poderosa y no es
necesario tanto merodeo a la hora de componer un texto; de he
cho hay quienes desconociendo estos argumentos realizan compo-
siciones tipograficas de gran calidad y, en algunos casos excep
cionales, estas soluciones son superiores a las de guienes es-

tdn concientes de este hecho. Pero con la intuicion no se ha-

ce ciencia (pido perddn a los "artistas"), sino con una siste-
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matizacidn adecuada de los fendmenos en cuestidn.
d) La Contraforma

Una Ultima observacidn relativa al interespacio que se crea
en una franja horizontal por la dispusicidn posicional de sus
elementos constitutivos, es la que se refiere especificamente
a las cualidades estructo-escultdricas de las contraformas que
ge generan entre las letras del alfabeto, debido a la conti-
giiidad de unas con otras en la escritura textual.

- Ver figura 17 -

Observando la fig. 17, una vez més la letra romana hace ho
nor a su monumentalidad; su interespacio presenta cualidades
de refinamiento distintivos que acentlan y complementan la be-
lleza del conjunto. Lo que para el alfabeto romano es un toque
de sensibilidad y exquisitez estética, para el sans serif sig-
nifican adornos innesesarios para el logro de sus fines perse-
guidos. Para los unos la delicadeza, mesura y refinamiento es-
tetico, son sus cualidades mas scbresalientes; para los otros,

)
es la reciedumbre de su fuerza expresiva y el caracter objeti-
vo de sus trazos.

Lo que dice A. Frutiger sobre el interespacio complementa -
nuestros argumentos: "Esta alternativa entre materia y espacio,
blanco y negro, omitir o dejar, es en la mayoria de las activi
dades artisticas uno de los factores mdas importantes con res-

pecto a la creatividad; y es principalmente en el hacer grafi-
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co bidimensional donde halla trascendencia de_cisiva el lograr
un equilibrio entre ambas alternativas, de manera que la expre
sidn formal -positivo~ del negro se armonice con el vacio, blan
co, libre, para propiciar en el observador la retencidn de la
imagen bien compuesta y sdlidamente asentada sobre el papel” 31/

Con las razones y argumentos siguientes vamos a esbozar una
tentativa hipotética para la presente investigacidn. Habiamos
dicho que el alfabeto presenta una estructura morfoldgica ten-
diente hacia la verticalidad por razdn de su proporcionalidad
relativa; pero al mismo tiempo dijimos que esta situacidn se -
veia reforzada por la predominancia de rasgos verticales en las
letras.

Haciendo una seleccidn de las letras que en sus bordes late
rales cuentan con una vertical, encontramos que quince mayudscu
las y quince minlsculas presentan esta cualidad. Ellas son: B
DEFGHIJKLMNPRU; abdghijklmnpgqru.Re
gresando a la fig. 17 y reparando en el espacio que separa a -
la I de la R, vemos la gran discrepancia que priva entre el ti
po romano y el sans serif. Précticamenté en este 4ltimo no hay
diferencia entre la I y su interespacio lateral derecho; mien-
tras que el tipo romano permanece en su pedestal,

Indudablemente gue la reciedumbre expresiva de los sans se-
rif, la deben en gran parte a la firmeza y seguridad de sus tra

zos ortogonales. Pero ello no mitiga el fastidio que se despren
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de de su mondtono paralelismo; aun cuando el texto se encuen--
tre matizado por sus miltiples combinaciones recto-curvo-angu~
liformales.

- Ver figura 18 -

En los tres ejemplos de la fig. 18 se ha expresado el caréic
ter escultdrico del interespacio generado por una figura para-
lelo-vertical sencilla: el nimero dos romano. Como es obvio --
apreciar, la contraforma que se crea en la fig. 18a y 18c man-
tienen una diferenciacién tacita y complementaria con la forma,
mientras que la 1lB8b permanece inalterable.

Nétese que en el caso de la fig. 18c, los remates superio-—-
res e inferiores de las dos barras terminan en una curva elip-
tica, y no circular; ello le confiere cierta estabilidad Spti~
ca y una mayor "superficie" de apoyo basal. Podria argumentar-
se que la falta de horizontalidad (para estos casos) impide 1la
alineacion dptica a que estamos acostumbrados con los sans se-
rif y sobre todo, con los romanos; pero esa teoria es falsa. Es
la agrupacidn del conjunto de letras y palabras, lo que le da
el caracter autdnomo y continuo a la linea de texto. Los expe-
rimentos de Rubin sobre la percepcidn de las agrupaciones son
elocuentes a este respecto. "La regla de semejanza de ubicacidn
afirma que las lineas mds proximas entre si se agrupan." 32/

Una aclaracidn: la intencidén de esta investigacidn es crear

un alfabeto con caracteristicas estilisticas de los sans serif.
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Pero no tiene mayor sentido llegar a soluciones formales que --
ya fueron establecidas. Lo que aqui se pretende es proponer, en
el sentido amplio y fundamentado del término, las alternativas,
posibilidades y recursos grafico-conceptuales que puedan ayudar
a la elaboracidn de nuevas y mejores soluciones (grafico-forma-
les) al disefio de alfabetos. Digo esto porque la propuesta de

solucidén formal al presente proyecto, gravita alrededor de la

fig. 18c, y de ninguna manera pretendo desviar la objetividad

de la investigacidn con coerciones grafico-conceptuales manipy
ladas, que influyan en el criterio de mis receptores para lle-
gar a conclusiones errdneas. Repito, trato de ser honesto pero

a la vez busco la originalidad y relevancia propositivas.

Por otro lado, las alternativas de solucidn para enriquecer
el caracter estructo-escultérico del interespacio son milti---
ples; la propuesta en este proyecto es una opcién mds, defini-
tivamente. S6lo el tiempo y la critica sagaz de mis colegas po
dran ratificar, rectificar o modificar lo aqui propuesto. Pero
dejemos esto por ahora, y vayamos a una ultima consideracidn -
en relacion a la contraforma.

En sociologia se dice que el hombre existe en funcidn del -
medio social que le rodea; a través de sus congéneres es gue -
se identifica como individualidad y, a la vez, miembro de esta

comunidad. £n fisica sabemos gue todo objeto ocupa un lugar en
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el espacio, y por consiguiente el espacio circunta o delimita
la forma de los cuerpos. Es decir, que sin el espacio los cuex

pos no existi_rian; como tampoco "existe" la luz que vemos, si
ésta no tropieza con algin objeto que la refleje. Para la teo-
ria gestalt de la percepcidn visual esta es su base fundamen--
tal: en el proceso de ver, la forma y su envolvente conforman
una globalidad perceptiva.

Pero en la era moderna, sobre todo en las artes visuales, el
concepto de espacio ha sido soberbiamente reformulado. La £isi
ca de la relatividad, la fotografia, el cine, la pintura, la -
escultura, la matemdtica topoldgica, la arquitectura y en gene
ral la ciencia moderna, han dilatado el concepto del espacio a
extremos verdaderamente extraordinarios. Y el disefio grafico -
(bidimensional) no ha escapado a esta dindmica espacial.

En el terreno de la percepcién visual, la revolucidn espa--
cial surgidé cuando los huecos dejaron de ser considerados como
espacios vacios para adquirir el cardcter de volumen. 33/ Con
ello, los criterios aplicados a la solucién de los objetos --
(bi y tridimensionales) se vieron dramdticamente tergiversados
en beneficio de la congruencia arménica de la forma y el conte
nido. Para remachar este nuevo concepto del espacio, digamoé -
gque antiguamente se buscaba necia y afanosamente, ponerle 1i
mites a los objetos para aislarlos e independizarlos completa-

mente del espacio exterior. Hoy sabemos que ninglin sistema 34/
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es hermeticamente cerrado, de alguna manera todos estdn coneck
tados con el exterior. Por contra, en la actualidad, la forma y
el espacio se encuentran interpenetrados en una cdpula tal, que
ge antoja lidibinosa a cada instante. 35/ En particular, la pu
blicidad actual emplea fuertes dosis de sublimacidn en sus men
sajes viguales.

Recreémonos con un incomparable ejemplo para la escultura,
dado por Rudolf Arnheim, que a continuacion reproducimos inte-
gramente, incluyendo la fig. 19. "Vigualmente, una estatua y al
espacio circundante pueden tomarse como dos volimenes adyacen-—
tes, siempre que estemos dispuestos a pensar en el entorno co-
mo volumen mas gue mero vacio, ya que la estatua parece monopgo
lizar todas las cualidades figurales... (pero en la escultura
actual) "El espacio circundante, en lugar de dejarse desplazar
pasivamente por la estatua, adopta un papel activo; invade el
cuerpo y se apodera de las superficies que forman el entorno -
de las unidades concavas. Esta descripcidn indica que, como ob
servahamos en las relaciones de figura y fondo bidimensionales,
el espacio y la escultura interactdan aqui de una manera emi-
nentemente dinamica. La agresividad de la forma convexa y 1la -
comprensidn pasiva de la concavidad estdn simbolizadas por las
flechas de la fig. 19. Lo que podria ser 1la seccidn de una es-
cultura moderna esta representado esqueméticamente en la figq.

19c, donde se muestra cdmo las protuberancias empujan hacia -~
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afuera, mientras que el espacio circundante invade las concavi
dades". 36/
~ Ver fiqura 19 -

Esa interacciodn dindmica entre figura y fondo es la que que
remos rescatar para nuestros propdésitos en el plano bidimensip
nal. Una vez mas comparemos los tipos romanos con los sans se--
rif y comprobemos de nuevo que, tanto la figura como el espa-~
cio contenedor, presentan una interaccidén mayor en los primeros.

Agimismo reparemos en gue esta interpenetracién és mayor --
alin, en el caso de las letras bajas, especificamente en las ar
ticulaciones gue se unen paulatina y curvo-recto-oblicuamente.
Pero otra confrontacidn mds, entre los tipos romanos y los sans
serif nos indica que (a diferencia de los primeros) estof dlti-
mos tienen una gran dificultad con este espacio; primero que =~
nada por el ancho de sus trazos curvo-recto-convergentes, y en
segundo término por la contundencia lacénica de sus remates --
verticales. Esta situacién se agudiza a medida que los trazos
de la letra se engruesan en las variantes proporcionales.

El estilo sans serif estd concebido bajo ciertos esquemas -~
conceptuales que lo sitdan dentro de un funcionalismo demasia-
do objetivo: frio y calculador agregaria yo. Pero como sucede
en casi todas las cosas, nada es perfecto y aquella vieja idea
de crear objetos para mGltiples usos y funciones, hace tiempo

que fue desechada: "no hay soluciones de diseho Optimas y al -
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La) (b) ()
Figura 12

Fiqura 20

(o) )] ()
Figura 24
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mismo tiempo universales" 37/ De esta manera, el estilo sans =~
serif lleva en el pecado la penitencia. Digamos que para cier~
tas formas la objetividad es funcional pero para otros sucede

lo contrario: conmigo o contra mi, dijo Napoledn; y el que a -
dos amos sirve con alguno queda mal. Esto es ni mds ni menos -
lo que sucede con los sans serif. Ilustremos un caso tomando co
mo ejemplo dos letras del alfabeto romano y dos del sans serif.

- Ver figura 20 -

Desde luego que para el caso de 1la h, la solucidn sin seri-
fas no obstruye para nada su legibilidad y si aumenta conside-
rablemente su objetividad; pero convengamos que para el caso -
de la d, la supresidn de su rasgo inferior derecho produce ciex
to desencanto en la letra, cierto enfriamiento decepcionante.

En la fig. 2lc esta dada la solucidn a que llegamos en las
alternativas estudiadas para el presente proyecto grafico. Sus
cualidades formales fueron pensadas para mediar, o servir de -
intermediario entre el palo seco y el tipo romano, apoyadas des
de luego en las razones argumentadas.

- Ver figura 21 =~

Llegados a- este punto y dadas las alternativas de la fig. =~.
21, cabe destacar la contraria opinidn de Frutiger al respecto.
“"Procede antender que la silueta bdsica es regida por los tra-
Z0s gruesos y que los remates inferior y superior deben ser -

considerados solo como instrumento estilistico acompafante o,
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por asi decir, como 'sonidos laterales'." (el subrayado es nues

tro) 38/
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4. La Proporcidn

En la relacién (correlativa) de los valores (bi)dimensiona-
les que integran la composicidn de una figura plana es donde -
radica uno de los factores mds importantes para la creacidn y
concepcién de un alfabeto. Su altura y anchura, el grosor de -
sus trazos verticales, horizontales y diagonales, su longitud
largo-corto y en general sus valores fisico-perceptuales son -
los que sumados, constituyen la base fundamental sobre la que
se construye un sistema de disefho proporcionalmente integrado.

La proporcidén ha sido tema de mdltiples tratados sobre la -
configuracidn. Leonardo Da Vinci, en el Renacimiento, le dio -
un sentido renovador a esta tarea; y el arquitecto francés Le
Corbusier, en la actualidad, desarrolldé médulos a partir de --
las proporciones humanas. Son famosos los canones egipcios que
dividen y proporcionan el cuerpo, considerando como unidad de
medida a la cabeza. En la naturaleza, también encontramos una
gran cantidad de acomodos proporcionales; es decir que aungue
no tengamos un claro concepto de la proporcidn, ella nos es sy
mamente familiar y cuando se encuentra desnivelada inmediata--
mente notamos su desarmonia.

"... el Partenén, los templos indios, las catedrales géti--
cas se construyeron segin medidas exactas que formaban un cddi
go, un sistema coherente, que incluso manifestaba una unidad -

esencial. Aun mds, el salvaje de todas las épocas y paises, el



- 181 ~

\ R

y 4NN

S DS
'5&5§Eg§7 i:g,“ ‘u.!g" ‘vfz :
O\ Yy

/. PV

Los Criterios de Unidad

Signos de canteria que identificaban el trabajo de los cante-
ros en la construccién de las catedrales gbticas, como miem--
bros de un gremio. Fuente:Aicher & Krampen. Op.Cit., Pdg. 35
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portador de todas las culturas elevadas, el egipcio, el caldeo,
el griego, etc., han construido y consiguientemente medido. &De
qué herramientas disponian? De herramientas eternamente dispo-
nibles, de herramientas gue son preciosas porgue estan vincula
das al ser humano. Esas herramientas tenian nombres: cibito, -
dedo, pulgar, pie, palmo, escritura, etc. Atengamonos estricta
mente a los hechos: esas medidas eran partes fundamentales del
cuerpo humano y, por ello ya de antemano apropiadas para ser—-~
vir de elementos auxiliares en la medicidén de las cabahas, ca-
sas y templos que habia que construir." 39/

Le Corbusier hizo grandes aportaciones a la arquitectura mg
derna, sobre todo en las proporciones desarrolladas con la ma-
temdtica y apoyadas en las dimensiones humanas (o viceversa):
"La auténticz clave de la vida es el orden". 40/

El enfoque que sobre la proporcidn queremos desarrollar, es
td8 orientado a la consecusidén de un orden unitario y congruen-
te en la relacidén de los elementos constitutivos que adecuada
y coherentemente articulados, conformen una totalidad global -
integrada. Brockmann nos hace un desglose somero y sucinto de
los sitemas de ordenacidn antiguos y contemporineos, que agui
nos permitimos reproducir en toda su extensidn.

"Asi como en la Naturaleza los sistemas de organizacién de-
terminan el crecimiento y la estructura de la materia animada

e inanimada, también la actividad humana se ha distinguido deg
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Canon de Proporciones del Hombre

Izquierda: Vitruvio; Los 10 libros de Arquitectura. Libro III,
Cap. 1

Derecha: Le Corbusier; Modulor I

Fuente: J.M. Brockmann. Op. Cit., Pag. 160
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de épocas muy remotas por la tendencia al orden. Ya los pueblos
mas antiguos creaban ornamentos con formas matemiticas y de --
gran belleza. El deseo de organizar la desconcertante multipli
cidad de los fendmenos corresponde a una profunda necesidad del
hombre.

"Pitagoras {(580-500 a. C.) ensefid que los niGmeros simples y
sus relaciones reciprocas, asi como las figuras geométricas sen
cillas con las medidas expresadas por aquellos ndmeros, repre-~
sentaban el secreto intimo de la Naturaleza. Descubrid que la
armonia de los intervalos musicales depende de sencillas rela-
ciones numéricas en las distintas {longitudes ?) de la cuerda
y de la flauta.

"Los griegos encontraron también las relaciones de la sec-
cidn urea y demostraron gue las mismas se encuentran en las -
proporciones del cuerpo humano. Sobre ellas basaron sus obras
los arquitectos, pintores y escultores.

"Los artistas del Renacimiento reconocieron en la medida y
en las proporciones los principios de sus composiciones. Dure-
ro, pasé el tiempo que permanecié en Italia estudiando las --
obras matemdticamente concebidas de los artistas de entonces y
llevo a Alemania los conocimientos adquiridos.

"Fildsofos, arquitectos y artistas desde Pitdgoras, Vitru-
vio, Villard de Honnecourt, Durero, etc., hasta Le Corbusier,

nos dejaron teorias sobre la proporcién que permiten echar una
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El factor de proporcidn dureo en los templos griegos.

D.A. Dendis. Op. Cit., Pégs. 73-74

Fuente:
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mirada fascinada al pensamiento matem@tico de sus épocas" 41/

Ciertamente, en el hombre existe una profunda necesidad de
orden. Pero uné es el orden? Indudablemente este concepto cam
bia con el tiempo, y su organizacién y distribucidn sistemati-
cas implicitas, también. Una definicién tentativa seria: la or
ganizacidn y distribucidn de las partes de un todo en relacidn
concordante con su entorno tempo-espacio-material. Digamos que
no es la mejor, pero si la mas dtil a nuestros propésitos. Cuan
do decimos gue un hombre es altisimo o bajisimo en estatura, lo
estamos comparando con un prototipo de hombre que nos es fami-
liar y comin. Lo mismo sucede si decimos que equis persona es
morena, giera o negra, y otro tanto si designamos su gordura,
flacura, robustez, etc. Dentro del terreno de los objetos bi y
tridimensionales, éstos se hayan en una interrelacién interac-
tuante en sus miltiples niveles de configuracidn, concatenados
por un orden compositivo gue los proporciona y relaciona con -
su entorno. Cuando este orden se rompe, las "leyes de regula--
cidn ecoldgica" se encargan de desechar y rechazar los objetos
indtiles, para posteriormente reestablecer el equilibrio.

La proporcidn es el puente que une dos conceptos de origen
.contrapuesto: estética y funcionalidad. "El aforismo del nortea
mericano Sullivan, 'la forma sigue a la funcién', viene ilustra
do dindmicamente por el disehador de aviones, cuyas preferen-

cias (estéticas) personales estdn muy limitadas por el hecho de
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que las formas a montar, sus proporciones y materiales tienen
que volar realmente." 42/ Es innegable que una proporcidn bien
aplicada redunda en una funcionalidad capaz de congeniar con -
la estética.

Le Corbusier, en su referencia a los cénones antiguos, po-
ne énfasis en las partes corporales que sirvieron como marco -
de referencia en el proceso constructivo de la forma. Si obser
vamos las obras y monumentos de la antigiledad (aparte de la nog
talgia temporal que nos embarga), y nos adentramos en sus rela
ciones y proporciones, alcanzamos a percibir cierta sensacidn
de genialidad compositiva que poseian lo pueblos antiguos; a -
diferencia de la actualidad, en la que parece haberse olvidado
la historia. Pero la historia de hoy es diferente.

Quizd sea arriesgado asegurarlo, perc tal pareciera que el
avance de las clencias, particularmente las mateméticas, propi-
cid un caos en las percepciones del hombre contempordneo. Los
tiempos son otros, desde luego; pero ello no quita que ese sen
tido de organizacidn inherente al hombre, se encuentra actual-
mente tergiversado, des-ordenado. El sistema numérico de base
decimal hizo posible el desarrollo de la matematica y con ello
el de la mayoria de las ciencias. Pero este hecho fue la pufia-
lada trapera gque provoc6 el caos Babeliano; que destruyé gran
parte de ese entendimiento natural, de ese sentido de propor-

cionalidad que era comun_(al) en las antiguas civilizaciones.



-~ 188 -

Es una infame arbitrariedad introducir al niho, desde peque
fio a la nocién tan abstracta del nimero; se obstruye negligente
mente su sentido perceptivo de las proporciones, y acaba por -
odiar 1o que algin dia le podria ser una Gtil herramienta de - -
progreso: bien aplicada desde luego. Los educadores y maestros
debieran recibir una orientacién mds apropiada a este respecté,
para encauzar adecuadamente la formacidn de los infantes. Y agui
cabe el comentario porgque estoy cierto de que muchos disehadores
manifiestan un sefialado desdén al lenguaje matematico con el ar-
gumento de que el sentido proporcional de la experiencia y un -
marco conceptual mds o menos adecuado, bastan y sobran para equi
librar las proporciones en una composicién: craso error y curig
sa contradiccién. Es la combinacidén de miltiples factores (mateg
matica, percepcidn, concepcidn, teoria, etc.), lo gue hace posi

ble la creacidn 6ptima de verdaderos sistemas de diseho.

A, La Proporcidn del Cuerpo de la Letra

"En el principio crié Dios los cielos y la tierra" 43/: cred
el espacio y la materia que mas adelante haria posible la exig
tencia de un sinnimero de formas de vida, de materia organiza-
da. Oparin, en su obra El Origen de la Vida, nos dice que la -
materia tiende "naturalmente" a organizarse en Ordenes superig
res (moléculas complejas}, y que éste fue el principio donde -

en algln momento surgid la vida: la materia organizada que cup
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ple un ciclo biolo’gico, capaz de reproducirse antes de su des-inte
gracidn, de su muerte. La integridad fisica de las formas orga
nizadas es caracterfstica fundamental para su subsistencia: pa
ra que exista siempre.

En el terreno de la percepcidn visual, los estimulos visua-
les tienden a agruparse en totalidades unitarias. De igual ma-
nera, las formas que en si mismas son autdnomas, constituyen
una unidad formal con independencia de su entorno; como ce-
rrandose sobre si mismas para conservar su integridad, su pro
pia personalidad. 44/

Las formas bdsicas del circulo, cuadrado y tridngulo son co
munes a las diferentes culturas de la antigiiedad 45/, que siem
pre encontraron en ellas una forma de expresidn gue connotaba
cualidades universales (sol, luna, tierra, hombre, etc.). La -
gran mayoria de los signos de las civilizaciones prehistdricas
conserva cualidades unitarias, que en la actualidad se aseme-
jan a los pictogramas desarrollados para la sefializacidn (ndte
se cémo la gran mayoria de éstos estdn desarrollados sobre un
cuadrado). En efecto, los signos-simbolos ({ideogramas) denota-
ban y connotaban conceptos, en mayor o menor medida complejos
(simbblicos); y cada uno de éstos tenia un cardcter propio e
individual: una forma compacta y unitaria, y una estructura si
métrico-concentrica.

Pero llegd el momento en que los ideogramas "sueltos" comen
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zaron a ser ordenados para ser "lefidos" de acuerdo con su impor

tancia y grado de significacidn o simbolismo. Fue entonces cuan

do su integridad independiente, entrd en correlacidn con sus --

homélogos adyacentes, y hubo necesidad de nuevos criterios para
la

el logro de la unidad de forma y, a su vez, la armonia del con

junto.

Cuando fue evidente que las formas (ideogramas) adquirieron
el cardcter abstracto de un signo, que encuentra su significado
en la proximidad y relacion de otros, la integridad de la forma
se vio nuevamente modificada; el signose constrifid aln mds so-
bre si mismo, para "oponerse"” a la desintegracidn de su unidad
Las escrituras prealfabéticas que se ordenaban en un sistema -
de signos presentaban ya estas caracteristicas.

Como es fdcil darse cuenta, el "sobrecogimientd de los sig-
nos estuvo dado en funcidn del sentido direccional en gue fue~
ron dispuestos los signos de la escritura. De esta manera se -
salvd la integridad del signo, y se opuso una direccidn contra
ria a su disposicidn ordinaria.

Para el caso de las escrituras que guardan un sentido horir
zontal en la disposicidn de sus letras, lo dicho anteriormente
es adecuado. La proporcidn del cuerpo de la letra guarda una -
verticalidad cargada de energia, que se erige y opone, sobre
y a la pasividad del sentido horizontal de la linea (renglon)

de texto,
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Pero en el caso de las escrituras que siguen un orden ver-
tical en la disposicidn de sus elementos, los criterios gue se
siguieron para mantener la unidad fueron diferentes. Recuerde—
se a este respecto lo mencionado sobre el sentido, direccidn y
posicidn de los motivos visuales. Tomemos el ejemplo de la es-
critura ideogrdfica china (o japonesa), y tratemos de explicar
lo que aqui sucede en relacidn a su forma y disposicidn.

- Ver fiqura 22 -

Como bien podemos darnos cuenta, sus elementos estdn conce-
bidos sobre una estructura cuadrada mds o menos diferenciada.
De haber sequido la 1dgica de los conceptos vertidos para el -
caso de las escrituras "horizontales", el cuadrado debid haber
se achaparrado para dar un rectdngulo en reposo {parte central
de la figura). Si asimilamos la cuadradez de estas escrituras
en un marco conceptual mds amplio, diremos que aun cuando es una
figura cuadrada regular, contiene una energia (potencial) que
tiende a la verticalidad, a elevarse. Si a ello agregamos el -
sentido direccional y vertical que siguen la disposicidn posi~
cional de estos ideogramas, caeremos en la cuenta de que_para
el caso de las escrituras dispuestas verticalemnte, el cuadra-
do no es de ninguna manera una forma pasiva (como lo es cuando
esta aislado) sino todo lo contrario, activo: presenta cualida

des homdlogas a las escrituras horizontales, ain cuando ambas

posean caracteristicas particulares disimiles. De las alterna-
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Figura 22

La escritura japonesa en diferentes versiones de propor-
cidn e inc¢linacidn.
Fuente: K, Gertsner; Op. Cit., Pag. 12.
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tivas proporcionales presentadas en la fig. 22, la de la pri-

mera linea (horizontal) es la mds cominmente usada.

Ahora bien, viene la pregunta clave. ¢Cudl es la proporcicn
que calibra las dimensiones de las letras del alfabeto? dExis-
te un criterio de proporcidn que agrupe a todas las letras, pe
se a sus diferentes anchuras y estructuras?

Respecto a la proporcidn, ‘diremos que efectivamente no hay
una sola fdrmula o criterio establecido que nos diga con presi
cion matemdtica cudles son las relaciones que deben seguirse.
Cada disefiador de alfabetos ha aplicado su propio criterio y =~
sentido estetico para el logro de su trabajo. Por otro lado, -
dada la diferencia de anchura gue tacita e inherentemente exis
te entre las letras del alfabeto, es imposible aplicar un cri-
terio de proporcidén igual para cada caso. Lo que si se puede -
hacer es establecer un factor de proporcidn gue regule los cri
teriogs generales a seguir en la toma de decisiones, para que -
ello ayude a reforzar el sentido de unidad del conjunto.

Veamos lo que dice Frutiger respectc a las proporciones usua
les aplicadas a las letras del alfabeto. "En la escritura de -
texos hoy en uso generalizado, el ancho de los tipos se ha £i
jado en unas proporciones bien determinadas por (el) uso rei-
terado a lo largo de centenares de afios. Esta 'silueta normal’

responde @ la relacidn existente entre los trazos negros verti
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\

\

La Proporcidn. Divisiones internas del cuadrado, y rec
tangulos extraidos de las mismas medidas del cuadrado.

Fuente: "Disefio y Comunicacién Visual" de Bruno Muna-
ri. Edit: Gustavo Gili; Barcelona, 1980-6a., Pag. 132
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cales, de una parte, y los espacios blancos intermedios, de la
otra (espacio interior -ojos- de las letras y separaciones en-
tre las mismas). ¥ esta relacidén es conferida a la escritura -
por el rasgo que, en jerga de oficio, recibe el nombre de ancho.

"Para aclarar mejor esta norma y las variaciones a que ha
dado lugar, vamos a limitarnos a la imagen de una sola letra,
para lo cual elegiremos la H por su sencilla estructura. Todas
las demds letras del alfabeto son dimensionadas conforme a esa
anchura de la H y coordinadas en un conjunto de acuerdo con la
ley del 'parentesco genético' (genédrico ?) a que nos hemos re-
ferido en el capitulo precedente.

"La gilueta de una H serd considerada 'normal' por el lector
de un texto cuando su anchura sea aproximadamente cuatro guin-
tos de la altura. En otras palabras puede decirse que la reti-
cula generatriz de un alfabeto normal se basa en un rectédngulo
vertical (el subrayado es nuestro) de proporciones cuatro (an-
chura) por cinco (altura) aproximadamente. Extrapolado al alfa
beto de letras mindsculas hallamos en el perfil de una p normal
las mismas proporciones...

"En lo que se refiere a la anchura (proporcién ?) de una eg
critura seria importante sehalar que los tipos para textos, -
aquellos con los que el lector capta gran cantidad de informa-
cidén presentan en su 99 % anchos normales, en tanto que los -

propios de variantes desviacionistas suelen aplicarse a mensa
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jes breves, como titulos, leyendas o entradas de enciclope- -
dias, diccionarios, directorios, etc." 46/

El factor proporcional gque menciona Frutiger estd dado por
la ecuacidén siquiente: Fp = H/B = 4/3 = 1.25 (el factor de pro
porcidén es el cociente de dividir la altura por la base). Efec
tivamente, la proporcidén de la mayoria de los alfabetos gira -
sobre esta medida de relacidn; pero idudablemente que este nd-
mero no puede establecerse tan arbitrariamente como se desee.
Agui lo importante es rescatar la idea general que da Fruti- -
ger; pero necesariamente el factor de proporcién debe contar -
con fundamentos mucha mds precisos, pues en él descansa una --
"responsabilidad" decisiva en el logro de un criterio de uni-
dad adecuado.

El concepto de unidad se ha mencionado reiteradamente a lo
largo de la presente investigacidn; asimismo se ha tratado de
explicarlo, pero es evidente que este criterio s6lo puede apre
henderse intelectual y abstractamente. Sin embargo, esta repe-
ticidn encuentra en este apartado su verdadera relevancia. Con
el concepto de Unidad en la Proporcidn entramos al umbral del
factor buscado, que nos servird para construir una totalidad -
globalizante: unitaria,

4Cudl es ese factor que presenta cualidades de diferencia-
cidén y armonia proporcionales, con un cardcter unitario al mig

mo tiempo? Con todo lo dicho, huelga decir su nombre pero es -
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necesario: el que resulta (o deriva) de ciertas relaciones da-
das por la seccidn furea (4): g = (V5 -1)/2 = 0.618, El factor
derivado para aplicarse en el caso concreto del alfabeto es el
siguiente: f = 24 = Y5 -1 = 1.236. Notese la concordancia de
este nimero con lo expuesto por Frutiger.

Este factor (1.236) es el instrumento que normard y guiard
el soporte geométrico-analitico-matemdtico desarrollado en el
capitulo siguiente, en el que se presentan los resultados con-
cretos del presente proyecto grafico. En el Apéndice B se en-
cuentra el desarrollo {(geométrico-matemdtico) que se sigue pa-
ra obtener el factor de la seccidn durea asi como su plantea-
miento conceptual; a &l remitimos al lector interesado. Por el
momento tomemos dos opiniones respecto a la seccidén durea para
rematar este apartado.

“Existen férmulas proporcionales sobre las que basar una es
cala; la mas famosa es la 'seccién aurea' de los gr_iegos. Se
trata de una fOrmula matemdtica de gran elegancia visual, Se -
obtiene bisecando un cuadro y usando la diagonal de una de sus
mitades como radio para ampliar las dimensiones del cuadrado -
hasta convertirlo en 'rectangulo aureo'." 47/ Se llega a la pro
porcidn en la que el largo del rectangulo, el cuadrado genera-
triz y la diferencia de éste con el rectangulo, se encuentran
en una relacidén de proporciones idénticas. (en el Bpéndice B -

hay una explicacién mas amplia sobre este punto).
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"Pradicional y psicoldgicamente, esta proporcién de 0.618...
se ha considerado particularmente satisfactoria por su combina
cidn de unidad y variedad dindmica. La fuerza del todo y de .-
las partes estd bien eguilibrada, de modo gue el todo prevale-
ce sin ser amenazado de escisidn, pero al mismo tiempo las par
tes conservan cierta:autosuficiencia." 48/

B. Caja de Altas y Bajas

La proporcidn de la caja de las letras altas es idéntica a
la de las bajas, sélo que sus dimensiones son menores por razdn
de sus particularidades especificas. Mientras que las altas -
presentan una altura homogénea; las bajas cuentan con alarga-
mientos que rebasan su propia altura para proyectarse por en-
cima y debajo de ésta. "La altura de una letra de caja baja, o
sea una minfiscula, que no contenga trazos ascendentes o descen
tes, es llamada altura de caja eqguis, y las lineas imaginarias
gue pasan por la parte superior vy la inferior de la altura -~
equis son conocidas, respectivamente como mediay base." 49/

-~ Ver figura 23 =-

La diferencia de altura de la caja equis con las maylsculas
tiene una importancia fundamental para la legibilidad del alfa
beto en su conjunto. Vdase a este respecto los alfabetos pre-
sentados en la primera parte de este capitulo y ndtese cémo pe
se a que todas ellas tienen una misma altura (48 puntos), su -

4 . .
relacion proporcional es diferente para cada caso. Destaca la
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I -~ madio
Cc
b

(OL) I 4 base

b : bIc e~ madia
A
‘ d
(b) _l. G I -L I & bose
[

Figura 23
La fuerza de cuerpo (&) es la misma para ambos ejemplos. Las
proporciones dadas son la generalidad gue distingue los romanos
clasicos de los sans serif modernos. D y 4 son caja equis.
(@) B=Dpte , c>B , (C-DP)PE , A=cC+e

(6) b=d+c , Az bte

D>d
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enorme diferencia que priva (nuevamente) entre los tipos romar
nos y los sans serif. Pero en el caso de los rasgos ascendentes
y descendentes sucede. lo contrario; su longitud es proporcional
mente menor para los sans serif, que para los romanos.

En el origen de los tipos romanos cldsicos (Garamond, Cas-
lon, Bodoni, etc.) estd la causa y razdn de sus proporciones.
Fueron concebidos como tipos de lectura (Eextuales) para cier-
tas lenguas nacionales especificas. Situacidn contraria al sur
gimiento de los sans serif, que fueron concebidos para adaptar
se a una comunicacidn neutra, impersonal y por lo mismo, inter
nacional. Pero a su vez fueron pensados para cubrir necesidades
de indole diverso; como tipos de lectura y de Display. 50/

Los alfabetos romanos cldsicos presentan una gran dificul-
tad cuando son aplicados a idiomas en los que el empleo conti-
nuo de mayfisculas en su escritura, dificulta la legibilidad del
texto. Cuando en 1927 Herbert Bayer propuso la supresidn del -
alfabeto capitular con su disgresidn analdgica de: "no existien
do mas gue un sonido, no existe razdn para duplicarlo." 51/; de
inmediato se dejaron escuchar gritos teutdnicos gue condenaban
estas proposiciones, dado gue el aleman utiliza maylsculas en -
los sustantivos comunes. Frutiger da respuesta a este tipo de
propuestas con un encanto de sutileza: ".., El disponer de le-

tras maylsculas y mindsculas para la expresidn escrita nos pa-

rece una riqueza de notable interds y gran valor. Todo intento
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de limitarse al emplec del alfabeto de las letras comunes lle-
va consigo, a nuestro entender, un empobrecimiento contra el -
que Ccreemos nuestro ineludible deber el pronunciarnos con la
mayor energia." 52/

E, Ruder nos ilustra grifica y conceptualmente la situacidn
gue caracteriza esta problemitica.

"Las estrechas relaciones internacionales exigen un tipo de
letra comin, en el que los principales idiomas pueden expresaxr
se gin prejuicio estético. Los caracteres Meridien, de Adrian
Frutiger, son concebidos para adaptarse felizmente a cualquier
idioma. Las versales son mds bajas que las ascendentes, y de -
esta forma queda superado el obsticulo que presentan las multi
ples maylisculas en alemin.

"El Univers de A. Frutiger, también armoniza con todos los
idiomas. Ya que sus maydsculas son mis cortas que los trazos -
altos de las minlsculas, se incorporan bien a la composicién, -
aln cuando ocurren en gran numero." 53/

~ Ver figuras 24 y 25 -~

Notese la enorme diferencia de legibilidad que existe para
los tipos modernos Meridien y Univers cuando son comparados -
(en puntajes iguales) con los tipos cldsicos Garamond, Caslon
y Didot: en la altura de su caja baja y en la mancha que gene-
ran en el texto escrito en alemdn (lado derecho), estd la dife

rencia de una escritura neutra.
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Parbus s'incling respectucusement, il laissaenteer le jeunc homme en le
croyant amené par le vicillard et 'inquidta d'autant moins de tui que le
ndophyte demeutasous le charmequedoivent éprouver les peintres.nés
1 1'nspect du premier atelier qu'ils voient et o e révilent quelques.uns
des procédés marériels del'art, Un visrge ouvert dans la voite éclairait
P"atelier de maltre Porbus. Concenteé sur une toile accrochée au cheva-
let, et qui n'était encore touchée que de trois ou quatse traits blancs, le
jour n'atteignait pas jusque aux doires profondeurs des angles de cette
vaste pidce; mais quelques reflets égarés allumaient dans cette ombre
rousse une paillette argentée au ventre d'une cuirasse de reitre suspen-
due A 12 muraille, rayaient d’un brusque sillon de lumicre 1a corniche
sculptée et cirde d'un antique diessoir chargé de vaisselles curicuses, 0d
piquaient de points éclatants la trame grenue de quelques vicux tideaux
de broquart d’or sux grands plis cassds, jetés 1i comme modles. Des
t

Unfortunately, by the end of the great enclosing period the labourer had
become more than a blot on 2 fair hm‘;scape; he had become a menace.
Allthe economic litcrature of that peniod reiterates the burden of the Ever-
fasting Poor. How to get rid of the burden! There was the bright idea of
making up their wages to bare subsistence, 10 that the farmer could buy
his labour dirtcheap; but the difference had 1o come out of rates. You

could demolish cotages 1o avoid the charge the inhabitants might be on

patish. You coulddeport beggars 1o the next parish, You could hasten emi-
gration to the towns and the colonies. You could transport those caught
poaching to the other side of the world. But the system encouraged bree-
ding, especially of the illegitimare kind, and eventually society hiton yet

another plan, [t was cheaper to feed the poor in mass and easier then to
get work out of the children. Soin the workhouse England found the ul-

timate grim and hideous altenative tothe old village life, The Hammonds

?

Ladottrina pura del diritto d unateoria del diritto positivo, Del di-
ritto pu-iti.vo semplicemente, non di un particolare ordinamento
giuridico. K tearia gencrale deldiritto, non interpretazione dinor-
megiuridiche particolari, nazionali o internazionali. Essa,come te-
orig, vuole niee c il suo oggetto.
Eana cercadirispondere alla domanda: che cosa ecome ¢ il diritto,
non perd alla domanda; come essodeve easere o deve cssere cons-
tituito, Easa Eacicnza, del diritto, non gia politica del diritte. Se vie
neindicata come dottrina «puras del diritto, cit accade perilfatto
chevorrebbe assicurare una conoscenza rivolta soltanto al diritto,
e vorrebbe climinare da tale conoscenza tuttocid che non sppar-
tiene al suo oggetto esattamente determinatocome diritto. Esan

1
e eac.

fieBediifninse

Mit wachseader Kultur muB werden
und der Wert der Mittel ibrer Befriedigung umsa mehe steigen, je wei-
ter die morslische Gesinnung hinter allen diesen Erfindungen des Lu.
xus,hin tee allen Raffi des Leb und dee Beq

lichkeit zuriickgeblichen war, Die Sinnlichkeit hatte viel 2u schnell un.
geheures Peld gewonnen. In eben dem Verhiltnisse, als die Menschen
suf dieser Seite ihre Natur ausbildeten und sich in der vielfachaten T4
tigkeit und dem behaglichsten Selbstgefih] verloren, multe ihnen dic
sndese Scite ganz unscheinbar, eng und fern vorkommen. Hier nun
meinten sic den techten Weg ihrer Bestimmung eingeschlagen 2u ha-
ben, hiefiir alle Kr3fie verwenden zu missen, So wurde grober Bigen-
nutzzu Leidenschafiund zugleich seine Maxime zum Resultat des hach-
sten Verstandes; und all dies machte die Leidenschaft gefShrlich und
uniiberwindlich. Wie hestlich wire es, wenn der jetzige Konig sich

tofalri,
glattig

Mit wachsender Kultur muBien die Bediiefnisse mannigfaliiger werden
und der Wert der Mitel ihrer Befriedigung umso mehr ateigen, je weiter
die moralische Gesinnung hinter allen diesen Ecfindungen des Luxus,
hinter allen Raffi des Lebensg s und der Bequemlichkeit
zuriickgcblicben war. Die Sinnlichkeit hate viel zu schnell ungeheures
Feld gewonnen. In cben dem Verhilinisse, als die Menschen auf dieser
Scite ihre Natwr austildeten und sich in der vielfachsten Titigkeit und
dem behaglichsten Selbstgefubl verloren, mubte ihnen die andere Scite
ganz unscheinbar, eng und fern vorkommen. Hier nun meinten sic den
rechien Weg ihrer Bestimmung eingeschiagen zu haben, hicfur alie Krif-
te yerwenden zu missen. So wurde grober Eigennuiz zur Leidenschaht
und zugleich seine Maxime zum Resultat des hachsten Verstandes; und
all dies machic die Leidenschaft gelahrlich und untbeswindlich. Wie hers-
lich wire es, wenn der jerzige Konig sich wahchaftig Uberzeugre, da8

Mit wachsender Kultur mufiten die Bediirfniase mannigfaltiger
werden und der Wert der Mittel ihrer Befriedigung umso mehr
steigen, je weiter dic moralische Cesinnung hinter allen diesen
Erfindungen des Luxus, hinter allen Raffinements des Lebenage-
nussea und der Bequemlichkeit zuriickgeblieben war. Die Sinn-
lichkeit hatte vicl zu schnell ungeheures Feld gewonnen. In eben
dem Verhaltnisse, aladie Menschen aufdieserScite ihreNatur aua-
bildeten undsich in der vielfachstenTitigkeit und dem behaglich-
sten Selbatgefithl verloren, muBte ilinen die andere Seite ganzun-
scheinbur, eng und feen vork Hier nun sie den
rechten Weg ihrer Bestimmung eingeschiagen zu haben, hiefdr al-
le Krafte verwenden zu miseen. So wurde grober Eigennutz rur
Leidenachaft und zugleich seine Maxime zum Resultat des hch-

vuole liberare ciok 1a scienza del diritto da tuttigli el ti che le
s0no estranei, Queato & il suo principio metodologico fondamen-
]

oten Verstandes; und all dies machte die Leidenscheft gefahrlich

Figura 24

Las escrituras nacionales en su idioma nativo
1. Garamond (francés); 2. Caslon {inglés); 3. Bodo
ni (italiano). El texto del lado derecho estd escri
v to en alemdn con la misma tipografia del lado izquier
do (nStese el excesivo uso de mayidsculas).
Fuente: E. Ruder; Op. Cit., Pdg. 43.
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Porbus s'inclina respeciucusement, it laissa entrer le jeune homme
en le croyant amend par le vielilard et s'inquiéta d'sutant motns de
1ut que e néophyte demeura sous le charme que dolvent éprouver
les peintres-nés & 1aspect du premier atelier qu'lls votent et od se
révtlent quelques-uns des procddés matéricls de l'art. Un vitrage
ouvert dans la voDte éclairait 'aelier de maftre Porbus. Concentré
sur une tolle accrochée su chevalet, et qui n'étalt encote touchée
dure de trols ou quatre traits blancs, le jour n'atteignait pas jusque
aux noires profondeurs des angles de cette vaste pitce: mals quel-
ques reflets égarés allumatent dans cetie ombre rousse une paillette
argentée suventre d'une culrasse de relire suspenduc i lamuraille,
raystent d'unbrusque siilon de lumitre la cornichesculptée et cirée

Porbus s'inclina respoctueusement, il Iaissa entrer fa jeune hom-
me en la croyant amend par fo vieiltard et s'inquiéta d'sutant
moins de tul que le ndophyte demeura sous fe charme que dol-
vent dprouver las pointres-nids A l'aspect du premier atolier qu'ils
voient et ol sa révilent quelques-uns des procédés matériels de
V'art. Un vitrage ouvert dans 12 volte éclairait I'ateticr de maltre
Porbus. Concantrd sur une toite accrochée au chavalet, et quin‘é-
tait encore touchéa quoe de trois ou quatre traits blancs, le jour
n'etteignait pas jusqu'aux nolres profondeurs des angles de cet-
tavaste pldce; mais quelques reflots dparés allumaient dans cet-
te ombre rousse une paillotte srgentée su ventre d'une cuirasse
de reltre suspendu & la mursille, rayalent d'un brusque sillon do

d’un antique dressolr chatgé de vaisselles curicuses, ol plqual
de points éclstents Ja trame grenue de quelques vicux rideaux de
1

Unfortunately, by the end of the great enclosing period the labourer
had become more than a blot on a fair landscape; he had become a
menace. All the cconomic literatures of that period reiterates the
burden of the Everlasting Poor. How to get rid of the burden!
There was thebright Idea of making up there wages to bare subsis-
tence. sothat the farmer could buy his labour disicheap: but the dif-
ference had to come out of rates. You could demolish cottages to a-
vold the charge the Inhabltants might be on parish. You could dp-
port beggars to the next parish. You could hasten emligration to the
towns and the colonies. You could transport those caught poaching
to the other side of the world. But the system encouraged breeding,

" especially of the iilegitimate kind, and eventually society hit on yet
another plan. It was cheaper to feed the poor in mass and easler
then to get work out of the children. So in the workhouse England
2

La dottrina pura del dirjtto & una teoria del diritto positivo. Del di-
ritto positivo semplicemente non di un panicolare ordinamento
gluridico. B teoria generale del dirdtto, non interpretazione di nor-
e giuridiche particolari, nazionalt o internazionali, Essa, come te-
oria, vuole conoscere esclusivamente ¢ unicamente il suo oggetto.
Essa cerca di rispondere alla domanda: che cosa ¢ come il dirluto,
non pero alla domanda: come esso deve essere o deve essere costi-
tuito. Essa ¢ scienza, del diritto, non gid politica del diritto. Se viene
indicata come dottrina «pura» del diritio, cio accade per il fatto che
vorrebbe assicurare una conoscenza rivolta soltante al diritio, e vor-
rebbe eliminare da tale conoscenza tutto cio che non appartiene al
su0 oggetio esattamnente determinato come diritto. Essa vuole fibe-
rare clok la scienza del diritto da ttdd gli clementi che le sono estra-
nel Questo & il suo principlo metodologico fondamentale ¢ sembra
3

lumiare fa ict iptde et cirde d'un antique dressoir char-
g6 dovaissell ( ol piquaisnt de polnts écl fatra-
4

Unfortunately, by the end of tha great enclosing period the la-
bourer had become mora than a blot on a fair landscape ; he had
b a All the lcli of that period rei-
terates the burdon of the Evarlasting Poor. How to get rid of the
burden! There was the bright ides of making up their wages to
bare subsistence, so that the farmer could buy his labour dirt-
cheap;but the difference had to come out of rates. You could do-
molish cottages to avoid the charge the Inhabitants mightbe on
perish. You could deport beggers to the next parish. You could
hasten emigration to the towns and the colonies. You could trans-
port thosa caught poaching to the other sids of the world. But the
system encouraged breeding, espocielly of the illegitimate kind,
and eventually society hit on yat another plan. it was cheaper to
feed the peor in mass and easier then to get work out of the chil-
[

La dottrina pura de! diritto & una teoria del diritto positivo. Del
diritto positivo semplicemente, non di un particolare ordinamen.
to gluridico. E teoria generale del diritto, non interpretazione di
norma gluridiche particolari, nazionali o Internazionali. Essa, co-
mo tooria, vuolo 6 esclusi te @ uni il suo
oggetto. Essa cerca di rispondere alla domanda: che cosa @ co
maeme & il diritto, non paro alla domanda: come esso davo essere
costituito. Essa b scianza, del diritto, non gib politica del diri.tto.
Se viene indicata coma dottrina «puray del diritto, cio accade
per il fatto che vorrebbe assicurare una conoscenza rivolte sol-
tanto al diritto, e vorrebbe elimi da tale tutto
cio che non appartiene al suo oggetio asattamente determina-
to come diritto, Essa vuole liberare ciod ta scienza dal diritto da,
tutti gll elemanti che le sono estranel, Questo & it suo principlo
[

Figura 25

Las escrituras neutras internacionales (Disefiadas por
A. Frutiger). Meridien en el lado izquierdo y Univers
en el derecho; textos en francés, inglés e italiano -
respectivamente. La fuerza de cuerpo de estos tipos -
es igual a la de la fig. 24; sin embargo, nétese cdémo
la altura "x" de éstos es mayor que la de aquellos. -
Por contra, las maydsculas son menores en este caso.

Fuente: E. Ruder; Op. Cit., P&g. 44.
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¢Por qué los trazos ascendentes son mas largos gue los des-
cendentes? Aparentemente no hay razdn para ello, pero analice-
mos mas a fondo este punto.

La caja equis de las bzjas ez el centro que divide el arri-
ba y el abajo de los rasgos ascendentes y descendentes de la -
letra. De la misma manera, la linea base resulta ser el punto
de apoyo tanto de la caja alta como de la baja. De acuerdo a -
esta divisidn todo rasgo que desciende, cae; por contra del que
asclende, que se eleva.

Una interpretacidn psicoldgica podria explicar la diferen-
cia de longitud que existe entre estos rasgos: los descenden-
tes se resisten a caer y por ellos son mds cortos; mientras que
los ascendentes buscan crecer, impregnarse de vitalidad, por lo
que son mas largos.

Por esta misma razon es que los remates inferiores presentan
una manifiesta oposicidn, tangente a su linea de caida; mien-
tras que los superiores se liberan al crecimiento vitalicio, da
da la gran cantidad de remates curvodiagonales con que cuentan
las letras bajas del alfabeto en su parte superior.

Ademds: "El ojo viaja a lo largo del contorno superior mas
bien que por el contorno inferior del alfabeto." 54/ Cuando ve
mos a un hombre lo miramos a los ojos; arriba casi siempre y -
muy raramente abajo, a los pies. Lo mismo pasa con las letras.

En el caso concreto del alfabeto Univers, aparentemente no
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hay diferencia formal alguna entre bd y ‘pg: pero inténtese vol
tear la p en posicidn de la d y se notard inmediatamente una =
acusada desproporcion entre la caja baja v el alargamiento.

En general, las caradteristicas proporcionales que rigen a
los san serif estdn dadas por el ejemplo de la figura 23a. Pa-
ra el caso concreto del presente proyecto baste sehalar que el
factor de proporcidn dado en el inciso anterior, es el que aqui
se utiliza para regular la diferencia de alturas a que se cali
bran las altas y bajas de un mismo alfabeto: B/D = {.23¢. En -
el siguiente capitulo detallaremos la aplicacidn grafica de es
te factor.

Con una dltima reflexidn sobre el ritmo concluiremos el pre
sente andlisis sobre los conceptos mads importantes que gravitan
alrededor del disefio de alfabetos. La elocuencia poética de -
Ruder se nos antoja rebosante de sensibiiidad para explicar es
te postrer concepto, estrecha y "palpitantemente" ligado al de
proporcidn.

no .

"Sin ritmo no habria vida, habria creacién. Cada ser vivo -
pasa ritmicamente de una etapa de su crecimiento a otra, El hu
mo, los arboles, un campo de trigo y las dunas de arena se agi
tan con ritmo bajo lé accién del yiento. La llegada de la ma-
quina nos ha demostrado de modo concluyente el valor dérhh rit
mo de trabajo, y sabemos que la galu&ydei t:abajador?:§€ ééui;

librio mental, depende de la cadencia bien ordenada de su‘tra-
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bajo, Las obras de arte de todas las épocas reflejan, en ma-
yor o menor grado, una conciencia éel ritmo; el significado pro
fundo, la fuerza del ritmo ha vuelto a expresarse sobre todo en
el arte del 'siglo XX.

"La tipografia ofrece miltiples oportunidades de trabajar <
con valores ritmicos. Ya en los caracteres de imprenta existe -
una imagen ritmica, donde trazoé rectos, curvos, verticales, -
horizontales y oblicuos se unen y se combinan en una cadencia
visual. Un simple texto también es abundante en valores ritmi-
cos: prolongaciones superiores e inferiores, formas redondas y
agudas, simétricas o asimétricas. El espacio divide las lineas
y el texto en palabras de longitud desiguales, en un juego rit
mico de varios tiempos y valores de diferente densidad. Las 1i
neas quebradas o en blanco afaden sus propios acentos a la com
posicidn y, por udltimo, la graduacidn de los cuerpos constitu-
ye otro medio excelente de impartir el ritmo a un trabajo tipo
grafico. De un simple texto bien compuesto nace ya por si sola

una visidn de ritmo." 55/
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NOTAS

1.

10.

11.

12,

13.

14,

15,

16.

Véase "Signos, Simbolos, Marcas, Sefiales" de Adridn Fru
tiger. Edit: Gustavo Gili; Barcelona, 1981. Pdg. 133,

Vdase "Sistemas de Reticulas" de Josef Muller Brockmann.
Edit: Gustavo Gili; Barcelona, 1982. Pdgs. 19-20.

Véase "Disefiar Programas" de Karl Gertsner. Edit: Gusta
vo Gili; Barcelona, 1979. El programa sobre el Diseho --
de Alfabetos. ’

Véase a este respecto, el criterio usado por A. Frutiger
en Op. Cit. Pdgs. 28-29.

Mds adelante habremos de abundar sobre este concepto, -
por lo pronto téngase como valida esta clasificacidn.

En esta categoria estdn contempladas las letras que ma-
nifiestan una tendencia a desplazarse en alguna direc=—
cion (horizontal).

Lo dicho para las maylUsculas es valido aqui también.

La altura equis es la dimensidn de las letras mindscu-
las, sin considerar sus rasgos ascendentes y descenden-

tes. Por ejemplo, a ¢ e s z tienen altura "x".
Véase a A. Frutiger en Op. Cit., Pdg. 29.

Vease "La Sintaxis de la Imagen" de Donis A. Dondis.
Edit: Gustavo Gili; Barcelona, 1982-4a. Pag. 45.

Vdase a A, Frutiger en Op. Cit., Pags. 125 a 127.
Véase en el Apéndice A,-el andlisis matemdtico desarro-
llado para crear estas formas y demostrar las razones -

argumentadas.

Veéase "Manual del Disefio Tipografico" de Emil Ruder.
Edit: Gustavo Gili; Barcelona, 1982-4a. Pag. 80.

Idem. Pag. 80.
Idem. P&dg. 80.

Idem. Pdg. 80.
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17. Véase "Matematicas e Imaginacidn" de E. Kasner y J. New

man. Edit: Continental; México, 1975-2a. Pdg. 10.
172. Véase a E. Ruder en Op. Cit., Pag. B80.

18. Sobre este tema son abundantes los textos,

19. Para ahondar mds sobre el tema desarrollado en este
incigo, habria gue recurrir a la obra de Rudolf Arnheim,
"Arte y percepcidn visual". Edit: Alianza Editorial;
Madrid, 1981-3a. Cap. 2. Pdgs. 22 a 56.

20, Citado por R. Arnheim en Op. Cit., Pags. 303-304.

21. Véase a E. Ruder en Op. Cit., Pag. 80.

22. La letra H romana presenta una sutileza mds en su sime-
tria vertical: las serifas superiores son mas cortas -
gue las inferiores. En general, todas las letras del al

fabeto romano presentan esta cualidad.

23. Texto de Langfeld, citado por R. Arnheim en Op. Cit., -
Pag. 44.

24, Véage a J. M. Brockmann en Op. Cit., Pag. 20.

25. Vease a A. Frutiger en Op., Cit., Pdg. 32.

26. Vease a R. Arnheim en Op. Cit., Pdg. 70.

27. Idem. Pdag. 57.

28. Véase a E. Ruder en Op. Cit., Pag. 80.

29, La forma piramidal de los monumentos de culturas anti-
guas, asi como muchos edificios plUblicos (palacios e -
iglesias) y el estilo gético en general, se sirven y =~
aprovechan de la fuerza expresiva del dngulo gue apunta
hacia arriba; hacia el cielo como queriendo ascender y
elevarse.

30. Vease a A, Frutiger en Op. Cit., Pdg. 130.

31. Idem. Pag. 70.

32. Idem. Pégs. 256 y ss.



33.

34.

35.
36.

37.

38.

39.

40.
41,
42.
43.

44.

45.
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en
BEs extrafio ver que'arquitectura se siga llamando vacio

al espacio hueco proyectado en las plantas de sus pla-
nos. Seria deseable cambiar este término por el de hue-
co y explicarlo; porque me consta gque muchos estudian-
tes lo ignoran.

La Teorfa de Sistemas es muy elocuente en este sentido;
es recomendable consultarla para quien pretenda enten-
der con mayor claridad los conceptos aqui vertidos.

Los psicOlogos (actuales) saben mucho de zso.
Véase a R. Arnheim en Op. Cit., Pdg. 270.

Vease "Ideologia y Metodologia del Disefho" de Jordi Llo
vet. Edit: Gustavo Gili; Barcelona, 1981-2a. Pag. 40.
Este autor hace referencia a ciertas soluciones univer-
sales como el radio—despertador—reloj—pecera-lémpara-
televisidn-etc. Olvidé anotar la pagina cuando lei la -
obra y nunca encontré la cita; pero en esta busqueda me
di cuenta de que al revisar una y otra vez las pdginas
encontraba ciertos textos con relativa frecuencia, sin
que hubiese motivos, almenos aparentes, que los distin-
guiesen de los demds. Ignoro si esto se deba a los es~
guemas logicos de recorrido gue sigue la visidn o a las
caracteristicas (formo-estructurales) propias del texto.
Seria interesante hacer un experimento al respecto.

Véase a A. Frutiger en Op. Cit., Pdg. 129.

Texto de Le Corbusier, citado por J. M. Brockmann en Op.
Cit., Pdgs. 159-160.

Idem. Pag. 158.

Idem. Pag. 158.

Vease a D. A. Dondis en Op. Cit,, P4g. 18.

Védase La Biblia: Génesis. Libro primero, Cap. 1.

Para los Gestaltistas este concepto puede parecer opues
to a sus teorfas de la percepcidn, pero ndtese el con-

texto a que esta referido y la dificultad gueda zanjada.

Véase a A. Frutiger en Op. Cit., Pdg. 30.



46.

47.

48,

49.

50.

51,

52.

53.

54.

55.
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Idem. Pags. 128-129.
Véase a D.A. Dondis en Op. Cit., Pags. 72-73.
Véase a R. Arnheim en Op., Cit., Pag. 88.

Véase "Manual de Técnicas" de Ray Murray. Edit:; Gusta-
vo Gili; Barcelona, 1980. Pag. 136.

Véase el primer capitulo de esta investigacidn: Marco
Histérico.

Véase "Herbert Bayer: Un Concepto Total" de Ida Rodri-
guez Prampolini. Editado por el Instituto de Investiga
ciones Estéticas de la UNAM, 1975. Pag. 28.

Véase a A. Frutiger en Op. Cit., Pag. 113,

Véase a E. Rueder en Op. C t., Pag. 44.

Texto de H, Bayer, citado por I. Rodriguez P. en Op.
Cit., Pag. 30.

Véase a E. Ruder en Op, Cit., Pag. 20.
Véase "Estructura Simbélica del Poder" de Harry Pross

Edit: Guastavo Gili; coleccidn Mass Media. Barcelona,
1982,
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Capitulo IV. EL PROYECTO GRAFICO
1. dPor ddnde empezar?

Estamos frente aun papel en blanco (un espacio "vaclo"), en
el que pretendemos crear un sistema de diseflo para las letras
del alfabeto. dTrazamos un punto o una linea? éverticaL horizon
tal o diagonal? écémo establecer un canon de proporcidn que re-
gule las dimensiones de las letras del alfabeto?

Tengo frente a mi (en mi estudio) un altero interminable de
ensayos y bocetos de cuando inicié la ruta del disefio de alfabg
tos, que con mucho gusto mostraria para orientar sobre lo que -
no se debe hacer al iniciar un sistema de disefio. iCudnto traba
jo y tiempo invertidos!

Mis primeros bocetos: tomé una hoja cuadriculada y "disefé"
mi primera letra, la A. Dije: esto es facil, y sequi. éCuég
tas veces regresé a la letra A? No recuerdo la cantidad, pero --
siento que fueron todas las veces del mundo. Una y otra vez en~
contraba obstdculos que erhaban por tierra mis primitivos cri-
terios de unidad; avanzaba por un camino resbaloso, solo y sin
gufa: intuitivamente y en penumbra. Construi todos los modelos
geomgtrico-matemdticos inimaginables, hasta que agotado y frus-
trado regresé al principio; ia antes del principio! Despuds de
todo gse'esfuerzo, intufa que ahi estaba la solucién y el cen-
tro del problema. Indudablemente que en el punto de partida es-

taba la garantia de un dptimo resultado. dTrazo un punto o una
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1inea en alguna direccidn?

d Cudl es el secreto? No hay tal; el error consiste en el afeg
rramiento gque, negligentemente, se tiene sobre las mediciones -
emanadas del sistema numérico decimal {m, cm, mm, km, etc.): uni
dades de medida tan arbitrarias, para la creacidn de un sistema
de disefio, como letales, Utilizando estas medidas (métricas) se
llega, inevitablemente, a un rotundo fracaso. La respuesta esté
en el obstdculo: primero que nada hay que prescindir de estas -
unidades, y el camino queda despejado para iniciar la ruta de -
una verdadera concepcidn en la creacion de un sistema de diseflo.

No importa si trazo un punto o una linea, lo fundamental es
no acotarlos con mediciones leoninas imprudentes. Pero ese primer
trazo de ninguna manera es para dibujar una o varias letras, si
no para construir un sistema de disefio: una reticula gue alber-
gue las posibilidades de generar las letras del alfabeto., Su -~
nombre: matriz.

La matriz es el soporte estructural de donde "nacen" las le-
tras y nimeros del alfabeto. Toda matriz debe estar fundamentada
en una reticula de pioporciones unitarias, que se desprendan de
su propia concepcidn axiomdtica; toda intromisidn ajena causa -
desconcierto y produce resultados nefastos.

En el apartado 4 del capitulo precedente se dio el fun
damento relativo a la proporcicn, que normard la construecion de

este proyecto grafico. Antes de entrar en materia concreta guie-
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ro advertir gue el procedimiento aqui desarrollado fue el mds op
timo gue yo encontré. Con esto quiero dar a entender que el plap
teamiento dado no es el dnico camino a seguir, sino sélo una al-
ternativa mds de miltiples posibilidades en potencia.

Una metodologia sobre disefio (de alfabetos) no se construye
a travds de fdrmulas especificas de solucidn, sinoc en un marco
conzeptual amplio y consistente: apoyado en la teoria y su veri-
ficacidn prdctica. El presente capitulo, aparte de ser s6lo una
alternativa mds a un proyecto especifico, pretende proyectar luz
sobre los caminos a seguir para concretar un proyecto grafico,
basado en un sistema de criterios unitarios. Estoy seguro que ~
muchos disefiadores pensaran (icon justa razon!) que disehar un
alfabeto es algo complejo y "fenomenal"”. Se requiere cierta es-
pecializacidn, es cierto; una "llave" que desentrafie los “miste
rios" y objetivice los problemas y sus vias de solucidn. Pero en
el esfuerzo estd la ganancia; quien no tenga llave se quedard en
la puerta, esperando todo el tiempo a que las "inteligencias' sal
gan de sus curules con el trabajo ya hecho.

Recuerdo cuando hace ya algin tiempo, le pregunté a un admi-
rado maestro, colega y amigo, el profesor Félix Beltrdn; dquién
0 quidnes son los gue diseflan un alfabeto? Su respuesta: noso-
tros, los disefiadores. Entonces, inquiri: épor qué ningdn dise~
fiador (de los que conozco) hasta la fecha me ha podido explicar

y responder cdmo es que se disefia un alfabeto? Mira...
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Nadie va a venir a hacer el trabajo que a nosotros, los dise
hadores grdficos, nos corresponde. Nosotros, los pobladores de
este continente, somos un pueblo joven, pujante y con deseos de
progreso. Demostremos al mundo gue también nosotros sabemos y ~
podemos; investiguemos a fondo para cfear una metodologia de van
guardia en todas las dreas del saber humano: sélo "la verdad noé
hard libres".*

La presente investigacidn es una modesta contribucidén a la -
creacion de una metodologia del disefio de alfabetos. En este ca
pitulo desarrollaré las alternativas pertinentes para solucionar
el problema planteado. Sin embargo, hablando de arbitrariedades
no gserd posible explicar muchas de las razones y porqués de tal
o cual eleccidn. Solo puedo decir que hubo cientos de ensayos,
de correccidn y pulim_ento hasta que el proyecto dio de si. Adn
asi, el presente trabajo es s6lo un ensayo, llevarlo a la apli-
cacidn practica requiere de otros planteamientos y objetivos, -
gue muy probablemente mds adelante realizaré.

Asi pues, en este capitulo desarrollaré la reticula, la ma-
triz, las variantes proporcionales y formales pertinentes, el =~
fundamento geométrico-matemdtico del modelo y sus derivaciones
concernientes. La explicacidn serd breve, pues su justificacidn

se encuentra contenida en el desglose tedrico-conceptual del ca

* Lema de la Universidad Iberoamericana; México, D.F.
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pitulo precedente. Tratard, en lo posible, de ser sencillo, cla-
ro y objetivo. Quizd a alguien no le guste el lenguaje matemdti
co usado para explicar y fundamentar nuestro quehacer; sepase -
gue, aunque éste tiene ¢ierto grado de dificultad y complicacidn,
es el camino mds fdcil: el més sencillo. Aun asi, tratard de no
entorpecer la comprensidn del problema con retdricas innecesa~

rias,
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2. La Reticula

El criterio de unidad establecido para el presente proyecto
esta dado por el factor de proporcidn dureo ¥ = (V5 -1)/2 =
0.618.* Con sdlo esta constante de proporcidn desarrollaremos -
el modelo geométrico-matemdtico de todo el sistema.

-~ Ver figura 1 -

Primer paso: tracemos una linea perpendicular al plano basal
(vertical~-activa) y cortémosla por ambos extremos con una linea
perpendicular (ortogonal: horizontal-pasiva) que delimite su -
altura. d Qué altura? La que consideremos adecuada y prdctica pa
ra gue contenga las letras del alfabeto y éstas puedan ser dibu

jadas con facilidad y precisidn.

Segundo paso: seccionemos esta primera linea en dos partes

unitarias, armdnicas y complementarias. Midamos la altura (H)

]

de dsta y multipliquemos su valor por el factor de proporcicn

dureo {@); obtenemos la parte mayor (M) y la menor (m) de la
unidad (la altura). Ahora hagamos el mismo procedimiento multi-
plicando la parte mayor por el factor de proporcidn dureo (M@).
De esta manera, nuestra original primera linea queda seccionada
por dos puntos armdnicos que la dividen en tres segmentos con--
gruentes: proporcionales.
* E1 punto arriba de la igualdad (=) significa aproximacidn.
Estos valores solo pueden ser dados con exactitud en una ex-

. 4 + + .
presion matemdtica. En aritmética se conocen como némeros -~
irracionales.
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Figura 1

La Reticula Bdsica:
su método grafico de
construccidn '
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Tercer paso: consiste en transportar los puntos obtenidos a
su correspondiente linea horizontal (1limites de altura) mds cer
cana y unir, con una linea paralela y vertical a la 1i{nea de -
origen, las insersecciones inferiores con las superiores; de eg
ta manexa, se obtiene un rectdngulo arménicamente proporcionado.
Su altura es H = 1; su base es B = 2Hg®; su proporcidn es H/B =
1/2/6%% 1.309.

Cuarto paso: tenemos un rectdngulo, lo que sigue es sencillo:
unir (con una li{nea) las cuatro esquinas con cada uno de los dos
puntos aureos establecidos en nuestra vertical original, Como -
se puede apreciar el proceso es sencillo explicado paso a paso,
pero ndtese cdmo nuestro rectdngulo se vuelve cada vez mds y -
mds complejo.

Quinto paso: consiste en unir el cruce de las diagonales tra
zadas en el paso anterior, que se intersectan con el perimetro
del rectdngulo, con su homdloga opuesta.

Los pasos subsiguientes son obvios y resulta contraproducente
explicarlos paso a paso. La fig. 2 muestra la reticula a la que
hemos llegado.

- Ver figura 2 -~

Como se puede observar, nuestro primer trazo es el eje 0. Eg
te eje serd el marco de referencia para la ubicacidn .(izquierda-
derecha) y localizacidn de los puntos de confluencia (de apoyo

y anclaje) necesarios para construir "geométricamente" una le- -
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tra; mas adelante volveremos sobre este tema para tratarlo con
mayor enterza. Notese también cdmo los ejes 1, 2 y 3 subdivi-
den el rectangulo en seis espacios iguales, mds un pequefio re-
borde en ambos lados. Por lo que respecta a los ejes horizonta
les, ndétese también que el rectdngulo se divide cuatro espa
cios "grandes" de igual tamafio, mds seis espacios pequehos. Eg
tos seis espacios son iguales a los espacios laterales del reg
téngulo original.

De estos ejes, el -F es el marco de referencia para la ubica
cién (arriba-abajo) y localizacién de los puntos de confluencia
mencionados.

Bien, lo que aqui obtuvimos fue una reticula basada en rela-
ciones v proporciones ldgicas, derivadas de un factor (de pro-
porcién) pre-establecido (g = 0.618). En esta reticula no hay
trazo alguno introdugido arbitrariamente; la Gnica arbitrarie~
dad quizd sea el axioma de éroporcién dado y la altura de nueg
tra primera linea vertical. Pero por algo se empieza, y siempre
tendré que darse una base como punto de partida para poder eri
gir cualguier sistema.

Hagamos ahora un sencillo andlisis algebraico de equivalen-
cias para gaber por dénde andamos. Respecto a la latura H, ésta
deberia dirsele el valor de 1 (la unidad), pero para efectos -
practicos démosle el valor de 10 (unidades de medida, que pue-

den ser centimetros, pulgadas, metros, pies, etc.). © (teta) es
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rd d
el angulo que se genera cuando se traza una linea que une la -

esquina del rectdngulo con el punto dureo mas alejado de la 1f

nea original. Véase su andlisis y valor en la fig. 2.

Andlisis de distancias (en cm.) referidos al eje cero (0)

o al menos eje (-F), segin sea el caso.

Variable Independiente (constante)

g=1(5-=1)/2 =0.618

Variable Dependiente

H=10 cm

Valores Derivados (ejes)

0 = tan"
Eje -F

F
A
*4
D
*2
x3
x1l
2]
-D
-C

mOQww

LA S | T [ (| AT 1 | O | R | A

1/4 = 58.283°

0 (cero)

H =10

H/2 = 5

AHg® + +3,82

2Hg* = 7,639

*Hg*/tan® = £2.361%

%1.5 Hf?*/tan® = *3,541

*Hg*/2/tan® = £1.18

Hf?(1l-1.5/tan8) = 0.279

H(1-24%) = 2,361% :
H({(l-24*) + #%(1-1.5/tan0)) = 2,639
H(1/2-47 (1-1.5/tan®)) = 4,721
H(1/2+4% (1-1.5/tan@)) = 5.279
HA?*(1+1.5/tan®) = 7.361
H{1-g*(1-1.5/tan®)) = 9,721

* Estas cantidades son iguales: agui hay un cuadrado, mds no
gato encerrado.

El andlisis precedente es dlgebra en su mds elemental expre

sidn. Son deducciones ldgicas derivades de unas reglas de juego

pre-establecidas. Nétese que las ecuaciones obtenidas estdn da

das en funcidn de H y ¢ que son variables establecidas. Cons(il
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tese el Apéndice D para mayores aclaraciones.

La reticula anterior fue creada para que albergue la matriz
de las letras altas: las maydsculas capitulares., En la fig. 3
se encuentra la reticula desarrollada para las letras mindscu-
las. NG_tese cdmo ella es idéntica a la anterior, sdlo que de
medidas menores. Su diferencia estd en los alargamientos supe-=
riores e inferiores, en donde estardn contenidos los rasgos —--
ascendentes y descendentes de la matriz del alfabeto. Asi que
huelga explicar su proceso de construccidn, dado que sus tra--
zos complementarios son del todo obvios.

- Ver figura 3 =~

Lo que si es necesario e importante explicar es la diferen-
cia de tamafio que existe entre esta neticula de bajas y la an-
terior, de altas. Es decir, la proporcidn a que estdn calibra-~
das la caja de las maydsculas contra la caja equis de las mindg
culas: H/C, El tamafio de la caja equis es, como ya hemos venido
sehalando reiteradamente, importante para la legibilidad y neu
tralidad de la tipografia. Para este efecto se decidid aplicar
el factor de conversidén siguiente: (1+4g%?); de tal suerte que -
C = H/(1+g%). Por lo tanto, el factor de proporcién para el ca
50 gue nos ocupa estd dado por: H/C = 1+g% = 1,382,

Hagamos ahora el andlisis algebraico siguiendo el procedi--

miento de la reticula anterior y los mismos criterios.
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Valores Derivados (ejes)

C* = altura de caja equis = H/(1+g?) = 7,236

Eje £ =C =7,236
" a= c/2 3.618
"org = CH2 = 12,764
" g = 2C4% = 5,528
"o£2' = 2CHh2/kan® = t1,708%%
vo23' = %1 ,5CH%/tan® = +2,562
" ot = tCg?/2/tan® = 10,854
" _E = Cgt(l-1.5/tan®) = 0.202
" ~d = C(l-2¢%) = 1,708**
" we = C((1-24%)+ g2 {1-1.5/tan®)) = 1,91
" Wb = C(l/2-42(1-1,5/tan8)) = 3,41le%**
" b =C(l/2+g42(1-1. s/tane) < 3,82
" ¢ = Cg*(1+1l.5/tan8) = 5, 326
" e = C(l-g?(1-1, S/tane)) 7.0
" -g = C(g4*(1-1,5/tanB)-1/2) = - 416***
" g = C(l+{L/2-¢2(1-1,5/tand)) ) 10,652
POLf = -Cg? = 2,764
" <h = C(24%-1) £ -1,708%*

* No confundir esta variable con el eje C; son dos cosas -
totalmente diferentes.

** Egtdn en el mismo caso que los resultados de la reticula

anterior: tienen idéntico valor.
**%* Mismo caso (anterior), sdlo que con valor opuesto.

De esta manera queda resuelto el problema elemental del pro
yecto grafico que nos ocupa. Las reticulas anteriores son el -
soporte que permitird la creacidén de una matriz que genere las
letras del alfabeto; proporcionadas congruentemente, dados los
criterios de unidad aplicados en estas redes. El lenguaje mate
mitico es necesario para fundamentar nuestro trabajo y consti-
tuye un elemental principio de sistematizacidn.

Vayamos ahora a otro problema mucho mds complejo y dificil:la

creacién de una matriz que contenga la estructura bdsica (el es

queleto) de todas las letras y nimeros del alfabeto.
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3. La Matriz

Tomando como base las reticulas anteriores, se procede al di
sefio de las matrices que generen las letras y numeros del alfa-
beto. Egte paso tiene un alto grado de compleji-
dad y dificultad. dCon base a qué referencias y/o consideracio-
nes es gue se disefia y desarrollan estas matrices, para gue su -
criterio de unidad se mantenga en todas y cada una de las letras;
tanto en su estructura como en su acabado (forma) final? La res
puesta no es fdcil, ni creo que la solucidn dada sea la mas dp-
tima. Lo que si puedo asegurar, es que realic€ cientos de prue-
bas para llegar a las sintesis presentadas en las figs. 4,5 y 6.

~ Ver figuras 4, 5y 6 -

Cuando planteamos el problema de la presente investigacidn -
dijimos que los criterios de unidad se basan en la suma articu-
lada y congruente de todas aguellas contingencias, exigencias y
prioridades de que esta constituido un alfabeto. d Cémo sumar y
articular estas caracteristicas y categorias qgue en ocasiones -
parecen irreconciliables? Hay gque meterse materialmente dentro
de las letras, verlas desde adentro; desde todos los éngulos jolo)
sible para extraer el zumo de su realidad, para arrancarle;sus
mds minimos resabios de misterio. Todo esto con el fin de des-
cubrir su "comportamiento" interno para explotar cabal, precisa
y eficazmente sus cualidades y virtudes; para en base a ellas -

elegir el contexto adecuado a sus ventajas m&s sobresalientes,
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MATRIZ M

Figura 4
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y lograr una escritura neutra, funcional y estéticamente equili
brada.

La matriz M contiene las veintiseis (26) letras altas del al
fabeto occidental:

A, B,C,D,EVF, G, H I, J, K, L, M,

N, O, P, Q, R, S5, T, U, V, W, X, Y, 2

La matriz m contiene, también, las veintiseis (26) letras ba
jas del alfabeto:

a, b, c, d, e, £, g, h, i, 3, k, 1, m,

n, 0, p, 49, r, s, t, u, v, w, X, Y, 2.

La matriz N contiene los diez (10) digitos que conforman el
sistema numérico:

0,1,2, 3, 4,5, 6, 7,8, 9.

Los demds signos complementarios para la realizacidn de una
escritura "internacional" y neutra, no fueron conéiderados en -
este andlisis, por no considerarse vitales o determinantes para
lograr la creacidn del alfabeto. Desde luego que son importanti
simos pero ya habrd otra ocasidn para desarrollarlos.

Por lo que respecta a la matrices creadas, cabe reiterar lo
significativo que resulta el hecho de gue una gran cantidad de
lineas estructurales de las letras compartan muchos de sus ras-
gos. Ello permite la consecucidn de un importantisimo criterio
de unificacidn, lo cual da mds libertad de expresidn en el mane

jo de la forma. En el capitulo II fueron postuladas estas con-
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sideraciones gue ahora se aprecian y comprueban en estas matri-
ces. Por otro lado obsérvese cdmo los rasgos compartidos

son mds "insistentes" en las letras bajas: con ello se logra -
una mayor sintesis en su respectiva matriz; al respecto véanse
las analogias morfoldgicas del capftulo III. También es importante
notar las compensaciones que permite crear la reticula desarro
llada para los remates curvo superiores e inferiores de las le
tras. Mds adelante volveremos sobre este aspecto en las varian-
tes proporcionales propuestas para la letra.

A, Andlisis Matemdtico

Una vez disefladas las matrices anteriores, vamos a proceder
a elaborar el cdlculo de los diferentes puntos de apoyo y an-
claje necesarios para construir las letras y nimeros del alfa-
beto. Ello con el fin de conferir a la presente investigacidn -
un apoyo mas categdrico y reproducible.

Este andlisis matemitico tiene la intencidn de codificar, nu
mericamente, las matrices disefladas; con el objeto de desarro-
llar (mds adelante) nuevas formas y nuevas variantes -formales
y/o proporcionales-, a partir de modelos matemdticos {como el -
subsiguiente), creados con ayuda de la computacidn.

con el modelo matemdtico expuesto a continuacidn se obtiene
la relacidn y/o razdn que guardan los diferentes puntos de cada
matriz entre gi. La relatividad de dichos puntos debe ser refe~

rida a un "punto fijo" para que, de esta manera, queden determi
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nados y cuantificados los puntos restantes. Para este efecto se
utilizard el plano cartesiano, en el cual se localizardn las -
coordenadas (x, y) correspondientes a los puntos resultantes de
las matrices disefiadas (en el plano bidimensional).

Procedamos ahora a definir, en las reticulas gue contienen
las matrices expuestas, los ejes que conformardn el plano carte
siano del presente andlisis matemdtico: el eje de las absisas
correrd ~horizontal al plano- de izquieda a derecha sobre el -
eje -F (menos efe); y, el eje de las ordenadas correrd -verti-
cal al plano- de abajo hacia arriba y sobre el eje 0 {(cero) de
las reticulas disefiadas.

- Ver figura 7 -

En la fig. 7 se ha esquematizado el marco de referencia deg
crito. Como se puede observar, el origen del plano cartesiano
tiene coordenadas cero (*, - ); y, a fin de evitar confusiones
obvias, el cero queda representado por el punto ().

El cdlculo de cada una de las coordenadas cartesianas, enlig
tadas a continuacidén, estd dado en funcidn de dos condiciones
constantes (variables in y dependientes): la altura de la caja
de las maytsculas (H), y la proporcién durea (g). A partir de eg
tos datos es que se deriva todo el modelo matemitico necesario
para construir las letras (altas y bajas) y nlimeros del alfabeto.

Definitivamente que hacer este cdlculo no es nada sencillo

para quienes estdn "peleados" con el dlgebra y la geometria ana
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X ) (obsisas)

ol,") tordenadas)
Y’
Figura 7

El Plano Cartesiano
referido a los ejes de las Reticulas Bisicas
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1itica-descriptiva. Seria largo e interminable explicar paso a
paso log procesos gue se siguieron para obtener cada una de las
ecuaciones gue expresan los valores de los puntos cartesianos.
Para quienes estén en esta situacidn de "desconocimiento” lo -
Unico que puedo hacer es recomendarles el Apéndice D, en el -
gue se encuentran algunos procedimientos geométrico-descripti-
vo~-matemdticos sustanciales, bdsicos y fundamentales para la =-
construccidn de un alfabeto. Lo que si les puedo asegurar es -
que el modelo matemdtico aqui expuesto sigue un proceso similar
al expuesto en el andlisis de las reticulas. Cuesta trabajo su-
bir la cuesta, pero mds cuesta si no se intenta: higase un es-
fuerzo. Por ahora vayamos a estos puntos...

a) Coordenadas Cartesianas (letras altas)

A = HT (Altura de caja de las letras altas: constante)
B = ag
C = Bg
D = cg
E = Dg
F = Ef
G = 3/2
H = Fg/2
I=G+H
J=G-H
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=L -~ H/2

[}
o
i

H(3/2)

=P - H

[}

tan™' (D/M)

W

U

(90* +¥)/2
= tan (g (C - Atan?d)

A -Y

]

(((p* + ) + o) - k9 - p

(((e* +c*) +p)* -p)ro_p

ic/a

(((B*+ ) +p) "

-0 )™ -p

=1 ~F

(J -~ Btan?) (sen sen 45°) - P

A -~ (J - Atan®) sen(§ sen 45°



b)
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Jy = J +0

Ky = Jy - (J - Atan¥)sen( sen 45°

I, = 0 wgen 45° sen{(90 + tan (3/a)/2)
My =P -1

N =A -1

0p =K -H+ (H* + E")'/‘/Z/sen(tan"(H/E))

P) =M +H- (H +E")%/2/Sen(tar’ (H/E))
Q, = I - Fg tan ((90° + tan'g)/2)
R, = I + Fg tan((90 + tan g)/2)

S; =g (J +F)
T, = tan(Q(Sy - Atan?)
U, = 231
Vl = 351
W) = E(90° + tai'@)/4 + G
ot = tan™' (C/J)
G = (90°- ) /2
X; = N - H(2 - tanx)sen 45° senw/sen(45"-%)
X' =X - 2H
Y' = H (1 + tan? tang)
Y) = X -~ H(2 - tanx)sen 45° senuysen(45°-w)

H + (G tanx - P)sen 45° sen%Sen(45° -w)

N
=
n

Ay =%y -C

Coordenadas Cartesianas: Letras bajas (continuacidn)

B, = c/(1 + gt)



#

A - B,
C, d
B, #
E. #

F, £°/2
C/2
Gq - He
c/2

He + Eg
H, + Ko
Cy - Gg
B, - Gq
E, /2

Cp - Ig
H, + Fy
C - P
Gy - E,
G./2

U, + Re
V, - Gy
20, + Ug
30,

0, - U,
0, + Us

- 236 -
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B, = (Gf + F, ) /2/sen(tan’ (Go/F.)) - G,

C3 = Mg - Ba

D3 = Kz + Ba

Ey = (((ES + R +00) - k)% - B

Fy= (((BE+E)"™ + 0 - B - E.

6y = (((Bf +EY™ +0,) - g™ - E,

Hy = Py - (((2B)% + 0, = 28"

I, =Gy +C- Py

Iy = Hyd

Ry =Qp - J3

Ly = tan @ (Bg - C, tan¥)

My = 2G, - I;¢

Ny = 2M;

0, = 3My

P, = tanQ (M3 - Cp tan ¥)

Q; = C - 2G tan ((90° + tan'! ¢) /2)

Ry = C + 2Ge tan ((90° + tan™!g)/2)

Sy = Eq tanQ + I

T, = Ni - G¢(2 - tanct)sen 45° senw/sen(45°-%)
Uy =D - Gz(2 - tan)sen 45° sen w/sen(45° -a)
Vy = Gz + (He tane - Op) sen 45° senw /sen(45° -u)

W, = V3 - Be
¢) Coordenadas Cartesianas: Numeros (continuacién)

X, =L + H/2

B

3
Y3

G + H/2
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Zy = B/2
A4 = A - Zs
B4 = A - X

Cq=A+ (xt+uy o (a4

D4=P

(7 + 0)/2
Eq = G+ (J +0)/2
E' = (ver al final)
Fy = A - O sen((90 + tan™.g)/2)sen 45/sen(90° - (tan™!g)/2)
G, = P - 0 sen((90 + tan™ g)/2)sen 45/sen(90° - (tan™! g)/2)
H, = & - F sen 45°

I, =P - F sen 45°

4
J,=D + 0 tan(45°= (( tan™ &) /2))
K, = - (X% - (x - K%
L,=X-H

M4= — (D +H0/A)

M = (P - (0/2) - (X% = (6 - X)*)%) (sen((90° - tar'(0/A))/2)V
sen(90° + tan'(0/A)/2 - ser!((G-X)/X)/2)

N, =G+ M gen((90° + sen™'((G =X)/X))/2)

4
0, = (Xt ~(6 - X)")% + M' cos((90° + sen!((6 - X)/X))/2)
Py = (E' + (G - X)*)%/2/sen(tan'(H/(G - X))) - H

E' = (((BRE+ U8 +2,)* - k) _ p,

B, Puntos Cartesianos
Cada una de las coordenadas, obtenidas en el precedente ang

lisis matemdtico, forma parte de un punto cartesiano que correg
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ponde a una -o.varias- letra especifica. Pero, ademds, el valor
de una coordenada que aparezca como absisa puede, a su vez, apa
recer como ordenada; de ahi que las coordenadas cartesianas an-
teriores solo puedan "entenderse" de acuerdo con su posicicn en
el punto cartesiano: ya sea formado parte de la absisa y/o sub—
contraria, la ordgnada.

Hecha esta aclaracidn se procederd a la elaboracidn del es-
quema de cada letra (linea central) resultante de la matriz co-
rrespondiente. En cada letra seran colocados los puntos (de an-
claje y apoyo) requeridos para su "construccidn"; asimismo, se
indicardn las coordenadas (X, Y) que determinen cada uno de los
puntos indicados. Desde luego, habra puntcs y coordenadas que -
se encuentran repetidas en algunas letras; esto hace que el and
lisis matricial se sintetice y condense hacia "criterios unifi=
cadores" mds sintdcticos y homogeneos.

Vayamos pues, a cada una de las respectivas letras y nime--
ros, y localicemos la absisa "X" y la ordenada "Y" de cada uno
de los puntos cartesianos que conforman el soporte geométrico -

bdsico del alfabeto disefiado sobre las matrices mencionadas.



-~ 240 -

LETRAS ALTAS
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LETRAS BAJAS
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NUMEROS
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C. Programa de Calculo

El siguiente programa tiene la finalidad de agilizar el cal
culo de las coordenadas cartesianas, toda vez que haya sido de
finida la variable H de nuestro alfabsto. En el diagrama si-
guiente esta expresada la ldgica desarrollada por la computa-

dora, en base al lenguaje de programacidn "Fortran".

DIAGRAMA DE BLOQUE

( PRINCIPIO >

LEER VYALOR
C HTTy, @

CALLULG DE LAS
COORDENADAS
CARTESIANAS

:

IMPRIME -

RESULTADO
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Los once cuadros anteriores contienen los valores resultan-
tes de cuando se introduce una altura diferente para la caja de
las letras altas. Como se puede apreciar todos los resultados
se alteran cuando es modificada esta uUnica variable. Esto quig
re decir que todo nuestrc modelo matemdtico estd dado en fun--
cidén de esta altura; y regulado por el factor de proporcidn =--
aureo.

Cada una de las cantidades expresadas en estos cuadros for-
man, como ya dijimos, parte de un punto cartesiano; ya sea co-
mo absisa o como ordenada. La ventaja de precedente programa =~
es, por un lado, su proceso repetitivo que permite la introdug
cién y variacién de los valores dados para la altura de la ca-
ja de las letras altas; pero también, es evidente que una vez
programada (adecuadamente) la computadora, sus posibilidades -
de error son {casi) nulas.

A partir de este andlisis queda libre el camino para cons--
truir un modelo matematico de mayor envergadura que posibilite
la creacidn de diferentes variantes de proporcién para las le-
tras. Practicamente con sélo introducir equis o ye factor, es
posible alterar los resultados derivados del modelo, de acuer-
do con nuestros reguerimientos y finalidades preconcebidas.

Si el modelo no resiste la intromisién de estos factores, se
rd necesario reformarlo, hasta que cumpla con estas exigencias...

{Cumple el modelo geométrico-matemitico aqui desarrollado?
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4. dla Farsa?

En el capitulo III de la presente investigacion dijimos que
algunas letras no podian ser construidas geomdtricamente cuan
do presentaban trazos curvos; dado que la articulacidn armdni
ca de sus uniones queda rota por el brusco cambio de direccidn
y la tendencia de la curva a continuarse sobre s{ misma para
cerrarse; también mencionamos a la elipse y pusimos de relie
ve sus ventajas. Pero lo que no dijimos fue que una elipse no
puede ser construida geomdtricamente con escuadra y compds; el
trazo curvo de ésta no es la suma de varios semicirculos, sino
gue su trayectoria perimetral esta determinada por una constan
te de proporcidn, dada en funcicn de la distancia que media en
tre sus focos (f). En el Apéndice C se encuentran los métodos
gue se siguen para construir una elipse (matemdtico-geometri-
co-empfrico), a él remitimos al lector interesado. jVolveremos
sobre este puntol

Pues bien, si atendemos a estas premisas, de gue una arti=
culacidn recto-curvoide no puede ser trazada geom€tricamente,
v haciendo un conteo de las letras del alfabeto que presentan
esta caracteristica; resulta que todo el planteamiento de los
apartados 2 y 3 del presente capi{tulo, son una scberana menti
ra. Pues con la matriz desarrollada es imposible lograr una -~
articulacidn orgdnicamente integrada para los trazos de unidn

que dan cuerpo a la forma de las letras; ni ain haciendo todos
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los ajustes y trazos geométricos complementarios,
~ Ver figura 8 -

En la fig. 8 se han esquematizado las letras O y U de la Ma
triz-M y se le ha dado grosor a su estructura base, que fue tg
mada como centro de éste: crecid hacia ambos lados por igual.
Los puntos de apoyo de la linea generatriz son los mismos que
se utilizan para delimitar su perimetro tanto interno como ex-
terno; por esta razdén es que el grueso de su franja es igual -
en todos los radios de cada uno de los semicirculos que las ~-
conforman.

En la fig. 8-bis se han esquematizado algunos de los radiocs
concéntricos que norman la redondez de estas letras. Como es -
fdcil apreciar, la unidén de los semicirculos, sufre un cambio
brusco por razdn de su “"obligado" traslado del punto de apoyo
para continuar la forma de la letra: este punto de transicidn
se encuentra desarticulado perceptualmente dada su unidn anor-
génica, gque produce una discontinuidad en el flujo de su redon
dez,

- Ver figura 8-bis -

En el esquema de la letra U, esta desarticulacidn se torna

mds patética; a este respecto, recuérdese lo dicho en referen-

cia a la fig. 10-bis del capitulo precedente.

Ahora bien, procede sefialar que el grosor de la franja que



~L

Figura 8

Figura 8-bis
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da forma y cuerpo a las letras, "debe" ser mas ancho en su po
sicidn vertical que en la horizontal {ver Cap. III). Para lo-
grar este adelgazamiento y engrosamiento progresivos, tendria
que modificarse y ampliarse el soporte geométrico de la linea
perimetral interna y externa de la articulacidn curvada de la
letra.

Estamos al borde de un precipicio. Quien intente irse por
ese camino sufrird serios descalabros e inevitablemente "lle-
gard" a un auténtico fracaso. Reiteramos y repetimos que la -
letra no puede ser solucionada geométricamente, sin que esta
aparezca burda, des-unificada y des-articulada.

dEs entonces cierto que nuestro modelo matemdtico-geométri~
co dado para las matrices anteriores es falso? La respuesta es
1 ¥ no; si es cierto que el modelo geométrico de nuestra ma-
triz es inlitil, tal como estd planteado para que genere adecua
damente las letras (normales) del alfabeto. Pero es mentira -
gue el modelo matematico sea falso: las matemdticas no mienten,
actian confofme a sus postulados y premisas badsicas. :Esto indi
ca que el modelo anterior fue desarrollado en base a ciertos
postulados axiomaticos pre-concebidos y pre-establecidos.

Entonces: dPara qué tanta alharaca? ¢Serd posible que todo
el trabajo anterior no sirva para nada? éNo podemos siquiera
rescatar algo? ¢Serd posible desentranar este misterio? No de

je de leer el siguiente... inciso.
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v

LLEN,

Letra "G" (ge)

Sé,_/‘\/
79 del Alfabeto

Familia: SANS SERIF (Pglo Seco)
Tipo: Helvetica Medium

N
:
N

En esta figura se ha esquematizado un intento de argumen
to geométrico para definir los perfiles del perimetro -
de esta letra. Como se puede apreciar, pese a la gran ~
cantidad de trazos y puntos de referencia, la letra G -
continda estando descompensada: demasiado rigidizada.
Por otro lado, cabe senalar que en este andlisis de ar-
gumento geométrico no hay ninguna medicidn arbitraria,
sino Unicamente relaciones de distancias e interseccio-
nes. Su punto de partida fue la cruz, la equis y el cix
culo, que convergen en el centro geométrico de la misma;
y 8 partir de ahi fue que se derivd su andlisis y cons-
(truccidn.
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A, El Replanteamiento

En efecto, el modelo geomédtrico-matemdtico anterior debe y
necesita ser replanteado a fin de que posibilite la creacidn
de un verdadero sistema de diseflo; apoyado no sdlo en crite~
rios unitarios, sino en una globalidad armdnica totalizanter

Existe un antiguo y milenario método para reproducir imdge
nes a una escala diferente del original. Su proceso consiste
en reticular el espacio original en cuadros de regular tamaho,
y reproducir esta reticula a una escala {proporcidn) diferen-
te en el plano a dibuiar; tal y como lo muestra la fig. 9.

- Ver figura 9 -

Pues bien, un método similar se sigue para deformar unita-
ria y armdnicamente, las proporciones de una figura. Su proce
dimiento es sencillo; solo hay que modificar los cuadros del
original a la hora de transportarlos al plano a reproducir: -~
esto es, hay que variar las proporciones de los cuadros para
obtener rectdngulos.

Si volvemos a la elipse de la fig. 9 del Cap. III y la rea
nalizamos, descubriremos en ella una perspicacia gue parece -
inocente: su franja perimetral es mds delgada en el sentido -
horizontal que en el vertical. Pero ademds, existe un encanto
de sutileza y armonia en dicha franja; su adelgazamiento Yy en
grosamiento es paulatino y progresivo: sin cambios bruscos. -

Hay en esta figura un "aire" de elegancia y belleza acumula~
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La ampliacion de un dibujo

Para pasar del primer bosquejo al modelo de di-
bujo de tamafio 1:1 se precisa ampliar aquél. Esto pue-
de realizarse con el método mas viejo, la proyeccién
mediante una red de cuadrados. Sobre el bosquejo se
traza con un [&piz duro y puntiagudo una red cuadrada,
cuya longitud de lado, para estos formatos pequeiios,
debe encontrarse entre los 3 y los 5 mm.

La hoja del modelo de dibujo, que, por motivos de
su empleo posterior, se hace sobre papel transparente,
se divide también en el mismo nitmero de cuadrados,
marcados con los mismos nimeros y letras. Entonces
se pasan los puntos de corte deo! besguejo a fa red
relicular del modelo de dibujo y se unen unos con otros
mediante lineas.

%

oA
vy
NEN

.l

\C\Hx\{j\‘\
L

Figura 9

Fuente: "Manual para Dibujantes e Ilustradores"
de Gunter Hugo Magnus. Edit: Gustavo Gili; Bar-

celona, 1982; Pag. 167
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das; un equilibrio armdnico y reposado: estético.

dCudl es su secreto? No hay tal; lo fnico gue hicimos fue
deformar el circulo a travds del proceso de transportar los -
cuadros en rectdngulos. Pero ademds dimos a estos dltimos una
proporcidn durea: la elipse dibujada esta contenida en un rec
tdngulo 4ureo. En la fig. lOc esta esquematizado su proceso -
de deformacidn.

- Ver fiqura 10 -

Esta es una elipse real, y nunca de los nuncas se le podrd
comparar con una "réplica" desarrollada geométricamente. Esta
elipse no puede ser trazada con regla y compds, definitivamen
te; su fundamento estd dado por una ecuacidn matemdtica com-
pleja (ver Apéndice C). Definida analitico-matemdticamente la
elipse estd dada por la expresidn x:/a® + y¢/b® = 1, donde x
e y son las coordenadas de un punto especifico cualquiera de
su perimetro (cuando su centro esta en el origen).

Pero para entender el comportamiento gue sigue la curva .de
la elipse, el esquema de la fig. 10 es muy ilustrador: todos
los puntos del circulo se desplazan paulatina y progresivamen
te en su sentido horizontal, alejdndose de su marco de referen
cia; mientras que en el sentidd .vertical estos permanecen inal
terables., La funcidn aplicada esta dada por un factor de propox
cidn que modifica, dYnicamente, el valor de las equis: las absi

sas., Mientras que las ordenadas permanecen inmutables. Para el
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X/¥ = 2/X = YN
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Figura 10-bis

Las elipses estdn contenidas en
un rectangulo aureo (ver Apéndice B)
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caso de la fig. 10 el factor aplicado a las absisas esta dado
por (1 + #); es decir que cada uno de los puntos matemdticos
{que son infinitos) que se hallan en el perimetro de la elip-
se es desplazado a una distancia diferente de su inmediata -
precedente: proporcional, paulatima y progresivamente; con una
variacidn imperceptible; en un éxtasis catartic® que nunca se
aleja de su climax.

La elipse de la fig. 10a también estd contenida sobre un -
rectangulo dureo (mismas proporciones que c¢) solo que su posi
cidn se ha girado 90 grados y su escala es menor, dado que con
serva la misma altura del circulo original. Esﬁa figura presen
ta un cardcter activo-dindmico, que tiende al equilibrio, pero
a la vez al movimiento: a girar sobre s{ misma. Se encuentra
un punto de equilibrio ideal, una minima alteracidn y se desa
ta su energfa. Para este caso el factor de proporcidn sigue -
gsiendo (1 + &), solo que aqui actda como dividendo y en el ca
s0 anterior como factor de multiplicacidn. Pero en rigor el -
factor es el mismo, y un factor siempre multiplica; por este
motivo es que el factor anterior debe expresarse (1 + ¢f‘: al
elevar por menos uno la expresién,su valor (interno) se invier
te.

- Ver figura 10-bis -
La fig. 10-bis muestra las soluciones a que se llega con -

este metodo de deformacicn armdnica de las proporciones del -
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circulo para trazar una elipse.

Pongamos ahora los ojos sobre un elemental truco de compo-
gicidn ¥rmonica, gue nos puede acercar a la solucidn buscada
con sencilla* facilidad. Tomese una tira de papel (obscuro de
prefereqcia) de unos 3 O 4 cm de ancho por 6 u 8 de largo y -
tricese un sehieérculo apoyado en el centro de la tira, de tal
suerte que los extremos de éste rematen tangente a sus bordes
de ambos lados. Bhora procédase a cortar sobre el semicirculo
trazado y sepArese ambas partes a una distancia de aproximada
mente 1/4 del ancho de la tira de papel.

- Ver figura 11 -

En la fig. 11 se ha ilustrado el proceso y se ha "materialji
zado" el interespacio gque se genera con el procedimiento -
descrito. Es innegable que esta figura presenta cualidades es
culturales extraordinarias; rebosantes de belleza y armonfa,
de gran calidad»compositiva: estfticas. La fig. 1llb contiene
cualidades de gran atractivo visual, sus formas cdncava-conve.
xa se encuentran interactuando en un movimiento activo y pu~
jante*, libradas por un espacio "escultorico" intermedio que

“une y conecta a la vez, los lados de la figura. En la fig. -~
11-bis se muestran algunos ejemplos creados con este recurso.
Muchas compahfas industriales y comerciales, se valen de este

* Véase "Signos, Simbolos, Marcas, Sefiales" de Adridn Fruti-
ger, pdg. 56; en Bibliograffa citada.
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método para crear su imagen corporativa (logotipo).

B. La Solucidn.

Seguramente que con los planteamientos anteriores, el asi-
duo lector ya habrd caido en la cuenta de cudl es el camino a
gseguir para solucionar adecuadamente el modelo matemdtico~geo
métrico del proyecto que nos ocupa.

En efecto, la solucidn es muy similar al m€todo descrito =~
para deformar y transformar un circulo en elipse. Pero de nin
guna manera podemos aplicar esta solucidn con el rigor y con-
tundencia gue promete este proceso. Una letra "o" normal no =
es ni con mucho igual a una elipse, | sino que estd formada por
segmentos de elipse! que es algo muy diferente. Por esta razdn,
qguién intente buscar el argumento geom€trico de la letra "o"
con regla y compds, hard todos los trazos imaginables, pero nun
ca podrd definir su perfil,

Es asi que llegamos a la respuesta fundamental del problema
que nos planteamos. La solucidn grafica a un proyecto de dise
Ao de alfabetos, se éncuentra contenida en sus caracteristicas
intrinsecas preconcebidas; y su modelo matemdtico es factible
desde una base geométrica bien argumentada; es decir, que am~
bos modelos son complementariosg para solucionar adecuadamente
el problema planteado.

Bien, lo que tenemos que hacer es "regresar" y empezar de
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atrds para adelante: proceder a la inversa. Primero hay que -
concebir el modelo geomdtrico del alfabeto en un recténgulo -
mds estrecho (de una proporcion mayor); para posteriormente -
transportar las absisas de los puntos cartesianos hasta nues-
tra posicidn normal; ello se logra aplicando un factor de con-
version; écuél? El mismo que se utilice cuando se reduzca el -
rectdngulo normal de nuestro modelo geometrico.
- Ver figura 12 -

Observando la fig. 12 nos podemos dar una idea general del
proceso de transformacidn a que es sometido el modelo geome-
trico, aplicando un factor de conversion a las absisas carte-

gianas del modelo matematico derivado.

C. La Compensacidn

Antes de pasar a definir el sistema reticular qgue normara
la proporcionalidad de todo el proyecto gréfico, es pertinen
te adelantar algunas consideraciones que también estdn conte~
nidas en este y que en la fig. 13 se muestran grdficamente.

-~ Ver figura 13 -

En este esquema se ejemplifica la variabilidad proporcio-
nal de las matrices y sus respectivas retfculas.

Aqui se pueden apreciar las diferentes compensaciones dpti
cas aplicadas y que, obviamente, estdn en.relacidn directa con

el ancho de tipo. Esto es lo que origina la variacidn del eje
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La compensacién dada en funcidén de las proporciones

y tensiones, derivadas de la forma y su estructura. Ejemplo.
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E (0, 1, 2, 3 y 4), pues a mayor anchura del tipo mayor ten-
sidn y, como consecuencia, mayor compensacidn dptica; y a la -
inversa. Esta compensacidn estd, tambi€n, implicita en los -
ejes 3, 4 y -3, -4 de las diferentes proporciones; lo cual ha
ce que el "efecto de perspectiva" se controle y equilibre jun
to con la simetrfa vertical (dptica) del disefio: en este caso,

la letra "ese" alta (S).
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5. E1 Sistema Reticular

La reticula es el armazdn estructural que permite la crea-
cidn de una matriz que, a su vez, genere la estructura bdsica
(esqueleto) de las letras; g gue ademds, posibilite el desa~-
rrollo de la{s) forma(s) en sus diferentes versiones de pro-
porcidn. Como es obvio suponerlo, para desarrollar las varian
tes de proporcidh en un alfabeto, es necesario crear un siste
ma reticular que albergue posibilidades potenciarias y facti~

bles, para "materializar" todo el proyectao.
P

A, El Sistema de Altas

Pues bien, el punto de partida para crear el sistema reti-
cular es nuestra reticula de la fig. 2 del presente capitulo.
A partir de esta reticula, es que desarrollaremos las varian-
tes de proporcidn necesarias para construir todo el sistema.
Nosg referimos a la proporcidn de las letras en sus variantes:
condensadas, normales y extendidas por una parte:; y al grueso
de su trazo por la otra: light, medium y bold.

La dnica discrepancia es que esta reticula de la fig. 2, es
el armazdn estructural de la letra extendida y no de la nor-
mal, como originalmente se supuso. Esto quiere decir que nues
tro modelo geométrico y matemdtico desarrollados para la ma-
triz de esta reticula, no fueron del todo vanos; digo esto, -

porque en lo referente a la reticula de la fig. 3, sus crite~-
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rios sf tendran que ser reformulados. De cualquier forma el -
modelo cumple su mision de dar una visidn global del procedi-
miento que se sigue para crear un modelo matemdtico, a partir
de uno geométrico.

El factor de proporcidn ({5 -1}, dado en el capitulo prece
dente, es el que norma la variacidn proporcional del sistema
reticular gque a conticuacidn mostraremos. Sélo que este fac-
tor debe ser elevado a la menos uno para que su valor sea me~
nor que la unidad y al aplicarlo actde inversamente. Este fac
tor de (fg“—l)J, se aplicard dnicamente en el ancho del rec-
tdngulo original (la base); su altura deberd permanecer inal-
terable, por razones evidentes (que mas adelante volveremos a
abordar). '

Las 6 ret{culas mostradas a continuacidn fueron concebidas
para desarrollar las matrices de proporcidn, para posterior-
mente reaplicarles (una vez creada la forma) el factor de con
version (N5'-1) que lo transportara a su estado normal, debi-
damente proporcionadas y articuladas en sus gruesos y delgados

asi como ern sus uniones curvadas: .
Expanded

Reticula Derivada A TRDA =

Reticula Original RO = Extended
Reticula Derivada a RDa = Normal
Reticula Derivada b RDb = Strech
Reticula Derivada ¢ RDc = Compact
Reticula Derivada d RDd = Condensed

Bstas reticulas posibilitan la creacidn de la matriz de las

altas, las bajas serdn explicadas mds adelante.
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B, El Sistema €n Bajas

El sistema reticular de las letras bajas se determina (y
relaciona) por las caracteristicas de legibilidad dadas por «
su altura equis, por un lado; y la relacidn de proporcién en-
tre estas y las altas, por el otro. Son dos condiciones dife=
rentes que tal pareciera no pueden congeniar.,

Sin embargo, dadas estas disimiles y contrapuestas condicig
nes, se ha optado por aplicar un factor de conversion diferen
te para cada caso; en el sentido vertical, el factor de conver
sidn aplicado a su altura serd dado por (i + d‘f‘; mientras -
gque en el sentido horizontal, su factor de conversidn propor-
cional estd dado por el aplicado al sistema de altas: 75 -1t

(2¢f1.* De esta manera la proporcidn del rectangulo de la re-

i

ticula original (H/B = 1/2¢4% = 1.309), queda reducida a las ==
proporciones siguientes: h/b = H(1 + ¢‘Y'/B(2df‘ = (1 + g2y
26° (20 = 1/8/(1 + g8 = (B(146 ) 2 117,

Como se puede apreciar, el rectdngulo de las letras bajas
es de proporciones'menéres gue el de las altas. Esto indica =~
que el rectdngulo de las bajas giende a ser un cuadrado.** -
Si deseamos que nuestra matriz presente proporciones mds acti
vas, lo dnico que harfamos serfa invertir el establecimiento
* Ver en el Cap. III, el apartado sobre la proporcidn; o el

andlisis sobre la seccidn durea, presentado en el Apéndice B
%* La proporcidn del cuadrado es B/H = 1
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de la reticula original; esto es, utilizar la desarrollada en
la fig. 3 de este capltulo, como tal; y a partir de ésta, es-
tablecer las proporciones de las retfculas para las altas; -~
congiderando desde luego los mismos factores, aunoue esta vez
sin la potencia (exponente) de menos uno.

Para el presente giemplo gue nos ocupa seguiremos el camino
trazado. A continuacidn establecemos la reticula original de
las letras bajas, misma que permitird la creacidn de la matriz
para la variante proporcional extended. A partir de esta, y -
una vez determinada y establecida su altura (invariable); se
procede a aplicar el mismo factor de conversidn dado para las
altas (2¢f‘, en el ancho del rectadngulo de esta reticula ori=
ginal. Para de esta manera, obtener las variantes de propor--
cidn que complementan las reticulas de las letras altas,

De esta manera queda concluido el sistema reticular que -~
servird de armazon para desarrollar las matrices respéctivas.
En el incisosig. se presenta una comparacidn de las proporcicnes
gue rigen a las letras altas en relacich a las bajas. Por aho

ra procedamos como en el caso anterior, a darle nombre a estas

variantes:

Reticula original ro = extended
Retficula derivada{l) rd = normal
Reticula derivada(2) rd = strech
Reticula derivada(3) rd = compact
Retf{cula derivada{4) rd = condensed
Reticula derivada(0) rd = expanded
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Antes de hacer el desarrollo del sistema reticular para las
bajas vamos a proceder a la creacidén de la reticula bisica -~
(extended) gque contendra la matriz de las letras mindsculas,
Esta reticula, como acabamos de sefialar, deriva de la reticu-
la bdsica de la fig. 2, y su escala esta regida por dos facto
res de conversidn; (de'para la anchura y, (1 + d‘f‘para la -
altura. Procedamos a su creacidn.

~ Ver figura 14 -

Si comparamos esta reticula de la fig. 14 con la desarrclla
da en la fig. 3, notaremos una gran similitud: sus proporcio-
nes de altura son idénticas. Pero en relacidn a su anchura, -
hay una ligera diferencia: proporcionalmente, esta idltima es
més ancha.

Hagamos su andlisis algebraico para definir sus relaciones
de proporcidn; asimismo, sigamos los criterios establecidos -
en la fig.3 para percibir sus discrepancias. Pero, dados los -
factores de conversién establecidos, el dngulo teta (©) de la
fig.2 varia; por tal motivo ahora lo llamaremos 3 (gama). Su -
principio generativo es el mismo descrito para © en la fig.2.

Otro &ngulo que también varia, es el que se genera cuando
se traza una linea gque une la esguina del récténgulo con el -
punto dureo mas cercano de la linea-original, que en la fig.2,
su valor es de 45°; pero que para este caso sﬁ valor se alte~

ra: A{lambda) es el nombre de dicho dngulo. Véase el andlisis
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y valor de estos &ngulos en la fig.l4:

Variable Independiente ({constante)

g= (V5 ~1)/2 = 0.618

Variable Dependiente
H = 10cm

Valores derivados (ejes)

A = tan’ (28/(1 + %)) £ 41,81
$ = tan® (2/(1 + #*)) = 55.,356°
C = altura de caja equis = H/(1 + g*) = 7.236
Eje £ =0C = 7,236
" a=0C/2 = 3,618
" %4 =xHF/2 =t3,090
" 3 = HF tanA = 5,528
"o22t=tegt/tand =2 1,910
" %3'=%1.5 Cg*/tand =2 2,865
" *l'=2Ch'/2/tan?d = ©0.955
" .e = g(H/2 - 1.5C4/tan¥) = 0.225
" ¢ = gtanA(H/2 + 1.5CZ/tan¥) = 5,326
" e =0C - g(H/2 - 1.5C4/tan¥) = 7.011
" ¢ =C - g tanMH/2 + 1.5C4/tand) = 1,910
" -3 =C - Hf tanA = 1,708
" b =C/2 + gtan A (H/2 -~ 1.5Cd/tand) = 3,820
" Wb = C/2 - ¢4 tanA(H/2 - 1.5C4/tan¥) = 3,416
" g =3C/2 - g tanA{H/2 - 1,5C4/tan¥) = 10.652
" -f = -CH? = 2,764
" k=C- g(CF + HtanA) = -1,056

Ahora si, apliquemos el factor (2¢) a los anchos de estas
reticulas para obtener las reticulas proporcionales deriva-

das.
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C. La Articulacidn del Sistema

El fact r de conversidn (2#), aplicado a la anchura (B) -
de las reticulas base de altas y bajas, permite la consecu-
cién de un poderoso criterio de unidad para todo el sistema -
modular del alfabeto. Por otro lado, el factor (l+g*) que re-
gula la proporcidén de alturas entre altas y bajas, permanece
inalterable, mientras que la anchura es variada,

-~ Ver fiqura 15 -

En la fig. 15 se han esquematizado tanto las reticulas de
altas como las de bajas en sus diferentes versiones de propox
cidén: Expanded, Extended, Normal, Strech, Compact, Condensed.
El rectdngulo cortado por la linea diagonal gue une sus contra
esquinas pertenece a la reticula de altas. Obsérvese cémo el
rectdngulo de la caja equis (bajas) es proporcionalmente mis
ancho que el de altas; esto quiere decir que {por ejemplo) ~-
una "o" (baja) es mas "redonda" que una "0" (alta). Asismismo
nétese como la "caja" de los rasgos ascendentes rebasa la al-
tura de la caja de altas.

~ Ver figura 16 -

En la fig. 16 se ha esquematizado la relacion de anchuras
a que estd calibrado el sistema reticular, cuya variacion es-
ta dada por el factor de conversidn (2g¢). El ancho de la reti
cula de altas coincide con su inmediata variante de proporcidn

{mds ancha) de la reticula de bajas.
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Figura 15: Relacidn de proporciones entre altas y bajas en
las reticulas del sistema
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Figura 16 Condensed ...L__J.
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La proporcidn a que estdn calibradas estas reticulas permi
te 1la creacién de una matriz (generatriz) basada en un mcde-
lo geométrico; de donde se derivara su respectivo modelo matg
matico, en el que a su vez se aplicara el factor de conversidn
(24) a las absisas de las coordenadas cartesianas, para de -=-
ahi obtener la articulacidén orgdnica de los trazos curvo-rec-

tos que conforman las letras (y nfimeros) del alfabeto.

Con esto damos por terminado el proceso metodolégico, ted-
rico~-conceptual y practico~empirico gue se sigue para constry
ir un sistema de diseho de alfabetos.

En el capitulo siguiente (tercera parte) damos los resulta
dos tentativo-concretos que se obtienen o derivan de los plan
teamientos aqui expuestos. En este mismo capitulo se hard un
intento de sintesis para extraer las conclusiones (o discusig

nes) pertinentes.
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De lo que te cuenten,

la mitad no creas y la otra

regtante ponla en duda... por si acaso.
Porvexrbio Popular (México)

TERCERA PARTE: ILAS CONSECUENCIAS



e b o
RS L T 1o T PR RIS PR]

e 8 ORETE & <o
B L A B S . LNt
B 5 - % ..oom a1 K
;b % . . u 00000 LR
b bl ooME wm SO600Q0: =
R I e s KA X % - wooooooo. bt
bl et o X XEm X M = 000 O0000KNXXK
T s K K ¥ 0B0C0Q0C0 x
. i T o AR Q00 X 00000000 x
33 et . i »x ooowo X mooooooo ] e
D33DBTID__erted X 00000800 0Q000000 Xx XX X
3353353 X X 00000000 0000000 XX X ¥
333333333353 x OQO0000 XNCOO000 Bt ®
S2383535033350 I % 0OTO0000 XOO00 xR 0000 X £
333333 3233 I=3033 Attt x %0 tetal®a XXX KK O00COCOOXX XXX
293333333 EEEI = = 1 BT X X OO O ¥ e : 00000000 %
35533337 d0n o aSnoss x 3 L] 0000000XR
333 3 39 B5550d etbt, V.M »® 9 o0 B3 0000
33 3733 = Ou 353 WM » COO00  ¥x ODOVO000 XXX
23333_3_ 0% 3 D 323 . o WWWQ 0 00000000 [ ols sfe"s ols]sle]
3333”253 3537 o0hS 155 m XKOCO! L QOOOCCOOR OO0 B33
] S o el - 3 »° X 2O000 XXX
2333703 337 o 9353 55 » mm = \*,%, =1
WWmW .N‘Jﬂmlm v} 3 =i " PO Dﬁxun [+] KOG u»xx E XXXXX x%
55 3353 5y 5 Qo DT
35357 99953 D335 3 3 1 OALEOOO0 % BEC S xn mx ® K %
=1 3~ 555 a3 o 3w QG0 00 W K oxx ®K ® X
a3 =2 ST _T I3 3 *® 30 R 00 % KHK GO % KX KX
3333333335 23333 3 Y, WAU.“O XX = OO000 ¥ ¥ DO PO x td
1 3I33J33TI30 3 3 = X 00O SOOL ma.wm b QO m RO K x
2333333 o3 32”553 Fotare e ML LI RO OQo g QOO0 XX
P x IZINST o 353 HaXwE M - WNM *, ¥ DOQRY 0 ] X O O »
b 3335 = J 333 Fatadatad X OQOOGO 00 QOHOL > X - 24
™ ®OX KKK 33 13355 HRXK KNNRR 000D 5O 0000000 S <2 IROOO0
™ X X X % 3333303 KXMHRN KHE QO OGO 00 0009 2 QOB
X o £ et 3307 2 352" BO6E0 o OSSO O b3
1 Y %o} XMx st %] : 200 vmn oQ  0Co 900 71 GO
X X X X X e ] (<] SOO000 O COCOLIOCGRY x X
X X X Tx x bt ISR DEN ® OO0 O~ 000Q000 VOO *
L T T T o B W B e e o 0OROIVPHO CPO QOO0 G X R oKX=
XM R R KM N ] TPt e s edatetaatatatalsts] oowm B L3
LR TR e ate] srbrded ¥ 000000 HGO0000 O O ) 3 XX HX X
bt O ot ot B NG Q008990 0 -3 I
"% D RMRMRMM NN X KX X GO0 X XN O XK WX
RKAM M MMM XXM Feyeieiteds MK X M X O K M X ORODOXKX
®x Fotet X% X $ M MmN XX X O W » 000 X XXX
X 55554 3 dehe S 3 b X S 2 Beddndi LR Ry e
KIO X % Kads K X "% % x o) -
124 : 2300 R T x X X W o »M » X X
XXXJ tolal x o toleToTote o ladd oTote] % o e
M bR S he MBI i aeictd odhd 12+ oo,
RO 1 X MR NI b t ®
2|8 &5 X, XX e MR .
P42 $3¢5¢ % e ¢ .
1 = totetel xx Y o teToiite] N
-+ bt pS $ B
T
% 3 %) 2 % .
%3 HRMR 4
X X
s > X
1




- 333 -

Capitulo V. LOS RESULTADOS

Si alguien piensa que en este capitulo mostraré cémo se di-
sefla un alfabeto, estd equivocado: no hay un método universal
para el disefho de alfabetos. Lo que si puede haber es una metgo
dologia gue reconsidere la globalidad del problema y contemple
la generalidad del mismo, para de ahi establecer las inferen--
cias pertinentes que conduzcan a la realizacién especifica de
un proyecto concreto.

Pues bien, hasta ahora s6lo hemos hecho eshozos y simula---
cros, pero no hemos dicho nada respecto a c6mo es que se cons-—
truye la forma de la letra; a cSmo es que se determina el gro-
sor de sus trazos, para dar las variante proporcionales de --
light, medium y bold.

Debido a las limitantes expuestas y explicadas en el Cap. =~
II, no sera posible desarrollar todas las matrices y todas las
variantes formales y proporcionales que en su concepcidén origi-
nal ambiciona el presente proyecto.

Del sistema reticular creado, sblo en las reticulas norma--
les fue desarrollada la matriz correspondiente; su procedimien-
to es muy similar al mostrado en el apartado 3 del capitulo an
terior.

Por lo qgue respecta a la forma, también diremos que ésta --
fue sblo desarrollada para las matrices mencionadas, Gnicamen-

te en sus variantes medium (normal-es).
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Para él caso de las variantes de proporcidn, el criterio
fue elegir una letra representativa de altas y bajas de cada
una de éstas (proporciones), a fin de establecer las corres
pondencias de proporcidén y afinidad caracteroldgica de todo -
el sistema.

Por Ultimo, en el caso de las variantes formales, sdélo se
disefid una letra especifica gue muestra su cardcter propositi
vo y la viabilidad de llevarlas a la prdctica. Estas varian-
tes de forma, derivan del mismo sistema; todas ellas fueron -
disefiadas siguiendo el criterio de la variante medium.

Asi pues, todo lo que resta es darle forma a la linea geng
ratriz, creada para cada una de las letras en la matriz corresg
pondiente: darle forma a la estructura bésica de las letras.
Hecho esto, la presente investigacidn llega a2 su término, en
la gonfianza plena de haber realizado su mejor esfuerzo para
abrir una puerta demasiado empolvada y oxidada por el tiempo:
se han lubricado sus goznes para que permitan el acceso.a .su-
recinto.

En las conclusiones confrontaremos los dichos con los he-'
chos para tratar de complementar, y en su caso oportuno deshe
char, los planteamientos expuestos en el Cap. II. Por el momen
to vayémds con la forma y anchura de la franja,que es la que

establece el cardcter tonal de la letra.
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1. La Forma: El Grueso de Linea

Pues bien, todo lo que tenemos es un esqueleto bdsico (1i--
nea generatriz), al que habremos de dar cuerpo para establecer
el grosor del trazo que dara la forma de la letra, en concor--
dancia con el estilo definido en el presente proyecto grafico.

Lo que haremos serd muy sencillo: darle grosor a dicha 1i--
nea, ensanchandola hacia uno y otro lado de la misma; en sus -
extremos le daremos un remate redondeado, apoyados en el punto
terminal de la linea generatriz (pero...).

Por lo que respecta a las consideraciones Spticas apuntadas
en el Cap. III, se haré@n las modificaciones pertinentes a fin
de salvar la integridad unitaria, equilibrada y arménica de la
forma en si misma; para que de esta manera pueda insertarse a
la totalidad del sistema sin ningfin obstdculo (impertinente), -
sino todo lo contrario: con las mayores cualidades estéticoc-fun
cionales.

Pero antes de proceder a definir el grueso de linea leamos
las palabras de A, Frutiger: "El grosor del trazo vertical que
el lector considerard normal corresponde al ya tantas veces --
mencionado trazo basico que hemos llamado 'barra'. Una I mayug
cula normal tiene como promedio un grueso del 15 % del alto de

la escritura."*

* Op, Cit. de este autor, Pag. 129. Ver Eibliografia.
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Frutiger nos describe estas relaciones de proporcidén en un-
esquema muy ilustrativo, que a continuacidn reproducimos en -

la fig. l5a.
~ Ver figura l5a ~

Las proporciones dadas corresponden,como bien se puede =--
apreciar, a las letras mayasculas; las mindsculas derivan y se
determinan a partir de éstas: no siguen el criterio aqui esta
blecido., Mas adelante daremos el factor de conversidn para eg
te caso,

El esquema de Frutiger es ilustrativo, pero sdlo eso: es -
un esquema. Por ningin motivo debe ser tomado como una geng
ralidad. La pormalidad que este autor determina como canon eg
tablecido por el uso y proceso histérico reiterado de estas -
proporciones, deja mucho gue desear y genera una laguna llena
de confusidn.

A este respecto obsérvese cdmo la relacidn de anchos sigue
una variacidn constante (40, 60, 80,‘100) y no proporcional -
como debiera. En cuanto a la relacidn de gruesos, sus porcen-
tajes sélo son aproximados (10, 15, 25, 35) pues el esquema ~
estd proporcionado con un factor de conversién de 1.5; esto ~
haria que sus proporciones de grosor fueran (tomando como pup
to de partida la variante normal) de 10, 22,5 y 33,75 respec~
tivamente.

Pero, repito, los criterios dados son bastante ilustradores.
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Entonces, dqué criterio o punto de partida vamos a establecer
para crear él factor de proporcién que regule la relacidn de
gruesos con la de anchos? Indudablemente que este factor debe
rd emanar de la propia estructura compositiva de las letras,
de su modelo geométrico-matemdtico planteado; tendrd que ser
asi para no romper con los criterios de unidad que engloban a
todo el sistema.

Demos un breve receso y vayamonos de paseo para recrearnos
con las diferentes versiones de proporcidén (anchos y gruesos)
desarrollados para el alfabeto Univers por gu creador, Adrian
Frutiger. Recorramos grosso modo todas sus varianles y letras
para finalmente posar nuestra vista sobre una letra especifi-
ca: la H normal en su variante medium (Univers 65). Hagamos -
algo similar con el alfabeto Helvética, y también analicemos
esta letra (H), en su variante medium,

~ Ver figura lé6a -

En la fig, 16a se han esquematizado las proporciones {(apro-
ximadas) gue regulan las dimensiones de esta letra en ambas -
familias. La forma y proporcidén de éstas es muy similar; su -
diferencia que queremos senalar se encuentra en la proporcidn
a que estd calibrado el grueso de linea (barra vertical) en -
relacidén al ancho de su base (B), Mientras que en la Helvéti-

ca, G es exactamente igual a la cuarta parte de B; en la Uni-
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vers, g es ligeramente menor que esta cuarta parte. Tengo la
ligera sospecha de que Frutiger determind el grosor de este -
trazo a partir de las letras bajas, y no por la ruta que aqui
trazamos.

Para efectos del egjemplo que nos ocupa, vamos a tomar el -
criterio usado por Miedinger en su letra Helvética medium re-
criterio
ferida (4G = B); dado que este¥encuentra un adecuado nicho en
nuestra reticula desarrollada. Sin embargo, esto no quiere dg
cir que ésta sea la ruta indicada para calibrar el grosor de
la letra; definitivamente hace falta un argumento mucho -
mas s6lido para establecer este criterio. Asimismo cabe desta
car que estos argumentos de ninguna manera pueden ser esta-~
blecidos genérica y globalmente, sino qgue emanan directamente
de las caracteristicas (formales, estructurales, proporciona-
les, de composicidn y configuracidn, etc.) intrinsecas y espe

cificas de cada sistema (creado).

Estas pruebas de legibilidad no seran llevadas a cabo dada
la limitante de recursos argumentada en el Cap. II., Por el mQ
mento, procedamos a establecer nuestros tentativos criterios.
Para =llo tomemos cada una de las reticulas de altas y proce-
damos a dibujar sobre ellas el esquema de una letra ache ma-
ylscula con proporciones G = B/4, Obtenemos una variante me-~
dium singular para cada una de estas reticulas: el espacio’va

cio"y el grueso de la barras (verticales) se encuentran en un
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perfecto equilibrio cuantitativo (2G = B/2)., Hagamos ahora un
esquema ave agrupe estas variantes.
- Ver figura 17 -

En la fig, 17 se ha ilustrado y sintetizado este procedi--
miento. Cada variante de proporcidn esta dada con su corres--
pondiente grosor de trazo (G) medium.

La proporcién de los ejes centrales de estas aches no co--
rresponden al ancho de su respectiva reticula-matriz; dado --
que estos corren a lo largo del tercer eje (eje *3); pero de
cualquier manera estas aches estdn contenidas dentro de las -
diversas variantes de proporcién de las reticulas-matriz.

Cada una de estas aches debe ser deformada en sus absisas
para lograr la articulacidn de las curvas, y los gruesos y --
delgados de verticales y horizontales respectivamente... Pero
ialto ahil dQué esta pasando con la "ley" de las alturas igua
les, si cada variante de proporcién tiene una altura diferen-
te?

Estamos frente a un gran problema. Si reducimos (proporcig
nalmente) la altura (y anchura) de las diversas variantes pa-
ra obtener las alturas iguales, se altera lamentablemente, --
también, la relacidén de anchuras expuesta en el Cap, IV,

-~ Ver figura 18 -~
En el esquema de la fig. 18 se puede observar esta ambigua

situacidn, que es facil de identificar en algunos alfabetos -
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Figura 18

Reduccién proporcional de (b) para lograr las alturas iguales, cuan
do la letra crece radialmente, a partir de su linea generatriz.
NStese cdémo la distancia B se altera en este proceso: B>b,



Figura 18

Reduccién proporcional de (b) para lograr las alturas iguales, cuan

do la letra crece radialmente, a partir de su linea generatriz.
Notese cémo la distancia B se altera en este proceso: B>b.

- ¢be -
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que siguen este recurso para desarrollar sus variantes light,
medium y bold,

Observando los alfabetos Blippo y Pump (ver lémina siguepn
te ) es facil identificar el emplastamiento que sufre la le--—
tra, dado que ésta es reducida tal cual para obtener las alty
ras iguales: la variante gruesa se ve inclusive mds pequeha -
gue la delgada, Esto no sucede con el Univers o el Helvética,
en donde sus ejes de anchura permanecen invariables, al igual
gque su altura.

Entonces dqué hacer para superar este obstfculo? Pues muy
sencillo;-en el proceso de deformacidn de lajabsisas, también
hay gque modificar (alterar) ligeramente las ordenadas, para -
lograr las alturas iguales junto con los gruesos y delgados -
de las letras. Esto se logra siguiendo un procedimiento simi-
lar al descrito para deformar el circulo en elipse; sdlo que
esta vez hay que agrandar o achicar la altura de los rectanguy
los (o cuadros) para obtener la altura de la letra deseada; -
sin que en este proceso quede modificada su relacidn propor--—
cional de anchura.

Pues bien, para el caso concreto de este proyecto, lo que
se hizo fue tomar como referencia la altura de la variante ~--
normal, A dicha altura deberdn ser "convertidas" las restan--
tes, a fin de cumplir con la ley de alturas igquales, sin que

ello perjudique la relacidn de anchos que calibra el sistema
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Blippo black

AABCCCDDEEF
FFGGHIJII(HLM
NOPPORS/ST
UUVBRXYZ!aa
beecdecefighh
ijjlkimaopqer
stkuvvwxnyyzl
23436789028

' Blippo bold

'ABCDEFGHIJKL
MNOPORSTU
'YWXYZ/aabb
ccddeeffgahi
fijjkkimnopqr
rsAuvwXYyyzi2
3456789021853

Fuente: Catdlogo Mecanorma (11) México, 1986, Pig. 43

Pump Light

Pump Medium

ABCDEFGHURL
MNOPQRSTU

VURYZ abcde
fohikimnopdot
UUUIRYZ 123456

780082RES0E.

ABCDEFGHIKL
MNOPQRSTUV
WHYZ abcdefg

hijkimnopqety
vwayz 1234567
890821BE$()inE

Fuente: Catdlogo Letraset de México, 1986, Pag. 17
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modular del alfabeto.
~ Ver figura 19 ~

En la fig. 19 se puede observar la deformacidn a que fue--
ron sometidas las aches de la fig. 17. En el sentido horizon-
tal, cada variante fue alterada con base al factor 2g, aplica-
do a las absisas; mientras gque en el sentido vertical su varia
cidn en las ordenadss estd dada en funcidn inversa del grosor
del trazo, en relacidn a la variante medium: a medida que el
grosor del trazo decrece, el factor de compensacidn aumenta y
viceversa,

Este factor de conversidn en el eje de las ordenadas, se -
obtiene del cociente que resulta de dividir la altura (total)
de la variante medium (G+H) por la altura (total) de la variap
te a deformar (G'+H), Esta altura desde luego que esta dada -
en funciodn del grueso del trazo de cada variante (ver fig. 17)

Para ello definamos primeramente el valor de G (grosor del
trazo} en la variante medium-normal: G es igual a la tercera
narte de la distancia que media entre los ejes 3 y =3 de la ~
reticula basica de altas. Su valor estd dado por la ecuacidn
siguiente: G = Bg'/2, De esta manera, la altura total (HT) de
la variante medium-normal estd dada por la altura original --
(H) de la reticula de altas, mds el grosor del trazo (G): HT=
GHH = H(1+4*/2).

Como bien se puede apreciar en la fig, 17, ésta es la
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altura total de la variante proporcional normal-medium; lo -~
que sigue es sacar la altura total (HT') de las demis varian~
tes de proporcidn para obtener el factor de conversidn que al
tere las ordenadas para lograr las alturas iquales: este fac~
tor es diferente para cada caso, dada la diferencia de altura
de la letra en su versién original {(geométrica).

Todo lo gue hay que hacer es establecer la divi
sién de HT/HT' y su cociente es el factor de conversidén que ~
se aplicard en las ordenadas para deformar la altura original
hasta la altura de la variante proporcional normal-medium. Si
HT' es menor gque HT, su factor de conversidén es mayor que la
unidad, lo cual indica que la altura debe ser agrandada; si ~

sucede lo contrario, su altura deberd ser reducida.

Pero eso no es todo; si deseamos obtener las diferentes --
proporciones de grosor y anchura en el arriba y el abajo de -~
las formas simétricas en este sentido, se deberd aplicar un =
factor de conversidn angular que reduzca gradual y proporcio-
nalmente las partes altas. Para ello hay que abatir el plano
de la reticula original hacia "atrds", a fin de cbtener una ~
superficie perspectivada en sus ejes verticales, con direc—--
cidn hacia un punto de fuga imaginario. Este factor es comple
jo, pero puede ser dado por una funcidén matemdtica sencilla;

g8lo hay que establecer los ejes de referencia (cero y menos
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efe) y a partir de éstos aplicar el factor, cuyo valor deberi
estar determinado por su posicién en el plano, en relacidn al
origen,

- Ver figqura 20 -

En la fig. 20 se pueden apreciar las ventajas de este proce
so para obtener una reticula deformada, que a su vez contenga
la matriz original y/o las letras en su variante formal. En el
cap. III hicimos mencién de este procedimiento para compensar
la simetfia vertical; sin embargo, recuérdese lo dicho para -~
los trazos recto-verticales.

En el presente proyecto no estd aplicado este factor angu--
lar; pero si estd contemplado en las compensaciones de anchura;
s6lo faltaria aplicarlo en el grosor de los trazos superiores
e inferiores, para los trazos curvos (y recto-horizontales). -
Si esta investigacidén procede a concretar el proyecto agui ex-
puesto, habrd que aplicarlo; pero esta vez con ayuda de la copm
putacidn... Ufff, a manc es verdaderamente dificil! ademds de
que, como bien se puede apreciar, el trabajo prictico de defor
macién ha tenido que hacerse manualmente: ja pulsol Es sumamen
te agotador y laborioso trabajar en el "aire": ise necesita una
maquinal

Finalmente, existe otro factor, angular también -aunque me-
nos complejo que el anterior-, para deformar la variante normal

en itdlicas. El procedimiento es relatjvamente sencillo: sélo -
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Figura 20

La Geometria convertida en Modelo matemdtico (grafico)
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hay que deformar, dngularmente de acuerdc con el origen {eje
menos efe), cada una de las ordenadas; esto es, hay que des;-
plazar horizontalmente cada uno de estos puntos.

- Ver figura 21 -

En la fig. 21 se puede observar este proceso de deforma=——-
¢cibén a que es sometida la letra ese. Sin embargo, aqui hay un
error que es necesario sehalar: la ese it8lica esta desequili
brada y parece “"querer" desplomarse en cualquier instante. NO
tese también (ver flechas), como el adelgazamiento de su par-

e inferior
te superior’fue desplazado de su posicidén original hacia los
lados. Aqui hace falta aplicar otro factor de compensacién -~
{conversidén) gue eguilibre la figura, sin alterar la posicidn
de sus trazos delgado-gruesos.

En el fig. 22 se muestra el gran talento y calidad creati-
va del disefador del alfabeto Univers: Adrian Prutiger.

- Ver figura 22 -

Con ello, logra reestablecer el equilibrio de la figura, sin
menoscabo de su fuerza expresiva. De esta manera, el factor -
angular a aplicar para obtener la va;iante italica, resulta -
también del todo complejo.

Estos dos ultimos factores no fueron introducidos en los =~
resultados graficos que se presentan en esta investigacién; -
seradn objeto de otro proyecto més especifico, concreto y de -

mayor envergadura, objetivos y alcances.
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El proceso grafico para obtener las variantes italicas
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Figqura 22

La fig, 2b esta compensada en su proceso de deformacidn pa-

ra obtener la variante itdlica.

Fuente: "Type, Sign, Symbol" de Adridn Frutiger. Ediciones
ABC, Zurich, 1980. Pag. 63.
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En las léminas siguientes se ha elaborado una bre-
ve historia gradfica, en la que se muestran algunas
consideraciones gue deben ser tomadas en cuenta a

la hora de disefiar un alfabeto.

Todas las figuras, excepto la primera, fueron ex-

traidas de la obra "Type, Sign, Symbol" de A. Fru-
tiger. Ediciones ABC, Zurich, 1980. El nudmero que

aparece en log extremos inferiores de las ldminas,
corresponde al nlimero de pédgina de la obra citada.
Los textos referentes a las figuras gue, delibera-
damente fueron dejados, estdn escritos en inglés,

alemidn y francés respectivamente.

Esta obra de Frutiger es similar a la edicidn pro-

ducida por la Editorial Gustavo Gili de Barcelona:

"Signos, Simbolos, Marcas, Sefiales" (Véase Biblio-

grafia); pero el contenido temdtico y gréfico es un
tanto diferente: no es el mismo. Si el lector o el

investigador desea conocer mds a fondo su temdtica,
tendréd que acudir a la obra; aqui sdlo presentamos

este breve fragmento gridfico como complemento y --

apoyo visual para la presente investigacidn,
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1m

En la Op. Cit. de K. Gertsner (ver Bibliografia), concre-
tamente en la pdgina 47, este autor da una explicacidén --
gue nunca comprendi cabalmente: "dQué grado de inclinacidn
es razonable?"

La figura es un intento de racionalizacidn para las varian
tes itdlicas. N&tese cdmo el ancho y grosor de sus propor-
ciones siguen siendo idénticas en el sentido horizontal; -
pero en rigor, la variante cursiva presenta trazos mds del
gados por razén de su inclinacién (ver flechas): G>g.
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20.

Enclosed sirokes are drgwn shghlly comeal The
fiee end ol a stroke 15 shghily thickenad and the
other end thinned. 0 order (o pravent filiing.in and
smearing 10

The height of the capitals is skghlly difterentiated
Capitals which delimit ther height with the natiow
side of the honzomal steoke (H) are larger than
thase which occupy the height with the broad swde
of the hazonta! sieoke (£} (1h

The thickness of a sticke s cenamly optically iden-
nead fram one character ta stother hut, i practce.
1he thuckness 15 teduced o compact characlers
such as 8. A M. eic. thus preventing a dark obtiy:
sion withirt the hne (12}

The salic alphabets have been derved from the
uptight ones. The vertcal cotates 1o the obhaue
atound a honzontal centre lne. The angle chasen i
rather farge, so that the difference beween uprgght
and valc is betier emphasised By this principle of
constructian. the ahic has exaclly the same wadin
a8 the upright, which means that the grey effect s
the same (13)

Phototypesetiing makes addiiona! demands on
1he drawang of the characters. Each one is exposedt
Ly a llash tened at » few mitionths of a second snd
1he intensidy of the hght must be very high. Propor
vonately less hoht penctrates through a smalt
opening than through a farge one, so it 1s neces:
saty 10 thucken the rdots and points in hight faces
On the other hany. thickenmngs such as otcur n a
Wmust be very sirongly apened. only not so mach
1t the exaggeranen would b seen a5 an eoor @
he larqer sizes {14}

Type-design s not exclusvely & maner of aesthet-
ics but. 10 a large extent. of understanding the tech-
nical condaans in which the letter-forms are budt
up; and a typeface 1s successlul when 1 1s propery
at the service of o sinet contormuty wih the mate.
nal and with progressive techmiques
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Bafken. die sich zusammentugen. sind teicht ka-
nisch gezeichne! Das Ireis Batkenende ist lecht
veudickt. das sndere Ende verdunnt um die
Schwarzanhaulung  aulzulockern und das  Zu-
schmiaren zo verhindern (10

Die Varsathiahe 151 leicht chfferenzient, Versahen, de
mi der Sehmalsene der Batkent ¢re Hohe bogren-
zen {H). sind grosser als salche. die mil dar Bre-
sena der Batken die Hohe einnehmen {£1 (11

Die Oicke emes Sinches st wohl ophisch von eingm
Buchstaben aum andern deatisch pravusch wue-
den nber an kompakien Zeicher wig B A Muswe.
die Dicka vernngert wodurch emem dunkleren Her
vorstechen i der Zeile vorgatieugt ward (121

Die Kursivalphabete wurden von dan Geradeste-
henden abigewandelt Aol ener honzontalen Mittel
hinig dreht sich the Verukale zur Schiage. Der ge-
wahite Wekel st iemiich gross, damn det Unter-
schied zwischen Geradeswehender und Farsiver
besser betont i1 Mit diesemt Kanstrokuonsprinzip
hat die Kursive genau die gleiche Weite wie die Ge-
rade. das heisst. die Grauwrkung 15! diesefhe (13}
Der Fotosatz stel noch andere Fordrrungen an
die Ausfitirung der Zeschnungen Die Buchstaben
werden mit einem Binz von der Daver von eitugen
Milhonstetn emer Sekunde betchier Daber muss
die Lichtstatke sehr gross sen. Durch emne kleing
Offiung drngt propornonat weniger Licht afs
dusch ene grasse Ofnung. €5 15t deshalb notwen.
g, magere 1-Punkte oder Punkiuren zu verdicken
Dogegen mussen Verdchiungen, wie sie zom Bei-
spiel i einem W erschenen, sehe stark greoffnet
werden. aber auch aur 5o viek, dass m grossen Gra-
den die Ubertiebungen nichi als Fehler gesebuen
werden (14).

Das Schofigestaken st mehi ausschliessheh en as:
thensches Problem. sondern zum grossen Tad ein
Versiehen der technischen Gegebenheten, auf
welchen de Formen aufgebaut werden Und die
Schnft ist dentn gelungen, wenn s rahg im Diens
ste enet streagen Geserzmassigkeit des Matenals
und get forischietenden Technik steht,
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20.

Enciesed stiokes are drown shghtly concat The
{ree end of & stroke 1§ shghtly thickened and the
other ond thinned. in order 10 prevent tling-n and
smeating {10).

The height of the capitals is sightly differentiated
Capitals which delimit thewr height with the natrow
side of the hofizonia! strohe (M) are farger than
those which occupy the height with the broad side
ol the ho“izontal stroke (£} (11}

The thickness of a stroke 1s certanly optically iden-
tical {rom ona character to enviber but. m pracuce,
the ttuckness 1§ reduced 1 compact chatacter§
such as 8. A M. etc. thus preventing a datk obiry-
sion wilhin the ine {12)

The aalic alphabets have been derved from the
upnght ones The vertical rotates to the obhque
around a horzontal centre ne. The angla chosenis
1ather large. so that the difference between upright
and nalc 15 better emphasised By this principle of
construgtion. the italic has exactly the same widih
as the upnght. whuch means that the grey effects
1he same (13).

Phototypesetting mokes addtional demands on
the drawing of the characters Each one is exposed
Ly & flash imed at a few mitonths of a second and
the mtensity of the light must be very high Propor-
tonately less hight penetrates through a small
openng than through a larga one, SO 1t 15 neces-
sary 10 thicken the dots ard points in hght faces
On the other hand, thickenings such as occur n 8
Wmust be very strongly opened. only not sa much
13t the exagQeration would be seen as 8n error n
he larger sizes (14},

Type design is not exclusnely a maner of aesthet.
15 but. 1o a farge extent, of understanding the tech-
mcal condiions it which the fetter.forms are budt
up: and a typeface is successiul when 111S properly
a1 the service of a sinct conformity with the mate-
nat and with progressive technigjues.

8

The ditfetence i size betweun caprals ard krwercase 1s Ly
Smalt 50 A5 10 gVE D IBNAIN BXCrIICE 101 Pk
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The termmals of € @ B¢ are hortontal i the manner of unat
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Hungomal SItokes whach jous upr 1o Shhtly uncaty taawrdy
e ouldiz S0 (Ot Wingm of biack = (revented
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The weght and height of the letters ate determned by opixal
00! matheinatical fukes

The ttali. Sivies ar€ darved tram the (omen The verical rutates
10 the ubliue aroiund u honzonial centes kne

"

Nevessary eenggerations m diawmg 8 heface for phutusey
g The mienior acgles e vory sty obinad and the ouler
angles partly sieengibenied by tmean:. u! skght promectans

Baten. die sich zusammenfugen sind leich ko-
nisch gezeichnet. Das treie Balkenende ist feicht
verdickt. das andere Ende verdunnt. um die
Schwarzanhaufung  aufaulockern und das Zu-
schmigten zu vertundern (10}

Dre Versalhohe 15t leicht diferenziert Versalen, die
ma der Schmalseie der Balken che Hohe begren-
zen (H). sind grosser als solche. die mit der Bres-
seue der Balken dia Hohe einnebmen {£) {11}

Dre Dicke enes Striches ist wohl optisch von einam
Buchstaben zum andern rdenusct prakiisch wurs
den aber an kompakten Zeichen wie 8 R M usw.,
die Dicka vernngert. wodurch emem dunkigren Her.
vorstechen in der Zeile vosgebeugt ward (12)

Die Kursivalphabete wurden von den Geredeste:
henden abgewandelt Aul einer horizontalen Mitteh
liie dret sich die Verukale zur Schrage Der ge-
wihiie Winkel 151 zienhich gross. damit der Unter-
schied rwischen Geeadestehender und Kursiver
besser beront st Mut diesem Konstruklionsprnzip
hatdie Kursive genau die glerche Weite wie die Ge-
rade. das heisst. die Grauwirkung st dieselbe {13).
Der Fotosatz stelll noch andere Forderungen an
die Ausfohrung der Zeichnungen Dig Buchstaben
werden mit einem Btz von der Daver von enigen
Mihonsteln emer Sekunde betehtet Daber muss
die Lichistarke sehr gross sen Durch ene kleme
Offuung dnngt proportonal wenger Licht als
aurch eme grosse Ottnung. £ 15t deshalb notwen-
¢hg. magere |-Punkie oder Punkturen zu verdicken.
Dagegen mussen Verdichtungen, wie sie 2um Ber-
spigl i ginem W erschemen, sebe stark geoffnet
werden. aber auch nut so viel. dass in grossen Gra-
den die Ubertreiungen nicht als Fehler gesehen
werden {14).

Das Schnfigestatien ist nicht ausschliesshch en ds-
theusches Problem. sondern sum grossen Ted ¢in
Versiehen der technischen Gegebenheten, auf
welchen die Formen aulgebaut werden Und die
Schrilt ist dunn gelungen, wenn ste nchtigim Dien-
ste einer sirengen Gesetzmassigkent des Materials
und der fortschredenden Technik sieht

8

Dt Grossenuntersctued rascien Gress und Klgininghstaben
151 peMber- genng damil en futege s 5 3tztaid eorsieht

¢

Die Abiseblusse vim &0 sy e bt m Gong der
Unzatschrdt Das Potizgr 137 Lt as
LY

Bhen o S it e corbaaten Kumorh gegen aus
WD SO O 200l e gt Sest we e

1AN

Fetie und Hobe der Bacthiatalen savt nact opbs, ign i icht
nach mathematischen Regebt estionny

13

Do b sevienh witved voty tlen Geeadestetuenien sbgevandel Aot
eiter Mittetitag dieln Saddee Vestaaie zun Sctuage

§

mbeatn;

Hovaeodge Ul ungen Lo Zeghnen ener Schoft fur die
ersten FOsatzgealn Janvivame sued stk giolinet Aussen-
wanket sincbIetatnse versLrbtd e o kechte Audadiigen
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tes btons tsoudéss aux extrémiiés sont da forme
iegérement conique. L'extrémité libre du baton est
v peu renforcée, l'auwe exirémitd est amincie
paur éwviter 'accumulation des surfaces noires et
Timpression d'un manque de netted {10).
La hauteur des capitales est l¢gérement différen-
oda. Les capitales dont la hauteur estimitée par le
cite anoil des batons {H} sont plus grandes que
ceties dont la hauteur est determinée par le coté
large (EJ011).
L'epasseur d'un trait est optiquement identique
dune letre 8 Fautre: mars elle a en fait &16 réduite
dans les sighes compacts teis que 8 A M. elc
pour éwitet que certains Waits ne se détachent en
phus lonch sur fe reste de la hgne (12}
Les alphabets naliques dérivent des alphabets ro-
mains. Sur une ligna mediane honzontale, la veth-
cale pivote jusqu'd Fobhque Langle chois est rela-
mwement grand pout mieux soubgner la différence
entre cataciéres droits et obliques. Ce principe de
coostruction corfére & Dtalique exactement la
méme largeur qu'au roman. ce qui revient & dire
que leffel des valeurs de gis reste le meéme (13},
La photocomposition impose fe respect de certains
créres res spécifiques. L'expositon des carac-
1éres se fait au moyen dun flash de quelques mil-
tomémes de secondes Lintensité lumineuse doit
e rés forte Une pette Ouverture Imsse passer
poportionnellement mains de hinigre quune
@ande ouverture, It est de ce fait indispensable
depaisse le point sur je + ou une poncluaton. Par
contre, i faul Tortement ouveer fes parties blanches
des caracteres & forte densue tels que le W)
Le trace de V'écnture ne conshitug pas un proiiéme
exclusivement  esthéuque. mais imphgue  une
grande compréhension des donntes techniques
ntervenant dans 1a constiuction des loimes Une
ecnture est réussie si elfe est bien conforme aux n-
gouteuses exigences du matenel pt du progrés
techmgue.

[
La aterenca de grandeut entiy mapsscutes. #t nimuscules st
setfsaminent (ke pour alitee uhe o pgehlige

LAv YIRS Al O 0 OTC SE placent a Fhoniuniate fu Sens des
wxwies T pancin et 1Epns pou” 1oures s sy

N

Aes btk i S OUCPENT Ot un 11ate MR CONaite
seny leuttnenr vo qun permet deviter hs bt de 2unes
Twees

"y

LA rmsse et Ja hautee (0 ethes 5ol dét nonges en foncron
e sygles ophaies vl nsn pas Maheniaby ws

13

tes daques denvent des romans Sie ke mbdane honpeale
Lavertcane frverlis AT nfACHIL 00 siticn ol

Le dessin des coracteres deshings a B photocomposmon enge
stes accentuatens Litchiques Les angles 0teaears Sont nes
LDl R anglhes exlEneuts sur partelerent entoey
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SKORPIONE
SKORPIONE
SKORPIONE
SKORPIONE
SKORPIONE
SKORPIONE
SKORPIONE
SKORPIONE
SKORPIONE
SKORPIONE
SKORPIONE
SKORPIONE
SKORPIONE
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New possibilities for designers

The decisive factor for the many new design possi-
biiities provide: dbyU Inivers was that it became pos:

sible. for h first ime. to work with & set
faces as a complete |m

Thus m typogrs pl was given an instrumen
which opened the way for hm| ewdmensaons
n on the

i} ome
glh \berwﬁ n Univers
tarung point for a new typographici !mg

SWISSAIR
SWISSAIR
SWISSAIR
SWISSAIR
SWISSAIR
SWISSAIR
SWISSAIR
SWISSAIR

SWISSAIR
SWISSAIR SWISSAIR

SWISSAIR

ST SWISSAIR

SWISSAIR  SWISSAIR
s SWISSAIR

w
” ;lm’f.'lix{-‘:'{%’s'fﬁ"" SWISSAIR
S5armswt
swissamiasan SWISSAIR
swiST SRS swIssaiR SWISSAIR
SWISSAIR
SVeSAIR SWISSAIR
SWISSAIR
SWISSAIR
SWISSAIR
SWISSAIR
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Nouvellas possibilitds de compasition
typographique

Neue Gestaltungsmoglichkeiten

Entschedend fur de ahlrechen neuen Gestal
ungsmoghchkeiten wurde. dass Schril erst- 01 sles formes
mals als gesch

lles de composition

System g dhabt wer- ique sont ] les grdce aux
den konnten caractéres homogeénes midgrés powr la premiére
Dem Typografen wurde damit ein Arbeitsinstru- fos dans fensemble dune méme famille de catac-

ment in die Hand gegeben, das ihm den Weg off- wes.
nete 2y neuen Oimensionen eings kinsilerischen
Ausdrucks auf der Basts solider handwerklicher de nouveaux horizons
Gegebenheren 1 de nouvelies formes dexpression artistique sur
Nachfolgend sind einige typische Beispiele gezeigt, 1atase d'une solide assise artisanal

welchen die Einhent zwischen den Univers-Senien

ols Ausgangspunkt 2u einem neuen typogralischen
Bild zugrundeliegen.

se ainsi dun instrument de tra-

o
Les examples typiques présentés crapres révélent
comment Turntd entre les diflérentes séries de
flnwvers o €18 fe point de départ dune nouvelle
mage typogtaphique.

eichmeier-+co. eichmeier-+co.
_ eichmeier+co. eichmeier--co. |
eichmeier+co. eichmeier-+-co.
_ eichmeier+co. eichmeier+co.
eichmeier+co. eichmeier+-co.
_ eichmeier+co. eichmeier+Co. |
eichmeier+co. eichmeier+co. |
eichmeier+co. eichmeier+co.

WD W
WD W
DW DW
DW DW.

123
Fedohin Muler, Zutch

Enm Ruder. Basel

Bruno Plulfl Ascued
)

At Vogt, Jean Rewald AG

UCIEn
UCcten

Ucien

- Jelong
lelong

ucien
lelgng

lucien

ucien/elong
lelang
lelong
lelong
lelong
lelong
lelong

Ucien
ucien
ucien
UCcIen

ucien

lelong
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L]
Pointed senls iead 10 a smpidicaton of the counstar forms
7

Altwhite spaces wathan un alphabier have s unified appeatance
8

Janson as 8 imodtel of » harmonous hypesetting effect

6
Sputze Sarifen fubren ru ener Verealachung der Punzeaformen
7

Allg Wensstowme inemshally mnes Alhabetes haben enen en
hemchen Furriausdnicy

8

Jenson s Vart bt emes tarmaneschen Savhilies

]

Les empatiements pomius ménent A une simphicanon des
contre paincons

7

Tous tes espaces blancs & Inieneur dun alphabet ont une
eapression formefe unlrme.
B

Junsan comme niodde d une composton harmoneuse

qut omnibus ut aquarum fubmerfis cum filiis fuis {fimul ac nunbus_
mirabili quodi modo quali femen hudni generis conferuatus c['t:qug
utind quafi uiuam quandam imaginem tmitati nobis cqpnnga_r:& hi
quidem ante diluuium fucrune:polt diluuium autem alii quoriunus
alaffimi dei facerdos uftiziz ac pietatis miraculo rex iuftus hagua h_cf
brxori appellatus eft:apud quos nec circuncilionts nec mofatc; legis
ulla menno erac . Quare necud.xos(pofteris eni hoc nomen fuit)neqs
gentles:quoniam non utgentes pluralitacem deorum inducebant fed
hebrxos proprie noiamus aut ab Hebere ut dictd eft:aut ga1d nomen
tranfitwos (ignificac,Soli gppe a creaturs naturali réne & lege inata

né fcnipraad cognitioné ueri der trdfierc:& uoluptate corporis cotépta
ad rectam uitam pucniffe fenbunttcum quibus omibus praclarus ule
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Meridien

The oid Latins were mostly used in the larger sizes
for jobhing work tised i smaller sizes for text-sei
ting their olten very fanciful derails would have had
an whibiing effect on reading

When | undertook the task of adapting classical
typelaces to the requrements of phototypesetting.
the: result was a Latin face for text-setting The Jen-
son face from the 16th century came 10 rnd as an
deal imodel of a text type Despiie numerous tech-
ncal imperfections it s of exemplary quahity so lar
s the overall image is concerned (8]

The black letier faces of even earlier imes provide
the real model of batance All black letter charac-
ters have verical down-stiokes and oven the round
o was transformed mio an elongated hexagon dur-
ing ihe cuurse of the Middle Ages {9 ebove!

The designers of Reman typelaces in the Renais-
sance recopnised the quakt.es of this penmanship
and made sure that all the counters and letierspa-
ces were balonced ) theit white space (9 below}
Normally the verucat nes of a lenter are drawn
straight: the outhne 1s therelore fimly based on
black and white and Ihe letters obtain o taut, vern-
cal expression on both sides (10 above),

On the other hand. whete & dowri-stroke is laterally
focked into the character, black and white shapes
enter into the dialogue of a complex of comple-
mentary forms, to which the eye is accustomed
{rom nature (10 Lelow! We fhunk n this case of the
trec-trunks of a forest (N |

When § was desigring Mendicn. | was concerned
10 take the shifness out of the characters and to
provde them with an appearance of natural
growth. Besides aesthelc considerations. the
avodance of fatigue duning reading was a primary
objective

Caligraphers of all penods have held liemly to the
punciple of emphasising the termmals of the
strokes, that 1s the upper and lower script kne. by
means of swellings The pesition of the pen was
the determinng factor for the overall appear-
ance 117)

I ypography we ditereniiate between the type
fine o base hine on winch all the characters stond
and the upper tne, which determunes ther hesght
The base hine was stiongly einphasised by the fest

The smghtied wnet torms fasemare the reader of Back lgtter

Canang e futmis of Bomun ieliers are bewase amed ol

LT et

0

S0 Ot b gitdat e St Alapae o donoler Coneave lams

MO i S

1

T tetrtenf Geves ol 100 Bertums < siatie e 31580 winas
) s ol

Ton kermeng 68 ermnals (o emy-hissese s base fi
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Dse Menicten
O ahten Latnes wurden )

Le Méndien
Les anci alatiness Glaient en géneral utifi-

Graden m sogenannten Akzidenzsetz verwendel
im exgentichen Textsatz, i klenen Graden, haiten
sich die oft sete phantasievollen Einzelheiten auf
das Lesen eher hemmend ausgewrkt

Als «ch much damit beschafugte. de klassischen
Schrilten den Voraussetzungen des frahen Folo-
salzes anqupassen, entstand eine Latine-Schnfr fur
den Textsatz. Als idenles Vorbid einer Texischiift
schwebte m die Jenson aus dem 16. Jahrhundert
vot. Trotz manchen technischen Unvolikommenher.
ren 151 srein bezug auf das Gesamtbdd von vorbitd-
-cher Qualiat (8).

Als egentiches Modell von Ausgeyhchenheit gel
ten dre noch fruheren gotschen Seden Alle Buch-
staben det Gouk haben verukale Abstriche. Selbst
das tunde oist im Laule des Minelalters zum hoch-
gezogenen Sechseck geworden (9 oben).

Dre i + der R

haben die Qualtaten dieses Duktus erkannt und
dareuf geachiel. dass alle Innentaume und Rauma
rwischen den Buchstaben im Weisswert angegli-
chen wurden {9 unten}.

Normalerweise sind die vertikalen Linicn eines
Juchstabens geradegezogen. Der Umiiss ist des-
uald streng auf Werss und Schwarz fixert, Dadurch
ermalien de Buchstaben auf beiden Seien einen
straffen. vertikalen Ausdruck (10 oben).

Wird dagegen en Abstrich in der Schrift seithch
emngebuchiel treten schwarze und weisse Formen
n die Zwiosp eines sich erg Form-
komplexes, an welchen das Auge von der Natur
her gewbhnt ist (10 unten). Wir denken da an die
Baumstamme eines Waldes {11

Als ich de Meridien schuf, lag mur daran, den
Schrifttypen das Starre 2u nebimen sie zu versehen
it einern Duktus natirichen Wachstums. Die £r-
midung beim Lesen zu vermeiden, stand dabes ne-
ben asth Uberi gen im Vordergrungd.
2u slien Zenen haben die Kallsgrafen daran fesige-
hatten. die Swrichenden, das heisst die obere und
untere Schudilime, durch Anschwellungen zu mar-
kieren Die Federstellung war daber bestinmend
Tut den Gesamtausdruck {12).

In der Typogratie unterscheidet man eine Schfili-
rug, aul der alle Buchstaben stehen, und eing obere

©

D veremtachten Innenformen lasnmmeren den Leses der Teatur
Jnierschuntiche  Tunentormen der Enewnschan Buchstatian
suchen etienfails nach geomatrischer Exhert

x

Gerade Strche ergeben harte [nnentaume

Venungte Stnche eigeben sonsile Innentaume

n

Wertgespannta Kurven der Stamme heqranzen den seiiebisns
Raumn tdes Waides
”

Verdihung des Stichenden 2ur Betonung der Schrditave

stes dans lgs grands corps pour la composition
dite de twaveux de wiler. Pour I3 compositon du
textes courants. en petis corps, les détals souvent
res famaisistes auraient pluidt entravé la bonne fic
sibilté

Mes efforts pour adapler les écritures classiques
aux impéraufs de la photc siton des pre-
miets 1emps se sont iraduits par le développement
d'une écnture latine pour 1a composihon de textes
Cumme crture éale. yavins songé au eJensans
du 1Ge sidcle qui. malgre toutes ses imperfeclions
\echmques, m'opparaissait comme une Image par-
fante dhomogenéns et de bonine histubié (8)

Les poges de texte gothique, plus anciennes en-
core. SON! un exeinple modéle de calte image ho-
mogéne. Toutes les leftres sont constituées de
trans verticaux, la letire ronde o elleméme est de-
venue, au cours du Moyen Age, un hexagone &urd
(9},

tes graveurs des écntures latnes de la Rensis-
sance om reconnu les qualtés de ce rythme
simple. en veillant & ce que 10us les aspaces inté-
fisurs et tous les espacements entre les letires
aignt une méma valeur de blanc (9. en bas).
Normalement les lignes verticales dune letire sont
tirées droil. Cet art du wace da fécniuce fixe une -
mite du blanc et du noir. Les letires recorvent sinsi
des deux cotés une expression verticale raide {10,
en hautl.

Si. par contre. la racé du trait dune leltre est in-"

curve iadralement, les formes nores et blanches
entrent dans un duslhisme qui slinscrit dans un en-
semble do fon 1es complémenigires, familiéres au
regard habiué au spectacle de la nature. Nous
songeons aux troncs darbres dune fordt {1,
Lorsque i créd lo Méridien, mon intention était
d'éviler toute nigidité et de lui contérer élan el sen-
sibilte. Le souci de permettre une lecture aiste el
sans latngue predominat & co1é de considérations
purement gsthétiques,

De tous temps. les callgraphes se sont atiachés &
marquer 1a ligne décrlute haute el basse par un
renforcement des extriémites. La tenus de la plume
devint alors déterminanie pour Texpression dune
ecriture {12).

9

Les formes intorioures simphlises fascment e lecigur d ung co-
tute gottuqus Les dilférentes formies rntteures des lertns lan
Nes (et ant &(alemon] und UNNE gaomeltmpu

0

Les hatons drods donnerd des espiaces witéneurs durs Les
BAlons galtds dunnent des ESPACES iT&ners sansilies

"

Los cowbes lorgament tendues cos roncs cernent espace
vecur de lalordt

2

L'és Z des neC lahgne o ecure
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On the planning of a typeface:
Serifa ns example

There is relatively lntle room for play n the search
for a new text foce. The fist movement towards a
new lype image i5. in any case, not a spontaneous
creatve act {as, for example. in colligraphic exer-
cisas} but an itellectual process aimed at recog-
nising the connections dunng the reading process
The typesetung technique enwsaged and the
requrements of the marker must, accordingly. be

(ber die Planung einer Schrift:
Bsispiel Sorifa .

Der Sprelrsum 1 welchem sich das Suchen nach
ener neuen Texischrft abwickelt. ist relaiv klein
Dre ersie Bewegung zu enem nauen Schftbild ist
aul jeden Fall mcht ene kreatve Tat sus spontanen
Gesten fwie 2um Beispee! ber kathgrahschen Ubun-
gen), sondern e gedankkcher Vorgang, welcher
dahm zieit. de Zusammenhange im Ablauf des Le-
sevorgenges ru erkennen Demnach mussen die

included in the pl g These cc make
it possible for the type-designer 1o reach new con-
clisions

The following basic constderations are included in
a sketch-book for the design of the Egyprian face
Senfa:

A Determination of the character height and the
proportions of ascenders and descenders,

B Proponioning of the black and white values of
the basic design, together with the harmonisation
of the total width with the character height

C The thickness of the honzontal strokes and ser-
ifs 1s the main factor for the definition of the type
style.

D The pivoting point and degree of slope of the
italcs are defined on the basis of the roman face.

E Logical grading of the various styles.

F The siroke thicknesses in relation 10 counters
and letterspace follow definite rules.

G The length of the serils does not follow the
same criteria as those for the thickness of strokes.
H The construction ol the curve of the n provdes
the plan for @ symmetrical consiruction of all oiher
curves.

| Convex and cancave outhnes of the curves are
elfected by matching with the basic plan.

JThe curves are higher than the straight lines.

K The curves of the various weights are related in
form

L The geometry of curves is the primary consider-
aton lor the deternminanon of a style Senfs is not
built up from 1he perfect circte: 1t is slightly oval and
only a little angular.

1

Type sizes usad 10 be gy aduatly propormoned by typalounders
Nowadays lur phatolsimselting there 18 only one drawng for
#itsues This s one of the most dilbct: factors n the design of
aypetace

hene Satztechnk und e Anforderungen
dus Markies 1o die Planung einbezogen werden
Diese Kompenenten ermoglchen es dann dem
Schnftgestaher, neue Schiusse zu nehen.
Auf inem S lait fur die Eg e-Schrilt
Senla sind dwse grundsatzhchen Uberdegungen
dargaestetht:
A Bestmmung der Schufihohe. der Proportion von
Ober- und Untertangen
B Proportionierung der Schwarz- und Weisswerte
das G uttes, zuglesch Ab: g der To-
tolweite in bezug auf de Schnfthdhe
C Die Dcke ger Horzomalen und Senfen ist der

he Fekior 2ur Def g des Schrifistils.

D Schwenkungspunkt und Negungsgrad der Kur-
sven sind auf dem Normalschait grundsatziich de-
finvert
£ Logische Abstufung der verschiedenen Schnitte.
£ Die Sinchdicken in bea auf Innen- und Zwi-
schenrd folgenb
G Dia Lange der Senfen foigt ncht den glechen
Kniterien wie dre der Strichdicke
H Durch die Anlage des n-Bogens st dis Absicht
iber emen symmetischen Aufbau affer anderen
Rundungen gegeben
I An- und Abschwellung der Rundungen sind er-
wirkt durch Einpassung i das Grundschema
J Die Runden sind hoher als die Geraden
K Dre Kurven der verschiedenen Fetien sind actver-
wandl
L 2ut Bestimmung eines Sids steht die Geometrie
der Runduyng im Vordergrund Ore Serifa ist nicht
auf dem Zikelkreis sufgebaut, sie ist leicht oval
und nur wenig eclg

1
Fryher wurden de Schafigrade vom Sevidigresser enzetn pro-

Portiormert Heuts hestent fyr den Fotasatz ma noch eme Zech.
) he abe Groasen Dhea ist ene der schwaengsten Bedngan.
gen bem Gesialten sver Schnft
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Considérations sur (a planification d'une

écriture; Exemple Sérifa e s 1009 e
gy o 3¢ LA Valeur d
Le cud:c assigné au créateur qut pan en quéte St Koo D et 5 T moir
d'une ncuvelle ecriture est relatwernent reswreint. Le Vi B W,M ris pre TS v blant
premier mouvemenl en ditection d'un nouveau . H
type de caraclére ne découle pas dun acte créa- 7, T R
teur fat de gesies spomtones comme pour les n
exercices caligraphiques par exemplel). mais dun . :

processus de réliexion visant 3 découvt les diffe- '3 o ¢ ¢
rents éiéments chronologgues infervenant dans fa : . 15 ; bggig=
v

tectwe 1 en tesutte que ln techmque de compos:-
3 t::Lml*:_l Elievie

tion prevue et les engences di marchd davent
A fo

étre miegrées A la plarihication La connatssance
de ces composantes permel au créateut décn-
tures daboubr & de nouvelles conclusions

Sur une leville desquisses pour la nowetie ¢gyp:
tienne Sénfa. ces réflexions fondamentales sont
@XpOSeas commo sut

A Determination de la hauteur des caractéres. de
la proportion des longues du hawi et des longues
du bas

B Défimition des proportions des valeurs de noir et
de blanc du caractére de base et simutanement.
de ia largeur totale par rapport 4 la hauteer des ca-
ractéres.

o Uépmsseur des horizontales el des empaite-
mernts est je lacteur essentiel pour definir le syl
delé¢cnure

U Le pount de pivolement et [e degté dinchnaison
des Naliques sont en prncipe dehnis par rappart au
caraciéra normel

E Les dilferentes graisses dovent présenter une
graduation logique.

F Les tpasseurs des 1rails par 1apport aux es:
paces inténeurs el aux espacements des ietres
sont régies par des lois précises

3 La tongueut des empatiements noben pas aux
mbmes critées que Fepaisseur des rats

} La configuration de farrond du n radut linten-
ton dune Structure symétngue e tous Tes auties
arrondss

i Le gonllement ou la redurtiun des arrondis est
abtenu pai intégranon a un schema de base

J Les caracteéres arrondis sont plus hauis que les
droits

* Les coubes des differentes gasses sont de
Torme apparentey

N RS
to

Summet (OWrby |
Symebrique

f”:' tarre Hrop gval

. Ponr definer un style d'ecntitte Ly geometne des \ K N K ¥
attonchis est détennmante Les caracieies «Serilay T r . . B
ne se fondent pas sut le cercle s sont legerement M #v'&-—i

uvales (4 tres pee anguleux

!

Juds dars 1a cnpasthon en plor il ns ROERONCNS vid
duehas the Chaie Co'ps atnmrnt detetinnees (e w ket
Augonrd Do 13 BUIROEKMION 1EQUet 1 el dessa oyt
fous les corps O cest la ue ey cdties Jes pus diboles 8
remphie e 1o Crodtne o ane ecniin e

werpa
asbiray

L
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The computer as aid to drawing

For ofdinary. conventonal text lypogrophy the
thiee versions of the face are sulficieni: roman.
itahic and bokd

As a consequence af the constantly increasing
need for information and communication. the
demands made on typefaces have also grown
preater. it has been necessaty to ¢reale whole
typeface systems i order 10 meet manifold
requrenients. The type-designer is therefore not
asked to design just one alphabet, but to plan a
whole range of grades of weight. width and slope
Phototypeseiting mekes it possible 10 hold a quan-
tity of typeface vanauons “ready for access”
Because many parts within an alphabet are ient
cal in ther geometry. the characters of a whole
repentoire of capials. fowercase and figures can
be bult up on a common grd (4. at lefl). The
demonstration of thus fact 15 easy o make wih a
condensed sonsenf. Signs wath obhique stiokes
only are exceptions {4, atnght)

An alphabel can thus be reduced v & very large
number of purely mechanical “gestures”: i fact.
ihis assimitakon provides one of the most impor-
1ant crerna of quality which characterise the har.
monious lext image It 15 therefore nol surpnsing
that the type-designer s looking out for a com-
puter. which, he knows. 15 nowadays able to tecog.
aise and reproduce shapes wih great precision, 1o
store the parts of the shapes in its memory and to
recreate thont at the nght posnion and with con.
stont quality.

In planning a typeface 1t 15 now passible to bring in
the computer as en aid to drawing. by program-
ming the fixed factors within a basic design and
the refationships between the vanous styies, which
been concewved from the start with clear propor-
tions

The tnptveh of classeat 18yt setting
¢

Esterssson uf the plette within o gven styta The fetier form sup-
POTES e ontent of 1he word

Baskerville
Baskerville

Baskerville
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Der Computer sls Zeichnungshilfe

Fir dre normale, sozusagen klassische Textiypo.
qralie goniigen de dres Ersch bilder der
Schnlt geradesietiend, kutsty und ferr

Infolge des standip anstesgenden Bedirfmsses
nach Intormation und Mittesdung sind duch die An-
spriiche an die Schrdien grosser geworden Es
wutde deshalb notwend.g ganze Schnlisysieme
2 schalfon. um den velfdlrgen Ansprichen ge-
recht zu werden. Der Schfigestalter sieht deshatty
vor der Fotderung. meht bross em Alphabet zu ent-
werlen, sondern einen ganzen Beresch von Abstu-
fungen in Fette. Werte und Neigung zu planen. Det
Folosatz erlaubt es. ene Vielzahl von Schnltvara:
vonen «griffbereits zu hatten Da viele Tede mner-
hatb eings Alphabets in hrer Geomelne identisch
sind. lassen sich die Zexhen eings gesomien
Reperioires von Versahent Kleinbuchsiaben und
Ziffern auf einen gemensamen Raster aufbauen
{4 hnker Teil). Dies lasst sich besonders anschau-
hch an einer schmalen Grotesk darstellen Nur die
Zechen nut Schragsinchen machen eme Aus:
nahme (4. rechter Tesh

Ein Alphabet lasst sich deshalb auf eine ganze An-
zah! von rein mechanischen <Gesteis zurickih-
wn In dieser Anglechung der Zeichen hegt j2
enes der wichugsten Quaitatskntenen, welche das
harmonische Texibid pragen Es 11 deshalb reht
erstauntich. dass der Schutigestalier nach einem
Computer Ausschau hal. von dem er weiss, dass
er heute Formen mu grosses Prazision 2u erkennen
und wiederzugelien vermag. der Formentelle zu
specchern vermag und sie an nchtiger Stefle i im-
mer derseiben Qualiat zu testituweren fatig ist

Bei der Planung einer Schrdt st es deshalb haute
moghch. den Computer als Zexchnungshilfe emnzu-
spannen. indem die festen Fakioren innerhalh
enes Gi 1 und die Verhil Wi
schen den vetschiedenen Schrutten die von An-
lang an proportionelt klar konzipiert worden sind
und als Eingabe dienen. programmiert werden

1

Dat Tnptyehon dus klasseclien Teanatzes

5

s Erveyatit s der Paletie sinmhat. venes gegebanen Sils Dn:
Schuftaren anler s ven Bl e s A% gty

"

Tracer dos caractéres 4 I'side d'un ordinateur

Pour la typographie noimate - souvent qualifiée de
classique - des lexles. tross types de caractéres
saverent suffisonts. les caraciéres romains, ial-
ques el gras

A la sute des besoins dmfoemanon et de commu-
mcation croissants. fes evgences aurquelies doi-
sent satistaire les caraciéres e cessent d'augmen-
tes 1l est devenu de ctéer des
ypographiques complets pout tépondre aux muth-
fes besoins du marche Le dessimateur est dés
{ors tenu de ne pas seu'ement tréer un alphabet.
mais encure de prevor Toute une gamme de
graisses. de chasses et dmchnaisons. La pholo-
composiion permet davor ¢sous la mainy une
grande multiphené de vauintes de caractéres.
Eraat donné que de nombreuses parties de Falpha-
bet présentent une géumetne entique, les signes
¢un répertoire complet de capiiates. minuscules et
chitres peuvent 8tre consiruds @ partn d'une rame
cormmune (4. cdte gauchel Ce prncipe peut dtre il
kiseé pur une antigue erode Sedls Jes signes &
ta:re oblique font exceplion 14, cdte droi)

Un alphabet peut de ce lat &ire ramené & toure
une série de «gestes» purement mécaniques. Or, le
tepprochemnent des signes conshtue précisément
L1 des cntéres de quaiine determinanis de limaga
rarmonieuse du texte Quor gelonnant dés lors.
que le créateur de caractées s'adresse 8 l'ordina-
1wy dont il sait quil st aywd b & méme de re-
connaltre et de reprodure avec grande précision la
foeme des caracléres, de menre en mémoire des
&'¢ments fotrnels pour les resttuer ensuite sy mo-
ment voulu en une quakié touours égale.

Lors de la planification dun a'phaber. d est désor-
mais possible de recourw 8 losdinateur pour fe
rrace des caraciéres. en programmant les paramé-
t:es {ixes dun coraclere de base ainst que les rela-
rons entre lus differents cataciéres Congus en des
pioportions claement éablies dés le départ, cas
facteurs servent slors de donoees dentrée.

1

Lo arptrques dis fravigx d Okl v casaany

<

Eivionsement de 1o gamme dais oo shae dbcnture donng La
b s CarACTens went souture | e du Teaty

fort filk rapide lourd stable
vegétal précieux compact /ger

- §9¢ -~



3
Propornonsschems enar Schrftfamilie. weiches als Datenen-

3
Proportional schema of a typeface famdy, seving as data mput
for the celeulation of mathemabcal steps between the difarant gabe pur Erechnung der Werlstulungen fvaschan den enist
fonta. nen Schistian dent

/¢=.r w13

3
Schémae des proporions dune famlie de carsciétes. aervent de

donnde d'antrée pout caiculer ks gradanons de volewr entre les
différentes séres.

69
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nanmnbnunmgnenonvnn
Hamburg Harburg Ober
bagger namen voran non

nanmnbnunrngnenonvin
Hamburg Harburg Ober
bagger namen voran non

nanmnbnunmgnenonvnn
Hamburg Harburg Ober
bagger namen voran non

nanmnbnuningnenonvnn
Hamburg Harburg Ober
bagger namen voran non
5

4

The leners vathn an atphatict dre tefateat m b Mot ol them
€an be tutimed on & eommon grd The dagram shows al the
oWEr €50 1eTIIS 3 the Zagas Ie shl Tapalst and Al the
Igures of & condensed sansenl Every 1ype site 15 based o a
areto! trus kind

5
Aphatet el wit e ad of the lhart ptoy adie (O
Ao b gt i e S tpctace famey (S Stempw 450

4

e 3 1l Ser D Stan

Dans un mdme aphate: ke carazleres Aot de ‘orne apna
tentter Lo plupart @ 11 peucent ¢ Consiats sur ww
vame comnr w englote foulke les Mumiscules
0wtk bes Car s Me de puliles can tales et oLy ks
dhdlies ' dune aata.e evode Chague stve dewntae se fode
N e Ry
b

Aptuatat erecute au i
ot eange ki tanibie de o

t du prograrsme iharos (D Ko
steres Serta 15 Semipel AG
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Pictograms
The most imponant non-alphabetical sign was an
arrow, which had 1o biend harmoniously with the
typetace, since the two elements are very closely
Imked on many panels {3}, Its image was geometr-
cally fixed. signs are often not photogrephically
enlarged. Lut drawn by geomelne means {9). P
tographic symbols were kept to a minimum; only
} whle and spor y recoy
graphic figures were selected and stylistically fash.
woned (11
It 15 a spewia! charm of the Pans Metio thal ts
apphied aesthenss are not stamped with a uniform
style Forms of expression of the past hundred
years, such as the beautdul At Nouveau portils,
are in many cases stll present. This vanety should
be preserved as weli as possdile, as an entchment
of the scene.
The joring together of typograptical elements into
a new, harmoimous order was a task requinng a
certain degree of restrant so lar as the creation of
new forms was concerned

U

The shapa n! the anao o et
151 0 s
La Ui g 4t e 081 B 2mpet
¥

eyl an b hegt!
ot et Lo

e Uedetursim g Levansions b he panets
o5 Teades bes b e Ausimes e der Tifetn

LA tatoa et o th Joate oemeat 1es diinnsnns s e

Peiograptin: SAnE wot et down b o miimum
Dre ik togratischen Siquale wurdan aut ein M beschirankt
Les sagnas prtugraptigue ool €18 skd:nly iy rmenom

e LI MO s

Pklogramme

Wichvgstes nicht alphabetsches Zeichen wurda
en Pleit Er solffe ma der Schult harmonisch zu-
sammenspiglen, da sich aut weten Tafeln Pleil und
Schrilt sehr eng vertinden {1} Sein Bild wurde geo-
metnsch fiven, werden Zechen doch oft nicht fo-
tografisch verg 1. sondern g b ge-
rechnet (9). Die prkiografischen Signate wurden
auf ein Mimmum beschranki. nur einwandlrei und
spontan arkennbare, bikdhatte Figuten wurden ge-
wahitund substisch uberarbanet (1)

Es ist ein besonderer Rewz der Panser Métro, dass
tee Gebrauchsasthetd. nht von ginem enheith.
chen St gepragt 1st und dhe Ausdrucksformen der
fetzten hundert Jahre oli immer noch vorhanden
snd wie ctwva de schonen Jugendstitponale.
Diese Vietlall solhe als ¢twas Berecherndes so gut
als mbglich erhalten werden.

Den ypogratischen Ausdruck i eine neue harmo-

Perogrammes

La fleche était le plus important signe non siphabé-
uque retenuy Elle devan forme: un ensemble hare
morueux avec ie texte &tant donné qua sur de nom-
breux panneaux finscripiion et 1a fiache sont étroi
tement associ¢es (I} L'image de la fiéche a e
{ixee goometriquetnent, car en regle générale cetia
dernrre Nest pas agrande par voie photogrs-
plrgue mais  par dessin gtoméunique (9) Le
nombire de signes oo alphabliques & et redut
au minanum’ seuls les pretogrammes pouvant &re
ihenbbies spontanément ol ele relenus et revus
dans lewl conception styhangue it

Lsesthénque ndustrieller du métro pansien ne
porte pas Femprente dun siyle uniforme; les i
verses formes dexpression dun sigcle enver, telles
que les revélent par exemple fes bouches du méio
dans le plus pur style 1900, se retrouvent pariout et
font son charme du métio parisien,

nische Regelung ru fugen. war eing Aufgabe, dur

tiewusste  Zurackhaltung  erforderte.  wennt g3
darum ging. neua Formen zu schaffen

Linég de | typographique dans

une nouvelle régle harmonieuse 81ait donc une
tiche exigeant une discrétion consciente.

- 69¢€ -
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Con este pasaje gréfico (literario) se pueden apre
ciar y rescatar algunos de los muchos conceptos bg
sicos que norman y determinan la creacién de un al
fabeto.

Pero yo me hago una pregunta, y soy insistente en
este punto: 4COmo se disefia un alfabeto? Porque, -
si no se sabe cdmo se disefia écdmo podrd el disefia
dor fundamentar sus argqumentos "tedricos"?

La precedente historia grdfica no explica el méto-
do de construccién que se sigue para concretar un
proyecto grdfico de alfabetos. Para crear una metg
dologia, es necesario ir de la cabeza a la punta -
de los pies, iy viceversal

La teoria y la prdctica conforman una unidad en el
proceso de investigacidn. Su divisidn es causa de
una tremenda confusidén entre los investigadores nd
veles., La presente investigacién busca conectar la
teoria a la pr&ctica concreta, en el proceso meto-
doldgico (practico-teSrico-conceptual) gque se si--
gue para construir y/o crear un alfabeto.
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A, El Sigtema de Altas

Una vez descrito el grosor del trazo y los diversos facto-~
res de compensacidn requeridos para conservar y destacar la -
unidad del sistema, lo que sigue es definir, en cada una de -
las reticulas-matriz de altas, la variacidn que sigue el gro-
sor de su trazo,

Es evidente que dicho grosor estd supeditado a la propor--
cidén de anchura de la reticula en turno: a mayor anchura, ma-
yor grosor y viceversa.

En cada una de las seis laminas subsiguientes estédn dadas
las soluciones geométricas en sus diferentes versiones de pro
porcidn: Condensed, Compact, Strech, Normal, Extended y Expan
ded por un lado; y Line, Siender, Light, Medium, Bold, Black
y Heavy por el otro. Estas versiones deberdn ser, posterior--
mente, deformadas (itransformadas!) a su posicién noxmal-me-
dium con ayuda del modelo matemitico y en base a los factores
de conversidén que compensan y equilibran a todo el sistema; -
para con ello darle un inguebrantable criterio de unidad al -
proyecto en su globalidad.

Todas las alturas logradas en este ejemplo de la letra —-—-
ache, deberén ser "convertidas" a la altura total (HT) de la
variante proporcional normal-medium: HT = H(1+g/2)... Pero -

dSerd cierto esto? Como dijo Espartaco: iVolveré y entonces...!
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— HEAVY—y
—poLo~ §— tack—i
p——i LIGHT ke uEDIUM
CONDENSED b4 LINE —34 SIENDER

ALTURA Df RETICULA DE ALTAS (M}

ALTURA DE ACHE NORMAL MEDIUM (HT)

Je—AncHo BAsICO (81—
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' lr—a":f;!—q—‘ © e sLACK—|

LIGHT —— MEDIUM
COMPACT -4 LINE f——A SIENDER

ALTURA DE ACHE NORMAL MEDIUM (HT)
ALTURA DE RETICULA DE ALYAS tH)

&) &

- .

k———AncHO BASICO 1B} —y
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k-—::::——q f——— B LACK ]
betignT—o fe= MEDIUM —4

LINER—4 STRECH fee] SIENDER

)

NORMAL MEDIUM (HT)

RA DE RETICULA DE

RA DE ACHE

}————~nncHo sasico o) ]
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p——— ey —————j
e BLACK |
k—k:::;::“ k—‘-lr—- MEDIUM—Y
F—yLINE jm—o—n siENDER

NORMAL

//\\

ALTURA DE ACHE NORMAL MEDIUM (KT}
ALTURA DE RETICULA DE ALTAS M)

Y Y

J————ancHo easico ——-—a!
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— HEAVY - . S
je—— BOLD ———~)] ke BLACK 3
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SIENDER
Lme EXTENDED bosievoen
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Antes de proceder a establecer el sistema de bajas, hagamos
un peguefio andlisis algebraico para explicar el proceso ldgico
gue se siguid para obtener el grueso de lss barras (verticales
y horizontales) en relacién al ancho de su base (B), en cada
una de las laminas anteriores.

Para ello establezcamos, antes que nada, el ancho de las re-
ticulas originales (A), que estd dado en funcidén de la varia-

ble altura (H).

Reticula Fxpanded: A = H(24%) (2¢) = H(4g?) = 4HZ?
" Extended: A = H(2g4%) (24)° = H(24%) = 2HZ®
" Normal: A = H(2#%) (24)' = 2H4*/2/8 = HY
" Strech: A = H(2g?) (247" = 2Hg*/4/¢® = H/2
" Compact: A = H(2g%) (2¢4)7= 2Hgt/8/4* = H/4/¢
" Condensed: A = H(2g%) (24) "= 2Hg*/16/4* = H/8/4"

Lo que aqui en rigor se hizo, fue aplicar al ancho de la -
variante normal' (Hf) el factor de proporcién 2¢ & (2¢f' (ver
Cap. IV). Con ello se obtienen los demds resultados, multipli
cando (o dividiendo) tantas veces como se requiera dicho fac-
tor, |

Lo que sigue es establecer el ancho de la franja que estd
entre los ejes 3 y 4 de la reticula bisica. Véase, en la fig.
2 del Cap. IV, la ecuacidn (respectiva) planteada para el eje
-E; ella es la diferencia del eje 3 y 4. Su expresidn: Hg?(l-

albergo-
15/tan®). Pero recuérdese que la reticula de la fig. 2"1a va-
riante extended y no la normal; por tanto, la expresidn para

el ancho de dicha franja (N) en la reticula normal, estd dada



- 379 -

por la expresidn siguiente: N = (Hg*(1-1.5/tan®)/2/g) = Hg (1~
1.5/tan®) /2 ... Por agqui anda un gato encerrado, hay que bus-
carlo; pero continuemos.

Puen bien, lo que sigue es establecer el ancho basico (B),
gque es la distancia entre los ejes 3 y -3; para ello se resta
el doble producto de N del ancho {A) de la reticula origi-
nal: B = A-2N,

Para obtener el grueso (G) de los trazos verticales de las
aches, sélo hay que sacar la tercera parte de B: G = B/3, En
el caso de la barra horizontal de la ache su grosor fue esta-
blecido por la expresién siguiente I = G-N,

En lo relativo a la variante Line, para obtener el grosor
de su trazo (J) se establecid la expresién J = 2N; v en lo re
lativo al grosor (K) de su trazo horizontal se aplicé el fac-
tor de proporcidén que siguen sus demds Vvariantes; este fac-~
tor (F) es el resultado de dividir I entre G: F = I/G; por ~-
tanto K = JF = JI/G,

Recapitulemos y establezcamos las ecuaciones basicas, consi-
derando como punto de partida la variante proporcional normal:
Hg
HA(1-1.5/tan®) /2 ; por tanto N = A(1-1,5/tan@)/2
A-2N
B/3
G-N

2N
JI1/G

non

nnunn

RGHOLZ P

]

Estas expresiones derivan tdnica y exclusivamente de las va
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riables g y H. Con ellas se obtienen los diferentes valores ~

gue regulan el grosor del trazo en la variante normal, asi cg

mo el grosor de sus respectivos gruesos en su correspondiente

versién de Line (ndtese cémo esta dltima tiene medidas diferen
tes en cada uno de los anchos bdsicos).

A partir de aqui se obtienen los valores para
las demds variantes de proporcidén. Para ello se aplica el -=
factor de conversidn 2¢ (como multiplicando o como divid_endo,
segin el caso) a la primera clave de las ecuaciones anterio--
res: el ancho de la reticula pormal (A). Con ello se obtienen
automdticamente todos los valores buscados en las ecuaciones
subsiguientes, dado que éstas estdn dadas (y derivan) en fun-
cidén de esta primera variable.

Con las ecuaciones anteriores, podemos establecer un progra
ma de calculo que simplifigue y agilice los procesos a seguir
para obtener estos valores. Para ello, es necesario establecer
el factor de conversidén: F = 24, Este factor es una constante
que actda unas veces como dividendo y otras como multiplican-

de
do, dependiendo'si la escala desea ser reducida {((24)") o au-
mentada (2¢). En el programa siguiente F debe ser definido en

cada ciclo del calculo, de acuerdo a las proporciones requeri-

das.
10 INP H *Q =g
* 20Q = (5¢(1/2)-1)/2 ** tan ©= l+g; ver fig. 2
30 A = H%Q Cap. 1.
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** 40 N = A{1-1.5/{14Q)) /2
50 B = A-2*N
60 G = B/3
70 I = G-N
80 J = 2N
90 X = J+I1/G
100 PRT A, N, B, G, I, J, K
110 F = 2x%Q
1202 =AsF & A = A/F
130 GOTO 40

En la linea 120 del precedente programa tenemos una disyun
cion: F multiplica o divide A. Asi que, dependiendo de si que-
remos oObtener los valores subsiguientes con incremento o de-
cremento, hay gue variar o definir uno de estos dos valores.

Para lograr esto con un programa de cdlculo, hay que modi-
ficar el programa anterior por otro mas grande y mas complejo.

A continuacidén damos dicho programa en todos sus detalles.

10 INP H
20W=0
30 Q = (54(1/2)-1)/2
40 F = 2%Q
50 A = H+Q
60 N = Ax(1-1.5/(1+2))/2
70 B = A-2¢«N
80 G = B/3
90 I = G-N
100 J = 2¢N
110 K = J»1/G
120 PRT A, N, B, G, I, J, K
130 W = Wl
140 IF W»5 THEN 170
150 A = A#F
160 GOTQ €0
170 IF W>6 THEN 190
180 A = H#Q
190 A = A/F
200 IF W>L0 THEN 220
210 GOTO 60O

220 END
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Aplicando el programa anterior, se obtienen los valores mg
dios que integran cada una de las proporciones de anchura, con
su correspondiente grosor de trazo en medium. Para obtener las
variantes de proporcidn en relacién con el ancho del trazo, -
s6lo hay que tomar los valores inmediatos (sup o inferiores)
de los grosores que resultan de las {inmediatas) variantes de
proporcidn.

Corramos el programa y hagamos un cuadro ejemplo, déndole
a H el valor de 10 unidades. Pero antes redefinamos el nombre

de nuestras claves:

A = Ancho de la reticula original
N = Ancho de franja entre ejes 3 y 4
B = Distancia entre ejes 3 y -3
G = Grosor de barras verticales
I = Grosor de barra horizontal
J = Grosor de barras verticales en Line
K = Grosor de barra horizontal en Line
A N B G I J K
Normal 6.18 0,23 5,73 1.91 1,68 0.45 0.40
* Extended| 7.64 0,28 7.08 2,36 2,08 0.56 0.49
Expanded| 9.44 0.34 8.75 2,92 2,57 0.69 0.61
() a |11.67 0.43 10.82 3,61 3,18 0,85 0.75
b |14.43 0.53 13.37 4.46 3.93 1,05 0,93
¢ {17.83 0.65 16,53 5,51 4.86 1,30 1.15
** Strech 5.00 0.18 4.64 1,55 1.36 0.36 0,32
Compact | 4,05 0.15 3.75 1.25 1,10 0.30 0.26
Condensed| 3.27 0.12 3,03 1.01 0.89 0,24 0,21
(L) a | 2.65 0.10 2.45 0.82 0.72 0.19 0,17
b 2.14 0.08 1,99 0.66 0.58 0,16 0.14

(1) Valores para obtener las variantes de grosor de --—

trazo,
* aplicando el factor F = 20 ='2¢ .
**aplicando el factor F = (20) = (24)
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Con este cuadro terminamos el sistema proporcional de las

altas. Vayamos al de las bajas..., pero ddénde esta el gato?

B, El Sistema de Bajas

dCémo se determina el grosor del trazo de las letras minds
culas? Lo mds correcto es decir gque éste no es igual al
de las altas. dPor qué? Por la sencilla razdn de sus cualida-
des y caracteristicas intrinsecas. dCudles? Su escala en rela
cidén a las altas; su subordinacidén con las mayusculas y su ~-~
prioridad de legibilidad, béasicamente.

Para determinar el grosor del trazo de las letras mindscu-
las en relacidn con las maeyusculas, hay que establecer un fac-
tor de proporcidn que regule la variacidn de sus espesores. -
Este factor se determind por la expresidn siguiente P = (1+¢*)
(26)" = 1.1ls.

dDe ddnde se obtuvo esta expresidn? Son los factores apli-
cados para reducir las proporciones de la reticula de bajas -
(ver en el Cap. IV, el sistema reticular de bajas). Con este
\ltimo factor gueda determinado y demostrado, el criterio de
unidad que armoniza las proporciones en la globalidad del sig
tema.

Este factor (P) actuard como dividendo en cada uno de los
gruesos de linea establecidos en el sistema de altas (G e I),

para de esta manera obtener el G e I de las bajas; por lo que
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respecta al grosor de la variante Line, su valor se determina
siguiendo el mismo procedimiento dado para las altas; sdlo --
que esta vez su grosor estard dado en funcidn de su respecti-
vo ancho de reticula.

Antes de proceder a dibujar cada una de las letras bajas-
ejemplo para obtener las variaciones de proporcidén (en su va-
riante medium), vamos a establecer el grosor de su trazo a --
través del andlisis matemdtico.

Para ello definamos, como en el caso de las altas, el ancho
de las reticulas originales, que también estan dados en funcidn

de la altura (H).

Reticula Expanded: A = H(2¢%) (28)° = H(24%) = 2H4"
o Extended: A = H(2g2) (24)' = 2HF*/2/4 = Hg
u Normal: A = H(24%) (2¢)" = 2Hg* /4/4*= H/2
" Strech: A = H(2¢?%) (2¢)>= 2Hg? /8/8%= H/4/8
" Compact: A = H(2¢47?) (24)"'= 2Hg®/16/4*= H/8/8*
" Condensed: A = H(2¢4?) (2¢)°= 2HZ?/32/¢°= H/16/4>

Como se puede observar, el ancho de la reticula normal de
las bajas corresponde al ancho de la reticula gtrech de las -
altags. Véase a este respecto, la dltima parte del Cap.IV.

Tomemos ahora la variante normal y procedamos a definir sus
respectivos valores de anchuras y grosores. De esta manera, su
ancho de reticula esta dado por la expresién: A = H/2,

El ancho de la franja (N) entre los ejes 3 y 4 esta dado -
por la misma expresidn dada para las altas: N = A(1-1,5/{1+

#))/2. Lo mismo sucede con la distancia entre los ejes 3 y -3,
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no varia: B = A-2N,

Para establecer el grueso (G) de las barras verticales (y
horizontales, que en este caso -de la letra n~- no varia su eg
pesor), hay que establecer la misma ecuacién gue en el caso -
de las altas, sdlo que esta vez tendrd que ser multiplicada -
por el factor P ; para de esta manera obtener su valor propor
cional menor. Por tanto G = B2g/3/(1+£*). Pero con esta ecua-
cién obtenemos el grosor de la variante strech y no el de la
medium. Por tanto, esta ecuacidn debe ser multiplicada por 2{;
de esta manera, G = B4g%/3/(l+g?),

Finalmente, para obtener el grosor de la barra en la varian
te Line, se sique el mismo procedimiento dado en las altas:--
J = 2*N,

Recapitulemos para organizar nuestras claves de variables
y nuestras ecuaciones:

Claves de variables

= Ancho de reticula normal de bajas
Ancho de franja entre los ejes 3 y 4
Distancia entre los ejes 3 y -3

Grueso de trazo en medium
Grueso de trazo en Line

GO W=
]

Ecuaciones para variante normal
A(l-1.5/(1+g))/2
A-2N

4Bg*/3/(1+¢%)
2N

0wz
1

Al resultado de estas ecuaciones hay que aplicar el factor
N

. . -1
de conversidn 2¢ & (2g) , para obtener los valores que norman
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la variacidn de los anchos y gruesos de las letras bajas (ver
cuadro de altas).

Hagamos un programa de célculo para agilizar el 'tdlculd' de
estos valores, Notese cémo estos valores dependen (alin) de la

variable H (altura de reticula de altas).

10 INP H
20 W=0
* 30 Q = (5%{(1/2)-1)/2 * Q=g
40 F = 2xQ
50 A = H/2
60 N = Ax{l-1,5/(1+Q))/2
70 B = A-2*N
80 G = 4*BxQt2/3/(1+012)
90 J = 2N
100 PRTA, N, B, G, J
110 W = WHl
120 IF W>5 THEN 150
130 A = A+F
140 GOTO 60
150 IF W>6 THEN 170
160 A = H/2
170 A = A/F
180 IF W>10 THEN 200
190 GOTO 60
200 END

Hagamos ahora un cuadro ejemplo para obtener los anchos y
y gruesos de las variaciones proporcionales de bajas, ddndole
a H un valor de 10 unidades (igual que en altas: ver cuadro -~
de éstas)

- Ver cuadro en hoja siguiente -
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A N B G J
Normal 5.00 0.18 4,64 1.71 0.36

* Extended | 6.18 0.23 5.73 2,11 0.45
Expanded | 7.64 0.28 7.08 2,61 0.56
(L) a |9.44 0.34 8.75 3,23 0.69

b [L1.67 0.43 10.82 3,99 0.85
c [4.43 0.53 13.37 4.93 1.05

*¥* Strech 4,05 0.15 3.75 1,38 0.30
Compact | 3.27 0,12 3.03 1.12 0.24
Condensed 2.65 0.1l0 2.45 0,90 0.19

(1) a |2.14 0.08 1.99 0.73 0.16
b 11.73 0.06 1.61 0.59 0.13

(1) Valores para obtener las variantes de grosor de tra-
zo.

* aplicando el factor F = 2Q = 24
** aplicando el factor F = (2Q)" = (2¢)""

Compdrese este cuadro con el obtenido para las altas y se
notaran unicamente tres diferencias. Primera, los valores es-
t&n disminuidos en relacidn a su variante respectiva de anchy
ra de reticula. 2a, aqui no hay valores para I y K debido a
‘que no son necesarios para construir la letra-ejemplo de las
bajas; que en este caso fue tomada la n, por razén de su "re-
gularidad y ecuanimidad" (en comparacién con las demas). 3a,
el valor de @ {grosor de trazo) esta alterado. Nétese cémo eg
te valor de G para las bajas es ligeramente menor que el de
las altas, aunque sus otras proporciones siguen la variacidn
establecida en el Cap. IV,

Vamos ahora a dibujar la letra ene mintscula {n) en sus va
riantes de proporcidn con su correspondiente grosor de trazo

en medium; tal como se hizo con la letra H en la fig. 17,
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- Ver figura 23 -

En la fig. 23 se han construido las diferentes variantes -
de anchura para la letra ene minliscula en su respectiva vari-
ante de grosor mediana, correspondiente para cada una de és--
tas. Una simple mirada y/o comparacidén con el esquema de las
aches dada en la fig. 17, nos permite entrever la dificultad
y complejidad que alberga la construccién de estas ultimas, -
dados los factores de compensacidn que "deben y necesitan" -
ser aplicados para lograr la articulacidn orgénica y armdnica
(idptical) de las uniones recto curvas de las letras bajas:
en este caso, la letra ene minascula,

Nétese cdmo su "brazo o rama" articulatoria esta compensa-
da en funcidn del grosor y la anchura de sus respectivas pro-
porciones; esto hace que el argumento geométrico de esta le--—
tra sea diferente para cada una de sus variantes de propor--=
cidn: cosa que no sucede en el caso de la ache de 15 fig. 17.
En la misma situacidn de compensacidn estdn los rasgos angula
dos gue "rompen" (o interpenetran) al espacio en su extremo
superior izquierdo de esta letra.

Llegados a este punto cabe adelantar una conclusién {pre--
via): la letra es un elemento grafico . © com
plejo; constituido por miltiples "requisitos" (externos e in-
ternos) y regulado por una compleja red de factores de conver

sidn y compensacidén, gue permiten articular y contruir todo-
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el sistema, sin menoscabo de su fuerza expresiva; sin poner
en peligro la congruencia, integridad y equilibrio de la forma
y el conjunto de éstas en su totalidad: esto es, sin deterio-
ro de su concepto de unidad.

Bien, pues ahora hay que "convertir" el modelo-geométrico
de la fig. 23, al modelo-matemdtico-grafico: cada una de las ~
absisas deberd ser corrida de acuerdo con el fac--
tor de conversidn 2g. De igual manera, cada una de las dife--
rentes alturas de este modelo de la fig. 23, deben ser "ajus-
tadas" a una misma altura. El factor de conversidn para este
caso, estd dado por el cociente de dividir la altura de la va
riante medium,entre la altura a alterar. Definamos los compo-~
nentes para obtener dicho factor.

La altura de la variante medium (CT) en bajas es la suma -
de la altura de reticula de bajas (C), mas el grosor (G) de -
su respectivo espesor de trazo: CT = C+G, Donde C = H/(1l+g4?)
y G = Hgf*/(1+42) /(1+f), Por tanto CT = H(g?/(1+4)+1)/(L+£?),

Lo que sigue es definir la altura de la variante a trans--
formar, misma que denominaremos CT', Ahora si, el factor de
conversion aplicable a las abgsisas de lag diferentes varian--
tes para obtener las alturas iguales, estd dado por el cocien
te de dividir CT entre CT': CT/CT'.

- Ver figura 24 -

En la fig. 24 se puede apreciar la aplicacidn de los facto
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res mencionados, tanto en las absisas como en las ordenadas,
para obtener las alturas iguales de todas las variantes, asi
como sus gruesos y delgados y sus articulaciones organicas.

Lo dicho en relacidén a los factores de compensacidn aplica
dos para deformar y equilibrar la ache maydscula y en general
todas ellas, es valido también para este caso;‘sélo que aqui
el problema se vuelve un tanto cuanto més complejo.

Un alfabeto se constituye de una gran cantidad de signos,
en donde son preponderantes las letras altas y bajas, asi
como los nimeros. Desde mi punto de vista, un alfabeto que sg
lo esté solucionado para las altas y nimercs (como hay mu- -
chos), es un alfabeto incompleto: un semi-alfabeto. Lo dicho -
masg arriba en cuanto a la complejidad de las bajas, explica -
de alguna manera el porqué de estas semi-soluciones semi-ter-
minadas: las bajas no pueden ser disefadas con la rigidez con
que estdn concebidas las altas; y un sistema de disefio se de
be establecer atendiendo a sus miltiples variantes y necesi-
dades., Para ello es que funcionan los factores de conversidn:
para regular proporcionalmente las variaciones que emanan de
las miltiples contingencias-arbitrariedades-exigencias-priori

dades-etc., del problema grafico a solucionar,

Antes de pasar a dibujar las diversas variantes de propor-

cidn para el sistema de bajas, vamos a buscar el gato. Pero -
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cuidado, porque bien nos podria resultar una manada de gatosf

En efecto, con todos los planteamientos hasta ahora expues
tos, a la par de las exigencias y necesidades de unidad para
construir un sistema lun monstruo de sistema!; es muy proba~-
ble ;glo mas seqguro, gue por ahi anden algunos y/o muchos ca
hos sueltos: sin anudar, sin unir.

La presente investigacidn es una base, un punto de partida
para tratar de disefiar un alfabeto. Llegar a realizarlo real
y efectivamente, requiere de un esfuerzo todavia mucho mayor.

Sdlo quien haya entendido, interpretado y complementado cabal

mente los argumentos vertidos en la presente investigacidn,

L3

estardéd eon posikilidades potenciarias de crear un verdadero -
gsistema de diseflo. Los improvisados serdn la leha que atice
el fogdn donde se calienta el hierro, para forjar en el yun--
gue de la brega, el verdadero trabajo productivo.

[

Decifremos el gato fplanteado) buscado para clarificar y -
elucidar mds auin la problemdtica-agui planteada. Cuando defi-
nimos el sistema de variacidn proporcional para las altas, di
mos varias ecuaciones para establecer y regular el ancho y --
grosor de los trazos en sus respectivas variantes de propor--
cidn. Por entonces establecimos también, un grosor de trazo -
* Utilizo este término-sustantivo como sindnimo de problema—-

acertijo; aunque de ninguna manera pretendo hacer de esto -

un juego, sino un recurso para entender mas a fondo la com-
plejidad del problema.
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para la variante medium, mismo que nos sirvid para definir la
altura base a que deberdn ser convertidas las demds solucio--
nes geométricas (ver figs. 17 y 19). Y a partir de estos plan
teamientos se derivaron las demas ecuaciones que
permitieron e hicieron posible la construccién de los demds -
planteamientos del sistema.

En efecto, tuvo que ser asi (o asi lo quise plantear) para
poder desarrollar el sistema. Pero hay que regresar, una ve:z
mas, para replantear nuevamente este criterio. Para ello es -
necesario hacer una observacidn previa en relacidn a la altu-
ra de la variante medium en bajas (CT). NStese cbémo su dife--
rencia con respecto a la altura de la reticula de bajas (C) -
estd regulada por el mismo factor de conversidn que regula la
variacidn de anchos en el sistema: 2g4. Esto quiere decir que
CT/24 = C. Y esto quiere a su vez decir, que la matriz genera
triz {(linea central, esqueletc badsico) de la letra en su va--
riante normal es, ni mas ni menos, idéntica en proporciones y
trazado geométrico atin cuando se deforma, dado que en reali--
dad no se deforma sino que sus proporciones aumentan por igual
en ambos sentidos: vertical y horizontal,

Si esto es asi para el caso de las mindsculas d por qué en
el de las maylsculas no lo es? Pues sucede que el criterio to
mado para definir la variante medium y por consiguiente su al

tura, fue establecido a partir de una reticula derivada, con-
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siderada como normal; cuando que en realidad debid haberse to
mado la reticula original de la fig. 2, que en este caso es -~
la variante extended. Esto indica que la altura para la va-~-
riante medium, corresponde en la realidad a la de la variante
bold, en este caso de la reticula denominada como normal. Por

tanto, su altura HT deberd estar determinada por ia ecuacidén
siguiente: HT = H(1+g*/(L+g4)), cuyo valor es idéntico a la ex
presidén H(2d). Con esto queda resuelto nuestro primer gato; -
ello quiere decir que la altura de nuestras aches a deformar

"deben" ser ligeramente mas altas.

Pero dcudntos gatos hay? Definitivamente gue el trayecto -
es sinucso y laberintico. Veamos por ejemplo la variacidn del
eje E y ~E; ambos ejes se alteran a medida que cambia el an--
cho de la reticula, lo cual permite los diferentes grados de
compensacidn a los remates superiores e infériores, sean esg--
tos curvos y/o.rectos: por ejemplo las letras Z y O tienen di
ferente compensacidn arriba y abajo, a medida que varia su an-
cho de reticula. Pues bien, este factor de compensacién estd
mal aplicado cuando se transforman las coordenadas absisas, -
dado que en este trayecto las tensiones se atirantan y el eje
E y -E deberia de correrse también para relajar la tensidn y
perpetuar el equilibrio.

Sin embargo, las contingencias son miltiples y los proble-

mae complejos; y cada uno de ellos debe ser resuelto con tac-
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to y sigilo, para no desencadenar tensionei. adversas. El cri-
terio del disefador es el que determina la prioridad y "nece-
sidad" de modificar ciertas variables del problema, mismas --
que se desprenden de sus postulados axiomaticos, los objeti--
vos Y las exigencias que emanan de las formas resultantes.
Todos los deben, hdégase y demas determinismos empleados pa
ra describir el proceso aqui propuesto, provienen de nuestros
primarios argumentos y de ninguna manera d-e-b-e-r~a-n Ser -

considerados como autoritarismos arbitrarios.

Vayamos ahora con las variantes de proporcidn de anchos y
gruesos para establecer el sistema de las letras bajas. Para
ello véanse las seis laminas subsiguientes; en cada una de ég
tas estdn dadas las soluciones geométricas para la letra-ejep
plo (n) en sus diferentes variantes de anchura: Condensed, --
Compact, Strech, Normal, Extended y Expanded; asi como sus va
riantes de grosor: Line, Siender, Light, Medium, Bold, Black
y Heavy.

De esta manera queda establecido el sistema, tanto de bajas
como de altas. Sus alturas respectivas quedaron determinadas
por las ecuaciones: HT = H(l+g%/(1l+g)) = 2Hd, para laz altas:
y, CT = H(g?/(1+g)+1)/(L+4%) = 2Cg, para las bajas. Mds ade--
lante habremos de retomar este punto, cuando hagamos el cua--

dro comparativo de las diversas variantes de proporcidn en rg
lacidén a su linea-eje.
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C. éY los Nimeros?

Log factores de conversién y compensacidn que rigen y requ
lan la variacidn de las letras altas y bajas, también son va-
lidos para el caso de los nimeros. S6lo hay una diferencia 1i
gera en relacién a su proporcidn de anchura: su valor es ligg
ramente mds angosto que el de las letras altas (véase la ma=-—
triz N de los nlmeros en la fig. 6 del Cap. IV).

En efecto, -la reticula bien podria ser la misma dada para
las altas, pero en rigor ésta deberia ser diferente. Sucede -
que el grosor de su trazo también lo es, y por ello es de su~
poner que su reticula generatriz también lo sea.

éPoggué los nimeros son mds estrechos y delgados que las -
letras mayusculas? Porque los numeros y las letras pertenecen
a sistemaj de codificacion diferentes, por un ladoj y por otro,
porque los nimeros y estas letras deben diferenciarse t&cita
y visualmente: el cero debe diferenciarse de una O dentro de
un mismo contexto; y por lo tanto el recurso de reducir sus -
proporciones es vdlido. Pero ademas, considérese que los nimg
ros juegan un papel posicional muy activo e intensivo, dentro
de su gistema codificador; ello hace que su interacecidn sea,
incluso, mds frecuente y por consiguiente mas tensa.

De cualquier manera, sea cual fuere la razdn, los numeros
"deben" ser mas delgados y estrechos que las letras maylsculas;

y al mismo tiempo, diferentes a las minlisculas.
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2. Las Muestras

A, Variantes de Proporcidn

En el apartado anterior quedd definido y determinado el -
ritmo variacional que sigue el grosor del trazo de la letra,
para obtener sus variantes respectivas en cada una de sus va-
riantes de anchura. Asimismo, dimos el modelo geométrico y ma
temdtico que determina la construccidén adecuada de las letras
-ejemplo: H y n,

Pues bien, si hacemos un conteo de cuantas variantes o po-
sibilidades de representacidn de la letra son factibles con -
el modelo geométrico-matemdtico del sistema, resultan ser la
cantidad de cuarenta y dos. Este nimero es el producto de mul
tiplicar las variantes de grosor {(line, sinder, light, medium,
bold, black y heavy), due son siete por las variantes de anchy
ra (condensed, compact, strech, normal, extended y expanded, -
que son seis.

{No seran demasiadas? Desde luego que si. De hecho el mode
lo matematico sdlo tiene restricciones para las variantes de--
masiado gruesas; de ahi en fuera sus posibilidades matemiti-
cas son infinitas. Pero, un momento ihasta qué extremos es -
reconocible la letra como tal, sin que haya interferencia? -
Frutiger nos otorga una tentativa de respuesta. "En lo que se

refiere a la anchura (y grosor) de una escritura seria impor-
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tante sefialar que los tipos para textos, aquellos con los que
el lector capta gran cantidad de informacidn presentan en su
99 % anchos normales, en tanto que los propios de variantes -
desviacionistas suelen aplicarse a mensajes breves, como titu
los, leyendas o entradas de enciclopedias, diccionarios, etcl*
Viene ahora una pregunta irdnica y cruel, dtodo el trabajo
de sistematizacidn, de andlisis y recontrandlisis sélo se hi-
20 para obtener el uno por ciento restante? Es decir gue las
variantes de proporcidn son, segun Frutiger, de un uso muy se-
cundario. Ignoro si el porcentaje sea adecuado o esté exagera-
do, pero hay un algo de razdn en este planteamiento; simple--
mente contabilicese, cuantifiquese y/o imaginese, los miles -
de millones de letras impresas en tipos normales, por contra
de sus variantes de proporcién: hay una diferencia enorme.
Pues si, en efecto; ese minimo porcentaje de alternativas

proporcionales para la letra es el f£ilén de donde se despren-~
de una de las mas ricas vetas de la tipografia actual.

Pero con el presente trabajo no se pretende dar uUnicamente
sus posibilidades matemdticas y grdficas de combinacidn para
obtener el mayor nimero de alternativas u opciones para la re
presentacidn (gréfica) de las letras, sino que estd orientado

basicamente hacia los efectos que produce la aplicacidén de -~

* Véase Op. Cit. de este autor. Pag. 129
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una metodologia para crear un sistema de diseho. 2ue bien pue-
de ser de alfabetos, como en este caso; o de logografia, pic-
tografia, modular, reticular, etc.

Y en este sentido bien vale la pena consultar la obra de -
Karl Gertsner "Dinehar Programas" (Op. Cit. en Bibliografia),
la cual nos muestra algunas de las ventajas que se pueden ob-
tener de la aplicacidén integral (tedrico-conceptual) de un --
programa para solucionar un problema de digseho. Hay un progra
ma especifico para la tipografia, en donde rediseha la (anti-
gua) Akzidenz-Grotesk sobre una nueva base: sobre un nuevo --
programa.

Para muchos estudiantes (profesionistas, incluso) resulta
un tanto abstracto y lejano leer este tipo de obras, porgue -
estdn muy orientadas hacia lo que és el concepto-tedrico del
disefio. Dejan de lado (por razones un tanto "misteriosas")
lo gue es basico y primordial para poder tan siquiera hacer -
(disefiar) una letra, ya no digamos un alfabeto o las cuarenta
y dos variantes (de una sola forma) aqui planteadas. Es decir,
gue en rigor lo que hace mucha falta es darle al estudiante -
herramientas de trabajo para que pueda construir sus propios
modelos y, a partir de ahi, derivar los conceptos y teorias
pertinentes., Por favor, no endiosemos lo que pertenece al rei
no de los hombres; seamos honestos con nuestro trabajo, hagd-

moslo sin jactancia y no lo compliquemos con soberbias negli-
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gentes y/o "secretos de iniciados".
- Ver figura 25 -

Volvamos a las variantes de proporcidn y sus posibilidades
geométrico-matemsticas de representacidn grédfica.dHasta ddnde
0 qué extremos es reconocible la letra?

En la fig. 25 se han extremado las proporciones de una le-
tra ache. Definitivamente estas variantes pierden mucho -
de su caracter signico y son apreciadas como expresiones figu
rativas. A este respecto es interesante observar los plantea-
mientos de E., Ruder respecto a la relacidn que existe entre -
la palabra y la forma.

~ Ver figura 26 -

1. Buch (libro) se lee expontdneamente: se percibe primero
como palabra y sbélo después como estructura formal.

2. El tipdgrafo estd familiarizado con la imagen reflejo
de la palabra y la ve inmediatamente como algo legible.
Para el profano, sin embargo, es ante todo una estruc-
tura formal y de dificil lectura.

3. Una 1linea dispuesta hacia arriba debilita su legibili-
dad y refuerza su caracter formal.

4, Dispuesta hacia abajo, la palabra es todavia mds difi-
cil de leer, y sug caracteristicas formales estan ain
més acentuadas.

5. Colocada al revds, la linea se convierte casi en forma
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Figufa 257
buch 5 gyonq book -
-3 '
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rloud o hcub, B
g =
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2 4 =. s h
Figura 26

Fuente: E. Ruder en Op. Cit., Pag. 33
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pura cuya legibilidad es muy problemdtica.

6. Mezclar las letras vuelve ilegible la palabra y acen--
tda la forma.

7. La palabra en inglés, actia con mas fuerza como forma
jera siempre hace resaltar las cualidades formales.

8. Una linea construida de manera poco habitual se convier
te en estructura formal que transmite un minimo de in-
formacidn,*

Ni la forma, ni la proporcidn, ni la composicidén de las le-
tras puede alterarse ni desviarse de su posicién y proporcidn
originales (a gque estamos acostumbrados), sin gque ella pierda
"un algo" de su cardcter signico (evocador de un significado
asociado) .

Cuantifiquemos ahora las variantes itdlicas gue resultan -
del sistea planteado. dcudntas son? Pues las mismas que las
variantes normales (rectas): cuarenta y dos. Esto quiere de--
cir que en total resultan ser 84 variantes o alternativas de
representacidn proporcional para una sbla variante formal ~--
(més adelante daremos las alternativas de variantes formales).

Verdaderamente nuestro sistema es un monstruo de siste

* Todos los parrafos numerados fueron extraidos de la Pdg. 33,
en la Op. Cit. de este autor.
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ma; pero la realidad es otra y "dnica", y a ella hay que ade~
cuarse y/o adaptarse. En las dos léminas que a continuacién ~
se presentan, se muestra el sistema proporcional establecido
por Adridn Frutiger para su alfabeto Univers.

En este sistema hay cuatro aspectos que conviene sefialar, -
para apreciar més a fondo sus cualidades.

1. Todas las alturas son iguales.

2. La letra se ensancha hacia los lados de sw linea eje.

3. Su grueso de trazo sigue un orden diagonal positivo. -
Por ejemplo, las barras verticales de cb y bc tienen -
el mismo grueso.

4, Su variacidn de anchuras y grosores estd regida por un
factor de ensanchamiento, de valor 1.25 (segin K. Gert-
sner. Yo lo dudo).

Bien, pues éste es el sistema planteado por A, Frutiger, -
quien concibid sus letras en 1957 y las termind seis afios des
pues, en 1963, para la fundicidn de tipos Deberny & Peignot -
de Paris. Pero, en la realidad, no todas las opciones plantea
das por el sistema fueron llevadas a la prdctica.concreta.

- Ver figura 27 -

En la Fig. 27 se pueden apreciar las variantes desarrolla-
das por A. Frutiger (y colaboradores, seguramente) para su al
fabeto Univers. De las treinta y dos posibilidades "reales” -

de representacion, sélo 21 de estas fueron concretadas. lLos =~
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Este alstema a3 complejo y pona de manifiasto
o} ulnulento nutvo contexto; sl blen todas las

El sistema

El grosor ¥ el ancho estdn armdnl ite
coordinados gruclau al factor com(m De esta forma
o5 poslble P y p ros en una

ie de red de coordenad|

€n otras palabras: los cuatro gradoa du amplitud
{ba-bb-be-bd) quedan agrup horizor , Y
los cuatro grados de grosor verticalmentes en torno
al punto de lmersaccldn, ocupado por el thxa-base bb.
Partiendo de esta i i6n, se ! iten los
restantas campos: las varledades que Taltan e
obtienen de manera automética.

Fuente: Op. Cit. de

varlaci do la misma diagonal tionen un ancho
diferente, poseen el mismo grosor de trazo. No sélo
las sorles hotlzontslos y verticales muestran una
relacidn constants, sino tamblén las diagonales ba-
ab, ca-bb-ac, da-cb,be-ad, db-cc-bd, de-cd.

Estas cinco serles diagonales quedan
aenmarcadas en un extremo por la fina estrecha aa, y
en e} otro extremo por Ia nagra ancha dd, &l sistema,
tal cual, es completo. No es posible dibujor este
tipo de letra de forma todavia més extrema sn uno u
otro sentldo sin abandonar la forma base v el princl-
pio basico dol camblo proporclonal. Lo que convertirda
ol sistema en flusorio.

K, Gertsner. Pag. 46
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4. Lotra redonde - cursiva

Principlo: la magnitud verieble es of dngule
entro o! eje vertical y el oje horizontat de I letra.

Es doclr: amplitud, sltura y grosor permanecen
constantes. La letra estd mas o menos Inclinada hacla
dalante o dotrés.

Tamblén aqui podemos preguntarnas: ¢Qué
grado de Inclinacibn es r ble? L. tlcidad

8 cuadrup |
que hemos empleado para las varlaclonss de ampli-
tud y grosor tamblén la podemos aplicar a la inclina-
clén, Si colocamos la perpendicular en el punto de!
tipo base bb, obtendrlamos en el lado lzquisrdo

una cursiva Inclinada 80° a Ja izquierda, y en el lado
doracho dos cursivas de 80°y 71,1° respectivamente
£on $SIpaACtS 6 ia horlzontal,

Fuente: Op, Cit. de K. Gertsner. Pdg.

Pero estas son unas consideraclones
procipitadas, Algin dia se harén realldad. En la
actualidad todavia no exlsten los requlsitos técnicos
ni estén dados los criterios tipogréaficos para ello.

Por todo ello nos hemos limitado a olaborer las
18 variantes en una curslva proporclonal da 78° con
respecto a la horlzontal. En otras palabras; hemos
trasladado la forma sln camblo alguno & un
paralelogramo con un éngulo de base de 78°

47

L
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nle
k1]
onde onde onde onde onde
a5 40 47 48 A9
onde ||onde onde onde onde onde
83 55 66 67 88 59
onde ||onde onde onde onde
a3 65 [:L:] 87 88
onde |ionde ||onde
n 75 76
onde
83
Flg“ra” R
Fuente: Op, Cit. de E. Ruder. Pig. 17
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nimeros que aparecen en cada uno de los recuadros, son lag =-
claves ideadas por Fruti_ger para identificar cada una de las
variantes: la 65 corresponde a la Univers-normal~medium. Defji
nitivamente la clave numérica es mas prictica y Util que

su descripeidn terminolégica. Mas adelante retomaremos este -

punto para codificar nuestro trabajo.

En las dos l&minas siguientes se ha elaborado el cuadro-re
sumen de las variantes de proporcidn, tanto para las altas --
(H) como para las bajas (n), a gque se ha llegado con la pre--
sente investigacidn: son los resultados graficos, las mues~--
tras.

Como se puede observar, el sistema es muy similar al de A.
Frutiger. Por otro lado, de sus cuarenta y dos posibilidades
sblo se dibujaron veinticinco: falté la Condensed ;%Heavy, -
asi como la Line. Las aches superiores y laterales (izquierda)
son el esqueleto basico -resultante del modelo matemitico ma-

tricial- de las letras, y no la variante Line,

Las claves dadas se corresponden como sigue:
1, En los ejes verticales (anchuras)

A = Compact = a
B = Strech =00
C = Normal = ¢
D = Extended = 4
E = Expanded = e

2. En los ejes horizontales (grosores)
A = Sjender = a
B = Light b
C = Medium c

|t
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Variantes de Proporcidn: altas

§
H
I
H
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Variantes de Proporcidén: bajas
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"
]

D
E

d
e

Bold
Black

1t
i

Cada una de las letras fue dada para establecer su clave -
de correspondencia entre anchuras y grosores. A este respecto
nétese (y recuérdese) cémo el eje horizontal C & c correspon-
de a la variante medium, aungue sus proporciones de anchura -
varien. BEs decir que su clasificacidén de gruesa o delgada es-
ta referida a su contexto, en relacidén a su espacio interme--
dio (ver apartado anterior: la forma).

También es importante decir que las aches maylsculas no --
fueron calibradas a la altura que se establecid en el aparta-
do anterior; es decir, que necesitan ser un poco mas altas de

como estén dibujadas.

Con esto queda concluido el sistema de variacidn proporcip
nal para el alfabeto agui planteado. Como se puede ver, las =
posibilidades son miltiples y me atrevo a decir que infinitas,
pero su factibilidad es mucho menor gque eso.

Pasemos a otro aspecto de las variantes antes de proceder

a "sistematizar" el sistema.

B, Las Variantes Formales
En el inciso precedente quedd establecida la variacidn pro
porcional que es posible aplicar a la letra para obtener una

vastedad de opciones, ricas en alternativas para solucionar -

un problema de composicidn (y configuracidn, también) de le--
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trag: la tipografia.

Pero éCudntas formas o recursos graficos existen para “re-
tocar" el acabado final de las letras, a partir de un mismo ~
esqueleto basico (linea generatriz)? Pues pré&cticamente todas
las imaginables y en todas las proporciones de anchos y grue-
sos (factibles de realizar) que se desee.

dEsto es la locura? No creo haber llegado a estos -
extremos; pero debo decir honesta y sinceramente que un mode-
lo matemético bien planteado y fundamentado, y sobre todo sus
factores de compensacidn proporcional, pueden llegar a cons--
truir todas las formas imaginables por la mente del diseflador,

Si alguien estd pensando que las matemdticas lo hacen todo
y gue el disefiador esta marginado y arrumbado, y que sélo es
un apéndice.o complemento en la creacién de un alfabeto, estd
diametralmente equivocado. Si no existe la forma o el concepto
de ésta, jamds se podra construir sistema alguno. Por ejem—--
plo: podra haber algin ingeniero, matemdtico o analista de =~
programacidn y computacidén que se interesen por el modelo ma-
tematico agui planteado, y lo complemente y amplie; pero 1§3§g
guramente no podrad hacer es resolver los conceptoé gue emanan
de una metodologia del disefio, y que son fundamentales para -
resolver adecuadamente un sistema de disefio. Es necesario ---

pues, un trabajo multidiciplinario, pero el disenador es el -

que pone los puntos y acentos sobre las fes; podrd pedir ase-
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soria y trabajar en equipo, pero su palabra y capacidad de deg
cigidén basada en los argumentos teSricos, serdn el dltimo cri
terio a considerar.

Vivimos en un mundo cargado de imdgenes, saturado de le-~--
tras: colmado de informacidn. El espectro donde se ubica la lg
bor del disefiador egs demasiado amplio y verdaderamente ha
ce falta poner mucho més cuidado y atencidn sobre esta cien-~
cia del disefo (asi la considero).

Pero lo que mas urge, es difundir las potencialidades que
despﬁega esta disciplina, para de esta menera captar al estu--
diantado que redna los requisitos, en cuanto a inquietudes se
refiere, para de ahi establecer un nuevo perfil del Disehador
Grafico.

Esto es necesario y urgente. Muchos estudiantes de las ca~
rreras de diseho, entran a ellas desorientados y dentro los
desorientan mds. Un halo de imagineria fantasiosa y equivoca~
da los comienza a envolver y, lo peor, a convencer.

Y todo esto es producto del descuido y, a mi modo de pen--
sar,qia falta de investigaciones para conformar una metodolo-

gia mis consistente y fundamentada; para gsaber responder con

precisidn* cuando se nos presenta un problema.

* Precisidn y exactitud son conceptos similares pero no igua-
les., Constltese un buen diccionario, o un articulo sobre me
diciones.



~ 420 -

Una metodologia para el disefio grdfico se desprende de un -
gran nuimerc de variables contextuales. Conocer las mds importap
tes y jerarquizarlas en orden de prioridad, es tarea fundamen-
tal del dischador grédfico. Pero al mismo tiempo se debe proce-
der a gigtematizar la informacidn; esto es, a cuantificar y cg
dificar el mayor nimerc de variables, para de ahi obtener una
ecuacidn gue las exprese y gue, a la vez, manipule dichas varia
bles; ello con el fin de garantizar alcances significativos en
los resultados a obtener. En el casc de las variantes formales
se elabord un cuadro de pertinencias de donde se planearon sus
posibilidades de representacion grafica. '

En efecto, las posibilidades de desarrollar otras miltiples
formas en otras tantas miltiples variaciones y combinaciones -
de anchuras y grosores, son muy pero muy amplias. Con la ayuda
de los modelos matemdticos y la computacidn es posible cons- -
truir algo asi como la panacea del movimiento continuo, que se
alimenta de su propia energia. Lo cierto es que los modelos ma
temdticos son... hermosos, preciosos, bellos y dnicos para ~-—
crear un sistema de disefio.

En las siguientes ldminas se encuentran algunas (pocas) -
variantes de alternativas formales para la letra ache, logra-
das a partir del modelo matematico-geométrico dado en el apar-
tado primero del presente capitulo. Como se puede apreciar, el

grosor de sus barras es muy similar al de la variante medium -
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Variantes Formales 1
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Variantes Formales II
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-normal, pero ello no gquita gue pueda ser replanteado
en el modelo geométrico-matemdtico para derivar sus factores
de conversidn y compensacién. Hacer un sistema para estas va-
riantes podria resultar un tanto mas complejo, pero una vez -
sistematizado y jerarquizado el problema, su solucidn es sen
cilla,

Bueno, ahi queda para la critica; vayamos. ahora sobre --
otro aspecto qgue deriva de los inciscs anteriores y que prome

te ser interesante.

C. El Sistema Sistematizado

Con la proliferacidn de formas en sus diversas variantes,
el sistema se volvid mucho mds complejo. A este respecto es
necesario establecer un cddigo-clave que identifique cada una
de las variantes formales en sus respectivas variantes de an-
chura y grosor.

Para ello sera necesario aséciar una clave a cada una de -
las variantes para establecer el sistema de codificacidén. Pro
cedamos a enumerar estas variantes, principiando con las forma
les. Para ello, inventémosle nombres y asignémosles una letra:

VARIANTES FORMALES

A = New Serif H = Outline

B = Sans Serif I = Triline

C = Rounded J = Inline

D = Point K = Hollow

E = Shaded L = Inpoint

F = Shaded M = Iridecent
G = Shadow N = Romana
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0 = Star U = Inglesa

P = Galactica V = Francesa

Q = Gbtica W = Saloménica
R = Medieval X = Achurada

S = Moderna Y = Escultural
T = Contemporanea Zz = ,.., etc.

VARIANTES DE ANCHURA

0 = Condensed 3 = Normal

1 = Compact 4 = Extended

2 = Strech 5 = Expanded

VARIANTES DE GROSOR

Rectas Itadlicas
00 = Line = Q1
02 = Siender = 03
04 = Light = 05
06 = Medium = 07
08 = Bold = 09
10 = Black = 11
12 =  Heavy =13

Con estas claves podemos establecer el cédigo gue identifi
que a cada una de las variantes en su proporcién especifica.
Por ejemplo: la notacidn para identificar al alfabeto (la ---
fuente) Galdctica-strech-medium-itdlica, quedaria expresada -
en el cddigo P207; que desglosado estaria formado por P-2-07,.

En el cuadro que a continuacidn se presenta estéd el cddigo
gue identifica a las diversas variantes de proporcion e incli
nacidn, en su variante formal New Serif. Notese como la clave

de itadlicas termina en nidmero non, y las rectas en par.

(Ver cuadro en hoja siguiente)
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A (New Serif)

VARIANTES DE ANCHURA

0 1 2 3 4 5

00 AQO0 A100 A200 A300 A400 A500
0l A00l Alol A201 A301 A40L1 A501
02 A002 AlQ2 A202 A302 A402 A502
03 AQ03 Al03 A203 A303 A403 A503
04 AQ04 Al04 A204 A304 A404 A504
05 AQOS5 Al05 A205 A305 A405 A505
06 AQ06 Al06 A206 A306* A406 A506
07 A007 Al107 A207 A307 A407 A507
08 AQ08 AlQ8 A208 A308 A408 A508
09 A0Q9 Al109 A209 A309 A409 AS509
10 AQlO AllO A210 A310 A410 A510
11 AQll Alll A211 A31l A4ll As511
12 AQl2 All2 A212 A3l2 A412 A512
13 AQl3 All3 A213 A313 A413 A513

* New Serif Normal Medium

De esta variante formal resultan 84 variantes o alternati-
vas de representacidn para la letra. Un cuadro similar se -~
construye para cada una de las demds variantes formales. Si
construyeramos todas y cada una de las variantes formales. -
(ejemplos) y proporcionales planteadas, tendriamos que dibu-
jar 84 alfabetos para cada variante formal. Si consideramos -
que cada alfabeto estd constituido de 26 letras altas, 26 ba
jas y 10 digitos numéricos: 62 en total; las letras a dibujar
por cada variante formal serian 5,208. Ahora bien, si conside
ramos las 36 variantes formales agui propuestas, estariamos -
hablando de un minimo de 187,488 letras a dibujar.

Dibujar ciento ochenta y siete mi cuatrocientos ochenta y -
ocho letras con escuadra y compés, 0 algun otro recurso manual,

es como para castigar al mds renuente: como para condenarlo a
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que invirtiera toda su vida en el dibujo de las letras; esto -
de ninguna manera es recomendable.

Una computadora con salida de graficador haria el trabajo -
mucho mis rdpido y mejor. Incluso, hay mdquinas de las que se
puede obtener una muy niﬁida y clara reproduccion, de la pan-
talla misma.

Los sistemas electro computarizados de la actualidad son -
muy avanzados y cuentan con una variada multiplicidad de fun-
ciones, factibles de aplicarse a la solucién de problemas es-
pecificos del disefio. Su capacidad de memoria y su poder de
recombinacidn son verdaderamente asombrosos.

En los estudios de televisidn existen maguinas con estas -
caracteristicas. Los disefiadores deberian conocer estos siste
mas, a fin de yisualizar sus posibilidades y capacidades...

Vayamos ahora con el alfabeto aqui propuesto: la variante

formal New Serif.



- 427 -

3. Propuesta de Alfabeto

La variante formal New Serif es el producto concreto de la

presente investigacidn. En ella tratamos de vagiar todos los

planteamientos tedricos-conceptuales dados en la metodologia

expuesta, para acotar y resolver el problema planteado al ini-.

cio de este trabajo.

Decidi desarrollar la variante New Serif por varias razo-

nes y motivos (b&sicos):

1.

Por su sencillez y cualidades formales, que perxmiten -
apreciar y explicar mis clara y ficilmente el proceso -
metodoldégico {teSrico-conceptual) que se sique para de-
sarrollar las (mﬁltiples’ variantes del sistema.

Por su virtud de generar un interespacio mds emotivo- -
contrastado~escultérico-dinamico, que los cldsicos Sans
Serif,

Para destacar la fuerza expresiva de los remates curvos,
por un lado; y

Para proponer una mayor interpenetracidn de la forma con
su espacio circundante, por el otro.

Para darle una "sacudida" al aniquilosamiento que pade-
cen los sans serif.

Por razones personales: me agrada su forma no pretensio-

Sa.
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A, La Letra Tipografiada

En alguna parte de la investigacibén dijimos y reiteramos -
que las letras aisladas no tienen ningin sentido ni significag
do especifico. También mencionamos que la forma y proporcién
de las letras se determina y estd dada en funcién de su cerca
nia y grado de relacidén; del atirantamiento de sus tensiones
y el relajamiento de su equilibrio: de la unidad de su gonjun-
to.

En el momento en que las letras comienzan a se combinadas -
se demuestra y comprueba la efectividad de los postulados, prg
misas y axiomas sobre las que fue concebida y construida. En -
otras palabras, todo lo dicho en relacidn al presente proyecto
puede resquebrajarse, si éste no "aprueba" los requerimientos

y exigencias de la letra tipografiada: la escritura textual.*

No estd en mis manos dar una respuesta de si el proyecto -
cumple 0 no con estas exigencias; carezco de fundamentos s6li-
dos para afirmar una cosa asi. Y aunque asi fuese, es la cri-
tica y su experiemtacién objetiva quienes dirdn la (pen)ulti-
ma palabra.

En las dos laminas subsiguientes estdn representadas algu-

* Pues uno de los objetivos de esta investigacidn es crear un
tipo de letra de lectura; con un alto grado de legibilidad.
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nas de las variantes que derivan del sistema desarrollado en
su variante formal New Serif. La variante Line no corresponde
a las proporciones {anchura-altura) de la(s) medium(s); sino
gque ella es la linea geheratriz de éstas y, por lo tanto, co-
rresponde a la variante extended (véanse los apartados anterip
res de este capitulo).

Es importante hacer notar que esta variante (line) no sique
las mismas directrices geométricas que normay la construccidn
de todas las letras en su matriz original (ver Cap. IV); sino
que hay letras que a medida que varia su proporcidén, también
varia su esqueleto basico: su linea generatriz.

Este es el dltimo repunte y/o coletazo de la presente invesg
tigacién, cuya intencién nunca fue la de crear un alfabeto y
describir paso a paso su proceso de construccidn; sino la de
plantear los conceptos basicos que engloban y cobijan a un -=-
sistema de diseho.

Esperamos haber cumplido decorosa y dignamente nuestro come
tido. Hay muchos cabos sueltos; los dejé asi a propdsito. Ha-
cer una metodologia més sdlida requiere de un nutrido y compe
tente equipo de trabajo: ojald gue pronto lo formemos.

En la lamina siguiente se presenta el alfabeto New Serif -~
en su variante Line~Extended. Como puede apreciarse (en los -~
cruces y uniones de la X, M, 4, etc.), su trazo lineal ya no

corresponde a los de su respectiva linea generatriz que resul
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ta de su matriz concerniente (ver matrices en el Cap. IV, co-
mo referencia); sino que cada letra ha sido concebida y solu-
cionada en concordancia con su proporcidn y su forma. Esto --
quiéré decir ‘que cada uno de los alfabetos a desarrolla}, den
tro del sistema aqui planteado, deberd ser resuelto conforme
a sus proporciones y grosores particulares; y en general a las
tensiones,que generen sus di&ersas formas en su composicidn -
global.

| Finalmente, para concluir, preseﬁtamOS el.alfabeto Néy Se-
rif en su variante Normal-Medium. Su matriz es muy similar a
la desarrollada en el Cap. IV (figs. 4, 5.y 6}, sélo que de -
proporciones mas angostas. En su oportunidad daremos una expli
cacion somera de algunas consideraciones y gengralidades éug
se pueden extraer de esta variante, que a su vez norman y de~-
terminan la unidad del sistema.

Pero antes, atendamos un (ltimo punto rela£ivb a la compo-
sicidn tipografica. Se trata de la alineacidn que siguen las
letras altas y bajas cuando son dispuestas en un mismo rengldn.
En efecto, aqui hay una sutileza digna de ser considerada y de
tomarse muy en cuenta cuando se planea la composicidn tipogra-
fica.

S5i se analizan, en las reticulas-matriz de las figs. 4, 5
y 6 del Cap. IV{como ejemplo referente), los ejes E, -E y e,

-e para las altas y bajas respectivamente, y se observa su va
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El Alfabeto: A306
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riacidén en las reticulas del sistema a medida que sus propox
ciones son reducidas o ampliadas (ver reticulas de altas y -
bajas, asi como la fig. 13 en el Cap. IV), se concluye que -
el alfabeto no puede ni debe ser alineado con el eje menos -
efe (-F); dado gue si esto fuese asi, la 2 (alta) y la z (ba
ja) no quedarian a la misma altura, dado que en la primera --
hay una mayor distancia entre los ejes -E y ~F, que en la sg
gunda (-e y -F).
- Ver fiqura 2é -

Por tal motivo la alineacidn base a que deben disponerse
las letras, en su composicidn de a;tas y bajas, debe corres-
ponderse con los ejes -E y -e de las diversas reticulas en
sus respectivas variantes de proporcidn.

En la fig. 28 se muestran "los extremos del sistema"” (del
cuadro de proporciones presentado). Aqui se puede apreciar -
cémo las letras altas estdn por debajo de la linea base de
las bajas. Con este recurso, las bajas ganan una (casi impexr
ceptible) mayor altura, lo cual proporciona un alto cardcter
legible al alfabeto en su conjunto, y a la vez proyecta a la
tipografia hacia una escritura neutra (internacional).

Véase también en esta figura, la proporcidn de alturas, -
anchuras y grosores entre altas y bajas, y concliyase que -
ellas son "divinamente herﬁosas". Notese ademds, algo extra-

ordinario y daccidental?: la distancia gue media entre la ma
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Figura 28 °

Los extremos del sistema
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yuscula y mindscula en sus diferentes versiones de propor---
cidén., Midase su distancia y se notard una muy ligera varia--
cidn, cuyo incremento es directamente proporcional al aumen-
to de grosores y anchuras; pero es evidente que este incre-
mento estd regulado por un factor de conversidn que se ajus-
ta a medida que el grueso y el ancho crecen o decrecen.

Este factor podria derivar de la propia estructura compo-
sitiva de las letras: de su respectivo modelo matemadtico-geg
métrico. Con ello se lograria crear un sistema de disefio ver
daderamente infalible. Si logrdsemos esto, estariamos a un -
paso de penetrar en el espacio "sideral" del plano bidimen--
sional, y descubrir y proponer los caminos viables para lo--
grar una composicidén rica en matices, contrastes, tensiones,
equilibrios, etc.

La seccidn aurea como factor regulador de proporcionalidad
tiene un alto valor compositivo. Quienes rechazan o niegan --
su aplicacidén dentro del ordenamiento, disposicién y articu-
lacidén de los elementos que constituyen una obra, lo tnico -
que hacen es declarar un desconocimiento absoluto de lo que
esto significa: no conocen la seccidn durea.

Estoy de acuerdo, ella no lo es todo pero si uno de los -
puntales mas fuertes y sdlidos que nos permiten crear un sig
tema de diseho, estableciendo pardmetros y "lineas" de refe-

0 . v . [ 4
rencia. Quien soslaye estas cualidades y ventajas terminara
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en el barranco.

La moda gcasual, que por cierto ha tenido algunos repuntes
histdricos que coinciden con curiosos fendmenos socio-cultu-
rales-masivos, no tiene nada de casual o de expontanea. No;
es el estudio profundo de unas necesidades ({(creadas) que ema
nan de un contexto complejo, y compleja es también su sg

lucién.

B, El New Serif

Con este nombre he "bautizado" el alfabeto desarrollado y
descrito en la presente investigacidn.

A continuacidn se presentan todas y cada una de las letras
altas y bajas, y nimeros del alfabeto en su variante normal-
medium (A306). Como se puede ver, la escala de las letras [y
nimeros) se ha dejado a2 un tamaho grande, para efectos de res
catar algunos criterios, sutilezas y compensaciones que fue-
ron introducidos y considerados en el disefho de éstas.

Vamos a explicar somera y especificamente algunos de los
criterios que fueron consider:dos en el proceso de todas y -
cada una de las letras y numeros del alfabeto en esta varian
te especifica. Recuérdese, a este respecto, que cada varian-
te de proporcidén, de anchuras y grosores asi como formales,

)

estan regidas y condicionadas por tensiones, normas y "leyes’

que emaman de su propia estructura compositiva.
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La explicacidén dada-para esta variante (A306), es un mar-
co de_referencia que permite visualizar algunas generalida--
des a considerar en el disefio de las demés variantes deriva-
das del sistema.

La descripcidn aqui expuesta es una tentativa de raciona-
lizar la estructura compositiva de los signos que conforman
el alfabeto. Aqui vamos a tratar de desglosar todas y cada -
uni de las partes que conforman las letras del alfabeto y el
condicionamiento a que estdn sometidas en su relacion de con
junto.

Lo que haremos, serd descomponer los elementos (basicos)
que dan forma a la "forma". En el Cap. IV y parte del V, lo
que hicimos fue congtruir la forma; ahora vamos a proceder a
la inversa, la vamos a fragmentar para analizar sus componen
tes particulares y especificos.

En el proceso de andlisis de la presente investigacidn se
ha seguido, basicamente, un razonamiento inductivo: de lo ~-
particular a lo general; aunque ello no quita que en ocasio-
nes estos procesos se alternen en este trayecto. Debemos con
cluir que el camino ha sido el de la bisqueda de generalida-
des a partir de particularidades; de inferencias tedricas a
partir de axiomas, postulados y premisas basicos; o en su ca
50 més refinado, de conclusiones {generalidades) mas comple~

jas a partir de otras mis sencillas: de hipdtesis a teorias.
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Ha llegado el momento de proceder a la inversa; no para -
regresar al principio, sino para reconceptualizar y redefi--
nir algunos aspectos bisico-fundamentales; para de ahi esta-
blecer la "médula" que da consistencia (teérica) al trabajo
aqui desarrollado.

Lo que haremos serd, lo que en teoria de la percepcién -~
Gestéltica se nombra, descomponer la forma en sus partes = -
constitutivas; como un recurso més para explicar el todo. Va

yamos con estas partes para establecer dichas generalidades.
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A306 LETRAS ALTAS

Antes de proceder a descomponer las formas esta- -
blezcamos algunas generalidades del conjunto: la -~
altura de las letras es diferente para tres grupos
de éstas, por razdn de las caracteristicas formo-
estructurales de sus remates superiores e inferio-
res. Ellas son:

Grupo I: ACGHI JKMNOQSUVWXY
Grupo II: FL PR T
Grupo IIXI: BD E 2

De estos tres gurpos, el primero presenta la mdxima
altura; el segundo, la altura intermedia, y; el -~
tercero, la altura menor de estas letras en esta -
variante de proporcidn.

Vayamoe ahora con cada una de las letras altas y -
"hagédmoslas pedazos”.

A Su forma tiene simetria horizontal. Su barra hgo
rizontal es mds delgada que las diagonales, y =~
divide el espacio interior de la figura en dos
dreas cuantitativamente equilibradas y arméni~
cas. La junta superior de sus barras diagonales
fue separada ligeramente, a fin de evitar em-
plastamientos indeseables que obstruyan la legji
bilidad de la letra; asimismo, ndtese cdmo es-
tas barras son mas delgadas en su parte supe- -
rior que en la inferior.

B Esta forma presenta una simetria vertical compen
sada: su cuerpo supe ilor es mds angosto que el
inferior. En lo relativo al grosor de sus tra-
zos, la horizontal superior, deberia ser mis --
delgada que la inferior; de igual manera su tra
zo curvo lateral derecho. En rigor, la barra -
vertical izquierda deberia ser mas ancha abajo
gue arriba.
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Egsta letra es la unica de las altas que cuenta
con dos espacios internos. Esto provoca un pro-
blema con el caricter tonal de la letra, cuya -
mancha tipografiada debe presentar idénticas ca
racteristicas en lo relativo a la luz reflejada.
por tal motivo, esta letra ha sido adelgazada -
en sus trazos horizontales, para permitir una -
mayor &rea de luz en su interior.

Aqui también hay una simetria vertical compensa
da: el remate superior es mas corto que el infe
rior. Esta letra no es una O cortada, sino gue
sus remates estdn "jalados" hacia dentro de la
figura, para evitar su dispersidn.

En lo relativo al area interna, ella es extrema
damente grande; por tal motivo, en la disposi--
cidn tipografica, las letras subsiguientes deben
“pegarse” mas con ésta, cuidando de no dificul-
tar su legibilidad.

Cabe hacer notar que la C alta y la ¢ baja no --
son iguales, ni en sus proporciones de anchura,
ni de grosor. De igual manera.en su proporciodn
perimetral, de acuerdo con su reticula respecti
va; véase cémo los remates de la maydscula -~
descienden mds que los de la miniscula.

Esta letra presenta caracteristicas un tanto eg
peciales que comparte con B, U, J, P, R,
Su singularidad estd dada en sus articulaciones
curvo-rectas del perimetro externo e interno. -
Resulta que su curvait.ura no es radial, ni com-
parten el mismo "centro" sino que tienen orige-
nes distintos. Véase a este respecto la fig,
10 bis del Cap. III,

En lo relativo a su drea interna comparada con
la de la B, se destaca la necesidad de compen-
sar el espacio interno de esta Gltima.






-~ 445 -

Para el caso de la barra vertical cabe lo men-

cionado para la B; y en lo relativo a la curva

lateral derecha, ésta deberia contar con un mé-
ximo de curvatura un tanto mas abajo del centro
geométrico de la figura.

Lo dicho en relacidén a la luz para la B, también
es valido para esta letra: los trazos horizonta
les son mas delgados. Compdrese el ancho de esta
letra con la H y se notard una diferencia que ~
" tiene mucho gue ver con su cardcter tonal.

Esta letra tiene los trazos horizontales relati
vamente cortos, siguiendo un orden proporcional
decreciente: abajo es grueso y largo; arriba, -
ligeramente corto y delgado; al centro, mucho -
mucho mas corto y mis delgado.

Su barra vertical deberia ser mas delgada arriba
gue abajo.

La barra.horizontal media de esta letra es de -
dimensiones iguales a la de E; pero su posicidn
va no es la misma; ahora estd méds abajo. Ello -
con la finalidad de equilibrar el espacioc infe-
rior con el superior.

Su barra vertical deberia ser mds delgada arri-
ba que abajc.

La mds hermosa y representativa de este alfabe-
to. Su remate superior estd "jalado", al igual
gue C pero con diferente argumento geométrico-

matematico.

Su trazo horizontal coincide con un seccionamien
to dureo en relacidn a su altura de linea gene-

ratriz.

En su articulacidn inferior derecha hay una com
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pensacidén en su punto. de unidn, para evitar el
emplastamiento. Esta letra, es la unica de altas
que presenta esta caracteristica: ndtese su cop
traste en la forma de sus remates curvos y agu-
dos.

La mas simétrica y estable de todas las letras.
Tiene simetria horizontal geométrica y vertical
compensada, La barra horizontal tiene el mismo
grosor de A y est8 colocada a la misma altura -
de E, Con ello su espacio inferior y su superior
se equilibran.

En esta letra hay dos barras verticales que no
pueden ser alteradas sin romper con la firmeza
y seguridad de la figura, pero en rigor, su tra
zo deberia ser mas ancho abajo que arriba. Véa-
gse el Cap. III,

Esta letra y la ele miniscula no son iguales en
proporcion de grosor y altura, aunque si simila
res en estructura y forma. Esta letra seria la
viva imagen del desequilibrio si su remate infe
rior terminara en un arco circular y no en elip
se, como es el caso.

Sin embargo, conviene reiterar y destacar que -
en la escritura textual, en donde las letras -
son dispuestas en conjuntos para formar pala- -
bras, los remates rectos son de caracter secun-
dario; pues es la contigiidad de forma lo gue
vitaliza y da identidad propia a la linea de tex
to, al renglén.

Pero ain asi, véase la solucidén de esta letra -
en los tipos romanos; hay que reconocer su esta
bilidad y monumentalidad.

L3
Esta letra y la I no diferenciaban en la anti--
giedad: significaban lo mismo, sblo que en len-
guas distintas. Hoy identifican un concepto y -
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sonido diferentes.

La J es la tGnica letra del alfabeto capitular -
gue esta vuelta hacia atrds. Pareciera incluso
ser una U cortada; pero no, su anchura es mas -
corta. En el mismo caso esta la L en relacidn a
la E; que aunque comparten sus rasgos, ellos son
de tamafho diferente en el sentido horizontal.

Esta letra junto con la R comparten cierto paren
tesco formal y conceptual. Curiosamente ambas -
son el comienzo de una palabra~concepto con un
gran arraigc tanto en el idioma inglés, como en
el espanol: Rey = King. Por ello no es de extra
nar que esta(s) letra(s) presenten caracteristj
cas un tanto corte_sanas: de realeza.

Nbétese a este respecto sus trazos diagonales in
feriores, que parecieran remitirnos a una capa
extendida de un rey. En algunos tipos romanos jin
clusive, se alcanza a notar una especie de corg
na en su parte superior.

La R aqui desarrollada no presenta el trazo in-
ferior en diagonal; mAs adelante daremos la ra-
zén: lla intencidn!

También aqui su barra vertical deberia ser mds
delgada arriba.

Esta letra comparte rasgos muy similares con E

y F; sin embargo, nbétese cémo su respectivo trg
zo horizontal es mas corto. La razdn; el excesji
vo espacio vacio en su "interior".

Esta letra también deberia ser mds delgada en -
la parte superior de su barra vertical.

Junto con la L estan otras cuatro letras que --
comparten una categoria similar; ellas son E, -
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F, Ty Z: todas ellas tienen trazos gque rematan
en el sentido horizontal. Nétese cémo ellos son
el arco de un circulo y no de una elipse.

Con esta letra comienzan las palabras: majestug
so, maydstico, mdximo, maydscula, magninimo, --
etc., palabras gue denotan conceptos de grande-
za Y que por cie_rto su segunda letra es a, la
primera.

Esta letra junto con W, rebasan el imite de su
reticula-matriz. Al igual que A, sus uniones sy
periores fueron separadas para permitir el paso
de la luz y evitar el emplastamiento: es la for:
ma y estructura de la letra la que determina su
anchura; en este sentido las restricciones son
menos severas que en el vertical, en donde todas
las alturas deberdn ser iguales.

Las diagonales internas son mds delgadas que las
verticales externas. En rigor, estas verticales
debieron haberse adelgazado en su parte superior
para dar mds luz a su respectiva articulacidn.

El trazo diagonal es mds delgado que los verti-
cales, e igual a sus homélogos de M. El espacio
vacio superior tiene menor drea que el inferior,
menos luz; por consiguiente su articulacidn in-
ferior derecha tiene menos compensacidén que la
superior izquierda.

Esta letra tiene el mismo ancho de H y U; sus -
trazos verticales deberian ser mds delgados a;ni

a.
Esta letra no tiene remates circulares en su parx
te superior e inferior, sino elipses. Ello hace
gue su estructura presente cualidades envidia-
bles de estabilidad y equilibrio, al contar con
una mayor “"superficie" de apoyo basal.

Esta letra es diferente en proporcién a o (mindg



- 454 -~




- 455 -

cula) e igual a Q.

Esta letra comparte rasgos con B y R; su articy
lacidn media estd a la misma altura que la co-
rrespondiente a R, por razdén de su espacio infe
rior en relaciodn al superior: para equilibrar-
los.

En su versidn geométrica el trazo diagonal tie-
ne una inclinacidn de 45 grados, pero en su ver
sidén deformada su inclinacidn varia.

Su proporcién y curvatura por lo demds, son iddn
ticas a O; pero en rigor deberia haber una com-
pensacidn en el cruce con el trazo diagonal.

Esta letra, tal como fue dibujada tiene un estrg
cho parentesco con B; maxime que la vista reco-
rre la parte superior de las letras en el procg
so de la lectura. 3si pues, este trazo debe es-
tar en diagonal al igual que K.

El trazo horizontal central, esta colocado en -
el centro geométrico de su respectiva reticula
matriz, al iqual que F.

Esta letra es mds estrecha que O, dado el trazo
curvo-diagonal-central que divide el interespa-
cio de la figura; ello permite liberar la forma-
para contrarrestar la pasividad que esta linea
provoca,

S presenta una simetria radial compensada; en -
el mismo caso estan N y Z, Su remate inferior -~
es mas largo que el superior. En el mismo caso
estan sus anchuras superiores e inferiores. S6-
lo falta compenzar sus grosores tanto en hori-
zontales como verticales: recto-curvo-diagona-
les.

Nétese cémo el trazo central es mas grueso gque
los de arriba y abajo, a diferencia de B y E en
donde sucede lo contrario. Pero en lo relativo



- 456 -




~ 457 -

a las compensaciones sucede algo similar: los -
trazos horizontales han sido adelgazados para -
efectos de evitar un emplastamiento.

Con esta letra se escriben las palabras tapade-
ra, tapén, techo, tangente, terrible, etc., pa=
labras-concepto que nos remiten a un algo aso-
ciativo con la forma de ésta. Véase como curio-
samente la letra subsiquiente de esta palabra -
es una vocal fuerte.

Su caracter formal le confiere un equilibrio --
apenas estable; todavia menos estable que I.

A este respecto, compérese la monumentalidad de
esta letra en los tipos romanos; y concliyase -
gue ésta es envidiable. Para amortiguar este --
desequilibrio latente, en esta letra, si que ha
ce falta adelgazar mas la parte superior de su

trazo vertical, para efectos de conferirle una

mayor seguridad y estabilidad.

Esta letra al igual que I, son vocales débiles;
a diferencia de A, E y O gue son vocales fuer-.
tes. Véase la forma de estos dos grupos y con-

véngase que su forma y estructura denotan una -
cierta fuerza por un lado, y una cierta debili-
dad por el otro: U e I tienen un "aire" de lige
resa dados sus remates superiores, por donde re
corre la vista.

Las elipses que conforman la curvatura de su --
parte inferior no son concéntricas, debido a que
la articulacidn curvo-recta de su perimetro ex~
terior comienza a cambiar de direcciéq un poco

después que su homéloga interior... -¢Por qué -
interior e inferior son palabras tan parecidas?

En esta letra hay una extrafia vibracidén que me-
rece ser explicada. Pareciera como si su posi-
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cidn estuviese invertida, ello hace que sus ba-
rras verticales oscilen en una incertidumbre cagd
tica: como que se "siente" la ausencia de un ~--
elemento estabilizador que amarre sus barras en
su parte superior. Pero para fortuna, su conti-
giidad con otras letras amortigua un poco dicha
inestabilidad. dSerd por eso que en los textos
monumentales de la antigiiedad (latina-espaficla)
se escribia con V en lugar de U, a pesar de que
estas letras llegaron a significar lo mismo?

V Esta letra, a pesar de su marcada tensidn dada
su posicidén, resulta mds estable e "intencicna-
da" que la anterior. Agui hay lo que Dondisg,A.
Donis denomina como tensidn-aguzamiento~-contrag
te.* Por contra de U en donde existe una ambi-
gliedad irresuelta. dSerd por eso que algunos di
sefiadores han cerrado esta letra en su parte sy
perior, modificando la verticalidad de sus tra-
zos? ]
V y A no guardan la misma &rea (espacio vacio)
en su interior; dado que su posicidn, forma y -
estructura son diferentes. Esta letra junto con
X e Y rematan diagonales en su parte superior;
ello les confiere un cierto dinamismo gue emana
de su propia estructura compositiva. Esta es la
razén que explica porqué en las bajas romanags -
estas letras no presentan trazos diagonales co-
mo es el caso de h, u, p, etc.: se verian horri
bles, de ser aplicados.

Al igual que A, aqui hay un adelgazamiento de &
sus diagonales en su punto de unidn.

W Conocida en espafiol como dobled, en realidad es
una doblevé; por cierto de un uso muy reticente
en este idioma, a diferencia del inglés, el ale

*Véase de este autor el Cap. II de la Op. Cit., en
Bibliografia.
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mén y otros, Claro, su origen es anglosajdn.

Egta letra junto con V, X, Y y Z se integraron
tardiamente al alfabeto latino; por tal motivo
no sufrieron modificaciones sustanciales en su
transicidn de altas a bajas.

Esta letra es la mds ancha de todas las altas -
del alfabeto; la anterior es M, A pesar de ser
la unidén de dos vés, ella conforma una unidad --
signica aparte. Su dngulo de inclinacién es - ~
igual en V y W, pero su punto de unidn se encuen
tra més estrechado: estos puntos son iguales =
tanto arriba como abajo; en el mismo caso estan
los interespacios.

NStese cémo al igual que M, sus diagonales inter
nas son mas delgadas que sus trazos externos; -
86lo que en este caso hay un adelgazamiento en
la parte inferior de estos trazos laterales, pa
ra efectos de compensar la figura y evitar el -
emplastamiento.

Esta letra es un signo cruzado que, dado su ca-
rdcter signinco dentro del alfabeto, debe adgui
rir las proporciones y singularidades de una lg
tra. Ello hace que al adquirir forma y volumen
(con las proporciones respectivas), los espacios
internos se emplasten y dificulten.

Por tal motivo, se optd por "abrir" esta letra
para equilibrar los espacios superiores e infe-
riores, que por cierto no son iguales, sino gque
estan compensadosg: el de arriba es menor que el
de abajo. En este sentido, véase la solucidn da
da en los tipos romanos para estos interespa-.=
cios: verdaderamente que da envidia.

Ademas, agui también hay un adelgazamiento de -
sus trazos en la parte central de la figura.
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Y La parte superior de esta letra no es iqual a -
algunas de las partes de X, sino que ella da -~
"yuelta" justo en el centro de su reticula-ma-
triz respectiva. Desde luego que aqui hay tam-
bién una compensacicdn en el grosor de sus tra-
zos diagonales, ellos son mas delgados en el. .-
centro de la figura; lo mismo deberia aplicarse
en el trazo vertical central: ser mas delgado -
en su parte media.

Esta letra presenta una situacidon de equilibrio
similar a T. Véase también su incomparable solu
cién en los tipos romanos.

Z2 Esta letra tiene una estructura formal muy espe
cial y particular,fio comparte con ninguna otra.
letra del alfabeto; si acaso excepcionalmente -
con N dado su parentesco posicional. La razén -
de esto es que ella eg la dltima letra gque se -
integrd al alfabeto latino.

Su trazo diagonal tiene una inclinacidn gue no
comparte conletra alguna; ni adn con las bajas.
Si se compara el grosor de su trazo con las dig
gonales corresgpondientes de A, V, W e Y en los
tipos romanos, se observa que el criterio adop-
tado en la relacidn de gruesos y delgados aqui
ha sido transgredido.

Pero evaldiese con mds detenimiento el recurso -
gridfico aqui dado para solucionar el cardcter -
formal-expesivo de esta letra en los tipos roma
nos, que es muy similar al dado en N para dife-
renciarlo de H; pero que aqui tiene la funcidn
especifica de darle cuerpo a la letra: consistep
cia y sustancia,
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A306 LETRAS BAJAS

Toca ahora proceder a describir los criterios sobre
los que fueron creadas las letras bajas; pero antes
establezcamos algunas generalidades de éstas. Como

va habiamos mencionado, el grosor de sus trazos es

ligeramente menos grueso que el de las altas; al -~

mismo tiempo, sus rasgos ascendentes rebasan la al

tura de la caja de altas.

Estas letras son mads "redondas y cuadradas" que las
altas (véase la Gltima parte del Cap. IV). Atendi-
endo a su altura, vamos a proceder a clasificarlas
en tres grupos, al igual gue hicimos con las altas;
sSlo que aqui hay dos letras que estan extremada--
mente contrastadas: z e j. Como se puede ver, j re-
basa la caja equis tanto arriba como abajo; al con
trario de z, en donde no alcanza a ocupar toda la -
caja equis, dada la compensacidén aplicada por ra--
zén de sus "severos" trazos horizontales.

Estos grupos son, de mayor a menor altura:
Grupo I: bd f hikl

Grupo II: gpq ty

Grupo III: acemnorsuvwx

Los extremos opuestos: j z

Notese como las letras que conforman el grupo II -
tienen la misma altura de las altas, incluyendo a
t (véanse las matrices del Cap. IV).

A continuacidn trataremos de desglosar algunos de

los criterios y conceptos sobre los que fueron con
cebidas estas letras, en relacidn a las restantes,
tanto de bajas como de altas.

a La més compleja y "renuente'de todas las letras
bajas. En su proceso evolutivo de la transicidn
de altas a bajas su estructura derivé en la for

ma "'a'; pero dada su falta de consistencia para
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diferenciarse de la "o" en la escritura textual,
ella ha sido sustituida por "a" (dprocedente del
gético alemdn?). SS8lo en los libros para nifios
se usa la forma "a", para efectos de un mayor y
mds répido aprendizaje; pero mis tarde el nifo
deberd aprender a manejar y diferenciar la otra
forma, dado que con dsta es que se imprime la -
gran mayoria de la comunicacidn escrita.

En el idioma espafiol a y o tienen la facultad -
de cambiar el sentido de algunas palabras, asi
como algunos de sus sustantivos comunes: perro-
perra, payaso-payasa, camino-camina, etc; por
tal motivo, no es recomendable abusar del uso -
de estas soluciones para esta letra.

Junto con e y s presentan cualidades similares:
las tres cuentan con tres trazos en su sentido
horizontal, Ello provoca un problema de legibi-
lidad en la mancha tipogr&fica del conjunto de
las bajas. Es asi que en estos tres casos, es--
tos tres trazos fueron compensados: adelgazados.

El espacio superior interno es mas pequefio que
el inferior en cuanto a anchura y altura, pero
cuenta con una mayor &rea de luz dadas las ca-
racteristicas intrinsecas que emanan de su for
ma. Nétese cémo el trazo vertical lateral dere
cho se siente un poco pesado en su parte supe-
rior; quizéd este debiera ser adelgazado en es-
ta parte. Véase también en el trazo central; -
su delgadez y su articulacién curvo-recto sua-
vizada.

Esta letra fue dibujada igual a d: es simétrica
a ésta; pero en rigor deberia ser diferente, al
go similar a la solucidn dada para los romanos
clésicos.

Aqui es importante sefialar que el perimetro de
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la elipse interna de su parte redondeada no es

igual al externo: su punto méximo est& cortado

por ejes diferentes. Egto permite lograr los -~
adelgazamientos para compensar la figura en sus
articulaciones curvo-rectas, sin gque por ello -
se sienta alterada o forzada su forma.

Comparese la luz que despide su abertura inter-
na con las dos de a, y "siéntase" cémo ambas --
tienden a ser iguales en lo relativo a su area.

Al igual que C mayuscula, esta letra no es una
o truncada, sino que sus remates interuo-curvo-
diagonales estan vueltos hacia adentro para evi
tar su dispersién. Pero ademds, ndtese como -~ -
aqui hay una mayor abertura (proporcional) en--
tre sus dos remates incurvados; a diferencia de
C en donde estos son proporcionalmente mas lar-
gos. Egsta abertura fue alargada con el fin de -
no dificultar la legibilidad de la letra en ta-
manos demasiado pequefios.

Sin embargo, aqui también hay una compensacidn

entre el largo de sus trazos superiores e infe-
riores: el de abajo es mayor que el de arriba.

En la misma situacidn deberia estar el grosor -
de sus trazos.

Completamente simétrica a b, sblo que vuelta ~-
hacia atras; pero en esta posicidn adquiere mas
personalidad que en la anterior., La razdn de eg
to es que en los tipos con serifas clasicos, 4
cuenta con patillas en su parte inferi~
or; mientras que en b, ésta estd suprimida.

Egta letra aungue es muy similar a ¢, no son -—
iguales por varios aspectos y razones. En pri--
mer lugar esta la compensacidn dada a los tra--
zos curvo-recto-horizontales para permitir un =~
mayor flujo de luz y evitar emplastamientos in-
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deseables; ndtese cémo la horizontal-central si
gue estando mas delgada que sus homdélogos sup e
inferiores: el mismo criterio aplicado a E se =~
considerd para este caso.

En esta letra se aplicd un criterio contrario y
a la vez similar al dado para c. Resulta que -
por un lado, el trazo inferior derecho ha sido.
alargado y a la vez "jalado", para efectos de -
compensar el equilibrio de la letra. Aqui es my
cho mds patente el efecto que surte la compensa
cidén, y la demostracidn de que tanto c como e -
1o 80n una semi-g,

El trazo transversal de esta letra es igual en
ancho y largo al de t, y a la vez mds delgado y
corto a los correspondientes de z. Ello por ra-
z6n de su estructura compositiva y su relacién
con el resto de la figura.

Dado que el trazo superior curvo del rasgo ag--
cendente da la vuelta (a diferencia de t), pro-
vocando con esto un forzamiento en su interespa
cilo generado, se optd por adelgazar su trazo ~-
transversal "central". Ademés, recuérdese que -
las horizontales rectas gue se encuentran en --
los limites de la altura equis deben ser compen
sadas. Alqunos disehadores incluso, llegan a ba
jar todavia mds este trazo, para efectos de li-
berar el interespacio superior.

Esta letra presenta caracteristicas de desequi-
librio un tanto patéticas, pero que gracias a -
su saliente (voladizo) superior izquierdo, en--
cuentra un punto gue matiza sus tensiones. Més
que fuerza, connota una facultad intelectiva.

El ojo de esta letra tiene menor altura que la
caja equis, dado que su trazo inferior es, por
in lado mas corto; y por el otro, estd vuelto -
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hacia atris. Ademds, al igual que a y e, sus tra
zos transversales han sidc adelgazados para per

mitir el paso de la luz y evitar el emplastami-

ento.

Egta letra, tanto en bajas como en altas, es la
mds representativa de esta variante formal: New
Serif.

Nétese cémo la elipse de su perimetro interno y
externo, tanto de su parte inferior, intermedia
vy superior, no son concéntricas sino que estén
compensadas.

De un estrecho parentesco con n, sélo que su ax
ticulacién curvo-recta ha sido compensada en eg
te caso, dadas sus caracteristicas formales es-
pecificas. Notese cémo, al igual que b, el peri
metro interno y externo de su trazo curvo ya no
comparten el mismo eje, en sus mdximos respecti
vos.,

esta letra tiene un punto en su parte superior
sl aparentemente no hay un motivo determinante
para ello? Desde mi particular punto de vista,

los puntos (sobrepuestos), los acentos, diéri-
sis y demis signos diacriticos, musicalizan la

obra de texto: alternando el ritmo de altas y -
bajas, de rasgos ascendentes y descendentes, de
signos de puntuacién y énfasis, en una sinfonia
musical perfectamente orquestada, equilibrada y

Unitaria.

Ademds... la vista recorre la parte superior de
las letras y de no existir el punto sobrepuesto
en esta letra, se genera una confugidn; una in-
terferencia lamentable en la recepcidn del men-
saje. Podemos concluir que el punto de esta le-
tra es uno de los ipput visuales més activos en
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el proceso de reconocer e identificar las pala-
bras en el transcurso de la lectura.

Gutural aspirada de sonido débil, muy similar -
al de i; en alguna ocasidén llegaron a usarse ip
distintamente, pero poco después-adquirid su --
propia personalidad como consonante.

El punto tiene la misma funcidén que en i. Nbte-
se cdémo la curvatura de su rasgo descendente no
esta formado por semielipses concéntricas en su
perimetro interno y externo.

Est& concebida bajo los mismos criterios de la
K maydscula, sblo que su proporcién es mas “"cug
drada" en este caso. La diferencia esta en el -
trazo ascendente.

Nbétese como el trazo diagonal inferior apunta -
en direccidn directa al cruce de la altura de -
caja equis con su trazo vertical correspondien-
te. De igual manera, véase cdmo los trazos dia-
gonales son mas delgados que el vertical.

Mis alta que I y mds delgada a la vez. Lo dicho
para I es vilido para este cago, aungue su pa--
pel en la configuracidén del texto es mucho méis
activo que désta.

En apariencia es una dobleene, pero con una in-
dividualidad aparte. Ndotese cédmo agqui se invier
te la predominancia de anchura con w; por con--
tra de lo que sucede con lag altas, en donde W
tiene mds anchura que M.

A diferencia de n, sus espacios interncs son --
mas estrechos a fin de salvar su integridad y -
reducir su exagerada extensidn.

Muy similar a h,e igual a u; s6lo que con una -
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posicidn diferente. Pero en rigor, n y u debe-~
rian diferenciarse, al igual que b de d, y p de
. Compdrese la solucidn dada para el caso de -
los romanos cldsicos en estas letras: véanse =~
sus rasgos diferenciadores.

Esta letra es la mas estable y regular de las -
bajas, dada su posicidn tan firmemente sosteni-
da, gue se encuentra reforzada por su marcada si
metria horizontal; en el mismo caso estdn m y x.

Esta letra es en su perimetro externo, de pro--
porciones muy similares al circulo: ligeramente
estrecha y con sus "polos" achatados. Ella es -
mas redonda que O,

Sus gruesos y delgados estdn en un equilibrio =
arménico. Nétese cdmo su trazo horizontal supe-
rior se ve mas grueso que el inferior a pesar -
de tener el mismo ancho. Por esta razdén es gue
todos los "arribas" deberian ser mds estrechos
que los "abajos".

Inviértase la posicidn de esta letra y obsérve-
se la longitud proporcional de su alargamiento.
Ahcra compdrese con d; la diferencia es escanda
losamente patética. Por tal motivo una p no pue
de ni debe ser igual a una d; en el mismo caso

estan b y q.

Totalmente simétrica con p; aunque en rigor es-—
ta deberia estar diferenciada para reforzar el
cardcter distintivo y legible del alfabeto. Ob-
sérvegse la solucién dada en los romanos cligi--
cos para estas letras.

El rasgo saliente en el lado superior izquierdo
de esta letra, asi como su direccidn contraria
a la “rama o brazo" de la misma, hacen de esta
figura asimétrica una forma armoniosa y equili-



- 479 -




- 480 -

brada.

Egta letra junto con £, £ y j requieren de un =-
ajuste drdstico cada vez que se modifiquen sus
proporciones de grosor y anchura. Compdrese a -
este respecto, estas letras en el alfabeto Line
(A400) vy Medium (A306) presentadas en el aparta
do dos de este capitulo: las muestras.

Aungque pareciera ser un fragmento dem S n, en
realidad es diferente y unica.

En esta letra hay un algo de complejo y misterig
so; pero puedo asegurar que su grado de resolu-
cién es un indicative confiable de los niveles
tebrico-practicos sobre los gue esta concebido
un alfabeto.

Su principio constructivo y generativo es iden-
tico a la S maylscula. Nétese cdmo el trazo cur
vo-horizontal superior se "siente" m3s pesado y
grueso que el inferior.

Como es obvio y palpable apreciarlo, los rema-~
tes incurvados de esta letra son proporcional--
mente mi3s cortos que la S alta. Asi mismo, el -
inferior es mas largo que el superior.

Esta letra esta mal disefiada porque se siente -
en desequilibrio. Su trazo curvo-inferior es --
idéntico al superior de f, Ello demuestra que -
los trazos inferiores deben ser diferentes a =-
los superiores.

Su rasgo ascendente es mds corto que el resto -
de las demas letras gue presentan esta caracte
ristica: su altura es idéntica a la caja de al
tas.

¢Por qué? Bueno hay varias razones; la mds impogx
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tante es que si el trazo fuese mds largo se ge
nera una descompensacién (arquetipica?) en sus
proporciones, en relacién con su respectiva ba=-
rra transversal. Pero también en su relacidn de
conjunto, esta letra presenta cualidades muy visg
tosas. En el idioma inglés por ejemplo, el sig-
no dual th es muy frecuente: habra que recono--
cer una elegancia visual— estética cuando las
alturas de estas letras son diferentes,

Desde un punto de vista psicoldgico, podriamos
argiiir que un elemento demasiado alargado y - =
grueso en esta parte superior, comprime demasia
do la ya de por si delgada barra transversal de
esta letra. Pero al mismo tiempo provoca una ma
yor tensién desestabilizadora en la forma, dada
la posicidn de su remate-~soporte inferior.

Esta letra es idéntica a n,sblo gue su posicidn
esta invertida. Aqui se demuestra y comprueba -
que la posi_cidn juega un papel importantisimo
en el constructo de la forma; en esta letra hay
inde__cision; en n hay entereza, firmeza: segu-
ridad.

Esta disenada y concebida bajo los mismos crite
rips que la correspondiente alta; sélo se ha va-
riado el grosor de sus trazos y la proporcidn -
de su caja. Sus barras son mids gruesas arriba -
gue abajo; su unidn esta compensada: abierta.

Lo dicho para la v es valido aqui también. Néte
se el adelgazamiento de sus trazos internos, a
diferencia de los externos que son mds gruesos
en su parte superior.

También esta compensada en su parte central, en
donde sus trazos se adelgazan paulatinamente, ~
Idéntica a la X mayidscula.

Egta letra estd mal concebida dado que se tomd
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la v para sdlo afiadirle su alargamiento descen-
dente, Su abertura superior debe ser similar a
la dada para la w,.

Idéntica a la mayiscula. Su trazo horizontal sy
perior es mas corto que el de abajo; y a la vez
deberia de ser masdelgado y no igual como agui
se dibujd.
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A306 NUMEROS

La altura de los numeros es muy similar a la de las
maydsculas; pero no igual, dado que el grosor de -
sus trazos es diferente ain cuando proceden de una
matriz de proporciones idénticas.

A diferencia de las altas y bajas aqui s86lo hay dos
grupos que presentan alturas diferentes; ellos son:

Grupo I: 1346890
Grupo II: 257

La forma de los digitos del sistema numérico es me
nos sofisticada que la de las letras. La razdn de
esto es que los signos del sistema numérico decimal
son sdlo diez, a diferencia del sistema de la escri
tura en donde esta cantidad es mucho mayor.

Su$ proporciones son ligeramente mas estrecha) que -
las de las letras altas., Sin embargo, sigue siendo
la forma y estructura de cada uno de estos numeros
1o que determina el ancho de cada uno de ellos., --
Procedamos a su andlisis para exponer sus peculia~
ridades especificas.

1 BEgta cifra pareciera un 4 truncado, pero su dia
gonal superior tiene una inclinacidén diferente.
El 1 es el primero, y este concepto tiene una -
connotacidn bastante significativa en nuestra ~
cultura occidental.

Para efectos de amortiguar el desequilibrio a -~
que tiende esta figura, seria conveniente adel-
gazar la parte superior de su trazo vertical. -
Pero aqui es particularmente importante que es-
ta ccmpensacidn se aplique Unicamente en su per
fil lateral izguierdo.

2 Este digito tiene un ligero parentesco con 7, -
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incluso en algunos sistemas es idéntico a 5. Pg
ro dados los objetivos planteados en este pro--
yecto, cada uno de estas cifras debe diferenciayx
ge tdcita y explicitamente del resto.

Su trazo diagonal se articula haciendo una lige
ra curva al unirse con la horizontal inferior.
Esta linea también deberia ser mds delgada en -
su parte superior; lo mismo vale para la semie-
lipse superior.

Pese a que el espacio superior es mas angosto y

estrecho que el inferior, este digito sigue es~

tando descompensado. La causa de esto es que el

grosor de sus trazos en su parte superior no han
sido compensados como debiera. Véase cémo incly

sive los trazos superiores se sienten mds den--

808 y gruesos que los inferiores.

Su trazo central ha sido deliberadamente adelga
zado para efectos de evitar una excesiva perdi-~
da de luz; lo mismo se hizo con las curvo-diago
nales horizontales superiores e inferiores.

En el caso de los remates incurvados de su lado

izquierdo, nétese cémo el de arriba es mas corto
gque el de abajo. Asi_mismo cabe mencionar que -

el correspondiente a 2 no es igual a ninguno de

estog dos; tiene un valor intermedio.

Esta cifra tiene la desventaja de contar con un
espacio interno demasiado estrecho; sin embargo,
sus caracteristicas estructo-formales le ayudan
a reestablecer sus cualidades de tono y de equi
librio.

En primer lugar, ndtese que su trazo diagonal ~
ha sido adelgazado y al mismo tiempo "retirado"
de su articulacidn superior, para efectos de --
evitar emplastamientos mds problematicos.
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Por otro lado, cuantifiquese el drea (espacio -

vacio) que rodea este digito, si éste fuese ro-

deado por un rectdngulo; definitivamente que con
ello gana una muy considerable &rea de contrape

so (espacial) para equilibrar su composiciédn,

Agqui también, al igual que eh 1, su barra vertj
cal deberia ser adelgazada en su costado izquiex
do. Notese cémo la saliente horizontal derecha
tiene la virtud de equilibrar tanto los espacios
vacios como los "cuerpos" de esta cifra.

El mas hermoso, dificil y complejo de los digi-

tos del sistema numérico. Observando esta cifra

en los alfabetos de la actualidad se pueden aprg
ciar la calidad y capacidad resolutiva de su -~

creador: el diseflador. Por cierto que este digi

to en el alfabeto Univers se me antoja un tanto

pobre y descompensado.

Agui el problema principal es "liberar" el espa

cio interno inferior, para lo cual hay que agran
dar sus proporciones y levantar un poco su rema

te intermedio; al mismo tiempo, hay que adelga-

zar su trazo curvo intermedio.

La recta diagonal de su extremo superior izquier
do, coincide con el eje de su remate inferior.
Véase cémo su recta horizontal superior es mas
corta que 2, e incluso que 7.

AGn cuando su espacio lateral izquierdo es muy

parecido a un segmento del cero, éste no es ~-
igual; dado que su articulacidn intermedia tien
de a digpersarse en las variantes mds delgadas.
Por ese motivo es que sus proporciones de anchu
ra ge han estrechado.

- Como se puede apreciar, esta cifra es idéntica
con 9; pero en rigor ambas deberian ser diferen
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tes. Por ejemplo: sus remates superiores e infe
riores debieran tener una longitud diferente en
cada caso; asi_mismo, la parte inferior de 9 dg
beria estar mas ensanchada,

Nétese también cémo en esta cifra (6),  su espa-
cio interno inferior tiene una mayor altura que
el superior, para efectos de eguilibrar los mig
mos. De igual manera, sus trazos curvos horizopn
tales han sido adelgazados para evitar proble-~
mas de ilegibilidad.

Aqui la compensacién de adelgazar el trazo verti
curvo~diagonal en su parte superior, debe ser -
mucho mds patente de como estd dibujado en esta
cifra, para efectos de mitigar la tensidn desmg
surada que provoca su posicidn,

Al mismo tiempo, se intentd colocar el angulo -
de su curvo-diagonal en un punto de equilibrio
idéneo, para con ello darle mayor consistencia
a la figura y evitar que se desequilibre hacia
uno u otro lado.

Al jgual que 3, esta cifra estd descompensada -
debido a que el grosor de sus trazos es igual -
tanto en la parte superior como en la inferior,
pese a que la escala del cuerpo de arriba es me
nor que la de abajo.

Aqui también es patente el adelgazamiento de su
parte central que, al igual gue sus extremos --
sup e inferiores, estdn compensados para permi-
tir el flujo de la luz y evitar discrepancias -
en lo relativo a su cardcter tonal.

Ya dijimos que esta cifra deberia ser diferente
a 6. Bn esta posicidn, esta figura se vuelve -
un tanto inestable debido a que no cuenta con -~
un apoyo basal suficiente: hay un sobre_peso en
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su parte superior que hace que la inferior se
sienta un tanto sobrecargada.

Esta cifra esta mds incurvada en sus costados -
laterales, que 9 6 6; esto es, es mis redonda y
mds ancha. Este digito no debe confundirse con

la letra O; por ese motivo es que sus proporciQ
nes son marcadamente mas angostas que éstas., =--
Asi_mismo notese cémo el grosor de su trazo su-
perior es idéntico al inferior, cuando éste de-
biera ser mds delgado.

Un sencillo ejemplo comparativo, pone de manifieg
to la congruencia ldgica y diferenciada que debe
existir entre la letra O y la cifra cero: 1,000
vs. 1,000. dCudl de las dos cantidades est3d escri
ta correctamente?
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CONCLUSIONES
En el Universo nada es estable ni
estdtico; la particula mis peque~
fia resume abismos de misterio: na
da es concluyente, ni la muerte...
R.F.F.

1. Sintesis/Resumen
Antes de proceder a confrontar los dichos con los hechos y

las hipdtesis con las teorias, vamos a elaborar un resumen -

“sumario” de las conclusiones a que se ha llegado con la pre-

sente investigacién. Esta recapitulagién tiene por objeto el

sintetizar algunas de las generalidades sustanciales gue ema-
nan de su proceso metodolégico en la realizacidn concreta de
este proyecto. Procedamos.

a) La tipografia como &rea constitutiva y sustancial en el --
quehacer profesional del Disefhador Gréfico, es uno de los -
puntales mds sdlidos y consistentes en el proceso de difun
dir las ideas y los conceptos: en el proceso de la comuni-
cacién grafica.

b) La tipografia contempla dos sub&reas de una estrecha rela-
cidén entre si, pero al mismo tiempo.con un grado de espe--
cializacidén un tanto disimil. Por un lado estd la labor -~
del disefiador-tipdgrafo, cuya actividad estd orientada bési

ca y sustancialmente a las tareas de composicidn y configu

racidén de la mancha tipogrdfica; asi como de los diversos
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elementos figurativos o abstractos gue componen y comple--
mentan la obra de texto en cuestidn,

En el mismo rubro, pero en un rengldén o capitulo aparte, gs
ta la labor del disefador de alfabetos; actividad que re--
quiere de un cierto nivel de especializaciédn para dar solu
cién a los problemas técnicos necesarios para desarrollar
los modelos geométrico-matemdtico-empiricos correspondien-
tes.

Pero en el fondo, mas alld de lo que son las capacidades ~
de resolucidén técnicas, ambas actividades, profesiones y -
profesionales estdn inmersas en la misma problemdtica: la
creacidn de elementos que se articulan y combinan en unida
des (inputs) de informacidn coherente y adecuadamente codi
ficados, y correctamente estructurados.

Disefiaxr un alfabeto no es una necesidad u obligacidn para
quienes en su actividad prescindan del uso insistente y -
reiterativo de la letra en la conformacidn de sus mensa--
jes; o para aquellos que tienen la "gracia" de remontarse
al plano tedrico-conceptual y aprehender o concebir sus
fundamentos bdsicos.

Pero definitivamente que para quienes estén en el extremo
opuesto, deberfan hacer el intento; no con el objeto de lo-
grar alcances fastuosos e impresionantes, sino algo mds mo

desto y a la vez de mayor utilidad: experimentar el disefio
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de alfabetos para desarrollar y ampliar conceptos més con-
sigtentes; y sobre todo, para goncebir las dimensiones que
enfrenta la problematica de crear un sistema de disefio.

El alfabeto es un conjunto de signos gque debida y lS8gica-~-
mente articulados dan lugar a un Cédigo Sistematizado de ~
Informacidén: la escritura. Cada uno de sus elementos cons-
titutivos (signos) reciben el nombre de letra, tipo o ca--
racter.,

En el proceso de disefio se debe considerar que cada letra
debe diferenciarse tdcita y fehacientemente de las demds:
tener su éropia individualidad. Pero a la vez el conjunto
de todas ellas, altas y bajas, debe presentar un solido y
consistente paguete de criterios unitarios.

Tensidn y equilibrio son conceptos complementarios en el -
intento por definir el criterio de unidad. Son los opues--
tos gue determinan la armonia y el contraste en la composi
cién de una obra.

En el proceso de disehar un alfabeto es fundamental consi-
derar gque cada letra es portadora de un sinnimero de ten--
siones que emanan de su particular y especifica personali-
dadAe individualidad; y que al entrar en contacto con to--
das y cada una de sus homGlogas restantes, se desencadena
un nimeroc mayor de tensiones.

Conciliar, matizar, enfatizar y sobre todo, articular es--
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tas tensiones, constituye la médula central de la problemd
tica a resolver en el proceso de disefiar un alfabeto; cuya
adecuada solucidn y respuesta, es responsabilidad y compe-~
tencia del disehador de alfabetos.

Los tipos de escritura textual (sans serif y romanos) y los
llamados display para la publicidad, se cdeiben bajo criteg
rios objetivos y finalidades diferentes; ain cuando su es-
tructura compositiva sigue denotando el cardcter formal y
figurativo de una letra.

En los alfabetos aceptados y usados reiterativamente a lo
largo de su existencia, estd la clave y explicacidn de cud
les son los requerimientos y conceptos basicos gue debe -~
cumplir el diseho de alfabetos.

Desafortunadamente no hay mucho material que explique las
bases y criterios sobre los que fueron concebidos estos -~
alfabetos.

Dentro de los signos que conforman el alfabeto existen ca-
tegorias que establecen o agrupan diversos grados de paren
tesco entre ellos. La inflexidn del lenguaje y sus particu
lares reglas gramaticales, norman y determinan la configu-
racién de la mancha tipografica; es decir gue la composi-=-~
cién en inglés se aprecia (formalmente hablando) diferente
a una en italiano. Esto es particularmente notable cuando

se observan dos escrituras diferentes a la materna; dado
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que ahi se aprecia mis la forma que el contenido.

La comparticidn de rasgos diferenciadores y afines para las
letras, inyvecta un poderoso e inquebrantable criterio de -
unidad al zlfabeto; esta virtud debe ser explotada al maxi
mo para efectos de contar con una mayor libertad en el ma-
nejo y manipulacidn de los demads factores que condicionan
el logro de un ef%lente diseno, sobre todo de la forma.

El circule, cuadrado y tridngulo son las figuras bisicas -
de toda forma de expresidn gré&fica o plastica; el punto y
la linea son sus elementos constitutivos. Estudiando y ana .
lizando estas figuras, es posible inferir generalidades ca
paces de explicar y fundamentar el trabajo tedrico-concep-
tual a desarrollar en el proceso metoddlogico del disefio;
en este caso, del disefo de alfabetos.

La mancha tipogradfica debe presentar caracteristicas homo-
géneas en lo relativo al grado tonal, Esta homoge-
neidad tonal se determina a partir del grosor del trazo de
las letras y estd condicionada por su alejamiento o cerca-
nia de unas con otras, asi como sus diferentes factores de
compensacidn aplicados para evitar el emplastamiento; y -=-
por consiguiente, la alteracidn y la interferencia: proble
mas de legibilidad.

En el proceso de la lectura, en la escritura textual, es ~

muy recomendable evitar saltos bruscos. La vista debe dis-
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currir en una continuidad absoluta, sin tropiezos ni vaci-
laciones: el mensaje escrito debe ser claro y objetivo, =~-
los excesivos "adornos" dificultan su recepcidn.

El abajo y el arriba, asi como el izquierdo y el derecho =~
tienen diferente valor en el proceso de configuracidn para
crear una forma: un alfabeto. El disefador debe conocer es
tos valores para no cometer "inocentadas" a la hora de - -
crear una o algunas letras; ello con el fin de evitar caer
en ambigiledades intranguilizantes: estadios intermedios en
tre nivelacién y aguzamiento.

Dentro de la percepcidn visual existen fenomenos Opticos -
que difieren de los argumentos geométrico-matemdticos; la
vista deforma ciertas relaciones de proporcidn, y percep-
tualmente se genera un estado de incertidumbre cuando las
formas carecen de factores y/o criterios de compensacidn -
adecuados, que regulen y equilibren el exceso de tensiones.
La figura y el fondo conforman una unidad interactuante en
el proceso de la percépcién visual. La tipografia de la ac
tualidad se caracteriza por ese grado de resolucidn que --
compenetra al texto con su espacio contenedor y el resto -
de los elementos que constituyen una obra impresa.

En la relacidn ldgica y coherente de las dimensiones que
integran una figura, radica uno de los mds importantes fag

toreg para la creacidén de un alfabeto y de un sistema de =-
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disefio en general. Conocida como proporcidn, ella es un —-
imprescindible vehiculo para homogeneizar crilerios y esta
blecer una articulacidn arménica entre todo y las partes -
gue lo constituyen.

Esta articulacidén armdénica es necesaria entre altas, bajas
vy nimeros; entre las partes o elementos que constituyen ca
da una de las letras; entre anchura y altura; entre anchu-
ra y grosor; etc.

De la creacidn de una reticuia coherentemente organizada y
estructurada, depende el logro y alcances de un sistema de
disefio. Ella es el armazdn que soportard la creacidn de la
matriz que genere las letras.

Es muy importante comenzar bien, dado gue es cierto que --
quien mal empieza, mal acaba. Pero para comenzar bien en -
el trabajo grafico de diseflar un alfabeto, es necesario dg
minar los conceptos bésicos e ideas centrales gue norman y
condicionan la creacidn de un alfabeto.

No tiene ningtin sentido repetir lo ya hecho, basta con in-
terpretarlo y resemantizarlo a la hora de desarrollar el -
trabajé propic: rescatar lo Gtil y deshechar lo inservible.
Una matriz se concibe a partir de una reticula bdsica, pa-
ra efectos de guiar la toma de decisiones en el proceso de
desarrollar todos y cada uno de los modelos geométricos de

las letras en su respectiva linea generatriz,
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La matriz debe contar con s6lidos criterios de unidad para
evitar la dispersidn de las formas. En términos un tanto -
amplios podemos decir gue Z y A deben contar con criterios
de disefio gque los identifiquen como miembros de una misma
familia,

Un sistema de disefio se construye a partir de la articula-
cidén légica y ordenada de sus elementos constitutivos. La
geometria es un arma indispensable en el proceso de rela=-
cionar y proporcionar una figura, pero los alcances de é€s-
ta en su aplicacidén de escuadra y compds son demasiado resg
trictivos.

A través del analisis algebraico-matemdtico es factible =--
plantear maz objetivamente la problematica derivada de los
modelos geométricosm, y con ello obtener resultados mas com
plejos y de mayor envergadura.

El modelo metemdtico aqui expuesto para la solucidon del =~
problema de disehar un alfabeto, es un recurso valido para
facilitar el trabajo de realizarlo, de ninguna manera para
complicarlo.

El proceso creativo y propositivo en la elaboracién de un
trabajo de investigacién no radica en el sindrome de Eure-
ka, sino en el aprovechamiento y adecuada combinacién de -
los recursos técnico-conceptuales para realizarlo, Defini-

tivamente el recurso de utilizar las matemdticas y el
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andlisis algebraico, posibilita y asegura la creacidén de un
trabajo bien fundamentado; y por consiguiente, mds viable
de llevarlo a la practica concreta.

La proporcidén de las letras estd concebida en un rectdn-
gulo activo-dindmico, y su aceptacidn ha quedado estableci-
da por el uso reiterado a lo largo de su proceso histdrico.
Esta proporcidn activo-vertical de las letras, es la fuerza
que opone resistencia (ienergial!) a la inercia generada por
la disposicidn horizontal de la linea de texto.

Este es otro argumento mas que refuerza el concepto aquel
de que el rengldn no debe rebasar los 60 caracteres; de 7

a 10 palabras. Que en otras palabras quiere significar que
el texto compuesto debe presentar caracteristicas de una =~
columna vertical: ide un rectadngulo activol; para de esta
manera, reforzar mds aidn el caracter contrastado de su com
posicién.

Esta es la causa de que una columna de texto en forma de -
barra, presente una gran elegancia visual cuando es dispueg
ta sobre un recténgulo pasivo o un cuadrado.

La forma de las letras estd fuertemente acentuada en la pre
dominancia e insistencia de los rasgos verticales, a dife-
rencia de las horizontales. Como consecuencia de ello, nd-
tese cémo el espacio interno también adquiere un marcado -

sentido vertical.



u)

v)

- 508 -

En general, el alfabeto se halla en un sopesado equilibrio
cuali y cuantitativo, tanto en su forma como en su direc-

cidn y estructura; este hecho ayuda a equilibrar el carac-
ter asimétrico-tensionado de algunas letras en su composi-
cién de conjunto.

Los rasgos distintivos de las letras son "sonidos latera--
les" que permiten aclarar y reforzar la individualidad de

éstas, para destacar y enfatizar las formas en su conjunto
Estos rasgos deben ser utilizados con mesura para no satu-
rar las formas individuales y caer en el error de lograr -
el efecto contrario: la ilegibilidad.

La vista viaja a lo largo de la parte superior de las le-

tras; es por ello que la gran mayoria de sus rasgos distin
tivos se encuentran en esta parte, y el disehador de alfa-
betos debe poner el maximo cuidado de no suprimirlos invo-
luntariamente. En el proceso de lectura captamos lo escen-
cial, leemos por palabras o grupos de palabras; toda modi-
ficacién a los esquemas configuradores de las letras y pa-
labras, ocasiona perturbaciones en el proceso de la recep-
cién y/o percepcidn,

Dentro de la composicién tipogrédfica actual, el espacio --
vacio es considerado como un elemento configurador alta y

totalmente activo-dindmico; con un valor idéntico, y en -

ocasiones superior, a los elementos "materiales" de la for



W)

- 509 -

ma.

Este concepto es amenudo soslayado por los disefadores-ti
plégrafos ndveles; y es que su aplicacidn concreta dependé
de una nultiplicidad de fuerzas que interactdan en el pla-
no (espacio), y que hay que conocer a fondo para poder ma=
nipularlas en el logro de una composicidn adecuada a los -
fines perseguidos.

Las letras del alfabeto estan constituidas por trazos rec-
to-curvos de un grosor diferenciado por razdn de su forma
y estructura, y atendiendo a las compensaciones requeridas
para equilibrar la forma en su interrelacién con el conjun
to del alfabeto.

Pero en lo relativo a la articulacidn de los trazos recto-
curvos. y en general a las caracteristicas de las curvas,
es necesario sefialar y reiterar que el alfabeto se constru
ye a-.través de un modelo geométrico en el que se utilizan
rectas y segmentos de circulo para su construccidn, Pero -
este modelo es a su vez transformado en un modelo mateméti
co complejo, aplicando una funcidn especifica a los puntos
ubicados en las absisas del plano cartesiano referido; con
ello se logra modificar la rigidez des-compensacién y des-
articulacidn del medelo geométrico, y en el caso de los --
semi-circulos éstos se transforman en segmentos de elipse.

La elipse tiene virtudes insuperables en el proceso de ar-
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ticular drganica y S6pticamente una figura: .sin cambios brus
cos de direccidn, logrando una composicidén homogénea y uni
taria.

En la composicidn tipografica cada rengldén debe poseer su
propia individualidad, por lo que su alineacidén debe guar-
dar un orden en la disposicidn de letras y palabras; al -
mismo tiempo que debe haber una distancia considerable en-
tre rengldn y rengldn: un interlineado adecuado o idéneo.

En este orden de ideas es que las letras deben ser dispues

‘tas sobre una misma base de apoyo, con independencia de -~

sus alargamientos; como es el caso de algunas letras bajas,
Por este motivo es que tanto las letras bajas como las al-
tas deben presentar caracteristicas homogéneas en lo rela-
tivo a la altura de todas y cada una de ellas, en sus dife
rentes versiones de formato.

Lograr las alturas iguales de las formas en su generalidad,
requiere de un cuidadoso y atento andlisis de las fuerzas
compositivas que lo constituyen, De igual manera, los fac-
tores de compensacidn aplicables a estas figuras para rees
tablecer el equilibrio, debieran emanar de la propia estyyg
tura compositiva de las mismas: de sus relaciones de pro--
porcién intrinsecas.

Cada una de las letras del alfabeto cuenta con rasgos y —-

particularidades especificasque la diferenciande las demas.
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En el proceso de darle forma a la letra, cada una de ellas-
debe ser resuelta atendiendo a sus particularidades especi
ficas, cuidando cautelosamente de no violar los criterios
de unidad que engloban a todo el sistema.

La toma de decisiones para el logro de una excelente solu-
cién a la forma de la letra, estd dada en funcidn de - -
tres consideraciones bdsicas y fundamentales, Primera, sus
caracteristicas formo-estructurales; segunda, el grosor y
la forma de sus trazos, y:; tercera, las proporciones de su
altura y anchura.

Un sistema de disefio requiere de una integracidn absoluta
de las partes que lo constituyen: s6lo asi se podrd hacer
inferencias que vayan de lo particular a lo general, para
posteriormente proceder a la inversa: Hacer deducciones a
partir de dichas generalidades.

Es decir que el método inductivo y deductivo encuentran su
verdadero sentido en su relacidén analdgica, para de ahi eg
tablecer los criterios pertinentes gue normen a todo el --
sistema.

No se puede negar lo que se desconoce; esa es mi mds seve-
ra critica para quienes hablan u opinan careciendo de fun-
damento. Para establecer un sistema de disefio hay que ir -
de la a a la z: jde la cabeza a los pies! y viceversa. En

este proceso de ir y venir es donde radica el verdadero se~
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creto de una sbélida y contundente investigaciédn.
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2. Las Inferencias

Procede ahora confrontar los dichos con los hechos para --
reafirmar y/o cuestionar la contundencia de los resultados ob
tenidos con la presente investigacidn. Aqui vamos a tratar de
hilvanar los antecedentes, las causas, los hechos y las conse
cuencias; la intencién es dar una vizién global de los facto-
res objetivos y subjetivos que intervienen en la elaboracibn
de un proyecto grafico sobre un sistema de diseho y la metodo
logia adoptada y/o requerida para este efecto.

A. Los Dichos y los Hechos

En este apartado vamos a intentar dar una respuesta tenta-
tiva (subjetiva-objetiva) a varias preguntas elementales que
que se desprenden en el proceso de crear y cuestionar el disge
fio de alfabetos. Dichas respuestas son una visidn personal de
como concibo la problemética de crear un sistema de disefio y
las implicaciones colaterales que inciden sobre su creador: -
el disenador.

Con este andlisis pretendo arrojar luz sobre la problemdti
ca interna (personal) y externa (contextual) que enfrenta el
disehador en el desempefio de su actividad. Pero repito, son -
intentos de respuesta, de clarificar o al menos elucidar y plan
tear la complejidad de este intrincado proceso creativo. Consi
dero que con un adecuado planteamiento del problema, la via -

de su solucidn queda despejada y "perfectamente delineada.
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Pero por ningfin motivo pretendo hacer de esto un dicciona
rio o un manual de consulta, sino un recurso mas para goncep
tualizar el Universo de "conceptos" que nos concierne y ata-
fie. Vayamos con este cuestionamiento.

a) dClmo se disefa un alfabeto?

A través de una metodologia qgue contemple los conceptos -

tedricos a plasmar en el resultado final de cada una de ~

las letras. Asimismo dominando los recursos técnioo-prdc-
tico-empiricos necesarios para materializarlo.
b) ¢Es dificil hacer (disefhar) un alfabeto?

Si por dificil entendemos lo complejo, entonces si lo es.
En el proceso de investigar se debe proceder a sistemati-
zar la informacién y a ponerla en "lista de espera", es un
archivo apropiado para ello (sea en nuestro cerebro o en
un fichero; es recomendable inventarse todos los trucos -
imaginables). No es necesario contar con una memoria de -
biblioteca; con sauer dénde estd qué y cuidl informacidn -
es mas que suficiente,.

Es necesario y recomendable tener liberada la memoria de

datos que bien puedieran estar archivados en otro sitio.

Ello aumenta nuestra capacidad de andlisis y sintesis, y

es entonces cuando las cosas dificiles se vuelven ficiles:

sencillas.

c¢) ¢Por qué razdn escasean los trabajos de investigacidn al-
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rededor del disefio grédfico?

Visualizar y conceptualizar son dos formas de "pensar" --
que a menudo entran en conflicto en nuestro intelecto. El
problema consiste en que es imposible visualizar visuali-
zando, sino que en este proceso es recesario decodificar
estas imdgenes para proceder a su andlisis; es decir, que
las imdgenes visuales deben ser traducidas a un cddigo de
conceptos para, posteriormente, decodificarlos nuevamente
hacia imdgenes o motivos visuales mds evolucionados y com
plejos: creativos.

El lenguaje de imdgenes debe ser traducido a un lenguaje
de conceptos; para ir de lo particular a lo general y vi-
ceversa; para sistematizar los "conceptos preceptuales"”
(imagenes mentales) en subniveles jerdrquicos de primacia
e importancia, y de ahi establecer inferencias o deduccig
nes complejas; que a su vez, expliquen, fundamenten y jus
tifiquen la presencia de los factores externos (e intera-
nos) que determinan y/o permiten su existencia: su reali-
dad grafica junto con su fundamento intelectual.

El producto del trabajo y esfuerzo del investigador debe
hallar un nicho adecuado para su aplicacién e implantacidn;
de lo contrario se grita en un desierto, en un vacio donde
no se propaga el sonido y el intento de aportacidn termina

por marchitarse en una frustracidn deprimente. Pero si el
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suelo es estéril, habra que abonarlo e hidratarlo para ha
cerlo fértil; esto es, habrd que construirle el pedestal
adecuado en'donde resista las agresiones y presiones de -
los factores externos ya establecidos, y a la vez procurar
su integracién en un marco de armonia hasta donde las cir-
cunstancias lo permitan: en algunos casos la lucha serd en
carnizada y alguién tendrd y/o habra de sucumbir, es la -
dinica opcidn.

Desarrollar y hacer una investigacién en el drea del dise
fio grifico requiere de la contemplacidén de una vasta y mal
tiple variedad que factores que intervienen en la realizg
cidn, fundamentacidén y/o explicacidén de la problemdtica en
cuestidn y la fenomenologia de su competencia. En conse- -
cuencia, los resultados que se obtienen en la investigacidn
de esta ciencia, estdn condicionados por una impresionante
cantidad y compleja red de factores externos: contextuales.
Definitivamente esta cilencia estd en pafales, pero na-
die podrd negar que su existencia estd contundentemente -
justificada.

Lo que hace falta es desarrollar métodos o trucos de apro-
ximacidn y acercamiento para aprehender a conceptualizar
visualizando. La médula de nuestro quehacer estd consti--
tuida de una sustancia-escencia volédtil; que no tiene cuex

po ni materia ni ocupa un lugar en el espacio, pero que
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indudablemente existe; y que "milagrosamente" tiene olor,
sabor, textura, color, tono, aroma, mdsica, ritmo, contrag
te, movimiento, fuerza y contundencia, etc.

El dischador tiene como tarea fundamental conocer y conce
bir estas abstracciones, para después materializarlas en
algo que se llama "el producto de su trabajo": sus imdge-
nes visuales creadas. Quien carece de fundamentos para con
cebir sus conceptos visualizadores de la problemitica que
enfrenta, estd indefenso para crear una imagen; es el te-
mor que experimentamos cuando estamos frente a un papel -
en blanco, vacio; porgue vacia estd quizd nuestra mente.
La labor del disefiador grafico estd orientada hacia la pro
duccidn y elaboracidén de imdgenes que comuniquen un conte
nido, una informacidn: si estos requerimientos no son da-
dos, no hay intercomunicacidn entre emisor y receptor, no
hay contacto. El disefador es el puente gue interconecta
la es_encia a la sustancia: lo subjetivo a lo objetivo y
viceversa. Su capacidad de conceptualizar y a la vez visua
lizar (abstraccidn-concresién) lo colocan en un estadio -
ambivalente que va del silencio al dramatismo; de la luz

a la oscuridad; de la violencia a la paciencia; de la de-
mencia a la conciencia; de las verdades a las mentiras; a

un estado de alerta e ignorancia, a una personalidad com-

pleja.
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d) dQué, quién o cémo es un Disehador Gréfico?
Es una personalidad individual, como todas; con la carac-
teristica de ser muy sensible a los fendmenos gue ocurren

Itar__

a su alrededor. Su labor se ubica, aungue a algunos
tistas” no les agrade, en el drea de las Artes Pl&sticas;
pero su singularidad es Gnica y difiere un tanto de la de
escultores, pintores y arquitectos. Digamos que los mal -
llamados artistas del arte mayor tienden a manifestarse co.
mo una personalidad excéntrica; demasiado concéntrica en

la confluencia de fuerzas que convergen en su sofisticada
realidad y singularidad. Mientras que los disehadores {ja
mucha honral) creadores y hacedores del arte menor , osci=
lamos en una excentricidad jaloneada por dos fuerzas (cen-
trifuga-centripeta): la fenomenologia y realidad del mundo
exterior, por un lado; y nuestra manera de ver e interpre-
tar (visualizar-crear-imdgenes) ese entorno que nos contie
ne -porque somos parte de él'y no ajenos—, por el otro.
Hablar del disefio grdafico es hacer referencia a un produc
to de comunicacidén masiva en donde hay una intencién de -
mensaje, de comunicar y/o informar algo; con una finalidad,
direccidén y sentido especificos, i{no intuitivamente ni al
azar! El disefador grafico estd estrechamente ligado a los
fendmenos y cambios de comportamiento social; ello le per

mite estar al dia, y constatar la manera como se estable-
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ce una comunicacidén visual contemporizada: vigente., Esto
hace que el disefador pierda (por algunos momentos y eta-
pas) la visién histSrica del conjunto macrosocial, y se -
sumerja en una confusidn desquiciante; en la que comienza

a disgregarse su personalidad a extremos verdaderamente -
alarmantes.

El motivo y explicacidn de esta situacidn extrema, es
que el disefiador materializa en su trabajo una parte de -
su personalidad, que mas tarde serd comercializada y vendi
da. Pero lo peor es que a cada instante debera hacer lo -
mismo con temas y conceptos diametralmente diferentes, Pe-
ro quizd la problemdtica mis grave sea la falta de un fun
damento s6lido en el desempefio de su actividad creativa:
si no hay argumentos conceptuales consistentes, los resul-
tados serdn muy endebles, pobres y poco estimulantes.

Yo podria concluir y "aconsejar" que el disehador debe, en
primera instancia, hacer conciencia plena de la problemd-
tica misma de su actividad; y al mismo tiempo, el papel -
que desempefia en el seno de la sociedad. En segundo térmi -
no, desterrar el miedo a perder su integridad in
dividual; y més gue perderlo habra que re-semantizarlo y
re-conceptualizarlo, para transformarlo (ivirarlo!) en un
medio que fortalezca y consolide nuestra propia personali

dad; en otras palabras, no debemos preocuparnos demasiado
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en si una solucidn equis tiene parecido con algunas otras;
lo importante es que cumpla la funcidn y finalidades para
las que fue concebida y creada. En el dltimo extremo del
proceso creativo estd la capacidad y habilidades tedricas
de resolucidn, para dar forma al producto de nuestro tra-
bajo. Asi como vemos lo que sabemos, también dibujamos lo
qgue vemos; la mano ejecuta las ordenes que le son emitidas
desde el cerebro; y si en éste las ideas y conceptos andan
tergiversados, confusos y sincréticos, el resultado serd
un desastroso y amargo fracaso.

No pretendamos imitar, sino dar respuesta. El proceso de
aprendizaje y dominio de los componentes gue conforman el
trabajo (intelectual y prdctico) del disefiador es muy am-~
plio y complejo; y bien nos prodria llevar toda la vida -
comprenderlo cabalmente.

dQué es el Disefio grafico?

‘Bs una disciplina de cardcter tedrico y préctico, consti-
tuida como ciencia formal (no exacta, sino precisa), Se -
encarga de traducir en imagenes visuales -alusivas y evo-
cadoras— los contenidos de los mensajes (informacién) a -
transmitir; ello de acuerdo con las finalidades e inten--
ciones del emisor-disefiador.

Busca conectar los signos y simbolos con su significado

(conceptual), tratando de integrar las estructuras subya-
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centes (abstractas) a las formales figurativas; para con
ello lograr el maximo impacto visual y la minima pérdida
de informacidn, en el proceso de transmitir mensajes visua
les. Esto es, captar en primera instancia la atencidn del
observador, y provocar su retencidn hasta que haya asimila
do el mensaje o la intencidn; todo ello en concordancia -
con los fines perseguidos y los objetivos preestablecidos.
Un cartel, portada, revista o libro, son diferentes vehi-
culos de comunicacidn grafica, cada uno de ellos posee ca
racteristicas y peculiaridades especificas que deben ser
consideradas a la hora de elegir el canal de transmisidn

y cuidar que éste sea el adecuado: cada uno de estos me--
dios es diferente, como diferente es también su problema-
tica y la manera de abordarlos para darles solucidn.

f) ¢Qué o cudl es el quehacer del disefador grifico?
Visuwaliza, traduce, analiza, sintetiza, codifica y decodi
fica la informacidn que pretende transmitir, para crear -
mensajes visuales (imdgenes grdficas) acordes con la inten
cion del emisor y finalidades intrinsecas del mismo; y con
ello lograr el méximo aprovechamiento y captacién de la in
formacion difundida; esto es, la mayor penetracidén del men
saje y la mixima retencién y atencidn del auditorio (ptbli
co-s) a gue va dirigido éste.

Su trabajo consiste en observar y analizar el entorno; des



- 522 -

cubrir las perspicacias y sutilezas que estén contenidas
en una realidad que a veces transcurre inadvertida, dado
1o cotidiano y familiar de su existencia; para asimilarla
y traducirla en imdgenes grdficas, que unidas e integra--
das a su contexto conforman una totalidad gue narra una -
historia visual de nuestra época, asi como nuestra particu
lar manera de ver, observar e interpretar el mundo que vi
vimos. Sumidos en una inconciencia adormecida ignoramos -
nuestra propia existencia para evocar epopeyas gloriosas
del pasado, o las fantasias inexistentes del futuro.

El disenador es una persona sensible a su quehacer, gue -
‘siente’ la vibracidén de sus visualizaciones y que cuenta -
con la capacidad de traducirlas en lineas, trazos y colo-
res para obtener un mensaje debidamente articulado y or—-
questado. En este proceso de éxtasis creativo, la mente -
se desprende de las rigideces esquemiticas del plano ted-
rico para remontarse a un estadio regido por una sensibi-
lidad poética mds alld de lo decible. En este trance dejan
de tener importancia los nombres, adjetivos y sutantivos
de las cosas y conceptos que se consideran en la elabora~
cion del mensaje, para sb6lo concentrarse en un Unico esta
do de conciencia: la creatividad; la elaboracion de un -~
mensaje visual que comuniqgue nuestra intencidn y que vi--

bre rebosante al contacto de las candidas conciencias vir
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genes.

En su labor, el disefiador cubre necesidades de indole pe-
dagdgica que colaboran en la ensenanza para contribuir a
un mayor y mds ripido aprendizaje de los alumnos. Al mis-
mo tiempo, investiga métodos o maneras de lograr una me--
jor eficiencia en la transmisién de la informacidén de los
mensajes. En este terreno hay un descuido que sélo puede
ser superado a través del esfuerzo para crear una me
todologia, investigando hasta lo mas recdndito para extra
erle sus misterios a esa realidad tan cotidiana, pero a -
la vez tan compleja. En el prdlogo y a lo largo de esta
investigacién he insistido sobre este punto gue agui lle~
ga a su término, en la esperanza de haber sembrado una se
milla de conciencia gue mis tarde germinard en una proli-
feracidén de investigaciones... Es un suefio que espero ayu

dar y contribuir a que pronto se haga realidad...

g) dCuiles son los medios, canales y herramientas del diseha
dor grafico?
Sus medios son el punto, lavlinea, el color, el plano, la
luz, el contraste, la dindmica, la expresidn, el movimien
to, la forma, el equilibrio, la electrdnica, las computa-
doras, etc. Con ellos construye y concibe sug -~
mensajes visuales.

Sus herramientas para elaborarlos son el papel, la pluma,
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regla, escuadras, compas, tintas, pegamento, lipiz, el co
lor, escalimetro, lampara, restirador navajas, calculado-
ra, computadora, etc., pero sobre todo una gran dosis de
imaginacidn y talento creativos: capacidad para resolver
problemas de disefio (ipara ayer!) con la rapidez y premura
que exigen los tiempos actuales.

Sus canales o vehiculos portadores del contenido de sus -
mensajes, son todas las formas de expresidn corporal, ma-
terial y fisica, existentes en la naturaleza o inventadas
por el hombre: cartel, audiovisual, revistas, libros, ci-
ne, televisién, mimica, teatro, misica, danza y hasta el
mismo silencio-vacio. Sus medios sdlo cuentan con la res-
triccidn de las finalidades persequidas, ya que de acuer-
do con éstas es que se elegird el mds iddneo para la trans
misidén de dicho mensaje, cuya presentacidn o acabado final
estara severamente condicionado por las caracteffsticas,

cualidades, limites y ventajas de éste.

Con este breve y sucinto deséloce de conceptos espero ha-

ber sehalado algunos de los temas que nos conciernen directa

mente en el terreno de nuestra actividad. La intencidn de to

do ello es dejar la puerta abierta para que se proceda a la

bisqueda de soluciones mas contundentes y precisas, gue den

respuesta y expliquen con mayor consistencia y fundamento -~
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la escencia y sustancia de lo gue gs, representa y significa

nuestra actividad como creadores de mensajes visuales: como

disefiadores graficos.

B, Las Hipétesis y Teorias

En este apartado vamos a tratar de verificar la certeza -~
de los argumentos hipotéticos formulados en el Cap.II de es-
ta investigacién; y constatar si ellos fueron comprobados, -
rebasados o refutados.

Agui vamos a intentar enumerar algunas de las inferencias
que mayores posibilidades de contribucidn tedrica, ofrecen -
dentro de la metodologia planteada. El objetivo de ello es ~
puntualizar las aportaciones tedrico-conceptuales concretas
que resultaron a lo largo del proceso de investigacidn, para
de ahi obtener los argumentos fundamentales que pudiesen con
tribuir a la formulacidén de teorias mas consistentes, y que
a su vez permitan la conformacidn de una metodologia mucho -
mas sélida en el proceso de crear un sistema de disefio; en -
este caso, un diseflo de alfabetos.

Estas inferencias tedricas se desprenden de las conclusig
nes y resultados obtenidos éon la presente investigacidn. Pe
ro como estos resultados no fueron llevados a la aplicacién
concr eta y/o experimentacidén objetiva, no fue posible obtener

una confiabilidad de mayor certeza.
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Sin embargo, hasta donde fue posible, se tratd de acotar
nuestras inferencias y deducciones con el apoyo de cliertas -
teorias, leyes y afirmaciones enunciadas y formuladas por al
gunos reconocidos y prestigiados autores-investigadores.

Llevar a efecto una investigacidén para medir las ventajas
y cualidades sobresalientes de nuestro trabajo en su aplica--
cidn al proceso de transmitir mensajes formulados a través
de la letra tipografiada, reqguiere de métodos de medicidn -~
que s8lo se obtienen en el laboratorio de psicologia, el de
éptica o algln otro; para de ahi medir, cuantificar y cuali-
ficar las ventajas gque resultan del producto de esta investi
gacidn.

Como es obvio suponerlo y constatarlo, este trabajo no lo
puedo hacer yo. En lo personal, me gustaria recomendarlo a -
quienes sean disefiadores-psicdlogos o disefiadores~fisicos. -
En nuestra profesién hay mucho trabajo de investigacidén mul-
tidisciplinario, cuyo punto de partida son los conceptos es-
téticos y funcionales-vigentes que norman la produccidn artig
tico-grafica de nuestra época (espacio y tiempo). De ahi que
el disefiador deba, o bien especializarse en una drea especi-
fica, o en su defecto buscar el apoyo de quienes estdn capa-
citados para resolver problemas més complejos y sofistica- -
dos: especializados,

En el resumen del apartado anterior de este capitulo, fue-
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ron desglosadas algunas de estas afirmaciones que constituyen
el aporte tedrico sustancial que resulta de esta investiga--
cién. A continuacién vamos a {intentar) articularlas en lo
que serian los argumentos medulares de estas tentativas ted
ricas. Para ello vayamos tanto al Cap. II como al resumen/

s{stesis del apartado precedente.

a) En el proceso de crear un sistema de disefio se debe proce-
der a formular los criterios o argumentos tedricos gue nor
man y condicionan su desarrollo. En todos y cada uno de -
los trazos y la forma de los mismos-en el conjunto de las
letras del alfabeto~ debe haber una justificacidn que fup
damente su inclusidn o consideracién; y que a su vez lo-
gre integrarse a las que, de antemano, estdn establecidas.
En este orden de ideas estd sustentado el criterio
de unidad que tanto y tan insistentemente se ha mencionado
en esta investigacidn.

Estos criterios, al ser introducidos, provocan tensiones
gue deben ser compensadas o matizadas con ayuda de otras,
o de los criterios ya establecidos. De esta manera, cada
una de estas consideraciones tiene un porgué y una razdn
de ser, estar y existir. ¥ si por algin motivo se intenta
guprimirlo arbitrariamente una vez incluido, se desencadg

na una catdstrofe en la concepcidn de Unidad de todo el -
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sistema; se rompe el equilibrio-latente-dindmico de la to
y caprichos
talidad, para quedar indefenso a los vaivenes' de otras =~
maltiples fuerzas y tensiones gue estdn contenidas en el
entorno cotidiano: tanto objetivo como subjetivo,
Asi pues, el mas importante criterio para lograr la unidad
en todo el sistema es la tensidn y el equilibrio. Estos -
dos términos enmarcan una concepcidn demasiado abstracta
para ser explicados a través del ejemplo; son conceptos
relativos que estdn constituidos de una multiplicidad de
factores y fuerzas que intervienen en el proceso de ver:
de la percepcidn visual. Sin embargo, podemos decir que -
Tensidn es la suma de todas y cada una de esas peguehas,
miltiples y variadas tensiones y fuerzas que se desatan -

e
en la totalidad del input visual, asi como’la globalidad

de todo el motivo visual. En el mismo caso estéd el concep
to Equilibrio: es la suma de una extensa cantidad y varie
dad de pequefas contrafuerzas gue matizan y minimizan las
tensiones generadas por la totalidad del motivo visual.
El punto de partida para la creacidn de un alfabeto rica-
mente unitario, pero a la vez genéricamente contrastado,
es la creacidén de una reticula -basada en criterios unita
rios~ que albergue amplias y flexibles posibilidades de
desarrollar todas y cada una de las letras del alfabeto,

en cada una de sus variantes formales y proporcionales -~
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(de grosor y anchura)

Por la ruta sequida en esta investigacidén, el procedimien
to consistié en desarrollar la linea dgeneratriz de cada =
una de las letras (altas y bajas) y nimeros del alfabeto,
para después darle cuerpo: ensanchdndola hacia uno y otro
lado de su trazo. La matriz lograda con este método permi
te el establecimiento de un poderoso e inguebrantable cri
terio de unidad. La razén de esto es que muchas letras ~--
comparten algunos de sus rasgos con otras; esta situacidn
provoca algo extraordinario: la sintesis sintdctica estrug
tural que permitird un amplio margen de movilidad y manio-
bra en la manipulacidn y alteracién del resto de los compo-
nentes que conforman el sistema. Por tanto, es la estruc-
tura fundamental (linea generatriz) de las letras, gquien
correlaciona a éstas con su significado: su cardcter - -
signico.

La forma de la letra se concibe a partir de su estructura
fundamental preconcebida, pero son sus particulares carag
teristicas formales especificas, las gue en dltima instan

cia determinan su soporte (base) estructural: su linea ge

neratriz.
En este sentido los rasgos distintivos de
la letra -los "sonidos laterales"-, deben ser cuidadosa--

mente aplicados, cuidando de no obstruir su legibilidad ~
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formal. De hecho, los rasgos distintivos (como serfan las
serifas, alargamientos, comas, puntos, acentos, diéresis

y demés signos diacriticos), tienen la doble funcidn de -
por un lado equilibrar las tensiones de la forma; pero al
mismo tiempo, enfatizar su presencia: estableciendo un max
co de referencia para interpretar correctamente el conjun
to de palabras gque captamos en el proceso de la lectura.
Un sistema de disefio para el caso del alfabeto, contempla
una gran cantidad de posibilidades de representacién gra-
fica. El programa desarrollado para el presente proyecto ~
establece una amplia versatilidad en el manejo de sus an-
churas, grosores y formas: sus variantes de representacidn
grafica.

Pero en este trayecto de variacidn es importante sefialar
gue cada letra adquiere una nueva individualidad, y sobre
esa base es que deben ser reconsiderados sus criterios; -
aunque estos deben ser minimos para no transgredir la uni-
dad del gistema, sino todo lo contrario: para reforzarla.
La disposicidén horizontal en gue son dispuestas las letras
para formar palabras y textos, es la raz6n fundamental que
explica el porqué de la proporcién (normal) de las letras;
asi como el predominio de sus rasgos verticales, que -
coadyuvan a reforzar la integridad de su estructura, y a

la vez su relacién con el resto del conjunto.
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g) La integracién armdnica de laj partef constitutivafjde las -
letras y el conjunto de 8stas, estén severamente condicig
nadas por las leyes de la percepcién visual. La geometria
es un recurso para la elaboracidén de un sistema de diseho;
perc son los factores de conversidn matematica quienes --
logran resultados altamente satisfactorios.

La optica del ojo humano es determinante en la concepcidn
de gruesos (verticales) y delgados (horizontales), de an-
chura y altura, de posicién arriba y abajo, etc. Es aqui

donde intervienen los factores de compensacidn gque buscan
egquilibrar la desarmonii de fuerzas-tensiones gue provoca

la rigidez de los modelos geométricos.

En el proceso de explicar y fundamentar los factores y =--
condiciones que intervienen en el proceso de crear y desarrg
llar un alfabeto, fue necesario echar mano de una gran can-
tidad de argumentos provenientes de fuentes un tanto ajenas
al caso, Todos esos planteamientos son proposiciones hipoté-
ticas que s86lo la experiencia y su procesc de consolidacidn
y asentamiento, podrdn demostrar; ya que es muy dificil lle~--
varlas a la experimentacidén del laboratorio para verificar y
comprobar su validez.

Las hipbtesis planteadas en el Cap. II, han sido verifica

das y comprobadas con los resultados obtenidos en la presen-
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te investigacidén. Por tanto, las inferencias dadas en este -
apartado, proceden a erigirse como teorias... hasta que haya
otros fundamentos mas amplios y consistentes gue refuten y/o
modifiquen logs aqui planteados.

Por ahora, ahi quedan para la critica las inferencias aqui

deducidas...
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3. Las Inconveniencias
Los recién convertidos, casi
siempre resultan ser los més
fanaticos.
Anénimo

Haber proporcionado un método para llegar a la realizacidn
grafica de un alfabeto, es un arma de dos filos:
por un lado es mortifera y por el otro salvadora. Hago este -
comentario~advertencia porque una vez mas quiero insistir en
que para lograr alcances verdaderamente significativos en la
creacidén de un sistema de disefio, debe ponerse mucha mis aten
cidén en los conceptos tebricos que gravitan a su al_rededor.
La practica es indispensable en este proceso, pero bien pudig
ra llevarnos toda la vida encontrar la solucién iddénea. Los
tiempos actuales estdn condicionados por aceleradas exigen--
cias; hay que adecuarse a ellas y aprovechar todos los recur
sos disponibles a nuestro alcance para dar solucidn y conti-
nuidad a las problemdticas que emanan de nuestra forma de vi
vir y existir.

Lo dltimo que pretendo con la investigacién aqui desarro-
1lada es confundir a mis posibles discipulos y colegas, pues
a ellos va dirigido fundamentalmente este trabajo. Solo espe
ro que se comprendan adecuadamente las varias intenciones --
gue busco con los planteamientos aqui dados, y ojald que --

muy pronto surjan iniciativas de blsqueda, para discutir am-
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pliamente el punto y en consecuencia obtener resultados de
mayor alcance y envergadura: mucho més consistentes.

Todo intento prdctico conlleva un enriguecimiento de la -
experiencia; ello en concordancia con la ley de la negacidn
de la negacidn del materialismo dialéctico. Pero gquien inten
te llegar a resultados contundentes y significativos por es-
te camino, terminara enfrascado en un callején sin salida. -
iLo digo por experiencia propia! pero también es cierto que
nadie experimenta en cabeza ajena.

Tarde o temprano deben volverse los ojos sobre los funda-
mentos tedricos y los marcos conceptuales, para de ahi proce
der a sistematizar y jerarquizar las mlltiples y variadas —-
consideraciones e intenciones de su creador: el disefiador --
grafico.

Quien soslave la teoria y no conceptualice su quehacer en
su marco intelectual mds amplio, no podrd derivar inferencias
més sofisticadas y complejas: de mayor alcance y significan-
cia. Pero previo a ello deberd conocer y dominar los concep-
tos basicos que condicionan y norman, en su dgeneralidad, la
concepcidn y creacién de todo sistema; de lo contrario las -
consecuencias serin nefastas y frustrantes.

En este proceso de buscar y encontrar, el disehador-inveg
tigador deberad cuidarse de no sobrevalorar su esfuerzo, sino

someterlo a todas las pruebas fehacientes y factibles.
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4, Las Dudas...

La conciencia de ser y

existir, es el primer

peldano de la duda...
R.F.F.

Con los planteamientos dados en el andlisis algebraico del
presente proyecto, quedd delineado el método o proceso que se
sigue para deformar cada uno de los puntos generados por el
modelo geométrico. Peroc en ningin momento establecimos la -~
ecuacidn que exprese total y cabalmente los puntos conteni--
dos en el perfil y/o perimetro de cada una de las letras del
alfabeto, en cada una de sus versiones correspondientes.

Este paso es desde luego posible, pero prictica y efectiva
mente e; indtil llevarlo a cabo. Existen mdquinas computariza
das-programadas que automdticamente realizan este traslado de
puntos, a través de la aplicacién de una funcidn especifica
{tecla). Sin embargo, este traslado debiera hacerse, para - -

efectos de intentar descubrir algunas nuevas posibilidades...

Hace tres afios tuve la oportunidad de colaborar en la pro
duccién de programas para la televisién. Por entonces me di
cuenta de un hecho verdaderamente sorprendente y paraddjico;
y a mi entender, desapercibido por quienes estamos muy al -~
"pendiente” de encontrar soluciones Sptimas de legibilidad pa

ra la letra.
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Casi todo el tiempo disertamos y caemos en la cuenta de -
que efectivamente las letras bajas tienen una jmucha mayor -~
legibilidad! que las altas: que éstas son captadas mis fdacil
mente en el proceso de la lectura. [Pero entonces! dPor qué
se usan las letras maylUsculas en la elaboracidén de los guio-
nes (técnicos y literarios) de la televisidn, siendo que - -
aqui es bdsico y fundamental una dptima legibilidad para no
trastabillar {dudar) en la continuidad de la lectura, y de -
vez en cuando atender a la cdmara: al piblico?

La explicacidén de este hecho puede ser justificada, pero
si acaso débil y medianamente. Quiza debiera discutirse mds
a fondo este punto, y replantear y cuestionar algunas de las
bases y fundamentos que hasta ahora han persistido... tal vez

errénea y equivocadamente.

En general, en lo relativo a los fundamentos que justifi-
quen y den respuesta a los problemas derivados del disefo gri
fico o su proceso creativo, hay mucho trabajo por hacer. Es
necesario abrir brechas que conduzcan a tan intrincados cuesg
tionamientos, gue en ocasiones rebasan lo abstracto para co-
locarse en un estadio ultra-abstracto; explicados a través -
de un metalenguaje demasiado patético y extrafio.

Sin embargo, es en este plano donde se comienza a crear y

generar una auténtica y verdadera filosofia del diseno. El =~
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terreno es adn virgen, es un campo fértil gue espera ser cul

tivado...
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"Los #ltimos...
serdn los primeros."

Mat, 19, 30

APENDICES
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Apéndice A, FIGURAS BASICAS
Andlisis matemdtico del circulo, cuadrado y tridngulo, para

obtener el factor de proporcidén entre sus superficies.

] . — R
— M —A Y T
: JA Tl
XL a Il
A) Las Figuras:

(A) (B) Loy
(C)
B) Condiciones: 1) Area de A = B = C ,
2) ABreadea =a'; deb=b'; de ¢c = ¢*
3) Areadea=b=c¢c =a' =b' = ¢'

C) Datos (fdrmulas): 1) Brea del cuadrado = Sa = L* S m
2) BArea del circulo = So = ¥R
3) Area del triangulo = Sa = GH/2 & gh/2

D) Desarrollo
1. El cuadrado
m =a=1L/2
(démos a L el valer de la unidad para obtener el
factor de proporcién: por tanto, L = 1),
(1% /2 = (1/2)" = 0,707 ; entonces

m:
m+ 2x =L =1 ; por lo tanto
x = (L-m)/2 = 0,146

2. Bl circulo
a) TR* = L} =1
R = (1/m)"* = 0,564
b) wr* =n? '
r= (m/m" £ 0,399 ; por lo tanto
y=R-1r=0,165

3. El triangulo

& = 60°

sen¥ = H/6 = h/g

H=a6 gen?® e (1)

h =4 send eew (2) S A

a) GH/2 = L' =1 ; sustituyendo g
G(G send)/2 =1
G* sen¥/2 = 1

~

1,520 ; sustituyendo en (1)

G = (2/send)”
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H = (2/sen3)% send = 1,316
b) gh/2 =nm?
glg sen?)/2 =m
9% sen¥/2 = m!
g = (2m*/sen¥)™ = 1,075 ; sustituyendo en (2)
h = (2m*/sen¥)”™ send = 0,931
Para calcular z:
© = ¥/2 = 30°
a) tan® = 2D/G
D =G tan®/2 = 0,439
b) tan® = 24/9
d =g tan®/2 = 0,310 ; por tanto
z = D-4 £ 0,128

2

I, Programa de Cdlculo. (Basic). Dando diferentes valores a la
variable L.

CLAVE PROGRAMA RESULTADOS
L 10 INP L 1 6 14 *
m 20 M = (Lt2/2)%(1/2) 0.707 4.243 9.899
X 30 X = (L-M)/2 0.146 0.879 2.050
R 40 R = (Lt2/n)t(1/2) 0.564  3.385 7.899
r 50 S = (M42/m)t(1/2) 0.399 2.394 5.585
y 60 Y =R -8 0.165 0.991 2.313
G 70 6 = (2*L%2/SIN 60)%(1/2) 1.520 9.118 21,275
H 80 H = G* SIN 60 1.316 7.896  18.425
g 90 C = (2*Mt2/SIN 60)%(1/2) 1.075 6.447 15.044
h 100 I = Cx SIN 60 0.931 5.584 13,028
D 110 D = G* TAN 30/2 0.439 2.632 6.142
d 120 E = Cx TAN 30/2 0.310 1.861 4,343
z 130 Z =D - E 0.128 0.771 1.779
140 PRT M, X, R, S, ¥, G,
H, C, I, D, B, Z
150 GOTO 10

* 1, 6 y 14 son valores para L. En general, los resultados pa-
ra otros valores de L, se obtienen multiplicando el ndmero -
deseado por el factor de la primera columna, gue es el mismo
gue se obtuvo en el andlisis matemdtico anterior.
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Apéndice B. LA SECCION AUREA

En el apartado 4 del Cap. III, se hizo referencia a la pro-
porcién; ahi se establecid el factor de proporcién &ureo como
el canon regulador de las dimensiones que calibran el sistema
desarrollado en esta investigacidn.

Conocida como divina proporcidén o nimero de oro, la seccidn
durea tiene virtudes insuperables e insustituibles a la hora
de crear un sistema de disefo ricamente unitario y genérica-
mente contrastado.

Todo el sistema desarrollado en la creacidén del alfabeto -~
aqui propuesto descansa sobre este factor de proporcién &ureo.
Verdaderamente habria sido muy dificil obtener los alcan-
ces aqui logrados, si el camino elegido hubiese sido cualquier
otro.

Los planéeamientos dados a continuacidn muestran el proble
ma desde diferentes puntos de vista y argumentos, para obte-
ner tan apreciado factor de proporcidn. El argumento matemati
co asi como el geométrico, son complementarios para la demos-
tracidn de la presencia de este numero en los casos planteados.
Es asi que a continuacidén analizamos varios casos con sus de-

mostraciones pertinentes.

CASO 1

4Cuil es el ndmero gque multiplicado y, a la vez, sumado a
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si mismo es igual a la unidad? Racionalizando esto en una ecug
cidn:
xtdx =1 (1)

Pues aungue parezca inverosimil, sélo existen dos ﬂﬁmeros
que cumplen esta condicidén. La expresidn (1) es una ecuacidn
de segundo grado con una incdégnita, gue para poder ser resuel
ta debe igualarse a cerof por tanto:

x? tx~1=0 (2)
La férmula que resuelve una ecuacidn de tales caracterig
ticas es la siguiente:

x =(-Bt(BZ-4AC)"/(2A))
En donde A, B y C son los factores numéricos de cada uno
de los miembros respectivos de la ecuacidn (2): Bx®+Bx-C
=0; que en este caso, los tres tienen el valor de la uni

dad. Haciendo las sustituciones correspondientes y resol
viendo la ecuacidn:

x= (-1 (2% -4 (1) (-1))/2/1 =H{(1+4)"1) /2= {(5)"-1) /2
Los signos mas-menos que anteceden al radical indican que
esta expresidn tiene dos valores posibles para x. Hagamos
ambas operaciones para ver los resultados:
x=((5)+1)/220.618 (3)
%, =-((5)"1)/22 -1.618  (4)
Sustituyendo el valor de (3) en la ecuacidn (1)
x24x, =1
(0.618)% + 0,618=1

1=1; Por lo tanto, la condicidn si se cumple. Veamos -~
ahora el valor de x, al sustituirlo en la ecuacién (1).
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x$ +x, =1
(-1.618)" +(-1.618)=1
2.618-1.618=1
1=1;
Por lo tanto, aqui tambien, la condicidn queda cumplida.
Sin embargo, el valor de x4 (la cantidad positiva) es el -
que se considera para efectos de definir el factor de propor-
cidén dureo. Asi de simple y llanamente, este nimero queda de-~
finido por: "la diferencia de la raiz de cinco con la unidad;
y este resultado a su vez, dividido por dos".

Su valor se expresa por la letra griega g (fi); de esta
manera:

g=(V5' -1) /2=((5)*-1) /220.618

Este nlmero debe ser motivo de un extenso y riguroso ani-
lisis para efectos de rescatar sus virtudes, y la potenciali-
dad que puede aprovecharse de su correcta aplicacidén a la ho-
ra de crear un sistema de disefio.

Antes de proceder a analizar los modelos geométricos junto
con los matemdticos para obtener el argumento de este nimero,
veamos algunas particularidades de este singular factor de -
proporcidn aureo:

B +g=1 (5)
Por tanto

gig+l)=1 : de donde
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g+l=1/d
De aqui podriamos hacer otro cuestionamiento: éCudl es
el nimerc gue sumado a la unidad sea igual al cociente

de dividir la unidad por dicho nimero?

Aqui se comprueba gue los valores obtenidos para X, ¥y, X«
son compa_tibles con esta definicidn. Veamos esto para x,

Xy +1=1/x,

0.618+1=1,/0.618

1.618=1.518 ; si cumple.

veamos ahora gué pasa con el valor de x,

x,+l=1/X,

-1,618+1=1./-1.618

~0.618= -0.618 ; tanbién cumple.

Ningin otro valor para x (aparte de estos dos) es capaz de

establecer este relacidn de identidad, que a primera vista pa
reciera transgredir los principios axiomdticos de las matema~

ticas. Vayamos ahora con otro caso.

CASO 2

Con los nimeros pafurales obtenemos una progresion aritmé-
tica: 1, 2, 3, 4,'5, 6;?7; 8, 9, etc. Si esta serie se hace -
aditiva, y se hacc'unézééma‘progresiva entre el segundo sumagv

do y el resultado 6e,la misma, se obtiene la famosa serie de

Fibonacci:
1+1=2, 1+2=3, 24325, 3+5=8, 548=13, 8+13=21, 13+21=34,

21+34=55, 34+55=89, ete. -
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la serie obtenida es:
1, 2, 3,5, 8,13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, etc.

Hagamos ahora con esta serie otra mds, pero esta vez de -
quebrados fraccionarios progresivos; en la que divisores y di
videndos se alternen ritmicamente.

1/2, 2/3, 3/5, 5/8, 8/13, 13/21, 21/34, 34/55, 55/89,
89/144, 144/233, etc.
Haciendo las operaciones correspondientes, encontramos -~
algo verdaderamente sorp_rendente: el factor g de la pro
porcién durea. Veamos.
0.5, 0.666, 0.6, 0.625, 0.615, 0.619, 0.61l8, 0.6l8, -
0.618, 0.618, etc.

Estos valores que resultan de las fracciones anteriores --
son cantidades aproximadas, que a medida que el factor de pro
porcidén es mayor, su valor tiende ha ser igual que #. Es decir,
gque en rigor B89/144 no es igual a 4, sino valores aproximados.
Veamos esta comparacidn:

89/144 # 4 ; por tanto
89/144 2 ((5)%-1)/2

0.618055555 = 0.618033988

CASO 3
Viene ahora una sencilla manera de obtener la seccidn aurea.
Este método fue desarrollado por los griegos, y utilizado en

la construccidén de sug templos y esculturas. El procedimiento
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es relativamente sencillo, pero al igual gque el triangulo rec
tédngulo pitagoriano, hace 2500 afios debid haber significado -
un gran esgfuerzo. Veamos el proceso.

1. Se traza un rectangulo cuadrado y se secciona éste en
dos recténgulos (menores) verticales iguales.

2. Se toma la diagonal que une los extremos de uno de es-
tos dos rectangulos, y sobre uno de sus vértices se --
transporta hasta su correspondiente eje horizontal.

T

| 4
TN BN
oy \
o K
o/ \
" \
1
1
)

! \
/

'

Lo que aqui se obtiene es un rectdngulo &ureo, regido por

unas proporciones que a continuacién se analizan:
Sea M la longitud de uno de los lados del cuadrado.

Entonces, la diagonal gque une los extremos de sus rectdn
gulos verticales tiene un valor de:

C = (MZ+(M/2)?. )'/'.

a
] / S
A N
I /’ s
M Y \
"/ \
[ \
[ \
v /2
™M m

Ahora veamos cudnto vale m.
m = C-M/2 = (M2+(M/2)%)*-M/2

Si ahora, dividimos m por M,y le damos ha este Ultimo -
cualquier valor diferente de cero, obtenemos:
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((M%4+(M/2)2 ) eom/2) M

L}

m/M
((M2+(M/2)2 ) M) -1 /2

i

Déandole a M el valor de la unidad y sustituyendo:
/

m/M = ((12+(0.5) )*/1)-0.5
= ((1.25)"/1)-0.5 = 1.118-0.5 = 0.618
por tanto

m/M =g = 0.618

Pero veamos otra comparacidén més, cuando se relaciona la
suma de M con m, con el primero de estos dos valores.

Sea a = Mtm ; entonces

i}

M/a = M/ (M+m)

M/ (M (M2+(M/2)2 )2-M/2)

i

M/ (M(1-1/2) +(M2+(M/2)2 )%)

i

M/ (M/2+ M2+ (M/2)0 )%)

Demos a M cualquier valor diferente de cero; 2 por ejemplo,
y veamos los resultados.

M/a = 2/(2/2+(28+(2/2)%)%)
= 2/(1+(4+1)")
= 2/(1+(5)%) 2 2/(3.236) = 0.618
Por tanto

M/a = 4 = 0.618
Esto quiere decir, ni mas ni menos, que el lado M del rec~
tagulo cuadrado original, se encuentra en una relacidn de pro-
;- Y -
porcion con el valor resultante de m;Ygue a su vegz, esta razon

de
es idéntica a la generada por la que resulta’ la suma de ambas,
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en relacidn a la mayor de éstas: el lado M. En otros términos:
m/M =Ma =4 = 0.618

Egtas relaciones de proporcidn establecidas en las iden-
tidades anteriores nos estan. indicado que los rectangu-—
los mayor y menor gue resultan del cuadrado de lado M, -
tienen la misma proporcidén. Esto se averigua ficilmente
colocandolos sobre una diagenal que una sus respectivas
contraesquinas; si sus lados son paralelos, la propor-
cién de ambos es idéntica. Veamos.

Por esta cualidad y razodn, es que a la figura lograda a tra
vés de este procedimiento, se le conoce con el nombre de rec-

tdngulo dureo.

CASO 4
El siguiente procedimiento es quizd uno de los mas usados
y comunes para obtener la seccidén durea de un segmento. Veamos
este proceso:
1. Sea a la longitud de un segmento de recta.
2. Dividase por la mitad y transpSrtese ésta a alguno de
sus extremos:; de manera tal que forme un &ngulo recto
{90°) con a
3. Ahora {inanse por una recta los extremos de estas rectas

de tal manera.gque formequn tridngulo rectdngulo.

(ver figura de la pagina siguiente)
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4. Lo que sigue es muy sencillo; s6lo hay que trasladar
la mitad de a a la diagonal.

5. Ahora el segmento restante de dicha diagonal debe ser
trasladada al segmento a.

[
I a 1

Con la Ultima curva trazada se obtiene una subdivisidn del
segmento a, que corresponde a la seccibn durea. Esto ocy
rre asi, si al segmento a se le asigna el valor de la unidad,

con ello se obtiene ¢l factor de proporcion aureo. Mas
adelante habremos de volver sobre este punto.

Hagamos ahora un andlisis algebraico para constatar si efec

cor
tivamente este punto encontrado se ‘responde con la seccidén au~

rea.

C

[}

(at+(a/2)?)"

M

n

C-a/2 = (a*+(a/2)? )" -a/2
Dindole a a el valor de la unidad

M = (12 +(1/2))%-1/2 = (1.25)"-0.5 % 0.618
Por tanto:

M=g = 0,618

Si ahora aplicamos la relacidn establecida en el caso 3,
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podemos hallar el valor de m facilmente; gque de hecho, -
es la diferencia de a con M:

m= a-M = 1-0,618 = 0.382
Veamos las identidades del caso 3

m/M = M/a ; por tanto

m = M!/a = (0.618)*/1 = 0.318
Esto quiere decir que:

a-M = M*/a

Ahora bien, si damos a a el valor de la unidad y a M su
correspondiente de 4, obtenemos gque:

l1-g = g%/1 ()
Sustituyendo:

1-0.618 = (0.618)" /1

0.382 £ 0.382

En rigor la ecuacidn (6) es igual a la dada en (5). Vea-
mos :

1-¢ = g*/1
1-4 = g% de donde

244 = 1

A partir de estas dltimas comparaciones, podemos entender
poggué la fiqgura obtenida en el caso 3 y la agqui desarrolla
da se encuentran correlacionadas también graficamente.

Si continuamos la curva que secciona al segmento a en el -~
punto g, vy hacemos los trazos complementarios correspondientes,

encontramos el mismo rectdngulo aureo que fue desarrollado en
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el caso 3. Veamos este anadlisis en la siguiente figura:
I

ale

Esto indica que: M/a =m/M = ¢ = 0.618
Si ahora analizamos el rectdngulo dureo en base al caso 3
v @ este Ultimo, con sorpresa encontraremos unas relaciones -

interesantes:

<---19

m

El punto de cruce de la diagonal con el arco mayor de la
figura, corresponde a la seccidn durea del lado M de la
figura; esto es, el valor de m.

CASO 5

Con el andlisis grafico de algunas figuras geométricas mas,
vamos a concluir este apéndice sobre la seccién durea. Su pro
cedimiento de construccidén solo se dard graficamente, Quien -
desee ahondar sobre este tema deberd consultar la bibliografia

citada al final de esta investigacidn.
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Los segmentos seccionados por el punto ¢, gue estan indi-
cados en laj figuras se comprueban a través del calculo alge- -

braico; y son faciles de calcular, dandole valores a los pun-

tos de partida.

Triingulo rectanqgulo

N
Pitagoriano, de propor- //’;ﬂ .
ciones 3,4yS5 uni- -7 / . .
dades entre sus .~ 7 \
lados ” 7/ \

PN 4 \
- W / \
-
- VN \
- VY /
- \
Pl \ >\ 1
- VRN
= T Q7 - s [
Ay / '
Y ’ I I
Y / i !
\ ! !
N/ / /
o / /
A /
| /7 \ / /
l, \ / /
\ 4 /7
A \ ’ ,
KA \ J ,
PR N | \ ’ /s

// |/<\ | ¥ e -7
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Apéndice C. LA ELIPSE

En rigor, una elipse no puede ser construida geométricamen
te; su trazo perimetral no es la suma de varios semicirculos,
sino que estd regulado por una funcidn matemdtica que provo-
ca uncambio de direccidn a cada instante en la trayectoria de
su perimetro, hasta completar un ciclo. Esto no sucede con el
circulo, cuyo trazo perimetral sigue una constante in-
variable en su cambio de direccidn. Sin embargo, existen métg
dos geométricos que permiten crear "elipses" con relativa fa-
cilidad y rapidez.

En el proceso de crear un alfabeto es indispensable echar
mano de las elipses; tanto de sus versiones geométricas como
matemdticas. Por tal motivo es que en este Apéndice se darda -
una visidn sucinta de los procesos y métodos que se siguen pa
ra trazar elipses.

Para estos efectos haremos una divisién terminoldgica: lla
marémos elipse (a secas) a la forma qgue deriva de la funcién
matemdtica concerniente; y elipse geométrica a aquella que se
traza con regla y compds: que es la suma de varios semicircu-

los. Procedamos a su andlisis, comenzando por esta dltima.

I, Elipse Geométrica
El trazo de una elipse con escuadras y compas puede hacerse

a través del andlisis grifico o del andlisis matemdtico. Ambos
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métodos son vdlidos, aunque el método matemético es el mas re
comendable y practico, para efectos de ponderar el andlisis -~
gréfico-geométrico de algln problemz en especifico.

A continuacidn se muestra la construccién de una elipse -
geométrica a través del método gridfico o matemdtico, segdn el

caso.

A. El Método Grafico.

El procedimiento mds sencillo consiste en usar los dngulos
de las escuadras: 30°, 45° y 60°. Para ello, hay que trazar -
primeramente un eje horizontal ortogonal a otro vertical; -
después, establecer una distancia A sobre el eje transversal;
vy al mismo tiempo, una distancia W, contenida en A (esto es:-
W<A). Esta distancia W puede variar desde cero hasta el wvalor
de A, pero cada una de las elipses obtenidas serd diferente;
esto es, sus proporciones serdn desigquales. Lo mismo ocurre -
si se trazan elipses concéntricas en las que su argumento geg

métrico generatriz sea el mismo: sus proporciones varian.
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Lo que sigue es utilizar las escuadras con sus diferentes
dngulos para lograr las elipses correspondientes. En las tres
figuras dadas a continuacién se muestran los resultados. De
estas tres elipses geométricas, la de 60° es la que presenta

cualidades de mayor armonia y equilibrio.

>
£

>

Otra forma de crear una elipse geométrica es a través de -
una reticula de circulos; con proporcidn-de 2/3. Para ello se

procede al trazo de 5 circulos traslapados en el eje horizon-
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tal y tres en el vertical; tal como se muestra en la siguien-~

Ahora se trazan unos ejes adyacentes al eje central verti-

te figura.

cal, de manera tal que dividan en cuatro partes iguales la dig
tancia ocupada por los cinco circulos trazados. Los puntos de
cruce con el eje horizontal de estas rectas, junto con los -
circulos que intersectan el eje vertical en sus extremos sup
e inferior, son los cuatro puntos de apoyo de donde se genera

ra la elipse geométrica de circulos.

Lo que ahora procede es trazar las diagonales respectivas,
asi como los circulos correspondientes hasta completar la elip

se, tal como se muestra en la figura anterior. El dngulo © (te
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ta) generado por las diagonales de esta elipse esta dada por
la expresidn: © = tan 4/3 = 53°7'48",
| Voy a explotar la rigqueza grafica de esta figura para -
mostrar las capacidades y potencialidades que es posible apro
vechar de su soporte estructural. Las dos figuras mostradas a

continuacidn derivan de la elipse anterior; su plasticidad e

integracidén armdnica son realmente envidiables.

En algunos casos especificos es necesario e indispensable -
trazar una elipse geométrica que se ajuste a unas dimensiones,
tanto de largo como de alto. Para ello existen varios métodos
grdficos de trazado; el mds dtil y recomendable es el que a -
continuacidn se explica.

l. A partir de los ejes vertical y horizontal, se traza -
un rectdngulo con medidas A y B.

2. Se transporta la mitad de A al eje vertical.
3. Se traza una diagonal gue una las intersecciones del -

recténgulo con los ejes vertical y horizontal.

(Ver figura en la pégina siguiente)
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| 1
I A 1

Apoy&ndose en la interseccidn del eje vertical-superior
con el rectdngulo, se procede a continuar la curva del
primer semicirculo, hasta que se intersecte con la dia-
gonal trazada en el paso anterior.

Se procede a bhisecar el segmento restante de la diago-
nal trazada en el tercer paso. La diagonal resultante

corta a los ejes vertical y horizontal en los puntos -
gue seran el foco y el vértice (geométricos) gque norma
rdn la realizacidn de esta elipse.

El dltimo paso consiste en transportar estos puntos al
lado opuesto del mismo eje. Lo que sigue es trazar las
diagonales correspondientes para completar el soporte
estructural gque permitiréd la creacidn de esta elipse -
geométrica.

-
>
K%
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Esta elipse tiene la virtud de contar con una amplia capa-
cidad de aplicacidn, dada la variacidn de ubicacidn que siguen
sus puntos de apoyo, a medida gue las proporciones del rectdn

gulo son variadas.

B. El Método Matemdtico

El procedimiento gréfico descrito anteriormente para lograr
una elipse de tales caracteristicas, resulta un tanto compli-
cado cundo existe la necesidad de hacer varias elipses al mig
mo tiempo. S6lo de imaginar la cantidad de trazos que esto im
plicaria, pone de manifiesto la imposiblidad de seguir este -
procedimiento.

Es por ello que a continuacidén se presenta un desglose al-
gebraico para obtener las férmulas pertinentes, que permitan
localizar los puntos de apoyc concernientes cuando son dadas

las dimensiones de largo y alto que ocupard la elipse en cueg
¢

x

g B
\v

le A

tidn.

@

_,
A
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C = (a-B)/2

E = (A' +B' )Vl/z

G = (E~C)/2 = ((A®+B®)"-A+B)/4
Tan® = B/A » © = tari' B/A

o

Cos® = G/H = H = G/cos® = ((A® +B9™A+B) /4/cos0

ife

F = A/2-H = A/2-((A* +B*) -A+B) /4/c0g®

Tan® = FN => V = F/tan®

Las dos ecuaciones subrayadas estdn dadas en funeidén de A
y B, que son longitudes preestablecidas. Con ellas es posible
conocer la distancia a que estdn ubicados los puntos de apoyo,
a partir del punto de cruce de los ejes de la elipse; siempre
y cuando sean dados los valores respectivos de A y B,

Con la ayuda del siguiente programa de célculo es posible
obtener de una manera radpida los valores de F y V, toda vez
que sean introducidos los respectivos valores de B y B,

Nombre del Programa: Calculo de puntos de apoyo F y V, asi
como del angule ©, necesarios para trazar una elipse geomg

trica.
10 INP 2,B
20 C = (3-B)/2
30 E = (At2+Bt2)t(1/2)/2
40 G = (E-C)/2

* 50 O = ATN (B/A) ¥ 0=9

60 H = G/COS O
70 F = A/2-H
80 V = F/TAN O
90 PRT O, F, V

100 GOTO 10

II. La Elipse (real)

Esta elipse es la superficie gque resulta de cortar una pi-

ramide cénica o un cilindro, en un eje diagonal con respecto
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a su direccidn posicional.

Existen elipségrafos que permiten trazar elipses con rela-
tiva facilidad; pero en el trabajo préactico son de poca fun=
cionalidad y utilidad. Otro método, es el de las tachuelas -~
(o alfileres) gue junto con un hilo y un ldpiz, permiten obte
ner resultados un tanto satisfactorios.

Pero la elipse, en rigor se define a través de una expre~
sién matemdtica que m3s adelante explicaremos. Por ahora vamos
a detallar algunos de los procedimientos méds usuales en el -
trazado de elipses (reales).

a) El método mds sencillo y prdctico es el que ya fue explica-
do en el apartado 4A del Cap. IV; y que consiste en el des-
| plazamiento de los puntos de las absisas (u ordenadas) que

| : .
! estan contenidos en el perimetro del circulo.

N P ~] e

Esto se logra de una manera practica, con la ayuda de una
reticula de cuadrados que se traslada a una de recténgulos.

Véase este procedimiento en la figura anterior.
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b) Otro método pridctico, sencillo y sobre todo de una gran ele
gancia visual es el que se obtiene a través de una "red de
telarafa" y cuyo procedimiento es el siguiente.

Se trazan dos ejes perpendiculares entre si; y a partir de
ahi se trazan dos circulos cuyo didmetro sea el largo y el

alto de la elipse que se desea dibujar (ver figura A).

(&) (B)

-
»
N
w

>

!
Lo que sigue es trazar las diagonales pertinentes que atra
viesen el punto de cruce de dichos ejes. El paso siguiente
es trazar horizontales y verticales a partir de la intersec
cién de estas diagonales, con el perimetro de ambos circu-
los; tal como se ilustra en la fig. B,

Los puntos de interseccidén de las horizontales y verticales’
generadas por una misma diagonal, corresponden al perimetro

de la elipse buscada; sélo hay que unirlos (a mano alzada)
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para completar su forma.

c) Existe otro método un tanto cuanto mds complejo pero muy -

gignificativo, dado que a partir de éste es que se analiza

y comprende la ecuacién matemética que expresa a la elipse.

El procedimiento es el siguiente.

1.

Se trazan dos ejes perpendiculares entre si: horizontal
y vertical.

Se define, sobre el eje horizontal, la longitud mayor
gue ocupara la elipse a trazar y se localizan los pun-
tos A y A' cuya posicidn es simétrica al eje vertical.
gata distancia la denominaremos 2a.

De igual manera y sobre el mismo eje, se trazan los pun
tos F y F' (que son los focos de la elipse), también -
equidistantes del eje vertical, y cuya distancia debe
ser menor que A A', Esto es B A'>F F',

Ahora tomamos el compas y lo calibramos a una abertura
de la mitad de 2a; esto es, a. Con ella, apoyamos en -
F 6 F' y cortamos el eje vertical por ambos extremos;
estas intersecciones son los limites del lado menor de
la elipse en cuestidn.

El paso siguiente consigte en localizar varios puntos

a lo largo de la recta F F', tantos como consideremos
gue sean necesarios para delinear el perimetro de la -
elipse. El procedimiento es como sigue.

Localicemos el punto m; ahora tomemos el compds y cali
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brémoslo a la abertura'mA; apoyémonos ahora en F y F'
y hagamos los arcos correspondientes. Tomemos después
la distancia mA' y volvamos a apoyar sobre ambos focos,
de manera tal gue los' arcos trazados se intersecten;
tal y como lo indica la figura en los puntos p.

Los dem&s puntos trazados m' y m" se corresponden con

p' v p" respectivamente.

A, Procedimiento analitico-matem&tico

Con el andlisis dado para obtener la precedente elipse, va-
mos a proceder ahora a definir la ecuacidn matemdtica gque expre
sa una elipse. Para ello, demos la definicidén analitica de una

elipse.

Se llama elipse al lugar geométrico de los puntos un pla-
no cuya suma de distancias a dos puntos fijos F y F' es -
una cantidad constante, que se representa por 2a. Asi, pa
ra cualquier punto P de lacurva, se tiene BF + PF' = 2a,
Esta expresion indica que la distancia del segmento gue
va del punto P al F, méas la de P a F', es igual al doble -
producto de a.



~ 568 -

x
N

a

&

Las siguientes definiciones son necesarias, antes de proce-
der al desglose algebraico de la ecuacidn matemdtica que expre
sa una elipse.

1. F y F' se 1llaman foces.

2. Distancia focal, es la longitud que hay entre los focos.
se designa por 2c.

3. P es un punto cualquiera del perimetro de la elipse con

coordenadas x e y: P_(x,v).

4., La condicién para que haya una elipse es que ¢ sea menor
gue a; esto es, 2c<2a.

5. Los segmentos PF y PF' se llaman radios vectores.
g

6. Eje focal o mayor es el que pasa por ambos focos (el ho
rizontal en la figura).

7. Eje normal o menor es el que corta al eje focal en el -
centro de la distancia focal.

8. Los puntos A, A', B y B' son los vertiges de la elipse.
9. O en el punto medio del eje focal, se llama centro.

10. Equis e ye (X € Y) son los ejes del plano cartesiano a
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gque esta referida esta elipse, Es decir que ella tiene

centro en el origen.

Eje Normolz’ v
B
w Pix,yl
' s EJe Focal
eb A F o F A S
X
N
B
2 o
2¢
I 4}
e sl
= 20 !

Ahora bien, atendiendo a las consideraciones anteriores pro
cedamos a su andlisis y planteamiento matemdtico. Para ello de
nésle coordenadas a los focos: F (c,0) y F' (-c¢,0). Recuérdese
que la distancia entre los focos es 2c. Entonces:

FB + F'p = 22
Para conocer la distanﬁia (d) entre dos puntos se aplica

la ecuacidén siguiecate: Sean P (x,.,v, )} v Pe (x,. ¥, )

BB =d=((xy - %)% + (y, = y1)zf7 Por lo tanto

FP=((x -c)® +y2 )y, FB' = ((x +c)* +y?2 )"
De esta manera
(x - o +y9)™ (x + ) +y2)" = 2a

Simplificando; pasamos el segundo radical al segundo
miembro.

1h fo,

((x -~ c)* + vy =2a=(x +c) + y’f
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elevando al cuadrado ambos miembros y haciendo las
operaciones

((x=c)® +y* = 4a® - da(lxte)® +y)" + (x4c)® +y*
'~ 2xc + ot +y® e dat - da((xte)® + yH x? o+ o2xe +
+ ct +y?
reduciendo y agrupando términos semejantes
dxc + 4a° = 4a((x+c)® + yz)v"
Dividiendo por 4 ambos miembros
xc +at = a((x+c)? +y2)"t
Elevando al cuadrado nuevamente y haciendo las operaciones

x?c® + 2a% xc + a®

a® ((x+c)® + y?)
x*c® +2a° xc +a% =a® (x?+ 2xc + c* + y?)

a'*x® + 2a'xc + atc? + aty?

x%c? + 2a® xc + a*t
reagrupando y simplificando
alx? - x*c’ + a‘'y® = a* - a’ct

x%(a* -c?) + a’y? = a* (a? - c?) (1)

Como a es mayor que c: a>c; entonces la diferencia de a-c
es un numero positivo que llamaremos b. Por lo tanto

a? - ¢ =b° (2)

Remplazando (2) en (1)
x?b? + a*y*® = a’b*

Dividiendo por a’'b’ ambos miembros y despejando
(x*b* + a*y*)/(a*b*) = (a®b®)/(a’b?)
(x2b?)/(a*b?) + (a*y?)/(a*b*) = 1; por tanto

x*/a® + yr/b? =1
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Esta es la ecuacidén de una elipse, cuando el centro de
ésta coincide con el origen de las coordenadas X e Y
del plano cartesiano y cuyo semieje focal corre a lo
largo de las absisas.

Cuando sucede que el eje focal corre a lo largo de -
las ordenadas, entonces los focos tienen coordenadas
(0,c) y (0, ~c}. Por lo tanto su ecuacidn difiere a
la anterior por la ubicacidn de los divisores, que ~*
inicamente se intercambian.

2 2 + 'la! =1
Para cada elipse, 2a es la longitud del semieje mayor
{3,2') vy 2b la del semieje menor (B,B'). a, b y c es~
tan ligados por la relacién (ver ecuacidn (2)):

a® = ¢% + b* (3)

La excentricidad (e) de una elipse se define como la
razdn c¢/a y usualmente se representa por e

e = ¢/a

Despejando c en (3) y sustituyendo
ife

c = (a? -b?)

e = (a% -lf)éb

Como es condicidén que c<a, entonces el resultado de esg
ta expresion siempre serd menor gue la unidad. Cuando
el valor de g tiende a cero, la elipse trazada tiende
a gser una linea ; es decir que sus focos (distancia 2¢)
estan muy cerca de A A . De esta manera, el valor ~
de g es un indicativo de qué o cudl es la forma de la
elipse: circu_loide o lineocide.

Una forma practica para trazar una elipse es la que se consi- -

gue por el "método del jardinero". El procedimiento es relati-

vamente sencillo: se elige una distancia C (ver figura) y se --

fijan dos chinchetas sobre una superficie (estos puntos son los

focos F y F'). Despuds se coloca una cuerda o hilo cuya longi-
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tud total sea mayor que el doble de C. Se anuda la cuerda -
por sus extremos y se coloca alrededor de las chinchetas; al
mismo tiempo se coloca un lépiz o tiza sobre la cuerda, de -
tal manera que ésta quede tensada, y se procede a desplazar
aste punto sobre la superficie. La huella que éste deja es el

perimetro de la elipse.

</

X

le
1€ 20

Siguiendo este método, es facil comprobar cdmo la suma de
las distancias m y n es igual a la de fy g; y que a su vez,
ambas son iguales a 2a. Estoes, m+ n=f + g = 2a,

Con una ultima manera de crear una "elipse" damos por ter~
minado este apéndice. Esta figura en realidad no es una elip-
se, sino que se asemeja a ella y estd formada por cuatro cur-
vas "parabOlicas" que se generan de su proceso de trazado. Pa
ra efectos précticos le asignaremos el nombre de glipse para-
boloide. Su proceso de construccidn es el siguiente.

1, Sobre los ejes bdsicos del plano cartesiano, se. traza -

un rectangulo de las dimensiones de la elipse a dibujar.
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2. Ahora se divide tanto el lado mayor como el menor en sub
divisiones iguales (en cada lado) y en igual cantidad.

3. Se trasladan dichas divisiones al perimetro del rectdn-
gulo y a partir de ahi se comienzan a unir los puntos
de éste en el orden indicado.

4. La elipse paraboloide se genera a través de la unidn de
los interespacios rectos de las lineas trazadas hasta -
completar las curvas de cada uno-de los cuatro cuadran-
tes del plano cartesiano.

Existen otras formas de construir elipses un tanto mds so-
fisticadas y vistosas, pero las aqui descritas son las bdsicas
y fundamentales. Como dije en un principio, los recursos gra-
ficos de estas formas son de una gran utilidad en desempefio -
del disefio; asi que bien vale la pena adentrarse y ahondar
en el andlisis de esta insustituible forma de expresibn grdfi

ca.
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Apéndice D, LA GEOMETRIA Y EIL CALCULO

Procede ahora plantear algunos de los elementos de calculo
bidsico, y métodos geométricos que gravitan o incurren en el --
proceso de crear un alfabeto. Para ello se ha elabora-

do el presente Apéndice; como un apoyo diddctico para quien: -

pretenda acercarse al desempeno de esta labor.

I. El Teorema de Pitagoras

Dé las figuras rectangulares, el cuadrado es sSlo una
de sus variantes; al igual gue el circulo lo es para el caso -
de las elipseé. Pero en el caso del rectangulo, su caracteris-
tica es gue cuenta con cuatro lados rectos que hacen cuatro &n
gulos rectos entre si: que sus lados son perpendiculares, con

una abertura angular de 90 grados

(] o ]
20 20 90
n 1 al

Como es facil darse cuenta, la suma de los grados conéenidos
en los dngulos internos de un rectdngulo, es la misma que con-
tiene un circulo: 360 grados.

Una de las preguntas mds cautivadoras que siempre inquietd
a las civilizaciones antiguas, fue la de saber cudl era la disg

rect-
. : Y o .
tancia que habia entre las contraesquinas de un &ngulo, a medi
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da que sus proporciones de ancho y alto eran variadas.

Por aquel entonces ya se sabia que el drea de una superfi-
cie rectangular era el producto de multiplicar los lados con-
vergentes de un rectdngulo. Por ejemplo: un recténgulo de 3 ~-
unidades de alto por 4 de ancho, su superficie serd de: 3usdu=
12u*. (el drea se proporciona en unidades cuadradas).

1

3v 120t 3

Esto es particularmente ficil de identificar en el ejemplo

f—— 4y —| 4

de la figura anterior, donde con una simple reticulacién de la
superficie se obtienen doce unidades (cuadradas) de superficie.
Pero cuando el problema consistia en calcular la longitud de =
la diagonal, era indudable que se debia recurrir a otro proce-
dimiento. |

Fue Pitagoras (580-500 a.C.) gquien descubrié la relacidn que
existia entre los lados del rectdngulo y su respectiva diagonal.

El procedimiento es relativamente sencillo pero seguramente que

llegar a é1 hace 2500 ahos, significd muchisima labor de anali-
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sis y conceptualizacion,
El teorema de Pitdgoras consiste en el siguiente plantea-
miento: "La suma del cuadrado de dos de' los lados convergentes
de un rectangulo, es igual al cuadrado de la diagonal que une
sus contraesguinas".
Sea A y B los lados del rectangulo y C su diagonal.
Entonces; A*+B? = C*

Graficando:

El 3rea contenida entre los lados A, B, C, recibe el nombre
de tridngulo rectdngulo, cuya caracteristica (o condicidn) es
gque uno de sus tres dngulos internos sea recto: de 90 grados.
De esta manera, el teorema de Pitagoras queda expresado por 1la
definicidn siguiente.

La suma del cuadrado de los lados (catetos) de un tridngu
lo recténgulo, es igual al cuadrado de la diagonal (hipo-
tenusa) que une los extremos del &ngulo recto generado -~
por ambos lados.

Este teorema es facilmente verificable cuando el valor de -
sus lados es de 3 y 4 unidades respectivamente, pues su diago-
nal adquiere el valor exacto de 5 unidades. Veamos.

A +B* = C? por tanto
c =YaT+B% = (at+BY)%

Sustituyendo los valores para A y B,
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i,
c = (3t+4)"* = (9+l6)" = (25)% = 5
Una manera grafica de demostrar este hecho, es a través de
una integracién de superficies que generen un tri&ngulo rectég;
qulo;

. s \J
esto es, juntax las superficies de A, B y ct. Vayamos con eg

te procedimiento,

Notese como efectivamente el lado C resulta ser la raiz cug
drada de la suma del cuadrado de sus lados A2 y B, En la sigquien

te figura se demuestra lo afirmado por Pitdgoras hace 2500 afos.

A=4; B:=3 B
C=(AI+B1)'II =5 A

La importancia del teorema de Pitdgoras es fundamental para

la solucidn de una gran cantidad de problemas concretos en la
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prictica cotidiana de} disefio. En geometria, es el punto de -
partida para establecer las relaciones trigonométricas entre -~

los é@ngulos y lados de un tridngulo recténgulo.

II. Las Relaciones Trigonométricas

Estas relaciones se derivan de las diferentes combinaciones
entre los lados de un tridnqulo recténgulo, y las medidas angu
lares de sus angulos internos; esto es, la variacién angular de
los dos 8ngulos generados por la diagonal que une los dos lados

perpendiculares del tridngulo rectangulo.

C’{“

En otras palabras; existe una relacién proporcional entre
los lados de un tridngulo rectdngulo, cuyo valor esta estrecha-
mente asociado con la inclinacién del lado C de éste. Se defi-
ne como la pendiente de dicha diagonal, y se expresa: m = pen-
diente. De esta manera su definicidn gueda como sigue.

Se nombra pendiente (m) de una recta a la razén proporcio
nal que resulta de dividir el valor de las coordenadas en
dos puntos cualesquiera de la recta.

Sean B(X;,Y:) y B(X,,Y;) los puntos de una recta dentro -

del plano cartesiano. Entonces, la distancia en coordena-
das desde P, hagta P, es la siguiente:

12

=D B = ((X,~X )+ (Y-Y,)2)"

Sustituyendo esta expresidén en los lados de un tridngulo
rectingulo, tenemos que:
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A=X,-Xy, B=7Y,-Y, yC = §:i£= d; de esta manera
C = (X=X, )+ (Ye-¥,)")*%

Y

H(x‘l Jl)

rt (Xg, :h)

"X
La pendiente se define como el cociente de dividir la -~
"altura" del tringulo rectangulo (B}, entre su "base" (A):
esto es:
m = B/A = (%-Y,)/(X,-X,)

Esta pendiente es de suma importancia dentro de las relacio
nes trigonométricas, pues su inclinaciodn puede oscilar desde -
cero a noventa grados. Su valor (B/A), no es una cantidad dimepn
sional, sino que expresa una relacién de dos longitudes: es una
razén proporcional. Nétese cémo su valor no cambia a@in cuando
sea recorrida la posicidn de los puntos Py P, . El ejemplo més
sencillo para demostrar esta inmutabilidad proporcional de la
pendiente, cuando son variados (en proporcién) sus lados, es el

recurso usado para agrandar o achicar un rectangulo de propor-

ciones idénticas.
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En estos dos rectdngulos, él.valor de la pendiente es el
mismo, s6lo gue su escala ha sido variada:

b/a = B/A

B

m

Nétese que cuando el valor de A es igual al de B, el valor
de la pendiente es 1:

SiA=B nmn= %% = 1l; siempre y cuando B # 0
Cuando esto sucede, necesariamente que el dngulo de incli
nacidén de la pendiente es de 45 grados, y estamos hablan
do de un rectangulo cuadrado.

Vayamos ahora con otra deduccidn interesante.

Si el producto de dividir el valor de B por el de A es -
menor que la unidad, el d@ngulo de la pendiente es menor
de 45 grados -

Por contra, si este producto es mayor que la unidad, el
dngulo de la pendiente es mayor de 45 grados. En otros
términos:

Sim>1= 8 >45

Sim=1=> 8

]

45
Sim< 1l = 0 < 45

Como se puede apreciar, hay una relacién directamente
proporcional entre el valor de la pendiente y su corres-
pondiente dngulo de inclinacidn: a mayor pendiente mayor
abertura angular, y viceversa.

éPero qué pasa cuando la inclinacidén de la pendiente es
paralela al eje vertical; o en el caso contrario al horji
zontal?

Para el primer caso hay una indefincidén: cuando el angu-~
lo © es igual a 90 el valor de m es algo incongruente -
gue se define asi: m = @ (& = infinito: valor indefinido).
En el segundo caso; cuando © es igual a cero grados, la =~
pendiente es nula: m = 0.

Asi pues, la pendiente oscila con valores gue van desde cero

hasta infinito; pero los valores que se obtienen de cero hasta
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uno son la mitad del recorrido del &ngulo variacional. La otra
mitad, va de uno hasta infinito.

Este hecho es digno de considerar dentro del marco concep-
tual de las matemdticas. Resulta que de cero hasta 1 existe la
misma cantidad de campos numéricos, que los existentes desde 1
hasta el infinito. Desde esta légica es que en matemdticas que
da anulado el concepto aquel de gue el fodo era mayor que sus
partes constitutivas. Aqui se postula y asegura que dentro de
la ldgica y axiomas que emanan y derivan de las matemdticas, -
el todo puede llegar a ser menor Y/o igual a cualesquiera de
sus partes constitutivas; excepto a la unidad infinitesimal...

De esta manera, las relaciones trigonométricas entre los la
dos y angulos de un tridngulo recténgulo, estén determinadas -

Ve

por una funcidn especifica para cada caso e§%ﬁf no vamos ha dig
cutir), y que reciben el nombre de senc, coseno y tangente. Eg
tos sustantivos correlacionan la razdn proporcional'que existe
entre dos de cada uno de los tres lados del tridngulo rectangu
lo, en funcién de alguno de sus dos angulos generados por la
hipotenusa.

Sean A y B los lados de un tridngulo rectdngulo y C su -

hipotenusa; y, ® y d,los dngulos generados por la hipotenu
sa.
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Procedamos a establecer las relaciones trigonométricas pa
ra cada uno de sus dngulos; © y 3. Es importante hacer ng
tar que estas relaciones estdn dadas o referidas en fun-
cion del dngulo en cuestién.

Pero antes de proceder a su andlisis, cabe recordar que -
la suma de los &ngulos internos de todo tridngulo (sea -.
rectédngulo o no), es igual a 180°. De manera tal gae en
el caso del tridngulo rectdngulo, la suma de @ y3 = 90°.

Ahora si, analicemos las funciones trigonométricas para ca
da uno de estos angulos; pero antes atendamos a la defini
cidén de ellas.

Seno de un angulo, es la relacidn proporcional que resul-
ta de dividir el lado opuesto a dicho d&ngulo, por la dia-
gonal de un tridngulo recténgulo.

Coseno de un dngulo, es la relacidn proporcional que re-
sulta de dividir el lado adyacente a dicho dngulo, por la
diagonal de un tridngulo rectdngulo.

Tangente de un dngulo, es la relacidn proporcional que re
sulta de dividir el lado opuesto a dicho dngulo, por el -
lado adyacente del mismo, de un tridngulo rectdngulo. Tam
bién se define como la relacidn proporc1onal que resulta
-de dividir el Seno por el Coseno.

Sus ecuaciones son las siguientes:

Para el angulo © Para el &ngulo ¥
Sen © = B/C Send = A/C
Cos © = A/C Cos¥ = B/C
Tan 6 = Sen®/cos® = B/A Tand = Senl/cos¥ =

Existen otras relaciones trigonométricas entre los dos -
angulos variacionales de un tridngulo rectdngulo, que son
el producto inverso de las primeras, y que estan en una ~
correspondencia inversa también, con su dngulo opuesto. -
Ellas son: (sec) Secante (csc) Cosecante y {cot) Cotangep
te; y sus ecuaciones son:

Csc 6 = C/B Cscd = C/A

A/B
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Sec © = C/A Sec ¥

1)

c/A
Cot & = A/B Cotd = B/A
Por tanto; los dos &ngulos variacionales (© y &) de un -

triangulo rectdngulo, se corresponden de la siguiente mg
nera, en sus relaciones de proporcidn trigonométricas:

3
B

8

A

Para las relaciones trigonométricas directas
Sen 8 = Cos ¥ = B/C

Cos 0

]

Sen¥ = A/C
Tan 6 = Sen ©/Cos © = Cos¥ /Sen¥ = Cotd = B/A
Para las relaciones trigonométricas inversas

Csec 6

1/Sen® .

il

Send = 1/Cosd = C/B
Sec © = 1/cos® = Cgcd = 1/Send = C/A

Cot © = Cos8/Sen® = Sen¥/Cosd = Tan iy : A/B

Todas las expresiones anteriores son relaciones trigonométri-—
cas de proporciones entre los lados de un tridngulo recténgu~
lo. Lo que ahora sique, es establecer la funcién trigonométri
ca que correlacione dicha razén de proporcidn con su angulo -

respectivo, Dichas funciones son las siguientes (por defini-

eién) ¢
Sen © = B/C= © = AngSen B/C = ArcSen B/C = Sen' B/C
Cog © = A/C = © = AngCos A/C = ArcCos A/C = Cas' A/C
Tan 8 = B/A= @ = = Tan”' B/A

AngTan B/A = ArcTan B/A
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Agqui hay un salto que conviene y cabe ser, si no aclarado,
cuando menos planteado. 4CSmo se establece la correlacidn en-
tre la razén que resulta de dividir dos de los lados de un --
tridngulo recténgulo y el angulo generado correspondientemen-
te?

En otras palabras: éCual es la funcién que establece la co
rrespondencia de los valores de la razdn (que oscilan de cero
hasta infinito), con su correspondiente dngulo generado (que
oscila de cero a noventa grados)?

Esta discusidn entra dentro del terreno del Calculo Infini
tesimal, y verdaderamente que agui seria un embrollo tratar -
de explicarla y fundameitarla. Simplemente podrignoéecir que
esta funcidn proviene del andlisis que se plantea, cuando se
define el numero 1 (pi). Resulta un tanto curioso que este nu

es
mero’utilizado con frecuencia, y cOmo rara vez nos acercamos a
la ecuacidn matematica que lo expresa. Ella pertenece al C3l-
culo Diferencial e Integral y aqui se proporciona ccn el fin
inico y exlusivo de darla a conocer; su discusidn y fundamen-
tacidn, asi como su relacidn con las medidas, razones y pro-
porciones angulares, quedan en las manos de los posibles inte
resados. Hay bibliografia suficiente sobre este tema, a la cual

puede acudirse para ampliar estos horizontes aqui esbozados.

7 =2 J (1-x?)*dx
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Volviendo con las anteriores ecuaciones trigonométricas po
demos apreciar que éstas son factibles de expresarse en otras
correlaciones de identidad interesantes. Haciendo una sinte-
sis: en un tridngulo rectangulo cuyos valores literales sean

los dados en la siguiente figura:

B
©
A
Sen © =B/C B =€CS8n®& y C=B/Sen 0
Cos © = A/C A =C Cos © y C =A4/Cos ©
Tan ®© =B/A B =ATan©® y A = B/Tan ©

De donde se deduce gue:

A =C Cos 8 = B/Tan 0
B=CSen®o =234 Tan ©
C = B/Sen 6 = A/Cos 0

Estas relaciones son fiacilmente comprobables si se susti
tuyen las eguivalencias literales de las expresiones tri
gonométricas. Queda en manos del interesado llevarlas a
efecto.
Observando el triangulo rectdngulc de la figura anterior,
encontramos en ella cuatro variables que son: el &ngulo & (tg
SuUS
ta), “lados perpendiculares de A y B; y por dltimo, su hipote-
nusa: la diagonal C,

Pues bien, con el teorema de Pitdgoras, conocidos dos de -

sus lados se puede encontrar el tercero por el simple despeje
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de su fdérmula: C® = A* +B*,

De la misma manera sucede en este caso, sdlo que aqui entra
en escena el dngulo O, Es decir, que conociendo dos variables
cualesquiera, de las cuatro que presenta este tridngulo rectén
gulo, es posible obtener el valor de las otras dos restantes;
ello a través de un simple despeje algebraico.

La trigonometria es algo mucho mds complejo de lo aqui ex-
puesto; sin embargo, estos son sus principios fundamentales.
He querido plantearlos detenidamente porque considero que to-~
do disefiador debiera hacer el esfuerzo por introducirse con -
mayor dedicacidn en la Geometria; sea esta plana o del espa-
cio.

Con una dltima consideracidn sobre la ley de Sendfy la de

Cosenos, damos por terminado este apartado.

A, Ley de los Senos.

Sean a, b y ¢ los lados de un tridngulo cualquiera (sea és
te rectangulo, equilatero, isdceles o irregular); y A, By C,
sus respectivos angulos opuestos a su lado correspondiente, -~

tal como se muestra en la figura.

" La ley de senojestablece lo siguiente:
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a/send = b/SenB = ¢/SenC

De esta manera, conociendo tres de las seis variables de
esta figura, es posible obtener el valor de las tres res-
tantes.

B. Ley de Cosenos
Tomando como referencia la figura anterior, la ley del Co-
seno establece lo siguiente.
Para el caso del lado a:
a = (pt+ct -2bc Cos M)
Para el de b:
b = (a*+c?-2ac Cos B)"t
Para el caso de ¢:
c = (at+h*-2ab Cos C)" '
Es decir que conociendo dos lados de un tridngulo cual-
quiera, mds el dngulo opuesto al lado buscado, es posi-
ble obtener el valor del tercer lado: del lado buscado.
Para el caso del dngulo A
A = Cos" ({(b*+c*~a)/{2bc))
Para el de B
B = Cos™ ({a*+c*-b*) /(2ac))
Para el de C
C = Cos™ ((a?+b* -c*)/(2ab))
Egtas ecuaciones resultan de despejar los dngulos A, B y
C, de las tres primeras. Para obtener el valor de estos
angulos es necesario conocer la longitud de los tres la-

dos del tridngulo.

Si en estas uUltimas tres ecuaciones se realizan las ope-
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raciones para enmntrar el valor de los angulos A, By C,
en un tridngulo rectdngulo con valores de: a=4, b=3 y -~
c=5,

Encontramos que efectivamente el valor de estos dngulos
es de: C=90°, A=53,13° y B=36.87°; y que a su vez, la su
ma de éstos es igual a 180 grados. Estos valores son los
mismos que se obtienen al aplicar las relaciones trigong
métricas en un tridngulo rectangulo de tales proporciones.
Con estas conclusiones podremos decir que asi como el cua
drado y el circulo son sélo una variante especifica del rectdan
gulo vy la elipse respectivamente; de la misma manera, el tridn
gulo rectdngulo resulta ser la variante mas "pobre" de la enor
me gama de tridngulos existentes {incluyendo el equildtero e
iséceles).
Con esta exposicidn, de alguna manera queda explicado el -
porqué las figuras de circulqg cuadrado y tridngulo (equildte-
ro) son las formas basicas. Es decir que desde el punto de vig

ta matemdtico resultan (itambien!) ser las mas simples: y --

por ello, las variantes mas sencillas.

III. Geometria Plana Aplicada
Una gran cantidad de trazos curvos y rectos, son necesarios
a la hora de disefiar un alfabeto. Muchos de estos trazos sélo

son de apoyo para el trazado de otros, hasta completar ague--
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llos que delimitan la forma a disefar.

El trazado de las formas a disefiar con la ayuda de la geomeg
tria plana, conforma una compleja red de puntos y lineas, que
en ocagiones llegan a extremos ininteligibles. Para evitar es-
te exceso de trazos, es ampliamente recomendable valerse del -
cdlculo y andlisis algebraico.

En este apartado vamos a analizar algunos de los problemas
bdsicos para el trazado de lineas (icurvas, principalmente!).
A continuacidn se muestran algunos ejemplos representativos y
la manera de llegar a su solucién a través del andlisis alge-

braico.

PRIMER CASO

Sean r y r' los radios de dos circulos de igual didmetro; es
decir, que r=r'; y sea d la distancia que existe entre el ori-
gen de sus respectivos radios: entre los centros de ambos cir-
culos.

El problema concreto de este planteamiento consiste en en--
contrar un segmento de circule (un arco), que una tangencial--

mante a ambos circulos en sus correspondientes perimetros.
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Este arco buscado, tiene una convexidad ¢ que esta determi-
nada por dos factores fundamentales: la distancia d de los cen
tros de ambos circulos; y la longitud del radio que lo generd.

LLegados a este punto el problema queda condicionado por ¢
y d. En funcidén de estas dos variables es que se resuelve el -
problema para localizar la longitud R, Veamos esto graficamen-

te.

Esto. se resuelve de una manera practica y sencilla, con la
ayuda del analisis algebraico en base a un planteamiento grafi
co adecuado. Para ello habrd que desplazar el esquema grafico
del problema a la linea eje que corta los centros de ambos cir

culos. PRS- | /-

-
2.
x
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En las figuras anteriores esta expresado el desgloce grafi-
co asi como su planteamiento matematico. Demos ahora las defi-

niciones siguientes.

g = ((d/2)% +c*)"

tan ® = d/(2c) = © = tan'(d/2/c)
cos @ = (g/2)/S ; de donde:
S = g/(2cos ©) = g/2/cos ® ; Por tanto:

e=8 ~¢c;yR=8+r

Con el precedente andlisis se obtienen los valores de S, e
v R, en funcidn de las variables d y g.

El programa de calculo dado a continuacidn permite localizar
las distancias de S, e y R, de una manera rapida y exacta; y -
sin la necesidad de llevar el problema al anadlisis geométrico-
grédfico.

Nombre del programa: Calculo de distancias para determinar

el punto generatriz del arco (tangente) gue une dos circu-
los de radios iguales.

CLAVES PROGRAMAR
d, e, ¢ 10 INP D, C, P
e 20 0 = ATN(D/2/C)
g 30 G = ((D/2)12+C12)4(1/2)
S 40 S = G/2/C0S O
e 50 E=8 ~-C
R 60 R=S + P
70 PRT S,E,R
80 GOTO 10

SEGUNDO CASO

En el problema anterior, la direccién en que estd ubicado el
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centro del arco gue une ambos circulos, es perpendicular a la
linea-eje que une sus respectivos centros.

¢ Pero gué sucede en este mismo planteamiento, cuando los ra-
dios de ambos circulos son de diferente longitud? El problema
se torna de una magnitud compleja, y su planteamiento geométri,

co-andlitico queda como sigue.

.5 X, P
b——3 ——j

Aqui el problema consiste en determinar la distancia a que
esta ubicado el punto P, asi como su direccidn angular (%), --
con respecto a la linea-eje (d). Para resolver este problema -
s6lo se conocen los valores de ¢, ry, r, v d. Este problema es
un tanto cuanto mas complejo que el anterior; gueda en manos -
del interesado intentar determinarlo a través de una expresidn
matematica gue esté dada en funcidn de las cuatro variables men
cionadas. Aqui es importante sehalar que la ecuacidn resultan-
te del andlisis de este problema debe, necesariamente, estar da

da en funcidn, tanto de g como de g.
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TERCER CASO

El siguiente problema consiste en encontrar el semicirculo
gue enlace una curva de un radio conocido, a un punto determi-
nado.

Sea A la distancia del radio conocido, y B y C los puntos

referentes por donde deberd quedar acotado el semicirculo
a trazar.

C

-

A

El problema consiste pues, en determinar la posicidn exac-
ta del centro generatriz del circulo que pase tangente a
la curva trazada (la de radio A), y al punto P. Planteado
graficamente:

D

Lag variables conocidas son A, B y C dnicamente. Procedamos
a hacer su correspondiente andlisis matemdtico.

R+ r=A = R = A-r (1)

S+ r

1
w
S

por tanto
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r=B-8 (3)
sustituyendo en (1)

R=A-B+S8S (4)
Por otro lado

D=A-~-C

R‘!=SZ +D2

R = (82 +D%)% (5)
por tanto

(8% +D*)* =A - B+ S

elevando al cuadrado

|

s* +D* = (A - B + S)*

8* + P® = A® + B®* + S _ 2AB - 2BS + 2AS

I

sintetizando
D* = A* + B® - 2AB -~ 2BS + 2AS
2AS - 2BS = D* - A* - B? + 2AB
S(2A - 2B) = D? -~ A" - B® + 2AB
§ = (D* - A®* - B® + 2aB)/ (2A - 2B)
Para obtener el valor de r solo hay que utilizar la ecua-
cién (3): r =B~ S
Con el siguiente programa se puede localizar rdpidamente -
los valores de S y r, siempre y cuando sean conocidos los res-
pectivos valores de A, By C,

(ver programa en hoja siguiente)



- 595 -

10 INPA, B, C
20 D=A-C
30 S = (D12 ~ At2 - Bi2 + 2«A¢B)/2/(A -~ B)
* 40 R =B -~ 8§ *R = p
50 PRT S, R
60 GOTO 10

Como bien se puede constatar casi todos los modelos geométri
cos pueden ser traducidos a una expresidn matematica, con la -
cual es mucho mas facil y rapido determinar la ubicacidn de las
incégnitas buscadas; todo esto sin la laboriosa e imprdctica -
necesidad de realizar los trazédos geométricos de apoyo.

Queda en manos del disefador recurrir a las fuentes pertinen
tes para ampliar sus horizontes a este respecto. Crear un sis-
tema de disefio requiere de un profundo conocimiento de la geo-
metrfa y de los cdlculos correspondientes que ayuden a ponderar
los posibles resultados, aun antes de materializarlos grafica-

mente.
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Apéndice E. EL CALCULO TIPOGRAFICO

I. Medidas Tipogréaficas

a) Punto (©);: es la unidad de medida tipogrdfica (siste-
ma anglo-americano: Inglaterra y América). Equivale a 1/72 -
de pulgada. En unidades métricas, su valor es de aproximada-
mente 0.353 mm.

b) Pica (¢): medida tipogrifica que contiene 12 puntos;
equivale a 1/6 de pulgada: se conoce también como cuadratin.

En unidades métricas su valor es de aproximadamente 4.236 mm

II. Tamafio del Cuerpo del Tipo
/—- Espacio blanco extra

«——— Rasgo ascendente

Tamaio
en puntos

Rasgo
Linea base descendente —
Espacio blanco extra—.

El tamahio de los tipos se expresa en puntos y se determi-
na midiendo la distancia desde la parte superior de los ras-
gos ascendentes hasta la parte inferior de los rasgos descen
dentes, como se muestra en la figura, mas un pequefio espacio
blanco, construido dentro del dibujo del tipo; de tal manera
que los caracteres no se toguen cuando la linea de texto se

dispone sin interlineado. El tamafio del tipo (de arriba has-
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ta abajo) se le conoce tambidn como cuerpo o fuerza de cuerpo.

III. Cdlculo Tipogrdfico

En la préctica de configuracion tipogrdfica son miltiples
y variados los problemas de composicién que se presentan; de
igual manera, el método o la forma de llegar a su solucidn es
diferente para cada caso.

El metodo que a continuacidn se enuncia es el mds comin; -
entendiendo su mecdnica o precedimiento puede derivarse una -
expresion algebraica que permita la manipulacidn (alteracidn)
de las demds variables. Todo ello con el fin de adecuarse a --
las necesidades, prioridades, exigencias, finalidades, etc.,

del texto (y su contexto).

A, ?rocedimiento

a) Primero que nada, el texto a componer debe ser mecanogra
fiado en hojas tamafo carta (21,5 x 28 cm), a doble espacio.
Para efectos prdcticos, dentro de lo posible, todos los renglo
nes deben tener el mismo largo (ancho de columna); y cada hoja
debe contar con el mismo nlimero de renglones (22 a 25). Esto
simplifica el trabajo de contar el nfmero, més preciso posi-
ble, de caracteres (letras) de que se compone el texto (cc es
la notacicdn abreviada de caracteres); también los signos de -
puntuacidn y los espacios entre palabras deben ser contados -

como caracteres,
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El nimero total de caracteres se obtiene del producto que
resulta de multiplicar los caracteres contenidos en un ren-
gldh por el nlimero de estos en la hoja; y a su vez, esta can

tidad se multiplica por el nimero de hojas que componen el -

texto.
Ndémero Niémero de Nimero de Nimero
Total de = Cardcteres x Renglones x de hojas
Caracteres por Rengldn por hoja del texto
NTC = NCR x NRH x NHT
T = CRH

b) El paso siguiente es definir el ancho de la columna don
de serd dispuesto (acomodado) el texto. Su medida serd dada -

en picas.
A = Ancho de Columna

c) El tercer paso consiste en elegir el tamafio de la fuen-
te y definir su nombre (clave), asi como su interlineado. Por
ejemplo: 10/12. Esta es la notacidn que se emplea: 10 es el =
tamafio de la fuente dadc en puntos; y 12 puntos es la distan-

cia que media entre la linea base de cada rengldn, quedando -

dos puntos de interlinea.

M = Tamafilo de la Fuente
D = Clave o Nombre del Tipo (familia)
I = Interlineado

En concordancia con el tamaho de la fuente es que se obtie
ne el nimero promedio de caracteres por pica. Su valor es in-
versamente proporcional al tamafio de los tipos: a mayor tama-

fio del tipo, menor promedio de caracteres por pica, y a la in
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versa. Asimismo, dependiendo de la fuente (familia elegida) es
el promedio de caracteres que se obtiene, atn cuando su tama-
fio sea el mismo. En su generalidad los tipos romanos cocupan -
mds espacio que los sans serif; ello hace gue el promedio de
caracteres en los primeros sea menor que en los segundos.
Algunos muestrarios de tipografia proporcionan este prome-
dio, pero la gran mayoria solo presentan composiciones en di-
ferentes tamallos y versiones. Para el segundo caso, es necesa
rio contar los caracteres de estas composiciones (incluyendo
espacios y signos de puntuacidn) en unos tres o cuatro renglg
nes; sacar el promedio de los mismos, y dividir este nlmero -
por el ndmero de picas due calibra el ancho de la columna: se
obtiene asi, de una manera prdctica, el promedio de caracte-

res por pica.
P = Promedio de Caracteres por Pica

d) El cuarto paso consiste en dividir el nlmero total de ~
caracteres (T) por el promedio de caracteres por pica (P). =
con ello se obtiene el nlmero de picas lineales gue conforman
el texto.

L = Ndmero Total de Picas Lineales
L = T/P

e) El siguiente paso (50) es para obtener el nimero de ren

glones (lineas de texto) que, de acuerdo al ancho de la colupg

na, conformardn la composicidn tipogrdfica en su conjunto. Pa

ra ello, se divide el ndmero total de picas lineales (L} por
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el ancho de la columna (A).

N = Nimero de Lineas de Texto
N = L/A

f) El sexto paso consiste en definir (en picas) el largo -
global del ancho de la columna de texto compuesta. el largo de
la galera, Para lo cual se multiplica el nimero de lineas de -
texto (N) por el interlineado (I). Este producto a su vez, se
rd dividido por 12 para obtener el nimero de picas contenidas
en el largo global del ancho de la columna(la 3d=ru).

G = Largo de la Galera
G = NI/12

g) Finalmente, el ltimo paso consiste en obtener el nimero
de pdginas qgue ocupard el texto calculado. Para ello es necesa
rio establecer el mimero de columnas (de las calculadas) que
contendrd cada pagina (esto es frecuente en periddicos y revig
tas; en libros, generalmente sdlo hay una). También deberd de
finirse la altura de esta(s) columna(s).

C = Numero de Columnas en cada figina
H = Altura de Columna{s) en la Hoja

Para obtener el nimero de paginas que ocupard el texto cal
culado, se procede a dividir el largo de la galera (G) por el
producto C por H.

]
S

Nimero de Pdginas

G/(CH) = G/C/H

Lo dicho hasta aqui es vdlido para textos distribuidos
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en anchos de columna homogéneos: justificacdos tanto a la iz-
quicrds como a la derecha. Pero cuando esta distribucidén que-
da abierta en alguno o ambos extremos a la vez (de acuerdo a
sus finalidades intrinsecas), es necesario obtener {y aplicar)
un factor aproximado gue compense el cdlculo normal del texto;
ya que como es obvio suponerlo, a medida que el rengldn se -
acorta, el nimero de éstos es mayor en la composicidn global -
del texto.

Para efectos pricticos del cdlculo aproximado de esta com-
pensacidn, las~normas empiricas dadas a continuacién son de -
gran utilidad:

Si el texto es justificado, o a la izquierda (forma clisi-~
ca-comin) o a la derecha, el factor de compensacidn es de ~-
aproximadamente el ocho por ciento. 85i su distribucidn es de
eje central (abierto por ambos extremos) su factor de compen-
sacidn es de aproximadamente el 14 %. De esta manera, para ob
tener el nimero de lineas (N) en un texto de estas caracterig
ticas, su resultante (normal) debe ser multiplicada por 1.08
6 1,14 respectivamente.

F = Factor de Compensacidn

IV, Modelo Matemdtico

Dadas las expresiones anteriores es posible {iprictico y ~

ventajoso!) establecer una ecuacidn general para el cidlculo -
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tipogrdfico. Ello permitird manipular las variables pertinen-
tes para casos especiales de composicidn.

Recapitulemos; para proceder a su andlisis y planteamiento
algebraico:

I. Claves de Variables

Clave o nombre del tipo

Tamafio del tipo (@)

Ndmero total de caracteres

Ancho de columna (&)

Promedio de caracteres por pica (cc/®)
Factor de compensacidn

Interlinea (@)

Nimero de columnas en cada pdgina
Altura de columna(s) (@)

o

Mnou

OO 3 RIU

nonon

II. Claves de Incdgnitas

Nimero total de picas lineales
Ndmero de lineas de texto
Largo global de galera ()
Ndmero de pdginas resultante

no=ze
([}

"

III, Ecuaciones:
a) Establecidas

L = T/P

N = L/A{F)* '
G = NI/12

S = g/C/H

b) Derivadas

N = (T/P)/AF = TF/A/P
G = (TF/A/P)1/1Z =TIF/A/P/12
§ = (TIF /A/P/12)/C/B = TI¥/A/P/L2/C/H

Con estas ecuaciones, es posible manipular las variables -~
seflaladas para los casos especiales. Es decir, que la incogni
ta a resolver puede estar dada en funcidn de otras variables.
Esto se logra despejando la variable deseada de la ecuacidn -
* Aplicando F aqui, G y S quedan automdticamente compensados.

Ndtese que cuando la columna esta justificada por ambos lados,
el valor de F es 1.
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pertinente. Cada disefador deberd buscar y aplicar la variante
ecuacional que resuelva su problema de configuracidn pre-esta
blecido.

V. Programa de Calculo (Basic)

El siguiente programa peca de sencillo, pero pretende ser
un ejemplo introductorio para apreciar las ventajas de la com
putaciéﬁ en su aplicacidn a casos o problemas concretos del
disefio grafico.

Nombre del Programa: CALCULO TIPOGRAFICO
10 INP T, A, P, F, I, C, H

20 L = T/P

30 N = L/A*F

40 G = N*I/12

50 S = G/C/H

60 PRT L, N, G, S
70 GOTO 10

En el siguiente cuadro, estdn calculados algunos ejemplos
que fueron planteados hipotéticamente, dindole valores dife-
rentes a las variables T,A,P,F,I,C,H; definiendo previamente
el nombre (clave) del tipo, asi como su tamafio (esto es nece
sario para poder obtener el promedio de caracteres por pica).
Con ello se obtienen los resultados de L, N, G y §, para cada

caso.
-~ Ver cuadro en hoja sgiguiente -
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Cdlculo de ejemplos hipotdticos en bagse al programa anterior

CILAVES EJEMPLOS /CASOS
1 2 3 4 5 6
(1) p*| HB BL TRL SBI PA TL
M 10 12 6 8 12 11
(2) T |5,000 15,000 87,000 25,000 320,000 1'000,000
A 20 24 10 14 20 32
Pl 2.5 2.1 4.4 2.9 2.7 2.4
F 1 1.08 1,08 1 1. 1.08
I 12 16 7 9 14 13
c 1 2 4 3 2 1
H 30 54 54 48 50 36
(3) L |2,000 7,142,9 19,772.7 43,103.4 118,518.5 416,666.7
N ] 100 321.4 2,135.5 3,078.8 5,925.9 14,062.5
G| 100 428.6 1,245.7 2,309.1 6,913.6 15,234.4
S 3.3 5.1 5.8 16 69.1 423.2

(1) Datos de Identificacidn
(2) Datos de Programa
(3) Resultados del Programa

* Alqunas casas formadoras de tipograf{a utilizan un nimero -
clave para identificar el nombre de la fuente (D). Para efec-
tos prdcticos en los ejemplos dados, su abreviatura serd la -

clave:
HB
BL
TRL
SBI
PA
TL

nmownn

Helvética Bold
Baskerville Light
Times Roman Light
Schoolbook Italic
Park Avenue
Tiffany Light

En las laminas subsiguientes se presentan dos muestras de

alfabetos de un catdlogo de tipografia: romanos y sans serif.

Agimismo los signos de correccidn mas usuales.

Fuente: "Ediciones Maccio, S.A." México, D.F., fecha ?
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datos para el ajuste del texto-fuente 1

EDICIONES MACCIO, 8. A

fuente 1
cuadro de ancho de caracleres | YIMES ROMAN
o uidad) [t anitad e, vetat [ witsd
o A 7 T8 abedelghijkImnopgrstuvwxyz
Tl 1 ABCDEFGI{1JKLMNOPQRSTUVWXYZ
¢ c 3 " ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&
4 1t ] N 12345678908 ¢ £111showsiL LM A Y
e [E T2 : I
1 F 1
g G : &7 pamscy

;._"__1\-'1’.— H L Hombes perfocts, e buslrfa. Yo andio st 4 arrles eadebman y igrademe of Simenas que
] 5 ] ? wsenmest com 4 cmbrisput camuria de e pecvons. £ bairia cosicnm en i mame ¥
T IS5 (9 7 5 conciiye e o mvusa, RAMON LOPEZ VELARDE.
x o Ik 1 14 78 poones
! L i 4 Hombre perfects, ol bailarfe. Yo envidio sua luureles andnimon y agradeao o
m {1 M — {1 bicacster qua nasmite con bs embriaguex caatants e su pervona, 1 bailarin
n 3 N T = comisua ¢ N 030 y concluyt en o mismo. KAMON LOPEZ VELARDE,
o_t1 [+] : . VY pomscn

LL_L‘__., P 112 i % 11 Hombre perfecto, el bailarin, Yo envidio sus laureles andnimos y

q )10 G T H* ] agraderco d bienertar que transmite coa la embriaguex cantante de se
PEERICHE RN 4 persona. El bailatin comicnza en o mismo y concluye en of mismo.
. 1 g 11 a 8 1 7 RAMON LOPRL VELARDE.
t 8 T 112 ' & [P
120 Y Jua s {8 Hombm perfeclo el bailarin. Yo cnvndno sus laurelesandnimos
vio vy tiali» is ! bi que con I8 embrisguez can-
w 13 Hw ° 18 tanie de 3y persona, El bailarin comienza en sl mismo yconclu~
190 X ji4 ] 18 ye €0 1 MiSMO, RAMON LOPEZ VRLARDE.
v Loty Tl s "
z |8 llz t12 |fu J1s o
0 % 115 Hombnc perfccto. el bailarin. Yo envidio sus laurcles
A 110 )fw is el bi que transmite con la
2 19 }lo LM EH embriaguez cantante de su persona, E! bailarin comienza
c [0 |{P % {15 en st mismo y concluye en 8§ mismo. RAMON LOPEZ VE-
5 117 {{o 110 1% 115
N T 11712 ponace
[ 3 Hombre perfecto, ¢l bailarin, Yo envidiosusiaureles
a fu Hiy andnimos y agradezco ¢l bienestar que transmite
4 1 s con la embriaguez cantante de su persona, Elbailarin
3 - ienza en si mismo y concluye en of mismo, RAMON
x |1 X 12/1) poaan.
L] 8y | Hombre perfecto, el bailarin. Yo envidio sus
u 148 jlz |10 ‘ . .
lauréles anbnimos y agradezco el bienestar que
transmite con la embriaguez cantante de su
Umate |{caricren : . ; \
g | e | R T persona, El bailarin comienza en s{ mismo y
s 53 65 |29 5 14 peascn
o fae e 2 Hombre perfecto, el bailarin. Yo envidio
o i (71 o sus laureles anénimos y agradezco el bicnes-
] 7 149 pumion
228 ,gsf It Hombre perfecto, el bailarin. Yo envidio
| 08.0 0% sus laureles andnimos y agradezco el bie-
e e el e -
70 270 7 Hombre perfecto, el bailarin. Yo envi-
% s 0% dio sus laureles anénimos y agradezco
% 3 46, 11% 1017 pemon
O SR % Hombre perfecto, el bailarin, Yo
‘ i T3 envidio sus laureles anénimos y
3 &[0, i S oo T,

LN L ) [ Hombre perfecto, el bailarin, Yo
= envidio sus laureles anénimos y
gw H [N W O O U TN YA N WO OV 00 BT

plose 1 ) 4 L) (B BET] 7 (O " n
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EDICIONES MACCIO, 8. A

d fuente 1
cuadro de encho do curacleres ) MEGARON MEDIUM

oo vited][cow._anbest][ctor. weicad}f . wisna
(2 T AT [0 | ST abcedefghijkimnopqratuvwxyz
: i1 :i :g 1 ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&
r] o T T 1234567800 ¢ 340 L Vi R RN
[e |0 E 2y 5 J10}[- (0. 12— % "
1 F gl e Jwolj: |8
RN [0 | 2N KTH | S )
(KN CRETNCE 1.rs 87 punto’
] L2 {10 2 110 Hombre perfecia sl baitar i, Y0 aeidio SUE LML BnONiMOB ¥ aQrddera of isnad:
LI:L-W _%_‘ :g :g ! : miama y coachaye sn 8l mismo. RAMON LOPEE VELAROE.
|k 110 78 pumos
T .
m :; :; : - ,: Hoﬂbt-p.ﬂodo.uhnlluln.v . vidl faureies A y agrades
: g F:-;L '. : T bailarin s 8l miamo y concluyd en ai misma. RAMON LOPEZ VE-
B P2 [ %[5 $apuniod ,
1 15 {1 s 10 ] Hombre mg{cw i bailarin. Yo envidio I'UI laureios andnimoay
I EER R g o que con lag
: ; :; : r 5 dasu Ef bailarin ensimismoy ysensl
T T 2 v : misMo. RAMON LOPEZ VELAROE,
et A 10 puaitos’ "
: : 3 :: : L Hombre perfacto, el beilarin. Yo envidio sus laursies and~
w 114w 11 1e nimos y agrad ol bi que tr ite con laem-
| X2l la briag @ do su persona. El bailarin comlenzaen
[y 110 [y D2 {[% 114 ] s/ mismo y concluye en 8 MiImQ. RAMGN LOFEE VELARDE.
1 8)[z 2% [14 T/ puntoq’ v
4 13 il% i Hombre perfecto, el ballarin, Yoenvidio susiaureles
A]14 anénimos y agradezco el blenestar que transmito
X ‘4. con (a embriaguez cantante de su persona. El balla-
:: :: rin comienza en sl mismoy concluye ¢n sl mismo. ra-
Hombre perfecto, el ballarin. Yo envidio sus lau-
rales anénimos y agradezco el bienestar que
transmite con la embriaguez cantante de su per-
- sona. El bailarin comianza en sl mismo y con-
12/13punios’ - -
Hombre parfecto, el bailarin. Yo envidio
sus laurelas anonimos y agradezco ol bien-
estar que transmite con laembriaguez can-
tante de su persona. El bailarln comienza
1214 pynice

Hombre perfecto, el bailarin. Yo envidio

datos pars ¢! te def t fusnte 1
{astos para o sjuste i toxto-fuenta 1 | sus laureles anénimos y agradezco el

o (SR [ |, [ | [ e ,
I DK X L L Hombre perfecto, el bailarin. Yo envi-
¥ o e dio sus laureles anénimos y agradez-
'_g'if 1171 1 %__ 18718 puntos’
T e TeaTar] | Hombre perfecto, el ballarin. Yo
’;T L % |5 1 { envidio sus laureles anénimos y
i 88 5 1T puntes
L sl | | Hombre perfecto, el bailarin. Yo
LT T z envidio sus laureles anénimosy
r-"a—"" 3 1, T ﬁ““'?{._" 18218 punios
i enee- | Hombre perfecto, el bailarin.

Yo envidio sus laureles and-
=== B bty
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Signos mas usuales
en correccion de pruebas finas

”._”.” &mg letra. n s v g Transposicién de tres o més lineas.

746 q :] Indica que 8 final de finea hay més
. de tres divisiones o palabras iguales,
Cenai clos éntre letras 0 ‘
q) pomar espe pele [ faicn ue  principo de e hay
dos 0 més palabras iguales.
)l( Separar palabras o lefres. W Limplar letras,
: Debajo de una o varias palabras ta-
SPhesopseniioe hadas, 'ndi ' .
% Separar lineas o aumentar espacios. ¢ <8 que vale lo hd“»do
M tquater e espacio.
é Sangria.
, r_': ?!hainearlacomposidénporhdem-
(O Letras defectuosas. '
A Sobre una letra o niimero, bajar,
Hacero subindice. Alinear la composicién por la iz-
v Abarcando una letra o niimero, po- qulerda.
nerlo voladito © exponente.
I—J‘—-' Transposicién de dospalabrasogn)  E==eesmmwd  vorcales blancas.
pos de palabras.
e Cursivas o itdlicas,
u—u Transposicién de tres palabras o
grupos de palabras. =5 Versales cursivas.
C———) Punto y seguido. anannnn  Negritas bajas,
] Puntoyaparte. o3 Versales negtitas.
=

Transposicign de dos lineas. Versalitas.
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Apéndice F, CONCURSOS DE TIPOGRAFIA

Existen compafiias, tanto en los Estados Unidos como en Eurg
pa, que promueven y estimulan la creacién de alfabetos. Estas
compafiias realizan concursos de seleccidn dos o tres veces du
rante el afio, y los trabajos que son aceptados pueden llegar
a ser publicados y comercializados, previo aviso y acuerdo con
el disenador.

En este apéndice muestro algunas de las cartas gque, en lo
personal, he intercambiado con estas compafifas. En ellas estdn
incluidos los requisistos que estas companias exigen para que
un proyecto pueda ser sometido a concurso y evaluacién.

El resultado del proyecto desarrollado en esta investiga-
cién (New Serif) fue enviado a estas\compaﬁias para su evalua
cién, Como se puede constatar el proyecto fue rechazado tanto
en ITC como en Letraset.

Confio en que la informacidn aqui dada sea de utilidad para
dquienes deseen participar en estos concursos y conocer
la opinidén de quienes comercializan los alfabetos que producen

los disefiadores de casi todo el mundo.
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195-203 Watsrloo Road
London SE18XJ

Telephone 01628 3411
Telox 8953974
Telecopier 01-633 0853

% ESSELTE LETRASET Losmantad  TipeOreine

Date Qut ret

25th October 1985 4~

Rodolfo Fabian Fabian
Jose Antonio Alzate 204
Santa Maria la Ribera
06400 Mexico D.F.

Dear Mr Fabian Fabian

Thank you for your recent typeface submission. This has been reviewed
by our Type Studio and Consultants and unfortunately it has been decided
not to include it in our range.

Over 400 typefaces are submitted to Letraset each year and from them
only a small percentage will eventually appear in our range, so please
do not be discouraged that your design has been rejected.

I should like to thank you once again for submitting your typeface to

us, and should you produce more designs in the future, Letraset would
be only too pleased to review them.

Yours sincerely

Colin BrignaN

Enc.

cc: Hector Millan - Letraset Mexico
Mr S R Alsford

Registered office St Gearge's Housa, 195-203 Walerioa Road, Londan SE1 8XJ Registered in London Number 627602
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Rodolfo Fabian P,
2237 W, 21st, St.
Chicago, Il. _60608

August 13, 1987

LatraSet U.S.A.
40 Eisenhower Dr.

Paramus, N.J. 07653
Attn: Director of Special Designs

pPear Sir:

I would like to take the opportunity to introduce myself,

My name is Rodolfo Fabian and I majored in Design Graphics

at the University of Mexico (UNAM). I have designed a special
project in letters over the past four years and I would like
to show my project to your company in a near future,

Therefore I would really appreciate if you send me more
information about LetraSet and if you can send me a brochure.
Thanking you in advance for everything you can to towards

this matters.

Sincerely,

Rodolfo Fabian

RF/xlr,
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. Letrasal USA
Letraset USA sz
Patamus, N.J. 07653
Diviswon of Easelie Pandates Coporaton Tel, 201 8456100
. Tolax 134430

Dear Graphic Artist:

Per your recest request I have enclossd information regarding conditions

of acceptanca of a typeface. Pleass read it ovar and if you are interested,
sign 1t and forward 4t to my attention,

Upon raceipt of your artwork we will forward it to our Type Design Studio
in london, Bogland for further consideration. They will hold on to your
design for at least 2 wonths, therafore you may submit Xerox copies or stats.

Thanking you for your {nterest in Letraset, 1f I can be of any further
asaistance please do not hesitate to contact me.

Sincerely yours,

Curtis J. Dwyeta

Advertising Mansger

encl.

P.S. 1In order to facilitate handling of your submission, we would appreciste
your subnitting your typeface deaign in a form no larger than
‘84" x 11",  Thanks,

@ ESSELTE



- 612 -

CONDITIONS OF ACCEPTANCE FOR TIPEFACES SUBMITTED TO

LETRASET INTERNATIONAL LIMITED

Typefaces ara consfdered for:

A

]

c.

The Letragraphica range of typefaces, a range of contemporary
alphadets issued af Fegular intervals. The typefaces are’
selected by Letraset’s Type Development Departcent acting on
the advice of vorld experts in typography and type design.

Letraset's standard r;n;c, a range of more traditional snd
classical typefaces than Letragraphica, selected by letraset.

Vhere appropriste, and particularly where typefaces are suitable
for both headline and text compo‘t:(on. they are further con-
sidered for world-wide marketing under licenss to other companies
vhich manufacture and sell typographic systezs and materials

(for example Photo or Hetal composing wachines). Typefaces
selected for this prograc are promoted and marketed by TSI
Typographic Systems International Ltd. This s & subsidiary
company of Letraset Internationa) Ltd., specifically sstablished
to varket nev typeface designs,

COXDITIONS

1.

3.

Letraset in sccepting a typeface design for appraisal or repro-
duction makes no guarantee that the design vill finally appear
in published form.

Any typeface design submitted to Letraset will not be reproduced
without the prior written agreement of the Designer and will
not be shown to a third party except for internal judging or
consideration.

For 4nitial consideration the Designer is not required to complete
fin{shed artvork. A few words, showving the setting characteristics
of the typeface may be submitted, plus a few completely finished
letters to indicate the essential features of the design and the
quality of artwork that can eventually be supplied.

Original lrtéork should only be sent if requested by Letraset.

latraset Teserves the right to manufacture the final artvork
wasters for reproduction, from the Designer's own artwork, and
to amend the design where necessary to make it suitasble for
raproduct{on. Where possible the Designer will be consulted re-
garding such changes. On »1) matters of design and artwork the
decisions of Letraset are final,
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page 2

LB

6.

7.

Letraset Teserves the right to assign a naze to & selected typeface
other than that suggested by the Designer if the name duplicates
an existing typeface name, or if Letraget deems the Designexr's -
nagpe to be otherwisa unsuitedbla.

The Designer vill be expected to prepare artwork for any further
weights or variations to 8 selected typeface if requested to do so
by Letraset and shall also offer the exclusive rights 4n any such
var{stion on the same terns as those governing the originally
oselected typeface. ™™

Following the selection of a typeface Letraset will issue a contract.
This contract contains the following terms:

8) The Depigner grants the exclusive manufacturing and
warketing rights in the typeface to Letraset for a period
of 15 yaars.

b) The Designer is required to warrant that the typeface
{s his original vork. !

¢) 1In return for the exclusive ri'ghn on the typeface
letraset vill pay the Designer quarterly in arrears during
the period of the contrast:

1) 4Z of the net sales by Letraset and its sudsi-
diaries of dry transfer products reproducing the sslected
typeface less any returns to Letraset.

14) 10X of all incooe teceived by letraset from the
l4censing of the selected typefaces to third parcies
other than to lLetraset's subsidiary companies.

d) Any additional weights or variations of the typeface
vill be classified for royalty purposss as ssparate type-
faces and will be subject to the same conditions as for the
original typeface. In the event of the Designer being
unable to complete the sdditional weights or variations,
Letraset may produce suitable artvork in its own studio,
and may deduct the artvork preparation costs froz the
royalties due for the additional weights or variations.

¢) The Designer's name vill appear on all transfer sheets,
produced by Letraset carrying thé design.
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I have read snd understo
- ¥ also confire that the
group's personal wrk,

SIGNATURE
ADDRESS

Nase of Typeface(s)

Please forvard signed conditions of acceptances with your typeface(s)
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. 5T,
seeosessesrssssernrnns

IL. 60608

2e0esssrscssessnasstsnne

PRS00 0C00P0INEIITIRIAIOEIGEIINIIIREIIRISS

to: &) your local Letrasst subsidiary

or

b) Letraset Limited
§t. George's House
195/203 Waterloo Road
London SE1 8XJ

England

.O...Ugyiosﬁg;t‘l.ll.'...l.l‘.lll..ll...l.
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{% ESSELTE LETRASET Lottt o st

195-203 Waterloo Road
London SET 8XJ

Telephone 01-920 3411
Telex 8953974
Telecoper 01-633 0853

21st October 19877 Date Ourret

Rodolfo Fabian F.
2237 M. 21 Street
60608 Chicago IL
U.S.A.

Dear Mr Fabian,

Thank you for your recent typeface submissions.  These have been
reviewed by our Type Studio and Consultants and unfortunately it has
been decided not to include them in our range.

Over 400 typefaces are submitted to Letraset each year and from them
only a small percentage will eventually appear in our range, so please
do not be discouraged that your designs have been rejected.

I should tlike to thank you once again for submitting your typefaces
to us and, should you produce more designs in the future, letraset
would be only too pleased to review them.

Yourg sincerely

Colin Byfighall »
TYPE DIRECTR

ENC.

Registored office St Georga's House, 195-203 Waterioo Road, London SEt 8XJ Registered in London Numoer 627602
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Rodolfo Fabian F.

2237 W. 21st, St.

Chicago, 11, 60608
(312)-847-5668

August 11, 1987

ITC

International Typeface Corporation
2 Hammarskjold Plaza

New York, N.Y. 10017

Attn: Caroll Margolin

Dear Caroll:

This letter is in roference to a tele-con you had with Rosa L.
Ramirez on August 10, 1987 regarding a Typographical Project
that I, Rodolfo Fabian have designed.

I majored in Design Graphics at the University of Mexico (UNAM)
and also I specialize in letter designs. I will be making a
trip to New York City and I would like to get in contact with
you but as you mentioned to Rosa I will phone you when I get to
New York so that you can give me an opportunity to show my
project.

Thanking you in advance for the special attention you have to
this matter.

Sincerely,

Rodolfo Fabian

RF/rlr,



Almost daily ITC receives letters from readers of U&lc re-
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THE
ABC'S
OF
ALPHABET
DESIGN

questing information on how to submit typeface designs
to ITC. This is addressed to that question. ITC is one

of the few companies which actively seek out and market
new typeface designs. In fact, that is the core of its
business. ITC was founded in 1970 with the declared ob-
jective to "Develop and market typeface designs for man-

ufacturers who offer typographic equipment and materials.

In 16 years, this goal has not changed.

tn the process of meeting that goal ITC has
celeased origina! typelaces like ITC
Novarese® and 1TC Eras®~faces such as
ITC Bookman® and 1TC Garamond * which
are revivals of metal typefaces incorporating
current design standards—and typefaces
like ITC Souvenir® or ITC Berletey Old-
style® which, althouph they have a fum
foundation in historic letterforrns, were
new additions to the typographic palette
when released.

Designers from all over the world have
helped to create the ITC type library Sub-
missions have been receved from the
world's foremost type designers and from
those who have never had an alphabet re-
leased. {tis a compilation of the work of (1o
name just a few) German, French, Enghsh,
American, Canadian, Japanese. Yugosla-
vian and italian type designers. for some,
the ITC release is the first time their type-
faces have been made available to the
typographic public.

Every submussion is judged with equal
care and respect by the Typeface Review
Board. £ach must go through the same
review process and conform 1o the same
guidelines that have been estabh:shed for
1TC typelace designs.

Beauty Is always first
Several qualities are looked for when judg-

ing a new typelace. The first. and always
the most important. is “beauty.” f the
Review Sasrd agrees on the beauty of a
design. they begin to judge the other
attnbutes of the typelace.

Unique, but not averpowering

The Boaré must next judge the distinctive-
ness of the submitted typeface. it should
be sull.creatly different from other type-
faces that an unsophisticated user can
readily distrgussh it from other designs
Thisis a kev to the marketability of a type-
face. It must lock new. lresh and aistinctive,
Yet. another requirement 1s that the design
not be <6 unigue that its usability 15 im-
paired There s 3 fine line between umgue
and overpawenng: a ine to be appraached
but not crassed

Text applicability

White display typelaces are the spice of
typographic creativity ITC does not encour-
age display-only typelace submissions fvery
typelace must be practical for a wise range
of text. as well as display. applicatons

Family development

{TC prefers 1o release typelaces as a family
of four romans with corrzsponding itahe
designs. Every typeface famiiy should have
diawn itaiics which are cursive designs, as
opposed to those that are merely obhqued
versions of the roman style. Expanced and

Typelace C 2H

condensed vanants of the basic design aie
normally no: necessary due to the advent

of digstal typesetters which can clectron-
cally modily 2 design

Originals

{TC looks lor anginal typefaces. While.in
the futwe the design of additional typeface
revivals may take a higher pnonity. the con-
centration now 15 on creative new and
onginal typeface designs

Step ane...the process

A new typeface design should be submat-
ted 1n four weights of roman and corre-
sponding itahe dessigns These should be
presented by showing the word “Hambur-
gerfonts” 1a mitial cap and lowescase inthe
four werghts of roman and carresponding
walic designs. in addition, the wotd "HAM-
BURGERFONTS should also be rendered
w0 alt caps of the l:ghtest (Book) wesght

Hamburgerfonts

Hamburgerfonts

Hamburgerfonts

Hamburgerfonts

Hamburgerfonts

Hamburgerfonts

Hamburgerfonts

Hamburgerfonts
HAMBURGERFONTS

kjoid Plaza New York. NY 10017



The Review Board judges the design on the
ments of this presentation. While an expla-
nation of the design can be helplul in some
cases. it is the "Hamburgerfonts™ render-
ings which determine the future of the al-
phabet design at 1TC.

Step two

H the Review Board reaches a favorable
decision at this first step, 1TC will request
that the designer render a full alphabet in
the ightest weight of roman and its itafic.
The necessary complement is approxi-
mately 120 characters which include caps,
lowercase, figures. punctuation marks and
accents. Letters should be drawn at least
243 inches on the cap height.

The designer is, of course, compensated for
thus effort. {TC will pay $3,0001f the wark 1

completed and delivered within six moriths,

and $5.000 if it is delivered within lour
manths. At this stage no final decision has
been made regarding release of the design;
however, in order for payment to be made,
the designer must sign the Designer Con-
tract. This establishes 1TC's intentions and
the designer’s responsibilities.

Text test
The alphabet art 1s used to create 2 proto-
type font and extensive text printouts for
the Review Board to study. While the
“Hamburgerlonts” rendering allows the
Review Board to study and evaluate a
basic design, the text printout enables the
Review Board to test the basic design
undet “real-world” conditions

If the art submitted is not of quality suita-
ble for reproduction purposes. ITC main-
tans the option to cancel the design
development process unless the art is satis-
factonly corrected by the designer of ar-
rangements to have the art corrected are
made by ITC. This is. of course. with the
approval of the designer. IF TC takes re-
sponsitulity for corecting the art, the ex-
pense incurred witl be deducted from the
first royalties earned by the designer for the
typeface.

Step three...market research

1f the text printout produces a lavorable
evaluation from the Review Board the type-
face s researched and studied for sales
potentizl and marketability. At this time 3
(inal confirmation of rejection is made.

Final steps

Inthe event of a confirmation the designer
is asked to execute the boldest {Black)
weight of the typelace in roman and italic.
The same design stipulations and payment
structure prescnbed for the Book weight
wll apply to the Black,
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These extreme weights are then sent to a
CAD (Computer Aided Design) company
where the interior weights of the typeface
family are developed and the small caps.
superior and inferior characters, fractions.
and the remainder of the 230 characters in
a standard ITC release complement are
completed.

In the event of rejection

II. at any point, a typeface is rejected, or
chosen not to be released by [TC, the de-
signer will be notilied and is free to submit
the lace to any other company, of to
re-submt it 2t a later date. The alphabet
design fees paid by ITC are not due back
from the designer: however, no further pay-
ments will be made by ITC should the de-
sign be re-submitted.

Dasigner royaities

Upon release ol the typelace family the de-
signer is paid a2 royalty equal to ten percent
of all revenues ITC receives lrom the sale of
the family. (This includes the versions cre-
ated by the CAD company.)

No guaranteed sales
{TC cannot guarantee that an accepted

typeface will succeed in the marketplace.
The public determines that. not ITC, and
not its Subscribers.

Some typelaces may take years to become
{ully appreciated by the public. much as
certain wines require mote years than
others ta age before they are considered
mature of ready for use. Some typelaces,
like some wines, may never be popular.

What are the prospects

for acceptance?

ITC generally releases three or four typeface
families a year. Since the number of sub-
mitted designs far outweighs the number
that can be issued, the mathematical
chance that a design viill be accepted is
quite small. ITC is, however, constantly
seeking those lresh, haid-to-find designs
that are beautiful, distinctive, have wide
applicability, and that can be executed as 3
full famuly. ITC enthusiastically encourages
all who wish to submit designs to do so.

The foregoing is not an offer, its terms may
be changed without notice and the rights
of a designer are governed only by a duly
executed agreement with ITC.

THE CHARACTERS SHOWN DELOW ARE REQUIRED FROM THE DESIGNER FOR EACH REW ITC TYPEFACE.

_ABCDEFGHIJKLM_

BDASELINE INDICATION BETWEEN LETTERS

NOPQRSTUVWXYZ

1234567890
1233507890
abcdefghijklm
nopYrstuvwxyz
&S CLB IR AM S
COXEEHIgE®
es 966D */#«»)

89g0eo o ——

(¢§)[][]

MiNIMUM STROKE THICKRESS AT 250 POINT
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2HAMMARSXICD PLATA
HEW YORK, NEW YORK tOQ1
(212130100909

November 23, 1987

Mr. Rodolfo Fabian F.
2237 West 21st. Street
Chicago, IL 60608

Dear Mr. Fabian:

The ITC Typeface Review Board has met and reviewed your
typeface design, New Serif, very carefully but, unfortunately,
the decision was made to not accept it for inclusion in our
library.

Even though the overall design of "New Serif' was extremely
well conceived, it is the opinion of the ITC Typeface Review
Board that the uniquely stylized nature of the characters
make the typeface design much more suitable to display or
headline applications than for text composition purposes.

While display typefaces are the spice of our industry,
they generally provide a very low return on the design,
production, and marketing investment. Text typefaces
provide a much better return on investment. Con-
sequently, ITC concentrates on those typeface designs
that are useful and marketable primarily for text
composition,

We thank you very much for thinking of our company and
we return, herewith, the material that you sent us,

Should you wish to submit other typeface designs to us
in the future, we would be happy to present them to our
Review Board for consideration,

Sincerely,
‘
Allan Haley

Executive Vice President

AH:kn
encl,
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Apéndice G. DERECHOS DE AUTOR

En México, la Ley Federal de Derechos de Autor, publicada
por el Diario Oficial de la Federacién el dia 21 de diciembre
en 1963, ampara los derechos de autor de escritos cientificos
en su articulo séptimo, inciso (b), bajo los rubros de gbras
gientificas, técnicas v juridicas.

La dependencia piblica encargada de registrar y proteder -
los derechos del autor es la Direccidn General del Derecho -
de Autor, dependiente ‘de la Secretaria de Educacidn Piblica.
Su direccidn es:

Mariano Escobedo 438 30. al 7o0. piso

Colonia Polanco

11590; México, D. F.

Teléfonos:

Informautor 545-~0446

Promoautor 250-7569 y 250-7564

Los requisitos son:

a) Llenar por duplicado la solicitud gue proporciona, -
en la misma dependencia,. el Departamento de Registro

(que agui se anexan copias).

b) Presentar tres ejemplares de la obra con firma o sello
original en cada uno.

¢) Cubrir en la caja recaudadora de la propia dependencia
los derechos que causan la recepcidn para su estudio y
andlisis, previo al registro.

d) Si la obra es aceptada como original, pagar los dere-
chos que protegerén su derecho autoral.

Para proporcionar mayor informacioén a quien lo solicite, esta
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el Centro Nacional de Informacidén del Derecho de Autor;
Av, Nuevo Ledn 91
Colonia Roma
06170; México, D. F.
Tels: 286-1957 y 286-1155
Una de las funciones de este Centro es la de fungir como -

la Agencia Nacional del ISBN (International Standard Book Nup

ber), que clasifica los libros segfin este cédigo.

A continuacidn se anexa una copia de la solicitud que expi
de el Departamento de Registro de esta dependencia. Asi como
una muestra del certificado que esta Secretaria otorga para -
efectos legales.

Congidero que esta informacidn sera de gran utilidad para
quienes se encuentren en la situacidn de queref dar a conocer
el producto de su investigacidn.

En México, actualmente, existe una campaha de apoyo para -
quienes deseen proteger sus derechos autorales. Esto hace que

el registro de una obra sea particularmente barato.
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CITUD DE REGISTRO
SOLL B 2490

SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA CONTROL
DIRECCION GENERAL DEL DERECHO DE AUTOR

DEPARTAMENTO DE REGISTRO PUBLICO

MARTANO ESCOBEDO No. 438, 3er. PISO

MEXICO, D. F., G.P. 11530

.~ F s

TNombre y ape o8 complatos o razdn social del solicitante}

———

Representado por

(11énese cn caso de que promueva ol repregentante Yegal)
Con domicilio para reeibir notificaciones y toda clase de documontos:

JA.Alrale 209 Sh. He la Brbera Hew £

(Anbétese la calle,nfimero,colonia, entidad federativa y cédigo postal

Teléfeno:__ S 756 87

-
Salicita el rogistro a favor de: 7 f

Do la obra titwlada:__ M-Mofe/ . Frogecto de  Ti- .
_paografia

Fara lo cual acompaiio 3 ojemplares debidamente f{irmados,

-

Al efecto manifiosto (an) que dicha obra
lInElcdr 81 83 néa.\tmﬁ:_—

cha en que se did a conocer y en el caso, el nlmerc ce la édiciédn)

* Asf como el .c¢ontrato de: EDICION ( ) AUTORIZACION ( ) CESION DE
DERECHOS ( ) ©OTROS ( )

Celebrado entre

(Hencxbneso en primer término el nombre Ge quiédn (es) dTng
(5us) derochos ) a continuacidn, el nombre del cesionario

“Noxbre do (de loa) autor (o0) _Rordalls Faliain Fabidan
Domicilio_d. A, Aﬁgﬁ todg Teléfono: S47 SE€R Y

Nacionalidad

Nombre (s) del (los) coauto ﬁgym&olhbora& (ea) Qlaa‘“, Q
‘ E? PPN B '"\

&, 7

En casco de ger colaborador, \pociricu{{ln colaboracibn se hizo en
forma gratuita o remunerada, Si no es suficiente el espacio, anexar ho~'
Jjas con los datos de los colaboradores.

Sefiale con (X) la clasc dc obra de conformidad con las cafactoristicna
de las ramas siguientos:

LITERARIA ( ) ARTISTICA gXS MUSICAL ( )
( ﬂ/.m?o Grd /Ito)
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EN CASO DE QUE LA OBRA CUYO REGISTRO SE SOLICITA SEA ALGUNA VERSION DB
IAB QUE SE INDICAN A CONTIXUACION SERALESE CO} UNA (X).

ARREGIO 2 ; .'LMPLIACIOH% 3 ADATTACION E 3 COMPENDIO
TRAN GFORMACION TRADUCCION CONMPIIACION OTROS

UNICAMENTE EN EL CAS0 DE QUE IA OBRA CUYO REGISTRO SFA AIGUNA VERSION - -
DEL BUPUESTO ANTERIOR DEEERA PROPONCIONAR IO3 DATOS SIGUIENTES: ’

NOMERE' DEL AUTOR PRIMIGENIO
TITULO ORIGINAL DE L4 OBRA EX (UE SE BASO
1orom orzornsy,  Espaiol/

MEXICO, D.F.,f pE Abrere DE 1985.

il O REPREGENTANTE LEGAT

NOTA IMPORTANTE: Después de realizar el pago correspondiente: deberd -
presentar los comprobantes respectivos anto esta Di -
reccibn Gendral, en la inteligencia que de no hacerlo
asl. s0 decla.raré abandonade el presente tréamite.

HO ESCRIBA EN ESTOS ESPACIOS )
Expidase orden de cobro por la cantidad de § J20" #2300
por concepto de: :
Rocepedbn, Anhlisis y Estudio () Inscripeibn ({”) Cotejo de'Dactos.()
para lo cual se recibieron:
Ejomplares 5 Comp.Misical ____ FPonogramas Contratos

Frograna Puente ()
Prograva Objeto ()

Combinadién en
gmbos Programas { )

Tipo do spporte material

Anexos

“Utilivando la forma _ /24 Artfculos yirs 2

Dicthminador,

INFORMAUTOR Tel. 545-04-46 PROMOAUTOR Tel. 250-75-69
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Wirecciaw General del Derecho de Auker

%&m Publico del Bereehole, Autor
Botocks.ds ﬂ&hwmwm
W(‘)W/%WA”M
Autor (3) sencirc eastan panay

-EM/S) "M-EGTEL" ¥FCVECTC TE TIFCGRAFTA

C3RA ARTISTICA

4 y/”, 0. 18 frocc. 4
— e e 2!
Pyl

Aanery &Wo. 1751 /65
[i&rn: Z
7:7.“"-' 220

Bre)ovelisd e Ao dispusedls’ py.of, atiscls:
s ,ae/ oot LBt
CERTIFICADO

ﬁu:w,’a.f; 8 de febrero de 198%,

sUB
H#MW 7&«'&»
ENCARCASC D DESPACHO A

f {

3

A N
AY, SIC YANZANAREZ Y1D2ID
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Apéndice H., EL DISENO GRAFICO EN MEXICO

Las escuelas y univesidades que imparten la carrera de Disg
fio Grafico, son quienes estan mis estrechamente vinculados con
la tipografia, asi como del disefio de alfabetos. Es decir, que
es en estos lugares y dreas donde debieraydiscutirse mds a fon
do los fundamentos sobre los que estdn oconcebidos y creados --
los alfabetos existentes; para de ahi derivar una metodologia
sblida que permita el desarrollo de nuevas opciones para la --

creacidén de alfabetos.

A continuacién se proporciona una relacién completa de las
escuelas y universidades donde se imparte la disciplina del Dj
sefio Grafico (en todo el pais: Mexico). Los datos aqui propor-
cionados fueron recabados por el D.I. Alejandro lLazo Margain -
en 1987; y fueron publicados en el interior de la sobrecubier-
ta de la revista de disefio "Magenta" (Ano V -~ 15 Bimestral Nue
va época. Septiembre 15 de 1987).

ESCUELA NACIONAL DE DISENO (INBA-SEP)

D.I. GERARDO RODRIGUEZ MORALES

Director de la Escuela

D.I. ALONSO RANGEL RODRIGUEZ

Coordinador de la Carrera de Disefio Grafico
BALDERAS NUM. 125/C.P. 06400

MEXICO, D.F, @ 521-5252/510-1698

UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA
D.I. RAUL TORRES MAYA
Director del Departamento de Disefo Industrial y Grafico
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PROLONGACION PASEC DE LA REFORMA 880
LOMAS DE SANTA FE/C.P. 01210
MEXICO, D.F. @ 549-3500/EXT. 251

UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA PLANTEL (TIJUANA)
D.G. HUMBERTO ORTIZ
Cordinador de la Carrera de Diseho Grafico
BLVRD. AGUA CALIENTE Y PRIV. DE I0OS PINOS
TIJUANA, BAJA CALIFORNIA/C.P. 22000
MEXICO @ 91(66) 86-37-03

UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA PLANTEL (PUEBLA)
D.G. ABELARDO GIL
Coordinador de la Carrera de Disefio Grafico
CZDA. IGNACIO ZARAGOZA NUM. 284
COL, LOS PINOS
PUEBLA, PUE./C.P. 72960
MEXICO @ 91(22) 35-00-74

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MEXICO (XOCHIMILCO)
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
D.I, JUAN ANTONIO MADRID VARGAS
Director de la Escuela Nacional de Artes Plasticas
D.G. ADRIAN FILORES MONTIEL
Coordinador de la Carrera de Disefio Grafico
PROFR. MIGUEL ARCE ALCANTARA
Coordinador de la Carrera de Comunicacidn Gr&fica
AV, CONSTITUCION 6000
BARRIO DE LA CONCHA XOCHIMILCO/C.P. 16210
MEXICO, D.F. @ 672~2099

ESTUDIOS DE POSTGRADO (ACADEMIA DE SAN CARLOS)
D.G. FRANCISCO DE SANTIAGO SILVA
Jefe de la Divisidn de Estudios de Postgrado
Postgrado en Comunicacidn y Disefho Gréfico
Pogtgrado en Artes Visuales
ACADEMIA NUM. 22/CENTRO/C.P. 06060
MEXICO, D.F. @ 522-0630

UNIVERSIDAD DEL BAJIO, A.C.
D.I. ALEJANDRO TORRES GARCIA
Director de la Carrera de Disefio Industrial y Gréafico
FRACCIONAMIENTO LOMAS DEL CAMPESTRE S/N
LEON, GTO. @ 91(471) 7-17-40/7-17-04 APDO. POSTAL 444
MEXICO,

UNIVERSIDAD SIMON BOLIVAR
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D.G. HECTOR SHWABE MAYAGOITTA

Director Técnico de la Carrera de Disefic Grafico
AV, RIO MIXCOAC NUM, 48

COL. INSURGENTES MIXCOAC/C.P. 03920

MEXICO, D.F. @ 598-1777/598-1108

UNIVERSIDAD INTERCONTINENTAL
D.I. MARCELA CASTRO CANTU
Coordinadora de la Carrera de Disefio Grafico
AV, INSURGENTES SUR NUM, 4135
COL. TLALPAN/C.P. 14000
MEXICQ, D.F. @ 573-8544 EXT. 128

UNIVERSIDAD DE IAS AMERICAS (PUEBIA)
ING., LUIS CARLOS HERRERA GUTIERREZ DE VELASCO
Director de la Carrera de Disefio Grifico
EX-HACIENDA DE SANTA CATALINA MARTIR
APDO. POSTAL 100/C.R 721820
CHOLULA, PUE. @ 91(22) 47-00-00/06-07/08~58 EXT. 1195
MEXICO

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE AGUASCALIENTES
ARQ. GUILLERMO MACIAS SILVA
Jefe del Departamento de la Carrera de Disefho Grafico
AV, UNIVERSIDAD S/N
AGUASCALIENTES, AGS. @ 91(491) 4-32-07
MEXICO

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MEXICO (TOLUCA)
D.G. LILIA PONCE AMEZCUA
Coordinadora de la Carrera de Disefio Grafico
CERRC DE COATEPEC EDO. DE MEXICO, @ 91(79l) 4-04-14
MEXICO

UNIVERSIDAD DEL VALLE DE MEXICO PLANTEI (LV)
ARQ, HUMBERTO RODRIGUEZ GONZALEZ
Coordinador de la Carrera de Disefio Grafico
PASEQO DE LAS AVES NUM,. 1
LOMAS VERDES, NAUCALPAN/C.P. 53220
EDO. DE MEXICO @ 393-4055
MEXICO

UNIVERSIDAD DEL VALLE DE MEXICO PLANTEL (TLALPAN)
ARQ. DORA ERA MONTES DE OCA
Coordinadora de la Carrera de Disefio Grafico
SAN JUAN DE DIOS NUM. 6
COL. HACIENDA DE SAN JUAN/C.P. 14370
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MEXICO, D.F. @ 671-1400/34

UNIVERSIDAD FRANCO MEXICANA
D.G. RAFAEL ANZURES Y BOLANOS
Coordinador de la Carrera de Diseho Grafico
COLINA DE KAN NUM, 1
COL. BLVRD. SATELITE
MEXICO, D.F. @ 393-3730

CENTRO DE ESTUDIOS TECNOLOGICOS, INDUSTRIAL Y
DE SERVICIOS NUM. 2 (SEP)
ESCUELA TECNICA EN DISENO INDUSTRIAL
D. ABELARDO RODRIGUEZ GONZALEZ
Coordinador de la Especialidad en Disefio Grafico
AV. HIDALGO NUM. 62
COYOACAN/C.P. 04000
MEXICO, D.F. @ 658-0078

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE GUADALAJARA
ARQ. GUILLERMO DE LA TORRE Y RIZO
Director de la Fscuela de Disefio Grdafico
AV, PABLO NERUDA 7000
LOMAS DEL VALLE 3A. SECCION 47460
GUADALAJARA, JAL, @ 91(36) 41-50-51
MEXICO

UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA
D.G. DOLORES CORTES CEBALLOS
Coordinadora de la Carrera de Disefio Grafico
CALZADA INDEPENDENCIA NORTE S/N
APDO. POSTAL 41-30 CENTRAL
GUADALAJARA, JAL. @ 91(36) 38-02-95
MEXICO

UNIVERSIDAD DE MONTERREY
ARQ. JOSE FRANCISCO NARRO LOPEZ .
Director de la Divisidon de Arte, Disefio y Ciencias del
AR{(J. ALEJANDRO LOBO DE LA GARZA (Medio.
Coordinador de la Carrera de Disefio Grafico
AV. SAN PEDRO 100
COL. DEL VALLE
APDO., POSTAL 4442 SUCURSAL "H"
MONTERREY, N.L. @ 91(83) 38-02-95
MEXICO

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN LUIS POTOSI
ARQ. SALVADOR PATINO OTEO
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Coordinador de la Carrera de Disefio Grdfico
NINO PERDIDO ARTILLERO Y DIAGONAL SUR S§/N
SAN LUIS POTOSI, S.L.P. @ 91(481) 3-53-34/3~34-01/3-31-68

MEXICO

ARTE, A.C. ESCUELA DE DISENO
ARQ. JESUS JAVIER MARTINEZ ARGAIZ
Director
ARQ. JUAN JOSE LOZANO ARRAMBIDE
Coordinador de la Carrera de Diseho Grafico
BELISARIO DOMINGUEZ 2202
COL. OBISPADO/C.P. 64040
MONTERREY, N.L, @ 91(83) 48-~14-29
MEXICO

UNIVERSIDAD FEMENINA DE MEXICO
D. LUZ ALBA TLAPALCOYOA
Coordinadora de la Carrera de Disefio Grdfico
AV. CONSTITUYENTES 151
COL. SAN MIGUEL CHAPULTEPEC/C.P. 11850
MEXTCO, D.F. @ 515~6433/515-1963

UNIVERSIDAD DEL VALLE DE MEXICO PLANTEL (SAN RAFAEL)
Carrera de Diseho Grafico
SADI CARNOT 57
COL. SAN RAFAEL/C.P, 06470
MEXICO, D.F. @ 535-7848

UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA (AZCAPOTZALCO)
ARQ. MARIA TERESA OCEJQO CAZARES
Directora de la Divisidn de Ciencias y Arte para el Di-
D.I. LILIANA DE IASE {sefo.
Coordinadora de la Carrera de Diseflo Grafico
AV, SAN PABLO NUM, 180
COL. REYNOSA AZCRPOTZALCO/C.P. 02200
MEXICO, D.F. @ 382-4332/382-5000

UNIVERSIDAD ANAHUAC
ARQ. MANUEL ECHAVARRI OLVERA
Director de la Escuela de Arquitectura y Disefio
SRITA, MARIA ELENA VALLE MORALES
Coordinadora de la Carrera de Diseho Grafico
LOMAS ANAHUAC/C.P. 11320
MEXICO, D.F. @ 589-2200 EXT 288

UNIVERSIDAD ANAHUAC DEL SUR
D.G. FAY MEDINA DE LA CERDA
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Director de la Carrera de Disefio Gréfico
AV. DE LAS TORRES 127/C.P. 01780
MEXICO, D.F. @ 683~ 1100

UNIVERSIDAD DEI, NUEVO MUNDO
ING. ROBERTO MOGNIER LOPEZ
‘Director de la Carrera de Disefio Grafico
BOSQUES DE MOCTEZUMA 124
LA HERRADURA/C.P. 01760
MEXICO, D.F. @ 589-1711/589-1700

INSTITUTO SUPERIOR DE CIENCIA Y TECNOLOGIA DE LA LAGUNA
ARQ. CAROLINA PRADO DE VELASCO
Direcctora de las Carreras de Disefio Industrial y Gréfico
CALZADA DE LAS PALMAS
HEROES DE NACOZARI S/N
GOMEZ PALACIO/C.P 35050
DURANGO, DGO, @ 91(171) 4-26-33
MEXICO



~ 631 -
Apéndice I. TEMAS DE INVESTIGACION

Resulta un tanto paradéjico y absurdo el hecho de que la -~
opinidn aquella de gue "ya todo esta dicho y no quedan temas
por investigar" se encuentre ampliamente difundida y aceptada.

Quizd sobre algin tema ya se haya dicho bastante pero nunca,
lo puedo asegurar, lo suficiente. En México, particularmente,
la investigacidn en el area del Disefho Grafico no ha sido pro-
lifera, sino mids bien casi nula. Existen investigaciones prove
nientes de otros paises, pero la mayoria de éstas son publica~
ciones arcaicas y obsoletas: investigaciones hechas hace 10, -
20, 30 y hasta 40 ahos.

El disefio es una disciplina particularmente condicionada -
por el medio y su tiempo. Aungue hay normas y soluciones uni-
versales, por ningin motivo se puede justificar que no sea ne
cesario replantear y reinvestigar mucho de lo que ya se ha dji
cho, y que hoy norma la produccidn grafica que elaboran los =~
disefiadores de este pais.

El disefio es una disciplina que nacid en este siglo: es una
ciencia demasiado joven aln. Por ello mismo, es que aln no han
sido despejadas satisfactoriamente algunas incdgnitas y/o du-
das. Es decir que aGn hay cosas que se hacen intuitivamente;
como producto de la inspiracidén y no como lo que debiera ser:

]

producto de la sistematizacidn que se desprende de una metodg
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logia sustentada en la proliferacidn de investigaciones,

A continuacién damos una breve sindpsis de algunos temas -
qgue prometen ser interesantes, y que bien valdria la pena que
algunos estudiantes-investigadores se interesasen en ellos (sg
bre todo aquellos que para hacer su tesis requieren presentar

alguna investigacién).

1. Sobre legibilidad

.Cuédles con las caracteristicas y/0 los rasgos distintivos
que hacen que un alfabeto sea mas legible y funcional que --
otros?

¢Cémo medir y probar este hecho, aparte de lo que analogi-
camente se establece como valido y vigente?

.No seria deseable encontrar un alfabeto que estuviese fox
mado Unicamente por "aquellos" rasgos distintivos que, en el -

proceso de la lectura, captamos?

2, Sobre los Libros

Ciertamente que un audiovisual no es capaz de explicar ca-
balmente el contenido (grafico y escrito) de un libro. ¢Pero
se ha pensado lo que significaria producir un audiovisual adg
cuadamente extractado y categorizado, para explicar el conte-
nido sustancial de algunas obras (librds) relevantes en el te

rreno de cualquier ciencia?
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éPor qué no producir (por ejemplo), un audiovisual por cada
uno de los capitulos del libro "Arte y Percepcidn Visual" de

Rudolf Arnheim?

3. Sobre el Color

Mucho se ha dicho ya sobre este tema, pero por desgracia -
poco es lo que se ha entendido. 4Por qué no replantear las hi
pdtesis y teorias del color desde un dngulo especifico y con-
creto del disefio grdfico?

Aunque es abuandante y significativo lo .dicho para la pin-
tura, a mi me parece gue falta adn mucho por decir en el cam-

po del disefio grafico.

4. Sobre la Lectura

4 Cuanto tiempo, del que utilizamos para ver y observar el -
entorno, se invierte en la decodificacién de mensajes formula
dos a través de la palabra impresa: de la escritura?

.Con qué frecuencia, en nuestra vida cotidiana, entramos -
en contacto con la escritura; formulamos un mensaje escrito y

nos comunicamos a través de ésta?

5. Sobre la Contraforma
En el caso especifico del alfabeto es recomendable realizar
una investigacidn que valore la importancia de los interespa-

cios que se generan en el interior de las letras, asi como el
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que existe entre la contigiiidad de unas con otras.
En este mismo rubro cabe reformular el papel que juegan los
sighos de puntuacidn, particularmente el punto y la coma, como

generadores de un espacio gue separa ain mds las palabras.

6. Sobre la Compensacidn.

4Cémo cuantificar o cualificar las proporciones o medidas,
que compensen o maticen las tensiones generadas por los dife-~
rentes remates sup e inferiores que delimitan las alturas igqua
les de las letras?

Esto es. 4Como dar valores a estos remates, que son tan di
ferentes, un factor de compensacidén adecuado, que regule y ar-

monice las alturas iguales?

7. Sobre la Direccidn
2 Qué tanto deben ser mas gruesos los trazos verticales en
comparacidn de los horizontales, para que gruesos y delgados

se integren en una totalidad unitaria?

8. Sobre la Proporcién
6Qué tan cierto es aquello de que la proporcién de la caja
de las letras es de 1.25? ¢Y la qué existe entre la caja de ~

altas y la de bajas?

9, Sobre el Cardcter Tonal

En comparacidn con su respectiva proporcidn y forma, &Qué
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tan grueso debe ger el traZo de las letras del alfabeto, para
gue éstas presenten una composiciodn clara y nitida de la man-

cha tipografica?

10. Sobre los Signos Combinados

Las letras de que estdn hechas las palabras juegan un papel-
posicional, cuya ubicacidn y relacidn con el macroconjunto de
estag dan lugar a un texto. Sin embargo, partiendo del supues
to de que unas palabras se leen mejor que otras, seria desea-
ble desarrollar una investigacidén sobre cuadles son éstas y ex

el

plicar’ porqué.

Un conocimiento de esta naturaleza nos permitiria utilizar

con mayor sentido el diecionario de sinénimos a la hora de re

dactar un texto.
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Apéndice J. SOBRE ESTE LIBRO

La disposicidn de les elementos tipogra-figurativo-abstrac-
tos en el plano, ocupan un lugar que crea unas tensiones y ciex
tas direcciones; una dindmica espacial en la que el fondo ac--
tda como un elemento configurador altamente activo.

Cuando una obra se concibe como una agrupacidén de varios -
planos (un libro por ejemplo), en ese momento entra en escena
una nuevo factor de correlacidn, que debe ser considerado para
no transminar el cardcter unitario de la obra.

En el caso de un libro, una doblepdgina agrupa dos planos -
gue conforman una unidad visual: una superficie generadora de
tensiones que debe congeniar con una unidad global. La coloca-
cidn y distribucidén de la mancha tipogréfica, asi como de los
elementos figurativo-abstractos, deben integrarse a una dinami
ca espacial que estd determinada por las proporciones del for-
mato en cuestidn.

De la misma manera, el nimero y tamafio de los capitulos y -
apartados de la obra, deben contar con una cadencia ritmica --
que se acople a las necesidades y exigencias de su contenido.

sélo

En el campo del arte, una obra no es'el producto de un es--
fuerzo, sino una concepcidn global en la que el todo y las par
tes constitutivas estdn impregnadas de un criterio unificador

dnico; en la que nada hace falta ni tampoco sobra.
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En el caso de un libro sucede lo mismo. Cada letra, cada in
terespacio, cada palabra, cada rengldén, cada pdrrafo, cada pa-
gina, cada apartado, cada capitulo, asi como sus elementos fi-
gurativo-abstractos y, su apertura y colofdn; todos ellos deben
ser dispuestros en un orden ritmico; en una orquestacidn caden
ciosa que exprese el cardcter y contenido de una obra comple-
ta.

Este apéndice versa sobre la manera especifica en que serdn
dispuestos los resultados de la investigacidn aqui presentada
para crear una obra: un libro. Para ello, es necesario echar -
un vistazo a los formatos en que son impresos la mayoria de -~

los libros*,

@) (k) (e}
Efectivamente, de todos los libros impresos el formato rec-
tangular es el mis usado; y dadas sus cualidades pricticas, el
rectangular-vertical es el mas ampliamente difundido y acepta-
do. A este respecto es interesante observar que el formato cua
drado, asi como el rectangular-horizontal, presenta un mayor
* No todos los libros son obras; una gran cantidad de estos son

semi~intentos—~de~obras; les hace falta trabajo de disefio: de
composicidn,
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grado de complejidad a la hora de planear la distribucidn, co-
locacidn y composicidén de los elementos que integran la obra.
Esta es la razén (tentativa) que explica hasta cierto punto la
reticencia a utilizar estos formatos en la impresidn de libros:
ipues ello requiere y exige de un trabajo de disefio mis comple
jo y elaborado!

Pero también existen otros factores importantes que determi
nan el formato en que seran digpuestos los elementos de una --
obra. Ilustremos los mas pertinentes. |
1. La Funcionalidad.

La funcién practica y utilitaria de una obra se define en -
términos un tanto contextuales. Pero hemos de reconocer y acep
tar que el formato rectangular-vertical de un libro es el que
mas se adecua a las necesidades de nuestra actualidad.

2. La Durabilidad

Los libros de formato cuadrado y, en mayor medida, los rec-
tangulares-horizontales presentan un serio problema de deterig
ro. Generalmente se les encuentra desprendidos de sus cubier--
tas y sumamente maltratados. En el caso del formato rectangu--
lar-vertical, el problema es menos severo,

En este punto quiero hacer un pequeho recordatorio respecto
al hilo (textura-consistencia) que presenta el papel, y que ha

ce que éste tenga una mayor resistencia en alguna de sus direg

ciones {(vertical u horizontal). Digo esto, porque "por ahi" --
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Para el caso concreto del presente libro se va a congiderar
la base sobre la que "hipotéticamente" esta obra seria reprody
cida. Digo esto, porque los sistemas empleados para reproducir
meéanografiados de esta naturaleza y en un tiraje tan corto --
(50 tomos), no son todo lo preciso que debieran y tienen muchas
fallas en el registro.

Pero lo que aqui se presenta es un esfuerzo por tratar de -
racionalizar y fundamentar ese principio de unidad que tan rei
terada e insistentemente se ha mencionado a lo largo de la in-
vestigacién presentada en esta obra.

Nuestro punto de partida serdn los formatos de papel en plie
go que actualmente existen en el mercado (de México, particu--
larmente). Estos formatos derivan de las normas americanas, ya
que el formato europeo estd regqulado por las normas internacio
nales DIN, Por ejemplo, en el formato americano una hoja tama-
fio carta tiene dimensiones de 21.5 x 28 cm., mientras que en -
el formato europeo, esta hoja tiene 21 x 29.7 cm.

Es asi que los formatos de papel en pliego que actualmente
existen como estdndares* en el mercado son los siguientes:

56 x 87 cm (1)
70 x 95 cm (2)

Del formato (1) es de donde se obtienen las hojas tamafo car

* Estos formatos de ninguna manera son los Unicos que existen,
dado que también hay medidas especiales.
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hay libros qgue son una verdadera ldstima: un auténtico ejemplo
de lo gque nc se debe hacer.
3. El1 Concepto de Verticalidad

Dada la condicidn de horizontalidad en gue deben ser dispueg
tos los renglones de un texto, es hasta cierto punto justifica
ble que la mancha tipogréfica deba contraponerse a esta iner--
cia por medio de una direccidén contraria: una golumna vertical.
BAdemas, en tipografia existe una regla (préctico-empirica) que
indica que la linea de texto debe contar de 7 a 10 palabras, y
no rebasar los 60 caracteres por linea.

4, La Industria, los Formatos de Papel y la Economia

No podriamos asegurar si fue primero el huevo o la gallina;
pero si podemos decir que la industria de las
artes graficas estd concebida para la impresidn de ciertas pro
porciones de formato. Esfa situacién de ninguna manera limita
la capacidad de producir una obra en una eguis o ye proporcidn
de formaéo. Lo que si es un hecho, es que las potencialidades
de impresidn de las miquinas, asi como el aprovechamiento de -
los estandares de papel se ven seriamente desperdiciados.

La produccidén masiva esté& regulada por un principio de eco-
nomia gue se estipula de acuerdo con lag cualidades y calida--
des de la obra a reproducir. Pero el concepto integral de disge
fio nunca debe ser soslayado, atn cuando las condiciones y pro-

porciones del formato sean determinantes.
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ta, gue equivalen a una octava parte de su superficie; quedan-
do 1 cm de excedente que generalmente se utiliza para el xefi-

ne, cuando este formato es utilizado en la impresidén de libros.

FARES

cl15
1|
o)

28

56 10

@ 81 @)

o5

Ahora bien, del formato (ZL el octavo de éste corresponde a
las medidas (aprox.) del tamafio oficio (21.5 x 34 cm); quedan-
do un pequefio borde a ambos lados del mismo, para efectos del
refine. El octavo de este formato (2) de papel (23.75 x 35 cm),
es el que se utilizard como base para el disefio de la doble-pi
gina del libro que ahora nos ocupa. Veamos.

35

!
|
|
|

23,35

1.5

La proporcidn del rectdngulo mayor es de 23.75/35 = 0.679;
mientras que la de los menores es de 17.5/23.75 = 0.737. Esta
dltima proporcién se asemeja mucho a la existente entre los la

dos del tridngulo rectdngulo pitagoriano* que es de 3/4 = 0.75

* Ver apéndice D: La Geometria y el Cdlculo.



- 642 -

Este tridngulo pitagoriano presenta virtudes especiales en
términos de composicidn, Obsérvese la armonia que se desprende
de sus relaciones de proporcidn, cuando ellas son integradas a

través de una red de circulos.

Si el problema estuviese planteado desde la perspectiva de
encontrar tres circulos que se unieran tangencialmente en su -
perimetro, y que a su vez formasen un tridngulo rectdngulo con
sus respectivos centros, encontrariamos que efectivamente sdélo
el tridngulo rectdngulo de proporciones 3:4:5 cumple este requi
sito.

Para efectos de lograr estas proporciones en los rectdngulos
verticales de la doble-pidgina del formato (2), es necesario --
ajustar sus respectivas dimensiones, considerando también los
excedentes necesarios a la hora del refine. De esta manera, --

las dimensiones que seran tomadas en consideracidén para efectos

del andlisis compositivo de la doble-pdgina de esta obra, serdn
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las siguentes:

~

pre— e ——e—-— X

174

Para el caso del récténgulo mayor su proporcién es de 22.8/
34.2 = 2/3 = 0.666; mientras que la de los recténgulos menores
es de 17.1/22.8 = 0.75. Con estas proporciones fue con~
cebida la reticulacidn del espacio de la doble-pagina presenta
da a continuacidn, misma en donde seradn dispuestos los elemen-

tos que conforman la presente obra.

g ———f

3
-

»tr1

i
|

o

-E-4

t—n—i

[ S

A

T

Hagamos un anadlisis algebraico para determinar el valor y --
proporcién de los espacios resultantes de esta reticulacidn. =~
Para ello establezcamos previamente la proporcién de los rectdn
qulos verticales; H/B = 4/3; de donde se deduce que H=4 y -~

B = 3 unidades; ello para efectos practicos de mediciones con-

cretas.
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El punto P, gue se encuentra en la interseccidn de las dia-
gonales presentadas en la figura, es el que determina la pro--
porcién y ubicacidn ae los rectdngulos interiores, en donde sg
rdn dispuestos los elementos de esta obra.

A continuacidén un andlisis de eguivalencias
o = 45°
tan@ = H/B = 4/3

©= tan' (4/3) = 53.13° = 53°7' 48"

Por tanto
¥= 180°-0- = 135°.0

Por la ley de Senos

C/Sen® = B/3/Sen? ; de donde
C = B Sen®/3/Sen ¥
Pero como B = 3, entonces
C = Senf6/Send = 0.808
Por otro lado tenemos gue
Senx = D/C ; de donde
D = CSenec = 0.571
De la misma manera
Tan@ = D/E; de donde
E = D/tan® = 0.429
Tenemos también que
Tan® = E/F ; de donde
F = E/tanf = 0.321

Veamos ahora cuanto vale G:
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G = B-F-E = 2.25

Mientras que el valor de I es
I = H-D-E = 3

Esto quiere decir, ni mas ni menos, gque
B =1

A partir de agui se establece que los rectdngulos de lados
By H yeldeGe I seencuentran en la misma relacidn de
proporcidn; esto es

H/B = I/G ; Sustituyendo

4/3 = 3/2.25 ; de donde
1+1/3 = 1+1/3 = 1.333 =1.333
Como se podrd observar, el punto de interseccidén (K) de 1las
diagonales respectivas del rectingulo mayor y el menor, es
el centro generatriz de un circulo gue establece unas co--
rrespondencias tangenciales interesantes,

Existe otra manera de obtener la reticulacidn de la doble-pi
gina anterior. La siguiente figura muestra este proceso. El pun
to de partida de ésta es el tridngulo pitagoriano, en donde H =
4 y B = 3 (unidades). A partir de ahi es que se trazan los dos

arcos correspondientes; para de ahi localizar, a su vez, los --

puntos P, Q y R,

|
IR .
| -
Oy { -
| - y
/L9
- 1 ~
< 1
i &l .
Y
o / \ H
/ | \
/ / 1 \
[} / \
' I/ \
! , NP \
} 4
k
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Como se puede observar, los rectingulos interiores de esta
doble-pdgina se encuentran ligeramente colocados en la parte -
superior. Esto le confiere un cierto carfcter de ligereza a la
obra; ello con el fin de amortiguar la complejidad y "densidad"
de algunos parrafos y/o capitulos de la misma.

De esta manera, se cuenta con un amplio margen de espacio -
en la parte inferior en el que serd colocado el folio de la pd

gina, asi como las referencias pertinentes.

SOBRE LA SOBRECUBIERTA

Las medidas de las cartulinas para sobrecubierta y portada,
presentan dimensiones un tanto especiales. Para el caso que --
nos ocupa, se requiere de una sobrecubierta que rebase a la por
tada en ambos lados; ello para efectos de asegurar, un tanto,
su fijacidn.

Para ello se utilizard una cartulina con dimensiones de 70
x 50 cm., de la que se obtendran 3 sobrecubiertas de 23,33 x 50

cm.
10

50

hilo

23.33

Pero... no todo es color de rosa en estos casos., Resulta --
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que si la cartulina es utilizada de esta manera*, al hacer los
dobleces de la sobrecubierta éstos quedan al contrahilo del pa
pel, por lo que el doblez queda endeble y quebradizo.

Para superar este obsticulo respetando los criterios de di-
sefic ya establecidos s6lo quedan dos alternativas: elegir otro
formato de papel, u obtener dos sobrecubiertas unicamente del
pliego citado (70 x 50). Pero como el papel de color no es muy
abundante ni en variedad de formato, ni en calidad, y menos -~
audn en precio, para este caso, se optd por utilizar esta misma
cartulina, sin importar que 1/3 de la misma guede inutilizable.
Por esta razdn es que las lineas de corte de la cartulina antg

rior serdn las siguentes:

70 } S0 !
- 54 |
}” : T i
il i ot
50 25| Ly Lo
, ‘ i i ! 122‘8
s o i Lo
) S S Ei _____ L__J
5 =5 —d

En la segunda de las figuras arriba esquematizadas, estan -
dadas las medidas reales a las que quedard la sobrecubierta: -
22,8 x 54 cm. Quedando un espacio excedente (en los 4 1ados)
para efectos de registros de impresidén ygiefine respectivo, -~
Agimismo, han sido indicados los registros de doblez (-+=-+}. -
* La cartulina usada para la sobrecubierta de esta obra (cartu

lina tipo cromekote de color), presenta estas cualidades de
contrahilo.
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La distancia "x" se determina en funcidn del numero de hojas -~
que contenga la obra; de acuerdo con esta medida, la posicidn
de la"porta y contraportada"se correran {a partir del centro)
hacia uno y otro lado de la cartulina.

En la lamina siguiente se muestran las relaciones de compo-
sicidn sobre las gque fue concebida la sobrecubierta. En ella -
estd indicada la reticula utilizada para el desarrollo de di--
cha sobrecubierta. Como se puede observar, el acomodo y dispo-
sicion de sus elementos constitutivos estdn dados sobre una ba
se idéntica a la dada para las doblepdginas de interiores.

A partir de esta lamina fue que se dibujé el original correg
pondiente en papel "Herculene" (plastificado-traslucido para -
dibujo), para de esta manera contar con un positivo, mismo que
servird de base para preparar el bastidor de serigrafia, {(pro-
cess), con el cual serdn (fueron) impresas estas sobrecubier--

tas.

EL CONCEPTO DE LA PORTADA

{Por qué sobrecubierta en vez de portada? ¢No son acaso dos
elementos andlogos y muy similares? Aqui entran en escena as-
pectos un tanto singulares y delicados que conviene reflexio--
nar.

Desde mi punto de vista, la portada tiene como funciones eg

pecificas, las de proteger a la obra y, al mismo tiempo, expre
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sar el cardcter y contenido de la misma. Esto se puede lograr
de muy diversas maneras, siendo elemental el uso de la tipogra
fia para efectos pfécticos y répidos de identificacidén, Por --
otro lado, resulta que el presente proyecto fue presentado co-
mo tesis para obtener el titulo de la licencitura.

Agui la situacién es un tanto singular y compleja, y el si-
guiente comentario tiene como fin hacer una atenta llamada de
atencién sobre estos hechos en particular. Cada afio las dife~-
rentes escuelas y universidades del pais (México), egresan de
entre sus filas a un ndmero considerable de profesionistas; de
los cuales, una gran mayoria elabora un trabajo de investiga--
cion para presentarlo como tesis al momento de su examen profe
sional.

Es tal cantidad de material con que hasta la fecha cuentan
las universidades, que cada ano se deben retirar los libros de
los estantes para permitir el acceso de los mis recientes. Si
se considera que todo ese material publicado rara vez es con--
sultado, y que una gran mayoria de estos libros sdlo fue leido
por su creador, estamos hablando de un deplorable y reprobable
desperdicio.

6Qué es lo que sucede? Pasa que desafortunadamente la casi
totalidad de estas investigaciones presentan acusadas deficien
cias, por lo que estos trabajos pasan a formar parte de un -

acervo que apenas si rebasa los alcances meramente personales
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de su creador.

Segin una investigacidn hecha por Angeles Mendieta A.* Solo
el 0.3% de las investigaciones llevadas a efecto por los aspi-
rantes a profesionistas, son una aportacidn productiva que cop
tribuya al progreso y al avance de la ciencia. Este porcentaje
es realmente desalentador, pero es el reflejo fiel de lo que -
sucede cuando abrimos un trabajo de esta naturaleza; lo encon-
tramos desarticulado y desmembrado; sin pies ni cabeza; como -
una suma amorfa de citas y referencias demasiado vagas y esque
maticas. Fa1£a creo yo, que su "creador" se libere de prejui--
cios e intente expresar su sentir (ilo que realmente sabel) con
su propio sentimiento: con su propias palabras; falta disciplina
de investigador.

Atendiendo a estos antecedentes, es explicable el rechazo -
psicoldgico qgue actualmente existe ante un trabajo de Tesis. -~
Méxime que por razones un tanto inexplicalbes casi todas las -
tesis tienen una portada similar; enmarcadas en una composicidén
que deja mucho que desear; gque s6lo desencadena actitudes de =
rechazo.

Deﬁido a esta situacidn es que la portada de la presente -~
obra, fue planeada para cumplir dos objetivos:

1) Cubrir los requisitos que la universidad sefiala como indig-

* Véase "Tesis Profesionales" de Angeles Mendieta Alatorre.
Edit. Porrda; México, 1976.
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pensablejen la publicacidn de una tesis: y, por otro lado;
2) Presentar una publicacidn que invite a la lectura; esto es,

que supere los estigmas bajo los que estdn enmarcados los -

trabaios de tesis.

Como este libro, en particular, fue concebido para un tira-
je no mayor de 50 tomos y es requisito presentar un minimo de
10 tomos para la propia universidad, la decisién fue la de pla
near una portada que sirviese para ambos fines; esto es, pla--—
nearla de tal forma que pudiese ser suprimido lo incompatible
y queda_se lo sustancial en la identificacidén de la obra.

En las dos laminas siguientes han sido bosquejadas las dos
opciones de portada que para los efectos mencionados fueron -~

planeadass.

EL CONCEPTO DE LA SOBRECUBIERTA

Es evidente que la segunda de las portadas presentada ante-
riormente, apenas si refleja el contenido de la obra: contiene
un minimo de informacidn y una muy pobre representatividad se-
mantica. Pero esto fue necesario dadas las razones argumentadas
con anterioridad.

Eg asi que fue necesaric pensar en una sobrecubierta que eg
tuviese concebida sobre una base mucho mds dindmica y expresi-
va: mas representativa y acorde con el contenido de la obra.

La sobrecubierta presentada para esta investigacidn fue con
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cebida sobre una base integral de diseho, en la que fueron in-
troducidos los conceptos de direccidn, dindmica, expresidn, cg
lor y el criterio de unidad gque armoniza la composicidn de to-
da la obra.

El uso de textos en inglés fue introducido como una varian-~
ﬁe para resaltar el cardcter formal-figurativo de la tipogra--
ffa. Y digo esto porque estoy cierto que muchos disehadores --
pensardn que este recurso es innecesario: yo opino lo contra--

rio.
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EPILOGO

Muy le~
jos esta
ba de -~
pensar en
lo que ter
minarfa lo
que un dia
comenzd ¢o~
mo un simple
reto; como al
go insignifi~
cante que ape~
nas si amerita-
ba detenerse a -
analizar; algo --
tan sencillo como
creia que era eso de
disefiar un alfabeto.
Pero el tiempo pasd y
han transcurrido ya mas
de seis aflos desde que -
me di a la tarea de resol-
ver aquel "sencillo proble-

ma .

Hubo momentos, lo confieso, en --
que senti la asfixia de la impoten-
cia: que el oxigeno se me agotaba. --
Ahora veo a la distancia los problemas
de ese entonces y los actuales; ha habido
cambios, evoluciones y transformaciones. Es
indudable e innegable la fuerza que tiene el re
gistro de las palabras: escribir la historia del
pensamiento y los hechos nos pone en posibilidades
de constatar nuestra realidad en correlacién con el
tiempo y el espacio que vivimos; y la transforma- -
cidn de gue somos objeto, a través del andlisis y -
desglose de aquello gue pensamos y decimos, de lo
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que en la practica cotidiana hacemos y deseamos.

Uno de los obstdculos prioritarios en la realiza-
cién de toda investigacidn es el de explicar (co-
dificar) aguello que se aprende y/o descubre du--
rante su proceso de desarrollo: lo que interconeg
tamos e interrelacionamos en el proceso de infe--
rir, razonar y cuestionar el objeto de nuestras -
disertaciones. Pero a la vez, es necesario propor
cionar los argumentos adyacentes, colaterales o =~
basales en los que se afianza, sostiene y/o funda
menta el producto de nuestros procesos mentales.
Este punto es de suma importancia para quienes --
pretendan llevar a cabo una investigacibn seria vy
consistente: los alardes y gritos terminan por --
apagarse, por perderse en el vacio de su propia -
falsedad y soledad.

Yo s&lo puedo recomendar que el equivoco es funda
mental en la blsqueda de soluciones y respuestas.
Cuando se inicia e incurciona en la investigacidn
de un tema especifico, los tropiezos y obst8culos
gon impresionantes. En su generalidad, la gran ma
yorfa de los primeros bosquejos de planteamiento

e hipStesis tentativas, se vuelven obsoletos e ~-
inGtiles a medida que el trabajo del investigador
evoluciona y se perfecciona, Hay que atreverse, -
esa es la palabra; guien piense o considere gue a
la primera, seqgunda o tercera vez que replantee -
su problematica -ya no digamos su solucidn- halla
r4 la respuesta o el camino ha seguir, estd equi-
vocado.

La genialidad no es producto del malentendido sin
drome de Eureka., El trabajo creativo y productivo
proviene de una ardua labor de organizar y siste-
matizar, de inferir y deducir, de teoria y précti
ca, de jerarquizar prioridades, de andlisis y sfin
tesis; y sobre todo, de un criterio amplio y libg
rado de prejuicios, de una capacidad creciente pa
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ra aceptar derrotas y valorar aciertos; para volver
8 empezar una y otra vez, hasta gue los resultados
se interconecten e interrelacionen interna y exter-
namente: con el intelecto y con su entorno; y a la
vez, sean capaces de afianzarse y evolucionar a pax
tir de ahi. Lo que no evoluciona, crece y se repro-
duce, se marchita y se muere.

El final nunca debe ser extincidén, sino si-
miente donde germine y brote una evolucién
perfeccionada; adaptada y/o adaptable a
las nuevas circunstancias y exigencias
que a diario se gestan en el dmbito
de nuestro universo; de ese mundo
de cosas que condiciona la escen
cia de lo que somos y la cosmo-
visidn de lo que percibimos.

Somos hijos del Cosmos, de
de un Universo que apenas
gi conocemos; regidos y
condicionados por sus
propias leyes: somos
creacién que se des
cubre a si misma;
ello es quizd, lo
m&s grandioso,
poético y elo-
cuente de -~
nuestra con-
ciencia de -
ser y exis-

tir.

R, Fabién F.

México
Abril, 1988
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