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INTRODUCCION

La elaboracién del presente trasbajo ha nacido
de la necesidad de responder a las interrogantes que de
1a Icenografie de l1la Sirena se derivan., Esto ha sido, por
las mGltiples manifestaciones en que &sta aparece y poT
los contextos tam diversos, que de una aisme forma origi-
naria, la transforman al interior de sus significados.

El objetive principal ha sido comprender los
elementos y el conjunto que constituyen la Iconografis
de la Sirena en general, como Sirena-pez, blsicamente, di
ferenciindola o subrayandoc sus cuslidades frente a las si
renas clisicas occidentales, griegas, para poder abocar--
- nos a8 la comprensifén de las manifestaciones mids importan-
tes que de la Sirena han habido en México, siendo Estas:
las de las Miscaras de Guerrero, ias de las imfigenes que
recrean las cancicnes populares de la Costa del Golfo en
Veracruz, y las de los relatos indigenas de 1la Sierra Nor

te de Puebla, esencialmente Nahuas.

Partiendo de las definiciones, variantes y cla-
sificacifin de las Sirenas, abordamos la trayectoria histd
rica de &ste mito, empezando por 1la cultura en Oc¢cidente;
desde la civilizaci6én Egipcia, en donde se encuentran sus

antecedentes, para llegar al concepto suropeo que se tiene



de 1z Sirena en nuestros diasy y que se fusiona con el con
cepto de una deidad de semejantes cualidades que se maneja
Ba ya en México antes de la llegada de los espafioles,

Enseguida, pasagos al capitulo que trata del
simbolismo del cuerpo femenino en relacién a la Iconogra--
fia de la Sirena, luego al capitulo acerca del simbolismo
de la Serpiente, &1 Pez, el Pijarc y el Dragén, que también
forman parte de su iconograffa. Luego tratamos el tema del
Agua, en el capitulo titulado: ' El mar, el agua y el po--
zo "; siendo este conjunto el que conforma laos ohjetives
especificos del presente trabajo, para pasar entonces al
capitulo que analiza la Iconograffa de la Sirena y su con-
texto,para asi, finalmente abordar el capitulo que descri-
be a las Sirenas Mexicanas en sus diversas manifestacio--
nes, analizando €éstas para elaborar mds tarde nuestras con
clusiones.

Debo agregatr que la elaboracifn de &ste estudio-
ha servido de medio para motivarme en mi propia produccién
plistica, pues, el acceso a las fuentes literarias necesa-
rias al anilisis, me ha ayudado en sl eneuentro de otras -
imigenes, que yacen en el interior mismo de los sinbolis--
mos y de los significados, adomfs de la poesia propia que
se necesita, para el estade de fdnime propicio a la crescién

plctdrica,



i.- LA SIRENA, CONCEPTO Y CLASIFICACION

I.1.- DEFINICIONES:

El Gran Diccionario Enciclopédico [lustrado
de Juan Diez Ortells, de la Editorial América, nos dice
que en la mitologia griega, la Sirena es un ser fabuloso
con busto o cabeza de mujer y cuerpo de ave, que de ella
habla Homero en la Odisea y que en &stz, son ninfas, cuyo
canto trata de seducir a los navegantes, Que solo por una
deformacibn " viciosa "} se las representa modernamente
con cuerpo de pez. Su figura, es la de una mujer seductora.
Que acOsticamente, Sirvrena significa un instrumento de soni
do muy potente, que consiste en pasar por un tubo estrecho
una corriente muy fuerte de vapor a gran presifn y que se
utiliza como timbre de alarma o para sefialar el momento en
que hay que llevar a cabo una actividad concreta. Tasbién
es un aparato que cuenta el nlmeéro de vibraciones de un so

nido por unidad de tiempo.

El dicclionario de Peter Davis, The American
Heritage, de la lengua injlesa, tiene dos conceptaos que
nos interesan: uno para la definicidn de Siren, ¥y otro,

para la de Mermaid.



-4 -

Para Siren, tenemos que, a2 menudo este
concepto se refieres, on la mitologia griega, a un grupo de
ninfas del mar cuyo canto atrafa a los marinos a la destruc
cibn al estrellarse &stos contra las rocas que rodeaban la
isla de las sirenas. Es.también un aparato que producs un
ruido, coms un silbido penetrante, come un lamento, U otro
sonido de una seflal o de una advertencisa.

La significacifn de Muormaid, es 1la de
una criatura ficticis del ocelno, con cabeza y busto de mu
jer y la cola de pescado. Fonéticamente proviene de Mermai

de, crlatura del mar, mar-criatura.

En el dicclonario Pequefio Larausse, en--
contramos la siguiente definicién:"Sirena, ser fabuloso,
mitad mujer, mitad pez. Fig. mujer seductora. Aparato que
permite determinar el ntmero do vihraclones correspondien-
te a ¢ada sonido. 'voz de Sirena: la voz muy melodiosa'."
(GARCIA PELAYO Y GROS, 1964: 948)

El Diccicnario Mitolégico de Carlos Gay-
tin, nos dice que hubo dos clases de sirenas: las antiguas
y las de mis moderna concepcifn. QQue &stas Gltimas son las
que hoy vemos representadas con mitad de mujer y mitad de

pez. Pero que, las antiguas sirenas, que llegaron a ser



hasta ocho, fuercn hijas del dios Aqueloo del rio que lle-
va su nombre y de la musa Melplmene, Estas fueron ninfas
célebres por la dulzura de su voz. Perc como no protegieron
a Proserpina cuando Plutdn, dios del infiermo la rapté, Ce
res {diosa de la agricultura y madre de Proserpina) en cas
tigo las metamorfose§ en monstruos, mitad mujer y mitad
ave, condenindolas a vivir en una isia en &l mar. Sin em--
barge, retuvieron su melodiosa voz y se valfan de ella pa-
ra atraer a los marinos y hacerlios morir en el fondo del
mar.

Envanecidas por la belleza de su voz, las
sirenas osaron competir en el canto con las Musas. Fueron
vencidas y las musas les arrancaron las plumas.

Un ordculo habfa vaticinado que cuando un
portal escuchara a las Sirenas sin perecer, serfan ellas
las que perecerfan.Ulises en la Odisea, hizo tapar con ce-
ra los oidos de sus marineros y &l se hizo atar al mfstil
de su nave. Cuando pasd el barco cerca de 1la isla de las
Sirenas, en vano, Ulises pedfa a sus marineros que lo des-
ataran para lanzarse al agua ¥ quedarse ahf escuchando el
maravilloso canto; ellos, scatande sus Srdenes previas, no
le hicieron caso y de ese modo, pudo un mortal escuchar el
canto de las Sirenas sin morir. Fueron ellas las que, des-

pués de que habia pasado Ullses, se hundieron para siempre



‘en el mar,

En la Mitologia Griega de Angel Ma. Garibay, en-
contramos en ia definicién de Sirena, a diferencia de Car-
los Gaytfn, que, 83ta es un ser de muy compleja naturaleza,
que para algunos, siendo varias, eran hijas de la tierra y
que para otros, vivian en las regiones del Hades y que,
sus cantes, son los de esa tremenda melodfa, con la cual
matan a quien las oye. Se suponia que habitaban una isla
entre Escila y Caribdis, en Grecia. Eran ademis conocedo--
ras de tados los secrstos ¥y con su canto podfan aplacar o
levantar los vientos.

Se decia que eran aves en las que habitaban espf
Titus de los muertos y a ello se debe que iban cantando
con sus representaciones en las cortejos ffinebres. Ya en
tiempos de la comedia se les disd el sentido de seres dvidos
de experiencias sexuales, que por eso intentaban atraer a
las marinos y pescadores. Garibay encontrd varios nombres
de sirenas en diversas fuentes: Aglaocpe (linda cara), Agla
8fonos {linda voz), Lecucasia (blanca), Ligela (voz penetran
te), Molpe (HelodIa), Partenope (cara de virgen), Peisince
(persuasiva}, Raidne (perfecta), Teles (completa}, Telxe--

peia (rostro deliciosa}.



[.2.- VARIANTES

De acuerde a las definiciones anteriores,
las variantes que surgen de éstas son las de los conceptos
‘de: ninfa (y con é&ste, el de hada), nereida (ninfa del mar)-
mermald (mitad mujer, mitad pez), sirena griega (mitad mu-
jer, mitad ave). La figura gue se nos describe en diversos
contextos, fuera del gtlcgo; es muchas veces la de una cria
tura mitad mujer, mitad ave, pez, serpiente, leona o dra-
gbn. Muchas veces con bello rostro © cOn rostro repugnante.
Como sirenas-ave, se les llega incluso a confundir con las
harpfas.

Las ninfas son personificaciones de los se-
res misteriosas y migicos jue habitaban en los lugares mis
solitarios y apartados, en los montes, los bosques, los
rfos, los mares, los lagos, los manantiales, los templos y
las cavernas, Siempre se les considera j6venes y bellas.

A las ninfas de los manantiales, los rios, los pozos y los
depbsitos de agua en general, se les llamé Niyades. Y a
las ninfas del mar, Nereidas, por ser hijas de Nereo, dios
de los mares. Hay ninfas benéficas y ninfas nocivas.

As! es como la Sirena, que era considerada
una ninfa antes de ser una sirena, tiene atributos de be--
lleza y juventud, Como vimos en una de las definiciones,

ias Sirenas, que vivian en el mé} como las Nereidas, se di



ferenciaron siempre de £stas por ser hijas del rio Aqueloce
y de la musa MelpSmene. Como personificaciones de un lugar,
como ninfas, se sitfian entre el mar mismo, la isla y las
rocas que rodean a 6ésta.

Las ninfas como seres mégicos y benéficos se
asocian al concepto de Hada como ser femenino, fantistico,
bello, puro ¥y poderoso. Es quizfi por esta ascciacifin que
tiene, &#n algunos contextos, algo de " ninfa buena ", algo
de sublime, Las connotaciones de las hadas son muy impor-
tantes para entender ol concepto del poder de la feminidad
y su tabl, que subyace en la Sirena misma y que estudiare-
mos wmfis tarde en lo que toca al simbolismo de la feminidad.

Como sirenas antiguas con ctuerpo de ave y be
1lo rostro, a las Sirenas se les llega a confundir con las
.ﬂarptus que encarnarian el concepto negativo de la ninfa
llevado a sus extremos. Las Harpfas fueron monstruos con
cuerpo de buitre y cara de mujer, sus gartras tenian largas
uflas, eran oietas del Ocefino. Robaban la comida de la gen-
te, dejando pestilencias y hambre. En la Eneida se encuen-

tran 4 la entrada del infierno.

1.3.- CLASIFICACION

Partiendo de las definiciones anteriores, ppo



demos dar una clasificacién de las diversas formas en que

.se ha concebido a la Sirena, en relacién a su cardcter:

I.3.1.+ Con carfcter Metafisico, como mensag
jeras de otros mundos.

1,3.2.- Con carfcter Sensual, como ninfas
bellas y benéficas o como ninfas be

llas y mal&ficas.

I.3.3.- Con c¢ardcter de Fealdad y de Horror,
ya sea pareciéndose a las harpfas o
a las brujas,

1.3.4,- Con carficter Maternal, relacionindo

se al mar comc origen o destruccidng

Las diferentes formas de representar a las
sirenas se han caracterizado por concebirlas casi siempre

dentro de las siguientes caracter{sticas:

[.3.5.- Como mitad mujer, mitad ave.

[.3.5.- Como mitad mujer, mitad pez.

[.3.7.- Como mitad mujer, mitad pez-serpien
te; entre la textura y morfologia

de ambos, como movimiento.
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1I.- TRAYECTORIA HISTORICA DEL CONCEPTO DE LA SIRENA

Para comprender las transformaciones que se
dan del concepto de la Sirena a través de ia hiscoria, hay
que empezar por sefialar el fin que ferseguimos a lo largo
de nuestro trabajo, el cual es la comprensién del concepto
de la Sirena que popularments se maneja en la actualidsd,
en Veracruz, Pugbla y Guerrerc. Para esta, partiendo de las
definiciones que dimos en el capitulo antetior, y de los dg
tos que tendremos de como seé expresian §stos u Otras concep-
tos de la Sirena en México, a través de las expresiones
plisticas de Guerrero, de las canclones popularss veracruza
nas, y de los mitos nahuas de la Sierra Norte de Puebla; ya
que son &stas expresiones particualrmente, las que han moti
vado sl presents trabajo.

Tenemos que comprender y seguir la trayecto-
ria de¢ 1a Hiitoria Occidental, de Europa, pues es &sta cul-
tura la que influye enormemente en la nuesgra, confrontando
ambas y partiendo de la visién con la que se concebia a la
Sirena antés de la Conquista Espafiola, concepto del que ha-
blaremos mfiis adelante, patra poder finalmente, tirar nuestras
conclusiones.

Por lo tantc, &3 la Historia de 1z Sirena en



Europa ia que abordamos en un principio, y son, en relacibn

4 &sta, las referencias que damos de otras regiones del mun
do. Pues, Sirenas han habido en todas las latitudes y tiempos,
porque esa entidad migica, mitad mujer, mitdad pez, que es

la que generalmente identifjicamos, tiene quizd las mismas o
semejantes significaciones por los elementos que la compo--
nen relacionfindose al ser humano. Cabe decir que para dar

un ejemplo de este hecho, nos basta con mencionar a Nuliajuk,
la sirena pez, madre del mar, que siempre ha existido dentro
de la cultura de los esquimales de Alaska,

Los antecedentes de la Sirena en Europa los
encontramos en la Sirena-pfijaro griega, la que a su vez pro
viene de las Esfinges Egipcias y de la Sirena-pez, forma en
que se representaba a la diosa egipcia de la Agricultura,
llamada Uto. Esto lo analizaremos en detalle mis adelante.

En Sumeria, la Esfinge aparece nuevamente,
perc con alas, como la Sirena-ave y, Artagis, la diosa lu-
nar, aparece como Sirena-pez.

A partir de estos antecedentes abordamos la
forma en que se concibe a la Sirena Clfisica Griega, para ob
servar mis tarde sus tranformaciones miticas y formales,
asimilindose al resto de Europa en la Edad Media.

Pasamos despufs al concepto que de la Sirena

se tenfa en México antes del descubrimiento de América y,
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finalmente, 1a sintesis que se di entre é&ste Oltimo y el

europeo.

I1.1.- LAS SIRENAS EN EGIPTO Y SUMERIA

La Esfinge Egipcia, el ledn con cabeza huma-
na, de Gizeh, construida hacia el afic 2 800 a. de C., es
precursora de las Sirenas Pdjaro Griegas, ya quea al igual
que fstas, en aquilla se mozcla la fuerza de le masculino,
al rostre femenino. Todas ellas se consideran adivinas, pe
seen el don de hipnotizar a sus victimas y son mensajeras
del mAs alld. Las esfinges egipcias representan al rey y en
ocasiones lievan bharba; las sirenas griegas., llevan también
én ocaciones barba, c¢como sinénimo de sablidurfia en ambos ca-
sos. De ahf los dones que conservaran, en diferentes senti-
dos, pero siempre a través de la historia y los mitos come
dones proféticos, wigices y hechizantes.

En Egipto, la diosa Uto o Buto de la suciedad
y de la Agricultura, tenia el cuerpo de pez-serpiente-dspld
con alas, ;demﬂs de su ktabeza de mujer con corona. Ella mis
ma se 1llegé a fusionar con Isis Thermathis, la diosa serpen
tina de la cosecha, Dicha fiasifn o5 la precursora de la Si-

rena-pez europea,



En Sumeria, 3 000 afios a. de C., Oannes, la
deidad babilénica que representaba al Ocefno Primordial y
al Abismo del que habian salido todas las cosas, llevaba ca
beza de pes, cuerpo humano y mantc de escamas, en ocaciones
se ropresentaba a la inwersa! con cabeza ¥y torso humanos y
cuerpo-de pescado. Para generar la vida en la tierra, éste
se une a D&Eketo o Ea, la diosa mujer-pez del Oceidno, también
conocida como Artagis y diosa de las tinieblas , se le atri
buyen a &sta las cualidades de belleza y fecundidad, al mis
mo tiempo que es un antecedente directo de la dlosa griega
Yenus, perscnificacifn de la belleza y de la focundidad re-

lacionada a su vez con la luna y las sirenas-pijaro y pez.

Las Esfinges Mesopotdmicas aparecen en los
afios 1 050 a 850 a. de .. En €stas, las cabezas de los re-
yes se transforman definicivamente en.cnbe:as de mujeres,
devoradoras de hombres, con alas, como las harplas griegas.

Como repercusicnes remotas de estos mismos
conceptos, vemos que, en Kangra, India, un manuscritordel
siglo VIII d. de C., muestra a una esfinge en ¢l agua, <on
largos cabellos, ¥y tan misteriosa como la Sirena-pez. Es
quizéi, porque también 8 lo largo de la historia, se dan di-
versas fusjones entre los conceptos de pez, serpiente, phija
ro, o, en este caso, felino, pero, compartiendo el elemento

de los otros: el agua (L&m. 1).
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Por otra parte, en Topkapi, Estambul, una mi
niatura del siglo XIV d. de C., nos muestra a una sirena en
el mar, pero con alas, lo que sefiala claramente la fusién

de los conceptos de pez y pfjaro.

11.2.~ LAS SIRENAS GRIEGAS

Las sirenas griegas represaﬁtan el inicio
del concepto de sirenas cruelas que conocemos en 1la actua-
1idad. Esas sirenas eran seres con cuerpo de pijaro y torso
de mujer. Las descendientes directas de las sirenas-pijaro
griejas, son las sirenas rusas del siglo XIX de nuestra era,
llamadas Sirine y Alkonost, quienes estfn representadas en
muchas de las manlfestaciones del arte popular ruso: en los
bordados, tallas en madera, batiles, etc.

Sirine es una mujer-pidjaro de mar, simbolo -
de 1la felicidad y de la belleza; su canto es tan dulce gue
adormece a los marinos, provecando el hundimiento dd sus na
ves. Alkonost es aqu&lla que se asemeja mis a las sirenas--
pijaro griegas de la Odisea, ella anuncia 1a muerte, es el
plijaro de la seduccifn y de 1a tristeza, procura al hombre
delici&s que &ste paga con su vida.

A mi juicio, en las representaciones de §stas

puede verse el pasaje formal cntre el pidjarc y el pez, ya
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que en las sirénas pijaro rusas, la forma del pez se deja
ver gracias a la misma posicibén del pdjaro que se adelgaza
al llegar a las plumas de la cola, tomando 1a forma de una
cola de pez. Las plumas traseras, y las que envuelven el
cusrpae, tienen al mismo tiempo el esquema de las estructu--
ras de las escamas de pez, surgiendo asf o ponié&ndose en
avidencia la analogia ave-pez, haciendo abstraccién de 1las
patas del pAjaro. Ambas sirenas son sintesis formal de la
transposicifn de la sirena-pAjaro griega, & la sirena-pez
de la Edad Media. Ambas, definen dos conceptos y dos &pocas
en Occidente: lo antigua, hasta el fin de la Edad Media, en
que la sirena es mal&vola; y la moderna, desde el descubri-
miento de América hasta nuastros dias, en donde la sirena
es bondadosa. Lo extracrdinario es que, Sirine, la sirena
rusa, sigue siendo pfdjaro, pero pertenece a &ste Glrimo con
cepto, recordando gue simultineamente, su estructura formal

vs la de un pez.

En cuanto a las Sirenas Griegas, Pollard ex-

plica su origen y relacibn con la Esfinge:

"' Durante el siglo VI d. de C., la Sirena se
convierte en simbolo de otra manera de un inexpresable y

anhelado paralso después de la muerte,
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_ En el siglo VI, 1a Esfinge s6lo se menciona
- ocasionalmente y se humaniza eventualmente dedicdndela al
culto de Apolo. Su siniestra significacifn, como 1la de las
sirenas nunca se olvids, " (POLLARD, 1965: 143)

No hay que olvidar que la Esfinge Egipcia y
las divinidades sumerias, son antecedentas de las sirenas--
pijara Y pez, siendo la Esfinge, el prototipo de los dones
profécicos, de los poderes hechizantes y maléficos. Como
esfinges y aves de rapifia, las sirenas tienen mucho de har
pias, diosas del temporal, que se trasladan como doncellas
aves, 3 la entrada del infierno en la Eneida de Virgilio y
sflo diffcilmente se pueden distinguir de las sirenas de
la Odisea de Homero y de las de las Metamorfosis de Ovidio,
pues tipol&gicamente son iguales (Lim. 2).

En la Odisea, Circe, la bruja y adlvina;

aconseja a Ulises con respecto a las sirenas:

" Llegaris primero a las sirenas que encan
tan a cuantos honbres vanc.a su encuentro. Aquél que Impru-
dentemente se acerca a ellas y oye su vor, ya no vuelve
sino que le hechizan las sirenas con el scnoro canto, sen-
tadas en una pradera y teniendo a su alrededor enorme mon-
t8n de huesos de hombres putrefactos cuya piel se va Consu

miendo. Pasa de largo y tapa las orejas de tus compafieros
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con cera blanda, previamente adelgazada, a fin de gue ningu
no las olga; mis si desearas tl ofirlas, haz que te aten en
la velera embarcacitén de pies y manos, derecho y arrimado a
la parte inferior del mistil, y que las sogas se liguen al
mismo; y asi podris deleitarte escuchando a las sirenas. Y
caso de que supliques o mandes a los compafieros que te suel
ten, Atente con més lazos todavi{a. ' (HOMERG,1968: B8)

En Las Metamorfosis de Ovidio, se explica
el origen de la tragedla de las Sircnas como seras monstruo

sos, apiadindose de ellas y de su canto:

* Pero las Sirenas, ;. por qué tomaron plu-
mas y patas de ave ?. Ellas, que acompafiaban & Proserpina
cuando fué raptada, la buscaron en vano per todas partes, ¥
para buscaria enel mar, desearon la facultad del vuelo. Las
complacieron los dloses y les dieron alas y cuerpe de ave,
dejAndales la vozr y #1 poder del canto y el rostro de virge
nes,

{ Por qué, cuando cortara Proserpina flo
Tos vernales, en el niimerd de sus compafifas estdibais, doc--
tas sirenas 7

Despuds de que en el orbe entero la bus-
casteis en vano, para que al punto sintieran vuestro cuida-

do los mares, poder sobre las clas, apoyaros con remos deo
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alas quisisteis, y complacientes dioses tuvisteis, y vues--
tros miembros visteis enrojecer con sGbitas plumas. Empero,
por qué no aqu#l cantar nacido para endulzar los oldos, ¥
tan gran don de la boca, el uso de la lengua perdiera, los
virgenes rostros ¥ la humana voz os quedaron. " (OVIDIO;

1985:216)

El origen de las Slrenas Medievales se encuen
tra, tal vez, entre fste de la sirenn-pﬁjafo que enloquece
a los marinos, perversa y conductora de las almas de los
muortes al Hades, hostil como las harpfas bultres, poderosa
como las 4dguilas de perturbadoer vuelo, y antecedente de los
vampiros y vampiresas. Por otra parte, el carficter acufitico
y sensual de las sirenas medievales parece provenir defini-
tivamente de las ninfas (incluso de dice que las sirenas---
ave, lo habfan sido antes de ser castigadas) y de las nerei
das o ninfas del mar. El trit8n es sl anteccdente griego di
recto, de la forma de la mujer-pez, Afrodita es también un
antecedente, ya que #sta se supone que nacid de la espuma
de 1los mares, y &n algln cuento se¢ dice también que la sire
na nace © muerv en la misma forma, como la " Sirenita ' de
Andersen, quien se disuelve en espuma al final del cuento.
Tal parece que los fenicios, en el Mediterrfneo, fueron los

que definieron la forma acufitica de 1la sirena, influencia--



dos por los sumerios, y asi, la trasladarcn a la cultura
griega. Las sirenas, como toda ninfa, son seres bellos, j&-
venes y caprichosos; #l1las son bené&ficas y maléficas al mis
mo tiempo, Las originales ninfas, finicamente tienen cuerpo
y cabeza de mujer. En cuanto a los tritones, como seres mi-
tad hoabre, mitad pez, que por su forma se identifican di--
rectamente al dios Qannes, en una de sus acepciones, la de
10s sumerios, tienen su origen en ia mitologla griega, en
1a historia de Glauco el pescador, de quien Ovidio hace una

descripcién muy clara:

" Se detuvo aquf (la ninfa Escila, quien ob-
serva a Glauco, escondiéndose de &1, puss éate estaba enamo
rado de ella) y, salva por el lugar, si un monstruo o un
dios sea aquél ignorado, admira el color y ¢l cabello que
le cubre los hombros y las espaldas abajo, y el que lo fil--
timo de sus ingles un pez flexible prolongue.

Y Glauco dice:

- No yo un prodigio ni una fiera salvaje soy,
virgen, sino un dios del agua, Antes habia sido hombre (...}

dedicado a la pesca con red o con anzuele, Hay, cerca de
las caostas, un prade entre e]1 mar y la hierba; jamis fuf to
cado por nada. El primero en sentarse ahi fué Glauco, quien

pusoc en la hierba para contarlos, los pescados. Al tocar la
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hierba los pescados empiezan a moverse y voltearse coma si
estuvieran en ai agua, huayen todos al mar. Glauce corta la
hierba y la come, en cuanteo traga sus jugos desconocidos,
sients que sus entrafias tiemblan y son rohadas por una nue
va naturaleza. Se sumerge en el mar. Ahf los dioses ruegan
a Ocedno y a Tetis lo despoje de cuanto tiene de humano.
Estos le mapndaron poner €] pecho bajo una corriente, hasta
aqui Glauco recuesrda los hechos, Entonces ve que arrastra
por el mar la verde barb; y los largos cabellos y mira sus
vastos hombros, sus brazos azules y su cuerpo acabado en
pez (...). Esta barba verde de herrumbe, y mi cabellera
que luenga por los mares arrastro, y los ingentes hombres
vi, ¥y los brazos cerlleos, y ¢n pez con aletas, lo Gitimo

de mis piernas curvado. " (OVIDIO, 1985: 224}

Otros tritones, aparts de Glauco, eran
hijos de Poseidsn, dios de los mares, que provocaba las tg
rremotos y las tempestades. Los tricones anunciaban el pa-
so de Poseidén soplando un caracol marine, extraian de 81
sonidos como los de las tempestades en el mar, Son también
conductorés de 1as almas al mundo de los muertos a través
del agua (Lim. 3).
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I1,%,-° LAS SIRENAS DE LA EDAD MEDIA

_ Durante los siglos VI y VII d. de C., apare-
ce la sirena-pez.Las sirenas, presagio de muerte, crueles y
hechiceras se mezclan con las bellas ninfas y nereidas: con
virtiéndose en Morganas, e¢s decir, en hadas relacionadas
con la muerte. Ahora ya, eminentemente acudticas. Se¢ apare-
cen en la Punta de Armonique en Francia, y en Dahut, gracias

- al nacimiento del cristianismo en Europa:

" Al borde de los alineamientos megalfiticos
de Carnac o de¢ Camaret, en Francia, se perfilan los campana
rios, representandc la altiva victoria del Cristianismo,

m&s no porT es0 las hadas cé&lticas (las sirenas-ninfas), de-
jan de rondar las cercanfas de las riberas, donde los olea-
jes y las grutas de los acantilados en Bretafia pueden ser--
virles de residencia (...). Ellas aparecen al caer la tarde,
para pasearse sobre los acantilados o scbre el mar (...). El
hada del Pico del Puy (Bec du Puy), habitaba una gruta mari
na y tonia poderes sobre los vientos y su presencia no anun

cliaba nada byeno. " (BRIANT, 1951: 54)

En Alemania, &stas mismas sirenas marinas no
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35lo son presagio de desastre, sino que también tienen una
gran relacidn con los vientos o "™ Elfos ", con los que a ve
ces sus nombres se confunden, siendo ambos, herederos de

las nereidas. Hay que recordar que los tritones anunciaban
su paso y ¢l del dios de-los mares, Nereo o Poseiddn, soplan
do caracoles marinos, andlogamente telacicnados al viento.

Las sirenas en Alemania, tienen mucho que ver con las hadas:

" Las Nixas {sirenas alemanas), tienen gran
semejanza con los Elfos. Poseen los mismos cantos, el mismo
poder de seduccifn y gustan tambi&n del baile. Los Elfos
danzan en los pantanos y prados., Y las Nixas, junto a los
estanques y riachuelos. Se les ha visto bailar la vispera
del dfa en que alguien debfs ahogarse. Muchas veces vienen
también a las reuniones de los hombres y bailan exactamente
lo mismo que nosotros. Se reconoce a ia Nixa per la orla de
su traje que siempre esti himeda, por ol fino tejido de sus
velos y por 1la delicadeza distinguida de su ser misterioso.
El Nix (macho), se distingue por sus dientes verdes, &n for
ma casi de espinas de pescado. Ademfis ol hombre siente esca
lofrio al tocar su mano extraordinariamente frfa y suave
come el hielo. Cenesralments llevan un sombrero verde.

El misteric es el.carfcter de las Nixas, lo

mismo que el suefic adrec es el de los Elfos. Las dos razas



- 23 -

no fueron acaso muy distintas en la tradiciﬁn primitiva. En
tre Escandinavia y Dinamarca las mismas palabras designan a
uno y a otre; los conceptes se confunden ¢ se alternan, en

Dinamarca las Nixas se llaman Nissen o Kobolds, y en Escan-
dinavia, los Kocbolds denominan a los Alfes o Elfos,

Las Nixas tienen forma humana hasta los mus--
los y terminan en cola de pez; su parte superior es una mu-
jer hermesa y la inferior una serpiente comc Melusina, ama-
da del Conde Raimondin de Poitiers.

Los Elfos y las Nixas pueden hacer encantos y
tomar la forma que quieran, pero a veces por obra de espiri
tus mis poderosos cambian de figura y se convierten en toda
espacie de seres monstruosos que sélo pueden ser liberados
por el amorT.

Por otro lado, estkn las mujeres-cisnes, quie
nes son espiritus acufticos y aéreos a la v;z. Descienden
del aire, dejando su envoltura de plumas escondida para po-
nerse a nadar en los riachuelos en forma de muchachas. Si
alguien roba sus plumas, ellas ticnen que casarse con é1.
51 llega a encontrar su envoltura, se va y jamds regresa.

En la €poca del paganismo se atribuia 1la fa--
cultad de volar a las reinas y mujeres nobles, y 6ste arte
migico, que antes pasaba por algo honroso, apareci en la

época cristiana como algo repugnante y propio de brujas,
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transformacifn de antiguas tradiciones germénicas. " {HEINE,
1951: 109)

Al comenzar la Edad Media, la sirena sigue
consdrvando algunas caracteristicas de 1la harpiz griega:
tiene alas y grifos, pero ahora relacionindose con ol amor

y la sexualidad, porque éstos " vuslan ¢ hieren ':

" En los Bestiarios aparece (la Sirens), co-
no personificacisn de la avaricia, la mentira, y sobre todo
la lujuria; la holganza del cuerpo, la glotoneria y la em--
briaguez, 1a holganza del mundo y la riqueza. " {COATANOAN,
1959: 14)

La iconologias de la Sirena Medieval es quizd
la mis rica de todos los tiempos, pues tiene numeroscs deng
taciones:

- Durante la Edad media el Amor se transfor-
ma en una prohibicién y en algo malé&fico, y tal vez por eso
la materia del simbolo que lo encarnaria, en &ste caso la
Sirena, deberia de estar hecha de humedad y aire, encarna--
dos en el sexo femeninc por ser &ste, el finico en ol que
una sociedad, en donde es esencialmente el hombre sl que ex

pTesa sus pensamientos y temores, podrf{a proyectar sus mie-
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-dos. Por esto es que la Sirena es humedad, como el sexo fe-
menino, y se transforma en un pez, ya que como cita Kappler,
de un Bestiario Medieval: " .,.se contorsiona en el agua,
porque la lujuria fug hecha de humedad. " y es de aire, por
que tiene inquietantes aias con poder de vuelo inaprehensible;
" ... ellas tenfan alas y ufias para poder parecerse al amor
que vuela y es fiero. " (KAPPLER, 1980: 205)

- Uno de los antecedentes del poder de seduc
cién de la Sirena Medieval estd en "™ Lilith ', 1la Serplente
del Paralso, que en la Biblia persuadié a Eva pars arrancar
el fruto prochibido, pues muchas veces la Sirena Welusina se
desgribe con la mitad de su cuerpo como de serpiente; la
serpiente del paralso ha sido representada en su papel de
tentadora un sinnfimero de veces en el arte moderno, tanto
con cabeza impuesta, como Con busto femenino y cuerpo de
serpiente afiadido.

- También hay una relacifin monstruesa con la
vor de la sirena en la Edad Media, reflejlndose &sto en la
descripeidn que los Bestiarios hacen de la * Manticora ",
especie de serpiente también, pero de voz aterradora, ade--
mis de que corre mis rdpide de lo que vuela un pdjaro y sil
ba como la serpiente. Tiene cabeza de mujer y cola de escor
pitn. Como vimos en la cita de Heine, Melusina de Lusignan,

espoza del conde Raimondin, es la que muestra con mayor fi-



- 26 =

delidad esta relaci@n de la serplente-pez con la mujer. Es-
te personaje es quizg uno de los mfs importantes que pueblan
la mitologia popular en la Edad Media, su mito, ademés de
reflejar la unifin de la serpiente-pez con la mujer, funda--
mentd ol poderio de los sefiores feudales y de la nobleza,

e incluso hoy en dfa, hay familias que 1llevan apellidos de-
rivados de Lusignan. La descripcién gque se hace de Malusina

es la siguiente:

" ...y 81 vi§ a Melusina, dentro de una tina,
ella tenfa la apariencia de una mujer hasta el ombligo, y
peinaba sus cabellos; paro a partir del ombligo tenfa la
farma des una cola de serpiente, gruesa como un barril en ol
que se ponen los harengques, y muy larga, azotando el agua
hasta el punto de hacerla saltar hasta la bSveda de la habi
tacién. " {POIRION, 1982: 113)

Melusina, mitad mujer, mitad serpiente, huye
al ser descublerta, totalmente transformada en serpiente,
pero alada, siendo &sta Gltima su verdadera naturales. Cuan
do hablemos del tabG y del poder de lo femenino sobre la na
turaleza, nos referiremos mis ampliamente a este mito.
(Ldns. 4 y 5)

- Los seres malignos que habitan en los Bes-



" tiarios Medievales, deben su origen a una concepcidén malig-
na, & upa aljanza con el demonio, s un acoplamientce humano-
animal, tienen mids de bestial y de horrendo que de humana,

en su origen:

" vemos en la Inquisicifn, en 1a caceria de
las brujas, una cacerf{a de monstruos; la bruja, una vez copn.’
formada de los monstruos quelalls encarna (pues tiene rela-
ciones amorosas con el.demonio). debe de ser destruida aun-
que se arrepienta. La sociedad no sabrd contentarse con re-
conocer y nombrar a su Eros como monstruoso, y creyendo sal
varse destruyéndolo, esta misma socicdad mediewal pierde
sus oportunidades de acceder a su propia verdad...” (KAPPLER,
1980: 261)

- La mujer momstruosa y oscuramentz poderosa
cobra muchisima importancia en este perifde de la civiliza-
ci6n en el que se teme tanto a la sexualidad, cayendo por
consecuencia de &ste mismo temor, en las aberraciones que

prohibe:

" El continente de la sexualidad estf ocupa-
do, en la Edad Media, por la mujer y la forma mfs mosntrus
sa de la mujer: la bruja., " (KAPPLER, 1980: 261)
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Es interesante observar que estos mismos teg
mores no s8lo son proplos de la Europa Medieval, sino que,

existen mitos que reflejan lo mismo en otras culturas:

" Es interesante un relato on 1la crénica
birmana de la ciudad de Tagaing, en la que se habla de una
reina Hlasandi que tuvo relaciones con un Naga (cabeza de
hombre, cuerpo de serpiente), y luego fué ejecutada.

Al abrirle la matriz se ehcontrﬁ en ella
un embrisdn con busto humano y la parte inferior del cuerpo

serpentina, " (MODE, 1980: 117)

- La bruja tiene mucho de demonioc y vicever
Si: en numerosas ocaciones los diableos se representan pro--

vistos de enormes senos:

" ...estos diablos con senos de nujer apare
cen al final de la Edad Media, es decir, en la &poca en que,
cada vaz mis, el simbolo femecnino sc carga de culpabilidad,

de maldicibn . " (XAPPLER, 1980: 265}, {LAim. 6)

La Sirena, por su propia concepcifn maligna
tienc tambifn pucho de monstruosa, pero cabe seflalar, siguien

do el texto de Poirion, que:



" ...mis que nada, es en el exceso del ho--
rror en el gue se manifiestan las curiosidades de 1la imagi-
.nacifn. Es el cuerpo femenino, el que parece asi el mis may
tirizaﬂo, como si un sadismo bdbaro se ensafiara sobre todo

io que pueda representar la sexualidad, particularmente el

pecho femenino. (POIRION, 13582: 115)

Para concluir, la Sirena, lleva de esta for
ha. a través de la Edad Media, el estigma de lo demoniaceo
y de la sensualidad maldita, ya que su desnudez y humedad
lo confirman.

A la Sirena de los Bestiarios, se le di la
definicifn de meretriz, concepto con &l que se trata de hu-
millar o de minimizar su poder frente a la angustia que

ella proveca con su belleza.

I1.4.- LAS SIRENAS EN EL RENACIMIENTO Y EL DESCUBRI-
MIENTO DE AMERICA; EL HECHIZO ROTO

Las sirenas peces-ninfas (hermosas), tomaron
definitivamente ¢l lugar de las sirenas harpias griegas y de
las sirenas peces-serpiente crueles, al final de 1la Edad Me

dia, ya que durante el Renacimiento, el miedo hacia ellas se
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fué perdiendo en cuanto a seres temibles y horrendos, ahora
eso se habia transformado: de la fea bruja, la sirena era
cada vez mis una mujer hermosa, y su poder mis que en su

- alianza con el demonio, radicaba en el hechizo de su belle-
zda ¥y de su voz, y deliberadamente se desecaba més y mis su

encuentro (Lim. 7):

"' S5in que sepamos por qué, inquieta ver o
sentir mujeres por los aires. Aquél revolﬁteo excedid la pa
ciencia, En cambio, al surgir la ondina hecha sirena, su
gracia resulté natural, mis su Lelleza: por algo Venus salié
de las aguas. La sirena qued6 on los mares y jamis volvif a

regontar el vuelo, (DURAND, Jos&, 1983: 218)

A medfda en que el hombre occidental empie-
za a dominar los mares, las sirenas se van volviendo, cada
vez mis, seres simpiticos: muchos pintores de género (como
asegura Durand), y rominticos tardios, tratan de plasmar,
mediante deformaciones mids o menos deliberadas de la cbra
original, lo eternamente femenino, o lo misterioso y eterna
mente peligroso. Las sirenas se vuelven totalmente bellas,
ya no dan miedo. El antiguo concepto de harpias se pierde
totalmente. Ya la humanidad se siente mfis liberada y ya no

tiene necesidad de crearse brujas o monstruos; &stos se vuel
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ven Gnicamente suefios, de la misma manera .n que las hadas

se hacen buenas y servidoras de la humanidad:

“ Durante el milenioc medieval cays su pluma
je, y los sabios renacentistas o no quisieron © no legraron
devolvérselo. Profanaron 1a mfisica, virtud de Orfeo, en ellas
parte del crimen. Seres nefastos, obraban por fuerza del
rencer. El pueblo las desterrd de su memoria.

[La sabidurfa del olvido prevaleci y sélo
algunos escudrifiadores de antiguallas hablaron de sirenas
voladoras. Un buen dfa llegs la doncella del mar y a todos
maravilléd verla brotar del ocfuno. Semejante a la ondins,
nis oncantadora que malé&fica o malévola, Entre la fideli--
dad a antiguos mitos y la belleza de aquéllas criaturas, la

humanidad opt6 por lo segundo. " (DURAND, Jos&, 1983: 214)

Y asi, las sirenas se vuelveﬁ cada vez mfs,

un suefio, una ilusidén, algo imposible:
" Frescas voces, voces admirables y embria-
gadoras, que hechizan el corazdn al ofirlas. Las sirenas se

escuchan, no se ven ..." (DURAND, José&, 1983: 215)

En Holanda, hacia 1726, Franz Valentyn di-
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buja a la sirena serpiente-pez, hermosa, considerdindola un
prodigio acufitico, como un reciente descubrimiento, tratfn-
dola-de incluir entre los nuevos descubrimientos cientffi--
cos de ese entonces. Esta nueva " especie ' era una simpAti
ca sirena confiada, que incluso trepaba a las naves y era
apreciada. Estas sirenas ya no ficilmente se aparecian a los
hombres, regateaban sus encuentros con ellos., Este " descu-
brimiento cientifico ™, nueva aportacifin del Nuevo Mundo,
suy pronto fuf rechazada por aquellos que la juzgaron rigu-
rosamente, cientificamente improbable...llegando al grado
de ser totalmente ridiculo. Sus pulmones no tenfan ninguna
capacidad para habitar en el agua (Lim. 8).

En el siglo XVII; la sirena como quimera
habfa sido pricticamente derrotada, se suponia entonces que
;}a déblil y que lloraba, tenfa miede de loz hombres incluso,
causaba compasidn y en 1527, Guazzo sscribe acerca de los
trofeos de Felipe II, en donde se encuentra una sirena, to-

davia hecha de misterios, pero totalmente inofensiva:

* Habia el principe traida con &1 tres siti
ros recién llegados de las Indias, el.uno de diez y ol otro
de cuarenta aflos y una hembra. Y también una sirena, pero
muerta. Y otras extrafias formas de animales. Sin saberse so

lo, Guazzo habla. Estupor de Sirenas, silencio al punto,
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Entre caprichos manieristas, pompa extrema
y humaderas de Contrarreforma, yacia la Tridentina. Hasta
sin vida era parte animada del momento: mezcla de nostalgias
:1§sicas.y nuevo haliazgo, testominio de remotas posesio---
nes, .mAs allf de 1a verdad y de la fdbula. Aparecida en las
Indias se habfa presentadn en la Italia que sin verla juraba

por ella. Era sefial de Omnipotencia y parte magnificiente

de ia Contrarreforma. En el torneo de esplzndores que fué
el recibimiento, jug6 como carta secreta para los espafio---
les. " (DURAND, Jos&, 1983: 104)

Al final del siglo XVII1, el mito se rompe
y 1a razén se impone, la necesidad de ser clasificadas en
el mndo animal las confunde o las identifica con la vaca
marina ¢ manati., Y asi, derrotadas y conquistadas por los
navegantes europecs, las sirenas pasan a ser un mam{fero

americanv simplemente.

' Por aquellos afios se resuelve separar de
los ceticeos el orden Compuestoc por manaties y dugongas, y
bautizar la nueva grey con el nombre de sirenios. Innegable
aclerto, pues al subrayar el parecido, quedan nftidamente
diferenciados de los cetficeos, indignos de &1. Asf pasaron
los manatfes del.rapgo.de ballienas fracasadas - a la cnvidia-

ble.condicidn de presuntas sirenas. " (DURAND, Jos&, 1983: &0
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La sirena se convierte definitivamente, en
un simple namifero acufitico al que se le ha encontrado una
clasificacién especifica.

De la destruccitn de este mito, salvador
Elizondo evoca un cuento, en donde, procediendo de la mene-

ta mis simple, rompe el tabl de las sirenas:

" La isla prodigiosa surgi8 en el horizonte
como una critera colmada de lirios y rosas (...), comencé a
ascuchar aquél canto magico.

Habfa desofdo los prudentes consejos de
la diosa y deseaba descender ahf (...). No sell& mis oldos
ni dejé que mis esforzados compafieros me amarraran al mis--
til. l

Hice virar hacia la isla...solamente can-
taban...sus cuerpos relucientes se nos mostraban CORO una
presa magnifica.

Entances decidf saltar,..

Y yo. Oh, dioses, que he bajado a las ca-
vernas del Hades y que he cruzado el campo de los asfodelos
dos veces, me vi deparado a este destino de un viaje lleno
de peligros.

Cuando desperté en brazos de aquéllos se-

res gue el deseo habia hecho aparecer tantas veces de éste



lado de mis pidrpados durante largas vigfas de asedio, era
presa de agudo espanto. Lancé un grito afilado como una jaba
lina.

Oh, dioses, yo que habfa dispuesto naufra
gar en un jardin de deiicias, cambié libertad y patria por
el prestigio de la isla infame y legendaria.

Sabedlo, navegantes: el canto de las sire
nas &s estlpido y monStono. Su conversacin aburrida e ince
sante: sus cuerpos sstin cubliertos de escamas, erizados de
algas y sargazo. S5u carpe huele a pescado. " (cltado por

Valadés, 1976: 64)

El sentimiento de culpa desaparece, el te--
mor a lo desconocido, y las sirenas pierden su tiempo tra--
tando infitilmente de hechizar a los marines, gquienes inclu-
so se pasan de largo al cirlas, o finalmente, se burlan de
ellas. Monterroso describe de otra manera el proceso por
el cual la sirena pierde todo poder; la sirena se vuelve en

tonces una virgen desvalida o una pélida prostituta:

" UsS todas sus voces, todos sus Tegistros;
en cierta forma, se extralimits, queds afénica quien sabe
por cuanto tiempo. Las otras pronto se dieron cuenta de que

era poco lo que podian hacer, de que el sburrider y astuto
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Ulises habia empleado una vez mfs su ingenio, y con cierto
alivio se resignaron a dejarlo pasar.

) Esta no; §sta luchd hasta el fin, incluso
después de que aquél hombre tan amado y deseado desapare--
cié definitivamente,

Pero =1 tiempo es terco y pasa y todo vuel-
ve.

Al regreso del hérce, cuando sus compafieras
aleccionudas por la experiencia, ni siquiera tratan de rvepe
tir sus vanas insinuaciones, sumisa, con la voz apagada, ¥y
persuadida de la inutilidad de su intento, sigue cantando.

Por su parte, nfis seguro de 31 mismo,como
quien habia viajado tanto, &sta vez Ulises se detuvo, desem
barchd, le estrechS la mano; escuchf el canto sollitaric du--
" ‘fante un tiempo segGn &1 mAs o menos discreto, y cuando lo
considerSd oportuno la poseyS ingeniosamente; poco despufs,
de acuerdo con su costumbre, huyé.

De ssta unibn nacib Hygr6s, o sea 'el hiime-
do' en nuestro seco espafiol, posteriormente, proclamado pa-
trén de las virgenes solitarizs, de las pdlidas prostitutas
que las compafifas navieras contratan para entretener a las
pasajeros timidos que en las noches deambulan por las cubier
tas de sus vastos trasatlinticos, los pobres, los ricos, ¥

otras causas perdidas. ' (MONTERROSO, 1969: 90)
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] La Sirena se counvierte entonces en un ser
desplazado, un ser solitario y perdido en medio del océano.
flecientemente, en el artfculo de Alfonso Mo
rales: "“Atracciones Fénix", 1la Sirepa sigue conservando
su bella voz, perc ha pasado a ser upa simple empleada en
el "deshuesaderc de los mitos desvalidos", en donde, 1o Gni
€0 que hace es contestar el telé&fono para decir la hora en
tres idiomas; ha perdide incluso, la soledad de su elemento,
ahora su soledad es m#s cruel en un clima irideo, fuera del
agua, en donde no puede desplazarse ffhcilmente y no tiene
ninguna farma de defenderse, ni de vivir dignamente; no cs
wis que un simple recuerdo, y el basilisco (otro ser mitico,
reptil que mataba con la vista, olvidado), buscandoe una for
ma de dar sentido 2 su existencia, trata de arrebatarle la

vozZ:

" El Basilisco esti s6lo y es la sed de com-
pafifa lo que lo apura a construir su Miguina Parlante., Ya le
ha entregade al canto de muchos animales, ha ido tras las ru
tas de las ferias para hacerse de prodigios que la alimen--
ten {...). Le falta, sim embargo, el encanto de 1la Sirens,
el sonido que enloquecfa a las marftimas tripulaciones. Ha
preguntado por ella en tiendas de rops intima cuvando le han

dicho que se habifa convertido en dependiente o maniqufi para
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anunciar ropa interior; se ha quedado largas noches en salo
nes de baile y en antros de mala muerte, ya que la habfan
visto como mesera o vendiendo cigarros o cobrande por plieza
bajilada.

La Esfinge dijo conocer a la Sirena y haber
la visto en El1 Tlanguis de los Mitos Desvalidos, an donde
'en el rincln opuesto al de la mecanfigrafas, estf la Sirena
contestando el tel&fono, como si fuera una grabacifn, dando
la hora en tres idiomas, repitiendo siecmpre el mismo fragmen
to musical'.

Cuelga el telé&fono, levanta la bocina, can-
ta, da la hora y los minutes, tres veces tres. Cuelga, levan
ta, canta, no debe perder la cuenta aunque hagan ruido -ella
se acuerda del mar repitiéndose en sus olas.

Mfis tarde, llega el Basilisco ¥y pega sus
carteles, que dicen 'Atracciones Fénix anuncia que su compa
fifa pagar§i a buen precio el kilogramo de voz, los mil) gra--
mos de miisica con garganta'. Y la Sirena, que se va acercan
do por la mGsica que hace el altoparlante, arrastrando difi
cultosamente su cola de pescado, es victima de la seduccién
de su prupia vez (que el Basilisco hace grabar en el momen-
to en que la ponen a prueba), los sigue hasta que le dan
muerte arrancindole 1a cabeza para extraer la bellfsima

voz, " {MORALES, 1986:36)



El concepto de sirena se encuentra ya tan
deteriorado en nuestros tiempos, que la burl; la persigue,
llamamos " Sirenz " al sonido de las ambulancias. Aunque
viéndolo bien, no por eso deja de estar cerca del miedo hu-
mano al presagiar peligro. También ¢l sonido de los barces,
cuando &stos llegan o parten al mar, subraya la inmensidad

y lo desconocido, el peligro.

I1.5,- LAS S1RENAS EN MEXICO

En México, la idea de una deidad mitad mu--
jer, mitad pez, existia antes de la conquista espafola.

En la regibn en donde habitan los huicholes,
en Nayarit, se concibe 2 un lago come a una dejidad femenina,
como si fuera una mujer de la cintura para arriba por analg
gia con las montafias que rodean al lago; y coﬁo si el lago
mismo constituyera o representara su cole de pez.

Eric Thompson encontrf en el C6dice Chorti
Maye de Guatemala a la diosa Chicchan, la que por su icono-
graffa parece haber sido una sirena (citado por Cordry,
1980: 170).

Para Alain Ichon, la Sirena parece ser, en

la actualidad, la representacifn europeizada, en los pobla-
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dos de la Sierra Norte de Puebla, de la diosa nihuatl Chal-
chiutlicus, la de las faldas de jade, duefla de las aguas.
Esta dicsa estid en conjuncidn con Uixtocfhuatl, la dama de
sal de los artecas. Pues la Sirena en esa ragidn, €5 una
diosa del mar salado. ‘Para los totonacas, la Sirena abando-
na el mar para irse a meter a los pozos de los pueblos y,
haciendo girar su cola, inundar al mundo.

La idea que se conserva en nNumeTros0s SONes
y peteneras de Veracruz, es la de 1a sirena bella, la sire
na huldiza, indefensa, que sigue siendo ¢l sueflo de lo her-
moso ¢ inalcanzable, del amor hacia el mar.

En el estado de Guerrerc, en las costas i
en la cuenca del Balsas, e¢s puy importante 1la produccidn de
miscaras con éste motive, en donde cara y pez son unz y la
‘misma cosa, También se trabajan en madera, cuerpos entercs
de sireﬁ;s ¥y sirenos, los que, durante la danza del Pescado
o de la Sirenita, sirven a los campesinos de disfraz.

Siendo éstas las expresiones mexicanas que
han motivado el presente trabajo, mis tarde abordaremos el
capitule " Sirenas Mexicanas " en donde analizamos con am--
plitud este tema, sacando conclusiones, para las que necesi
tamos ver tambi&n los capitulos que le anteceden y gue si--

guen a &ste.
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I11.- SIMBOLISMO DEL CUERPO FEMENIND EN RELACION A LA
ICONOGRAFIA DE LA SIRENA

Imr.t.- EL AGUA, LA HUMEDAD

El agua se relaciona la mayorfia de las ve--
ces con la mujer, y esto se debe a que desde antes de na--
cer nos acunamos en el elemento femenino, en el liquido ma-
ternc. Es ésta una de las causas por Ias que relacionamos:
agua, mar, madre, mujer, con el origen.

El eterno movimiento acunador del mar es
origen también de 1la vida en el mundo. El mar, en la ecvolu-
cién de la tierra, es el origen de la vida. S5u glifo, con
el que s# le concibe en casi todas las lenguas, sigue la
forma del movimiento del agua, en Mescamérica se nos mues--
tra como una linea ondulada o quebrada, mientras que su so-
nido estd ligado a este movimiento formal. Su cnomatopeya

varia como " nana ", " mama **, " mava *, "mar", o * mer ",
Por esto mismo se concibe al mar como el
origen primordial y supremo de todas }ss cosas y por su pro
pia antitesis, se le concibe como al supremoc tragador, el
que lo angulle todo, lo desconocido y la muerte o el viaje
final, De ah{, que en esto sentido se 1e conciba como 3 1la

madre mala.
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Como ya vimos, Oannes el dios de la mitolo-
gila babilsnica, representa al oceino primordial, al abisme
del que han salido todas las cosas. Chalchiutlicue, la dio-
sa& nahua del agua, la de las faldas de jade, es5 la que vive
en los rios, lagos y mares; ella se renueva a si misma y re
nueva 2 los hombres, se une a Ixtocfihuatl, l1la mujer blanca
o de 511 que vive en los mares, para formar el concepto de
Sirena durante la Colonia. Esto es, origen y renovacifn por
el agua.

£l agua y el mar tienen asi mismo dos acep-
ciones, como aguas claras u oscu;ns, en donda, el paralelo
con la mujer no debe de olvidarse. El agua azul se relacio-
na con el cielo azul, con la libertad y ascencidn que nos
evoca sste mismo cielo, con lo inmensc, lo profundo y lo
eterno, E1 ascenso en el cielo y el balanceo en el azul de
las olas, son las dos grandes euforias de los sueflos po&ti-
cos.

La mujer adquiere simultineamente estos
atributos, mientras que, por su naturaleza femenina, es
agua y humedad. En la noche el agua adquiere otro caricter
simb6lico, y ambas, mujer y agua de la noche, Tepresentan
1o que envuelve e inunda todo, refrescindolo. Son al mismo
tiempo la causa de innumerables terrores, en 1os que las an

gustias de la imaginacién se vuelcan.
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Cuando 1a noche refleja sus imigenes astra-
les en el agua, todo adquiere otra po&tica, por deméis fene-
nina, &sta vez relacionada con la luna y las estrellas, al-
canzando asf{ un nivel césmico., Mis adelante hablaremos de
la luna como algo femenino, Intimamente relacionada con la
mujer. Por otra parte, el agua de la oscuridad, es general-
mente sSimbolo de la muerte, de lo desconocido, del viaje -
final y de la sangre, lo qu; se relaciona a la mujer en sen

tido negativo, como la mujer mala. El miedo a lo desconoci-
- do es el miedo a ia noche, acompafiado del sentimiento de pe
cado, de angustia y rebeldia. Caminamos hacia el miedo del
agua oscura y densa, como hacis el miedo a los monstruos
antediluvianos que aparecen en el anochecer y que tugen y
gritan como el eco de las oscuras cavernas, hechas de tinie
blas y de espacios sin fondo.

Por -%sto mismo, 103 monstrucs antediluvia-
nos aparecen cCon €scamas, yd que portenecen a lao existencia
de bicn antes de la aparicién del hombre o del mundo.

El agua de la noche se vuelve un agua espe-
sa, viscosa, fuente de repugnancias, pavores y repulsiones
instintivas, Es el spua de los menstruos el agua sucia de
la mujer, es la sangre en general. Alimento y desecho. Es el
agua que al huir o escapar del cuerpo humano, provoca o &an-

tecede a la muerte.
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El agua de dia, cuyo propbsito primordial
es el de lavar y renovar, se convierte durante la noche en
el vehiculo del tinte por esxcelencia. Su densidad evoca los
colores plirpuras, tornasoles, verdes y violetas, los colo-~-
res del abismo. Es una sustancia profunda y tornasolada, de

una multiplicidad de matices,

111.z.- EL CABELLO

El cabello largo, en su versi6n femenina,
lleva de por sf, el movimiento del agua, porque sl cabello
resbala como un agua densa, c¢lara u oscura, ¢omo un flujo
interminable de movimiento, como un rio que camina intermji

-

nablemente:

" Sus cabellos reshalaban, resbalaban como
un agua lenta, y con ellos mil cosas de su vida, informes,
oscuras, hibiles, entre el olvido y el recuerdo. " (BACHELARD,
1978: 132)

El cabello es un rio que no cesa:

" Lo vemos, el rio estf ahf fntegro, con



- 45 -

su hufda sin fin, con su profundidad, con su espejo cambian
te y que todo lo cambia. Alli estd con su cabelleo, con el -

cabello. " (BACHELARD, 1978: 132)

El cabelle, por su propio movimiento y bri-
lantez, evoca las ondas de luz, como las luces que sec pro--
yectan sobre las olas del mar ¥y que en las noches nos ha--
cen pensar que £ste esconde en el fondo de st.misno una na-
turaleza fosforeceate.

Jules Michelet nos describe a 1a Medusa, la

que sblo puede existir por sus cabellos:

" Era ella como una gelatina temblorosa, es
tremecida, que reshalaba, escapaba. Yo deslicé con precau--
cién mi mano debajo de ella, y levanté con precaucidn el
cuerpo inmévil, del que todos los cabsllos calan retomanda
la posicifin natural en la que estfin cuando ella nada.

Al regresar al agua, con una gracia singu
lar, sus cabellos hufan debajo de ella, nadando dulcemente,

alejfndose de las rocas. " (citado por Briant, 185i: 242}

El cabello, que es movimiento, puede ser asi
mismo envolvente y estar cargado de humedad, siendo la femi

nidad misma.
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El cabello, por la densidad de su materia
se relaciona con el agua negra y cbn la mujer perversa. Es
el poder nefasto de la mujer, del gue no se conocen sus al-

cances, es la seduccifn oscura y ciega,

I11.3.- LA LUNA Y EL CICLO FEMENINO

El simbolo de lo cfclico, del tiempo y de
la fertilidad agraria. es la luna. A &sta, las mareas y el
drocimiento de los serss vivoes se sameten. Y por analogia,
éstas inquietudes se identifican, se atribuyen a la nujer,
quien al mismo tiempo, queda identificada con la luna. Tam-
bién 2lla mide los espacios temporales y también eslla tiene

periédos de fertilidad o de vacio.

" La luna estd indisolublemente unida a la
muerte y a la feminidad, muertes por desaparicifn ciclica,
la luna negra, que se vincula al simbolismo acudtico. "

(DURAND, Gilbere, 1981: 95)

La sangre femenina se relaciona al igual
que la luna negra o la desaparicién de la luna, c¢on la muer

te. Se vuelve temible porque con su densidad parece ser due



fia, al igual que las mareas, de la vida y de la muerte, tam
bién es temible por su poder de medir el tiempo, de hecho
85 el primer calendaric o reloj humano.

En muchas culturas lz luna aparece como un
simbolo femenine. En la cultura nfhuatl, é&sta se llama Coyol
xauhqui o Meztli, la ataviada de cascabeles a la manera an-
tigua; en sus representaciones aparece desmembrado, pues seg
gln la leyenda, ella y los Céntzon Mimixcoa, o los innumera
bles de la serpiente de estrellas, la via léctea, luchan ca
da dfa contra Huitzilopochtll, el colibr§ del sur y del cie
lo azul, para implantar su reino de oscuridad, aunque Huit-
tilopochtli triunfa dfa a dia sobre ellos. A coyolxauhqui,
Huitzilopochtli la mata cortindole miembro por miembro de
su cuerpo, de ahi las fases de la luna.

Para los griegos, una de las neresidas, fué
amada por Poseidén, dios de los mares. Ella se llamaba Nereis
que significa " La HGmedsa ', siendo una personificacién de
1a luna cuando &sta se sumerge en ¢l agua del horizonte de
los mares.

La relacidn de la luna con las aguas es tam
bién muy importante; un cuento del Brasil nos narra la his-
toria de una diosa de la caceria, la que siendo muy joven
se enamord de su hermano, yéndolo a visitar todas las noches

para que &1 no reconociera su identidad. El hermano, para
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descubrir a 1la que por las noches lo visitaba, se pints una
vez el rostro con tizne, y al dia siguiente, sintiéndose

descubierta, por las manchas que tenia en el rostro, la jo-
ven diosa tirS sus flechas hacia el cielo y formando un ar-

coiris, subib en €1 convirtiféndose en la luna:

* Ella subié y transformése en luna. Desde
entonces, triste y solitaria, errando por el espacio, se mi
ra en las aguas de la lazguna, en la corriente de los rios,
¥y en las olas del mar a ver si todavia tiene manchas en el

rostro, " (DE CARVALHO, 1968: 220)

En Egipto, Isis tiens una acepcifn come lu-
na, luce sabre su cabera el creciente lunar junto a ospigas
horadas y a una corona; tambifén aparece copn una serpiente,
simbolo estrechamente relacionado con la luna, pues la lu-
na, con sus fases es ambivalente y esto se refleja en to--
dos aquellos dioses de la pluralidad que la representan, ya
sea en forma de trfadas o de dfadas, como aspectos desigua-
les de una misma dialéctica. Pues la serplente comiéndose

la cola es la dialéctica, un ciclo fnterminable.
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IT1.4.- LO BLANCO, LA SAL, LA SENSUALIDAD

La luna, astro tan femenino en e¢ste contex-
.to. evaca la relacidn con toda aquelle que es blanco y des
nudez. Lo blanco no nos lleva a la negacidn del tode sino,
muy por el contrario, hacia la conjuncién de todos los colo
res, a algo que ha de ser tocado por la vista. La mujer,
simbolo de la sensualidad en las sociedades patriarcales,
es representada muchas veces, desnuda, como deificacién de
la belleza, de la belleza pura, con la finicatextura de lo
blanco.

Afrodita, diosa del Amor y de la Belleza,
nace desnuda de las blancas espumas del mar. Tal parece que
no o5 ella mis que una simple conchita del mar, redondeada
y pulida por la espuma.

Para Bachelard, el cisne, es sinSnimo de la
sensualidad, por su blancura, por la textura de sus plumas,
porque parece estar desnudo, como una piel pura, limpia; es
sucedineo de la lunaz durante el dIa. En los cuentos de las
ninfas de los rios, €stas aparecen al principio disfrazadas
de cisnes, disfraces de los que se despojan para poder ba--
fiarse en los rios o en los ostanques. A este sujeto, cabe

recordar la cita de Heine, en donde habla de las sirenas po
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pulares alemanas y de los cisnes, como hadas.
En el relato chino: " La Serpiente Blanca ",
se fusionan feminidad, blancura y belleza para describir a

1a joven que encarna a la Serpientes Blanca:

" Una madrugada, bajo ol Puente Rojo, sur--
gi6 una columna de humo blanco. Luego salié una muchacha
vestida con ligeras ropas blancas. Era tan bella qua pare--
cia una flor de loto recién broutada del agua, Esta joven no
#ra otra que la Serpiente Blanca, quien a través de una ex-
periencia de mil afios habfa obtenido la capacidad de meta--
morfosearse. Ella misma se habfia puesto el nombre de Blan--

ca. " (cuentos Chinos, 1981: 25)

Ixtac, palabra ndhuatl para designar lo
blanco y la sal, se convierte en Ixtaccfhuatl cuando desig-
na al volcAn cubierto tdo el afio de nieve y que se locali-
za al sudeste de la cludad de México, que por su forma pare
cec una mujer blanca dormida.

) Relacionada con la diosa nfhuatl de los ma-
Tes y de 1a sal, se nos narra la historia de una mujer vie-
ja que sazonaba los frijoles con el sudor de sus axilas, en
un cuento Tepchua de la Sierra Norte de Puebla, on donde,

una vez que se decubrid ¢l secreto de la anciana, &sta se
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fué a tirar al mar, y por ello, el mar tiene tanta sal.

También relacionadas con la lupa, lc¢ blanco,
y la sal, son las perlas el elsmento que la mayorla de las
veces se relacionan al atuendo femenino, en este caso, de
las sirenas. Las perlas son las que forman los collares,
las sirenas lloran perlas y las perlas, son semillas del
gran laurel que crece en la luna, segln nos lo narra un
cuento chino que dice que en el afio 712, cayerocn del cielo,
alrededor del templo Lingyin, esas semillas de laurel, pues
se supone que en la luna, un hombre llamado Nu Gang trata
siempre e intGtilmente de derribar al gran laurel. Por las
sacudidas que ese hombre df al tronco del laurel, de éste
se desprendieron sus frutos y semillas que cayeron a la tie
rra. Semillas-perlas gue mfs tarde embellecieron con laure-
les de distintos colores a toda China.

Asi pues, las perlas se relacionan intimamen
te con la luna, y son parte tangible de ella en la tierra,
su forma, color y brillantez son como =lla, pero, su origen,
muchas veces tan diffcil de encontrar, estf en el mar, donde
ellas estin guardadas como un tesoro en el centro de una

concha de mar.



- 5§52 -

-IIL.5.- EL HADA, EL TABU Y EL HECHIZO

En torno de la mujer migica, de la mujer
que tiene poderes sobrenaturales, del hada, se concrretiza
un tabi, un misterio, como misterioso es su poder. El miedo
crea la necesidad de arrasar con el misterio, de devolver a
esa mujer poderosa a su impotencia, de relegarila a la penum
bra, en una sociedad en donde es el hombre el que demina o
impone sus decisiones.

Es por esto que el hada, deberf de tener
forzosamente, su " talSn de Aquiles ', su tabl o secreto en
donde yace su poder Yy que s&lo podrd ser roto si se descu-
bre su f&raula.

El agua densa, de la vida y de la muerte,
la sangre, siempre propiciarin el miedo, por su doble poder
de dar vida y de ser sfntoma de lm muerte, El ciclo perpe--
tuo de la mujer, migico de por sf, debe de ser un secrsto.
§1 lo as bien, es entonces un tabfi de alcances ilimitados.
Pero, aﬂn‘mas que es0, es feminidad, e#s la nmaturaleza suril
y fina de la mujer que se v# equilibrada por sus poderes
ocultos y desconocides,

Este poder que ella contiene, puede ser tam

bién su prisifin, como lo puede ser el centroe del hogar en



el que debe de permanecer para que 1a sociedad patriarcal
pueda continuar su existencia, El hogar es entonces una pri
sisn simbSlica, que se materializa en los cuentos en donde
el hada o la princesa (especie de hada o mujer privilegiada
con poderes mfgicos) estin encerradas en una torre del cas-
tilio. Por eso, las hadas o princesas esperan a un principe
¢ caballeroc que pueda liberarlas. Un hombre que también tie
ne poderes mfigicos o la ayuda de alguien que los tiene. De
esta manera, muchos de los objetos que rodean al hada, se
cargan de magia, de encantamiente o de tabfi. Objetos que de
notan el poder de lo femenino y gque s8l0 se relacionan con
6ste. Asi tenemos los espejos, el cabelle, las ufias largas,
las perlias, etc.

El cabelle, como vimos antertormente, sien-
do el poder oscuro de la mujer, la densldad, se convierte
en suave y femenino al matizarse de cuidados, pues las sire
nos, en este caso, siempre estin peinéndese.

En una descripcifn de Plutarco se nos mues-

tra como ¢l poder de Isfis, esti en su velo:

" Soy todo io que ha sido, lo que es, todo
lo que serf, y ningfn mortal -hasta ahora- ha alzado mi ve-

- lo. " (citado por Valadé€s, 1976: 11)
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Con respecto al tabd de la mujer, &ste pue-
de ser depositado en varios cbjetos, por ejemplo, un cuen-
to del Japdn, " Urashima el pescador ", trata la historia
de como este pescador 'salvé a upa tortuga marina de ser
apedreada por unos nifios en la playa. Mis tarde es 81 quien
es salvado per la tortuga ctande una tempestad habia hecho
zozobrar su barca. La tortuga entonces lo lleva a vivir en
el fondo de los mares al lado de la Princesa que gobernaba
en ellos. Tres afios pasaron para Urashima de felicidad, mis
al cabo, decidi6 ir a visitar a su madre en la tierra. La
Princesa no se lo impidid, pero le dif una caja cerrada in-
dicfindole que no deberfa de abrirla sino hasta su regreso,
en caso contrario, &1 no pedria volver al mar. Bsta caja
era el tabfi de la Princesa, el secreto de su poder para ser
feliz y no percatarse del paso del tiempo.

Urashima partié en busca de su madre, mas al
llegar a la ciudad encontré tode cambiado y no pudo reconp
cer a nadie. Un viejo le informé que su madre ya habfa
muerto hacfa veinte afios, Urashima, desesperado, abrié la
caja y al instante se hizo viejo. En realidad habfan pasado
veinte afios, &1 habfa roto sl tabfl, y ya nunca mfs pudo re-
gresar al mar.

El mismo caso es el de Melusina, la esposa

del conde Raimondin, quien se casa can 81 y lo hace rico a
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condicibn de no verls nunca los sfbados, ya que, si é1 lo
hiciera, desaparecerfan sus poderes de hada y la riqueza
tapbién. Las hados-cisnes de los cuentos se pasean
por los bosques solitarios y se bafian dejando sus plumas es
condidas. Si alguien roba sus plumas, ellas dejan de ser ha
das, se casan ¢on el que roh$ sus plumas y 1l¢ hacen rico,
mds si un dia encuentran sus plumas, se marchan y nunca re
gresan.

Las familias nobles tienen asi su origen en
una leyenda mfglica, y hay que recordar que, Heine nos dice
que se consideraba que algunas reinas o mujeres nobles te--
nfan la facultad de volar, siendo esto una cualidad.

El encantamiento o el contexto que rodea al
hada y que la hace portadors de suerte, generalmente estd
basado en el secreto de su desnudez. Generalmente, el hombre
la sorprende bafifindose © se hace alusibn al tabG de las co-

sas que ella hace para burificarse.

I11.6.- LA PERVERSIDAD, LA MUJER MALA, LO MONSTRUOSO

El hechizo no es quizi mis que la unién de
los poderes secretos ¥y de los tabGs de 1a sensuaplidad amlsma,

que roban la voluntad.
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La belleza de la mujer, objeto de la sen-
sualidad, se torna en una quimera, en un poder inesperado e

incomprensible:

" Tu sabés que la mujer es una quimera, mons

truo que adquiere una triple forma:

se engalana con la noble faz de un ledn ra
diante,

se deshonra con su vientre de cabra,

estd armada de una cola venenosa de es--
corpibn.

Lo que significa que:

su aspecto es bello,

su contacto es fétido,

su compafiia es mortal; mentirosa por na-
turaleza, lo es de su lenguaje, ella pica todo, encanténdp
lo, envenenfindolo. Por lo que, la voz de las mujeres es
comparada al canto de las sirenas, que con su dulce melo--
dia atraen a los que pasan y los matan. " (citado por Ka--

ppler, 1980: 273)

Para el amor sagrado y prohibido, la mujer
se convierte en el simbole puro de la sensualidad, que en

su lado desconocido y oscuroc se torna en perversidad. Ella



e5 1o perverso, 1o que se hace una idea determinante en la
Edad Media. El1 hombre que la sigue pierde todo o adquiere
und naturaleza demonfaca, como en el caso del poeta rominti
co, que enamorade de la belleza femenina, se arroja al abis
mo, come los moribundos, que segufan a ias sirenas griegas
al Hades, Esto es lo gque consolida la unifn del mal y del
pecado. La mujer en este contexto es impura y cruel por na
turaleza. Conjuntamente cen su sensualidad, simboliza la 1lu
juria, niega el amor verdaderc, al que se entiende con la
bondad y la pureza.

La serpi=nte, simbolo filico, cuando apare-
ce unido 3 la mujer, como en el caso de Lilith, la serpien-
te del parafso, seri entonces un simbolo de transgresién e
inarmonia, que le di un doble poder horrible y maligne a Ia
mujer, haciéndola portadora de desgracias. El contraste en-
tre lo femenino y la serpiente es tal, que solo se concibe
como un horrer parecido al de la muerte.

La Peteners, ¢l nombre de 1a que no debe de
nombrarse, es el hechizo mismo de la muerte y de la perdi--

cidn solitaria:

" Quien te puso Petrenera
no te supe poner nombre

que tu te habfas de llamar,
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que tu te habfas de 1llamar,
" la perdicién de los hombres. *

C Son huasteco)

Asf mismo la bruja, es la faz nocturna de
la mujer, se comunica con el inframundo y el demonio, y se

les asocia:

" La recurrencia regular del cliclo menstrual
la designaba, dentro de la tradicién hebraica come notural-
mente impura, ' hay momentos en los que la mujer estf pre
dispuesta a engendrar, en su propio veneno, monstruos...' "
(KAPPLER, 13280: 273)

Esta lujuris afin a la narturaleza femenina,
bien podria haberse encarnado de otra manera, en otro ser,
si &ste ilevara el rol soccial que a ella ls correspondid du-
rante la mayor parte de la hisotria de la humanidad, pero
aGn asi, estas caracteristicas sSlo se desarrollaron de é&sta

manera, y bajo la autoridad masculina:

" gsta afinidad de la lujuria con el mundo
htimedo del interior del cuerpo, con 1la humedad femenina, es

subrayada aqui con una gran simplicidad. Esta afinidad es



vieja como el smundo, ¥y desde los origenes fascina tanto
como aterroriza, jcémo exorcisar al miedo, sino proyectan-
do el descrédito sobre la causa de este miedo?

Considerar o 1la mujer come impura, es pro-
ceder con ella como con un monstruo, es relegarla aghi en
donde se le puede acusar, juzgar, eliminar. Una vez que se¢
desarroll® el mito de la bruja, la sociedad medieval logré
proyectar su miedoe hacia ia mujer, su miedo hacia la muer-
te, dentro de una imagen Ghicamente mal&fica de la mujer;
ella fuf el chivo expiatorio cargado de todos los miasmas

del grupo. " (KAPPLER, 1980: 266)

La Diosa se pucde cargar de crueldad, como
Artemis, la diosa lunar, quien al ser sorprendida en su ba
fio por el pastor Ictefn, lo transforma en animal, y le lap
za 1la traflla de perros al encarne para despedazarlo, pues
su feminidad embrujadora es capa:z de todo el poder que se
les atribuye a los animales rapacés. nocCturnos.

Por otro lade, el cuerpe femenino en oposi
¢€itn a lo bello, y como transgresifn del terror que éste
provoca, empieza a cargarse de todos los horrores de la
imaginacidén. Un sadismo bitbaro se ensafia con el cuerpo fe
menino, y con todo lo que pueda representar sensualidad;

los diablos con senos de mujer aparecen y el simbolo de lo
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femenino se carga de culpa, haciéndose mezcla de caracteris
ticas humanas ¥y animales.

' Los monstruos mAs temibles y diabédlices, son
los hibridos, mezcla de ser humano y animal, Los monstruas
con torso humano, como las esfinges, los centaurcs, las si-
renas, son, al igual que los sitiros, s{mbolos de una sexua
lidad fuerte y primitiva,

El doble mecanismo de proyeccién de los fan
tasmas y de recreacidn de la realidad, se ilustra en el mons
truo: &ste es a la vez una manera de ver lo que no se puede
ver: angustia y deseo se conjugan cn 61,

Melusina el hada, al romperse su tabi, se
convierte en una vibora, por oposicién a la bella mujer que
era,

Se dice tanbién que el sexo de la mujer es
peligroso, ya que, asociindosele a3 la serpiente, puede engu
1llir a los héroes de los mitos. De esta forma, se piensa
que la boca de la mujer puede atrapar y matar.

Las Esfinges sen la temible unidn de la fe-
minidad negativa con el rostro de lo masculino, de lo indes
cifrable. En un principio, la Esfinge representd al rey en
su poder de decidir el precario destino de los hombres. La
Esfinge adivina, poseyendo los destinos.

Las harpias, que antecedieron a las sirenas,



Gnicamente tenfan la belleza de su canto. Muchas veces se
escondian para no mostrar su monstruosa faz, cuerpo de paja
rraco, desplumado, con zancas y garras feroces.

Melusina de Lusignan, cuyo cuerpc se confun
de entre la serpiente y el pez, posee un revestimiento esca
moso, como su doble, la parte que produce asce y temor,

Al argquetipo de ia feminidad sangronte y ne
gativamente valorizada, como mujer fatal, viene a unirse una
imagen de la " madre tervible ", la ogresa que fortalece 1la
prohibicién sexual, Esa madre mala se convierte al mismo
tiempo,  en la bruja pervertida.

Puede ser que el disfraz de maligna que se
atribuye a la Sirena y a su asquerosa ccla de pez, asi como
los disfraces de mopnstruos que se atribuyen a las princesas
encantadas, provenga del prejuicic que opone el amor cons--
tructivo de la joven hacia el hé€roe de los mitos, al amor

tirfnico de una hada-madre-cruel.

" La madre de 1a vida es al mismo tiempo,
la madre de la muerte; esti enmascarada en los feos demonios
de a2 enfermedad y del hambre. La mitologia astral sumerioc-
babilfnica identificé los aspectos de la hembrs <fsmica,
con las fases del planetn Venus. Como estrella matutina era

virgen, como estrella vespertina era una prostituta; como
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seflora del cielo de la noche, era consorte de la luna. ¥
cuando se extingufa bajo el brillo del sci, era la bruja

del infierno. ' (CAMPBELL, 1959: 272)

De &sta’ forma, el héroe o el hombre en gene
ral, so ve obligado a vencer el miedo que le provoca el ta-
bl del hada, del monstruo femenino, o de la madre, para po-
der llegar al conocimiento de sf mismo, y al dominio de los
poderes desconocidos del hada, ¢ a la alianza con ella, pa-
ra que la Sirena, en este caso, deje de ser sSlo temible y
pueda convertirse en una bella ensofiacibn, la unifn con lo

fantistico, a lo gque el ser humano siempre aspira.

I11.7.- EL TABU ROTO

La Odisea, esa lucha de Ulises contra tan--
tos peligros, es al final, el triunfo del héroe sobre los
temores del max, las olas y los peligros que encierra la fe
minidad, el triunfo sobre lo desconocido, la blsqueda del
equilibrio entre la vida y la muerte, el triunfo sobre 6sta
filtima.

" Las pruebas que sufre el héroe, prelimina
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res a sus filtimas experiencias y hechos, son ¢l simbolo de
esa crisis de realizacidn por medio de la cual su concien--
cia se amplifica y capacitn para resistir la posesisn de la
madre destructora. Y siempre despufs de las primeras emocig
nes de la iniciacifn del camino, la aventura se convierte
en una jornada de camino hacia la oscuridad, el hoerrtor, 1la

repugnancia vy los temores. " ({CAMPBELL, 1959: 118)

£l hérce, hechizado en un principio por ia
belleza de una ninfa, de una hada, de una ninfa, o hechiza-
do por la sensualidad misma, trata de llegar a ella o de sz
tisfacer su deseo, pero a medida que se acerca, le surgen

innumerables temores, scntimientos de culpa, que van convir

tiendo al objeto de su deseo en un monstruo al que se enfren

ta, probAndose a sf wmismo su madurez. Este enfrentamiento
basa su triunfc en el desciframiento del enigma o secreto
del hada, siendo ese su talbn de Aquiles, que finalmente no
es sino la llave de la torre en la que ella se encuentra
prisionera, detrfis del monstruo gue la disfraza o esconde.
Por cposicifin a ese monstruo, la torre sirve de prisién al
hada poderosa, 1o que recuerda que, en la religifn cristia-
na, por ejpmplo. Santa Birbara permanece encerrada dentro
de unn torre que es su simbolo iconogrfifico. Una ve: descu-

bierto el enigma del hada, &sta puede ser liberada, o en ca
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so de ser una bruja o un monstruo el que la esconde, puede
ser transformada en una mujer hermosa, o en algo sin ningu-

na importancia:

" La otrora cruel Esfinge de Tabas, monstruo
con cabeza de mujer, garras de lefn, cuerpo de perro y gran
des alas de ave, se aburre y permanece casi silenciosa, Re-
posa asl desde que Edipo la derrotd resolviende el enigma
que proponfa a los viajeros, y que erra al finico de su re--
pertorio. Ahora, escasa de ingenio, y un tanto acomplsjada,
la Esfinge formula adivinanzas y acertijos ingenues, que
los nifies resuelven fédclimente, entre risas y burlas, cuan-
do van a visitarla a su morada, durante el fin de semana. "

(AVILES FABILA, Ren8, citado por Valadés, 1976: 141)

Segfin el mito, 1a Esfinge se precipizsd des-
de lo alto cuando adivinaron su enigma; asi mismo las sire-
nas se precipitaron al mar cuando Grfeo las vencis en el
concurse de mGsica que con &1 hicleron. De la misma manera,
Melusina perdis y sufris por la ausencia de sus hijos, a
los que venfa a amamantar por las neches, escondiéndose co-
mo por penitencia, semiconvertida en una bestia, mitad ser-
piente-pez, mitad mujer.

Esas mujeres migicas, se pierden a sf mis--
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mas, pierden su identidad y se hunden en laisoledad. aila
en la regién en donde nadie puede encontrarlas, verlas o 1i

berarias. Una cancién husteca describe su pena:

" Sgy la sirena encantada,
porque Dios lo decrets
- por &1 ful sacrificada...
poT €50 me encuentre yo,
por eso me encuentro ya,

en la inmensidad del agua..."

Ta}l parece ser &éste el destine de las ha--
das malas, mas sin embargo, aqu#él de las hadas benefacto--
ras de los hombres, procede en desgracia para ellos una vez
que €stos develan el secreto del hada. La historia del es--
tanque del Castillo del Mas, eon Frnncia. nos dice que cn
ese castillo, y muy cerca del rfo Oudan, vivia un sefior con
su mujer que era extremadamente joven ¥ bella. Poco antes
de que se casaran, ella le habia pedido que no le viera nun
ca los pies, en ninguna circunstancia. Asi lo hicieron du--
rante largo tiempo, mas, al cabo de algunos meses, no pudi-
endo soportar mfis la curiosidad, el hombre vacid ceniza a
los pies de su cama con el fin de que, cuando su mujer se

levantara, dejara 1s huella. Asfi fué€, y lo que a la mafiana
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siguiente descubris, fué s1 rastro de dos patas de oea. Lue
g0 entonces, la mujer grit6 de todas sus fuerzas: iqué hize
mi sefior{, y en seguida, se oyeron truenos, 1la tierra se
abriﬁ.y el castillo y sus moradores fueron engullidos en
ella; o3 por o030 que ess estanque se abrid en ese lugar,
siendo un estanque del que no se ha podido tocar el fondo.
Cabe recordar aqui, ol cuento del peascador

sin edad, Urashima, en donde éste pierde todos sus dones y

juventud.
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iv.- SIMBOLISMO DE LA SERPIENTE, EL PEZ, EL PAJARO Y
EL DRAGON
w.1.- LA SERPIENTE

La relacifn simb6lica de la serpiente con la
mujer y mis propiamente con la sirena, es amlltiple, ya que:

« Es simbolo de la fecundidad, pues por su
forma oblonga y su modo de caminar sugiere la virilidad mas-
culina.

Melusina de Lusignan, al ser descubierto su
secreto, se metamcrfosea en serpiente alada y escapa volando
per la ventana Jel castillo de Lusignan. En ésta Gltima for-
ma, Melusina se hace simbolo del origen de una familia noble,
medieval, que basaba su riqueza vy prosperidad en el cultivo
de la tierra, y en la fecundidad de é&sta. Con el tiempo el -
pueblo convirtif a Melusina en la " Madre Melusina " o " Lou
sine " y los apellidos nobles que han prevalecide varian en-
tre: Lusigny, L&signé, lEsignan o Lé&signey. Este simbolo
cierra el ciclo que asentarf la propiedad feudal,

Isis Thermathis, la diosa egipcia de la agri
cultura, se representa generalmente acompafiada de Osiris, 1a

serpiente.
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- La Serpiente estf relacionada con la luna
y &sta a su vez con la mujer; es el simbolo del tiempo ci--
clico se representa por una serpiente mordiéndose la cola.
La serpiente es epifanfa del tiempo: ella forma parte de la

nuerte, de la fecundidad y de lo cfclico (Léa., 9):

" La serpiente es para la conciencia mitica
el gran simbolo de lo temporal, del ouroboros. Para la mayo
via de las culturas, la serpiente s el desdoblamiento ani-
mal de la Iuna, porque desaparece y reaparece al mismo tiem
PO que =1 astro, y tendria tantos anillos como dlas tiene
1a lunacifn. Por otra parte, la serpiente es un aninal que
desaparece con facilidad en las grietas del suelo, que baja
a los infiernos, y que por la misma muda se regenera a si

mismo. (DURAND, Gilbert, 198%: 302)

- La Serpiente se relaciona fptimamente con
lo sensual, por su movimiento lento, suave, sinuoso. El pa-
pel de pecado o de tontacién, se vé claramente representado
por las Sierpes, o serpientes con cabeza de mujer. Ne hay
que olvidar a la serpiente del paraiso que, en la Biblia,
petsudid a Eva para comer del fruto prohibido per Dios.

- La Serpiente tiene que ver con lan muerte

y con los poderes de la vida, ya que a un mismo tiempo se
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le otorgan a su sangre poderes de elixir de la vida y de ve

neno mortal:

" Las virtudes médicas y farmac8uticas son
atribuidas al veneno de la serpiente, porque £sta es a un
tiempo veneno mortzl y elixir de la vida y de 1a juventid.
La serpiente es guardiana, ladrona o poseedora de 1la planta
de la vida como en las leyendas semiticas, y el simbolismo
afidio se vincula de este modo al simbolisme vegetal de la
farmacopea. Como lugar ciclico de los contraries, el Ourocbgo
ros puede ser prototipo de la rueda zodiacal primitiva, el
animal madre del zodfaco. El itinerario del sol estaba repre
sentado primitivamente por una serpiente que llevaba en las
escamas de su espalda los signes zodiacales, come lo mues--
tra el cbdice Vatianus. Bachelard sigue las huellas de esta
serpiente cfsmica y cosmodramitica en el poeta Lawrence. En
&1, como en los aztecas, la serpiente se anexa de modo impe
rialista a otros animales: el pAjarc, el f€nix, y es enton
ces cuando la imaginacidn po€tica 'adquiere normalmente la
tonalidad de un folcklor'. La serpiente emplumada, el Guku-
matz quiché&, el Quetzalcbat]l azteca o el Kukulcin maya, es
un animal astral que perifSdicamente desaparece a 1la alturs
de Coat:zacoalcos. Ser hibrido a la ver fasto y nefasto, las

ondulacicnes de su cuerpo simbolizan las aguas cbsmicas,
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mientras que las alas son la imagen del aire y de los vien-

tas. “ (DURAND, Gilbert, 1981: 303)

En el texto de Durand podemos remarcar la
mencién a2 la Serpiente Emplumada mexicana, QuetrzalcSatl, de
1a que podemos agregar que, al igual que la serpiente alada
de Lusignan, representa la fecundidad, pero, a diferencia
de &sta, la serpiente cmplumada simbolizarid el aliento de
la vida, el espiritu, la energfa vital y el aire, Una de
las atribuciones del Tezcatlipoca Blanco o QuetzalcSatl, ers
la de Sefor del Viento. Ehécatl, &1 mismo, es también meta-
f6ricamente, el aliento vital. Siendo as{, la Serpiente Em-
plumada tiene su relacién tanto con el aire como con el
agua, y m3s que nada con el agua césmica por sus ondulacio-
nes. Uno de los elementos que conforman el atavio de Ehécatl,
son los caracoles marinos colocados a lo largo de su cusrpo
Y cortados transversalmente.

El caracol marino tiene mucho que ver con
el aliento vital y con la génesis de la vida, 21 sonido que
produce al soplarle, evoca &l mar en toda su intensidad, y
parece el soplo de lo infinito. Al respecto, Romin Piﬁa Chan

nos dice de Quetzalcfatl:

" ,..de una serpiente acuitica o espiritu



de las aguas terrestres, se pash al concepto mégico de un
dragtn ofidiano-jaguar; este dragdn'diﬁ lugar a phijaros-ser
pientes o dragones alsdos que se ubicaron en el cielo, &s+-
tes se transformaron en la Serpiente Emplumada, con caraco-
les cortados sobre el cuerpo, que past a formar parte de

QuetzalcHatl, el hombre-dios-pdjaro-serpiente.”™ (PIRA CHAN,
1977: 67T

Esta deidad mltiple representabe ademis la
dunlidad del planeta Venus, la estrella matutina y vesperti
na al mismo tlempo. Come estrelila vespertina, el Tezcatlipo
¢a Blance se llamd§ X5lotl, el Doble o Gemelo, dios de los
hechiceros. Como tal, precisa la fecundidad t el ritmo agri
cola, y come tal se le atribuyeron: el descubrimiento del
mafz, el calendario, el descubrimiento de 1a agricultura,
1o medicifn del tiempo anual, el descubrimiento de las pile-
dras preciosas, de los metales, etc. El es en suma, la apa-
ricién de la luz del conocimiento en los ho,bres, el espi--
ritu,

No hay que olvidar a la Serpiente Blanca de
China, de quien relatamos su aparicib4m en el capituloc ante-
rior, en donde ella, ademfs de su color, como el del Tezca-
tlipoca Blanco, surge de una‘coluuna de humo cargada de in-

materialidad y trascendencia. Es tan vieja como el conoci--
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miento y lo sabe todo.
-~ Para terminar con la Serpiente, citaremos

a Magdalena Mondragdn quien describiera a la Serpiente Alada

del Mar, asf:

" Tiene alestas de seda transparente, Todo
el mar se vE a través de ellas como si estuviera envuelto
en neblinas de concha ndcar.

No, no era un pez...tampoco era un pijaro.

Brillaba en 1a madrugada come una cinta

de plata.

Miraba al mar a través de sus aletas, co-
mo en neblinas de Gpalo. " (MONDRAGON, 1951: 34)
iv.2.- EL PEZ

El simbolismo del pez es sinSnimo de rehabi
litacidn o de resurreccibn, ya que por su forma y por la for
ma en que su naturaleza toma los alimentos, &l es en s{ mig
mo un recipiente, es el guc deglute, el que traga ¥ no mas-
tica. Bs por esto que por la légica de 1la inversidén de éste
acto, nos devuelve al ser que es tragade, la victima ente-

ra, como rehabilitada. Es también lo contraric del desgarra
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miento, por la vorzcidad dentaria. El pez no es mds que un

estuche inofensive, si por su forma se le concibe:

" El per es el stmﬁolo del continente redo-
blado, del centinente contenido. Es el animal encajado por
exceloncia.

El pez es el esquema del tragador-tragado.
Su forma se presta a las manlpulaciones de ajuste de las si

militudes. " (DURAND, Gilbert, 1981: 204)

Asy es Eomo. por su caracteristica de traga
dor, el pez parece que mantuviera intacto lo tragado. Por
ello se diferencia de la cafda, del masticamiento, de la
destruccién, o de !a muerte., Y como sfmbolo, entonces, de
resurreccidn, simboliza en cierta forma, el vientre maternec.

Es sin6nimo de rehabllitacifin ¥y el cueunto
de "Jonis y la Ballena" lo confirmh'cuando. victima de un
naufragio, Jonfs es tragadec por 1la ballena, quien, en lugar
de comérselo, lo protege y lo lleva a tierra firme, en don-
de lo deposita (Lim. 30).

Es el pez el que simb@licamente se traga a
la luna, cuando &sta desaparece, y es el que la hace reapa-
recer intacta.

El pez posee al wmismo tiempe la textura in-
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maculada y argéntea de la luna; como lo dice un poema de

 Francisco Hernfndez:

" Peces de plata,
peces-de plata,
nadan en el Pird

cuande la luna., " {HERNANDEZ, 1982: 13)

Este carfcter de ser de la resurreccién,
puede llevar a la materialirzacién del alma; &1 mismo se con
vierte en el alma de algfin otro ser, El relatc del "Alma
de Pez de Orp" dice que habfa en la ciudad de Indrapoore,
Malasia, un comerciante rico que no tepnfa hijos, Un dia &1
Y st mujer encontraron 4 una nifiita a la que adoptaron lia-
mindola Bidasari. El mercader mandS hacer un pez dorado den
tro de unoa caja llena de agua, ¥y la oculté dentro de un es-
tanque en el jardin.

La nifia se volvié una mujer hermosa con el
tiempo, perc entonces, la esposa del rey de Indrapoore, te-
merosa de la belleza de Bidasari, la llevd a palacioe en don
de 1a hizo torturar. Bidasari no p2din morir a causa de no
tener consigo su alma. Asf! es que le dijo a la reina que
trajera al pez de la caja de oro que estaba dencro del es--

tanque del jardin de su padre, As{ se hizo y la muchacha pj
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di6 que en el dfa se sacara al pez del agua y que por la no
che se le volviera a meter, y que entonces, la reina lo ata
ra & su cuelle durante el dia para que Bidasari nuriera
prontamente,

Cuando sacaban al pez del agua, Bidasari cala
desmayada; por la poche, cuando estaba el pez en el agua, Bi
dasari volvia a la vida.

La reina al tenerla as! dominada la mandé a
5u casa, Y sus padres, para protegerla la llevaron a vivir
en ol bosque.

Un dfa, el rey pasS por ahi y la vié incon-
sciente, pero se enamord de ella. Otro dfa regresd por la
noche y la vié renacer, y entonces, Bidasari le conté su
historia.

El fey regresS al palacio, le quitd el pe:z
4 la reina y 10 puso en ¢l agua. Asf el rey tomS a Bidasart

por esposa.

Iv.3.~ LOS PAJAROS

Los pijaros se relacionan sienpre con el
cielo, y la pureza de &steo, son la juventud y la desapari--

cicién del tiempo que esto evoca. Ellos son la fuerza que
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levanta y despierta a toda la naturaleza. Son aquélleo a lo
que el hombre aspira, porque habitan en el nedio en et que
el ser humano ' pisari " directamente, 5610 con st cusrpo.

Los pijarcs se relacionan al vuslo onirice;
con sus alas, puedan conducir y elevar lo que es pesado a
las alturas.

Son las alas lo que simbolizan sl pijaro,
son las que miAs participan de 1a magia onfrica, por asfi de-

cirlo, de lo divino, Bachelard dice al respecto:

" ...51 los pijaros son el pretexto del
gran vuelo de nuestra imaginacidn, no es a causa de sus bri
Llantes colores. Lo que es bello, primitivamente, en el pi-
jaro, es el vuelo. Para la imaginaci6én dindmica sl vuelo es
una bellaza primaria. S81o0 se ve la belleza del plumaje
cuando el pijare se posa en tierra, cuando ya no es, para

el ensuefio, un pijaro. " (BACHELARD, 1958: 86)

Asf a3 como los pAjaros son el suefio de la
imaginacifn, y como sueflo, lo que sobrepasa al hombre, fue-
ra de su dominioc sobre lo material. La fuerza independiente
de los pdjaros, les confiere un simbolismo divino o demonia
co. Los pdjaros, que anuncian la salida del sol, o la llega

da de 1la noche, pueden ser presagio de otras cosas importan-
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tes para el hombre. Los pijaros, al volar, pueden ver lo
que ¢l hombre no puecde ver.

En nuestro trabajo tratamos de los pljares,
pero sSlo de aquéllos relacionados a la sirena alada, ya
sea la harpia o la sirena pez con alas. Comc mensajeros de
ia muerte, o como poseedores de algo sutil y divipo, celes-
tial. No olvidar a las sirenas con alas de lib&lulas, o de
fngeles. Las sirenas medievales siguen poseyende alas. {L&m.
11)

As1 como las sirenas volaban por los aires

_en la antiguedad clisica, y mis tarde nadaban, pareceris
que el par se volviera cielo y viceversa, un mar-cielo po--
blado de pdjaros-peces, en donde las islas se convirtieran

en estrellas:

" El agua poble el cielo con sus peces. La
inversifn que actuaba sobre el concepto ambiguo de la isla-
sstrella, act(ia ahora sobre el concepto ambigue y viviente

de phjaro-pez. " (BACHELARD, 1378: 87)

1v.4.- EL DRAGON

Del Dragdn trata también el presente traba-



jo, pues &s #1 quien tiene relacifin con los elementos que
forman parte del universo de la Sirena, es &1 quien compar-
te con ella los atributos del terror gue evoca el contexto
al que ambos se asocian; parece que es el miedo a la nache,
a lo desconocido, acompafiado de angustia y rebeldfa, hacia
un agua oscura y densa que se transforma en el cuerpo de un
monstruo, que ruge y grita como si fuera el aco de las ca--
vernas mis oscuras, mis profundas, hechas de tinieblas sin
fin.

Estos monstrucs con escamas, parecen estar
también relacionados, segln Jung (citado por Durand, G.
1981: 206), con los personajes revestidos de escamas que
aparecen en los suefios como signo de la invasifn de la per-
sona por las fuerzas nocturnas del inconsciente, como si
fuese una inversifn de las imigenes diurnas, 5u sentido es
casi totalmente ignorado, pero por su analogfa con lo cicli

co, el Dragén, guarda un paralelo con la Sirenat:

'" El esquema ciclico cufemiza la animalidad,
1a animaciSn y el movimiento, porque los integra en un con-
junto mitico en ¢l que desempefian un papel positive, por--
que desde esa perspectiva, la negatividad, aunque sea animal,
es necesaria para el advenimiento de la positividad plena.

El animal lunar por excelencis serf, pues, el animal polimor
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fo por excelencia: el Dragén. El mito lunar rehabilita y
eufemiza a2l mismo dragén. Este Gltimo es ¢l arquetipo fun-
damental que resume el Bestiario de la Luna: alado y valo-
rado como potencia uraniana por su vuelo, acuitico y noc--
turno por sus escamas, e5 Esfinge, serpiente emplumadsa,
serpiente cornuda, coquaotrix, El monstruo es, en efecto,
simbalo de la totalizacifn; de ln suma completa de las po-
sibilidades naturales y desde £ste punto de vista, toda
animalidad lunar, incluso el mis humilde, €5 un conjunto

monstruosoe, " (DURAND, Gilbert, 1981: 298)

As{ es como las cualidades del Dragén y de
otros seres fantfsticos, tienen muche que ver con la Sire-
na.

En el cuento ™ La Hija del rcy Dragén ",
de la dinastfa T'ang de China, 13 descripcifén del Dragédn
que ahi aparece, bien podrfa ser la de la Serpiente Blanca,
al menos en la forma en que se materializa; los elementos
son los mismos que los de la Serpiente Melusina, cuando a
&sta se le describe como tal: coler escarlata, sangre, es-

camas, cabello en forma de crin:

" Parecia como si el clelo se desplomase y

s¢ hundiese la tierra. Todo el palacioc fué sacudido comeo
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una espiga enmedio de un temporal. Entre los torbellinos de
humo y surgiendo de todas partes, aparecif un dragdn escar-
lata, de mil ples de large, ojos de relfmpago, lengua de
sangre, escamas bermelldn, crines on llamas, En el cguelle
llevaba una <adena de oro atada a un pilar de jade. Y repen
tinamente, envuelto en truenos y relfmpagos, al mismo tiem-
po que se desencadenaba una tempestad de nieve y granizo,
se lanz6 haclia el cielo aztill y desapareci6. " (Dinastfa
T'ang, 1980: 23)

El ser humano nunca se aleja completamente
de las categorfas que conforman a los animales, ¢ incluso,
en la mitologia china, se consideraba que del hombre prove-
nian las virtudes que se concedfan a los otros animales.Es-
tas categorias eran cince y consistian en: animales de plu-
ma (como el f&nix), animales de'escamas (el dragén), de co-
raza {la tortuga}, y de cuerpo desnudo (el hombre misze, el
unicornio). Y esto no s6lo por su forma exterior, sino por-
que en algunos mitos, los héroes o dioses posefan alguna de
estas categorias como poderes migicos.

En la historia de Glauco, la ninfa de la que
€l se enamora, es victima de un hechizo da Circe (la bruja
que a su vezr estaba enamorada de Glauco), Yy se convierte en

monstruo de los mares, cuyo aspecto no es otro que el de un
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dragén. Es muy representativo de este mite de la oposicidn

entre la mujer bella, o 1la ninfa dulce, con el monstruo:

" E1 bello azul transparente de las olas
di6 lugar a2 un gris fangoso, lodoso, =normes burbujas re--
ventaron la superficie, olas de las de tres metros se for-
maron ﬁara chocar una contra otra antes de irse a azotar
contra las rocas y la playa, en un brote de espuma amari--
ilenta.

Engseguida un monstruo aparecisd a la su--
perficie y empez§ a lanzar terribles zlaridos. Avanzaba pe
sadamente sobre doce patas velludas y ammadas de garfies
acerados.

Tenfa seis largos cuellos con seis cabe-
zas, ojos del rojo de la sangre, y una triple fila de dien
tes en sus hocicos, dientes de lobo.

Los alaridos continuaban, recordando la
voz de las mAs fuertes tempestades. Luego se velvieraon las
timeros y dolorosos una vez que el monstruo se inclind so-
bre la tGnica blanca que quedaba scbre la arena, desgartfindo

la con sus garfios y colmillos *. (CLAVEL, 1587S8: 93)

Sf, e#sa es la descripcitn de un dragén, del

monstruc de las tinieblas, del origen o de 1la destruccién,
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y mis propiamente de aquélla definicidn que da Roger de Cai
lilois: '...leos grifos enormes, erizados y escamosos, escu
piendo fuego, son a la vez dragones y basiliscos ".
(CAILLOIS, 1983: 12)

En el dragén se conjugan todes aquellos as
pectos de la repulsién, su animalidad vermidea, su aspecto
viscoso, hGmedo o escamoso, que no puede separarse del
agua espesa, del agua de la oscuridad, o de la sangre. Siem
pre se une al estrépito de las aguas o del rayo.

Se le teme del mismo modo que a la Esfinge.
con todo el pavof que ella provoca, pero miés allf del mis-
terio, &1 cobra una vida real, activa, ¢s como si todo el
terror a la oscuridad y a las aguas indomables se conjuga-
ran en eés¢ momente critico, en ese ser que no se concilia
a un tliempo metaférico, sino a 1a presencia de una sintesis
del tiempo inmedinto . {Limina 12a)

Es el animal que comparte los cuatro ele--
mentos del origen del munde: agua, tierra, aire y fuego.
Por el agua entendemos su cuerpo con piel de serpiente y
de escamas, ademfs de sus manchas de diversos colores. Por
al alire, se entiends, porque algunas veces aparece COn un
gran pico de pfjaro o con alas de vampiro o de otras aves.
Por la tierra, porque tiene patas de lobo, y por el fuego,

porque lo escupe por la boca.



El dragdn es el monstruo del origen, es
una parte de la naturaleza, parte de la corteza terrestre,
animal anfibio, es el pasc de la vida acuitica a 1a vida
terrestre. El Dragén Cocodrilo, Peje-Lagarto-Clpactli, de
los nahuas en México, se concibe como un monstruc en el
que se. integran ias caracteristicas de aquellos animales.
En el calendario azteca, es el primer signo, el principio
de toda vida ffsica. Se dice que las cordilleras montafio-
sas son 1las crestas del lomo del cocodrilo, y que, cuando
éste se mueve, la tierra tiembla. (Lims. 12b y c)

La serpiente Koshi, del Japbn, es también

una parte de la corteza terrestre:

" La serpiente es encrme, y tiene ocho ca
bezas y ocho c¢olas; y sobre sus escamas crecen musgos y
&rboles, y su tamafio es como el de ocho llanuras y ocho

colinas ", (VALADES, 1976: 208)



V.- EL MAR Y EL AGUA, EL POZO0 Y LA ISLA

v.1.- EL MAR Y EL AGUA

El mar, elemento de la materia de la que
también nosotros estamos constitufidos, es, por el agua que
lo conforma, el gue nos hace intuir formas poéticas, colo-
tes y sonidos, profundidades y seres mfgicos a los que im-
pregnanos de nuestra carne, de nuestros sueflos y de nues--
LTOS terrores,

El mar es el que nos procura Interrogantes
con su eterno movimientoa, interrogantes que no cesan y que
sin embarge, el mismo mar las responde con el sonido de
sus olas, con su eterno movimiento, con su bruma, que con
el viento como intérprete, nos las hace escuchar, aunando
la brisa y la espuma de las olas.

Todo tiene lugar en el océano, en &1 jue--
gan los peces y los tiburones, asimismo, dramas eternos en
é1 tienen lugar. Tifeo, el héroe griego que gquizo subir al
ciele y que fué vencido por el rayo de Zeus, yace en el
fondo de los mares. Sujeto bajo la isla de Sicilia, de cu-
yo pesp quisjiera liberarse, sus manos, plernas y cabeza,

estin sujetas por otras tantas islas. De repente vomita
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arena y llamas, y'cndn ve: que trata de levantarse, provo-
ca temblores en la tierra., Y es asf que, Plutbn, vencedor
y dios de los infiernos, no deja de temerle por ¢l hecho
de que pueda abrir una grieta por 1a que pueda entrar luz
8 los infiernos.

El mar puede hablar taebi&én de silencios:

" Nada es tan amenazante como ¢l equincccio
en retardo. El mar es presa repentina de una tranquilidad
extrafia. El prodigloso movimiento perpetuo se apacigua: hay
un adormecimiento, languidece; parece que se va a dar un
descanso; se le podria creer cansado.

La sombria visi6n de lo posible latentc,
es interceptada al hombre por la opacidad fatal de las <o-
sas.

El miAs temible y pérfido de los aspectos
es la mfiscara del abismo.

Sgbitamente, se escucha un murmullo con-
fuso, Hzy una suerte de difilogo misterioso en el aire ",

{VICTOR HUGO citado por BRIANT, 1951: 1B5)

Se dice que Tainaz, el viejo del mar de Si
beria, fustiga a las olas, haclendo que los peces suban a

1a superficie para que los hombres puedan atraparlos a fin
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de seguir viviendo.

Si algGn dia Tainaz bebe mis vino del nece
sarlo, es posible que al dormirse, los peces ya no suban a
la superficle para alimentar a los hombres.

El caracol marino es el oldo que escucha
eternamente al mar. El contiene al mar y es ns{ como se a-
semeja a 1la honda resonancia de la voz de las sirenas, de
las mareas, del viento y de la bruma.

El mar nos impone preguntas, metaféricamen
te es la madre buens o mala, origen y destruccién de todo
lo vivo. Tiene el movimiento que acuna como el vientre ma-
terno. Cruel, por contraste, por sus peligros, es un abis-
mo para el hombre, abismo por el que tuvo que pasar mucho
tiempo para que el hombre pudiera iniciar su primer viaje
"sobre de &1, Ese primer viaje tenfia que haber significado
el viaje al mds alld, tal vez el primer hombre confiado at
viaje por el mar, haya sido un hombre muerta, tal y como
los griegos dejeban partir los atafides de sus muertos, Sien
do entonces, el inicio del rpimer viaje verdadero, cuando
1a muerte no debe dejar de ser mis que eso, un viaje.

' Para los negros de Benin, ¢l mar era la bo
ca del inflernc, ¢ incluso, por &1 llegaron los primeros
barcos de negreros europeos. Asi es que el mar provocd

siempre dos suefios, uno de pesadilila, y el otro de vida,
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impregnado de un nuevo misterio, de lo desconocido y de 1la
esperanza, como si fuese el retorno a la felicidad del vien

tre materno, A este respecto Vemos Qque:

* ...las costumbres de bendecir las aguas
y de santiguarse en ellas, serfa, en Gltimo andlisis, el
temor al costigo de los monstruos marines, simbolos de ia

madre wmala..." (DE CARVALHO, 1968: 112)

Es entonces el temor al mar, el temor al
incesto, a la profanacién, a lo desconocido. Mas sin embar-
go, gobernar al mar es un suefio humano, que muchas veces
tiene mis de sobrehumano. La Odisen es la epopeya de la vic
toria scbre el mar, sobre las olas del mar y sobre el temor
a la madre malg, la victoria sobre el sentimiento de culpa,

pero tamblén sobre lc desconocido:

" El que vuelve de lesjos no puede mentir.
El héroe de los mares vuelve siempre de lejos, regresa del
wis allé; nunca habla de la orilla. El mar es fabuloso por
que se expresa an primer iugar por los labios del viajere
del viaje mis lejano. Fabula lo lejano. Ahora blen, el sue
fio natural fabula lo que v&, lo que toca, lo que se come.”

(BACHELARD, 1978: 231)



El mar se identifica con los sentimientos

de los hombres, cuando se irrita y respira con cllera en

agudos silbidos, corre y se desparrama en sus orillas, cre

ce, €3 intrépido y temible, brinca en enormes vueltas, a

veces, silencioso y tacliturnc, parece tener clemencias,

Del mar que se encuentra denctro del hombre,

tomamps un poemas

" Nocturno mar,

nada, nada podri ser mds amrgo,

que el mar que llevo denhtro, s6lo y clego.
Cuando mi sangre afin no era mi sangre,
cuando mi piel crecfa en la piel de otro
cuerpo,

cuando aslguien respiraba por mi que aGn
no nacia.

Nacturno mar amargo,

que circula en estrechos corradoras

de corales arterias y raices,

¥y venas ¥ medusas capilares.

Nocturno mar amargo

que humedsce mi lengua con su lenta sall
va,

que hace crecer mis ufias con ia fuerza



de su marea oscurz ",

(VILLAURRRUTIA, 1984: 20)

Athanase KIRCHER nos dice en su ocbra El Ar-

ca de Noé:

" ,..agonizan peces monstruosos, bic&falos,
de ojes circunscritos por pétalos de crustfceos, sumergi--
dos ellos mismos por la irresistible inundacibn y como so-
focados por la abundancia de su propic clemento.

) No se esperaba que el diluvio habfa tenj
do que destrulr hasta a los seres acuiticos . (citado por
CAILLOIS, 1983: 18)

Asf es la fuerza del mar que se traga al
ser qu& se traga a su vez hasta el infinito, por progresién
infinita a sus propios conpéneres. El pe:z gue proviene de
1o mis profunde es el mis espantoso, amenazante y descono-
cido,

El agua, cuando es salada an los mares, es
dulce y cantarina en los rfes. Adquiere también otro ser
distinto en los lagos y en los pozos.

El agua que en el mar cobra grandes densi-

dades y nunca se detiene, nc es por esto que sea infinita,
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sino porque en su propia profundidad lleva el infinito.

L.a ensofiacifn cobra vida en la profundidad
de las aguas de dfa, porque &l suefio 8s el acto de regrasar
a las aguas de la vida vegetativa, de las aguas ranovado--

ras, que revitalizan, que hacen renacer.

" Delante del agua profunda eliges tu vi--
sifn; puades ver seglin te plazca, el fondo inmévil o la co

riente, la orilla o ol infiniteo."., (BACHELARD, 1978: 83)

Esta agua lleva al acto de la purificacién,
a 1a frescura, ella es slempre joven, siempre cambiante,
es movimiento, epergfa, o vida. Despierta los centros ner-
viosos, tiene que ser esa agua de dfa, que de alguna ®mane-
“ra siempre corre, sin dejar de ser femenina, estable, y
mis uniforme que el fuego.

Ciane, 1a ninfa del estanque que lleva su
nombre, se convirtld en el agua que ya era metafSricamente.
En el mito, Plutén 1la hizo a un lado cuando raptf a Proser

pina. De tristeza, Ciane sorconvirtif en agua:

" ...sus cabellos y piernas, y pies, y de-
dos, y los hombros y la espalda y pechos, se cambiaron en

arroyos y nada queda en ella que pueda asirse ". (OVIDIO,
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Y Bibtlis, 1a ninfa que se enamoré de su her
mano, y que, desesperada corrié por el bosque, cayd, pars

convertirse ella también en aguas:

" La Gnica ayuda que podrlan-darle (las nip
fas), es colaborar con su destino, prestdndole al amor un
vehiculo m&s apropiado. Y de esta suerte, en vez de procu-
rar curarla del amor, fomentan éste y hacen que bajo sus
ldgrimas, nacida de sus ligrimas, fluyas una corriente pe--
renne, una corriente que vaya sin reposo, inacabablemente,

sin oposicitn ', (OVIDIO, 1985: 38)

La noche s6lo tiene que ver con el agua de
dia en cuanto 8 que aquélla se vuelva ligera, refrescante

y envolvente:

" Absorbemos la noche, gracias a lo que

existe en nosotros de hidrico ", (BACHELARD,1978: 161)

La noche y el agua, siendo elementos que
anflogamente se relacionan con lo femenino, con 1a luna y

la textura de lo blanco o de lo transparente, so materiall
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zan incluso en un cuerpo femenino, quien como ellas se car-
gi de una sensualidad tfctil, ya que en general, las ninfas
del agua aparecen desnudas o semidesnudas. Su naturaleza

real, al despojarse del tab( que las rodea, o de su disfraz

de pato, o de cisne, s 'la desnudez, la pureza, 1o blanco:

* El1 agua evoca, en primer lugar, la desnu
doz natural, la desnude:z que puede guardur una inocencia.
En el reino de la imsginacifn, los seres verdaderamesnts
desnudos, cuyas lineas carecen de vello, salen siempre del
océano. El ser gue sale del agua es un reflejo qua poco a
poco se materializa, es5 uns imagen antes de ser un ser, es

deseo antes de sear una Llmagen . (BACHELARD, 1978: 59)

Como vimos en el capftulo de la Simbologfia
Femenina, esta desnudez tiene mucho que ver con la pureza,
por lo blanco que conforma la estructura del sar del agua,
por su pureza y similitud a la textura de la luna. El agua

todo 1o desnuda, lo purifica:

" Bajo la lluvia
bajo la lluvia,
posa desnuda para nf,

la tavde ". (HERNANDEZ, 1982: 12)
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El agua ligera, el agua de la superficie,
tiende a dejar sin pesc a aquellos elementos por 105 que pa
sa y a cubrirlos de brillantez, de blancura,

El agua no 5610 es una piel femenina y pu-
ra en este sentido, sino también e¢s unma voz. A veces temi-
ble, como el mar excitado, y otras, alegre, como el arroyo

que jaranea y el chorro de agua que insulta:

" Para escupir la tormenta como un insulto,
para vomitar las injurias guturales del agua, era necesoa--
rio atribuir al vertederc formas monstruosas, a modo de bo
ca, con hocicos, cornudas, abiertas. La gfirgola bromea in-
definidamente cpn el diluvio. La ghrgola ha sido sonido an
tes de ser imagen ". (BACHELARD, 1978: 286)

Las palabras humanas nunca estin desprovis
tas de humedad, y el lenguaje se manifiesta como la nece-
sidad del fluir de un rio interminabie, no sin acentuar
sus sonidos con silencies. Silencios con los que también
el mar se manifiesta, como en la prosa de Victor Hugo que
citamaos anteriormente. El silencio del agus es otro cuando
se manifiesta en los paisajes de los lagos "dormidos"™, dop
de e¢]l agua, podriamos decir que materializa el silencio.

La superficle del agua, es la piel del
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agua, ¥y ella habla y comunica lo que a eslla le pasa. Cuan-
do una superficie tranquila es arafiada, herida, o pun:zada,
" el resultado no se hace esperar: el agua pusde provocar en
tonces, tormentas, granizadas, o inundacjones.

En la possfa es como si, casi siempre que
alguien arrojara una piedra, o hundiera una varilla en el
fondo, el cielo se cubriera de nubes, e inmediatamente, el
rayo estallara.

El agua es tamblén sangre, ya que por la
noche se cargara de pesantez y de sombras, de profundidad
y de muerte. Es quizd entonces, la madre cruel, la sustan-
cia originafin. Es sin embargo, un agua muy pesada, muerta
y muy rica...en donde, se& suponen escondidos tesoros o ple

dras preciosas:

" He aqu!l porque el agua es materia de la
muerte bella y fiel; s6lo el agua parece morir, inmdvil,
guardando sus reflejos '". (BACHELARD, 1978: 106)

v.2.- EL POZO Y LA ISLA

Abordamos tambifn el tema del pozo, aparece

singularmente en &1, y porque el agua dentro del poze, tie-
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ne otra naturaleza simb8lica.

El pozo, por la piel de sus aguas, es el
silencio, la calma, y el espejo del cielo, nada mis puede
feflejnrse en €1, sin que tenga que hacer antes una incli-
nacifn en sus orillas. Es como un ojo que mirase concentra
do el paso de las estrellas en la noche, o de las nubes y
del azul del cielo, en el dia.

La piel del pozo es femenina y pura. En £1
se guarda esa pureza, rodeada de silencio. Es una joya,
porque es un espejo aparte, confrontado en la noche con el
cielo aérea, haciendo dudar de la veracidad entre su cielo
acufitico y el otro, como si fuese un cielo invertide, en
donde el de arriba o el de abajo, son igualmenteintangibles.
En la narracién "El Lago de la Luna" de GANTSCHEV, se dice
que habfa un lago entre montafins muy altas, 1o que bien po
dria confundirse con la estructura de un pozo, donde la lu
na bajaba a bafiarse rodeada de piedras preciosas, que for-

maban el contorne:

" En lo alto de las montafias, perdido en--
tre rocas ¥ barrancos, hay un lago. Los barrancos son tan
profundos que nunca les llega la luz del sol, por la pro--
fundidad. En &1 feondo del po:o..no es ficil borrar las es-

trellas con las mnhos; estreilas de cristal y piedras pre-
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ciosas, lo que encuentra al final de sus aveﬁturas. el hé&-

roe ". (GANTSCHEV, 1985: 12)

En los suefios, el infinito es tan profundo
en el firmamento o debajo de las aguas, tanto en su densi-
dad, como en su superfi;ié.

En el espejo del pozo se redobla la “coque

teria' de 1a naturaleza, coma si ella misma se admirara:

" ...pareceria que en la propia naturaleza
hay fuerzas de visién activas...

{ Quifn contempla mejor, el lago o el
ojo-?. El lago, el estanque, ol agua dormida, nos detienen
a su orilla. Dicen a la voluntad 'no iris mis lejos; estds
entregado al deber de mirar cosas lejanas, los nds alli.,
Mientras tG corrias, algo aquf ya miraba', E1 lagoe es un
ojo tranquilao. El lago recoge tcds la luz y hace un mundo
con ella. Gracias a &1, ya, el mundo es contemplade, el
mundo es representado. También &1 puede decir: el mundo es
mi representacidn.

El cosmos asti da alguna manera alcanza-
do por el narcisismo. El mundo quiere verse . (BACHELARD,
1978: 51)
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La imagen, hecha de reflejos, abre las puer
tas de la fantasla, de 1a imaginacifin, y del suefioc del in--
finito. Es quiz# 1a conversacibn de lo aterno y de 1o fi--
nita. Pero el poto, es también ¢l abismo de lo desconocido,
1a cafda, la soledad, el nisilamiento, 1a caverna, o el la-

go inaccesible en las montafas:

" En los confines del Pais de los Meropes
S¢ encuentra un abismo, el Lnostos, lleno de un fluido ro-
jo gue no ea luz ni tinieblas, por &1 corven dos rios: el
rio del Placer y el rio del Dolor, en cuyas riberas crecen
diversos firboles cuyos frutos tienen las mismas propieda--
des gque cada une de dichos rfes . (TEOPOMPO citado por
VALADES, 1976: 198)

Esaos rios no pueden ser otros que los de
la vida ¥y 1a muerte, y ese fluido rojo que conéienen. no
puede ser otro que el de la sangre.

Las ninfas malas, las hadas indeseables,
provienen de los pozos. En Rusis, se les llana "mujeres
salvajes”", poseen pesadas rrenzas y cuerpos peludos.

En los5 pozos s& proyectan los scntimientos
inconscientes y destructivos, lg culpabilidad, que se opo-
nen 4l individuo,
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El pozo es como una isla, es un universo
cerrade, replegado en sf mismo. Lo maravilloso aqui es 1lo
natural, lo normal, es el lugar en donde vive la paradoja
que toma el cuerpo de la Petenera (ver cita pég. ). ¥
es tambi&n la casa de la luna, como ep el lago que nos na-
rra GANTSCHEV.

EL agua del pozo es la mis metafisica de
las aguas, y e$ también en ella, como veremos mis adelapnte,

en donde toman cuerpo algunas sirenas mexicanas.
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Vi.- ICONOGRAFIA DE LA SIRENA

La sirena del agua, que es la que mds nos
interesa es la meicla de dos seres: de la cintura para
arriba es una mujer y de la cintura hacia abajo &s un pez,
y a veces una serpiente.

Como ser del agua que es, la sirena es la
eterna joven, como el agua que renueva todo lo que toca y
lo fertiliza o lo hace crecer (Ldm. 13)

La sirena en el Brasil, la Mae d'&gua, se
liga directamente al suefio deal nacimiento. Esta Madre del
Agua tiene también el aspecto ambivalente de las aguas os-
curas, de las aguas de la muerte, asi como de las aguas de

“1a vida. Como dijimos, siempre joven, es el agua cambiante,
por eso qufz4, sea su carfcter voluble e huidizo. Esa Ma--
dre del Agua es la fecundidad, cualidad que se ve acentua-
da por la representacifn de sus grandes senos. Ella es pro
teccisn y consuelo, resuelve dudas y problemas, se¢ liga al
suefio renpvados. Los saveiros (pequefios navios), se relnen
para llevar ofrendas a Iemanji, la Mac d'lgua, y forman un
circulo en determinado lugar alejado de la costa, a donde
arrojan sus regalos: peines, espejos, perfumes. El cidntico

que entonan es melancSlico, lGgubre, lo que hace recordar
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Ia.idea de la sirena que vive alejada de todo, en las gru-
tas o en los pozos, en las islas. El circule que forman en
el agua parecerfa ser el centro del universo, de la sole--
dad y del silencio, espejo y ojo del mundo, Aquf, JIemanji
debe de estar contenta, ya que como madre mala, se le teme
porque =~lla puede causar naufragios e inundaciones, su mi-
rada es hipn6tica, como la de las esfinges o como el circu
lc concéntrico en el que habita, sus cabe=llas son verdes,
Iemanji se relaciona al incesto y por esta misma causa se
le teme.

Asi pues, la mujer del mar, la sirena, es
en algunos mitos buena, ¥ en otros, mala.

Es buena cuando esti en deuda con los se--
res humanos, como en el cuento francés, " El Séptimo Hijo
del Pescador BretdSn ', en donde Yvon, el joven marinero,
salve a una sirena de morir, por lo que ellu le di una
flauta migica. Instrumento migico ya de por 3f, pues se li
ga al sonido del viento y al poder de &ste sobre las olas,
las mareas y las tormentas. Yvon debe de tocar la flauta
migica en caso de peligro. En una ocacién, durante un nau-
fragio, Yvon sopla su flauta y la sirena aparece conducien
do otro navio para rescatarlo y regallrselo.

Cabe recordar a Sirine, la sirena-pijaro

rusa, que contrariamente a su hermana Alkonost, es bondado
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sa&, y al que la encuentra le procura la felicidad y el bien
estar., También, a diferencia de su hermana, Sirine es her-
masa.

La sirena mala es muchas veces objeto de un
drama, del drama de su origen y de su simbelogfa, que va
desde la simplicidad del carécter del agua, hasta la comple
jidad de otros monstrucsos seres césmicos.

La vinculac{dn entre la luna y 1a sirena,
proviene del hecho de que 1la luna, en el proceso de sus fa
ses, se relacliona a la deglucién del pez. La sirena entra
y sale del pez, el que a veces se convierte en serpiente,
1o que la relaciona aiin m&s con el simbolismo de lo ciclico,
pues la mujer que la sirena centiepne es tambifn un ser ci-
clico.

La sirena, poseedora del bien y del mal,
lo es porque tiene el poder de adivinar, al ser duefia del
tiempa, y es por &sto también, que como profetisa puede
anunciar lo bueno y lo malo, puede ser incluso, mensajera
de la muerte. El ser mismo de la sirena, lucha en su inte-
rior entre la mortandad y la inmortalidad, su alma estf en
tre‘las deidades de este Tango.

Por su calidad de pez, tiene la capacidad
de deglutir y con &sta, simb6licamente, de regenerar, como

si representase afin la jidea del vientre materno, no sin apn
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tes provocar el torior por el acte mismo de la deglucifn.

La sirena vive en s{ misma la lucha entre
los poderes del bien y del mal, de 1a vida y de la muerte,
de la misma forma en que el hada vive dentro de su propio
tabfi, cautiva del mismo, como si el poder de la mujer & tra
vés de los mitos, debier; de esconderse, por estar el poder
politico de la sociedad, en manos de los hombres. Melusina
guardaba el secreto de su poder en la torre en donde se ba
flaba, ella o5 el ejemplo claro del drama de su poder. Se
ali6 al conde Raimondin en la traicidn, cuando &ste matsd a
su tfo para quedarse con sus propiedades. Ella le dif rique
2as y prosperidad a cambio de respetar su tabf. En una de
las estampas de '‘Les Tres Riches Heures du Duc de Berry'®,
pintadas en el siglo XIV por Jean Fouquet, aparece el casti
llo de Lusignan, en la Dordogna Francesa, y en una de sus
torres vuela la serpiente alada, la que con el tiempo se co
nocid como la Madre Lusine,

Las reinas o las mujeres nobles, como Ya
vimos, tenfan el poder de volar, como si llevaran el poder
de generar la vida gracias a su condicién aérea, de la mis
ma manera que Quetzalcbatl, la serpiente emplumada o el SO
plo vital.(serpiente:movimiento, energia, y quetzal: ave~
preciosa, aire}, Ya que aquéllas tenfan gque acreditar el

origen de la nobleza como celeste.
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_ Las sirenas de la antigledad clésica teni-
an también la facultad de volar, perc tenfian verglenza por
.su aspecto fisico, que era el de aves desplumadas con ros-
tro de mujer, Mis tarde, en la Edad Media, la facultad de
volar se les atribuybd a las brujas, y la sirena del agua
se convirtié en un simbolo maléfico y de lujuria. Las sire-
nas son horribles, como el amor que "vuela e hiere", lnquie
tantes y diffciles de tocar, Son mensajeras del mis alls y
del mundo de los muertos. La ambigliedad del amor engafioso,
basado en la lujuria, tiene su poder de seduccibn en la dul
ce &« hipnotizante vo: de las sirenas. Las sirenas clisicas
tienen upn canto tan dulce que desola y adormece a los mari
nos, haciendo que &stos, deseindo verlas, se dejaran lle--
var por su canto. Cudndo los marinos ya dormfan, las sire-
nas, bajo su forma horrible, los asazltaban y los ahogaban.

Tal ver ese bello canto de las sirenas no
fuera entonces otro que el canto de las ballenas, las que
al pasar desapercibidas bajo el agua, gpodrfian atraer a
las embarcaciones para hundirlas repentinamente al sentir-
se atacadas por su cercania,

Siendo mesajeras y gulas al Hades, las si-
renas s¢ llevaban a los muertos perdidos por la ensofiacibn
de su canto. Por eso en la Edad Medlia, el carfcter seductor

de las sirenas, se decfa que sclc tenfa efecto para aque--
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llos que se adormecfan con las delicias del mundo, y que
enceguecian por &éstas, lo que los llevaba de una forma nme-
tafbfrica-a la ruina. Como si llevasen dentro una sirena de
la que estuviesen enamorados, y a la que le sigufesen el
juego,

Para los griegos, la muerte se disfraza
con 1a voz de las sirenas de lo celestial y de lo divino,
del desapego de lo mortal y de la fascinacifn. Cuando los
marinos experimentaban una vida libre, aérea y privilegla-
da, sus almas se concentraban y unfan a ellas para ir al
Hades. Las sirenas griegas eran representadas en las tumbas
y se suponia que s65lo el moribundo las ola en la tierra.

El sonido de la voz de las sirepas en la
India, se decfa que s6lo podia desaparecer con el ruido de
los cafiones, por eso, inquietos de endormecerse, los mari-
nos hacfan estallar sus cafiones, con el objeto de que los
"nijaros malditos" se alejaran.

Las sirenas griegas tienen también otro ca
ricter celeste al poseer barbas, como sacerdotisas y sa--
bias. Ellas volasban como augurios inquietantes del nés
allfi. Represantan tambi&n &l anhelo del paralso después de
la muerte, de ahf que su voz sea encantadora.

Las sirenas acufiticas que profetizaban el

futuro, hechiceras de la Edad Media, son como la que des--



- 105 -

cribe el cuento de "E1l Bello Mendigo y el Espiritu de las
Perlas" quien posee poderes y fSrmulas migicas resumidas
en un libro, en lenguaje esotérico, siendo este mismo li--
bro, su tabh, el eje de su poder.

La sirena cruel, en Alemania, encerraba a
sus prisioneros en los "Pozos de la Amargura”™. especie de
recimara amueblada bajo las rocas, en donde se les ataba
de pies y manos impidiéndoles dormir. Luego se les inmovi-
lizaba por los cabellos. Los cautivos envejecian ripidamen
te ¥ sus cuerpos 3e cubrian de escamas, ademés, de sus ojos
brotaban sin cesar, ligrimas que se transformaban inmedia-
tamente en perlas. Estos pozos simbolizaban en este cuento,
la soledad y el aislamiento de la muerte, la regifn negati
va de la desesperanza y de 1o desconccido.

Estas sirenas peces, embrujaban mids tarde,
en ¢l Renacimiento y postevriormente, ya no stlo con el po-
der de su canto, sino ademds, con su belleza fisica y con
la riqueza de sus atavies de perlas y de joyas.

La voz ¥ 1a belleza de ias sirenas es asi
como la vez del ocfano, en su encahto, rememora al viento.
Es como el sonido que permanece al interior del caraceol,
como el alre vivo que fluye dentro de &1, es nostilgico y
va mis allS de lo humano. Briant habla de su experiencia

con ol mar de esta manera:
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" ,..nada sabria matar como el instinto, ¥y
la llamada de los inmensos espacios marinos es terrible pa-
ra aquéllos que han recorrido el ccéano ". (BRIANT, 1951:
58)

Ese y no otro es el hechizo de las sirenas,
gque siendo mujeres, al sumergir sus piernas en el agua, &3
tas se transforman peco a poco, en colas de pez, alejindo
a2 las ninfas o mujeres del mundo terrenal, pero sin duda,
acercfindolas al mupdo de la sensualidad, (Lim. 14)

El encanto y el terror se confunden entre
los suefies de lo erético y la imagen de lo real, una can--

cién huasteca, "La Petenera", lo dice asi:

" La girena de la mar me dicen gque es muy
bonita,
yo la quisiera encontrar,
ay, la, 1;. la...
yo la quisiera encontrar,
p4 besarle su boquita,
pero como es animal, no se pusde naditi-

ta .
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Otra cancifn huasteca habla de la casa de
la sirena, del circulo en el que ella habita, de e&se pozo
sin fondo, y de la nostalgia y el temor hacia el mar, su

contexto:

" Es cosa muy temerosa el ofr rugir el mar
antes era pavorosa,
si quieres venir a escuchar,
en el centro de una rosa

la sirena oiris cantar v,

Desde la tragedia de su génesis griega, la
sirena acuitica vive en el mundo de la soledad, del aisla-
miento, de la cavernn o del puzo, de la isla, e incluso en
medio de la ipmensidad del agua. En el cepntro de su propio
tabG, prisionera de su propic poder de encantamicnto sobre
natural,

La finalidad de 1as bellas sirenas-pez, es
casi la misma que la de las sirenas griegas, pero aquf su
ambigledad se detiene en el plano de la sensvalidad misma,
con ia que hechizan a los marinos para lievarlos a la muer
te, no como acompaflante persuasiva, sino come la traicién
mista, como una asesina que traiciona con el encanto de su

belleza y de su voz.
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En el diilogo de "La Sirena y el Enamorado¥,
que Gérard Lyon escribiera en el afio de 1841 en sus "Difile
Eos de las Criaturas Moralizadas” en Ginebra, vemos la ca-
racterizacifn dque se di aquf de la sirena-pez (Lim. 7a),
no como mensajera de lo metafisico sino mis bien como en--

carnacién de ia frivolidad:

* La Sirena es un monstruo de la mar, del
pecho para arriba doncella y para abajo pez; tan dulcemen-
te canta, que adormece a los marinos. Y asf, a menudo, mis
de un doncel que navegaba por ls mar, al ver esta sirena
inflambse de amor por ella y desef gozar de su compafia
carnal, por la belleza y el dulce canto della. Apercibién-
dose 1la sirena de su ardor, llamélo diciéndole: Como me pa
rece que te has prendado de mi, mancebo, si es asi, ven sin
temor, que estoy dlspuesta a complacerte. El mancebo, loco
de amor, salta de la nave para abrazar a la sirena. Pero
elia aléjase al punto, d€jalo que se ahogue *". (citado por
RIBERA, 1974: 70)

El contexto que rodea a osta bella sirena
es miltiple y sus advocaciones a! bien o al mal, tambidn lo
son. Poses dones fisicos mis complejos. En un cuento de Ar-

gelia, llamado “La Hija del Genio de las Olas', la princesa



- 109

slrena_és victima de un hombre que la lleva prisionera a
tiofra Y que la tiene cautiva y atada a un 4rbol, a fin de
hacerle heridas en su piel, ya que, su sangre, al entrar
en contacto con el aire se transforma en rubfes. Aqui se
realza la tragedia de esta mujer miigica, victima de la ri-
queza que encarna.

lLLas sirenas se describen en alguneos cuen--
tos, como llevando un rubf en la frente; en lengua france-
sa, el Tubf sa transforma en "escarboucle'", palabra que
designa al mismo tiempo "llaga" y "rubI", lo que afirma
que la sangre misma de las sirenas, por sus llagas, tiene
un caridcter de piedra preciosa, de rique:za.

En una descripcifn, el hada Melusina pare-
ce poseer también un rubi, pero en la frente (MODE,1980:
96).

La sirena posee riquezas materiales y con
ellas atrac a los mortales, en su cuello lleva collares de
perias, olla misma es la encarnacidn de la riqueza como de
hilidad humana.

Se dice que lo0s ojos de la sirens, scn en
s{ mismos perlas, que estin hechos de mar, que son celor
de alga marina, de mar profundo, ¢ que su mirada verde pa-
rece cConteneTr una constelacibn de destelles rojos. Las si-

renas desprenden perlas enormes de sus ojos, & veces de ma
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nera permancnte, en otras ocasiones, solaments cuando llo-
rtan. Las berlas aparecen tambifn flotando alrededor de
ella, como burbujas de espuma rosada, Al jactarse de poseer
perlas para atraer con &stas a los hombres por su codlcia,
hacen que éstas brillen gon l1la luz del 301 o de la luna,
para provocar una visidn deslumbrante y perturbadora. Sus
collares son de perlas, pero también de conchas, caracoles
o corales,

En cuanto a sus cabellos, &stos también
son migicos, La sirena peina sus cabellos con peines de
ore {Lim. 15); en ocasiones tione cabellos largos y fi-
nos como la seda, pues son 21 instrumento de su seduccifn
migica. La sirena siempre esti ocupada en peinar su larga
cabellera, Se decfa que el que so acercaba a ella, era en-
redado por sus cabellos y arrvojado al mar, El largo cabe--
1lo de Jurata (CLAVEL, 1975: 99), 1la sirena del Biltico,
era de orc, y en &1 centelleaban diamantes grandes como es
trellas. AsI es como su cabellera era seduccifn y perversi
dad. En un extremo, se han comparadc los cabellos de Melu-
sina con los dec 1la Medusa, hechos de sorpientes, lo que
sin embargo, 3 pesar del terror que evoca, son tambifn sinf
nimo de fertilidad. Los cabellos de Medusa, hechos de ser
pientes, cobran forma y movimlento por sI mismos, en tanto

que serpientes, como los de la sirena tienen movimiento
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por el agua, as!{ como los de ias '‘medusas" marinas.

Volviendo a aquella imagen que habla de des
tellos de diamantes en los cabellos de la sirena, recorda-
mos las descripciones en las que los cabellos emanan ondas
de luz, y sus movimiéntos s¢ estremecen como si fueran las
olas de un mar fosforescente. En ocasiones, el rostro de
la sirena, se enmarca de una cabellera de finfsimas y lumi
nosas algas doradas. El cabello de la sirena siempre estf
en movimiento, ya sea porque ella lo peina, ¢ porque la co
rriente del agun lo peina y alisa.

De la riqueza mineral que rodea a la sire-
na, se llegn a la visifn de los destellos de cuerpos celes
tes, ¥ con ellos a la visiSén de la transparencia y brillan
tez del agua. Es por €sto gue la sirena lleve aqtros accesg
rios relacicnados con ¢stas cualidades: tiene alas de 1ibé
iula, transparentes y etéreas, lleva un espejo en la mano
que simboliza la luna, con &1 sefiala sus poderes sobre ios
mareas y el agua. El espejo es la imagen del agua y de la
naturaleza que s& contempla a sf misma, y del narcisismo
de la sirena, donde se recrea todo su epncanto, la imagen
quimérica que la sirena representa y de la que ella misma
es objeto. (Lim., 15)

Su voz es movimiento, y en las descripcio-

nes aparece como gracia o don, como objeto de encantamien-
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to, como una voz profunda de infinito dulzor, como fresca,
embriagadora, dulce, o tal vez como un canto melancélico,

relacionado al *canto" del mar mismo:

"* Pero yo seguia oyendo dentro de al, ol
ect lejano de aquel canto merzclado a la onda resonancia
del mar, como si mi alma entera se hubiese tranaformado en

un gigantesco caracel ', (SINAN, 1964: B3)

Para acentuar su capacidad musical, las si-
tenas se representan tocandp flautas, laudes o citaras, la
sirena parece ser entonces la representacidn de los sonidos
del mar. La sirena misma, tiene nombres que evocan sonidos
de las ondulaciones del mar, y de sus formas, como lo vi--
mos con los nombres que lleva el mar misme. La sirena par-
te en su concepcidm, sino directamente del mar, si del nom
bre de éste, asf es llamada: Melusina, Mermaid, Merewin,
Mae d'8gua, © por sus cabellos ondulantes, como ya vimes,
se le llegl a identificar con Medussa.

Como lco mencionfbamos lineas atris, parece
a2 veces estar hecha de mineral, o de material celeste. La
sirena que se aparece en la superficie del mar es la misma
que habita en las profundidades abismales de &ste. Su cuer

po estd, por lo tanto, provisto de fosforescencias, de una
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luz que tiene mucho que ver con la luz de la luna, Magdalg
na MONDRAGON la describe asf en su obra:

" { Ves estas fosforescencias en mis pies ?.
Es que ya todo el mar esti dentro de mi...y yo, yo estoy

dentro del mar,

Primero etra una luz pequefiita, Como un dia-
mante diminuto, una gota de agua que brillaba con la luna,
perc al pasar mis dedos sobre mis ufias, en donde estaban,
la luz se extendi§ hasta que mi mano quedd iluminada ™.
(MONDRAGON, 1951: 33)

Los colores del cuerpo de la sirena van des
de lo bianco, que es ia desnudez, 1la sal y la pureza dec lo
etéreo, el color de la iuna, hasta los colores mGitiples,

con todas las caracteristicas que antes mencionfbamos:

* Melusina, falaz y seductora,de noche era
el simbolo de la inagotable multiplicidad, cuyo reflejo es

la variedad de matices coloreados ". (DURAND, G., 1981:212)

As{ como es la desnudez de 1la sirena, lisa,
sin vello, transparente y liquida, es la desnudez de Venus;

quien surge de las espumas del océano. Las sirenas parecen
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estar cublertas de escamas plateadas en sus colas de pez,
Cuanﬁo el agua se concentra, ofrecen todas las variedades
del pfirpura, como tornasoles y reflejos de seda cambiante,
que.a veces se asocian a los colores verdes y pGrpuras de
las profundidades y de los abismos, como esencias de la ng
che y de las tinieblas, que 2n un extremo, pusden llegar a
ser tan pesadas como la sangre vital.

La transparencia de éste ser fantdstico y
femenino, se parece a la del agua que huye, pues al igusl
que los peces, y como haciendo gala de sus secretos, la si
rena hace sus apariciones fugaces con sorpresa, escapando
al jnstante, con la agilidad de lo liquido, toda e&lla es
la sensualidad de lo hfinedo, Parece como si se disolviera
o absorbiera, desapareciendo en el agua.

Cabe recordar a Chalchiutlicue, la diosa
nihuatl de las faldas de jade, que conlleva la imagen del
agua que corre, de lo bello, y de lo precioso.

Curiosamente, cuando a las sirenas se les
confundi® con ios manat{es, 1a ironfa se proponfa en el
plano de la incapacidad para clasificar su carne, pues &s-
ta no era la de un mamiferoc torrestre, ni la de un pescado.
Lz carne de las sirenas no es 38lo eso, pues encarna tam--
bién una sensualidad metaf{sica y una materlialidad relacig

nadas con la luna y con las fosforescencias de las profundj
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dades del mar, en este sentido, PARDD BAZAN la describe asi:

" E1l cuerpo de mi sirena no es blanco, su
pelo no es rubio, tiene su forma lo indeterminado de los
senos sombrios de los que sale, y su pelens se parece a la
inextricable marafia de las algas, suspensas, enrcdadas y
penetradas por esta ley lfquida.

No se iba. Agarrada a la borda con sus
manos de sombra, fijaba en mf los ojos magnetizades que ha
bla fijado desde el fondo del rio. Y me liamaba, me llama-
ba.

En el mismo instante el agua palidecis;
sus reconditeces se revelaron (y como se extingue una ben-
gala en el teatro), se extingue la fosforescencia, dejando
el agua incolora, tranquila, en la densa cerrazén de ia no

che ". {PARDO BAZAN, 1969: 1097)

Afrodita, surgida de 1a espuma como una
concha pulida por el agua, Yy transparente, es lo contrario
de la “3irenita" de Andersen, quien al fracasar en su mi--
sidn en la tierra y volviendo al agua, se disuelve en espu
ma, La sirena no es entonces, sino un espejismc, como lo
e¢s frente al espejo, comc una imagen quimérica.

En ocasiones la sirena &s totalmente hlan-
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ca, como la sal, o esti constitufida de sal, por lo que se
disuelve en la blanca espuma. Se dice que 1los labios de la
sirena tienen el sabor de la sal, Durand pnos dice al res--

pecto:

' La Sirena es la sal. Entrafia de los mares,
inseparable. No hay sin ella sabor; es muarte y vida. Sem-
brar de sal -mdxima ignominia- serd sembrar la muerte. Fal
ta 1a sal -o bien, falta la muerte- y no hay vida posible.
Reina la sal y reina la Sirena, ambas cifra de gracia. La
Sirena y la sal son vida y muerte y, por lo mismo, susfio ™.

{DURAND, G., 1981: 219)

La sirena es por esto la encarnacibn para-
d6jica de lo intangible.

El alma de la sirena, que antes de serlo
habfa sido un hada, o una ninfa de las aguas, tiene que
ver en los cuentos con las princesas encantadas cuyos ta--
bGes se asemejan a los de ella. Su alma es como la de las
doncellas que no tienen origen, pero que tienen grandes do
nes, como lbs de Bidasari, la doncella de Indrapoore de la
que referimos su historia en el tema de '"E1 pez".

Alma femenina y pez se identifican muchas

veces, como en el Africa, en donde las mujeres Dogbn, uti-
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i1izaban claviculas del pez siluro come peinetas y las cla--
vaban en sus cabellos, asimilindose asf a los peces y tran3d
- formando sus orejas en agallas c¢on sus adornes. En las ale
tas de la nariz, las cuentas rojas con que se adornaban,
se suponfa que representaban los ojos del pez,

En el cuento de Rogelio SINAN, "La boina .-
roja", Linda Olsen, la ayudante de un cientifico que va a
una isia antillana para obsérvar el comportamiento de los
peces, empieza ella misma a transformarse en sirena una
vez que ha sido embarazada por un hombre, dentro de un
agua que contenia disuelto el seman de un gigantesco pez.
En Linda Olsen opera la transformacifn del ser humano en
pez, ¥ ello da por resultado, el nacimiento de una sirena

y la transformacifn de la personalidad de Linda:

" Asi como avanzaba el lapso genésico, Lin
da era presa de caprichos extrafios...A la hora de comer,
daba sefiales de la mis absoluta inapetencia...Sin embargo,
después la sorprendia comiendo ostiones y otres mariscos
vivas.

tin dfa la tempestad rugfa bajo los fuer-
tes trallazos de la lluvia...Contorsionada sobre el lecho,
la grdvida gemfa, atormentada por los desgarramientos Dis

atroces.,.0y6 la carcajada de 13 haitiana y el mistericso
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canto del huracin...

Esa noche, mientras la teampestad ponia su
infierno de luces y de ruidos, &1, deseando conocer la ver-
dad y ya cansado de ver sufrir a Linda, resolvié adormecer
la,..En ese instante surgid el raro misterio...Vis una ca-
rita fina, muy tierna, sonrosada, y unes bracitos tiernos,
impecables. Sintid un jGbileo tal, que estuvo a punto de
descuidar el parto. Y ya anhelaba recibir en sus brazos a
la criatura para sentirla suya, perfecta y sana, cuando
aquéllo saltd, dis un coletaze y reboté sobre el lecho...
Qued§ paralizado con la esperanza en &xtasis, como si de
su gesto dependiera la paz del mundo...Lo que bullfa ante
#l, sobre las sdbanas, era un mito viviente: un pez rosado
come un hermoso pez bobo, pero con torse humano, con braci
fos inquietos y con una carita de gquerubin...Aquélla cosa
de rasgos femeninos tenia todo el aspectc de una sirena.

Comprandid que, siendo el mar su elemento,
no tardarfa en morir fuera de &]1...Ya apenas susultaba ¥y
abrfa la boca, agonirzante, poselida de axfixla, en un esafuer
zo final de vida o muerte. La recogidé en sus brazos con el
mayor esmerc y, apresuradamente, sorrié hacia el mar,...Se
hundibé en el agua casi hasta 1a mitad de la cintura y en
ella sumegié a la sirena con la ritualidad de guien impone

el bautismo...Poco a poco la notd revivir y, al ver que su
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cola ya abanicaba las aguas l&nguidamente, la dej6 rebu-
llirse para ver si nadaba. Nunca debid intentarlo...la si
rena did un coletazo fuerte, hizo un esguince y aungue &1
quizo evitarlo, sumergibse fugaz.

Linda imaginaba sus piernas unidas, como
si algo invisible les impidiera su ritmo individual...A ca
da rato se las palpaba inquieta, pues tanfa la impresién
de que su piel iba adquiriendo caracterfsticas viscesas '.
(SINAN, 1964: 73-74)

El simbolismo de la deglucién de 1la mujer
per el pez, estd claramente demostrade por el relato que
Magadalena MONDRAGON menciona en su libro y que scfiala el

origen mitico de Ia sirena:

" Una mujer hermosa llevaba una bandeja de
plata sobre la que relucfa un bobe de oruv purc...era como
5i el sol se estrem-ciera entre las olas.

La mujer se metid en el agua, hasta que
ésta le did sobre los pechos desnudos. Entonces, el bobo
cobrs vida por un instante y se transformf en un bebo gi--
gantesco, De un sclo bocado engulld a la mujer que salid
convertida en sirena. Era la mitad de ambos...

El bobo se licué en el mar. Por esc la



- 120 -

playa tiene arena mezclada con particulas de oro '". (MON-

DRAGON, 71951: 40)

Es cierto que la feminidad se caracteriza
por su humedad y de que ia sexualidad se altarna con la sen
sualidad, de la que la sirena-pez es sfimbolo, rodeada de
objetos preciosos y rares, come lo son las perlas y los ru
bies, ¥ un cabello que evoca al cielo y a las aguas noctur
nas,

El encanto de las sirenas es de un poder
tan fuerte, que sélo se iguala al de los monstruos y las
bestias con escamas, como el dragén, del que hablamos ante
riormente. Es como el dios nihuatl Tlaltecuhtli, del ori--
gen y la corteza terrestre, el Cipactli o cocedrilo, que
al moverse hacfa temblar la tierra. Esta fuerza primitiva
y fasginante serd la que corresponderi al poder hechizante
de 1a sirena.

La sirena es 1la belleza que comunica con
lo desconocido, una belleza que no es terrestre, pertenece

al lugar de la soledad y de la liquidez m4s profundas:

‘" La Sirena es cosa rara,
hecha por su providencia

muchos quieren encontrarla



para mirar su presencias,
" por eso vive ocultada
entre las aguas silencias .

(Cancién huasteca}

Phillipe ROBERT JONES, describe frente a
una obra de Franz Von Stuck, "Sensualidad', pintura al &leo
hecha en 1891, 1a estrocha relacidn entre la mujer, la ser
piente, lo hGmedo y 1s sensualidad:

" La nujer, en la generosidad y demasiado
grande luminosidad de su piel, lleva su parte de sombra,
que se materialirza aquf, terrible, bajo la forma de una ser
piente,

El animal se¢ enrolla entre sus picrnas,
le cruza el vientre y posa, una cabeza silbante a la altu-
ra de la de aqué&lla. Tiene lugar un intercambio Intimo en-
tre los dos seres; la serpiente satinica y la mujer fartal
no forman mis que una solz y misma cosa. La feminidad liga

da al demonio ", (ROBERT JONES, 1978: 177)

De esta forma, sensualidad y terror se con
jugan hasta confundirse o caer en alguno d= los dos polos,

como en el del terror o el de la deglucidn por 1a serpien-
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te, que traga huevos, Tanas u otros animales con su hocico
distendido, como s3i simbSlicamente se tragara al embrién
del hombre, £s el vientre materno que asfixia.

La serpiente del paraiso, del lado del en-
canto oscuro, fué la tentadora de Adfn y Eva en la Bibila,
ella es mezcla de la serpiente con la cabeza de mujer.

El encanto por la ausencia de la sirena,
por el s&lo contacto con su vor, persiste en la cancién ve:
racruzana, nis la idea de 1a sirena hella que estf detris
de la voz responde a ia belleza de la geografia misma sn
que se concibe, en donde el miedo a lo desconocido no exis

te:

' En el mar esti un lugar
donde habita la sirenas
un marinero al pasar,
dice que de noche era;
dice que la oy$ cintar, apenas al amanecer
aunque no la pudo ver.
La sirena les cant
entre su pulida aldea,
si la quieres retratar
con tinta, papel de cblea,

en las alturas del mar
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en donde se pasea ". (Canci6én huastcca)

En un bajorrelieve del medievo, la sirena
aparece con rostro dulcisimo, como si el artista simpatiza
ra con esa imagen, ahi ingenuamente aparece con los brazos
extendidos, como si anteriormente hubiese posefdo alas,
talbi&ﬁ tiene doble cola, y sostiene en cada mano el cuello
de dos pdjaros. Aquf las aletas de la sirena parecen la
deformacifn de dos colas de ave, ademfis de que su piciforme
cuerpo parece afin revestido con plumas en lugsar de escamas.

Esto recuerda a las sirenas rusas, que por
la posicién de su cuerpo de pédjarc, se vislumbra la estruc
tura de un pez, ¥y por la forma de sus plumas, las cscamas.

Cuando el hombre pasa por encima de los te
rrores que rodean simb6licamente a la sirena, la aventura
que sigue a continuaciBn es la de tocarla: en los mites mo
dernos, las sirenas se transforman en musge y junco, con
lo que la decepcitén de esta realidad hace que finalmente
aquellas pierdan todo interés, aGn por su frivolidad. Los
pmanaties, peces-mujer, o vacas marinas, encarnan a las si-

renas, y &stas se ven reducidas a la naturaleza del animal:

* En wateria de mujeres y de pescados far-

santes,



- 124 -

muchos hoy y muchos antes, h;n sido 1los
pareceres.

Durand, el sabio que ti sres nos lo de-
muestras aquf...

«...perc una tarde te vi siguiendo sobre
la nrenl-

el rastre de una sirona que se volvid ma
nat{ ". (ARREOLA citado por DURAND,J.,
1983: 11}

S{ y no, pero para rescatar a la ensofia--
cifn, al encanto de la fascinacidén que &1 ser humano nece-
sita, en Veracruz la sirena se hace intangible, inaccesible,
esquiva, bella, joven y alegre. Juega con leos seres huma--

. nos y hace venir a sus partentes, los otros animales mari-
nos, para ubicarse elia misma entre ls realidad y la menti

ra, para engafiar & los que quieren atraparla:

'* Cupide tendid su hile
phi trampear a Ia sirena,
pere que le sale filo
porque revolvif la arena
¥ que sale un cocodrilo
que era tio de la sirenma ",

(Cancién huasteca)
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VIL.- STRENAS MEXICANAS

La concepcién de un ser mitico con torso o
cabeza humans y cuerpo de animal, ha existido aiempre en
:ﬁdas.partes del mundo, si bien, en México, no bajo la deno
nlnncién de sirena, siI cowmo ese ser extraflo que coincide
con las jisfgenes que el inconsciente conforma a partir de
los mismos fenémenos de la naturaleza y de las actitudes
que éstos provocan en €l ser humano.

En el México Antiguo o en Mesocamérica, la
idea de un ser mitico mitad humans y mitsd pez existia ya,
muy probablemente, como lo seflala Cordry, refiriéndose a
una imagen que encontrd en el C&Sdice Chorti Maya de Guate-
mala.

Los atributos que tienen las llasmadas "si-
ronas"” de los mitos populares tepehuas en la nctﬁalidnd, o
de los nahuas de Guerrero y Veracruz, de los que hablaremos
mé4s adelante en detalle, contienen clementos que pertenecen
a conceptos universales en relscisn s 1s mujer, al agua, =a
la luna y al tiempo, y que a su ver son una caracterizacin
Gnica y particular de la cultura prehisplinica.

Cabe decir que un ejemplo de ello, es la
Sirena de Sal, que en la Sierra Norte de Puebla, segln 1a

investigacidn de Roberto Willisms, se relaciona a lo blanco,
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que en nkhuatl es ixtac, 1la sal y lo blanco mismo. La sal
de mar en este caso, 38lo se podrf atribuir a una deidad
femenina, Uixtocfuatl o Ixtscfhuatl, la mujer blanca o dé
"sal. Esta deidad a la ver que estd relscionada con la sal
del mar, se relaciona con. lo blanco y con la luna: Meztli,
pues ella se representa en ocasiones con un caracol marino,
adends da gue Meztli, en su traduccifn al espafiol signifil
ca tl-bllﬁ mes o féwmur, lo que por un lado la relaciona
con lo ciclice femenino, y por otro, con lo blanco de los
huesos y lo mineral del caracel, el ﬁua tambifn tiene que
ver con el origen de la vida, el alientc vital, y, cortado
transversalaente, semeja un vientre materno. Relacionada
con los dioses del agua, hay una versisn que dice que Mez-
tli es hija de Tl&loc, dios de la 1lluvia, y de Chalchiutl}l
cue, Ia de las faldas de jade y diosa del agua que corra y
duefia an general de las aguas. (Lim. 18).

Con respecto al agua, la luna y México, re
cordamos el clfsico espejo de la sirena y de la naturaleza
que se contemplan a si alsmas, con el siguiente texto de

Yélotl GONZALEZ:

" La laguna de M&xico era Meztll lapan o
canal de 1la luna, nombre que indudablemente se deriva del

efecto que vefan que este astro tenfa sobre la mares de la
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laguna. Sin embargo, en su indumentaria Tliloc no ostenta
ningpun atributo lunar, tal vez porque su caridcter acuitico
es tan fuerte que no necesits otra indicacién. Sin embargo,
se nos ha ocurride, desde hace tiempo, la posibilided de
que Tl&loc sea 1a figura estilizada de una rana o de gue
posea ®lgunos elementos formales de este batracio. La rana
si e&s un anima! vinculado universalmente con la luna.™

{(GONZALES TORRES, 1979: §2)

La luna se relaciona a la mujer, por su
blancura y desnudez en una primera instancia, y por su ca-
pacidad de medir el tiempo, de ejercer un poder de fervili
dad, de nacimiento y de muerte.

La sirena de los tepehuas, seglGn la inves-
tigacitn de Ro-erto WNilliasms es la “Reina del Agua™, o la
"Muchacha del Agua", lo que nos recuerda a 1la siempre jo--
ven, al agua que Tejuvenece, que revitaliza. A esta mucha-
cha del agua, le dicen también "Serena', tal ve:z por su pa
recido con la palabra "Sirena', pero también es posible
que ¢3to se deba al parecido o a la imagen de sercnidad
que tienen las aguas de los lagos o de los pozos, centros
del universo, y habitaciones, en esa regibn, de la sirena,
en donde se ie afrendan los alimentos, ropa en miniatura,

¥y bailes. La Serena tepehua e¢s la Xalapinak Xkén, la Persg
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na del Agua, o la Duefia del Agua, personificacifn y poder
de las aguas, Por su poder, junto al de San Juan o Sinén,
santo de las lluvias, forma con &1 una dualidad de vida,
principio femenino y masculino de la vida en la comunidad
tepehua.

Cordry en su libro Mexican Masks, hablae de
haber descublerto entre lo indios huicholes de Nayarit, en
1938, un lago en las montafias, en donde la deidad de las
aguas as;! descrita como mitad mujer y mitad cola de pesca
do, 1o que menclionamos en el segundo capftulo, cuando ha-
blamos de las sirepnas en México, en el contexto histbrico.
Descubrif adem&s que en una saliente del rellano, alrededor
del lago, habfa muchas esculturas en arcilla, las cuales
fueron ofrecidas o la deidad como peticiones de lluvia.

Los ojos de la sirena se representan, eén
Totonzintla, Gueatrrero, con caracteristicas universales, par
tiendo, de una simbologia del ceolor, pues en acaciones son
azules o verde-cerGleo, tal vez para enfatizar asi su co--
nexisén con el agua. Los ojos se relacionan al agua por di--
versas razones, una de ellas es que estin inmersos en 11-
quido, otra, porque #n los pueblos prehispénicos ol agus ¥y
las l4grimas se consideraban augurio de lluvia, y otra, peor
el color mismo y por su transparenciz. Le necesidad de re--

presentar los ojos de color azul, o de color del agua, siem
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pre existié en Mé&xico con el objeto de propiciar la lluvia
migicamente,

El cuento narrado por Alain Ichon en su es-
tudio sobre los indios nahuas de la Sierra Norte de Puebla
titulado "La Sirena que sali$ del mar para inundar al aun-
do”, contiene muchos elementes simb6licos universales y

particulares. La narracifn dice asi:

" La sirena s5alid del mar pars ir a paseay
se...iba de casa en casa a pedir asilo y nadie 1a dejaba
entrar. Ah{ donde se detenia...el agua empezaba a correr.

En el quinte pueblo se le permite quedar
se. Entonces dice:

] - Préstame tu jarra...Dile a una de tus
nifias que me mucstre donde estf el pozo. En el pozo, 1la si
repa arroja la jarra al agua y &sta empieza a arremolinar-
se. Inmediatamente el arcoirirs sale del agua y el viento
se levantz. La sirena se lanza de cabeza y comienza a deba
tirse. La nina corre a la casa y vuelve al pozo con su pa-
dre. El oagua estf lodoza y forma un remolino. Todo el ve--
.clndnrin se agrupa en torno al pozo. Este ya tiene las di-
mensiones de una laguna,

Ni el padre ni los adivines con sus crista

les pueden haceria salir de shi. La sirena dijo que para
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fin de afio habrfa un gran diluvio, que el agua llegarfa al
cielo y que eso seria el fin del mundo. Entonces pide tre-
ce muchachos y doce muchachas, trece puercos y doce puer--
cas, trece guajolotes y doce guajolotas, trece gallos y do
-ce pollitos,
Las gentes buscaron entonces a los truenos.

Estos no podlan hacer que ella saliera porque &sta era su
compafiera; pero dieron un consejo: hablar con el hombre que
come brasas, el Taqsjoyut. Mientras que ellos desatarfan
ol reldmpago, el Tagqsjoyut dijo que temblarfa cuando el sa
cara a4 la sirena, perc que no tuvieran miedo. Primaro de
entrevistd con los truenos en una collna donde hay un gran
drbol, ‘los truenos bajaron a las ramas y ahi empezaron a
platicar. El Taqsjoyut mand8 a buscar lefia, a la que pren-
dieron fuego, ¥y ya en la noche no eran mfs que brasas, las
cuales se tragh el Taqsjoyut y se revolcéd en sllas, su cuer
po parecia ser de fucego. Para entonces llovia y tronaba
fuortemente. El taqsjoyut salta tres veces en su lugar y a
la cuarta vez se arroja al pozo. La mujer empieza a gritar,
pero el pozo sa seca y la sirena se fatiga. E1 Tagsjoyut

la sujeta por la trenza, la ata y la saca del pozo. La lle

va al mar y ahf 1la deja **. (ICHON, 1870: 136)

En este cuento la sirena se¢ relaciona a la
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vez con €l agua del mar ¥y con la de los rios subterrincos
"Ahf donde se detenfa el agua empezaba a correr...", tam--
bi&n con el agua de los manantiales y sobre todo, con la
de los pozos, ya que, una vez dentro del pozo, se encuen--
tra a sus anchas para poder arremolinarse y de esta forma
inundar al mundo,

l Se dice que pasa por cuatro pueblos y que
hasta llegar al quinto pueblo es bien recibida, lo cual cg
rresponde a los cuatre puntes cardinagles y al centro, el
quinto pueblo, en 1la filosoffa ndhuatl. E1 centro aquf ca-
racteriza al poiog y esto coincide con la jidea de la casa
de la sirena, como centro del Universo. También en e¢ste ca
$o el pozo es5 el vientre materno, de]l que sale toda vida y
gue di la vida en esta comunidad nahua, que en la Sierra
Norte de Puebla esti alejada de la costa,

La sirena en el cuanto nahua no sélo ecntra
al pozo, sino que se arroja en &1, lo que simbblicamente
se traduce por una Violentacifn de sus aguas, cuando se
considetra que las aguas tienen de por si un carfcter migi-
¢o, una voluntad propia, susceptibilidad propia que refle-
ja su humanizacién. La sirepa, al debatirse en el agua,
propicia el caos, la guerra, y el agua se arremclina con
un movimiento al infinito, y de esta menera el pozo pasa a

ser una laguna y la gente lo rodea, como si tratara de ver
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en su espejo, sl futuro, Entonces la sirena pide cfrendas,
ofrendas que se le dan como en todo el mundo, por ser ella
la "puefia", "Seflora", o "Madre" de las aguas.

La sirena en este caso es compafiera de los
truenos, de la misma manera en que Chalchiutlicue ex 1a
compafiera de TlAloc, dios de la lliuvia y de los truenos.
El Taqsjoyut, el hombre que come brasas, hace su papel de
fuego, principio masculino de la vida, estabilidad y com-~-
plemento. El1 es ol contrarlo del agua nociva o desencadena
da, as el fuego. El esquilibrio se establece de nuevo, cuan
do el Taqsjoyut regresa a la sirena al mar, sujetindola de
la trenza, pues tal parece que la "trenza", representa
aqul al létigo que fustiga y excita a las aguas.

Podria parscernos, a trav8s de la narracién,
que la sirena representa, metaféricamente, un Tifén, o un
Huracin que surge del fondo de los mares, como un agua des
tructora o "Madre Cruel®. E1 Taqsjoyut, en alglin sentido
se parece al pez de fuego, que se traga a la sirena, como
si fuese un s5ifén que la absorviera.

En la misma Sierra Norte de Puebla, en San
Pablito Pahuatlin, donde se practica el culto de ofrandar
a los dioses recortes de figuras hechas con papel amats,
volvemes a ver a la sirena como deidad mala, propiamoente

llamada la "Sirena Mala", la que, segin Antonio LSpez en



su historia de 1a curacifn antigua de San Pablito Pahua--

tisin, tiene que ver con el origen de las enfermedades:

" La Sirena Mala tambjfn emplea la enfefr
medad o cualquiera mujer que tiene familias. La Sirena vi
ve en el tic o en la barranca y cuando es tiempo de llu-
via y cuande crece el rio, ahl se cae la persona por el

golpe de la Sirena Mala ". (LOPEZ, 1970: 14)

La Sirena Mala de San Pablito Pahuatlén,
como las ninfas de la aptigua Grecia, vive en el rio, es
el numen y la personificaci6n del rio, como bien podia
ser de los manantiales o de los lugares solitarios o de
1o desconocido.

La sirena, como fuerza desencadenada de
la naturaleza, entre los huaves de San Mateo del Mar, cn
el Istmo de Tehuantepec, tiene su paralele en la danza
de la serpiente, que surgid de la leyenda que dice que,
en un cerro carcano al pueblo, habfa una Gran Serpiente de
Agua, o rio, que una vez logrS salir, abriendos un gran bo-
quete en el cerro, ¥ que tratf de llegar al mar para for--
mar ¢on sus aguas, un gran diluvio que destruyera al pue--~
blo, Pero que, entonces, se le enfrentd "E1 Flechador” y

la venci8. Este flechador es entre los huaves, la encarna-
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cifén del rayo, es el fuego, una ve: mis, opuesto al agua,
que aqui protege a las comunidades del "Agua Mala", para
as{ volver a reestablecer con ella el equilibrio. El rayo,
nos dice 1a leyenda, "hiere y mata™ a 1a Serpiente del Agua,
pues e¢n este caso, la serpiente tliene ademfs una suscepti-
bilidad y carfcter humanos,

El Rayo=-Flechador, esti representado en la
danza de la Serpiente, por una flecha adornada. Para la dan
za se acompafian con misica de tambores y golpes sobre con-
cha de tortuga, ademis de flautas de carrizo. La serpiente
es representada por un hombres que lleva una miscara con
larga cabellera blanca, con lo que simboliza la desnudez o
pureza y textura de las aguas.

La sirena, como ya habifamos visto en el ca
pitulo anterior, tiene uno de sus origenes en ol acto de
deglucidn del pez, el que, para engendrar a la sirena, se
traga primero a una mujer y despufs la vomita, transformip
dose el mismo en la parte inferior de aquélla. Este fendmeg
no que se di en los peces, se hace propio de la sirena tam
bién, pues ella es en parte pez y debe su origen a 6sta
férmula. Es ella qulen deglute o vive en un mundo de deglu
cidn quim&rica, en un mundo invertido,

En el cuento de "Juan el Pescador", proce-

dente de Meyacapan, Veracruz, y recopilado por Julieta Cam



pos, vemos que Juan, habfa sido ofrecido a la sirena del
mar por su padre, a cambio de una abundante pesca, €1 pi-
de a la sirena, que antes de llevirselo, para tragirselo,
lo deje conocer el mundo. La sirena, que anteriormente lo
habfa dejado escapar‘cunndo se encontraban en la playa, lo
agarra ge un pie, una vez que Juan, sediento por el camino
que habia recorrido, trata de tomar agua de una jicarita
que se habfz encontrade en la montafia ¥ en donde estaba es
condida la sirena.

La jicarits representa aquf un universe en
pequefic, pero metaféricamente, representa el universo sim-
b6lico del hombre, con su mar y su béveda celeste. En este
cuento Juan logra zafarse de la sirena, y lo logra gracias
a la ayuda de un dguila que lo lleva 3 conocer el mundo
por los aires, Mis tarde, volando sobre los mares, Juan
descubre al monstruo del mar que amenaza con devorar un po
blado cercano, entonces, mata al monstruo de un flechazo.
Lo que recuerda una ve: mis, el poder del fuego, Tepresen-
tado por la flecha, sobre las aguas destructoras,

. Para describir mejor la fuerza destructiva,
que muchas veces encarna la sirena, veremos en un relato
de Magdalena Mondragén, a la sirena que se convierte a sf

misma, en algo asf como un remolino perenne:
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" Los tres pescadores de perlas, nos lanza
mos sobre ella (la sirena), pars aprisionarla, pero el jai
bito, el mds joven, la asié por la cola. Ella llors de do-
lor. El Guauchinango, el otro muchacho, vi8 como de los
ojos de la Sirena se dasqrend!an perlas enormes, sartas de
perlas. Se arrajd sobre ull; para aprisionarlas y sintié,
de pronto, que el peso de la Sirena y del Jaibito sa lo
echaron encima, impidiéndoles nadayr y desaparecieron en la
profundidad. Las perlas flotaban como burbujas de espusa
rosada...Desde entonces todos los pescadores que cruzan esa
parte del mar, oyen por las noches el Ilamado de la Sirena
Encantada. 5i alguna vez una embarcacifn se acerca, el
agua forma un remolino y se traga a los hombhres ", (MONDRA

GON, 1951: 42)

La sirena es un ser dual, como pez y como
humano, pero también lo es en relacifn a los fenSmanos de
la naturaleza. Sus '‘naguales' pueden ser positivos o nega-
tivos, son "su cotra naturaleza". En caso de ser positivos,
la sirena actfia como la "Madre del Agua Buena™, la que pue
de tomar varias formas. Entre los tepshuas se describe a
la "Madre del Agua Mala' como a una acamaya ©6hoTRe, Qque
presagia calamidades si no se siguen sus indicacliones. Reo-
berto WILLIAMS relata:
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" Una mafana fresca, antes de salir el sol,
una muchacha fué al pozo, pero é€ste estaba profundo y la
muchacha se tuvo que arrodillar; en medioc del pozo, surgié
una acamaya grandota, brillosa y verde-azul.

La muchacha pensé que se iba a acabar el
mundo. Inmediatamente la acamaya se transformd en pez con
ascnmaslde oro y cay$ la neblina. Después aclardé y aparecid
una muchacha de largos y hermosos cabellos, y dijo triste-
mente que era l1a Reina del Agua y que faltaban pocos dfas
para que vinieran a jugar sus hijos, que sus vestidos esta
ban rotos, y desaparecis,

La muchacha 1llegd a su casa, contS lo que
vi6 y a los pocos dfas, murif. Por ser madrina de Lakachi-
chin, todos le creyeron y ese afio no se acab8 el mundo, pe

ro si pasS un huracln muy fuerte ', (WILLIAMS, 1978: 83)

La sirena que aqui se desérihe. por su fun
cifn de profetizar, recuerda a las sirenas griegas que son
mensajeras del mis alli. Pero aquil, a diferencia, ella pre
sagia a las fuyerzas mdgicas y a sus efectos en la naturale
za, de esta forma ella anuncia la llegada del huracin. Al-
gunos de sus atributos universales se ponen de relieve: su
larga cabellera representa el agua densa, sus "hijos" pare

cen ser una parte negativa de ella misma, tal vez, las
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fuertes corrientes marftimas, o 1a abundancia de peces.

Las fuerzas negativas de la sirena o su
doble negativo, en ocasiones, se convierten en gtro ser
al eiteriorlznrse, en un ser totalmente distinto perc que
de alguna manera tiene sus atributos y su poder. E1l coco-
drile, depredador del rio, puede encarnar esas fuerzas ne--
gativas, pues como en la Danza de los Pescados en Guerrero,
aparece luchando contra la sirena, pues en este caso, ella
¢s la personificacién de las fuerzas positivas de 1la natu
raleza. Esta dapnza se conoce también como "Los Costefios',
"La Sirenita", o '"Los Pescados", en la que sl tema es la
captura y muerte del cocodrilo. La Sirenita se representa
aqui por un hombre vestido de mujer, que porta una mfscara
de rasgos finos, de ojos azules. Su indumentaria consiste
en blusa de clanes, falda a media pierna de tela floreada,
rebozo corriente para cubrirse la cabeza; en un brazo ile-
va una canasta provista de pan y frutas, alimento de los
pescados, que son sus hijos. La Sirenita, en la danza, vive
en ¢l rio con sus hijos, y cerca de ellos vive un cocodri-
lo, la fuerza destructora que ataca y devora a los pesca--
dos, dejando sin alimento a los pescadores, nombrados '"'Ne
gTros™ o "Costefos™. El cocodrilo esth representado por una
mascéra con las fauces abiertas, colmillos enormes y espl-

nas de pochote para semejar los escudetes de la piel. A la



cintura del que porta la miscara, S€ amarrfn unos mecates
o cintas de hule trenzado que simulan la cola y que le sir
ven para dar de chicotazos a los pescadores, defendiéndose
del ataque _de &s5tos, En ocaciones, logs danzantes que repre
sentan a la Sirenita o al Cocodrilo, en lugar de miscara,
lievan un armazén atado a la cintura, tallado en maders,
que representa al animal enterc; en la parte del frente,
aparece la cabeza y torso del animal, y en la parte poste-
rior, la cola. Los costefios llevan una miscara de negros,
con un cigarro en la boca, y colgando del hombro derecho,
portan una sarta de pescaditos de madera; en la manc dere-
cha llevan un machete con el que atacan al cecodrile; los
"torrolleros”, llevan una atarraya para atrapar también al
cocodrilo. Esta danza del Pescado, o también conocida como
del Caimlin, se usaba como medio para asegurar la buena pes
ca, y se llevaba a cabo &n la costa y cuenca del rvio Bal--
sas, en Guerrero.

En otra versifn catorce o veinte hombres
que representan pescados, llevan mallas y manojos de pesca
dos tsllados en madera, alrededor de 1a cintura, o sobre
del hombro; &stos resuenan Como.cascanusces ¥ hacen de
acompafiafiento musical, de la misma manera en que los hué-
huetl y teponaztli (tambores de origen prehispénico hori--

zontal ¥y vertical, respectivamente), gque también son util}i
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zados en la danza junto al harpa y el violin. El cocodrilo
trata de atacar a los "hombres-peces", por lo que &stos,
al moverse y correr, esparcen los pececitos que llevan ata
‘dos a la cintura, y que mis tarde, al matar al cocodrile,
volverin a recoger, simbolizando y asegurando con esto la
buena pesca,

Esta versldn parece sefialarnos que es posji
ble concebir a uno de los naguales del hombre como s un
pez, ¥ que ¢l hombre, en su dualidad, es capaz de contro--
lar, en forma migica, la abundante pesca dentre de las
aguas.

En otra danza, en que el cocodrilo aparece
cono depredador del rio, Este trata de golpear a los coste
fios con su cola, dando rvdpldas vueltas. En el poblada de
San Agustin Oapan, en el estado de Cuerrera, en tiempo de
Cuvaresma, el Cocodrilo, que pega con su cola llamada “gar-
z6n", es asesinada por el cuchillo de un hombre. Los pesca
dores en esta danza, ademis de pedir buena pesca, tratan
de destruir a las fuerzas del mal, pero, el cocodrilec es
también un ser dual, hueno y male a la vez; en ocasiones
se representa sobre su lome, la cabeza de un hombre viejo
junto a la cabeza de una mujer, como incrustadas, como si
fueran sus pasajeros y, al mismo tiempo, el Sefior y la Seg
fiora del Agua, los duefios de las aguas y de la pesca, los

poderes masculino y femenino que engendraron la vida en
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las aguas. Para llegar a &sta conclusifn, cabe sefialar gque
en la cultura ndhuatl, la que influencis a las culturas de
los pueblos de 1la Cuenca del Balsas, el cocodrilo o caimén
Cipactli, es el simboloc con el que empieza el calendario ¢
Tonalpohualli, pues simboliza el origen de la vida, y re--
presenta la corteza terrestre, pues, cuando tiembla ia tie
rra, es el cocodrilo el que se mueve; los sistemar montafio
505 s0n, COmO Y& 10 mencionamos antes, 123 crestas del lo-
mo del cocedrilo. El1 cocodrilo estf en el origen de la vwi-
da, es uno de los animales anfibios mis antiguos. Represen
ta el paso de la vida del agua a la tierra. Es por ésto,
que también se podrs referir su actuacién en la danza del
Pescado, como la del principio masculino de la vida, y es
por esto que en algunas miscaras de le representa unido a
la sirena, quien, en este caso, seria el principlio femeni-
no y positivo de 1la vida. Por otra parte, podemos suponer
que amhos conforman 1la dualidad de la naturaleza de las
aguas, siendo cada uno dual en sf mismo, como lo seflala

CORDRY : (Lim. 18)

" ...un método utilirzado para simbolizar
la dualidad, es la transformacifn de una figura en otra,
dentro de la misma mAscara.

Esas miscaras transformables, a menuds
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nuestran la cara de un humano girande dentro de un animal.
Tales miscaras deben representar a un hombre con su animal-
nagual (altcracl@n aspiritual del ego).

Algunaos de los mejores ejemples de &ste
tipo de mdscara son aqufllaos que ze¢ hacen para las danzas
del Pescado y del Caingn en Guerrero, Ellas varfan de la 5§
rena tradicional (una mujer con cola de pescado}, & un cai
min que lleva la cabeza de un hombre viejo y de una mujer,
incrustados en su cuerpo. El motivo de la Sirena, se debe
de haber originado de las influsncias espaficlas, pero fué
adoptado por el paroxismo mexicano.

Desde que ol Caimin es una deidad buena
Yy mala a la vaz, sugiere la existencia de una fueorza dual
que ayuda a la gente en el control del medio ambiente, del
gie sus vidas dspenden,

Una posible verdad es que, la cabeza mas
culina incrustada en 21 Caimfin, represente al Sefior del
Pescado, otra supervivencia chamanistica ". (CORDRY,198D:
167)

La sirena tiene sntonces una dualidad posi
tltn y negativa, que llega inclusc a tener un carfcter des
tructar, transformféndose en huracdn, remolino, monstruo o

cocaodrile, seres con los que convive, cuando ella estf con
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siderada sparte, en eterna simbiosis, como si las caracte-
risticas de uno pasaran al otro y viceversa, estande el
principio masculino y femenino vigildndose recliprocamente
a fin de mantener el equilibrio de la vida,

La sirena, mujer de las aguas, tiene en s1
misma su propio nagual, que en este caso seria el pez, ¥y
que, cﬁmu vimos en #1 capitulo acerca del alsa de las sire
nas, de su iconograffa, depende de &1 pars vivir. Mujer y
pez se confunden en 1la simbologias universal, quizi por su
propia naturaleza o esencia de husmedad, 1o que los diferen
cfa de lo masculino, pues cntre el pez y la mujer, la sire
na es la sintesis, no habiendo diferencia nl extrafieza en-
tre ambos.

Las miscaras que representan a las sirenas
Yy que se¢ elaboran en Guerrero, son suy interesantes y en
allas, casi siempre se pone de relieve la metamorfosis de
las caracteristicas de un ser, en el otro.

En una representacidn de sirena, vemos a
4sta sonriendo con la cabeza cubierta por su oscura cola
de pescado, como si fuera su cabello, aunque Este aparece
también, bien diferenciado. (Lim. 19)

La sirena como deidad bondadosa, aparecc
bajo muchas formas, y como *ninfa™ o muchacha joven, perso

nificacifin de los lagos, rios o manantiales, sale de las
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. aguas para vivir entre los seres humanos. Un cuento chinan-

teco nos dice acerca de "La Gente del Agua", que:

"¥ivia en un pueblo una muchacha muy bonita
con la que todos se querfan casar, pero siempre se negaba.
Cuando sus padres se iban al rancho a trabajar, ella hacia
tortiilas y salfa llevindoselas. Nadie sabfa a dénde iba.
Su mami se enter8 y la siguif un dfa. Cuando la joven 1llegd
al rio no se detuvo, sino que se metldS con todo y ropa en
el rio y desaparecié.

La mujer regresS a su casa y mis tarde la
muchacha le dijo:

- Ahora que usted sabe ni secreto, me debo
de ir y no volver& a la casa. Para dentro de tres dias, pre
pare busna comida y la lleva a la orilla del rio. La dejs
usted sobre un petate fino y se aleja. Después, regresa us
ted, dobla el petate con mucho cuidado, Lo regresa y lo po
ne siete dias sobre la viga. Luego lo abre.

La mujer prepard la comida a los tras dias
y 1a 1llevS al rio, al rato vié salir al Hombre del Agua,
un viejo calvo que tenia una crests de gallo en la cabeza.
luego salieron dos nifios calvos y mis tarde la muchachsa,
que era la esposa del viejo y madre de los nifios. Al termi

nar de comer, los nifics bailaron sobre el petate, dejando



caer trocitos de su piel. Luego, la familia regresd al rio.
A los siete dias la mujer abrié el petate como le habia di
cho la muchacha, y aparecieron muchas monedas de plata,

con lo que los suegros del Hombre del Agua, pudieron mante

nerse ", (RAMIREZ, 1979: 1499}

También aquf 1a "ninfa-hada", por asi decir
2t e3ta joven de las aguas, éun poderes négicos, guarda un
secreto o tabfi,. que contiene sus poderes mfigicos, y que al
se descubierto, lo pierde definitivamente, ya que entonces
ya no puede vivir mfis entre los humanos y tiene gque regre-
sar al rfo, no sin antes proveer de comida para toda la vi
da, a sus antiguos padres. (Lim. 20)

La sirena es, en este relato, la madre de
la vida en el agua, y los nifios son los peces del rio, los
trocitos de la piel que dejan caer en el petate al baflar,
no SOn Otros que sus ¢scamas, las que al seéarse. se trans
forman migicamente en monadas de plata. La sirena no apare
ce sola, sino con su compafero, el Hombre del Agua, princi
pio masculino de la vida.

Para terminar, veremos un cuento de la Sie
rra Norte de Puebla, narrado por Ichon, en donde la Mucha-
cha del Agua, no por su apariencia, sino por sus cualida--

des adivinatorias, y por su poder de transformarse en lo
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que ella quiera, se asemeja a la sirena:

' En Huehuetla, un huérfano vivia con su
tfa que no lo querfa. Una noche el huérfano se queds en una
milpa. En la troje se iban atorando unos panccitos. A media
noche llovid -muy fuerte y el agua se metis a la troje y aht
se aparecil una muchacha que le dijo:

- Soy la Muchacha del Agua, a tf tu tia
no te quiere; cuando llegaste aqui encontraste tus panss,
la virgen es la que me manda dirtelos.

Le sntregf cuatro calabacitas de pipién
para que su tia tas cuidara. Se comieron tres y guardaron
una. La tia estuvo cuidande la caja en donde habfa guardado

aquélla calabaza que se hizo dinero '. {ICHON. 1970: 34}

Terminamos aquf con lo que se refiere a las
leyendas scbre las sirenas en M&xico, al menos ias wis ca-
racteristicas y con fuerte influencia prehispinica en su
concepcién, la que 8 su ver tiene muchos elementos de ca--
r;cter simqﬁlico universal, en 1la Sierra Poblana y en la
Cuenca del Balses, las que repercuten en otras partes de
la Sierra y de las Costas, tanto del ccéano Atldntico camo
del Pacifico, en regionen que tienen, como en toda la Repl

blica Mexicana, influencia cultural nahua.
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La expresidn que acerca de la sirena se di
en los Sones Huastecos, Peteneras y Huapangos Veracruzanos,
¢s la que tiene mAs influencia espafiola. Sin eabargo, mat}
zada por la belleza de la costa veracruzana, parece tomar
un sentido de alegria, La sirena es nombrada entonces, la
“Sirenita", carifiosamente, y, en ocasiocnes, es la "Petenera’”,
a la que con tristeza, melancolia y temor se concibe. En
Veracruz, la sirenita es siempre joven, bella y de hermosa
voz, aunque melancSlica. Pero también participa de las ca-
racteristicas de todas las otras sirenas, de las que habla
mos en &ste y capitulos anteriores, lo que en ocaciones

ilustramos con versos veracruzanos. He aqul algunos otros:

" En el alcfizar cantaba
una nifia encantadora
Y el verso que encadenaba...
y decia con voz sonora

yo soy la Diosa del Agua...

La Sirena se embarcd en un buque de made-
ra,

como el viento le falté,

no pudo salir a tierra

Y a2 medis mar se qued$,
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cantando la Petenera...

La Petenera seflores,

no hay quien la pueds cantar,
s61lo los.marineritos

ay, la, la, la,...

s8lo los marineritos

que navegan en la mar,

han ofdo a la Sirena,

ja Potenera cantar,

Andipdorme yo paseando

en una lancha pesquera,
mira lo que ful encontrando
debajo de una palmera:

dos sirenitas cantando

el son de la Petenera ™,

(versos veracruzanos}

La irconfa se mezcla a los versos de la si-
rena cuando se medita en ia naturaleza de &sta, pero a su
vez, parece que quisiera continuar con la en:oﬂacﬁén de 83
ta, "hada" de los mares, como si fuese un engafio volunta--

rio:
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" Ese tio de la Sirena
era hermano de un lagarto,
pariente de la ballena
era un cocodrile zarco;
lo conoci en Agus Buena

y era capitfin de un barco.

Conoci la embarcacifn

que ol rey de Italia tenfa
y también a su patrén

que era el que la dirigia
que fué Cristobal Colfn
que salil de Espafia un dfa,

Cuando a 1a Sirena hallarvon
en las costas extranjeras
embarcaciones llegaron

ay, la, la, la,...
adornadas con banderas,
solamente 1a alcanzaron
cuatro fragatas negreras ",

(versos veracruzanos)
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CONCLUSIONES

Las sirenas mexicanas comparten las carac-
terfsticas del simbolismo universal de la sirena, pues por
su forma de pez y de mujer y por el contexto gue las rodea,
s§ determinan las mismas cumlidades.

La particularidad formal con que la sirena
se concibe en México, parte por un lado, de las concepcio-
nes antiguas que la cultura nihuatl tenia acerca del agua
y de las atribuciones que a &sta se daban. Aqui, Chalchiu-
tlicue, la diosa de las faldas de jade, es, gracias o &s--
tas caracterfisticas del jade, a 1as que debe su particula-
ridad, frente a la feminidad universal de lo acuftico.

Las caracteristicas de lo blanco, la sal,
la luna y lo ciclico femenino, ademis de la desnudez origl
nal de ta misma blancura, se atribuyen a las sirenas mexi-
canas del mismo modo que en todos los contextos en los que
se habla de lo femenino.

Siendo sus caracterfsticas mexicanas las
que mis nos interesan por ahora, podemos ver que, por una
parte, en las miscaras de Guerrero, se fusionan las carac-
teristicas del pez y la mujer, al lado de otros sesres, leo

que no e¢s raro, porque la metamorfosis es caracteristica
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de esta produccién, muy particular, y de &sta manera cs tam
bién posible pensar que esa misma cancepcién se tenfa de

la naturaleza, como una continua metamorfosis., Esas imige-
nes plisticas de las mfiscaras de Guerrerc, en sus mismas
formas, a muy similares, es3 muy posible que existieran vya,
antes de la llegada de los espafioles, independientes de la
influencia de 1a cultura occidental. En este caso, mis gue
seflalar las similitudes, resulta entonces mfs interesante,
subrayar €sta misma particularidad formal.

La sirena parece ser un ente en continua
transfaormacifn, ya quée en su concepto mismo, se da s6lo en
¥ por la metamorfosis, del pez y 1a nujer, lo gque coincide
y recalca la idea indigena del alma doble, de que el ser
humano siempre tiene una existencia paralela a la de un
animal, su gemelo © nagual, como desdoblamiento y comple--
mento de su personalidad, lo que, paraz la mujer y el pe:z
encaja perfectamente, pues por su naturaleza, parecen scr
un y mismo elemento.

La sirena, como todos los seres fantisticos
que comparten caracteristicas humanas (siendo quizf de los
mis temibles, tal vez porque en ellos se materializa el
pucnte entre lo ficticio y lo real, ademfs de que son ellos
el eslabbn entre lo posible y lo intangible, de ese mundo

del inconsciente que yace en el interior del ser humano),
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es s;mbulo también en el que se expresan las fuerzas contra
dictorias de la creacibén y de la destruccién, del sentido
y del sinsentido, el reflejo del ser humano que se identi-
fica con todo lo que ve y toca, que vive en el tiempo, en
una continua transformacifn, en una metamorfosis continua,

¥ lucha por la vida y consigo mismo:

" Todos los seres circulan los unos dentro
de los otros, por consecuencia, todas las especiles...todo
esti en un flujo perpetuc...todo animal es mis o menocs un
hombre; todo mineral #s mfAs o menos una planta; toda plan-
ta es mis o menos animal. No hay nada de preciso en 1a na-
turaleza. La abolicién de las fronteras entre los Grdenes
y entre las especies, finall:za en la metamorfosis ". (BRU-
NEL, 1974: 68)

La sirena es también buena y mala, os la
creacisn o la destruccién, es mar de vida o deo muerte, <o
mo tepresentante de las aguas propicias o destructoras.
Su compafiero, entre los nahuas de Guerrero, os el cocodri
lo, otro 2nimal que dentro de la cultura nihuatl represen
ta el origen, en este caso, de 1a tierra, en sentido posi
tivo es la corteza tervestre, O es la destruccifn, por

les terremotos, pero sin embargo, es el principlo mascul}



= 153

no de la vi&a. Ambos conforman asi, la dualidad de 1la exis
tencia.

La sirena-pez, que deglute y revitaliza
simbblicamente, como un vientre materno, puede pasar enton
ces, a convertirse en la serplente, que traga y asfixia a
sus victimas, en el extremo de la deglucifn, aunque £sto
mis bien pertenezca a una imagen europea, pareciéndose s6-
ic a la ;1renn de la narracifn tepehua, en donde, en el in
terior de un pozo remueve su cola, como si fuese un 15tiga
con ¢l que irritara a las aguas y de este modo provecara
inundiaciones que destruyeran 2l mundo.

La sirena mexicana se relaciona con la os-
curidad, con la soledad, con la noche y con el ciclo lunar,
con los pozos y <on el terror & lo desconocido, pues, pro-
viniendo del mar, la sirena representa lo salado, las fuer
zas de la naturaleza que no Se pueden controlar.

Las sirenas indigenas de la Sierra Norte de
Puebla, tienen mucho en comGn con 1la universalidad del Agua,
pues son siempre j6venes que dan privilegios a qulenes se
les aparecen. Con ello se relacionan a la renovacifn, al
agua que revitalizas. Son Muchachas del Agua y Dueflas de
ella. Por esc son tan poderosas como e! agua, Yy por ese, co
mo las sirenas de todo el munde, tienen tabGes o secretos

de poder. Cuandc son descublertas, como en otras partes del
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mundo, ellas vuelven a las aguas y nunca mis regresan a con
vivir con los seres humanos. Como propiciadoras de la bue-
na pesca-y como "madres' buenas, podria suponerse que las
m@scaras y tallas en madera de Guerrero, tratan de "encar-
narlas'", y de hacerlas bailar a través de &stas para propl
ciar beneficios al hombre, por medic del control de la na-
turaleza,.

A diferencia de esas sirenas, las sirenas
veracruzanas son quizi, las mis indefensas, peroc &sto se
debe a su mismo mestizaje, pues como wvimos, en la &poca
del descubrimiento de Am&rica se rompi& el tabl del desco-
naocimiento de los mares que en Occidente las hacfia poderq-
sas, duefias de los lupares de lo desconocido. Las sirenas
veracruzanas, descendientes de e¢se concepto, propio del
puerto, pasaron por una etapa de crisis, en la que la cien
cia las consider§ ;imples manatfes, aunque mfis tarde, los
mismos navegantes, movidos por el gusto y amor a los mares,
¥a sin temores, las recrearon comc buscando la posibilidad
de la belleza y de 1o infinito en la imaginacifn, aungue
acentuando ‘su inaccesibilidad, haciendo a la sirepna huidi-
za y parienta de los verdaderos animales del mar. Es por
esto que la sirena veracruzana es joven, bonjita, alegre o
triste, desprotegida, paro lnabordable.

En México, la sirena, a diferencia de otras
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partes del munde, puede encarnar un cuerpo, coh una miscara
por medio-de la magia, pero también, y paradbgicamente, su
naturaleza se puede manifestar en sentido opuesto, como lo

inalcanzable, intangible, y finalmente, suefio.
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