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Introduccidn

La cultura contempordnea ha sido organizada de tal manera
que existe un cotidiano caudal informativo y un enjambre de
aparatos comunicativos cuyo fin es la organizacidn y realizacidn
del occic y entretenimiento,

El video rock surge en medio de este complejo cultural vy
senutre de cuatro medios masivos de comunicacibn y/o de expresidn:
el cine, la televisidn, la radio y el "comie", L1 cine v la
televisiln tivnen su propie aparato productor, En la radio, su
estructura se encuentra vinculada con la industria discogrdafica
y ocupa un lugar de creciente importancia dentro de la industria
cultural, E1 "comio" se ha convertido en uno de los referentes
visuales del videe vock.

Pretendemos investigar al video rock como un fendmeno de

la industria cultural. Los origenes del nuevo producto

cultural nmou v dirzetamente al infeio del movimilento

musical rock. Un género musical que se caracterizd por su

modernidad, 1 urbano v lo juvenil,

Fl rock, como movimiento musical, ha incidido sobre el
quehacer artistico v cultural de una gran parte de la sociedad
contempordnza, particularmente sobre la conformada por los jdvenes

de treinta afic: para atrds. Su presencia en la literatura,

teatro, televisidn y cine es un hecho cotidiano,



Desde su nacimiento, el rock ha abordado diferentes manifestaciones
artisticas y culturales que rebasan el &mbito musical. E1
rock superd aquella etapa (o concepcidn) en la que se le
catalogaba como un simple grito ds inconformidad juvenil, Ahora
el rock, sin perder su tradicidn contestataria, forma parte
intrinseca de la cultura v de la Industria cultural,

El video rock es una respuesta a una necesidad comercial
especifica, Es una aportacibn importarte en la programacidn
televisiva cotidiana. I3 una posibilidad en el veencuentro

de los mundos visuales y auditives y, 2

o

partivr de las
tradiciones del rock, es también una proposicidn que renueva
al rock como manifestacidn del qushicer cultural de la presente
década.

Huestra tesis aborda al video rock como un fendmeno
especifico de la cultura contempordnea y como un producto de
la industria cultural, y parte de las siguiesntes preguntas:

-- ¢Cudles son sus antecedentes y sus origenes?

-~ ¢Qué son los video rocks?

uién los produce?

]
1
-

Culles son sus contenidos y sus mensajes?

\
1
o~

-= ¢COmo ubicarlos en los medios masivos de comunicacién?
.
-- ¢{Cual es su papel en la cultura contemporéinea?

. .
-- ¢Qué formas expresivas poseen?



Para responder estas preguntas, hemos ubicado a los
antecedentes con el surgimientoc del cine sonoro, la televisidn
y el rock., También analizamos las §ifarencias Qque existen entre
la Cultura de masas y la cultura popular,

Posteriormente, investigamos los origenes y el desarrollo
que ha tenide el video rock en los Gltimos cinco ancs y seiialamos
que 2l video vock surge come una respuesta de la industria
discogrdfica & la crisis econdmica y de audiencia,

La presente tesis fue elaborada entre 1985 y 1986. La
investigaciln abarcd el vertiginoso desarrollo del video rock,
su éxito y cu enorme impacte comereial dentre de la industria
disquera,

A dos afos de ese movimiento de expansidn (y consolidacidn)
han ccurrdde varios fendmenos importantes:

-~ Varios grupos de rock renegaron del video rock y ya'no
filman mis,

-- Nacid un nuewvo canal de transmisidn de .video-.rocks:

Vh-1 (Video Hits One) el cual arrebatd el monopolioc a MTV.
-- En México, la transmisiéh de video rocks fue prdcticamente

aniquilada,

Hoy el video rock ocupa un lugar dentro de las industrias

culturales; pero su impacto ya no es definitivo y espectacular.



CAPITULO I Y

El surgimiento del cine sonoro

El cine y ¢l fondgrafo comparten una serie de elementos
comunes en su evolucibn histdrica, Sus inventores, que eran
empresarios, no tenfan plena conviceidn de las posibilidades
expresivas y de entretenimiento que posefan ambos. Su primer
impulso se orienté hacia ciertos usos pricticos: El cine tomaba
"yistas"; el fondgrafc era una miquina de dictado,

La consolidacibén del cinematdgrafo, al igual que la del
fonbgrafo, ocurre en una época de transiciones y cambios
espectaculdres. Czn 12 diferencia de que el fondgrafo recuperd
una ancestral tradicidn musical, el ¢ine nc posefa ningln
antecedente narrativd propiamente establecido. En su tiempo
inicial, cra zeonsiderado como el hijo bastardo del teatro, de

los= folletones decimondnicos y de la fotografia,

€l cine adquirid, en menos de dos décadas, varias de sus
posibilidades expresivas (siempre incompletas hasta el surgimiento
de la banda sonora integrada al film y, posteriormente, del
color)., En 1914, David Wark Griffith sistematizd con inteligencia
los recursos narrativos propios de un lenguaje cinematogrdfico.
El close-up, el montaje alterno, las acciones paralelas, la
condensacifn del tiempo, los ensayos de alumbrado artificial,
el plano americano y la cdmara en movimiento v con distintos

dngulos fueron alpunas de las principales aportaciones de este

genio del silente,



A partir de aese momento, en la etapa considerada como el
periodo silente, la evolucidn y la Fuerza expresiva del
cinematégrafo adquiere vuelo incontenible, Surgen el
"film d' art" francés, la escuela sovitica (de la que saldria
una importante sarie de trabajos tedricos sobre las caractaristicas
del cine y el montaje como posibilidades expresivas), el surrealismo,
el expresionismo alemdn, el cine cbmico americano y la
consolidacibn de Hollywood,

Los Gltimos afios del cine muda fueron de esplendor. 3e
verifird  una constante realizacidn de obras importantes vy se
consolidaron algunos directores que trataron de darie a su obra
un togue personal. En 1827, comenzd 1a répida decadancia del
gilente, no por incapacidad, sino por ¢l lanzamiento de The
Jazz Singep, una pelicula que sincron’zaba exitosamente el
sonide con las imAgenes, Ademiis, tenia canciones con la misica

popular de aaquellos tiempos. The Jazz Singer provocd un violento

giro: las principales casas productoras concluyeron que el cine
sonorizado era mids rentable que su silenciose antecedente,
Pocos [ueron los afios en los que el cine mudo participd

en una batalla desgigual, Los directores tueron obligados a

filmar “"talkies'*y los resultados al principic dejaban mucho

* Con la introduccidn del sonido al cine, ocurre, de 1929 a
1935, una explosién de peliculas cuyo atractivo era la abundancia
de didlogos; "talkies" fue el mecanismo comercial con que fueron
publicitadas,



que desear; pero 10s films hablados eran 'la irresistible
novedad.

En general, estos intentos presentaban serios’problemas
téenicos, ya que no se podia grabar en directo y la sincronizacidn
presentaba muchas deficiencias, Ademds, los sistemas de
amplificacidn eran muy primitivos y los sonidos eran deformes.

"El fondgraro,..aportd las soluciones de 1os problemas
del cine hablado, al crear el registro eléctrico por micréfono
y la ampliacién (del sonido) por 1l&mparas triédicas".1 Las
grandes compafiias eléctricas interesadas en la radio, fu2ron
las propietarias de las patentes, monopolizadas por dos grupos:
La General Electrie Hestern, norteamericana, ¥ la AE.G,
Tobisklangfilm, alemena,

"La Western propuso sus procedimientos a las grandes
sociedades norteamericanas, vinculadas como ella con el grupo
Morgan. Pero nadie quiso creer en el cine habladb... La
Western se dirigip a los hermanos Warner, cuya compaﬁia,
muy pequefia, acababa de comprar los restos de la vieja-Vitagraph,

un Modesto circuito de quince salas, A los productores les sedujo

un procedimiento que les permitfa sustituir en sus salas

1,- §adoul, George. Historia del cine mundial. Ed. Siglo ¥XI,
México, 198¥0. p. 209.
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las orquestas por los altavoces, En sus primerbs films, la
sonorizacién Vitaphone se limitd a la milsica y a los ruidos...
Reuniendo tode su capital, les Warner contrataron a un famoso
cantante de music hall (teatro de revista): Al Jolson', z
El impacto deo un primitivo y tosco cine sonoro fue inmenso,

Las principales cacas productoras, muy ligadas al fendmeno del

"studio system", se lanzaron decididamente a la confeccibn

sistemética del género musical -un género imposible en la época
nada- v oa 14 traslacidn de obras téatvales, cuya importancia
residia en la abundante cantidad de didlogos.

La reaccién que el sonido provocd en los principales
creadores del silente fue de vechazo., Eisenstein y Pudovkin
redactarcn un manifiesto en el que se reconociaque el arte
nudo tocaba a su fin, que el uso de los ruidos ambientaleé era
deseable y que el sonido libraria a las peliculas de los
subtftulos y de las perifrasis visuales,® Pero afirmaban que
'toda adicidn de la palabra a una escena filmada, a la nmanera

del teatro, mataria la puesta en escena porque chocaria con

~ 2.- S5adcul, George. Historia del cine mundial., Ed. Siglo XXI,
México, 1980, p, 209-210

# De hecho, 21 sonido ya era una necesidad estética, Las
obras maestras como Jeanne D'Ané v Napoleon tenian abundantes
referencias visuales dé 10S conidos, E1 refinamiento del arte
mudo exigia el sonidoe y la’'palabra.




el conjunto, que procede sobre todo por la yuxtaposicidn de
escenas separadas".3

Se mataba, seglin los genios del mudo, la esencia
cinematogrifica: el montaje.

Ctro pretrocesc fue la inmovilidad de la clmara, que era
encerrada en pesadas cabinas que no dejaban salir el ruido
poducido por la misma cdmara durante la Filmacidén. Con el
paso del tiempo, los avances tecnoldgicos y la flexibilizacidn
de la técnica permitieron utilizar con inteligencia la potencia
expresiva de los sonidos.

La sincronizacidn del sonido con la imagen se utiliza para
la reproduccidn y 21 registro. ¥n el rodaje se registran sonido
e imdgencs en distintas cintas. Posteriormente, la banda
sonora se disocia en tpes linsas de trabajo: palabras, nilsica
de acompafiimiento y efectos sonoros., Gstas tres lineas son
fundidas durante la edicidén y con la sobre-impresidn se fija
el sonido en la banda destinada a la reproduccidn del sonido
en el film que contiene las imdgenes,

Para el tedrico francé: Marcel Martin, el sonido apdrté
los siguientes elementos al lenguaje filmico:

-".,.e1 realismo o, mejor dicho, la impresidén de realidad:

El sonido, parte integrante de la esencia del cine, aumenta

3.~ Sadoul, George. Op. Cit., p. 210



el coeficiente de auytenticidad de la imagen con lo que la
credibilidad, no sblo material, sino estética, de la imagen

se encuentra literalmente Juplicada; ¢l espectador recibe,

en efecto, la polivalencia sensible del mundo real, la compenetracidn .
de todas las percepciones que nos impone la presencia
indivizsible del mundo,..

-"...la urilizacién normzl de la palabra permite la desaparicidn
de la plaga de intertitulos. Libeya a la imagen de su funcidn
explicativa y la parmite consagrarse a su valor expresivo,
haciendo inGtil la evocacidn visual de cosas que pueden ser
dichds o, mejor, cvocadas. FPor (ltimoy la voz en "off"

ofrece al cine el amplio campo de la pcicologia haciendo la
exteriorizacién de los pensamientos mds Intimos,

Y. .0l silencio posce un notable valor positive, Is conocido
el considerable papel dramdtico que tiene como simbolo de
muerte, ausencia, peligro, angustia o soledad,..

-",..las elipsis posibles de sonido 6'de la imagen, gracias a

su dualismo, Es c@lebre la siguiente elipsis de sonido en

Sous les toits d= dos personas discuten detras de una

puerta de cristales sin que por ello se nos escape el sentido
de sus palabras.,.Elipsis de imagen si podemos llamarlo asi,

existen en Scus les Toits de Paris: seguimos una disputa

nocturna, aln después de haber sido roto el farol que iluminaba

la escena, por los ruidos que (la pelea) provcca,..
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-",,,la yuxtaposicibn de la imagen y del sonido en’ contrapunto
o contraste, el asincronismo realista o no, y el sonido en
'off' permiten crear una amplia gama de met&foras y simbolos.,.
-",,.por (Gltimo la mlsica, en tanto que no estd justificada
por un elemento de difgesis, constituye un material expresivo
singularmente pico" "

El ascenso vy la consolidacidn del cine sonoro tiene su
equivalente con ¢l proceso que tuvieron, simbidticamente, las
principales compaiiias productoras de Hollywood. A partir de
ese momento, dominan al cine:mundial las siguientes empresas:
Paramount, Warncr Brothers, Metro-Goldwyn-Mayer, R-x-C, 20th.
Century Fox, Universal, Columbia y United Artists.

El cine sonoro adquirid una rdpida madurez y modernidad en
cu lenguaje. Su acta de nacimiento e Citizen Hane, en donde
el uso de un lente que permitia filmar con prefundidad de campo,
acostumbrd a la audiencia a una nueva posibilidad cinematogrdficu:
Le dic libertad para interpretar las imdgenes, posibilidad que
no existia en la edicidn o en otras formas de control narrativo.
El lenguaje cinematogrdfico adquirid una amplia variedad de
elementos intrinsecos como el montaje, el sonido y la imagen.
Y la aparicidén del sonido sistematizb la fusidn entre la misica

y la imagen,

4,- Ciaz Palafox, Guillermo (recopilador). Curso bisico de
lenguaije y téenica cinematogréfica, Realizacidn 1, Ed, CCC, Mexico.
P. 1LI-143




El surgimiento de la televisidn 11

YEl telégrafo, el teléfono y la fotografia siguen siendo
los grandes puntos de referencia de la televisidn(...), ampliados
con la cinematografia y la radiofonia: el hecho televisivo comienza
a delimitar su drea ecpecifica en torno a la inmediatez de 1la
captacidn y traslacidn de las imigenes, diferencidndose asi de
la fotografia v el cine -que respectivamente lo hacen en unidades
aisladas v en series de fotogramas, ademis de con posteridad
siempre al suceso; de igual manera, la televisidn se va dibujando
como el equivalente en el campe de lo visive a 1o que la
telefonia y la radiofonia significan en el sonobo".1

Los principales focos de impulso para el fendmeno televisivo
giraban alrededor de Francia v Gran Bretafia, aunque Alemania y
Estados Unidos empiezan a tomar clerta ventaja qua ya nunca
més, particuldarmente EUA, abandonarian,

En 388"1 el aleman H, Hertz descubre el flujo de la luz
ultraviolety 2n la descarga elécirica v la existencia de las
ondas clectromagnéticas. Diez afios mds tarde, K.F, Braun
produce ur tubo de ravos catddicos con una pantalla fluorescente
que arroja luz cuandc as golpeada por un haz de electrones; en
1906, en Alemania, M, Dieckmann y C, Glage ensayan la
transmisién televisiva de imfgenes utilizando la l&mpara de Eraun

y siguiendo el sistema telegrdfico.

1.- Bonet, Lugeni, et, al,, En torno_al video. Ed. Gustavo
Gili, Barcelona 1980. p. u1
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Estos tres adelantos; 10§ mis signifiqativbs en-cuanto
al desarrollo de la televisibn, presagian la entrada dé la gran
industria en su explotacibn ya que, al contrario de la cinematografia,
la transmisién televisiva suponfa la captacibn y traslacidn de
imdgenes sobre una base inmediata,
£1 andlisis meclnico u Gptico v o) electrénice o catddico,
los dos sistemas bisicos de todas las transmisiones televisivas
d el futuro, son descubliertas en egta fase, aunque con enormes
diferencias: Mientras el mecdnics ya se maneja con bastante
perfeceibn, el electrdnice apenas esta intuide.  En resumen,
puede decirae que ¢l hecho televisivo poeo a poco va
encontrandc su irea propia en el &mbito comunicativo, pero
a dquiere matices que 1o acercan y lo convierten, con el paso de
los afios, en un aspectdculo de masas,
De 1970 a 1925 se conducen experimentos en Gran Bretafia
y Alemania que empiezan a explotar las ventajas de 1la transmisién
de la radiofonia o sea a través de las ondas hertzianas,
V,K. Zworykin inicia investigaciones sobre la transmisibn televisiva
electrbnica, mientras que en Inglaterra, J.L. Baird logra
transmitir la imagen directa de un hombre en movimiento de una
h abitacibdn a otra, aunque no se le aplica el sonido a las
experimentaciones televisivas,
En ese momento, empiezan a aparecer 10s inteveseé de las

empresas comerciales de electrodomésticos y de las comﬁaﬁias
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estatales’'detrds de los inventos y sus creadores. El paso
16gico a seguir es que 8stos vayan ocupando un lugar de
semi-anonimato para dar paso como protagonistas a las grandes
empresas ¢ industrias.
El 2 de octubre de 1925 se transmite la primera imagen
nitida de una habitacidn a otra y corresponde a la imagen de
Bill, un mufieco de ventriloquia. Entre 1928 y 1935 se iniciaron
las emisiones exparimentales, y entre 1935 y 1540 se efectuaron,
en varios paises, las primeras difusiones de programas regulares.
Como un fendmeno comiin en la historia de las investigaciones
cientificas que dieron origen a los medios de comunicacidn, en
varias naciones se trabajaba en la exploracidn experimental de
estos medios sin coordinacidn y siempre buscando los mismos
resultados. La televisidn no escapa al fenémeno: habla
i nvestigaciones en Sran Bretafia, auspiciadas por la BBC y la filial
de la Marconi, la EMI; en Francia, los trabajcs cran patrocinados
por los laboratorios de la Compafifa de Contadores de Montrouge vy,
en 1927, en Estados Unidos, la Bell Telephone Company, actuando
sobre el procedimiento dJde anflisis mecdnico de Ernst Alexanderson,
realizd una de las primeras experiencias pliblicas de televisién,
Estas experiencias se multiplicaron en los afios siguientes.
Cada una de las empresas de material radiofénico intentaba colocar

su propio procedimiento y su propia patente, Esta confusibn, aun



1

cuando hizo avanzar a la téenica, tuvo como efecto el de
desorientar al piblico que comprd receptores répidamente caidos
en desuso,

La poderosa RCA, al utilizar los descubrimientos de
Zworykin, tomd la delantura, En 1931, cred una emisora en lo
alto del edificio Empire State en Nueva York. En los siguientes

afios, continud el mismo desorden a pesar de las tentativas hechas

por la Federal Comvmunications Tommission (FCC) -la organizacidn

gubernamental estadunidense encaryada deo 1a regulacidn y al

control de liceneias ctorgadas a 1a radis y telavisidn de ese

pais- para normalizar las detiniciuvacs tionircas: 1933, 240 1lineas;

1935, 343 lineas; 1939, a4l 1fneas; v on mayo de 1941, 525 lineas.
YE1l nlmero de receptores era muy reducido: se estimaban

alrededor de 5,000 en 1941, A pavtir del 3 de mayy de 1941,

la FCC concedid licerncias a las estaclionas comerciales: acordd

unas 15 en los meses que siguicron; an febrero de 1942, tras

la entrada de Estados Unidos a la guerra, el goblevno federal,

de la industria electrdnica

para movilizar teodos 1los esfuep:

hacia los materiales militares, entre ellos el radar, prohibid

la fabricacidn de televisores y da televisidn norteamericana entrd

en un letavgo".2

. 2,- Alpert, Pierre y Tudesq, Andre Jean, Historia de la
radic y 1a televisidn, Ed. FCL, México, 1982, p, 92-93
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Por otro lado, las leyes antimonopSlicas de Estados Unidos
obligaron a las grandes corporaciones que impulsaban a la
televisibn, la radio y la Industria discogrdfica, a fundar

una serie de organizaciones especificas para cada campo de

accidn, De osta manera, la RCA lanza la National Broadcasting

Company (NBC),

Ln 1320, la yBC instala la primera estacidn de televisidn
experimental en Nueva York, Para variar, Al Jolson participa
en unia de las transmisiones pioneras y canta "Sonny Boy". La

rival de la NBC, la Columbia Broadeasting System (CBS) instala

sus laboratorios y, posteriormente, la RCA otorga a Edward
Noble 1a franguicia de su Blue Network, Para evitar pleitos

por monopolio, surge la American Broadeasting Company (ABCY,

no del todo independients de la RCA,

Cabe seinlar qua &l

nacimiento de la televisidn provocd el
estancamiento de las emisiones radiales en M, yva que ambas
sefiales interferian en los aparatos de recepcidn, La decisidn
de la FCC fue detener los trabajos que consclidaron a la radio
por MMy orilld al suicidio a su constructor. Mas tarde, la
radio logrd desarrollar sus propias ondas.
Los afios de la guerra favorecieron a las empresas televisivas,

en tanto posibilidad para experimentar y mejorar su calidad, bajar

costos de produccidn, ete, La televisibén originariamente se
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transmitia en blanco y negro, pero en 19853 la televisidn logra,
a través de la RCA, industrializar un sistema standard para el
uso del color, Y pequefias empresas que no pertenecen a los
tres gigantescos networks (corporaciones televisivas) impulsan
la televisidn por cable.

Durante los &0, en Estados Unidos, la televisidén a color
desplaza totalments a los programas en blanco y negro, La

pérdida representa un golpe a 1la estética del blanco v negro que

logré peques obras macstras como: Dimensibn desconocida, Log

intocables vy Yo quiero a Luci,

-

3
pe

clzvizifn ec tan profundo que prontn se

convierte en el nmedio de comunicacién dominante, "Ll decenio

da 1960 vio aumentar la importancia y ol dominio de la televisidn
frente a otras formss de commicacibn, No desplazé ni destituyd
al tedtro, ni al cine, ni a los diaries, ni a la industria de

la mlsica; pero en su bisqueda de material invadid todos los
campos de 1la Intformacifn y la diversién, al grado que...los

demds medios se vieron obligados a redefinir sus funciones y

sus pﬁblicos".3

, . 3.- ©mith, Anthony, La politica de la informacidén. Ed, FCE.
México, 1384, p. 19.




El surgimiento del rock 17

"La generacibn de los'bebés de la guerra' estaba ya en la
adolescencia y rechazaba endrgicamente los valores de la generacibn
anterior, cuyas vidas habfan side moldeadas en gran parte por
los efectos de la IT Guerra Mundial, Una cosa era cierta: no
estaba dispuesta a aceptar la miisieca aprobada por sus padres”,

El rechazo fue el sello de nacimiento que marcd al rock & roll,
Su presencia y su determinante Influencia sobre diversas generaclones
c omienza con una actitud y un gests, F1 rock parece nacer como

una simple menifestacibn de oposicidn, pero este grito de rebeldia,
de rechazo en contra de 1o establecido, distaba mucho de ser un
movimiento nacido de la nada,

El rock £ roll es una misica precedida por una larga
historia que nace de la fusidn de varias historias paralelas,

En la gestacidn del rock intervienen <e una manera decisiva

miltiples corrientes musicales como ¢l country, el blues, el

cythm & blues, o)} jazz y el swing,

Roberto Muggiati, autor del libro Rock, el grito y el mito,

dice que "la conjugacidn explosiva de dos corrientes, el rythm £.blues

y el country (forman) =1 ectilo denominado rock & roll (que)

]

subvertird, a partir de 1950, todos los esquemas de las grabadoras,
1os hldbitos de consume musical y, en sentido mids profundo, la

propia cultura norteamericana"z...y con ello, la cultura mundial,

1,~Tobler, John y Trame, Peter, 25 Years of Rock. Ed. Optimum,
Londres, 1980, p, 12
2, -Muggiati, Robeggo, Rocic, el grito y el mito. Ed. Siglo XXI,

Buenos Aires, 1974, p,
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Al principio, esta fusifén y transformacibn musical estaba
limitada a las comunidades negras de Estados Unidos, Eran los
negros quieries cantaban el blues, el jazz y el R&B, Sin embargo,
poco a poco varios cantantes blancos comenzaron a adoptar el
r epertoric de 103 negres v empiezan a grabar distintas
versiones. Alguncs plagian las composicicnes; 3910 les cambiaban
el titulo v las yendian como propias.

Las compafifas grabadoras, paricctemente al tanto de este
fendmeno, v con muy buen sentide comercial, inundan el mercado

- . ~ B T -
Fueron raveracidos @1 blues v
EE-128

dizeogrifico con mliziga ne

2
R&B, que empiezan a salir de su restringido circulo,
"Si les adolescentes de mediados de la dfcada de los
cincuenta iban a escuchar misieca, €sts tenfa que ser vigorosa,
con muche ritmo y con un acompafiamiento aprepiado para bailar.
Por e2ncima de tede, tendria que expresar la forma en gue los

jdvenes se sentfan...o querfan sentirse”. Batas inquietudes

o)

-

fueron expresadas por 8111 Haley, un mbsico que desde los 15
afios interpretaba misica country., Fue Haley el primer misico
blanco en darse cuenta de que e) blues, junto con la misica
gountry, podian formar una sola corriente musical con su propio
ritmo, ‘

Haley s¢ percaté de que los muchachos blancos que acudian

3.- Tobler, John y Frame, Peter, Op. Cit, p. 12
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a sus presentaciones empezaban a hablar, a vestirse y a bailar
comc los negros del ghetto de Defroit -la ciudad donge vivid
flaley y un c@lebre epicentro de la msica negra~, y decidid
producir & interpretar una misica que posevera las mismas raices
de la mlsica yrbana de 1los negros,

En abril de 195%, Haley y el grupe The Camets lanzaron al

mercado un par d

canciones que pueden considerarse como los
p rimeros discos del rocké roll: "Shake, Rattle & Roll" y "Rock
Around The Clock".

"Shake, Rattle £ Poll" era una interpretacifn excitante
para un amplic auditorie que no estaba familiarizado con las
sutilezas Jel bluyes, Pero fue "Rook Arcuna The Ciock" 1a que se

convivtid en ¢l himno de esa peneracidn y =n unc de los primercs

%

Gxitos del rock & Toll en todo ol mundo,

La canvidn hubiera alearaado poca difusidn v reducids

impacty de no ser poe la preduceifn de la pelicula - Blackboard
Jungle, una apoiogia de la rabeldia adeleseente, en la cual

"Bock Around The Clook" lue usada como ja cancibn-tema. Haley
se transformé en la grimera carta fuerte del rock £ roll. Un
ritmo alagre y rdpide entraba de llcno en la era de la guerra
fria.

"En Estados Unidog el surgimiento del rock § roll se vio
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favorecido por la efervescencia de segregacionistas raciales

y religiosos, politicos oportunistas, autonombrades drbitros

de la moral pfiblice y la vieja guardia -siempre complaciente-

de la industria de) disco. La misica no era su gran preocupacidn,
como tampoco 1o era el nuevo y popular término de rcck & roll,

El panico empezd cuando lo que parecia ser un elemento bastante
explotable dentro de cierto sector social y musical estadunidense,
se convirtid, poco a poco, en un fenbmeno incontr’olablc”.u

La msina popular socialmente bien aceptada de mediados
de la dfcada <e los S0 estaba dirigida primordialmente a los
adultos. Se hablabe de amorves platénicos, limpicos e inecorruptibles;
los sentimientos amorosos eran honorables y dignos. Se hablaba
de una diversifn juvenil pura e 1dealj cualquier desviacidn era
severamente aislada. El mundo era, casi, un paraisc.

Algunos pensaban que el rock & roll era un resplandor
pasajero, y que pronto, junto con otros revoltosos, desapareceria
para dejar todo como antafio. Pero el "pitmo de uX4'" modificd
todo, Las grandes crquestas y los delicados baladistas fueron
destronades- Elvis Presley fue el derrocador,

Elvis Presley tenia un caracter malicioso y rebelde, su
presencia fisica en el escendario revelaba una alta +tensidn erdtica

y "...todo ello contribuybé para que (Elvis) moldeara la migica

4,~ Ibid, p. 22
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a sus términos personales, en lugar de reducirla a una férmula
predecible; su despegue fue tan radical que, al principio,
muchos jévanes de su propia generacién no pudieron comprendevlo".s

Las principales influencias que Elvis recuperd fueron el
REB-, podspell y 1 estilo del baladista Dean Martin, La primera
grabacién del Flvis, fue realizada en la Memphis PRecording Co,,
donde interpretd una vieja zancibn de los afios 40 llamada "My
Happiness", tratando de imitar el estilo de Martin, Esa
grabacidn era un regalo para su madre,

A partir de "My Happiness", Elvis uytilizd el estudio en
variac ocasicnes sin atraer la atencidén de les directores del
local, Yinalmente, Marion Keisher, parcibib algn novedoso
en la vor y en la presencia del cantante de 19 afios, y se.lo
comentd a su jefe: Sam Philips.

La casa grabadora de Philips gozaba de una creclente popularidad
y a eclla liegaban millares de poemas y canciones escritas por
jévenes artistas, Una de esas canciones fue "Casual Love Affair"
que Philips cedid a Elvis como audicidn de prueba, Esta oportunidad
no se convirtid en &xito y, poco tiempo después, la joven promesa
conoce al puitarrista Scotty Moore y al bajista Bill Black.

En julio de 19354, los tres mlsicos regresan al estudio de

grabacién, Con Elvis en la guitarra acistica y cantando, el

5.~ Russel, Tony, The Encyclopedia of Rock. Crown Publishers,
Nueva York, 1983. p. 26 .
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improvisado trio interpretd "That's 511 Right (Mama)" y "Blue Moon

B
[
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of Yentucky", Philips escuchd la grabacibn y apr
Gnico » inconfundible, Luegd de una emizidn radisffnica de

p rueba, la demandae del pblizo convirti$ a las canciones en &xivos
locales antes do gue Philips lanzara sl TP (Ixtended play-disco

de 45RPM) al mercado,

Sneamliento

1 sur Jde s

de 145%, un ramous personatis

31 "Corenel"” Tom Parkor, lo ofreciera uny cuatrard

saparan 38 miloddlarves,  La HOA no

ara la @nica adora oz llaracabi el contratro del

3,000

captante: La vola atlantie, 25,000,

L1 primee cencil

"Heartiready Hot

en todo 2) pals,
en la telavi=zidn v con ellas las manilestaciones de fervor o

rechazo colaotivo, de Dlvie "no rezigfs  dnicamentge

alvaije, Su des

considerada comw ofensiva por una zeper:
acostrunbriada 4 las

puiidos, la ablerta

cancionen',

6.~ Torler, Jobn y Frame, Peter Op, C3

b. 1y



£n realidad, Elvis no ora ese terrible monstrus sexual:

"Detrds de la imagen rebelde, (81) nd era tan diferente al

rasto de los Timido v con frecuencia introvertide - excepto

en ¢l esceniario y antre sus compdficron- respetaba A sus mayores
7 e

y era un hijo natural <de Ja sociédad Tulria de ia tipica

dicoromia dol Dy, Jeokwdl v Mp, Hyede,  Sea 1o que Tuera,

19 1as puortas que

T1vie 5o comvirt A on 13 3 lawve oo
Elvic se convirt (9 oen 1a 1lave gua

. .
CONLEN A wr Gpunen

L person: doal atraovive de Presiey d

surgimiento de un

provocacidn bl

que oncarnaba Presleyv. De o todos aguellos

iplenitas pCer o roustvar gl Je le nueva arrsmecida duvenil

destiaca, pov ser protoripo, et Boone, ' encanvador y refl

y {erviente seguider de

e T
OQLaL5 0

55y apa un hudsped habitual

Pat Boons tenia

telaviciln e Avihur Sedfpey. Pat foone fue

rontratada para la s por sy presidente,

o . e
dn Youdy vl eolistAa grabd el

Randy Wooa,

orimeuve de composiciones

~Russ3
* Es la grabacidn de un wmismo tema hecha por diferentes mlsicos,



24

originales de varios misicos negroé;“se‘trataba de“"ain't That
A Shame", creacibn de Antoine “"Fats" Dominé. La férmula funciond
y al afo siguiente, Boone continué syavizando a ‘la misica negra
con sus versiones de "Tutti Frutti” y "Long Tall Sally"”, originales
de Little Richard¥, .

Pese a que fueron los negros los padres [undadores del
rock, sblo tres misicos negros lograron superar los regionalismos
¥ los prejuicios raciales., Los tres ejecutaban su mlsica con
maestria. Fllog fusrsn "Pats" Domino, Little Richard (Richard
Penniman) y Chuck Berry,

Antoine “Fats" Domino tuvo el buen tino y la suerte de
estar presente cuando un gigantesco auditorio necesitaba algo de
lo que &1 estaba haciendo, Alegre melancolfa y un ritmo tranguilamente
bailable. 8i las parcjas neczsitaban bailar cerca, }a misica
de Uomino era lo indigpencable,

£l caso de Little Richard era distinto: Energia en el
escenario, gritos, improvisaciones, interpretaciones poco
ortodexas y un ritmo agresive., En 1855, Richard entrd a grabar a
Speciality y empezb a escribir &xito tras éxito como "fTutti Frutti",
"Lucille", "Good Golly Miss Molly", En 1957,"Ricardito" abandona
Su carrera y se convierte en un predicador, pero su influencia

se extenderd a través de los anos,

&

# Pat Boone ni siquiera se atrevia a besar a su chica en
+as pelicwdas. Los jdvenes de la 'linea dura'’ siempre lo despreciaron:
"No era genuino",



La presencia de Chuck Berry es definitiva, Este guitarrista
~uno de log primeros virtuosos de la guitarra eldctrica-« escribia
y grababa canciones que reflejaban sus agudas y perceptivas
observaciones sobre los adolescentes blancos de Estados Unidos.
Casi cumplfa 30afios en el momento de su despegue, vy su misica
es un ejemplo de madurez y de equilibrio entre letras y solos
musicales.

Chuek Berry . compuse: "Maybelline", "Roll Over Beethoven',
"Johnny B, Goode", "RockfRoll Musie” y"School Days™ (uno de los
primerus hLimnos antiacadémicos), TFue un autor talentoso y
prolifico; pero en 1960, Berry es detenido y cncarcelado por
trasladar a una menor de un estado a otro al parecer, con
propdsitos'inmorales'. -la rddio ¥ 1la industria discogrdfica
le impusieron una pesada cortipa de silencio, Dekido a prejuicios
raciales, los nlmeros musicales de los negros tuvieron negada su
radiodifusidn vy no en todos lados eran aceptados, Por ello,
muchos intérpretes blancos aprovecharon la ocasidn regrabando
las canciones originales de autores nagros, En ol caso de Chuck
Beprry rueron The Beartles y The Rolling Stones quienes supieron
rescatarlo y darle su justa dimensidn,

Elvis Presley era el contrapunto de los misicos negros,
Varias composiciones comn: “"Hound Dog", "Don't Be Cruel" y
"Love Me Tender" lo convirtieron on uno de los intérpretes ﬁés

cotizados y populares, Las cadenas de televisibn se peleaban
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para asegurarlo en su programacidn, En una emisidn de Ed
Sullivan se alcanz8 un rating del &9% del teleauditorio., La
RCA, cuya mitad de ventas totales correspondia a los discos de
Elvis, saturd el mercado: En un afio las wventas de la compaififa
totalizaron 10 millones de ddlares,

Las otras casas grabadoras empezaron a buscar nuevas {iguras
que lograran competir con Elvis., La Capitol encontrd a Gene
Vincent, un marino que gozaba de permiso indefinido por haber
sufrido una grave 1l2sidn en una pierna.

Gene Vinecunt v The Blus Caps compusieron"Be-Bop-A-Lula" y
con esta cancidn alcanzaron inmediata popularidad. Este grupo,
congiderads come el primer zonjunts rock frell de mlsicos blancos,
estaba intcgrado por dos guitarras eléctricas, un bajo y la
bateria (la férmula que habrfa de convertirse en la formacidn
tradicional de los grupes posteriores), La carrera de Vincent
fue corta e irregular,

tn 1956, el rock €& roll estaba a punto de despertar en

Inglaterra, Cuando Rock Around The Clock {una olvidable pelicula)

fue exhibida en 1os cines londinenses, los Teddy hoys -una pandilla
varacterizada por su estrafalaria vestimenta y agresividad- y sus
chicas comenzaron a bailar en los pasillos ante la sorpresa y
horror de los administradores. Las acciones correctivas del

personal del cine sdlo provocaron furiosas reacciones.
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En varios de los cines se llegaron a escenificar bataholas,
que la prensa local se encargd de dar a conocer con su correspondiente
dosis de amarillismo, Bailar en los pasillos y, como fin de fiesta,
destruir las butacas, fueron un obligado ritual que acompand a
la proyeccidn de la cinta, Después de tante ruido Roek Around
The Clock fue prohibida.®

Desordenada vida sexual e incitaciones a la misma, pandillas,
peleas y ropas extravagantes fuevon.los primeros estremecimientos
que provoecd el rock § roll, pero varios hechos de nota roja
astaban por ocurrir. Mientras Tommy Hicks, Buddy ilolly, Jerry
Lee lewis, Cliff Richard, YTrankie Avalon y Johnny Mathis luchaban
por encoatrar un lugar en el Top Ten estalld el escédndalo de la
payola,#

Cuando la década de los S0 estaba a punto de finalizar, la
prensa publicd detalles desconocides de un sistema denominado
payola (un procedimiento mediante el cual se les pagaba a los
disc-jockeys¥®#% para programar con regularidad ciertas canciones

que las casas grabadoras estaban interesadas en promocionar)

# Fn México ncurrid un fendmene parecido durante la proveccidn

de Rey Criclilo con FTlviz, en el cine Las Américas,
——111—1————~, ; . .
=% La palabra payola esta formada de: pay (pagar en inglés)

y Victrola, una de las primeras marcas comerciales de las populares
*eocolas”,

%% Disc-~-jockey: el locutor, comentarista y programador de
una estacidn raéio!onica. Antes de que la radio comarcial grabara
su programacién diaria eon anticipacién, el dinamismo, la seleccidn
musical, la orientacidn de la emisora y el acercamiento con el
pliblico era responsabilidad absoluta del D-J.
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que. implicaba un caso de corrupcidn bajo el cargo de ganancias
ilfcitas. La investigaciln de la payola se concentrd en las
estaciones dadas & programar rock§ roll y significhd el fin
de varios locutcres que habfan adquirido popularidad a través
de sus emisiones dedicadas al nuevo ritmo,

La payola e¢ra un procedimiento vergonzoso, pero gracias a
ella muchas pequefias casas grabadoras leograron manteénerse Como
opciones rentables. En aquella &poca, el salario de un disc-jockes
era miserabley su mejor gratificacifn 2ra el reconocimiento de
su radiv-auditoric, Sin embargo, los tribunales, ayudados por
los"cazadores de brujas", fueron implacables y varias cabezas
empezaron a vodar, En 1960 se promuisd una ley que prohibid el
sistema de payola.

En el terreno nusical, Elvis continuaba dominando la

escena y ahora s¢ dedicaba a participar en malas ‘peliculas; y

los msicos de reck no encontraban un camine novedoso. Por eso,
durante los primeros afios de 1960 empesaron a surgir nuevos ritmos

y nuevas caras, Mientras The Beatles daban una serie de presentaciones
en Hamburgo, 16 jdvenes estadunidenses empezaron a bailar el twist,

La llegada del twist como el ritmo de moda tendria, forzosamente,

a sus grandes exponentes, De todos ellos, es Chubby Checker el
que mis desticd, no tanto por sus convicciones musicales sino por

s

un accidente fortuitoys

Checker era el Gnico intérprete disponible para hacep el

cover de "The Twist,"
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En el terreno de la mfizgica negra, Ray Charles ayudé con su
enorme talento a sus compafieros de paza. 3us apasionadas
presentacicnes, su exacto sentido del tempo musical y sua riqueza
ritmica le dieron a la mOsica negra un nuevo status. vy perspectiva:
De ahora en adelante tendrian que ser tomados en serio, Por
supdesto, el movimiente cindadano negro se convirtid en al
qecanismo que detond la participacidn cultural de la minoria
negra, %

En el renacimiento musical negre tuvo (la tiene) una
importancia sustantiva la creacidn de la casa gpabadora Motown
(motor-town, por su ublcacidn en Detroit), Algunos de los
grupos e intérpretes que grabaron para Motown se colocaron
rdpidamente entre los artistas mds populares de Estagos Unidos,

Surgisron numernsns misicos de color como: Ikesy Tina Turner,
The Shirelles, Gladys Knight & The Pips, The Temptations,..Ellos

impulsaron al ul ¥ la balada romd@ntica rock., Su papel fue

definitivo para inyectar varicdad al universo scnore Jde los 60,

* Los npeyros ociempre han producido misicas; 2n Estados Unidog
su inspiraciin ze remonta a los duros afios de la esclavitud, Seria
injusto, entonces, quec 2e Smitiera eu definitiva participacidn
e influencie en la creacidn musical de nuestros dias, Sin embargo,
en ¢l terrero del vock, a pesar de ser jugosas fuentes de ganancias,
jamds accedicren al grueso del mapcado: sus discos v grabaciones
eran vendidos en secciones especiales delnmfisica negra,

Aungque en el momento dal nacimiento del rock 5 roll va existia
un buen nimero de artistas negros reconocidos en el cawmpo del iazz
vy el nlmers de sus grabacione:s ora impresionante, los jOvenes rocugros
de color circulaban en la drbita en la que 21 abuso por parte de los
comerciantes adultos era prictica comln, Sam Cooke, uno de los més
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En otros lados se optaba por retornar al REB. El grupo
Booker T § The MG's es un ejemplo de ese retorpo, El primer
disco del nuevo grupo, contenfa 1a formidable composicidn
instrumental Green  onions, una de las pilezas mds conocidas vy
respetadas del rock de los afioc 50, 3obre ella, Dan Aykroyd,
un actor formade en el cine estadunidense y ex-integrante de

The Blues Brothers , opind: "Es, sin duda alguna, una de las

mhs grondes contribucicnes de Estados Unidos a la misica popular

. 8

de todo el mundo",
A pesar de que 1 twist estaba de moda, llegd el verano

vy en las playas de Culifcrnia nacid e} surf con los Beach Boys.

ALY

Este grupo proveniente de Hawthrone, Los Angeles, fcrmado por

Brian Wilson, sus hermancs, Dennis y Carl, su primo, Mike Love

¥y un amign de la escuela, Al Jardine, se convirtib en uno de los

conjuntos mis populares. Brian Wilson coneibid un sonido Gnico,

caracrerizado por letras ligeras vy melodias "pegaiosas’ gue

destacaban por sus arreglos vocales. Los temas de sus canciones

eran el reflejo de la sociedad opulenta y de las aspiraciones

de confort del all american boy (joven que encarna y representa

notables compositores negros de rock de agquellas épocas, ingresd

al mercado de la¢ misica a la edad de 21 afios, Ante la gran popularidad
de sus canciones, decidid formar pocos afios despuds la compaiila editora
Sar/Derby, que protegeria sus composiciones y 1as de otros autores de
color, Este es el antecedente directo de HMotown,

8.- Tomado del disco Made_in America, The Blues Brothers,
la cancidn, por supuesto, es Green Onions.
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los mejores valores de la idiosincracia de EUA): chicas, autos,
fiestas en la playa, surf...En pocas palabras, el paraiso, Per
supuesto, la linea dura del rock no encontraba nada que compartir,

En 1967, muchos jévenes decidizron acudir a sus raices
wusiveles, Fara e2llos, la respuesta estaba en la folk nusic .
Los iniciadores de oste pmovimlento sostenfan que, por debaie
de la superficialidad comercial; podria existir una corriente
que expresara temas profundos y roflejara la herencia cultural,

Surgiepren en Grasenwich Yillage, Nueva York, en todas las
comunidades universitarias v en el wmedic oceste norteamevicano,
A3 poca tlempo empezaron A cpecer los primeros {dolos. Ellos
fueron Pete Secger, Joan Baez y Robert Zimmerman, mejue conecido
como Bob Dylan, Con ellos el rock adquirid, por primera vez,
un elaro perfil contestatario,

Lilos comenzaron 3 cantar temas que 5o limitaban al romance,
los viajes interminables on busca de respuestas (este tema se
convertird en el género cinematogrifico del road picture) y la
tristeza,

Con el paso del” tiempo, ocurrieron los primercs motines
raciales, la revolucifn cubara, la guerrilla latinoamericana, la
participacidn norteamericana en la guerra de Vietnam y la

divulgacidn de la literatura beat. Los protagonistas de la m@sica
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folk fueron influidos por la vena politica del momento, La
cancién de protesta -¢ncarnada en Bob Dylan y Joan Baez- comenzd
a circular en las calles, los mitines, los actos de solidaridad
y las manifestaciones. En el compromiso politiec del vock brotd
una noble rafz que no ha sido arrancada,

En Liverpool, iInglaterra, un eontusiasta escenarvio musieal
estaba a punte de ver desfilar a una serie de grupos de rock
que habrfan de conquistar al imundo, La punta de lanza era un
cuarteto destinado a4 convertirse en el grupo de rock mis
famoso de toda la histeoria: The Beatles,

EFn 1982, The Beatles sc encontraban en una ctapa de formacidn,
John Lennon, Paul McCartney y George Harrison habian empezado a
tocar juntos a fines de los 50, Despuds de haber cambiado en
innumerables ccasiones de baterista, hebian logrado ser populares
en Hamburgo y Liverpool, las Onicas ciudades que les aseguraban
un sitio donde tocar,

The Beatles hablan fracasado en su intento por contratar
sus virtudes con las casas grabadoras; pero la convicecién y el
empuje de Brian Epstein -su apoderado- les hizo ganar un contrato
con Parlophone, una compafifa subsidiaria de EMI. Antes de entrar
al estudio de grabacidn, hizo su ingreso Ringo Starr en la bateria,

Para satisfacer la preferencia que los jbvenes ingleses sentian
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por el rock & roll americano, &l repertorio de The Beatles estaba
conformado por canciones de Chuck Berry, Little Richard vy otros
rocanroleros.

En el momento de grabar, optaron por sus propias
composiciones y escogieron "Love Mc Do y"PS, I Love You",

En sy segundo sencillo, "Plesse, Please He" se cold hasta el
segundo lugar de populeridad, A partir de 1953, muchos de
a5 temas se nolocaron en el primer lugar. Su primer disco de
larga duracifn estuvo a la cabeza de los mis vendidos en
Inglalerra Qurante 20 somanas,

A-pesar de su rdpido &xito, la popularidad de The Beatles
no cruzd el Atlintico, los mlsicos y los empresarios norteamericanos
prestaron ofdos sordos al conjunto y esperaban que desapareciera
del panorama para siempre, Dstaban equivocados.

Aungue despuds del impacto de Tha Beatles, la milsica popular
en Inglaterra se vevris influida por el melodicso estilo del
Yeuartete de Liverpool", hube otros grupos que lograron crear
un sonido propio. Surgieron The Hollies y, en Londres, Manfred
Mann y The Rolling Stones se congregaban en el club de Alexis
Korner,

Los aires musicales de Londres soplaban en direccién

opuesta a los de Liverpool, En la capital brit&nica, habia un
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genuino interés por hacer resurgir, con violencia, las vieias

tradiciones del REE y el blues. The Rolling Stones, encabezados

por Mick Jagrer, fundaren otra mitologfa a través de fusionar
un alto erotismo, una presencia rebelde v el uso de las

e momento, la escena del rock fue

drogas., A pavtir de
dominada por los ingleses,

Los britinicos lograron crear un nuevo sonido: Inriqueciercn
la estructura musical, abandonaron el trillado sonido répido del
rock & rnli, fueron imaginativos y suz creaciones revelan un
compromiso con el oficio de escribir mfisica.

Con The Bearies y The Folling Stones, el rock cambia de
nombre; pierde el roll y avanza hacia una evidente madurez.

Entre 1958 y 1962 se reconocid que ol reck £ roll no podia ir
mis lejos.

La historia del rock continua ¥ siwue un proceso evolutivo.
Han surgido tendencias y corrientes que tienen una gran influencia
sobre el quehacer cultural y arti{stico de diversas generaciones.

El rock es una de las manifestaciones musicales mis

importantes de este fin de siglo,
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La cultura popular contemporinea

Diversos debates y proyectos ccurren en el campo dé la
teoria de la coemunicacién., Uno de ellos, de vital importancia,
es el de la derinicién de la cul*ura popular, Cuando unc se
pregunta ;Qué es la cultura popular del siglo xx? y observa
¢l enorre cimulo de definiciones que surgen, se pusde comprender
que =21 terrenoces diffeil,

Para Nestor Garcfa Canclini existe un bosque de definiciones
que ya en 1952 llegaban a las trescientas".1 Este bosque tiende
a crecer, Definamos primere la cultura y pesteriormente  lo
popular,

Partiramos del origen del términc cultura, desde el
momento en que comienza a darse la connotacidn de dicho término,
De acuerdo con Pernand Braudel, el términc cultura se acufid en
Francia a mediados del siglo XVIII, Sin embargo, ¢l mismo
autor seflala que Cicerdn hablaba de cultura mentis,

La cultura a la que se referia Braudel es de cardcter
intelectual y con ese término pretende hacer una diferencia
entre cultura y civilizacién, &ésta dltima entendida como el
desarrollo técnico, moral y social. Mas adelante, Braudel
puntualiza que “hacia 185¢, después de muchos avatares, civilizacidr

(y 81 mismo tiempo cultura) pasan del singular al plural,..Al

1,-Garcia Canclini, Mestor, Las culturas populares en el
capitalismo. Ld. Nueva Tmagen, México, 1988, p.Z5.




36

pluralizar civilizaciones o culturas, Se renuncia
implfcitamente a una civilizacibdn definida como ideal, mejor
dicho, como el ddeal come antonomasiaj se olvidan en parte las
cualidades universales, sociales, morales e intelectuales que
implicaban el términe en el momento de su nacimiento., Se
tiende va a conoiderar con el mismo irterés nedas las ‘
experiencias humanas, tanto las auropeas como las de los demds
oontinentos".z

Es en 1§50 cuando comienzan a hacsrse mis palpables las
diferencias entre cultura oriental y cultura occidental, Con
esta primera divisidn, encontravemos, o lo largo de las definiciones
vertidas diferencias tales «oms: ~altura alta, cultura baja,
cultura popular, cultura de la pobreza, cultura de masas, etc,

El Diceionaric de Ciencias 3ociales (UNESCO, Madrid, 1975)
afirma que el concepto de cultura, en su acepcién cientifica, se
gestd en Alemania hacia mediados del siglo XIX, pero no quedd
claramente definido sino hasta 1891, cuando el an:ropdlogo inglés,

Edward Burnett Taylor, en su obra Primitiwe Culture dice que

cultura es ",,,todo complejo que incluye conocimiento, creencias,
arte, ley, moral, costumbres y cualesquier otras capacidades y

hidbitos adquiridos por el hombre como miembro de la sociedad",

2.~ Braudel, Fernand, La historia v las ciencias sociales,
Ed, Alianza, Madrid. p, 27,
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La definicidn anterior es una concepcidén "universalista"
que considera -la cultura como una herencia social de la humanidad,
En el siplo XX, la diferenciacién entre civilizacién y ‘
cultura se hizo mi&s tajante. En 1935, Alfred Weber engloba bajo
el término civilizacidn al conjunto de conocimientos précticos
e intelectuales que permiten al hombre incidir sobre la
naturaleza; en relacifn a la cultura sdlo reconoce valores,
ideales y principios normativos,
Segiin el Diccionario Etimoldgico de lalenpgua Castellana
de Joan Corominas, el término cultura aparecié en lengua

e scrita hacia 1515, como un sustantivo derivado del verbo latino

2c2idn de scultivar a practicar algo",
El Dicecionario de la Real Academia Espanola define a la cultura

como el resultado o cfecto de cultivar los conccimientos

humanos y de afinarse por medio del ejercicio de las facultades
Atelectuales del hombre",

Para Carcfa Canolini, es mejer "reducir el uso del término
cultura a la produccidn de fenémenos gue contribuyeron, mediante
la representacidn o reelaboracidén simbdlica de las estructuras
materiales, a comprender, a reproducir o a transformar el sistema
social, es decir todas las prdcticas e instituciones dedicadas a la

3
b4

administracién, renovacidn y reestructuracidn del sentido",

3.- Garcia Canclini, Nestor., Op, Cit, p. u1
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No podemos pasar por alto el concepto elaborado por la
Comisidn Internacicnal sobre Problemas de la Comunicacidn de
la UKESCO. Dicha Comisidn, presidida por el austriaco Sean
McBride (Premio Lenin de la Paz y Premio Nobel), estuvo
integrada por un grupo multi-disciplinario, el cual formulé
un informe final sobre comunicacidn e informacién, en el cual
se sefala que "...se entiende cultura todo lo que ¢l hombre
ha afadido a la naturalecza, todo lo que eleva al hombre por
encima del animal, lo cual 2ngleoba todos los aspecteos de la
vida y todas las modalidades de la comprensién”.u

Hasta ol momento, hemos escrito sobre la génesis del
término cultura. Para nosotros, la cultura, en su mis amplia
acepcidn, conlleva dentro de 31 al heabraz y, por lo tanto,

a su sociedad. Fasemos a lo popular.

Cometames un pleonasmo: Lo popular es 10 gue pertenece
al pueblo. Pero, iafle es ol pusblo? 351 nos remitimos a la
teoria marwista de la divisidn sccial en clases, cendremos
cuatro clases fundamentales: la proletaria, la campesina, la
pequenia-burguesia y la burpuesia, y podemos incluir al lumpen-
proletariade. Gramseci dividid en dos la estela social: las
clases hegemdnicas y las clases subalternas. Nicos Poulantzas
advirtié que dentro de las clases hegemdnicas estd la clase

politica.

4.- HcBride, Sean. Un solo mundo, voces miltiples. Comunicacibn
e Informacién en nuestro tiempo. Ld. UNESCO/FCE, ¥México, 1980. p.S5Y4
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Si convenimos en que éste es el panorama de la divisidn
social en clases*, podriames tratar de delimitar las clases
sociales que producen cultura popular. Si regresamos al
patrbn marxista, tendremos que las clases productivas son:
la proletaria y la campesipa®* y, siguiendo una férmula
tauteldgica, =61ls astos dos sectores soclales son los
productores e lo popular. Jero la conclusidn es incorrecta.
Veamos por qué.

En el likro Las culrturas populares en el capitalisme,

Garcia Canclini analiza a las artesanfas y las fieatas regionales
como fendmenocs o hecnhos que pertenecen a la cultura popular,
Tomemos sus ejemplos de las Ticstas regionales como un producto
cultural y cbservemos la intervelaciéé de las distintas clases
sociales de un x puchlo que destina todos sus esfusrgos en el
teabajo anual para terminir, culminar, su labor e¢n la fiesta.
Garcla Canclini hace a un lado las interpetaciones daz que

la fiests es una ruptura de lo cotidiano o que sea un pasaje

*Sabaer si estas categorias con "correctas", "verdaderas",
o “pevisionistas" os un tema que se encuentra fuera de nuestro
objeto e interés de estudia.

#% pproductivas en téraminos de 1o que se eonsidera
produccisn de objetos materiales, es decir, bienes <determinados
y verificables como mais, trijo, carres, televisores, etc. En
las otras clases soclales como lda pegquefia burguesia v la
burguesia, su trabajo no posee esa manifestacidn concreta de
produccidn de bienes socialmente Gtiles, gue impliquen la
transformacién de la naturaleza. Carlos Harx lo denominaba
"trabajo improductivo",
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de lo profano a lo sagrado o que se convierta en la biisqueda
de un tiempo original en el que se reencuentra "plenamente la
dimensién sagrada de la vida, se experimenta la nantidad de la
existencia humana en tanto creacidn divina".’
Para Canclini, la fiesta "sintetiza la vida entera de
cada comunidad, su crganizacidn ecendmica y sus estructuras

culturales, sus relaclones politicas vy los proyectos para

<

cambiarlas”, Al desepibir la ficsta que gse celebra an Cristo
key, Patamban, Michoacdn, se nos informa que los preparativos
estdn en manos de "todos los habitantes. El sacerdote, las
moﬁjas y lou representantes de cada barrie se encargan de la
organizacidn, pero todos participan plenamente en las tareas".7
31 para José Revueltas la cdrcel era un micro-cosmos de
la sociedad, 1o mismo le podemos diagnosticar a los pueblos-
objetos-de-estudio examinados por Canclini. En Patamban, existe
un pequain sector que es propietario de los medios de produccidn;
la burguesfa; otro sector estd lipado a la esfera politica;
otre sector estd vinculado con la iglesia. Gramsci los
definiria cumo intelectuales orgdnicos y un amplio nfimero de

trabajadores manuiles como los campesinos, jornaleros, pequefios

S.- Eliade, Mircea. Lo sagradoy lo profano. Ed. Guadarrama,

Madrid, 1967. p. 80
6.- Gurcia Canclini, Nestor, Op. Cit. p.74
7.~ Ibid. p. 173
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propietarios, artesanos y algunos obreros. Es decir, todas las
clases gociales participan en un hecho que es caracterizado
como cultura popular.

Abandonemos el terreno de lo "micro" en el que se
instald Garcia Canclinl y pasemos a un nivel general. La

obvia: ios fendmenos culturales rebasan el

@)

conclusién e
estreche marso de las relaciones sociales de produccidn: Lo
cultural engloba a iode la scciedad. Lo que mlds nos interesa
resaltar, por ser una de las caracteristicas principales de la
cultura popular, as que es producidz, circulada (o diIstribuida)

y recibida por un colectivo social,

Para gue un hecho, uh objeto o una mercancia sean parte
de la cultura popular, no importa tanto su lugar de nacimiento
y/c produccidn, que puede ser una comunidad, una eccuela de
mGsica o un estudio de grabacidn de la EMI. Ni la presencia o
ausencia de signos foleldricos o tradicionales, sino ia utilizacidn
que los sectores sociales hacen de ellos. Para Bertold Brecht
lo "popular es lo que las grandes masas comprenden/lo aue recoge
y enriquece su forma de expresidn/es lo que incorpora y reafirma
su punto de vista/.../es lo que partiendo de la tradicidn, lo

lleva adelante“.s

De esta manera, la percepcidn colectiva de los distintes

8.- Brecht, Bertold. Escritos sobre teatro, Tomo II. Ed.
Nueva Visidn, Buenos Aires, 1973. P. 63
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hechos qué han ocurrido.en el Siglo XX -guerras, robos, '
asesinatos, l{deres...- y las distintas creaciones o descubrimientos,
cuya mixima difusién ccurrié en nuestro siglo -cine, pintura,
lireratura, televisién, radio, teatro, misica...~ han establecido

en deterninados momentos y con determinados preductores, una
gigantesca gama de productos que entrafian y constituyen a la

cultura popular contempordnea.



La industria cultural 43

La evolucidn del cine, la radio, la televisibn, los
discos, el periodismo modernc y la edicién de libros, ha
alcanzado un nivel de incesante expansidn, que es la
consolidacién industrial de cada unc de estos medios de
comunicacifn, =xpresidn, entretenimiento y de creacidn
cultural.

De 1370 a 1445, aparece una vasta industria que difunde
amplia vy sistem8ticamente objetos-mercancias de diverso
contenido, al mismo tiempd gque produce medios de esparcimiento
y productos culturales. La produccidén y difusidn tiene tal
magnitud, que sus productos tlenen que someterse a las
condicionantes y caracteristicas de la produccidn industrial.
Existe una clara diviszién del trabaijo: El trabajador que
produce =1 objeto es un azalariado y el fruto dé su trabajo le
es enajenado.

La existencia Jde una infraestructura estable -capital fijo-
obliga a las empresas a sostener una labor diaria. FEste trabajo
cotidiano busca desarrollar una tasa de crecimiento y una tasa
de ganancia. En ol Siglo XX no existe otra posibilidad para
producir ¥ objeto cultural que no deba someterse a los mitodos
de produccidn industrial. Existen, por supuesto, formas,
manifestaciones, discursos vy creacidn de medios alternativos;
su gran problema estriba en su marginalidad y la poca influsncia

que ejerce sobre los distintos sectores de la sociedad.
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En ¢l Informe !lcBride se afirma que "la radio... es

probablemente el primer medic Je distraccién de masas en el
plano mundial. Por su parte, la televisién es sin duda el
nds eficaz y atractivo para quiénas pueden tener aucess &

ella. Sepfn ciertas indicaciones de varios pafses, estd

aumentand. =l sro de personas qua dedican mds tienpo a la

televisibn, ~on fines Je distracciln, descanso ¢ avasidn, que

a todos los demds medios de comunicacidn juntos.
Matoindustria del disco -que en cierto momento parecfa

abocada a la desaparicifn~ es la que ha tenido &l zrecimiento

mds especiacdlar. L oaparieidn del microsurco (lo que

posibilitd el long biay y wmejor emas de grabaciénd..,

la ha lluvado 4 1a 1 del mercado de mesas, A esta

expansi6n contribuyen a la vez la nlsica pop, la folclérica
vy la cldsica,  #Hoy on dfo se venden unos 2,000 millonas de
discos v cassettes al afo. Por si sclas, América del Morte y
Furopa absorben =1 85% del totval...

"Hoy en d4fa, la'industria del ocio! ez muy grande. Abarca
una amplia gama de materiales v servicios: receptores de radio

y televisidn; iparatos de alta fildelidad; tocadiscos y magmetdfonos;

aparatos fotogr&ficos y cinematogrdficos para aficionados;
instrumentss musicales; libros; revistas y discos; conclertos
y festivales; manifestaciones deportivas; viajes y turismo. Las

empresas son las que deciden lo que van a producir., En la préctica,
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la gama.de. posibilidades que se ofrece es muy grande. Si

bien a menudo se adapta a las preferencias del cliente, es
indudable que...la selecciédn depende de quienes controlan la
produceidn, Las empresas interesadas intervienen poderosamente
en la infraestrustura de la comunicacidn, en la nueva ciencia
de la informdtica. con las compuradoras y log bances de datos,
y en la laber de investigacidn y desarrollo i largo plazo, de
modo tal jgue ejercen una gran influuncia sobre el porvenir

al igual que sobre =l presente.

"los progresos tecnelfégicos contribuyen constantementa a

W
"3

la aparicisn de nueves instrumentos de esparcimiento: radios de
holsillo, receptores portitiles de televisidn en color, cadenas
de alta fidelidad, cémaras de aficionados con revelado instantdneo,
casgettes y discos audiovisuales, vy satélites para la transmisidn
de gspecticulos v reportajes culturales y depoptivos".l

Veamos algunos datos sobre el erecimients de la industria

cultural. (Produccién mundial de ciartos articulos):z

Articulos 1965 1974

--Peliculas fotogrdiicas 150,882 2u4,769
. (Miles de metros

--Receptores de televisién 26,975 49,164

(Miles de unidades) :

-~Receptores de radio 72,847 ©122,534

(Miles de unidades)

1.~ MeBride, 3Sean. Op. Cit, p. 140-1u41
2.- Ibid. p. 141 - ,
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Crecimiento de la industria cultural (Cont.)

Articulo 1865 1974
--Grabadoras de sonido 7,275 47,637
(Hiles de¢ unidades) :
--Reproductoras de sonido 16,736 19,147
(Miles de unidades)

--Discos sconoros 447,000 963,338

(Miles de unidades)

Demos validez al esquema de que los medios de comunicacidn
estdn conformados por el cine, la radio {y su parte intrinseca:
14 industria fonogrdfica), 1la televisidn vy 1a industria editorial,
Tenemos que la industria de la comunicacidn abarca a la industria
cultural, gue produce y difunds productos culturales y artisticos.

El crecimiento de las empresas dedicadas a la comunicacidn
les ha llevado a ocupar un destacado lugar en la economia de
todos los pafses. Esto es obsarvable en sus instalaciones
materiales, puestos Je trabajo y en capital generado. El impacto
econbmico de las empresas es mayor, ya que cabes recordar la
importancia que hoy ocupan los servicios publicitarios que otros
-sectores productivos utilizan como: la industria textil, el
comercio, las bebidas gaseosas, alimentaria, etc.

En el plano cultural, los madios de comunicaeién han
provocado un cambio cualitativo. A principios de siglo, el
accesc 4 las obras culturales se consegufa a través de ciertas

instituciones de carfcter inmévil y sus servicios eran utilizados
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por una selecta minoria. Estas instituciones eran las
bibliotenas, librerfas, museos, teatros, universidades y las
salas de concilerto o lectura.

El Siglo XX es 2l momento en el que "la obra de arte ha
sido, ., fundamentalmente susceptible de reproduccidn. Lo que
les hombres hablan hecho, podia ser imitado por los hombres...
la produccibdn téenica de la obra de arte es algo nuevo que
se impone en la historia.,.con una intensidad creciente",’
Por eso, las producciones culturales de hoy se cuentan por
miles y llegan a cilentos de miles o millones de personas. Lla
organizacién de esta gran audizncia fue un fendmeno cuya
consolidacidn ocurrid durante 1os afos 40,

El fendmeno de la industrializacidn de la cultura ha
generado Jdos posiciones. Para unos, es un sintoma de
democratizacifdn y masifiecacifn de preductos que estaban reservados
a la intelectualidad y a los sec;ores hegenménicos de la sociedad.
Para otros, =1 fendmeno ha tendido a envilecer a la cultura
y a la produccién artistica., En los dos polos existe algo de
verdad, pero hay matices.

Tomewos comn ejemplo el esfuerzo de alfabetizacidn en México.

3.- Benjamin, Walter. Ll arte en la época de su reproduccién
R . >
mecdnica, en Scgciedad v comunicacion de magsas de curran, James,
comprlador., TCE, H&xico, 1981,
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Este proceso ha logrado que un mayor nfmero de .la poblacibn
mexicana esté en posibilidades de leer, ‘Antes, la poblacibn
alfabetizada era muy reducida. Si nos preguntamos ¢para qué
alfabetizar en masa? v si vemos que los dxitos editoriales son
aberrantes"comics”, las fotonovelas v la extinta revista
Alarma, podrfamos llegar a una conclusién elitista: La
educacifn es una cuevtidén de clase ysdlo se debe capacitar
4 quienes rienen posibilidades de aprovechar cabalmente sus
estudios.

En el otro espectro, la alrabetizacidén en masa v. la
educacién universitaria popular ha provocado un estallido; un

i

nuevo "boom" en nuestra literatura que, a pesar de la erisis,

es un hecho cotidianc el supgimiento de algln nuevo escritor
nacional. "El afio de 1985 es el mejor para la novela -como
promedio, aunque no como el milagro de las ‘rosas perfectas'-
en toda la historia de México: Aparecieron unas veinte
novelas de un nivel literaric antes s8lo excepcional, y una
variedad de preocupaciones, estilos y tendencias realmente
TR 1

ingdlita”,

En el rock nacional, ocurrid algo similar al "boom" de la

4.- Blanco, José Joaquin, jNos fuimos con los setentas?,
suplemento La jornada semanal, F 7%, La Jornada, Mexico,
16 de febrero de 1986. p.2
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novela: En 1985 se editaron 15 o mls discos de grupos mexicanos,
un niimero "récord" para nuestro raquitico medio musical. En
cuanto a los discos d2 grupos de rock extranieros, la calidad
expresiva y musical es un hecho confirmad .5

Una primera conclusidn la encontrawmos on el Informe McBride:
"La industrializecidn de la produecidn v de la comercializacidn
de las obras culturales, ademis de haber ampliado censiderablemente
el plblico ha proporcionado también mAs tcabajs vy mejores
ingresos a un gran nfimero de artistas, creadores o intérpretes,
ascriteres, profssionales y téeniceos, ira ventaja es la que
se desprende de los intercambios culturales internacionales
que fomentan tales industrias: las pelfculas de Bergman, de
fellini y de Satyaiit Ray son apreciadas en o)l mundo entexo;
los 1libros <e Mishima, Borges v Gunter Grass constituyen
grandes &xitos internacionales; las reproducciones de Picasso
y los discos de Ravi Shankar pueden ser vistas u oidos en
todas las capitales del mundo. ¥ sin embargo, las inmensas
inversiones que requiere la industria cultural, sus métodos
de produccidn y de comercializaciédn y la envergadura misma
de sus operacicnes, plantean una serie de problemas, relativos

a la politica de desarrollo cultural, al contenido y a la

5.- Con referencia a la revista Encuentro # 24, enero de
1986. p. 68-69-70,
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calidad de los productos de masa y sus efectos sobre los
consumidor«:s".6

Por lo tanto, la industria cultural posce un caricter
dual., Para que exista el fendmeno literario de 1985, tiene
que existir la "subliteratura™, Para que exista Peter Sahriel
tiene que darse un Michael Jackson; para que exista El Tri
tiene que haber un Flans, ILsta dualidad provoca dos percepcionesg
diferentes, dos piiblicos cuya respuesta es distinta, Hay
fendrenes del mercado y la publicidad, condenados al olvide
y 2 la intrascendencia. Hay una serie de productos culturales
que responden a las necesidades de vivencla de la sociedad

civil, LEstos productss son apropiadosz por el
Y P

se insertan plenamente en la cultura popular. Los primeros

representan a lo que se conoce como la"cultura de masas",

6.~ McBride, Sean, Op., Cit, p. 176.
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El siglo XX representa la materializacion del ideal
positivista Jque pregonaba la identidad antre el progreso
tecnolbgics y cientifico -lo realizado- y el progreso estético,
ético vy sccial -1n no realizado- que se fundian en una linea
que prograsaba positivamente. Una utopla donde la clencia y
la bisquedd insaciable de conocimientes regirian a la sociedad
armdnica. ‘

£1 pensamiento positivista se reveld como una quimera
mas de las muchas que cruzaron &l sigio X1X. El progreso
cientifico-tecnoibpico generd poles de desarrollo y agudizd
lag difeorenciae antre nacicnes y ciases sociales. Enoun
debate nu resuelto vesios Intelectuiies y t11Ssofos de
distinta srientacién politica, senalan que &) advenimianto
del progress ingusirial y su cultura, convertida y desarrollada
en un gran mercado, veprasenta ovna serie de valores vacfos y
que el fenfmeno cultural “significa: la crisis de la iaea del
sujeto personal, La liquidacién de las concepciones histdricas,
ya sean {ilosbficas, éticaz o religlosas, que soStlenen 4 la
éoncépclén de 1o jue es la dignidad humana, o sea la tibertad

.
y el respeto & ia integridad fégica".?

1.~ Supirats, Eduardge, 1ransformaciones de ta cultura
moderna, suplemento La jornaaa semanal # T4, La jornada, M3xico,
16 ae febrero de 1486, p.4.
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Cierta o no, esta visibn del desarrollo cultural, "fruto
de una condicibn postmoderna, sSefiala corrsctamente un hecho:
A una sociedad Industrial y tecnolSgica corresponde una
cultura industrial y tecnolfy.ca.

Toda ia infraestructura productiva de ios medios de
comunicacion se ha organlzace pard la reproduccidn masiva. en
busca de conquistar el mercado de masas. La 18giea de la
industria cultural se encuentra en la construceidn de un

plbiico masivo. El &xito se asocia a un producto cultural

consumido por cientos de miles o millones de compradores.

La calidad. 1nteligenc o sensibilidad no son 2lementos
intrinsecos del producto vultural.

La costosa instalacidn de los elementos de produceidn
~capital fijé- obliga a utilizar a eso0s slementos al cien por
ciento de su capacidad productiva, no pucde existir un momento

de respiro. El producto cultural se¢ convierte an una mercancia

estin oreads vy, r lo tanto, al consumo. Ssta es
destinada al mercado vy or lo tanto, al ¢ n Y

la 1l8gica del sistema: La sociedad capitalista organiza su
produccidn para el mercado y las industrias culturales, al

e e de las empresas capitaristas, orientan su produccidn
ser parte de las emp ALt tas, T prod 6

al mercado. Como agecia Carlos Marx, la proauccidén asume
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siempre furmas histbricas especi{ricdas bajo. conuiciones
determinadas,

ror utru lauc, y eiwe es un hechu que pueds ser ohservado
cuantitativanente, 108 wedi0s ue cumUuicaci8u .y expresidn
artistica y rcultural han estaclecidu un wideracgo uveciSivo ey
13 esfera culiural de los palses en los que el capitasiswo
industrial es ey sistema Imperante.

Para ihevdor Adurnu y Max Horkheimer, ia ceganlzacién
iudustrral de las dactividades que pertenecen « la esfera
culiural ha pruvocadv que "en la urganicacidn caplitalista
més reciente, la diversidn es ia prolongacidn del trabajs;

2l sulaz s: procura como evasibn de: proceso mecanizado ae
trabajo, con el rin ae restaurar las fuerzas y asi poder
afrontarlo nuevamenie; pero, a ia vez, 1a mecanizacion ejecca
tal poder sobre el ocio y la fedderdau dew tvabagador, y
uetermingd wan pro.unuanente la elaporacidn ue :08 prouuctos
de pasatiempo, yue wnevitabluemente :a5 experiencias ae ese
hombere son lmdpenes consecutivas de la propia mecénica del
trabajc...Ei placer degenera en asurrilmiento porque Mlentras
S& queaa en puro piacer, nd raquiere niagln esfuerzo y por
tanto discurre infiexiblemente por tos manidos cauces de ta

asocracidn. No puede esperarse uel espectador un pensamlento
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indepenaiente: el proaucte determina todas y cada una ue sus
reacciones, no por su estructura natura:. {(que la reilexién
haria despiomarse), oino por signes. Se evita cuicadosamente
cualquier relacifn 15gica que exija un esfuerso mental. 2
La inuustria curtural prouuce objetos que nu escvapan a
1a ruting de la vida couvidiana 4 reproduce la enajenacidn des
trabajador es su relacion ven 108 productos de su trabajo.
wote es ¢l duagnlstico de Adorno y Horkneilmer. Para los
tebricus de la culturas popular, ol diagnbstico, en realidad,
vetecta d la enrtcrmedad conccida como cultura ue masas.
Hasta el somentu NO conuQeRcs uli ¢sfUulo rads, smstumitiuo,
completo y verfdico que ros interm: de cémo una x comunidau
ha sidv transiormada por el impacto ue los medios de comunicacidn.
sabemos yuc 1a televissbn crea habitos: Un pais es.duico ante
las puntallas, yue impune modelos a un gran plvlico y da
prétextus u ocasioues de hablar.
<Qué es 1lu que realmente se ubserva? (yud se retiene y
qué se oiviua? (De qué se uiscute y cbmo se comenia a paruir
uel especticuio recividu por touos: (Qud palabras, qué
"esichas" aprendidos de ia televisidu, cunsiituyen e. maver:al
a partir des cual las csiases suciales vau a defirse y a

1ijar sus pusicioues: iHay respues.as:

¢o=ndorno, Theodor y norahesmer, Max, od industria de la
: -
culiura; ilustiacidu como engano de las masas, en sociedad vy

comunicacidn de masas ,FUE, céxicu, 1581, p. ~07.
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No se dispone de ninglin método sélido y comprobado para
lievar a buen término tas investigaciones de este tipo, Se
han propuesto hipftesis brillantes sobre el paso de una
civilizacién da la escritura a una constelacidn de lo audiovisual,
y sobre los trastornos familiares, escolares, polftices,
culturales, introducidos por la televisidn. Pero es avidente
que tales construcciones reposan cobre muy pocos datos
comprobables y apelan a generalidades y no otrecen andlisis
concretos.  Sabemos 1o que ocurre en luas pantallas;  pero cuesta
trabajo precisar 10 que Se percibe.

ror ciempln: ¢ufmo podriamos reatizar una investigac.dn

sobre los efectos que provoca Rambo First Blood II? Se puede

ofrecer una sinopsis del argumento, se puede reallzar un .o .
ceguimienta del pdblico (andhime y en 11 oscuridan) durante
las proyeccione€. Duspudés son deducclones ¢ hechos investigativos
que transforman a 1la realidad: untrevistas, investigacidn de
hechos violentss...No hay una temporalidad en la investigacidn,
en el sentido del tiempo que los antropdlogos tardar en estudiar
a cualquier "comunidad primitiva', de un mes, seis meses,
periodos de siembra y recoieccién, diez aflos...

Revisemos algunas conclusicnes de Paul Lazarsteld y Robert

Merton sobre los efectos de los medios de comunicacidn: "la
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gente lee més perc comprende mencs, LOS lnStrumentos d.
comunicacibén ticnicamente avanzados constituven una amplia
avenida para el deterioro de los gustos estéticos y las pautas
cuiturales popr.lmr'es".Aj

"El problema con estas afirmaciones es yue uo hay un dato
conureto.

Retomemus nues.ro viemplu de la alfabetisacibn en México.
Es wvidente que lus sectures sociales que counsumen hiutorietas,
fotonovelas y Alarma, scn 3ectores que antes de 1429 (&poca
marcada por la cruzaaa educativa de vosé Vasconcelos) estaban
condenddus ar analtabetismo. 51 antes nu lefan y «hora consumen
deplorabies productos cuaturalqs ;por qué tenemos que liegan
a i1a cunclusailu  de que se e¢3td degradando e: gusto popular?
o exaiste 3156; antecedente nictirico que pueda establecer a
la degraagacién como un proceso., uLeer y nu leer son des actos
distintos.

Nu pouemos cardacterizar, finicamente, a la cultura de
masas pof sus nipotéticos efectos. Ln 19»6, un disco de uars
Orff comparte el espacic con uno ae Michael Jackson; la Gitima
novela ue Gabriel warcfa Mérquez se encuentra a unos cuantus
pasos de ia bicgrafia de Lee Iacocva. wa industria cultural

pusee un4 amoigua dualidad.

3.~ Lazarsfeld, Paul y mercon, Rovert, Comunicacibn de
MaSds, gusStusS p.pu.ares y accabu organizada, en -ocioclogia de
la comunicacion, Barceiona, p. 17..
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Hemos llegado a otra diticultad (cudles son los criterios
que nos pueden ingicar lo que es una expresidn creadora y la
que no 1o es? Para Francois Truffautr tos elementos que posefan
las peliculas que ie gustaban eran: Tensién creadora interna y
algo que decir de una manera personal. Esta predileccidn nos
coloce en la concepeidn del autor, en la que el director asume
una pelfcula como una rorma de expresidn perscnal; en la que
la angustia se refleja en una puesta =n escena que adquicre
un toque personal.

Surge una dicotomia: creacitn personal/trabajo inexpresivo.
Otra diferencia se chcueintiva en 105 fulbipics ejenplos Jde

IS

trabajo a destajo. Sus manitfestaciones, evidentes al menos

en nuestro pafs, las cncontrames con el trabajo de Juan Gabriel
como compositor de cancionas. 51 anallzamos estructuralmente
sus composiciones, encontramos un clemento comun: Parccen ser
hechas por machote, la formd musical se vacfa desde la primera
estrofa lrepetida n veces a lo largo de la cancibn) y 108
momentos ciimfficos fe enuuentrin, siempre, en los coros que
alternan cun ei desarvol.o de la yleea. mparece otra dicotomfa:
repeticibn de los elementos temdticos/slsqueda ae la innovacidn
a traves de 1a ruptura rormal con 1@ oura antecrior.

Lstas dos dicowomfas ayudan a establecer y caracterizar a
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i1a cultura ue masas. 0tro elesmento yue intervendid =s e. tiempo,
En el terr:no uel 1ock ¢yuién se acueirda ue Emile Foud o de
ndam Faith? Caua productu tiene un ciclu de vida; lo wmasivo

¢s breve y erfweru, lu que pecrtesece a la curtura popusar
permanecerd.

A pusar de es.03 elemen.os yue puecen orientar ai andiisis,
cabe recurdar la novela 1984 de weorge wrwell. Escogemos
s6lamente 1lus mementos rerer.dos a und prole que se encuentra
cancarda:

"Lra o610 una iiusibn siu esperanza

que pasd como un ufa de abril;

perv aquel:a mirawa, aquella pasabra

-y los ensucefios que despertaron

Mme robaros el vorazin.

"Eata cancidn ouvsesionaba a Lundres uesue hacia muchas
semanas. Era una ue las produccrones de una suuvseveldn del

Depd: tamen.o de Masiva cun destino a los prules. La lewra

ue estas canclunes se componfa sin ilnterveucidn humana en
absoluty, vaiifniuse ue un instrume,to ilamadu versiiicador.
Pero la _mujer cantaba con can wvuen 0ido gyue el hurrible
sousonete se nabla convercidu en unos souldus casi dagradavles...
"Dicen que el ciewpo 10 cura odu,
dicen que sicmp:.-e S Olvidu,

perc ias .&primas se quedan
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a lu largu de 108 afios
“Por lu visto se sabla la cancion ue memoria. Su voz subfa
a i1a habicacsbu en el c31.do aire esiival, DHas.an.e airmoniosa
y cargada de una espucic de ieluz melaucoifa. ...
Si en .a fuceibi de urwell, una cauwcion <scrita por las
maqu-nds, pala@ »u wulsund y 0lvide, pudia Sur apreuwenuide de
uNa manera uiscinta poOr una persona cuya laterpretacidn le
daba al productu un sencimiento y und caladez huwana ¢pur
qué esta trasmutaciin nu puede volverse und real.dau en nuestra
sovieuad? Nu hay naga escrito gue pueua Ser deflaitivo. La
reacidad svcial es muwable, lo gue es un oBjeto wercantil
puede Seu ap.opaadu cozeciivanente e insercarse en el ser »ocsal.
En ese aomentu el ubjeto mercan.il cenura otra histuria y  0.ros

VaLoras.,

4,- Qswesrl, weosge , 198“, Deatino, uéf.icu, 1,83, p..LZS 128.
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El sébado 13 de julio de 1985, 61 de los mds célebres exponentes

del rock se congregardh en los estadios Wembley, de Londres, y
John F. Xennedy, de Fitadelfia, para dar forma a uno de los
més importantes conciertos en la historia de la misica popular.

Bajo el titulo de Live Ald, el espectdculo fue transmitido
por televisisn a tode el mundo. Las recaudaciones globales
del encuentro musical ascendiercn a mds de 65 millones de
dflares. Su destino: Iniciar un fondo de ayuda para tratar
de aiiviar el hambre de millones de personas en un extenso
territorio de Africa.

Live Aid, que puede traducirse como Ayuda en vivo.o Ayuda
para La vida, tuvo una cobertura similar a la de los Juegos
Olfmpicos o a la registrada cuando el hombre piso la superficie
de la Luna. ror si solo, el espectaculo es revelador: Ya no
puede subestimarse el poder del rock.

£l explorar todos los matices que pueden establecer la
importancia y el significado da Live Aid, nos indica que ya estd
claro que el rock no sélo rorma parte esencial de la cultura
contempordnea, sino que actua y puede orientarse como un agente

de la transformacion social o como un vinculo sclidario.

El ampacto emocional que Live Aid imprimid sobre el auditorio

’ . . .
no solo le restituyé a buena parte de éste la conviceidn de que

el rock puede cambiar vidas, también puede salvarlas, El concierto

transcontinental destaca como un fendmero cultural de primer
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orden por dos motivos: Su resonancia en los medios informativos
y de comunicacidn de todo el mundo, ¥ por su trascendencia en
el dmbito cultural y social,

Hasta hace poco, la (nica apreciacién critica que se le
otorgaba al rock giraba alrededor de una tfpica actitud del
grupo inglés The who. Al final de sus conciertcs en vivo,
tres de los integrantes deshacfan sus instrumentos musicales vy
cuanto equipo electrénico encontraban a su paso. Pete Twonshend
hacfa anicos su guiltarra; rXoger Daltrey, ol cantante, azotaba

21l micerdteno contra los ampliticadores; Keith Moen, el

fallecido baterista del grupo, hacfa explotar y quemaba zus
tambores; sblo John Entwistle, bajista, era el dnico nque mantenfa
la calma.

Ecta actitud hacfa ecpecular a lon eriticos sobre lo que
ellos consideraban como el 'punto climdrico" de las principales
corrientes del pensamiento juvenil de los sesenta (filosotfa
funderground" y la contracultura: La inspiracion salvaje
del momento, la destruceidn y la mas severa critica a los
bienes materiales.

£l salvajismo con que la destrucecidn era ejecutada y las
alegadas acusaciones de incitacién a la violencia, contribuyeron
a generar y unificar la concepcién del rock como una expresién

malsana que pregonaba la destruccién y la repeldia.
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Sin importar significado y contenido, el rock se
convirtié en sindnimo de ambas actitudes y, automiticamente,
como un subproducto de una generacidn que daba la espalda
a los valores culturales y morales de sus padres. En términoe
generales, el rock y todo lo que entrafiaba, era calificado como
subcultura,

£l rock come fendmeno aislado pertenece a una subcultura,

a aquélla que no na ascendids on la definicién de cultura que

una pequefia minorfa catalogadora impone. uin embargo, las
caracteristicas de sus manifestaciones nos invitan a considerarlo
como un fendmeno de trascendencia dentro de la cultura
contemporénea.

Cualquier modalidad que las manifestaciones tengan, como
aquel final de The Who, son formas de la expresién colectiva,
Para el investigador francés David Buxton, el rock como
sub-cultura busca, explora y se nutre siempre de lo comunitario,
de la solidaridad come elemento central dentro de la
esctructura social, Buxton agrega que a fin de cuentas, el
rock "elamina la propiedad privada y estimula la convivencia
multitudinarla"l, y por lo tantc, produce el goce colectivo,

Tales sutilezas escdpan a los criticas que el rock producia

en el sector"pensante". Hasta cierto punto, aquerlas

1.~ puxton, David, citado por Victur Ruura en_wegios uel
Cocazon. Eu. UaM. uol. Mo.inus del Viuenio, wnéxicu, 1584, p, 19
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apreciaciones condenaban sin conocer el género, mds por falta
de elemecntos de juicio, que por los supuestos efectos nocivos
que "provocaba" en la juventud. Esa visibn fallaba al considerar
al rock como una expresibn manipuladora y desprovista de
resonancia social y cultural.
Pete Townshend, el principal atizador del desorden del grupo
The Who, comentaba que: "El rock siempre ha exigido; exige a
sus intérpretes, a su auditorio; exige de la sociedad: Demanda
el cambio".?
Para los detractores del rock, tal cambio no era apreciado
y, mucho menos, apreciable. Do aquf curge su deliberado intento
de aislar al rock y no considerarlc como una consecuencia del
devenir polfitico y cultural del mundo en marcha. Live Aid
demostré que el rock proviene, y forma parte, de una sociedad
injusta, desigual, vertiginosa y cambiante; una sociedad que
lo alienta y que, pavadéjicamente, lo vechaza.,
Cabe preguntarse, si todas aquellas manifestaciones expresivas
que, por tradicién o mandato, se han convertido en los cénones
de lo "culturalmente v&lido" no provienen del mismo entorno y
son creadas como expresiones de rebeldfa e insatisfaccién: E1

ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, Los miserables,

el Guernica, La polonesa..También cade recordar el rechazo que

2.~ Cocks, Jay. Rock's Outer Limits, Time , Diciembre 17,
1879. p.46. :
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provocaron las irrupciones del impresionismo y del cubismo,
Las rupturas son dolerosasy siempre habra alguienque'detente
el juicio de calidad que rechaza 2 lo nuevo y, por lo tanto,
niegue el nacimiento de X forma de expresibn artistica.

"gl fenbmeno de la relacién estrecha entre jdvenes y el
rock ha propercicnado un clemento a la sociedad para ver y
detener su propio deterioro; si bien los jévenes no son la
Janquardia ideolégica, s representan las cendencias futuras
de esa socledad cuyo compromiso deberfa ser aportar la mayor
cantidad y calidad de informacién, y cultivar y solidificar
las nuevas manifestdaciones como und manera de sanear 5us
estructuras, sobre todo cuando puede observarse que esas
tendencias futuras apuntan, en muchos casos, a la decadencia,
a la evasibn y al enfrentamiento no por el derecho al futuro,

3 Es decir, rock

sino por ¢l derecho al presente inmediato".
vy juventud comparten un mismo espacio en la transformacién de
la cultura y sociedad contempordnea.

Y Guillermo Brisefio, un misico mexicano de rock experimental,
tiene razén, El rock se ha enlazado con otras zonas de creacién
cultural, ha estade presente en varios momentos de rebelidn

juvenil. El rock y los jévenes han creado un espacio auténomo

dentro de la sociedad.

3.- Brisefio, Guillermo. Cultura-rock-incultura. Revista
Encuentro #11, diciembre 1984, p.36.
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Los ejemplos sobran: .EL movimiento hippie tiene al
sonido dcido de San francisco con Jefferson Airplane,
The Doors y Janis Joplin; la cultura sicodélica y la fase
filtima de The Baatles; la revuelta punk encontré portavoces
como The Sex Pistols y David Bowie.
Se puede discutir en cuanto a la vigencia o permanencia
de estos fendmenos; pero no se puede olvidar que la literatura,*
la pintura, la cinematograffa y el teatro de los (ltimos afos
han tomado al rock como una posibilidad expresiva,
El rock ha logrado retratar y redefinir a la sociedad.
El rock, como los movimientos artfsticos y culturales con los
que s& ha enlazado, han replanteado el placer de lo multitudinarie
y la sexualidad; han reformulado el gusto.musical; han alterado
el lenguaje y han trastocado el concepto de la diversién,
Todo esto nos lleva a una conclusifn l6gica: el flower-power,
la pintura sicodélica, las actitudes pacifistas, la crici:
del individuo moderno v la fragilidad de la sociedad ante la
probable hecatombe nuclear, han sido y son partes esenciales
del rock. Asi como los romances fueron el testimonio de un
tiempo pasado, el rock es el testimonic de un munde que 25

el nuestro, que esti en presente y que se proyecta al futuro.

* As{ como el jazz en la literatura beat , el rock ha sido
la contraparte de la mexicana literatura de "la onda". No en
balde, José Agustin dice que el rock es la nueva misica clésica.
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El fenfmeno cultural yue el rock entrafia deriva de la
pasién individual convertida en colectiva; es esta identificacibn
(sujeto que se funde en el ser social) lo que nutre y forma a
la cultura. El rock e3 un entrecruzamiento permunente de
aportes individuales, miltiples y diversos, apuntalades por
1a pasibn colectiva del humer, la crftica, sl trabajo, el ocio
y la libertad sexual e individual. FEl rock se ha enlazado
decisivamente en la sociedad industrial y on gu cultura.

"Tl rock ha llegadoe a formar parte de la cultura adulta
a tal grado que, haee una década, hubiera resultado impensable.
Ya no es propladad exclusive de los j8venes, que lo utilizan
para enviarse mensajes unos a otros. La cultura popular
siempre ha reflejado y respondido a las corrientes de su

i
Es en este punto donde el rock alcanza una

tiempo".
redefinicién no s6lo por su gran arraigo dentro del colectivo
social, sino porque es un discurso de expresiva balleza.

Live Aid pasard a la nistoriu por varias razones: Fue un
magno concierto de rock de inmensa popularidad; aproveché
la gigantesca respuesta para cxigir, de una manera consciente
y viva, el cambio.

Finalmente, Pete Townshends & pesar de tanto desfiguro,

tenfa razén.

4.~ Palmer, Robert. No more foolish lyrics: rock's new

anthem, y.y, Times Magazine. 12 de abril de 1985. p. 26



CAPITULO IIT

El cine musical 67

Cuando el pdblico se volcé masivamente a escuchar la voz
de Al Jolgon en The Jazz Singer, los productores del Imperio
Hollywood supieron que posefan una rica veta que podrfan explotar.
En los cinco afes en los que termind de Instalarse cl equipo
de sonido en las salas cinematcgr&ficas, se comienzan a
producir varias ¢intas que demostrardn la popularidad del naciente
género: el musical

Esos afios. representan uns serie de limitaciones para la
evolucién del lenguaje filmico, pero al pdblico no le importaba:
la gente qiaerfa escuchay. LI abrumader Axito del sonido en el
ecine se revela =n el siguiente dato: en 1927, el ndmero de
espectadores que asistieron a las salas de cine fue de 60
millones; en 1929 (el afo del zrack econbmico), con el 50%
de las salas sonorizadas la audiencia fue de 110 millones.

Como era de esperarse, Hollywood se orientd hacia las
operetas y el music-hall (teatro de vevisti) filmado . Esos
géneros no habfan nacido en el cine. Su origen se encuentra
en el teatro y en los espectdculos ervantes. Pero pronto se
halldé la manera do "cinematizar" ambos'espectéculos.

Los productores cmpezaron a buscar genté para sus proyectos

y encontraron a EBusby Berkeley, un corebgrafe de Broadway, La
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enorme visién de Berkeley rompid el estrecho marco del escenario;
varif sistem§ticamente los &ngulos de la clmara; utilizé escenarios
giratorios y piscinas; y formb con numerosas tropas de bellas
bailarinas diversas figuras geométricaé llenas «de movimiento

y simetrfa.

Un peculiir fenbmeno empafidé al género musical en sus primeras
décadas de existenciar un insensato optimismo y unos protagonistas
¢ternamente vigorosios* le restaren partidarios. En este género,
el absurdo era la constante,

Era un cine que no requerfa de grandes dramaturgos,
necesitaba buenos compositores. Un compositor musiecdl, Richard
Rodgers, decfa sobre su trabajo en el cine:"...para las
canciones, no habfa necesidad de que estuviesen ldgicamente
planteadas....{imaginemos) a una hero{na secuestrada por los
4rabes en medio del desierto; ella empieza a cantar un aria
con el acompaiamiento de una orquesta de 50 instrumentos. Es
ridfzulo, Pero podemos hacerlo menos irracional, si un
pequefio didlogo precede a la cancidn. -déjenme ir, bestias, o
empezaré a gritar pldiends ayuda. -nadie te escuchard. -claro
£

que s{, porque en estos momentos estd pasando una caravana.

* El cine musical ha sufrido el eterno menosprecio por
parte de los intelectuales y de un sector de la critica cipnematogrifi
debido a su poco rigor dramitico y por su ipcapacidad para retratar
a la erisis que se constitufa en el entorno. Otro sector de cinéfilos
encontrd en esas ficciones su principal fuente de solaz y placer.
En nue.tro caso, el hecho dz que West Side Story, Cabaret y New York-
Hew York sean nuestras favoritas, demuestra que preflerimos el
lado trdgico del género y evita tener que tomar partido.
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-¢quiénes podrén ser?, -Es el gran Toscaninl, con su orquesta
en direccifén a Tiénez; ahora sf perros infieles van a aprender a
tocar".1

El musical recorre cuatro momentos histéricos: la depresién,
la II Guerra Mundial, el surgimiento de la guerra fria y 14
construccibn de las armas nucleares. Estas etapas estdin levemente
presentes en el musical, que con su peculiar optimismo las
retrate como una lejana referencia; y aquf es donds se encuentra
el principal mérito del género: es la mirada onfrica del cine.

El cine musical contempla fascinado su propla imagen y
exclama -cantands y bailands- "que alegre =res" "nue buena voz
tienes", Cierta esencia de lo cinematogrdfico se encuentra en
el género musical. Lscritores, misicos, directores, actores,
corebgratos e intérpretec tenfan una consigna que cruzaba su
mente en el momento de entrar al foro, "it's show time" y buena
parte de Hollywood se lanzd 4 cantar y a bailar en masa,

En ¢l terreno de la misica, 33ta se encontraba en la era
de las grandes orquestas v casl todas fueron filmadas para
cortometrajes de dos rollos o mds; soio las mejores bandas
participaron en los feature films (peliculas de largometvaje y

en la programacién de las salas eran las cintas estelares).

1.~ Pally Marcia, Dancing for their lives, en Film Comment,
Film Society od Lincolun Center, vol. 20, # 6, Noviembre-bDiciembre,
1984, p. 53.
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Las otras variantes del género musical son: los dibujos
animados y la comedia musical, la 6pera y el ballet filmado.

El cine musical alcanzé una ripilda madurez, contd con Jirectorss
como King Vidor, Stanley Donen, Gene Kelly, Seorge Cuckor, Vineent
Minelli y Robert Wis:; bailarines de la talla de Pred Astaire,
Ginger Rogevrs, Ann Miller y Cene Helly; compositores come George

e Ira Gershwin, Cole Forter e Irving Berlin., A mediados Jde la
década de 1950, el musical comienza a aostrar un evidente
cansancio.

El alto costo que implica su produccién y el surgimiento
de la televisibh (con sus programas de variedades que permiten
al espectador ver al intérprete o bailarinfavorito desde la
sala de su casa) hacen que ¢l cine pierda el monopolio del
musical.. [l ciné ca. su redefinicién, prdcticamente abandona
la produccidéh del musical.

La utdpica alegrfia del gdnero ya no era un ienbmeno
compartido; la comedia musical se convierte en melodrama musi-
cal. Las contradicciones soclales y rdaciales, el surgimdiento
de un nuevo "enemigo' y la madurez temdtica del cine americano
propician el abandcno del pénero. La herencia del musical es
vasta: Produce una solida ligazén entre la imagen y la msicaj
posibilita ta existencia de una fantasiosa mezcla de color,

sonido y movimiento; y la imagen no tiene que responder a ningin
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referente de la realidad. Finalmente, el musical se convierte
en el mds puro género cinematogrifico.

Para Marcia Pally, "el futuro de la danza en el cine, al
mMenos en un periodo breve, sa encuentra ligado a YTV (el canal
que trasmite los video-rocks) que es el comodf{n donde la cémara,
misica y danza son combinados de tal manera que tienen una
conjuncién orginica. De hecho, (MIV) yd estd cambilando el ritmo

y la edicifn de los films”,2

2.- Ibid. p. 55.
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La msica en el cine

La introduccién de la banda sonora al film posibilité tres
usos al sonido: =1 ruido ambiental, la palabra y la mdsica. Mo
todo el uso gue ha tenido la-mdsica se ha convertido en el género
musical: la variante mds rica qus tiane el uso de la mGsica en
el cine se encuentra en las escenas no cantadas ni bailadas,
pero qgue poseen un fondo musical.

La misica se constituye =n la aportacidn mds interesante
del cine sonoro. En el terreno soeial, desplazé a miles de
pianistas y marimberos® quienes improvisaban um acompailamiento
musical a las cintas mudas, e incorperd a los estudios de grabacién
a un pequenp nimerc de compositores y ejecutantes,

El interds por musicalizar a las pelfculas se remonta al
pariodo mudo. Saint-5afns escribid una partitura para Assasinat
du Duc_de Sulse y arthur Honegger escribid olra para La_roue,
Cuando existid la pesibilidad de que la banda 30nore se insertara

en ¢l film, los genios del silente comenzaron a integrarle
misica a su trabajo anterior (y como una aberracién varias cin-
t1s mudas se convirtieron en habladas). Serguei M. Lisenstein
logrS convencer a Serguel Prokofiev para que le escribiera la

misica de Alejandro MNevsky e Ivan el Terrible.

* In MExico, durante los afos del cine mudo, los marimberos
ipvitaban, con su muslca, a pasar a la sala y, en ocasiones,
sustirufan a los pianistas.
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Para Marcel Martin: "la misica es un elemento singularmente

=]

especifico del arte del cine y no es sorprendente que tenga u

papel muy importants y a veces incluso pernicioso".l

o

Un ejempl

de esta idea la podemos encontrar cuando la misica de acompafiamiento '

adguiere una funcidn dramdtica, que en determinadas circunttancias
logra alterar la superficie de la odietividad visual.ﬂ

Cada pelfcula es acompafizda de mlsica especialmente escrita
que contribuye a crear los sentimientos y a precisar la
atmbs{era de las secuencias y escenas. La mlsica se encuentra
supeditada a la imapgen y por lo tanto existen algunos usos
convencionales como =1 arpa en ei flash-back.

Theodor Adorno y Hans Eisler han observado las siguientes
posibilidades:

~-"La misica (puede ser) la portadora esencial del sentide
escénico: esto constituye su justificacién dramética".2

~"La funcibn dramdtica de la milsica e3 la sugestidn material
de una realidad no sensible".3

-"Puede ser un contrapunto dramdtico...El contraste entre

la misica -la dureza de su forma, as{ como la de su tono- con

: : . 4
las imdyenes simplemente montadas produce una especie e shock."

1.Dfaz Palafox, Guillermo, QOp. Cit. p. 1u7.
* Por ejemple, en el ‘final de El corazdn del de la noche
(Jaime Humberto Hermosille), la mdsica de Joaguin Gutiérrez
Heras consigue proyectar un sentimiento de oprobio y una atmdstera
depresiva al basarse en lo: acvordes bajos de la seccién de cuerdas.
2.-Adorno, Theodor y Eisler, Hans, El cine y la mdsica,

Fundamentos, Madrid, 1981, p.40.
3. Ibid. p.ul.
4.-TIbid. n.u3-uu
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~"La mlsica, al no tomar parte de la accibén inmediata,
expresa el frfo...la posibilidad de estos efectos 3e da en
casi todos los films (ya que) la delicadeza de la mfsica
p rovoca el distanciamiento de la crudeza de la acaién".s

Para Marcel Martin, la misica en el film tiene dos polos:
"mGsica ambiente y msica pardfrasis™, y ticne tres f{unciones.

23

Sustitucién de un ruido real; sublimacin_de un ruido o un

grito; subrayar un movimi2nto o un ritmo visual. En las

funcionae anteriorss, "“la mdsica tiene un valor ritmico:

exigste un contrapunto msica-imagen en el mevimiente ¥y en

el ritmo, surgiendo una

¢ncta correspondencia m@trica entre
el ritmo visual y el ritmo sonoro®, ®

En al campo musical existe otrouso, cuando la misica adquiere
autonomia (los ejempios de adorpo y Dislee). Cuande la misica

es autdnoma de la imagen, “aquella tendefa un valer 1irico

y serfa un contrapunto sicolbgico de las Imipenes; sin tratar
de acoplarse a un ritmo wvisual, servirfia para evocar, para
reforzar o crear un ¢cstado animico...siguiendo esti dirceccién
ha sido escrita la casi totalidad de la mlsica para films, que
constituye 1o que denomino misica-par&frasis, o sea que

. . 7
pretende croar una dramatizacidn sonora”,

5.- Diaz Palafox, Guillermo, Op. Cit. p, 150
6,~ Ibid., p. 150.
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-"La m@sica, al no tomar parte de la accidy inmediata,
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casi todos los films (ya que) la delicadeza de la misica
p rovoca el distanciamiento de la crudeza de la accidn®.®

Para Marcel Martin, la mlsica en el film tiene dos polos:
"mGsica ambiente y mfisica pardfrasis”, y tiens tres funciones.

Sustitucidn de un ruido real; sublimacidn de un ruido o un

vimientoe o un ritme visual, En las
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funcionas antericres, "la msica tiene un valor ritmice:

existe un centrapunto meica-imagen an el movimiento v en

el ritmo, surgiendo una exacta zorrespondencia métrica entre

el ritmo visual y el ritmo sonom".B
En al campo musical existe otrouso, cuando la mlisica adquiere

auvtonomfa (lus ¢jemplos Jde adarno ¥ Eisler). Cuande 1a mbsica

es autdénoma de la imagen, "aquaila tendria un valeor lirico

y seria un contrapunto sicoldgico de las imdgenes; sin tratar

de aceplarse a un ritmo visual, servirifa para evocar, para

reforzar o crear un estado animico...siguiendo esta direccién

ha sido escrita la casi totalidad de la mlisica para films, que

constituye 1o que denomino misica-parifrasis, o sea que

pretende creap una dramatizacién sonor'a".7

5.- Diaz Palafox, Guillermo, Op. Cit. p. 150.
6.~ Ibid, p. 150.
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La interrelacién entre la mlsica y la imagen cs compleja;
ambos recursos tienen sus propios poderes de evocacibn y
sus propios métodos de creacibén., El cine y la misica han
trazado sus propias formas de evolucibdn histérica, asi como
sus propias industrias. En el film sonorizado, han
protagonizado un fraterno encuentro y un sensible diflogoe, va
que se han utilizado los servicios de Sergueil Pvékofiev,
Igor Strawinski, Silvestre Revueltas, etc, Varios compositores
encontraron en la banda sonora un espacio de creacidn
cemo Richard Hageman, Maw Stein er v Miklos Rosza.®

No hay corriente musical que no t=nge su cépacio en la
evolucidn del lenguaie cinematografico, al lado de lag historias
podemos escuchar el jazz, el son huasteco, a la misica
conereta, el swing, la salsa, cte, Y en los Altimes afos,
el rock tienc un espacio plenc en <1 cine que hoy estamos

viendo,

* En México, los excelentes trabajos de Lecnardo Yeldzquez y
Jaaquin Gutiérrez Heras en la musicalizacién de varias
peliculas deberian encontrar algln trabajo de rescate y
difusibn. :
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El rock en la televisibn

Desde su nacimiente, el rock ha tenide un lugar dentro de
la televisibn.

El camino empieza Jdesde 1957, En aquel entonces, la
comercializacidn del mercado para los adolescentes estaba
basado en el naciente rock & roll. En esa &poca, la competencia
entre las compafiias disqueras se avivd de tal forma que

surgieron muchas caras nuevas on el ambliente, nueves bailes

y modas de ves® ingpiradas en ol cine que en la
televisidn~. E1 impacto econdmico convirtid al rock en una
apuesta rentable,

Aparecieron cientos de revistas musicales dirigidas a los
adolescentes y cuyos contenidos eran supuestos "chismes",
romances y entrevistas exclusivas con los mfsicos y artistas.

En la radio se comienzan a dedicar horas completas a la difusidn
del ritmo de 4x4u, y en la televisidn enmpezaron a aparecer en
1os estudios esos inexpertos jdvenes de modales que todavia

no rebasaban los limites del decoro.

Sobre el primer registro histdérico de las apariciones del
rock en la televisidn, tenemos resultados notables que hablan
de la gran influencia que este medio ejercid sobre el
aspecto comercial del rock, y a su vez, la influencia que el
género musical ejercid sobre muchas peneraciones de televidentes.

Debemos recordar que Elvis Presley hizo una presentacidn
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en el show de Ed Sullivan en 1956, lo que sirve como una
temprana indicacidn del poder promocional de la televisién.
De igual forma, cuando The Beatles aparecen en el programa
de Suliivan en febrero de 1964, aseguraron en bBU su largoe
y fructifero caminc al éxito a través de la Beatlemania.

Pero el caso de Ed Sullivan como conductor de un programa
de revista televisiveo no 25 el Onico. Hubo muchos otros que,
come 81, impusieron modas y ayudaron un forma significativa
a encumbrar a figuras dentro del Animo juvenil, Muchas de
ellas, inclusn, despuds de aquella primera aparicifn en
televisidn y de dos o tres cancilones de Sxito, lograrvon una
efirera fama para apagarse s3in volver a brillar.

Un programa que impulsd de manera decisiva al rock & roll

fue American Bandstand v se convirtid en el punto de partida

para los jbvenes adolescentes que, a finales de la década de
los 50, empezaron a apropiarse al rack & roll. El programa
era transpitido desde Tiladelfia de lunes a viernes, era
producidoe por Dick Clark y pasaba a las % de la tarde, un
horario pevfecto que alcanzaba la hora de salida de los

high schools (preperatorias) y de 1os colleges (universidades)
de toda la nacidn., Alternaban, aparte de las figuras, grupos
de jbévenes bailarines espontineos que impenfan nuevas madas

de baile,

El programa ofrecia una versidn "limpia" y "pura" de la
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mGsica juvenil; el rock & roll sin sus ribetes de rebeldia
y rudeza. Ademis, Clark aparecia con frecuencia ofrceiendo
discursos sobre las ventajas del buen compertamiento, del
respeto ciego a los mayores y del asistir puntualmente a la
iglesia,

A pesar de que American Sandstand disefib las modas y alentd

a los fdoles, su impacto sobre 21 rock § rell fue reaccionario,
Clark era un juez, un Arhicro del guste !cvenil: El wismo
seleccionaba a quienes debian aparecer 2n su programa vy
rechazaba a los cantantes que no estuvieran de acuerdo con

las normas que divulgaba en sus discursos,

Una de las principales causas por las que el programa decayd
fue su aparente vinculacidn con el escindalo de payola. Szgin
una investigacidn judicial, Clark possfa aceiones en 6
casas diqueras, una compaiiia distribuldora, una agencia de
relaciones plblicas y una plianta impresora de discosn,

A partir de que se comprobd que la presencia del rock en
la televisidn era fundamental para aleanzar los objetivos
comerciales y rebasar los estimados de ventas, surgieron una
gran cantidad de figuras similares a la de Ed Sullivan y Dick
Clark. Destaca, de entre todas, la de Jack Good, que en 1958
produce en Inglaterra el programa Oh, boy.

Good fue el responsable de dar a conocer en Inglaterra a

Gene Vincent -el creador de la famosa poesfa"pe-Bop-A-Lula"-
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uno de ios primeros fdolos dal roeck & voll, convertido en
leyenda al ccurrir su trdgica y prematura muerte,

En 1963, Elken Allen también se integrd a esta nueva
camada de empresarics, Il lanzd uno de los mejores programas

de vock en aquella época: Ready, Steady, Go, que seguia el

molde de Qh, boy, aunque pressntaba interesantes diferencias,
fra un programa en vive ¥y e9fo le gacvantizaha un gran impacto

en su teleaudiroric., Aparte, fue el primer concepto de una

"3

cvista musical de rock, Tn el terreno musical, también

ara receptivo a las nuevas corrientes musicales que se
geslaban a un 2ads del rock & roll v de la gran industria que
lo cobijaba.

Ready,.. 4io a conncer a muchos grupos como Manfred Mann,
hasta entonces 5810 conocido por un limitade niimero de
fandticos. Algunas de sus emisiones tuviercn ol acierto de
acudir al misme cantra o cafég donde los grupos interprotaban
sus melodfas, LDste concepto de atrapar an vivo a los grupos
dejd testimonios musicalas invaluables, como aquel recogido
por las clmaras con Mick Jagger realizando una excepcional
interpretacibn de una de las piervas claficas de The Rolling
Stones:"Out of Time",

Dentro del esquema.televisivo instituido como tradicional

para los programas musicales, Ready, Steady, Go introdujo

importantes cambios que hasta le fecha son imitados en algunos
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video-rocks de grupos en concierto: La direccidn lograba un
h&bil, répido y efectivo uso de las c8mara y el montaje, ya
que se desplazaban varias clmaras que captaban diferentes
tomas y angules del acontecimiento musical.

En 1964, la BBC de Londres aprecid la popularidad de los
programas dedicados a la emisidn de la misica juvenil y se

apresurd a ganar el rating con Top of the Pops, que hasta la

fecha sigue siendo 21 indicador mds fiel del comportamiento
de las listas de popularidad en Inglaterra.

Tanto en Estados Unides como en Inglaterra (y de una maneva
irregular en México), habrian de surgir un buen nlmero de
revistas musicales en las que aparecileron algunos exponentes
del género; sin embarjo, conforme dste fue adquiriendo nuevas
modalidades y tendencias, habrian Jdo alternar insfpidas vy
fugaces figuras de la balada y otros géneros que dificilmente
pueden ser considerados comoe componentes del rock,

A pesar de la variada naturaleza de estas emisiones, todas
y cada una de ellas estaban inspiradas por una norma comin:
Atentas ya las grandes firmas disqueras del impacto del rock
en la televisién y de la consecuente compra millonaria de
discos, favorecieron la presencia de algunos de los grupos o
intérpretes que. sin ser buenos, eran populares v estimulaban
la tendencia consumista.

La televisidn reveld ser una eficaz aliada de la industria

del disco.
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Perc no todo era consumismo v grupos que cantaban loas

al american way of life y al sentimentalismo amoroso., Sc

presentaron obras frescas ¢ imaginativas como Magical Mystery
Tour, de The Beatles. Con el paso del tiempe y el predominio
del rock 4cido, sus protagonistas también entraron a los
estudios de televisibn y comenzaron los problemas,

Ld Sullivan suplicaba a The Rolling Stones que omitieran
las palabras altiscnantes que regularmente formaban parte
de sus canciones, Jim Morrison -el vocalista de The Doors-
volvid a poner de moda los movimientos exageradamente
sencuales dentre de 1a pantalla chica, El constante uso de
la droga durante aquellos afnos provoed varios incildentes; las
malas maneras estaban en st apogeo. Y The Doors, The Rolling
Stones, Led Zeppelin, Bob Dylan, Jefferson Airplane ¥y otros
grupos eran clasificados como inmorales, violentes y como
incitadores de la Intranquilidad social,

La presencia de esta corriente comenzd a ser jrarginada.
En algunos cascs, el material grafico filmado por los
propios grupos como "Fl soldado desconocide” de The Doors,
que contenia un patente rechazo a la guerra de Vietnam,sdlo
hizo su aparicién en la televisién afios después de producido
y en "Gloria" la autocensura televisiva fue radical: No se

transmitid por su contenido abiertamente erdtico e "inmoral",
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segfin los puristas de la época.*

Como Magical Mystery Tour, surgieron otras pelfculas

filmadas para la televisidn que podemos coensiderar come
anifestaciones vanguardistas por su concepeidn surrealista,

como las hechas por David BSowie pava su &lbum Ziggy Stardust

and the Spiders Trom Mars., DRe hecho, la imaginacién gsicodélica

logra rebasar ¢sa primitiva puesta en escena que significaba
la tradicional presentacién de los rocanrolerss en los
programas televisivos.

Lo imprevisible de los grupos da rock provocd problemas
y tonsicnes; pors 13 solacidn 1lepd pronto: Al concluir la
revyelta hippie, al morir varios rocanrolercs o al ser
internades en hospitales siquiftrices, las cmpresas disqueras
se lanzaron 4 buscar nuevos ritmos y en la noche de algfin
sdbado encontraron la mlsica disco., El traje, el pelo
corto y los buenos modales regresaron a la pantalla chica,

Si se piensa que el rock es un ghnero plural que ha
admitido muchas, ¥y no muy genuinas, diversificaciones que
traicionan sus caracteristicas de rebeldia y cuestionamiento
intrinsecas, su historia en la televisién no resultaser tan

dispareja ¢ irregular,

# Sobre lov dos cortos producidos por The Doors, conviene
hacer un par Jde comovtarlp : "Gloria" fue rescatada para promover
el disco Alive She Cried y nadie la considerd inioral. VY las
dos realizaciones fueron dirigidas por Jim Morrison, quien estudid

-

cine con francis Ford Coppola en la UCLA,
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Cada 8poca tiene modas, gestos y actitudes que la hacen
reconveible, In las Gltimas tres décadas, varias modas,
gestos v actitudes ce generavon y definieron a partir del
rock, Pero el rock no fus el Gnico agente que provocd que
las chamarras de cuero y los pantalonaes de mezclilla se
convirtieran on el uniforme masivo de los jdvenes adolescentas,

El entorne sccial, el cine v la televisi®n han contribuido
a formar =1 universs vigual Jde 1los Gltimes afios.  Un universo
rzscatado y evocada en los video rocks. La creacidn de lo

visual contempopineo se ha hasado en la apropiacidn de los

ahara feorne duveniles como James Dean, Marion Brando y
Marilyn Hmnvﬁu, entre otres, Sin embargo, el rescate de su
imagen s6lo puede ayudar & determinar las caracteristicas
externay de las modas juveniles,

Si nos adentramos en ciertos métodos de expresidn, desarrollados
fundamentalmente en el cine, podemos encontrar que el video rock,
en tanto concepeidn visual, construccién escénica y método
narrativo, no surge de la nada,

¢Cudles son log principales elementos que ha recuperado el
video rock? .

-~ E1 cine documental, La {ilmzcién de varias pelfculas

como Woodstock, Soul to Soul, Tha Concert for Bangladesh - (para

5810 citar tres), ubicd al wine y al rock somo una posibilidad

testimonial y como la necasidad para ofrecer un retrato de un
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momento vital para cualquier grupo de rock: El concierto masivo.
Esta actitud se verfia enriquecida con ¢l surgimiento del cine
directo y el cine verdad, un método bien usade en las peliculas

de The Bedatlac y consayrado en Sympathy For The Devil (Jean

Luc Bodard), en donde la fusidn de la cancibn homdnima de
The Rolling Stones con Imdgenes de extrema violencia consigue
erear un inquietante efecto,

-~ The youny and angry men. De ellos se ha rescatado una

actitud de comprowmiso sccial v de critica al capitalismo y
el uso del blanco y nepro gue se sonvirtid nuevamente en una
posibilidod expreciva, Iota sscueln dingleca hizo pooible una

relacifén mds natural antre 2! cine y ¢l retrato de su socladad.

-~ La conecepcidn visual de Ken Russell. En las deos cintas

en las que el realizador participd con The Who (Lisztomania y
Tommy , cred una sorie de aclertos visuales por la interrelacidn
que establecif entre una cdmara de agresivos movimientos y una
abigarrads puesta en escena. Su ritmo narrativo concuerda con
el ritmo dazl rock.

-- Algunos video rocks se han limitado a emparentar a una
cancién con una serie de cscenas que sugieren un recorrido
f{sico, un viaje por alguna ciudad o por el campo. Su evidente
influencia se encuentra en la road pictura y, tal vez, es una
indirecta alusibn al viaje mental que implica la ingestidn de

drogas. En el caso del road picture, el rock tiene un manifiesto
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cinematogrifico con Easy Rider, un film en el que el sentido
critico se une al documento gus Ilustra la drutalidad v el
racismo larvados en la comunidad americana.

-~ la fusidn entre la textura visual y la exploracidn
de sonidos en Pumblefish, en donde se suginre una atmbsfera
claustrordpica y aprisionante. Otra vez exista el rescate
del blance v negro on tanto pesibilidad estética,

-- Lou dibtujos de la revista para adaltos Heavy Mecal,

"ehe aduit illustraved fantasy magawine’, que se caracteriza

per su hiperviolencia y las abupdanter 2scenas sexuasles.
3

Aparte Jde toner al rock como oun elemento referente, el

tftulo alude a una de

gran popularidad entre los adolescentes.

-~ La década de los sasenta, por lo definitoria.que fue
para 2l rock, y porque es también la posibilidad de la nostalgia.
La infancia, adolescencia o juventud de algunos mlsicos ccurre
en esa dbeada.

-~ Las peliculas de 8xito como Saturday Night Fever, Fame,

Flashdance, The Wall, etc., ya que inician una serie de modas

y aspiraciones gue s¢ convierten on puntos de referencia masivos,
en cddigos comunes y en esterectipos imitados.
-- De la televisisn, .la influencia mds evidents s encuentra

vinculada a los programas pioneros del rock como Ready, Steady, Go.

Estos son los elementos que el video rock ha retomado y
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explotado, como una posibilidad de ofrecer un cbdigo que
signifique la posibilidad de no encerrar su discurso en un
mensaje cifrado que s6lo pueden entender algunos cientos
de j6venes. Es la posibilidad de recuperar mundos visuales
y temdticos ya creados, que son utilizados en el video rock
para poseer clertos elementos comunes con los ya establecidos

por la cultura popular contamporénea.
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"I want my MTV'".* Primer slogan publicitario creado por
Robert Pittman, director del primer: canal video roquero: MTV
(Music .Television).

La expresifn se ha convertido en la demanda de millones
de telespectadores en todo el mundo, de cientos de intérpretes
de rock y de los empresarios de las compaifas disqueras., MV
nace en agosto de 1331 y ne sdlo fortalecid al rock al darle
una nueva imagen, tambiln ayuldd a la industria discoprifica a
salir de su gigantesca ecrisis de mercado, .

Hacia 1974, la incustria disquera produjo 728 millones de
disces y cintas que fueron distribuidos an un mundo que vya
estaba plagado del menétono sonido que imperaba. Al afio
siguiente las ventas tctales decrecieron en un 10.2%. .

En la industria del disco existfa un bu=n nimero de
vocalistas y de grupos que, a pesar de tener una aceptacién
local, carecfan de proyeccidn internacional que les
permitiera penetrar e¢n el mercads mundial y desencadenar una
entusiasta reaccidén que se tradujera en gananclas para los
productores vy los intérpretes.

Los canales promocionales se limitaban a las bandas de
radio AM y FM (aparte de los ya tradiclonales programas de

televisibn), que para eses momentos ya hablan agotado toda

# Tradlzcase simplemente como "Quiero mi MTV".
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posibilidad de cfrecer una programacibn imaginativa y distinta.

e

Existia en la radio una estdtica producida por los mismos

sonidos, los mismos grupos y los mismos solistas. La estdtica
se derivaba de la nueva tendencla en el sistema de programacién
que prescindfa del disc-jockey, el {nico que podia variar el
contenido musical de cada estacidn.®

£! repetitivo y mondtone sonido que saturaba a la radio
y a la televisidn era ld musica disco. Un buen nimero de
estaciones radiales estaban dedicadas Gnicamente a la difusién
de ese tipo de misica. Sin embargo, la presifn que ejercian
las corrientes "malditas" Jel rock v sus seéuidores, al cambio
de la moda y la poca venta de discos obligaron a los ejecutivos
de las compaifas disqueras a cambiar de rumbo.

£l sonido disco estaba bien pare las filestas y los
concursos de baile y belleza, perc la monotonfa auditiva
y la escasa calidad de los Intérpretes revelaron ser problemas
sin resolucién. Llas giras de los grupos y solistas que abanderaban
al movimiento disce fueron unos costosos fracasos.

Antes de que naciera MTV, la industria disquera tenfa varios

anos de no encontrar el

o

decuado que le permitiera

resarcir su dafada economia. Al inicion de los 80, cuando la

“Pese al imperic de la misica disczo, clertas corrientes
florecian lejos de los estudios y, sobre todo, de las estaciones
oz -
radiofdnicas. El punk, el heavy metal, el new wave y el reggae

tenfan una vida autdnoma de las presiones comerciales.
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televisién por cable y las innovaciones teenoldgicas como las
videocassateras, las c8maras de video, le¢s discos compactos,
el sistema de reproduccién laser, ete., inician su prolongado
camino cuesta arrita, la Industria discogrdfica necesitaba
arriesgarse en nuevas f{Srmulas comerciales. Despuds de

media década de atraso y grandes pérdidas, la industria disquera
se daba cuenta de que era necesaris acabar con el predominio
del sonide para atacar ¢! mercado de -y con- la imagen. En
agosto de 1981, la Warner Communications Company y American
Express se fusionan para formar la Warner Amex Satellite
Entertainment Corporation (WASEC) vy, bajo el mando de Robert

&

Pittman, fundan MTV.

¥ In una cerie de “'iuul que aparecieron en la revista
New Yorker, Thcmas ite realizd uqa pOPanOPLZaqa historia

de la televisién por o Revisenes los antecedentes de la
creacidn da MIV. mds notable de un temprano interés
por parte de las compaifas productoras de pelfculas hacia la

TV por cable fue cuando “arner Hrothers adquiare en 1967 una
compafifa canadiense que -idstribufa peliculas en televisidn llamada
Seven Aris Production.

El desarrollo econdmico de la empresa fus male., La Yarner
decide fuslonar Warner Loven &pte con Yarner Heprise y Atlantic
Records (que ya «#ran propiedades de la cempaifa). De 25ta fusidn
surge Warner (Om4”W-PqL-JIJ.

Lsta nucva empros
Continental Telaphone Co
Cypress Commrunications Corp y con esta filtima compra. la Warner
se convierte en una de laz corporaciones que posela una de las
nds extensas rades de TV por cable.

Una vez liberada J:ta de las sujeciones que le imponian
las companias telefdénicas, v gracias a los satdlites, Warner
Communications podfa <dar el salto definitivo: HEn 1979, se une
con American Express y mediante una compra-venta de 475 millones
de dblares se crea la WASEC. (Los articulos de Whiteside aparecieron
en la revista New Yorker, con fechas 20 y 27 de mayo y 3 de junio de
1985.)

ﬂl

:Vision Communications Corp. y
Un afio despuds, adquirié
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‘La base operativa que incita el nacimiento de MTV era
sencilla; tan sencilla que los criticos de rock v televisibn no
se explicaron cémo fue que la idea no nacid antes: "Ya que esté
dirigido a una audiencia joven, llevdndole conciertos de rock
y videos -grabados ¢ filmados- en cortos que duran entre tres

y oche minutos, que son hechos por las compaifas grabadoras

para efectos promocionales y muestra grupos de rock ¢ solistas

como Michael Jackson, Billy Joel, Cyndi Lauper y Madonna, y

grupos como Duran Duran y The Rolling Stones actuando en

nGmeros musicales intensamente dramatizados y generalmente

en locaciones semi-~surrealistas. Visualmente, muchos video

rocks ofrecen un ciero aire amenazador y oscuro, pero recientemente

la gente de MTV ha indicado que estd lista para reducir el

nimero de videos de heavy metal. MTV es el mejor servicio que

ofrece la televisibn por cable. Su influencia en la industria

del rock es tal que virtualmente ningin grupo de rock importante

puede dejar de participar en los videos".1
La creacidn de un canal televisivo fundamentado sobre estas

basesfue un éxito. Actualmente existen mds de 200 programas en

Estados Unidos que no hacen mis que programar y transmitir video

rocks. MTV es una red de televisién por cable que se ha convertido

1.- Whiteside, Thomas. Onward and upward with the arts,
New Yorker, Junio 3 de 1985. p. 88.
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en una nueva forma expresiva y como una importante innovacidn
comercial. Segln los expertos, MTV es la operacién de TV por
cable mds importante gue se ha desarrollado en la historia de
la televisidn.

Al momento de su salide al aire, en 1981, la imagen de
MTY era transmitida 4 través de 300 sistemas de televisidn por
cable y era capaz de llegsr a 2.5 millenes de hogares en

»

EUA. Actualmente, astin afi

—

iados mds de 3,000 sistemas de

~
fos]

televisidn y tiene entrada en mds de millones de hogares
estadunidenses. En 1985, las ventas de MIV superaron los
4 mil millones de délaras, 5% mis de las ganancias de 198u,

En sus primeros 18 meses de vida, MTV logrd 7 millones de
dSlares en publicidad pagada. A finales de 1985, la suma se
habia elevado a 30 millones de ddlares. Un negccio de estas
dimensiones, que se nutre de la misica y que protagoniza la
industria dicogrdfica, forzosamente tendria que dejar algo de
sus extraordinarias ganancias a las conpafifas que en 1979 se
encontraban en medio de una aguda crisis econdmica.

A manera de ejemplo, baste mencionar uno de los casos
mds notables. Se trata de Michael Jackson, un afortunado
usuario del video rock. Con su 4lbum Thriller, dado a conocer
a finales de 1983, Jackson proporciond a la compafnia grabadora
Epic ventas estimadas -en marzo de 1984- en 30 millones de copias

en todo el mundo. Parte importante del éxito alcanzado por este
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disco debe ser adjudicado a MTV que, de forma inteligente,
transmitié y difundid ampliamente los video rocks de tres
canciones contenidas en el disco. La personalidad del moreno
y su facilidad para el baile, lo convirtieron en un perscnaje
carismitico y reconocido mundialmente.’

El surgimiento de los video rocks ha transformado el
panorama musical, comercial e industrial de la industria del
entretenimiento. Si al principio surgen como una necesidad de
la industria, ahora son importantes a tal grado que la mayorfa
de los msicos o intérpretes se han metido a lcs foros de
filmacibén. Quienes han sabido aprovecharse de este movimiento
pueden asegurarse un registro videogrifico indeleble que
resistird el paso de los afios.

Tenemos, por ejemplo, el caso de los grupos Men at Work y
Culture Club, quienes deben su fama y popularidad a los video
rocks; porque de no haber sido por ellos su impacto no hubiera
rebasado el dmbito local y porque las ganancias obtenidas por
las ventas del disco de Michael Jackson hicieron posible financiar

su grabacibn y promocidn.

% E1 video Thriller, que costd un millén de délares, tuvo
tal efecto en las ventas del &lbum que la produccidn en EUA se
elevé de 200 mil a 800 mil copias semanales. Las ventas mundiales
de Thrillerhan rebasado los 31 millones de discos.
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El caso de Duran Duran, otro grupo de rock inglés, es
singular: Calificado por lz critica come un grupo sin talento,
produce los mejores videos y si su mlsica es olvidable, sus
video rocks cbligan a que Duran Duran permanezca en la memoria,

La existencia del video rock significa gananelas para las
companfas disqueras. En primer lugar, se ihorran una gran
cantidad de recursos en la promocidn del grupo. El costo de
cada video rock es, en promedio, de 20 mil a 50 mil délares,

1o cual resulta bajo si se compara con la cantidad de dinero
que las compafifas invertfan on 193 conciertos y en las piras
promocionales de los grupos de rock. ‘El video rock, de una
manéra nds efectiva, ha contribuido a que las presentaciones

en vivo de los grupos se vuelvan rentables, ya que filmadqs
bajo la estructura y el montaje caracterfsticos del video rock,
los conciertos adquieren nuevas dimensiones. Se crea una
retroalimentacifn entre el especticule de rock y el video rock
y el espectéculo en el escenario se convierte en la nmanifestacidn
expresiva retratada por el video rock. Uno y otro ecjercen una
mutua influencia visual,

El procedimiento de promocibén es sencillo: MTV se compromete
a transmitir casi todos los videos con cierta frecuencia, y para
ello cuenta con un sistema de investigacidn y encuestas que
arrcian luz sobre la popularidad de los videos y, a través de

este mecanismo, se determina su presencia en el aire. Las
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companiias disqeuras son las que proveen a MTV de los videos,
a condicibn de que al principioc y al final de cada uno se
hagan aparecer los siguientes créditos: nombre del grupo o
intérprete, nombre de la cancibn, &lbum en el que estd
contenida la pieza y nombre de la casa yratadora.

Estas cuatro lf{neas han probado ser una transformacién
en el panorama de la mlsica. [s Importante mencionar que el
nacimiento de una nueva industria dentre oo ia industria
disquera ha significado el surgimiento Jde nuevos empleos,
nuevas relaciones y nuevas actividades productivas dentro de
las casas disqueras. Actualmente, sobre todo en Estados Unidos
e Inglaterra, cada casa grabadora cuenta con un departamento
de produccibn televisiva que se encarga (nica y exclusivamente
de filmar video rocks.

4TV recibe semanalmente cerca de 24 videos de reciente
produceién. Estos son seleccionados por los ejecutivos del
canal, quienes se encargan de desechar o exigir cortes a los
videos que no satisfacen los requerimentos de calidad o que,
m&s alld de 1imites razonables, enfatizan en el uso de la
violencia, la discriminacién racial, el abuso de drogas o cuyos
contenidos sexuales sean demasiado evidentes.

El surgimiento de los video rocks y la existencia de MTV
viene a ser el reforzamiento de aquello que ha dado a la industria
cultural, con sus implicaciones corporativas, una larga vida: la

existencia, renovacién y perpetuacion de los fdolos.



CAPITULO V BT

El video rock: una definicidn

En primer lugar, conviene seflalar que el video rock es
un producto especifico de la programacibn televisiva., Sus
fuentes mds cercanas se€ encuentran en los comerciales, en
los programas de variedades musicales y en los conciertos
filmados; pero su formato, tiempo de duracién y concepeidn
escénica lo convierten en un producto diferente.

(Qué tienen en comln el video rock vy el comercial? Un
bloque de comerciales tiene, generalmente, la duracidn de
un video rock: aproximadamente tres minutos. En el caso
de los mejores comerciales -productos raros en México, pero
abundantes en Estados Unidos-, las coincidencias se establecen
en el incesante ritmo de las imfgenes y una agresiva edicidn
que da prioridad a la imagen, que de fondo se apoya en una
pegajosa melodfa.

En el caso de los programas de espectdculos, la similitud
se orienta hacia el contenido y se aleja de la forma. Si el
prop6sito fundamental del programa de variedades es el mostrar
a un intérprete o compositor ante un plblico masivo ¥y
siempre entusiasta, el video rock cumple con ese requisito,
pero sus mecanismos son diferentes,

Mientras los productores, directores y participantes de
los video rocks tratan de darle cierta especificidad a su

producto, en los programas de variedades es diffcil encontrar
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elementos diferenciadores enire una emisién y otra, Tinalmente
en los conciertos filmados, ajencs a la tradicidn televisiva
mexicana, pero constantes en la televisidn norteamericana no
comercial como la Public Broadeas*ing Service, o1 video rock
encuentra contenido v forma como sus elementos de influencia,
pero se aleja en el factor tiempo. Como caracteristicas
comunes podemos encontrar el interés por la mlsica. Hay

una puesta en eccena que interrelaciona al pfhblico vy al grupo
musical, a través de diversas cimaras que f{uncionan o se
convierten en el agente unificador.

Légicamente, la duracidn de los conciertos filmados no
tiene nada en comGn con el tiaempo de un video rock y,por
otro lado, PBS no tiene el affin de MTV que es promover mlsica
de una manera constante y sistemdtica.

Tenemos que el video rock posee varias tradiciones de su
entorno productor® o difusor, pero la forma de asumir esas
tradiciones es trastocada de una manera radical. En cada
elemento comln encontramos, a su vez, una diferencia, Si

hacemos un andlisis del contenido televisivo de las emisiones

* No es lo mejor definir a la televisidn como el sujeto
productor del video rock, ya que las principales empresas
interesadas en el video rock son las de la industria disquera:
CBS, Capitol, EMI, RCA,etc., y las grandes compafifas fflmicas
como: Columbia, Warner Bros,, United Artists, etec. De hecho,
el fenbmero que caracteriza al video rock es la conjuncidn
de todas las empresas dedicadas al entretenimiento en cada
uno de los medios masivos de comunicacidn.
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durante las décadas de expansibn de la TV, podemos encontrar
una lenta evolucifny un conservadurismo bastante explicable
en sus contenides politicos vy morales,

La maycria de los programas de televisidn tienen un formato

de media hora -telenovelas, noticilarios vy prosramas cdmicos-;

son de una hora los programas de andlisis o series como

Miami Vice, Hill Street Blues y Mike Hammer, las presentaciones

mugicales y los "eventos especiales" (segGn los definen en
Televisa) como los especticulos deportivos, las ceremonias
de premiacién, los informes presidenciales, etc,

El intenso ritmo productivo de la televisibén, le demanda
un gran nimero de equipus de trabaje y de sitiss deo fllmacifngs#
De hecho, el grueso de la grabacidn televisiva proviene .del
estudio. Esta es una de sus caracterfsticas principales ya
que le proporciona a la imagen esa pcrmaneﬁte atmdsfera de
artificio.

Si la gente de cine arriesga poco en la construccidn de
sus discursos filmicos, =n la televisidén el conservadurismo
es aterrador. Jos movimientos de la clmara son minimos; se

abusa del zoom; hay pocos intentos por distanciar al espectador

* E1 foro es una constante en la televisidn y eso la
diferencia del cine, que pricticamente ha tomado la calle
por asalto para ofrecer un retrato mis fidedigno de la
realidad y para economizar costos.
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del relato; pricticamente no existe una puesta en 2scena
que interrelacione a los protagonistas en un mismo espacio
f{sico, ya que la técnica mis comlin en un didlogo se
resuclve filmando campc-contracampe; la distorsifn de la
imagen se evita lo mis posible, En fin, la televisidn no
arriesga: Se refugia 2n el estudio vy en abundancia de didlogos,

La televisién ha cambiado poco. Los grupos propietarios
se han redefinido y se han integrado a corporaciones més
amplias y poderosas. En lo interno, el (inico cambio sensible
es el paso a 1la transmisién en color. Pero en los Gltimos
afios, ciertos programas empezaron a redefinir sus métodos
de produccibn y para mejorar la calidad de la imagen,
empezaron a filmar con un equipo de cine, Determinadas
corporaciones y centros de investipacidn comenzaron a perfeccionar
los lentes para clmaras y equipos de transmisifén. De una
manera u otra, la calidad media del cine americano comenzb
a ser el requisito de la calidad de la imagen en la TV
americana,

En medio de esta transformacibn televisiva, el video rock
surge como una evidente bfisqueda de ser diferente, La
libertad de concepcidn es bastante amplia. Por primera vez,
se abandona el conservadurismo: la imagen se distorsiona,
los movimientos de cdmara son agresivos, existen distanciamientos

"brechtianos" con el relato y con la mfisica, y se rescata la
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olvidada est&tica del blanco y negro, En resumen, se trata
de dencificar a la imagen para darle un sello distintivo;
aun sin sonido un vidao rock es reconocible por sus
elementos intrinsecos.

Ahora bien, no todos los video rocks son iguales., Como
en todas las fcermas de expresidn podemos hacer una clasificacidn
en muy buenoc, buenos, regulares, malos y abominables. Muchos
video rocks siguen evidenciando las limitaciones de la
televisibn, pero hasta la fecha la blsqueda de caminos
originales es una actitud que no puede ser desechada.

¢Qué es un video rock? Es una cancifn de rock que va
a ser transmitida por la televisién, A tal cancién se le
ha elaborado un definido conjunto de imdrenes que connotan
la letra de la melodia o definen a la personalidad del
mGsico, grupo o intérprete,

Las influencias del video rock no se limitan a su entorno
emisor; los buenos videos renuncian a su especifico ambito
televisivo y sus universos visuales se encuentran en el
cine, el "comic", la pintura contemporinea, la fotografia,
el arte electrdnico (arte computarizado), la danza y el

teatro.
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El video rock utiliza los mismos métodos de 1a narrvacidn
cinematogrifica y televisiva tanto para filmar y para
editar: hay close-ups, planos americanos, planos generales,

ete, Hay disolvencias, cortes directos, fade ia, fade out,

flashbacks, etc,

Algunos elementos que estén para darle especificidad a
la imapen destacan, no por su novedad, sino por la utilizacidn
sistemitica = inteligente de aquellns recursos vy de sus
elementos inherentes: las coreografias, los escenarios, las
modas en el vestir y en el peinado, y la iluminacidn,

Analicemos estos elementos:

Coreografias. Para muchos historiadores de la mfsica, la
danza ha sido (es) un eterno acompafante del abstracto arte
musical, La danza tiene una funcidén primordial en los
video rocks. Hay videos como el de Bonnie Tyler, Faster than

the Speed of the Night, cuyas part2s climiticas -el nacimiento

de la atraccidén fisica y su realizacién- quedan plenamente
expresados en la coreografia. En el caso del grupo Scandal
y su cancidén The Warrior, toda la accién del video se
describe a través de la danza.

Pero el uso mis comfin de la danza no tiene un sentido
dramitico; generalmente es un recurso utilizado para darle
movimiento y vistosidad a un determinado momento del video rock.

Por ejemplo, en Thriller de Michael Jackson, la coreografia
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no afiade absolutamente nacda a la narrvacién y ge convierte
en el momento enpectacular del relato.

En el caso de los video rocks de conciertos en vivo,
la danza tiene el Gnico sentido de apoyar al especticulo del
grupo o solista y puede rcmarcar esa explosidn de alegria
juvenil.

Las formas de baile cambian de acuerdo al gusto o tipo
de miisica del artista o grupo. Existen diversas tendencias:
La danza moderna, el baile del rock & roll, el disco, el
jazz -mejor conocido como el estilc Flashdance- los aerdbicos,
el ballet v la recuperacién de ciertas danzas alricandas.

Los escenarios., Por las facilidades que representa,
muchos video rocks recurren de una manera sistemitica al
estudio. Y para recrear ambientes que generalmente son
nocturnos, ciudades modernas, edificios, laberintos amorosos,
poblaciones subterrineas o paisajes edénicos, la escenografia
adquiere un sentido que recbasa lo meramente decorativo,

La escenograffa tiene una obvia presencia dramitica que
describe fisicamente las sensaciones de los personajes
protagbnicos, como por ejemplo, una ciudad extrafia v exdtica
sugiere la enajenacidn amorosa.

Se han construido ciudades futuristas, naves galdcticas,
fantasmagdricos castillos, oscurys laberintos amorosos, calles

dominadas por opresivos sistemas politicos, cdrceles,
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pequefios cuartos que reflejan la soledad afectiva y fisica
del protagonista...En buena medida, los video rocks han
logrado trascender a su entorno televisivo, baslndose en

su puesta en escena que estd orientada a construir mundos
propios y autdénomos de la imagen televisiva,* Fn este
sentido, los escendgrafos son los pilares de la densificaeidn
visual y su trabajo esti basado en los aportes de la
escenografia teatral,

Vestuario. Desafortunadamente, Francis Scott Fitzgerald
nunca nos dijo si existidé alguna relacidn entre la mGsica de
los afos veinte, las fiestas plenas de jazz y su prohibido
alcohol, v la forma en que vestian Jay Gatsby y su esquiva
Daisy. Lo que s5{ sabemos es que durante la revuelta "hippie",
la forma en que vistieron los misicos de esta época era
imitada por sus seguidores,

Los ajustados pantalones de cuero negro de Jim Morrison;
las holgadas camisas multi-colores de Janis Joplin; los sucios
y rotos pantalones vaqueros de Grace Slick, eran el masivo
uniforme de aquellos jdvenes que protestaban a ritmo de rock.

Desde ese momento, la vestimenta adquirié un sentido

especial: Es el puente de comunicacidn y una forma de

*Lsos mundos tienen referentes cinematogrdficos que podemos
encontrar en: The Wall, Easy Rider, Blade Runner, Star Wars,
Mad Max. Rumblefish, Exca[xSuv, el cine mundo americano Yy
fundamentalmente, el expresionismo, '’
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identificacién., Ho en balde la prensa norteamericana llamd
a los sepuidores de Madonna, Prince, Boy George, Michael
Jackson, et. al,, los wanna be's,?®

En el rock, y por lo tanto, en el video rock, se vale de
todo en cuanto a vestimentd y peinades: mujeres rapadas o
con cabellos tenidos en colores imposibles, melenas leoninas,
grandes copetes, masculines cabellos trenzados, etc; todo se
acepta a fin de proporvcionar una identidad peconocible e
individual,

En cuantc a la ropa, las modas en el vestir de la juventud
de las tres décadas de vida del rock han sido impuestas por
los distintos grupos y solistas. El elegante traje en Spandau
Ballet; la mewclilla pastada, una playera y una chamarra de
cuero en Bruce Springsteen y John Cougar Mellenchamp; ajuétados
pantalones de cuero en Chrissie Hynde; encaje y lenceria
en Madonnaj; holgada ropa femenina y pintada a mano en Boy George;
prendas de vestir a los Luie XIV en Prince, HO es una
casualidad que gente como $id Vicious y Boy George, antes de

ser mlsicos, trabajaran en exclusivas boutiques del underground

londinense,
Iluminacifn. Su objetive principal es estilizar y densificar

la imagen.** Su uso corresponde mis a la iluminacién cinematogrdfica

)

* Los "quiero ser como,.."
#*% La densificacidén consiste en dotar a la imagen de un amplio
conjunto de elementos especificos cuya combinacién provoca una

determinada textura a lo visivo.
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que a la de la televisidn, Hay choques de luz como en el
expresionismo y oscuros apenas iluminados por el haz de luz
de un proyector o alguna ventana. En general, la iluminacién
carece de elementos narrvativos; su funcifin es proporcionar
una cierta textura visual que contribuya a la creacibn de

atmdsferas,
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En pocos afios, el video rock se ha consolidado y, actualmente
y en términos de preduccidn, tiene una importancia innegable.
¢Culintos video rocks existen actualmente? La cantidad es
creciente. Para darnos una idea, veamos un anuncio de
una compafiia dedicada a la "music video": la MIDEM, que tiene
sucursales enllucva York, Londres, Tokio y Paris,

"Hace tres afios, nadie sablia lo que era la video misica.

2 os tiempss cambiaron,..ahor cientos de direct
Paro 1 tiempo Li hora, entns de directores,

productores, casas de pre y post-produccidn, estudios de
grabacidn, estudioz de sonido, proveedoras artisticos, no ,vi
tan s81o se ganan la vida con la video midsica, sino que
estdn forijande un asombroso negoclo que se ha convertido
en una industria multimillonaria...MIDEM es la {inica
prcductora de discos y de mlisica que tiene un mercado
internacional...Bn 1984, mil cuatrocientas compafiias y mis
de siete mil participantes de aproximadamente 15 pafses
fueron atendidos por MIDEH".j

En el nimero del 8 de mayo de 1986, la Revista Rolling
Stone mostrd que de los 50 discos LP mds populares del momento,

33 tienen uno o mis video rocks.,

1.~ Publicidad de MIDEM, anunciando su participacidn en el
Festival de Cine de Cannes.de 1985, en la revista AMIP 84 (American
Market for International Programs), News, Miami Beach, Lunes,
Noviembre 19, 1984, p, 2u,
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Desde hace cinco afios, la fuepza <de atraccidn que ejercen
los videos en el mercado se ha mantenido.

Pricticamente, no hay grupo de rock o solista que no
recurra al video rock. Grupos o solistas de tecno pop, new

wave, pop, heavy metal, hard rock, soul, jazz, blues, reggae,

country, otc,, utilizan los servicios de la video music.
AN R

ina primera apreximacidn a les video rocks se encuentra

en la mlsica, FEs imposible vincular a Joe Jackson, un buen
cantante pop, y su video "Breaking Ui Tn_Two" en el que se
describe con sentida melancolia la separacidén de la pareja,

con la manera en que KISS (Knights in Satan's Service), un

ruidose grupo de rock pesado, ilustra a la mujer post-apocaliptica
en su video "Lick It Up". Se concluye, entonces, que la

manera en que el video rock asume su compcsicidn visual se
determina por =l tipo de misica que el grupo ejecute.

A la enorme cuota productiva que sostiene actualmente la
industria disquera norteamsricana que cada afio produce 25 mil
cancionesg, hay que agregar la de la industria cinematogréfica,
que también promueve sus peliculas mds taquilleras a través
de los video rocks. Ultimamente algunos productores de
televisibn han empezado a utilizar sus propios discos y

video rocks como Miami Vice, El cine y la televisidn graban

2.~ Datos obtenidos del articulo de Angel Valtierra en Rock
censurado. Revista Encuentro #27, abril de 1986, p.52.
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sus discus ¥y producen aus video rocks., La industrie del
zntretenimiento crece en compleiidad,

Haciendo a un lado a los videos directamente involucrados
con alguna pelfcula o serie de televisidn, tenemos gque la
forma musical va a determinar al contenido visual, Una
cancidn romintica necesariamente tiene que rezrear un ambilente
intimo y desarrollavrse con.un ritmo pausado que profundiza
en la descripeidn de los personajes y sus sentimientos. En

cambio, los grupos de heavy metal, en funcifn de un ritmo

siempre in orespendo, pruiizren utilizar los mismes mecanismes
visuales que ofrecen en sug conciertos: hielo seco, explosiones
de fuego vy la edicidn trata de sastener el vertiginoso ritmo

de la composicidn musical, Estos videos no pueden tomarse

la molestia de describir a los personajes, quienes ostentan

una permanente actitud belicosa y sensual,

Por lo tanto, ¢l video rock estd regido y dominado por el
tiempo y el ritmo de la cancibn, En algunas ocasiones, los
videos tienen momentos no pusicales dentro :de su contexto
sonoro, Pese a ser programacidén televisiva, los videos
pricticamente no responden a ninguna tradicidn del tempo
televisivo, v en lo visual se han orientado hacia la imagen
cinematogrifica.

Hasta el momento, los video vrocks pueden ser divididos en

las siguientes categorfas:
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-- Presentacién de un grupo o ensayo musical

-- Coneierto en vivo

-~ Con desarrollo dramitico

-~ Imigenes que no constituyen una historia (similares a
las primeras "vistas"cinematoprificas.)

Prescntacidn de un grupo o ensays musical, Dentro de esta

categorfa, clasifizcames a la mayoria de los videos que hasta
el momento han side transmitidos en México, Son los videos
que descriden a un grupo o solistz en el momento de ensayar,
grabar o componer una cancidn sobre un escenario cerrado, ya
sea una casa, un escenario teatral o un estudio de grabacién.
En algunos casos, como en "I Got ‘fou, Babe", video del grupo
londinense de"reggae", UB40, el ensayo vy el concierto se
integran y hacen avanzar temporal y narrativamente la

pequefia historia de la vida de un grupo musical antes y
durante el concierto,

Concierto en vivo, Es la presentacidn,en un amplio foro,

de grupos o solistas. Generalmente, se muestran las reacciones
del pfblico y se seleccionan imipenes que muestran los
momentos mds espectaculares de los mlsicos en el escenario,

Con desarrollc dramdtico. Son aquellos videos que narran

una histeria, ya sea describiendo la letra o alejdndose de
ella de una manera libre. La mayor parte de los videos de

las peliculas pertenecen a esta categoria.
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Las historias son miltiples: Un grupo musical que busca
trabajo en "Don't Play for Heroes™, de Dennis de Young; un
fraterno encuentro cn "Pacple Get Ready", de Jeff Beck y
Rod Stewart; el dolor que ocasiona la separacién amorosa y
el intente de nepar ese delor en "Missing You", de John Waite;
o la crisis de identidad en el hombre moderno en "Nowhere",de
Peter Gabriel,

Imdpenes que no constituven una historia, Pueden presentar

Ay,

al intérprets ante un hepmoso paisaje; pueden tomar el formato
de documentales; o vueden ser expevimantos vizuales mds
serios como el mavimiento urbanc cotidiano en montaies muy
veloces,

Técnicamente, el video rock ha motivado ciertas innovaciones
a les métodes de la preduceidn audiovisual, sean grabados o
filmados. Varios video woeks han utilizado computadoras de
alta tecnolopfa, jamds usadas en la televisidn como en "Money
for Hothing", de Dire Straits y YHard Woman", de Mick Jagger,

Como va hemos visto, su influencia en el cine musical de
hoy es vasta. En particular, en el cine americano actual es
mis frecuente ver cdmo la narracidn es interrumpida para
sugerir el paso del tiempo a través de una cancidén completa
gque se constituye en un puente narrativo; este momento tiene
sus origenes en el video rock.

Las aportaciones del video rock no terminan con el nuevo
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sentido temporal de las imfgenes, 8u principal influencia
yace en que ha abierto nuevas posibilidades estéticas dentro
de la televisidn. Los buenus video rocks demuestran una
pugna subterrdnea entre la mfisica y la imagen. Si se
escuchan varios de los discos que tianen video rocks se
podria establecer una conclusidn: Las mejores y/o més
pegajosas canciones son 1at que son llevadas a las clmaras,
ante ese principio de calidad, el personal involucrado en
la produceidn de inmdgencs -ocasionalmente los mismos misicos-
tiene que encontrar la manera de convertiriag en especificas
y atractivas, para poder subrayar ia fuerzapropila de la mlisica.

Esta biisqueda ha propiciado que los productores de video
rocks, utilicen de una manera sistemAtica una estilizacidn
visual. Estilizacidn visual que descansa, 2n buena medida,
en los primeros trabajos tedricos que se hicieron sobre el
surgimiento del cine. Cabe recordar lo que Bela Balazs
sefialaba sobre la angulacién de la cdmara (varios de los
videos realizados en estudio hacen un uso frecuente de la
angulacidén de la cimara).

Para Balazs la angulacidn de la camara "es el mis fuerte de
los medios que el film posee y que no se trata de reproduccidn, sino

. . 3 .
de produccidn genuina", Otro rescate de los videos se encuentra

3.~ Perkins, V,F. El lenguaje del cine, Ed. Fundamentos, Madrid
1976, p. 22,
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en el montaje (por oposicibn a las tomas largas y a los
planos secuencia), y Balazs opinaba que el “"montaje es

la arquitectura mévil del material plistico del film, es un
nuevo arte creador”,”

A la probable cbjecidén de que estas citas estdn referidas
al cine, no podemos olvidar que los métodos tomados por la
televisidn tienen como punte de partida el lenguaje cinematogrdfico
y que, actualmente, muchos de 1los programas de la televisién
v de los video rocks son realizados con cdmaras de cine v
con guiones cincmatoprdfizces,  ta frontera entre ia realizacién
cinematoprifica v la realizacidén televisiva es minima y,
en algunos momentss, inexistente.

El video rock utiliza sistemiticamente una complicada °
puesta en escena, una recargada creacidn de atmdsferas y
rescata elementos de ciertas escuelas cinematogrificas. Esta
actitud de blisqueds y tensidn creadora ha propiciado que la
estética de ios 80 adquiera ciertos elementos barrécos. En
los video rocks la imagen tiene tantos combonentes que es
diffeil distinguirlos claramente con una sola mirada. Por
ejemplo, la composicidén de la imagen trata de mantener un
elemento prioritario al frente y un background en movimiento,
de tal manera que el espaclo escénico adquiere profundidad de
campo.,

En el video"The Reflex", del grupo Duran Duran, su director,
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Russell Mullcahy partif de tres elementos: los espectadores,
en tomas colectivas e individuales; el grupo Duran Duran:
y un escenario cuyo fondo sen unas columnas idnicas que
sostienen una pantalla gigante, Pese a que en ciertas
escenas la cdmara asigue a 561o uno de los tres elementos,
la puesta en escena trata de unir a los tres comvonentes,
produciendo en el vides una grata riqueza visual,

En otros casos, la riqueza visual proviene de los grupos
de bailarines, de los escenarios. de la iluminacidn y de
la llamativa indumentaria y presencia fisica de los mdsicos.

Ho podemos olvidar el rescate que ha hiecho el video rock
del blanco y negro: Cinco décadas de cine y dos mis de
televisidén en blanco y negro no podian pasar en vanc, 5Su uso
coincide con la preocupacién que externaron hace algunos
afios directores de cine como Woody Allen, Martin Scorsese y
Francis Ford Coppola®, guienes opinaros que varias peliculas
realizadas durante -el periodo Technicolor estén perdiendo
gradualmente su color y corren el peligro de desaparecer
con el paso del tiempo,

El uso del blanco y negro no fue sbéblamente una afortunada

limitacibn técnica del cine y la televisidn; gracias al talento

~ #Cada uno de ellos cuenta con una extraordinaria cinta en
blanco y negro: Manhattan, de Allen; The_Raging Bull., de Scorsese;

y Rumblefish, de Coppola,



113

de quienes participaron en la produccién de imigenes de
aquellos tiempos, el blanco v negro se convritid en una
manera de percibir el mundo y observar al ser humano.

Los ambientes sérdidos, las texturas de la atmdsfera, el
sufrimiento o la maldad de los protagonistas, la colocacidn
de 1a cdmara y todas ¥ cada une de los olementos de la imagen
tenian un sentido de existencia en el blanco y negro. Existia
una estética del Slance y negro. In contrapesicidn, los

colores de Gone With The Wind en algune proyeccidn de hoy,

s6lo caontribuysn a darlc un aire de artificio a toda la

yt

pelicula, En eampin. la clavoscura amiiguedad 12 Double
Indemnity sblo podia ser efrctivamente cescrita en blanco
y negro,*

En este sentido, el uso del blanco y negro en muchos de
los video rocks - que tambidn transitan por el sepia- no es
un mero. capricho; es una manera de evocar un mundo visual

pricticamente desterrado; de contar una historia; de trazar

los caminos que forjardn una nueva percepcidn estética. Es

* Cuando vimos Rumblefish estdbamos seguros de que el film,
incomprendido por el pblico estadunidense, no tardaria en
ejercer ciertas infiuencias en el quehacer cinematogrdfico: Regresar
a la textura del hlanco y negro., Su influencia en ese terreno
no fue tan amplia; pero en los video rocks se ha evidenciado
desde el tipo de encuadre y los movimientos de la cimara
hasta el uso del blanco y negro con alglin elemento de color
brillante como contrapunto.
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probable que muchos de los adolescentes aficionados a los
video rocks tengan su primera aproximacidn a la estética

del blanco y negro a través de éstos,
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El video rock es una fusidn filltiple de imagen, misica
P gen,

y de emociones y conceptus que 1o hacen emerger como un

nuevo producto ar tico e intelectual propramado para una
visibn continua vy, 81 cabe, irrestricta.
Esta caracteristica no es privativa del video rock; de
hecho, la gran mayoria de los medios audiovisuales -particularmente
el cine y los Ziaporamas- comparten tal propiedad. Sin embargo,
&ste es otro detalle mds que puede establecer la diferencia
entre los productos y contenidos televisives tradicicnales y
el video prock y la produccidn videogrdfica de otros géneros.
Agualla mGltiple fusifn da por rvesultado un relato basado
en las imfgenes en movimiento de caracteristicas propias y
destinadas a evocar respuestas sicolégicas, intelectuales y
emocionales. la repeticidn constante de los video rocks
agudiza y afina estas respuestas debido a que con cada nueva
visualizacifn, se da una mis clara apreciacidn del relato y
de todous los elementos que lo conforman,
Debemos aceptar que la misica (en este caso, una cancién
de rock) es una abstraccidn; sus componentes, hasta antes de
‘la confrontacién visual, no estdn referidos a nada en concreto
salvo a la inspiracién o experiencia del autor; y sus significados,
regidos por la misma norma. son poco especificos,
Las imdgenes, por su lado, siempre estin referidas a algoe

concreto y tangible (la realidad externa, un guidn, influencias



116

o un propésito particular), El problema que supona ¢l
contacto entre el individuo y el video rock deriva de
proporcionarle efectividad y contenido a la abstraccién
musical, Lo tangible de las imfgenes se une &n una expresidn
que es un todo, 7is que la suma de sus partas.

L1 relato del videc rock esti regido por normas comunes y
a‘ines a las definidas para el lenguaje visual: La temnoralidad
exacta de una determinada cancidn, la corriente musical {dentro
del rock) a la que aquella cancibn pertenece y las limitaciones
o posibilidades estéticas y de montaje. Esto puede pasar
desanercibido para el telespectador.

Precisemos por partes: La temporalidad exacta ejerce tal
tiraniq sonre el video rock gue &ste podria parescer vacio,
falto de contenido, descontextualizado y, en el mejor de los
casos, inconcluso.

Se presentan casos en los que el video acusa estas
deficiencias, mas eso no debe ser adjudicade a la imposibilidad
de un relato ccherente, ni al corto tiempo del que dispone
para contar una historia v despertar emociones en torno a
ella,

Como en todo, existen buenos y males videos. Por lo
general, son los productos mediocres o mal hechos lo que
hacen gala de una insuficiencia narrativa referida al concepto

lirico-musical restringido a un determinado tiempo,
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El videa I Need You Tonight", de Peter Wolf, es un
ejemplo Gtil., La letra se rvefiere a 14 necesidad de un
hombre por poscer sexualmente a una mujer en una determinada
nocha, £1 video alterna escenas de encuentrs y pepsecusibn
entra ambos personajes con la insfpida ectuacidn de Wolf
en uan escoanario al aire libre.  La muder, a pesar del
canstante ruage de "to necesito esta noche” escapa

del foporo zmante ¥ se refepla en la casa de un individuo

de corte gamzsteril. 7L espectador debe suponer que la
dama es una prostituta protegida por aquel individuo que,
por desconscidas razones, le impide zrabaiar esa noche o,
como tambifn podrfa suponerse, tomarse un ziempo libre,

Sin embargo, la historia jamis concluye: 14 chieca se
sienta frente a quien suponemos es su empleador y el amante
{(Wolf), que 1la ha seguido, llega a la casa y abruptamente
se detiene al ser amagado por el empistolado gangster, No
hay una conclusidn detfinitiva que exuplique el porqud de la
separacién o la imposibilidad de la cita v sus ceonsecuencias.
Al parecer, el tiempo que dura la cancidn resulta insuficiente
para desarrollar &l final de una historia relativamente bien
estructurada vy que acude a un falso suspenso.

Este tipo de videos, llamados conceptuales (que inician,
desarrollan y concluyen una historia), son los gque mis se

prestan para combinar mlsica e imagen en un relato especifico
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y difieren de otros que, a pesar de contar con una letra R
ideal para desarrollar un relato, se reducen a ilustrarla
visualmente de mil formas caprichosas.

FEn "Tonight She Comes" del grupo bostoniano postmoderno,
The Cars, la letra hace referencia al encwentiro <de una pareja
de amantes en una ocasidn singular. $in embavrgo, las imigenes
corresponden a la prasentacién del grupo sobre un escenario
enmarcado por efectos sicodélicos., Videos camo Gste escapan
a cualquier consideracidn sobra un relato explicito ya
que, sin clasificarse como malos productos, no poseen las
particulares caractéristicas de monlaje, narracidn y actuacidn
que permiten el anflisis del relato determinade por la
duracién de la melodia,

Casos como los de "I Need You Tonight"” y "Tonight She Comes"
no deben ser tomados como el punto de partida para establecer
la posibilidad de un relato total dentro de los video rocks.

A pesar de la semejanza entre las letras de ambas canciones,
debemos decir que en lo referente al impacto visual, estético
o emocional, el del grupo The Cars es mis explicativo que

el de Wolf en cuanto a la pasidén amorosa se refiere. Una
escena determina la diferencia: La aparicifén de una bella
chica en "Tonight She Comes" obliga a los misicos a abandonar
su interpretacidn para lanzarse en pos de la mujer. Esto,

de acuerdo a las restricciones impuestas por la duracién de
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la pieza, es mis explicito que el drama gangsteril inconcluso
de "I Need You Tonight",

Las tentativas de relato deben tener su origen en la
concepeidn previa del video rock., Los videos parecen enfrentar
varios problemas concernieantes a su produccibn. Deben
lidiar con un libre juepgo de creatividad -o creatividades-
que puede terminar en interpretaciones abstractas y subjetivas

P
K

del contenidoc lirice. Pero cuando esto no sucede, debe
construlr su relato bajo ciertas limitantes determinadas
por la temporalidad exacta, el ritmo y el contenido lirico
de la cancibn,

Algunas letras, por su construccidn, son pequefios guiones
que los productores siguen al pie de la letra para filmar una
historia con un desarrollo temporal progresivo ¥y con un
desarrollo dramitico que implica un principio, el desenvolvimiento
del conflicto, el climax v un ripido final, En otros casos,
el relato puede estructurarse a partir del estribillo o
coro de la cancibén., Sin restarle méritos al primer tipo
de relatos, es probablemente el segundo, el que ha arrojado
resultados creativos mis interesantes y novedosos. Citemos
dos casos, cada uno referido a estas posibilidades.

Un buen ejemplo del primer caso (una letra que puede servir

como guidn para la realizacién del video) es "Lucky In Love",

del vocalista de The Rolling Stones, Mick Jagger. La letra,
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una loa autobiogrdfica al salvaje encanto que, segln dice
la prensa, Mick ejerce sobre las damas, se¢ mezcla con el
recuento de los descalabros y mala fortuna que acompafian
al personaje en los juegos de azar, desde los juepgos de
canicas y rayuela en la nirnez, hasta las noches de grandes
casinoc y fortunas malgastadas como adulto.

Ese peculiar bosquejo autobilogrifice os 1llevade a la
pantalla utilizando escenas en blanco v negro -que dan
cuenta de la nifez y juventud de Jagner- intercaladas con
tomas en color de las noches de julego en el casino., Entre
4stas se incluve un intento de suicidio v una apresurada
fuga del centro de las apuestas, que vienen a ser las partes
climiticas del relato, Al final, Jagger termina en la
calle, como en su infancia, gozando de aquel encanto entre
algunas damas y no pocas mujerzuelas, pero sin dinero, tal
y como, segln muestra el video, le ha sucedido desde su
infancia.

Aunque el propdsito del video es mostrar a Jagger siempre
asediado y perseguido por las mujeres, la cancidn como
concepcibn visual, da pretexto para elaborar un relato a
partir de las infortunadas experiencias de un jugador empedernido,

El tiempo exacto, los arreglos musicales que ocasionalmente
se sincronizan con la accidn en la pantalla (como un golpe

de bateria que coincide con la cafda de un sinfin de monedas
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que Jagger pretende hurtar del casino en su torpe huida),

los contrastes entre el color y el blanco y negro ¥ «l
contenido lirico de la cancidn forman un equilibrado conjunte
audiovisual que, aparte de todo, tiene el mérito de reunir

lo ya expresado en cuanto a la abstraccidn musical: las
experiencias del autor y la tangibilidad de las imlgenes.

En todes sentidos, "lucky In love" resulta ser una
expresidn acabada del relato en el videoa rock, va que desde
la concepeidn de la letra y mlsica de la cancidn, se funden
elementos juc vienen a nutrir ¢l propdsito de desarrollar
una historia especifica on la pantalla.

Al contrarie de otros artistas, Jagjer ha confesado
que ahora, con las posibilidades del video rock, muchas de
las canciones que &1 compone son elaboradas a partir de
su futura concepeidn visual. A partir de esto puede
explicarse la acertada fuzidn de ciertos momentos musicales
con el impacto visual de las imigenes, y el buen desarrollo
de una letra que permite construir un relato corto con
elementos narratives bien definidos,

Sobre los videos que, utilizando el coro o estribillo de
la cancién, desarrollan una historia coherente podemos citar
un caso sumamente original, Se trata de "All I Need Is A
Mircale", del grupo Hikela The Mechanics., La frase que da

nombre a la cancifn es el estribillo que insistentemente
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habla del milagro que ocurre cuando se es amado, en ¢l
video se desarrolla la historia de un agente musical que
debe conseguir dinerc para pagar al grupe de rock que &1
representa y que se gana la vida tocando en cabarets de
infima cateporia. Para cumplir con =u compromiso, el
agente recurre a les juegos de azar 2n 1os que gana el

d inero nucesario, pero 1o plerde en forma sorpresiva al
ser asaltado vor un ladrén callejero. Cuando el agente
estd desesperado por no tener la posibitidad:de cumplir
con ¢l grupo {(cbviamente, Mike & The Mechanies}, cuva
actuacidn estd a punto de culminar en el cabaretucho,
aparece en escena un perro sucio, confundido y nervioso.

Para calmar su angustia, el agente toma al perro y
juntos lloran la misma pena: estdn perdidos.

Instantes después, se dcerca un personaje ricamente
vestido a quien el perro saluda saltindole a los brazos. Se
trata del duefio del can que, feliz de haberlo recuperado,
recompensa pencrosamente al agente, Justo cuando termina
la cancién y los integrantes del grupo preguntan por el
agente y por su paga, aparece aquél y les da el dinero que,
finalmente, vino a ganar en forma milagrosa,

En este caso, el personaje central es ajeno al autor o
intérprete de la cancidn y hace progresar el relato,

alej8ndose del contenido lirico de la pieza. Muchos videos
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e inscriben en esta tendehcia narrativa. .y desarrollan un
logrado relato a partir de una idea central que no esta
relacionada con la idea original de la composiciébn.

"Lucky In Love™ y "All T lHeed Is A Mircale" desechan el
recurso del virvtuosismo técnico referido a la utilizacién
de efectos especiales o exagerados impactos visuales. Esto
nos lleva al andlisis de lo que hemos mencilonado coma las
limitaciones y/o posibitidades estéticas v de montaje en

el video rock,

"Hace tres afios, ol wrasidente de la
de Estados Unidos opinaba jue los video rocks inducen al
oyente de rock y/o al esnectador de los videos, a retener
una serie de imdpenes inamovibles dictadas por la concepcidn
visual de una determinada cancidén, Esto, argumentaba el
ejecutivo, hace de los videos un producto "limitante',

Por todos motives ese argumento ya no es vdlido en 1986,
Con toda seguridad, aquel personaje hablaba de los primeros
video rocks producidos en masa, que no eran mis que simples
vehiculos destinados a aumentar las ventas de determinado
disco. La gigantesca avalancha de los vida2os de hoy ha
motivado a los artistas y directores mds responsables a
buscar nuevas formas de nxpresidn que abren las puertas a

una pluralidad de concepciones estéticas, temiticas y visuales",!

1,- Oca@po, Mario. Video rock: més alld de la imagen, Revista
Encuentro # 28, mayo dé 1986, p. 68,
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Dir{amos que, salvo por rarisimas excepciones, 10s video
rocks basan sus posibilidades de narracidn en nuevas y -poco
exploradas concepciones estéticas dentro de la telévisién,
como la utilizacién del montéje a la usanza de las teorias
de la escuela soviética.®™ En otras palabras, se pretende
crear on el espectador un punto de partida emocional Gtil
para comprender todo el counjunto de iImépenes. En los
video rocks que desarrollan un velato especifico, el montaje
forma parte fundamental de su esquema narrativo, basdndose
2n 1a atraceidn de las diferentes imdren2s hacia un punto
central que, taje diversas formas y desarrvollando upa
prorresién dramética, aparece fracuentements on el desarrollo
visual de la cancidn mediante cortes rénidos cuya suma
constituye un discurse articulado y total.

Para Robert Pittman, director general de MTV, la esencia
de los video rocks toma en suenta que: "Cuando uno se las
tiene que ver con una peneracibn formada dentro de lo que

se ha llamado una 'ecultura musical', uno Se encuentra con

&

* Las teorfas de la escuela soviética de cine constituyen,
hasta la fecha, uno de los mis importantes cuerpos tedricos

de la produccidn de imdgenes en movimiento, Lo que a

nOsSotros nos interesa destacar =2s el 2fecto Kulechov, el

cual iisenstein desarrolld como <l axioma. de 2+2 (planos)=5
(las imirnes v an razonami=nto), A partir de esta premisa

su pr&gis cinematogrdfica 52 constituyb en el montaje de
atracciones,
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con que la m@sica. -particularmente él rock- es algo mas que
un simple entretenimiento; cs una especie de contrasefa
qu2 une e identifica; @3 una reprasentacifn de valores
culturalas especificos. Ahora nosotros (MTY) enfrentamos
una cultura de bebés de 1a TV que pueden ver y oir misica
al mismo tiempo aue hdacen sus tareas. Lo que @stos {(chicos)
no pueden hacer ei cononntrarse en una 50ld £0sa por muché
tiempo, se aburroen ¥y ose disiraen; sus mentes vagan por
todos lados. Perc ci se les presenta informacidn en
frapmentos concisoy, qQue no nedesariamente siguen un
orden 1ldégico, entonces podemos esperap.que enticndan més’;.2
Fsto, sin tomar en cuenta al auditorio al que van
dirigidos los video rocks, corresponde a la definicién
del relato en los mismos, Sin necesidad d: przzentdr una
historia completa, estricta o congruentemente narrativa, el
relato en el video vock rebasa sus limites y se conviepfe
en su contenido v mensajz. Ea "Born In The USA" Yy "Glory
Days", ambos de Bruce Sprinssteen, el montaie altera
cualquier propdsits narrativo para ofrecer un testimonie

y una severa critica al amervrican way of life que ya ha

iy

sucumbido dejando atrds sus ifas de pgloria.

Ern "You #ight Think" de The Cars, se propone a la

2.- Pittman, Robert, TV Rocks With Music, New York Times
Magazine, 12 de septiembre de 1983, D. 55 : )
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obsesidn amorosa como una inspiracidn alucinante, incluido
un rapto similar al que Xing Kong realiza en un edificio
neoyorquino y, finalmente, en "Time After Time", de Cyndi
Lauper y "Miszing You'", de John Waite, el ser amado es
reverenciado a través de un recuerdo que cvoca la melancolia,
la tristeza y la solvdad., En estos casos, el montaje es

el que construye el discursc, sin que el relato en imigenes
sea totaimente coherente,

Hos atrevemos a asegurar que, gracias al montaje, la
abstraccifn musical es convertida en un elemento real y
perceptible que hace Jdel video prock un testimonio certero
de nuestra &época (junto con el cine y las demds posibilidades
expresivas); un testimonio de una época que se ha orientado
por el deseo de verse reflejada y retratada en las imdgenes

y en la misica,
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Enfurecido, el padre abre la puerta de un golpe vy en

o de 15 0 16 afios que

forma violenta reprende a su hi
juega a requintear con una guitarra,

"iA tu edad vo trafa una M-1 en las manos;i", le grita,.

La evocacldn belicista Jel respetable padre de familia
ocasiona que, de forma cas! mdgica, aparezcan Dee Snider
y sus scecuaces del grupo Twisted Sister para darle un
escarmiento, temorizade, el fascista domdstico sale
huyendo de su respetable casa. Asf 2ra el video rock de
"We'lre Hot Gonna Take It" (Mo lo aceptaremos) que los
roqueros pesados del Twisted filmarecn en 1385,

En la edicidn del 18 de abril <= 1983, el semanario
Newsweek anuncia una excelente noticia en su seccidn
Newsmakers (Los que hacen la noticia): "Rock y Voto",
se llama el articulo,

"A partir de ahora vy hasta el dia de las elecciones
en Estados Unidos, los espectadores de MTV recibirdn
lecciones de civismo junto con los ritmos de moda,

Un grupo de artistas, entre los cuales estdn Frank
Zappa (), los fat Boyc y “hitesnake ()%, exhortarén a

la joven audiencia a acudir a votar. Segin dice

* Zappa, legendario rcquero "anti-establishment”; Whitesnake,
grupo de"heavy metal", dentro de esta corrients, uno de los
mis serios cuestionadores del sistema; Fat.Boys, grupo vocal
negro muy identificado con las minorias de color en EUA,



128

Debbie Gibson, nueva reipa de los adolescentes, en su turno
a cuadro: 'A los 17 afios, crees que puedes dominar al
munde.  Cugnda llegas a los 18, puedes hacer algo al
respecto®., .51, con una M-1 en las manos.

En la introduccién de esta tesis anotamos que la mayor
parte del trabaio se realizd entre 19395 7 1886, Algunas
correcciones y otros agregados los hacemos 2 afios

-

después, por le que encontramoes {itil hacer unas cuantas
precisiones acordes con la naturaleza y tendencilas actuales
de nuestro objeto de estudio.

Tambidn en la introduccidn advertimos gque TV ya no o5t
solo en la tarea de difundiy video rocks. Ahora el canal
VH~1 (Video-hits Cne) le hace buena sombra, Algunas ocasionales
visitas a la programacién del nuevo drgano emisor,nos llevan
a dudar y a casi desechar los propésitos y los contenidos
de MTV que, a la luz del primer comentario, parece estar
mas apartado que nunca de los auténticos contenidos y
propbdsitos del rock,

£l hecho de que tan importante difusor del rock se haya
aparcntemente alineado con 105 mecanismos del sistema
(alge que Bruce Soringsteen rcchazd en las buenas épocas de
MTV), no obsta para seguir sosteniendo que el video rock
sirue siendo parte fundamental de la corriente que le dio

vida y de que en &1 puedan cncontrarse algunos hallazgos
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visuales, expresivos y estéticos. o que si debemos sefalar,
de acuerdo a Ja seleccidn de videes que hace MTV previa
difusibn al aira, es que privan nueves criterions de
digeriminacidn, manipulacidn politica y, particularmente,
de censura. Esto inevitablemante repercute en la produceidn
de los videos y en las nuevas concepeiones de la sociedad
y el sistema que el video rock mostrd a los adolescentes y
a no pocos adultos en las buenas épocas de MTV,
Pero, vayames por partes, no todo es culpa del canal,
A Gltimas fechas, 14 tendencia en la produccidn musical
del rock en inglés es la suavidad, la ternura y la nostalgia.
El m&s nuevo dlhum de Springsteen, Tunnel Of Love, es un
recorrido amoveso que il "Iefe? 1o dio por hacer ahora dque
estd recién casado. Grupos populares, aunque menores ¢
instrascendentes, como Bangles se han dedicado a hacer nuevos
"eovers" Jde melodias fzualmante populares hace 15 o 20 afios,
En resumzn, la vena de critica a la sociedad yace olvidada.
(8810 U2 y Sting sipuen hacicndo algo de valor en este
aspecto; pero, nuevamente, suc video rocks mas difundidos
son los que hahlan del amor v el desamor. De Sting, que
tiene una excelente cancidn referida a la necedad v ceguera
de los "contras”y del régimen en Chile, no se ha visto nada,)
{Pademos decir, «ntonces, que la riqueza y concapcidn

artistica del video rock se ha distraido para dedicarse a
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-

jacer servicios a otros Iintareses politicos y econdmicos?

Es difficil precisar y ser tajantes en la respuesta, sobre
todo ahora que la difusidn de video rocks an Mixico estd

tan castipada.  Sin embargo, por lo peco que se nos permite
ver a través del servicio de Cablevisidn, podemos afirmar
que, independientemente de las actuales relaciones que la
industria del disco haya establecido con los grupos de

poder, o1 video rock siguas una serie de originales tendencias
tisuales, estéricas y conceptuales gque antes, hace un par

de afios, 38lo estaban insinuadas o en etapa de axploracidn.

-

Hasta antes de la etapa de consciidaciin del video
vock, que ocurp: formalmente entre (965 y 1386, ¢l producto,
en cuanto objete artistico autdnomo, era un tanto "naive®
(ingenuo, cdndido). Como ya lo hemos sefialade, habia muy
buenas muestras Je relatos y narraciones acabadas; existian
ajpresivos y originales mevimientos de clmara, procesos de
edicidn y conceptos del montaje; se registraron notables
hallizpos visuales y de libre juegd de imdpenes; y se
empezaron a4 intuir lias posibilidades de aplicacidn de

-

sofisticadas tdcnicas de realizacidn y produccidn electrénica
a la televisibén. Sin emrarpo, el video rock no lograba
rebasar =1 imbito de producto comzarcial, hecho por y para

la industria del dicco; cada video tenfa su referencia

P

fonceptual y estética en un sole disco y esto, aunque no
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malo en si-pues hay discos y videos de lactura y comprensidn
miltiple-, limitaba al video rock a una funcidn especifica:
vender mds discos, dejando de lado las futuras posibilidades
de aplicacidn de los hallazges conceptuales y técnicos
propios de la e2laboracidn y produccidn de videos.

2As{, la utilizacidn del blanco v negro, el uso de
la animacidn clectrdnica y la acertada fusidn de misica-
imagen apareci{an como hallazgos de ocasidn y de existencia
efimera. Los caminos de la biisqueda art{stica a través
de los video rocks parecian estar cerrados.

Persc asi como surglercn detractores del video rock,
sus sepguidores se empenaron por darle a éste su actual
cardcter de continuidad como un nuevo producto artistico,
estético y conceptual dentro de la televisidn. Como tal,
dentro del video rock han surgido "escuelas" y se han
creado tendancias artisticas Jde <diversos géneros.

Como laz wis importantzs tendencias astdn: E1 uso
del blanco y negro, la utilizacidn (y exploracién) de todas
las posibilidades de animacidn por cumputadora, el énfasis
en la puesta en =ascena mds que en la rnarracidn misma, la
utilizacidén de s8lo algunos frapmentos de conciertos en
vivo para integrarlos a narraciones y montajes espacificos
y las técnicas de descomposicidn y recomposicidn de la

imagen.
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"La industria del video ha logrado transformar a la

estética filmica contemporfnea. Lo importante para

muchas peliculas ahora es hacer de la imagen una suerte

de elemento pldstico, breve, sorprendente, ultraespectacular;

un elementc en el que lo sintético resulta la cumbre fundamental®.
Lejos de las tendencias politicas que ahora a travis

de los video rocks tratan de Inculearse, detallaremos en

el siguiente andli: de casos algunos de los elementos

estéticos, conceptuales y téenizos que han colocado a

lcu video rocks en el umbral del lenguaje televisivo de

nuestros dias.

.. 1. Coria, Jos& Felipe. Malo, an Butaca del diario Uno mis uno.
Miércoles 23 de septiembre de 19687, p., 25




Analisis de casos - 133

A los video rocks se les puede dividif en dos grandes
rubros (dentro de una clasificaciéq muy-norteamericana):
ficeilén y no ficeidn.

En el rubro de no ficeidén han dominado tres formas
expresivas de una manera intensa: 1) El documental que incluye
aspectos Jde la vida diaria, existe una preferencia a ilustrar
la violencia que domina en el mundo y gencralmente se utiliza.
el pietaje quc sobra de algunos reportajes televiusives; 2)

La tocada dende alguncs momentos del grupo o cantante scon

retratados en algin toro especial; 3> El ¢onci cylaonsiste

en las tormas que se filmaron dentro de los gigantescos conciertos.
Con pocas excepcionag -peneralmente en el rubro dos-

el terreno de la no ficcidn tiene una propuesta mds escénica

que narrativa.
La gama se abre cuando se entra al terreno de la ficeidn

y encontramos: dibujos de animacidn y un extenso conjunto de

video rocks que son mis narrativos que escénicos, 1os géneros

en los que se inscriben -profundamente vinculados a los

géneros que ha fundado el cine y en menor medida la televisibn-

en el melodrama, asociacidn libre de imdgenes, comedia,

aventuras y/o guerra, ciencia ficcién, fantasfia heroica,

espionaje, thrillers, horror y, finalmente, los que son
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promocionales de pelfculas.

En este capftulo estdn recopilados varios de los videos
nds significativos de los afios 1984-1988,

No ficeibn

1) Dacumental

Dire Straits

Walk of Lgfe

Brothers in Arms

Warner Bros.

Esta cancibn tiene dos videos. Uno de ellos, que no
abordaremos, estd tomade de filmaeciones del grupo durante
su gira en Estados Unidos en 1985; se presenta al conjunto
tocando en vivo y sobre cl esqenario. Ll otro video, el producido
en un estudio de filmacibn, también intercala cscanas de
Dire Straits actuando ex-profeso para la grabacién, con
alpunas divertidas escenas recogidas de los partidos de
futbol americano y de basquethol en Estados Unidos.
Contrapunteando con la cancidn, que habla del errdtico transitar
por la vida de unos cuantos f{racasados, las escenas deportivas
muestran el correr y caminar de los jugadores al momento de
conseguir una anotacién. T1 sentido irdnico es bien claro:
se perfila a los supuestos ganadores en la vida y se les
compard, siempre de acuerdo con la letra de la cancién,‘con

los desalortunados que todavia no consiguen dar el primer

paso hacia ¢l triunfc segln los c&nones sociales,
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The Police

Invisible Sun

Spirits in the Material VWorld

AEM Records

Li blance y nepro gue muestra ia situeacibn irlandesa.
Aparecen escenas de 1a vida cotidiana de Dublin y Belfast:
enfrentanientus de los nacionalistas Zrlandeses contra la
tropa britdnica y del entrenamiento que leos nifios catblicos
comienzan a recibir para enfrentar la permanente lucha callejera.
Este excelente minidocumental fue prohide por la BBC y en
México tuvo ascasa difusidn.

Billy Jeel

Goodnight Saigon y fAllen Town

(Ambas en) The lylon Curtain

CBS Records

Los dos en un mismo comentaris por refevirse a la guerra
de Vietnam. Cabe decir que son los dos dltimos videos de Joel
que merecen alguna consideracidn, tanto por su produccidn
y resultados, como -por el tema que tratan. Ambos tienen la
virtud de contar una misma hiustoria en dos capitulos: el
primero (Goodnight §aigon) corresponde a la parte de la
experiencia guerrera desarrollada y ambientada en Vietnam;
mientras que el segundo 1lustra el penoso regreso a casa.
El ambientado an Vietnam es un interesante collage -por el
estilo ‘'de las famosas fotos publicadas por la revista Life-
en el que se muestran desgarradoras escenas de les campos de
batalla y de la fuga de Saigdn. Al !inal del video, Joel
aparece al piano colocado en un prado vietnamita entonando

la cancibén junto con un nutrido grupo de veteranos. La
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segunda parte de la historia habla del regreso de un combatiente
a su pueblo natal. Ahi encuentra el rechazo, el desempleo
y la crisis econémica que marca la muerte de las actividades
productivas en la localidad. Este video tlene -a su vez-
dos instancias narrativas. La primera es la recreacifn de
la partida del padre dec este joven al frente europeo en la
II Cuerra Mundial: todo es fiesta, vivas al triunfo de la
libertad y orgullo nacional. La otra, exporimeniadd por el
hijo, perfila el rechazo y la tristeza que produce el
reclutamiento forzoso. Al final, la desolada imagen del
desilusionado excombatiente muestra a varios como &l entonando
un blues lastimero a las puertas de una refineria cerrada
por causas de fuerza mayor.

2) La tocada

Frankie Goes to Hellywood

Relax

Welcome to the Pleasuredome

Islan Records

Como en muchos otros casos, hay dos video rocks que
ilustran esta cancién; uno de ellos imposible de ver en la
pantalla casera por haber sido prohibido tanto por MTV como
por la BBC de Londres. El trabajo que logrd sobrevivir a
la simple exposicibén del grupo y su divertida y singular
coreograffa sobre un fondo oscuro iluminado por un haz de

rayo laser que recorta sensualmente la figura del vocalista.
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El video censurado{transmitido casi en forma clandestina
por el canal de Playboy y captado en México -s6loc por antena
‘parabélica) contiens escenac de un famoso bar gay de Londres
al gqu2 un asustado muchache hace 3u primera entrada. La
desazbén y la confusidn de éste son evidentes y, por cierto,
muy celebradas por los clientes del lugar. La cancién hace
un llamado al relajamiento, al desecanso y al desecho de
cualquier tipo de nerviesiocmns. FEl nuevo cliente pavrece
seguir la letra ‘ilelmente y pronto empicza a divertirse y
a bailar como todes los demds. Nada de reprobable tiene
este video (finalmente el grupo que lo produjo estd integrado
por homosexuales), pero su concepeidn del homosexualismo
removib algunas conciencias que, mds que aquel muchacho, se
asustaron al ver tan fiel retrato del mundo homosexual de
los barrios bans londinenses. Lo mds curioso de todeo este
anecdotario es que, al poco tiempo de haber sido prohibido,
Brian de Palma reprodujo el video rock en su pelicula Body
Double.

Band Aid

Do They Know 1it's Christmas?

Do They Know it'!'s Christmas?

Mercury

La chispa que encendié Live Aid. Bajo el patrocinio
y conduccidn de Bob Geldof, varios de los mic notables milsicos

de rock en Inglaterra e Irlapda se juntan en un estudio
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para {ilmar y grabar el tema musical cuyos fondos serdn destinados
para combatir el hambre en Africa. Se incluyen escenas de
los cantantes llogando al wstudio y ensayando combinadas con
la descripeidn que de cada uno de 81103 hace la oimara. Al
final, ésta se centra en forma individual para registrar el
mensaje qua cada upo de ellos desea mandar a sus fandticos
para animarlos a cooperar con esta causa noble. Es importante
nencionarlo ya que, & pesar de la existencla de los conciertos
de rock de Amnist{a Internacional y de alguno:z otros eventos
como ol destinado a brindar ayuda a Kampuchea y Bangladesh,
éste ha tenido una continuidad que finalmente desembocd en

Live Ald, United Artists for Africa, y algunos otros con

fines similares, incluyendo el proyecto Herianes conducido
por iRafil Velasco;

USA for Atrica

We Are the World

“We Are the World

CBS Records

Uno de loz acontecimientes musicales mds populares de
13 Unibn Americana en la (ltima década: la reunidn de sus mas
grandes estrellas para grabar un disco cuyas gananclas se
destinaron a combatir el hambre en Africa. El video musical
(pues también hay otro que narra como fue grabado el disco
y este mismo video) -acusa falta de imaginacién y talento.

Reunidos todos los estelares en un estudio de grabaciodn,

cantando uno por uno la parte musical que le corresponde, la
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cimara los sigue individualmente o en grupo, ésto dltimo
“es muy dtil para subrayar el ‘espiritu de solidaridad quc
pretende ser el punto de origen y venta. Aunque en términos
estéticos el video es pobre, el canal MTV lo selecciond como
el mejor video rock de 13984, eleccifn determinada por su
impacto en el mercado.

3) Bl concierto

Paul Young

Love of the Common People

No Parlen

Columbia Records

Se retrata a Paul Younp sobre ¢l cscenario interpretando
una curiosa melod{a que enloquece a sus fanéticus. fn cémara
lenta se hace una minuciosa descripeidn de la pequefia
coreograffa que realizan las chicas del coro, gque al mismo
tiempo sefala los momentos climdticos de la cancidn. Aunque
la c8mara se centra en la persona de Paul Young aparecen
constantes tomas del pGblico en éxtasis. Aparece una sencilla
utilizaci6én del montaje que rompe con la unidad tempbral
del concierto vara mostrar al artista perseguldo por las
damas.

uBso

I Got You Babe

Baggariddim

Virgin Records

El vocalista de este grupo inglés amante del reggae

habla por teléfono y explica su estado de dnimo para el
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concierto de esa noche. La cdmara recorre los alrededores
del lugar donde se desarrollard el evento y observa a la
gente que, al igual que el grupo, se prepara para el acontecimiento.
Se hace un corte a uno de los ensayos del grupo quo recorre
las actitudes de cada uno de 2llos: uno estd en reposo, mientras
otro goza de la camaraderfa del conjunte, y otro mds disfruta
de 10s acordes de su Instrumento musical. Sobre un close-up
de Chrissie iynde, vocalista del grupo Protenders, se establece
una ruptura temporal vy la siguiente toma nos sitda en el
concierto. Se pone en prdctice la interrelacidn entre el
entusiasta piiblico juvenil ¢ los misicos gue interpretan la
melodfa que habla del desempleo en Londres, cosa que parece
identificar a los muchachos con los artistas.

Duran Duran

The Ratflex

Seven & The Tagged Tiger

Capitol Records

Editado sinerénicamente con algunas escenas filmadas
dura’ te un goncierto del prupo, el video muestra a cada uno
de los integrantes en plena faena musical y, mds importante
que todo, pues €ése es su propdsito, se preocupa por mostrar
a un auditorio delirante de entusiasmo. Muy por el estilo
de las antiguas presentaciones de The Beatles que incluian

copiosas escenas de guinceaferas en desmayo, este video se



141

centra en la patente alegria que Duran Duran despierta en

los adolescentes, donda ha encontrado un fertil campo de

venta de discos. Pero esto no es todo: la presentacidn del
grupo estd enmarcada por una gigantescd pantalla en la que

se presentan rapidisimas escenas de una pareja desnuda en
relacidn sadomasoquista (hay una toma lo suficientemente
explfcita de una penetracidn anal en la que interviene el

us0 de cadenas). L1 video parece sugerir una percepcidn
subliminal que, conjugado con las escenas del auditoric
eufbrico, subraya una importante premisa referida a la
aparicif6n del grupo en ¢l negocio musical: no imperta lo

que suceda (o se muestre), Duran Duran estd en la escena.
Téenicamente uno de los mejores video rocks producidos hasta
el momento. Refine todas las caracter{sticas senaladas por
Robert Pittman para dotar al producto de gran efectividad:
mucha informacidén en pocos minutos. El interés del grupo por
los videos lo expresa el vecalista Simon LeBon: "mucha pente
los observa como un recurso promocional o como un medio destinado
al documental...yo encuentro un pardlelo con el video y la

industria filmica de los afios veinte cuando las talkies llegaron.

Los videos son las pelfculas talkies de nuestra industria
musical".

Talking Heads

Once In Your Litetime
Stop-Making Sense

EMI
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Filmado en blanco y negro, =1 video centra la atencidn
sobre el vocalista David Byrne que desarrolla una peculiar
coreograf{a tomada, en parte, de los ritoé africanos de la
seduceidn. [l movimiento de Byrne armoniza perfectamente
con la letra que habla de la tiranfa de la rutina diaria y
de las posibilidades de realizar suefios fantdsticos y salvajes,
como seguramente debe ser una travesia por la selva del Congo.
La clmara realiza pocos movimientos. .Ocasionalmente enfoca
al resto de los miembros del grupo bajo una acertada contraposicidn
de luces. [En algunos momentos se hace uso de un plano secuencia
en el que se ve a Byrpe acompaiado en sus bailes por los otros
integrantes. Al contrario de la mayorfa de los videos de
concierte, el pdblice jamic aparccerd en la pantalla. Unicamente
manifiesta su eufbérica presencia mediante la introduccién
cuidadosa de su manifestacién en la banda sonora. HNo debe
de confundirse con el video producido en un estudio para la
misma cancién: éste s6lo se limita a hacer un alegre juego
de aquellas lanzas africanas en personajes de dibujos
animados.

Ficeibn

4) Melodrama

Bruce Springsteen € The E Street Band

Glory Days

Born In the USA
Colunbia Records
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Interesante y significativo collage testimonial en
memoria de miles y miles de estadunidenses que, educados
bajo el lema de la tierra de las grandes cportunidades o
sobresaltos. Como en la mayorfa de los videns de Springsteen
(excepto en bancing In The Dark), los personajes centrales
no don extrafdos de cualquier agencia de reprcsentaéiones:
son.él empleado explotado y endeudado que no-tiene tiempo
para sus hijos, €l viejo beisbolista aficionado que jamds
sali6 del llanc, las hermosas mujercs que, empleadas como
meseras en cafetines de mala ruerte, recuerdan a sus foposos
amantes. Todos por supuesto, victimas del agrio recuerdo
de log dfas de gleoria., La handa de latcalle £, comandada
por¥8pringstcen hace apariciones ocasionales en el cafetin
de tercera categorfa donde se reunen los fracasadps para
hablar de sus memorias y también comprueban en la soledad del
1lland el fracaso del suefio.

Michael Jackson

Thriller

Thriller

Epic Records

El video que desencadend la explosién del video-rock.
Un par de adolescentes negros se encuentran en un cine disfrutando
de una pelfcula de horror. En un determinado momento, la
angustia de la muchacha es tal que le suplica a su acompafiante
salir de la sala. De regreso a casa do ella, al cruzar un

cementerio, aparece la luna llena y el joven se¢ convierte



14y

en hombre-lobo. La chica huye y el relato es interrumpido

para presentar una coreografia en la que el novio (que no es
otro que Michael Jackson) baila y canta junto con zombies que
han salido de sus tumbas, Al continuar el relato, se reemprende
la persecucién, pero ahora ia muchacha es perseguida por el
ejbéreito de humanoides. Jackson vuelve a asumir su fragil

forma cuando logran entrar a casa de la chica, y esta al

verlo, recobra la calma. Se abrazan y el cantante, enfocado

por la cmara, inicia nuevamente su trans{iguracién a espaldas
de la mujer.

Dirigido por John landis, experimentado cineasta estadunidense,
el video causé conmocibn en Estados Unidos e Inglaterra. Su
impecable factura, que alterna dialogos y legradas escenas de
terror, sentd las bases no s8lo para las posibilidades de
abrir y cerrar una historia en los video-rocks, sino para
ejecutar cn ellos vistosas coreografias, audaces movimientos
de cdmara y &giles cortes que retienen el suspenso. Sin duda
alguna, bLandis fue el primero en combinar una cierta dosis
de virtuosismo fflmico al servicio de la promocidn para una .
sola figura. Fue con este corte con el que Michael Jackson
se perfild como un suceso de la mdsdca popular de nuestros
dfas. Ademds Thriller cred el mercado para la venta de los

music videos".
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The Cars

You Might Think
Heartbeat City
Elektra

Una rubia es asediada hasta la locura por su incesante
enamorade: Ella toma un baiio y de la tina,?l emerge de un
batiscafo; a la hora del maquillaje, &1 aparece en su
ldpiz labial; cuando la dama duerme, su suefio es alterado
por una mosca con la cara del infatigable amante; y en un
alto edificio, &1 ocasiona un rapto fenomenal come antes
lo hiciera King ¥ong.

Utilizando efectos especiales y animacidn computarizada
que, al decir de un critico de televisibén "todavia mantiene
boquiabievtos a los técnicos de televisidn”, The Cars
logran imprimirle a la sospecha amorosa un tono claustrofdbico
y desesperado. Todas las escenas del video rock son
elaboradisimos entrecruzamientos técnicos entre la imagen
real'y los efectos del dibujo y animacién por computadora.

La referencia cinematogrifica al rapto del gigantesco
simio en lo alto del Empire State es una de las ma&s logradas
y simpdticas jamds vistas en los video rocks. A pesar de
su a}ta técnica de elaboracién, You Might Think contiene
todos los elementos que hacen del video rock un producto
artistico original: buen sentido del montaje y la edicidn,

buen sentido temporal, interesante contraposicidn entre
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el contenido lirico de la cancifn -un sSusurro amoroso- vy

la concepcibn visual.

Steve Perry

Oh, Sherry
Street Talk
Columbia Records

En un foro decorado al estilo medieval, una hermosa
princesa se acerca sumisa al soberano que, cerca del
trono, le tiende los brazos. El monarca, Steve Perry,
voltea nerviosamente a la camara; no emite palabra ni
ejecuta movimiento alguno. "No puedo hacerlo”. ;Corté;

y nueva toma.

Se repite la misma escena, pero en esta ocasidn Steve
se deshace de su disfraz y se acerca al director del video
y le dice: "Esto es ridiculo. la mia es una cancibdn de
amor que nada tiene que ver con todc &sto", y sefiala al
foro. El director se jala el poco pelo que le queda.

Aunque, en efecto, se trata de una cancibn de amor
que Steve mds tarde interpreta por los pasillos y escaleras
del edificio donde se ha construido el foro, el tema da
pretexto para hacer una parodia de la marcada preferencia
yue los productores de Estados Unidos tilenen por los directores
ingleses de video rocks. Sin llegar a la xenofobia, el

video de 0Oh, Sherry ilustra que no siempre lo de fuera es
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1o mejor y, de paso, ofrece un recorrido por todas las
personas e intereses:que estdn metidos a la produccidn de
videos: loe directores, los gulonistas, los tramoyistas e
iluminadores, el supervisor de la industria disquera (que,
como es de esperarse, reclama sobre el costo de produceidn),
los fotdgrafos y entrevistadores de las revistas para
"fans” y adolescentus y los extras, ridiculamente ataviados
en disfraces medievales.
Ya libre de rodo artificio, Steve Perry le canta con
sentimiento a una espléndida rubia (Sherry) que de repente
~ aparece. Nog Llam$ la aterciin por =1 espléndido resumen
de la pugna entre la creatividad v 1o "artistico", y los
intereses del juego de la venta de discos,
Michael Jackson
Beat It
Thriller
Epic Records
3in restarle mérito a Thriller, el video que ilustra
este éxito de Jackson es tambidn una obra notable. En una
calurosa noche de verano en Los Angeles dos pandillas se
disponen a liquidar sus rivalidades. Comienza la reunién y
Michael, indeciso si acudir o no a la cita, canta pldcidamente
en su cama. Mientras las bandas se ponen de acuerdo en las

reglas de la pelea, Michael trata de encontrar a algunos de
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105 pandilleros sin lograrlo. Justo cuande comienza la pelea,
a cuchillo limpio, Michael llega al lugar de:la cita y detiene
ia pelea sustituyéndola con una brillante coreograffa entre
camaradas. El espectador puede adivinar ciertas iInfluencias
de West Side Story y la forma de bailar de Michael es tan
vistosa, que &1 solo sostiene todo el impacto visual de la 4
danza. Es probablemente el video mis famoso.

Michael Jackson

fillie Ja2an

Theiller

Eple Records

jackson nxuda Inseguridad y confusién infantil. A partir
de aqui puede explicarse su identificacidn con un gran némero
de pejuenos en todo el mundo que lo han tomado como f{dolc y
simbolo. Si en los anteriores trabajos trata de imponer una
imagen en ocasiones tdn brutal, que llepa a convertirse en un
monstruo, en &éste hace patente una de sus principales caracterfsticas
tomando como punto de partida un asunto que, en realidad, no es
lauy adecuado o entendible para los nifios que ha logrado impresionar.
Este video cierra la exitesa trilogfa gque provocd el clamor
mundial por el cantante de color. De los tres, dste es el
mds complejo. S¢ presenta una serie de imdgenes que 51 bien
no tiencn conexldn narrativa, centran su propuesta de relato
an dispersas ideas sobre la paternidad juvenil,

El video se divide en tres partes: la primera muestra

21 trayecto que Michael sigue, bailando, en una estilizada
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ciudad de escenario; la segunda es el encuentro del béilarin
con &l hombre que pretende chantajearlo. Michael lo elude
convirtiéndose en pantera. ’La Gltima parte tiene. lugar cuando
Jackson llega a dormir en su habitacidn y es sorprendido
nuevamente por ¢l chantajista que trata de tomar fotos -
comprometedoras. 3in embargo, su vietima pronto desapafece

y es atrapado por la policfa.

Elton John

Elton's Song

The Fox

Geffen Records

Otro de los muchos videos censurados por MTV por hacer
alusibn al homosexualismo. La letra de la cancifn describe
roménticas escenas de¢ una pareia de enamorados en el acto
sexual, algo sin duda irreverénte y escandaloso cuando
aplicada visudlmente al amor que un pdber sicnte per un hermoso
atleta de un internado pra varones. Sin embargo este video’
rock contiene imdgenes de ternura sin igual en la historio
de la produccién de aquellcs.

La narracidn comienza con el encuentro del pequefo
atleta, quisn pasa indiferente ante la mirada extasiada del
recién ingresado. A partir de entonces, el nifio busca el
pretexto para verlo, para escucharleo, para sentirlo cerca;

pero nunca nada tan préximo come cuande el nifio estd
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jugueteands en el gimnasio y llega el deportista que, a manera
de saludo casual yrdescuidado, frota la cabellera del pequefio.
La cdmara describe detalladamente la expresifn de &ste que no
puede disimular su gran gozo y placer. Una nache mientras

el chiquillo espfa a su fdolo desde la ventana de su cuarto,
llega una hermo:za cﬁica y saluda con apasionado baso al atleta.
La cdmara vuelve a captar la expresién del chico que deja
correr un par de silenciosas ligrimas y termina con una
prolongada toma de la pareja de amantes perdiéndose en la
noche ante el llanto indtil del paquefio.

5) Asociacidn libre de Imdpenes (este es el rubro donde

el video-rock concretra mejor sus principales aportaciones
estiticas)

The Police

Every Breth You Take

Synchronicity

A& REcords

Definitivamente uno de los mejores videos que se han
filmado. En blanco y negro, bajo el tratamiento del plano
secuencia y un mentaje que rescata 1los contrastes de la luz.
El video no desdrrolla una historia especffica. Son proposiciones
que una serie de imdgenes, opuestas en sentido, realizan para
que el espectador las asocie: un cenicero que se transforma

en tambor de baterfa; el grupo -fundamentalmente Sting-

ejecutando y, a un lado, una modesta orquesta de ancianos



W
Py

interpreta su mlsica en un amplio hall de un gran hotel;
la cdmara que se dleva para regresar a aguel tambor que
termina convirtifndose nuavamente en cenicero. . Histeria
propositiva que tiene un punto de partida y un final semejantes,
e¢s decir, prasenta una forma cerrada. La textura visual
acusa una perfecta sincronia con elrsonido de la cancibn
que habla de una obsesiva historia de amor y dominio. Segln
el director del video, Kevin Godley, existe una fuerte
influencia de algunos cortos musicales de los afios 40, eSpeéialmente
del jazz negro.

The Police

Wrappsed Around Your finger

Synchronicity

AtM Records

Otro video en el que la forma demina al contenidn. En
un cerrado y oscuro lakerinto formade por corredores de 1000
velas, el grupo interpreta su melodfa. Quien queda atrapado
es Stin, el canta-autor del trio. Su sinpular cncarcalamiente
estd réferido a la letra de la cancisn que narra la historia
de un hombre sujeto a misteriosas tuerzas ocultas que hacen
veladas alusiones al Sran Macstro. El enigmdtico contenido
lirico de la pieza y el aura mistica que le imprime su
interpretacién visual hacen de este video-rock uno de los
mds complejos en cuanto a concepcidn temitica. Al final Sting

trata de salir del laberinto v termina derribando un circulo
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de velas. Todo el video estf filmado en chmara lenta- que
permite apreciar cl efecte dominante de 1a textura visual
sobre la proposicién de las imdgenes, V

David Bowie

Ashes to Ashes

Scary Monsters

RCA/Ariola

De textura visual que recuerda al impresionismo y al uso
de colores suaves, el video también es rico en imdgenes
prop6sitivas. Sin tener una liga narrativa interna, la sucesibn
de imdzenes muestra a David Bowie desenvolviéndose en medio
de personajes significativos y bizarros: un payaso, una
ballarina, una mujer que guarda luto, =tc, que pueblan diversos
y caprichosos paisajes, montaflosos y cercanos al mar. El
viueo e. una agobiada referencia al problema que causa el
anvejecimiento, Como producto picnero, su principal
aportacidn se encuentra cn la exploracién de un relato sin
lfnea narrativa definida y en la proposicibén de un mundo
que poco tiene que ver con la realidad material; ambas n
premisas, esencia del movimiento punk son encarnadas de Jna
manera vanguardista por el multifacético Bowie.

Sting

Yussians

N

e Dream of the Blue Turtles
AEM Records

Basdndose en 'u estética -las escenas y los conceptos-
de Citizen Kane, este video en blanco y negro mantiene una

asoclacidn de imdgenes que contrapone la dolorosa agonia de
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un anciano con la vibrante juventud de un atleta. En la
memoria del anciano hay varios recuerdos {un4 especie de
blsqueda- que lo remiten a la nifiez y juventud perdidas.
Apoyada en una de 1lds estilizaciones visuales mds comﬁlejas
que se han dado en los video-rocks, Russians decant; un
sentimiento de amargﬁra y critica hacia la concepeciédn
occidental de la vida y, especialmente, la vejes. La caneibn
es una aguda visidn de 14 histeria anticomunista encabezada
por Ronald reagan, cuyo nomure estd ezn la letra y sostiene
que 10s rusos no pueden ser *an malos porque ellos también-

aman ¢ sus hijos. L2 compouvicidfin musical utiliza ciertos

pasajes de la obra de Prok
6) Comedia
Phil Collins
Don't Loose My Number
Ho Jacquet Recquired
Warner Bros.
Si la erftica musical ha cuestionado el talento de Collins
como compositor y ejecutante, debamos decir aqui que se ha
rodeado de excelentes productores y directores de videos,

pues sus productos visuales son sSiempre més completos que

los sonoros y, ésto finalmente ha determinado su gran popularidad.

Phil busea telentoso pegductor para televisar su cancidn. Hasta
é1 1legan toda clase de personas que le proponen las mis

absurdas ideas. A partir de ésto, Collins. inlicia una parodia
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gque recorre notables obras cinematogrdficas de ciencia
ficcibn como Mad Max y algunos buenos videos como el de

Every Breath You Take o You Might Think.

1) Aventuras y/o guerra

Duran Duran

New Mcon On Monday

Seven & The Ragped Tiger

Capitol Records

Inspirado en las peliculas apologéticas de los movimientos
de resistencia durante la ocupaci6n nazi en Europa, ol video
del gruapo prescnta a sus integrantes como miembros de un
2landestino partido politico o una misteriosa secta gue desaffa
el evidente control marcial ejercido sobre una poblacibn
europeda. A base de una estupenda edicién y cortes rdpidos jue
alternan escenas de los rebeldes en reuniones secretas,
represiones por parte de los militares y escenas de persecién
y suspenso, el video lagra una intensidad dramdtica que
desamioca en un sentimiento de alivio cuando los rebeldes
logran rennir a tudo el pueblo en la plaza para iniciar el
gran [estejo que anuncia la victoria de aquella misteriosa
agrupacidén de resictencia. Como es costumbre en los videos
de Duran furan, las indgenes se imponen a la débil cancién
gracias a los contrastantes choques de iluminacién.

8) Ciencia ficecién

22 Top

1legs ; Gimme All Your Loving v Rough Boy

Llizmindatuo yfterburner
Warner Bros,
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Los tres bajo un mismo cspacio descriptivo debido a la

repeticifn de los mismos esguemas y personajes (incluido el

famosa auto rojsz) en los El de Lepgs y Gimme

All Your loving, narran la historia de una hermosa chica y

un atractivo jovenzuelo que sun victimas de las burlas, los
engafios y las bromas pesadas de los fusrtes. Al auxilio de
ambos llegan tres esculturales mujeres a bordo del automdvil

rojo que se dedican a desfacer entuertos , reemplazar la

justicia y dar su merecido @ lus maleantes. Su accidn
obviamente, sirve de cupido para la atormentada bareja. Los
tres integrantes de 72 Top, personajes singulares hicen cémica
aparicién.

El video de Rough Boy se sitda en =21 espacin, en una
estacibn sideral similar a las utilizadas por Darth Vader en
la epopeva de la guerra galdctica. Aparece el auto rojo
convertido en nave intergaldctica, los trecs cantantes y un
escultural par de plernas fuieninas que dan cuenta del erctismo
siempre presente cn las damas que aparecen en les videos del
grupo. En un alarde de virtuosismo y de muchos recursos
de produccién, los cantantes aparecen enjaulados en celdas
que desintegran la materia y son prisioneros de aquel fabuloso
par de piernas que también porta el elemento desintegrador

de la cintura para arriba. - El carro pasae por un autobaiio y
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la accidn se retrata con lujo de detalles, y una vez retirado
el polvo cbsmico de su parabrisas, sale de nuevo al espacio
con sus seductoras tripulantes 4 bordo. In realidad, todos
los videos de ZZ Fop son continuaciones de la misma
historia; debe esperarse, entonces, que las prdximas aventuras
de 1las chicas se desarrollen en algin paisaje extraterrestre.
De hecho al final del video aparece una leyenda que reza:'la
historia continuard. Lstén pendientes".

drpan Adams

Heuven

Reckless

7BS Records

Bryan Adams ofrece un concierto en un teatro odupado por
cientos de aparatos de televisidén que tienen en la pantalla
la imagen de un entusiasta pblico en blanco y negro. Después
de una apasionada interpretacidn, Adams termina convertido
en una imagen de televisién mds. Un video que rebasa los
li{mites de la tocada, bien puede ser considerado como una
terrible y alucinante historia de ciencia ficcibn en la que
el intérprete entona 3u ca:to a un mundc dominado por los
aparatos de recepcidn, donde el ser humano es sdlo una extensién
de la televisidn o una parte de una sociedad tecnolégica donde
la imagen reemplaza lo sensorial,

9) Espicnaje

Golden Earring

Twilight Zone

Out
Polygram Records
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Centro de los video-rocks, uno de los mejores ejemplos
de la influencia del cine negro aplicade al brevisimeo relato
del video y a las posibilidades expresivas del rock., Un
agente occcidental, poseeder de vital informacidn, es acechade
por los malvades espifas del bloguz oriental que finalmente lo
atrapan y lo torturan después de que und mujer tiende la
trampa. Filmado en un sdrdido ambiente v en locaciones exteriores
(que aparentan ser una gran ciudad europea), el video causé
alarma entre los programadores de MIY que, temcrosos de
censurarlo totalmente debido al éxito de =ste grupo holandes
en Estados Unidos, se limitarsn 3 cortarle algunas escenas
en las que la <ama traxideora ararece desnuda en la cama del
agente occidential. Las escenas de la tertura y la persecucién
mantienen un buen ritmo de suspenso que da inlcio cuando el
agente roba la preciosa informacidn. Hay aléunas escenas de
efectos especiales que sentaron precedente para las que después
habrfan de fluir como torrente en michos videos. Sobresale
aquélla en la que apdarecs una bala partiendo un naipe a la
mitad, 'La escena fue utilizada para ilustrar la portada del
disco.

10) Dibujos de animacién

Prince & The Revolution
Raspberry Beret

Arcund The World In Cne Day
YWarner Bros.
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Se describe un mundo ligeramente irreal, una galerfa de
singulares personéjes y la ejecucidn de un excéntrico grupo
alrededof de una alberca. El avance de la cdmara registra
a una parsja de enamorados gque se besan y abrazan; cuando
aquélla se eleva realiza las tomas del grupo musical y enfoca
a los dibujos animados que ilustran el escenario., Lo relevante
de este video se encuentra, por un lado, en la téenica utilizada
para la animacidn que e3s una combinaciln entre los personajes
reales y su estilizacién an el dibujo y, por otro, en el
abierto erotismo del que la cancién hace declaracidn de
principios: el amor sexual es un paso al cielo.
Peter Gabriel
Sledgehanmmer
So
Seffen Records
Uno de los videos que mds riempo ha permanecido en los
primerss lugares.'de popularidad en Estados Unidos e Inglaterra.
A base de efectos especiales que muestran al ex-cantante del
grupo inglés Cinesis ~onvertido en figura de hi:lo, en una
casa y en una naturaleza muerta, el video-rock proporciona
detalles simb3licos sobre la vida cotidiana y sus diversiones,
blanco de cunstantes crfticas en la midsica de Gabriel. Hay
pasajes referidos a un parque de diversiones, a una reunidn
con los amigos y al deporte de la pesca. Pero en todos ellos,
la siempre presente y transformable cara de Gabriel proporciona
el contrapunto roméntico y/o sentimental que un amigo o un

amante convertird en sélido refugio cuando asi se le,
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requiera. No hay un relato de por medio; se trata de haeer
una simple alegorfa de la futilidad de los valoras morales
y humanos ¢que actualmente privan en el mundo.

The Alan Parson Project

Don't Answer Me

Ammonia Avenue

Arista Records

Uno de loc primervos videos gue rescata al comic como
posibilidad para redondear una breve historia. E1 video respeta
la estructura cuadricular de los monitos con todo y globitos.
La historia abre con un derrotado joven que se encucntra
5010 en una cantina. Al dirigirse a una tienda de hamburguesas
se encuentre con que su ex-prometida se hace acompanar por
un tipo rudo y feo que quiere abusar de ella. El galdn
interviene y se desencadena una pelea callejera que culmina
con un certery golpe del héroe que manda hasta la luna al
enfadoso rival. Como en toda historia rosa la pareja se
reconcilia ante la luz de la luna que se repone del inesperado
visitante.

Hick Jagger

A Hard Woman

She's The Boss

Columbia Records

Simplemente un alarde de virtuosismo técnico que utiliza
a la computadora mis moderna y novedosa dentro de las artes
griaficas para producir un impacto visual notable, En &1 la

figura de Jagger (real) apafece enmarcada en una jungla urbana
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electrificada (ilustracibén). Sobresale la enorme facultad
42 la computadora para reproducir, hasta en detalles ninimos,
la figura humana =2n movimiento. Misma técnica que la aplicada
para la realizacifn de Tron.

A-ha

Take On Mo

Hunting High and Low

Wdarner Bros.

£l virtuosismo de la combinacidn entre el dibujo animado
y escenas filmadas con persconas es llevado a su mixima cxpresién.
Con momentos en blanco y negro, que dan cuenta de la sencilla

linea do trazo del dibujo y algunas tomas en color de los

actopres, el video relata la historia de una joven que es

invitada a participar en la trama de un cdmic. Este es de

aceifn y violencia, pues trata sobre la cacerfa de un atractivo
"joven por parte de malencarados maleantes que han sido derrotados
en una carrera de motocicletas, La chica se enamora répidamente
de &1 pero tiene jue salir de la historia pues &1 se ve en

un callejdn sin salida., Al hacerlo la mujer corre a su casa

para conocer el desenlace. £l perseguide logra escapar de

los mialeantes, pero al salir del cdmic muere. Una vez mds se

da la contraposicibn entre el suero de amor y la realidad.

11) Promocionale: de seliculas

Stewart Copeland y Stanard Ridgway
Don't Box Me In

Original Motion Picture Soundtrack
Rumble I'ish

AEM Records
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Pentro de los videcs utilizados para prowever ana pelfcula,
£ste resalta por ser de  los de medor calidad y el mis riel

a la concepeidn cstética de la einta. Como Bumblefish |, »utd

y negro yvoalterna escenas da la grabacidn

del tema =n el estudio con un buen ndmero de tomas extraidas

de la pelicula. gin se anota en el Cuaderno de Progran
de la Cineteca Nacional del mes de julio de 1984, que reprodujo
parte de la entrevista hecha a francis Ford Coppola por la
revista Filmcomment, los golpes de baterfa proporcionados por
Copeland, junto con la idea musical que se refiere a la urbanidad
claustrobbica, le resulteron muy Gtiles para la zoncepeidn vy
armado final de la cinta. Bl video-reck comparte las mismas
caracter{sticas. &n este caso, los marcados pgolpes de bateria

de la cancidn aparaecen como cortes rdpidos con las escenas

mds significativas de la pelicula y con nguna: tomas del

mismo Copeland golpeando con singular energia sus tambores.
Dentrondel estudio de grabacidén se coloel, oxpresamente para

1a grabacidén Jel video, una pantalla pigante en la que son
proyectadas largas secuencias de la pelfcula y que, segln .

se muestra, cirven para que el vocalista (Stanard Ridgway)

y el misico coordinen su interpretacién con los movimientos

de los personajes en la pantalla.
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uran Duran

A Yiew to ¥ill

Original Hotion Picture Soundtrack

Lapitol Records

Otre notable ejemplo del video rock utilizado como vehiculo
promocicnal para una pelfcula y disco determinado. Como en
el caso del video de Stewart Copeland, éste combina de forma
magistral escenas de la pelfcula con algunas otras del grupo
que aparece como involucrado en la accifn de la trama. Dado
que los videos primero son filmados en cine para después hacer
el transf{cr al formato televisivo, no se nota diferencia
ilguns,  La accidn se desarrolla en la Torre Eiffel en Par{s.
Ahf James Bond atravieusa por diffciles momentos ya que los
maleantes se han propuesto eliminarlo. Entre la banda de
maleante., -e encuentran los integrantec de Duran Turan. Uno
de ellos, desde un helicSptero, dispara rifagas de ametrallador
contra 2l inglés; mientras gue otro que carga un walkman que
disimul.a una bomba, lo persigue para hacerlo volar con la
estruttura metilica.  Bond, por supuesto, ~scapa de log
atentudos de lo: criminales verdaderos {(los personajes del
largomeiraje) y de aquéllos tramados por los misicos. A base
de courtis rdpidos que sincronizan perfectamente ceon la accibn
de esta particuler escena y de efectoc especiales, Duran Duran

logra integrar un mini-thriller de gran calidad.
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1.~ Los video-rccks surgen en una época especffica:-
aquella en la que una serle de trarsformaciconzs tdcnicas y
de reacomodes en las corporacicnes hanp colosade a los medios
de comunicacidn, particularmente a la televizidn, en un terreno
de transicién. La "revolucifn recnolbgica” se ha consolidade
en las videocaseteras, la emisién de seflales a travls de
satélites, los discos léser, los compact-discs, las computadoras
caseras y, en un futuro prdximo, en la reproduccién de varios
programas de *elevisidén en tercera dimensidn a través de la
tecnologfa computarizada.

En buena medida la ceonsolilacidn del video-roc

“
11
=5
o
o
(12

a la gran popularidad y capacidad de Jdifisidn de WIV que alzd
1a venta de lcc discos que promovib a través de los videos.
También logré aumentar jugosamente los ingresos por taquilla
de las pelfculas gue, utilizando alglin tema musical de su

soundtrack acudfan a MTV para premoverse., Ista fusidn de

intereses entre la televisidn, la industria disquera y la
industria cinematogrifica no =3 casual. '
Exploremos estae singular conplomerado de interases a
través de una de las corporaciones m&s grandes de la industria
del entretenimiento en Estados Unidos: la Warner Communications.
La gigantesca organizacidn engloba: produccidn de pelfculas
(Warner Brothers), series Qe televisién (Warner Brother
Television), discos (Atlantic Records-Llektra-Asylum-Nonesuch

Records y Warner Brothers Records), libros y servicios de
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distribucidn de publicacicnes (Warner Bocksy Warner Fublishers
Services), y teatro (Warner Theatre Productiens). Es avidente,
entonces, que el fendmeno cultural no puede desprenderse de
las condiciones que el capitalismo de esta década sostiene.
Entre la corporacidén y el monopolio, la creacidn cultural
debe atravesar un filtro, y lo mis importante consiste en que
todas las ramas de la industria cultural estén vinculadas:
1o yue ocurre con una, afecta a la otra. De e§ta manera, el
video-rock ¢nlaza un& serie de intereses que ya no estdn
aislados v, por lo tanto, el fenbimeno cultural (disco,pelicula,
1ibra) e un extenso climulo de productos, todos ellos
oripginados an empresas corporativas y capitalistas.
?.- El rock deperde de las grandes corporaciones y no
es un pecade. El rock tienc su propia dindmica. Sus elementos
mds representativos continfan cultivande ciertas tradiciones
del rock originario como ¢l sentido de protesta juvenil, la
inconformidad con una socizdad jerarquizada y la expresidn
de una obra personal 4 través de la misicd, De hecho, los
video-rocks ya han adquirido esas mismas caracteristicas.

llo an balde surge la censora Parents Music Resource Center

cuyo sbjetivo es clasificar y eliminar videos; no puede ser
casualidad -jue los predicadores mds conservadores denuncien
al rock y a s5us videos como los "portadores del mensaje

satérico" y como un "elemento ‘jue tiende a disolver a la
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Familia eristiana',

El rock jamas habia Jogradec tener un impacto de popularidad
mundial como en el momento actual: existe uﬁa explosién de
grupos, ritmos, conciertos y es en estos momentos, como en
las décadas pasadas, cuando el rock vuelve a estar en la
mifa de la represidn.

3.~ E1 video-rock tiene muy poco en comlin con la
progfamacién televisiva normal ¢Por qué? Una de las causas,
sino es yue la principal, es que los videos no son producidos
por la televisidn.

El impacto cconémica provecade por ol video-rock motivd
y permitif cu abandeone y alejamiento de los rituales y
1fmites de la-produceidn televisiva de siempre. Los misicos
estdn interesados en su obra y en el respeto de sus ideas;

a los directoras de los videos les interesa ofrecer un

corto de alto interés visual, que al mismo tiempo signifique
la posibilidad de regresar il lenguaje de las imipgenes.

La fusién de estas concepciones ha provocado una irrestricta
libertad creativa; libertad que ya empieza a pagar su
atrevimiento porque la prohibicidén o censura de algunos
video-rocks dentro de la programacidn es ya un hecho
cotidiano.

k.- E1 rock y por lo tanto el video rock tienen un lugar
definido en la cultura del siglo XX. En-la Sociédad de masas
se han~convertido en el m&s vigorosg généfbrmusical, y al..

participar en la televisién se transforma’ en un-renovador



de los arcaicos estereodtipos televisivos. Su camino
apenas conlenza.

Basta observar el Impacto social del rock "politizado”
de la década de los ochenta (y su proyeccibn estética) para
comprobar su vigor como forma de expresién artfstica v

cultural. lLos conciertos de Live Aid, de Farm Ald, de

foniscfe Internacional, de solidaridad con Rampuchea, de
1 ——e

solidaridad con Bangladesh y contra el apavtheid nos
permite: conclulr que el discurse del rock no estd apartado
4e 1os preblomas muntiales, E1 rock y el video-rock se han
convertide en uno de los testimonios de su época.

5.~ El videc-rock coincide con el momento en Jque la
televisién intenta romper con sus limites. Las series
norteamapricanas estdn preocupadas por el rescate mis real y
profundo del mundo urbano contempordneo. Esta bidsqueda ha
modiricado la forma convencional da hacer televisién para
convertirla ahori en una forma de hacer cine.

b.- Lo quu surgid como una forma especifica para el
rock se ha exrendido a otros géneros de la misica popular
contempordnea: w1 blues, el jazz y el country, por citar
3Glo tres ejemplos, se han lanzado a su ineursién por el
mundo de los videos. -

llo e ha medido aGn la forma en que la participacién

de la tolevisién modificard a las estructuras musicales de
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astos génaros. Lo cilerto es que varios grupos como el
inglés Duran Duran esScriben buend parte de su mdsica
tratando de darle un sentido e impacto visual,

7.- Es diffcil hacer predicciones sobre la evelucidn
de la industria del entretenimiento. Hasta la fecha cuando
surgfa determinado "invento", no faltaba quien se quejara
de las pérdidas que esto implicarfa. Seglin Umbertc Eeo, un
farabn se quejaba de -la eseritura porque el hombre perderfa
la posibilidad de ejercer la mem:cria. Tal parece ser que esa
queja fue vana.

Hasta la fecha los fenGmenos culturales y artisticos
contindan acumuléndose y ejerciéndose. fada una de las
artes y de los procesos culturales contindan su evolucidn
de acuerdo a su época. Se han acabado los mecenas y los
Estados pierden su papel protagbnico en =21 terreno cultural.
Hoy todos los procesos de creacién, como el mucical o el
visual, tienen gue recorrer 1os pasillos de 1as organizaciones
econdmicas que constituyen estvuciuralmente al presente
estadio del capitalismo: pere el liscutrso antiautoritario vy
libertario no se ha perdido.

En el rock este discurso @s un pvolongado‘gvito de
protesta (de Bob Dylan a Ug), y en los videss el compromiso
y la disidencia se encuentran presentes en las imagenes.
Lse es el rock...y €sos son los videos con’ los que nosotros

nous quedamos.
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