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INTRODUCCION

Para La nealizacidn de €ste thabajo, en paincipio,
La idea fue indagan Los origenes y causas de la opresibn
femenina y La histordia de Cos movimientos feministas cn
el mundo. Sin embargo, a pesar de que exdisten gran can-
tidad de estudios que me facilitarnlan €a comprensddn del
tema, me parecid mucho mds enndiquecedor y oporiuno rela-
cionar La Ldeologla en que codincdden Las mayoria de Los
grupos que Luchan pon La Liberacidn de La mujen con mi
Andends por el cine mexdicano.

De esta manera surgid La inquietud de saber 84 La
nealizadona de cine mexdicano netomaba en sus creacdones
Las demandas por €as que Euchan mifes de mujenes en ef
mundo, sobre todo Las nuevas generaciones de cineastas,
Las cuales han encontrado en el cdne <independiente y und
versitario su mefon campo de accibn en Las (Ltimas déca-
das.

Puede parecenr sexdidta hablarn s6L0 de cine de mujeres
sobre mujernes, cuande algunos directornes se han preocupa-
do porn LLevan al cine La inelernta sltuacddn en que vive -
La mufen., No cheo que tengan una responsabilidad especial
por sen mujerncs, aungue son ellas quienes conocen mds de -
cernca La forma en que se neproducen condtantemente Los es-
tencotipos y noles que Anferiordzan a La mujen con mitos
sobne La vinginddad, el matrimonio, La matennidad, La pen-
fecta ama de casa, principalmente en Las sociedades capd-
talistas.



Estas concepecones simplistas en toane a €a mujen -
han sido claves en el estudio feminista, especialmente
La funcidn de La mujen dentro del drea familian, puesto
que tradicconalmente se ha considerado que del hecho bio
t6gico de parin a nuevos senes humanos se derdiva, necesa
niamente, su erdanza, La atencidn al mardido y La nealiza
cidn de gran cantddad de oficlos que se sdnutetizan en el
trabajo doméstico. TPara elleo se fe educa desde que nace,
con Lo cual queda excludda de compartin equitativamente
con el hombre La posibilidad de desarnotlanse en el cam-
po socdal, productivo, académico y polltico de La socie-
dad. e

Esta Ldeozogia{baAada°en La superionidad y domindio
del hombre - a 5u vez;oanmido y explotado - sobre el -
X0 ﬁemenino se maniéic$ta en todos €os campos. En es
te sentido, el femindamo deddc Au hreaparicidn en fa dé-
cada de Los setentas, trata de bornan La distincidn ac-
tual de sexos y La nlgida asignacdidn de fareas para que
fa mufern pueda tenen La posibilidad de una realizaldn -

completa.

Dicha tarea senia mucho mds fdeil si Los medios de
comunieacddn dejdidnfdélﬁﬁdHQMZfii una imagen Linsulsa y
banal def sexo femenino. Pdra el cine convencional pox
efemplo, fas muferes no son seres {mportantes o esencia-
fes. Se Ces hace vafer en cuanto cumplenr su nol de edpo
sa ¢y madre, Lo cual LMpﬁiéa poea credibilidad en dreas o
actividades guera de Las taneas hogaresias y Lla procrea-
cldn, o blen, se explota su {magen como prostituta utlldl
zande fecunsos dramdiices a §in de despertar La emvcdldn

en et pdblico y obfener ganancdas.



EL hecho de que ef cine reduzea el cspacio de La mu
fen at hogan o al burdelf se explica porque este medio es
un producto mds del desarnollo tecnolbgico promovido pohr
el capitalismo, convirtiindolo en otra forma para acumu-
Lan capital. Por ello casi siempre se subordinan Los 4in
teneses antisticos a Los (ntereses del mercado, constitu
yende La produccidn §{lmica en una menrcancia que reagin-
ma La {deofogla del sisztema.

Una de Las consecuencLas de €sta manginacidn tradi-
cional en nuestra cultfura, se mandgfiesta en uno de fLos -
campos de La creacdibn humana: el cine. Medio donde La mu
fen ha sido aceptada en actividades de acuerdo a su sexo
lactniz, maquillista, anotadora, etc.), pero o en La di-

recedbn que supone una hesponsabilidad mayor.

La nespuesta que encontré a €sia situacibn es La s4-
gudiente. EL hecho de que La {deofogia capitalista asigne
valores diferentes para cada sexo, predominando siempre -
Los masculinos, deteamina y aclara el por qué existen tan
pocas directoras de cine en nuestro palfs, a pesar de que
han demostrado tener La capacidad para dejan de ser obje-
to de La mayonlfa de Las peflculas y convertinse en el su-
jeto creadon de un filme, 84 esto dltimo es Lo que Le An-
Lenesa.

Este descrbdito a La capacidad de La mufer en La di-
neccddn de una pelicula demuestra que el director de cdine
es una cheacdbn social, reglida pon convencionalismos y va
Lornes desiguates.



E€lo tiene como consecuencdia que a fa directora de
cine se Le impengan divensas trabas cuando intenta alcan
zan un status profesconal fgual afl hombre, no sdlo en €3
te medio, sine en La ciencda y en Las demds expresiones
antisiicas. Algunas de €stas atadunas se manifiestan de
Ca sdgudente manera: a wivel personal, con Los critenios
patndiarcales que han desarrolfado en La mujern Anhibicio-
nes que impiden su actividad; a nivel de grupo, es fa au
sencda de estimulfos que La {inciten a L{ndicdan una carrena
0 a desarnollanta, valorando imparcialmente ¢l trabajo -
ya nealdzdo; a ndvel social, es La fafta de reconocimien
Zo.

A Lo Lanrgo de la historia cinematogrndfica mexicana,
s6L0 son neconocddas como directornas Adelfa Sequeyno en -
Los anos 30'; Matilde Landeta en Los aios 50' y Manrcela
Fenndndez Violante en fa década de Los setentas. Basdn-
donos en €stos datos no se puede negan que {La produccidn
fllmica ha estado en manos de nreal.izadonres.

Sin embanrgo, en Los (dLtimos 20 anos han egresado de
Las escuelas de cine (Centro Univensitario de Estudios -
Cinematogrdficos y Centro de Capacitacion Cinematogrndfi-
ca), vardias generacdones de mujernes que tuvieron fa opor-
tunidad de concreXdzarn sus Lnquietudes fLlmicas y quienes,
fucna del alcance de Los inteneses y exdigencdas Lndustria
tes, han podido gilman sin condicionamientos cualquiern Ze
ma, apegdndose a Za‘néaﬁidddy

Bajo éstas cineunstanceias, surngienon algunas directo



ras que se preocuparon pon hacer un cine politico sobnre
aspectos especificos de ta opresibn de La mujern. Sobnre-
salen, por ejemplo, Los trabajos del Colectivo Cine-Mujen,
coondinado por Rosa Mantha Feandndez en £Los primernos aios
de La década de Los setentas, cuando Los Movimientos Femi
nistas en el mundo cran mucho mds intensos. Este grupo -
LLevd a La pantalla temas claves de La Lucha feminista co
mo La violacdidn sexual a €a mujen, el problema del abonto
en huestre padls, La imposdicddn de roles desde temprana -
edad, el trabajo doméstico, entre otros.

Actualfmente el feminismo mds que un {deal, es una -
nealidad en la que esta cabi'zodoipoa"hacenée, pues La
mujen sigue con Los midmos problemas, No obstante, ha s4
do un movimiento muy benéfico, ya que La mayonia de Las
mufenres estdn aprendiendo a hablan de 8L mismas, a discu-
tin sus problemas y a tratan de descubrin Lo que significa
sen mujen.

En este sentddo, algunas directoras como Maryse Sis-
tach y Marnia NovanO‘mﬁébque denuncian opresiones 0 exi{gir
denechos, muestran en sus peliculas un enfoque difercnte
sobre La problemdtica femenina. Se puede decir que exis-
te cieato intenés porque La mujern comprenda que La Lucha
poi cambiarn Las situaciones advensas y hostiles a Las que
se engrenta, debe genenarnse internamente, en La concden-
cia de cada mufen, afrontando Sus problemas confvaﬂentia
y solidanidad. S

En éate trabajo se {ntenta vea en qué medida han in-

N



fuido Los movimientos feministas en el cine hecho por mu
jenes, qué pellcufas han sido fi€madas ¢ por gquienes.

Se partird de Las sdguientes hipbtesis:

~~~~~~~ Aunque con algunas excepciones, el cine se¢ cakrac
Zendza por neafirman Los estereolipos gque cultu-
nal y socialmente se e han asignado a fLa mujfen,
como fhecha para ¢f mataimonio y La familia.

------- S< el acceso al medio cinemaztogrdfico ha sido pro
blemdtico para hembres y mujeres, La xreallzadora
es adn mds discriminada, debido al descenbdito s0-
cdal que padece cuando {ntenta un nivel profesio-
nal Lgual af fhombre,

------- SZ se han filmado pellculas estudiantiles e {nde-
pendientes de temdtica feminista, No obstante,
su digusidn se ha reducido a pocos espacios, por
Lo que €stas no han podido coadyuvar al Logro de
Las demandas planteadas por dichos grupos.

EL método de trabajo se basa fundamentalmente en La
entrevista con nelacddén a Las dinectoras, ya que £a docu-
mentacibn es escasa, parte por discriminacibn y parte por
que Las dftimas cinenealizadoras son muy flévenes. No asd
en Lo que respeeta al femindismo y a La Amagen de fa mujen
en el cdine, temas en Los que abunda La infcrmacién documen
tal.

Cabe seialan que el femindismo ha dado Lugarn a coinien
tes muy varniadas. Exidten tendencias que van desde La --



nedlvindicacién de aquellas cualidades que se consideran

congénitas de La mujen, tales como La menon agresdividad

y mayorn sensibilidad e intudedibn, hasta La Lucha ponr el

derecho a que pueda ser ordenada sacendote. EL phresente
trhabajo se fundamenta en fa corndente que se ha €Lamado

socdafista o radical, cuya i{deolegla, basdndose en £a --
endtica al modelo socioecondmico vigente, defiende La --
Lguatdad-entne Los sexos.



CAP. I. EL FEMINISMO

SEMBLANZA SOBRE LOS MOVIMIENTOS”DE LIBERACION FEMENINA.

Aunque nd Las pnopiaabéeméniéiaé se han puesto de -
acuerdo sobre el significado de €ste ténmino, una defind
cidn que puede englobar fodas Las tendencias es La sdiguden
te: "el femdndismo es un movimiento social y politico que
se {nicia formalmente a finales del siglo XVIII y que su
pone La toma de conciencia de fas mujered como ghupo o0 co
Lectivo humano; de La opresddn, dominacildn,subordinacidn
y explotacidn de que han sido y son objeto por parte del
colectivo de varones en el seno def patalarcado bajo sus
distintas fases histdrnicas de modelo de produceidn, Lo -
cual mueve a La accddn para fa Liberacidn de su sexo con
todas Las transgormacdiones de La sociedad que aquellfa re
quiena". (1)

Fue a pantin'aéfiﬁiklbdluaiﬁn7F&ance¢a (1789) cuando
La problemdtica dat&a*dpneéidn de La mufer e empezé a -
planteanr como movimiento. Fue una francesa, OLimpia De
Gouges, quden se atrevdid a poner en entredicho Cas bases
de La socdiedad patniarcal "s4 La mufern tiene derecho a -
subin al patibulo también tiene denecho a subdin a La tri
buna", pon ello fue gulllotinada aios después.

Los actos de Esta Luchadora fueron netomadOA,pongﬂaA
mujenes de vanios palses. En Inglatenna Many Wollstone-
fragt, publicd el Cibro Vindicacidn de Los derechos de La



mufjen, donde vuefve a insdstin en La equidad de derechos
entrne Los sex0s. ' A

Por esa bpoca sc produce La RQUqﬂdcidn Tndustrial,
La mecandizacdidn permitié qde ia mujén se inéo&ponana al
trabajo productivo. No obstante, ello no supuso de ningu
na manera su Liberacidn, ya que fueron eiplatadaé en forma
brutal "trabajan mefor y mds banrato.

Por su parte Los soclalistas del siglo XIX (Fourien,
Saint Simon, Owen, efc.) trhataron de unirn La causa de Los
obreros a fa causa de Las mujernes. Pero Los que profundi
zahon sobre Este tema fuenon Floha Thistdn y Augusto Babel,
quienes habian comprendido que La mujen era oprimida como
trhabajadora y considerada aiin por el obrero como un ser -
Anfenion.

En genchal La mayonia de Los socialistas fueron par-
tidanios de Los movimientos de emancipacidn de La mujen.
En 1848 aparece EL mandfiesto comundista, donde Marx y -
Engels proclaman La Ligualdad entre Los sexos y prometen
a La mufen su Liberacibn includda en La del proletaniado.
Esta afinmacibn se ha convertido hasta ahonra en fLa bande-
na de fucha de Las femindstas mds nadicales.

Por es0s anos nacdd el Feminismo Sufragista, que Las
feministas actuales han dado en LLaman feminismo burgués,
puedto que poco a poco todas 2as enenglas de Los grupos
emancipatorios en Esfados Unidos de Norteamérica y en Los
palses mds industnializados de Eunopa, se underon para --
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exigin el denecho al voto. Esta conniente def pensamien
to gemindista desaparecdd a medida que 4e obtuvo el voto.

A iivel de gaupo, Los pasos mds impontantes aparecde
non en Eatados Undidos de Nonteaméndica. Si bien ed cdento
que en Francdia dunante fa Revolucidn hubo intentos en fon
ma individual en favor de Ca emanedpacidn de La mujen, -
fue en Estados Unidos donde se¢ organdzaron Los primehros

movimientos,

En €ste pals sucedid algo cundoso: mientras Nonteamé
nica habfa sido colonia de Gran Bretaia La mujer podia vo
tan aunque de manera restringida, ya que el voto tenfa -
como base La prepledad ¢y no el sexo; en cambio,a partin
de La Independencia el voto Les fue prohibido,

En 1848, el mismo afto en que aparece el Mandifiesto -
Comunista, se celebra en La poblacidn de Seneca Falls del
estado de Nueva Yorl, fLa primena reunidn propiamente f{emd
nisdta. Se ley6 fLa "Declaracidn de Seneca Falls", redacta
da pon Luckrecdia Mott y ELizabexh Cady Stanton, quienes -
wtilizaron como modelo fLa Declaracddn de Independencia de
Los Estados Undidos de Nonteamérica, misma que sefdafa que
todos Los hombres son Lguaﬂeé,

Dicho documento demandaba fa {gualdad de propiedad,
de salanio en el trhabajo, el denechoquﬂaléuétodia de Los
hijos, dereche de §inman contnaroa, de Eﬂévan a alguien
a Los trnibunales y de ser CLevada - comparecda el manido
porn La mujer -, de prestan testimonio y, sobre todo, La
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facultad de votar. Estas fuenon Las exigencias en Las -
que codincddienon La mayordla de Los movimientos emancipato
hios en Eunropa.

La Lucha por el sufragio en Lo Estados Unidos estuvo
estrnechamente Ligada a Los movimientos anties~lavistas,
ya que La situacddn de Las mujenes se hallaba mucho mds cex
ca de La condicidn de Los csclavos. Sin embargo, al Zriun
fan el aboliciondsmo (1860}, se¢ concedid el derecho al su
gragio a Los esclavos Liberados y se excluyd a Las mufe-
hes. Este hecho demostrd que La Lucha fenla que sern em-
prendida por Las muferes solas. Fue hasta 1920 cuando el
denecho al voto femenino quedd incorporado a La Constitu-

edbn Nonteamenicana.

En Inglaterra La Lucha por ¢f voto se dio en forama -
muy violenta, Las sugragistas LLegaron incluso a La huelga
de hambre, al autocncadenamiento. Una de cllas Emily Da-
vison, se tiné a Las patas del caballo del pricipe de Gales
en el Denby de Epson. Tres dias wmds tanrnde murnib y su en-
Iierro constituyd una de £as mandfestaciones feminisias -
mds impresionantes de La éEpoca.

AL estallar La Primera Guenia Munddlal, se¢ organizd a
Las mujenes para sustituin a Los hombres en La mano de -~
obra, no $6Lo en €ste pals s4ino en ftodos Los participanies
en La congrontacibn, Lo cual demuestra que siempre se ha -
fenddo una concepeldn instrumental de La mugfen, pues al -
ténmine de La guenra se Les conginé de nueve al hogarn. No
obstante, para Las inglesas su pariicipacilin signigicd un
tniungo, pues af final de La guerna se les concedid el de

~

recho a votan,
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En Francia donde Los derechos de €a mujen tuvienron
ciento neconocimiento en Iiehpo de La Revolucibn Francesa,
fueron totalmente acallfados durante el régimen Napolelni-
co. [L cddigo Napoleén promulgado por Napolebn 1 nefle-
jaba el nigor con el que era sometida y el desprecio de
Este emperador poh Las mujernes, quienes ne disfrutaban de
ningdn derecho. Lo anterion aunado a Los mandatos de La
iglesia catélica hicienon mds difleil La Lucha de Las fe-
mindstas francesas.

Aiios después cuando estalla La Revolucibn de 1848,
donde cae el ney Luis Felipe y se proclama a Luis Napo-
Ledn presidente de La Repiblica, Las muferes francedas re
claman una vez mds La Lguaﬁddd jdnidica y social,

En 1869 Manfa Deraimos y Lebn Richer, el veadadero
padhe del feminismo en Francia segtin Simone De Beauvodix,
declaran abienta La campaiia Legal en favor de Los derechos
femendinos; crearon asociaciones, fundaron periddicos y oh
ganizaron divensos congresos. Todas €stas Luchas fuenron
indtiles hasta 1946, cuando La Constitucibén de La 1V Re-
pdblica neconoci6 pon fin el dernecho al sufragio femenino.

En Los demds palses Las Luchas fueron mds bien timi-
das y a nivel {ndividual. En algunas naciones a pedar de
que no existienron movimientos onganizados se concedild el
derecho al voto.

Las dos guenras mundiales, el nazismo y el fascismo,
junto a La dispanidad de metas entre La mujen proletanria
y La burguesa, fuenon un gran impedimento en La continud-
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dad de Los movimientos feministas.

La segunda etapa del feminismo, se presenta en £os
Estados Unidos a partin de La década de 1960 y es Amita-
do pon lLas feministas de Los palses mds industrializados
de Eunopa. Con su reapandicién, el feminismo contempordineo
se propone dominar Los denechos que La sociedad concede,
pero que fa estructura socdal y La familia hacen imposd-
ble practican,

Ein Estados Undidos, Betty Friedan gfundé en 1966 La -
National Ongandtatior of Women" (NOW), que se presenta
como uin grupo de presibn polltica que requiere La presen
cla de un mayor ndmero de mujeres en Los puestos de res-
ponsabatidad y en Las estructuras de poden,

Actualmente, Los ghupes femindstas reconocen La ne-
cesddad de elaboran una teorfa capaz de quebrantar La s4-
tuacibn de sometimiento en que adn viven La mayoria de Las
mujeres, |

La segunda etapa del movimiento gfeminista §rancés Lo
marcan Las Luchas en gavor de La despenalizacddn del abor
to. Uno de Los movimientos mds poderosdos Lo fundd Simone
De Beauvoin, cuya obra EL segundo sexo ha tenide una in-

gluencia profunda en el feminismo mundial. La escrnitora
so0stenda con ndigon su conviceidn de que no era La natura
Leza de Los papeles femeninos Los que han tendido subordi-

nada a Ca mufer, sino un conjunto de valores arcaicos,

EL denccho al aborto se consiguid en Este pals en -

.
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1971, después de una Larga Luch1. EL grupo femindista -
"Choisder" [Escoger) que encabezd La abogada Gisele Hamdi
ni, proclamé publicamente el "Manificsto de fas 343" fin
mado por mufenes de ciencda, arte y espectdeufos, quienes
agirmaban haber aborntado.

EL femindismo actual se propone Luchar por despenald
zar el aborto, en Los palses donde adn no se consigue €4
te denccho, fa socialdizacidn del trabajo doméstico, La -
difusidn de medios anticonceptivos y de guarderias, y La
Lucha contra La discniminacidi en el thabajfo, no s6Lo a
nivel salarial sino gunccional, para poden abrin, poco a
poco, La posibilidad de una verdadera igualdad de oporitu

nidades en todes Los campos,

-



CONSIDERACIONES SOBRE LA OPRESION DE LA MUJER,

La mayonfa de Qo8 autornes que han tratado el femi-
nismo coancaden en seialan que la gamilia fue y ha sido
una de Las {nsdtituciones donde mds claramente se refleja
La opresidn de La mujen, al sen La familia su drea de con
ginamiento, subvrdinacidn y explotacidn,

La gamilia a través del matrdimondo se Le ha Aimpuesto
a La mujer no como La altennativa de una foama de vida -
{como podnila senlo La soltenla), sino come un destino pa
na el que se Le ha educado desde su nacdmeento.,

A Lo Largo de La histenia de Ca humanidad existe una
constante que Limita el campo de accidn de La mufen, se
supone que del hecho naturatl de gestan y parndr a nuevos
seies humancs se deradva, necesantamente, su culdado, ali
mentacidn y educacdidn., Esta asdignacddn de funcdones no
peamite a La mujer compantirn equdtativamente con el hom-
bre Las posibilidades de desannollo econdmico, polltico y
culturat,

No galta quien afinme que La mujen ha aceptado s4in
cuestionanse esta situacddn, para no tener que engfrentar
se a un mundo cada vez mds conflictive y hostif, Peno,
cabe preguntanse ; cdmo Amponerse a toda una estructura
ideoldgica -moral, educacidn, religidn, medic de difusidn-
que constantemente heafiraman en su mente Lo convendente
de sw peamanencia en el hogan, que e ha enseiado a vivin
en fuieddn de otnos, a depender y a sometense al jefe de
familia (padre, esposo, hermano).



Simone de Beauvoin Lo expresa de La sigudlente mane-
ha: "neganse a sern el otro, negar ta complicidad con el
hombre senia, para effas, renunciar a todas Las ventajas
que fes puede congerin La alianza con La casta superior,
EL hombre-soberano protegerd materialmente a €a mujen-va
sallo, y se encargand de justdificar su existencda; junto
con el nicsgo econdmico, €a mujer esquiva el niesgo meta
gLsico de una tebertad que debe L{nventar sus proplos f4-
nes san ayuda. En efecto, af Lado de toda pretensidn del
individuo de agirmarse como sufeto, que es una pretensddn
Etica, también hay en &L la tentacidn de huin de su Liber
tad y constitudinse en cosa”, (2]

Esta afirmacddn tiene validez para aquellas mujercs
que han tendido La opo&zunidaa de eleccidn, gracias a La
educacidn o a Los recursos econdmdicos. Sin embanrgo, no
se puede aplicar a la mayornia de Las mujernes, a quienesd
se Les ha negado La posdibilidad de autodeteaminarse.

Manx y Engels pensaron que con La participacidn de
La mufer en La produccedibn social, su emancipacidn senda
mucho mds §dcil, Lo ciernto ed que hoy en Las socdedades
capitalistas, La mujen trhabaja fuera del hogar y no pon
etlo defja de sen ama de casa, de Lo cuaf se desprende una
doble explotacidn: como mujern y como‘inabajadona.

Veamos bajo que c&dcunétandia;;é:dd ééta doble explo
tacidn. Con La Lnduéi&iaﬁichidn, §£;i@q6ajo,domééiéco
se constituyd desde el AigﬂoVXVIII{Hd,,é5ﬁueatn05 d{as en
una actividad socLalmente LnexLAtente:;d£ dan4e en €ate -
perfodo La separacidn anine'taabajbmpniuado fhogan) y pro
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duccidn socdial (mencancial)., Las actdividades domésticas
han sido desde entonces adsladas de La prodaccddn dominan
te, desvalorizdndose a tal grado que actualfmente aparecen
como wun no-trabajo,

Esto se debe a oue Lo qdehacemcé domésticos no ae
nealizan para el merncado y, por Lo tanto, no tlenen Las
peculianidades de un trabajo 5odia£. Es decdr, no estan
negidos por Las reglas de trabafo en La sociedad capita-
Lista, Las cuales deteamdinan el tdempo socialmente necesa
ndio pana La claboracidn de una mercancia.

Porn eflo é&stas actividades son consideradas como un
servicdo que fa mujen presta a Los hombres de su nicleo
familian, y como sus motivacdones no son de cardcten eco
nimico nd progesional, se enfatizan recompensas a nivel
agectivo y se manefan come du vocacidn natural.

No es difleil darnse cuenta que el trabajo doméstico
en La prdetica diandia sobrepasa el fotal de horas asala-
rdadas en cualquien empleo; sdin embargo, fa mujer Los nea
Liza de manera gratudita con fLa finalidad de neproducin fLa
juenza de trabajo del espeso o de Los hijos, para que pue
dan vendenla en el mencado de trabajo y peamitin de esta
manera La acumulacidn de dap&taﬁ. Andres Gundern Frank,
La LLama "acumuﬁacidn'pﬂihixiva peamanente”.

Pon medio de La progresiva industrializacidn, que -
peamitid disminuin La fuernzd muscufarn, La participacidn
de fa mujen en thabajos extradomésticos se fue Lnchremen-

A}
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tando, peno sdiempre condicdonada a quedanr at margen en -
cuanto al grado de nesponsabilidad ded empleo, percepcio
nes totales, posibilidades de ascenso y segunidad en el

empleo. Ce e sl Bl T e

En La conferencia mundial gdaszﬁo Intenhacionai de
La Mujer, cefebrada en Méxidbfeﬁ f97§;ﬂAE haanan datos
que phueban que Lfa mufer constituye mds de €a tercera patr
te de la poblacidn ccondmicamente activa del mundo. De -
éste porcentaje, alrededon def 35% se encuentra en fLos -
paises mds (ndustrializados y el 65% en fos palscs en de
sanrholio,

Estos datos demuestran que La mujen contribuye de ma
nena Aimportante en fa economia y desarnollo de cada pals.
Sin embango, €sta apontacidn no se ha reconocido plenamen
te y las ocupaciones en que se encuenthan el mayor nimero
de mujernes no son Las mismas en Las que thabajan Los hom-
bres. ' ‘

"La mayorla de ZaévmujehQA'esiah concentradas en un
nidmeno Limitade de ocupaciones a niveles bajos de habili-
dad, nesponsabilidad, nemuncracidn, Los ascensos, Las con
diciones de thabajo y Las phdeticas de contratacdildn. Las
nestniccedones culturales y Las hesponsabilidades famifia-
nes Limitan adn mds sus oportunidades de emplec., En Los
casos et que Las opontunidades de trabafo son muy reducd
das y el desempleo es generalizado, Las posdibitlidades de
que ta mujen obtenga un empleo remunerado disminuyen mds
en La prdetica, {ncluso en Los casos en que se han esti-

pulado politicas de wo discaiminacddn. {3)
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EL trnabafo industrial o de senviedlo para Las mujenes
en posibilidad de thabajan, se neconcce como una necesi-
dad ocasdonal, como fuerza de trabajo de neserva y como
trabajo de tiempo parccal, pucsto que el cuidado y afi-
mentacidn de Los hijos, preparnacifn de alimentos y €im-
pieza en general, se han manefado trhadicionalmente como
gunciones extensivas de su narwraleza §isica.

Uno de Los factores que deteaminan el tipo y fLas ~--
ctrheunstancias del trabajo es La educacddén y La enseran-
za, cuando f€a mufer desea €aboran fuena del hogar,

EL acceso fgualitario a la educacidn debenfa sen fun
damental para neducir Las diferenclas entre Los sexos, -
Aunque el nesultado en La reafddad ¢ desalentador, ya -
que su foamacddn educativa es una de fas causas que con-
dicionan su ccupacidn en trabafos Linferndiores,

Actualmente fodos pueden y deben educarse; no obstan
te, en La mayorndfa de Los padlses, prdlncipalmente en Los -
LLamados en vdas de desarnollo, el ndmero de muferes que
Loghan Lncorporarse y teaminar una carnera, esta consdide
rablemente pon debajo del sector masculdino en todos Los
niveles de educacddn,

Esta situacdidn es mds evidente en Las familias phole
tandas, puesto que cuando Las presiones econdmicas orlllan
a Los padres a eligir a quden de sus hijos deben mandan
a La escuela, se e¢scoge a Los varones. A sabiendas que

el hombre tdlene que sustentan Los gastos econdmicos de -
A

~
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una familia. En contraste, a tad mujeres se Les adies-
tha para Las Labores del hogarn y se Leas prepana, como se
ha hecho desde siempre, para el matrimonio,

En nuestros dias existe la educacddn igual para am-
bos sexos hasta Los 15 anos, Despuds, tres veces mds -
hombres que mujernes continuan La educacibn, ya que cuando
un estudiante ha ncbasado Los Limites de ta educacidn ele
mental, La gamilia e¢s capaz de sacadigicarnse para phopoh-
cionarnle Los medios necesandios para que concluya una ca-
anena,  Este sacrdgicde Lmplica muchas veces que La mujer
quede nelegada, esperando que algudien fa elija para for-

mar una familia,

Tambidn exdste discidminacidn en fa naturaleza y con
tendido de La educacdidn que se propoacdona y en £Las opedo-
nes que se ofrecen a Las mujenes, puesio que ne son Las
mismas que de braindan a Los hombres. La eleccidn de Las
dreas de estudio pon parte de Las mujeres se rigen pon -
actitudes y valores convencionales en cuanto a una rlgi-
da asdignacidn de papeles en La socdedad capitalista,

Ya es usual que La mufer se lncoapore a £as activd-
dades econdmicas y se prepara y desarnolla en Las LLama-
das "profesiones gemeninas", Se trata de una educaciln
rdpida y para desempefar puedtos gque no exdgen muchos co
nocimicntos sl un alto grade de responsabilidad, Gene-
ralmente se Les forma. para ejercer cargos de secretarias,
contadoras, recepelondstas o cultoras de bellfeza.

tste tipo de cducacidn se presenta y es asumido de
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mainera radicalmente distinta por el hombre y La mujer.
En el sexoc femendino no Ae,pnaéenta como una alternativa
de nealizacddn, ni como una posibilidad de desarnollan
sus capacdidades y habilfidades intelectuafes, nd como un
medio para Logran cdenta independencda, dino como un pa-
néntesds en su vida mientrad espera adoptar cl papel de
ehAposa-madne,

Esto se ve mds clLaramente en Las clases sociales con
menos recunsos econdmicos, donde sigue dominando La idea
de que fa educacidn en La mufer es una Lnversidn innecesa
ria para el Estado y La familia, puesto que su destino na
tural es sen ama de casa,

flace algunos afos eﬂ;MoQ;miento Femindista Loghd que
a La mujen se Le neconocienda como ediudadana y, por Lo tan
to, con Los mismos denethA/y ¢b£Lgac£oneA que el hombre,
entre ellos su acceso a La educacddn y al trabajo. Hoy
en dla exdisten miles de mujeres profesionistas, pere €5-
te hecho no ha Logrado modifdican sustancLalmente su con-
dicdidn de mahginacidn, Lo impohrtante no es que haya abo-
gadas, quimicas, arquitectas; Lo esencial es que su efi-
ciencia ¢ capacidad profesional se pone adn en tela de -
juicio, tanto por Los hombres como por Las mismas mujeres.

Se argumenta que 400 UKR campo nuevo, phrogesionesd es
Las que estd expenimentando y puesio que no se ven como
una vocacdidn natural, son mds digiciles de conciliar con
su otrna misd{bn: sen esposa y madhe,

Todas éatas significaciones tan sutiles en tarno al
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sexo femendino se mandficstan con nitidez en ¢l cine. Sen
dinectora dentro del medio representa una desventaja, --
puesto que sdempre ha sdldo una Labor efe~tuada por hom-

bres.

Un dinecto: de cine recdbe mds ventajas, mayores -
oporntunddades; una realizadena, en cambio, 84 €Lega a
gllman dos o tres pellculas se fe consddera dentro de -
aqueflas que han ganado {a partida. Lo ctento es que &4
Lo son utildzadas pon el sistema para agiimar que estd -
abiento a hombres y mujenes.



EL FEMINISMO EN MEXICO,

EL antecedente de Los grupos feministas mexicanos
se Localiza en Yucatdn, cuando en 1915 el gobeanadorn, ge
nenal Salvadorn Alvarado, convoed a un Congreso Femindsta
encabezado por maestras del Estado, |

De Los temas que se trataron se puede deducin que no
habfa una conciencda cnfiica de su s.ltuacidn en tanto mu-
jenes. En general se habld de €a educacidn, peno no como
una forma de redivindicacddn, s4ino como una aficidn que te
nfa La gainalidad de preparar e Lnstruir a La mufer para
Las taneas domésticas y algunas otras actividades de utd
Lidad prdetica.

Se hizo incapi€ en que por grandes que fuesen sus -
vintudes y numerosos sus conocimientos, La mujern jamds
podnfa prescindin de su noble misién sobre La tierna: sen
buena ama de casa, '

Las nesofuciones que et congnaéo propone al gobierno
def Estado en nada se oponian a_ Ra

‘Imad4c¢0na£eé funcio-
nes femeninas en cuanto a £a educac&dn Se pide fomentar

La aficdidn porn La antu&a Ka muALCa el decorade y La L4
ternatuna mediante La cneac&dn de eécuelaé

EL contenido de €stas concludiones demuestra un to-
tal desconocimiento de Las doctrninas sociales que Linapd-
rarnon a Las feministas de Europa y Estados Unidos de Noa
teaménica como La TLustracidn y el Liberaldismo, ni siqudie

N
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ha el Lenguajfe y Los propdsitos por Los que Lucharon es-
tas femindstas Les ena gameldar. €8 cwcloso que no se -
hable def derecho al voto, ya tan disputado en Los palses
mds indusindializados desde el siglo XIX, que no se aluda
al derecho a La cducacidn {gualitaria entre hombres y mu
jernes y menos a fa educacdidn sexuat.

Postendionmente, en 1926-29 Marla Rlos Cdrdenas gunda
La nevista Mujen, en La que pugnaba por {gualar el status
jurtdico de La mujern y La proteccdidn a La mufern casada,
Sin embargo, es hasta 1930 cuando se crea, fauto de Lu-
chas individuales, el Frente Unico Pro Denechos de fa Mu
jen. Este grupo femindsta organdzd en 1935 un congheso
en ed teatrno Hidalgo de La cdudad de MExico.

Sus exdigencias paincepales fueron as sigudentes: el
dereche af voto, moddificarn el Cddigo Agrario para que La
mujer pueda sen dotada de tierras; La incorporacidn de La
mufen indLgena al movimiento socdal y politico del pals,
el establecimiento de centros de thabajo para Las mujexres
desocupadas y La ampliacidn de La cultura,

Este programa planteaba ya La obtencidn de denrechos
pollticos y econdmicos para La mujer, YV s4 bLen no tuvo
repercusiones Limporntantes, se Le puede consdiderar precur
son de Los posterlones grupos femindstas en nuesiro pads.

AL presdidente Ldzaro Cdrndenas se debe ¢l primer in-
tento de negormas Legales en 5duba del derecho al voto pa
na La mufen, aunque es hasta 1953, en el penfodo presiden
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cial de Adolfo Rudlz Corntines cuando se consigue Este de-
recho.

A Lo Lanrgo de Los aios setentas sobresalen afgunos
grupos de tendencias radicales, que budcan sen un medio
de concientizacidn polltica y de ayuda a Las demds muje-
res.  Se chea La Coaliceddn de Mujenes Femdindistas, Colec-
tivo de Mujeres, Cofectivo de fucha femindsta, Movimientc
de Liberacdidn de La mujer, Movimiento Nac.ionaf de Mujeres,
Nueva Cultunra Feantha,CotcétLvo La Reyuelta, entre otros,

Estos grupos plantean la despenalizacidn del abonto
y su realdzacidn Libre y gratuita, Lucha contra La viola-
ceibn sexual a La mujern, fa defensa a fas muferes golpea-
das y se reclama el rneconocdmiento del valor ccondmico de
Las actividades que La mujern realdiza dentro del hoganr,

Asimismo, se pdde la instauracidn de guarderlas panra
Los hifos de Las muferes que trabajan, el respeto a Las -
Leyes que estipulan La {gualdad en el trabafo y un segunro
de mateandidad, panecdido a fa proteccdidn que brinda el Se-
gure Socdial ¢ el Instlfuto de Segurnidad y Senvicios Socda
Les parna Los Trabajadonres del Estado, para Las muferncs -
que no reciban atencidn de ninguna de esas Institucdiones,

Estas demandas sendan apoyadas mds tarde por Las nue
vas generacdiones de dixectoras; pnincipatmente en Ausg --
ejencicios escolares pana fas escuelas de cine Universita
nio y estatal,
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CAP. II. VISION PANORAMICA DEL TRATAMIENTC DADO A LA MU~
JER EN EL CINE MEXICANO.

EL MENSAJE QUE HA TRANSMITIDO EL CINE SOBRE LA MUJER,

" A nivel nacdional, Lo industria cinematogrdgica fa
brica mercancias cultuhrales gencralmente destinadas a La
adaptacién de Los consumidores al s.istema social. Adap-
tacibn consegudida de diferentes mancaas: bien sea a tra-
vés de sublimar Los conflictos psicosociales candentes,
0 bien porn simple deformacidn y negacidn escueta { de La
nealdidad)”. (4)

Bafo €stas circunstancias, el cine presenta una ima
gen distornsionada de La nealidad de fa mufen: o es La mu
fern santa, sumisa, abnegada, dedicada a peapefuar La fa-
milia, o es La mufen mala, perversa, que ha trastocado -
el cdmubo de virntudes caistianas y que es, por ello, con
ceptualizada como prostituta.

Aunque €sta divisién parezca muy simple a primenra -
vista, La madne y La prestituta (LLamada de diferentes -
maneras) nepresentan Los estfereotipos sobresalientes en
el cine mexdicano., Estas dos imdgenes no han sido descu-
bientas, investigadas como en reaf.idad so0n, si{no aphrove-
chadas wtilizando necunsos dramdticos a fin de despertanr
emocdibn en ef pdblico y obtenen ganancias, pues no debe
olvidarse que en Las sociedades capitalistas, el cine eb

otra forma de acumularn capital.
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Sin embango, Lo veadadenamente importanite es el men
saje que no. trhansmite el cine de La mujer, esto es, que
Las mujeres no son tan importantes como Los hombres. Esta
Amagen, muchas veces impllcita, £a podemos vern en La fun-
cibn trivializada con que se presenta al sexo femendino. -
Cuando perienece a un status econdmico afto, aparece como
mero objeto de exhibicién y de condumo, y 3.0 ¢s proletaria
e observa cumpliendo con su rol tradicional de ama de ca
sa 0 realizando Los thabajos mds anducs y pesados fuera -
del dnea famifian.

Esta no es La dnica foama en que el cine ha anufado
a La mufen. Exdisten otras maneras de Las que podemos dan
nos cuenta 24 anafizamos una pefleula cualqudiera. Por -
ejemplo, La baja o nula credibilidad en La capacidad in-
telectual de La mujen. Este descrédito se manifiesta en
La presentacidn del sexe femendino como hecha para el ma-
thimonio, Las taneas hogarneias y La procreacidn.

La mujen que intenta salinse o ndega €ste pairbn es
considerada hostif y aghesdiva, y La que LLega a transgre
din La moraf establecdda se Le estigmatiza como phosititfu-
ta.

LA IMAGEN DE LA MUJER COMO ESPOSA-MADRE.
La mayornia de Los investigadores socdales coinciden

en seialar a La familia como uno de Los pilares bdsicos
de La sociedad bunrguesa. Es el Lugar donde se aplica y



enseiia La Ldeologia de La clase dominante; 4ideoluvgla en-
caminada a aseguran ef adecuado funcionamiento de Los in
dividuos en un s{atema ccondmico basado en La ganancia y
La mercancla.

La familia, como agente heproductor de Las estructu
has sociales imperante, se cncarga de condicdlonar a La
mufer para que asduma ef papel tradicional que 3¢ Le ha -
impuesto, ya que dentro def drea famdliarn exdiste una di-
vis.ibn socdo-sexual que adquiere una valoracibn y jferan-
quizacddn diferente y especifdca para cada sexo.

A principios de Los ailos cuarentas -nrégimen del gene
ral AviLa Camacho 1940-48- cuando fa proteceidn al capi-
tal exthanjero en aras de fa industrializacidn, dio Lugahr
al crecimiento de fLa clase media, el cine desarnolllé el
génenro de fLa familia, complaciendo a esc pdblico que es-
peraba ver en La pantalla afinrmados sus valones y conven
cionalismos.

EL cine aborda éste tema, af Lado de génenosd cdinema
togrbf.icos cemo La comedia ranchera y Las pellculas de ba
wndo. Estos {ilmes exaltan a La institucdbn familian, nea
finman La divisidn de funciones y Las difercentes caracte-
nisticas fisdicas y mentales entre hombres y mujeres.

"La familia como sagrada institucibn esta ahi salva
guardada de todos Los embates def mundo exterdior. Es un
undverso Limpio y honesto: apante, La familia mexicana,

monogdmica, catdlica y numerosda se mueve en sdLtuacdones
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tiennamente anacnadnicas. Poco Amporta que todo cambie -
alrededor y esa involucidn descalifique al pasado. Lla
gamilia en el cdne mexdicanc Liene un tiempo exclusivo,
al margen histbrico". (5)

La <deologla propia del sistema socdal vigente Le -
impone al sexo femendsno cdnones de conducta con relacddn
a su manido e hifos, mantendiéndola al margen de La socde
dad. Desde que nace nrecibe y transmite un mensaje socdal:
debe sen pasiva, débif, cbediente, cemotiva y maternal. -
Estos patrones de comportamiente se mancjan como virtudes
inhenentes a su sexo. Y es su posesidn, precisamente, -
La valia de ta esposa-madre, puesdto que han sido diserd-
minadas del mundo de La creacddn, fLa culiura y el desarro
LLo Laboral. Porn ello son aceptadas, admiradas y hedpe-
tadas con religiosidad.

La exacenbacibn de 6stas conductas, se presentan co-
mo La contrapartida de Las caracterfsticas del paternaldis
mo: La autoridad excesdiva del padre sobre Los miembros de
La familia, Las nelacdiones extramaritales, La utilizacddn
sexual de La mujen y su constitucibn come proveedor y 404
tén econbmico de La caposa y de Los hifos.

En toanv a éstos estercotdpos se define La persona-
tidad femenina, Los cuales aunados a Los mandatos de La
iglesdia catblica de abnegacibn y. sacnigicdio, hacen de fa
mayonfa de £as mufjenes personas sin vida propia, condagra
das a vivdir en funcidén de othos,

\

EL cine, como parte de Los aparatos ideoldgicos dek




Estado, nefuerza csta ingravaloracidn de La mujer, glond
ficando sus funciones famifiares ¢ sus vintudes domésticas.

Identdifiquemos afgunos casos nepresentativos en el
nine deld pernfil femendino, : '

La pureza es uno de Los mds allos meritos de La mu-
fen. La pureza en este case tiene dos signigLcados, por
un fado, quiene decin que La mugen debe sen pura, es de-
edn, vingen, pon otro fado, significa no tenern conocimien
to alguno sobre Llas funcdones de su propio cueapo o fas
del sexo opuesto, de La unidn sexual y del procesc de fe
cundacibn, La L{gncraneda en cuestiones sexuales es pro-
ducto de una moral muy rdigurcsa para preseavarla de cual
quier posiblfe contaminacdidn, Quizd esta sea una de Las
causas por Lo que se acusa a fa prostiiuta con tanto en-
cono, a quien s¢ supone desdnhibida en cuestiones sexua-

Les,

La nepresidn a La Libre sexualdidad femenina y el he
cho de que su cuerpo sea considerado como pante de Las -
propiedades del hombre, se manifiecsta claramente en el -
mito de La viaginddad, Esta obfigacidn es Aimpuesta s0-
cialmente para garantizar al hombre La paternidad y fa
apropiacidn de La mujern como objeto de reproduceddn.

La conviceddn de que es Lndispensable, por encima
de todo, conservar La {ntegridad ded himen hasta el matnri
monio, ¢s una idea que el cine convencional degiende en
La mayondfa de Las pelleulas. Cintas como Con quien andan
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nuesdtras hijas de Emilio Gémez Mundiel, EL caso de una ado-

Lescente y Quinceadiera de AfLfredo B, Crevenna, recalcan

en La mujen en edad de casarse que el dindco gin de su exds
tencia es LLegarn Lnexpertas sexualmente af macaimonio.

Eszas pedlculas son s6Lo afgunos ejemplos del gran
ndmero de cintas que se caracterdizan porque su mensaje
implleito e expllcdito esta de acuendo con €a idea que -
tiene La moral sobne el bien y que se¢ traduce socialmente
como La convendencde de La castidad premataimonial,

EL cine, en este aspecto, no valordiza fa sexualidad
de La mujcr como una forma de expresddn de La personald-
dad, ni como una necesdidad natural en La vida de cuafquder
sen humano, tal como Lo efence Stella Inda en cderta par-
te de Los Otvidados, Luis Buiiuel 1950,

Otna de Las Aimdgenes que nos phesenta el cine mexi-
cano de La mujen, particufarmente de La esposa-madre, es
su ghan capacidad afectiva. Sigudiendo el estereotipo cul
tural de que fa accidn esta neservada a Los hombres y La
mand festacidn de sentimientos a La mujen,

La madre que inos propone el cine La pensondifica Sara
Gareda, encarnacidn de fLas virtudes con Las que tradicdo-
natmente se Le ha identificado, salya en alginas excepeio
nes donde trata de cumplin con Los esteneotipos masculi-
nos, que supuestamente Le aseguran etbaeépeto y La auto-
nidad sobre los demds,

A Y
Un caso s4mbdlico de este tipo de comportamiento es



- 37 -

una cscena de La pelleulfa Cuando Los hijos se van de Juan
Bustillo Oro (1941}, en fa que {fa madre se afeara al teld

gfono para escuchar can*ar a su hijo, mienthas e caseno
se LLeva el menaje def hogarn. No existe a pesan de ello
ne un momento de nazonamiente, de objetividad; permanece
indiferente con tal de escucharn at hijo de su corazén, Y
es que €0 ¢ Los demds miembros de La familia espenan pre
cisamente esa actltud: amor Lncondicional, esplritu de
sacrificio y abregacdidn,

En La vida cotdidiana, La expresividad de las emocdo
nes a4 Le son peamitidas, incluso en piblico., Actos como
LLonran, gemin, besan, abrazar, se consideran sus actitu-
des tipdicas y se les aceptan porque se Ldentifican como
fendmenos integrantes de su debilidad, EsZo quizd se de
ba a que £a mufer confinada a Lo prdivade [(hogen) no en-
cuentrna ofro medio de realdizacifn que exagerar su afpecto
Su Lncumpfimiento puede darn Lugar a que se Le tache de -

"mala madre',

La madre es el pafio de Ldgrimas de La familia. ELLa
coneilia, hecibe quejas, es el neceptdculo de amarguras,
frustraciones y alegrlfas, de ahd que se Le ndindan tantos
homenajfes, se Le esculpan monumentos y se eschiban muchas

pdginas en su honoh,

En este sentdido, Ludls Buiueld presenta a fas muferes
de sus pellculas s4in convencionalismos tan mancados, En
Los OLuidados (1950) Stella Inda, defa de representar a
Za madne rnegida por Los conceptos de abnegacidn y sachdi-
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ficio, para descubrin al verdadeno sen humano. Es La ma -
dre agobiada porn los cuidados hacdia £os hijos y pon Los
problemas econdmicos gue £a empujan a negarle un pedazo
de pan a uno de elflos, no por galta de amon, sino pohque
ne hay suficiente parna todos., En Susana, Rosdita Quintana
no es La mujer depositarnia de un destino cruel; usa su -
sexualidad, por voluntad propia, para cchan abajo Los pre
juicdos sociales, sexuales y rneligiosos de una gamilia -
burguesa,

Otrno de Los valeres socdafes que el cine mexicano de
sannolla en La mujer-madre es su Lnmovilidad, producto de
su encderrno en La esfera de La neproducceidn y el trabajo
doméstico.

"Si nevdisdramos La Amagen femendina a través def cdne
nos danfamos cuenta de su constante inmovilidad; Lnmovild
dad que define £La visidn de La mufen en el cine. Cuando
mds desnudos femendinos aparccen en Los aios 40' y 50" mds
quieiud de Las sefichas. Apanccen desnudas pero como esta
tuas, parecen muehtos. €Esto se ve en peldlculas como La
fuernza del deseo seductor, La diana cazadora ...... La vin
tud femenina se Ldentdjica a tal grado con La inmovilidad
que. en Nosotnos Los pobres de Ismael Rodrnlguez, La madire
de Pepe "el tonro" es parallitica, y ademds asume un papel
como de Virngen de Guadalupe. Uno tiene La sospecha de -
que 44 ha LLegado a paralltica es porque ha sufrido mucho

y porque ha sugrido mucho es una buena muger”. (6)

Esta caractenlstica se puede ver tambié€n en fa cinta

A Y
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Mecdnica Nacional de Ludis Al-~ordiza, en La que fa abuela
{Sana Garcla) se¢ muere sencillamente pon salin de su casa,

EL cnltico e historiador de cine Jorge Ayala Blanco,
afiama que Las pellculas asobre la familir son el géneno
mds retrndgrado que ha crcade el cine mexdicano,

A pantin de 1940 el procedo de industrializacidn ne
eibid todo el apoyo gubernamentatl y La ciudad de MExico
y Los estados mds mecanizados, empezaban a padecer cf -
checimiento demogadfiico, debide a La migracidn rural,

EL cine Lncerpora a personajes de fa creciente cla-
se media, Son presentadas mujeres con clerta independen
cdia porque ya trabajan, aungue en actividades {nferdiores
a Las que realiza el hombre., As{ se¢ §i€man pellculas -
mefodramdticas como: Nosotras Las tagulgragas de Emifio-
Gémez Mundel (1950), Noscotras Las sirvientas de A, Gomez
Unquiza {1951}, La casa chica g§i€mada pon Robento Gaval-
dén (1949), donde Dolores del Rlo nc obtiene el Exdito pro
fesional de su amante Robento Caiedo, a pesar de tenern un

tLtulo profesional,

En el nuevo cdne mexdieano sobresaten pellculas de -
Los dirnectores sungidos en 1964, a partin del Prnimen Con
gheso de Cine Experimental de Larngo Metraje. En parnticu
Lan Juan Guenrero con Ameldla (1965) y Jaime Humberto Her-
mosd{llo con La pasidn 5ang”B¢nance {1975). Aparecen por

primera vez mujeres con veda propia, ya no son Las Lnocen
tes pueblendinas i Las abuegadas madaces mexfeanas, A<ino



- 35 -

mujered que empiezan a vivin en funcidn de s£& mismas, ca
pacesd de trastocan Los valonres establecddos en su meddio,
{Berendice asesina a su abuela usurena con tal de Liberan
se de La sujecddn).

Actualmente, Los esterneotipos femendno-masculing s4-
guen predominando, gundamentalmente en La poblacidn de es
casos recurndos econdmiccos. En La clase socdial media y -
alta, s¢ ha {mditado La Ldea de modeanddad y el estilo de
vida estaundidense. Sus mayores posibilidades econdmicas,
La ampliacidn del acceso a la educacidn, les peamiten dis
grutarn de clenta Libertad, Aunque en La prdetica diandia
se Les esclaviza de othas maneras: se fLes exdige por todos
Los medios serx belfas, conservar Ca €fnea, y se Les dice
edmo y en qué utilizan su tiempe Libre, constituyéndose
ein La principal consumidora de mencanclas y servicdios, Lo
cual genera cuantiosas ganancdas al industrlal,

PERFIL DE LA PROSTITUTA EN EL CINE MEXICANO.

Algunos autores codncdden en senalar que La prostitu
cdbn se desarnolld al consiitudinse La familia monogdmica,
con el advenimdiento del sistema capitalista.

Esta apreclacddn es fusta, ya que 84 bien es ciento
que La decadencdia de La mujer por medio de La prostitucddn
ex48LL0 siempre, antes tenla otra connotacdidn., La prositi
tuta ena una especde de Sacerdotiza y sus gines ernan reld
glosos, Con el capitalismo, en cambio, desciende de sa-
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cendotiza a ramera, y La prostitucddn se constituye a par
tin de entonces, en una de fas expresiones econdmicas de
La opresibn de La mujen y en su deteamdinacddn como mehr-

cancla,

Actualmente, el fendmeno de La prostifucidn funciona
de manera ambigua., Porn un fLado, se e tacha de sen una -
violacidn a Cas neglas de conducta cstablecidas socdialmen
te; pon otrno Lade, se Le consdidera necesaria, de acuerdo
a La Ldea de gqre gracias a ella se preserva La honestidad
de la mujer casada y La vinginddad de Las soltenas.

Esta doblLe moral se Legditima aginmande que La socde
dad no impulsa a nadie a esa actividad y que La decdsidn
de cada mujer es voluntania. Con edte se niega que sean
Las condiciones sociales y econdmicas adversas que genera
el capitalismo, Las que onillan a Ca mujen a phostifudirnse.

EL cine mexdicano, por su parte, representa claramente
ed penfil impuesto a La mujen: o es La sedora "de" o es -
prostituta.

Lo cunicoso es que en ninguno de Los dos casos, La mu
jen piende Las vintudes que La han caracterizado: se pre-
senta matennal, swumisa, déEbil, demasiado afectiva, pasiva
y obediente, Salve en Los casos et que aparece como Ami-
tadora de Los defectos masculinos: mala, perversa, explo-
tadora y con deseos de venganza contra el hombre, ;Serd
acase este el concepto que tiene ¢l cdine mexicano de Lo
movimientos de Liberacidn de La mujen?



En este caso, Lo cderto es que La mujfen, ya sea ama
de casa ¢ prostituta, sufre ¢l mismo someiimiento y explo
tacidn.

"Como en casd todos Los pueblos, Los mexicanos condd
deramos a La mufer como un Linstrumento, ya sea de fLos de-
seos del hombre, ya de Los fines que e asigna fa socdiedad
y £a moral. Fines, hay que decinlo, sobre £0s que nunca
se Le ha pedido su consentdmiento, y en cuya realizacdén
§6Lo panticipa en tanto que deposditardia de ciertos valores.

Prostituta o diosa, gran seiora o amante, La mufen -
trhansmite o consenva, perno no crea, Los valores y enernglas
que Le conflfan La naturaleza y fa sociedad. En un mundo
hecho a La imagen def hombre, la mujern e¢s 8680 un reflejo
de La voluntad y quener mascufino., Pasdva, se conviente
en diocsa amada, ser que encarna Los elementos estables y
antiguos del undvernso: La tierra, madre y virgen........

La gemineidad nusica es un §in en L mismo como La hombafa',

(7)

EL cine mexicano en La mayorda de Las peliculas que
se fLlmanon, trata €ste géneno de manera melodramdtica y
con apego a fa moral exdstente. AsL Lo demuestrhan peldi-
culas como Santa dinigida por Antonio Moreno (1931) y -
La Mujen del puerto de Aacady Boytler (1933), y Las demds
cintas que se hicdenon sigudiendo Estos estereotipos, dan
do Cugan al nacimiento de otre subgénero cinematoghdgico,

Con nelacidn a La prostituta, sdlempre existe un hecho

\
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que Las disculpa; es La pérndida de La vinginidad o el a-
bandono del compaiiero o de La familia, Lo que va a deter
minah su destino. Puesto que se supone que uhd mufen no
virgen s6Lo Le queda el prostibulo, adn conservando sud
virntudes de abnegacidn y sacrhificio.

EL cine castiga a la prostituta, en tanto sen nocivo
socialmente, con La enfermedad, La muerte, La cdrcel o fLa
marginacibn social. Este tratamiento ejemplifica que "%o
do el que fa hace La paga", consecuente con La falsa aso
cdacibn de que el bueno es recompensade y el malo casiiga
do. Con Lo cuatl 6stas peliculas fortalecen Las concepedo
nes morales y sociales del sistema vigente.

Esta forma de mancjar el preblema de La prostitucddn
es completamente descontextualizada, ya que para el cine
ex.isten problemas indivdiduales y no sociales, al presen-
tan a La prostituta como mala y culpable o, en La mayoria
de Los casos, como depos.itaria de un destino chuel, pero
nunca es el sistema politico, econbmico y social el que
genera 8ste tipo de explotacdibn,

Otra de Las cuestiones curiosas es que para el cdne
mexicano existen dos tipos de prostitutas. Y &4 bien Las
dos se dedican af comerncic sexual, sus fines son diferen-
tes. Es decdn, hay prostitutas buenas y malas.

La buena £a nrepresenta La prostituta-madre, qudien -
nealiza una doble funcidén como en cualquier trabajo extra
doméstico. Es La mujen que no rompe con ef nol tradicdo-
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nal y Las vintudes de abnegacddn y sacrificdio que carac-
tendizan a La csposa-madre, Es La prostituta que se dedd
ca al ofdicio en benegicco de otrnos ([padres, heamanos, hi
fos) y que es, hasta ciexto punto, peadonada socialmente,
Seneconoce y glorifica su rol mateanal a pesar de dedican
se a La prostdltucidn, Por efemplo, en peldlculas como --
Salén México de Emifio Feandndez {1948), Casa de Mujeres
f4Lmada por Julddn Solen (1966), Mujeres sacrificadas di
nigida pon Albernto Gout [1948) o Carne de cabaret de AL-
fonso Patiio Gomez, [1939). Generalmente, LLevan una do

ble vida; durante ef dia cumplen con €as Cabores ordina-
nias de ama de casa y por La noche se dedican a La pros-

titucdidn,

Ein el sexendo de Miguel Alemdn, La Epoca del turismo
y el fLorecimiento ccondmico a costa de Los trabajadores,
nesunge en el cine el género de La prostituta -refegada
aiios atrds por ta madhe-, SdéLe que ahona son cabaretenas
que bailan y cantan,

Aparece Nindn Scevilla, que representa a La pueblerd-
na engaiada de clase social bafa, cuya dndlca posibilidad
consdstifa en hacernse numbera. Sin embargo, en ésta oca-
s40n La prostituta nebasa Los convencionalismos ded géne-
no hasta volverse un personaje subvensivo. A La prostitu
ta mala La persondfican Nindn Sevdlla y Manfa FELix en pe
LLeulas como Doia diable  §filmada por Feanando de Fuentes

(1943), Angel o demonio de Vieton Urnuchda {1947) y Sen-
suafidad, Albento Gout (1949).
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Manla FELLx nepresenta a fa prostitta Lufosa, de -
gran befleza, voluntariosa y ambiciosa que utiliza sus -
atndibutos {Laicos para hevertin Los noles sexuales esta-
blecddos: utdiliza La mentalidad machista que La ve como
objeto de desec para venganse, utllizar y humillar af 6g
X0 opuesto, Con €8ta actriz surges una serde de pellou~
Las a pantin de Doia diabla de Feanandv de Fuentes, en La

que también representa a {a machorra, es decan, el equdiva
Lente al macho; es La mujern que ataca al hombre utdfizando

sUs propdlas armas,

No es fa mujen, que a pesan de su actividad, conserva
Los valones y vintudes que culturalmente se Le han asigna
do. Un caso simbflico es Aventurera, personificada por -
Nindn' Sevilia y dirnigi{da porn Albeato Gout en 1949,

"Nindn Sevilla en Aventurera inaugura el cuarto arque
tipo de La prostituta mala, vengativa ... en ésta pelicu
La descabellada, apocallptica en sus mejores momentes, La
dignidad humana esta calednada. Todo Lo que de acuerdo a
Las noamas morales en wse se ha dado en LEamar sagrado o
nespetable -el sacrigicco, {os buenos sentimientos, La de
cencda, La esperanza y la cardidad- se pone en Lhrdcidn, ¢4
objeto de burfa. La sensiblenia se climina, susiituyéndola
por un basto repertorndc de mofivaciones eqgolstas, nocivas,
La insistencea estétaca en el mal, en Lo negative, empa-
renta en La cinta con Los poetas malditos y con el surnrea
Lismo.  Una misma capacidad de delindo, una misma {ndife-
rencia carcomida y Los valores burgueses, una misma avidez

de escdndalo y wia misma exasperacidn de forma y contend-
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En éste tipo de pellculas apenas se hace referencda
a Las causas que empujaron a La mufern a La prostitucibn.
Se presenta a La prostituta desmitificada, s4in mdscana,
que explota pon &4 misma su sexo y que Lejos de ocultahr-
de, Lncdta a sus "elientes"a disputar sus atributos se-
xuales, para, finalmente, reagirmar su dominio Acbre el
dexo opuesto.

Esta cinta muestra a la mufern rebelde, adn sin saben
por qué, ya que desconoce ¢ no se ha cuestionado fa mane-
ra en que es explotada por el sistema y pon ella misma.
Es £a prostitufa ondinardia, grosera, con un fuente deseo
de venganza. Aventunrera, dio Lugar a fa gilmacidn de un

ghan ndmero de pellculas de Las LLamadas rumbenras.

A partin de La década de Los setentas, La (niclativa
privada hace resurgin el género cabaret.il-prostibulanio.
Ahora el protoitipo es Sasha Montenegro, La que persondifica
a La fichera en pellculas como Bellas de noche, Las Fiche-
nas, Bellas de noche 2, Noches de cabaret, La pulquenia 1
y 2, Oye Salomé, Mujenes de media noche, etc., gilmadas -

en su mayorfa por Migued M. Delgado y Rafael Pontillo.

Los intereses econémicos hicieron que se filmaran mu
chas pellculas sobrne €ste tema, Lo cual ha redituado ghan
des gananclas al industnial del cine, sin Lmporntar La ca-
Lidad técnica y narrativa del §ilme,

En esa €Epoca el cine mexdicano se destapa y L& csihre-
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£La de La cinta puede sin disdmulo Lucirn su cueapo, coi -
Lo que La mujen pasa a ser mexro objete de exhibicidn; con
dicibn que ha sido promovida y wtilizada por el cine comen
cial para el €xdito econdmico de €stas pelleulas, Edte 4
po de ellculas se¢ caracterizan por tenen connotaclones
sexuales muy cxplicitas y pon utlldizan elementos distrac-
tores de gdeil asimifacidn (sexo, ndsa, humorn, picandla}l,
Los cuales son altamente valorados por un publico envuel-
to en situacones econdmico-sociales problemdticas y que
busca de €sta manera, distraern La presidn y tensidn coti-
diana.

En €stas cintas se hace una distincidn entre fiche-
nhas y prostituta., A La paimena fLe pagau por bailar y fin
ginse ebada, pon Lo tanto, puede asdpirar a casanse y fonr-
marn una familia, por ello presenta nasgos de abnegacidn y
sacndficdo. Lla segunda, es La que mantiene contacto se-
xual con ef hombre y como ya no puede sen ama de casa, se
jacta de su condicidn,

Dentno de Este género, se didtingue fLa pellcula esta
tal Las poquianchis dinigida por Felipe Cazals en 1974, -

porgue se aboada La prodtitucidn como un problema socdal,
reglejo de La injusticda y corhupeildn del sistema polltico
mexdicano, Esta pellcula deja a un Lado Los estereotipos
thadicionales y presenta simplemente a mujenes utdilizadas
por un sistema corrupito basado en La explotacdidn, y con

el que ellas mismas se Ldentfifican, ya que so0n capaces de
efencen La violencia y explotacidn de que son objeto unas

contra otras,
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De esta forma el cine nefleja claramente como en La
sociedad patniancal Los hombres se han distribuido a Las
mufenes, unas para el matrimondio y otras para La prosiitu
edbn, "Td pa' Lo que sinves, pues sirves blen, yo busco
una para casarme y teneh hijos", Estas §frases Las escuché
en una pellcula inferpretada por Pedro Infante.
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CAP, III. LAS PRIMERAS REALIZADORAS DE CINE EN MEXICO.

DE MIMI DERBA A OLGA LIMINANA,

EL cine desde su nacdmdento ha estado dominado pon -
hombres. Esta actividad refleja también Los valores y ac
titudes que histonica y culturalmente se Le han {mpuesio
a La mujern, Lo cual ha generado discrdminacidn y descon-
flanza a sus capacdidades. Este decnéddito es y ha sido un
gran obstdeulo cuando La mujer aspira a tener un status -
profesdional fguaf al hombre dentrno del medio, porque sigue
imperando La concepeddn samplista que asigna a fa mufer -
Las tareas del intendon y al lhombre Cas del exterdon,

En el cine toman La dineccddn de una pelicula es para
La mufer una digiculitad mayor, pues Implica demostrarn que
puede hacernlo; engrentan el rechaze a fa autordidad que re
presenta (es ella La que siempre ha obedecido) y, finalmen
te, buscan La fonma de sostenense en el medio. Lo cual es
muy diffedl, ya que otra de Las Limitantes Lmportantes pa
ra La mujen dinectorna es el financiamiento.

En cualgqudier proyecto L&mico, el productor aporta -
el dinerno y es quien elige al pensonal, y no se puede de-
edn que no Le impo&te'md&d&mgnte'et sexo de quien va a di

RALGALN.

En el medio cinematogadfdico, fa mujen es aceptada en
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actividades negidas pon convenclonaldismos y mitifLcaciones.
de acuerdo a su sexo. Puede sobresalin como anotadonra,
guionista, editora o actriz. En La dinreccddn, que supone
una hesponsabifidad mayor cs segregada, adn demostrando -
que tiene Los conccimientos téenicos necesdardios.

Sin embanrgo, algunas mujeres £Legaron a dinigin, aun
que hasta hace algunos aiios se Les Lgnoraba por completo.

De 1900 hasta 1948, aio en que Matilde Landeta §ifmé6
su primena pelicula (Lofa Casanova)l aparecen, entre dece-

nas de dinectores, dnicamente cuatro cinerealizadoras: -
Mim{ Denba, Cdndida Betltndn Rendén, Adela Sequeyro y Eva
Limdiiana, Este ndmero Zan reducddo patentiza el trato -
desigual que se Le da a La mufen en general.

Como antecedente, Emilio Garcla Rienra sefala que Las
Vernacruzanad Dolones y Adrniana ELhers, quienes estaban al
frente del Depantamente de Censura, dependiente de fa Se-
ernetarla de Gobennacién en 1920, §i€maron una serdie de -
cortos documentales sobre temas histérnicos por encargo -
def presidente Venustiano Carranza., Estos documentales
trhataban sobre La Tndustria Petrolenra, Las Pindmides de
Teotihuacdn, el museo de Antropologia, entre oZhos.

Ldas hermanas ELhers hablan pengeccionado sus conocd-
mientos de fotogragia en Estados Unidos de Nonteamérnica,
mediante una beca otorgada por el gobierno. A su regreso
fundaron el primen Laboratordio de cine en nuesdtrno pals.
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En el caso de Miml Deaba, no se sabe con segunidad
44 Esta desztacada actriz y argumentista fue en realidad
La primena directora de cine mexdicano, Se supone que di
nigid en 1917 La tigresa, preducdda por La Azteca .Film, -
compaila fundada por ella y Ennlque Rosas, Easta asocia-
cidn batid nrecornd ese aio con relacddn a ta §ilmacidn de
petlculas, fueron cenco Largometrajes de flccldn consecu-
tivos: En defensa propdia, Alma de sacrificdio, La tdigresa,

La soiadona y En {a sombra, Eszas cdntas segdn cradnicas

periodlsticas de La €poca tuvichon muche €xito.

EL tema de La tigresa trata sobre wia mujer que tie-
ne una aventura con un hombie pobre y se casa después con
un foven de alcuarnia, EL obrero enfoquece at ver safirn a
su amada de La ({glesda; pasado ¢l tiempo La mujer realiza
una visita de candidad al mandicomio y es estrangulada por

el obrero.

La empresa Rosas-Derba fracasd al no peder vender 4su
obra en otrhos palses, finalmente se disoluid €sfa finma -
que prometle dar mayor auge a Lla produceddn nacdonal. -
Mim{ Derba, que estelardlzaba cuatho de Las cinco peliculas
que produjo, se netind de La producceddn,

En onden cnonoﬂdg&co,'éa segunda directora de La que
se tiene conocdmiento es Cdndida Beltrdn Renddn, quién na
ed6 en MéErnida, Yucatdn en 1899, Debido a La escaséz de -
documentos Se ignora come entad af cine y como tlegd-a di
nigin. Se sabe, s.in embarngo, que sus actividades antes de
fLeman eran por completo diferentes al quehacer cinemato-
grndfico,

T
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ELla dindigid en 1928 EL secreto de la abuela., Cdndd
da Beltadn no sdlo dirndeil esta cinta, también La produjo,

escnibid el angumento, diseid £a escenografla e inteapretd
el papel principat, _

La trama se refdere a La vida de una humifde huerfa-
nita que vende penlddicos en La ciudad para mantenen a su
abuela ciega. La huérnfana finalmente resulta sern La nieta
de un ndico caballero. Esta fue €a dnica pefleula que di-
nigid Esta directora, mujen que revela gran persistencia
y esplritu emprendedon.

Ozna de Las muferes que LLegaron a dindgir fue Adela
Sequeyro., Se Lindedld como escadtora perfodistica en Vera-
chuz, du esdtado natal. Mds tarde pasd a La actuacibn en
el teatro y cine mudo. Actud en pellculas como Atavismo
y Un drama de la andstocracia, fidmes dindgidos por Gusta
ve Sdenz de Sicilia, en No matands de Jesds S. Ontdlz y en
EL sendero grdis de Jesds Cdrndenas, entre otras.

Adela Sequeyro f§i€mé dos pellculas consecutivas: La
mufen de nadie (1937) y Diablillos de arnabal (1938). En
Las dos cintas La nesponsabifidad e la direcedidn, La adap

tacién y el argumento corrdid a cargo de Adela Sequeyno.

En La prdimera pellcula, una mujen es recogida porn -
tres antdstas al sern coandda de su casa por su padradirc.
La amistad de Los tres artistas se pone a prueba al enamg
narnse Los trhes de ella. La segunda, frata un melodrama
Anfantil en que dos pandillas rivales se enfrentan y aca

.
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ban con un grupo de bandidos. AL final se neconcdildian,
gracias a La intenvencidn del ndfdo-hérce del §ilme.

De nacdonalidad chilena, Eva Limidana {duquesa 0Lga),
particdd como productora y adapiadora de vanias pelfeulas.
Fue hasta 1947 cuando codinigid con Canlos Toussaint ML -
Lupe y m{ caballo, Se trata de una pellcula de aventuras

rancheras, y gue su dndlca expendiencia en el campo de La di
neceddn., Esta cinta sigudld Los Lineamdientos de La temdtd
ca comercdal, s4n nesultados notables.

Como se¢ puede ver, Los temas tratados en €stas peldicu
Las no dicen nada sobre fLa problemdtica femenina, ya que
ninguna de Las dinectoras se cuestionan sobre Las tApLfi-
caciones, pepeles soctales y mitdglcaciones que giran al-
nededon de La figura femendina. Esto qudzd se deba a La
falta de conciencia social, neflejo del tiempo y el meddio
que Les focd vivin, cuando fa condicidn de La mujer se pa
rneela mds a La de un objeto que a un sen humano, a Los -
convencionalismos de Los productores o a La frustracidn -
de sus canreras.

MATILDE LANDETA: LA LUCHA CONCRETA.

"Ey usted mufen', Hag'quieﬁeé argumentan que La in
teldigencda no tlene 4exo gkqae;'en;cbnéechWQia, cualquie
na con habilidad, capachad.y:cdndcimient05 puede hacen -
cine, Con esta agiamacddn se trata de banalizarn y nedu-

cin La (nfusta situacddn en que vive fa mujer a nivel 4L
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dividual, Cuando Los hechos demuestran que en todos Lo4
campos, como en el cine en esfe casdo, La mujern sujre des
enédito en cuanto a sus capacidades .,

Matilde Landeta sintetdiza csta desvalordzacibn en un
medio dominado por el hombae; tan ampfio en posibifidades
creativas ¢ tan Limitado pen Los {ntereses ccondmicos,

Esza directora se 4inicid como anotadora de 1932 has
ta 1944, perndodo en el que colabord con directores como Ju
LLo Bracho, Fernando de Fuentes, Robento Gavalddn, Emllio
Fenndndez, cnthe otros. Su meta desde un painciplo fue -
Llegan a dirdigdin, aunque Tuvieron que pasar varios afios
para que pudiera §Llmar su pellcula {nicial Lola Casanova
(1948},

Fue distingudida como La mejor anotadora y su siguden
te pase fue pedin en Las diferentes asambleas de La Seceddn
de Téendicos y Manual del Sindicato de Trabajadores de La -
Produccdibn Cinematoghdfica, su ascensdo como asistente de
dinecton,

Su petdicdidn fue recibida con'&echazo, Lo cual se ex-
plica por La Epoca que Le toed vivirn, cuando Los prejud-
edos contra La mufen enan adn mds fuentes. Mas en un meddo
donde es nmuy sencillo ponen barieras al {Lbre ejercdedo -
del pensamiento, ya que depende de Los {nteneses y deseos
de terceros .

La mujen ha side aceptada en trabajos de acuerdo a su
~
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condictdn: puede ser excelente maquilidista o admirada como
actriz, pere no es aceptada como dircetona,

"Batalld mucho;:duhanie i&es;b'¢uar&o aios estuve pi
diendo mdi a¢cenéo; tenda denecho. Habla tres condi-
ciones para ser aceptada: antigicdad, conocimieinto y
antecedentes Laborales; yo Los cumplia desde tiempo
atrds y s embango sdempre habla el pero: es usted

mujen™,

Su sobresaliente papel come anotadora durante tantos
aitos Le peamdltdd prepararse para tareas mayores., Penro el
escalagdn de pucstos cexigido por el sindicato no conceddla
su pase Limediato al grupo de dinrectores., Sin embarngo, La
batalla no se dic cuando pidid su ascenso como directora,
s4ito como asistente de dinecton.

Solicitd porn milidiples medios su premocidn como asis
tente de dinector, actividad que habla desempeiado sin re
conocdmiento oficial en vandias ocasiones, cuando estaba
Roberto Gavalfdén como secnetanio del sindicato. Este Le
jue concedido en foama curiosa.

Uno de Los condicionamientos sociales md4 aceptados
es La supuesta debilidad de Ea'muje&;  Ld neach6n de Ma-
tilde Landeta ante el rechazo a suw- peticdldn fue precisdd-
mente esa: agachar La cabeza, chuzan Los brazos y escuchax,
Con ello no despentd La éatidanidadVQOuAcienie ni el reco
nocdimiento a su capacidad por pahte a Aus compaiernos, S40

wit sentimiento pateanaldista fundado en La proteceddn. So



to de ¢sta manera fue apoyada y finalmente aceptada para
et puesto. ‘

Trnes aidos después, en 1948, filma su primena pelicu
La Lola Casanova. Como directora su desarnollo fue adn

mds d.ifledl, ya quc ningdn producton congid en ella. Sua
thes dnicas cdintas fueron financiadas con dinero de su fa

mifia.

".... todo ef mundo metdid su dinero ahi, hicimos una
especie de cooperativa y de esda manera salieroin mis

thes peliculas: Lofa Casanova, La negra Angustias y

Thotacalles", '

Posten&onmente,rpenad‘5L£maa,5urcganta pelicula con
un argumento que habla ido puliendo desde 1938, sobre el
onigen de La delincuencia en menoxes de edad en el Uistad
to Fedenat, €0 tltulo provisional era Tralbunal de meno-
nes. No pudo filmanla porn falta de §inanciamiento a pe-
san de sen apreobada., Se gLemd mds tande con ef nombre -
de EL camino de La vida, bajo £¢ dineceidn de Alfonso Co
rona Blake o TR

" La pensaba dLth&& go y me entené(en un perniddico
que AlLfonsce Conona Blake e iba a encangan de fLa di

receddn. Fud al Banco C&nemaiqg&dé4cq‘jrma entrevds
6 con el fuinesto Eduanda-Gahd@ﬁq;:&iﬂedtdn de La --
Institucidn. Me dijo cosas muy dolorosas.... que -

yo no Le gustaba. Sobrevino wun boicot absoluto.

Eduando Garduio tenfa el contnol casd total de fa -
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produccibn cinematogadfica y, por Lo que se puede ven, -
ese Banco s6Co nefaccdionaba La §ilmacidn de cintas en Las
que Cos héroes enan charros empistolados que se embriaga
ban hasta cacrnse. E& encargado del Banco, no s6Co (mpuso
trabas a fa carnera de esta dinectorna, sdno que contravi
no La Ley Autoral af quitar su nombre de €a pantalla como
autora del argumento. Esta pelicula Le valid a Alfonso -
Conona Blake vanios premios nacdonafes e {nteanacionales,

EL bodlcol meueato po& Gandufo se transgformd en un
cluido casd total, pues Matilde Landeta no ha vuefto a -
dinigin, a pesan de tener una vida muy activa dentro del
medio cinematogrndfico,

La primera pelilcula de ebta dLﬂeCtOka se titula Lo-
La Casanova, basada en una hLAIO&&a del novelista Fran-

ciseo Rojas Gonzdlez, Lntenpneiada:pon Heche Baxba y Ar-
mando Silvestre, o

Esta peﬂ[cu£a de tema LndLgen&Aza relata La vida de
una mufer de aécendenaLa eunopca que nenuncid a £as como
didades ¢ pn¢u¢£cg¢oa que du posicidn socdal y su sitfua
cibn econdmica L£e ofnrecen [Meche Banba), para vivih con
ef indio Coyote [Anmando Silvestre) en una comunidad Ln-
digena en Guaymas, Sonohra.

Su propdsito es Luchan para que Los Indios Serds de
jen atads el estado de miseria en que viven y endeidarfes

a negoclan menos desventajosamente con Los blancos.

Esta pellfcula no obtuve nesultados notables, debido



a que su programacddn gueinadecuada y su exhibicidn muy
Limitada, segun su dinectora,

La negra Angustias (1949) es La 4egundd pelicufa de
Matilde Landeta. Basada en La novela del eschiton y an-

thopdlogo Francisco Rofas Gonzdlez {Premio Nacional de
Literatuna 1944), La negra Angustdas es La primena peldl-
cufa de £a Revolucddn que tlene como protagonista a una
mujen: La coronela Angustias Farnera {(Marnda Efena Manquéz).

La cdnta relata La biografia de una pastorcita mula
ta -desde nifa hasta su madurez- que empieza a odian La
viotencdia y crueldad vindil, cuande su cabrita prefenrida
muere a consecuencia de Los actos endticos por parte de
Los machos cabrnios. Este suceso marca su helacidn con
el hombre en su vida futura; rechaza con indignacidn cual
quien acercamiento o ademdm pnobocaiivo. Angustias Fanne
ra se Lncorpora al movimiento Revolucdonario cuando huye
después de matan a un araieno que, Luego de pretendernfa,
Lntenta violanla. Con el tilempo se convdieate en una Au-
da coronela zapatista, que esta a punto de abandonar La
fLucha por La t&aicidn,amonoaa del maestro que fa enseild
a Leen [Ramén Gay). Logra sobreponerse cuando Las fuenr-
zas fedenales eliminan a su asdistente "EL gldditlacoche.

En una sociedad como La,nuebt£a; regida por valores
machistas y sexistas, cuando el cine pretende chear La
(magen de una mujer con cardeten fuernte, nrecurne a Las
caracterf{sticas del hombre para Loghanlo. Asl, La coro
nela Faarera encuenthra en La facceddn revolucdlonaria que
encabeza £a oporntunidad para dan nienda suelta a La fon-
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taleza y crueldad de su caadeter y a una especde de odio

contra el hombre. Manda castran "al picao" (Gilbeato Gon
zdlez), el fege de una cuadrilla que La pretende, regoed
jdndose cuando oye sud gritos; ordena azotarn a La novia
de uno de sus prisioneros cuando suplica que no Lo fusd
Le porque Lo ama; desprecda a Los brutos que Ca cnamohan;
socorre a una prostituta, ya que elLlas sopertan La bestia

fidad y La peste de Los hombres,

Aunque s6Lo se pencdbe "La bola" a través de Las vi-
venedas de La coronela, existen escenas muy bellas y de
un realismo sonprendente. Como La mancha de La coflumna
de hombres,que no obedecen mds voz que fa de su coroncla,
cas i sin obstdculos y sin un intinerario defindido, o bien,
cuando Los combatientes se arnemolinain en toane a una pa-
ned donde estd pegada una proclama zapatista, esperando -
que alguien de ellos La Lea en voz alta sin que ninguno
Loghe desentraian el secreto de esas Lineas. Asimismo,el
Lenguaje cs vivo, funcional: "sigamos La Legafidd de Las
cosas fegafes".

La pellcula se vuelve maniquea af presentar en Las es
cenas finales a La nencorosa Angustias Fannena en plan de
seductora, para Lo cual se transgorma radicalmente; abando
na La vestimenta masculina y adopta Ca tradicional (magen
gemenina: se vuefve ddedl, modosita, hacendosa y se adorna
La cabeza con moios para conguistar al melindroso gldendito
del que esta enamorada [(Ramdn Gay), qudien consdidena esa -
posible undidn no como una nefacidn entre Lguafes, sino co

me una chuza,




En la novela de Rojas Gonzdlez, La coronela termina
como la amante de casa chica, Matifde Landeta cambia es
te 4inal, €n La pelicula vemos a La Negra Angustias so-
breponense al dolon que Le causa La thaicdidn del maestro
y tomar de nuevo las adendas de La gaccidn nevolucdonandia.

Lla tencera pelicula de esta directora es Trotacalles
(1950}, basada en La novela Vagabunda de Luis Spota. La
interpretan Miroslava, Eanesto Alonso, Tsabefa Conona y

Elda Peratta,

Esta cinta fue realizada siguiendo el género cabare
TlL-prostibulanio que caracterdizd el négimen de Miguel -
ALemdn Valdés [1946-1952), es decdn, jue concebida con §L

nes comeaciales,

CAungue ya no se trata de La chica buena que se pros
tituye parna sostenen al padrne o al hijo, €sta es s6lo una
variante Leve, ya que La pellcula no {ntroduce aspectos ng
vedosos sobre esfe problema. Se trata, una vez mds, de fa
muchacha que debido a cirncunstancdias adversas -el engaio
y el posterndion abandonc deﬁrhOMb&e— cae en La prostitucddn,
actividad donde es explofada g‘maﬁtnatada pon el padnote,
mientras se nrevelan parentescos Lnimaginables.

Matilde Landeta no Logia aparntarse de Los convencio
naldismos creados en terno a La mujén; 'La'pnoA£LtuIa es
presentada come victima del hombre, LLorona, dependiente
y masoquista, a pesar de Llas Leccdones de moral dictadas
poern una prostituta moribunda (Isabela Coronal), quien Les



aconsdeja que se casch.

Matilde Landeta thrabaja actualmente en el Sindicato
de Trabajadones de La Produceddn Cinematogrndfica. Tam-
bidn se dedica a escndibir angumentos de pelleuwlas ante La
AmposLbilidad de volver a dindigdx.

MARCELA FERNANDEZ VIOLANTE.

Marncela Terndndez Violante es La primera directora -
que ha LLegado a dirnigin cine de manera profesional en -
nuestrno pais. Do 1964 a 1969 nealdizd estudios de cdne en
el Centro Univensitario de Estudios Cinematogrdf.icos ---
(CUEC), y de Litenatura Dramditica en £a Facultad de F.ilo-
so0ffa y Letrnas, cscuelas de La Univernsidad Nacional Auzd-
noma de México.

Actualmente dinige fa escuela de La que egresd, ade-
mds de {mpantin desde 1970 Las materias de Guidn y Reald-
zacibn cdnemateogrdfica. Ha sido también confenrencista 40
bre divensos aspectos del cine mexdeano y jurado inteana-
ctonal en Los festivales de cdne nealizados princdpalmen-
te en Mosed y La Habana.

La gi€mografia de Marcela Ferndndez Violante data de
1966. Se {ndicia con el contometraje Azul, producdido pon
el CUEC, donde narra La historia de una niia que decide
hudin de su casa al perden el transporte escclar. Cuando
cae La tande La nifa deambula pon 2a callfe recondando La



violencl{a imperante en su hogan,

En 1971 nealiza Frida Kahlo,ganadora de varnios premios.
En este cornto sc¢ confugan dos cosras: se puede apreciarn el
trnabajo de una de as personalidades mds significativas -
de la pintuna mexi{cana y muestra que Fraida Kahlo era una
mujen que tenla una posicibn de Lucha abdienta, tanto pen
sonal como polltica.

EL primen contometnaje Lo realiza en 1974-75 y se t4
tula De todos modos Juan te LLamas., En €sta pelilcula se
thata de La Guenra Cadistera. Un Zema no tocado hasta en

tonces. La directora thata de desenmascarar Lo que dice
La histonia ogicdal sobre eszte problema: unos son Los ver
daderos neveluclonatios y Los o0tros analfabetas fandticos.

En palabras de fa dihectora, su propdsito gue regle
jarn que la Guerra Cadistera mds que un enfrentamiento en-
trhe buenos y malos, fue una Lucha promovida pon Los Esta
dos Undidos de Nornteaménica para protegen sus {ntereses -
comencdiates. La ginalidad era que el Anticulo 27 Constd
tuctonal que declara propledad de fLa naciln mexicana La
therna y el agua, no se mandgestara netroactiveo, puesto
que, de Lo contrardio, se vealan afecteadas sus propledades
en nuestho pals (petadleo, minas, tlerras, agricultural.

EC intenés de Mancela Fenndndez V.iolante porn desmiti
fican algunos aspectos de La Revolucidn Mexdicana, cbedece
@ Au preocupacidn por comprender La vendaderna historia de

nuestre pals, ya que La mayondia de fas pellculas nealiza-
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das sobnre este tema se pierden en apreciaciones €Lenas de
pasiones melodramdticas, donde La mujer puede sen indistin
tamente La encarnacién de La debilidad que agirma al hom-
bre o La deshumanizada hembra revolucionanria.

Para cllo aphovechd Las opbntaﬁidddeé‘oiongadaé por
el négimen de Luis Echevearfa (1970-76) para, una vez mds,
insdstin en f4lman conglictos sccdlopollticos.

En 1976 nealdizdé Cananea, donde aborda La huelga mine
ra que estalld en Cananea, Sonora, consdiderada como wuno
de Los movimientos precunsores de La Revolucidn Mexicana,

Despubs de peamanecer tres aiocs congelada y en meddo
de Lo que Los expertos han dado en L&amar La peon criddis
del cdine nacional, Marcela Feandndez Violante fi&ma su -
paimen Larngometraje para el Estado Mistenio [(1979), basa
da en La novela Estudio Q de Vicente Leiero. La §4dmé -
grhacias a que varios directores, a quienes se Les habla
propuesto anterlormente La rechazaron por parecerles dema
sdado complefa. '

En Mistendio se sdntetiza el mundo de La televisdidn -
privada en México; un mundo fuentemente jerarquizado, §rio,
LLeno de abusos, donde el ser humano es cosdifdicado en aras
de fa ganancda. |

Con imposiciones de tiempo y de actores, €sta pelicu
La nepresentd a nuestro pals en La Muesira Internacionalk
de Cine de 1980 y 4ue nominada para thece Anieles de La
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Academia de Cicncias y Antes Cinematogrdficas, Todos he-
cibienon sw ariel: actores, coactores, fotdgrago, guionds
ta, menos la persona en quien recayd La nesponsabilidad
def trabajo premiado: La dinectohra, Quizd por dindiginta
wna mujen, para Los premiadonres no La realizd nadie,

Ee descnédite a Marcela Ferndndez Violante demue sthra
que Los dinectores de cine -buenos o malos- son una chea-
cibn social deteaminada por valores convencionales. Los
dinectones son reconecddos, estimulados, formados para dg
minarn. La mufen, en cambio, se vuelve pendediza aunque

nealice un buen trabajo y eb opacada socialmente.

AL teaminan el rodaje de Misgtento La empresa estatal
CONACINE, Le propuso f§ifmarn una histornia sobre Los indige
qas Tarahumanas, basada en el guddn de Antonio Noyola [La

mada EL niio Randmurdl. En &sta pelleula se muestran Las

condictones de misenca y explotacidn en que viven Los 4n
dfgenas y mds que integranlos a La cultura actual, La d4
neetora propone aprendea de elfos. Su cinta mds neciente
no se estrena adn y se titula Noetunrno Amon (1986).

A pesarn de que Maxceta Fornndndez de ha <{nclinade ponr.
netomar temas pofiticos, sub personajes gemeiinos no S0n
maniqueos. En De todos medos Juan te Leamas, La hija def

genernat [(Rocdio Grambita) es una mujer deciddida, que se en
frenta s4in remilfgos a Los abusos y a La autonidad de su -

padre, quien ya hab{a Cogrado domdnar a su espeid.

Se puede decdn que Maxcela Feandndez Violante es de
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aquellas mujenes que han ganado €a partida en cf campo de
La dineccedidn. Ha Logrado infegranse ghaclas a su perseve
rapneda, aunque también se €e toma de efemplo para argumen
tan que cf sdistema tiene ablerntas Las posibilidades pana

hombres y mujeres y que todo depende de Los conoeimientos
y La capacidad que se tenga,
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MARCO S0CIAL E IDEOCLOGICO.

Con todos Los problemas que implica §ilmar fuera de
La industrdia, vardas healizaciones del Centro Univensita
nio de Estudios Cinematogrdgicos {CUEC), fundado por Ma-
nued Gonzdlez Casanova en 1963 y def Centre de Capacita-
cidn Cinematogrdgica (CCC), inagurado por Redoljo Echeve
anka en 1975 y algunas producciones (ndependientes, mues
Lran un cambio de engoque en La imagen femendina que el cd
ne siempre ha difundido,

Aunque esta produccddn es escasa, sus temas consdtifu
yen La contrapartida de ta-maniputacidn {deoldgica y del
nefonzamiento de eatenebtiﬁo&{y‘ua&oneﬁ cultunales y monra
Les chreados en torno a;ﬁq;muf@Afgn nuestra sociedad.

Estas nealizaciones fuera del aleance de fos crite-
nios e intencses Lndustaiales, Logran proporcionarncs ele
mentos <mportantes para descubsairn La verdadera problemd-
tica femenina, ya que el cine convencdional sdlo ha trata
do a La mujen como objeto de explotacidn.

Esto se debe'éundamanzatménte'a La ingluencia que -
efencienon £as agnupaciéneéféeminiétab al delatar La ophe
sL0n en que vive La mufern y al exigin el nespeto a sus de
nechos, a partir de fa d€cada de Los sesentas en casd to-
do ef mundo,
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Los Cogros de estos novimientos han sido sin duda -
importantes. S.in embango, tas me jones ganancias se han
dado en Cas aspiraciones de cada mujern, en s autoestima
y e su procesde de conclentizacddn polltica. La mujen,
panticuﬁanmante ta de nivel socioecondmico med{io, ha em-
pezado a cucstionan Los privilegLos rabonales, educativod,
natnimoniates del hombre, y las peliculas nealizadas 40-

bre cuestionesd femeninas asl Lo demuestran.

A partin de fas peliculas que rnetoman exigencéas fe
ministas, se puede hablar de una sensibitizacidn ante Loa
problemas concnretos que afectan dinectamente al sexo fe-

mendino .

Tratan estos temad eh sus. nealizacdonesd (trabajo do
méstico, abonto, pnoat&tucidn, violacibn sexuat a La mu-
jen, ete.) sdgnifiea un comphomido sobidanio enthre Las -
mismas mujenes y wnd mayon comprensdidn de La existencia

femendnd.

No Limponta que estos fiLmes sean merosd ejencdedos -
escolanes, puesto que en nuestrho pals ta po¢£bi£idad de
acceso a Lo nealizadores jovenes eh genernatl, eb negada
porn Los monopolios estatales Y privados . La pneocupac&én
por tlevan al plano crneativo Las demandas mds wngentes de
Los movimientod femindstas, estd pon enedmd de Las defi-
ciencias téenieas y de formacidn que 4€ £¢¢ pudienan end-

tiear.,

Lo vendaderamente importante de Estos cdneastas es -

I
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que tieneh una coneiencaa endtica, jundada en vatones cul
tunales Y human{aticos que'pueden transformar La neatidad

social.

CREACION DEL COLECTIVO CINE-MUJER.

pentno de Las difenentes onganizaciones femdn.tstas
en Méxdico, que se formaron POR inglueneda de Los movAmieh
tos femindstas nonteamenicanos, @ pantin de La década de
fos Aetentas, 5¢ encentraba el Colectivo Cine-Mujen, dnica

onganizaci&n de Este Tdpo el nwestrno pals.

Este gnupo,éonmado~gxc£uALvamente pon mujenesd, fue
gundado pont La Pbicdtogargren,eée entonces estudiante del
CUEC Rosa Mantha Fenndndez. Enthe sUb integrantesd esta-
ban: Beatniz Wwira egresada de La misma escucla, celen Cal
mub , formada en ta escuela de cine de Harvand, Guadalupe
Sdnchez disenadona grdfica, Angeles Necoechea acthdz, SO-
nia Fratz productona Y editonra. También apoyaron al Co-
Lectdvo pnoéesioantaA de otras diécipﬂinab, pero COn AR
tenesesd aginesd sobre La pnobﬂemdtica femendind; La anthro-
péloga Amalia Attolind y Las socidlogas Marnia Novaro Y

pitan Calvo.

Rosa Mantha Fenndndez, acﬂanakeﬁ pnopdéito del gnupo:
nags defindmos, el todo caso, pot hacen wun cAne politico
sobnre aspectod especlficos de La opresidn de fa mujen,
que d4rva para dat conciencda v promoven La integracidn

de fa mujet et ¢a Cucha de clases. Queremos que sea una

e




una fierramienta, un instrumento poliltico de agitacdidn y,
en La medida de que se trata de un vehfculo <(deolbgico,
utilizanlo como contrnaideclegizacibn. Tratamos de que
nuestro aporte desaame esos mecandismos, sobre tode aque-
LLos cbdigos que solidifiquen La opnrnesidn de La mujen, y
para eso hay que desentnaiar Lo aparentemente natunal de
su marginacibn; mostrar cudles son Los intenedes pollti-
cos, ccondmicos y cultunales que hacen que La mujer est€
en el estadio en que se¢ encuentra". (9)

Es decdin, el propbsito de este grupo fue £Levar al
cine algunos aspectos o exdigencdas en Las que codinciden La
mayorfa de Los ghupos feministas en el mundo: La violacdidn
sexual a La mujern, el trabajo doméstico, el abonto, entre
othos.

Aungque este grupo no estuve afiliade a ninguna orga-
ndzaedldn poliltica o femindsta, du preccupacibn por dar a
conocern La situacidn de La mujen, ubdcadas histérica y -
culturalmente en La mahginacidn refleja de pon 84 una mi-
Litancia, T

La escuela delcinéfderia Undiversidad y La del Estado,
proporcionaron a este gaupo y en general a todos Los eh-
tudiantes de clase media con inquietudéé filmicas, el con
texto apropiado para LLevar al cine algunas de fLas exdigen
elas gpeministas, puesto que €atos centros han conschvado
frente al cine dndustrial fLa Libertad de cheacidn. Esta
Adtuacddn peamite que Los estuddiantes sostengan en subd -
efjencieios escofanes una postura enitica frente a la rea-
Lidad so0cdal.
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EL Colectivo Cine-Mujer produfo varias pelleulas
que nreflejan sus puntos de vista sobre aspectos concretos
de La opresidn de La mujen.

Rosa Martha Feandndez, dindgid Cosas de Mujenrnes --
(1977), donde trata el problema det aborte en Méxdico. Es
ta cinta jfue nominada para el Axniel 1978 de Cortometrhaje.
Su segunda petlleula se tituls Rompiendo el s.ilencdo (1979}
sobre La violacidn sexual a La mujesr en nuestre pals.

Otra de sus (ntegrantes, Beatrlz Mira, nealdizd Vi-
clos en la cocdna (1977) ganadora del Aniel 1977 de Con-

tometraje y selecclonada entre Los 10 mefores cortos en
el Festival [aternacconal de Las escuelas de cine ongand
zado pon el CILECT {Centno Internacional de Ladison dea
Ecoles de Cinema y Telev.isidn).

Ellen Calmus realdizd Got To Push {Hay que empujar -

1973) en La escucela de Harvard, sobre La enajenacddn del
trabajo en unas empleadas textiles de Boston,

Asimismo, et Colective patrocind el corntometrafe de
animacidn iy 24 eres mujenrde Guadalupe Sdnchez (1979, -

donde descnibe La impesdedidn de noles en La mufen, desde
nia hasta que £Lega a La edad adulta.

EL grupo también predufo ef conto de Manla Novaro Es
primera ver (1976) donde se fifmaron escenas del To. en-
cuentro de diferentes grupos de mujernes en Méxdice. Otra
de Las pelleulas fenanciadas pon Este colectivo fue Vida



de Angel (1982} de Angeles Necoechea sobre el trabajo do
méstico.

La conta vida del grupo se extinguid en Los prime-
nos aios de La década de Los ochentas cuando salid del
colectivo Rosa Martha Fenndndez, su fundadora. De esta
manera se disolvad el primen y tdndco Lntento pon crean
un cdie proplamente femindsta con carndeten oxrgdnico,

DEMANDAS FEMINISTAS EN EL CINE ESTUDIANTIL REALIZADO POR
MUJERES.

EL ABORTO.

Cosas de mujencs, producto de un proyecto foamaf por crean
un movimiento cinematogrdfico que abordara problemas espe

clgicos sobre La cuestidn femendna, es el primen (intento
en el cine mexicano que busca difundin el aborto como un
problema social y de salud pdbﬂica.

Fue realizada pan ﬂa PALcdeoga y eatudaante del CUEC,
Rosa Mantha Feandndez. :

COSAS DE MUJERES

Produceddin: CUEC-UNAM {1978)
Encangada de produceidn: Rosa Martha Fenndndez

Dineceidn: Rosa Mantha Feandndez
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Fotogragfla: Anturo de la Rosa, Marico Luna y VLeton Viala
Edicidn: Mancelino Aupant, Valtraund Kondel, Guy Devart y
Ramén Aupanrt,

MZadica: Marndio Lavista

Inténphetes: Pataicia Luke (estudiante), Angeles Necoeche
a [amiga) y Mantin Lasalle {docton)
Duracibfn: 50 min. e

Sindpsis: Filme que denuncda el aborto clandestino en ME-
xdco. Una estudiante de sociologla decide abon
tan, y e¢s sometdida a una teandible humillacidn
pon parte del médico espanta-cigienias. EL abon
to es mal practicado y La muchacha enfeama gra-
vemente, pon to que es LLevada «l Hospital Gene
nal. Se entrevista cin cse hospital a mujercs -
que se han provocado abortos y se dan estadds-
ticas sobre aquelfas que han muerto pon Legra-

dos nealizados en sltuaciones precanias.

En &sta pellcuta se altenna La historia de una estu-
diante unfvernsitania, a manera de cjemplo, que tiene un
aborto complicado, con escenas documentales de mujenes -
proletanias hospitalizadas porn abortos provocados, Yy en-
thavistas a fuircl{onardlos y propesionistas.

Mientaas wun médico irnnesponsable e practica el Le-
grade a Patndicie, se mencdonan Los articulos del Cdédigo
Penal nregenentes al abonto, Se seialan Los delitos a §in
de rnealizan una chiltica al Estado Mexicano, que convierte
a toda mufjern en edad de procrear en victima de Leyes Lmpues
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tas pon otrnos, negdndoles el denecho a decddin sobre su
PLOPLO cueapo.

EL mensaje verndaderamente impontante de Esta pelicula
es que La Legisacidén actual esta onillando a miles de mu
jeres a abontan en condicdones peligrosas, al utilizan mé
todos que Clegan a provecar €a muerte al rnecwrtnir a pense
nas no calificadas. Este hecho se manifiesta sobre todo
en muferes de nivel socdoecondmico bajo, quienes no tie-
nen acceso a fa cducacibn sexual y que no cuentan con Lih
gormacidn supdcdente con relacddn al use de medios antdi-
conceptivos.,

Para el gobienno mexicano, el aborto es sustituible
con La plandigicacidn familian (come Lo afirma Moya Palen-
cia en una de Las entrevdstas). Este discunso es pon de-
mds tendencloso, ya que el abornto no es en 5L un método
de planificacidn familian, sino un dLtimo nrecunso ante un
embarazo no deseado. €4 bien sabido que La informacidn -
sobre control natal no cubre a IodaA Las mujeres y que Los
métodos hasta ahonra conoc&dob no Aon c&ento por clento se
qunros, :

Las impactantes Qétddiéticaa'que’bmdpbnciona La pe-
Licula nos penéuade a campantkn La demanda con La que fina
Liza La cinta en una man&ﬁ@atac&dn Anente a Ea Cdmara de
Diputados "pon aborte Libre i Y gnatuLIO



EL TRABAJO DOMESTICO.

VICIOS EN LA COCINA.

produccidn: CUEC-UNAK (1977)
Encargada de produccdidn: Beatriz Mina
Dineccidn: Beatniz Mina

Guibn: Beatrdiz Mina

Fotoghafia: Anturo de La Raéd;y Maiiq'LQna~
Edicidn: Gilbernto Macedo o

Sonido: Gilbento Macedo

Duracc@n: 25 min.

Sindpsis: Historda sobre el trabajfo doméstico femendno.
Se muestra el tedio Y La frustracddn de una mu-
jen dedicada exclusdvamente a Las tabores del -
hogan.

En ésta pellicula, Beatniz Mira, aborda pon primehra
vez en el cine mex<cano el tema del trhabajo doméstico. -
Sintetiza, a través del génenro testimondial, un dia en La
vida de cualquien ama de casa de clase media. Es, sdimple
mente, wun retnato del encderro Y enafenacidn que sopohta

La mujen en nombre det matnimonio y La familia.

A trhavés de ta identdficacidn con el personafe de Lo
que ¢4 0 podnia Llegar & sen La vida de una mujen casada,
hay un phojundo nechazo @ esa Lmagei, Por we sdgndfica und

Y [} ’

existencia de serv.idumbre y sujecidn. La intérprete rephe

‘_-_
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senta a La (ncongundible ama de casa, encadenada de pon
vida a Cimpilax el hogan, atender y vigilar que nada Les
falte at marido y a Los hijos., i

La ama de casa del documental, @Lmbdﬂizd‘kdﬂideoﬂagia
que se ha desarnnollado en torno a fa mujer, a fa que se -
Le asignan patrones de conducta con relacidn a su funcién
socdal: La gamifia como Unica alfernativa de realizacddn;
el culdado de Los hijos, el aseo de La casa y La atencddn
al esposo como extensdldn del hecho de gestar y dar a Luz;
neponer £a fuenza de trabajo del hombre, para que pueda -
participar en La producedidn hegemdnica y, pon AL fuera po
co, sostenen su edtructura pslquica, pues es €L quien afron
ta Las contradicelones de un sistema basado en La explota
cidn. : | '

De ahi que La mujen“£ea‘cohsideﬁdda”como atgo funcdio
nal para Cos demds, nunca paxa 84 misma. Esta situacidn
nepencute en Au proplo equdlidbrio emocional porque se sa-
be, consciente o inconscientemente explotada en razdén de
AU ACXO,

La grustracidn y La trhisleza es €a 4magen que nosd -
transmite La pellcula del ama de casa. Esclavizada a La
rutina de un tnabajd sdn phoyeccdones econdmicas o profe-
sionafes, que no se valora socdalmente y que sGLo se nota
cuando no se hace;‘hag en ella un tdpo especdal de compoh-
tamiento: el abdndanokque;eA consecuencia de La falita de
metivaciones , una actitud de esperna y pasdividad, Este -
congormismo quizd sea el neflefo-de La enseflanza que e
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necibe desde nina: sern come Los demds es La mejorn manena
de sern aceptade y sentinse segunro,

EL nditmo de La nearracidn es Lento y el ambiente de
asgixia que logrna crean La dinectora, da €a dmpresidn de
que La protagonista vive en wunt mundo Larneal, movida poir
mecani{amos ajenos a su voluntad., Como 44 La constante -
fanea de cambian panales, disponen La comida y asearn La
casa, hubplena suntido en ella Les efectos de algdn nar-
cbtico que fa hace permanecen adormecdda,

Sin muchas pneten¢4oneé ééta‘peﬁécuZa Logha crean -
un espacio para abondan et tnabajo dOméAtcco plasmdndolo
como se da.

Otra pcﬁécu£a56§5¢r mi%géﬂVLda de Angel, §4-

nancLada poir e£~Co£§cf@ @ne;Maféa}

VIDA DE ANGEL

Documental, 16 mm, ¢ ”]932;,

Dineccddn: Ang¢£ezr”ecaq¢haa ,

Dunacién: 45 min,

Esta peticuﬂd presenta Los testimonios de varias mu-
jenes de colondas populanes en el Distrnito Fedenal, que
explican en que consdste el trabajo doméstico que healizan
diardiamente en sus casas para sus familias.

A menudo se dice que fLa familia mexicana vive de mi-
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Lagro, porque det safardo de un hombre viven La esposa y
tos hifos. San embango' esto no senfa posible 44 La mujen
no contribuyera con el tnabajo no pagado que a diarnio rea
Liza panra el Aobten&mcento de Ea 5ammtca

En contnapantida,_ﬂa pnotagon¢§ta,de otra cinta sobre
esta cuestidn encuentra ta foama de acabar con La sufecidn.

CONMIGO LA PASARAS MUY BIEN,

Produccidn: CUEC-UNAM (1982) s 5
Dineceddn: Mania Novaro y Marndid Ch&&étcne CamuA

Edicidn: Manie Christine Camus -
Fotografia: By N {16mm) Marnd }

Camus :
Actuaccdn: Valerdia, Santidéd
Dunacidn 3 min. .

La petlcula muestra '1be.caAa que agob.iada

pon el trabajo doméstico ‘,dquéene‘entne sub compras en
el supermercado una uan&ia mdg&ca Aa cual utiliza panra
nealizan el trabajo doméét&co sin cansarse., Cuando su -
papel de ama de casa Ae'cumpﬂe'cabatmenfa al Lleganr su -

esposo y su hifo, La sefora, fastidiada, Los desaparece.

LA DISCRIMINACION EN EL TRABAJO.

La ausencda de una auténtica Lgualdad de oportunida-
des en La educacidn, en el empleo digno y justamente hre-
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tribudido favorece atn mds Las condiclones de explotacddn

y suborndinacidn de €a mujen. Esto se manificsta en el -
menosprecio a sus capacidades Lntelectuales, por Lo que La
gran mayonla son nelegadas a Las actividades mds anduas y
pesadas, ya sea dentro o fuera del drea familian,

Esta posicidn débil o {nsegura La netrhatan en un -
ejenciedo escolan para el CUEC Mandla del Caamen de Lara y
ManLa Eugendia Tamés en No es por gusto. También Carolina
Feandndez eghesada def Centro de Capacitacidn Cinematoghd
fica, presentd como thabajo de tésis La vida toda sobre el

seaviedo doméstico.

En este sentido, cuando el cine mexdcano {ncorpord en
sus producedones a La mujer trabajadora al crecern La po-
blacidn mexicana a partin de £a década de fLos cuarentas,
netomaba ef problema de La prostitucdbn o el de La mujen
trabajadona, pene nunca Lo hizo realmente y con efectivi-
dad, pues esto implicarfa tenen un conocdmiento a fondo
sobre Estos asuntos. Utilizd a La prostituta y el trabajo
de La mujen fuera def hogan como necunsos mefLodramdt.icos
0 para phovocar clerta autenticidad en sus producciones -
comercdales .,

NO ES POR GUSTO

Produceidn: CUEC-UNAM (1981) Doc.

Direceidn: Marndla Eugeniakfamé;iy;Mania del Canmen de Lahra

Guidn: Manfa del Canmen-de Lara, Maria Eugenda Tamés, Juan
Lépez, Laura Rossetd y Aﬁébnao Morales.
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Fotugragda: By N (Témm) Atejandro Gambea y Vicente Blan

chet.

Edicidn: Elizabeth Kapnist

Sonddo: Jeasds Sdnchez

Dunacidn 52 min. ‘

Sindpsis: Se presenta La vida diardia de algunas prostitu
tas callejenas de fa ciudad de México y como -
son neprnimidas por La policLa. Se Lncluyen en-
trevistas a funclonardics del penal conceddo co-
mo "la vaquita", donde se Aupone son recluidas
por efercer su profesddn,

Esta pelifcula muestra una de Las formas mds aberran-
tes de La opresidn de La mufen, puedto que 3us posibili-
dades para autodeterminarse son minimas. Son fLas condicdo
nes econdmicas y sociales de un sistema Linjuste Lo que --
obLiga a cualquier mujen, por el $0fLo hecho de serlo, a
caen en La prostitucdidn,

Basta presentarn La vdda diarnia de thes mufenres con -
nasgos indigenas, semianalfabetas y casd viviendo en La -
indigencia, expuestas a La cdrcel y al wepudio social, pa
na denuncian Las contradicedones de un sistema social que
genera, peamite y al mismo tiempo reprime La prostitucddn.

0tra de Las pelliculas que mueét&qfﬁa ¢ea££dad de La

mujer y Aw enajenacddn en nuaétmawacaigdad;eé La vida toda.



LA _VIDA TODA

Documental: 16 mm, colon, 1978, México, CCC.
Dineceddn: Canolina Ferndndez

Duracidn 20 min,

Esta cinta en tono de neportaje, analiza Las conddi-
ciones en que se desarnolla el servicio doméatico en nues
tho padls: sdin ningdn tipo de prestacidn, bajisimos sala-
L0 Y Adn reconocdmiento alguno, ya que es un thabajo -
desvalonizado y desprecdado socialmente.

EL hecho de que el servicio domdstico se consddere -
cultunalmente como una guncidn extensiva de La naturnaleza
del sexo gemendino, aunado al descnédito que en nuestra 40
cledad se da a Las mufenes, genera que el trabajo de Las
empleadas domésticas sea uno de Los mds atrasados y explo
tados en Méxdico. :

Los datos eétadiét£¢OAﬁqua;pneAenta La peticula ha-
blan pon &4 mLAmOA.,”E£}4é%fdem£ajmano de obra femenina
corresponde a Las sinvientas, La- gran mayorla son analfa
betas y menones de edad, incapaces de reclamar un salario
justo, un trato Lgualitario, porque desconocen una Legdis-
Lacidn que, aunQue extsie, en fa prdetica no se usa,

LA MANIPULACION IDEOLOGICA.

La insdistencia eh que La mujen adopta desde su naci-



- 76 -

miento papeles pnedctunmanados en el matnimonio, ta fami
gia y en La educacidn a todos n&ueteé ha sido eniticado
ent el trnabajo de Lo gAupOA 6cm¢n&bt«¢ ‘de MExico y othos
palses.

La imposicdon de patmonaé de 5ean¢dad y comporta-
mientos fadgiles, débiles ¢ &néuﬁéOb no han sddo otvida-
dos pana Las jGvenes cinenealizadoras mexicanas. Une de
Los ejencicedos escolarnes de Liffian Liberman en el CUEC
fue Espontdnea Belleza, sobre La obligacdidn social de la
mujer de sequin Lo cnitenios de bellfeza vigentes.

ESPONTANEA BELLEZA.

Produccidn: CUEC-UNAN (1980} ;

Dineceddn: Liflian Liberman

Guibn: Liltian Libeaman
Fotognaéia:'Eduando Sepilveda ¢ Kanta'Ontoﬂﬁ'

Fdicidn: Litlian Liberman y Son Sibyl Hagen‘ 
Misica: "lLet At be" (The,BeatﬂeA),.”HLght 06 cannLvaK

(T he Crusadesns) , e
panticipanon: Teresd N&no (TeneA Sdga&tume(amigo)
Dunacifn: 13 mii. o
SINOPS1S: Tenresa deAp&enua de un Aueno aﬂ sonan el telégo

no. La fLama Wi QMLQO para ancranﬁa a cenat.
punante todo el dia se arnegla para vense boni-
ca. Pon ta noche, el amigo Llama panra comunicar
Le que no podnd asistin a La cita. Ante sud ghan

d.isgusto aglona en ella su espontdned pelleza.

4
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EL §ilme trata La cnajenacidn de La mujer a través
del nitual del embeflecimdiento. Tenesa simboliza el men
safe social que La mujer recdibe desde muy niia: ser bella.
Esate mensaje se manesa no s6Lo como necedardio s.ino Anddis-
pensable. Lo primeno que el sexo femenino requicre es es
tablecen una rutina de belleza y seguinla rnigurosamente,
a fin de obtener La aprobacidén del hombre y del grupo so-
clfal.

Este ndtual imperative pon panteyde La industria abar
ca todo el cuerpo §emenino. Se Le dice desde como debe -
peinanse hasta qué zapatos usan {de acuerdo a La edad, €po
ca del aiio v tipo de mujenr). |

D.icha imposicifn es una de £a5'50nma5‘en que se dis-
endmina a £a mufen, puesto que no es valorada por su inte-
Ligencia o capacidad: s¢ Le exalta por su belleza. Este
modelo es difundido pon todos Los medios de comunciacidn,
donde s¢ maneja que poa medio de sus atrnibutos §Lsicos pue
de encontran, hetenern, utilizar o manipular al sexo opuesto,
Logran clento neconcedmiento social y alecanzan el éxito.

A pantin de una £Zamada‘pok‘te£é6dnq,bﬁgmaa a La pro
tagonista Aometenéefdl“mbdatdfdedbgﬁzezdwimﬁenante. Con
ello no 8680 consdume £0“Qu¢ £@‘4nd@{tn£a*de‘ﬂo¢ cosméticos
produce; se vuelve danzamibﬂe'pﬁﬂa'et'hambne.

Por su parte La Disefiadora G&dﬁica Guadalupe Sdnchez,
nealizbé pana el Colectivo Cine-Mujern ;¥ &4 eres Mujer?, se-
Lecedonada para el 260. Featival de Cortometraje de Oben-

hausen, Alemania.




. ¥ SI ERES MUJER ?

Andmacién: 16 mm, 1977, México,
Dincecdbn: Guadatupg;S@ncﬁez 2
Dunracibn: 7 min.

Esta cinta de animacidn dabcaibe'de manenra sencdilla
La divisdién que se realiza entre Las niiad y Los nifdos a
través de La educacién, al asignarfes diferentes foamas
de conducta de acuerdo af sexo.

La pellcula muestra Las etapas de vida de una mujern
de clase media alta: de reedln nacdida, a Los 3 afos, des-
pubs a Los 7, mds tande en su adolescencia, y en cada una
de ellas La nigida imposicidn de roles, desde el uso de -
anetes, vestido y las prdeticas de sjuege que deteaminardn
su papel como ama de casa, hasta Llegarn a La etapa adufita
cuya tndica ginalidad send gustan al hombre.

LA VIOLACION SEXUAL A LA MUJER.

Gran pante del trabajo de Los grupoes feministas de -
todo el mundo ha estado encaminado a denunciar y combaitin
ta violacibn sexual a La mujen, pues 8ste acto no es mds
que el reflefo de un medio cultural e ideofdgico que ha
detemmdinado La superionidad def hombre y La devaluacditn
de La mujen.

En consecuencia, La viofacidén sexual sexual a La mujen



efecutada pon Los vieoladores con el nespaldo de una edu-

cacabn e ideologla sexista que permite a cualquien indivd
duo dainan, wusan y descechar a otrho que tradicionalmente se
fe ha ensciado a responder en forma pasdiva, abwegada, dé-
bil y silenciosa,

Es decin, Las mujeres son vistas como obfetos sin vo
Luntad, sin opinddn dentro del sdstema capitalista; sdste
ma que en genenal convdierte a todo sen humane en una mehr-
cancla mds. Pon elfo no existe ni el mds minimoe nespeto
al cuenapo y voluntad de La mufen. La violacidn se cons-
Lituye de esta manena en una de Las mdltiples formas que
exdsten para sometfern a La mujern y que peamite al hombre
ejencen un poder culturalmente asignado.

Las feministas estan concientes de que sdLo un cambio
nadical en el s.istema ecohdmico, pollftico y cultural po-
dadla nompen con mifendiod de padeticas violatorias que han
hecho vivin a La mujer en La sujecidn mds absoluta.

En torno a €ste pnbbkgma,Ro&a Mantha Fenndndez neald
zd Rompiendo el sifencio, después de §.ilmarn Cosas de muje-

neas.,

ROMPIENDO EL SILENCIO

Doc/ Produccidn: CUE’-C';U:NA'M i1 |
Freargado de pnoduQCLdﬂfka$@‘Makihd Fenndndez

Dineccdldn: Roaa Maniha'Fe&ndndéz



Guidn: Colectivo Cine-Mujen

Fotogrnafia B y N (16 mm);fLQFTTQhﬂgkghn i
ea

Edicibn: Mancelino Aupart

Sondido: Sibyl Hagyen y Caiﬁd&ﬂ“:

Misica: Alicia Urueta

Con: Javien Aibpuno,zsddﬁkét,v‘4h621y;RL6aidofLézdma

Duracdidn: 47 min.

SINOPSIS: Se presenta el testimonio de varias muferes vio
Ladas sexualmente y del viofador. Asdimismo, se
necogen fas proposdiciones L{deoldégicas del apara
to Legal, La opinidn pdblica y de Las vdictimas,
para tratarn de analizarn el problema de La vio-
Lacidn en nuestro pals. También se Lnfenta des
tacan sus consecuencias socdales e Lndividuales.

En Rompiendo el sifencdio se manefan. fres discunsos:

el del aparato jurfdico, el de Las victimaé y el def vio-
tadon, utilizando el documental y La §iceidn.

No nesulta diffcil danse cuenta de La incomphensibn
del sistema jurnddico mexdecano hacda Las mujenes victimas
de una violacdidn, Este hecho Lo demuestran Los datos es-
tadisticos que La peflcula nos proporcdlona: se cometen --
anualmente en nuestro pals 60 mil violaclones, de 12 mil
s6Lo 75 violLadones son sentenclados, pero pueden salin -
Libres al cabo de un aiio! Estas cifras prueban que La -
mujer depende para su seguridad de Las medidas de protec-

elon y prudencia que ella misma tome.
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El aparato Legal aginma que "Ca mujer Lo provoca”,
producto de un modo de pensar institucionalizado porn mi-
tos. Sin embango, sen bonita o hacerse desear es una fun
cdion que se Le ha impuesto convencionalmente. Esto no -
quiene decin que La violacién tenga connotaclones sexua-
Les, pues en realidad es 8620 un medic que el hombre uti-
Liza para descargar su aghresdividad.

Con nelacidn a La pelicula, el violador es un obrero
de escasa cultura que personifica Los valores de una socie
dad machista, condenado a 9 aios de prisidn, que pretende
justificarse expondendo una supuesta {mpotencia sexuafl,
por Lo que es nidiculizado, hasta que demucstra Lo contra
nio en otha violacibfn colectiva.

Porn Lo que s¢ hefdierne a Las victimas tratan, a thaviés
de su testimonio, de necalecan Las consecuencias sociales
y psdicollgicas que thae consdigo un acto de esta naturale-
za., EL hecho de que La mujer sea considerada como un ob-
jeto de propiedad Lo sintetiza La estudiante undiversita-
nia, al engrentarse a La desconfianza de su esposo, que
La ve a pantiﬁ de £a violacidn como un sen devaluado, por
Lo que £a obliga a tener nelaciones sexuales, es decin, -
soporta violacibn thas violacdidn.

Para La muchacha comuniéia,'Aan*uibﬁqdd“ﬂe'pe&-
mitid neaginmar su conviceibn de Lucha por cambian La s0-
ciedad y exhorta a Las mujeres que han sido violadas a -
que rompan el silencio y denuncien a sus violadores.
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Es verdad que optar pon el sifencio es una manera de
contribuin y refonzan €ste acto, pero cdémo denuneiar una
sdtuacddn que se sabe de antemano perdida, son muchas Las
humillaciones, Los {nterrogatorios, La suspicacia y La -

desconfianza.

+ Los datos cestadlsaticos mencionados con anterdlond-
dad, pertenecen a La lLegislacidn vigente en La --
época que se filmé La pelleula, 1979.



OTRA MANERA DE REIVINDICAR A LA MUJER.

Sin pretender realizan un cine contrario al de Las
nealizadoras cuya preocupacdidn fundamental era Llevar a
La pantalla demandas expresamente feminidtas, algunas di
rectonas plantean otha forma de ver La reafidad de La mu-
fen mexdicana, ELLas son principalmente: Maryse Sistach,
ManLa Novaro y Adadana Contrenas., Estas trnes directoras
no dejan de reconocen el condicLonamiento histdénico que
pesa sobre el sexo femendno, aunque para eflas el verda-
dero problema es La manera como Lo asume cada mujen,

Hoy en dla no se trata de nesolven a golpes Los pho-
blemas o buscar culpables o victimas de La marginacdibn -
femendina, sino de tratan que La mujen se devuelva a L mis
ma La Aimagen correcta de su sen y Lograr, por este medio,
que pueda contrarnestarn La presdidn que todavia ejencen -
sobre ella La tradicidn, Los valores convencionales y La
fuerza de La costumbre. '

Se puede decdrn que- ééta¢ c&neaataa nechazan en-dus -

ejerncictos escolares ﬂa Ldea det poeia m¢x¢can070ctav¢a -

Paz, que define a La muje& como"un sen panah . Los per- -
sonajes de sus peE(cuﬂaé tnatan de. desmentin Kaé actitudes
o conductas tradicionalmente asignadas a ta mujern: debdllfd-
dad, abnegacidn, pasividad, sacnificio, y tal parece que

no s6Lo no creen en ellas, s.ino que estan convencddas de

Lamayorn fortaleza femendina. Las mujernes de sus peliculas
son personafes que plensan mds en y para 5L mismas, pon -
ejemplo, en Conozco a Las Tres de Maryse Sistach,
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Con nelacidn a La Labor de La mujer cineadta, Maryse
Sistach Afiama que:

"a Las muferes nos toca Laventan en nuestro terreno
de trabajo un nuevo Lenguaje que se alimente en Las
experdiencias comuned de nuestras histonias individua
Les., Esta palabra de mujer debe inscraibinse en La -
histonda de nuestra cultura, Desthuin el falso es-
pefo de La mujer que es, por Lo general, el cine. --
Hace tdiempo que degfamos de neconocerncs en Las gla-
morosas imdgenes de mujeres objeto, No queremos se-
guin stendo el decorado atrededon del que giran his-
tondlas de hambaeé,-ni tampoco Logramos Lidentilficar-
nos con Las mujenes Lrreafes, productos de Los gan-
tasmas masculinos".

Maryse Sistach persigue que susd pellculas proporcdo-
nen alternativas para que £a mufen se reapropic de Su vexr
dadera imagen y busque de esta manera su Ldentidad y, al
mLsmo tiempo, que siavair como contrapartida de Los valo-
rnes que La sociedad capitalista y sexdsta ha {nterioriza-
do en el sexo femendino, Para ello, "tendremos que apren-
den a vennos con una mirada descodificadora, que descubhra
y neconra toda una historda de Las mujenes”.

Exmilitante del ghupo feminisdta La Revuelfa, Ma
nyse Sistach, estudid cine en el Centre de Capacitacdidn -
Cinematoghdfica y en 1980 presentd como trabajo de tE84%
La peldcula ¢ YV s5( platicamos de agosto ?, que obtuvo el
Arniel al mejor cortometraje de ficedidn en 1981, La peldleu
La de 36 minutos trata de como una brigadista del Institu-
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to Politéenico Naccional, participa en La toma de concden

cia de un muchacho de sccundarndia de clase media, En Esta
pellcula se perciben Las fuerzas o Lnquietudes que estu-

vienon presentes en las jornadas del movimiento estuddian

t4f de 1968.

EL segundo y mds {mportante §i€me de Marnyse Sistach
es Conozco a Cas tres [1983), es una ficcdidn sobre tres

muferes del Distaito Fedenal, que plantean problemas --
inherentes a La vida femendina como el aborto, La viola-
cibdn sexual, La nelacdbn hombre-mufen, a pantin de suce-

504 que vive cada una,

EL propdsdito principal de Conozco a Las tres, es con

frontarn a trhes mujenes amigas con su propla realidad y de
analizan La condicidn gemendina, Sintetlzando en cada una
de ellas una problemdtica cofectiva, Esta pellcula mds
que pretender mostran a tres mujeres como victimas ded -
machismo, predenta a &€ste como producto deld sistema capl-
talista patriarcal, mostrando sus repercusddionesd en La vi-
da de cada protagondista,

Lo verdaderamente .lmpontante de esta pellicula es el
cambio de actitud de cada personaje cuando se enfrentan a
sdituacdones pon demds violentas y advensas; dejan de Lado
La abnegacidn, el sacnificdo y La pasividad y Cogran so-
breponerse gracdias a su thaKLdad, humon y solidarnidad, La
cual fas vuelve fuertes y valerosas.

Esta pelicula no pretende dan soluciones ni colgar -
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etiquetas, sdlo es una (nvitacddn al didloge que L{ncite
La bisqueda de alternativas, para Lograr una sociedad -
mds fusta ¢ (gualitanda sin Lmportar el sexo al cual se
pentenczea,

Segin Jorge AyalaBlanco "Conozeo a Las tres o La pla
cdidez del trazo,... EL cine entradable de Maryse Sistach,
porn fdcil e {nmediato que paaezca,“eé el nelato de Lo un-
bano y cotidiano”

Porn su parte, La socidloga e Lnvestigadora femindista,
Mania Novane, despuds de su paso pon el Colective Cine-
Mujen, deciddid danle un giro a su thabajo {ilmico, por-
que. "el cine femindsta que estdbamos haclendo habla caf-
do en recetas, Lugances comunes y repeticlones”", Optd pon
olvidanse de Los temas gemindistas para §ilman wit cine mds
complefo, de ficcidn. A pesarn de ello, en su postenion -
pelicula Una (sla nodeada de agua, pensiste el tratamiei-

to de figuras femendinas, y fa protagondista de Esta cinta
se caracteriza porn una constante blsqueda de &L misma, Lo
cual no es contranio a Cas Ldeas feminddtas.

La pellcula mds rnepresentativa de Mania Novaro es Una isla no-

deada de agua (1985), §itmada después de Conmigo La pasa-
nds muy bDien (1987). : ‘

Una Lsla rodeada de agua, se trnata de wuna §lceddn -

combinada con Los dibujos andimados de Guadafupe Sdnchez,

sobre una ndiia que vdve en PLaya Azul en La Sienra de Gue
wneho y que es abandonada por su madre, La wifia crece y

entrha en La adolescencia envuelta en un doble mito sobnre
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su madne: se Le hostiliza dicibndole que anda de puta en
Acapuleco o que csta junto a su padre combatiendo con La
guerrilla de Lucio Cabanas.

Edith (La protagonista) dominada pon La figunra de La
madre, deeide buscarfa. Su viaje es en parte neal y en par
te dmaginario, send un exthraio recorrido por La Costa Gran
de de Guenreno, pero ese viafe dejard a Edith en su propio
punto de partida con La celebracidn de sus quince aiios, --
buscando quizd descubrdin su propio sehr.

Con nelacidn a Esta cinta, Gustavo Garcla escrib.id:
"Se trnata del cambio de 2 espacios miticos, La costa
y La sdienna, independientes y que demandain su propio
estilo..... a diferencia de Los nelatos convenciona-
Les de mighacibn Liberadora que teaminan en el mak.
Edith sigue el caminc opuesto, no busca satvarse s.4-
no peadense..... porque de todos modos se ha £Levado
al mar y a su madre en La cabeza. En Una {i4fa rodea-
da de agua, cada escena es aufosuficiente, tiene 4u
propio Liempo, casd no Le fLa nada a La palabra; La

nifie Edith sustituye a La madre con el paisajfe, al -
paisaje con La gantasia visual. Es uno de Los pernso
nafes mds interesantes del cine mexdicano, justo poxr
su falta de Enfasis, su discrecdbn pon La naturali-
dad con que .integnra aﬂ,ééiiﬂo"natunaﬂiata de La pe-
Licula”. (10) ‘ ‘ '

Entre Los ejencdceios escolares que Adriana Contrehras
nealizd para el CUEC, sobresale Naturaleza Muerta (1979]),
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en La que a partirn de pez congelado exhibido en un resta-
urante y de La presencia de un tenderno con una actitud -

machista, tres jovenes analizan el significado del machis
mo. E¢ pescado simboliza La {dea de que €sta actitud del
hombre se extinguind con el tiempo, CLegando a ser dnica-
mente motivo de aparador como Lo es La naturaleza muenta.

Adniana Contrernas estudid, antes de entran al CUEC,
un afto de Axtes Visuales en La Academia de San Canlos; -
grabado,pintura y fotografia en La Habana, Cuba, hasta -
que finalmente decidid estudiar cine, Quizd debido a €s-
tos estudios, Adniana Contreras se ha preocupado mds pon
Los problemas de €a Limagen, por la calidad y belleza de
cada toma, (ndependientemente de Ca temdtica de sus pell-
culas. ELLo se maniflesta claramente en €a pelicula que
presentd para el CUEC dos ailos mds tande Historias de vida

(1981), donde presenta una serdle de asocdaciones poéticas
que forman el undverso afectivo de una niila de clase meddia.

Existen othas realdizaciones tanto del CUEC como del
CCC que también abondaﬂ,qiﬂaf6;§u¢q*5emenina, presentando
personajes que revelan un ddmﬁio‘de comportamiento ante -
sdtuaciones que £eéréohf¢dpzi$dz,i7"

Después de 5££man‘E¢potdnea befleza (1980}, Lillian
Libeaman, nealizd Lugares comunes (1983), en La que phre-

senta a una secretardia que es constantemente asediada ponr
su jefe y Los hombres en La calle. Para ganarse el respe
to que no Le dan pon sL misma, decdde casarse sin darse -
cuenta que ha elegido una salida falsa. A su vez la es-
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posa del fefe, fastidiada, resuelve pedinle el divorcdo.

Marnla del Carmen de Lara §L€mé para el CUEC una cin-
ta en fa que aborda el problema de una mujern que tiene que
ecscogen entre su carnera como cantanie profesdional y su --
embarazo en Preludio (1983}, 7

La estudiante def CUEC, Dorotea Guerra, {i&mé en -
1981 Hacern un guibn basada en un angumento de La nrealiza-
dora y de Maryse Sistach. Susana (Cecilia Toussaint),

joven estudiante de cine, intenta eschibir un guidn para
filman una peflcula. Diversas cilrcunstancias de La vida
cotidiana van modificando sus proyectos, impidiéndole --
LLevanrlos a cabo. Finalmente Logra sobreponense para teh
minan fimando, a partin de su proplo panto, una historda
que contenga Todo esdte proceso: desde La necesddad de plan
Teanse una posicidn ante el cine, ante fa vida y sus re-
Laciones amorosas hasta LLevar a La prdetica una actitud
diferente, menos personal pernoc mds consciente y comprome-
tida.

La mandipulacién a traviés de Ka,educaCLén como repho-
ductorna de valones de autonidad, subordinacién y nepresifn
de La sociedad en que vivimos desde Las etapas pre-esco-
Lanes, es abordada pon Manipi Saénz de £a Calzada en A he-
zan (1979) y en Monse gi&mada por GLonia RibE en 1980.

También en La escuela estatal de cine CCC, Dana Roi-
berg y Ana Diez Diaz filmaron ELvina Luz Cruz, pena mdxima

(1984-85) sobre un caso de nota rnofja en La que ELvina Luz
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Chuz es acusada por su mardido y su suegaa de haben prLL-
vado de La vida a sus 4 hijos. '

En 8600 46 minutos Las nealizadoras denuncian fas -
Lrnegulanidades fundidicas, Las contradicciones y omis.io-
nes en €as vensdones de Los acusadores y, ademds, aportan
datos que refutan la culpabilidad de La acusada, quien no
recuenda nd tiene conciencia del deldto por el que fue -
condenada,

Aunque sus temas son diversos, todas €stas pelifculas
son valiosas, ya que cumplen una funedidn Lnformativa 40-
bre cuestiones que Zienen como factor comin a fLa mujer,

Otrna dinectora que se¢ ha {nteresado por thatar penr-
sonajfes femenincos es Magdalena Acosta, egresada del Cen-
tho de Capacitacdidn Cinematogrdgica. ELLa §ifmd en esa
Insgtitucidn vanios documentales y su dltima pellcula tha-
ta sobre La soledad y La vejez, temas que siempre Le han
interesado,

La cinta se titula Sdﬂo un gnito, solo, filmada en -

1979. Ea una fdcceddn basada en un cuente de Hoatence Ca-
Lishen y se hegiere a una mufer maduna que por La noche -
escucha gritarn a algudlen, hasta que se da cuenta que es
ella misma La que grita, motivada por La angustie que Le
produce fa soledad.

Seleccionada para el Festival de Lifle, Francia Ho-
tel Villa Goerne [(1982), 4iLmada por otra estudiante del
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Centro de Capacitachn Cinematoqniﬂica, Buss i Contds, ne
tata La histonia de un propeson de Literatura que neald-
s un viaje. Se hospeda en uh hotel provdinciano Y desde
su Clegada se Ve envuelto poi tas supersticiones de dos
mujenes y una wifa. Preso de cienta atmésferna de ambi-
giiedades sentimentales, teamdna pon eschlbin Au pxperien
cia en el hotel. Susb penbonajea, fas tres mujernes, md s
poderosas que g0, teaminan por dennotanto.

Esta ¢b una pelleula bien Lograda. La dinectora Lo-
gha chearn un ambiente oprLesivo, ctaubtnoﬁﬁbico, apoyada

pon buencs actonesd.

pELICULAS SOBRE LA INTEGRACION DE LA MUJER A LA LUCHA --
POLITICA. e e

A medida que £ob mouimieﬂtq4£6¢miﬁ&aiab fueron deca-
yendo, Los interesed 5££micoé'défé£$a5 j6uenaA nealizado-
nas se canafizaron hacdia cLen$OA 6en6h¢noA de mds actua-
tidad, aunque siempre vemod & La mafén en phdimen pLano.
ALgunas cAntas Ae canacteniidn~pon La onganizacién po LL-
tica de La mufen, ya sed panra compantiﬁ expenienc&aa o pa

na defenden sUs denechos.

La Aoaidtoga'Mania Novano 6L£m6~en 1981 Es pnimena»—

vez, pnoducida pen el Colectivo CLne-MujenQ:,Eéza pellcu-

ta de 37 minutod de duraciGn informa sobre fLas neuniones
que, en octubre de 1980, sostuvienon cered de doscdentad

mujenesd napneéentanieé de mds de 50 onganizacioneé popu-

—



Lares.

La pelicula muestra Las experdiencias de Cucha de Las
mujeres en divensidad de situaciones: esposas compromed.i-
das a pantin de Los movimientos de huelga de sus manidos,
obrenas con problemas sindicales, colonos que 3¢ han aphg
piado de tiernas, cete. Csta cdnta fue seleccionada para
el Festival de Corntometraje de Oberhausen, RFA.

En VYalaltecas (1984) Sonda Frltz netoma La Lucha de
un grupo de mujeres en uina comunidad de La sienna zapote-
ca en Oaxaca, que en 1981 ocupan paclgicamente el Pala-
clo Mundicipal para acabar con el cacdcazgo. A partir de
€se suceso se onrgandzaron en La "Unibn de mujenes Yalal-
Lecas" en demanda de mejores conddicdlones de vida para el
puebfo.

La problemdtica de 4 mujenres que trabajan en Las ma-
quiladoras en La frontera norte de nuestho pals dio Lugan
a La fi€macidn de Bordando La frontera (1986) {LL&mada por

Angefes Necoechea., Esta pellcula muestra el proceso de -
Loma de conclencia de algunas obreras de La industria de
La confeceddn en Cludad Judrnez, Chihuahua, a partin de su
conoedmiento del maternial gfilmado pon La cineasta esta-
undidense Lornradine Gray sobre fa brutal nepresddn a Las -
trabajadoras de La maquila en Filipinas. Asi bajo La §6x
mula de aprenden-haciendo, €stas 4 obrenas healizaron su
propio video para hablar de su sAltuacidn y comunican su-
experiencia, '

Bordando La grontera es una pellcula optimista que no




_ 93 -

engatiza tas condiciones de opresidn de tas thabajadonras

sino de bdsqueda de poaibtﬁb'&@&@@iOneA o altennativasd.

Lo (etima pelleuta de Manfa del Carmen de Lana €8 -
No Les pedimos un viaje a fa tuna (1985-861, pnoducida -
por lagfra Cine Difusidn sobre La fucha de Las trhabajado-
nas de La congeccdidn, @ nafz det ternemoto ei nuestro --
pals en 195, En La cinta se narrd ta foamacidn del San
dicato Nacional 19 de Septiembre ¢ Anforma sobre Cas con-

quistas que han Logrado.




CAP. V. CONCLUSIONES.

En el presente capltulo Je;eéiabﬂecen Las conclusio

nes derdivadas del trabajo j de aﬂgunab obaenvacLonea y -

expendiencias personales.

1.-

EL femindsmo no es una mena neducc&dn de Las nelacdo
nes hombre-mujen. Se nemite para su andlisis a Las
condiciones materiales y culiurnales principalmente
de La socdedad capitalista -que es cuando se da La
divisidn enthe trabajo dom€atice y produccdbn social-
para explicarn el sometimiento femenino.

Estos estudios codnciden en seialan que fa gamilia
pathiancal capitalista es el punito central de La -
ophes.ibn femendina, pues es alll donde se mandifiesta
mds claramente a través de La matennddad, el trabajo
doméstico y La socdalizacdibn de Los hifos. Estas y
othas funciones se han consddenado tradicionalmente
como extensdvas del hecho bioldgico de gestan y pa-
nin al sen humano, por Lo.cual La mujen encuentra -
Limitadas sus posibilidades de desarrnollo en otrnos -
campos de La actividad def hombnre,

Estas estructunas tlpicas de nuestra culiura uan\a -
marcar La vida de La mufer en zodaé sus etapaé den-
tho y fuera deld drea 5am¢£¢an

Estas concepedones e hepiten o reafirman en el cine
mexicano., En 6€ La mufen sA6Lo cabe en dos espacdos:
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el hogan y ¢l buadel. Dentro del hogar se encuentra
La mujern adjetivada socialmente como buena, porque -
ha nenunciado a todo Lo que no sea culdan sus hifos,
asearn La casa y atender al esposo. En el burdef se
presenta a La prostituta que paga sw Lnmoralidad con
La enfenmedad o la muerte., Este acto contranio a La
monal burguesa, nunca es retomade como wia decdsidn
propia, sing como producto de una destino advenso.
Dentro de fa extensa gama de personajes femeninos -
nesaltan €stos dos que, a base de ser muy explotados,
han (Legado a sen grnandes mitos o esterneoiipos, con-
virtiende a la musen en un artleulo de fdcdl consumo,
3.- Sorprendentemente, el cine mexicano nunca explota -
unilateralmente a La mufer buena o a La mala; fLas -
enfrenta o Las hace codincidin en un s0fo pensonaje
para darfe un poco de healidad a sus producciones -
comenciales. Pon ejemplo, en La mujen del puento o

La diosa arnodillada.

4.- En contraste a este tipo de pelicufas, Luis Burduel
predenta a sus pernsonajes sin convencLonalismos tan
marcados. Sus temas son mds neales, anticonfonmis-
tas. ‘ S

5.- Eun general se puede decin que al cine mexicano no Le
ha interesado descubrin a La mujern uendadena ni in-
vestigan sus problemas neafes, pues no AQ han apanr-
tado de CLos valores machistas de nuestra ¢qa42dad, -
nt de su finalidad en La industria: acumular capital.

e
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Hasta ahorna el sexe femenino sigue siende seialado
como un sen devaluado y menospreciado.

Cuando ¢€ cine dncoapora a La mujen trabajadonra, se
Les presenta nealizando Las actividades menos impon-
tantes, Las de menor proyeceildn econdmica y phofe-
sdonal: son sechetarndas, sd{avientas o fungen como -
meros objetos de exhibicidn,

Los problemas {nherentes a La vida femenina como el
abonto, violacdidn sexual, son tratados con fines sen
cionalistas, dramdticos. Del cdne que ha visto, ad-
Lo Jaime Humbento Henmos.iflo presenta una imagen d.i-
fernente de fa mujen. Por efemplo, La protagonista
de La pasidn seguin Berendice {1976} se atreve a vio-

Lentan Los valones de su medio socdal, LLegando has-
ta el homicidio.

6.- A Lo larngo de La histordia cdnematogrdfica mexicana,
ne se puede negar que La produccidn gllmica ha esta-
do en manos de hombres. Esto se debe en gran medida
a La ndgida formacddn cultural para cada &sexo.

No vbstante, La dinectorna desde Los indcies de La in
dustria ha estade presente, s6Lo que, a diferencia -
def hombre, a La cinerealizadora se Le ponen diver-
sas trabas que han frenado su desannollo, sin contar
con Las difdleultades Lnhenentes a una realizacidn cd
nematogrdfica, ya que depende de Los deseos e Lnte-
neses de othos. ‘

Algunas de €stas trabas son: a nivel personal, Las -
propias Lithiblcliones de €a mufern; a nivel de grupo,
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es La ausencda de estimulfos; a nivel socdal, es La
falta de neconocimiento. [ Al

Ser dinector de cine supone una paéicidn alta fendn-
quicamente habfando dentre del medio, nesultado de
julclos de valor socdales. Y como a cada sexo se -
Le asdgnan valornes diferentes, ello determina que
sean mds reconocddos Los dinectores que Las neali-
zadonas, aungue fa mujen demuestre que tiene Los co
nocimientos y La capacidad necesarios.

7.- La produccdiln gillmica realizada por mujernes hasta La
crheacidn del Colectivo Cdne-Mujen, ne agregan nada
sobre La problemdtica gfemenina. Aunque Las protago-
nistas de Las trhes pellcutas de Matilde landeta son
mujeres, Lela Casanova, Lla Negra Angustdas y Trota-

calles, sus temas siguleron Los géneros de moda; son
pefilculas sobrne Los indlgenas, La Revolucidn y La -
prostitucddn respectivamente. Con esto quiero decdn
que sus personajes femeninos no pudieron Libranse de
Los antificics que el cine convencional ha creado en
toano a £La mujen.

Por su parte, Las ovbras de Marcela Ferndndez Violante
se canracterizan pon thatan temas poliliicos. Especifi-
camente su propbsito es deémiiiﬁica& afgunos Ztemas -
tabd en La histornia ofdlcelal de nuestro pals, como La
huelga de Cananea, fa Guenra Cristera, para Lo cual
se ha preocupado por esenibir sus proplos guiones.

§.- Con £a creacibn de Las escuclas de cine se diernon Las
condiciones necesarndas para La formacién académica de
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téenccos en Las diferentes ramas de La expresidn cd
nematogrdfica. De €stas escuelas han egresado vandas
generaciones que tienen una conciencia social y huma-
nistica mds ennadlzada, a pesan de Las nestriccionesd -
econdmicas que el goblerno Les .mpone para controlan
su LLbre pensamiento.

Esta formacidn La demuestran fas pelleulas hechas en
el CUEC (Centro Universitarndio de Estudios Cinematogrd
gicos) y en ef CCC (Centrno de Capacitacidn Cliemato-
gndgica), donde Los estudiantes han podido expresan -
sus inquietudes gLlmicas, plLasmando en sus peliculas
Las ciLreunstancdas socdopofiticas del pals en deten-
minada época. Para ctlo utilizan diferentes géneros
y estilos como el cine documental, de militancia po-
LLtica o de ficceldn.

No hay que olvdidan que €stas escuelas son un verdade
no campo de expenimentacidn en Los Zearenos de La ex
presidn cinematoghdgica, prueba de ello son Las pelicu
Las nealizadas.

Bajo éstas circunstancdas, La participacidn femenina
en La realdlzacddin de cdne mexdcano aumenitd cqnéidena-
blemente, oportunidad que La indusiria Les habia ne-
gado tradicionalmente. ;

Gracias a ello un grupo de cinerealizadoras retomd en
sus peliculas exdgencdas gemindstas o sobre cuestiones
gemendinas en general, influencLadas pon Los Movimien-
tos Femdindistas en Los Estados Unddos y otros palses -
a partin de La década de Los setentas. Dentro de Las
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agrupaciones jemindstas mexicanas, surge el Colectd-
ve Cine-Mujen foramado expresamente para realizar un
edne polltico sobre La opresidn femenina, asl como
otros temas de inclinacidn femindista.

Sin embango, se puede decdr que €itas pelfculas no han
podido coadyuvar al Logro de Las propuestas geministas,
debido fundamentalmente a su escasa difusién. A pesan
do que €ste materdial se¢ expone en centros docentes |
culturales, sindicatos, centro de salud y algunas ve-
ces a través de fa Filmoteca y Caneteca nactonaf, ha-
ce falta wuna programacidn oportuna y sistemdtica a -
fin de que se pueda abarcarn a wun mayoa ndmero de pd-
blico.

A pesarn de su poca difusidn, €stas pellculas demues-
than un cambio de mentalidad en La clase media LLus-
thada que se ha {nteresado por hacexr cine. Se puede
afiuman que exdiste una mayoh pheocupacdidn y sensdbi-
Lizacidn porn Los problemas inherentes a La vida feme-
nina. '

Son petlleutlas que han Loghado apartarse de La visdidn
esterncotipada que el cine convencional ha transmitido
tradicionalmente sobre La mufen. En cont&a4te, han -
Logrado descubrin a £La mujen héaﬂ,‘can sus problemas
cotidianos. S

Este cambio de visidn ha sido consecuencia de {o§ mo-
vimientos femindistas en geiernal, que han tratado de de
nadban Las barreras que mantlenen marginada a €a mufexn.
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FICHERO TECNICO

A REZAR/ F.icesén, 16 mm, 1979, México/ D: Marnipi Sdenz
de La Calzada/ Dux: 16 min./ Con: Pilar Souza, Maria Lud
sa Garza.

AZUL/ P: CUEC/UNAM 1966/ Asis. P: Benito Lasky/ D: Manrcela
Fenndndez Vielante/ Asist. D: Domingo Cisneros/ G: Marcela
Feandndez V.ielante/ F. en B y'N (16 mm}: Rodolfo CLemente
y Victon Manuel Ito/ Asdist, F: Nicolds Vanden Put/ Ed: Man
cela Fenndndez Violante/ Mud: Jhon Berxry/ Con: Clarise Las
ky/ Durn: 30 min.

BORDANDO LA FROMTERA/ ficcdién en color, 16 mm, MExico 1986/
D: Angelfes Necoechea/ F: Jack Lanch/ Ed: Launra Imperniale/
Sen: Pofo Best/ Con: Nonma del Riverno, Alejandro Dorantes,

Maru Sdnchez, Sandra Murilfo/ P; Zagra.

CANANEA/ P; Conacine: Méxdico 1978 D: Marcela Feandndez Vigo
Lante/ G: Marcela Ferndndez Viofante y Pedro F. Minet/ F
en colon: Gabriel Figuernoa/ M: Leonando Veldzquez/ Ed: --
Radl Pontilfo/ Con: Yolanda Ciand {Mary Greene], Carlos -
Bracho (Esteban Baca Calderdn), Md{ltron Rodriguez (Tony Co
ppola), José Carlos Rulz (Manuel Diéguez), Steve Wifesky
lecononel WLLLLam Greenel/ Dun: 126 min,

CONMIGO LA PASARAS MUY BIEN/ CUEC-UNAM 1982/ D: Maria No-
varo y Maryse Sistach/ Dun: 55 min/ Con: Laura Rufz, Gra-

ciela Cenvantes, Trene Mantinez.

CONOZCO A LAS TRES/ Ficcifn, 16 mm, coor 1962-83, México/
D: Maryse Sistach/ Dun: 55 min/ Con: Laura Rufz, Graciela

Cenrvantes, Irnene Martinez.
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DE TODOS MODOS JUAN TE LLAMAS/ FP: Depaatamento de Clne,
UNAM, Méx.ico; 1976/ D y M: Marcela Feandndez Viofante/

G: Marcela Ferndndez Vielante, Mitl Valdéz y Adrniana Palo
meque/ Foen C: Antuno De La Rosa/ bEd: Marcelino Auparnt y
Giovannd Korporaal/ Con: Jonge Russek (general Guajandol,
Juan Fernara (coronel Bonilla), RocLo Brambila (Axmanda,
hija del general), Patnicia Asplllaga (esposa del genenal).
Jos¢ Mantd [sacerdote cristero) [Dun: 90 min/ Dist: Depan
tamento de Actividades Cinematogrndficas UNAM,

DESDE EL CRISTAL CON QUE SE MIRA/ P: CUEC/UNAM 1984/ En-
cangadvs de P: Amelia F., Chela Cenvantes y Angeles Necoe
chea/ D: Marnia deld Caxamen de Lara/ Asist. D: Angeles Ne-
coechea/ G: Manla def Carmen de Lara y Angeles Necoechea/
F.ooen By N (16 mm): Jadime Carrasco/ Asist. F: Albento -
Rentenla/ ED: Sifvia O0teno/ Son: Patrick Watteau y Ludla
Lupone/ Mus: Eblen Macard/ Stagd: Josd Antondio Ambradlz/ -
Con: Manla Rojo, Emilio Echavannla, Jimena Azpeitia, Asta
rnoet Kapelman, Abel WOOKALCh, Otto Minera y ELena Cabodi/
Duxn: 13 min. : e

DIABLILLOS DE ARRABAL/ P: 193§, CAROLA, Adela Sequeyto/
D: Adela Sequeynro Penﬂiia/>A¢LAI D; GuilLlenmo Ancos/ G:
Adefa Sequeyro Penlita/ - F: Fred Mandeﬂ/ Mus: Anmando Rosa
Les/ Son: Gabatel Ganredla/ Escenografgla: Teodoro Zapata/
Ed: Josd Norniega/ Con: Jonge Vidal, Saut Zamora, Albenrto
IsLas, Jesds de La Mora, Gerardo Ldpez del Cast.iflo, Anto
nio Mendoza, Jos€ Emilio Pineda, Antonio Romo, Octavic y
Claudio Enalquez, Alicia Reina.
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ES PRIMERA VEZ/ Documental, 16 mm, color, 1981, MEx.ico/
D: Colective Cine-Mujen/ Dun; 32 min,

HACER UN GUION+ / Encargade de P: Ragael Monteno 1981/ D:
Dorotea Guenna/ G: Manyse Sistach, Dorotea Guernra, let.i-

ceda Redniguez, Alberto Contéz, Anmando Lazo, Claudio Isaac,
Rafael Monteno y Adniana Contreras/ F. en B y N (16 mm):
Alefandro Gamboa, Rafael Montero y Serglo Yazbeck/ Ed: -
Cecdlia Toussaint [ con: Jorge Sdnchez (Mantin), Jaime -
Garza (Juan), Cecdilia Toussaint (Susana), Patricia Bernal
(CLaudia), Juan Francdsco Urrusti, Emilio Contés, Juldia
Benetty /Dun: 60 min.

+ Nominada Arcel 1982, cine de f.lecddn.

HISTORIAS DE VIDA/ P: CUEC-UNAM 1981/ Encargada de P: Ro-
sina Rivas/ Asist, de Pi Gilbento Morales/ D: Adadana Con

treras/ G: Adniana Contreras; gragmentos del diario de -
Anads Nin, Leldos por Patrdceda Mena/ F. enw B y N {76 mm):
Luc-Tond Kuhn/ Ed: Hugo Bonalddi/ Asist. de D: Dandiel Tou-
non/ Son: Aniel Idicga/ Mus: Plenne Henny/ Con: Juana Jud
rnez (sdlrvdenia), Gabiriela Gonzdlez (Gaby), Rodrigo Cruz,
Ana Manla Escalena, Alberto Contés, Gabriel Chuz y Consue
Lo Guitdidrrez/ Dun: 70 min, |

VCQﬁan, 1982, Méxdico/
Luis Rdbage, Rosa Maria

HOTEL VILLA GOERNE/ {<ccd6n, 16 mm.
0: Bussi Contdz/ Dun: 50 min/ Con:
Bilanchdi, Judith Arcdindega, Mani Canmen Cdrdenas.

&Y SI PLATICAMOS DE AGOSTO?/Ficcidn, 16 mm, colon, 1981, -
México/ D: Manyse Sistach/ Dun: 36 min., / Con: Dorotea --
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Guenra, Awmando Martin,

LECCIONES DE POESIA/ P: CUEC-UNAM 1978/ Encargado de P:
Adniaana Contrneras/ D: Adrdlana Contne&db, G: Adrcana Cun-
trenas, adaptacidn del dLtimo capitulo de Holdenlin de -
Peter Wedlss/ F. en B y N (16mm): Angel Godet/ Ed: Manuel
RKodriguez y Adadana Contreras/ Son: Dandedl da Silvedra y
José 1vdn Santilago/ Mus: Hans EissfLen/ Con: Clauddia T1s-
Las, Jonge Wagnen, Eugendic BeamefjillLo/ Dun: 15 min,

LOLA CASANOVA/ P: Tacma/ 1948/ D: Matifde Landeta/ Con:
Meche Baxrba, Tsabela Corona, Enrdque Cancine, Aimando -

S{lvestne, Joséd Baviera, Carlfos Mantinez Baena, Ernesto
Vifehez, Ramdn Gay.

LUGARES COMUNES/ P: CUEC-UNAM 1983/ Encargada de P; Jose-
fina Capanroso/ D; LilLian Libenman/ Asdist. de D: Feldipe
Agudelo/ G: Lillian Libeaman/ F en 8 y N (16 mm): Hécton

"F.ito" Garneda/ Asist. de F: Jaime Carnasco, Rodrigo Acos
ta, Emmanwel Tacamba y AlLbento Rentenlfa/ Ed: Gitbento Ma-
cedo/ Son: Sibyl Hayem/ Staff: Miguel Angel Chdvez/ Con:
Mdnica Koestinger {Lupita, secretaria), Miguel Coutenlen
{jege), Rita Escoban {esposa del fefe), Mank Seligson --
(hijo), Camita Angel (hifa), Lucf{a Casanova (mamd Lupdita),
Euseb.io Carnascal (papd de Lupita), Miguel Angel Chdvez -
{novio de Lupita)/ Dun: 22 min.

MI LUPE Y MI CABALLO/ P: Duquesa 0Lga 1942 [(Eva Limidanal;
Jege de P: Manuel Sernedfo/ D: Duquesa 0Lga y Carnlos Tous-

saint/ Asist. de D: Manio De Larna/ Arg. Duquesa 0Lga/ Adap:
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Duquesa 0lga y Caalos Toussaint/ F: Ross Fishea/ Mus: -
Radl Lavista, canciones de Manuel Esperdn/ Son: Enndique
Rodniguez/ Escenografla: Ramdn Rodrlguez Granada/ Con: -
Manla Luisa Zea, Julio Villarrneal, Fennando Fenndndez, -
Miguel Montemayonr, Tito Junco, Ragael ITcaado, Fanny Schi
LLen, Flora Muiloz, Jos€ Torvay.

MISTERIO/ P: Conacine S.A. de C.V.; Méx.ico, 1979-§0/ D:
Marcela Feandndez Violante/ G: Marcela Ferndndez V.iolante
y Vicente Lleiieno, basado en La novela Estuddio Q de Vicen-
te Leidero/ F en C: Dandel Ldpez/ Mus: Leonando Veldzquez/
Ed: Jorge Bustos/ Con: Juan Fenrara (AlLex), Helena Rojo -
{Silvia), VLctor Junco (directorn de la tefenovela), Bea-
triz Shendidan [Gladys, gudlondista de La telenovela), Jorge
Fegan [producter ejecutive)/ Dur. 90 min.

MI VIDA NO TERMINA AQUI/ P: CUEC-UNAM 19§83/ Encargadas de
P: Crdlatina Ontiz de Zdnrnate, S{Lvia Svce y Laura Martlnez/
D: Marifa Eugenda Tamés/ G e ITnv: Marla Cugenia Tamés y AL
fonso Morates/ F. en B y N {16 mm): Manip{ Sdenz; segunda
CAmara: Hécton "Fite Ganela; F. fifa: Javier Hinojosa/ Ed:
Manued Rodrlguez/ Son: Bennardino Lightart/ Con: Fuensanta -
Zentuchie/ Dun: 33 min.

MUJER DE NADIE, LA/ P: CARCQLA, Adela Sequeynro 1937/ Genren
te de P: Mandio Tenordo/ D: Adela Sequeyrc/ Arg. y Adapta-
eidn: Adela Sequeyro/ F: Afex Phillips/ Mus: Max Urban; -
canciones Armando Rosales/ Son: Robernto Rodrlguez/ Esce-

nogragla: José Rodniguez Granada/ Con: Adela Sequeyro Per
Lita, Mardio Tenordo, Josd tduando Pérez, Eduardo Gonzdlez
Ptiego, Joaquin Coss.
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NATURALEZA MUERTA/ V; CUEC-UNAM 1979/ Encangadus de P: --
Adniana Contreras y Javier Gonzdlez Andujo/ D: Adadana
Contrenas/ G: Ana Marda Escalerud ¢ Adaiana Contrenas/ F.

en C {16 mm}: Santiago Navarrete/ Asist, de F: Javien -
Gonzdlez Andujo/ Ed: Alberto Coatlz/ Son: Albento Contés/
Mus: Plenne Henny/ Con: Ramdn Mas, Ana Mania Escalehra, -
Rocfo Alatorne y Antcendie Sabondt/ Dun: 10 min,

NEGRA ANGUSTIAS, LA/ P: Tacma 1949/ 0; Matilde Landeta,-
basada en La novela La Negra Angustias del escndton Fran

cisco Rojas Gonzdlez, Premico Nacdional de Literatura 1944/
Con: Marnia ELena Marguéz, Agustin Tsunza, Eduardo Anozame
na, Gilbento Gonzdlez, Fanny Schilien, Ramdn Gay.

NOCTURNO AMOR QUE TE VAS/ P: Dincccedldn de Actividades C.i-
nematogrdgicas UNAM: Mexdico 1987/ D: Marncela Ferandndez V.io

Lante/ G: Mancela Feandndez Violante y Jorge Pénez Grovas;
basada en una histornda del dliimo/ F., en C; Antuno De la
Rosa/ Ed: Ramdn Aupart/ Con: Pataicda Reyes Lspdndola, -
Sengdio Ramos, Leoner L€ausds, lvenne Chaviz y Jadir de --
Rub..

NO LES PEDIMOS UN VIAJE A LA LUNA / P: Zafra Cine-Difusidn,
México 1986/ D: Mania del Carmen de Lara/ Documental/ Ima

gen: Harip{ Sdenz/ Son: Penélepe Simpson/ Montaje: Cristdi-
e Goémez, Lufls Lupone [ Mus: Eblen Macani.

OTRA MANERA DE HABLAR / P: Joirge Reza y Carlos Narno;CUEC-
UNAM 1987/ D: Manla Eugenio Tamé€s y Rosa Delia Caudillo/
F en C: Jack Lach/ Ed: Juan Manwel Vargas,
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PRELUDIO/ P: CUEC-UNAM 1983/ Encargada de P: letdcdia Ro-
drilfguez/ D: Marnla del Carmen de Lara/ G: Marnlfa del Canmen
de Larna/ F. en B y N (16 mm): Manipd Sdenz/ Sonido Penélo
pe Simpson/ Mus: Lied de Schuman, Ebfen Macani y Juan Val
dé€z/ Con: Janet Macarnd, Jesds Rodniguez, Manuel Tam€s,
Marganita 1sabel/ Durn: 30 min.

SECRETO DE LA ABUELA, EL/ P: 192§, D gkA; Cdndida Beltndn
Renddn/ F: Jonge Stahl/ E: Cdndida Bettnén'Rendén/ Conz -
Cdndida Beltrndn Renddn (La mosquita), Milagros leal, Cata
Cina Bdrcena, Sn. Manaique, Sa. ALburquenrque (abuelo), --

Sha. Rousseau (abuelal).

SOLO UN GRITO, SOLO/P: CCC 1979/ D: Magdafena Acosta/ F.
en colon (Témm): Tvan Anturno Brennan/ Ed. Magdalena Acos

ta/ Son: Jonddi Gancela/ Con: Ana Gontman, Julio Montenrde,
Balgida Alexanden, Leonor LLausds y Beatrniz Mandn/ Dun:
25 min,

TIGRESA, LA/ P: Azteca Film, Enndique Rosas y Mim{ Denba -
1917/ U: Mim{ Denba/ A: Teresa Farnlfas de Tssasi o Tssasd
Ennique Rosas/ 1; Sara Uthoff (Eval, Fernando Navarro --
[Bruno), Etelvina Rodrlguez [madrne de Eval, Manuel Arv.dde,
Josefina Maldonade, Nelly Feandndez, Salvadon Annoldo, --
Juan Barba, Pedno de La Torne, Anita Omaia.

TROTACALLES/ P: Tacma 7951/‘Dk;Mati£de Landeta, basada en
2a novela Vagabunda de Luis Spota/ Con: Minoslava, Ennes-
to Atonso, Elda Penralta.

UNA ISLA RODEADA DE AGUA/ Ficcdibén, 16 mm, colorn, MExico -
1985/ D: Manfa Novaro/ Con: Mana Sdnchez/ Dun., 28 min.
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i Y POR QUE NO ?/ P: CUEC-UNAM 1984/ Encargadas de
P: Manfa Etugenia Linares, Pilar Rodriguez y Miniam Bea-
Lak/ D: Marla Lugenia Tam€s/ Asist/ de D: Rosa Defia Cau
diflo/ G: Miniam Benlak, Rosa Delia Caudillo, Vinginia -

del Campo, Marfa Eugendia Linares y Mania Cugendia Tamés/
F. en By N {16 mm.): Héctor "Fite" Garncla/ Opernadon: -
Albento Rentenfa/ Ed: Taller de edicitn def CUEC/ Son:
Cartos Aguilan/ Con: Manla Clara IZurita, Jorge Favila,
Enndque Dominguez, Marfa Gonzdlez, Gerardo Reyes, Rodrd-
go del Rivero/ Actuacidn codpecial: ALfonso Araw/ Entnre-
vistas: Guilleamo Acevedo, José€ Ludis Mantinez, Manic Sdn-
chez/ Dur: 75 min.

YALALTECAS/ Documentfal, 16 mm, colonr, 1984, México/ D: -
Sonda Fritz/ Dux: 27 mdin.

2 + 1 =4/ P: CUEC-UNAM/ D: Dorotea Guerna/ F en B y N -
{ T6mm }: Alejandro Gamboa/ Ed: Donotea Guerra/ Son: Ale-
jandro Rodriguez y Jorge Gavdhra/ Mus: Gabriel Fauné/ Dun:

20 min.

7 AM./ P: CUEC-UNAM 1982 [/ D: Marla Novaro/ F en B y N -
{76 mm): Manie Chraistine Camus y Silvia Oteno/ Ed. Las -~
Ninfas: Marie Chaistine Camus, Silvia Oteno y Mania Nova-
no/ Son: Sikvia Oteno gy Marfa Novare/ Con: Guadalupe Sdn-
chez/ Dun: 10 min.
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