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PrOLOGO A LA TRADUCCION

La 1mPoRTANCIA DEL L1BRO “OBoE TECHNIQUE" DE EVELWN RoOTHWELL

(Ororp UniversiTy Press. 1962) RADICA EN QUE, A MI SABER, ES L

PRIMER L1IBRO ESCRITO ENTERA Y EXCLUSIVAMENTE SOBRE LA TECNICA 0BOISTICA
Y PROBABLEMENTE EL. ONICO DE ESTAS CARACTERISTICAS HASTA LA FECHA.

SI YA EN ST EN LOS PAISES LATINOAMERICANOS ES DIFiCIL
CONSEGUIR BIBLIOGRAFIA ESPECIALIZADA, CREO QUE LA ACTUAL CRISIS
ECONOMICA LO VUELVE IMPOSIBLE, Y EN VISTA DE QUE NO EXISTE LITERATURA
ALGUNA EN ESPANOL RESPECTO AL OBOE. SE HACE JMPRESCINDIBLE LA TRADUCCION
DE UN TEXTO DE TAN ESENCIAL IMPORTANCIA,

PUBLICADO POR PRIMERA VEZ EN 1953, Y AUNGUE HUBO UNA SEGUNDA
EDICION EN 1962 v VARIAS REEDICIONES POSTERIORES (IncLUSIvE EN 1971,
0 SEA DESPUES DE QuE BRuno BamtoLozzi puBLIcARA “New SounDs FOR
WoopwinDs €N 1967 v Laweence SINGER su "Metopo per Omoe” en 1969),
NO SE APROVECHO LA OPORTUNIDAD PARA ACTUALIZAR EL TEXTO A LA LUZ
DE LOS AVANCES MODERNOS DE LA MATERIA.

EN VISTA DE QUE EN MUCHOS ASPECTOS LAS OBSERVACIONES DE
ROTHWELL HOY EN DiA HAN SIDO SUPERADAS Y MEJOR FUNDADAS CIENTIFICAMENTE
CONSIDERO QUE NO TIENE SENTIDO TRADUCIR MERAMENTE EL TEXTO SIN HACER
REFERENCIA A LOS ADELANTOS QUE HAN CONTRIBUTDO A ACTUALIZAR LOS
CONOCIMIENTOS EN LA MATERIA, ES POR ESO QUE ME HE REFERIDO A LA
PRESENTE COMO UNA TRADUCCION "ANOTADA", PUES CON ELLO BUSCO ACLARAR
AQUELLOS ASPECTOS QUE EN EL TEXTO ORIGINAL SON AMBIGUOS, SUPERFICIALES,
INCOMPLETOS O INCLUSO INCORRECTOS. ASPIRANDO AST A UNA VERSION ACTUALI-
ZADA Y POR ELLO MAS UTIL PARA EL LECTOR CONTEMPORANEO DE HABLA HISPANA,



EL ORIGINAL CONTIENE UN TERCER APENDICE QUE CONSTA DE
UN ENLISTADO DE REPERTORIO PARA OBOE, OBOE DE AMOR Y CORNO INGLES,
He CREIDO CONVENIENTE NO INCLUIRLO DEBIDO A QUE LA SELECCION DE
OBRAS HOY EN DiA RESULTA INCOMPLETA Y CIERTAMENTE URGE ACTUALIZARLA,
ELLO EN ST PODRIA SER OBJETO DE UN TRABAJO DE INVESTIGACION, PERO
SIN EMBARGO. NO PUEDE FORMAR PARTE DE ESTA TRADUCCION,  EXISTEN
ANTOLOGIAS Y CATALOGOS DE APARICION REGULAR QUE INCLUYEN LAS OBRAS
MAS RECIENTES PARA OBOE.  SUGIERO CONSULTAR, POR EJEMPLO, "“OBOEN
BiBL10GRAPHIE", DE Hosek. 0 EL “OBOE INDEX", DE WILKINS.

CONVENC[DA DE QUE LA EMBOCADURA €S UNA DE LAS PARTES
MAS ESENCIALES DE LA TECNICA DEL OBOE (JUNTO CON LA CONSTRUCCION
DE CARAS), HE INCLUiDO comMo APENDICE IIl EL CAPITULO QUE SE REFIERE
A ELLA DEL LIBRO "OpoE Reep Stvies” DE LEDET (InD1ana UNIVERSITY
Press, 1981), QUIEN EN ESTE ASPECTO €S OBJETIVO, CLARO Y USA CONCEPTOS
TOTALMENTE VALIDOS PARA CUALQUIER ESCUELA OBOISTICA, CONTRARIAMENTE
A ROTHWELL, QUIEN DESGRACIADAMENTE ES MUY DEBIL EN ESTE TEMA Y LO
DESCRIBE DE UNA MANERA UN TANTO SUPERFICIAL, CREANDD MAS CONFUSION
QUE CLARIDAD,

. MicHO MAS QUE LA DE OTROS INSTRUMENTOS, LA ENSENANZA DEL
OBOE EN LOS PAISES LATINOAMERICANOS ES NOTORIA POR SU POBREZA DE
ELEMENTOS Y SU INEFICIENCIA PARA PRODUCIR RESULTADOS,

LAS SOLUCIONES HASTA €L MOMENTO HAN SIDO ARTIFICIALES:
LA IMPORTACION DE OBOISTAS EXTRANJEROS O LA NECESIDAD POR PARTE
DE LOS ESTUDIANTES DE SALIR DE SUS PAISES PARA ESTUDIAR, EN ESTE
SENTIDO, LA TRADUCCION DE ESTE LIBRO (FUNDAMENTO TEORICO *PARA LA
ENSENANZA DEL OBOE) PRETENDE SER UN PRIMER PASO EN EL CAMINO HACIA
EL OBJETIVO FINAL: LOGRAR LA AUTOSUFICIENCIA EN LA PRACTICA 0BOISTICA,



DESARROLLANDO ESCUELAS PROPIAS PARA PODER ABASTECER DE MUSICOS LATINO-
AMERICANOS A NUESTRAS ORQUESTAS.

Maria DEL CarmeN THiERRY, 1988,



PrReFacto

EN CUALQUIER ARTE, EL ADQUIRIR UNA BUENA TECNICA NO SE
DEBE CONSIDERAR COMO UN FIN.EN Si Mismo, Es., SIN EMBARGD. UN MEDIO
ESENCIAL PARA LOGRAR UN OBJETIVO, PUES ES5 OBVIO QUE NINGUN ARTISTA
PUEDE EXPRESARSE PLENAMENTE SIN TENER UN DOMINIO TECNICO SOBRE SUS
MEDIOS DE EXPRESION.  TECNICA SIGNIFICA £L CONTROL DE TODOS LOS
MUSCULOS INVOLUCRADOS, MUCHOS EJECUTANTES DE INSTRUMENTOS DE ALIENTO
HABLAN DE ESTA SOLO EN RELACION A LA LENGUA Y LOS DEDOS, PERO EL
DOMINIO DE LA RESPIRACION Y LA EMBOCADURA ES TAN IMPORTANTE COMO
LA DESTREZA DIGITAL Y DE LA LENGUA, POR £SO HE TRATADO DE EXPLICAR
CUALQUIER ASPECTO DE LA TECNICA OBOiSTICA,

YA QUE UN INSTRUMENTO EN MAL ESTADO © UNA MALA CANA PUEDE
AFECTAR SERIAMENTE LA EJECUCION DEL OBOiSTA. HE INCLUIDO CAPITULOS
QUE HABLAN DEL CUIDADO DEL INSTRUMENTO Y DE LAS CANAS,

M1 MAYOR AGRADECIMIENTO PARA M] ESPOSO Y PARA LOS AMIGOS
QUE MUY GENTILMENTE LEYERON Y COMENTARON EL MANUSCRITO Y ENSAYOS
DE ESTE PEQUERO LIBRO. PARTICULARMENTE A JANET CRAXTON. GERALDINE
Hepces, EL DR. Recivap HILTON v WMITnER TUSTIN. CUYAS CRITICAS
CONSTRUCTIVAS FUERON DE GRAN VALOR PARA Mi,

Otofo, 1952 E. R.
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INTRODUCCION
Como Propucir EL Sonipo EN €L OBOE

S1 BIEN €STE LIBRO ESTA PENSADO PRIMORDIALMENTE PARA AFICIONA
DOS Y ESTUDIANTES QUE ESTAN APRENDIENDO OBOE, ES PROBABLE GUE ALGUNAS
PERSONAS QUE LO LEAN AUN NO HAYAN COMENZADO A TOCARLO. ES PARA
ELLOS QUE ESTA INSTRODUCCION HA SIDO ESCRITA. LOS CAPITULOS SIGUIENTES
SERAN MUCHO MAS [NTERESANTES PARA AQUELLOS OUE CUANDO MENOS HAN
INTENTADO PRODUCIR ALGUN SONIDO EN EL INSTRUMENTO.

1.- ENsAMBLAJE DEL INSTRUMENTO.
EL OBOE CONSTA DE CUATRO PARTES:

A) LA cafia (QUE ES EN REALIDAD LA BOQUILLA), QUE SON DOS LENGUETAS DE
CARR{ZO REBAJADG.Y SUJETAS A UN TUDEL (TUBO) DE METAL Y CORCHO.

B} LA SECCION SUPERIOR,
€} LA SECCION INFERIOR,

D) LA cavpana,

PRIMERAMENTE ENSAMBLE LA SECCION SUPERIOR Y LA INFERIOR
USANDO UN MOVIMIENTO SUAVE, COMO SI ATORNILLARA, ASEGURANDOSE DE
QUE LOS ORIFICIOS Y LAS LLAVES CENTRALES QUEDEN ALINEADOS, Y QUE
EL MECANISMO DE CONEXION EN LOS LADOS COINCIDA, LUEGO ACOMODE LA
CAMPANA EN LA SECCION INFERIOR Y DE NUEVO ASEGURESE DE QUE LA PEQUENA



CONEXION DE METAL QUEDE CORRECTAMENTE ALINEADA, FINALMENTE, INTRODUZCA
COMPLETAMENTE LA CANA EN EL OBOE: EL TUDEL ENTRA EXACTAMENTE EN
EL ORIFICIO DE LA SECCION SUPERIOR, CON LAS LENGUETAS DE LA CANA
HORIZONTALES Y PARALELAS A LOS ORIFICIOS DE LOS DEDOS.

2.- Emision DE un SonIDO ONICAMENTE con LA Cafia,

. MNTES DE INTENTAR PRODUCIR UN SONIDO EN EL OBOE, HUMEDEZCA
LA CANA Y TRATE DE HACERUA VIERAR DE LA SIGUIENTE MANERA:

* ReLAJE su BOCA PERMITIENDO QUE SUS LABIOS Y DIENTES QUEDEN
L IGERAMENTE SEPARADOS.
*  MMORA MUEVA UN POCO HACIA ATRAS Y HACIA ABAJ SU MANDIBULA
Y ENVUELVA SUS DIENTES CON LOS LABIOS,

* ToMe SUFICIENTE AIRE, COLOQUE LA CANA EN MEDIO DE SU BOCA
ENTRE SUS LABIOS, DE MANERA QUE DE UN TERCIO A LA MITAD DEL CARRIZO
QUEDE CUBIERTA POR ELLOS: SOSTENGALA FIRMEMENTE DE MANERA QUE NO
ESCAPE AIRE AUREDEDOR DE ELLA. LOS MOSCULOS GUE SE ENCUENTRAN ALREDE-
DOR DE LA BOCA SE_DEBEN CONTRAER UN POCO PARA AYUDAR A LOS LABIOS
A LOGRAR €STE CONTROL, Y PUEDE SER DE AYUDA IMAGINAR QUE LA POSICION
DE SU BOCA DEBER SER AST . EN VEZ DE SER ASI

*  Aqora DIGA "TA” CON LA LENGUA SOBRE LA APERTURA DE LA CARA
(EN LUGAR DE HACERLO CONTRA SU PALADAR SUPERIOR COMO AL HABLAR),
Y LA CANA COMENZARA A VIBRAR LIBREMENTE. AL MISMO TIEMPO EXMALE
LENTAMENTE Y PODRA PRODUCIR UN SONIDO AGUDO. ‘

3,- EMision DE una Nota.

EL PRINCIPIANTE EN EL OBOE SIEMPRE TIEME DIFICULTAD AL CUBRIR



LAS LLAVES Y ORIFICIOS CON LOS DEDOS DE MANERA QUE NO HAYA FUGAS
DE AIRE, SUGlERO POR EL MOMENTO QUE LA PRIMERA NOTA QUE INTENTE
TOCAR SEA UN SI NATURAL EN LA OCTAVA MEDIA, YA QUE SOLAMENTE SE UTILIZA
UN DEDO PARA DIGITARLA (MAS EL  PULGAR IZQUIERDO EN EL SISTEMA
IN6LES (1), CuanDo PUEDA PRODUCIR FACILMENTE CON LA CANA EL SONIDO
ARRIBA DESCRITO, INTRODUZCALA EN EL INSTRUMENTO Y PROCEDA A EMITIR
EL SONIDO NUEVAMENTE, PERQ DIGITANDO DE LA SIGUIENTE MANERA:

* PONGA SU PULGAR DERECHO EN EL SOPORTE PARA SOSTENER EL OBOE,
COLOCANDO LOS DEDOS CENTRALES DE LA MANO DERECHA SOBRE LAS LELAVES
CORRESPONDIENTES (SIN OPRIMIRLAS) Y EL CUARTO DEDO (MENIQUE) A LA
ALTURA DE LAS TRES PALANCAS RESTANTES (A LA DERECHA),

* (OLOQUE SU PULGAR [ZQUIERDO EN LA LLAVE PARA EL PU.GAR (EN
EL SISTEMA INGLES), ESTA ES LA MAS BAJUA DE LAS LLAVES QUE SE ENCUENTRAN
EN LA PARTE POSTERIOR DE LA SECCION SUPERIOR, EN EL MODELO CONSERVATO
RIO PONGA EL PULGAR INMEDIATAMENTE ABAJO DE LA LLAVE DE LA PRIMERA
ocTava (2),

* «(on Ssu DEDO INDICE [ZQUIEPDD OPRIMA LA PRIMERA LLAVE GUE
SE ENCUENTRA A LA MISMA ALTURA DEL PULGAR, LOS OTROS DOS DEDOS SIGUIEN-
TES SOBRE LAS LLAVES QUE CORRESPONDAN (SIM OPRIMIR) Y EL DEDO MENIQUE
SOBRE LAS PALANCAS QUE QUEDAN A SU ALCANCE A LA IZQUIERDA.

Con SUS DEDOS COLOCADOS DE ESTA MANERA, EL PULGAR Y EL INDICE
OPRIMIENDO FIRMEMENTE, Y LOS RESTANTES PREPARADOS SOBRE SUS LLAVES,
PODRA PRODUCIR EL SI NATURAL MEDIO, LUEGO PUEDE SUMAR EL SEGUNDO
DEDO DE LA MANO I[ZOUIERDA A LA SIGUIENTE LLAVE, OUE LE DARA UN LA
NATURAL, CONTINDE DE ESTE MODO HACIA ABAJO EN LA ESCALA DE RE MAYOR.
LE RESU.TARA MAS FACIL EMPEZAR A TOCAR DE ESTA MANERA QUE EL INTENTAR

(1) Los sistemas de digitacién se discuten en el capitulo V.,
(2) En algros oboes hay dos llaves: la primera y tercera octavas.
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COMENZAR DESDE LA NOTAS MAS GRAVES, YA QUE ESTAS IMPLICAN EL USO
DE MAS DEDOS Y POR CONSIGUIENTE SON MAS DIFICILES DE EMITIR,

ALGUNOS DE USTEDES GQUE. YA HAN LETDO ESTA INTRODUCCION ESTARAN
DESEANDO APRENDER A TOCAR EL OBOE EN FORMA AUTODIDACTA, AN CUANDO
SU INTENCION SEA UNICAMENTE SER AFICIONADO, RECOMIENDO TOMAR UNAS
CUANTAS LECCIONES INICIALES PARA ENCAMINARSE CORRECTAMENTE Y DESPUES
HACERLO EVENTUALMENTE, ENTONCES ENCONTRARA MAS PLACENTERO EL TOCAR
Y SERA MAs UTIL EL RESTO DE ESTE LIBRO.



CONTROL DE LA RESPIRACION

RESPIRAR ES UN PROCESO NATURAL., ESENCIAL EN LA VIDA, Y
EN NUESTRA EXISTENCIA NORMAL LOS MUSCULOS RESPIRATORIOS INFLAN Y
DESINFLAN A LOS PULMONES REGULAR Y CONTINUAMENTE SIN NINGUNA INTENCION
DE MUESTRA PARTE, No AST AL TOCAR UN INSTRUMENTO DE ALIENTO, YA
QUE EN ESTE CASO LA REGULARIDAD DE LA RESPIRACION DEBE SACRIFICARSE,
SUPEDITANDOSE A LA DEMANDA DEL INSTRUMENTO Y DE LAS FRASES MUSICALES.
POR - CONSIGUIENTE, LA FRECUENCIA Y EXTENSIGN DE LAS - INHALACIONES
Y EXHALACIONES DEBEN SER MANEJADAS EN FORMA CONSCIENTE POR EL EJECUTAN-
TE, AL PRINCIPIO ESTE CONYROL ES DIFiCIL DE ADGUIRIR, PERO CUANDO
10S MISCULOS RESPIRATORIOS ESTEN PROPIAMENTE DESARROLLADOS Y ENTRENADOS
SU ACTIVIDAD DEBERA SER TAN FACIL E INCONSCIENTE COMO EN LA RESPIRACION
NORMAL ,

EL PRINCIPIO GENERAL PARA HACER SONAR CUALQUIER INSTRUMENTO

" DE ALIENTO ES EL MISMO EN TODOS ELLOS: EL FLUJO DE AIRE INTRODUCIDO

EN EL INSTRUMENTO COMIENZA A VIBRAR Y A VARIAR SU PRESION AL PASAR
A TRAVES DE UNA BOQUILLA QUE ES CONTROLADA POR LOS LABIOS DEL EJECUTAN-
Te.” EL AIRE vARIA EN VOLUMEN Y PRESION DEPENDIENDO DEL INSTRUMENTO,
De toDOS. EL OBOE UTILIZA LA CANTIDAD MAS PEQUERNA DE AIRE A LA PRESION
MAS GRANDE. Su BOQUILLA DE DOBLE CANA TIENE UNA APERTURA MUY PEQUERA
Y POR LO TANTO SOLO ADMITE UNA PEQUENA CANTIDAD DE AIRE: PERO PARA

 LOGRAR HACER VIBRAR LAS LENGUETAS DE LA BOQUILLA, EL AIRE DEBE PASAR

POR ELLAS MUY RAPIDAMENTE, O SEA, A UNA GRAN PRESION,

LAS DIFERENCIAS EN DINAMICA Y ENTONACION EN EL OBOE. COMO
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EN TODOS LOS [NSTRUMENTOS DE ALIENTO, SE LOGRAN ALTERANDO EL FLUJO
DE AIRE (3). ESTAS DIFERENCIAS SON CONTROLADAS POR ACCIONES ESTRECHA-
MENTE COORDINADAS DE LOS MUSCULOS RESPIRATORIOS Y LOS MUSCULOS DE
LA EMBOCADURA (4}, Los MUSCULOS DE LA EMBOCADURA CONTROLAN LA PRESION
DE EL AJUSTANDO LA APERTURA DE LA cafa (5),

EN ESTE CAPTTULO NOS REFERIREMOS UNICAMENTE A LA FUNCION
DE LOS MUSCULOS RESPIRATORIOS)” LA FUNCION DE LOS MUSCULOS DE LA
EMBOCADURA SE DISCUTEN EN EL capituo II.

PUESTO GQUE, COMO ACABO DE EXPLICAR, EL EJECUTANTE DEL
OBOE UTILIZA UN PEQUEND FLUJO DE AIRE A UNA GRAN PRESION (COMPARANDOLO
CON UN CANTANTE O CON UN ORADOR, QUE EMPLEAN UN FLUJO DE AIRE MUY
GRANDE A UNA PRESION RELATIVAMENTE PEQUENA}. CONTROLAR LA RESPIRACION
MIENTRAS SE TOCA ES MAS DIFiCIL QUE RESPIRAR EN LA VIDA DIARIA,

, NHALE PROFUNDAMENTE, AHORA EXHALE LENTA Y LUEGO RAPIDAMENTE.
ESTO PROVOCA GQUE SE ALTERE EL FLUJO DE AIRE MUY FACILMENTE, SIN
" EMBARGO, AL TOCAR EL OBOE NO ES TAN SENCILLO, A PESAR DE CUE EL
PROCESO ES EL MISMO, LA RAZON ES QUE LA CANTIDAD DE AIRE PROYECTADA
ES SIEMPRE MUY PEQUENA (AUN A LA MAXIMA PRESION), Y POR ESTO LAS
ALTERACIONES A ELLA DEBEN SER MUY PEQUENAS Y SENSIBLES, PorR LO
TANTO, LOS MUSCULOS QUE CONTROLAN LA RESPIRACION DEBEN SER DESARROLLA--

DOS CUIDADOSAMENTE .,

(3) N.T. Es decir la cantidad de aire,
" {4) 1a palabra “enbocadura!! se define empliaments en el capitulo II.
{5) N.T. Bn realidad los misculos que cantrolan la presitn de la colunma de aire son —
los misculos respiratarics, si bien, los mbeculos de la embocadura camplementan en -~
mencr medida este control.
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MIENTRAS - QUE ALGUNOS ESTUDIANTES, PARTICULARMENTE  LOS
JOVENES, ADQUIEREN UN CONTROL NATURAL DE LA RESPIRACION SEGUN VAN
DOMINANDO EL OBOE, MUCHOS OTROS RETARDAN EL. PROGRESO DE SU EJECUCION
PORQUE NO DESARROLLAN LOS MUSCULOS RESPIRATORIOS LO SUFICIENTE PARA
LA DEMANDA DEL. INSTRUMENTO. ’

ES DE VITAL IMPORTANCIA COMPRENDER QUE PARA PRODUCIR UN.
BUEN SONIDO EN EL OBOE SE DEBE EJERCER UNA GRAN PRESION CON €L AIRE
QUE SE TENGA DISPONIELE: TIENE QUE APRENDER LA FORMA CORRECTA DE
RESPIRAR, ’ :

1.~ INnALACION ProFunpa, -

EN LA VIDA COTIDIANA. MUY POCAS PERSONAS RESPIRAN COMPLETAMENTE, .
CUANDO COMIENCE A TOCAR EL OBOE ES DE VITAL IMPORTANCIA QUE COMPRENDA
QUE UNA RESPIRACION "COMPLETA" ES AQUELLA EN LA CUAL EL AIRE INHALADO
SE DISTRIBUYE EN TODAS LAS PARTES DEL PULMON POR MEDIO DE TODOS
LOS MUSCULOS UTILIZADOS PARA LA EXPANSION DEL PECHO, PUEDE RESPIRAR _
D& ESTA MANERA' INHALANDC UNA GRAN O PEQUENA CANTIDAD DE AIRE., PRIMERD
PRACTIQUE LA RESPIRACION PROFUNDA PARA DESARROLLAR LOS MOSCULOS,
PARESE DERECHO RESPIRANDO UNIFORMEMENTE POR LA NARIZ, Y POR EL MOMENTO
APRENDA A INHALAR EN TRES PASOS:

1)  LLENE DE AIRE LA PARTE BAJA DE SUS PULMONES (QUE ES LA
QUE RETIENE LA MAYOR CANTIDAD DE AIRE), UTILIZANDO EL DIAFRAGMA
.(B). PARA ASEGURARSE DE QUE SE REALIZA CORRECTAMENTE ESTE PROCESO.
UN RENOMBRADO MAESTRO PIDE A SUS ALUMNOS QUE COLOQUEN SU MAND €N
EL ABDOMEN PARA QUE SIENTAN COMO SUS MUSCULOS LO EMPUJAN MIENTRAS
RESPIRAN LENTA Y PROFUNDAMENTE .

(6} N.T. Esto es, desplazindolo,
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2) |LENE DE AIRE LA PARTE MEDIA DE SUS PULMONES, EXPANDIENDO
LAS COSTILLAS MAS BAJAS Y ‘EL ESTERNON, (OLOQUE SUS MANOS EN LAS
COSTILLAS DE AMBOS LADOS Y SIENTA COMO SE EXPANDE SU PECHO.

3) LLENE DE AIRE LA PARTE ALTA DE SUS PULMONES SIN LEvaANTAR
1L.OS HOMBROS, PERO SACANDO HACIA AFUERA LA PARTE SUPERIOR DEL PECHO.
EN ESTA (LTIMA FASE DE LA RESPIRACION PROFUNDA, LA PARTE MAS BAJA
DEL ABDOMEN SE CONTRAE LEVEMENTE PARA SERVIR DE SOPORTE A LOS PULMONES
.

HE DESCRITO LA RESPIRACION PROFUNDA EN TRES FASES PARA EXPLICAR
COMD SE USAN TODOS L0S MUSCULOS RESPIRATORIOS, PERO AHORA DEBE APFENDER
A INHALAR PROFUNDAMENTE EN UN SOLO MOVIMIENTO CONTINUO Y UNIFORME.
HABIENDO INHALADO, SOSTENGA EL AIRE POR UNDS SEGUNDOS (SIN FORZAR
Y MIENTRAS SEA COMODO), LUEGD DEJELO SALIR LENTA Y UNIFORMEMENTE
CONTRAYENDO E£L ABDOMEN UN POCO Y LEVANTANDOLO LENTAMENTE MIENTRAS
EL AIRE SALE DE LOS PULMONES. RELAJESE. NO ABUSE DE ESFA PRACTICA
RESFIRATORIA, Y SOLO TRATE DE HACER UNA O DOS RESPIRACIONES PROFUNDAS
OCASIONALMENTE DURANTE EL DiA, UNA VEZ QUE HAYA APRENDIDO. PRONTO
LE SERA FACIL Y NATURAL RESPIRAR DE ESTA MANERA,

RECUERDE QUE UNA RESPIRACION PROFUNDA ES AQUELLA QUE DISTRIBUYE
UNA GRAN O PEQUERA CANTIDAD DE AIRE A TODAS LAS PARTES DE LOS PULMONES
(EN UNA RESPIRACION PROFUNDA NO ES NECESARIC LLENAR LOS PULMONES
EN SU TOTALIDAD),

EL OTRO PUNTO IMPORTANTE ES APRENDER A EXHALAR RAPIDAMENTE
AL IGUAL GQUE INHALAR PROFUNDAMENTE, A CONTINUACION ACLARAREMOS
POR QUE ES TAN [MPORTANTE APRENDER A EXHALAR EL AIRE Usapo (BIOXIDO

{7) Log extixdisntes que ya han superado estrs primeros pasos quizfis gisrten la necesided
da conocer mis solxe 1a accifn de los misculcs respiratorion. Pusden leer la eqlica

citn del Apfrdice I.
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. DE ‘CARBONO) ANTES DE INHALAR AIRE FRESCO.

2.- INHALAC;()N - ExuaLacion (8),

AUNQUE. LOS MUSCULOS UTILIZADOS PARA CONTROLAR LA RESPIRACION
SON LOS MISMOS PARA UN CANTANTE O UN ORADOR QUE PARA UN OBOISTA,
EL TERMINO "TOMAR AIRE” SIGNIFICA ALGO TOTALMENTE DISTINTO,  Como
DIJE. PARA PRODUCIR UN BUEN SONIDO EN EL OBOE CON EL MAXIMO CONTROL
PERO EL MINIMO ESFUERZO, SE DEBE EJERCER UNA GRAN PRESIGN CON EL
AIRE DISPONIBLE., DEBE TOMAR (Y SOSTENER MIENTRAS TOCA) UNA BUENA
CANTIDAD DE AIRE: EN OTRAS PALABRAS. EL PECHO DEBE CONTINUAR EXPANDIDO.

CoMO LA APERTURA DE LA CANA ES TAN PEQUERA Y TAN SOLO PERMITE
PASAR UNA POCA CANTIDAD DE AIRE, EL EJECUTANTE “SE OUEDA SIN AIRE”
AUNQUE EN REALIDAD TIENE SUS PULMONES CAS] LLENOS, PERO DE AIRE
VICIADO, DEL CUAL LOS MUSCULOS HAN TOMADD EL OXiGENO.  ENTONCES
LA NECESIDAD MAS URGENTE DEL EJECUTANTE €S EXPELERLO ANTES DE VOLVER
A RESPIRAR.

POR CONSIGUSENTE, EL PROCESO DE RESPIRACION DE UN OBOISTA ES
DOBLE: DEJAR SALIR EL AIRE VICIADO Y TOMAR AIRE Nuevo, (oMo SE
UTILIZA TAN POCO AIRE, LA EXHALACION DE 105 PULMONES MIENTRAS SE
TOCA DEBE SER MUY LENTA Y CUIDADOSAMENTE CONTROLADA POR 10S MUSCULOS
DE LA PARED ABDOMINAL QUE TRABAJAN SOBRE £L DIAFRAGMA., ESToS MiscuLos
DEBEN SENTIRSE TENSOS MIENTRAS SE TOCA.

PARA DESHACERSE DEL AIRE VICIADO DE SUS PULMONES CON LA MAYOR
RAPIDEZ Y EFICACIA, LOS MUSCULOS ABDOMINALES DEBEN EMPUJARLO HACIA
AFUERA,  UTILICELOS PARA ESTE PROPOSITO TAL COMO LO HACE CUANDO

(8) N.T. Bsto puede aplicarse a todes los instrumentos de doble cafa.
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TOSE O ESTORNUDA: PUEDE SENTIR ESTE MOVIMIENTO COLOCANDO SU MANO
SOBRE SU ABDOMEN.

AL FINALIZAR ESTE CAPITULO SE DARA CUENTA DE LA IMPORTANCIA
DE RESPIRAR APROP[ADAMENTE, EXPULSANDO COMPLETAMENTE EL AIRE VICIADO
ANTES DE TOMAR AIRE NUEVO. ES FUNDAMENTAL APROVECHAR TODA OPORTUNIDAD
QUE SE PRESENTE PARA DESHACERSE DE LA ACUMULACION DE BIOXIDO DE
CARBONO EN SUS PULMONES, RENOVANDO EL ABASTECIMIENTO DE OXiGENO
EN SU CUERPO, Y PARA SUAVIZAR LA TENSION DE LOS MUSCULOS AL TOCAR.
CONSIDERANDO ESTO, €S PRUDENTE RESPIRAR SIEMPRE QUE SE PUEDA., HAYA
0 NO LA URGENTE NECESIDAD DE HACERLO EN ESE PRECISO MOMENTO.

HaY OCASIONES EN LAS QUE NO HAY TIEMPO PARA REALIZAR EL DOBLE
PROCESO, Y ES ENTONCES RECOMENDABLE EXPELER UN POCO DE AIRE Y CONTINUAR
TOCANDO CON EL PECHO MENOS EXPANDIDO POR UN MOMENTO MAS, ANTES DE
TOMAR AIRE EN LA SIGUIENTE ORORTUNIDAD. Por ESTE LIMITADO TIEMPO.
LOS MUSCULOS ABDOMINALES DEBEN SER CAPACES DE MANTENER LA PRESION
DE AIRE NECESARIA PARA EVITAR ALGUNA ALTERACION EN LA PRODUCCION
DEL SONIDO, AUN CON LA MENOR CANTIDAD DE AIRE DISPONIBLE (9), Esto.
OBVIAMENTE, REQUIERE UN CUIDADOSO CONTROL,

(9) Hay quienss plensan que fay qus tomar pooo aire antes de tocar, de manera que habré
maos que exhilar cuarxio pea necemario. Fuade ser um ventaja, pero en md opinidn
an rés 1las desventajes. B vista de que el pacho estd tan 8510 levemente expardicdo,
hay um reducida presién de aire disponible. Los miaculos abdmimales con ayuda
de los miaculos de la garganta deben forzar 1a salida del aire pars covpensar
égto, en lugar de defario flufr litremmite del pacho a la cafla, Qe e5 la mnera
cavecta de tocar. La reducida presitn cbbenida de esta manera altera el socnido
(falta de resonancia y calidad), y la limitada respirecifn hace el tocar cansado
y reda ano, ya que my poco Qdgmo e introducido al sistes reepiratorio para
coqrensar el esfLarzo macular reqerido pare producir ¥y cortolar el sanido.
Camiderc que aste mitodo de ejecuciin debe  per evitado.
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EL SIGUIENTE EJERCICIO PUEDE SER DE UTILIDAD SI SE PRACTICA
EN TODAS LAS TONALIDADES. INCLUSIVE A LO LARGO DE DOS OCTAVAS (LA
INHALACION ESTA MARCADA “v" v LA ExHALACION "0” (10).

il
UN BUEN EJEMPLO DE LA APLICACION PRACTICA DE ESTE METODO DE
RESPIRACION APARECE EN EL PRIMER MovIMIENTO DEL Concierto pe Ogoe
pE Strauss (11D,

Ad /;\‘o"‘u.l;v. 2
F = ;i ? A TS
v f

3,- DesarroLLo DE Los MiscuLos RespiRaTORIOS,

PUESTO GQUE UNOS MISCULOS PESPIRATORIOS BIEN DESARROLLADOS SON
ESENCIALES EN LA TECNICA DE UN OBOISTA, LOS PRINCIPIANTES DEBEN
SER MUY INSISTENTES CON ESTOS SIMPLES EJERCICIOS PARA LOGRARLO:

A} RESPIRE PROFUNDAMENTE Y SOSTENGA EL AIRE UNOS SEGUNDOS.
CIERRE SUS LABIOS COMO SI FUERA A SILBAR CUIDANDO DE NO INFLAR LAS
MEJILLAS,  EXPULSELO VIGOROSAMENTE POR LAPSOS (COMO SI TOCARA UN
SFORZANDO)., Y REPITA EL PROCEDIMIENTO HASTA QUE EL AIRE SEA EXPULSADO
COMPLETAMENTE, RELAJESE.

8) TOMANDO SU PROPIC PULSO  INTERNO COMO “YEMPO” RESPIRE PROFUNDA
MENTE POR CUATRO PULSACIONES, CONTENGA EL AIRE DOS. EXHALE EN CUATRO
Y ESPERE DOS MAS PARA REPETIR DE NUEVO.  ORADUALMENTE SERA CAPAZ
DE AUMENTAR EL NUMERO DE PULSACIONES, PERO NO SE FATIGUE, Y CONSERVE
SIEMPRE EL RITMO, AUMENTE A SE1S PULSACIONES ADENTRO, TRES SOSTENIENDO,

(10) N.T. Para inhalar también es umal ' ',
(11) Publicado por Boosey & Hawkes.
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SEIS AFUERA Y TRES DE ESPERA! LUEGO GOCHO, CUATRO, OCHO Y CUATRO,
AST SUCESIVAMENTE,

REPITA EL EJERCICO DEL INCISO A).

PRACTIQUE ESTOS EJERCICIOS SIEMPRE QUE PUEDA, ESPECIALMENTE
ANTES Y DESPUES DE ESTUDIAR, Y PREFERENTEMENTE FRENTE A UNA VENTANA
ABIERTA O AL AIRE LIBRE.

U,- Erectos peL OBOE SOBRE LA SALUD,

UNA VEZ SEGURO DE QUE SU CORAZON Y SUS PULMONES SE ENCUENTRAN
EN PERFECTO ESTADO DE SALUD (ES CONVENIENTE CONSULTAR AL MEDICO)
Y QUE RESPIRA CORRECTAMENTE, EL OBOE NO SERA PERJUDICIAL PARA SU
SALUD, AL CONTRARIO, EL RESPIRAR PROFUNDAMENTE Y DESARROLLAR SUS

MISCULOS RESPIRATORIOS ~ DEBE MEJORAR SU CONDICION FiSICA NATURAL
(12,

MANTES DE QUE LOS PRINCIPIANTES HAYAN APRENDIDO A CONTROLAR
sy RESPIRACION, PUEDEN TENER LA TENDENCIA DE HACER PASAR - DEMASIADO
AIRE POR LA PEQUENA APERTURA DE LA CANA PRODUCIENDO POR CONSIGUIENTE
UN SONIDO BURDO Y SIN CONTROL.

SEGIN SE VAYAN DESARROLLANDO SUS MUSCULOS Y APRENDAN A SOSTENER
LA RESPIRACION, SE VOLVERA SENCILLO TOCAR UNA FRASE LARGA SIN “RESPIRAR'S

(12) Existe um exantadora ¢ita al respecto en "The Castel of Helthe", escrito por

" Thome Elyot en 1533, Recomierdh la ejecucién de chirimfss (anbecescres del
oboe y versiones primitivas de 61) como un ejerciclo sano, porque “requiere de
mucho aire giendo asf bméfico a lag visceres que 52 encuentran tajo el diafragm''.
Sustituyams 'mucho aire! por 'mxcho control de aire' y su consejo es vigante
afn hoy en dia, ’
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SIN EMBARGO, DEBIDO AL ESFUERZO FiSICO [INVOLUCRADO PARA CONTROLAR
EL PEQUENO FLUJO DE AIRE, EL TOCAR CONTINUAMENTE ES CANSADO Y DIFICIL.
LoS PRINCIPIANTES SIENTEN EN OCASIOVES UNA LIGERA SENSACION DE MAREO,
Y OCASIONALMENTE DOLOR DE CABEZA DESPUES DE TOCAR EL OBOE POR UN
RATO, EXISTEN DOS POSIBLES CAUSAS:

A) POR NO RESPIRAR LO SUFICIENTEMENTE PROFUNDO ANTES DE TOCAR.
0 POR TRATAR DG TOCAR DEMASIADO SIN HABER RESPIRADO ADECUADAMENTE,
Los MSCULOS USADOS UTILIZAN TODO EL OXTGENO DEL CUERPO. Y SI SOLO
SE HA INHALADO UNA PEQUENA CANTIDAD DE AIRE., ESE OXIGENG SE CONSUMIRA
RAPIDAMENTE Y EL EJECUTANTE COMENZARA A SUFRIR POR LA ESCASEZ DE
€L, LA MISMA SITUACION OCURRIRA S1 TRATA DE HACER DURAR EL AIRE
DEMASIADO. O SI OLVIDA SACAR EL AIRE VICIADO ANTES DE TOMAR EL
AIRE NUEVO,

B) PoR UTILIZAR UNA CANA CON DEMASIADA RESISTENCIA A LA PRESION
DEL FLUJO DE AIRE, ES DECIR, UNA CANA GQUE NO VIBRA FACILMENTE.
Una cANA DURA REQUIERE DE UNA MAYOR PRESION DE AIRE PARA PRODUCIR
EL SONIDO, )

UnA PRESION MUY GRANDE DENTRD DE LOS PULMONES TENDERA A RETARDAR
" LA CIRCULACION DE LA SANGRE POR LOS VASOS SANGUINEOS MAS PEQUENOS
Y POR CONSECUENCIA HABRA UNA DEFICIENCIA EN LA ‘CORRIENTE SANGUINEA
QUE VA Y VIENE DEL CORAZON.

SABIENDO QUE SU CORAZON Y PULMONES ESTAN SANOS ESTOS PORMENORES
DESAPARECERAN CON EL DESARROLLO DEL CONTROL MUSCULAR, Y HASTA ENTONCES
INHALE SIEMPRE PROFUNDAMENTE ANTES DE TOCAR, NUNCA INTENTE TOCAR

 DEMASIADO SIN RESPIRAR APROPIADAMENTE, USE UNA CANA QUE VIBRE FACILMEN-
TE (ESCOGIDA POR SU.MAESTRO) Y REALICE SUS EJERCICIOS RESPIRATORIOS
DE MANERA REGULAR,
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5.~ IMPorTANCIA DE LA POSTURA,

ParA RESPIRAR FACIL Y NATURALMENTE DEBE PONERSE DE PIE O SENTARSE
CORRECTAMENTE, AUNGUE NO RIGIDO, EL PECHO DEBE ESTAR ERGUIDO Y
LOS HOMBROS RECTOS (NO ALZADOS). LA CARA LEVANTADA. EL CUELLO DERECHO
Y EL MENTON RECOGIDO (13). Los CODOS DEBEN ESTAR SEPAPADOS DEL
CUERPO. DE MANERA QUE LOS BRAZOS NO IMPIDAN LA EXPANSION DE SU PECHO.
Y LAS MURECAS DEBEN GQUEDAR LIGERAMENTE HORIZONTALES PARA OQUE LOS
DEDOS DESCANSEN EN LA POSICION CORRECTA SOBRE EL INSTRUMENTO.

EL ANGULO QUE FORMA EL INSTRUMENTO CON PESPECTO AL CUERPO VARIA
DE ACUERDO AL INDIVIDUO Y AL METODO EMPLEADO PARA TOCAR, PERO EL
ANGULO PROMEDIO ES APROXIMADAMENTE 45° (14),

LA IMPORTANCIA DE LA POSTURA CON RESPECTO A LA EMBOCADURA SE
DISCUTIRA MAS ADELANTE.

MANTENGA AMBOS PIES FIJOS EN EL SUELO, NO MUY SEPARADOS DE
MANERA QUE GQUEDE FIRME Y EQUILIBRADG, DIvIDA su TIEMPO DE ESTUDIO
TOCANDO DE PIE Y SENTADO: SI ESTA SENTADO, HAGALO APOYANDOSE EN
EL RESPALDO DE LA SILLA Y MANTENIENDO LOS PIES PLANOS EN EL SUELO,
Es MAS cOMODD USAR UNA SILLA DE RESPALDG RECTO Y DURO, NO MUY BAJA
Y SIN BRAZOS. No CAIGA EN EL MAL HABITO DE TOCAR SENTADO CON LAS
PIERNAS CRUZADAS: £STO HACE GQUE APRISIONE SUS MUSCULOS RESPIRATORIOS,
Y EN OCASIONES. QUE APOYE EL OBOE EN LA RODILLA EN LUGAR DE EQUILIBRAR
LO EN EL PULGAR DERECHO COMO DEBE SER., Y DESPUES LE SERA IMPOSIBLE
TOCAR DE PIE,

(13) N.T. Es decir, hacia atrés y hacia abajo.

* (14) Esto depande de la escvela que se giga. La autom de refiere a la eacuels Americam,
mientres que en las escuelas Alemara ¥ Holendesa ge requiere de un fngulo hasta de -
casi 90° con respoto al cverpo.
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YA SEA DE PIE O SENTADO, NUNCA SE INCLINE HACIA ADELANTE NI
HACIA ATRAS, TRATE DE NO MOVERSE MUCHO AL TOCAR, YA QUE LOS MOVIMIEN--
TOS EXAGERADOS DE LA CABEZA, EL BALANCEAR LOS BRAZOS HACIA ARRIBA
0 HACIA ABAJO PUEDEN SER MOLESTOS Y DISTRAER AL PUBLICO (15),

6,- DinaMICA.

PARA AUMENTAR LA INTENSIDAD DEL SONIDO SE DEBERA AUMENTAR EL
FLUJO DE AIRE {EXHALAR MAS RAPIDAMENTE), Y VICEVERSA, PARA DISMINUIR
LA INTENSIDAD DE UN SONIDO SE DEBERA DISMINUIR LIGERAMENTE EL FLUJO
DEL AIRE, PERO MANTENIENDOLO BIEN APOYADO POR LOS MUSCULOS ABDOMINALES.

(oMo va HE DICHO AL PRINCIPIO DE ESTE CAPITULO, LA DINAMICA
Y LA ENTONACION ESTAN CONTROLADAS POR PROCESOS COORDINADOS DE LOS
MUSCULOS RESPIRATORIOS Y LOS MUSCULOS DE LA EMBOCADURA, PERO ESTO
SE DISCUTIRA AMPLIAMENTE EN EL CAPiTULO Il DESPUES DE EXPLICAR LAS
FUNCIONES DE LA EMBOCADURA.

7.~ Maos HaiTos,

A, MAL CONTROL DE LA COLUMNA DE AIRE, De TODOS LOS MALOS
HABITOS PROBABLEMENTE EL MAS DIFICIL DE QUITAR ES EL DE TRATAR DE
CONTROLAR EL FLUJO DE AIRE CON LA GARGANTA, No DEBE CONTENER EL
AIRE CONTRAYENDO LOS MUSCULOS DE LA GARGANTA, SINO QUE DEBE UTILIZAR

(15) N.T. De igral mnera eg indesesble um postura totalmente riglda, ya que es més f&-
cil fresear musicalmnte si el cverpo s¢ mueve juito con la misica (sin exngerwr, -
por supuesto). Y sobre todo, al tocar sble, el movimietto fisico ayuda a estructs—
rar 1a misica y a hacerla mis comprensible al piblico.



SIEMPRE LOS MUSCULOS ABDOMINALES PARA CONTROLAR LA EXHALACION Y
NO EXPELER UNA MAYOR CANTIDAD DE AIRE QUE LA NECESARIA. MNUNCA EMPLEE
LA GARGANTA COMO COMPUERTA PARA FORZAR O DETENER UN FLUJO DE AIRE
EXCESIVAMENTE GRANDE O INCONTROLABLE, Y MENOS PARA EMPUJARLO A TRAVES
DE LA CANA: ESTE METODO DE 'GRADUAR EL VOLUMEN DE AIRE PRGDUCIRA
N SONIDG IRREGULAR Y SIN cONTRoL (16), ADEMAS DE INICITAR AL USO
PE UN VIBRATO RAPIDO Y AGITADD (MENCIONADO MAS ADELANTE).

B, NOTAS “INFLADAS", DESGRACIADAMENTE ES FACIL PARA EL EJECUTAN-
TE ADQUIRIR EL MAL HABITO DE “INFLAR" LAS NOTAS: ESTO ES. HACER
PEQUENOS EN CADA NOTA.  ESTA FOPMA DE EXPRESION ES MONGTONA,
ANTIMUSICAL Y DESAGRADABLE AL OYENTE, POR LO QUE DEBE ESCUCHARSE
A si MISMD MUY CUIDADOSA Y CRITICAMENTE PARA EVITAR HACERLO, PIENSE
SIEMPRE EN LA DIRECCION v CLIMAX DE LA FRASE MUSICAL QUE ESTE EJECUTAN-
DO Y DEJE QUE EL SONIDO FLUYA A TRAVES DE ELLA,

C. SONIDOS GUTURALES Y NASALES "AL TOCAR, ESTOS DESAGRADABLES
SONIDOS SE PRODUCEN CUANDO EL EJECUTANTE TRATA DE DESHACERSE DEL
AIRE A TRAVES DE LA NAR{Z SIN SACAR LA CARA DE LA BOCA Y EN OCASIONES

{18) N.T. Un buen ejercicio pame manbener los misculcs de la gargmta relajades es el ai
gulete: diga "W gl rdamo Hempo que produce un sonido an el oboe.
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AL Mist0 TIEMPO DE TocaR (17),  MUCHMOS PRINCIPIANTES RESPIRAN CON
LA NARIZ POR TEMOR A MODIFICAR SU EMBOCADURA! LO IDEAL ES USAR LA
BOCA PARA RESPIRAR Y APROVECHAR LA OCASION PARA FORMAR UNA EMBOCADURA
FRESCA. YA QUE LOS MUSCULOS SE VOLVERAN MAS FLEXIBLES Y SENSIBLES
DESPUES DE ESTA MOMENTANEA RELAJACION, Y NOTARA QUE EL FORMARLA
DE NUEVO PRONTO SERA AUTOMATICO Y NATURAL., SI ESTA TOMANDO AIRE
DE IMPROVISO MO NECESITA SACAR LA CANA DE LA BOCA, BASTA CON GQUE
LA DEJE DESCANSAR EN SU LABIO INFERIOR.

D, CORTAR BRUSCAMENTE EL FINAL DE UNA FRASE PARA RESPIRAR.
AN CUANDO TENGA GUE ACORTAR LIGERAMENTE LA ULTIMA NOTA DE UNA FRASE
PARA DARSE LA OPORTUNIDAD DE RESPIRAR, ES MUCHO MENOS DESAGRADABLE
PARA LA LINEA MUSICAL Y PARA EL OYENTE DESVANECERLA CON UN PEQUEFO
DIMINJENDO EN LUGAR DE HACERLO BRUSCAMENTE.  DEJE QUE DESAPAREZCA
LA NOTA TERMINANDO DE RESPIRAR (TAL COMO LO HACE AL HABLAR), MANTENIEN
DO FIRMES LOS MUSCULOS ABDOMINALES HASTA QUE EL SONIDO HAYA IESAPARECIDO.

(17) 1a respiracitn circulatoria es un mitodo de manejar 1a respiracién ueado por algros

ejecutantes. Peracnalmente no aianto que oea una parts eencial de um uee thenica,
pero quienes 1a defienden pretenden que ® UBo permite tocar mie ficilmate 1ae fra-
8es y periodes ininteryumpidemente y oon menor ceneancio. El método es corpervar en
1as mejilles una reserva de aire can 1a cuel se tocand mientres se inmala por 1a ne-
riz. Egto debe ser manejado con cuidado y buen gueto para evitar que el acnido ses -
desigual y 1a frase meical se desvirtie.
N.T. 1a respiracién circulatoria o contfrua consiste en Llamr de aire la cavidad tu
cal inflando las mejillas mientras se toca ¥ expuisario haciendo presitn cm ellss -
al mismo tiempo que se cierra 1a garganta y se intala ripidemants por la nariz, para
antonoes volver a expulsar el aire nomalmente. Idealmente no debe haber variaciones
en 1a intensidad y afinacitn del smnide mientras se lleva a cabo 1a respirecifn, Es-
{0 58 logra despuls de mxciha prictica. 1a ventaja de esta tinica es que se puedan -
tocar frases muy largas sin interrupcdiones repentines o antinueicales, Ua de sue 1i-
mitaciones es que no se puede hacer vitmato mienires ge um, ya gue en el myrento en
que se clerra la gargenta, se nevtralima la accifn de log misculos abdominaleq. Tam
poos sadebe abusar de su ves ya que ocasicnelmente es recesario deacencar la emboca-
dura. Hoy en dia se considera esencial para todo obofsta el damirar esin thonica, ya
que v USO permite resolver en gran medida problemes de respireciin y fresso.
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A MENOS DE QUE UNA NOTA EXAGERADAMENTE CORTA SEA REQUERIDA (VER
capituo III, SECCION 2). NUNCA CIERRE LA CANA CON LA  LENGUA
CESANDO BRUSCAMENTE

E.  INHALAR PRECIPITADAMENTE CUANDO NO HAY NECESIDAD.  Hamra
OCASIONES EN QUE DEBERA RESPIRAR MUY RAPIDAMENTE, PERO EVITE HACERLO
SI N0 ES NECESARIO. MO ESPERE HASTA EL ULTIMO MOMENTO PARA RESPIRAR
APRESURADAMENTE AL COMIENZO DE UNA PIEZA O DESPUES DE UN BUEN
DESCANSO.  INHALE PROFUNDAMENTE Y EMPIECE A TOCAR EN EL MOMENTO
QUE COMIENZA A EXHALAR EL AIRE, SINTIENDO GQUE EL SONIDO FLUYE
FIRME Y LENTAMENTE.  S1 ESTA NERVIOSO, EL RESPIRAR PROFUNDO PUEDE
CALMARLE PERMITIENDOLE COMENZAR A TOCAR CON LIMPIEZA Y CONTROL.

F. DESPERDICIAR OPORTUNIDADES PARA RESPIRAR., Es FAcIiL EJECUTAR
UNA FRASE LARGA SIN INTERRUPCION, Y POR ESTO ES UNA GRAN TEMTACION
TRATAR DE TOCAR VARIAS FRASES LARGAS HATA EL FINAL SIN USAR EN
LO ABSOLUTO LAS OCASIONES CONVENIENTES PARA RESPIRAR, LO QUE CONSE-
CUENTEMENTE PROVOCA CANSANCIO Y LA FALTA DE CONTROL SOBRE EL SONIDO
(Y LA DESAGRADABLE SENSACION DE MAREQ), UTILICE SIEMPRE TODA
OPORTUNIDAD QUE TENGA PARA RESPIRAR, RECUERDE: (1) CUANDO EXHALE,
EMPUJE EL AIRE VICIADG CON LOS MISCULOS ABDOMINALES DE MANERA
QUE SE DESHAGA DE LA MAYOR CANTIDAD DE AIRE POSIBLE EN EL TIEMPO
pispoNiBLE:  (I1) CUANDO INHALE, HAGALO COMPLETAMENTE Y  USANDO
TODOS LOS MUISCULOS RESPIRATORIOS, ' '

8.- VimraTo.

EL usO DEL VIBRATO EN EL OBOE HA SIDO AMPLIAMENTE ACEPTADO
DURANTE LOS (LTIMOS AR0S,  SUS OPOSITORES RECLAMAN GQUE MODIFICAN
LAS CARACTERISTICAS PROPIAS DEL SONIDO DEL OBOE E I[MPIDE QUE SE
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MEZCLE CON LOS OTROS [INSTRUMENTOS DE LA ORQUESTA, Quienes Lo
DEFIENDEN PIENSAN, CREO QUE MUY ACERTADAMENTE., QUE UN VIBRATO
INTELIGENTEMENTE USADO MEJORA EL SONIDO NATURAL DEL INSTRUMENTO.

PIENSO QUE UN BUEN VIBRATO NACE. NO SE APRENDE (18), Y DeBe
CONVERTIRSE EN ALGO ABSOLUTAMENTE NATURAL A MEDIDA QUE SE DESARROLLE
SU CONTROL., PERMITIENDO AL EJECUTANTE UNA MAYOR EXPRESION MUSICAL.

No INTENTE APRENDER EL VIBRATO SIN SER ASESORaDO (19), EsTOS
INTENTOS SOLO DAN COMO RESULTADO UN SONIDO DESAGRADABLE Y FUERA
pE controL (20). AUN CUANDO EL VIBRATO COMIENCE A SER NATURAL,
HAY QUE COMPRENDER Y SABER COMO SE PRODUCE PARA PODER CONTROLARLO
REALMENTE: DEBE SER CAPAZ DE DETENERLO COMPLETAMENTE A VOLUNTAD
Y EMPLEARLO EN DISTINTOS GRADGS DE RAPIDEZ,

A, METODOS DE PRODUCCION DEL VIBRATO, EL VIBRATO EN EL OBOE
SE PRODUCE CREANDO PULSACIONES EN LA COLUMNA DE AIRE QUE SE INTRODUCE
EN EL INSTRUMENTO.

EXISTEN TRES FORMAS DE PRODUCIRLO:

{18) N.T. 1a mayoria de las persones no tiene un vibtrato natural y manoe un buan vibre-
t0. En mi opinidn, el vibrato s{ oe debe aprerder, '

(19} N.T. A la avtora pe contredice al sugerir asesoria para lograr el vibrato, cvan
do antes se refiere a un desarrollo espantéineo.

{20} N.T. Estos intentos no siempre tienen ese resultado; més bien, lo que suele ocv—
rrir es la falta de regularidad en la frecuvercia y amplitud del vibrato.
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1) USANDO LOS MUSCULOS ASDOMINALES.
[1) MOVIENDO LA MANDiBULA Y LOS LABIOS, Y

[I) usanpo LOS MOSCULOS DE LA GARGANTA (21),

A CONTINUACION SE EXPLICA CADA UNA DE ELLAS:

1) Es EL METOLO EMPLEADO POR LA MAYORIA DE LOS BUENOS EJECUTAN
TES, Y EL MAS ACONSEJABLE. EN EL LOS MUSCULOS ABDOMINALES ACTUAN
SOBRE EL DIAFRAGMA (EN OCASIONES SE LE LLAMA VIBRATO DE DIAFRAGMA),
PULSANDO EL FLUJO DE AIRE MIENTRAS SE ExHALA (22), Para LOGRAR
DISTINTAS VELOCIDADES EN EL VIBRATO SE DEBE VARIAR EL NUMERO DE
PULSACIONES. (ON LA PRACTICA DESCUBRIRA QUE PARA RETARDAR O ACELERAR
EL VIBRATO SUS MUSCULOS AJUSTARAN AUTOMATICAMENTE LA RAPIDEZ DE
PLLSACION , Es FACIL PRODUCIR UNA PULSACION MUY LENTA, ESCUCHESE
CUIDADOSAMENTE PARA EVITAR CREAR UN VIBRATO DEMASIADO AMPLIO Y MONOTONO,

II) ESTE METODO ES POCO ACONSEJABLE PUES ALTERA LA EMBOCADURA,
Creo guUE DEBERIA EVITARSE (23).

(21) Nuxca intente o vitrato moviendo el oos, tambalsarrd 108 dedos o moviends 1a ~
cabezn. '

(22) Para sentir esto exageradamente, ponga SU MANO en el abdonen y diga 'Ha ha ha" len
taente. .
N.T. Evitese el decir "Ja Ja", puesto que al pronunciar 18 J interviene el veo de
los mimculcs de 1a garganta, que €8 lo ogrtrario a 10 que se suglere en este inciso,
En vez de esto uee 1a H. Para eato puede imaginar sacar vaho por su boca camo si an

) ';u’bnmvidrio.lcwmalcfecmqnsahsm.

(23) N\T. Sin erbargo, clertos misicos 1o usen oon gran &dto, siendo finalmente um - =
cuestitn de gato.
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[fI) ES UN METODO GQUE RESULTA EFICAZ PERO DEBER EMPLEARSE
CON PRECAUCION,  EL USD DE LOS MUSCULOS DE LA GARGANTA TIENDE A
PRODUCIR UN VIBRATO MUY RAPIDO, EL VIBRATO PRODUCIDO DE ESTA MANERA
ES AGITADO, DIFICIL DE CONTROLAR Y DE DETENER (24): AL UTILIZARLO
PUEDE PARECER QUE EL EJECUTANTE ESTUVIERA CONSTANTEMENTE NERVIOSO,
POR SER UN SONIDO TEMBLOROSO Y PRECIPITADO.  SEA PARTICULARMENTE
" CUIDADOSO DE NO EMPLEAR EL VIBRATO DE GARGANTA EN PASAJES RAPIDOS,
PUES PRODUCE UN FRASE MUSICAL QUEBRADA £ INDECISA,

B,  CONTROL DEL VIBRATO, UN BUEN VIBRATO DEBE VITALIZAR AL
SONIDO SEGUN LO REQUIERA LA MUSICA, PERO USARLO EN EXCESO PUEDE
SER DE MAL GUSTO, RECUERDE QUE LA MAYORIA DE LOS EJECUTANTES SON
PROPENSOS A UTILIZAR MAS VIBRATO DEL QUE PRETENDEN,

EL VIBRATO DEBE EMPLEARSE INTELIGENTEMENTE Y CON MUSICAL IDAD,
POR ESD ES [MPORTANTE PRACTICARLO. Y EN OCASIONES HASTA TOCAR SIN
EL, EsclicHESE MUY CRITICAMENTE ¥ PIDA A SU MAESTRO O A ALGUNA PERSONA
CON 0IDO MUSICAL CONRIABLE QUE LE DIGA SI EFECTIVAMENTE SU EJECUCION
SE ESCUCHA SIN VIBRATO CUANDO ESTA ERA SU INTENCION.

SE PUEDE UTILIZAR EL VIBRATO PARA I[NTENSIFICAR UN CRESCENDO,
PERO SI USA UNA CARA MUY SUAVE., DEMASIADO LIBRE O CON LA APERTURA
MUY CERRADA, EL RESULTADO SERA UN SONIDO VACILANTE Y PRECIPITADO,

PRACTIQUE ESCALAS MUY LENTAS Y NOTAS LARGAS SIN VIBRATO, ESTO
AYUDARA A MEJORAR LA CALIDAD DE SU SONIDO Y DE SU ENTONACION, PUES
EL VIBRATG PUEDE OCULTAR MUCHOS ERRORES.

(24) N.T, B el vitrato de garganta o es peaible cartrolar su velocidad nd su amplitid.
Ademiis, por el hecho de no ser posible iniciarlo o cesarlo gradualments, su veo es
muy limitado para la interpretacitn musical.
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PRACTIQUE LOS SIGUIENTES EJERCICIOS:

* SOSTENGA UNA NOTA EN UN REGISTRO FACIL Y HAGA UN CRESCENDO
LARGO Y LENTO, UNA VEZ CON VIBRATO Y OTRA VEZ SIN £L,

* HAGA UN CRESCENDO LARGD Y LENTO EN PEQUENAS SERIES DE NOTAS.

SI TIENE DEMASIADO PROBLEMA PARA DETENER EL VIBRATO A VOLUNTAD.
DEBE PERSEVERAR CONCENTRADAMENTE EN "SU PRACTICA, DepiQuE  MAYOR
TIEMPO DE ESTUDIO A EJERCICOS Y ESCALAS SIN VIBRATO Y PROCURE TOCAR
MENQS EXPRESIVAMENTE,

INTENTE RELAJAR SIEMPRE LOS MUSCULOS DE LA GARGANTA SIN PERMITIR
GUE EMPUJEN EL AIRE A TRAVES DE LA CANA Y CONTROLANDOLO CON LOS
MISCULOS ABDOMINALES.,

Use UNA cARA CON MAS “CUERPO’ ES DECIR, QUE NO VIBRE TAN FACILMEN-
TE, YA QUE UNA CANA DURA NO RESPONDE TAN SENSIBLEMENTE A LAS PEQUERAS
VARIAGIONES EN EL FLUJO DE AIRE.

ADQUIERA UN VERDADERO CONTROL SOBRE EL VIBRATO DE TAL MANERA
QUE USTED LO MANEJE A EL, Y NO EL A USTED, CUANDO PUEDA DETENERLO
A VOLUNTAD PODRA TOCAR CON O SIN £, SIN PLANEARLG CONSCIENTEMENTE
Y SIN NINGON ESFUERZO,

.9,- NerviOSISMO Y COMO COMBATIRLO.
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"(ASI TODOS LOS EJECUTANTES SUFREN DE NERVIOSISMO. Y NO HAY
PORQUE AVERGONZARSE DE ELLO. DE HECHO. LOS MEJORES EJECUTANTES
SON LOS GQUE SUFREN CON MAYOR INTENSIDAD, MIENTRAS MAYOR CONTROL
SE TENGA, MENOS NOTORIOS SERAN LOS EFECTOS DEL NERVIOSISMO PARA
EL OYENTE. '

SI ESTA NERVIOSO, RECOMIENDO COMER ALGO ANTES DE TOCAR. PUES
HACERLO CUANDO NO SE HA INGERIDO ALIMENTO ALGUNO. PUEDE AUMENTAR
EL NERVIOSISMO.

SI VA A TOCAR UN PASAUE LARGO E IMPORTANTE, PROCURE COMER ALGOD
LIGERG Y NUTRITIVO DOS HORAS ANTES. UN POCO DE GLUCOSA ANTES DE
LA EJECUCION ES FISICAMENTE VIGOROSA Y PUEDE AYUDARLE (25),

POR MAS NERVIOSO QUE SE ENCUENTRE, NUNCA INGIERA BEBIDAS ALCOMOLI-
CAS ANTES DE TOCAR., [EsTo PROVOCARA LA FALTA DE CONTROL Y PODRiA
INICIARSE UN VICI0 FATAL PARA EL BUEN EJECUTANTE., ‘

MUCHOS SOLISTAS ESTAN COMENCIDOS DE GQUE UN BUEN DESCANSO ANTES
DE UN CONCIERTO ES INVALUABLE: A OTROS ESTO LOS PONE AN MAS NERVI0SOS.
PERO HAY GUE RECORDAR QUE EL NERVIOSISMO ES MAS INTENSO CUANDO SE
ESTA CANSADQ,

Mo ES ACONSEJABLE TRABAJAR LAS PIEZAS 0 LOS PASAJES DIFICILES
EN EL (LTIMO MOMENTO, MEJOR PRACTIQUE ESCALAS Y NOTAS LARGAS.

(25) N.T. Persoralmente no recomiendo consumir ningin alimento entes de wa actuacling -
{2 mencs que tenga la posibilidad de lavarse la boca), ya que pueden quedar particy
1as que se introduzcan en la caflm al tocar y crear problemas. Mencs ain el camer al
ga goloaima, pues 9e corre el rieggo de que la cadh quede pegpiosa.



St PUEDE CONTROLAR SU RESPIRACION CUANDO ESTA NERVIOSO. DESCUBRIRA
QUE 5U EMBOCADURA, DEDOS Y LENGUA SE VERAN MENOS AFECTADOS.

CUANDO SE ENCUENTRE NERVIOSO PUEDE PRACTICAR LOS SIGUIENTES EVERCS
C10s:

* PARESE DERECHO E INHALE PROFUNDAMENTE.

® MIENTPAS RETIENE EL AIRE EXTIENDA SUS BRAZOS FRENTE A USTED,
FLOJOS ¥ RELAJADOS.

®  LLEVE SUS MANOS HACIA LOS HOMBROS. TENSANDOLAS Y CERRANDOD
LOS PUNOS AL MISMO TIEMPO. :

* CONTENIENDO LA RESPIRACION Y CON LOS MISCULOS AUN TENSOS.
ALEJE SUS PUNDS HACIA ADELANTE CON LENTITUD PARA REGRESARLOS DE
NJEVO RAPIDAMENTE,

REPITA VARIAS VECES ESTE EJERCICIOANTES DE RELAJARSE.

Una AVUDA DE (LTIMO MOMENTO ES REALIZAR UNA RESPIRACION PROFUNDA
Y MANTENERLA UNOS CUANTOS SEGUNDOS ANTES DE SOLTAR EL AIRE COMPLETAMEN-
TE.

En cumLQUIER PROBLEMA CONCERNIENTE A LA TECNICA PARA RESPIRAR,
IMAGINE A SU RESPIRACION COMD PARTE DE LA MUSICA, CUALQUIER MOMENTO
QUE EMPLEE PARA RESPIRAR DEBE FORMAR PARTE DE LA FRASE. NUNCA PERMITA
QUE SU RESPIRACION SE OIGA COMO UNA INTERRUPCION POR LA NECESIDAD
Fisica,
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CONTROL DE LA EMBOCADURA (26)

LA TRADUCCION LITERAL DEL VERBO FRANCES “EMBOUCHER” ES
“PONER EN LA BOCA", Y EL SUSTANTIVO “EMBOCADURA" USADO POR TODOS
" LOS . EJECUTANTES DE INSTRUMENTOS DE ALIENTO, DESCRIBE LA POSICION
APROPIADA DE LOS LABIOS PARA TOCAR EL INSTRUMENTO.  ENTONCES, La
PALABRA EMBOCADURA IMPLICA TAMBIEN EL DESARROLLO MUSCULAR QUE AFECTA
A LA BOGUILLA. EN EL CASO DEL OBOE., LA BOQUILLA ES LA CARA,

1,- Funciones De LA EMBOCADURA,

LA FUNCION DE LOS MUSCULOS DE LA EMBOCADURA ES AJUSTAR LA APERTURA
DE LA CANA Y DETERMINAR EL VOLUMEN DEL FLUJO DE AIRE QUE DEBE PASAR
POR ELLA ALTERANDO LA VELOCIDAD, ES DECIR., LA PRESION DEL AIRE,

UN FLUJO DE AIRE QUE PASA A TRAVES DE UNA APERTURA PEQUENA
TIENE QUE LLEVAR MAS VELOCIDAD QUE AQUEL QUE PASA POR UNA APERTURA
MAS GRANDE .

UNA SIMPLE PRUEBA SIN EL INSTRUMENTO PUEDE ACLARAR ESTO:
* RESPIRE PROFUNDAMENTE Y COLOQUE SUS DEDOS CERCA DE SUS LABIOS.
CAS! TOCANDOLOS. :
®  ExHALE CONTINUA Y LENTAMENTE SIN VARIAR EL VOLUMEN DEL FLUJO

DEL. AIRE. P

(26) N.T. Ua eplicecién mis amplia y leta solre la embocadura pusie ser conaultada
en el Apfirdice III al firml del litro.




* CIERRE SUS LABIOS COMO S1 FUERA A DECIR "U”,

SUs DEDOS DEBERAN SENTIR PERFECTAMENTE EL AUMENTO IE LA PRESION
DEL FLUJO DE AIRE CUANDO CIERRA LA APERTURA DE SUS LABIOS.

DE AQUI QUE. PARA AUMENTAR LA PRESION DEL FLUJO DE AIRE HAY
QUE CONTRAER LOS MUSCULOS DE LA EMBOCADURA PARA REDUCIR LA APERTURA
DE LA CANA: PARA REDUCIR LA PRESION DEL FLUJO DE AIRE. RELAJE LOS
MISCULCS DE LA EMBOCADURA PARA PERMITIR A LA CANA ABRIRSE,

OBVIAMENTE LA PRESION DE LA CORRIENTE DE AIRE TAMBIEN SE ALTERARA
S1 UN VOLUMEN VARIARLE DE AIRE PASA A TRAVES DE UNA APERTURA INVARIABLE,

HaGA OTRA SENCILLA PRUEBA PARA CONVENCERSE:
* (oLOQUE SU BOCA COMO S1 FUERA A DECIR “U”,

*  MANTENGALA AST MIENTRAS EXHALA ALTERNANDO RAPIDD Y LENTO.

Los DEDOS CERCA DE SU BOCA SENTIRAN LAS VARIACIONES EN LA PRESION
DEL FLUJO DE AIRE. SEGUN_ FLUCTUA SU VOLUMEN,

RECUERDE QUE LOS MISCULOS RESPIRATORIOS DEBENM AYUDAR A LOS
MiSCULOS DE LA EMBOCADURA, PRODUCIENDO EL VOLUMEN DE AIRE QUE SE
REQUIERA SEGUN LAS CIRCUNSTANCIAS. ‘

UN SONIDO BELLO ¥ PERFECTAMENTE CONTROLADO SE OBTENPR'A SOLAMENTE

CUANDO EL FLUJO DE AIRE ESTE MANEJADO POR EL CONTROL COORDINADO
DE LOS MUSCULOS RESPIRATORIOS Y LOS DE LA EMOBGCADURA.

‘2.~ FormacION DE LA EMBOCADURA,



LA FORMACION DE LA EMBOCADURA DEPENDE DE LA FISONOMIA INDIVIDUAL
DE CADA EJECUTANTE. PARA CONVENCERSE DE QUE UNA EMBOCADURA NO
TIENE QUE SER IGUAL A OTRA, NOTE LAS DIFERENCIAS EN LA FORMA DE
LA MANDIBULA, LOS DIENTES Y LOS LABIOS. Y POR LO TANTO DE LAS EMBOCADU-
RAS DE MEDIA DOCENA DE 0BOiSTAS. PERO UNA BUENA EMBOCADURA COMO
SEA QUE SE FORME, DEBE LOGRAR UN SONIDO BELLO Y UN SENSIBLE Y SEGURC =~
CONTROL DE LA ENTONACION Y LA DINAMICA,

AHORA DEBO MENCIONAR ALGUNOS PUNTOS QUE CONCIERNEN A LA FORMACION
DE LA EMBOCADURA, PERO DEBO RECALCAR A LOS PRINCIPIANTES QUE ESTE
LIBRO NO DEBE UTILIZARSE EN LUGAR DE UN MAESTRO.

CUANDO SE COMIENZA A TOCAR EL OBOE, LA EMBOCADURA NO EXISTE
MUSCULARMENTE HABLANDO. POR ESO RECUERDE QUE HASTA QUE LOS MUSCULOS
DE LA EMBOCADURA ESTEN DESARROLLADOS SE SENTIRAN DURDS E INCOMODOS.,
COMO SUCEDE CON CUALQUIER OTRO MUSCULO QUE SE USA MAS DE LO ACOSTUMBRA-
po (27),

PoR UN TIEMPO, AUN ESTANDO SU MANDIBULA. DIENTES Y LABIOS EN LA PO
SICION CORRECTA, SENTIRA SU EMBOCADURA DESAGRADABLEMENTE TENSA Y APRETADA,

EN LOS PASOS INICIALES SE ES INCAPAZ DE JUZGAR QUE MSCULOS ESTAN
TRABAJANDO Y ES MUY FACIL DESARROLLAR LOS MUSCULOS EQUIVOCADOS EN LUGAR
DE LOS CORRECTOS. ES MUy DIFFCIL CORREGIR ESTE MAL DESARROLLADO, POR -
LO QUE ACONSEJO QUE SEA UN BUEN MAESTRO EL QUE LE ASESORE PARA ENCON- -
TRAR SU EMBOCADURA NATURAL., QUE DEBE DETERMINARSE POR SU PROPIA FISONO-
MiA; AST EVITARA DESARROLLAR LOS MUSCULOS EGUIVOCADOS Y LOS MALOS HABITCS,

(27) La mayoria de los ejecutnntes avanzades, al igual que los principiantes, sufyen en
ocasiones de labics resecos, partidos ¢ adolaridos. Bncventro, al igml que otros,
que wn uglento de alcanfor es 1o mis eficaz para aliviar estes molestiss. Si los -
labjos duelen por dantro, donde se desarvollan los dientes, tintyma quirGrglon apli
cada en ese lugar puede gyudar, la cauea puede ser tocar en epeso, schre todo st -
es principiante, vsar wa cofia muy durm o abierta, epretar lap renditulas o apretar
demesiado los labics contre los dientws,



34

DISTINTAS ESCUELAS DEFIENDEN LOS DIFERENTES METODOS DE CONTROL
QUE [NVOLUCRAN EL USO DE CIERTOS MUSCULOS EN UN MAYOR O MENOR GRADO.
DIFERENTES TIPOS DE CANAS, VARIAR LA POSICION DE LA MANDiBULA, DIENTES.
LABIOS, LENGUA. ETC,

No HAY SUFICIENTE ESPACIO PARA ENUMERAR LOS PROS Y LOS CONTRAS
DE LAS DISTINTAS FORMAS DE TOCAR, HACERLO PODRIA LLEVAR A MALENTENDI-
DOS PUESTO QUE, COMO HE DICHO, UNA EMBOCADURA DEBE SER NECESARIAMENTE
INDIVIDUAL DE cUALQUIER MANERA DEBO DESCRIBIR DOS DISTINTOS TI1POS
GENERALES DE EMBOCADURA,

LA PRIMERA, QUE LLAMARE EMBOCADURA "APRETADA”, ES LA QUE CONSIDERO
MAS ESTRICTAMENTE PROHIBIDA, EN ELLA LOS DIENTES SE ENCUENTRAN
MUY JUNTOS, LOS LABIOS APRETADOS DURAMENTE SOBRE ELLOS Y LA CANA
APRISIONADA ENTRE LOS LABIOS, COMC MORDIENDOLA. Su CONTROL RADICA
EN JALAR LAS COMISURAS DE LOS LABIOS Y TENSARLOS SOBRE LOS DIENTES
(28),

LA OTRA, A LA QUE LLAMARE “FLEXIBLE"”, LA DESCRIBIRE CON MAYOR
DETALLE POR SER LA QUE CONSIDERO MAS CONVENIENTE,

Para FORMAR ESTE TIPO DE EMBOCADURA LA MANDIBULA Y DIENTES
DEBEN ESTAR TOTALMENTE SEPARADOS PARA FORMAR UN BASTIDOR ELASTICO
EN DONDE APOYAR A LOS LABIOS. Y QUE DE ESTA MANERA FORMEN UN “COJIN
MUSCULAR" PARA LA CANA, SOSTENIENDOLA FIRME AUNQUE SUAVEMENTE., Y
NO RIGIDAMENTE COMO SI ESTUVIERA “ENGRAPADA”, [ESTO PERMITIRA AJUSTAR
FACILMENTE LA APERTURA DE LA CANA Y AL AIRE PASAR LIBREMENTE A TRAVES
DE ELLA.

NUNCA APRISIONE LA CANA DURAMENTE ENTRE LOS LABIOS Y DIENTES
FORZANDO AL AIRE CON LOS MUSCULOS DE LA GARGANTA,  INTENTE PENSAR

* {28) N.T. La avtcem se refiere a la emxcadura Francesa, y de ningua manera se puede —
considerar prohibica, simplemante es ocherente con la construecidn de sus caflas.
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EN UNA COLUMNA DE AIRE QUE FLUYE DESDE LA BASE DE SU PECHO PASANDO
POR LA GARGANTA., LA CANA Y FINALMENTE POR EL INSTRUMENTO. LA coLuMna
ESTARA CONTROLADA EN SU CAMINO POR LA FIRMEZA ELASTICA DE LA EMBGCADURA,
Los MUSCULOS DE LA GARGANTA NO DEBEN PERMANECER RiGIDOS Y TENSOS
EN NINGUN MOMENTO,

St ES PRINCIPIANTE, ENCONTRARA EXTREMADAMENTE DIFICIL EL RELAJAR
LOS MUSCULOS DE LA GARGANTA Y DE LA EMBOCADURA: A VECES TENDRA LA
TENDENCIA DE APRETAR LA CANA TAN DURAMENTE QUE NO OBTENDRA NINGON
SONIDO,

Uva FORMA DE RELAJAR UNA PARTE DE SU CUERPO ES TENSAR OTRA,
CoMo LOS MUSCULOS DE LA PARED ABDOMINAL DEBEN ESTAR TENSOS, TRATE
CONSCIENTEMENTE DE CONTRAERLOS SINTIENDOLOS DUROS MIENTRAS ESTA
DE PIE JALANDO LA PARTE BAJA DE SU ABDOMEN,

DEBE RECORDAR GQUE LA APERTURA DE LA CANA ES MUY PEQUERA Y QUE
L0S MUSCULOS DE LA EMBOCADURA DEBEN SUJETARLA CON LA FIRMEZA SUFICIENTE
(29):  A) PARA PERMITIR QUE LA PRESION DEL AIRE HAGA VIBRAR LA CARA:
(8) PARA CONTROLAR LAS VARIACIONES EN EL FLUJO DE AIRE A TRAVES
Dt ELLA; (C) PARA PREVENIR CUALQUIER ESCAPE DE AIRE ALREDEDOR DE
ELLA,

PERO RECUERDE UNA VEZ MAS, QUE DERE SUJETAR LA CANA FIRMEMENTE,
PERO EN FORMA ELASTICA Y FLEXIBLE, PROCURE PENSAR EN UNA “0" En
LUGAR DE tna “E”,

3.- CONSEJOS GENERALES PARA UNA EmBOCADURA FLEXIBLE.
A. LA MANDIBULA DEBE ENCOGERSE UN POCO HACIA ABAJO Y HICIAATRAS,

CON LOS DIENTES SEPARADQS. EsTA POSICION DEBE MANTENERSE ~ FIRME
MIENTRAS SE TOCA,

{29) N.T. Finmemente, pero sin morder,



B. Los LABIOS DEBEN CUBRIR LOS DIENTES, FORMANDO UN COJiN
PARA SOSTENER Y CONTROLAR LA CANA, NUNCA PERMITA QUE LA CAFA TOGUE
DIRECIAMENTE A LOS DIENTES,

C. Los MUSCULOS QUE SE ENCUENTRAN ALREDEDOR DE LOS LABIOS DEBEN
ESTAR FIRMES., NO RiGLDOS. '

D.  No APRISIONE LA cARA ENTRE LOS LABIOS, NUNCA DEJE QUE EL
AIRE ESCAPE ALREDEDOR DE ELLA Y NO PERMITA QUE SE FORMEN “BOLSAS”
DE AIRE EN NINGUN LUGAR, ESTAS BOLSAS OCURREN FRECUENTEMENTE ENTRE
LOS LABIOS Y LOS DIENTES, O EN LAS MEJILLAS, Y SON SENAL DE OUE
HAY FALTA DE CONTROL MUSCULAR DE LOS LABIOS ALREDEDOR DE LA CAWA.
PUEDEN AFECTAR AL SONIDG Y A SU CONTROL, DESPERDICIANDO PRESION
DE AIRE Y ESTORBANDD A LA EMBOCADURA (30),

PRACTIQUE FRENTE A UN ESPEJO Y SI VE O SIENTE QUE SE FORMAN
ESTAS BOLSAS DEJE DE TOCAR Y COMIENCE CON UNA EMBOCADURA FRESCA,
St LE ES DIFICIL RESOLVERLO, TRATE DE USAR UNA CARNA MAS SUAVE Y
EVITE TGCAR CUANDO SU EMBOCADURA SE SIENTA CANSADA.

E. APRENDA A SENTIR LA CANTIDAD CORRECTA DE LA CANA DENTRO
DE SU BOCA Y JUZGUELA POR LA CALIDAD DE SONIDO QUE ESTE PRODUCIENDO,
LA CORRECTA CANTIDAD DE CANA DENTRO DE SU BOCA. ES DECIR, LA PORCION
DE CARRIZO CUBIERTA POR LOS LABIOS. VARIARA LIGERAMENTE DEPENDIENDO
DE LA EMBOCADURA Y DEL TIPO DE CANA QUE SE USE. ¥ DEBE SER  AJUSTADA
SENSIBLEMENTE POR EL EJECUTANTE A FIN DE CONTROLAR LA DINAMICA
¥ LA ENTONACION,

GENERALIZANDO, MIENTRAS MAS ESTRECHA SEA LA EMBOCADURA. MAYOR

{30) Una razfn mis concreta del porque hay que evitar esths 'bolsas" es que el aire en —
Iasmjinasp)wevusewﬂmid:mmloswﬁwfmdemglkmm;mm.mg
sando W gran molestia, (La gléndula pardtida segrega 1a saliva hacia 1a boca). S
esto sucede, 1a molestia pede ser aliviada dando masaje en la mitad de la mejiila
de atris tacin adelante,



CARRIZO DEBE SER CUBIERTO POR LOS LABIOS, DE MANERA QUE LAS VARIACIONES
DE LA POSICION DE LA CANA EN LA BOCA SEAN MINIMAS Y LA MAYORIA DE
LAS OCASIONES TAN SOLO SE SIENTAN MAS NO SE vEan. No MUEVA £L OBOE
DE SU EMBOCADURA NI HACIA ADENTRO NI HACIA AFUERA MIENTRAS TOCA,
PUES ALTERARIA DE MANERA RADICAL LA POSICION DE LA CANA EN LA BOCA,.
SOSTENGA SIEMPRE EL INSTRUMENTO EN SU POSICION NORMAL,

F. EL ANGULO EN QUE SE SOSTIENE EL OBOE ES DE VITAL IMPORTANCIA
PARA LA CORRECTA FORMACION DE LA EMBOCADURA. (CoMO REGLA GENERAL.,
NO DEBE EXISTIR PRESION DESIGUAL DE LOS LABIOS EN LAS DOS LENGUETAS
DE LA CANA, YA QUE ESTO PUEDE AFECTAR A SU VIBRACION Y CREA RESISTENCIA
A LA CORRIENTE DE AIRE QUE FLUYE POR EL INSTRUMENTC, POR ELLOD.
UN LABIO NO DEBE SOBRESALIR NOTABLEMENTE CON RESPECTG AL OTRO,
EN MUCHAS EMBOCADURAS LA FORMACION DE LOS DIENTES Y/0 QUE EL LABIO
SUPERIOR SEA MAS CORTO. HACE NECESARIO QUE EL LUABIO Y EL MAXILAR
SUPERIOR SOBRESALGAN UN POCO EN RELACION AL INFERIOR, AUNQUE SEGUN
MI EXPERIENCIA RARA VEZ ES NECESARIO HACERLO. )

Como REFERENCIA. EL ANGULO PROMEDIO PARA SOSTENER EL OBOE ES
DE 45° CON RESPECTO AL CUERPO, PERO USTED DEBE DETERMINAR EL ANGULO
EN EL CUAL SU EMBOCADURA SEA COMODA Y CORRECTA,

S1 SOSTIENE EL OBOE EN UN ANGULO MUY AMPLIO CON RESPECTO AL
CUERPO, LEVANTANDOLO DEMASIADO MIENTRAS LA CABEZA SE ENCUENTRA EN
SU POSICION NORMAL, ALEJARA LA CARA DEL “COJIN” DE LA MANDIBULA
PROVOCANDG QUE EL LABIO SUPERIOR OPREMA DEMASIADG, ESTO DARA COMO
RESULTADO UNA AFINACION BAJA, SOBRE TODO EN LAS NOTAS AGUDAS, Y
UN SONIDO GPACO SIN RESONANCIA. (ONSERVE SU BARBILLA Y CUELLO RECTOS,
NG LOS INCLINE.

SI SOSTIENE EL OBOE EN UN ANGULO MUY PEQUENG CON RESPECTO AL
CUERPO, BAJANDOLG PERO MANTENIENDO LA CABEZA EN SU POSICION NORMAL,
APOYARA DEMAS[IADO LA CANA EN EL LABIO Y LOS DIENTES INFERIORES,
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Y EL LABIO SUPERICR NO PODRA ACOJINARLA, ESTO PROVOCARA UN SONIDO
DURD Y UNA AFINACION GENERALMENTE ALTA, SOBRE TODO EN LAS NOTAS
AGUDAS,

EL PRACTICAR ANTE EL ESPEJO PARA OBSERVAR SU PERFIL, ES DE
GRAN AYUDA PARA CORREGIR ERRORES EN LA POSTURA Y EN SU EMBOCADURA
(Y PARA EVITAR MOVIMIENTOS EXAGERADOS), PERO PRONTO DEBERA ESTAR
PREPARADO PARA SENTIR CUANDO LA POSICION DEL OBCE Y LA EMBOCADURA
ESTEN CORRECTOS. GUIANDOSE POR LA CALIDAD DEL SONIDO QUE ESTE PRODUCIEN
o (31,

4,- AFINACION,

La AFINACION coRRECTA (32) HOY EN Dia €S DE A = 440, Examine
LA AFINACION DE SU OBOE TOCANDO FIRMEMENTE UN LA Y COMPARE DESPUES
CON EL DIAPASON (LOS PIANOS VARIAN DE AFINACION POR LC GUE NO ES
MUY RECOMENDABLE GUIARSE POR ELLOS),  S1 sSU AFINACION ES MUY aLTa
(UN CUARTO DE TONO O MAS) PUEDE SER QUE EL INSTRUMENTO SE ENCUENTRE
AFINADD ALTO: EN ESTE CASO CONSWTE A UN OBOTISTA PROFESIONAL O A
UN CONSTRUCTOR DE INSTRUMENTOS,

PUEDE BAJAR LA AFINACION SACANDO UN POCO LA CANA DEL INSTRUMENTO,
PERO SI LA SACA MAS DE LO NECESARIO (33) PUEDE AFECTAR A LA ENTONACION
GENERAL DEL OBOE Y ALGUNAS NOTAS BAJARAN EN PROPORCION AL RESTO.

(31) N.T, la erbocadura varia de acverdo a cada escuela de ejecuein, la ambocadura que
la autora describe se refiere exclusivamente a 1a escuela Arericana. En la embooady
ra Holandesa por ejamlo, los labios envuelven minimamante a la cafa, que se toca -
muy a la prta {1a cafla muy afvera de la boca), y en canbio la embocadura Alemara -
envwvelve o "cubre" 1a caifa considersbleamente més.

(2) N.T. Mis bien deberfa ser "afinacién canvencional" en Estados Unidos, ya que encon-
tramcs que en el Sur de Alamnia es de 442, en el Norte de Alemonia de 445, y hasta
447 en Austria; y esto tarbién es relativo dependiendo de 1a costumtre irdividual -

de cada aruesta.
{33) N.T. No mis de 2 mn.
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EL - INSTRUMENTO DEJARIA DE RESPONDER YA QUE SU CAVIDAD CONICA SE
A_TERAR{ A,

S1 SU AFINACION "ESTA CONSTANTEMENTE BAJA, PUEDE SER QUE EL
INSTRUMENTO HAYA SIDO CONSTRUIDO PARA DAR UN A = 435 (suceDe com
INSTRUMENTOS ANTIGUOS), Y EN ESTE CASO PUEDE UTILIZAR TUDELES Y
CANAS QUE LO COMPENSEN, SIEMPRE CONSULTANDO A UN EXPERTO.

RECUERDE QUE LA TEMPERATURA AFECTA A LA AFINACION.  TomELO
EN CUENTA CUANDO LA ESTE COMPROBANDO, [EL OBOE SONARA MAS BAJO CUANDO
ESTE FRIO, Y MAS ALTO CUANDO ESTE CALIENTE,

PUEDEN SURGIR OTROS PROBLEMAS CON LA AFINACION SI:

A) LOS TUDELES TIENEN LA CONICIDAD O LA LONGITUD INCORRECTA Y/O

S1 TIENE UNA CANA MAL FABRICADA (ESTO SE DISCUTIRA EN EL CAPiTULO

6).

B)  Su EMBOCADURA ES INCORRECTA,

LA AFINACION GLOBAL TENDERA A SER ALTA SI:
* LA EMBOCADURA APRISIONA DEMASIADD A LA CARA,
* |os DIENTES ESTAN DEMASIADO ENVUELTOS POR LOS LABIOS,

* Hay MUCHO CARR1Z0 DENTRO DE LA BOCA.,

LA AFINACION GLOBAL TENDERA A SER BAJA SI:

* LA EMBOCADURA NO “SOSTIENE” LO SUFICIENTE A LA CARA,
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* LoS LABIOS ENVUELVEN MUY POCO A LOS DIENTES,
* Hav POCO CARRIZO DENTRO DE LA BOCA,

TAMBIEN, COMO YA HE DICHO, UNA EMBOCADURA INCORRECTA PROVOCADA
POR NG SOSTENER BIEN EL OBOE PUEDE AFECTAR LA AFINACION Y ENTONACION
GLOBAL DEL INSTRUMENTO.

5.~ Entonacion v Dinamica,

UNa BUENA ENTONACION ES VITAL EN CUALOUIER [INSTRUMENTO. PERO
COMO LA CALIDAD NATURAL DEL SONIDD EN £L 0BOE (34} ES YAM CONCENTRADA
Y BIEN DEFINIDA, UNA MALA ENTONACION ES MUY DESAGRADABLE: SE  DEBE
TENER CUIDADO CON ELLO,

TOCAR AFINADO DEPENDE DE LA HABILIDAD DEL 0IDO PARA JUZGAR
LA CORRECTA ENTONACION DE CADA NOTA Y DEL CONTROL DE LOS MUSCULOS
NECESARIOS PARA CORREGIRLA.  ALGUNOS EJECUTANTES TIENEN MEJOR 01D
QUE OTROS, PERO CUALQUIER PERSONA CON 0IDO MUSICAL. AN EL MENOS
DESARROLLADO, PUEDE MEJORARLD MEDIANTE UNA CUIDADOSA PRACTICA.

ESCUCHESE MUY CRITICAMENTE, YA OQUE EL DESAFINARSE SE PUEDE
CONVERTIR EN UN MAL HABITO QUE DESVIRTUE SU EJECUCION, PIENSE EN
LA NDTA QUE YA A TOCAR ANTES DE HACERLO: ESTO DEBE SER AUTOMATICO.
INCLUSIVE CUANDO LEA A PRIMERA VISTA,

RECUERDE QUE EL CONTROL DE LA ENTONACION Y DE LA DINAMICA SE
LOGRA POR MEDIQ DE PEQUENAS ALTERACJONES A LA INTENSIDAD Y A LA
PRESION DEL FLUJO DE AIRE, Y QUE ESTAS ALTERACIONES SE MANEJAN POR
EL PROCESO COORDINADG DE LOS MUSCULOS RESPIRATORIOS CON LOS DE LA
EMBOCADURA. ’

"{38) N.T. Es dectr, el timtre.
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LOS SIGUIENTES PUNTOS SON GENERALIZACIONES Y NO SE DEBEN APLICAR
A TODAS LAS SITUACIONES Y EN TODOS LOS TIPOS DE EMBOCADURA, SON
GUIAS CON LAS QUE EL EJECUTANTE ENCONTRARA LA MANERA MAS FACIL PARA
LOGRAR £L CONTROL SENSIBLE Y AUTOMATICO DE SUS MOSCULOS.

A, MOTAS EN VARIOS REGISTROS.  MIENTRAS MAS AGUDA SEA LNA
NOTA, MAYOR DEBE SER LA PRESION DEL AIRE. LA EMBOCADURA MAS FIRME
Y LOS DIENTES MAS ENVUELTOS POR LOS LABIOS. ESTO ES. CUBRIENDO MAS
LA CARA,

L0 CONTRARIO TAMBIEN ES APLICABLE., MIENTRAS MAS GRAVE SEA UNA
NOTA, MENOR DEBE SER LA PRESION DEL AIRE, LA EMBOCADURA DEBE ESTAR
MAS RELAJADA Y LOS LABIOS DEBEN CUBRIR MENOS CARRIZO.

B, AFINACION,

PArA SUBIRLA: CONTRAIGA LA EMBOCADURA,

PARA BAUARLA: RELAJE LA EMBOCADURA.

LA MAYORTA DE LOS O0BOES TIENEN CUANDO MENOS UNA O DOS NOTAS
LIGERAMENTE DESAFINADAS GUE DEBEN CORREGIRSE ~ CON LA EMBOCADURA.
PEro TODOS ESTOS AJUSTES SON TAN SENSIBLES Y PEQUEROS QUE SI ESCUCHA
CUIDADOSAMENTE SU ENTONACION 5US MUSCULOS PRONTO APRENCERAN A AJUSTARSE
AUTOMAT ICAMENTE SIN HACERLO DE MANERA CONSCIENTE.

C. CRESCENDO Y DIMINUENDO.

PARA HACER CRESCENDO!

*  EXMALE EL AIRE MAS RAPIDAMENTE. O SEA, AUMENTE LA PRESION
DEL FLUJO DEL AIRE. [EL AIRE DEBE FLUIR LIBREMENTE DESDE SU PECHO
SINUTILIZAR LOS MISCULOS DE LA GARGANTA,



* PERMITA A LA CANA ABRIRSE POCO A POCO Y VIBRAR MAS LIBREMENTE
RELAJANDO LOS LABIOS ALREDEDOR DE ELLA,  Imagingse uva “0". La
TENDENCIA A SUBIR LA AFINACION DURANTE UN CRESCENDO PUEDE DEBERSE
A QUE NO RELAJA LO SUFICIENTE LA EMBOCADURA Y/0 PORQUE ESTA CUBRIENDO
DEMASTADO LA CANA CON LOS LABIOS.

PARA HACER DIMINUENDO:

*  EXHALE EL AIRE LENTAMENTE. O SEA. DISMINUYA LA PRESION
DEL.  FLUJ DEL AIRE, LOS MISCULCS ABDOMINALES DEBEN SOSTENER AL
REDUCIDO FLUJO DE AIRE, No UTILICE LA GARGANTA.

* LA APERTURAIE LA CANA DEBE CERRARSE POCO A POCO, CUBRIENDOLA
UN POCO MAS Y FRUNCIENDO LOS LABIOS ALREDEDOR DE ELLA PARA QUE DEJE
DE VIBRAR, LA TENDENCIA A BAJAR LA AFINACION EN EL DIMINUENDO PUEDE
DEBERSE A QUE LA EMBOCADURA SE CONTRAJO Y/0 A QUE LA CAFA NO FUE
CUBIERTA LO SUFICIENTE,

ES PARTICULARMENTE DIFICIL TOCAR PIANO EN EL REGISTRO GRAVE
Y FORTE EN LAS NOTAS AGUDAS CON UN BUEN SONIDO Y UNA ENTONACION
CORRECTA. MMBOS  PROCEDIMIENTOS REQUIEREN DE MUCHA SENSIBILIDAD
Y DEL CONTROL COORDINADO DE LOS MUSCULOS RESPIRATORIOS Y DE LA EMBOCADU
RA, Y ESTO SE LOGRA SOLO CON UNA PRACTICA INTENSA,

CoMo YA SE HA DICHO, LA EMBOCADURA ES UN PROCESO ALTAMENTE
INDIVIDUAL IZADO.  INCURRIRIA EN GENERALIZACIONES PELIGROSAS SI TRATARA
DE DESCRIBIR EN DETALLE LOS MECANISMOS MUSCULARES  INVOLUCRADOS
EN LA CONTRACCION Y RELAJACION DE LA EMBOCADURA, PRONTO APRENDERA
A SENTIR DICHOS PROCESOS POR ST MISMO. TODO EL CONTROL DE LA EMBOCADU-
RA PROVIENE PRINCIPALMENTE DE LOS LABIOS Y DE LOS MUSCULOS GUE LOS
SOSTIEMEN.  No ES NECESARIO REALIZAR MOVIMIENTOS MAS GRANDES, NI
EL OBOE DEBE MOVERSE HACIA ADENTRO O HACIA FUERA, PARA ALTERAR LA
PORCION DE CARRIZO QUE DEBE ENCONTRARSE DENTRO DE LA BOCA.



EN TODO MOMENTO, EL SONIDO DEBE ' SER LIBRE Y AFINADO, EN CUALQUIER
REGION DEL INSTRUMENTO., Y EN FORTE O PIANO, FESTO SOLO SERA POSIBLE
CUANDO LOS MOUSCULOS DE LA RESPIRACION CONTROLEN PERFECTAMENTE EL
VOLUMEN DEL FLUJO DE AIRE Y LOS MUSCULOS DE LA EMBOCADURA AJUSTEN
LO NECESARIO LA APERTURA DE LA CafiA (35), E£5To SIGNIFICA QUE LOS
MUSCULOS RESPIRATORIOS Y LOS DE LA EMBOCADURA DEBEN DESARROLLARSE
HASTA UN GRADO MUY SENSIBLE, Y ESTA . COORDINACION SE ADQUIERE CON
EL ESTUDIO REGULAR Y CONSTANTE DE ESCALAS EN TODAS LAS TONALIDADES
LIGADAS MUY LENTAMENTE, DE LA SIGUIENTE MANERA (EL LUGAR PARA RESPIRAR

ESTA MARCADO CON "V", LOS PRINCIPIANTES TAMBIEN PUEDEN HACERLO EN
LN
{

Jos W, \X’ Y X5
%. ST S $ e oner
= ot

DESARROLLE LOS MUSCULOS TAMBIEN CON EJERCICIOS PARA LA EMBOCADURA!
* CoMIENCE EN UN FA GRAVE Y TOGUE CROMATICAMENTE HASTA EL
Fa acupo,

*  SecUN ADQUIERA CONTROL, CONTINUE EL EJERCICO HASTA EL St
GRAVE Y HASTA EL FA SOBREAGUDO DE LA TERCERA OCTAVA.

o d 60

(3) The Oboe Tutor eacrito en el asiglo XIX por Sellner es caduco hoy en dia, Pero en oA
siones di algin buen comejo en sue interminables araciones. Dice "1a preeifn de los la—
bics nunca debe ser mayor de 1o necesario pama introducir en la cafla 1a cantidad de aire
indispenamble para producir el sonddo que 9o deges, y cuanta mis Libertad de rescrencia -
haya en 1as rotas, mis facil oerS tocar el instruments en gnem). Brevemaits, el estudlo
capleto del cboe debe tener por chjetivo adquirir 1a habilided para producir el soido,
0 vz, del instrumento con la meor  sujecitn de 1a cafa y sin amlquier cruvdeao disoen
cia. Este arte no puede ser conpegyido sin mestro inteligmte y mxho estdic,



PRACTIQUE EL SIGUIENTE EJERCICIO EN TODAS LAS NOTAS:
E ~
p ==

TRABAJE OCTAVAS EN TODAS LAS NOTAS DE LA ESCALA:

AHOPA HACIA ABAUO:
g 2) . = be
Lueco:

A2 1N N
—F
—

-

2
—
Y CcoNTINDE AST, CROMATICAMENTE HASTA EL FA  SOBREAGUDO DE LA
_ TERCERA OCTAVA, :
LUEGD HACIA ABAJO:
o g " ——
£, E g & = ¢
K S S S - S 5 N — S
><¢ﬂ.‘f

g o — S -

PRACTIQUE ESTOS EJERCICIOS DE OCTAVAS PRIMERAMENTE EN MEZZOFORTE.

EN PIANC Y FINALMENTE CON LAS DINAMICAS SENALADAS.
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6.~ CaLiDAD DEL SoniDO,

LA MEJOR CUALIDAD QUE PUEDE TENER UN OROISTA ES UN SONIDO BELLO.
EscucHe CRITICAMENTE EL SONIDO QUE ESTA PRODUCIENDO Y PIENSE QUE
EL DESEO DE HACERLO ES INDISPENSABLE PARA LOGRARLO.

UN SONIDO DE MALA CALIDAD PUEDE DEBERSE A:

A) UN CONTROL INCORRECTO DE AIRE,

B) UNA MALA EMBOCADURA,

C) UNA CARA [NADECUADA O DE MALA CALIDAD, 0

D)} UNA COMBINACION DE LOS TRES PUNTOS ANTERIORES,

A CONTINUACION SE EXPLICAN ESTOS PUNTOS:

A) EL CONTROL INCORRECTO DEL FLUJO DE AIRE CON LOS MUSCULOS
DE LA GARGANTA PUEDEN PRODUCIR UN SONIDO QUEBRADO, A VECES DEMASIADO
VIBRANTE Y LIBRE (36),

EL NO TOMAR AIRE SUFICIENTE PUEDE PRODUCIR UN SONIDO SIN RESONAN-
CiA, SI INTENTA [INTRODUCIR DEMASIADO AIRE POR LA CANA PRODUCIRA
UN SONIDO INCONTROLADO, BURDO, E INESPERADOS GRAZNIDOS PUEDEN SURGIR
EN CIERTAS NOTAS, UTILIZANDO POCO AIRE PARA HACER VIBRAR LA CARA

ADECUADAMENTE, EL SONIDO SERA DELGADO E IRREGULAR Y ALGUNAS NOTAS,
ESPECIALMENTE LAS GRAVES, NO SONARAN EN LO ABSOLUTO.

{36} N.T. E1 omtrol de 1a presidn del aire se realiza fundemertalmerte con los miaculcs ab
daminales con ayuda de 1os misculos de 1a embocadura, psro NINCA oon 1os mieculos de la
garganta, En este camo el mvimiento de 1a garganta es imoluntario y es producto de
1a mresifn que produce en ella 1a presiin de la column de aire, eqendifndola y - -
creando esta mala calidad de smido.



B) UN SONIDO DE MALA CALIDAD PUEDE SER OCASIONADO POR UNA
MALA EMBOCADURA, USUALMENTE POR APRETAR DEMASIADO LA CANA CON ALGUNO
DE LOS LABIOS O CON AMBOS., Y MAS FRECUENTEMENTE POR UNA MALA SUJECION
DE ELLA! QUE LA MANDIBULA SOBRESALGA DEMASIADO (37), QUE LOS DIENTES
NO ESTEN SUFICIENTEMENTE SEPARADOS, LOS MUSCULOS DE LA BOCA SE ENCUEN-
TREN MUY TENSOS O MUY SUELTOS., ETC.

VUELVO A ACONSEJAR BUSCAR LA AYUDA DE UNA PERSONA CALIFICADA
PARA FORMAR O CORREGIR SU EMBOCADURA.

LA PORCION DE LA CANA QUE SE DEBE CUBRIR VARIiA DEPENDIENDO
DEL EJECUTANTE Y DE SU FISONOMIA, DE LA CANA USADA Y LAS CIRCUNSTANCIAS,

EL DECIR QUE DE UNA TERCERA PARTE A LA MITAD DEL CARRIZO DEBE
SER CUBIERTA POR LOS LABIOS, ES DAR UNA IDEA GENERAL AL PRINCIPIANTE:
sOLO POR MEDIO DE LA EXPERIENCIA ENCONTRARA EL LUGAR APROPIADD PARA
LA CANA DENTRO DE LA BOCA.

OTRA GUiA SUPERFICIAL ES PENSAREN QUE LA'PUNTA DE LA CANA QUEDE
DENTRO DE LA BOCA UNOS 2 0 3 MM DETRAS DE LOS LABIOS,

SI TIENE DEMASIADO CARRIZO DENTRO DE LA BOCA EL SONIDO SERA
MUY FUERTE. GRUESO, BURDO Y TENDRA LA TENDENCIA A SER ALTO DE AFINACION:
Y AL CONTRARIO. SI TIENE MUY POCO CARRIZO DENTRO DE LA BOCA, EL
SONIDO SERA PEQUEND. SIN CUERPO, DELGADO Y PARTICULARMENTE BAJO
DE AFINACION EN LAS NOTAS AGUDAS.

€) LA CALIDAD DEL. SONIDO SE PUEDE VER AFECTADA POR LA CARA:
ESTO SE DISCUTE EN EL capituLo VI,

37) N.T. No por defecto fisico (progratiamo), sino por un mal hibito.
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UN BUEN SONIDO, BIEN CONTROLADO Y ENTONADO, ES UNA CUALIDAD
MICHO MAS IMPORTANTE QUE EL POSEER UN STACCATO MUY RAPIDO O UN MOVIMIEN
- TO VELOZ DE DEDOS.

OBVIAMENTE, UN BUEN EJECUTANTE DEBE TENER TODAS ESTAS CUALIDADES:

PERO LA PRIMERA META A ALCANZAR POR UN PRINCIPIANTE ES PODER EJECUTAR
BELLAMENTE UNA PIEZA LENTA.

NONCA  INTENTE “CORRER" MIENTRAS ESTUDIA, SIN HABER APRENDIDO
ANTES A “CAMINAR” CON VERDADERO CONTROL., RECUERDE QUE UNOS DEDOS
INDISCIPLINADOS PUEDEN HECHAR A PERDER EL SONIDO Y LA LINEA MUSICAL.

EL EJECUTAR (NICAMENTE PIEZAS LENTAS SIN TRABAJAR EN EL CONTROL
DE LOS DEDOS Y DE LA LENGUA SE DEBE EVITAR, TANTO COMO EL QUERER
RECORRER A TODA HORA VIRTUDSISTICAMENTE €L INSTRUMENTO SIN PRESTAR
ATENCION A LA CALIDAD DEL SONIDO Y A LA ENTONACION,
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CONTROL DE LA LENGUA

L- FuncidN DE LA LENGUA,

LA LENGUA SE DEBE USAR SIEMPRE AL COMENZAR UNA FRASE (38) para
HACER VIBRAR LA CANA, Y PARA ARTICULAR LA COLUMNA DE AIRE PRODUCIENDO
SONIDOS SUELTOS DE DISTINTA DURACION.

PARA "PRONUNCIAR” UNA NOTA DIGA “TA” CON LA LENGUA EN LA CAWA,
NORMALMENTE AL DECIRLO, LA PUNTA DE LA LENGUA TOCA SUAVEMENTE EL
PALADAR SUPERIOR A LA ALTURA DE LOS DIENTES, SEPARANDOSE RAPIDAMENTE,
EXACTAMENTE LO MISMO SUCEDE cuanpo DICE TA  EN EL DBOE, EXCEPTO QUE
LA PUNTA DE LA LENGUA TOCA LA PUNTA DE LA CANA PARA DESPUES ALEJARSE
(39),

EL MOVIMIENTO DE LA LENGUA DEBE SER MUY SUAVE: EN PASAJES NON
LEGATO SOLAMENTE SEPARA EL FLUJO DE AIRE DETENIENDO LA VIBRACION
DE LA CARA POR UNA FRACCION DE SEGUNDOS. TRATE DE SENTIR COMO SI
LA COLUMNA DE AIRE FLUYERA CONTINUAMENTE MIENTRAS TOCA UNA FRASE
ARTICULADA: PIENSE EN ESE PASAJE COMO UN LEGATO ARTICULADO MAS QUE
UNA SERIE DE NOTAS SEPARADAS,

(39) Oavpoaitores Modermons pusden pedir que el ejecutante comience el snido ein usar la
lnp-. ussdd 88lo aire, A veces esto es necessric pero nrce pam eer intentado  par
principdentes, ’

N.T. Ténica totalmente noxval en 1a actualided. Consists en producir el smido sble
am el spoyo del diafregr ¥ la preaitn labial, sin vesr la lengum.

(38) N.T..No es o 1a purcte e 1a langm, GiNO un pOCO MAS aryibe, ¥ no e un rovimiento com-

’ pletmmnte harizontal siro sis bim disgonal de arritm hacia aajo e irmediatomente ha
cia atrds,
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Cuanpo NO SE UTILIZA, LA LENGUA DEBE PERMANCER RELAJADA ATRAS
DE LOS DIENTES INFERIORES.

2,- VARIANDO LA DURACION DEL STACCATO Y EL TIPO DE ATAGUE.

LA DURACION DE LAS NOTAS SUELTAS PUEDE VARIAR SEGUN LA CONSONANTE
QUE PRONUNCIE LA LENGUA EN LA caAfa (40), TA PRODUCIRA UN SONIDO
Mis CcorTo ¥ DA uno MAS SUAVE Y LARGO (41): TODAS LAS VARIACIONES
EN LA DURACION DE LAS NOTAS SUELTAS Y TIPOS DE ATAQUE SE PUEDEN
OBTENER PRONUNCIANDO TA ¥ DA LIGERAMENTE DIFERENTES, SEGUN SE REQUIERA
42,

LA LENGUA NUNCA DEBE ESTAR RIGIDA NI DURA, AUN EN EL STACCATO
corTo (43),

Los FRINCIPIANTES NOTARAN QUE LOS MOVIMIENTOS DE LA LENGUA
PUEDEN MOLESTAR A LA EMBOCADURA, Y PROBABLEMENTE DESENROLLEN LOS
LABIOS DEJANDO APRETAR LA EMBOCADURA ESFORZANDOSE POR EVITARLO.

(40) N.T, Api edsts una confueitn entre 10 que s 1a langitud del amido y el cardcter
del ataque. la duracitn del amido es irdepmdiente del tipo de ataque. Aqui mis ~ ~
bien dirfa yo que el tipo de ataqe de las notes sueltss veria segin 1a corecrente -
Fonnciada en la cefa.

(41) NoT. Mis bien TA producind un atague mie duro y DA un ataque mis suave, pero doto, -
mﬂmamﬁr.mﬁwrﬁqmwnmmm&mmmbmm.

{42} N.T. Aqui oe refiere a las distintas farmas de articulacidn que exdsten ¥ que sm;
non legato TA-TA-TA
legato TAAAAA & DAAAAA
portato DA-DA-DA
portamento TAH = TAH = TAH cartando o diafregm

TAT - TAT = TAT cartendo oon lengua
TA' - TA' - TA' (mde accreejabie)

(43) N.T. Opiro que el staccato siempre es corto, y mis blen depende del carficter de la -

misica para dejar cierta resaencia al artioularlo.

stacato
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CuaNDO LOS MOVIMIENTOS DE LA LENGUA ESTAN APROPIADAMENTE CONTROLA-
DOS NO ES NECESARIO FRUNCIR LA EMBOCADURA, YA QUE SUS MOVIMIENT.OS
SON DEMASIADO LIGEROS COMO PARA ESTORBARLE, HASTA QUE HAYA ADQUIRIDO
ESTE CONTROL, TRATE CONSCIENTEMENTE DE RELAJAR SU EMBOCADURA Y LENGUA
A. ESTUDIAR ARTICULACIONES PARA CONTRARRESTAR LA TENDENCIA A TENSAR
INNECESAR |AMENTE ,

Para UN VERDADERO FORTEPIANO, QUE NECESITA UN ATAQUE MUY INTENSO
DE LA LENGUA ACOMPANADO POR UN AUMENTO REPENTINO DE AIRE, LOS MISCULOS
DE LA EMBOCADURA DEBEN RELAJARSE Y CONTRAERSE DE NUEVO INSTANTANEAMENTE,

EN LAS RARAS OCASIONES EN QUE SE REQUIERA DE UN SONIDO LO MAS
CORTO POSIBLE, O CUANDO EL FINAL DE LA FRASE DEBE TERMINAR ABRUPTAMENTE.
LA LENGUA DEBE TOCAR LA CANA Y ALEJARSE RAPIDAMENTE, COMO ES LO
USUAL, PERO ADEMAS DEBE VOLVER DE INMEDIATO A LA CANA PARA HACERLA
DEJAR DE VIBRAR, CAS! COMO SI DIJERA "TUT” MUY INTENSAMENTE,

3.~ EJERCITANDO EL CONTROL DE LA LENGUA,

COMIENCE A EJERCITAR LA LENGUA ARTICULANDD UNA SOLA NOTA EN
UN REGISTRO FACIL,  SIMPLEMENTE DiGA TA VARIAS VECES, LUEGO DA,
Y FINALMENTE TRATE DE VARIAR LA DURACION DE ESTAS CONSONANTES PARA
HACER DISTINTOS TIPOS DE NOTAS SUELTAS (44),

PARA EMPEZAR, TOQUE ESCALAS LENTAMENTE REPITIENDO CADA NOTA
CUATRO VECES, LUEGO TRES Y POR (LTIMO DOS VECES.

FINALMENTE, TOQUE LA ESCALA ARTICULANDO CADA NOTA Y ACELERANDO
POCO A POCO LA VELOCIDAD, SEGUN LOS MISCULOS DE SU LENGUA Y SUS
DEDOS APRENDAN A TRABAJAR JUNTOS. ESTE EJERCICIO PUEDE SER TRABAJADO
USANDG DISTINTAS DURACIONES EN EL STACCATO. '

(44) H.T. 0 sca las articvlaciones que menciané anteriorrente.
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DESPUES PRACTIQUE ESCALAS POR TERCERAS DE LA MISMA MANERA,
EJERCICOS Y ESCALAS CON INTERVALOS AMPLIOS Y VARIADOS PARA ADQUIRIR
MAYOR SINCRONIZACION DE LA LENGUA CON LOS DEDOS.

PRACTIQUE FRECUENTEMENTE EL MOVIMIENTG DE SU LENGUA CON LA
AYUDA DE UN METRONOMO.  PARA AUMENTAR LA VELOCIDAD DE SU LENGUA
CUANDO HAYA PASADO LAS PRIMERAS ETAPAS, TOGUE ESCALAS CON STACCATO
L0 MAS RAPIDO QUE PUEDA, LUEGD AUMENTE LA VELOCIDAD DEL METRONOMO
UN POCO E INTENTELO DE NUEVO, EL CONSTANTE SONIDO DEL METRONOMO
LE HARA DARSE CUENTA QUE PUEDE HACERLO AUN MAS RAPIDO DE LO QUE
PENSABA,

AL ESTUDIAR DE ESTA MANERA ES ESENCIAL RECORDAR QUE LAS NOTAS
DEBEN SER PRECISAS Y LIMPIAS: ES UN DESPERDICIO DE TIEMPO AUMENTAR
LA VELOCIDAD SI SE PRODUCEN DEMASIADOS ERRORES.,

TENGA SIEMPRE EN MENTE QUE UNA CANA CON MUCHA RESISTENCIA PUEDE
DIFICLTAR LA VELOCIDAD DE SU LENGUA.

TRATE DE PRODUCIR UN STACCATO cLAsico (45), MELODICO, CON UN
VERDADERO SONIDO EN CADA NOTA! PIENSE EN LEGATO MIENTRAS TOCA UN
STACCATO,

4,- DosLe ¥ TRIPLE ARTICULACION Y FLATTERZUNGE,
LA DOBLE ARTICULACION $E PRODUCE PRONUNCIANDO DOS SILABAS ALTERNA-

paMenTE: “TAY v “KAY. EL TA ES EL QUE USAMOS USUALMENTE CON LA
LENGUA EN LA CAA, v €L KA ES COMO EL QUE SE USA AL HapLaR (46).

(45) N.T. Cortando con el diafragm y cvidando de que cada nota tenga rescrancia, pues de
1a otra manera, cortando on la lengua, se wuelve demasiado corto, ocasionendo que -
8 plerda la melodia.

{46) N.T. Es decir, ua articulaciin gutural.
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ESTE METODO SE UTILIZA CON EXITO EN OTROS INSTRUMENTOS DE ALIENTO,
SOBRE TODO EN LA FLAUTA. PERO SU USO NO ES TAN SATISFACTORIO EN
EL OBOE POR LA DIFICULTAD DE LOGRAR QUE EL KA SUENE TAN CONVINCENTE
com0 £ TA, SOBRE TODO AL TOCAR INTERVALOS GRANDES.  ASIMISMO,
ES DIFICIL CONTROLAR EN EL OBOE LA VELOCIDAD DE LA DOBLE ARTICULACION,

ALGUNOS  EJECUTANTES LO EMPLEAN CONTINUA Y SATISFACTORIAMENTE
7).

PERSONALMENTE COINCIDO CON AQUELLOS QUE CONSIDERAN MEJOR PRACTICAR
Y ACELERAR SU ARTICULACION SIMPLE, RESERVANDO EL USO DE LA DOBLE
ARTICULACION PARA LA RARA CCASION EN LA QUE UNA ARTICULACION SIMPLE
€S INADECUADA,

LA TRIPLE ARTICULACION SE ASEMEJA A LA DOBLE: SE OBTIENE DICIENDO
TA-KA-TA, 0 TA - KA - TA/KA - TA - KA ALTERNADAMENTE (L),

EL FLATTERZUNGE ("LENGUA AGITADA”), ES CAS! IMPRACTICABLE EN
EL OBOE, A PESAR DE GUE ALGUNOS COMPOSITORES LO PIDEN, SE PRODUCE
PRONUNCIANDO UNA "R” CONTINUA (AFRANCESADA) MIENTRAS SE TOCA. CON

(47) N.T. Achmalnente cualquier ejecutante es capaz de hacerlo.
(48) N.T. h ejercicio parn desartollar esta térica &5 €1 que Bigee:
candence haciendo TK/TK (sin wocal artre lae consarantes)

arra invierta  KI/KT

luegp cotbine  IKI/KIK

Tuego TKIKIK

y KIKIKT

1} Primero utilice um mism nota, pocxande que 1a calidad de afinacifn, o inten-
sidad entre 1a T y K =ea ignl.

2) Utilice notas iguales, pero cada vez mhe graves.

3) Despvss, alteme con distintas notss.
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LA EMBOCADURA RELAJADA Y POCO CARRIZO DENTRO DE LA Boca (49),

EL MOVIMIENTO DE LA LENGUA ES EL EQUIVALENTE AL ARCO EN LOS
INSTRUMENTOS ~ DE CUERDAS FROTADAS, CUANDO REALMENTE LOGRE CONTROLAR
SU LENGUA. 0USELA TAL COMO BUEN CUERDISTA LO HACE CON SU ARCO: CON
MUSICALIDAD, CON BUEN SENTIDO DEL ESTILO Y CON BUEN GUSTO.

{40) N.T. Este recurso también es completomente norml hoy en dia, exdsten dos maneras =
de producirlo:
1) mmmmmmwmmmmmmdeemﬂ
mism tienpo que se prouncia uwa Ur? (castellama).
2) Prounciardo uma "r (afrancesada),



v
CONTROL DE LOS DEDOS

Como sosTener EL Ooe v Usar Los Depos.

EL OBOE DEBE SOSTENERSE DE MANERA QUE LA CANA GUEDE FIRME EN
LA EMBOCADURA MIENTRAS LOS DEDOS SE MUEVEN LIBRE Y COMODAMENTE,
PARESE O SIENTASE coMO SE DEScRIBE EN EL CapituLo [, cON Los cobos
LEVANTADOS Y SEPARADOS LIGERAMENTE DE SUS COSTADOS, Y EL DORSO DE
LAS MANOS CAS! EN LINEA RECTA CON RESPECTO A LAS MUNECAS Y LOS CODOS.

EL INSTRUMENTO ESTA DISENADO PARA SOSTENERSE FACILMENTE SOBRE
EL PULGAR DERECHO, CON UN POCO DE PRACTICA SE PUEDE LOGRAR DE MANERA
SIMPLE ¥ NATURAL.

N PEDAZO DEL.GADO DE CORCHO PEGADO EN EL APQOYO DEL PULGAR DERECHO
PUEDE HACERLO MAS COMODO,

EL LARGOD DE LOS DEDOS Y LA FORMA DE LAS MANCS DETERMINARA EN
QUE LUGAR DEL APOYO SE DEBE COLOCAR EL PULGAR,

S1 EL PULGAR SE COLOCA DEBAJO DEL APOYO, LOS DEDOS DE LA MANO
DERECHA QUEDARAN ENCOGIDOS Y APRETADOS, DEBEN DESCANSAR Y MOVERSE
FACILMENTE EN EL OBOE., LA YEMA DE LOS DEDOS DEBE QUEDAR CASI PLANA
SOBRE LAS LLAVES O AGUJEROS: LOS DEDOS SE MOVERAN MAS FACIL Y COMODAMEN
TE S! NO ESTAN DEMASIADO DOBLADOS EN SUS ARTICULACIONES.

EL PULGAR I1ZQUIERDO DEBE IR NORMALMENTE EN LA LLAVE DEL PULGAR
(EN EL MoDELO CONSERVATORIO DEBAJO DE LA LLAVE O LLAVES DE OCTAVA).
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DEBE COLOCARSE PLANO Y CERCA DE LA LLAVE DE OCTAVA PARA PODER GIRAR
FACILMENTE HACIA . ELLA, No MUEVA COMPLETAMENTE EL PULGAR, MEJOR
HAGA UN MOVIMIENTO ROTATORIO SOBRE SU LADO {ZQUIERDO: UNA LEVE PRESION
ES SUFICIENTE PARA HACER FUNCIONAR LA LLAVE,

LA SEGUNDA LLAVE DE OCTAVA TAMBIEN DEBE OPRIMIRSE DE ESTE MODO, -~
CON UN MOVIMIENTG ROTATORIO DE LA MUNECA 1ZQUIERDA: EL CODO 1ZQUIERDO
DEBE ESTAR BIEN ALZADO Y LA MUNECA PLANA PARA DAR LIBERTAD A ESTE
MOV IMIENTO,

Los PRIMEROS TRES DEDOS DE CADA MANO DEBEN MOVERSE LIBREMENTE
HACIA ARRIBA Y HACIA ABAJO SOLO CON LA FUERZA NECESARIA PARA CERRAR
LA LLAVE O AGUJERO CORRESPONDIENTE,

ALGUNOS EJECUTANTES CREEN GQUE CONTROLAN MAS FACILMENTE LOS
DEDOS LEVANTANDOLOS DEMASIADO Y DEJANDOLOS CAER FUERTEMENTE, PERO
CUALOUIER PRESION FUERTE O MOVIMIENTO VIOLENTO PUEDE MOVER EL ms'munag
TO Y AFECTAR A LA EMBOCADURA.

DEBE MOVER LOS DEDOS CON UN MOVIMIENTO VERTICAL DE MANERA QUE
SUS YEMAS PUEDAN CUBRIR EL AGUJERO O MOVER LA LLAVE.

CUANDO NO ESTEN TRABAJANDO, LOS DEDOS DEBEN PERMANECER LO MAS
CERCA POSIBLE A LA LLAVE QUE HACEN FUNCIONAR,
2.- EnTReEnANDO LOS MOscuLos.

ES FUNDAMENTAL ENTRENAR A LOS DEDOS Y AL PULGAR [ZQUIERDO PARA
CUBRIR LOS ORIFIC10S A UNA CIERTA VELOCIDAD.

HAY ALUMNOS CON CIERTA MUSICALIDAD QUE ADQUIEREN UN SONIDO
BELLO Y CONTROLADO COMPARATIVAMENTE RAPIDO, PERO NO SON CAPACES



DE DISCIPLINAR SUS DEDOS CON LA MISMA FACILIDAD: PUEDE DEBERSE A
QUE NO PRACTICAN ESTA RAMA DE LA TECNICA CORRECTAMENTE,

EL DESARROLLO DE LA TECNICA DIGITA. ES CUESTION DEL CONTROL
MENTAL SOBRE LOS MUSCULOS,. Y REQUIERE OLVIDAR TEMPORALMENTE 10S
ASPECTOS INTERPRETATIVOS O EMOTIVOS.

(oN EL FIN DE GQUE UN PASAJE SUENE ABSOLUTAMENTE LIMPIO Y REGULAR
A CUALQUIER VELOCIDAD, QUE ES EN ESENCIA EL CONTROL DE LOS DEDOS,
ES NECESARIO PRIMERAMENTE EJECUTARLO CON REGULARIDAD MECANICA. LIERE
DE CUALQUIER RUBATO. RESUELTO EL ASPECTO MOTRIZ PODRA FRASEAR A
SU GUSTO,

MUNCA SE PERMITA TOCAR UNA FRASE LIBREMENTE HASTA QUE LA PUEDA
TOCAR ESTRICTAMENTE A TIEMPO,

UsanDo RUBATO SE PUEDE FACILITAR UN PASAJE PARA LOS DEDOS,
PERO NO RECURRA A ELLO TAN SOLO POR QUE ES MAS FACIL,

No PERMITA QUE SUS DEDOS DECIDAN POR USTED COMO TOCAR UNA FRASE.

LA MEJOR FORMA DE ADQUIRIR EL CONTROL DE LOS DEDOS ES ESTUDIANDO
ESCALAS Y EJERCICIOS, EMPEZANDO POR AQUELLOS EN LAS TONALIDADES MAS
FACILES,

EMPIECE MUY LENTAMENTE E INCREMENTE LA VELOCIDAD GRADUALMENTE,
TOCANDOLOS CON RITMO REGULAR Y UNIFORME,

PIENSE Y ESCUCHE OBJETIVA E IMPARCIALMENTE, SIN DEJAR PASAR
LA MENOR IRREGULARIDAD, AUN A CUALQUIER VELOCIDAD,

) ESTUDIE TODAS LAS ESCALAS Y EJERCICIOS CON RITMOS Y ARTICULACIONES
DIFERENTES € INVENTE EJERCICIOS POR §i MISMO PARA DESARROLLAR LOS
DEDOS MAS DEBILES O PEREZOSOS, O PARA PERFECCIONAR LAS PARTES DIFICILES
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DE CUALQUIER ESCALA O PASAJE.

Los DEDOS MAL CONTROLADOS PUEDEN PRODUCIR NOTAS INTERMEDIAS
ENTRE LOS [NTERVALOS ESCRITOS, AUN EN LA PRACTICA LENTA, LAS ESCALAS
POR TERCERAS SON PARTICULARMENTE VALIOSAS PARA DETECTAR ESTE ERROR
Y PARA COORDINAR ADECUADAMENTE LOS LABIOS Y LOS DEDOS (50).

RECUERDE QUE, AUN EN LA TRANSICION LENTA DE NOTA A NOTA, EL
MOVIMIENTO DE LOS DEDOS DEBE SER RAPIDO Y PRECISO, Y ES JUSTAMENTE
EL ESTUDIO LENTO EL QUE PERMITE MEJORAR EL CONTROL DIGITAL.

3.- Buenos v MaLos Hasitos.

EN LOS DISTINTOS METODOS PUBLICADOS SE PUEDEN ENCONTRAR TABLAS
DE DIGITACION, ESTAS TABLAS MUESTRAN LA MANERA USUAL Y LA ALTERNATIVA
PARA PRODUCIR CADA NOTA,

St EXISTE UNA DIGITACION ALTERNATIVA, UTILICE AQUELLA QUE PRODUZCA
EL MEJOR SONIDO Y ENTONACION, Y EVITE UTILIZAR LAS DIGITACIONES
QUE A VECES SON MAS SENCILLAS PERO QUE PRODUCEN UN SONIDO DE MALA
CALIDAD, POR EJEMPLO EL Do# ABIERTO,

LAS DIGITACIONES ALTERNATIVAS, LAS LLAVES DE TRINOS. PRESIONAR
LLAVES [NNECESARIAS O DEJAR ABIERTAS O CERRADAS LLAVES NO CONVENC IONA-
LES., DEBEN SER UTILIZADAS UNICAMENTE POR EJECUTANTES SUFICIENTEMENTE
EXPERIMENTADOS COMO PARA JUZGAR SI LA DIFICULTAD 0 RAPIDEZ DE UN
PASAJE JUSTIFICA SU USO,

TRATE DE EVITAR ERRORES COMUNES COMO LOS SiGUIENTES:

* MANTENER LA LLAVE DE REF ABIERTA MIENTRAS SE Toca EL M,

(50) N.T. En realidad es 1a coardiracién de lengua y dedos.



*  ABRIR LA LLAVE DE MIB PARA UM FA DE HOROUILLA QUE TIENE
LLAVE DE RESONANCIA: O NO USAR ESA LLAVE SI EL FA DE HORQUILLA NO
TIENE LLAVE DE RESONANCIA (52),

*  DesLizar EL DEDO MENIQUE DERECHO DEL Do# AL REF EN LUGAR
DE ADQUIRIR EL BUEN HABITO DE USAR LA LLAVE ALTERNATIVA DE LA MANO
1ZQUIERDA,

* LA TRANSICION SUCIA DE LOS DEDOS ENTRE EL S{B Y EL SI NATURAL
EN TODOS LOS REGISTROS (53),

*  UsAR EQUIVOCADAMENTE LAS LLAVES DE OCTAVA: A MENDS DE QUE
TENGA LLAVES DE OCTAVA AUTOMATICAS, DERE TocaR DEL M1 aL Sou# , incLusi-
VE, CON LA PRIMERA LLAVE DE OCTAVA, Y DEL LA A Do, INCLUSIVE. CON
LA seeunpa, L Do# . RE v RE# EN EL SEGUNDG REGISTRO SE PRODUCEN
OQUITANDO EL  PRIMER DEDO DE LA MANO 1ZOUIERDA, O GIRANDOLO HASTA
LA MITAD EN ALGUNOS INSTRUMENTOS, Y NO USANDO CUALQUIER LLAVE DE
OCTAVA,

(UANDO SEA NECESARIO DESLIZAR UN DEDO SOBRE LAS LLAVES, POR
EJEMPLO DEL SiB GRAVE AL SI NATURAL GRAVE. 0 DEL Do AL Do#. se PUEDE
FACILITAR USANDO LA YEMA DEL DEDO EN LUGAR DE LA PUNTA DEL DEDO,
Y SIN DOBLARO.  PARA FACILITAR SU DESLIZAMIENTO PUEDE ENGRASAR
LIGERAMENTE €L DEDG INVOLUCRADO (UN VIEJO TRUCO PROFESIONAL ES FROTAR
EL DEDO EN EL CABELLO O AL LADO DE LA NARiZ).

Pare. Las tLAvEs DE TRiNO DE Do¥ v RE. QUE SE TOCAN CON EL SEGUNDO
DEDO DE LA MANO DERECHA Y CON EL SEGUNDO Y EL TERCER DEDO DE LA

(2} N.T. Independientesnate de que tanga esta liave, el oprimir el Mib tiene efectos so~
tre Ia afimacifn y tintre, y pusde ser usado para smattar la resamrcia, hacer mis
claro el smido (ya que produce mie aminioos, pues el Fa de horquilla suste ser my
opao) y Abir 1a afinecitn.

(53) N.T. Agregaria tackién los tipicos casos entre 1a - Do, Fa - La y S y Sib.
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MANO [ZQUIERDA, MUCHOS EJECUTANTES CONSIDERAN MAS FACIL PERCUTIR
LA LLAVE CON LA SEGUNDA FALANGE DEL DEDO EN LUGAR DE HACERLO CON
LA YEMA,

PARA L1GAR ENTRE €L S1 GRavE v €L Sou*, o entre Ref v eL So. &s
MAS FACIL PONER EL CUARTO DEDO DE LA MANO [ZOQUIERDA EN AMBAS LLAVES,
GIRANDO O DESLIZANDO EL DEDO HACIA LA tLave DE SoL¥. Estos campios
SON MAS SIMPLES EN UN INSTRUMENTO QUE TENGA LA LLAVE ALTERNATIVA

e So,
4, - ArmONICOs ¥ NoTAs AgUnas,

A, ARMONICOS,  CierTos ARMONICOS PUEDEN TOCARSE EN EL OBOE
(NO TODOS EN LOS ORCES AUTOMATICOS), Y SUELEN SER MUY UTILES,

DiciTANDO % CON LA PRIMERA LLAVE DE OCTA\.IA

o0 @ o

S ————
DigiTanpo % CON LA SEGUNDA LLAVE DE OCTAVA

o 0 ©

-]
. z
(BTENDRA

ESTAS NOTAS TOCADAS COMO ARMONICOS TIENEN UNA DIFERENTE CALIDAD
DE SONIDO QUE CUANDO SE DIGITAN NORMALMENTE,  LOS ARMONICOS PUEDEN
seR (TILES PARA EFECTOS DE COLOR CUANDO SE TOCA COMO SOLISTA. AL



60

IGUAL QUE DENTRO DE LA ORGQUESTA CUANDO SE NECESITA UN SONIDO SUAVE
Y DISCRETO.

ESTAS NOTAS TIENEN LA TENDENCIA A SER UN POCO BAJAS DE AFINACION
Y SE TIENE QUE SOPLAR CON UN POCO MAS DE FUERZA PARA PRODUCIR APROXIMA-
DAMENTE EL MISMO VOLUMEN DE SONIDO EN PIANC QUE CUANDO SE DIGITAN
NORMALMENTE, NO SE USAN PARA TOCAR EN FORTE,

ESTAS CUALIDADES LOS HACEN RECOMENDABLES PARA EL PIANISSIMO
QUE DE OTRA MANERA SERIA ALTO DE AFINACION Y/0 DIFICIL DE CONTROLAR,
YA SEA POR LOS NERVIOS, POR PROBLEMAS CON LA CANA, ETC,

B, NOTAS AGUDAS, Para NOTAS MAS AGUDAS QUE EL DO EN SU TERCER
REGISTRO, EN ALGUNOS INSTRUMENTOS NO SE USA LLAVE DE ocTava (54),

LA EMBOCADURA PARA EL Mi, Y NOTAS MAS AGUDAS, ES APRECIABLEMENTE
MAS FRUNCIDA QUE EN LOS REGISTROS GRAVES! LOS LABIOS UN POCO MAS
APRETADOS Y ENROLLADOS, O SEA., CUBRIENDO MAS CARRIZO (55), Y Las
COMISURAS DE LOS |LABIOS EJERCIENDO MAS PRESION.

RECOMIENDO A LOS PRINCIPIANTES NO INTENTAR TOCAR ARRIBA DEL
Do HASTA QUE SUS EMBOCADURAS SEAN TOTALMENTE COMODAS EN CUALGUIER
REGISTRO. (UaNDO LOS MOSCULOS ESTEN DEBIDAMENTE DESARROLLADOS.
LA MAYORIA DE ESTAS NOTAS AGUDAS SE OBTENDPAN CON FACILIDAD Y LA
EMBOCADURA SE AJUSTARA DE MANERA NATURAL SIN DEFORMARSE POR EL ESFUERZO,

Para LOS EJECUTANTES AVANZADOS RECOMIENDO ESTUDIA® EL REGISTRO
USADO NORMALMENTE EN EL REPERTORIO 0BOISTICO, ES DECIR, HASTA EL
Fa# 0 SoL.

{54) Otros thenen una tercera llave de octava para el registro més agudo.
(85) N.T. Ver apérdice III. )
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ES UN DESPERDICIO DE TIEMPO TRATAR DE OBTENER NOTAS {QUE TAN
SOLO TIENEN UN INTERES ACADEMICO.

PARA LAS NOTAS EN EL TERCER REGISTRO EXISTEN VARIANTES EN LA
DIGITACION, PARTICULARMENTE .EN LOS INSTRUMENTOS SIN LAS LLAVES DE
OCTAVA AUTOMATICAS.

UNa VEZ QUE EL CONTROL DE SU EMBOCADURA Y DEDOS ESTE SEGURC
EN LAS NOTAS AGUDAS CON LAS DIGITACIONES QUE NORMALMENTE USA. PUEDE
ENTONCES EXPERIMENTAR VAREANDOLAS,

MJCHAS VECES LA AFINACION Y CALIDAD DE UNA NOTA PUEDE VARIAR
SEGUN EL INSTRUMENTO, LA CANA U OTRAS CIRCUNSTANCIAS,

PorR EJEMPLO. LA DIGITACION MAS USUAL PaRA EL Do# EN EL TERCER
REGISTRO ES:

* MaNO 1ZQUIERDA - SEGUNDO Y TERCER DEDOS.
* MaNO DERECHA - PRIMERD Y TERCER DEDOS MAS LA LLAVE DE Dof,

AHORA, DEJANDO LOS DEDOS DE LA MANO IZQUIERDA EN LA MISMA POSICION
EXPERIMENTE CAMBIANDO LAS POSICIONES DE LOS DEDOS DE LA MAND DERECHA
DE ESTAS DOS MANERAS:

* S3LO EL PRIMER DEDO.
* EL PRIMER DEDO Y LA LLAVE DE Do NATURAL.

OBSERVARA QUE ESTAS VARIACIONES EN LA DIGITACION PUEDEN PRODUCIR
DIFERENCIAS EN LA CALIDAD DEL SONIDO Y €N LA AFINACIGN peL Do# agupo,

LAS DIGITACIONES ALTERNATIVAS PAPA LAS NOTAS EN EL TERCER REGISTRO
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VARTAN DE ACUERDO AL INSTRUMENTO, SU SISTEMA Y SU AJUSTE, APRENDA
LAS DISTINTAS DIGITACIONES QUE SE ADECUOAN A SU OBOE Y cARas (56).
Y USELAS SEGON AMERITE LA OCASION,

{56) N.T, Tarbién incluiria a la embocxkre. En mchos ctces la afinacitn de l1as notes o
gxas tiende a ser alts, omsicrando la pérdida de confrol achre la articulacifn, —
tirtre y voliren, por 1o que conviene vtilizar digitacionss que conpenoen ests pro—
tlam, o ses, que la bajen para lograr myor cantrol y libertsd de la avbocadura,
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EL INSTRUMENTO Y SU CUIDADO

1.- Sececcidn peL INSTRUMENTO v MECANISMO,

EXISTEN DOS SISTEMAS GENERALES DE DIGITACION (57). Y LAS DIFEREN-
CIAS FUNDAMENTALES ENTRE ELLOS CORRESPONDEN SOLAMENTE A ALGUNAS
NOTAS EN EL REGISTRO MEDIO DEL INSTRUMENTO: DEL S1B AL Do NATURAL.
INCLUSIVE, EN EL SEGUNDO Y TERCER REGISTROS.

EN EL SISTEMA INGLES, EL PULGAR IZOUIERDO O LA LLAVE LATERAL
DE LA MANO DERECHA SON USADAS PARA DIGITAR ESTAS NOTAS.

En EL sISTEMA CONSERVATORIO, AMPLIAMENTE DIFUNDIDG EN ‘Euroea
v Estapos UNIDOS, LOS TRES PRIMEROS DEDOS DE LA MANO DERECHA ACCIONAN
EL MECANISMO NECESARIQ.

Hay POCO PARA ELEGIR ENTRE AMBOS SISTEMAS, . EL SISTEMA INGLES
PUEDE HACER SONAR EL SIB UN POCO MAS BRILLANTE QUE EN EL RESTO
DEL INSTRUMENTO: EN EL SISTEMA CO‘NSERVATOR]O TIENE UN SONIDO MENOS
RESONANTE v "REDONDO”, POR Lo TanTO, EL Do CENTRAL EN  EL SISTEMA
INGLES ES MAS RESONANTE Y DE MEJOR CALIDAD,

EN CUALQUIERA DE AMBOS CASOS UN EJECUTANTE CON PRACTICA PUEDE
COMPENSAR FACILMENTE EL CAMB(O DE TIMBRE.

(57) Otros aistenns son:

a) El viejo sfstema alemin usado frecuentemente en Alemania -sotre todo por e jecu—
tantes de edad y principiantes con instrumentos de segnda mano. Usa la maro de-
reche ama el Sib y el Do.

b} El sistam exclusivamente usado en Viem, que conserva algmas particularidades
de oboes del siglo XVIII.



DESDE EL PUNTO DE VISTA. DE LA DIGITACION TAMBIEN HAY POCO POR
ELEGIR. -

DISTINTOS PASAJES PUEDEN SER MAS FACILES © DIFICILES EN UN
SISTEMA GUE EN OTRO,

LAS LLAVES DE OCTAVA PUEDEN SER COMPLETAMENTE AUTOMATICAS (CON
DOBLE ACCION), SEMIAUTOMATICAS O SENCILLAS,  RECOMIENDO CUALQUIERA
DE LOS D05 ULTiMOS SISTEMAS, EL SISTEMA COMPLETAMENTE AUTOMATICO
FACILITA LA DIGITACION EN CIERTOS PASAJES, PERO SUELE PROVOCAR PROBLE-
MAS DE AJUSTE MECANICO Y LIMITA LAS DIGITACIONES POSIELES PARA LAS
NOTAS AGUDAS, ADEMAS DE QUE ALGUNOS ARMONICOS RESULTAN IMPOSIBLES.

PUEDE TENER UN INSTRUMENTO CON LOS ORIFICIOS CUBIERTOS, QUE
ES A VECES CONOCIDO COMO EL SISTEMA "PLATEAUX”, ESTOS [NSTRUMENTOS
ESTAN CONSTRUIDOS EN BASE A LLAVES SOLIDAS QUE CUBREN PARCIAL O
TOTALMENTE LOS ORIFICIOS. COMO EN LA FLAUTA (58), EN LUGAR DE TENER
ANILLOS ABIERTOS EN ALGUNGS DE ELLOS.

LA VENTAJA DE ESTE SISTEMA ES QUE LOS DEDOS NO NECESITAN SER
COLOCADOS CON TANTO CUIDADD SOBRE LAS LLAVES, FACILITANDO LOS FASAJES
RAPIDOS: EL INCONVENIENTE ES EL MECANISMO, QUE ES MAS COMPLICADO
Y TIENDE A DESAJUSTARSE MAS, NECESITANDO DE CONSTANTE ATENCION PARA
FUNCIONAR ADECUADAMENTE, ESTE SISTEMA ALTERA LIGERAMENTE LA CALIDAD
DEL SONIDO EN EL INSTRUMENTG, HACIENDOLO MENOS BRILLANTE ¥ VIBRANTE.,
MAS “0BSCURQ".

SE PUEDEN INCORPORAR LLAVES ADICIONALES, TALES COMO EL FA 1ZQUIER-
p0, e Do# 1ZQUIERDO, EL SOL¥ LATERAL DERECHD. LA LLAVE DE TERCERA
OCTAVA, LLAVES PARA TRINOS, ETC. (59). Su USO ES SOLAMENTE CUESTION
DE HABITO, Y NO son esenciaes (60).

-(s8) N.T. No todas las flavtas tienmn las Llaves edlidas, muchas las tlene: pafer’. .
(89) N,T. los instrumentos modermos {nvarishlements vienen con todes estos Nlaves, wu. ¢t

oopeidn de algunos modelos de eshudisnte. R
(60) N,T. Pero sf son daseatlas, permiten myor lirpleza y agilidad de ejmeucal..



65

S1 TIENE UN SISTEMA MECANICO MUY ELABORADO CORRE EL RIESGO
DE HACER AL OBOE MAS PESADO E INCOMODO Y DE QUE ESTE NECESITE CONSTANTE
AJUSTE AL MEcanisto (61D,

. s MEJOR PRACTICAR HASTA QUE HAYA PERFECCIONADO LAS DIGITACIONES
SIMPLES EN EL MECANISMO EXISTENTE EN SU OBOE, EN LUGAR DE TENER
UNA LLAVE ESPECIAL PARA CUBRIR UN CAMB1O TORPE.,

De TODAS LAS LLAVES EXTRAS, LAS GUE CONSIDERO MAS UTILES SON
LAS DE FA 1ZQUIERDO, EL Jo# 1ZQUIERDO Y EL SoL¥ LATERAL.

EL MECANISMO QUE OCASIONA GQUE LAS LLAVES DE SIB Y SI GRAVES
CIERREN AUTOMATICAMENTE A LA DE Do, ES TAMBIEN MUY OTiL Y NO ES
UNA PIEZA PESADA NI COMPLICADA, UNA ALTERNATIVA ES HACER ESTO MISMO
PERO ENTRE LAS LLAVES DE St v Dof,

EN Ml OPINION, LAS VENTAJAS DE ESTE MECANISMO SON RELATIVAS
PUES HACEN IMPOSIBLE CIERTAS DIGITACIONES ALTERNATIVAS EN EL PREGISTRO
AGUDO .,

2.~ Ev Curpapo peL Osoe,

PARA MAYOR EFICIENCIA TECNICA, SU OBOE DEBE ESTAR EN BUENAS
CONDICIONES MECANICAS,  RECUERDE QUE ES UN INSTRUMENTO DE AJUSTE
pELICADD (62), Y GQUE SU CONFIABILIDAD DEPENDE DE TODA LA ATENCION
QUE TODO MECANISMO FINO REGUIERE,

EVITE EXPONERLO A CAMBIOS DE TEMPERATURA EXTREMOS Y EXAGERADOS,
0 A UNA EXCESIVA VIBRACION O MOVIMIENTO, ’

{61) N.T. O sea que necesita ser ajustado més frecuentemente,
{e2) N,T, De precisitn,



A, LIMIEZA, LA HUMEDAD DE SU ALIENTO SE CONDENSARA AL PASAR
A TRAVES DEL OBOE, SOBRE TODO CUANDO EL INSTRUMENTO ESTE FRio, ¥
EL LIQUIDO RESULTANTE DEBE SECARSE ANTES DE GUARDARLO.

UTILICE UNA PLUMA LARGA DE COLA DE PAVO, 0 UN LIMPIADOR HECHO
DE TELA A CUYO EXTREMO ATARA UN OBJETO DELGADO, PEQUERO Y PESADO
QUE PUEDA PASAR A TRAVES DE LA SECCION SUPERIOR DEL INSTRUMENTO,
EVITE USAR CEPILLOS Y ESCOBILLAS, YA QUE TIENDEN A DESPRENDER FIBRAS
Y PELUSA QUE PUEDEN ATORARSE EN LOS ORIFICIOS Y SU SOPORTE DE ALAMBRE
PUEDE RASPAR EL INTERIOR DEL OBOE,

ASEGURESE DE QUE LA PARTE SUPERIOR DE LA PERFORACION DEL OBOE
ESTE LIMPIA, PUES SI SE LLEGA A BLOGUEAP CON POLVO, PELUSA. ETC,,
LAS NOTAS AGUDAS PUEDEN RESULTAR BAJAS,

SI UN ORIFICIO SE LLENA DE AGUA, PRIMERO LIMPIE EL INSTRUMENTO
POR DENTRO Y DESPUES COLOGUE UN PAPEL DE ARROZ (PUEDE SER DE UN
CIGARRILLO) DEBAJO DE LA ZAPATILLA DONDE €STA EL PROBLEMA, PARA
QUE LA ABSORBA., EVITE USAR EL EXTREMO ENGOMADO DEL PAPEL .

ESTE CONSTANTE PROBLEMA PUEDE SER OCASIONADO POR LA DIRECCION
DE LA VETA DE LA MADERA, O POR ALGUNA BASURA EN €L INTERIOR, HACIENDO
CORRER EL AGUA SIEMPRE HACIA ESE ORIFICIO EN PARTICULAR, ESTO PUEDE
SOLUCIONARSE PASANDO UNA PLUMA ACEITADA DENTRO DEL INSTRUMENTQ, SI
NO ES AST, CONSULTE A UNA PERSONA CALIFICADA.

St EXISTE AGUA EN LOS PEQUERNOS ORIFICIOS DE LAS OCTAVAS, LAS
NOTAS SONARAN UNA OCTAVA MAS BAJA, LIMPIAR ESTAS LLAVES CUESTA
UN POCO MAS DE TRABAJO:

* DeSARME EL INSTRUMENTO (B3) Y LIMPIELO POR DENTRO,

{63) N.T. o 5e refiere al mecanismo, sino a desanmar el instrumento en sus 3 partes.



ToME LA SECCION SUPERIOR Y PONGA UN PAPELITO DE ARROZ EN
DONDE SE ENCUENTRE EL PROBLEMA.

* (uBRA LAS LLAVES CON LA MANO IZQUIERDA COMO SI DIGITARA
w Sou. TAPE EL EXTREMO INFERIOR DE ESTA SECCION CON CUALQUIER
DEDQ DE SU MANO DERECHA.

*  SopLE POR g€l OTRO EXTREMO AL MISMO TIEMPO GQUE ACCIONA .
EL MECANISMO DE LA LLAVE OCTAVA AFECTADA.

EsTO SUCEDE FRECUENTEMENTE POR TOCAR EN UN [NSTRUMENTO FRiO.
PERG SI LE OCURRE AUN MAS SEGUIDO LLEVE EL OBOE CON UNA PERSONA
ESPECIALIZADA PARA QUE DESATORNILLE LA LLAVE Y LIMPIE EL ORIFICIO
COMPLETAMENTE ,

fNunca DE BRILLO AL MECANISMO PUES EXISTE EL PELIGRO DE:

* DEJAR SUSTANCIAS DEBAJO DE LAS ZAPATILLAS,

* FROTAR TANTO QUE SE DESAJUSTE EL MECANISMO,

CuMNDO TERMINE DE TOCAR, LIMPIE MUY SUAVEMENTE EL MECANISMO
CON UN PEDAZO DE GAMUZA: SEA MUY CUIDADOSO DE HACERLO SOBRE TODO
SI SUS MANOS TIENEN LA TENDENCIA A SUDAR,

Uva VEZ AL MES PUEDE DESEMPOLVAR LIGERAMENTE ALREDEDOR DEL
MECANISMO UTILIZANDG UN CEPILLO SUAVE, QUITANDO EL POLVO DE LOS
ORIFICIOS Y LAS ZAPATILLAS.

NUNCA REMUEVA EL MECANISMO SIN UNA RAZON JUSTIFICADA,

Pequefios AJUSTES PUEDEN SER NECESARIOS DE VEZ EN CUANDO, (PARTICU-
LARMENTE EN UN OBOE NUEVO), HASTA QUE LAS ZAPATILLAS SE HAYAN ASENTADO,



Es OTIL SABER HACER ESTOS AJUSTES POR Si MISMO, PERO EN LUGAR DE
ARRIESGARSE A DANAR SU INSTRUMENTO, MEJOR ACUDA A UN EXPERTO,

CONSERVE SIEMPRE SU OBOE EN UN ESTUCHE ADECUADD CUANDO NO LO
USE,

SI NO LO VA A USAR POR UNOS MOMENTOS SIN LIMPIARLO O GUARDARLO,
INCLINELO SOBRE LAS LLAVES DE PALANCA DEL LADO DE LA MANO [ZQUIERDA
(ESTO ES. LAS PALANCAS DE SI Y SIB GRAVES), DE MANERA QUE EL CAUCE
DEL AGUA NO COINCIDA CON EL DE LOS ORIFICIOS.

(UANDO DESCANSE NUNCA SOSTENGA EL OBOE CON LAS LLAVES NI LA
SECCION SUPERIOR HACIA ABAJO (DE CABEZA).

B, ENGRASADO. Los ENSAMBLES DE CORCHO ENTRE LAS TRES SECCIONES
DEL INSTRUMENTG DEBEN SER ENGRASADAS OCASIONALMENTE PARA GQUE SE
DESLICEN FACILMENTE Y DE ESTA MANERA EVITAR EL PELIGRO DE DESAJUSTAR
EL MECANISMO AL FORZARLOS, PRIMERO LIMPIE EL CORCHO CON UN TRAPO
Y LUEGO APLIQUE UN POCO DE GRASA EN EL (PUEDE SER VASELINA),

CUANDO LOS CORCHOS ESTEN MUY FLOJOS PUEDE SER QUE SE NECESITEN
RENOVAR, PERO COMO UNA MEDIDA DE EMERGENCIA EN ESTE CASO LiMPIELOS
BIEN CON UN TRAPO, MOJELOS COMPLETAMENTE Y CALIENTELOS LIGERAMENTE
CON UN CERILLO O ENCENDEDOR, ESTO HARA EXPANDERSE AL CORCHO. TUDELES
QUE SE ENCUENTREN FLOJOS O MUY DUROS DEBEN SER TRATADOS DE LA MISMA
MANERA (64), UN TUDEL FLOJO PUEDE SER TAMBIEN AJUSTADO ENROLLANDOLE
ALREDEDOR DEL CORCHO UN PAPEL DE ARROZ.

C. ACEITADO. EL MEcANISMO DEBE SER ACEITADO TRES O CUATRO
VECES AL ANO CON ACEITE PARA RELOJ, Y EN CIERTOS CLIMAS MAS FRECUENTE-
MENTE SI ES NECESARIO,

{64) N.T. Tambdén puedan hervirlos y obtendrd el mismo resultado.
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APLIQUE CON UNA AGUJA UNA GOTA DE ACEITE ENTRE POSTES Y PERNOS
(0 EJES) Y MUEVA EL MECANISMO PARA PEPMITIR QUE SE INTRCDUZA ADECUADA-
MeNTE (65). ES TAMBIEN RECOMENDABLE ACEITAR LOS RESORTES PARA EVITAR
QUE SE OXIDEN, USANDO UN POCO DE ACELTE Y APLICANDOLO CON UN LIMPIAPI-
PAS.  INCIDENTALMENTE UN SUSTITUTO DE EMERGENCIA PARA UN RESORTE
ROTO SE PUEDE HACER CON UNA LIGA DE HULE! ES BUENO TENER ALGUNAS
A LA MANO, SEA SIEMPRE CUIDADOSO DE QUE EL ACEITE NO LLEGUE A LAS
ZAPATILLAS: ES UNA BUENA PRECAUCION PONER PAPEL DE ARROZ DEBAJO
DE ELLAS MIENTRAS SE ACEITA EL MECANI3MO,

SI UNA ZAPATILLA SECA SE PEGA, ESPOLVOREELA CON POLVO DE GIS
(66), CoMo OTRA ALTERNATIVA PARA ESTO, TOME UN PEDAZO DE PAPEL
DURO Y RAYE ABUNDANTEMENTE CON UN LAPIZ DE CARBON SUAVE. SOSTENGA
EL PAPEL BAJO LA ZAPATILLA OPRIMIENDOLA FIRMEMENTE MIENTRAS LO RETIRA
SUAVEMENTE

CONSTRUCTORES DE INSTRUMENTOS DE MUCHA REPUTACION, Y TAMBIEN
EJECUTANTES, NO ESTAN DE ACUERDO CON LA SUGERENCIA DE ACEITAR LA
MADERA DEL OBOE, ALGUNOS CREEN QUE ACEITANDOLO REGULARMENTE SE
PROTEGE LA MADERA Y. AYUDA A PREVENIR RAJADURAS QUE PUEDEN OCURRIR
AL NO ESTAR LO SUFICIENTEMENTE ANEJADA, POR CLIMAS EXTREMOSOS, O
POR CAMBIOS BRUSCOS DE TEMPERATURA,  (OTROS SOSTIENEN LA OPINIGN
DE QUE LA MADERA USADA ACTUALMENTE (GRANADILLO 0 EBANO), ES DEMASIADQ
DURA Y NADA ABSORBENTE COMO PARA SER AFECTADA POR EL ACEITADO.
S1 USTED ACEITA EL INTERIOR DE SU OBOE, POSIBLEMENTE BAJO EL CONSEJO

(63) N.T. Bn realidad, aro asegiraroe de Que el acelte peetm es mejor destrmar el meca
niano y aplicarlo scbre cada permo.

(65} N.T. Hoy en dia se poede usar tanbién polve da silicfn.



70

DE SU MAESTRO., DEL FABRICANTE O REPARADOR (67). USE UNA PLUMA SUMERGIDA
EN ACEITE (EL DE ALMENDRAS ES MAS RECOMENDABLE), PERO REMUEVA CON
SUS DEDOS EL EXCESO DE ACEITE DE LA PLUMA ANTES DE INTRODUCIRLA
EN EL INTERIOR DEL INSTRUMENTO PARA QUE NO ENTRE EN LOS AGUJERCS
0 DEBAJO DE LAS ZAPATILLAS.

D. PRECAUCION EN TEMPERATURAS EXTREMAS. EN OCASIONES. CUANDO
TENGA QUE TRASLADAR EL OBOE DE UNA TEMPERATURA CALIENTE A UNA FRIiA AL --
AIRE LIBRE PARA TOCAR EN UN LUGAR CON CALEFACCION O AIRE ACONDICIONADO.
ARME EL INSTRUMENTO Y DEJELO ALLi (pE 15 A 30 MINUTOS SI ES POSIBLE)
ANTES DE TOCAR, SI EL OBOE DEBE PERMANECER EN UN LUGAR CON TEMPERATURA
EXTREMA (QUE NO ES ACONSEJABLE), PONGALO EN UNA PEPISA O CAJUON LEJOS
DE LOS RADIADORES O VENTILADORES.

Yo ACONSEJO INSISTENTEMENTE EL USO REGULAR DE UNA FUNDA IMPERMEA-
BLE Y AISLANTE PARA EL ESTUCHE DEL OBOE CUANDO SE USA AL AIRE LIBRE,
COMO PROTECCION CONTRA LA TEMPERATURA EXTREMA Y HUMEDAD,

FINALMENTE, CUANDO MENOS CADA DOS ANOS, LLEVE A AJUSTAR EL
OBOE CON UN ESPECIALISTA DE REPUTACION: DE OTRO MODO PUEDE CAUSARLE
PROBLEMAS EN EL. MOMENTO MENOS ESPERADO E INOPORTUNO.

(67) N.T, Hay OTRAS OPINIONES: :
* Aceitar por dentro y tamtién por fuere pare que 1a madera se expadk de igel m
nera, ya que si a5lo pe aceita por dentro, se expands el interior y el exterior

ro, pudiendo rajarme.

* Que si el insttunentc e nuevo se engrese cotidiarsmente par 1a noche duente un
mess, s0lo por dentro, retirands por la mafene el emeeo que o haya sido sbeorbi
do. Notars que cada dia abacrbe mence aceite ¥ cardo 1a mdemn esté maturads —
de &1, 1a probegerf de 1a humedad previniendo rejacirma.

* Cutrir desde wn principlo 1a perfarecion oon uma fina pelicula de aceite que im-
pide 1a penetracifn de humdad en 1a mdera evitando asl rajadures.



VI
LAS CARNAS Y SU CUIDADO -

Mis DE UN CONOCIDO EJECUTANTE HA DICHO QUE DE LA cafia
DEPENDE POR LO MENOS EL 80% DE LOS PROBLEMAS O EXITOS DE UN OBOIiSTA.
(oMo FUERA, TODOS LOS OBOISTAS ENCUENTRAN MAS FACIL DE - RESOLVER
LOS PROBLEMAS TECNICOS EN UNA CANA QUE LES ACOMODA COMPLETAMENTE,

Es ESENCIAL CONSIDERAR LA ELECCION Y CUIDADO DE LAS CARAS
COMO UN PROBLEMA TECNICO EN ST MISMO. PARA ADENTRARSE EN LA CIENCIA
Y ARTE DE LA CONSTRUCCION DE CANAS EN TODAS- SUS ETAPAS SE NECESITARIA
EL ESPACIO DE TODO UN LIBRO, EN ESTE CAPITWLO TAN SOLO INTENTO
DAR UNA 1DEA DEL PROCESO Y UNA SERIE DE CONSEJOS QUE PUEDEN SER
DE AYUDA PARA SU CONSTRUCCION Y REBAJADO,

1.- La IwporTANCIA DEL TUDEL.

EL TUDEL ES UN TUBO DE METAL, PARCIALMENTE CUBIERTO DE CORCHO,
QUE SOSTIENE EL CARRIZO. ESTE TuBO TIEME FORMA CONICA, ¥ DEBE SER
CIENTIFICAMENTE AJUSTADO PARA SONAR DE MANERA AFINADA CUANDO SE
COLOCA EN U LUGAR., (OMO DIJE ANTES, ES POSIBLE BAJAR LIGERAMENTE
LA AFINACION DEL INSTRUMENTO SACANDO UN POCO EL TUDEL, PERO ESTO
AFECTARA MAS A UNAS NOTAS QUE OTRAS Y MODIFICARA LA RESPUESTA DEL
INSTRUMENTO DEBIDO A LA ALTERACION DE SU CAVIDAD CONICA.

Los TUDELES VARIAN EN EL METAL DEL GQUE ESTAN CONSTRUIDOS, EL
GROSOR, LA CONICIDAD Y LA LONGITUD. Y ESTO OCASIONA DIFERENCIAS
DE AFINACION, ENTONACION Y APERTURA DE LA CANA. PUEDE SER QUE ENCUENTRE
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UN TUDEL PARTICULAR QUE SE ADECUE A USTED Y A SU OBOE MEJOR QUE
OTROS, EL LARGO PROMEDIO DE LOS TUDELES VARIA DE 47 A 49 mu (68)
Y LA CANA COMPLETA, YA TEPMINADA, ENTRE 70 v 74 mv (69). La LoNGITUD
TOTAL DEBE CONSIDERARSE CON RESPECTO AL TUDEL, PERO, COMO REGLA
GENERAL. CON UN TUDEL MAS LARGO LA AFINACION ES MAS BAJA.

PRUEBE LA CONICIDAD DE LOS TUDELES CON EL MANDRIL (UNA HERRAMIENTA
CUYA DESCRIPCION SE DA EN LA SECCION 5 DE ESTE caprituo), MIENTRAS
MAS ADENTRO SE INTRODUZCA EL TUDEL EN EL MANDRIL, MAS ANCHA SERA
LA CAVIDAD DEL MISMO Y MAS BAJA SERA LA AFINACION,

ASEGURESE DE QUE SUS TUDELES SE ENCUENTREN EN PERFECTAS CONDICIO-
NES: LA APERTURA OVALADA EN EL EXTREMO MAS PEQUENO NO DEBE ESTAR
DOBLADA, NI ROTA, NI APLANADA, Y EL CORCHO NO DEBE ESTAR ESTROPEADO
NI DESPEGADO DEL METAL.

2.- La Necesipap pe Usar una Cafia ADEcuADA A SU EMBOCADURA E INSTRUMEN
10,

EXISTEN MUY POCOS OBOISTAS QUE ENCUENTREN LAS CANAS DE OTRAS
PERSONAS COMPLETAMENTE CONFORTABLES, PUESTO GQUE LA EMBOCADURA DE
CADA EJECUTANTE ES DIFERENTE. LA ELECCION DE LA CARNA ES UNA CUESTION
MUY PERSONAL.  UN PRINCIPIANTE ES [INCAPAZ DE SABER QUE CANAS SON
APROPIADAS,  PERO SERTA PRUDENTE GQUE FUESEN PREFERENTEMENTE SUAVES
Y CON UNA APERTURA MEDIANA,

SEGON SE DESARROLLE LA SENSIBILIDAD DEL CONTROL DE LA EMBOCADURA,
LA ELECCION DE LA CANA SE VUELVE CADA VEZ MAS [MPORTANTE, CuanDo
SEA CAPAZ DE JUZGAR., ESCOJA UNA CANA QUE SEA COMPLETAMENTE CONFORTABLE
PARA USTED, Y EVITE LA TENTACION DE INTENTAR USAR CANAS COMO LAS

(68) N.T. Existen tudeles de 42, 45, 46, 47, 43 ¥ 43 mw.
{69) M.T. Puede ser inclusive desde 68 mm.
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DE ALGUN OBOTSTA ADMIRADO POR USTED, EN LA ESPERANZA DE QUE LE AYUDARAN
A SONAR COMO EL.

LA cafa IDEAL, LISTA PARA USARSE, Y USADA DE MANERA CORRECTA,
DEBE SENTIRSE COMPLETAMENTE COMODA, DEBE TENER LA RESISTENCIA ADECUADA
A SU PRESION DE AIRE Y A SUS LABIOS, ADEMAS DEBE TENER UNA BUENA
CALIDAD DE SONIDO Y UNA ENTONACION CONFIABLE EN TODA SU EXTENSION, -
UN ATAQUE FACIL EN PIANO Y FORTE, Y CRESCENDO Y DIMINUENDO A LO
LARGO DE TODO EL INSTRUMENTO, ESTA CANA 'PERFECTA’ ES. LAMENTABLEMENTE,
DIFICIL DE ENCONTRAR, PERO AN LAS CANAS DE MEDIANA CALIDAD PUEDEN
MEJORARSE ENORMEMENTE CON UNA BUENA TECNICA DE TALLADO (ADN CUANDD
SE ADQUIERAN YA AMARRADAS),

A MENUDO LOS DISTINTOS OBOES REQUIEREN DISTINTOS TIPOS DE CARNAS.
POR 1.0 QUE SI USTED CAMBIA DE INSTRUMENTO SEGURAMENTE NECESITARA
MODIFICAR LIGERAMENTE SUS CANAS. .

TRATE DE EVITAR UNA CANA QUE ESTE DEMASIADO ABIERTA: ESTO HARA QUE
TIENDA A APRETAR EN EXCESO CON SUS LABIOS, Y EL SONIDO SERA DIFfcIL
DE CONTROLAR Y BAJO DE AFINACION EN LAS NOTAS AGUDAS, TAMBIEN EVITE
EL USAR UNA CANA CON MUCHA RESISTENC!IA (QUE NO VIBRE FACILMENTE),
PUES LE HARA FORZAR EL AIRE A TRAVES DE ELLA (70). Una cARNA DEMASIADD
CERRADA O CON MUY POCA RESISTENCIA LE HARA SOPLAR DEMASIADO EN EL
INTENTO DE OBTENER MAS SONIDO; FORZANDOLA AST CORRE EL PELIGRO DE
CERRARLA Y QUE NO SE PRODUZCA NINGUN SONIDO EN LO ABSOLUTO.

ALGUNOS EJECUTANTES USAN LA MISMA CANA PARA TODAS LAS OCASIONES
Y FINES. HASTA QUE LA VIDA DE LA CARA TERMINA: OTROS LA CAMBIAN
CONSTANTEMENTE. AUN DURANTE UNA SOLA PIEZA, CREO QUE HAY QUE ENCONTRAR
UN TERMING MEDIO ENTRE ESTOS DOS EXTREMOS,  CIERTAS CANAS SERAN
INFINITAMENTE MAS APROPIADAS PARA MUSICA DE CAMARA O PARA TOCAR
UN SOLO: OTRAS PARA UN DENSO CONCIERTO EN ORQUESTA:  ALGUNAS PARA

(70} N.T. Con los misculos de la gargenta, 1o cual no es deseable.
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UNA SALA PEQUENA. OTRAS PARA UNA GRANDE, LOS DIFERENTES CLIMAS
TAMBIEN EXIGEN, DISTINTOS TIPOS DE CARA.

Asi coMo ES PRUDENTE ESCOGER UNA CARIA PARA UN CONCIERTO TENIENDO
EN MENTE EL LUGAR Y LAS CIRCUNSTANCIAS, CREO QUE ES IMPRUDENTE EL
CAMBIAR CANAS DURANTE LA EJECUCION SOLO PARA OBTENER DISTINTOS EFECTOS.
ES PREFERIBLE CONOCER BIEN SU CANA PARA OBTENER LOS MEJORES RESULTADOS
DE ELLA, SUPERANDD SUS LIMITACIONES NATURALES POR MEDIO DE UN CONTROL
ADECUADO:  PUEDE LOGRAR MAS CON UNA CANA QUE REALMENTE CONOCE.
EL cAMBIAR FRECUENTEMENTE DE CANA PUEDE ALTERAR LA EMBOCADURA Y
HACER MENOS SENSIBLE SU contRoL (71). POR OTRO LADO. NO €S CONVENIENTE
AFERRARSE A LA MISMA CARA HASTA QUE SE ACABE, PORQUE CUANDO TENGA
QUE CcAMBIAR (POSIBLEMENTE EN FORMA IMPREVISTA DURANTE UN CONCIERTO)
SU EMBOCADURA NO SE ACOMODARA A LA MUEVA CARA.

UNA  CANA 'PERFECTA’, FENOMENO TRISTEMENTE RARO, RESPONDERA
BIEN EN CUALQUIER OCASION, Y SERA CAPAZ DE CUALQUIER COSA; PERO
CUANDO £STA SE TERMINE, EL CAMBIO A OTRA CANA SERA MAS DIFicIL.
CuANDO TENGA UNA BUENA CANA., COMIENCE A HACER OTRAS MIENTRAS PRACTICA,
PREVINIENDO LAS NECESIDADES FuTuRas (72).

3,- EL Proceso e LA CoNsTRUCCION De CaRas,

LA CANA DEL OBOE SE HACE CON UN TIPO PARTICULAR DE CARRIZO
(ARNDO DONAX) QUE CRECE EN EL SUR DE FRANCIA Y EN OTROS LUGARES
CON CLIMA SIMILAR. EL CARRIZO DEBE ESTAR ADECUADAMENTE MADURD Y
PUEDE VARIAR ENORMEMENTE EN CUANTO A CALIDAD.

{71) N.T. AL meaws o es ) wn conciertn; daante el estxiio es reconendable
trabajar omn muchas caflas, pues asi a8 aprande tarbién a recorocer a um cafa tue —
de wa mala, canparativamente.,

(72) N.T. 81 tiee wa muy tues cofla, prooure 1o userla para estudiar, Cufdela y Oeela 95
1o pa anmayos generales y conclectos.
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N. PRINCIPIO SE VENDE EN TUBOS DE APROXIMADAMENTE 4 A 8 PULGADAS
DE LARGO (LA DISTANCIA ENTRE LOS MUDOS), ¥ VARIA EN DIAMETRO DE
9.5 a 11.5 w1 (73). ToMaNDO EN CUENTA FACTORES COMO EL TUDEL., EL
CEPILLADO, PERFILADO Y REBAJADO, MIENTRAS MAS PEQUENO SEA EL DIAMETRO
DEL TUBO, MAS GRANDE SERA LA APERTURA TE LA CANA TERMINADA, )

EL TUBO SE PARTE EN TRES PARTES IGUALES QUE SE REDUCEN HASTA
UN LARGO Y ANCHG SIMILAR, Y LUEGD SE CEPILLAN (CASI SIEMPRE CON
UNA MAQUINA), HASTA CIERTO GROSOR, ESTE GROSOR PUEDE VARIAR APRECIABLE
MENTE Y DEPENDE DE LA ELECCION DEL CONSTRUCTOR, QUE SE ATIENE AL
TIPO DE CARA QUE SE REQUIERA Y AL CARRIZO QUE SE HA CEPILLADO,

EsTAs TIRAS DE CARRIZO (PALETAS) SE DOBLAN Y PERFILAN, Las
VARIACIONES EN EL PERFILADO TAMBIEN AFECTAN A LA CANA TERMINADA,
FINALMENTE SE ADELGAZAN UN POCO LOS EXTREMOS DEL CARRIZO, SE AMARRAN
AL TUDEL Y LUEGO ES CORTADO Y TALLADO HASTA ESTAR LISTA LA CANA
PARA USARSE.

4, - Ventasas v Desventadas DE ConsTRUIR sus Propias Cafas. (7H)

A, VENTAJAS, PUESTO QUE USTED SABE MEJOR QUE NADIE QUE CARAS
SIENTE MAS COMODAS, UNA VEZ GUE ADGQUIERA LA HABILIDAD REQUERIDA
SERA CAPAZ DE AJUSTARLAS PARA ADAPTARLAS A "SUS MNECESIDADES MEJOR
GUE CUALQUIERA OTRA PERSONA. ASt SE LIBERA DE LA ANGUSTIA DE ESPERAR
UNA NUEVA REMESA DE CANAS CUANDO MAS URGENTEMENTE LAS NECESITA,
Ei. SABER QUE PUEDE HACER CANAS LE DARA CONFIANZA PARA REAJUSTAR
LAS QUE YA ESTAN VIEJAS: CUANDO USTED SABE COMO ESTA HECHA Y REBAJADA
LA CANA, PUEDE ALTERARLA O RENOVARLA MUCHO MAS EF ICIENTEMENTE.

(73) N.T. Para el aboe, ya que para el cxvo inglée varia entre 11.5 y 13 mm. aproximada-
mente.

{74) N.T. En algnos maises existe la posibilided de corprar l1as cfes ya hedma.
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PUEDE HACER UNA CANA "PARA UNA OCASION EN PARTICULAR,  (uaNDo
ACUMULE LA EXPERIENCIA NECESARIA COMO PARA APROVECHAR AL MAXIMO
SU CARRIZO, HACER SUS PROPIAS CANAS LE RESULTARA MUCHO MENOS COSTOSO
QUE COMPRARLAS HECHAS O MANDARLAS HACER.

B. DESVENTAJAS, LA MAYOR DESVENTAJA ES EL TIEMPO QUE SE INVIERTE
EN HACER CANAS, LA TECNICA DE CONSTRUCCIGN DE CARAS NECESITA PRACTICA,
COMO CUALQUIER OTRA COSA, Y REQUIERE DE MUCHO TIEMPO, TANTO MAS
CUANDO SE ESTAN APRENDIENDO LOS RUDIMIENTOS DE ESTE ARTE,

AUNQUE SEA MUY HABIL Y RELATIVAMENTE RAPIDO. EXISTE EL PELIGRO
DE DESPERDICIAR TIEMPO TRATANDO DE HACER LA CANA PERFECTA. MEJOR
ESTUDIE EN LAS CARAS QUE YA HA HECHO Y ACOSTUMBRESE A ELLAS, LA
HABILIDAD PARA HACER Y- REBAJAR CANAS PUEDE MEJORAR SU EJECUCION,
PERO NINGUNA CANA, POR BUENA QUE SEA, PUEDE TOMAR EL LUGAR DEL ESTUDIO
DIARIO,

AN UNA PERSONA MUY EXPERIMENTADA NG PUEDE HACER UNA BUENA
CANA SIN UN BUEN CARRIZO, Y ESTE ES DIFICIL DE CONSEGUIR. Y POSIBLEMEN-
TE MAS PARA USTED QUE PARA UN PROFESIONAL QUE LO COMPRA A GRANEL.

5.~ MateriALEs PARA LA ConsTRucCION DE Cafias,

LA CALIDAD DE LA CANA TERMINADA DEPENDE DE TODOS LOS'FACTORES
INVOLUCRADOS; ESPECIALMENTE DEL TIPO DE CARRIZO0 Y SU DIAMETRO, EL
CEPILLADO, EL PERFILADO Y EL REBAJADO USADO.  MUCHOS CONSTRUCTORES
DE CANAS ENCUENTRAN MAS ADECUADO COMPRAR SU CARRIZO EN TUBO, DEJARLO
MADURAR LO MECESARIO Y DESPUES PROCESARLO ELLOS MISMOS. Una vEZ
HABIENDO ESCOGIDO EL TAMANO Y EL TIPO DE CARRIZO QUE PREFIEREN,
EXPERIMENTAN ENTONCES CON- EL CEPILLADO. PERFILADO Y TALLADO, HASTA
OBTENER RESULTADOS CONSISTENTES. SIN EMBARGO, PARA LOS PRINCIPIANTES
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ES RECOMENDABLE COMENZAR CON UN CARRIZO QUE YA HAYA SIDO CEPILLADO
Y PERFILADO., CUANDO SEPA COMO AMARRAR Y TALLAR, LE CONVENDRA ENTONCES
PERFILARLO USTED MISMO Y FINALMENTE TAMBIEN CEPILLARLO, Mo use
SUS PRIMERAS CANAS S1 €S PRINCIPIANTE, PORQUE NO SABRA SI LOS ERRORES
SE DEBEN A SU CARA 0 A SU TECNICA, '

PaRA HACER CAFAS CON CARRIZO YA CEPILLADO Y PERFILADO NECESITA
EL SIGUIENTE EQUIPO: .

* MANDRIL,  UNA HERRAMIENTA DE PRECISION, SOBRE LA CUAL SE
COLOCA EL TUDEL PARA CORROBORAR SU CONICIDAD Y PARA MANTENERLO FIRME
MIENTRAS SE AMARRA AL CARR1ZO,

*  CUCHILLO. ParA REBAJAR -HECHO DE UN BUEN ACERO- (QUE NO
SEA INOXIDABLE) (75),

* PRLOQUE, PEDAZO DE MADERA SOBRE EL CUAL SE CORTA LA PUNTA
DE LA CANA, DEBE SER UNA MADERA MUY DURA, COMO EL EBANO, GRANADILLO,
ETC.

* CUMA.  Se INSERTA EN LA CANA DURANTE EL RepaJaDo. Es
UN PEDAZO DE METAL PEQUENO Y PLANO DE FORMA OVALADA CON LOS ‘EXTREMOS
APUNTALADOS (76),

*  HILO NYLON. Para AMaRrAR. DEBE RESISTIR UN JALON FUERTE:
EL RAYON NO SIGVE,

(75) M.T. Edsten cuchillos con diversos files.
Para el corte inicial: Para el retajado:

LEE UT

(76) N.'T. Tanbisn las hay de madern, y tonbién sdsten cufias que no son plams, sino que
tienen la forma de la apertura de 1a coffa,
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* LAPIZ, PaRA MARCAR LA POSICIGN DEL CARRIZO EN EL TUDEL.
* REGLA MILIMETRICA, PaRA MEDIR TUDELES Y CARAS,

*  BAUDRUCHE, (PeLicuLA MUY FINA HECHA CON MEMBRANA ANIMAL) PARA
ENVOLVER LA BASE DE LAS LENGUETAS DEL CARRIZO PARA EVITAR FUGAS
DE AIRE EN LA CANA Y EN OCASIONES PARA MANTENER LAS LENGUETAS ALINEADAS
an.,

APARTE DE LO ARRIBA MENCIONADO SERIA TAMBIEN OTIL TENER LO
SIGUIENTE:

* (ERA DE ABEJA, PaRa ENCERAR EL HILO Y EVITAR GUE RESBALE.
* PIEDRA PARA AFILAR. ParA AFILAR LOS CUCHILLGS.,

* OTRO CUCHILLO.  PaRa EL REBAJADO INICIAL, DE MANERA, QUE
PUEDA MANTENER EL PRIMERO CON UN FILO MUY FINO PARA LOS TOQUE FINALES,
Es OTiL 7aMBIEN TENER UN TERCER CUCHILLO PARA CORTAR LAS PUNTAS
78, ‘

* LIMAS, Para EL REBAJADO. LIMAS DE DISTINTOS GROSORES PUEDEN
FUNCIONAR TAN BIEN COMO UN CUCHILLO, :

* BARNIZ DE UNAS, PaRA CUBRIR ALGUNA FUGA DE AIRE EN EL HILO,
0 PARA EVITAR QUE ESTE SE DESGASTE O DESATE.

* NAMBRE. UN ALAMBRE SUAVE Y DELGADO., PREFERENTEMENTE DE
LATON O COBRE. DE UN DIAMETRO APROXIMADO DE 0.35 MM,

* PINZAS. (Muv PEQUENAS, CON CABEZA ANGOSTA), PARA COLOCAR
EL ALAMBRE.

{77) N.T. Bn 50 lugar 8¢ puede usar plastico muy delgado del que se usa para envalver,
(78) N.T. Fuede funciamar igalnette bien un cartafes recton, o ums tjers,
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SAUR DE 4 mipLiaTECK

6.~ Tiros pe Resavabo,

LA PARTE DE LA LENGUETA DE LA QUE SE HA RETIRADO LA CORTEZA
Y QUE SE HA TALLADO RECIBE EL NOMBRE DE 'CORTE'., HAY DISTINTOS
TIPOS DE CORTES APROPIADOS A LAS DIFERENTES EMBOCADURAS Y METODOS
PARA TOCAR, Y EL CORTE VARIARA TAMBIEN DE ACUERDO AL TIPO, CEPILLADO,
PERF{LADO Y TALLADO DEL CARRIZO QUE SE USE.

CuaNDO COMIENCE A HACER SUS ' PROPIAS CANAS EMPIECE COPIANDO
UNAS PROFESIONALES, Y EN LA MEDIDA QUE OBTENGA CONTROL SOBRE EL
CUCHILLO., PODRA EXPERIMENTAR CON VARIOS TIPOS DE CORTE HASTA QUE
ENCUENTRE EL MAS ADECUADO PARA USTED Y QUE LE BRINDE MEJORES RESULTADOS
CON-EL TIPO DE CARRLZO QUE ESTE USANDO,

PRUEBE UN CORTE EN FORMA DE V. CORTO O LARGO: UNO EN FORMA
BE U, CORTC O LARGO; O UNO EN FORMA DE W, Y OBSERVE LOS RESULTADOS.
IMITE EL CORTE PROMEDIO DE LAS CANAS DE FAGOT,  SOSTENGA UNA CANA
DE CLARINETE HOUMEDA CONTRA LA LUZ, Y USE ESTE MODELO PARA SOMBREAR
EL CORTE TALLADO, EXPERIMENTE CON UNA PUNTA MUY DELGADA, DEJANDO
UN BUEN GROSOR DETRAS DE ELLA Y UN DORSO PARA COMPENSAR.

Hay InFINITAS PoSIBILIDADES (79), MIENTRAS OBTIENE DESTREZA
Y CONOCIMIENTO, USARA. OBVIAMENTE, DIFERENTES TIPOS DE CARRIZO Y
MODIFICARA EL CORTE PARA ADECUARLO A SUS CUALIDADES VARIABLES,

(79) N.T. Bn mi opinifn, estas sugerencias pueden ser perjudiciales, pues recanierda he—
cer cefiag de diferentes estilos sin un conocimiento previo {se dirige a amateurs) y
sblo confirde al alumo, ya que la infamaciin no es copleta, La mejor manera de —
aprender o constrvir calas es bajo 1a asescria de algma persana especializada y si-
guiendo un modelo de caila bien deberminado, mantenerse dentro de ua escuela especi-
fica de costruceifn de cafias durante ks, y no experimentar hasta haberla domiredo
por campleto. La mism Bvelyn Rothwell escribis un litro de excepciol calidad so—
tre la sonstruceifn de cafias, el cual asgiero consultar: The Oboist's Capendon Vol.
I, 1974,
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7.~ SUGERENCIAS GENERALES PARA CONSTRUIR. TALLAR Y Comreir Cafas.

CoMO AHORA PUEDE DARSE CUENTA. CADA TIPO DE CARRIZ0, DE CEPILLADO,
PERFILADO Y REBAJADO NECESITA UN TRATAMIENTQ DISTINTO, POR LO QUE
ESTAS SUGERENC[AS DEBEN SER- CONSIDERADAS COMC RECOMENDACIONES PARA
GUIARLE EN SU EXPERIMENTACIGN,

RECUERDE QUE EL CARRIZO ES UNA SUSTANCIA NATURAL Y NO UNA MANUFAC
TURA.  AUN CUANDO DOS PEDAZOS DE CARRIZO SE SAQUEN DEL MISMO TUBO
Y SE CEPILLEN, PERFILEN Y REBAJEN DE [GUAL MANERA, NO PRODUCIRAN
DOS CANAS IDENTICAS,

A, SELECCIONANDO €L CARRIZO.  MucHos EJECUTANTES PREFIEREN
EL CARRIZO MANCHADO, O DE UN COLOR EN PARTICULAR. PERO LAS MANCHAS
Y EL COLOR NO SON GUIAS TOTALMENTE CONFIABLES PARA CONOCER SU CALIDAD,

En unN  BUEN CARRIZO LA CORTEZA ES SIEMPRE LISA Y LUSTROSA, Y
EN UN MAL CARRIZO ES FIBROSA Y OPACA, LA VETA DEL CARRIZO DEBE
VERSE COMPACTA Y UNIFORME POR DENTRO Y POR FUERA, CUANDO EL CARRIZO
HAYASIDO REMOJADD, DOBLELO Y OPRIMALO ENTRE SUS DEDOS PULGAR E INDICE.
Uv ML CARRIZO (0 NO SUFICIENTEMENTE MADURO, QUE TAMBIEN DA MALOS
RESULTADOS) SE DOBLARA FACILMENTE COMO SI FUERA HULE: UN BUEN CARRIZO
SE RAJARA BAJO LA PRESION NECESARIA PARA DOBLARLO (80),  Recuerpe
QUE EL CARRIZO, D€ CUALQUIER CALIDAD, SE DOBLARA MAS FACILMENTE
S1 SE HA CEPILLADO DELGADO. USTED DEBE SER CAPAZ DE SENTIR LA ELASTIC]
DAD Y LA RESISTENCIA DE UN BUEN CARRIZO CUANDO ESTA MOJADO O SECO
SIN LA NECESIDAD DE PROBARLO DE ESTA MANERA Y DESPERDICIARLO (81).

(80) N.T. Esta teoria sugiere que, coanto més Auro sea el carrizo es mejar, 1o cual es —
falsn. Un carrizo demsiado duro o deresiado blando es ifgmimente ingervible,

(A1) N.T. Otra mueta pere nedir 1a flexibilided y elasticidad del carrizo ain riesgn es
tarciéndolo longitudinelmante para sertir su flexibilidad, aclténdolo despaés para —
mecir v elaosticidad cheervendo la repidez en que recupera su forma,
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Cov uUN POCO DE EXPERIENCIA PUEDE RECONOCER EL CARRIZO BLENO
DEL MALO POR LA SENSACION AL REBAJARLO: UN BUEN CARRIZO SE TALLA
FACIL Y UNIFORMEMENTE CON UN CUCHILLO BIEN AFILADD, MIENTRAS UN
MAL -CARRIZD SE DESPRENDE EN GAJOS IRREGULARES.

SI PRESIONA CON UNA UFNA SOBRE LA CORTEZA. NO DEBE DEJAR NINGUNA
MARCA SI1 ES CARRIZO DE BUENA CALIDAD,

EL SIGUIENTE PARRAFO ES ESENCIALMENTE PARA ACONSEJAR A LOS
PRINCIPIANTES., UN CONSTRUCTOR DE CANAS CON MAS EXPERIENCIA SABE
QUE UN CARRIZO MALO ES INSERVIBLE PARA CUALQUIERA, MIENTRAS OTRO
CAPRIZO PUEDE PARECER MALO POR NO ADECUARSE A SU ESTILO DE CARAS
EN LO PERSONAL, UN BUEN CARRIZO DURD, QUE PUEDE SER IDEAL PARA
UN EJECUTANTE, SERA INAPROPIADG PARA OTRO QUE PREFIERE EL CARRIZO
BLANDO. :

B. REMOJANDO EL CARRIZO (82). Esto PUEDE VARIAR DE ACUERDO
A LA CALIDAD Y TIPG DE CARRIZO. PARA UN CARRIZO CON UN SONIDO SUAVE
Y EXCESIVAMENTE PASTOSO, ES MEJOR EN OCASIONES REMOJARLO TODA LA
NOCHE EN AGUA FRIA, PUDIENDO ESTO AYUDAR A ENDURECERLO Y ABRILLANTARLD,
PERSONALMENTE ENCUENTRO SUFICIENTE EL REMOJARLO EN AGUA TIBIA DE
10 A 15 Minutos, ESTE TIEMPO PUEDE VARIAR UN POCO: COMO REGLA GENERAL,
MIENTRAS MAS GRUESO SEA EL CEPILLADO, MAYOR TIEMPO NECESITA PARA
REMOJARLO »

CuANDO LO PONE EN EL AGUA SALE A LA SUPERFICIE AUNQUE LO EMPUJE
HASTA EL FONDO, PERO CUANDO SE HAYA REMOJADO LO NECESARIO PERMANECERA
EN EL FONDO. SI EL CEPILLADO ES MAS GRUESO, TOMARA MAS TIEMPO PARA
SUMERGIRSE. PERO UN CARRIZO SUAVE SE SUMERGIRA MAS PRONTO QUE UN
CARRIZO DURC AUNQUE TENGAN EL. MISMO GROSOR DE CEPILLADO.

(82) N.T. Se refiere al carrizo en famm de paleta.



PUEDE VARIAR EL METODO OUE ESTE USANDO PARA REMOJAR SUS CARAS.
EL 4GUA ES PREFERIBLE A LA SALIVA.  SUMERJALA EN AGUA Y SAQUELA
CUANDO PUEDA PRODUCIR EL GRAZNIDO, EN LUGAR DE DEJARLA REMOJANDO
(ESTO PUEDE SER NECESARIO CUANDO EL MEDIO AMBIENTE ES PARTICULARMENTE
SECO),

VALGA MENCIONAR QUE LN EJECUTANTE FAMOSO TENTA LA TEORIA DE
QUE EL USO REGULAR DE LECHE PARA REMOJAR LAS CANAS NUEVAS LAS HACIA
SUAVES RAPIDAMENTE. Y OTRO PROPONIA UNA SOLUCION DE AGUA TIBIA CON
MIEL,

C. AMARRADD DE CAWAS, USE UN HILO QUE RESISTA UN JALON FUERTE
SIN ROMPERSE, DE MANERA QUE EL NUDO SEA TAN FIRME QUE EL CARRIZO
NO PUEDA MOVERSE DE SU SITIO EN El. TUDEL, ACUDA A UN EXPERTO Y
APRENDA A AMARRARLO. ES UNA CUESTION SIMPLE, Y UNA DEMOSTRACION
PRACTICA ES MEJOR QUE MUCHAS PAGINAS DESCRIBIENDOLA € INCLUSIVE
ILUSTRANDOLA,

ALGUNOS CONSTRUCTORES DE CANAS ENCERAN EL HILO ANTES DE ENROLLAPLO
PARA EVITAR QUE RESBALE: UNA ALTERNATIVA (LTIL ES MOJARLO ANTES
DE USARLO.,

CUANDO COLOQUE EL CARRIZO PARA AMARRARLO, SENALE CON UNA MARCA
DE LAPIZ EN UNO DE SUS LADOS EXACTAMENTE DONDE TERMINA EL TUDEL.
DEJE DE ENROLLAR EL HILO JUSTAMENTE EN ESTE PUNTO, DE MANERA QUE
EL CARRIZO QUEDE ADECUADAMENTE AMARRADO.

RECUERDE QUE EL CARRIZO WA SIDO PERFILADO PARA SER AMARRADO
A CIERTA ALTURA DEL TUDEL. CUANDO EL CARRIZO WA SIDO COLOCADG EN
EL SITIO CORRECTO DEL TUuDEL (83)., 105 LADOS DE LA CANA CERRARAN
FACILMENTE ¥ DE MAMERA UNIFORME UNA VUELTA ANTES DE LA MARCA DEL

(83) N.T. Y siomre y cuande el carrizo saté parfilado cxrrectamante.
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LAP1Z,  CUANDD HAYA LOCALIZADO €STE PUNTO EN LA PALETA. MIDALO.
Y PODRA TENER LA SEGURIDAD DE GUE LAS DEMAS PALETAS DEBERAN SER
AMARRADAS EN EL MISMO LUGAR, HE AQUT UNA GUIA APROXIMADA: CON EL
PERFILADO Y TUDEL PROMEDIO, LA CANTIDAD DE CARRIZO QUE DEBE SOBRESALIR
AL HILO (0 sEA DESPUES DEL TUDEL) CUANDO LA CARA ESTE TERMINADA
ES APROXIMADAMENTE DE UNA PuLGADA (26 MM.).

EL AMARRAR EL CARRIZO UN POCO MAS ADENTRO O AFUERA DEL TUDEL
INFLUENCIARA LIGERAMENTE LA APERTURA Y LA AFINACION., PERO CUALQUIER
VARIACION APRECIABLE EN EL MOMENTO DE AMARRAR ALTERARA EL BALANCE
DEL PERFILADO Y AFECTARA ADVERSAMENTE A LA CARA TERMINADA.

SI EN LO PARTICULAR ESTA USANDO TUDELES DE DIVERSOS LARGOS
Y CONICIDADES (LO CUAL DEBERA EVITARSE) ES VITAL CONSIDERAR EL LARGD
TOTAL DE LA CANA TEPMINADA EN RELACION A LA COLOCACION DEL CARRIZO
EN EL TUDEL, EL LARGO PROMEDIO DE LA CANA TERMINADA ES pE 70 A
74 M1, (CuanNDO ESTE AMARRANDOLA DEJE «5 MM, EXTRA PARA CORTAR LA
PUNTA),  UNA CANA MAS LARGA SERA MAS BAJA DE AFINACION: UNA MAS
CORTA, SERA MAS ALTA, A MENOS DE QUE SE COMPENSE USANDO UN TUDEL
0 PERFILADO MAS ANCHO O MAS ANGOSTC. RECUERDE QUE UNA DIFERENCIA
EN EL LARGO AUNQUE SEA DE .5 MM,, PUEDE HACER VARIAR NOTABLEMENTE
LA AFINACION DE LA CANA, LO MEJOR ES USAR TUDELES DEL MISMO LARGO
Y CONICIDAD, CARRIZO CON EL MISMO PERFILADO. Y AMARRAR EL CARRIZO
EN EL MISMO PUNTO. Asi OBTIENE RESULTADOS MAS CONSISTENTES EN LA
AFINACION DE LA CANA TERMINADA, QUE PUEDE SER LIGERAMENTE AJUSTADA
DURANTE EL REBAJADO.

ENVUELVA EL CUELLO DE LA CANA FIRMEMENTE CON BAUDRUCHE HUMEDO.
Bl BARNIZ DE URNAS PROTEGERA EL AMARRE DEL HILO Y CUIDA QUE NO HAYA
FUGAS Y QUE NO SE DESATE, PERC NO tO APLIQUE ARRIBA DEL HILO PORGUE
ENTONCES NO PERMITIRA AL CARRIZO VIBRAR LIBREMENTE.
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D. CONSEJOS GENERALES PARA EL TALLADO. MUNCA INTENTE TRABAJAR
EN UNA CAMA CUANDO: ’

TENGA PRISA O SE SIENTA IMPACIENTE
SU CUCHELLO NO TENGA FILO

La cafA ESTE SECA Y (SI VA A SER USADA) NO ESTE LO SUFICIENTE
MENTE HUMEDA COMO PARA TOCAR,

USE SIEMPRE UN CUCHILLO CON MUCHO FILO PARA TALLAR Y CORTAR
LA PUNTA, Y APRENDA A AFILARLOS USTED MISMO, DE MANERA QUE LOS MANTENGA
SIEMPRE BIEN AFILADOS.

NUNCA ESCARBE CON EL CUCHILLO. LO PRESIONE O CLAVE EN EL CARRIZO
O INTENTE REBAJARLO POR TAJ0S, UN CUCHILLO SIN FILO OCASIONA ESTOS
ERRORES

NUNCA DETENGA EL CUCHILLO A LA MITAD DEL CARRIZO: ROTE LA
MUNECA PARA QUE EL CUCHILLO SE MUEVA FORMANDO UN ARCO (BU), TRATE
DE MANTENER EL CUCHILLO EN MOVIMIENTO CUANDO TALLE: APRENDA A REBAJAR
A CONTRAVETA AST COMO SIGUIENDO LA VETA,

PRACTIQUE €L CONTROL DEtL CUCHILLO PONIENDO UNA SERAL CON UN
LAPIZ EN UNA CANA QUE YA NO USE, Y RETIRELA CON LA MENOR CANTIDAD
DE MOVIMIENTOS POSIBLES: HAGA ESTO TAN SEGUIDC COMD PUEDA MARCANDO
LA cANA EN DIFERENTES PUNTOS DEL CORTE. LUEGO INTENTELO RESPETANDO
LAS MARCAS DEL LAPIZ,

Como EN EL AMARRADO, SI PUEDE ENCONTRAR A UN EXPERTO GUE LE
ENSERE EL CORRECTO MANEJO DEL CUCHILLO, SERA MAS FACIL ADQUIRIR
LA TECNICA DE TALLADO.

{84) N.T. Este movimiento tiende a retirar mis carrizo en el centyo de la cofh, Ooen, enel -
oxazn, 1o que es irdeseable, Lo ideal es carpensar el movimiento rotaterio despla—
zando 1a cuchilla a 1o largn, oon ayuda del pulgar lzquierde, parm que la presifn sobre -
el carrizo pea uniforme.
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EL CUCHILLO SE DEBE SOSTENER FIRME, AUNQUE NO RIGIDAMENTE.
EN LA MANG DERECHA, LA HOJA APOYADA CONTRA O DEBAJO DEL PULGAR 1ZQUIER-
g,

LAS LENGUETAS ¥ LA CUNA (85) APOVADAS EN EL DEDO INDICE 1ZQUIERDO.
Y Ei. TUDEL SOSTENIDO FIRMEMENTE POR EL RESTO DE LOS DEDOS DE LA
MANO 1ZQUIERDA, LA CcANA DEBE SUJETARSE HORIZONTALMENTE DURANTE
EL REBAJADO,  ALGUNOS ESTUDIANTES ENCUENTRAN MAS FACIL REBAJAR LA
CANA SOSTENIENDO EL TUDEL CON EL MANTRIL.

TRABAJE EL REBAJADO CON UNA BUENA ILUMINACION. TS OTIL OBSERVAR
EL REBAJADO QUE ESTA LOGRANDO SOSTENIENDD LA CANA HACIA ABAJO Y
A CONTRALUZ,

USE SIEMPRE LA CURA CUANDO REBAJE. EXCEPTO, NATURALMENTE. EN
LAS PRIMERAS ETAPAS ANTES DE GUE LAS LENGUETAS SE SEPAREN. PREFIERO
RERAJAR BURDAMENTE AL FRINCIPIO € INTRODUCIR LA CUNA ENTRE LAS LENGUE-
TAS CERCA DE LA PUNTA PARA ABRIRLAS. Y CORTAP DESPUES CORRECTAMENTE,
EN VEZ DE CORTARLAS CUANDO LA PUNTA AUN ES MUY GRUESA, CIERTAMENTE
ESTE METODO ES BENEVOLO CON EL FILO DEL CUCHILLO, Y AYUDA A EVITAR
QUE LA CARA SE RAJE.

N CORTAR LA PUNTA DE LA CANA HAGALO SIEMPRE SOBRE UN HBLOQUE
DE MADERA APROPIADO, COMO LO ES EL £BANO O GRANADILLO, Y ASEGURESE
DE QUE EL CUCHILLO ESTA REALMENTE AFILADD, PARA HACER UN CORTE
PERFECTAMENTE RECTO COLOQUE EL BLOQUE EN UNA SUPERFICIE DE MANERA
QUE LA HOJA FORME UN ANGULO RECTO CON RESPECTO A LA CARA, No JALE LA CU
CHILLA: PRESIONE VERTICALMENTE Y CON FIRMEZA CON LOS DEDOS Y Et PLLGAR.
UM BUEN BLOGUE DEBE TENER UNA SUPERFICIE LIGERAMENTE CONVEXA: COMIENCE
PRESIONANDO POR UN LADO DE LA CANA Y SIGA LA CURVA, BALANCEANDO
HASTA EL. OTRO LADO,

{85) N.T. Para evitar confusién antre 1a lega de metal, a lo latgo de este capitulo me
referiré a fata (ltim oo cfe, que ta ua palabra altamtive veada (oo o Ingla
terra; casl exclusiva da Ambrica.
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NUNCA SE ARRIESGUE A REBAJAR UNA CANA QUE ESTE SECA! SE PUEDE
ROMPER FACILMENTE E INUTILIZARSE, UNA CANA ES MAS FACIL DE REBAJAR
UNIFORMEMENTE Y CON PRECISION CUANDO ESTA LO SUFICIENTEMENTE HUMEDA
COMO PARA HACERLA GRAZNAR,

ACOSTUMBRESE A JUZGAR UNA CARA POR SU GRAZNIDO: CON UN POCO
DE EXPERIENCIA ESTO PUEDE INDICARLE TANTO COMO SI LA SONARA, PaRra
HACER GRAZNAR UNA CANA, PONGALA UN PCCO MAS ADENTRO DE LO NORMAL
EN LA BOCA, Y SOPLE LIBREMENTE., (SI TOCA LA CARA CON UNA EMBOCADURA
NORMAL DEBE OBTENER UN CUCHILLO, QUE LE AYUDARA TAMBIEN A JUZGAR
SU  RESISTENCIA), CoMo GUIA GENERAL, UN GRAZNIDO ALTO, APRETADO,
SIGNIFICA QUE LA CANA NO HA SIDO REBAJADA LO SUFICIENTE: UN GRAZNIDO
BAJD ¥ MUY LIBRE INDICA QUE SE HA SOBREPASADO EN EL REBAJADD,  UNA
CANA SIN REBAJAR O REBAJADA MUY POCO NO GRAZNARA EN LO MAS MINIMO.

SIEMPRE DE A LA CANA OPORTUNIDAD PARA ASENTARSE Y TOQUELA PARA
"DOMARLA" ANTES DE CONCLUIR EL TALLADO. CUANDO HAYA AMARRADO UNA,
PEBAJELA HASTA QUE PUEDA TOCAR EN ELLA, AL DIA SIGUIENTE NOTARA
QUE SE HA ENDURECIDO: REBAJELA DE NUEVO Y TOQUE EN ELLA POR UN RATO,
HAGA LO MISMO DURANTE LOS SIGUIENTES DiAS HASTA QUE LA CANA DEJE
DE ALTERARSE,

Una caRa TIENE LAVTENDENCM A ALTERARSE MAS SI HA SIDO REBAJADA
CON UN CUCHILLO SIN FILO QUE PRESIONA SOBRE EL CARRIZO Y MAGULLA
SUS FIBRAS.

RECUERDE QUE LAS VARIACIONES EN LA TEMPERATURA Y HUMEDAD ALTERARAN
LA SENSIBILIDAD DE CUALQUIER CARA, PERD PARTICULARMENTE DE UNA NUEVA,
(CANAS TERMINADAS QUE SE DEJAN SIN USAR SE SENTIRAN DIFERENTES CUANDO
VUELVA A TOCAR EN ELLAS). NUNCA INTENTE REBAJAR DEMASIADO UNA CARNA
SIN TOCAR EN ELLA UN POCO. POR LO GENERAL SOLO NECESITA SER “DOMADA”
¥ S1 LA REBAJA AUN MAS LA PUEDE ARRUINAR,



87

St USTED CONSTRUYE SUS CANAS. PROCURE NO HACERLO EN EL (LTIMO
MOMENTO,

CoM0 REGLA GENERAL NO ES ACONSEJABLE USAR UNA CARA NUEVA O
SIN USAR DURANTE UN CONCIERTO.

ANTES DE TERMINAR DE REBAJAR UNA CANA ASEGURESE DE QUE NO TENGA
FUGAS, PUES AUN LA FUGA MAS PEQUENA EN UND DE SUS LADOS O A TRAVES
DEL HILO PUEDE AFECTAR SU CALIDAD DE EJECUCION,

* TAPE EL FINAL DEL TUDEL CON SU DEDO Y SUCCIONE EL AIRE POR
LA PUNTA DE LA CANA.

* (uANDO QUITE SUS LABIOS, UNA CARNA BIEN SELLADA DEBE PRODUCIR
UN SONIDO SIMILAR AL QUE PRODUCE UNA BOTELLA AL SER DESCORCHADA
(1roP!) CUANDO SE ABRAN SUS LENGUETAS,

* S1 SOSPECHA DE UNA FUGA. SUMERJA LA PUNTA DE LA CANA EN
AGUA, SOSTENGA LA PUNTA CON SUS DEDOS Y LUEGO SOPLE POR EL OTRO
LADO DEL TUDEL: EL AGUA ESCURRIRA POR EL LUGAR DONDE SE ENCUENTRE
LA FUGA. SI ES QUE EXISTE.

* SI HAY FUGA, VUELVA A ENVOLVER EL BAUDRUCHE CON CUIDADO.
Y SI €S EL AMARRADO ES QUE ESTA MAL. CUBRA CON EL BARNIZ DE URAS
Y DEJE SECAR BIEN,

* LAS FUGAS EN LOS CANTOS DE LA CAFA DEBIDO A UN MAL PERFILADO
0 AMARRADO SE PUEDEN ARREGLAR NIVELANDOLAS CON UNA LIMA DE URAS
(86),

(uANDG PRUEBE UNA CANA EN SU OBOE. NO TOQUE EN ELLA SIN OBJETO: --
TRATE DE ENCONTRAR SUS DEBILIDADES:

. {86) M.T. Aune se carre el riegp de alterar el perfilado, y por lo tento alterar el ta-
lance generml de 1a cafia,
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* CoMPRUEBE LA AFINACION.
* VERIFIGUE QUE TAN SEGUROS SON SUS ATAGUES TOCANDO NOTAS
GRAVES, EN PIANISSIMO Y FORTISSIMO: LUEGO HAGA LO MISMO EN LAS NOTAS
AGUDAS

* HaGA UN LARGO CRESCENDO Y DIMINUENDO EN CADA REGISTRO (RECORDAN
DO GUE UNA CANA NUEVA NO RESPONDEN TAN FACILMENTE COMO UNA QUE YA
HA SIDO TOCADA).

* TRATE DE LI1GAR EN FORMA DESCENDENTE VARIOS INTERVALOS,

* ToQUE OCTAVAS A LO LARGO DE TODO EL INSTRUMENTO Y COMPRUEBE
SU ENTONACIGN: EL So.. LA v Do SON BUENOS PARA ESTO,

EL M1 v SoL CENTRALES SE SENTIRAN PARTICULARMENTE MUY RESISTENTES
S1 LA CANA NECESITA SER MAS REBAJADA. ’

EL SoL GRAVE BAJARA DE AFINACION DURANTE UN DIMINUENDO SI FALTA
CONSISTENCIA EN EL CORAZON DE LA CARA.

MODOFIGUE UN SOLO ASPECTO A LA VEZ EN LA CANA Y OBSERVE EL
RESULTADO ANTES DE TALLAR DE NUEVO,.

NUNCA REMUEVA MUCHO A LA VEZ: SIEMPRE PODRA QUITAR CARRIZ0,
PERO NUNCA REPONERLO,

E, SUGERENCIAS PARA CORREGIR DEBILIDADES (87).

[)  AFnacION,  SI LA AFINACION GENERAL ES MUY BAJA, CORTE

UN PEDACITO DE LA PUNTA 0 ANGOSTE LOS LADOS MUY SUAVEMENTE: SI LA
CANA ES ENTONCES MUY DURA, O MUY SORDA, TALLE UN POCO PARA COMPENSAR,

{87) N.T. Estas sugerencias tan s6lo son véilidas para el sistema Americano.
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S1 LA AFINACION ES MUY ALTA, ALARGUE EL CORTE O REBAJE MAS
LA PARTE TRASERA DEL CORTE,

I1)  NoTAs AGUDAS Y NOTAS GRAVES. SI LAS NOTAS AGUDAS ESTAN
ALTAS, ALARGUE EL CORTE: SI ESTAN BAJAS, REDUZCA EL CORTE CORTANDO
UN POCO LA PUNTA O ANGOSTANDO LOS DEDOS.

St LAS NOTAS AGUDAS SON SORDAS Y DURAS, REBAJE LA PUNTA UN
poco (EN ALGUNOS REBAJADOS SOLO EL EXTREMO DE LA PUNTA). AL ANGOSTAR
LOS LADOS, €L SONIDO SE ACLARARA Y ENDURECERA, Y SUBIRA LA AFINACION,

Si LAS NOTAS AGUDAS SON MUY BRILLANTES Y TIENDEN A SER MUY
ALTAS, TRATE DE HACER UN CORTE N V MAS QUE UNo EN 1,

SI LAS MNOTAS GRAVES SON POCO CONFIABLES, ADELGACE ALREDEDCR
DE LA PARTE BAJA DEL REBAJADO. PARTICULARMENTE A LOS LADOS. O EN
OTROS TIPOS DE REBAJADO ADELGACE CADA LADG DEBAJO DE LA PUNTA, EN
LOS "HOMBROS” DE LA CAWA,

[I1) APERTURA., LA APERTURA DE LA CANA SE DETERMINA CONSIDERABLE-
MENTE POR EL DIAMETRO DEL TURBO DE CARRIZO CON EL CUAL FUE HECHA,
Y POR EL CEPILLADO VY PERFILADO USADGS. POR LO TANTO, MO  PUEDE
SER ALTERADA RADICALMENTE A LA HORA DEL REBAJADO, AUNQUE PUEDE SER
AJUSTADA UN POCO,

(ENERALIZANDO. AL USAR UN TUBO DE DIAMETRO PEQUERNO Y UN PERFILADO
MAS ANCHO, LA APERTURA DE LA CANA TERMINADA SERA MAS GRANDE, Los
CONSTRUCTORES DE CANAS PUEDEN INFLUENCIAR LIGERAMENTE LA APERTURA
EN EL MOMENTO DEL AMARRADO, COMO SE DESCRIBE MAS ADELANTE EN LA
SECCION 7c,

He AQUT SUGERENCIAS PARA EL REBAJADO:



St LA CcANA ESTA MUY ABIERTA, QUITE UN POCO DEL DORSO. ALARGUE
O ADELGACE LA V EN SU PARTE BAJA, O QUITE UN PCO DE CORTEZA DEBAJO
DEL CORTE.  OTRA MANERA DE CERRAR LA APERTURA (Y/O ALIGERAR UNA
CANA QUE TIENE DEMASIADA RESISTENCIA Y QUE YA PARECE HABERSELE QUITADO
MATERIAL) ES REBAJAR UNA LINEA DELGADA EN EL CUELLO DETRAS DEL CORTE.
PARA ESTO USE UNA LIMA.  EVITE HACER MUY AMPLIA ESTA LINEA PUES
PUEDE DEBILITARSE MUCHO LA cafia (88).

SI LA cANA ESTA MUY CERRADA, CORTE UN POCO LA PUNTA, LUEGD
INTENTE REBAJAR LOS COSTADOS, DEJANDD UN DORSO A LA MITAD DE LA
CANA, O ALARGUE MUY LEVEMENTE EL CORTE DE W, DEJANDD EL CENTRO DE
LA W SIN TOCAR, ENVOLVERLA DE NUEVO CON EL BAUDRUCHE AYUDA A VECES
A MANTENER MAS ABIERTAS LAS LENGUETAS.

(REC QUE LA APERTURA DE LA CARA PUEDE SER AJUSTADA DE MANERA
SATISFACTORIA CON UN ALAMBRE, MUCHOS CONSTRUCTORES DE CANAS DESECHAN
ESTE METODO PUES PIENSAN QUE EL ALAMBRE "ESTRANGULA" A LA CARA Y
O0BSTRUYE SU VIBRACIGN NATURAL, PERO UNA CANA (DE OTRA MANERA IMPOSIBLE
DE ABRIR O CERRAR) SE PUEDE HACER UTILIZABLE Y EN OCASIONES MUY
COMODA, USANDO EL ALAMBRE, ALGUNOS RBUENOS EJECUTANTES USAN SIEMPRE
EL ALAMBRE EN SUs cANAS., {UNA CANA PUEDE NECESITAR REAJUSTE DESPUES
DE PONER EL. ALAMBRE, YA QUE SE ALTERAN LA APERTURA Y LA VIBRACION).

PUEDE ALTERAR LA APERTURA DE UNA CANA ANTES DE TOCAR EN ELLA
ABRIENDO O CERRANDG LAS LENGUETAS CON LOS DEDOS: ESTO PUEDE SER
(TIL MOMENTANEA Y TEMPORALMENTE,  TENGA CUIDADO DE NO HACERLO CON
RUDEZA O PUEDE ROMPER LA CANA, Y ASEGURESE DE QUE LA CANA ESTE BIEN
HOMEDA ANTES DE INTENTARLO.,

{88) Muchos constructares de cafias usen mucho A8 limes pars el retajado, junto oon 108 ~
cuchillos, actte tode en 1oa primeros pascs. la “cola de caballs!, una planta tubo—
lar y acaralada que se cbtiene en 1os lugares especializados se vem tanbién para 1li-
mar papeias cantidades de carrizo cuando 1a cafa esth casl termirnda o cuendo um -
calia vieja nacesita ser libermda.
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IV)  INSEGURIDAD EN EL ATAQUE. (ASI SIEMPRE LA CAUSA DE UN

- MAL ATAQUE ES UN MAL CARRIZO, PERO CUALQUIER {RREGULARIDAD EN  EL

TALLADO PUEDE OBSTACULIZAR LOS ATAQUES EN PIANO Y PUEDE PARAR EL
SONIDO ABRUPTAMENTE DURANTE UN DIMINUENDO.

S1 ESTA USANDO EL TIPO DE CORTE QUE SE ADELGAZA DESDE LA BASE
A LA PUNTA, ASEGURESE QUE LA PENDIENTE SEA REALMENTE GRADUAL.

SI USA EL CORTE CON UNA PUNTA DELGADA Y UN POCO MAS GRUESO
DETRAS DE ELLA Y A LO LARGO DEL DORSO, SEA PARTICULARMENTE CUIDADOSO
DE QUE LA PUNTA ESTE I1GUALMENTE REBAJADA EN AMBOS LADOS DE LA CARNA,
Y LA MEDIA LUNA SUAVEMENTE DELINEADA, A VECES LA MAS MINIMA CANTIDAD
DE CARRIZO QUE SE QUITE DE LA PUNTA HACE UNA DIFERENCIA MUY NOTABLE
EN UNA CANA DE ESTE TIPO.

PRUEBE LA CANA, PROBABLEMENTE LA LENGUETA QUE SE ENCUENTRA
ABAJO CUANDO EL SONIDO ES DENSO SEA LA QUE NECESITE SER REBAJADA
PARA BALANCEARLA APROPIADAMENTE., AN CUANDO APARENTEMENTE AMBOS
LADOS PAREZCAN ESTAR REBAJADOS IGUAL, LA CAFA CAS! SIEMPRE SONARA
MEJOR CON UNA LENGUETA EN PARTICULAR HACIA ARRIBA, PRUEBE SU CANA
DE AMBAS MANERAS Y PONGA UNA MARCA EN EL BAUDRUCHE PARA SABER QUE
LADD ES PREFERIBLE (89),

V)  Sieipos. UNA cARA QUE “SILBA", POR EJEMPLO CUANDO SE
ATACA UN Do# AGUDO FORTISSIMO. PUEDE TENER UNA FUGA, PUEDE SER TAMBIEN
QUE LA PUNTA SEA MUY DELGADA O DEMASIADO LARGA PARA EL BALANCE DEL
REBAJADO Y NECESITE CORTARLA UN POCO,

VI)  SoNtpo, EL TIPO DE SONIDO DEPENDE PARCIALMENTE DE LA
CALIDAD DEL CARRIZO, PERO PUEDE SER AFECTADO EN MAYOR O MENOR GRADO
POR EL CEPILLADO, EL PERFILADO Y MAS PARTICULARMENTE POR EL REBAJADO,
T89) N.T. Es GELl y saludsble cheervar y retajar la cafia bajo uma lupa. U lupa de -

Joyero es de gran ayuda pues sus manos quedan libres mientrus las usa.
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UNA CARA CON MUCHA RESISTENCIA A LA PRESION NATURAL DEL AIRE Y LOS
LABIOS DEL EJECUTANTE PRODUCIRA UN SONIDO DURO, APRETADO Y SIN RESONAN-
ClA: UNA CON MUY POCA RESISTENCIA PORODUCIRA UN SONIDO FLOJG, DELGADO
Y ASPERO,

SI EL SONIDO DE LA CANA ES DEMASIADO BRILLANTE O DELGADO Y/O
DEMASIADO LIBRE O [INCONTROLABLE AL TOCAR, AUMENTE LA RESISTENCIA
CORTANDO UN POCO EN LA PUNTA, INTENTE TAMBIEN REBAJANDO EN LOS
COSTADOS, ESPECIALMENTE DESDE ABAJO DEL CORTE. HUMEDECERLA  CON
SAL [VA PUEDE AYUDAR A SUAVIZAR EL SONIDO.

SI SU SONIDO ES DEMASIADG PASTOSO, SORDO O DENSC, DISMINUYA
LA RESISTENCIA LIBERANDO LA PUNTA, ADELGAZANDO TODO EL  REBAJADO
LIGERAMENTE, HACIA ARRIBA DE LA MITAD 0 EN LOS LADOS DEBAJO DE LA
PUNTA. A VECES LA CAUSA DE UN SONIDD POBRE PUEDE SER UNA APERTURA
INADECUADA QUE OBLIGUE AL EJECUTANTE A APRETAR ANORMALMENTE SI ESTA
DEMASIADO ABIERTA, O A FORZAR DEMASIADO AIRE A TRAvES DE ELLA EN
EL INTENTO DE OBTENER MAS SONIDO CUANDO ESTA MUY CERRADA,

AN UN BUEN EJECUTANTE PUEDE TENER UNA MALA CALIDAD DE SONIDO
CON UNA CANA QUE NO SE ACOMODA A SU EMBOCADURA. Y ESTE FENGNENO
RESULTA MENOS CONTROLABLE Y MAS DESASTROSO PARA EL EJECUTANTE MENOS
EXPER IMENTADQ.

VII)  BurBugeo, S1 UNA CANA PARECE TENER AGUA Y SUENA COMO
S TUVIERA BURBUJAS, EL CARRIZO PROBABLEMENTE NO ESTA MADURO, LOS
CONSTRUCTORES DE CANAS PUEDEN CORREGIR ESTE DEFECTO ANTES DEL AMARRADO
LIJANDO SUAVEMENTE LA PARTE INTERIOR DEL CARRIZO CUANDO ESTA SECO.
USANDO UNA LIJA FINA ENROLLADA EN UN LAPIZ, Y LUEGO ENJUAGANDO BIEN
EL CARRIZO,  INCIDENTALMENTE. ESTE SUAVE L1JADO ES UNA BUENA PRACTICA
EN LO GENERAL, Y PUEDE MEJORAR SENSIBLEMENTE LAS CANAS TERMINADAS,



93

S1 sBLO LAS NOTAS GRAVES SUENAN CON BURBUJAS, LA RAZON SERA.
PROBABLEMENTE, UNA EMBOCADURA MUY APRETADA Y NO UNA CANA DEFECTUOSA.

8,- ReviTaL1zar Las Cafias,

UNA BUENA MANERA DE RESTAURAR UNA CANA VIEJA O MUY USADA ES
LA DE LA LIMPIEZA A CONCIENCIA (90), HAv DISTINTAS MANERAS DE HACER
ESTO, ENCUENTRO MAS EFECTIVO EL PONER UNA GOTA DE ALCOHOL EN UNA
PEQUENA PLUMA DE AVE E INTRODUCIRLA POR DENTRO DE LA CAFA HASTA
SACARLA POR LA PUNTA, (UNA PLUMA DE PERDIZ ES IDEAL PARA ESTE OBJETIVO
YA QUE NO ES DEMASIADO SUAVE NI DURA), COMO ALTERNATIVA PONGA UNA
GOTA DE ALCOHOL EN EL TUDEL Y SOPLE A TRAVES DE EL,

OtRo METODO ES DEJAR REMOJANDO LA CANA POR CINCO MINUTOS EN
UNA SOLUCION DE AGUA TIBIA CON AGUA OXIGENADA (UNA CUCHARADA CAFETERA
DE AGUA OXiGENADA POR UN CUARTO DE AGUA) Y LUEGO ENJUAGARLA SOSTENIENDO
LA CANA POR EL CORCHO BAJO EL CHORRO DE AGUA.

OtRA MANERA DE REMOVER RESIDUOS DENTRO DE LA CANA ES CON UN
PEDAZO LIMPIO DE PAPEL GRUESO {UN BILLETE NUEVO, POR EJEMPLO),
PoNGA UNA ESQUINA DEL PAPEL €N LA PUNTA Y MUEVALO, DENTRO DE LA
CANA, LUEGO SOSTENGA FIRMEMENTE LAS PUNTAS DE (AS LENGUETAS CON
LOS DEDOS DE UNA MAND MIENTRAS JALA EL PAPEL SUAVEMENTE HACIA AFUERA
CON LA OTRA,

TaMBIEN PUEDE GQUITAR RESIDUGS CON LA CUNA, SACANDOLOS POR LOS
LADOS DE LA CAMA, LIMPIANDO LA CANA DE ESTA MANERA LA HARA RESPONDER
MEJOR! AL MENDS POR UN TIEMPO.

{20) las mujeres ejecutantes deben darse cuenta de que el lépiz lshial cbetivye las fi- -
bras del carrizo y pueden daflar la coffa. Se debe remover totalmnte antes de tocar,



Una cafin VIEJA QUE FUE UNA MUY BUENA CANA, PUEDE FUNCIONAR
OCASIONALMENTE.  TAMBIEN PUEDE DAR UN POCO MAS DE VIDA A UNA CARA
VIEJA CORTANDOLE UN POCO LA PUNTA Y VOLVIENDO A REBAJAR UN POCO
PARA COMPENSAR,

Las caAfiAS USADAS QUE TIENDEN A CERRARSE PUEDE CORREGIRSE CON
ALAMBRE ,

GUARDE SIEMPRE SUS CANAS EN UN ESTUCHE ADECUADO PARA EVITAR
DaROS IMPREVISTOS, Y NUNCA INTENTE TOCAR EN UNA CANA SECA. ESPERE
HASTA LOGRAR HACERLA GRAZNAR ANTES DE USARLA,  INCIDENTALMENTE HARA
BIEN EN RECORDAR QUE UNA CANA SE SECA RAPIDAMENTE, PARTICULARMENTE
Sl EL CARRIZO ES BUENO, HUMEDEZCALA SIEMPRE EN SU BOCA ANTES DE
TOCAR, Y SUCCIONE CUALQUIER EXCESO DE AGUA S1 ES NECESARIO, MicHAS
VECES UN ATAQUE SUCIO EN UN PASAJE DE ORGUESTA SE DEBE A QUE EL
EJECUTANTE TRATO DE TOCAR EN UNA CANA SECA Y QUE POR LO TANTO NO
RESPONDTA., EN UN CLIMA MUY CALIDG O SECO, MUCHOS EJECUTANTES TIENEN
A LA MANO UN PEQUERO RECIPIENTE CON AGUA, PERO EL MOJAR LA CANA
MANTENIENDOLA EN LA BOCA EN CONDICIONES NORMALES ES SUFICIENTE.

LIMPIE LA CARA ANTES DE GUARDARLA,  ABSORBA UN POCO DE AGUA_
LIMPIA A TRAVES DE ELLA Y LUEGO EXPOLSELA SOPLANDO POR EL TUDEL.
ESTO EYITARA LA FORMACION DE RESIDUOS DEBIDOS A LA SALIVA O SUCIEDAD,
Y PROLONGARA LA VIDA DE LA CAf,

PERMITANME TERMINAR ESTE CAPITULO CON UN CONSEJO:  ESTUDIE
ANTES DE EMPEZAR A TRABAJAR LAS CARAS. SI EMPIEZA SU DIA CON LAS
cANAS SERA FACIL EVADIR EL ESTUDIO Y, COMO DIJE ANTES. NI AON LA
MEJOR DE ELLAS PUEDE SUPLIR LOS LOGROS DEL ESTUDIO.

RECUERDE TAMBIEN QUE ES UN MAL TRABAJADOR QUIEN CU.PA A SUS
HERRAMIENTAS.  DEFINITIVAMENTE LA CARA PUEDE HACER SU VIDA MAS FACIL
0 MAS DIFICIL, PERO NO CAIGA EN EL MAL HABITO DE CULPARLA POR DEFICIEN-
CIAS GQUE EN REALIDAD SE DEBEN A SU PROPIA FALTA DE PREPARACION.



VIl
EL ESTUDIO

1~ La Necestpap pe ESTUDIAR REGULARMENTE,

ESTUDIAR Y TOCAR SON FUNCIONES MUY DISTINTAS, CuaNDO USTED
7oca (EN PUBLICO, EN FORMA PRIVADA, CON OTRAS PERSONAS O PARA Si
MISMO), PUEDE SACRIFICAR CONSCIENTE © INCONSCIENTEMENTE CIERTOS
DETALLES PARA EL EFECTO 7OTAL, POR EJEMPLO. SI ESTA EN LA ORQUESTA
CON OTROS INSTRUMENTOS TOCANDO AL MISMO TIEMPO QUE USTED., ESTOS
PUEDEN CUBRIR ERRORES EN SU TECNICA DE LOS CUALES NO SE HABIA PERCATADO,

Puebe seR QUE AON TOCANDG USTED SOLO SE DEVE LLEVAR POR EL
PLACER MUSICAL DESCUIDANDO FALLAS TECNICAS Y EN PARTICULAR LA AFII:‘IACI(')N.
EL OBJETO REAL DEL ESTUDIO ES ADGUIRIR COMPLETA COORDINACION Y CONTROL
DE LOS MISCULOS QUE INTERVIENEN EN LA EJECUCION, POR MEDIO DE UNA
CONCENTRADA Y CONSCIENTE DISCIPLINA MENTAL.

NINGUNA EQUIVOCACION SE DEBE DEJAR PASAR.  ENTRENE sus 0ipos
PARA RECONOCER LOS ERRORES, Y USE SU CEREBRO PARA CORREGIRLOS.

2.~ Como EsTuDIAR,

A, LA IMPORTANCIA DE FRECUENTES PERIQDOS CORTOS DE TRABAND,
EL ESTUDIO NECESITA DE CONCENTRACION EXTREMA, Y PUEDE RESULTAR
MJY CANSADO, PARTICULARMENTE PARA AQUELLOS QUE NO ESTAN ACOSTUMBRADOS
A ELLO. ESTUDIE POR LAPSOS NO MUY LARGOS DE TIEMPO, TAN FRECUENTES
COMO LE SEA POSIBLE, DE MANERA QUE PUEDA ESTAR LO SUFICIENTEMENTE
FRESCO TANTO FisicA (91) COMO MENTALMENTE DURANTE CADA UNO.  Una

{91) N.T. Si estudia por langns pariodos de tienpo puede agotar su embocadura y cossiorar
pequefss molestias en sus labics.




HORA DESPERDICIADA EN REPETICIONES SIN SENTIDO Y EN ABSURDOS MVIMIENTOS
MECANICOS DE SUS DEDOS LE HARA MENOS PROVECHO QUE 20 MIN. DE UN
TRABAJO INTELIGENTE Y CONCENTRADO.

(REANDO HABITO DE UN ESTUDIO ADECURDO., SU FUERZA DE CONCENTRACION
Y SU RESISTENCIA FISICA Y MENTAL IRAN MEJORANDO. AL PRINCIPIG AUNQUE
LLEVE POCO TIEMPO PRACTICANDO, NQ CONTINDE SI NOTA QUE SU ATENCION
SE DESVIA PERSISTENTEMENTE A PESAR DE SUS MAS INTENSOS ESFUERZOS
PARA EVITARLO, O S1 SU EMBOCADURA COMIENZA A SENTIRSE TAN CANSADA
GUE NO LA PUEDA CONTROLAR NORMALMENTE,

B, LA [MPORTANCIA DEL ESTUDIO LENTO. Cuanto MAS LENTO ESTUDIE
UN PASAJE, MAS RAPIDO Y LIMPIO PODRA TOCARLO FINALMENTE.,  CUANDD
ESTE TOCANDO UNA SERIE 'DE NOTAS LENTAMENTE, SU 0IDO PUEDE DETECTAR
FACILMENTE PEQUENAS IMPERFECCIONES, Y PUEDE CONCENTRARSE EN CORREGIRLAS,
AL TOCAR MAS RAPIDAMENTE NO DA TIEMPO A SU CEREBRO Y MISCULOS PARA
PETECTAR LS PROBLEMAS,

EL REPETIR CONTINUAMENTE UN PASAJE TAMPOCO TENDRE UN MAYOR
EFECTD Y ES REALMENTE UN DESPERDICIO DE TIEWPO,

S1 MO PUEDE RESISTIR LA TENTACION DE TOCAR RAPIDAMENTE UNA
FRASE A SU TIEMPD, NO LO HAGA HASTA HABERLA TOCADO MUY LENTA Y CRITICA-
MENTE CUANDO MENDS DIEZ VECES ANTERIORMENTE, (92),

C. ESTUDIAR PARA SUPERAR PUNTOS DEBILES.  Cuanno saBE oue
EXISTE UN PUNTO DONDE TROPIEZA, UN LUGAR ESPECIALMENTE SUCIO EN
UNA ESCALA, EJERCICIO O PIEZA. PROCURE CONCENTRAR SU ESTUDIO EN EL,
EN LUGAR DE DESPERDICIAR EL TIEMPO REPITIENDO UNA Y OTRA VEZ EL

(32) N.T. Puede amentar 1a velocidad gradrelmnts, siempre y amndo su ejecucitn s real
marte linpda.
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PASAJE COMPLETO, SIEMPRE TITUBEANDO EN EL MISMO LUGAR.

INVENTE PEQUENOS EJERCICIOS PARA ESAS NOTAS DIFICILES Y CONCENTRESE
EN ELLO POR UN RATO: LUEGO INTENTE EL PASAJE COMPLETO ALREDEDOR DE
ELLAS. POR EJEMPLO. LA ESCALA DE Re¥ EN SUS DOS OCTAVAS ES BASTANTE
FACIL, PERO LA PARTEL DEL Si, No¥ v Re# EN aMBAS OCTAVAS TIENDE A
DAR PROBLEMAS DE LIMPIEZA Y AFINACION. AYUDE A CORREGIR ESTE PUNTO
DEBIL DE LA ESCALA HACIENDO EJERCICIOS COMO ESTE (REPITE CADA COMPAS
VARIAS VECES AISLADAMENTE ANTES DE TOCAR EL EJERCICIO COMPLETO):

INVENTE SUS PROPIOS EJERCICIOS PARA CORREGIR SUS DIF[CULTADES
PARTICULARES, APARENTEMENTE INSUPERABLES (93),

EN OCASIONES UN PASAJE NO SALDRA BIEN AUN DESPUES DE ESTUDIARLO
MUCHO, LENTA Y CUIDADOSAMENTE, LA CAUSA PUEDE SER OWE SU CAPACIDAD
DE CONCENTRACION EN ESAS POCAS NOTAS SE HAYA AGOTADO, SIENDO MENOS
EFECTIVA. S1 OLVIDA EL PASAJE COMPLETAMENTE PCR UN RATO Y REGRESA
A L DESPUES, SE DARA CUENTA QUE LO PUEDE TOCAR MAS FACILMENTE: PERO
DESGRACIADAMENTE  ESTE PROCEDIMIENTO NO  SIEMPRE RESWLTA PRACTICO,
UN CAMBIO DE MANIOBRA PUEDE FUNCIONAR,  TRATE DE TOCAR LAS NOTAS
LENTAMENTE., ESTUDIANDOLAS DE LA SIGUIENTE MANERA:

* ESTUDIE EN STACCATO UNA FRASE LIGADA Y VICEVERSA,

13

USE VARIAS COMBINACIONES DE LIGADURA Y ARTICULACIONES,

{93) N.T. Aqui la dificultad redica en descubrir el errar. Sugiero mover muy lentamenbe —
sus dedos hasta detectar el problem. Bn las articulacicnes, imegine que la purta de
s lenga toca Bus dedos, de esta menera podré coordinar carrectamante.
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* ESTUDIE LAS MNOTAS EN DIFERENTES PATRONES RITMICOS: FRASES
EN GRUPOS DE TRES NOTAS EN LUGAR DE CUATRO: Y AL CONTRARIO.

* ESTUDIE EL PASAJE UN SEMITONO Y LUEGO UN TONO ARRIBA Y DESPUES
LO MISMO HACIA ABAJO.

EN COMPARACION, EL PASAJE ORIGINAL RESULTARA MAS FACIL, DESPUES
b€ ToDO,

Uva MANERA OTIL DE ESTUDIAR ES TOCAR SOLO LA OLTIMA NOTA DEL
PASAJE DIFICIL, LUEGO SUME LA NOTA ANTERIOR, LUEGO DOS NOTAS, Y
AST HASTA COMPLETAR EL PASAJE,

£sTAS DISTINTAS MANERAS DE ESTUDIAR DEBEN SER USADAS REGULARMENTE
PARA LOS LUGARES PROBLEMATICOS. TOCAR UN PASAJE EN DISTINTOS MODOS
ES UN EXCELENTE RECURSO PARA DESCUBRIR QUE TAN BIEN LO CONOCE REALMENTE,

INCIDENTALMENTE, POR EXPERIENCIA PROPIA, SE QUE A UN  PASAJE
DIFICIL NO SE LE DOMINARA PLENAMENTE HASTA NO HABERLO EJECUTADO
DE MEMORIA.

E.. DEBILIDADES GENERALES, TRATE DE PERCATARSE DE SUS DEFICIEN--
C1AS TECNICAS EN GENERAL Y BRINDE MAYOR TIEMPO DE ESTUDIO A ELLAS,
DE MANERA QUE SU TECNICA SE DESARROLLE EN FORMA INTEGRAL. LA RUTINA
DEL ESTUDIO DiARIO NO DEBE SER NUNCA ESTEREOTIPADA, DEBE VARIAR
DE ACUERDO A SUS NECESIDADES,

F. EL USO DEL METRONOMO. FEL ESTUDIAR SIEMPRE CON EL METRONOMO
NO ES ACONSEJABLE PORQUE PUEDE HACER QUE SU PROPIO SENTIDO RiTMiCO
NO SE DESARROLLE, E INCLUSO PUEDE DISFRAZAR OTROS PROBLEMAS, PERO
EL METRONOMO PUEDE SER UNVALIOSO RECURSO PARA CONTROLAR SU RITMO,
PARA ESTUDIAR, Y AYUDAR A PREVENIR MALOS HABITOS., USELO FRECUENTEMENTE
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AL ESTUDIAR PARA ASEGURARSE QUE REALMENTE ESTA TOCANDO RITMICAMENTE,
SE SORPRENDERA AL DESCUBRIR QUE CON FRECUENCIA SE ACELERA O DETIENE
EN LUGARES IMPREVISTOS, O QUIZAS TOME DEMASIADO TIEMPO PARA RESPIRAR.
ETC,

EL METRONOMO TAMBIEN ES UTIL PARA AGILIZAR LA LENGUA EN EL
STACCATO.

APARTE DEL METRONOMO, UNA GRABADORA PUEDE SER UTIL EN LA ETAPA
FINAL DE PREPARACION DE UNA OBRA, PERO CUIDE DE NO USARLA DEMASIADO
MIENTRAS ESTUDIA PUES SU USO TIENDE A CONSUMIR MUCHO TIEMPO,

3,- Qué EsTupiar,

A, ESQUEMA DE ESTUDIO. Es INTELIGENTE EL TENER UN ESQUEMA
GENERAL DE ESTUDIO, DIVIDIR SU TIEMPO EN TRABAJAR ESCALAS, EJERCICIOS,
ESTUDIOS Y PIEZAS, ETC., [ESTO DEBE VARIAR DE ACUERDO AL TIEMPO DEL
QUE DISPONGA CADA DiA, DE SU CAPACIDAD FiSICA Y MENTAL PARA TRABAJAR
Y DE SUS PROPIAS DEBILIDADES O NECESIDADES PARTICULARES AL ESTUDIAR,

EL PRINCIPIANTE DEBERA ESTUDIAR MENOS GQUE EL EJECUTANTE
AVANZADD, PUES SUS MUSCULOS SE CANSARAN MAs FACILMENTE. (omo cuia
GENERAL PARA EL ESTUDIANTE PROMEDIO SUGIERO TRES HORAS DIARIAS DE
ESTUDIO, DIVIDIDAS DE LA SIGUIENTE MANERA:

PRIMERA HORA. ESCALAS, COMENZANDO CUANDO MENOS CON DIEZ MINUTOS
DE ESCALAS LENTAs (94),

SEGUNDA  HORA, EJERCICIOS Y ESTUDIOS, COMENZANDO CON NOTAS
LARGAS Y EJERCICIOS PARA LA EMBOCADURA COMO LOS QUE SE DIERON EN
eL carituLo 1.

(84) N.T. Recomendaria también eshudiar notas larges (sin vibrato), esforzindoee para que o
exista irvegularidad algma en la afinacién, intensidad y continuidad del scnido. Sugie
ro irsistir econ el la, ya que vsted serd responcable de 1a afinecién de wn grupo v -
orguesta, ¥ no se acniten titubeos.
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TERCERA HORA.  PIEZAS Y OTRAS OBRAS, TRABRJOS COMO SOLOS DE
OROUESTAS, PARTES DE ALGUN ENSAMBLE, €TC,. CON LOS (UTIMOS QUINCE
MINUTOS DE LECTURA A PRIMERA VISTA.

MucHOS ESTUDIANTES SE DARAN CUENTA DE QUE PUEDEN ESTUDIAR COMODA-
MENTE MAS. TIEMPO DURANTE EL DiA, PERO SERTIA BUENO QUE SIEMPRE SE
DIVIDIERA EL TIEMPO EN PERjODOS PREFERIBLEMENTE NO MAYORES DE UNA
HORA Y MUCHO MENORES PARA LOS PRINCIPIANTES.

TOME CINCO MINUTOS DE DESCANSO DURANTE EL PERIODO DE ESTUDIO
S| SIENTE QUE SU EMBOCADURA SE ESTA CANSANDO O SI ESTA DISTRAYENDOSE.

DEBE HACER SU ESQUEMA DE ESTUDIO DE MANERA CONSCIENTE DE ACUERDO
A SU CAPACIDAD Y A LAS OPORTUNIDADES Y NECESIDADES PERSONALES.

B, ESCAAS: SoN LA COLUMNA VERTEBRAL DE SU TECNICA v POR
LO TANTO DE SU ESTUDIO. NADA PUEDE MEJORAR MAS SU EJECUCION EN
TAN POCO TIEMPO COMO TRABAJAR ESCALAS REGULARMENTE. COMIENCE SIEMPRE
EL DiA CON ESCALAS LIGADAS LENTAMENTE Y SIN VIBRATO: SON INVALUABLES,
YA QUE MEJORAN SU RESPIRACION, CONTROL DE EMBOCADURA. SONIDO. ENTONA--
CION Y MOVIMIENTO DE DEDOS, TODO AL MISMO TIEMPO.

RECUERDE QUE AUNQUE ESTE TOCANDD A LA VELOCIDAD MAS LENTA,
SUS DEDOS DEBEN MOVERSE COORDINADA Y RAPIDAMENTE.

LEA LAS ESCALAS S1 S NECESARIO EN UN L1BRO (95), PERO €S ESENCIAL
MEMORIZARLAS LO MAS PRONTO POSIBLE Y ESTUDIARLAS DE MEMORIA. (UANDO
LAS HAYA APRENDIDO TODAS., DEBE HACER UN PLAN PARA EL ESTUDIO REGULAR
DIARIO.  SUGERIRIA QUE CADA DiA TOMARA UNA ESCALA (ADEMAS DE LA
ESCALA CROMATICA), Y LA ESTUDIARA DE LAS SIGUIENTES FORMAS:

{95) A Buck of Scales for the Oboe, Rothwell (0.U.P.). Este litro mestra todas lag esca-
las escritas en diferentss mancras, asi ooo esueres de ejercicics y estudio. Hay -
um seocién para estudianbes intermedics y avanzados.



101

L 1GANDOLAS

EN sTAccaTo

EN GRUPOS DE TRES NOTAS

De cuatro NoTAS

EN FORTE

En praNo

Con UN CRESCENDO HASTA FORTE EN LAS AGUDAS
CoN UN DIMINUENDO HASTA PIANO EN LAS GRAVES
COMBINANDO TCDO LO ANTERIOR

ESTUDIELAS VARIANDO LA ARTICULACION Y RITMO, DE LA MANERA QUE
SIGUE, (ESTOS PEQUENOS EJEMPLOS DEBEN SER ESTUDIADOS. DE ARRIBA A
ABAJO EN TODAS LAS TONAL IDADES, MAYORES, MENORES Y CROMATICA):

e e T
(T T A

o

= S EEE B S S
‘———\
= 21....5,
o.mr‘;'-o-_‘;‘;\'—-—'
&__.—-—/
f,ﬂ o e T
v S LIl RS S A

LEGATO Y STACCATO:

Logate and staleato
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ESTUDIE LAS ESCALAS EN TERCERAS (DE NUEVO VARIANDO FORMAS DE ARTICULA-
CIONES Y RITMO)., Y TRABAJANDO EN ELLAS TAMBIEN EN FORMA DESCENDENTE
0 SEA, EN CUARTAS!

, |
EEmsd e vk mon san,
E-2=Y 3-FS-PY 3

Asi como LO MAS USUAL:

ETC., Y LUEGO HACIA ABAJO,

= N

ESTUDIE LAS ESCALAS A LO LARGO DE DOS OCTAVAS EMPEZANDOLAS
DEBAJO DE LA NOTA FUNDAMENTAL SI €S NECESARIO (96), POR EJEMPLO,
T00UE LA MENOR EMPEZANDO EN EL DO GRAVE Y SUBA HASTA EL FA AGUDO.

LOS PRINCIPIANTES DEBEN MANTENERSE EN EL REGISTRO ENTE EL SIB
6RAVE v £l Do AGUDO. [EJECUTANTES MAS AVANZADOS PUEDEN AMPLIAR CUANDO
MENOS HASTA EL FA SOBREAGUDO,

EmpiEce EL PRIMER Dia CON Do MAYOR: EN LOS SIGUIENTES DOS DiAs
TRABAJE LAS ESCALAS LA MENOR ARMONICA Y MELODICA, LUEGD FA MAYOR,
ETC., POR TODAS LAS ESCALAS CON BEMOLES (UNA MAYOR, O SU RELATIVA

'(96) N.T. Recomiendo estudiar escal taves pare desarrollar la cocxdinacifn de dedos y
lege, asi oom la entmacifn,
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MENOR CADA DiA).  LUEGO LAS ESCALAS CON SOSTENIDOS, DE LA MISMA
MANERA, Y DE NUEVO EMPIECE CON Do MAYOR Y CONTINDE ASi.  APARTE,
ESTUDIE LA ESCALA CROMATICA TODOS LOS DiAS, SEGUN VAYA ADELANTANDO
PUEDE TRABAJAR MAS ESCALAS POR DIA DE DISTINTAS MANERAS (97).

ESTUDIE ESCALAS CON EL METRONOMO FRECUENTEMENTE Y AUMENTE LA
VELOCIDAD GRADUALMENTE,  RESISTA LA TENTACION DE Tocar Do mavor
RAPIDAMENTE MIENTRAS NO HAYA RESUELTO ADECUADAMENTE LA ESCALA DE
SoL MENOR. POR EJEMPLO,  PUEDE DARSE A SI MISMO UN [NCENTIVO SI
USA UNA TABLA DE ESCALAS EN LA QUE PUEDA CONTROLAR SU  ESTUDIO Y
HACER ANOTACIONES DE VELOCIDAD, ETC.

C,  EXRCICIOS, SumaDos A AQUELLOS QUE DESARROLLA EN FUNCION
DE LOS LUGARES PROBLEMATICOS (QUE PODRIAMOS LLAMAR LOS EJERCICIOS
DE "CINCO DEDOS"), DEBE USAR REGULARMENTE UN LIBRO DE EJERCICIOS
SENCILLOS PARA EL CONTROL DE LA EMBOCADURA Y ARTICULACION,

PARA ELLO RECOMIENDO:
SELLNER: PARTE 2 DEL MeTHOD FOR Omoe (CosTALLAT),
SeLviant: Vou. 2 peL MeTHED For Omoe (Ricoroi),

Lancey:  Pags., 58 - 74 peL Tutor ror OBoE (Boosey & Hawkes).
CITADO POR SELLNER.

ESTOS EJERCICIOS SON CONVENCIONALES Y MUSICALMENTE NO TIENEN
COMPLICACION ALGUNA, DE MANERA QUE LAS NOTAS PUEDEN SER LEIDAS FﬂClE
MENTE A PRIMERA VISTA POR EL ESTUDIANTE AVANZADQ., ESTO HACE POSIBLE
CONCENTRARSE ENTERAMENTE EN LA CALIDAD TECNICA DE LA EJECUCION,

(97) Para estudiantes mhs averzades la Technique du Hauthois (en tres partes), Rlevzet —
(Costaliat); Exercices sur les Games, Les Intervalles et le Staccato, Gillet (Leduc).
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Y S PRACTICA LOS EJERCICIOS CUIDADOSAMENTE COMO PARTE DE SU RUTINA
" MEJORARA NO SOLO EL CONTROL DE LA EMBOCADURA Y LA LENGUA, SINO TAMBIEN
DE SUS DEDOS Y DE SU ENTONACION.  TOQUE LENTAMENTE AL PRINCIPIO
Y AUMENTE LA VELOCIDAD SOLAMENTE CUANDD SE SIENTA CAPAZ DE ELLO.
TOCANDOLOS SIN FALLAS.

CuUANDO SE SIENTA SEGURD EN UN EJERCICO. ESTUDIELO TAMBIEN CON
LAS DIVERSAS ARTICULACIONES Y RITMOS.  SON EXCELENTES MEDIOS PARA
ADQUIRIR AGILIDAD Y CONDICION, AUN PARA EL EJECUTANTE AVANZADO,

EsTunie TAMBIEN EUERCICIOS PARA PROBLEMAS TECNICOS ESPECIFICOS,
POR EJEMPLO LOS SUGERIDOS EN LOS PRIMEROS CAPITWOS DE ESTE LIBRO
" PARA MEJORAR LA EMBOCADURA, RESPIRACION Y CONTROL DE LA LENGUA,
Y TRATE DE HACER COMBINACIONES CON ELLOS, TAL COMO LOS GQUE SIGUEN,
PART[CULARMENTE UTILES PARA EL CONTROL DE LA LENGUA Y DE LA EMBOCADURA!

A (]

= —

s

[4

ETC,, LUEGO HACIA ARAJO:

s se fe e
e e
e ey

Pf\'RA ESTUDIAR TRlNéS TOGUE LAS DOS NOTAS LENTAMENTE £ [GUALES,
Y CON DIFERENTES RITMOS, DE MANERA QUE PONGA ENFASIS - MUSICAL EN

DIFERENTES NOTAS Y ASI LOGRAR REGULARIDAD EN LOS DEDOS.

@-:J oy
; = =5
El 3 El E)

b o

e Xe T Nelegiy s 1o Xp WX oy

Ast:

[3 i 0} F)

LoS ARPEGIOS Y ACORDES QUEBRADOS SON UTILES PARTICULARMENTE
PARA EL CONTROL DE LA EMBOCADURA Y ENTONACION. DeBEN SER ESTUDIADOS
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™ DIARIAMENTE JUNTO CON LAS ESCALAS, EL SIGUIENTE EJERCICIO EN TODAS
LAS TONALIDADES ES Muy OTIL:

Wavenm | sl
%2'4.121. A — W -
%_ = et

— 5

DESPUES DE FA MAYOR Y MENOR. HAGALO Asi:
T aat
g@#wﬂi&;:ﬁ:ﬁ
» -

e

Ramem R Sl v e

-*

D. ESTUBIQS. JUNTO CON LAS ESCALAS Y EJERCICIOS, LOS ESTUDIOS
TECNICOS DEBEN FORMAR PARTE DE SU TRABAJO COTIDIANO,  AVUDARAN A
MEJORAR TODOS LOS ASPECTOS DE Sy TECNICA Y COMO SON MAS LARGOS Y
MUSICALMENTE MAS COMPLICADOS GUE UN EJERCICIO, ESTIMULARAN SU CAPACIDAD
DE CONCENTRACION Y MEJORARAN SU DISCIPLINA MENTAL.  TRABAJELOS POR
PARTES ¥ PERFECCIGNELOS POCO A POCO ANTES DE INTENTAR TOCARLOS COMPLE-
10s, No INTENTE SEGUIR ADELANTE SIN MABER RESPIRADO! ESTABLEZCA
PUNTOS REGULARES Y MUSICALMENTE ACEPTABLES PARA DETENER Y RESPIRAR
APROPIADAMENTE, Y REGRESESE UN PAR DE NOTAS CUANDO VUELVA A COMENZAR.
DE MANERA QUE NUNCA PIERDA LA CONTINUIDAD DE LAS NOTAS POR HACERLO.

bty

Escosa sieMPRE (S1 NO ESTAN YA ESCOGIDOS) ESTUDIOS DE ACUERDO
A SU ALCANCE TECNICO. PARA QUE PUEDA TOCARLOS REALMENTE BIEN DESPUES
DE UN CUIDADOSO ESTUDIO.  OBSERVE CON ATENCION LAS INDICACIONES
DE DINAMICA: ES MUY FACIL DESCUIDARLAS Y ADGUIRIR EL HABITO DE TOCAR
TODO EN UN cOMoDO MezzororTE.  No INTENTE TOCAR ESTUDIOS QUE ESTAN
DEMASIADO AVANZADOS PARA USTED. ALGUNGS DE LOS MAS COMPLICADOS,
POR EJEMPLO, GILLET, SON CASI IMPOSIBLE DE LEER A PRIMERA VISTA.
Y SIEMPRE SEGUIRAN SIENDO DIFICILES AUM DESPUES DE MUCHO ESTUDIO.
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REQUIEREN UN GRAN ESFUERZO FiSICO Y MENTAL, Y SON ADECUADOS SOLO
PARA EL EJECUTANTE CON MUY BUENAS BASES TECNICAS EN GENERAL, EL
TRATAR DE TOCAR UN ESTUDIO MAS ALLA DE SU CAPACIDAD PUEDE HACERLE
MAS DARO QUE UN BIEN.

MIENTRAS QUE LA MAYORTA DE LOS ESTUDIOS ESTAN ESCRITOS EN VELOCIDA
DES RAPIDAS, E INTENTAN PRIMORDIALMENTE MEJORAR LA TECNICA DE LOS
DEDOS Y LA LENGUA, LOS ESTUDIOS LENTOS SON MUY VALIOSOS PARA MEJORAR
EL SONIDO Y LA ENTONACION. LOS ESTUDIOS DE FERLING SON PART ICULARMENTE
BUENOS EN ESTE ASPECTO.

PARA ESTUDIOS RAZONABLEMENTE FACILES RECOMIENDO:

PrestiNl:  Raccouta D1 Stupt (Ricorp1). SOBRE TODO LOS EJERCI--
C10S EN ESTE VOLUMEN,

LuFT: 24 Stupies For OBoe (CosTELLAT).
Grawiert; 16 DaiLy Swupies (Ricorpi).
HINKE: ELemMenTARY ScHoLL (PeTERS),

CONTINUANDO CON:

LamorTE: 18 Stupies (CosTALLAT).

FerLiNgt  STubles (Lepuc).

TusTIN: TecunicaL STUDIES For TREBLE WooDwiINDS (PEER INTERNA-
tionaL Corp, U.S.A.),

GILLET: STuples FOR THE AbvANCED TEACHING OF THE OBoE (Lepuc.)

OTRoS ESTUDIOS OTILES DE DISTINTOS NIVELES HAN SIDO ESCRITOS
por Prestini, Lovon., SaLviani, BarmeT, Kare - FLert, v otRos. U
EXCELENTE COMPENDIO DE TECNICA Y ESTUDIOS ORQUESTALES ES EL VADE-
Mecum oF THE OBoisT, por A, J. AnpRaup (PuB. ANDRAUD-SOUTHERN Mus,
PuB, Co.)
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E. EJXECUCION DE PIEZAS Y MUSICA DE ENSAMBLE, PRACTIQUE LAS
PARTES COMPLICADAS DE UNA PIEZA AISLADAMENTE COMO SI FUERA UN EJERCICIO
DE TECNICA, SIN DEJAR DE CONSIDERAR TAMBIEN EL SENTIDO MUSICAL PARA
QUE SU CONCEPCION MUSICAL NO SE VEA IMPEDIDA U OBSTACULIZADA POR
LIMITACIONES TECNICAS, ’

(oMo YA HE DICHO ANTES, ES ACONSEJABLE DEJAR EL REPERTORIO
HASTA EL FINAL EN SU ESQUEMA DE ESTUDIO, PROBABLEMENTE PARA ENTONCES
SERA MAS AGRADABLE Y POR LO TANTO MAS FACIL ESTUDIARLO CUANDO PROBABLE-
MENTE ESTE MAS CANSADO. UN ESQUEMA DE ESTUDIO BIEN BALANCEADO ES
COMD UNA COMIDA EQUIL.IBRADA, CON EL REPERTORIO COMO POSTRE.

PIENSE LA PIEZA ANTES DE TOCARLA IMAGINANDO LO QUE EL COMPOSITGR
QUIERE DE USTED, NO COPIE FIELMENTE A NINGUN ARTISTA POR MAS FAMOSO
GUE SEA Y POR MAS QUE LO ADMIRE, S$EA HONESTO Y SINCERO CON SU PENSA--
MIENTO E INTERPRETACION MUSICAL! TOQUE UNA OBRA COMO USTED LA SIENTA,

DEBE PROPONERSE ADQUIRIR UN SENTIDO DEL ESTILO DE MANERA QUE
SU EJECUCION CORRESPONDA A LA DEL ESTILO DE CADA PERIODO MUSICAL.
Estupte MISsICA DE DIVERSOS TIPOS (SIEMPRE DENTRO DEL ALCANCE DE
SU PREPARACION TECNICA) PARA QUE ADGUIERA VERSTILIDAD, TANTO MUSICAL
cOMO TECNICA, POR EJEMPLO, APRENDA UNA SONATA DEL S. XVIII v LuEGo
TRABAJE EN UNA OBRA CONTEMPORANEA, PARA QUE DESARROLLE SU SENTIDO
DEL ESTILO Y SUS IDEAS MUSICALES SE VUELVAN FLEXIBLES. SI DESCUBRE
QUE LA MISICA DE CIERTO PERIODO O ESTILO LE RESULTA MUY SENCILLA.
TRABAJE EN OTROS PARA NO RESTRINGIR SU VERSATILIDAD,

DEBE PRACTICAR EL TRABAJO EN ENSAMBLE, TOME CUANTA OPORTUNIDAD
TENGA DE TOCAR EN ORQUESTAS DE TODO TIPO Y CON EJECUTANTES DE TODOS
LOS INSTRUMENTOS O CANTANTES, PARTICULARMENTE AQUELLOS QUE ESTEN
MAS AVANZADOS QUE USTED, Y ACOSTUMBRESE A ESCUCHAR EL BALANCE, COORDINA
CION, ENTONACION, ETC.
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ESTUDIE PASAUES DE ORQUESTA (98) PARA QUE ESTE PREPARADO PARA
CUANDO TENGA QUE TOCARLOS. SE PUEDEN CONSEGUIR LIBROS CONTENIENDO
PASAJES DIFICILES € IMPORTANTES, POR EJEMPLO:

Bechier - GuMBeERTO, ED.: ORCHESTER Stupien (HorMEISTER),
Heinze, ep.: OrcHesTER STuDIEN (HoFMEISTER).

Bas, en.: Evupes D‘OrcHesTrRe (CosTaLLaT).

RoTHweLL, ED.: DRCHESTRAL PAssaGES (Boosey & Hawkes).
HEINZE, €D,: Bacw STupieN (BreiTkopF & HARTEL),
RotHweLL, ED.: BacH Passaces (Boosey & HAwkes).

F. LECTURA A PRIMERA VISTA. LA LECTURA A PRIMERA VISTA DEBE
ESTUDIARSE DE DISTINTA MANERA QUE LAS ESCALAS, EJERCICIOS, ETC,
CuANDO ESTE LEYENDO A PRIMERA VISTA, LA IMPRESION GENERAL. EL ESPIRITU
Y EL RITMO DE LA MUSICA ES MUCHO MAS [MPORTANTE GQUE LOS DETALLES,
YA QUE NO SE PUEDE ASPIRAR A LOGRAR TODO LO QUE CON EL ESTUDIO POSTE--
RIOR SE CONSEGUIRA,

ESTABLEZCA UNA VELOGIDAD QUE CREA FACTIBLE PARA TOCAR EL PASAJE
MAS DIFICIL DE LA PIEZA Y CONSERVELA.

FSTUDIE LECTURA A PRIMERA VISTA CON UN METRONOMO.

ToME MUSICA ESCRITA PARA OTROS INSTRUMENTOS, COMO EL VIOLIN
Y LA FLAUTA, Y MIENTRAS LEE, ALTERE LAS OCTAVAS SI ES NECESARIC
PARA ADECUARSE A SU PROPIA EXTENSION,  TRATE TAMBIEN DE ESTUDIAR
TRANSPORTE, PARTICULARMENTE AQUEL DE UNA QUINTA ARRIBA O aBAso (99):
LE PUEDEN PEDIR QUE TORUE UNA PARTE DE CORNO INGLES EN EL OBOE,
Y VICEVERSA,

(98) N.T. Trate de qué aeen parts de ou rutine diarda, y ranténgalos siempre frescos, po-
dré recesitar tocarlos cuando manos 1o espere.
(99) N.T. Tarbién acostirtress a leer y perer en
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Dios PARA OBOES SON EXCELENTES PARA EL ESTUDIO DE LA LECTURA
A PRIMERA VISTA. POR EJEMPLO:

SeLiner:  Duos (costaLtat),

LuFT: 24 Stupies IN DueT ForM (Cart F1SCHER).

TELEMANN:  SONATAS AND CANONS FOR TWO TREBLE INSTRUMENTS (ScHOTT).
S. Ruvs: 6 Inventions (0. U, P,) '

EL PRESENTE LIBRO FUE ESCRITO PARA AYUDAR AL ESTUDIANTE A RESOLVER
SUS DIFICULTADES TECNICAS, PERO NO PUEDO CONCLUIRLO SIN UNAS PALABRAS
DE ADVERTENCIA.  SI SU MEDIO DE EXPRESION MUSICAL ES EL OBOE. SUS
PROBLEMAS, NATURALMENTE, SON DE GIGANTESCA IMPORTANCIA PARA USTED.
PERO NUNCA OLVIDE CUAN PEQUERA ES LA PARTICIPACION DE UN INSTRUMENTO
EN EL VASTO CAMPO DE LA MUSICA,

APRENDA A SER MAS CRITICO DE SU EJECUCION APRECIANDO LA HABILIDAD
Y ARTE DE TODOS LOS BUENOS MUSECOS. NO SOLO DE LOS OBOISTAS. TRATE
DE NO SER UN INSTRUMENTISTA QUE PIENSA SOLO EN EL OBOE., SU REPERTORIO
Y SUS CANAS,

ESFUERCESE POR SER UN BUEN ARTISTA Y MUSICO QUE, CASUALMENTE.
TOCA EL OBOE,



APENDICE 1
Los MoOscuLos REspirATORIOS

SE HABLA DE LOS PULMONES COMO SI FUERAN LA TOTALIDAD DE
NUESTRO APARATO RESPIRATOR10, CIERTAMENTE SON UNA PARTE MUY IMPORTANTE
DE £L, PERO COMPARATIVAMENTE, UNA PARTE PASIVA.  SU TRABAJO. EN
CIERTO SENTIDO, LO HACEN PARA ELLOS OTROS MUSCULOS, ALTERANDO EL
TAMARO DE LA CAVIDAD TORAXICA Y COMO CONSECUENCIA, HACIENDO QUE
LOS PULMONES SE INFLEN Y DESINFLEN,

EL APARATO RESPIRATORIO HUMANO SE PUEDE COMPARAR CON UN
FUELLE, LA BOLSA FLEXIBLE DE CUERO CORRESPONDERIA A LOS PULMONES:
EL TUBO DE METAL QUE CONDUCE EL AIRE A HACIA AFUERA ES EL EQUIYALENTE
A NUESTROS CONDUCTORES DE AIRE (NARiZ, GARGANTA, ETC.). EL ABRIR
El. FUELLE (”INHALACION™) OCASIONA QUE LA BOLSA SE INFLE Y LLENE
DE AIRE, TAL COMO EL ENSANCHAR LA CAVIDAD TORAXICA HACE EXPANDER
MUESTROS PULMONES, A CERRAR EL FUELLE ("ExHALACION") SE OBLIGA
A LA BOLSA A VACIARSE; CONSECUENTEMENTE, EL REDUCIR LA CAVIDAD TORAXICA
OBLIGA A NUESTROS PULMONES A DESINFLARSE.

AorRA  DEBEMOS  CONSIDERAR LOS MOVIMIENTOS MUSCULARES QUE
PROVOCAN LOS CAMBIOS DE VOLUMEN DE LA CAVIDAD TORAXICA., (oMO ESTA
BREVE EXPLICACION VA DIRIGIDA A LOS ESTUDIANTES DE MUSICA Y NO A
L0S DE MEDICINA, EVITARE EL USAR TERMINOS MEDICOS TANTO COMO PUEDA
SIN AFECTAR LA CLARIDAD,
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EL GRUPO DE LOS MUSCULOS INVOLUCRADOS SON LOS ABDOMINALES,
LOS INTERCOSTALES, OTROS PERTENECIENTES A LAS COSTILLAS Y EL DIAFRAGMA,
QUE ES EL MAS IMPORTANTE DE T0DOS. EL DIAFRAGMA €S LA DIVISION
FLEXIBLE DE MUSCULOS Y TENDON QUE DIVIDE LA CAVIDAD ABDOMINAL,
(LA PALABRA EN SI SE DERIVA DEL GRIEGO, QUE SIGNIFICA "BARRERA"),
TIENE FORMA DE DOMO: EL TENDON CENTRAL QUE FORMA EL ARCO O BOVEDA
DEL DOMO SURGE DE LA CAVIDAD TORAXICA,.

CuANDO TOMAMOS AIRE LOS MUSCULOS DEL DIAFRAGMA SE CONTRAEN
Y JALAN SU TENDON CENTRAL. APLANANDO EL DOMO Y OPRIMIENDO HACIA
ABAJD A LOS ORGANOS ABDOMINALES, LAS COSTILLAS SON MOVIDAS HACIA
ARRIBA Y HACIA FUERA. EL ESPACIO EN LA CAVIDAD TORAXICA CRECE CON
LOS MOVIMIENTOS EXPANDIENDO A LOS PULMONES QUE LLENAN DE AIRE ESTE
ESPACIO.

Cuanpo EXPELEMOS EL AIRE, EL DIAFRAGMA SE RELAJA Y VUELVE
A TOMAR SU FORMA DE DOMO: LOS MUSCULOS ABDOMINALES DEBEN SER USADOS
FRECUENTEMENTE PARA -APRESURAR Y CONTROLAR LA EXHALACION EMPUJANDO
EL ARCO DEL DIAFRAGMA HACIA LA CAVIDAD TORAXICA. COMD CONSECUENCIA
EL. ESPACIO DE LA CAVIDAD TORAXICA DESMINUYE Y LOS PULMONES VUELVEN
A RETROCEDER A SU RESTRINGIDO TAMANO INICIAL.

LoS DIAGRAMAS SIGUIENTES PUEDEN AYUDARLE A COMPRENDER ESTA
EXPLICACION:
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8)
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Posicién de frente.

En que la 1inea punteada
muestra los pulmones expandidos
para 1lenar la capacidad
de la cavidad tordxica, que
ha sido aumentada por el
movimiento de 1las costillas
y el aplanado del diafragma.

Egternén
Costillas
MOscuvlo intercostal
Diafragna
Mbscvlos abdominales

b wior

Posicién lLateral.

1l.- Diafragna relajado y
con forma de domo, como -
en vna exhalacién,

2.- Diafragma contralide y el
domo aplanado, como en --
una inhalacidn.



APENDICE I1
EL Corno INGLES

ALGUNOS EJECUTANTES ENCUENTRAN QUE EL CORNO INGLES LES
SIENTA PARTICULARMENTE BIEN, OTROS PREFIEREN EL OBOE. PERO LO QUE
SE ESPERA DE TODC PROFESIONAL. ES QUE CUENTE CON AMBOS INSTRUMENTOS
Y ESTE PREPARADO PARA TOCAR EN CUALQUIER MOMENTO CUALQUIERA DE ELLOS.

Los PRINCIPIOS GENERALES RELACIONADOS CON LA EJECUCION
DEL CORNO INGLES SON LOS MISMOS QUE EN LA EJECUCION DEL OBOE, PERO
ES CONVENIENTE TENER EN MENTE EL HECHO DE QUE EL CORNO INGLES ES
U INSTRUMENTG MAS GRANDE Y PARA PODER TOCARLO CORRECTAMENTE SON
NECESARIAS PEQUERNAS MODIFICACIONES DE CONTROL. PRONTO  APRENDERA
A HACER ESTOS SENCILLOS AJUSTES DE MANERA NATURAL SEGUN SE ACOSTUMBRE
AL INSTRUMENTO, PERD NO ESPERE CONVERTIRSE EN UN BUEN CORNISTA INGLES
ESTUDIANDO EN UN OBOCE,

A, CONTROL DE LA COLUMNA NE AIRE, Por SER UN INSTRUMENTO
MAS GRANDE QUE EL OBOE Y POR TENER UNA CANA TAMBIEN MAS GRANDE,
EL CORNO [INGLES USA UNA CANTIDAD DE AIRE UN POCO MAYOR A UNA PRESION
RELATIVAMENTE MENOR, DE ACUERDO A ESTO, LOS MUSCULOS RESPIRATORIOS
Y LOS DE LA EMBOCADURA DEBEN MODIFICAR SENSIBLEMENTE SU CONTROL.

ALGUNOS ASPECTOS DE LA EJECUCION SON MAS DIFICILES QUE
EN EL OBOE. OTROS MAS SIMPLES. POR EJEMPLO, EL CONTROL DEL SONIDO,
DINAMICA Y ENTONACION SON MAS FACILES EN EL REGISTRO GRAVE DEL CORNO
INGLES, PERO MAS COMPLICADOS EN EL AGUDO, LA EXTENSION NATURAL
DE DINAMICA ES MENOR QUE LA DEL OBOE, Y LAS VARIACIONES EN £1 COLOR
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DEL SONIDO SON MAS LIMiTaDAs (100).

» B. CAWAS, La mavORiA DE LOS EJECUTANTES ESTARAN DE ACUERDO
EN'QUE LAS CANAS SON UN TANTO MENOS PROBLEMATICAS PARA EL CORNISTA
INGLES. LA cAlia ES MAS GRANDE. Y EL CARRIZO USADO ES CEPILLADO
MAS GRUESO.

PROBABLEMENTE DESCUBRIRA QUE . TARDARA MAS EN DOMARLA ANTES
DE QUE ESTE LISTA PARA UN CONCIERTO, PERO TAMBIEN LE DURARA MAs,
CoMo REGLA GENERAL USE UNA CANA CON CARRIZO MAS GRUESO Y MAS ABIERTA
QUE LA DEL OBCE, PARA PERMITIR EL PASO DE MAS AIRE Y LA CORRESPONDIENTE
EMBOCADURA MAS RELAJADA,

EL ALAMBRE SE- USA PARA CONTROLAR LA APERTURA; AUNQUE AL
AJUSTARLO EN OCASIONES SE ALTERA LA CALIDAD DEL SonIDo (101),

(. TUDELES (102). Un Tuper PRODUCE UNA GRAN DIFERENCIA
EN EL SONIDO Y/O ENTONACION DEL INSTRUMENTO. AST COMO EN SU AFINACION.
SI SU CORNO INGLES NO LE SATISFACE, ES MEJOR EXPERIMENTAR TOCANDOLO
CON DISTINTOS DE ELLOS ANTES DE CORREGIR O DESECHAR EL INSTRUMENTO,

MoJE LA PUNTA DEL TUDEL EN SU BOCA ANTES DE COLOCAR LA
CANA EN £L SI ES QUE ESTA TIENE LA TENDENCIA A RESBALAR. SI AUN
Asi LA CAPA RESBALA, PUEDE SER NECESARIO ACUDIR A UN REPARADOR DE
INSTRUMENTOS PARA CORREGIR LIGERAMENTE LA PUNTA DEL TUDEL. PERO

(100) N.T. Bn realidad Ias posibilidades dinfmicas y color no estfn limitados en el cor-
no inglés, pero sf aw extersiin, ya que 8510 es psible llegar hasta un Ml sotree=
gdo cimodernente, mientras que en el oboe es posible tocar, inclumive, hasta wn —
Sib en el teroer registro. ’

-(101) N.T. Y tambifn la afirecifn.

(m)u.r.mdwmmumum-hmmmdemmummm-
que g insertn en el arificio superior. No hay que canfundirlo con los tubos donde
98 amrra el carrizo, que tarbidn son llamedos tudelss,
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ANTES ASEGURESE DE QUE LOS TUDELES QUE ESTA USANDO PARA LAS CANAS
TENGAN LA CONICIDAD CORRECTA PARA EMBONAR APROPIADAMENTE EN EL
OTRO TUDEL .

EN BL cLiMa FRIO MANTENGA EL TUDEL SIEMPRE CALIENTE ANTES
DE TOCAR, PARA EVITAR UNA CONDENSACION EXCESIVA DEL ALIENTO DENTRO
DE €L,

D, AFINACION Y ENTONACION, EL corMo INGLES, POR SER
MAS LARGD. NECESITA MAS CALENTAMIENTO QUE EL OBOE ANTES DE ESTAR
EN SU AFINACION JUSTA EN UN CLIMA FRIO., Y, DESAFORTUNADAMENTE, EL
0BDISTA FRECUENTEMENTE DEBE TOMAR EL CORNO INGLES Y TOCAR UN “soLo”
EN £L SIN HABER PODIDO CALENTAR EL INSTRUMENTO DE ANTEMANC.

RECUERDE GQUE EL SONIDO DEL CORNO INGLES ES POR NATURALEZA
#AS OSCURD QUE EL DEL OBOE, Y SU SONIDO "SoMBRIO” PUEDE HACERLO
SONAR AN MAS BAJO AL 01DO DE LO QUE REALMENTE ES.

Es UNA BUENA IDEA TENER A LA MANO UN TUDEL CORTO QUE HARA
SOMAR AL CORNO INGLES APRECIABLEMENTE ALTO AL ESTAR CALIENTE. PERO
AFINADO CUANDO EL INSTRUMENTO ESTA FRI10, POSTERIORMENTE,  PUEDE
BAJAR LA AFINACION SI ES NECESARI0. SACANDO UN POCO EL TUDEL, Como
HE DICHO, LA ENTONACION PUEDE MEJORAR EXPERIMENTANDO CON OTRO TUDEL,

EL Do centra (103) TIENDE A SER BAJO: UNA CARA MUY DELGADA
O MUY CERRADA PUEDE ACENTUAR ESTE PROBLEMA.

Et. SONIDO EN ALGUNAS NOTAS PUEDE NO SER CLARO, SINO SORDO,
PASTOS0 0 ACOMPATADC DE zuMBiDos: eL Dof v Re# v mara vez & Re
NATURAL, SON FRECUENTEMENTE AFECTADOS. PUEDE MEJORAR EN OCASIONES
USANDO LA LLAVE DE PRIMERA OCTAVA EN LUGAR DE, O ADEMAS DE, LEVANTAR

{108) Me refiero a las notes como son digitadas. En realidad deben sorar wa quinta mis
atajo.
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O GIRAR EL PRIMER DEDO DE LA MANO IZQUIERDA. EN ALGUNOS INSTRUMENTOS
W M CENTRAL DEBIL PUEDE MEJORAR GIRANDO EL DEDO MENCIONADO, EN
VEZ DE USAR LA LLAVE DE OCTAVA.

LAS NOTAS AGUDAS SON CASI SIEMPRE DE CONSISTENCIA POBRE
Y DE ESTABILIDAD INCIERTA, EN ALGUNOS MECANISMOS ES POSIBLE ESTABILI-
ZARLAS PONIENDO UNO O MAS DEDOS DE LA MAND DERECHA.  (TaMBIEN SE
APLICA AL OBOE, PEROD EN MENOR GRADO), POR EJEMPLO, PUEDE BAJAR
Y ESTABILIZAR EL LA AGUDO PONIENDO EL SEGUNDO DEDO DE LA MANG DERECHA.,
0 EL Do AGUDO ABRIENDO LA LLAVE DEL [0 NATURAL GRAVE. EXPERIMENTE
DE ESTA MANERA CON SU PROPIO INSTRUMENTO: PODRA DESCUBRIR DIGITACIONES
QUE MEJOREN EL SONIDO DE ESTAS NOTAS DEBILES,

E. SELECCION .DEL INSTRUMENTO Y MECANISMO. Un corno IneEs.,
PARTICULARMENTE UN VIEJO, ALGUNAS VECES ESTA HECHO DE PALO DE ROSA,
EN LUGAR DE GRANADILLO O EBAND QUE ES5 LO QUE SE USA ACTUALMENTE.
EL soNIDO DE UN [INSTRUMENTG DE PALO DE ROSA ES SUAVE Y PASTOSO,
PERO PEQUENO: ES MENOS BRILLANTE Y NO PROYECTA MUY BIEN EL $ONIDO,
EL PROMEDIO DE CORNISTAS INGLESES ENCUENTRA DIFICIL PRODUCIR EN
ELLOS UN SONIDO SONORO, SOBRE TODO EN EL REGISTRO AGUDO. Por ESTA
RAZON LOS INSTRUMENTOS DE EBANO GENERALMENTE SON MEJORES PARA EL
- USO EN UNA ORQUESTA MODERNA. EL INCONVENIENTE DE SU MAYOR PESO
SE PUEDE RESOLVER USANDO UN TALI,

ES IDEAL TENER UN OBOE Y UN CORNO INGLES DE LA MISMA
MADERA, MARCA Y CON EL MISMO MEcAnIsMo, (104) PERO SI NO SE PUEDE,
TRATE DE CONSEGUIR DOS INSTRUMENTOS CON DIFERENCIAS MiNIMAS,

{104} Seria recamendeble que el camo inglés no terga el acoplado del Do¥ grave o llave
de Do matural grave con 1a llave de Si natural grave {que recamiendo para el oooe
el capltulo V, sectifn 1) porque et 1a myoria de 1os inetrumentoo existe difi-
altad para Ligar ciertss notes, particulamente el Ro de 1a octava central al gra
e, ¥y &sto puade camponeree abriendo 1a llave de Si retural para 1a nota grave.
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FINALMENTE, PERMITANME REPETIR QUE A PESAR DE QUE EL CORNO
INGLES ES TAN PARECIDO AL OBOE QUE PUEDE SER TOCADO POR LA MAYORIA
DE LOS OBOISTAS, EN REALIDAD ES OTRO INSTRUMENTO, APRENDERA A TOCARLO
REALMENTE BIEN, SOLAMENTE ESTUDIANDO EN £L.

AL MISMO TIEMPO TENGA PRESENTE GUE EL ESTUDIAR EXCLUS IVAMENTE
EL CORNO INGLES PUEDE HACER QUE SU SONIDO EN EL OBOE, SE VUELVA
DURO Y MENOS CONTROLADO (105). St TIENE QUE TOCAR AMBOS INSTRUMENTOS
REGULARMENTE DIVIDA SU ESTUDIO ENTRE AMBOS,

(105) N.T. Bh 1a prictica arquestal hay ocasiones en gue hay que altermar al tocar oboe
y camo inglés. Al pasar al oamo inglés recverde que U cafla tiene que estar sufi
clentamente himeda ¥ cuide su afinacién. Al pasar de cavo inglés a cboe, cvide ~
el control de su embocadura,
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La EmBocADURA

LA EMBOCADURA AFECTA LA MANERA EN QUE EL OBOISTA REBAJA
SU CANA, YA QUE LOS LABIOS CUBREN, EN DIVERSOS GRADOS. LA SUPERFICIE
VIBRANTE DEL CARRIZO, FEL GRADO EN QUE SE’ CUBRE AFECTA EL TIMBRE
DEL SONIDO, PERMITIENDO A MAYOR O MENOR NUMERO DE ARMONICOS AGUDOS
ESTAR PRESENTES EN EL SONIDG COMPUESTO.

S1 uNA cafia, YA SEA POR GUSTO DEL EJECUTANTE O POR SU
CONSTITUCION FiSICA, SE CUBRE EN FORMA CONSIDERABLE. EL SONIDO O
TIMBRE DE DICHA CANA TENDRA LA TENDENCIA A SER MAS OBSCURD (MENOS
BRILLANTE). EN ESTE CASO SERiA DESEABLE UNA CARA MAS BRILLANTE
PARA COMPENSAR LA CANTIDAD DE CARRIZO CUBIERTO POR LOS LABIOS, Y VICE--
VERSA, S1 UNA  CANA NORMALMENTE NO ESTA DEMASIADO CUBIERTA POR LA
EMBOCADURA, PUEDE SER NECESARIO AJUSTAR EL. CORTE DE LA CANA HACIA
UN TIMBRE MAS OBSCURO PARA COMPENSAR LA POCA CANTIDAD DE CARRIZO
CUBIERTA,

' CADA EJECUTANTE TIENDE A CUBRIR LA CANA, DEPENDIENDO DE
LA CONSTITUCION FiSICA DE SU EMBOCADURA,  ALGUNOS TENDRAN LABIOS
MAS GRUESOS E INHERENTEMENTE CUBRIRAN MAS SUPERFICIE, (TROS TENDRAN
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LABIOS MAS DELGADOS Y CUBRIRAN MENOS.,  ALGUNOS EJECUTANTES TRATAN
CONSCIENTEMENTE DE TGCAR CUBRIENDO MAYOR O MENOR CANTIDAD., DEPENDIENDO
DE LA CANTIDAD DE CONTROL DEL TIMBRE Y/O DEL VOLUMEN QUE DESEAN,

LA PALABRA 'EMBOCADURA’ PROVIENE DEL FRANCES Y SIGINIFICA
'srErTURA’ (106). LOs 0BOISTAS Y OTROS EJECUTANTES DE INSTRUMENTOS
DE ALIENTO USAN ESTE TERMINO IMPARCIALMENTE PARA REFERIRSE A LOS
LABIOs, AL M0scuLo ORBicuLAR1S ORis (EL MUSCULO QUE RODEA LOS LABIOS).
Y A LOS MUSCULOS TENSORES DE LA CARA. HAY QUE HACER NOTAR QUE LA
PARTE ROJA DE LOS LABIOS NO ES PARTE DE UN MISCULO: ES UN DOBLEZ
CARNOSO DE MEMBRANA MUCOSA Y PIEL, EL Miscuo Orsicuaris ORis
ESTA RODEADO O CUBIERTO POR ESTA MEMBRANA Y CONTROLA LA PARTE ROJA
DE LOS LABIOS, [ESTA MEMBRANA €S LO SUFICIENTEMENTE GRUESA PARA
FORMAR UN COJIN ALREDEDOR DE LA CANA CUANDO LA BOCA SE ENCUENTRA
EN POSICION DE SILBIDO, Y POSTERIORMENTE LOS LABIOS SE ENROLLAN
EN FORMA PAREJA ARRIBA Y ABAJO SOBRE LOS DIENTES., LAS COMISURAS
DE LA BOCA DEBEN MOVERSE UN POCO HACIA DENTRO PARA FACILITAR ESTE
ACOJINAMIENTO DE LOS LABIOS. PERO NO TANTO COMO PARA FORZAR LOS
LABIOS NUEVAMENTE AFUERA DE LA BOCA.

L.oS DIENTES SUPERIORES E INFERIORES DEBEN ESTAR LOS SUFICIEN-
TEMENTE SEPARADOS PARA ACOMODAR LOS LABIOS ENROLLADOS.

LoS DIENTES Y MANDIBULAS FORMAN UNA BASE PARA LOS LABIOS
PERD NO EJERCEN PRESION DIRECTA SOBRE LA CANA, LOS MUSCULOS CONTROLAN
LA CANA, Y LO HACEN MEJOR Si NO ESTAN INHIBIDOS POR LA ACCION DE
MORDER, MIENTRAS LA BOCA SE ABRE PARA ACOMODAR LOS LABIOS, LA MANDiBU-
LA INFERIOR DEBE MOVERSE COMODAMENTE HACIA ABAJO Y HACIA ATRAS,

(106) N.T. Estoy mis de acverdo eon 1o dicho por Rothwell: "poner en la boca'.
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EN OPINION DEL AUTOR, €L TIPO DE EMBOCADURA 'SONRIENTE'
(107) DA POR RESULTADO LENGUETAS MENOS ACOJINADAS, UN SONIDO MAS
BRILLANTE, MENGS CONTROL DE LA CANA Y TENDENCIA A MORDER MAS.

fL LUGAR 0 PUNTO DE LOS LABIOS DONDE SE COLOCA LA CAfia
INICIALMENTE NOS INDICA QUE TAN PROFUNDO ENTRARA LA CANA EN LA BOCA,
DESPUES DE ENROLLAR LOS LABIOS, CENERALMENTE. SI COLOCAMOS APROXIMADA-
MENTE LA MITAD DE LA CANA EN EL CENTRO DE LA PARTE ROJA DEL LABIO
INFERIOR, QUEDARA EN EL LUGAR APROP{ADO. ESTA COLOCACIGN INICIAL
ES NOR_MALMENTE EN EL PUNTO DONDE AMBOS LABJOS SE UNEN SI LA BOCA
ESTA CERRADA EN SU POSICION NORMAL., LA CARA Y AMBOS LABIOS PUEDEN
TOCARSE EN EL MISMO PUNTO Y ENROLLARSE JUSTAMENTE SIN PERMITIR QUE
LA CANA RESBALE ENTRE LOS LABLOS.

S¢ DEBE ENFATIZAR QUE LA SUPERFICIE DE LOS LABIOS INFERIOR
Y SUPERIOR DEBE SER IGUAL CUANDO SE EMNROLLEN SOBRE LOS DIENTES,
PORGUE S1 LA MANDIBULA SUPERIOR SOBRESALE SOBRE LA INFERIOR. TENDERA
A HACER QUE LAS NOTAS DEL REGISTRO AGUDO SE VUELVAN PROGRESIVAMENTE
BAJAS DE AFINACION.

MycaS VECES EL ESTUDIANTE RECIBE EL ERROMED CONSEJO:
“COLOCA LA CAfis A LA MITAD DEL LABIO INFERIOR Y EMROLLALO". Muy
SEGUIDD SUCEDE QUE DE ESTA MANERA SE ENROLLA EL LABID INFERIOR MAS
QE EL SUPERIOR, RESULTANDO UNA POSICION DESBALANCEADA. EL AUTOR
SUGIERE COLOCAR LA CANA ENTRE AMBOS LABIOS Y ENROLLARLOS AL MISMO
TIEMPO ¥ PARALELAMENTE SQBRE LOS DIENTES, COMO SE INDICA EN EL PARRAFO
ANTERIOR, ALGUNAS VECES EL EJECUTANTE DEBE MACER UN ESFUERZO CONSCIEN-
TE DE ESTIRAR MAS SU LABIO SUPERIOR SOBRE LOS DIENTES. ESPECIALMENTE
51 TIENE UN LABIO SUPERIOR MAS CORTO O LOS DIENTES SUPERIORES MUY
LARGOS s

(107) N.T. 0 oea aqella en que oe jalan las comimaed de loa labics hmcia atrés.
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LA F16, 1, MUESTRA LOS PUNTOS CORRECTOS DE PRESION SOBRE LA CANA,

NOTESE QUE LOS LABIOS CUBREN LA PARTE MAS VULNERABLE,
DELICADA Y DE MAYOR VIBRACION DE LA CANA, ES DECIR, PARTE DE LA
PUNTA, TODA LA PENDIENTE Y SOLO PARTE DEL DORSO. LA EMBOCADURA
PUEDE PROPORCIONAR EL MAXIMO CONTROL CUANDO SE ENCUENTRA EN ESTA
ROSICION,

AL TOCAR CON LA CANA DEMASIADO DENTRO DE LA BOCA CON LOS
LABIOS EN LA CORTEZA DE LA CANA SE OBTIENE MENOS CONTROL., SIMPLEMENTE
PORQUE LA PUNTA Y .PENDIENTE QUEDAN SUELTOS Y VIBRANDO LIBREMENTE
DENTRO DE LA BOCA, SIN LABIOS QUE LOS CUBRAN Y MODEREN,

1
\

LA FIG. 2. ILUSTRA LOS PUNTOS DE PRESION INCORRECTOS SOBRE
LA CAFiA, QUE SON RESULTADO DE UNA POSICION LABIAL DESFAZADA: EL
LABIO INFERIOR ENROLLADO DEMASIADO HACIA ADENTRO EN RELACION CON
EL. LABIO SUPERIOR O EL LABIO SUPERIOR NO SUFICIENTEMENTE ESTIRADO
SOBRE LOS DIENTES. ESTA POSICION OCASIONA AFINACION GRADUALMENTE
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BAJA EN LAS NOTAS AGUDAS. IGUALMENTE ENTORPECE EL LIGERO MOVIMIENTO
HACIA ADENTRO O HACIA AFUERA DE LA EMBOCADURA, '

OTRO FACTOR INDESEABLE DE ESTE TIPO DE EMBOCADURA ES GQUE
USUALMENTE LA PARTE SUPERIOR DE LA PENDIENTE Y PUNTA QUEDAN AL DESCU--
BIERTO. POR LO TANTO, EL EJECUTANTE NO TIENE EL CONTROL NECESARIO
SOBRE ESTA PORCION DEL CARRIZO. DE POR si, LOS OBOiSTAS TIENEN
DIFICULTAD PARA CONTROLAR TODOS LOS ASPECTOS DEL OBOE DE MANERA
OPTIMA: CUALQUIER VENTAJA, POR PEQUENA QUE SEA ES BIENVENIDA,

<
(& =
AT

\
\

LA F16, 3, MUESTRA EL ANGUWO EN EL CUAL EL OBOE DEBE SER
SOSTENIDO CON RELACION A LOS DIENTES. DEBE SER SOSTENIDO APROXIMADAMEN
TE A UN ANGULG DE 90° DE LA LINEA VERTICAL IMAGINARIA TRAZADA A
TRAVES DE LOS DIENTES SUPERIORES E INFERIORES.

St EL EJECUTANTE TIENE UNA MANDIBULA SUPERIOR MUY PRONUNCIADA
INHERENTE O ADQUIRIDA, SOSTENDRA EL OBOE UN POCO HACIA ABAJD. O
SEA, MAS CERCA DE SU CUERPO, Y AL CONTRARIO, SI ES UNA POSICION
POCO PRONUNCIADA LO SOSTENDRA MAS ALEJADO DEL CUERPO,

SI EL OBOE ES SOSTENIDO DEMASIADO CERCA DEL CUERPO EN
RELACIGN CON LOS DIENTES, EMPUJA LA LENGUETA SUPERIOR DE LA CARA
CONTRA EL LABIO SUPERIOR Y CANCELA O "“ESTRANGULA" LAS VIBRACIONES
DE ELLA, SI EL OBOE ESTA DEMASIADO ALEJADO CON RELACION A LOS DIENTES,
LAS VIBRACIONES DE LAS CANA SE ESTRANGULAN CONTRA EL LABIO INFERICR.
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La PUNTA DE LA LENGUA DEBE SER CAPAZ DE TOCAR LA PUNTA
DE LA CANA, vy MOVIENDOSE LIGERAMENTE HACIA ARRIBA Y HACIA ABAJO,
DEBE SER TAMBIEN CAPAZ DE TOCAR LOS LABIOS SUPERIOR E INFERIOR QUE
HAN SIDO ENROLLADOS .

LA EMBOCADURA COMPARATIVAMENTE “REDONDA”, COM fGUAL PRESION
SOBRE LA CARA Y LGS . LABIOS ENROLLADOS DE [GUAL MANERA SOBRE LOS
DIENTES SIN MORDER, PERMITE LIBERTAD DE MOVIMIENTO Y FLEXIBIL[DAD
DEL. CENTRO DE LA EMBOCADURA, [STE MOVIMIENTG PERMITE QUE SE INTRODUZCA
UN POCO MAS LA CANA EN LA BOCA PARA TOCAR EL REGISTRG AGUDO {(AvuDANDO
A CERRAR LA APERTURA DE (A CANA) Y SACAR UN POCO LA CARA PARA FACILITAR
LA EJECUCION DE NOTAS GRAVES (AYUDANDO A ABRIR LA APERTURA DE LA
cala), EL CENTRO DE LA EMBOCADURA SE DESPLAZA LIGERAMENTE HACIA
ADENTRO Y HACIA AFUERA, PERC LA CANA NO DEBE MOVERSE EN LOS LABIOS.

Funciones DE La EMBOCADURA

MucHo SE HA DICHO SOBRE LAS FUNCIONES E IMPORTANCIA DE
LA EMBOCADURA. ALGUNOS EJECUTANTES SE REFIEREN A LA EMBOCADURA
EN TERMINOS GUE RAYAN EN LO MISTICO Y SOBRENATURAL: OTROS SOSTIENEN
QUE SU IMPORTANCIA ES SOBRESTIMADA, QUE. NO IMPORTANDO COMO FUNCIONA
EN LO PARTICULAR, 51 LA CANA ES BUENA, EL SONIDO SERA BUENO.

UNOS EJECUTANTES ESTAN MEJOR DOTADOS FISICAMENTE GUE CTROS
EN ESTE ASEPCTO, A.GUNOS, POR ALGUNA DEFICIENCIA NATURAL PUEDEN .
NQ ESTAR TAN BIEN DOTADOS. PERO APRENDEN MEDJANTE EL ESTUDIO A USAR
Sl EMBOCADURA, INCLUSIVE, CON GRAN VENTAJA.
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HAY UNA CANTIDAD RELATIVAMENTE LIMITADA DE FUNCIONES QUE
LA EMBOCADURA PUEDE DESEMPERAR: (1) LA EMBOCADURA ENFOCA EL AIRE
HACIA EL INTERIOR DE cARA (108), (2) PUEDE APRETAR Y CERRAR LA
APERTURA DE LA CANA, O PUEDE, RELAJANDGSE LA TENSION MUSCULAR, PERMITIR
QUE SE ABRA LA CANA RECUPERANDO SU APERTURA ORIGINAL, (3} Puepe
CUBRIR MENOR O MAYCR PORCION DE LA PUNTA Y PENDIENTE DE LA CARA,
(4) PueDE INTRODUCIR MAS LA CANA DENTRO DE LA BOCA, CERRANDO LA
APERTURA, O PUEDE SACAR MAS LA CANA FUERA DE LA BOCA PERMITIENDO
ABRIR LA APERTURA, . (5) PUEDE COMBINAR LOS PUNTOS 2, 3 ¥ 4 EN DIVERSOS
GRADOS. LA [MPORTANCIA DE ESTAS FUNCIONES NO DEBEN SER SUBESTIMADAS.
PERO TAMPOCO SE LE DEBEN ATRIBUIR FUNCIONES QUE NO PUEDE CUMPLIR,

LA ENTONACION SUBE CUANDO LA APERTURA DE LA CANA SE CIERRA.
YA SEA PORQUE LA EMBOCADURA SE CONTRAE O PORQUE SE INTRODUCE MAS
LA cafla EN LA BOCA., ESTO NO SOLO VARIA LA AFINACION SINO QUE TAMBIEN
PUEDE CAMBIAR EL TIMBRE, PRODUCIENDO UN SONIDO MAS BRILLANTE. LA
AFINACION AGUDA SE RELACIONA USUALMENTE CON LA BRILLANTEZ, Y LA
GRAVE CON MENOS BRILLANTEZ, LO CONTRARIO TAMBIEN ES CIERTO: LA
ENTONACION BAJA CUANDO SE PERMITE ABRIR A LA APERTURA, YA SEA RELAJANDO
LA EMBOCADURA O SACANDO UN POCO LA CANA DE LA BOCA.

0 =
|~

Eahocaturs Cefe

Fi6. 4, EL PrinciPio DE LA CuRa,

LA cANA TIENE FORMA DE CUNA: LA APERTURA DEL CARRIZO EN
LA PUNTA DE LA CANA ES MAS PEQUENA QUE LA APERTURA DEL CARRIZO

© {108) N.T. Y evita que escape alrededor de ella.
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EN EL LUGAR DONDE SE UNE EL EXTREMO ELipTico DEL TupEL. La FiG.
4, MUESTRA COMO, SI SE INTRODUCE MAS LA CANA DENTRO DE LA BOCA Y
LA EMBOCADURA U "0" PERMANECE IGUAL. LA FLEXIBILIDAD DEL EXTREMO
CUNEIFORME DEL CARRIZO PUEDE. POR SU ELASTICIDAD., HACER QUE LA APERTURA
DE LA CANA SE DEFORME. SE RELAJE O REGRESE A SU FORMA FISICA ORIGINAL.

LA APERTURA DE LA CANA (EN LA MEDIDA EN QUE ESTA CONFORMADA
POR SU FORMA FiSICA INHERENTE) PUEDE SER MANEJADA POR EL ANCHO DEL
PERFILADO. LA DUREZA DEL CARRIZO. EL REBAJADO DE LA CANA O LAS DIMENSIQ
NES DEL TUDEL.

LA EMBOCADURA NO HARA “soNAR" LA cAfA NI “PRODUCIRA” EL
SONIDO. EL AIRE A PRESION ES EL UNICO FACTOR QUE PUEDE HACER VIBRAR
LA cAfA, LA EMBOCADURA DEBE PERMANECER COMPLETAMENTE PASIVA, EXCEPTO
AL REALIZAR LAS FUNCIONES DESCRITAS AL PRINCIPIO DE ESTA SECCION.
EL TERMINO "RELAJACION CONTROLADA” ES ADECUADO PARA DESCRIBIR EL
ESTADO DE LA EMBOCADURA.,

“NUNCA TENDREMOS UNA BUENA CANA; TAN SOLO APRENDEREMOS A
. TOCAR EN LAS MALAS"., ESTA DECLARACION, ATRIBUIDA A TABUTEAU, TIENE
MJICHO DE CIERTO. GRACIAS A LA ADAPTABILIDAD DE LA EMBOCADURA, SABEMOS
DE ALGUNOS EJECUTANTES GQUE, S! SE LES PROPORCIONARA UNA MALA CARA.
PODRIAN HACERLA SR MEJOR, DEBIDO A SU HABILIDAD, (NATURAL O ADQUIRIDA)
PARA DETECTAR LAS CUALIDADES BUENAS O MALAS DE UNA CANA Y A AJUSTAR
SU EMBOCADURA (Y OTROS HABITOS EN LA PRODUCCION DEL SONIDO) SON
CAPACES DE APROVECHAR LO MEJOR DE LA CARA, ESTE AJUSTE DE LA EMBOCADU-
RA ES MUY IMPORTANTE CONSIDERANDO QUE CUANDO UN OBOISTA CAMBIA DE
CANA CAMBIA TOTALMENTE LA BOQUILLA,  COMPAREMOS ESTA SITUACIGN CON
UN FLAUTISTA. O CON |LOS EJECUTANTES DE INSTRUMENTOS DE METAL, QUE
TAMBIEN TIENEN SUS PROBLEMAS. PERO QUE CUANDO MENOS TOCAN EN LA
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MISMA BOGUILLA Y SABEN QUE OBTEMDRAN BASICAMENTE LA MISMA RESPUESTA
Y CALIDAD DE SONIDO DiA TRAS Dia. 0 COMPARE EL OBOISTA CON UN EJECUTAN
TE DE CUERDA QUE NO TIENE PROBLEMAS DE BOQUILLA EN LO MAS MINIMO.
NO OBSTANTE TIENE LOS PROBLEMAS PARTICULARES DE SU INSTRUMENTO.

REFIRIENDOSE A LA ADAPTABILIDAD DE LA EMBOCADURA, SE DEBEN
HACER NOTAR QUE LOS EJECUTANTES DE LA EMBOCADURA SON LIMITADOS.
LA EMBOCADURA MO PUEDE CAMBIAR LA RESISTENCIA BASICA Y PROPIEDADES
ACUSTICAS DE UNA CAWA: PUEDE CONTROLAR EL TIMBRE SOLO HASTA CIERTO
PUNTO, ESTE MOVIMIENTO. FLEXIBILIDAD., O ADAPTABIL IDAD DE LA EMBOCADURA
ES NECESARIO, Y MUY OTIL EN OCASIONES, PERO PARA SER MAS EFECTIVO
EN LA EJECUCION ARTISTICA, DEBE IR ACOMPANADO CON UNA CAFA INDIVIDUALi=
ZADA,

LA cANA DEBE SER EL COMPLEMENTO DE LA EMBOCADURA, DE MANERA
QUE ESTA PUEDA OPERAR FISICAMENTE DE LA MANERA MAS EFICIENTE.

No SE DEBERIA TENER QUE "LUCHAR" CONTRA LAS caAlAs, HACIENDO
SUS PROPIAS CANAS EL OBOISTA PUEDE ADAPTARLAS A SU CONCEPTO SONORO
Y A SU INSTRUMENTC Y LLEGAR A SER CONSISTENTE EN €L USO DE SU EMBOCADU-
RA Y ESTILO DE CANAS Y MEJORAR SU HABILIDAD DE EJECUCION,

DEBEN MENCIONARSE OTROS DOS PUNTOS RELACIONADOS C(ON LA
EMBOCADURA. AL TOCAR, EL MENTON NO DEBE ESTAR EXCESIVAMENTE RECOGIDO
NI “AGUDIZADD”, SIMPLEMENTE DEBE ESTAR NORMAL.,  Si LA MANDiBULA
SE ENCUENTRA HACIA ABAJO Y HACIA ATRAS., COMO DEBE ESTAR, EL MENTON
RETROCEDERA UN POCO. EL SEGUNDO ES QUE EL AIRE DEBE PROYECTARSE
PENSANDO EN DIRIGIRLO HACIA LOS DIENTES FRONTALES SUPERIORES, EsTa
IMAGEN AYUDA A CONCENTRAR EL SONIDO,
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Erecto De LA EMBoCADURA N EL TiMBrE

PROBABLEMENTE Ei MAYOR EFECTO QUE LA EMBOCADURA PUEDA
TENER SOBRE EL TIMBRE, Y CONSECUENTEMENTE SOBRE EL REBAJADO DE LA
CANA, ES LA CAPACIDAD PARA DEJAR DESCUBIERTA LA CANA, CAUSANDG UN
MARCADO CAMBIO EN LA ESTRUCTURA ARMONICA (TIMBRE). LA INTENSIDAD DEL
CAMBIO DEPENDE DE LA CANTIDAD DE CARRIZO CUBIERTO, L CAMBIO EN
‘LA APERTURA DE LA CANA OCASIONADO POR LA EMBOCADURA TAMBIEN AFECTA
L TiMBRE, CUANDO ESTAS POSIBILIDADES DE CAMBIO DE TIMBRE SE ACOMPANAN
CON VARIACION DE LA PRESION DEL AIRE. LAS VARIANTES DEL TIMBRE SE
COMPLEMENTAN.

EL CAMBIO DE TIMBRE ES APRECIABLEMENTE NOTORIO CUANDD
SE TOCA FRENTE A UN 0SCILOSCOPIO. DIMINUTOS CAMBIOS EN LA EMBOCADURA
Y PRESION DEL AIRE AUN EN EL DIMINUENDO Y CRESCENDO, SON MUY NOTORIOS
EN EL CAMBIO DEL PATRON OSCILATORIG, DESPUES DE OBSERVAR ESTAS
FLUCTUACIONES. EN POCO TIEMPO EL EJECUTANTE USUALMENTE COMIENZA
A DETECTAR SUTILES DIFERENCIAS EN LA CALIDAD DE SU SONIDO QUE ANTES
NO HABTA NOTADO,

PARA DESCRIBIR LA VARIACION TiMBRICA EN PALABRAS (QUE
PUEDEN SER MALENTENDIDAS), SE PUEDE DECIR QUE MIENTRAS EL EJECUTANTE
PROGRESIVAMENTE INTRODUCE LA CANA EN LA BOCA, PERMITIENDO RESBALAR
LA CANA SOBRE LOS LABIOS. DESCUBRIENDO CADA VEZ MAS LA PUNTA [E LA
CARA, PENDIENTE Y CORTE, EL TIMBRE TIENDE A SER MAS BRILLANTE,
NASAL, DURC. VIDRIOSO, SALVAJE € INCONTROLADO. 10DOS ESTOS ADJETIVOS
Y MUCHOS MAS PUEDEN DESCRIBIR EL TIMBRE, DEPENDIENDO DE LAS IDEAS.
TRANSFONDO CULTURAL Y VOCABULARIO DEL OVENTE, TaMBIEN ES POSIBLE
QUE EL CAMBIO DE TIMBRE DESCRITO SEA TEMPORALMENTE DESEABLE COMO
UN EFECTO; O PARA TOCAR EN CIERTAS CAfAS. PERO TOCAR cON LA Cafia
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MUY DENTRO DE LA BOCA NO ES, DESEABLE COMO PROPOSITO CONTINUG. CUANDO
HAY MENOR CANTIDAD DE CANA DENTRO DE LA BOCA, SE CUBRE MAS PORCION
DEL AREA VIBRANTE DE LA PUNTA, Y POR LO TANTO EL TIMBRE ES MAS
OBSCURO, MENOS BRILLANTE, MENOS SALVAJE, MENOS NASAL Y MAS CONTROLADO
Y AGRADABLE (109),

" (100} N.T. Cabe sefalar que estos términcs son meremente subjetivos.
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