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“La_estética es la piedra de togue
. para la interpretacidn del marxismo.

© R. GARAUDY
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INTRODUCCION

I. Sobre las ideas estéticas de Marx

Bs bxen sab;do que Narx nunca escrszo n;ngun tratado de estet;ca

ni se ocupo de problemas estet;cos en trabajos especxales. Sus

1deas sobre este tema se encuentran dispersas a lo largo de su

obra, pero permiten, en conexidn con la medula de toda la doctr1~‘

f‘na, esclarecer Yy s;stematxzar cuest;ones estetxcas y de. socxolo—
"gxa de 1a 11teratura y el arte, como por eJemplo: "El arte-‘el
) trabaJo, la esencla de»lokestgtxco,‘la qaturaleza social y creadg‘

‘ra del arte; e1.car£¢tér social de 1os sentidos'estéticos; el ar-

te como forma de la obra art{stica' el desarrollo desxgual del
arte y 1a soc1edad, las relacxonﬂs entre el arte y la rea11dad,

la 1deolog1a y el conocimiento; 1a‘creac1on material Yy la produc-

: cién mateiiai bajo el capitqlisﬁo... la perdurabilidad de la obra

1

: uart;stzca, etc.

El primer problema que plantea una estetlca marxista es el de

'esclarecer su propla relac;on con Marx, a fin de determinar el lu

gar ‘que ocupan las cuestzones estéticas dentro del conJunto de- la

A Sanchez Vazquez, Las 1dea éstéticas de Marx, Mexzco, Bra,

1973 p.-13.
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doctbina marxistaf El bbjetiVo fundamental de una estética mar-
’iiSta es el de comprender el hecho art{stico en su totalidad. Pa-
fa?éfello, Sinchez Vizquez nos remite a algunos puntos principales
R dﬁe‘Sirveq.de partida en 1a.e1abofaci6n de una éstética marxista:
’fii)'ta'concepcién del hombre como ser productor o trénsformadof; 
7 . 2):§lApapé1 determinante de la prbduécién'ﬁaterial, dada la rela-
"1;ci6ﬁ eééncia; en éue'se hallan ;a producci6n>y el hombre;
3). el hombre‘comd ser social y la sociedad como un todo estructu-
: ‘tadq;'n o
,4) el principio metodoldgico dialdéctico que sefiala la necesidad
de estudiar la realidad como uh todo concreto. .
A partir de estos principios, Sdnchez Vizquez infiere las
idéas'principales en torno a las cuales’se elaborarf{a una estéti-
ca marxista: ‘ L : |
. i) B1 arfe_es;uﬁ trabajo productivo y cieador, y en la medida'QQg

~

‘el trabajo es la actividad bisica del hombre, que le permite rela
i A . L CeL |
~*cionarse a 's1 mismo como ser de necesidades y ser productor, y -
que le permite humanizar a la naturaleza, no se le debe colocar
o o L . .

como una actividad accidental sino como un frabajo en el cual el
hombre despliega sus fuerzas esenciales y las de la naturaleza en
un.objeto. Dice Marx: "Bl escritor no considera su trabajo como

’, un medio. Bs un objetivo en si, hasta el punto de que le 6freg

ips s . . . 3
_da en sacrificio su propia existencia personal.,"

 *Sénchez Vizquez, Estética y marxismo, México, Era, 1970,
t. T, p. 17. ' , S .
" 3C. Marx, "Debates del sexto landstag renano" en Sobre la 1i-

teratura y el arte, La Habana, Editora Polftica, 1965, p. 357. .
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Asf reéulta que el ﬁrte, en tanto. expresidn del‘ﬁroceso de hu-
manlzaCLOn del hombre y en tanto creacxon, se coloca dentro del
re;no de las necesidades humanas. Tanto la creacidn artistica co

‘mo el goce estético aparecen como necesxdades'humanas. Esto es lo
fundamental: el arte es un trabajo creador’y una necesidad humana.
Su utilidad radica en que satisface no a una necesidad determina- -

'da, sino a aquella necesxdad general que sxente el hombre de huma
nizar todo cuanto toca de afirmar su esencia y reconocerse en el
mundo objetivo creado por é1, El arte no_es un accidente, sino
una dimensidn esencial de la existéncia del'ﬁombre.4
2) El arte estd vinculado con la bfaxis como tnica forma de rela-
cidn estética con la realidad y como dnica forma de creacidn. "La
gran aportacidn de Marx a la estética consiste en haber puesto de
'feiieve cue'lo‘estétibo,'comd relatiéﬁ peculiar eﬁtre el hombre y -
la realidad, se ha ido forJando h1stor1ca y soc1almente en el pro
ceso de transformaclon dela natur¢1eza y de creacidn de un mundo
‘de ob jetos humanos." ' ‘

' :
'3) A diferencia del trabajo enajenado, el arte satisface positiva

mente la objetivacion y la expresidn del ‘ser humano. "La objetiva

cidn ha servido al ser humano para ascender de lo natural a lo hg

. . ? . .
‘mano, la enajenacion hace que el hombre recorra esa misma direc-
. : . . - : . ) .
cion en sentido inverso, ¥ en eso consiste precisamente la degra-

dacidn de lo humano. En el marco de las relaciones econdmicas y

i

sociales que tienen por fundamento la propiedad privada capitalis

‘ 4Sénchez‘Vézque‘z, Estética y marxismo, op. cit., ﬁ. I, pp. 62-6
y 103. v . _
Id" P. 50. !




ta, el hombre se reconoce en los productos.de su trabajo; en‘su
act1V1dad, no en: si mlsmo."6 »
che Marx: La divisidn del trabaJo, 1gua1 que la propiedad pr1
vada, dividen al hombre y "dividir a2 un hombre equivale a‘eJecu—
’tarLOV.7 La abolicidn de la propiedad privada y de la divisién
del trabajo significa la completa em;ncipacién de los sentidosvy
atributps humanos.? la concentracidn exclusiva del tﬁlento artfg-:
tico en individuos dniros ¥y la consiguiente supresién de esfas dg’
fes éﬁ la grah masa, €S consecuencia de la divisiéy del trabajo.
Bh'una,sociedad coﬁunista no habri pintores, escultores, escrito-
res, etcétera, sino hombres que entre otras cosas se ocupen tam-
b1en de pintar, esculplr y escr1b1r.9
; 4) lLa estetmca marx1sta subraya el caracter especxfxcamente huma~
no de lo estetlco en general y de 1o artxstlco en part;cular, -pe=
ro s;empre en relacxon con el hombre concreto, real e hxstorlco yb
con su actividad prdctica material.' -
5) Al transformar la naturaleza exterior haciendo de ella un mun—‘

do a su medida, el hombre también se ha tenido que transformar a

si mismo. Marx afirma que la formacidn de los cinco sentidos es

obra de toda la historia uni\?ersal-,l1 y explicalcémo el desarrollo

:Sénchez Vizquez, Estética y marxismo, op. cit., t. I, p. 56.
Marx, "El capital" en Sobre la literatura y el arte, op.
cit., p. 134. S
8 Id., "Manuscritos econdmico- fllosofxcos de 18441 en Sobre la
~literatura y el arte, op. cit., p, 168. )
*Id., "La ideologia alemana" en Sobre la 11teratura y el ar-.
te. op. c1t., ,pb. 170,
’°Sanchez Vizquez, Estética y marxismo, op. gig., t. I, p. 58
Marx, Manuscrltos..., citado en Sanchez Vazquez, _2. cit.,:
t. I, p. 79. .




histérico y el alejamiento dé la necesidad inmediata 1bs~han con-
" vertido en sentidos estéticos. De ello deriva que también 1a sen-
sibilidad estética es producto de todo el proceso histdrico so-
cial que humaniza a la naturaleza. Lo bello s61o es bello en su
relacidn. con él hombre, de manera queé esta relacién se establece
en términés de sentido y objefq,'quedgndo ellﬁombre como su jeto
de la misma 'y afirminﬁose en ella su tbtal riqueza.‘2 El objetd
.del arte,.cémo cualquier otro prodﬁcto, es crear un pﬁblico ca=~
paz de comprender el arte y.gozér con la belleza.7?or tanto, la
ptoduccién no crea sdlo un objeta para el sujeto, sino también -un

. . 13
su jeto para el objeto.

6) La dégfadaéién dei.arte en la sqciedad capitalista, donde el
hombre es cosa, regido por las leyes de la;mercanc{a, y. el arte
en lugar de expresar a las fuerzas esenciales de la humanid#d,
Se condicioﬁa:a su situacign fetichizada'y contradice todes ios .
planteamientos de lo que. es necesario péra su florecimiento. El
gapitalismo, concluye Marx, es hostil al arte.k4

Es necesario destaéar algunos puntos mds que han dado lugar a
los principales'malentendidos éntre‘los marxistas que traba jan
en estéfica: '
1) lLa historia de las ideas.démuestra que la produécién inte~
lectual se transforﬁa con la produccién material. Pregunta Marx,

12'Marx, Manuscrxtos..., c1tado en Sanchez Vazquez, Estética .

y marxismo, t. I, op. cit., p. 83y s

13]1d., Introduccidn a la Critica “de_1a economla olltlca,
Mexxco, Editora nacmnalP 1966, p. 140.

14{1d., "Historia critica de 1la teoria de la plusvalxa" -en
Sobre_1la lxteratura Y el arte, op. cit., p. 149,
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jacaso se necesita gran. perspicacia para comprender éue con toda
-modificacidn sobrevenida en las condlc1ones de vida, en las rela~
ciones sociales, en la existéncia social, cambian también las
ideas, las nociones y las concepciones, en una palabra, la con-
ciencia del hombr_e?15 Sin embaréo; con la misma claridad insiste Ny
en que no debemqs‘olvidar que entre la base material y las super—:
. estructuras, la relacidn no es mecdnica .y el desarrollo es desgi~’
gual, La literatura y el arte son superestructuras 1deolog1cas
con un desarrollo propio, con autonomia relativa, que se influyen
de otras superestructuras.(filosofxa,_religion, ciencié, etcéte-
ra) y que a su vez las influyen, ,
. Las ideologias nacen en condiciones econdmicas determinadas,
pero no prec;samente mueren con las cond;c;ones que las hicieron
nacerf
2) Las clases que detentan los med;os de producc1on poseen tam-:‘
bién el monopollo de. la cultura, de manera que las ideas dominan-
tes de cualquler epoca son'las de la clase ﬁegem0n1ca. Pero los
oprimidos pueden horadar esta pared y utlllzar tales medios en su
lucha contra la explotacxon. [a vanguardza ‘de la clase ascendente
hace 1rrnpc1on en la filosoffa'y en la literatura. La ;ucha entre
las ideas, que es el reflejo de la lucha de clases, 11§va a una

iiteratura revolucionaria. Uno de los argumentos de Marx ——dque

¥ ¢, Marx y F. Engels, "Manifiesto comunista™ en Sobre la lite-
ratura y el arte, op. ¢it., p. 103, :

76 Fréville, "El marxismo y el arte. Introducc1on a Marx y Fn-
gels" en Sobre la literatura y el arte, MFX1C0, Ed1tor1a1 Masas,
1938, p. 12.
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rastreamos en Hegel— se refiere a la actitud diferente que han
mantenido los escritores respecto de los problemas de la lucha re
volucionaria.‘Para é1, la interpretacidn realista del cardcter de
clase de la lucha social y ia necesidad de destacar los pfofundos
intereses de las masas, es lo finico que puede constituir a una -
obfa en grande y verdadera, De alli que Marx opusiera el reaiiémo -
vivo y palpitanteide las obras de Shakespeare, al realismo abs;.-‘
tracto y democritico de los dramas de Schiller. Es necesario en
-literatura shakespearizar y no schillerizar.' Diderof, Balzac,
Cervantes y los modernos novelistas ingleses fueroﬁ los escrito-
res favoritos de Marx, capaces de "revelar a) mundo muchas mis ver
dades polfticas y sociales que las mostradas por todos los potfti-
cos, periodistas'y moralistas _junvt:os.‘"‘a
3) ﬁl'realismo estd I{ntimamente ligado al problema de la tenden-
vcia. Segin Engels, la tendencia debe surgir con‘naturaiidad de‘ias
situaciones y-1la accién sin que .sea necesario que se le sefiale de

manera especial y sin que el autor se vea obligado a presentar al

lecfor la futura solucidn histdrica de los conflictos que descri-

7 Marx, "Critica al Franz Von Sickingen de Lasalle" en Sobre 1ls
literatura y el arte, op. cit., p. 47, 50, 55. Este texto es el
mas importante que tienen los fundadores del marxismo sobre cues-
" tiones de arte y literatura,

. 1d., articulo publicado en el New York Tribune el primero de
agosto. de 1854 y reproducido en Sobre la literatura y el arte,
“op. cit., p. 281, Mittenzwei sostiene que Shakespeare, Balzac y
Goethe son "hitos en la lucha ideolggica por la totalidad del hom-
bre, por su restauracion", y de ahi que Marx, y luego Lukacs, los
escojan como prototipos., Cf. Mittenzwei, "Die Brgcht—Lugacs Debat-
te", en "Alternative, citado en H. Gallas, Teoria marxista de .la
literatura, México, Siglo XXI, 1973. Tambien Sontag sostiene cue la:
eleccion de estos autores responde mas a un juicio moral, Ct. S,
Sontag, "The literary criticism of Georg Lukacs” en Against intec
pretation, New York, Deli, 1969. ' ‘ -
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‘ﬁe;iﬁn este sentido, la novela realista cumple.convsu objefi#o"
cuando refieja con veracidad laé relaciones reales y rompe con
las 11uS1ones convencionales que predominan sobre aquellas, rompe
el optimismo del mundo burgues VA s1embra dudas sobre la 1nmutab1-
lidad de sus bases, aunque el ESC!ltO! no proponga n;nguna solu—'
cidn determinada o se coloque de manera osten51ble en. un campo
dado. ,

El realismo signifi:a reproducir los rasgos tfpiéos en circung,
‘tancias tipicas. Exige que nada se interponga entre el mundo y su
realizacidn literaria ¥y sirve a la verdad pbrque toma los aspec-
tos esenciales del devenir histdérico, es decir, niéga la tenden-
cia subjefiva del autor*para'revelar~las tendencias objetivasrdel

desarrollo SOCLal. ‘ v
4) El arte grzego y la epopeya s;guen Sleﬂdo normas y modelos 1n—i
alcanzab;es ‘que nos procuran p;acer'estetlco, pero lo 1mportantef
no es explicar. en qué sociedad se'dieron sino comprender por qué
feaccionamos hoy'frente a ellos de la manerz en que lo hacemoé,m

Después de Marx y Engéls pasan vé;ios afios hasta que se traba-
jan las cuéstiones de una estética marxista. Para los tedricos de
la socialdemocracia alemana (Kautsky, Berenstein y todo el austrg
marxismo)fl' los: problemas del arte quedaban fuera del marxismo,

- . . - . 4
que se reducia a una concepcidén econdmica de la sociedad. Dice Hi

‘B, Engels, ™Carta a M. Kautsky" ‘en. Sobre 1a literatura Y el

‘arte, op. cit., p. 212.
¢ Marx, In»roducczon a 1a Crltzca de_1la econom1a polltlca, _2

%

o
e
rf

21 A los que HlJar llama ™la Segunda y media Interna81onalf.LCf;
A. Hijar, ";Por qué lukacs?"en Los Un1ver51tarxos. N 6, Mexico,

1973, p. 9.

l
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" jar: “Por un lado, el historicismo proclamaba l1a separacidén radi-
‘cal ‘entre ciencia e historia, dejando a la intuicidn la posibili«

-}dad de dar sentido a los hechos; por otro lado, ias marxmstas ‘or.

todoxos‘ empantanados en el oportun;smo, pugnan por un soc;alas-

‘mo ético furdado en la conciencia de los militantes y no en- 1a 1e
Vgalldad h1stor1ca. Con grandes alharacas teorlzantes, se Justafl-ff

22
: . can 1as tendencxas burguesas.“

A fines del siglo XIX se hacen los primeros intentos teéticos
por rescatar . el sentide estético del marxismo. Lafargue en Fran~
cia, Mehring en Alemania y Plejanov en Rusia se ocupan de ello.

Para Lafargue el arte es un fendémeno social y le interesa poner

.,de relzeve 1a V1ncu1ac10n entre. este y los 1ntereses de clase.’

Tamblen Mehrlng subraya el caracter de clase del fenomeno artls—

: tlco y condena 1as preten51ones de un arte puro al margen de lec )

,1ntereses soczales. Coloca al arte como fenomeno de ia superes~.

trucuura, pvro conserva aln una filosofia kant1ana para sustraer

.lo del condxcxonamlento de clase. Plejanov intenta resolver 1a»

contradiccion entre el condicionamiento social,y la autonomfa

del arte. Subraya las relaciones entre arte:y lucha de clases,
muestra la relatividad de los ideales de belleza y ei‘papel dete;
minante del contenido ideoldgico.”

El lugar predominante en el rescate de las cuestiones estéti-

_cas marxistas le corresponde a Lenin, quien al igual que Marx no

‘las abordd de manera especifica pero dejé :entadas lineas genera-

H§Jar "gPor que Lukacs?", art;culo citado. . o
Sanchez Vazquez, Las 1deas estéticas.,,, gg cit., pp. 16-20.
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‘les en su teorfa, a partir de las cuales bodembs inferir algunas .
ideas. Lenin, practicc y concreto, nunca quiso converfir Sus,sim—
.pat{as‘y antipatias estéticas en directrices.” En su trabajo La.
ofgﬁnizacién del Partido'y la literatura del Partiqé (1905), Le-
nin aborda cuestiones fundimentales para una estétiéa marxista:
las relaciones entre arte e_ideologfa y sociedad y el partidismo
de la obra de arte. Subraya el carictei de élase de labliterétu~
ra y el arte y su funcidn social e ideoldgica. Niega la libertad
absoluta del artista a que se refieren los teéricos‘burgueses ¥y -
en su’ lugar pone al escritor como un ser cépaz de vincular su es-
fuerzo creador, de ménera consciente; a las luchas revoiucionaf
rias. Insiste ademds en la neéesidadv¢e asegurar una mayor ampli-
tud al pensamiento y a la fantasfa‘y de aprovechar "los 1adriilos
débla,cultura bh£gue§a"'para 1a construccién de una cultura socia l
115ta. _' La‘literatura"no es obra'apolftica, es parte de una cia;
se, y resulta fundamental romper con los habltos burgueses, mer-
cantxles e 1nd1vzdual;stas Yy ap;;cat el'pa:t1dzsmo, es decir, el ..
espfritu realmente abierto y libre vinculadovcon el proietariaQ‘
d0‘26 - - =

Una de las princibales aportacionés ae'Lehin es la teoria del,'”
reflejo, desatrollada en la obra Materialismo y emgiriocriticis;

! .

mo (1909), en donde se refiere al arte como un reflejo dévlg'rea-

tidad, no en sentido mecdnico y rigido sino al lado de una amplia
o \ , v o

Al menos. esto es lo que sostxene Lunach¢rsky, prxmer comi-
sario de Educacxon en la URSS. Cf. V. Lenin, La 1;ter4tura vy el
arte, Moscu, Progreso, 1968, p. 260.

25 Lenin, id., pp. 118-122.
2 Lenzn, id., pp. 19-22.




teoria del conocimiento: "En realidad sélo éabe hablar del refle-

-jo artxstlco cuando el arte cumple una funcidn cognosc1t1va y a

la vez cuando este reflejo muestra una serie de rasgos propxos
gque no se puede dejar de tomar en cuents, como el caracter espe-
cxfxco de la realidad reflejada, el papel pecul;ar del sugetc en‘
la ;elacxon estetxca, las funciones propias de la 1mag1nac1on,

. .. . 7 e
los sentidos, la emocion y el pensamnientc en ella, De esta ma~

nera la teoria del reflejo contribuye é‘eéclarecer las relacio-
nes entre 1a concepcién del mundo del artista y 1a verdad que

‘nos puede ofrecer.

Los andlisis de Lenin sobre Tolstoi constituyen un buen ejen-
plo de 1o que pensaba sobre el arte. Critica al espiritu ‘tols-

toxano de sumls1on, de moral cr1st1ana, donde el buen 1ntelec-

‘tual burgues se: conmueve por 1a opreszon y la miseria del explo-T

tado, pero es 1ncapaz de hacer nada para camblarlo.‘"ﬁl pecado

histérico del tolstOLSmoﬂ es, para‘Lenln, la resxgnaczon liberal

,”y’humauista, el miedo a la violencia contra la miseria, que es

el miedo a 1la revolucidn. Sin embargo, encuentra que ese escri-

tor, "espejo de la Revolucidn rusa", es capaz de presentar al Eg

tado, a la igLesia, a la propiedad_brivada y al zarismo en .toda
su verdad. Péra Lenin, el escritor popular lleva al-iector a

un pensamlento profundo partiendo de los datos mis sencxllos y de.

' e,)emplos escog1dos con acierto, obllgandole a pen sa.r Yy a. plantear

nuevas cuest1ones.‘En esa medlda la literatura es arma de ag-ta-

7 Sdnchez Vizquez, Las ideas estéticas de Marx, op. cit.,p. 1¢.
Len1n, La 11teratura y el -arte, op. cit., pp. 29, 46-8 Y. 51.
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ce 29 = . . ..
'c16n.A Otra de las ideas de Lenin es la oposicidn a una "cultu=

ra nacional” y la insistencia en una cultura internacional de la
democracia y del movimiento obfero mundial.

Con el triunfo de la RevoluciSn de Octubre, Lunacharsky comien .
za a poner en practica parte de las ideas de Lenin. Durante los

aflos 30, se editan obras de Marx hasta entonces desconocidas, co~

mo Los manuscritos econdmico-filoséficos de 1844 y La ideologia
alémana; que son huy'impoftantes para‘las cuestiones de arte y 1i
tefatura Yy qﬁe dan ogigeh a una polémica respecto a su interpreta
cibén. Ademis se publican las primeras recopilaciones de Lifshitz
con textos sobre temas de arte y literatura extraidos del conjun~-
to de la obra de Marx y Engels, que infenta,establecer los vincu-
los entre éstas y el conjunto de la-doctrina, as{ como el caric-
. ter necesario y esencial de es@‘telacién.

Durante‘eSOs mismos.aﬁos,‘y por laé vicisitudes propias de’la:
Revolucidn, el estalinismo va sentando las bases del realismo so-
cialista, que recibfa refuerzos tedricos desde Europa. Gyorgy Lﬁf

kacs, tema del presente trabajo, se sitla en este punto.

'9L°n1n La literatura y el arte op. cit., pp. 13 y, 257. Para’
- un breve resumen de las ideas de Trotsky, vease el capltulo Ide
esta tesis. Bstan tomadas de L. Trotsky, Literatura y Revoluc10n,.
Madrld Ruedo Ibérico, 1969 t. I y de I. Deutscher, "No solo-de
polltlca...", tercer capltulo de Trotsky, el profeta desarmado.
- México, Era, 1968,
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1. Observaciones sobre este trabajo

Bste trabajo pretende presentar la sociologia de la literatura de
Gyorgy Lukacs. Pero es necesario hacer aqui una gspecificaciSi.
Para el marxisno, 1a socioclogia es una ciencia burguesa y el pro-
pio Lukacs utilizé el término "sociologia de la literatura™ em un
sentido criticb, prefiriendo ver su obra como aportaciones'abuna

estética.‘30 Sin embargo, me he decidido a definir los trabajos

‘de Lukacs como sociologia de la literatura, apoyandome en Ludz,

para quien la sociologia es el andlisis de las relaciones.funcio-
nales entré alguna rama de la superestructu:i (en este caso ia
literatura) y los procesos econdmicos, politicos y sociales que
estén en su base, dentro del marco interptet;tivo de la filosofia
de la historia natetiaiista-d;aléctica‘y de su ne'todo',n . lo que
significa,.analiza} las condiéibnes sociales,'las gstructnths eco’
némicas 'y las luchas de clase dentrobde'ia sociédad, en suvinflueg
bia sobre la estructura de contenido.y forma de la literatura.”
De esta manera, y por mas general qué sea la définicién, es posi-
bie recuperar para el lenguaje marxista a la ciencia de la socio-
logfa. Aunque también es‘necesario te@ér’en cuenta varios facto~
res.

‘En primer lugar, resulta fundamental diferenciar entre 1la esté- -

¥ g, Lukacs, Prologo a "Historia evolutiva del drama moderno™
en Sociologfa de la literatura, edicidn original preparada por P.’
Ludz, Madrid, Peninsula, 1966, p. 67. s

3 Ludz, op. ¢it., p. 8. La idea es de K. Mannheim.

2 1d., p. 56. :
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tica y la socio;og{a y las tareas de cada una de ellas y abando-
nar las preferencias particulareé de Marx y Engels soﬁte ciertos .
~autores y obras, las que responden a uma situacidn polftica espe
cifica. Desde el punto de vista de una estética marxista, la ta=-
.rea consiste en lograr ".,.una teoria abier;a en un doble. senti-
do: a) dispuesta a la discusidn de §us~tesis con otras teorias
estéticas, y‘n) dispuesta a admitir como objeto de investigacién
y‘explicacién, los cambios que operan en‘la praxis artfstica,"33
Desde el punto de vista de una sociologia de la literatura, se
trata de "penetrar en la compleja dia;éctica de las relaciones
"del arte con la vida humana®,”' y esto sdlo serd posible, si se
"abandonan completamente las meditaciones sobre 'lo bello', so-
bre 'la estética', sobre 'la mimesis' o sobre 'lé especificidad
del efecto estético’... [? se 1ncorporag7 a las 1nvestxgaczones.
analisis concretos sobre ‘tal obra o tal estilo. Esta fusin im-
plica un andlisis 'inmanente' de la obra o del estilo en cues-
tidn que deberia tomar en cuenta dos factores capitales: 1) las
.condiciones de su produccién y 2) la historia de la apreciaciénv
que de‘ellas han suministrado las ideologias estéticas de las di

. 35
versas clases sociales".

33Sa'm_chez Vizquez, Estética y marxismo, op. git., t. I, p. 72
Y S.

3%y, Arvon, La estética marxista, Buenos Aires, Amorrortu,
1970, p. 28. , .,
© 35N, ‘Hadjinicolau, Historia del arte y lucha de clases, México,
Siglo XXI, 1974, p. 211. En este punto se precisa citar a Lucien
Goldmann, cuyo método —el Estructuralismo Genético—, propone ‘un
anazlisis.de la obra como total;dad o estructura . significativa'y
al mismo tiempo, su Lnsetc1on en totalidades| —o0 estructuras en-
globantes-— cada vez mas amplias, y llama a estos dos pasos, com
prension y explicacidén. Cf. S. Sefchovich, "Lucien Goldmann y el
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En segundo término, es fundamental combrender que resulta ime

posible sustraer al socidlogo de la literatura (como al creador

y como 'a 1a obra) de la ideologia y de la posicidn de clase.’

‘Bn tercer lugar, es preciso comprender que la literatura no sdlo

refleja al mundo sino que también crea dentro de &l un nuevo prg:
ducto. La literatura es a la vez un arte y una expresion soczal,
traduce la realxdad pero no se reduce a ella. La obra de arte
literaria es una‘totalldad en si, pero interrelacionada con la
realidad, que es su sustrato. Ambas son dépendientes y a la,ﬁez
independientes, y las mediaciones resultan funda.mentales.38 Fi-
nalmente, no se debe descuidar la espécificidad del lenguaje es-
tético.”

Eﬁ este sentido, el trabajo de Lukacs se puede.definir bien
como sociologia de la literatura, porque su obra en esta :éma'se
ocupa de la génesis y 12 evolucidn de los géneros, y de los cam-
bios en la base que dieron lugar a ellos (y "teda pregunta esti-
1istica es siempre socioldgica™: Ludz). Lukacs se refirid primor
dialmente a la filosofia de la historia de la literatura, en par
ticular a la novela y el drama histdricos y a los grandes realig

tas del siglo XIX. Dice Ludz: "Dentro de los problemas de teoria

structuralxsmo genético™ en M. Monteforte et al., Literatura,
deologxa y_lenguaje, Grijalbo, en prensa.

% M, Breazu, "La obJetzvxdad del valor artistico" en R. Ga-
raudy et al., Estetxca marxzsmo, Buenos Aires, Martznez ‘Roca,
1969, pp. 73-96.

37 M. Zeraffa, Novela sociedad, Buenos Aires, Amorrortu, -
1971.

3 Como bien lo vio Engels, el pelxgro radica en caer en un me
canicismo vulgar donde se plantea como directa la determ1nac10n
entre base y superestructura.

3 Como dice Zeraffa en la obra citada, aunque sea sdlo para
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y método para una sociologfa de la literatura, Lukacs se ocupd
principalmente de la relatividad econdmico-social de la materia
art{sti;a y del cambio en 1a estructura .social que conduce a la

transformacidn de las formas de exposicidn del estilo litera-

El trabajo de Lukacs constituye un intento por configurar ﬁnv
‘tratado sistemdtico de los procesos y factores econémicosti-éo-»
ciales, en su influencia sobre los géneros literarios y las
obras attistiéas, asi como por elaborar un conjunto‘de princi-
pios para una estdtica y una historia de la estética marxista,
_que conservara también lo mejor de la herencia de Hegel y de la
cultura "cldsica™ del siglo XIX.

En el primer cap{tulo, se sitda a Lukacs dentro del contexto
histdérico, polftico y social que sirve de referencia a su obra.
Lukacs escribid muchisimo -—~desde 1909 hasta 1971 nunca dejé de
hﬁcerlo—-, y ademis se ha escrito extensamente sobre su vida y
su obra. Vivid una época critica de nuestro siglo ——que va desde
las dos Guerras Mundiales y 1a Revolucidn Rusa, con el fin de las
monarquias, el ascenso de los Estados Unidos a potencia dominan~-
‘te en el mundo, y el nazismo y el estalinismo, hasta 1a gﬁerra
fria, el deshielo y los principios del deténte—. Su vida pasd
por todas las etapas politicas —que van desde la oposicién
hasta 1a fidelidad al poder y de nuevo la oposicidn—, y por to-
evitar que Racine pudiera haber escrito los Pensées y Pascal el

Britannicus. , R .
40P, Ludz, "Marxismo.y literatura, Introduccion critica a 1a

obra de Georg Lukacs", en Sociologia de la literatura, op. cit.,
p. 15. : )

.=
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‘das las etépas filoséficas —que van desde eiiidealismo (snbjet;
vo y objetivo) hasta él marXismo, a trzvés de procesos de meta-
morfosis personal muy dificiles.

En el SeghndoAcapItulo, se presentan los elementos tedricos

para una sociologia de la literatura. Aqui aparecen desde las ca

tegorias filoséficas mis abstractas: la.totalidad, la dialécti-
da, las mediaciones y la relacidn objeto~sujeto, hasta las nds
concretas para el anilisis literario: el realismo, el tipo, la
plasmacidn, la objetividad, la forma y el'COnténido; la eSencia
y la apariencia, la visidn del mundo, la funcidn del arte, el par
.tidismo, la herencia burguesa, y la decadencia. Ademas, se presen
tan algunos ejemplos de sus criticas literarias mas importantes,
sobre la novela histdrica y Walter Scott, el ‘realismo critico del
.siglo XIX y Balzac, la literatura rusa, la literatura alemana y
Thomas Mann, la vanguérdia y Kafka, asi como las éosibilidddes
que ve Lukacs para la literatura en el socialismo, Al final hay
un apartado dcdiéado 2 las consideraciones de lukacs sobre‘ias'
ideas estéticas de Hegel y Marx, que tiene el objetivo de servir
de sustrato tedrico y comparativo.

En el tercer capitulo, se intentan algunas conclusiones sobre
la obra iukacsiana en general, con referencia especifica a lo
que determind su sociologfa de la literatura. Estas tratan de
probar las hipStesis que sustentan mi. trabajo. én primer lugar, .
que la obra de Lukacs es una unidad, no sélo de vida-filosof {a-
politica—crftica literaria, sino una unidad también en c%anto a
los problemas que plantea desde sus primeros textos y hasta los.
dltimos. Sin embargo, si hay una diferenciacidn en el modo de
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enfocar esos problemas, que depende de las vicisitudes politiéas
en la vida del autor y de los cambios en su filosoffia que ellas
provocaron. Esto conduce a la idea de que la famésa “cdn?e;sién“
de Lukécs al marxismo, se dio de una manera natural porque en .él

encontrd la solucidn a los problemas que desde siempre le habian

. preocupado, i'ademés una fundamental continuidad tedrica ¥ meto-

doldgica entre Hegel y Marx, mis un elemento auevo pefo determi-
nante: la praxis. De lo an%erior se deriva otra de las hipdtesis,
que se refiere a uﬁa_persistente relacidn con Hegel, la que deter
mina todo el trabajo lukacsiano, en 105 probleﬁas que analiza, en
el método que utiliza y en las categorias que emplea. Finalmente,
es necesario plantear su "marxismo oficial", que he decidido 1la-
mar asi porque, ademds de una filosofia o una teor{a, se convier-
te en el practicismo politico de Lukacs que resulta dgterminante
para la mayor parterdevsus escritos sobre sociolog{a de la liter&.
tura.

Lukacs se coloca al lado de Stalin, como dnica instrumentali-v
dad viable para salvar a la primera Revolucidn socialista en el
mundo y para lﬁchhr en contra 'del nazismo, y esta unidén determina
sus teorias sobre eltregliSmo socialista, del que sé ;onStituye
en fundamentador tedrico. La influencia del realismo-socialista
en la creacidén cultural del mundo soviético y de su orbita duran-
te casi cincuenta afios, justifica ya ¢1<estudio‘deiLukacs, aunque'
s3lo fuera por eso. Pero ademis de esas hipdtesis genetﬁles, hay
también aigunas ideas mas especificas referidas en concréto a la o

sociologia de la literatura. la obra de Lukacs tiene un contenido

_metodoldgico principal. Encontramos una diferencia entre el méto-
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do de_cr{tica literaria y el método creador. El primero resulta

muy {dtil hoy dia, cuando estin de moda los andlisis de la 1ite~v
ratura desde todos sus costados: contenido, lingﬁfstica{ acepta
cidn del piblico, etcétera, pero no la explicacidn del porqué
nace un estilo o un tema, el porqué se le retoma en épocas dife-
renﬁes y en formas distintas, de cual es la base material que de

termina su origen y sus transformaciones, y de cuil es la ideolo

g{a y la posicién de clase que la subyacen. Todo ello, sin dejar

de tener en cuenta la especificidad del arte y su valoracidn.

Creo que el planteamiento lukacsiano de la totalidad de la obra

.y de las mediaciones es el tnico que sirve para elaborar una so-

"ciologia de la literatura, pero también creo, respecto al realig

mo por el que aboga Lukacs como método de plasmacidén, que estd

todavia incompleto y es necesario trabajar mis sobre él. Sosten-
go qﬁe s6lo sirve para analizar una corriente muy definida de la
novelistica del siglo XIX y principios del XX, aquella que va de

Balzac a Mann, pero que no es Util paraianalizar otro género 1i-

- terario que no sea la novela ni tampoco dentro de ella, para .ana

lizar aquella corriente que va de Flaubert a Kafka y que es de
la que arranca toda la novelistica contempordnea, tan rica y tan
valiosa. En este sentido, tampoco estoy de acuerdo con el plan-
teamiento de la decadencia o de lo que serd. la literatura eun el
P 41
socialismo.
Hay otros conceptos lukacsianos que se analizan a pesar de
sus deficiencias tedricas, pero que resultan biasicos para este

41 ' . : v
Los elementos de la utopfa lukacsiana los tomo .poco en cuen-
ta, pues resultan bastante "idealistas". ’
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tema si se les completa: la teoria del reflejo, la ccncepcién
del tipo, la funcibn de la literatura én la sociedad, la objeti
vidad, el papel del escritor, y la cuestidén de la herencia.

En el primer capitulo se han utilizado en su mayor{a fuéntes
secundarias es decir, las biografias sobre Lukacs y los textos
del autor que se refieren a su vida, ademds de trabajos histdri-
ccs ‘sobre el periodo de que se trata, En el segundo capitulo he
recurrido, hasta donde fue posible, a los textos origina1e$ de
Lukacs o a textos tedricos de anidlisis sobre las categor{as lu-
kacsianas., En el tercer capitulo utilicé un método comparativo
entre los escritos de Lukacs y de otros autores, ya sea que se
refirieran directamente a las categor{as 0 que vieran el tema en
tuestidn desde otra perspectiva. Bs sorprendente encontrar que
casi ningdn autor ~—importante o no— puede referirse a estos te
mas sin citar a Lukacs. la bibliografia es vastisima, dificil de
cubrir completamente. La interpretacidn resulta aén mis dificil.
Dice Ludz: "Contribuir 2 una interpretacidn critica de la obra
de Lukacs es una tarea de responsabilidad v a la vez complicada,
pues apenas existe un pensador marxista contemporéneo que haya
provocado tan apasionada aceptacidn y repulsa en Occidente y
Oriente... y no son demasiados los autores que durante tanto
tiempo han influido en los intelectuales europeos.”qz

ta influencia de Lukacs ha sido determinante en los autoies

que hoy ileemos, desde Benjamin, Adorno y Marcuse, hasta Goldmann,

42l'.udz, "Marxismo y literatura...", op. cit., p. 15.
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Althusser y Kristeva, porque la obra lukacsiana'constitqye él
intento mds coherente por lograr la elaboracidn de una estética
marxista sistemitica.

Al final se encontrara una seccién dedicada a las bibliogra-
fias, que incluye los titulos que integran la obra completa de
Lukacs, los textos que se uti;izdron en este trabajo y otros
textos que pueden resultar interesantes para quien penetre mds

~en el tema. .Creo que precisamente éste es el valor de mi traba-
jo. Soy consciente de que no aporta ningin elemento nuevo para
la interpretacidn de Lukacs F—de su vida, de su obra o de su so-
ciologia de la literatura—, sino que sdlo repfesenta un esfuer=
zo por reunir la mayor cantidad posible del material disponible
en;Méxiqo de é1 y sobre é1. '

“Mis limitaciones, que son sobre todo de formacién y de posi-

o, .

cidn politica definida, me permitieron poer un lado el acceso a
muchas y muy variadas fuentes; pero por el otro impidiefon una
interpretacién‘desde un marco de referencia fijo y bien determi-
nado. Créo que una tesis tiene como objetivo demostrar que se ha
aprendido a hacer investigacidn, es decir, a recopilar material
y a organizarlo, e inclusive a derivér algunas conclusiones por
timidas que puedan ser. La investigacidn resultd larga y dificil.
En su mayor parte fue un trabajo,solitario'en cuanto a su orien-
tacidn, montaje y seleccidn de la bibliografia. Sin eﬁbargo, co-
mo en todos los trabajos, también &éste debe agradecimiento a al-
gunas personas cuya ayuda y tonéejos fueron muy valiosos.

En primer lugar, al Lic. Mario Monteforte Toledo, investigador .



del Instituto de Invesfigaciones Sociales de la UNAM. Este frabg
jo partid de su proyecto de investigacidn: Narrativa y sociedad
n Méiico, cuya primera parte se realizd durafite los afios 1973-
1975, y en el que se elabord un marco tedrico para el andlisis
de la novela mexicana, que resunid desde Marx hasta las corrien-
tes mids modernas de la lingii{stica., El resultado de tal investi-
gacidn estd préximo a publicarse en el libro: Literaturé, ;ﬁéo-‘
logia y lenguéie. Reconozco mi deuda intelectual con el licencia
do Monteforte Toledo porque me ensefié lo mds importante: a inves
tigar, a recopilar material con disciplina y sentido, me alentd
a escribir y, finalmente, accedid a revisar y pulir el primer
original, haciéndome apreciables criticas.

A los demis miembros del equipo devinvestigacién, Luisa Puig,
Carles Eduardo Barraza y Victor Godinez, mi agradecimiento por
su compaﬁérismo, especialmente a este dltimo que con pﬁciencia
colabord en la preparacidn de las notas bibliograficas.

Dejo constancia de mi reconocimiento a tres amigos, que leye-'
ron este trabajo en su redaccidn final y dedicaron mucho tiempo
a discutirlo conmigo, minuciosamente, Sus sefialamientos criticos
fueron muy constructivos, aunque no siempre nuestros puntos de
vista coincidieron. Ellos son el licenciado Alberto H{jar, espe-
cialista en cuestiones de estética y unoc de los mds serios cono-
cedores de Lukacs en México; el arquedlogo Jirgen Brugeman, meto
ddlogo muy riguroso y estudioso de la historia europea y la lite
ratura alemana, y el socidlogo Jorge Gutiérrez, marxista intere-

sado en cuestiones de teoria del arte y literatura,
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A Harfa Elena Richaud, mi agradecimiento por su cuidadosa iaQ
bor en la revisién de estilo y en 1la mecanogréffa.> |
Hay algunas personas'a quienes dedico est& tesis, aunqhe no
tuvieron que ver de manera directa en su elaboracidn. Mi marido,
_Arq. Isaac:Sigal y mis hijos Rodrigo, Ian y Sol. Mis padres, se~
fior Guillermo Sefchovich y sefiora Aida W. de'Sefchévich,<y mis:!
- hermanos Galia, Marcos, Bernardo y Leén, asi como mi abuela 1
~ sefiora Julia Wasongarz, Al maéstro don Henrique Gonzilez Ca#ano-
va y al Dr. José Luis Gonzdlez Ch. Y en in lugar muy especial, a
. 1a sefiora Eva Islas, quien se ocupd de mis hijos mientras yo tra

~bajaba.

S. S, ..

Mécondo; Tetelpan, México, D. F., 1976
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CAPITULO |

LUKACS: VIDA'Y OBRA

Gyorgy Lukacs nacié en Hungr1a en 1885 en el seno de una famxlla

Judxa, acomodada y ennoblecida, radicada en Budapest Su educa-'

cidn estuvo fuertemente orientada a 1a fllOSOfla, las bellas ar-

tes y la litefatura, en un ambiente burgués y liberal. Desde muyA

. Y . . Y 2 . veie
joven eligid el camino de la "meditacién"  y empezd a escribir

artfcuios sobre temas literarios al tiempo Que participaba con

el grupo de "Estudiantes socialistas revolucionarios de Buda-~
pest", que habia organlzado en Hungrla Erwxn Szabo, tedrico del.

socialismo, anarcos1nd1calxsta y gran amigo de Lukacs.

'1a fam111a se llamaba Lowinger por el lado paterno y en
1890 recibid el nombre de Lukacs por orden del ministro del In-
terior. Un afio después recibfan titulo de nobleza de los Habs~

burgo y el padre pasaba de comerciante a director del importante

banco Oficina de Créditos de Budapest. Cf. F, Raddatz, Georg Lu-
kacs, Madrxd Alianza, 1975, p. 10.

2 A pesar de que su familia queria verlo ded1cado a'las fi-
nanzas, Lukacs escogid el camino de la filosofia. Una anécdota -

j] ,
cuenta que puso sobre su escritorio la foto de un tio que era ra

bino, con lo que degaba establecido frente a _sus padres 'lo que
aspxraba para si mismo: una vida de meditacion. Ibid.
32f, R. L. Tokes, Bela Kun and the Hungarian Soviet Repu-

blic, Nueva York, 1967, p. 20. Citadc en G. H. R, Parkinson, In-

_troduccidn a Lukacs. el hombre, su obra, sus ideas, Barcelona,-h
Grijalbo, 1973, p. 11.
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‘En 1904 funda, con Sandor Hevesi y Lasclo Banoczy el teatro al
aife libre Thalia, en el que se representaban obras de‘Ibsen y
Strindberg, siguiendo el modelo del Teatro Libre de Berlin, cuyo

’ objetivo era llevar ese espectéculola la clase obrera. La policia
clausura el teatro, y Lukacs se dedica en adelante a escribir pa-.'
ra las revxstas Siglo XX y Occ1dente.

Slglo era 1avrev1sta de los intelectuales burgueses radica-
les, oOrgano de la SociedadVSociolégica~que en 1901 habia fundado
‘Pikler (a la que perténec{a Lukacs) y que perseguia como finali-
dad “poner al dfa a la sbciedad capitalista hingara". QOccidente
era la revista de literatura mas importante de Hungria, tanto por
sus tendencias de renovacidn como por sus colabotadofes: el grupo

de poetas fin de siécle que rechazaban-al mundo y se- 1eg1t1mabanA

con un 1nd1v1dua115mo y misticismo exagerados.

La clase socxal en la que Lukacs habla nacido hacia frente, du
rante los dias de la formacidn intelectual del joven escritor, a
una situacidn muy compleja. Por una parte, gracias a su creciente

" L) . . - %4
poderio economico, se emancipaba con rapidez de su subordinacion
social a la llamada "clase histdrica" pero, al mismo tiempo, tenia
frente a ella a una nueva fuerza social: la del movimiento obrero
organizado. :

El atraso del capitalismo hingaro, que alin vivia la inercia de
los intereses feudales y burocridtico-estatales, ademis de las con
tradicciones entre los dos asociados de la monarquia Austro-Hinga

) . . . . .. I
ra, aunado a las complicaciones especiales de la emancipacion ju-
dfa y en general a la creciente resistencia de las minorias nacig

nales sometidas a la dominacidn hiingara, se convirtieron en facto
' 2




res dominantes de la situacidn de Lukacs.4 Est§ quizi‘sirva para

éxplicar el’porqué Lukacs buscd en la cultura alemana, y pacrticu=~"
larmente en su herencia filoséfica, la respuesta al atraso de éu

pais. Sin embargo, al mismo tiempo que Kant se convertia en su 7

punto de apoyo intelectual, Lukacs siempre permanecid como un e£~

trano ‘"dxstancxado" de 1a cultura en la que buscd tefugxo, apoya

do en el transfondo hLSthlCO y cultural de su propio pa1s.

“En 1909 Lukacs se gradia como doctor en filosof{a e historia

del arte, con el trabajo: La forma dramitica, que luego se conver,

tirfa en el primer capftulq de su primer libro: Historia evoluti-

va _del drama moderno, publicado en 1912 en Budapest (en doé voli~
menes).’ En este texto Lukacs plantea como cuestidn central,
saber si existe un drama moderno y qué estilc tiene, Qué temas
ptoporciona la vida a la obra literaria y cuiles excluye debla‘;;A
teratura:’ "En cada época determinada, sdlo es posible determi
nada cohcepcién‘de la vida. Se puede hacer un . esquema rudimenta-
rio de las relaciones de la obra de arte con las causas econdmi-
cas e histdéricas: condicioﬁes econdmicas y culturales-concepcidn
de labvida-forma-la vida como configuracidn-piiblico-efecto-la re

. 3
lacidn con los distintos efectos de la obra, etcétera".

5Par}unson, op. cit,., p. 51.
¢ Ibid.

. Agtes adn de su publlcacxon, este ¥1bro recibid un premio.
Es 1a unica obra de Lukacs escrita en hingaro y no traducida al
aleman.

© 7P, ludz, "Marxismo y literatura, lntroduCCLon critica a la
obra de Gyorﬂy Lukacs™ en Lukacs, Socxo;_gla de la literatura,
‘edicidn preparada por P, Ludz, Madrid, Peninsula, 1967, p. 67 ¥y

SS. g, Lukacs, Prologo a Historia evolutiva.del drama moderno
en Socxologia de la literatura, op. cxt., p. 70.




Lichtehéim, uno de sus biégrafos,'atribuye-el interés de Lu-
-kacs'por la literatuka‘y el srte; al hecho de que el mundo de

la realldad pol;tlca ofrec;a muy pocas esperanzas para uwn joven
' LnteLectual. E1l Imperlo Austro-.ungaro y el Alenan se hundian v
1a civilizacidn occidental no ofrecia ningn panorama promete-
dor. En el mundo de la filosoffa no habfa nuevas aportaciones,
como no fuera dentro del marxismo al que tenia poco acceso. I
kacs se entrega al mundo'del arte, no como creadbr'sino'como
crfticol”

E] resultado de sﬁs primero§ estudids sobre eétética Yy socio=-

logia de.la literatura se encuentra reunido en sus libros: Meto-

dologfa .de la historia de la literatura (1910), Cultura estética

(1911) y El alma y las formas (1911). Este ﬁltimo‘constituye, se
gﬁn Demetz:: "una coléeccidn de_gdiilodﬁios llenos de sensibilidad
sobre la naturaleza &ei afte_ﬁbdernb",w- y para Meszaros, es un
logro intelectual importante y';ieno de sensibilidad, aunque am-
biguo y sin un tema central definidd: “Variaciones sobgfe un tema
huidizo que intentan una sintesis y una objetividad, buscando ver
‘a- las formas 1iferarias como expresidn de ciertos contenidos men-—

v . R i
tales, ciertos modos de ver y de sentir la viga".

"EL alma v las formas estd integrado por una serie de ensayos
dedicados a analizar la obra de Kassner, Kierkegaard, Novalis,
Sform, George, Hoffman, Phillipe, Stern y Erns<t. En ellos Lusgés

9G Lichteheim, Lukucs, Barcelona, 4rijalbo, 1973, p. 39.
P. Demetz, "Georg Lukacs como teorico de la literatura™ en
Marx, Engels y los boetas, Barcelona, Fontanella, 1968, r. 269, :
11y, Meszzarocs, "El concepto de dialéctica en Luracs" en Par~ -
kinson (2¢.), Lukacs, el hombre,_ su obra, sus 1dea=, gg. sit.s
p. 68 v ss.
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. sicidn entre ciencia y arte, entre el mundo de la naturalezs Y

‘plantea que 1la realidad mis auténtica y elevada es la del alma

y las formas, mientras que lo empirico es caos, materia bruta,

Formula las relaciones entre el alma humana y el absoluto, asi

© como las frrmas que expresan las diversas modalidades de esta

relacidén, Por primera vez (en su obra), Lukacs establece la opo-y
el mundo del esp{ritu, que sera un pilar de toda su teozia; Ade
mis, se adelanta a un tema filoséfico que después de la Segunda
Guerra Mundial recogeria el existencialismo: la muerte.#

En 1913 Lukacs se radica en Alemania, donde toma contacto con
ios representantes mas significativos de las distintas escuelas
filoso6ficas, con socmologos, criticos de arte y- escr;tores. En
aquel perlodo, el neokantismo era la tendencia dominante de la
fxlosof1a en el mundo de habla alemaua, en el que estaban 1nc1ui
das lés clases cultés del Imperio Austro-Hingaro. La mayoria de
los bidgrafos de Lukacs sostienen que estudid en Heidelberg con
Rickert y Windelband y que ademas fue discipulo de Max Weber.

Resumen la filosofia idealista subjetiva de Lukacs como un in
tento de sintesis entre el neoplatonismo, la filosoffa de la vi-
da de Dilthey, Bergson y Simmel, la fenomegologfa de Husserl, el

neokantismo de Rickert y lask, los trabajos del circulo de Géornv

" ge y las teorias art1st1cas de Fiedler, Block Paul Ernst y Tho-

mas Mann.

2 L. Goldmann, "Introducc;on a2 los primeros escr1tos de Gyor-
gy Lukacs" en Lukacs, Teoria de la novela, Buenos Aires, . S;glo
Veinte, 1974,

Bcf, los trabajos ya c1tados de Lichteheim, Park1nson,’De-
metz. Sobre l1a influencia de Dilthey, cf. el excelente articulo

il
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"En un documento encontrado recient.mente por Raddatz, Lukacs
declara: "Jamis estudié en Heidelberg... Estudié en las univer~

sidades de Budapest y Berlfin... No estudié con Lask ni con Max

. Weber., Esto dltimo era imposible por cuanto Max Weber abandond

‘su actividad docente en 1903 y no la reemprendié sino hasta mu-

cho mias tarde y no en Heidelberg... Mi relacién con Bloch no da~

. ta de entonces sino que nos conocimos en Budapest en 1910... Ja-

mis tuve contacto alguno con el circulo de George... ignoraba
conscientemente al ‘profeta'."14

Lukacs sdlo reconoce como influencias determinantes en su
obra, en este periodo, las de Simmel y Weber: “En esta época os~-
cilaba entre un método de sociologfa basado en Simmel y Weber, y
el subjetivismo_mfstico"fs "La filosoffa del dinero de Simmel y
los escritos‘sobre el protestantismo,ﬁé Weber, fueron mis mode=

los para una sociologia de la literatura... Segin el modelo de '

Simmel desligué, en la medida de lo posible, por una parte la

« I 4 » ) -
 'sociologia' de su base econdmica concebida de un modo excesiva-

mente abstracto / y_/, por otra, contemplé el andlisis socioldgi-
’ . . . U . .
co no sélo como un estadio previo a la auténtica investigacidn

. . s 16
cientifica de 1a estética".

de H. A. Hodges, "Lukacs, sobre irracionalismo" en Parkznson (ed ) -

‘oD _ﬁg., pp. 103-127.

+iRaddatz, op. cit., b 24, Weber considera a Lukacs como su
colega ¥ no Como su discipulo, Cf. M, De Feo, Weber y Lukags,

deo;ogxa-dxa;ectlga, Barcelona, A. Redondo, 1972.

15{Lukacs, "Mi camino hacia Marx" en Piana et al., El: 1oven
Luka N Co:doba, Cuadernos de pasado y presente, 1970, p. 24.

16lLukacs "Mi camxno hacia Marx" en Escritos sobre 1deolog1a
1itica, recopxlacxon de P. Ludz, Neuwied, 1967 p., 324 y ss.. .

Citado por Raddatz, op. cit., p. 20.
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2. Teoria de la riovela

'En 1914 estalla la Primera Guerra Mundial. La caracter{stica de
- terminante de este periodo es la caida de Europa como potencia
—o conjunto de potencias— y el ascenso de los Estados Unidos a-
esi posicién.17 "El estallido de la Primera Guerra Mundial puso -
fin abruptamente a la edad de oro del capitalismo liberal euro~

,ipeo, al parlamentarismo y al socialismo reformista que habian

florecido juntos durante casi medio siglo de paz, interrumpido

i dnicamente por guerfas de imporiancia secundaria en las colonias

y en la periferia balcénica. Dos generaciones de europeos habian
j., ‘ crecido en la creenciz optimista de que el hombre habia progresa
do lo suficiente para asegurarse su dominio sobre la naturalezs

Yy para cahbiar y perfeccionar su medio ambiente por medio del ra .-
zonamiento, la conciliacidn y el voto de las mayorfas. También _
se habian inclinado a conteﬁplaz la guerra como una reliquia del

pasado barbaro al que la humanidad segutamente no retrocederia.

La acumulacxon de rxquezas en Europa en general habfa side tan

impresionante y ripida que parecia garantxzar la prosperidad cre
ciénte de todas las clases de la sociedad y desterrar los conflig
tos sociales violentos.® ‘

} < En Rusia la Revolucidn de 1905 habia sido reprimida por el

t “Zar bajo el signo de la reforma. Los exiliados rusos se dedica-~

7p, Thomson, Historia mundijal desde 1914 hasta 1950, México,
BCE, 1962. e

18 I, Deutscher, Trotsky, el pro fgta armadg, México, Era,
1973, p. 200 y s. :




ban a debatir los problemas internos del partido, después de la
escisidn entre mencheviques y bolcheviques que se habia consuma-
do en 1912 y que segufa siendo el punto . central del interés en
las discusiones ¥y publicaciones. -

En Alemania el Movimiento Obrero se encontraba en crisis. La
Segunda Internacional, que hab{a tomado sus consignas y sfmboios
de la solidaridad internacional de los trabajadores y de la irrg

conciliable lucha de clases que terminaria con el derrocamiento

del régimen burgués, vivia sin embargo, una practica de los par--

tidos socialistas que.poco tenia que ver con este hecho. La nego
. . ” Lo ) .‘ - - .
ciacion pacifica, el reformismo parlamentario y el nacionalismo
eran cada vez mas patentes, y si bien los partidos se las arre-
glaron para justificar, hasta el 14, sus politicas reformistas
en términos revolucionarios, el estallido de la guerra vino a
desmoronar a la Internacional. El resultado fue sorprendente:
los socialistas alemanes —marxistas, internacionalistas y mili-
taristas— exhortaban a combatir al#enemigo en favor del Empera-
e ‘
dor.

Lukacs, declarado initil para la guerra, la vivid como obser-
vador y para él representd un enfrentamiento con el sistema que
1o habfa nutrido y un replanteamiento total de sus concepciones
filosdficas: ™Las gigantescas contradicciones del imperialismo
que se precipitaron con la irrupcidn de la Primera Guerra Mun-

dial ocasionaron una crisis que me hizo pasar del idealismo sub

jetivo al idealismo objetivo, debido a la importancia que»pata‘

Y peutscher, ibid.



mi{ adquirié Hegel".20 Para Lukacs, Hegel representa en el terre
no de la filosofia del arte, la culminacidn del pensamiento bur-
vgués, pues resume todas las tendencias que van desde el idecalis-
mo subjetivo (Kant) hasta el idealismo objetivo (Schelling) pa-
sando por Schiller, y llega a un concepto histdrico y filoséfico
de la evolucidn del arte, que inclhye el origen, las transforma-
ciones y el perecer de las categorias estéticas.”

| Con Hegel como marco de referencia, Lukacs escribe en 1914 su

texto Teoria de la novela, considerado como uno de los andlisis

. . I 4 . . s
mids importantes en sociologia de la literatura escritos en nues-

tro siglo. "la redaccidn de Teoria de la novela se produjo en me

dio de un estado de inimo de permanente desesperacién ante la si,
tuacidén mundial. Por aquel entonces me encontraba en un proceso

de transicidn de Kant a Hegel pero. sin alterar en nada mi postu=-
ra hacia los llamados métodos de-las ciencias del espiritu. De

este modo, la Teorfa de la novela es un representante tipico de

las ciencias del espiritu... /¥y / a mi entender... es el primer
trabajo en el que las conclusiones de la filosof{a hegeliana se
aplicaron de forma concreta a los problemas estéticos."?

En Teoria de la novela Lukacs intenta la comprensidn de los
géneros litérarios y la explicacién de la forma como producto his
térico, en la que “encuentra la permanencia en el cambio".23 Apli

2 Lukacs, "Mi camino hacia Marx", op. cit., p. 131.

Lukacs, Aportaciones a la historia de la estetica, Barcelg
na, Grijalbo, 1966, Obras completas, t. XVII, cf. el capitulo so-
bre Hegel, pp. 123-128.

22 Raddatz, op. cit., p. 26. . .
® Lukacs, Prologo de 1963 a: Teoria de la novela, citado en-
Lichteheim, op. c¢cit., p. 57.




ca las categorias hegelianas de lo abstracto y lo concréto, la to

talidad y la alienacidn y establece una serie de oposiciones en-
tre los modos de totalidad del arte épico y el arte dramitico que
le permitén explicar el origen de la novela, su desdrrolio y deca;
dencia como "la epopeya de 1la era burguesa".“ Dice Lukacs:

" "La renovacidn de Hegel es llevada hasta sus dltimas consecuen

cias en el terreno de la estética. El autor de la Teorfa de la no-

vela buscaba una dialéctica general del geneto basada en la doc-‘
trina de las formas literarias, que asp;rase a una v1ncu1ac1on
mas'1nt1ma_entre-categor1a e historia tal como €1 mismo la encon-
’ " 5
tro en Hegel.
El libro de Lukacs representd un rompimiento con todos los es-

quemas anteriores de andlisis literario. £l mismo lo sostiene: "A

© mi entender Lg§7 el primer libro en lengua alemana en el que apa—

recen emparegadas una ética 1zqu1erdxsta orxentada hacxa una revg -
luc;on radical y una 1nterpretaclon muy- tradicional y convencio-

nal de 1la realidad".26

El libro estd escrito "sobre la base... de un utopismo altamen

Ya frase "epopeya de la era burguesa" es de Hegel. Gold-
mann afirma que este libro de Lukacs analiza la novela como es-
tructura significativa, ligdndose apenas con las condiciones his-
téricas en que ella ha aparecido y se ha desarrollado. En este
sen§1do, considera que tal etapa en el pensamiento de Lukacs es
homologa a aquella en la que Marx analiza el fetichismo de la mer

'cancxa Y 1a relflcacxon. Cf. Goldmann, op., ecit., p. 163,

Pfukacs, Teoria de la novela, edicion alemana de 1963 (Neu-
wied), p. 6y s. Citado en Raddatz, op. c¢it., p. 26. Lukacs sos~
tiene que "]la herencia Qeaellana es hacer hlstor1a de las catego-
rias estetlcas", cf. Prologo de 1962 2 Teorla de la novela, en la

'edlcxon citada en espafiol,

26 gaddatz, op. cit., p. 26.
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te ingenuo y plenamente infundado [Ehf la esperanza de que de la
destruccidn del capitalismo y de la ruina identificada con esa
destruccidn de las categorfas econémicaé v sociales privadas de
vida y enemigasyde la vid;, podria salir una vida natural digna
de ser vivida por el hombre. El autor‘no anhelaba ﬁn género lite
rario nuevo, sino mas bien un mundo .nuevo".”

. En ese sehtido es qﬁe Lukacé sostuvo, muchos afios después,’
que "ese libro no se debe leer como medio para encontrar un cami

s R . . : ‘
no o una guia sino mds bien para aprender a conocer mejor la pre

" historia de las ideolog{as que jugaron un papel importante entre

1920 y 1940".%

3. Mi camino hacia Marx

Con el fin de 1a_Gﬁé;ra Mpndial, 1a situacién‘pol{ticany gqurigf
fica de Europa se habia mbdificado completamente; Los bolchevi-
ques habfan triunfado en la URSS, 1o que representaba una amena-
za para Europa, donde la agitacidn interna‘crecfa de dfa en dia.
En Hungria se habia firmado el tratado de Trianon que desmembrd

al pafs y lo dejé sumido en el caos econdmico. La toma del po-

. der por Karolyi, 1ider del Partido de la Independencia, no solu-

cioné los problemas. Las reformas fracasaron y las tropas de los,
‘pafses vecinos acechaban, En 1919 los franceses dan su apoyo 2

Rumania para combatir la penetracidn bolchevique y sacrifican

27Lukacs, Prélogo de 1962 a Teorfa de la novela, op. Cit.,
p. 23,
®73d., p. 25.
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una vez mias a Hungria.”

Todos estos acontecimientos afectaron profundamente a Lukacs,
Su crisis, como dice Raddatz, fue la crisis de la burguesia pero
su solucidn no fue la misma,” ~ Lukacs emprendid el camino que’

conducia de Hegel a Marx, "desde el refaire sa vie de Rimbaud,

hasta la onceava tesis $obre Feuerbach“.3l

Inicid su "segundo" estudio de Marx: "“En esta ocasidn mi inte
rés se centraba en los escritos filoséficos de la época juvenil
aunque estudié también activamente la gran Introduccidén a la Cri-

R ~ . 32
tica de la economia polftica.™

Imperceptiblehente, el marxismo de Lukaés se acercaba a 'los es
critos de. Rosa Luxemburgo, la lideresa del Partido Social Demécra
ta Aleman, que hablaba de la participacidn de ias masas en el pro
ceso revolucionario, de la democracia y la legalidad histdricas y
del reséeto al bombre.” Lukacs sentia_atracciSn‘por esos escri
tos p:ogramiticos,.criticos de 1la Sdciedad industrial capitalise
ta, pero al mismo tiempo profundamenfe arraigados en ella., Tam~
bién Lukacs pertenec{a a ese mundo, y al ig#al-que Rosa Luxembur-
go o que Ledn Trotsky, voltear{a sus ojos al Otiénte, a'ia Revolu
cidn rusa, paré intentar‘estableqer un puente entre dos modos de
vivir. Se pone en contadto.con un grupo de intelectuales que,. ba-

jo el efecto de la guerra, se habian sentido cada vez mis atrai-

® . S. Mc Cartney, October Fifteenth, a History of Modern
Hungary, 1929-1945, Edinburgh at the University Press, 196l.
0 Raddatz, op. cit., p. 30.
J. — .
3 1d., p. 28, ) .
Lukacs, "Mi camino hacia Marx", citado en Raddatz, id.,

p. 30. .
3P, Nettl, Rosa Luxemburgo, México, Era, 1974.
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dos por el movimiento obrero: Karl Mannheim, Erwin Szabo, Bela

- Fogarasi y Arnold Hauser.'’

Lo primero que hizo lukacs fue criticar su obra Teorf{a de 1la

novela, a la que calexco de 1dealxsta y hegeliana. Fundamento

su rompimiento con Hegel en tres puntos a los que denomind "pro—
blemas fundamentales de la Estética de Hegel y deformaciones y

errores de su idealismo™:

- 1. El_problema del reflejo. Segin Lukacs, el idealismo de Hegel

aspira a reconocer la realidad objetiva independientemente de la
conciencia humana ¥y a expresarla de forma racional. El énico mé-
todo para conseguirlo es el de 1la teoria del reflejo, que recong
ce que la realidad objetiva es independiente y tiene una dialéc-

tica propla, al tiempo que concibe a la dialéctica subJetxva que

- se ptesenta en nosotros como refle;o aproximado de aquella, Has-~

ta aquz,-sostxene Lukacs, no habria problema con Hegel, excepto

porque su concgpto de la objetividad es idealista en tanto que

es el esp{titﬁ del mundé el que hace idénticos al sujeto y al ob

jeto, de manefa que elimiﬁa toda objgtividéd y se pierde en el

ﬁisticismo, donde el sistema general y el método se contradi-~
35

cen.

2. la_conexidn entre verdad y belleza. Segiin Lukacs, Hegel sos-

tiene que la esencia se transparenta a través de la apariencia

* Erwin Szabo, que ya mencionamos en paginas anteriores, era
el dirigente del anarcosindicalismo y Arnold Hauser trabajaba eun
la Escuela Libre de las Ciencias del Espiritu, Fogarasi se con-
virtid despues en 1deolggo del partido 'y Mannhe;m se dedicd a
trabajar en la sociologia del conocimiento.

35 Lukacs, Aportaciones a la historia de la estetlga, op.
cit., p. 137 y s.

P+
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ce la riqueza del mundo histdrico.’®

(las relaciones contenido-forma), pe.o Hegel no explica esta re
lacidn mediante. la teoria del reflejo sino mediante la del suje
to-objeto idénticos, de manera que la estética resulta ser un
estado preparatorio para llegar al conocimiento adecuado de la
realidad, que se dar{a en el estadio de la filosoffa. Petobpueg
to que Hegel quiere darle un cardcter histdrico a la evolucidn
del espfritu, lo enlaza con los distintos périodos del arte y es
asi como liega a ver que la estructura de la forma nace del con-
tenido social, y que ésta es histdrica en esencia y no sdlo en
apariencia., De ah{ le resultan unas concepciones que, segin Lu-
kacs,bson algunas veces cérrectas y otras no, pues si bien por
un lado es el primero que ve las propiedades de género que costa
la novela y las conexiones de las mismas con la socied;d burgue-
sa, por otro lado adscribe tan r{gidamente los distintos fendme-
nos a cada periodo del arte, que se vuelve artificial y‘empobre- 

6

3. La relacidn del arte con }a naturaleza. Lukacs sefiala que He-

gel da a la naturaleza el caridcter de objeto de la estética en

la medida en que es un campo de .interaccién con 1a sociedad, pe-

"ro le reprocha que se limite a sefialarlo y no concrete el papel

, . 37,
de los aspectos economicos.

En 1918 se forma el Partido Comunista Hingaro, después de una

escisidn en el seno de la socialdemocracia, y Lukacs ingresa in-

% Lukacs, Aportaciones a la historia de la estética, op.
cit., p. 142 y s..
7 Id., p. 146 y s.

14



:
1
i
L
i

mediatamente en é1 como miembro del Segundo Comité Central suplen
te. De esta manera su "conversidén" al marxismo, hasta entonces fi
losdfica y tedrica, adquiria una concrecidn de praxis pbliticé.
La instrumentalidad social que empezd a buscar desde los afios de
su juventud pafa cambiar al mundo; encontraba ahora un camino.

Un afio después, Bela Kun, hingaro bolchevique que habfa vuelto
de Moscil por indicacidn de Lenin, toma el poder cuando el gobier~
no del conde karolyi se tambaleaba. Con el apoyo de los socialde-
mécratas y de los comunistas, instala un Soviet y Lukacs . es nom-
brado comisario politico en la quinta divisidn roja'y comisario
del pueblo en el Ministerio de Instruccidn Piblica, cargo desde
el cual colabora en la fundacidn del "Instituto para la investiga
cidén del materialismo histdrico"™ en Budapest.

Escribe su trabajo Tictica y ftica, donde sostiene que la exis

tencia de una dictadura del proletiriado ya no justifica la pre-
sencia de dos partidos, por lo cual propone su fusidn. Bela Kun
inicia medidas de colectivizacidén en el campo, creacidén de kol jo-
zes e implantacidn del terror rojo para quienes se oponian a las
nacionalizaciones. En sus discursos atacaba la unidad nacional
hﬁngaia Y se refer{a -a la dictadura del proletariado, atentando
con ello al elemento que habia constituido el vinculo devcohesién
social en toda la historia del pafs. Pronto lo repudia no.;élo

la burguesia, sino los campesinos y los socialdemdcratas. Se orga

‘niza un frente de oposicidn para combatirlo, y al no recibir el

apoyo soviético que esperaba, Kun fracasa en la lucha y tiene que
salir al exilio pocos meses después de haber tomado el poder., El

almirante Horthy instala inmediatamente un régimen de terror que
15 '
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se Anticipa al que algunos afios despuds vivird Europa con el fas~
cismo: 5 000 revolucionarios son asesinados, 75 000 encarcelados
y mas de 100 000 enviados al ex:.l;o.8

Entre los expatriados, Lukacs sale también por primera vez al
destierro poiitico. Se incorpora al partido que funcionaba ilegal '
mente en Viena y se dedica a estudios y a polémicaS'faccionéles’
sobre la interpretacidn de Marx, colocindose con el grupo de Land

ler contra el de Kun y Rakosi. Viena era entonces el refugio de

" los comunistas exiliados de todos los paises de Europa —hiinga-

ros, polacos, balcinicos, alemanes, franceses e italianos—, Era
el lugar donde se enfrentaban y discutian todas las posiciones,
el punto por donde pasaban todasvlas personas y las ideas ligadas
con el marxismo. »

Lukncs trabaJa activamente con la revista Kommuni smus, organo

de la denomxnada "tendencia de extrema 1zquxerda", que eran aque-

llos comunistas que crefan que alin no terminaba la ola revo-
lucionaria en Eurdpa. Es nombrado delegado al Tercer Congreso Mun
dial de la Internacional Comunista, donde conocé a Lenin en 1921,
Durante este periodo, -los escritos de Lukacs plantean "el ideal
de 1a armonfa clésica y de este modo su condicidn estética, sus

planteamientos polfticos, siguiendo el ®socialismo ético' acufiado
por Tolstoi LEbmo lo describid Lengye;7 y por otra parte, percibe
una forma de organizacién del proletariado que acentﬁa cada vez-

mds el papel de la conciencia de la ‘*avanzadilla', pero no en el

- . . s 7 | 3
sentido leninista de la organizacion de la burocracia de vanguar-.

® Mc Cartney, op. ¢

16



¥,
i
1

‘dla, sino en el de una capa dxr;gente de lntelectuales... Con es

ta subordinacidn del part;do a la voluntad del proletatlado Y

con esta indicacidn de puestos para los cuadros de la burocra-
cia, que muestra el moralismo de su posicidn, Lukacs se acercaba
a la postura de Rosa Luxemburgo y no a la de Lenin. Por una par-
te, abogaba por una identidad peculiar y dialéctica de la con-
ciencia de las masas y 1la conciencia de la vanguardia intelec-
tual, y por otra, abogaba por una revolucidn democratico-socia-
lista en lugar dé por una revolucidn proletat;a" ¥

La oposicidn tedrica con Lenin la expresa Lukacs en su artfcy
lo "Sobre la cuestidn del parlamentarismo®,’ iniciando asi una
polémica con el dirigente bolchevique, quien habfa criticado esas
posiciones en su obra: El-izquierdismo, enfermedad infantil del
comunismo y sobre todo en el texto de 1908: Materialismo v empi-
riocriticismo. La teor{a lucaksiana conservaba un elemento de sub
jetivismo, de negar la realidad objetiva de las cosas y estable-
cer una dependencia de la experiencia sensible subjetiva a los
conceptos f{sicos, con lo que hacfa lo mismo que los positivis-
tas: trasladar e incluir en el proceso ‘reflexivo la concepcidn na
terialista del mundo objetivo;“v De esta manera, su»teorfa se
convertia en un intento por resolvei un problema moral: la histo
ria no se consideraba como emanacidn del espiritu del mundé, pe-

ro si como autocreacidn del espiritu humano, es decir, como forma

* Raddatz, op. cit. p. 33. Cf. el art{culo de Lukacs "la mi-
51og moral del partido do comunista" en Escritos sobre ideologia y

potitica, op. cit., p. 138,
Lukacs, Sobre 1la cuestidn del parlimentarlsmo Cérdoba,
Cuadernos de pasado y presente,:
' Raddatz, op. cit., p. 37.
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material de conciencia,

Lenin critica a Lukacs: "El articulo del camarada Lukacs es
muy radical. El marxismo de ese articulo es un marxismo puramen-
te verbal, La distincidn entre una tdctica 'defensiva' y otra
tofensiva' es-artificial. Falta en é1 un andlisis concreto de
las situaciones histdricas bien determinadas; lo mds esencial fa
necesidad de conquistar o de aprender a conquistar todos los do-
minios del trabajo y todas las instituciones en que la burguesfa
ejerce su influencia en las masa§7, no estia tratado en absolu=
to."42 A partir de ese momento, habrd un rompimiento entre Le—

nin y Lukacs que se prolongaré por varios afios.

4. Historia y conciencia de clase

De los trabajos redactados durante sus cinco afios de militancia
en el partido y en la Revolucidn, Lukacs recopila en 1923 un 1i-
bro que se convertiria en uno de los mas importantes y polémicos

* . . « . . .
textos de teoria marxista en nuestro siglo: Historia y conciencia

.

. .. >
de clase. En esta coleccion de ensayos sumamente originales,

Lukacs analiza los problemas de la cosificacidn en la concepcidn

4zn\,ta critica la habia hecho Bela Kun a Lukacs y lenin se
la dproplo. Cf. Lenin, "A prop031to del articulo sobre parlamen-
tarismo de Lukagr", Obras completas, t., XXXI. Citado en H, Ar-
von, Georg Lukacs, Barcelona, Fontanella, 1968, p. 64.

Y los ensayos que constituyen este tgxto son: ";Qué es el
marxismo ortodoxo?"; “Rosa Luxemburgo como marxista'; “Concien-
cia de clase'; "La COblflLaClOH vy la conciencia del proletaria-
do™; "El cambio funcional del materialismo historico"; "Legalx-
dad e ilegalidad"; "Observaciones criticas acerca de la ‘crltxca
de la revolucidn rusa' de Rosa Luxemburgo’; "Observaciones de me
todo acerca del problena de la organzzac1on" Lukacs, §£§gg££g~1v
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marxxsta e intenta recuperar la uategorxa hegeliana de 'la dialéc

tica para insertarla en esta perspectiva. Plantea ademis las ba-
’ .’ . ‘. -

ses para una teoria del conocimiento que se explica en funciédn

de la pertenencia delclase ¥y que se caracteriza como reflejo de

‘la realidad, Acusa a 1a filosof{a burguesa de ser contemplativa’

e incapaz de integrar el cambio como fuerza histdrica concreta y

_ve en el ﬁroletafiado a la dnica clase capaz de cnbtar la totali

dad y la esencxa del mundo por su condicidn de obJeto y de super.

'explotado.-" Lukacs se apropia las categor;as hegelianas para Hﬁ

interpretar a Marx, pero-supera>la contrap051c1on existente en-

tre los hechos externos y objetivos con la reflgxién subjetiva

de un grupo —no de una clase-~. Plantea la identidad del sujeto

y el objeto y el concepto de totalidad concréta histdrica que re

‘suelve el divorcio entre la teoria y la prictica. Ademds, elabo-

ra sus concepciones'sob:e la organizacién'del partido, entendien

‘ do a éste como forma histdrica y . como portador activo de la con-

c1enc1a de clase, rezterando cont;nuamente la tesis de la concien-
cia de clase como etlca del proletariado y 1a fuerza del partido
como fuerza moral.®

De nuevo Lenin critica a Lukacs y le acusa de revisionista,
debido a que separa el concépto de dialéctica de la naturaleza

de Engels, y a que intenta la adaptacidn de la teoria sociologi-

‘ca del capitalismo de Marx a través de las categorias hegelianas

de alienacidn y reificacién, pero sobre todo, porque Lukacs nocon

conciencia_de clase, en Obras completas, t. III, México, Grijal-

bo, 1969. .
j‘LukaCS, Historia y conciencia de clase, op. cit., p. 21.
3.1d., p. 450. Cf. Waadatz, op. cif., P. 50.
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sidera a la Revolucidn como una fuerza histérica concreta, En el
Qdinfo Congreso de la Internacional Comunista, Bujarin, Zinoviev,
Rudas y'Deborin atacan a Lukacs y lo acusan de caer en el revisig
nismb de izquierda: '"No dejaremos prosperar a esos ultraizquier-
distas, un revisionismo tedrico que se propaga hasta ser un fend-
meno internacional... tampoco toleraremos que el camarada hidngaro
Georg Lukacs haga 1o mismo en el dmbito filoséfico y socioldgi-
co0... No debemos dejar impune un revisionismo tedrico de ese es-
tilo en nuestra Internacional Comunista."46
Es necesario penetrar en la situacidn histdrica de ese momen-
to, para combrender la fuerza inusitada de los ataques al texto
de Lukacs, desde un punto de vista estratégico y tdctico mds que
tedrico. La situacidn en Alemania a -partir de 1915 les habfa pa-
recido a Lenin y Trotsky, favorable para 1a'ievbluci6n proleta~
ria. Ambos siempre se refirieron a,la‘necesidﬁd de sustentar la
. Revolucidn bolchevique sobfé uha Revolucién Mundial, o al menos
" europea en los centros mis avanzados del capitalismo, y precisa¥
mente la fundacidn de 1la Internacional Comuﬁista hab{a tenido
ese objetivo. Pero esa revoiﬁcién no se dio; al contrario, los
proletarios de Euroba, nacionalistas y ansiosos por la paz, ha-
bian seguido a los "traidores;y a los reformistas" de la soéial-
demoéracia, en lugar de a los bolcheviques.
Para 1923, la Repfiblica Soviética de Baviera habia fracasado,
1o mismo que el Soviet de Hungria, y la marcha del ejército rojo
%3, Zinoviev, "La lucha contra los ultraizquierdistas y el

revisionismo tedrico" en Escritos sobre ideolggxa v politica,
op. ¢cit:, p. 720 y s, Citado en Raddatz, op. cit., p. 54 y s.
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sobre Varsovia habia sido fremada. En Aiemahia se habia consti-
tuido la Repﬁblica Democratico-Burguesa de Weimar. Ante esta si=
tuacidn, la defensa del comunismo y de la URSS se convierten en
la prlncxpal tarea de los partidos comunxstas, y la necesxdad de
disciplinarse a esta polftica se plantea como la condicién funda
mental para todo marxista. Lenin habfa acentuado 1la impoftancia
de la disciplina al partido,'pero no se habia visto en la necesi,
dad de llegar a 1i{mites tan drdsticos que impidieran cualquier

tipo de reflexion critica. Claudin explica el itinerario soviéti

co 2l monolitismo, que culmind con la exigencia de la disciplina

47 .. .. ’
absoluta: La concepcion leninista de las estructuras y el fun
cionamiento del partido revolucionario fue producto directo de

la Revolucion rusa y de las dificultades que €sta encontrd en un

I d . . « . . . . L. . .
pais atrasado, campesino, sin instituciones ni tradiciones demo-

criticas. De ahl que, .como bxen lo cr1t1cata Rosa Luxemburgo, 1a
tendenc;a al autorltarlsmo y a la uniformacidn burocrdtica estu-
vieron siempre presentes, aunque en vida de Lenin aln se vieran
cohtraﬁrestadas por la riqueza del bbopio proceso revolucionario
y por la formacidn del partido‘bolchevique: uh'partide de inte-
lectuales con agudo espiritu critico y sélida formacidn marxis-

ta. Toda la historia hasta ese momento, del partido bolchevique,

muestra debates continuos entre los ultracentralistas y milita-

‘ristas por un lado y los tedricos y politicos marxistas por el

R, Claudxn, La_crisis del movimiento c0mun1sta interna-
cional, De la Xomintern al Komlnform, Madrid, Ruedo Iberxco,
1970, t. I. Es un resumen de la hipotesis que se sostiene en to-
do el libro. Cf. prlncxpalmente pp. 31 a 86.
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otro, El papel de Lenin,como centro de la controversia, como

cient{fico, tedrico, combatiente y politico, permitid a esa ten-

sidn continua mantener su dindmica y su libertad, de manera que
se conjugaran los riesgos del monolitismo con la verdadera demo-
cfacia.'Cuando se funda la Tercera Intecnacional Comunistﬁ, esta
situacidn se reflejard en ella y en los partidos europeos afilia
dos. ' »

Pero con la iniciacidn de la fase "constructiva" de la Revolu
ciénvsoviética, resulta claroc que semejante democracia o apertu—
ra no es posible para los intereses de un Estado con pocos recur
sos, mucho atraso y soledad, cuando no agresién, del resto de

los paises de Europa. Bajo esa presidn de problemas sociales,

- ". N - - - - . v
economicos y hasta militares externos tanto como internos, la lu:

cha:dentro del partido cambia de forma. El mismo Lenin se,ﬁéoblg'

‘gado a.prohibir en 1921, durante el X Congreso, a las facciones.

Empiezan las expulsiones por ‘indisciplina. Paul Levy, e1‘comuﬁi§
ta aleniin compafiero de Clara Zetkin, fue el primer expulsado del
partido luego- de que publicé,un folleto donde explicaba sus di-
vergencias éon Lenin:; Y a partir de entonces las acusaciones y
expul siones fueron continuas.

En el momento de los ataques contra Korsch y Lukacs, la suce-
sidn polftica en la URSS estaba en su pun to mis critico. Los
colaboradores de Lenin intentaban bolchevizar a los inteiectua—
les con tendencias disidentes. El cuerpo de teoria se empezabé‘a
conocer como marxismo-leninismo. Lukacs, que seguia mds por ins-
tinto que por conviccidn las ideas de Rosa Luxemburgo; se erncon-

trd situado en la oposicidén. El fracaso de la Segunda Internacig
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nal y las‘cr{ticas'de la Luxemburgo a los bolcheviques i—évpesar

de sus muchas coincidencias tedricas con Lenin—, colocaron a Ly

kacs en una posicion diffcil.

. .’ Y .
la situacion se vuelve critica con la amenaza del fascismo y

.luego la guerra, con el peligro de una intervencidn dltecta en

la URSS. "La unidad se convierte en 1a ley suprema del bolchevzs
mo." *®

Los parfi@ps de la Internacional Comunista adoptan 1a'1{néa
impuesta por Stalin. En primer lugar, porque los soviéticb# te-
nfan el aval de ser los unicos que habfan llevado a cabo la Revo,
iucidn y por lo tanto se constitufan en el ejemplo a seguir, y
en segundo lugar porque en virtud de lo antgribr, la defensa de
1a URSS se convertia en el dbjetivp'Central d¢ todos los comunis
tas del mundo, dejando de 1;d§ édalquiet‘otro interés de los par
tidos;'ﬁe 1a teorfa, etcétera. Ante la amenaza del imperialispo 
muﬁdial, las tesis del internacionalismo en la 1ﬁcha proletaria
dejan su lugar a la teoria del socialismo en un solo pais. La>se
gur1dad del Estado SOV1et1co se 1dent1f1ca con los postulados de
La Revolucidn Mundxal y los 1ntereses del mov;mxento obrero en'

cada pa1s se supeditan a la razén de estado de la URSS. Contra

el enemigo la respuesta es la unidad. No se puede pérmitir ningu

. . Y T . . - .
na divergencia tedrica o politica que -pudiera constituirse ea
. - . e . s e’
tendencia, en fraccidn o en escisién: "La divergencia debia des~"
. 49 '
aparecer no sélo como acto, sino como pensamiento.™
® palabras d; Dimitrov en el Séptimo Congreso de la Interna ?"'

cional Comunxsta~ cf. Claudin, op. cxt
¥ claudin, op. cit., p. 90.
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Para Lukacs, las cr{ticas.a su Hisﬁoria Y tonciencia'deﬂc1a$e 
representafon el alejamiento de La'fiiosof{a»y con ello; segdn
sus propias palébtas, el abandono del intento.mds radical poé-
reactualizar lo tevélucionarié‘de Marx mediante :la :enovacién y

) » s ) . . . 30
continuacidn de la dialéctica hegeliana y de su método™. En

efecto, Lukacs proponfa en ese texto una teor{a gendinaménte‘dig‘

1éctica.que.qutaba toda base a la polémica entre materialistasv

Yy espiritnaiisfas:‘"La soluciénAno radica en optar por uné‘u
otfa sino en trascender él campo de la disputa, cosa que puede
hacerse, al igual que el propio Marx, tratando a la prictica co-
mo unidn céncreta‘del pénsamiento y la realidad."”

Para los marxistas-leninistas la concepcidn lukacsiana intrody

cia elementos idealistas en la teoria —no importa que Marx hubig

ra sostenido la misma.idea en los Manuscritos econdmico-filossfi= -
cos de ;844-;~D§»hecho, Lukacs quedaba como marxista puro y sus

oponentes Com015eguidores de Engels y Kautsky} Lukacs fue exclui~

do de todbsvlos niveles ejeéutivos del parfido y obligado a re-

tractarse. En adelante la politica le estaria vedada y solo po-
dria, con extremo cuidado, ocuparse de la literatura. Los intelec
tuales ignoraron sus advertencias contra el irracionalismo de

Spengler y Heidegger; no supieron encontrar en Lukacs dos aporta—:

ciones fundamentales que muchos afios después encontrarfan en

Marx, cuando se publicaron los esctitqs de juventud: la categoria

de la totalidad y la reificacién. En fin, consiguieron‘qUe‘se per -

diera el Unico ‘tedrico marxista que ofrecfa um anilisis a partir

3% Arvon, Géqr Lukacs, op. ¢it., p. 113,
Lukacs, citado en Arvon, i p. 102 y s.

A
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.de 'los. hechos, sin por ello rénunciar a la herencia hegeliana en’

nombre de la "ciencia". Se perdid también a un apologeta de la

. revolucidn proletaria que veia en ella la solucidn al enigma his

. .
torico para todos los paises. Lukacs se retracta de su libro y

" redacta la primera de una serie de autocriticas:

"Este libro‘muestra clar#mente como yo.aﬁn no captaba la pro-
fpndidad de la dialéctica marxista‘y estaba mds bien viviendo un
sub jetivismo ultraiiquierdizante mezcladb con éfaxis polftica,:
cdn Rosa Luxemburgo y con la comprensién idealista-hegeiian@ de
Marx. Tuvieron que pasar afios de praxis y de estudio de 1#5 obras
fundamentales para empezar a comprender la profundidad del mate-
rialismo y no volver a caer en la unilateralidad."52

"Las torpezas filoséfic;s que cometo en este libro son el pre
cio pagado por el hecho de que parfo en ei'#ﬂﬁ;isis’de los fend-

ménos econdmicos no del trabajo sino de complicadas estructuras

de la economf{a mercantil. Con ello se imposibilita desde el prin

cipio, el acceso filosofico a cuestiones.decisivas como la rela-

) 3
cidn de la teoria con la practxca del sujeto con el obJeto n

A part1r de entoncesv Lukacs emprende el estudio de Len1“,

partxcularmente'de 1a teor1a del conocxmxento. En 1924 publica

el.libro Lenin, la coherencia de su pensamiento, gue es conside-
. . Pe . ' .
rado como uno de los mas penetrantes analisis que se han escrito
e . 54 . .
sobre el lfde: bolchevigue. Sin embargo, el libro muestra que

e . . , -
la disputa con Lenin nunca se soluciono. Aunque Lukacs se procla

Lukacs, Mi caming hacia Marx, op. cit., ¥ Prdlogo’ de 1962

a Historia y conciencia de clase, op. cit.
"$3 Lukacs, Historia y conciencia. de clase, op. ¢it., p. XXI,
Lukacs, Lenin, Mexico, Grijalbo, :
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ma como celador de la herencia politica e ideoldgica de Lenin,
un andlisis de las estructuras tedricas mis profundas del libro
' . . s s 55
muestran que nunca se aleJé de sus posiciones iniciales.

‘Por esos mismos afios escribe Moises Hess y los problemas de

ia dialéctica idealista, texto queblleva el tema central que
afios después se deéarrollari en El joven Hegel y que constituye
otra de las preocupaciones bdsicas de Lukacs: la dialéctica.
aAdemds preparaAalgunas resefias sobre una obra de Bujérin y la
edicidn de las obras de Lasalle.

En 1928, con'motivo del Segundo Congreso del Partido Comunis
ta Hingaro (declarado ilegal), Lukacs —-que desarrollaba una in.
tensa actividad politica al lado de la faccidn de Landler— re-
dacta uﬂg serie de documentos politicos conocidos como Tesis de
Blum (ﬁues los firma con ese seuddnimo), en los que excluye la
posibilidad de un paso inmediato delvrégimen derechista hingaro

de Horty a la dictadura .revolucionaria del proletariado, y ela-

. . . . . 56
bora por primera vez el concepto de "dictadura democratica",

que supone en cierto modo una apropiacién de las necesidades
planteadas por las revoluciones burguesas inacabadas y por.otra.
parte un ahticipo de las posibilidades sugeridas por las revolu-
ciones pebleyas.57 Todos los elementos tedricos fruto del trébg
jo de Lukacs aparecen reunidos‘en dichas tesis: su concepto de

anulacidén arménica de las contradicciones, del equilibrio entre

6Lukacs, Lenin, op. cit.; vease sobre todo las pp. 93-105. 
‘Lichteheim, op. cit., ., Apéndice, p. 217. Cf, G. Bedeschi,

1ntrodugc1on a_Lukacs, Buenos Aires, Siglo XXI, 1974, p. 163,

57Raddatz, op. ¢it., p. 60,
26



- la realidad y 1la posibilidad, entre poder y deber, entre.reali-
‘dad deficiente y realidad arbitraria; también aparece aqui su
concepcidn de una dialéctica ascendente y descendente, entre la

élite intelectual dirigente y las masas, que en un primer esta-

dio sé mueven dentro.de su propia conciencia pafa 1uego 1iberar-
- se, La "dictadura democréticaﬁ corresponde tanto al ést&d@ ac~
tual dé,concienéia de las clases oprimidas como a su poéibilidad »
de autorrealizarse, es decir, de liberarse. fsta no és pues, una
dictadura del proletariado. En dichas tesis Lukacs plantea la
"justificacién histdrica de una 'actuacidn individual',"*® de 1a
que se deduce su teoria del partiéano:

YPartisano puede ser en el contexto lukacsiano tanto un diri-
gente de partido como un liierato, un critigo f%loséfico o un
tribuno del pueblo —en cualquie: caso, un hombre que se COnsidg:f
" ra unido a la vocacién histérica del partido—, pero que debe ma'
nlfestarse por sus propios medlos y a costa de su propza respon-
sabilidad dentro de esta unldad w39

Al publicarse este escrito, Bela Kun Qcﬁsa a Lukacs dé deSvig
éionismo de derecha y el Comité Central del Partido Comuniéta
Hﬁngarﬁ lo expulsa. El Comité Ejecutivo de la Internacional Comu
nistavenvia una "Carta abierta a todos los militantes del Partif

do Comunista Hingaro", donde sostiene que dichas tesis nada tie-

o . 60
nen quevver‘con el bolchevismo.

:aRaddatz, op. gﬁg., p. 60,

Lukacs, "Poesia de partido" en Escr;tos sobre 1deolog1a x
golltlca, op. cit., p. 400; cf. Raddatz, op. cit., p. 60. ‘
6 1a politica de enviar las "cartas abiertas" era un metodo
acredltado por Stalin —y que usaba también el Partido Comunxsta
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. Inmediatamente Lukacs pronuncia otra autocritica. En aquel
tiehpo ya habia muerto Landler, su aliado mias poderoso dentro
del partido y se encontraba solo frente a sus criticos. "Aldn en-

tonces —escribid después— estaba totalmente convencido de la

" justeza de mi punto de vista, pero también sabfa por la suerte

de Karl Korsh que una expulsién del Partido fepresentaba la imbo_
sibilidad de part1c1par activamente ‘en la lucha contra el fasc;s.
mo que se avecinaba y,redacte esa autocritica como 'billete de
entrada’ a una actividad de ese género.” "Que no redacté seria-
mente aquella autocritica lo demuestra el hecho de que el enfo-
que de fondo que subyacia en las tesis... constituyd desde aquel
momento el hilo conductor de mi posterior actividad tanto tedri-
ca como practica.” ,

El método de las autocriticas que Lukacs utilizé repetidamente
era considerado por €1 como un medio‘legftimo de preservarse de
los ataques, como "la’ auténtica lucha part1sana contra las teo~
rias of;cxales y semioficiales",®

_ Es muy complicado evaluar la significacidn de estas autocriti-
cas. Loﬁy y Nair sostienen que cuando Lukacs hace la primera de
ellas y se retira en el 23, no se decide ain a aceptar el compro-
miso con el.estalinismb, aunque tampoco a negarse a €1; pero coh
la toma del poder por los nazis, Lukacs determina que lo mds im-

portante para aglutinar la lucha estd en torno a Stalin, a fin de

Aleman-, que servian como decretos de expu151on del partido.

¥ Lukacs, Historia y conciencia de clase, op. cit., y Rad-

' datz, op., cit., p. 63 y s.

67lukacs, "Prdlogo de 1967 a la edicidn en espafiol de Hxsto-
ria conciencia de clase, op. cit., p. 40.
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' mos nuestras fuerzas: ya nos aclamari la Historia®.

evitar que se repitiera el caso de Napoleén, ";que acaso no de-

mostrd Goethe que se puede pactar con el diablo y tomar el cami-

no del c:i.e.lo?"v63 Es importante entender. esto ﬁara comprender a:
Lukacs. SSlo aquellos comunistas tan fntimamente convencidos de.
1# importancia de preservar su Revolucidn y-a la URSS, de coﬁség
var la discjplina del partido y de unirse en 1a‘1ucha, pod{an,pg_
sar por enéima de s{ mismos en aras de su ideal; Trotsky,‘Lukaés,
Serge, ejemplifican el mds absoluto sacrificio personai por la’
defensa de la Revolucidn.

En sus Memorias, Victor Serge recuerda una conversacién con

Lukacs sobre este tema: "Por la noche, cuando pasedbamos bajo la
torrecilla gris de la iglesia votiva, Georg Lukacs me remarco:

'-4-'I‘enga usted cuidado de no ser deport‘a‘do'por una tonten'a, por

rechazar una pequefia humxllacxon, por el placer de actuar de un

modo retador...' creame, las calumnias ya no tienen gran impor-"
tancia para nosotros. Los revolu01onarlos matxxstas pecesitamos

tener paciencia y valentfa, el amor propio estd de sobra. La épo

ca es mala, nos hallamos ante una transformacidn oscura, ahorre-

w 4

Sy, Lowy ¥y S. Nair, Lucicn Goldmann ou 1a. d;alectlgue de -
la_ totalxte, Paris, Seghers, 1973, p. 91.

64V, Serge, Memorias de un revoluc1onar10, Mexxco, El. Caba-
11ito, 1971.
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5.,9Die,Linkskurve " Brécht y Lukacs

En 1929 Lukacs pasa un afio en Moscd donde, segin €1, se ubica su
verdadero cambio con respecto a las concepciones juveniles, debi

do a un "inesperado giro de la suerte": "la lectura... del texto

ya completamente descifrado de los Manuscritos econdmico-filosd-

ficos de 1844 de Marx, aén inéditos".”

En este periodo se encuentra la verdadera ruptura con Hegel:
ahora la desobjetivizacién constituye un modo —positivo o nega-
tivo segﬁn el uso— de la dominacidn del mundo por el hombre;
mientras que por el contrario, la “alienacidén" representa una de
gradaciéh. Lukacs decide recomenzar su elaboracién tedrica desdé
el principio. De ahi que muchos afios después sGlo reconozca una
rﬁptura en su pensamiento: ia conversidn al marxismo.66

Su amistad con M, Lifshitz y sus estudios de estética, le per
miten reanudar un proyecto que desde 1917 tenia pendiente: el

trabajo sobre La relacidn sujeto-objeto en estética.

En 1930, después de un intento fracasado por volver a Hungria

. . 7
(en donde pasa tres meses en la clandestinidad), Lukacs se esta-

- blece en Berlin, ciudad en la que permanecera hasta el advenimien

- . 1]
‘to del nazismo.

Desde el punto de vista de la sociologfa de 1la 1itefatura,

'

% Bedeschi, op. cit., p. 57.

% Esto Lo sostuvo en una entrevista concegxda a 1a 1nvest1ca
dora alemana Helga Gallas. Cf. H. Gallas, Teoria marxista de 1a
literatura, Buenos Aires, Siglo XXI, 1973,

67 Lukacs debe de haber observado una conducta lo suflcxente-
mente ortodoxa como para que la Kemintern lo enviara a Berl;n.
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ésté periodo $e£5 dg’imporfancié‘decisiva,:borque de é1 datan

aportaciones a la teoria literaria donde se conjugaxin la teoria
marxista recién asimilada, la posicidn oficial estalinista y una
formacidn 6ccidenta1, enraizada en la tradicidn burguesa del hu-
manismo y del geist que trataba de plegarse a las -necesidades

delrnuevo mundo que surgia del Este. Muchos autores pasan por al
fo sus trabajos de estos afios porque los consideran articulos de

un “exiliado" del partido, que se vefa obligado a confinarse en

la literatura y a seguir los criterios oficiales del Partido Co-

munista de la URSS, Lichteheim por ejemplo, se pregunta cémo un
humanista de la talla de Lukacs, conocedor profundo de la filosp
fia y la literatura y penetrante analista politico, pudo "quitag
se un trozo de'cereb;o" y aceptar el dogma oficial, siendo que
veia el irracionalismo en que vivia Alemania y que habia vislum-
brado la cafda de la Repiblica de Weimar, en un pals donde el
avance industrial contrgstaba con ‘la élite de los profeséfes na-
tionalistas, anfiliberales, antioccidentales y antijudfos; presa
ficil del autoritarismo.”

En cambio, para otros investigadores —a los que se sigue en
el presente trabajo-—, en este periodo se fundameﬁta la teoria
de la iiteratura de Lukacs no como hegeliana o como marxista si-
no, mis que nada, como seguidora de la linea politica oficial co.
munista. Lukacs se dedica a sentar teéricamenye las bases del
realismo socialista, corriente que durante muchos afios determind

. f, . . s
la creacidén y la critica en literatura y arte, y que costd un

8 Lichteheim, op. cit., cf. capitulos 6 y 7.
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precio muy elevado a la cultura,

En los Ultimos afios de la década de los 20 y los primeros de

"la siguiente, las-discusiones sobre literatura y estética entra-

ron en un nuevo estadio por la publicacidn de los textos de ju-

ventud de Marx ‘—particufarmente los Manuscritos econdmico-filo~-

-s6ficos de 1844 y La ideologfa alemana—, ademis de Las.recopilg'

ciones de Lifshitz sobre temas de literatura y arte extraidos de

los textos cldsicos del marxismo. EL resultado de esto fue que

~ muchos escritores y criticos, que profesaban por igual ser mar-

xistas, quedaron divididos por una enorme brecha respecto a :la

- interpretacidn de esos trabajos.

En el mundo occidental la cultura se habia transformado con

nuevas concepciones del arte, teatro, literatura, misica y pintu

. ra de vanguardia, que buscaban integrar la inconformidad perso-

nal, la desesperacidn social y los avances cient{ficos. A la teg:

‘ria de la relatividad de Binstein'y”al radio de Marie Curie, co-

rrespondian los ballets de Diaghilev, los pgimeros cuadros de Pi
casso, la mﬁsica de Sfravinsky y Barﬁékiyslafliteratura de Pfoust,‘
Elijot y Kafka. Los libros de Freud, Marx, Lenin, Luxemburgo, Rus
sell y Keynes encontraban ambl{sima difusidn. El cine de Chaplin,

Léng y Builuel iba al pare;o con la formulacidn de los przncxpxos’
de la mecdnica ondulator;a de Broglie, los reflejos condxc;onados~
de Pavlov, la penicilina de Fleming y el manifiesto del surrealis
69 ..

mo de Breton.

En Alemania, desde 1919 se habfan dado experimentos teatrales

69‘I.:.chtehem, opb. cit., cuadro cronologlco, pp. 210-231.
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) (Piscator), que buscaban-una forma nueva de acercarse a las ma-

sas, sobre todo a los obreros, El Club Dadd de Berlin y elercu4
lo de Viené elaboraban temas nuevos con fo#mas diséintas par& que
los escritores burgueses pudieran dirigirse al piiblico proleta-
rio. A_éste movimiento se sumaban los grupos'dé aptofes obreros

aficionados que formaban las compafifas de Agitacidn y Propaganda

comunistas ('Agitprop'), asi como el movimiento de los correspon

sales obreros que, siguiendo el modelo soviéticq, enviaban a los

diarios del partido informes sobre las condiciones en las fdbri--

‘cas, organizaciones y células,

Era un periodo de transicién en el que trataban de integrarse
la herencia cldsica burguesa, los descubrimientos cientificos,

la Revolucién bolchevique, £l ascenso politico de los Estados

Unidos y las obras de Freud y Marx. Para los artistas de la Repi

blica de Weimar todo parecia indicar el nacimiento de una nueva

litératnré y "la intuicién de que las valoraciones estéticas'y

las normas del viejo drama y de ld’novelavhab{an sido superadas;
de gque la revolucién social necesariamente debia arrastrar tras
de si una subversidn de las artes; de que este nacimiento de una
nueva literatura tenia que ser promovido constantemente".
Hubiera sido de esperar que el Partido Comunista se convirtie
- ) - . », - - : .
ra en el portavoz de estas aspiraciones, mas aun cuando sus prinp

cipales sostenedores eran miembros del partido o marxistas. Pero

no fue as{. El Partido Comunista Alemdn desconfid de los inten-
tos por crear una literatura y un arte proletarios, si bien acep

" taba la agitéci6n como ‘medio de propaganda, no la aceptaba como

inicio de una nueva literatura.
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' El afio de 1924 habia sido critico para el Pa:t_ido Comuh‘isfa.'v :
Algmih y para la Inﬁétnacional Comunista por las luchas intérnas '
cuya culminacidn se alcanzd en el Congreso de F;ankfu:t que té-
present6 un serio fracaso electoral, La InternacionaivComuniété
por medio de Zinoviev habia intervenido energ;camente en estos

debates, hasta la apatxcxon del folleto de Stalxn La Revolug1on

de Octubte y la tictica de los comunxstas rusos, donde se daba

ya caracter coercztxvo a la teorxa de la victoria del socxalismov
en un solo pa1s Yy se televaba de sus cargos, poco a poco, a f1gu
ras como Trotsky. Radek, Zinoviev y Kamenetz, para poner.en su
lugar a estrategas pol;txco-admxnxstrat;vos como Molotov. Esta
discusion dio origen a la revitalizacidn de la publicacidn del
Partido Comunista Alemin - Bandera Rb'a, en la cualbse reflejaron
las polémicas. En 1925 se célebt6 1a Convenéién;de *Agitprop', -
qué tenfa como oﬁjetivo encontrar alguna soluéi6n_a>16$ ptobie- f.
" mas de Agitacién y prop#g&nda dentro de.las.fibricas ¥y a nivel
masivo, pero distihguiendo‘entre ambas como las tareas inmedia-
tas y a corto plazo ¥ los objetivos a 1atgo plazo. |
En la Unzon Soviética la 1dea de una lxteratura proletaria se
remitia a mucho tiempo atras. Desde 1890 Lnnaqharsky habia esta~
 blecido en Petrogrado el primét grupo del 'Prqletknlt' que inten
taba elaborar un arte proletario, pefo que cayo en el olvidq'hagif
ta'después de la Revolucidn de Octubre, cuando se';onstituyerqn
ya los grupos formales. En 1918, en la Pr;neta Conferencia Pan-
Rusa de las Drganxzacxoues del- 'Ptoletkult'. se habxa adoptado
la cons;gna de que la cultura proletat;a debla tenet 1a marcas

del socialismo y con ella elaborar un nuevo arte de espiritu pro
2 .
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letario, es decir, colectivista. Bog&anov, el dirigente dei fPrgv
lefkult', afirmaba que la literatura tenfa una funcidn organiza-
dora en la sociedad y que el artista siempre estaba situado en -
la perspectiva de una clase determinada, aunque no fuera conS—
cienfe de ello. Como resultado de estas idgas,'pafecfa que 5510* 
¢l proletariado industrial podia generar aftistas, dado queylaf'
burguesia y los campesinos tenfan una ideologia contraria a este
espiritu. ’

En 1923, el 'Proletkult' es acusado de "peligrosa desviacién“.

Trotsky publica en Pravda, una serie de enSayos (que luego se reu

nieron en su libro Literatura y Revolucidén), donde sostenia la te

sis de que el periodo de transicidn de la dictadura del proleta~

‘riado no podrfa llevar a la aparicidén de una literatura proleta-

ria sino de una literatura general revolucionaria, hecha por aque
llos obreros e intelectuales revolucionarios a los que llamaba
"compafieros de viaje™, que no estaban ocupados directamente en
las tareas apremiantes de la toma del poder y las soluciones eco-
L . 70 '
nomicas y sociales,
las reservas de Lenin frente a una literatura proletaria, se.

fundaban en el hecho de que le parecia peiigroso el aislamiento

que propugnaba el 'Proletkult! frente a otras clases, y.-en parti-

cular sus ataques a los campesinos, ya que'Lenin'consideraba que
sin el apoyo de -éstos la Revolucidn no saldria adelante (la NEP

se habfa,instaladd en 1921). Ademis, Lenin objetaba que el 'Pro-

7§, Trotsky, Literatura y Revolucidn, Madrid, Ruedo Ibéri--
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letkult' no se sometiera al control del partido bolchevique, 16 ' ‘

. ’ . .. R S 7'
que podria alejarlos del leninismo para organizar una faccidn.

“En el Primer Congreso Panruso de Escritores Proletarios se
adoptd la resolucidn de que en adelante, la tarea consistirfa en
crear una literatura clasista proletéria que adaptara los conoci
mientos del materialismovdiaiéctico a la literatura, lo que dﬁe-‘
Ffa decir, presentar a la "vida" como un proceso en moyimienté,
donde el escritor mostrara la realidad con sus contradiccioﬁés y
con la sehilla de lo nuevo, Como parte de esto, se afac6 duramen;
te al naturalismo comd método narrativo, en favor de un realismo
que abarcara la compleja totalidid de las tendencias del desarro

llo de la realidad, con el fin de lograr el conocimiento objeti-

vo del mundo. La literatura se constitufa as{, en la férmula pa~

ra elbcqnoCimiénto de la’vida. Pero adémis;Allevaba la‘Consigha‘3
de movilizar él iector.bdé mahef? due sifviéré como,atma}én'laif;
lﬁcha de,;1ases.‘E1 Congreso definid el m&todo creador déi_mate-
rialismé dialéctico en los Siguienfes‘tézminds: el relato tiene
que ser‘matefialista,,és decir,‘tiene que ponef de manifiesto 1a '
estructura siquica del personaje, pero mostrandolo como &epene -

diente de factores materiales econdmicos y sociales; ademis, tig

ne que ser dialéctico, es decir, no puede sdlo presentar fendme-

_nos superficiales, hechos sensibles que puedan percibirse por

los sentidos, sino 1la esencia, 1o_tIpico de una cosa. Como mode-

'De hecho, esto sucedié en el Segundo Congreso del 'Prolet-
kult?, cuando los seguidores de Bogdanov rechazaron el "marxismo .
religioso™ de Lenin y Plejanov. Cf. Gallas, op. ¢cit., y~Vﬂ>I. Le-

nin, La literatura y el arte, Moscd, Progreso, 1968.
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‘lo de eﬁte método narrativo §ohfan a la noveia‘de; siglo xix.;lg '
que adéméé‘sérv{a para seguir la exhorfacién'de Lénin so£te el
aprovechamiento de la herencia literaria burguesa. De esta mane-
ra, Tolstoi se convert{a en el pfototipo del método creativo, y-
las'grahdes formas épicas se volvian las favéritas de los bolche
viqﬁes. ’ |

“los 1ntelectuales comunistas alemanes conoc;eron lasinuevas A
_concepc1ones de pOllth& cultural durante 1a Prlmera ConferenC1a"
Inte;nacxoqal de Escrltores Proletar;os»Rgvolucxonar105 celgbta-
da en Moscd en 1927. De ah{ llevaron a su pais las ideas sobre
"el nuevo estilo fealista" que débfén servir de fundamento al'dg
~sarrollo de la literatura proletar;a5

En- 1928 se organ1za la: deerac1on de Escritores Proletarxos

.Revolucxonarxos (PEPR) Que pretend;a ser una "organ1zac10n lxte-[v?'

‘.3rarxa y polxtlca para elaborar e 1mponer un determxnado concepto

'> estet1co"721 Aunque la 1dea de la FEFR la habxan llevado sus: “
:fundadores desde Moscu, el. Part;do Comunzsta Aleman se nego a
"..darles apoyo, con-lo que se vieron orxlladOS a recurrir a la ~5 'H
Unidn Internac1ona1 de Escritores RevoluC1pnat1os de Mosqu (UIA
ERj y‘a la Sociedad Rusa de Escritores Proletarios (RAPP), depen
diente de 1a;Komihtern. De este modo la Federacién se ¢olocaba ‘
desde el prlnc;plo entre dos fuegos: se saltaba a su propxo par-,: 
tldo que dependla de la Internacxonal Comunlsta, pero se aten;a‘

_a 1as dlrect1vas de Moscil, jefe de la misma Internacxonal

En agosto de 1929 se funda la revista Die L1nkskurv- ("curva

72Géilé$, op. cit., p. 22.
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favor de 1os corresponsales obreros (med;ados del 29 a medxados

hacia la izquierda") como érgano de la FEPR. Sus objetivos. se

‘plantean en varios puntos: Desarrollo de la literatura proleta-

ria revolucionaria; elaboracién de una teoria de la literatura

proletaria revolucionaria; critica de la literatura burguesa;

unidén de todos los escritores proletarios revolucionarios; y-de

fensa de la URSS. lLos trabajos a publxcat deberfan ser de card g-,‘f

ter polxtxco, literario Yy teorxco, 'y sus autores deberxan ser

‘miembros de la Federaclon o proletarios (en,ocaszones tamb;en

se publicaban trabajos de Marx, Engels, Lenin). Ademds la revis
ta proporcionaria resimenes sobre los acontecimientos politicos

importantes y noticias del Partidp'Comunista Alenmdn y de Mosct.

Podemos resumir cuatro fases dentro del desarrollo de la revista

‘.—-que se publ;co mensualmente durante aproxzmndamente tres aﬁos~._

1. Un dlstan01am1ento de 1os escrztores burgueses de 1un1erda en'

'del '30), que se inicia con un artlculo programat;co de Becher en -

el primer numero, llamado "Nuestro frente? b4 donde se crztlcaba
la concepcxon trotskxsta. , '

2. La critica de las concepciones anteriores y el paso a la ela-

boracidn de una teoria literaria -inspirada: -en los planteamientos

de Hegel (mediados del 30 a mediados del 31), que se inicia con -

_un art{culo de Lenz (bajo seuddnimo) llamado "Contra el economi=

cismo en la cuestidn literaria®,

3..Unavoposici6n de izquierda’a los planteamientos de la fase an-,
terzot y una armon12ac1on de las contradicciones entre ‘las distin
tas facciones (med;ados del 31 # mediados del 32), que se produce

con el ingreso de Wittfogel y su serie de artlculos t;tulada “En
- 38 '
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" torno al problema de una estética marxista".

4. El rechazo de las nuevas técnicas literariasxy;lafreivindica;~'

Ry TS

¢cidn de la contxnu;dad de 1la trad1c1on literaria clisica (medla-'

: dos a flnes del: 32).

Aunque estas-etapas dependiétonﬂa grandes rasgos:de laSHdirég

tivas de Moscid, también representaron, en términos de la elabora

A e T SR

e o e . . » . g . . P .
cion de una teoria literaria marxissta, discusiones muy importan-
tes.

La designacidn del t{tulo "iitetatuta proletaria revoluciona-

ria" a la nueﬁa'iiteratura, implicaba la af;rmaéién del cardcter
clasista de ésta, sin dejar muy claro lo quevello significaba.
¢Se ttataba acaso de una literatura hecha por p:oletatics?-o,v
qu;za. 2de una 11teratura hecha para proletarlos’ iSe trataba de'

~> escogerlcemas de 1a v;da y la lucha de 1os obreros? o, qu;za,

con los§0Jos del obteto? iSe trataba

”ide msrat chalquie: ieman

de nuevas formas? " o, qulza, ¢de las mzsmas formas con nuevos con

'tenldos? Las dxscus1ones en torno a estos problemas fueron lar-

guxs;mas, pero la conclusxon a que 'se llego es que exlstza una -
cosmovxsxon proletafra, que si bxen no era tan clara como la cos
movisidn burguesa en el mundo capztallsta, s{ 1mp11caba que e1
autor, de manera consc;ente (o} 1nconsc1ente,renroducxa Yos 1ntere
1ses de una determlnada clase social y por tanto, dado que era

‘una cosmovision proletaria, debia tender siempre a 1a»modzf1;a-

i
H
i
¥
v
[
i
%
B
b
1
B}
3
H
:

¢idn del sistema de domin&cidn. As{ el arte tenia una funcidn

_ Toda la informacidn sobre la época de Die Linkskurve estd .
.tomada principalmente de la obra citada de Gallas.‘Para 1as eta-‘
pas.de la revista, cf. pp. 25-33 .
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R prlmotdxal para la conc1ent12acxon Y para la accién polxtxca.,v

‘La serie de szete articulos de Wittfogel aparecidos en. mayo de

1931 con el titulo de "Sobre el problema de una ¢stet1ca marxis-

tan, merecén especial atencidn porque reptesenfan_élvantecedente
'mis dirgcto de las posiciones de Lukacs, Wittfogel intenta ~—por
priméra vez en Alemania— exponer las condiciones y pfinﬁipibé'
para una estetxca marxista en una orzentacxon cuyo prxnC1pa1 pog.
tavoz serza despues Lukacs. Dos aﬂos antes habia aparecxdo la.
primera edicidn de las obras‘debMehrxng sobre historia de la‘11;

teratura, Wittfogel aprovecha la 6portunidad, en su resefia de es.

tos textos, para exponer las ideas de su faccién dentro de la Fe

deracidn, Critica la posicidn kantiana del arte puro como deter-

minada por intereses especificos de clase y justifica la concep~

cidn del arte centrada en el contenido y valor intrinseco de la

obra, apoyindose en Hegel. SSlo que Wittfogel rechaza los'“suﬁtg ‘ ‘

mos intereses del espiritu™ hegelianos y en su lugar coloca 2
los "supremos intereses,de la lucha social y politica" en el ar=-

te. El tema se convierte en ei problema ceﬁtral de 1la concepcién

mérxista del arte, Wittfogel establece dds'principiés que 1la Fe-~.

deracidn considera fundamentales: 1. La conexidn directa entre

el contenido de verdad de la obra de arte y la situacién de claﬂ‘v

se del autor que estard o no alejada de la comprensidn de la es-

tructura global segln sea ‘su posicién en la totalidad social; y

' 2. La relacidn causal entre las llamadas fases de a;cehSo y des~

: ™ Lukacs se ref;r;o siempre mejor a una cosmovisidn marxis-
ta para no entrar en el problema de las clases, Para las discu-
siones de este. tipo, cf. Gallas, op. cit., pp. 39-57, ' -
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téhso de 1a'sociedad~butguesé, con la consiguiente nécesidad,de;
éxaitaf el periodo revolucionario de la'bﬁrguesfé,‘como-una heQ
rencia cultural en la cual xnsettarse, al t;empo que se condena-
ba al arte en la soc;edad burgnesa actual como producto de 1a de
‘cadencia, De esta manera thtfoge.l 1egxtmaba la pretensxon de

la Federaczon de crear una lxteratuta p:oletarxa revolucxonat:a.

“S6lo que;aban'dos pregunxasvpor responder: ipodxa segnzrse_consk‘ .

deranqb a~eéto'qomo arte? y gpara qué'és necesario‘el Aitg? _
VVWittfogei,soétiene que la tendencia emerge como cosa natural
de La eseﬁcia misma de la obra de arte revoluéionsria‘y no'es un ’
agregado a ella como sucede en la literafura burguesa, y se remi
te a Hegel para quien la belleza art{stica era mis perfecta que'
la belleza natural o la de los procesos de 1la soc1edad humana,
porque en 1a naturaleza 1la total;dad apatece desxntegrada mxen-":
tras que en la presentaC1on artxstxca se puede advertxr toda su '}‘
esenC1a. Por tanto, el arte posee nna,mayot obget1vxdad-que_1a»
realidad empirica y de ahi que no sea posible renunciar a &1 y
que represente una necesidad.u

Lukacs ingresa a la revista en 1931 e inmediatamente se inte-
gra a lasvdisputas faccionales tomando siempre ;a posicién de’
Mb;cﬁ, de la que"ée convertiria en portavoz oficial. En 1932,

Stalin decide implantar el nombre de realismo socialisfa a un

- Pyittfogel adopta la a13t1nc19n hegeliana entre czenc;a ¥y
arte para mostrar el caracter espec1f1co de 1la expreglon artis-

-tica como basado en los medios:propios de la intuicion sen51b1e.

Esta idea la adopta Lukacs, quien se refiere a la unidad de fend
meno y esencia de.la obra de arte, que no tiene la rea11dad,‘y-
concluye que el arte es mis cercano a la vida. L
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bcqnjunto'de ideas que se suponia debia llevar téda'liferatura fg‘ -
: 'Qolucioharia: 1afexigencia'de mostrar la realidad en su desario— '
.110 tevolucxonar;o, lo que 1mp1;caha ila confxguracxon de una pers"
.”pectxva soc:al;sta Yy 1a catacterxzac;on del. metodo creativo como

'reallsta' es decxr, 1a orientacidn de los autores al metodo na--

rtatxvo del siglo XIX con el cons;guxente ‘rechazo a las tecnxcas'

-literarxas occ;denta;e«'mode:na« Se part;a adenis del sunuesta

de que se habxa consttuldo el socialismo en la URSS y por tanto

no habxa ni mis 1ucha de clases ni mas literatura clasista, lo
que xmplzcaba que no podxa existir otra literatura que la general

socialista o como Stalin le llamd durante mucho tiempo: realismo

) ptoletarxo, tevolucionar1o, heroxco, de tendencxa, romant;co 4

dlalectxco, hasta’ d601d1!$e por real;smo soc;al;sta.
En los ultxmos seis meses de la publzcacxon de la revista’ D1e
Linkskurve,’hukacs toma la iniciativa en la elaboracxon de los.

elementos de teorfa literaria de acuerdo con las bases del rea-

‘lismo socialista, mientras que los demds redactores callan, Pu~’

blxca dos artxculos* "gTendencia o partidismo?" y "¢Reportaje o

' confignracion?“’ En el primero de ellos,. Lukacs crxt;ca el

concepto de tendencia como burgués ¥ ‘en su lugat coloca al part;

dismo como dnico método de descripcion realista de las fuerzas-

sociales vivientes, que €1 encuentra representado de manera ejem

Gallas, QQ. git p. 53. .
" En la recop;lac;on de Ludz ya citada se encuentran los si

'guxentes articulos que publicd en la revista: "sTendencia o pag-

tidismo?", pp. 105-118; ";Reportaje o configuracidn?", pp 119-

138; "De la necesidad, una virtud", pp. 139-151.
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"biii'enila nqvél;vdéilﬁiglo Xixl Lukacs aprovecha la résefa de
:un£ ﬁoye1a para desarréllar sus puntos de vista. Se trataba della
‘ pieza dé un obrero miembro de la Federacién; Bte@el, a quien cri—
tica con severidad mostrando las fallas de una literatura proie-
':fﬁhia rerluciénaria artificial. La izquierda "moscovita" de la
Federacidén se levanta contra Lukacs por criticar a un obrero.-Bﬁ
‘[aqélante Lukacs se écup#ré'mejor de los'escritorés burgueses ref 
‘volucionérios. En su segundo articulo, muestra las consecuencias
nocivas de las concepciones izqu;etdistas‘(a las que califica de
trotskistas) y plantea cudl deberia ser la direccién tedrica y
metodolégica‘de la literatura proletaria revoluéionaria. Aprbve-
cha ﬁna novela de Ottwalt para plantear sus ideas, en las que
‘cfitica al rgyortaje como tééniba de'plasmacién no literaria y
 p;6duct6 de una cosmovisidn equivocada. Rechaza sus medios —co-
»'mokélbﬁqntéjé y 1la dééumentacién-—iporque rbmpen‘la ficcién, la
iiusién % 1a'vefo$imiiitud y dejan sentir tanto la-irrupc16n>de§,
:de'fﬁgra‘dé los acontecimiehtdé como_ld'ihtervéncién del autor,
. Pa:é moétraf de manera art{stica los fendmenos superfiéiales v
155 fuériasvreale; qué los impulsan,_Lukacs introduce el concep-
. to de tipo, y siguienda casi al pie de la letra las formulacio-
neside Mosgﬁ,"se refiere a la presentacién de los caracteres in-
dividuales y de su sicologf{a de clase, a la representacidn de
Los.hqmbres vivientes que debe interesar a los lectores y al mé-
' tbddyngrrativo‘de Toiétoi como ejemplo a seguir. De esta manera,

e i . g . P . . s N .
blntenta'unlfxcar la intencion politica con las exigencias estétL

cas. De hecho, Lukacs dejaba planteada la posicidn tedrica de su

grupo dentro de la Federacidn, que era la polémica faccional con
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tra la izquierda en una lucha por el poder.

‘Como sostiene Raddatz: "Lukacs argumenta desde la izquierda en

lo que se refiere a tdctica, pero sin embargo, en el terreno ideg

e . . X . i :
1og1co-estét;co se muestra mds bien conservador. Por una parte re

prueba aquello que es artisticamente 1nsatzsfactor10 Y prevzene

‘contra una literatura proletarza mal entendida, pero por otra pat‘

te.,en cuanto a los modelos de los que extrae sus criterios, se.

basa en ejemplos narrativos cldsico-realistas. As{, los articulos

que -escribe son no sélo ataques a l1a izquierda desde la izquierda

sino que también implican el rechazo de formas nuevas.™

En las facciones en pugna se encontraban por un. lado Lukacs,
Gabor, Becher y Kurella como defensores del realxsmo tradicional

Yo potvotto, la izquierda con Btecht Bengam;n, Bloch y E:sler co

" mo defensores del modernismo. La polémica Brecht-Lukacs es cqnsx-  o

derada como 1la mds importante en cuestiones de literatura y arte,

después de ;a’qué medio siglo antes habfan sostenido Marx y En-

'gels con Lasalle. Aungue Brecht nunca'fomé'la palabra dentro de

la revista y aunque su nombre rara vez fue mencionado, se le con-

-sidera como parte de la dxscus;on por sns escrxtos en general y

porque es el representante mas destacado del expresionismo ale-

[ é
many

Ante el auge del fascismo en Europa, comxenza a germ1nar entre

. michos comunistas la idea del frente popular que uniera a las

fuerzas democriticas y a las socialistas. Lukacs trata de reali- .

78

-9 Raddatz, op. cit., p. 70 y s.

En el segundo tomo de los escritos sobre lxteratura y artex'
publicados en 1966 se encuentran las respuestas de Brecht. Cf. ..
Brecht, El compromiso en literatura y arte, Barcelona, Penznsula. B
1973. :
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zar esta unidad em el plano de 1a literdtura., Su intencidn era

‘asociar a los grandes novelistas burgueses a la lucha antifascis

ta, arrancindolos de las interp:etacionés reaccionarias de qua.
eran objeto y poniéndolos como 1a herencia de la clase obrera.
Brecht por su parte rechazaba en bloque a la literatura burguesa.

En su célebr¢~"P1ataforma para intelectuales de izquierda", propg

ne nueve puntos que de manera radical niegan acceso a la lucha a-

cualquier tipo de aliado, y que oponen al impulso revolucionario,

la pasividad estética que produce la literatura burguesa, neganio

cualquier aprovechamiento de herencia alguna,

Los primeros "“enfrentamientos™ Brecht-lukacs se remontan - a

1932 y alcanzaran su climax en 1938 en las paglnas de la revista

Dag Wort. En las primeras polemxcas Lukacs cr1t1caba la oposxcxon
que Brecht establecxa entre el teatro antiguo y el nuevo, propo-'
niendo un teatro cient{fico, de vanguardia, que intentaba arran-

car al espectador de su actitud pasiva mediante técnicas como el

v . . 80 . ot s .
extraflamiento. Para Lukacs este método situaba el contenido

. . 1
social fuera de su relacidn dialéctica con el sustrato humano,
enturbiaba las relaciones entre forma y contenido y desconocia 1a
diferencia fundamental entre el reflejo cientifico y el artisti-

s , . . .
co. Ademas, las técnicas brechtianas le parecian a Lukacs super-
puestas a la obra e lnecesarxas, pues el espectador deberxa inte-
resarse pot el tema y no por su torma. Para Brecht en cambxo, la

80 . A
Los traductores al espafiol 'de la obra de Brecht utilizan

casi siempre la palabra "distanciamiento" para verfrendung. He-
mos preferido utilizar el término "eéttanam1enta“ que tiene nas
sentido conforme al original en aleman, J. Bruggeman entrevxsta-

do por la autora de este traba jo.
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posicidn antiaristotélica le permitfa en lugar de anestesiar el

espiritu del espectador, mantenerlo ldcido, y en lngar de arran-
carle ldgrimas, arrancarle decisiones &, la:go plazo.

E1 enfrentamxento mis serio gira en torno del exptes;onxsmo,

s este podia considerarse o no como un movimiento literario re-

‘voiucionariq>y antifascista. Lukacs critica los cdnceptos_bréchs‘

tianos del "placer estético" y de que: "los hombres podfan y de-
bian ser transformados", Acusa a Brecht de plantear el placer eg

tético como un concepto burgués ya superado y opuesto al efecto

‘~propagandfstico de una obra, y ademis le acusa de. leer ¢quivoca-'

~damente a Marx y no comprender que la realidad, la conciencia y

la praxis, se transforman y transforman al hoﬁbre,
Brecht, por su parte, criticaba el caricter de mercancia que
tiene la obra de arte en la sociedad capitalista, lo mismo que .

aquel que la disfruta, y se referfa a la manera de cambiar esa

praxis generadora de ideologia para el espectador-consumidor.

Ademis; rechazaba que Lukacs se ocupara dnicamente de la contem-

placzon estetxca: "Ei elemento de capltulac;on, de retroceso, el

elemento utop;co ] 1dea115ta que siempre esta presente en los en
sayos ‘de Lukacs... hace que sus trabajos sean 1nsatxsfactorzos;.
ve. ¥ da 13 impresidn de que sdlo le importa el gocé y no la lu-
cha, la salida y no el avance".82 | |

Lo que de hécho-se'debatfa eran cuestiones de fondo en la in-

L 5 )
terpretacién de la teoria marxista:. gcomo debfan evaluarse las

82, E. Barraza, "Bertolt Brecht" en Literat ura, 1deologza
~lenguaje, Grijalbo (en prensa). .
82H, Arvdn, “Bertolt Brecht y Georg Lukacs", Lz ggtetxca'
marxista, Buenos Aires, Amorrortu, 1970, p. 104,
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formas artisticas de la burguesia en las diferentes fases de ex-

pansidn del capitalismo?; gcual es su relacidn con el estado de

- - conciencia de clase en que surgieron, o si dependen mis bien de

una evolucidn independiente relacionada con los cambios en ‘las

técnicas de produccidn y comunicacidn, en la esiructura del pi-

bblico Yy en fﬁctotes relativamente independientes de las ideolo-

g{as?; gsoh'heceSariamente'decédentés‘lgs formas 1iterarias-§ue
pertenecen a una sociedad decadente?ijen fin, el andlisis dé‘la
génesis de las formas art{sticas y de su relacidn con la con—
ciencia, el’proﬁlema de lo que se debe entender por arte y la i
tuaéién ée éste dentro del sistema de la infra-superestructura,”
Bl grupo reunido en torno de Ldkacs defend{a la poﬁicién de

que una literatura antifascista y magxista debfa elaborarse con

" el método narrativo ttadicional.dellos‘realistas del siglo XIX,

mientras que la izquierda sostenia que esto era politicamente in . .

gficaz y'estéticamente improductivo. Pafa’Brecht dicha prefen4‘b
sidn representaba deshistorizar la prictica artistica en un do-

ble ;entido: en relacidn conm ias,condiciones sociales de‘su géng
sis ¥ en cuanto estudio de la técnica de la novela realista nece
saria para nuestra época. La critica de Brecht pues, se dirigfa;
contra el formalisho de Lukacs, Para Brecht la estétiéa marxista
ho se tfaiciona'gl incorporar en ella formas nuevas, al contxa~

rio; ellas pueden servir a la causa prolgtaria. -

» "A menos de dar una definicidn puranente formalista del rea-

lismo, se pueden hacer todas las objeciones posiblesba»lasbtécn;

®Gallas, op. cit., p. 17.
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cas narrat;vas como el montaJe, el monologo 1nterior o el extta—
ﬁamlento, pero es absolutamente xmposzble hacerlas desde el pun- »"
v to de v;sta del realxsmo... con respecto a las formas puras no se
' debe hablar a tontas y a locas en nombre del marxismo, gsto no es'f
marxzsmo...
."Cuando c1ertas personas ven formas nuevas dxcen que son. for-

' mal;stas... pero ellas mi smas son los peores formallstns, adora-’r
dores de formas antlguas a cualquzer precio, gentes que solo mi-
‘ran las formas, Que solo prestan atencidn a ellas y las cons;de-
ran el dnico objeto de su examen." M

Para Brecht "es necesario comprender en la literatura contem-
porinea c6mo, a pesar de la destruccidn de las formas realistas
y aun en esa mlsma destrUCC1on,‘se muestra 1a.1rrupc1on de un
nuevo reallsmo pos;ble gracias al ascenso del proletarlado"” Y
en este sent;do, Brecht rechazaba la teorlavlukacs1ana de la dea‘
cadenC1a. | . ’

El ultzmo ejemplar de Die Llnkskurve llevaba el tltulo de "La-
salle, Mehring y nosotros", en referencia a un artlculo publicado

por Lukacs en la Encxclopedla Sov1et1ca de Literatura, donde crl-

ticaba la teoriz artfstica de Lasalle, en un alegato en favor de
12 autonomfa artistica, al mlsmo t1empo que €n una afzrmacxon de
fidelidad a 1la polxt;ca esta11n1sta. Mehring quedaba convertzdo

.en un lasalleano,llncapaz de ver nlngun nodelo polxtlco y estet1~

co; Y se. criticaba su concepto de moral Yy su teorxa'debla espontg

8:A.rvon, La estética marxista, op. Cit., p. 105y s,
asBarraza, op. cit., pp. 18-21. Cf. Brecht, op. git.
vid. 1nfra 1la teoria de la decadencia, .
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},nexdad que 1ba contra el planteamlento pollt1co del centralxsmo.
De nuevo la disputa era contra Brecht, quien se opon;a a cua1~
7qu1er consigna polxt;ca para el arte o la literatura: "El arte
‘no puede'ttansformar las concepciones de las oficinas en ébras‘dé
arte":7'v ¥ se oponia ademds a que la ceitica literaria fuera una
sepafacién artificial de 1a obra de artes "Es errdneo elabofht'
una. crxtzca que como queto se 1ns;a;a frcnue al obJe;o, que es
. lo leg;slatxvo respecto del arte, que proporc;ona lo eJecutlvo"
Pero la lucha teorlca estaba def1n1da de antemano desde Moscu-
Y aunque resultara paradOcho, para los criticos comunistas Ofl—.
c1ales, el escritor burgueb Thomas Mann quedaba como prototlpo de
un realismo estructurado al que se presentaba como modelo del so-
’ c1allsmo, mlentras que Brecht marxxsta y revolucionario, era acy

sado de decadente y de forma.llsta.9

Despues desaparece 1a rev;sta D1e L1nkskurve. Aunque nunca se

hicieron expllcztos los motlvos, es claro que tenla que ver con
el camblo de la polxt;ca sov1et1ca hac1a Alemanza. Dice Lichte-
heim:

"La edad de‘oré de.la Repidblica de Weimar coincidid, y no por
azar, con un periodo de relatiﬁa franquiiidad tanto en el plano
sA:von, La esfetxca marxista, op. cit., p. 107.

g5 1dey P 106,

Al f1na1 de su vida Lukacs confesé que no leyd a Brecht si
no hasta despues de la Segunda Guerra Mundial, y matiza su Crltl—

8

ca concediéndole el estatuto de realista suj generls y eximiéndo~

le del reproche de decadente. Incluso acepta que es revoluciona-
rio aunque romintico. Cf. el Prdlogo a las Ubras completas publi-

 .vcadas por Luchterhand y la entrevista con Holz, Kofler y Aben-

‘droth, ConvetsaC1ones con Lukacs, recopilacidn de Th. Pinkus, Ma~
dr1d, Alxanza, 1971 ; . S
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nacional como en el internacional entre las diversas facciones
dei movimiento comunista... El posterior deslizémiento del Pdr:i—1'
do Comunista Alemin hacia la hlsterla ultraxzqulerdxsta--—tr1<p0~
51C1on mecanica de las ‘luchas facczonalPs rusas a la Buropa Cen-
tral—- acabd con estos- prometedores comienzos ayudando p051b1e-
mente a H;tler a subzr al poder, sobre la ruina del 11beral1smo,

%0
1a soc;aldemocrac;a y el comunismo,

6. Escritos sobre literatura

En 1933 Lukacs emigra a la Unidn Soviética donde permanecerd du-
rante diez afios trabajando en el Instituto de Filosoffa de la

jAcademia de Ciencias de la URSS con sede en Moscﬁ, dedicado a sus.
grandes 1nvest1gaC1ones hlstor1c°-11terar1as 'y partxcularmente so'

bre historia de la estet;ca. De esta epoca datan sus escrxtos' 

VGoethe y_su txe mpo , Ensavos sobre el reallsmo, GlIO del destlno,

El real1ggg ruso en la literatura mundlal. Los realistas alemanes

del siglo XIX, Balzac v el realismo francés, La novela histdrica, .

Aportaciones a la historia de la estética, El joven Hegel y El

asalto a la razdn.

Escribe ademds su célebre articulo "Mi camino hacia Marx" y mu

chos otros trabajos que aparecieron en las revistas de los emi~

grantes Literatura interpacional y.Nueva.voz, o que no se publica
~ron sino hasta muchos afios despﬁés. En este periodo‘se evidencih :
llo que en Berlin se habfa vislumbrado: que Lukacs se coloca POll-
tlcamente al lado de Stal;n y trabaja para él en la elaboracxon B

"M pichteheim, op. ¢it., p. 129.
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‘de textos configurados segin el patrdn de la doctrina del realis

s . s s as 2 PO
mo socialista. Independientemente de si lo decidio voluntariamen

‘te o se vio 6bligado por las circunstancias, e independientemen-
‘té de.que lo negara muchos afios después, desde el punto de vista

de- la sociolog{a de la literatura, es claro que la posicidén lu-

kacs;ana era estalinista.

Dxce Raddatz. "La admiracidn que Lukacs sentia, por lo menos .

que Hegel cuando vio pasar a Napoledn a caballo comentd que aca-

o : . 91
baba de ver cabalgando al espiritu del mundo."

- Lukacs vivid en Mosci de modo bastante solitario e incomunica
do. La desconfianza de los miembros del partido y sus anteceden~

tes poco ortodoxos, le cerraron las puertas -y s6lo le dejaron 50,

“brevivir aunque:no le permitieron vivir, De ahi que Raddatz sos-

tenga que "ésta serd la época del lenguaje servil pero también
del gontraproyecfo‘secreto".92

‘En las memorias escritas por sus‘coiegas, rara vez aparece lLu
kacs, Yy é1 mismo tampoco :se refiére mucho a ese periodo. Hay sos

. . 93 \
tiene que estuvo encarcelado y se le 1iberd poco‘después.- Fis

- al prlnc1p10, por el despota 1lustrado Stalin, era inmensa. IgualA

-

cher nunca lo menciona en sus notas. Serge cuenta un encuentro

con Lukacs en el que éste no le saludd porque aquél era de la opg

‘.

sicién. Todos coinciden en seﬁalar que se comportaba de un modo
extrafio y que sus argumentaciones resultaban de dificil compren-

51on por lo que era un esfuerzo’ indtil escucharle. En_resu-

" Raddatz, op. cit., p. 77 ¥ S.

21d., p. 82.

” ,J. Hay, Nacido en 1900, citado en Raddatz, op. cit., p 84,
Id., p. 110 Muchos afios despues, refiriéndose a su época
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 men, fue unalépoca en la que le result$ dificil mantener la ca-
beza fuera del agua,

Bl 17 de agosto de 1934 se reline el Primer Congreso de Escri-
tores Soviéticos, donde Andrei Zhdanov presenta el documento ofi
cial que iﬁplanta la doctrina del realismo socialista en 1la URSS
Ly pafg tpdés los partidos comunistas del mundo. BnAadeianfe,>seé
gin Zhdanov: | _ B |

"Los éxitos de la literatura soviética estarfan condicibnados"
:po: los éxitos de la construccidn socialista,.. No hay ni ha ha=
bido jamds otra literatura que tome por base los temas de su prg.
duccidn, la vida de 1# clase obrera y del campesinado y su lucha
por el socialismo... Bajo la direccidn del partido, bajo la guia -

atenta y cotidiana del Comité Central, con el sostén y la ayuda

incansables del'caharada Stalin, la masa toda de los escritorgs L

séviéticos se ha juntado en torno del poder soviético ¥ del pérA; '
tido. . ‘ . o
WLa situacién actual de 1a‘li£eratufa—burguesa es tal,-q&é~no 
puede ya crear gfandes oﬁras. La decadgncia y la corrupci6nvde‘4
bla’literatura‘burguesa dimanan de la decadencia y corrupcién’délf
régimen capitalista, se presentan como el fasgo caracteristico,
como la particularidad caracteristica del estadovde la cultura
ﬁurguesa ¥y de la literatura burguesa en el tiempo presente. Han‘

pasado para siempre los tiempos en que la literatura burguesa,

"al reflejar las victorias de la sociedad burguesa sobre el feuda '~

lismo, podfa crear las grandes.qbraquueAseﬂalan el periodo del.

‘en Mosci, Lukacs ironizabaj "jVaya si Kafka es realista compara-
do con lo que vivi en Moscul!" . . B
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" impulso inicial y la primera expansidn del capitalismo. Actualmen

te lo que. se observa es la degeneracién general de sus temas y <e

‘sus talentos, de sus autores y de sus personaJes.

"Nuestro escrltor soviético extrae los materlales de su crea-}

cidn art{stxca, sus temas, sus imigenes, su lenguaJe y su estilo,

de la Vlda y la experiencia de-los hombres del 'Dﬂl&pfOStOl y

del 'Magnxtqgo:sk'.'Nuestro escrxtor extrae sus materzales de la

_epopeya del 'Cheliuskin', de la experiencia de nuestros kol jozes,

de la actividad creadora -que bulle en cada rincéﬁ de nuestro pais.
Aqui los hérdes prinéipdles de las obras literarias son los cong
tructores activos de la vida nueva: obreros y obferas, kol jozia~
nos y koljozianas, miembros del partido, aéministradores, ingenie
ros, jévenes comqnistas,'pioneros;.. El en§u$iaémo y la pasién .
dei herp{smo-impregnan'nuestra,literafura...‘B;la‘es thimisfa.:;

optimista en su esencia, porque es la literatura de la clase as- .

_cendente, del proletariado, de la dnica clase progresista, de van

guard;a. La fuerza de nuestra 1iteraturav30viética reside'en que
sirve a . la causa nueva, 1a_causa de ia construccidn del socialis—‘
mo. |

MEL camatada'Staiin'ha llamado a nuestros escritofes los Ingé-
nieros de -almas; éque significa esto?; ;que obligaciones les impg

ne ese t{tulo? Esto quiere decir en primer término, conocer la vi

‘da a fin de poder representarla ver{dicamente en las obras de ar-

te... no simplemente como realidad objetiva sino representar la
realidad en su desarrollo revolucionario. Y también 1la verdéd_&
‘el cardcter hlStOrlCO concreto de la representacidn art;stxca ‘de-
ben aunarse a la tarea de la transformacxon ldeologlca Yy de ia
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'educac1on de los trabaJado:es en el esp;rltu del socxal;smo...
La 11tetatura SOV1et1ca es tendencxosa porque no hay ni puede ha
ber, en época de lucha de clases, lxteratura que no sea literatu
ra de clase, que no sea tendencxosa, que . sea apolxtxca.

“Ser 1ngen1ero de almas qulere decir tener las plantas fxrme-
mente apoyadas en el suelo de la v1da real Y sxgn1f1ca, a 1a
vez, romper con el romant;cxsmo a 1a ant;gua, con el romant1C1s-~

mo que representaba una vida 1nexzstente Yy personajes 1nex;sten-
tes, que llevaba al 1ector a evad;rse de las contradLCC1ones Y |
_del dogal de la vida, lanzdndolo a un mundo quimérico de\utopfa.
A nuestra literathra, que tiene los pies élantadbs sobre sélidos
cimientos materialistas,'no puede serle ajeno el romaﬁticismo,
'»pero es un romanticismo de tipo nuevo: el romant1c1smo revolucig
narlo. Deczmos que el reallsmo soc1a115ta es el método fundamen—.‘
tal de la literatura y de la crxtlca llterarla sov1et1casi pero
esto supone que el romant1c1smo revolucxonarxo debe -integrar la
creac;on literaria como una de sus partes constltutlvas, porque
‘toda la vida de nuestro partido, toda la vida de la clase obrerg
y su combate, consisten en unir el trabajo prictico mas seVero,?
nds razonado, al herofsmo y a las perspectivas grandiosas... lLa
literatura soviética debe saber representar a nuestros heroes,
debe saber mirar haC1a nuestros mafianas.

"No se puede ser-lngenxero de almas si no se conoce la téchi;.
ca del arte literario... Desde este punto de v;sta, el dominio L
de ‘la técnica. y la asxm11ac1on critica del patrlmonlo lxterar16

de todas las epocas constxtuyen la tarea sin cuyo cumpl;mlento

no podrexs llegar a ser. 1ngen1eros de dlmas... el proletar;ado es} V
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‘el heredero inico de. todo cuanto hay meJor en el tesoro de la'lz
;iteratura mundlal. La butguesxa ha dpspxlfarrado el patrimonio 11
‘,terarxo, nuestro deber consiste en ‘recogerlo, estudiarlo, y lue-:
“go asimilarlo de manera crf:i;a, utilizarlo en ﬁuestra mﬁrcha‘hg
“”cza adelante. | | kS » ‘
"Ser xngenxero de almas qulere decxr luchar activamente por
un lenguaJe rico, por obras de calldad, Nuestra literatura no.
‘responQe todavia a las necesidades de nuestra poca. Sus debili-
dades reflejan el retraso de la conciencia respecto‘de la econo;
m{a... Por eso un trabajo incanSable sobre s{ mismo y sobre su
1armamentc ideoldgico en el espiritu del socialismo es condicidn
*indispensab;e.sin la cual los escrltores soviéticos no serinj:a7
.ﬁpaces de’ reeducat la conc;enc;a_de susvlectores yihacepse,_aéf*' .
11ngen1eros de almas. ‘ ‘ | | L v
' ﬁOrganizad,,pues; ibs’trabajos de vuestro congreso y, én>é1
“fﬁturo;’él»trab&jo de la Uniﬁn de'Esﬁrifdres'SoviétiCOs, dé‘modc
vqﬁe.la actividad. creadora de lds eséfitbtés-responda'a las‘vicfo
4r1as 1ogtadas por el socxallsno. .Cread obras de perfecta maes-
tria y elevado contenxdo ldeolqglco‘y art;st;co! iSed los organi
zadores mas activos de la régducéciénvdé la conciencia de las
fgéntes en el ésp{riﬁu del sdciéiismo! iSitdaos én lasrprimeras
;filas de los combatientes por 1aisoqiedad socialistz sin claf'
seéf'” ' |
los traba jos .de Lukacs durante su periodo en Moscﬁ se adapfan
’9’La cita es nuy e*ténéa porque eete documnnto Fundamental
marco el inicio de una época critica ,en la literatura y el arte.
Todos los extractos del discurso. estan tomados de A, Zhdanov, "EL.

realismo socialista™ en A. Sinchez Vazquez, Estetiga y macsXismo,
t., II, Mexxco, Era, 1970, pp. 235-240. .
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‘a“é;aS’Consigﬂas>aunque'"la teor{a siteraria de Lukacs esléﬁbe-
rior a ias‘teorfas groseras de los agehtes'culturales devStaiin,
pero no es de ningunazmanera un desarrollo del marxismo".96

'Su objetivo consistia en Nelaborar una teor{a de la estética
que,fﬁera para el nuevo mundo socialista de la Europa del Este
lo. que el idealismo alemin-en general y Hegel en particular hé;i
bian sido para el mundo burgués®.” Se tratdba de tender un puen
te de unidn entre lo me jor de la herencia burguesa y la nueva li
tératura socialista, Se trataba de ofrecer a-los escritores del
socialismo una imagen de la literatura y la filosofia del mundo
occidental, De esta manera, Lukacs logrd salvar parte de la civi
lizacidn que se hunQié en el 14 y reunirla con las exigencias pog
lfficas'dei momento.

‘En este periodo, Lukacs elabora la teoria del gran realismo,
.donde teune los elementos que siempre nabia maneJado en su socig
log{a de la literatura: la totalidad, la forma Yy el contenxdo,
la esencia y la apariencia, las mediaciones, etcétera, con los
nuevos integrantes de la polftica cultural: la representacidén
realista, el‘tipo, la funcidn educativa del arfe, el partidismo,

A la novela del siglo XIX tomada como prototipo, se ie unen la
teorfa del reflejo, los trabajos sobre lingii{stica de Stalin, los .
debates contra el expreéionismo (que Lukacs continuaba en-la ca=-

: 98 L
rrespondencia con Anna Seghers), y sobre todo, la'lucha contra

°55w1ngewood Sonolet; "La teoria de la lxteratura de Lu~"
kacs".en' L'homme et la socxete, Par1s, 1972, N¢ 20, p. 22,
C 97L1chtehe1m, op. cit.
Para la correspondgncxa con Anna Seghers, cf. G. Lukacs,,
Problemas del realismo, Mexico, FCE, 1966, Para los trabajos de . . .
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_e1 iqscismo. Precisamente una de las razones de ser de lakbbfa
‘de Lukécs en estos diez aﬁos de Vidaven Moscil, fue la de sal?ar
-ala literaturé occidental paztxcularmente la alemana, de la ip
terpretacxon fascxsta, uniendo esa 1nterpretac;on a la lucha por-
el Prente Popular.9 '

- La- novela histdrica fue redactada en el invierno de l936~l937

y se publico por entregas en la revzsta L1teraturn1 ertlk En

‘este texto, Lukacs "trata del historicismo en la literatura, cu-
ya significacidn intelectual y'estética para las letras de los
siglos XIX y XX intentamos aclarar"fw Estudia las condiciones
histérico-sociales del surgimiento de la novela histdrica y ana-
1iza a sus representantes mis sobresalientes; principalmente Wal
ter Scott. Analiza también a la npvela‘clésica Yy ala romﬁntiga;
la crisis del realismo burgués.y 1as-transformac10neé_de la‘lifg‘
rgturavaespués dev1848, 1a novela histérica del humanisﬁo demo~
crifico y la literatura del beriodo imperialista en Alemania, Sus’
.concepciones sobre la literatura popular, la forma biografica y
las diferencias entre ia novela histdrica y el drama histérico
se han vuelto clisicas. ‘

En sus textos sobre literatura alemana, Lukacs recorre el cami
no que va desde Géethe y Schiller, hasta Hauptmann, HGlderlin,
Kleist, Eichendorf; Heine, Keller, Buchner, Raabe, Fontane y so-

bre todo Thomas Mann. Para Lukacs el trasfondo de la literatura

1xngulst1ca de Stalin, cf. G. Lukacs, Apor»aC1ones a _la hzatorxa_
de la estetlca, op. cit., pp. 489-366 ‘
99 Esta idea la sostiene Lukacs en todos los textos de cr1t1~
"ca literaria de este periodo: Goethe y su tiempo, Los realistas .
alemanes del siglo XIX, La novela historica. Crf, Arvon, La_este-
tica marxista, op. c;t., p. 100,
W rukacs, Prefacio de 19635 para la ed1c1on en espaﬁol de La‘
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alemanaisiempre‘estuvo détérminadq por las condiciones desfavora
bles en las cuales los‘alemahes llegaron a fundar su nacion, la

lucha continua entre el progreso y la reaccidn, los prob;emas de
la influencia de la Revolucidn Burguesa en Francia, las relacio-
nes de la incipiente burguesia alemana con la cultura en general,

y el atraso del capitalismo. Segin Lukacs, la literatura eSté me~

nos ligada al proceso de formacidén nacional en Alemania que en-

otros paises, y ademis es una literatura que no tiene continui-

101
dad:

“Cuando la vida nacional se desarrolla felizmente, los gran=-
des objetos politicos nacen orgdnica y espontineamente de ella,
hasta sus problemas formales decisivos, los estéticamente funda-

mentales y sus posibilidades de solucidn artistica se encuentran

N 102
.en el aire,"™

Pero también la filosoffa tiene este sustrato. En su texto EL

ioven Hepel y los problemas de 1s sociedad capitalista, Lukacs

_intenta una nueva lectura del fildsofo alemdn para buscar la re-

lacidn entre Marx y Hegel. De nuevo sostiene que 1os aspectcs ge

niales de la filosoffa cldsica alemana se relacionan con los grap

des sucesos mundiales de ese periodo, mientras gume los aspezios
débiles del método idealista se deben al retraso del paifs, In la
obra de Hegel, particularmente en el periode de Jena, lukacs en-

B

cuentra el reflejo de la Revolucidn Francesa y de las luchas de

- novela histdrica, México, Era, 1966, p. 10.

W'iukacs, Goethe y su tiempo, en QObras ccmpletas, t. VI, Ue

" xico, Grijalbo, 1968, p. 9; Prologo a Los realistas alexanes del

siglo XI1X, en Obras com letas, t., XI, Mexico, Grijalbe, 1970,
1M Jukacs, Goethe y su tiempo, _g cit., p. 11,
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‘clase posterfiores a ella, ademis de la Revolucién Industrial In-

glesa 'y sus repercusiones en Alemania, tratando de captar las re

laciones entre la econonia y la filosofia..
Segﬁn Lukacs: "Hegel-se esfuerza en toda su obra por compren-

der las verdaderas fuerzas motrzces de su epoca del cap;tallsmo,‘

‘103
¥ de penetrar en la d;alectxcw de su movxmlento." ) La-grandeza

 de Hegel,:ad;ca para ‘ILukacs, en que desentraﬁo a la dialécticé_'_“‘

como método de anéiisiS‘y~en el centro'de ella colocS a la con-

v‘tradlccxon. Sé1o que como Hegel desatrollo su fllOSOfla en ‘el

marco-de un pals atrasado, ocupado de los problemas de unifica~

cidn y consolidacidn del BstadO'bqrgues,_no pudo penetrar mas

a;lé del-ideélismo que encubre todo el genial sistema desarrolla

“ dd'por e'1§.‘°4

En-Bl asalto a 1a'ra26n, Lukacs'lieva’su-anélisis,hasta el

.. otro extremo’dé 1ld filosof{a. es decir;'aquella que no reconoée

el descubr;mxento de la dlalectxca y por tanto es 1rrac1onalzst1."

‘"Ln destrucczon de ‘la razdn’ se confzgura como la negatlva a reco-

nocer 'la presencia de'la.razon.en 1a hlstorla v la 1ntr1nseca ra=
cionalidad dialéctica de todo momento del proceso histérico.""
Analiza a los grandes pensadores del irracionalismo que, como’

Vischer y Nietzsche, elaboraron los fundamentos del,féscismo, y

"W lukacs, El joven Hegel z los problemas de la sociedad ca-
pitalista, en Obras completas, t. XIV, Mexico, Grijalbo, 1972.
o 104" E] Joven Hegel visto a traves de la p051c10n central de
Historia y conciencia de clase® _J.vGabayet entrevistado por la

o autora de este trabajo..

Lukacs, El asalto a la razon México, - Grijalbo, 1972. "Es=

‘wfte es el dnico libro del que nunca . se retracto de 'su apoyo a Sta ::

lin, como lo hizo respecto de todas sus demis obras, " pr1nC1pal-
mente de las AQortacxones a la hlstorla de la estetlca..
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“ayer peligroso y de una herencia dafiina y amenazadora.".

“llega a la conclusién de que: "EL pueblo de Durero y de Thomas

‘Munzer, de Goethe y de Carlos Marx, tiene tantas cosas grandes

y contempla perspectivas tan grandibsas para su futuro, que no;;

debe asustarse de ajustar implacablemente las cuentas de un
106

En las Aportaciones a la historia de la Estéfica contxnua

con sus analxsxs de los 1rxac10nalzstas y, ademas, anluye and-

v1151s sobre los trabajos estéticos de Hegel Marx, Chernxchevs-

Ky, Mehr;ng y Stalin. ‘

Finalmente, en sus te#tos sobre literatura franCESai Lukacs
analiza a Balzac, a Stehdhél y a Zola., - De:éhf se extraen 165
planteamientos mis precisos sobre el realismo, el tipo, el natu-

ralismo, etcétera, También a los realistas rusos les dedica Lu- .

“kécs‘un’trabéjo donde analiza a lestoi, Dostoievsky y Gorki,

vistos sxempte como 1os que retrataron el fermento de la Revolu—, L

c1on, el’ romp1mxento de una sociedad en apat1enc1a ldxlxca e 1na

: mov;ble, y como Unicos contxnuadores‘del'realxsmo que’mur;o en

Europa después de 1848,

Lukacs, El asalto a 1a tazon, _2. cit. Introduccxon, escrllf
ta en Budapest, 1952,
7 No- ampliamos mas . sobre los temas tratados en estos textos

porque’ es prec;samente de lo que trata el ‘siguiente capltulo del S

trabago.‘
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7. Significacion actual del realismo critico

En 1944 Lukacs vuelve a Hungria. Ingresa como miembro al Paria-

‘mento’y a la Academia de Ciencias.ylmparte clases en la Univer-:

'g51dad de Budapest  y publica los lxbros sobre crltxca 11terar1a

108 B
que habxa escrito en Mosci. Ademas redacta La 11teratura ale-

‘mana moderna y recopila sus trabaJOS sobre Thomas Mann. De este

periodo data la polémica con Sartre, que constituye "un hito en
y . . S 109 '
la historia del existencialismo".

En 1945 Lukacs escribié varios articulos criticos contra Sar-.

" tre, De Beauvoir y Merleau-Ponty, donde defin{a al existencialig
‘mo como la 1deolog1a de 1la contrar:evoluc;on y tachaba a Sartre

-de agente 11terar10 del 1mper1a11smo. Atacaba duramente la teszsf,

de ‘una’ tercera V1a entre marxismo e idealismo que Sartre hab1a

fplanteado en su monumental obra El ser la nada, y rechazaba tg

" do el sistema de reflexidn que se basaba en una “libertad" arbi- '

' . ’ . feem .l . E

traria y en un vacio de praxis: "Una accidn que hace caso omiso
. - . ' 2o 110

de sus consecuencias es una no-accion.

©, También de esta época data la polémica con Jaspers, donde Lu-

kacs defendia una alianza de los socialistas y la democracia con

tra el:enemigo comin que era el fascismo. Esta postura de. Lukacs

La primera edicidn de estos textos se hace en Berlin

~Oriental en la editorial Aufbau-Verlag, que habia sido fundada

por Becher, compafiero de Lukacs .en la epoca de la FEPR.

9 Arvon, Georg Lukacs, op. cit., p. 26.

El texto ; Existencialismo o mMarxismo? pub11Cddo en Berlin
.en 1951, se refiere a la crisis de la. filosofia burguesz, a los
'problemas de la filosoffa actual, a la teoria darwinista del co- -

110

‘nocimiento y a la decadencia. Cont1ene ademas un Apendxce -sobre-

Heidegger. Cf. E. Uranga, “"Cronologia de 1la b1b11ograf1a de Lu~
‘kacs" en: Lukacs, Mi_.camino hacia Marx, México, Federacxon edlto-
rial mexicana, 1971. En espafiol, el libro se publicd con el titu
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'no es sorprendente, Tiene su explicacién en el hecho de la inva-

P sidn de la URSS por las tropas de Hitler' y la consiguiente aliﬁg

za de Stalin con Churchill y Roosevelt para garahtiza: la .seguri
dad del Estado soviético, politica que tuvo su precio para los

NP - N . ..
sovieticos: el compromiso de.no impulsar a los movimientos revo-

lucionarios del mundo, a cambio de la ga:ant{a de los aliadds de
la expansién territorial rusa, de fronteras seguras y de un lu-

gar entre las potencias del mundo,

La aceptacidn de las condiciones de paz llevd a su climax la
era del terror en el interior de la URSS y la disolucidn .de la
Tercera Internacional Comunista,. con la manipulacidn de las revo

luciones en Prancia, Italia'y Grécia hasta hacerlas abortar.,

Pero una vez cumpllda su: ‘parte en el Juego, Stalin rec1be su
tajada de mundo. Europa del Este pasa‘a ser la fronteta natural
de la URSS, y entre esos paises quedaba,Hungrla. Como Vencida,,

 ‘no'tu9o-posibilidad de escoger'su desfino, Dejé de fofmar parfé‘

‘del mundo occidental, adquirid fronteras, gobierno y sistema. eco

ki
H
i
1
g

¢ .. . fals PO
nomico impuestos y ajenos a su trad1c15n-y recibid la colecg;vxe

zacidn e industrializacidn forzadas, las purgas y el terror.™

Lukacs trabajé activamente para la nueva Repﬁblica Popular

con el grupo de Rakosi que tomé el poder y gobernd con mano de

‘hierro, En este periodo redacta su texto Literatura y democracia,
donde analiza la situacidn de la cultura en su pafs 'y se refiere
‘al largo camino que aﬁn queda por recorrer para'llegar a una»cu;v,
lo: La crisis de la tlloso§1a burguesa, Buenos Alres, La Pleya—

de, 1970.
g, ‘las obras citadas de Mc Cartney y de Claudin.
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'.tura soc;allsta.

Inmed;atamente se desencadenan 1as acusac1ones de desvxacxonxs,

mo de derecha, por boca de Rndas d;rector de 1a escuela super1or'

.'del partldo y de Revai, ex dlsc1pulo de Lukacs y mznxstro de Cul-

tura. Los escrxtores de 1a Liga. Hungara se ‘suman ‘a la. condena du-'

:rante el Prlmer Congreso de Escrltores Hungaros en 1951 Lukacs

se ve oblzgado a redactar otra autocr;t;ca y a retirarse. de la e< -
cena polltxca una vez mas.

Los trlunfadores de 1a Segunda Guerra Mund1a1 habian sxdo los
norteamerxcano:. Habian adqu;rzdo una pos101on de fuerza que les
pexmltxa objetar el mapa mund1al Que ellos mismos habian impues-

‘La sxtuaC1on 1nterna en este pa;s, con 1as actmvzdades de

: 1os 1nm1grantes europeos, 11deres obreros, anarquastas y comun;sf

tas que se dedlcaron ‘a’ organlzar s;ndlcatos y. celulas, y la polli_"

tlca exterxor de ayuda para 1& teconstrucc;on de los paxses de"'

Europa occzdental y Japon, desataron la “cacer;a de bruJas" mac-

£ .

~carthlsta y provocaron el 1n1czo ‘de la guerra fria. Los sovzet1~f

cos, colocados a la defen51va Yy ansxosos de demostrar su cumplz-

miento de las promesas de paz, 1n1c1an 1as grandes purgas contra

;los~mlembros comunistas mas radicales dentro de la URSS y de las

democrac1as populares. Stalin organlza la Kominform encargada de
1mponer la 11nea general del Kremlin a los part;dos comunlstas,’
orlentada segun los dlctados de Washxngton.

En 1954 muere Stalxn dejando un vacio de poder. En Hungr;a
cae el goblerno de Rakosi. Los 1nte1ectua1es Yy estudlantes se
reunen a debatxr los principios de 1a desestalxn;zac1on que ‘se

deJaba sentir desde la URSS. Lukacs trabaJa con el "erculo Peto '
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}fx“ donde se rednen artlstas Yy c1ent1ficos y con el grupo de Na- '
S 112 :
. gy y Losocsy. Manda imprimir de nuevo sus Tesis de Blum y

, las«sgmete a discusién en la Academia polftica del Partido de los

Obtéfos Hingaros y en el Instituto de historia del partido,

El Pattldo Comunlsta Hungaro acepta parte de las tesxs Y- Lu-

'kacs rechaza parte de sus v;eJas autocrxtzcas.vVhelve al: Comxte
Central y ala part1c1paczon politica, En Junio del 56 pronunc;a"
" ante la juventud estudxantll s discurso "La lucha del progreso, 

5“yAde ‘1a reaccidn en la c1v1112ac1on actual", donde incita a.los

joévenes a participar en. el cambio que se dejaba sentir. .
Kruschev decide el .sacrificio de Hungria para agradar a. Tito

de Yugoslavia. Bl efimero gobierno liberalizador de Nagy habia

:despettado dnimos que el.gobieino de mano dufa impuestd por-los
v'ffA;spviéticos, con Gero a la éabeza,.né’pudo reprimir. En‘Octubrév~3
“del 56 los estudiﬁntes de Budépest Sﬁlen'a la ;alle.con.demahdaé
i'de liberalizacién y recibenAfuérte apoyo popular. La fuerza iﬁuf
1sitada de la fepresién~gubérnamental convierte al 1evahtamieh£q

 en una. revolucxon.

Una coalxcxon encabezada por Nagy toma el poder. y Lukacs es

nombrado mxnxstro de Instruccidn Popular. Pero. los soviéticos no’

:esperan. Apoyados en el acuerdo de Yalta, entran en Hungrla ante
: la 1nd1ferenc1a del mundo ‘occidental y repr1men con un baﬁo dev
‘ sang:e_el»mov1m1ento popular, para colocar a la cabeza del go-

. . . . . . . . ) . e
“‘bierno a Janos Kadar, con la misién de “defender al.pais de la

B uzBl “erculo Petofx" es consxderado como’ Mel’ prelud;o de‘la?7>'x
~Revoluc1on" hungara de. 1956 o
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: publicar las propias obras y ejercer uma influencia,

contratrefoiuciénvfascista“fﬁ{ Nagy es asesinado'ybLukaé§;Sale
deportado a Rumania. o L
Desde 1955 Lukacs habxa emoezado a redactar su libro 1gn;f -
ac1on actual del realismo criti o, que~term1no despues del»XX- :
Congreso del PCUS y que no publxco sino hasta 1963, en xtalxano.
Sighiendo el "deshielo" en la polztlca sov;etxca, que. Kruschev
hdbfa?iiiciado, en este texto el pensador hunga:o;resume sus po-.5'

szc;ones respecto de la literatura occidental y con gran ardor

: polemxco se retracta de su. ortodoxia eStalinista: "Es justo admi

. . . I .
tir que un autor marxista en los tiempos transcurridos, mis de

una vez se vio en la necesidad de aceptar compromisos para poder-

w134

“El hxlo conductor de esta obra es la host111dad -—doctrxnatxa‘

"faun- contra toda forma de modernzsmo, entendxendo por esto desf:‘

 ide 1a sxcologza de Freud y 1a misica atonal hasta la obra 1xte-Jf

rar;a de “Joyce, Proust 4 Kafka. LukaCS acusa a los escrxto:es mo 

dernos de burgueses, decadentes y alxenados y critica a la van-"

' gua:d;a no sélo por destruir las formas 11terar1as}tradLC1onales,

e & ‘ = . Lo 15
sino por llevar a la muerte a la literatura como tal.-”

u4M° Cartney, _g, 1 . SR , SR
usBedesch;, op. cit., p. 163 i i
i Lukacs,  Si nifica ion actual del tealxsmo cr1t1co, Mexxco, .
Era, 1971. v S
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8. La Estética

) lﬁn 1957 Lukacs vuelve una vez més’a"Hungria; DeSpose{do de,tddo”
cargo y expulsado del partido. (no se le volvid a admltzr sino

hasta 1969), se consagra-a sus trabaJos de etxca y estetlca, re-;"

visa su vida, sus concepciones, 1n1c1a su propio "deshxelo" y

rompe la férrea malla xdeologlca en que lo habxa envuelto el es-

talinismo, colocdndose como bandera de una oposxcxon 1ntelectua1
’ s , »

para los jovenes,

A pesar de los nuevos ataques de. que es objeto por parte de

" Wirth, de Szigetti ¥ de Fogarassi —principal idedlogo del parti

do—, que le acusan de desviaciones derechistas, Lukacs sigue

adelante con su trabajo. Su fama ha trascendido 1a-6rbita sovié—'

txca y los reconoc1m1entos de todo el mundo lo hacen. LnVulnera-::i

ble a Ias acusac;ones. Ademas. es viejo y sus pos;bxl;dades de
part;cxpacxon polxtlca son muy escasas. Escribe los famosos pré-
logos y epilogos a sus textos, en los que "consuma su ajuste de
cuentas con el estalinismo" y hace un resumen de su vida politi-
P 116 :
ca y teorica.
La dltima fase de su vida estd impregnada por un sentimiento

de haber tenido siempre razdn. Concede entrevistas, es objeto de

homena jes, revisa traducciones y comienza la edici6n de susObras -

c ompleta . Recibe doctorados honoris causa y en 1970 el premlo

Goethe. Una de las entrevlstas mas 1mportantes de este perlodo,‘_,

es la que concede a Holz,Kofler Y Abendroth cuando cumple ochen— S

Un documento excepcxonal es el Prologo de: 1968 a H;storla
Y. concxeucia de clase. ‘ .
- 66
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'ta afios de edad. En ella se ref;ete a su Ontologxa, la ultlma

obra que prepara, y ademas al cine, a la moda, a los nuevos es-

.critores, al ocio, a la sociedad industrial, a la ideologia y a

sus concepciones y prejuicios. El viejo Lukacs combate todo aca-.

L. - . .. 117
demicismo con sus esquemas academicistas,

Durante todos estos afios y hasta su muerte, Lukacs trabaja en

su obra summa : 1a Estetxca, cuya - primera parte se publxco en

1963: La Qecul;arldad de 1o estético (4 vols. ) Analxza 1a este-

tica hegeliana con un vocabulario inspirado en Weimar y salplca-

do de citas de Marx, Lenxn y Goethe.- Intetpreta el proceso crea-

“dor en términos del refle jo, entendido como una relacidn entre

el hombre y su medio, y como categor{a 1égica. aplicable a la es-
tética con 1a cual desarrollar los aspectos de la belleza, la mxl
mesxs, etcete:a. La tradicidn del idealismo alemdn se resume en.
Lukacs y se remonta'apn mds hasta Aristdoteles. Segtn L;chtehe1m “H
este trabajo es "un corpus de escritos Que pueden - ser asumidos
como una versidn hegelianizada del marxismo... desplazando el ég
fgsis del papel autoactivante de la cohciéncia él despliegue de
un proceso profundamente'enraizado en la dialéctica de las fuer-
zas materiales productivas y de las relaciones sociales“.n8 Lu-

R - LS - .
kacs puede resumir en su Estetica las cuestiones que siempre le

" habfan preocupado: la esencia y la apariencia, la particularidad,

el sujeto y el objeto, etcétera. Habla de mimesis y catarsis en

" Holz et al., op. cit. Cf. M. J. Lzehm, "Real1smo, iexpe-
riencia socialista o naturalismo burocrdtico?", entrevista con

"Ge Ley. Checoslovaquia, 1963, en Adorno et al., Polemica. sobre gl

realismo, Buenos Aires, Txempo contemporaneo, 1972, pp.. 9= 37
118 [ichteheim, op. cit., p. 196 y s.
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lugar de estructura y superestructura, mantiene las diferencias’

entre Ciencia y arte, aplica la teoria del reflejo a todas las

artes: arquitectura, misica y poesia, etcétera, y trata de ha-
cer compatibles a la tradicidn aristotélica y al realismo socia- .
lista,

En 1971 muere Lukacs en su casa de Budapest, cuando se encon-

'ttaba trabaJando en su Ontologxa del ser social, obra profunda-

mente fllosofxca, donde plantea la necesidad de una ciencia uni-
ficadora de todas las ciencias, qﬁe:no,dividayla realidad en seg
‘tores sino que la relacione con ias formas del setfm

Dice Demetz: "su marxismo relevado al fin de sus obligaciones
oficiales; ha veniﬂOaa-deScansar en un ﬁersunéivo sincretismo de
ideas, que acentda los elementos unxfxcadores de la tradxc én ig
telectual antes que sus contradxcciones y taende * pasar’pot al-
to a Hegel y & Marx en uha: inesperada alianza con Arxstoteles" 120

Los hungaros entierran a Lukacs con honores de "hgroe del pue-
blo". Sus libros empiz2zan a»tradﬁéitse ya ciréulgr por. todo el
mundo. Su influencia sg-empieza a‘eXtendgr entre los marxistas y

sus concepciones de sociologia de la literatura se convierten en

'uh punto de referencia para cualquiera que trabaje en este campo-.

En 1965 aparece el libro del fxlosofo polaco Adam Schaff: El'

’matxggmo y el individuo humanig, donde’ se- ‘plantea la necesxdad de

: una mayor libertad para losxxntelectuales y se rehabxlxta, para

el mundo de Europa del Este, la figura de Lukacs. Schaff: "Agra-'

119

12ocf la primera entrevista con Holz en el texto ya cxtado.

Demetz, op. QLE., p. 291.
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“dece a Lukacs el haber restabiecido la unidad fundamentél -deJ.
""pensa.m:.ento de Ma.rx, consa.guxendo... un humamsmo acorde con

'J.as :.dea.s del Joven Marx."™ m

a1 Arvon, Geor; Lukacs, eb. gJ.t., p. 30. En el ndmero 26

'dela revista L'homme et la societe, Paris, 1972, Schaff hace‘;,‘.,;‘f'(_“*

' Tun mteresante anal:.s:.s de ;_.§tona x concxemna de glase.
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ST X

1. Las categorfas

i arrollandose a lo latgo de todo su trabaJo c°n algunas mod1f1ca-‘

-ciones.

CAPITUI.O [1

LUKACS ELLMF\ITOS PARA UNA SUCIOLOGIA

DE LA LITERATURA

a) La totalidad

La categoria de la totaiidad es uno de ioS'eléméntos cenfréles

: de la obra lukacsxana. Aparece desde sus prlmeros textos y va des

"En Teoria de la névela Lukacs apatece con la melancol1a del T

'-pensador, que ve al hombre moderno arrogado fatalmente a la alae?-

‘nacidn y a la fragmentac;on entre lo 1nterno y 1o externo, entre

el sujeto y el obJeto, el 1nte1ecto y la vida, 1a esenc;a y la 7‘”
aparxenc;a, 1a forma Y el contenxdo, el arte y la c1enc1a“ S 8i-

guiendo un r1guroso esquema hegel;ano, Lukacs conC1be el mundo

gr1ego como el total,de la profundldad y la armon1a, un mundo ce~

rrado que se rompe con la 1rrupc1on del proceso hxstorzco, donde

- ya se pzerde 1la unidad orlgznal. Los S1gu1entes,parra£os expresan

'P, Ludz, " 'Marxxsmo Yy llteratura' IntrodUCC1on critica a"

“la obra de Georg Lukacs", en G. Luhacs, Sociologfa de la litexra-- . .

tura, edicidn original preparada por P. ludz, Madrid, Penxnsula, L

1967, p. 35.

Ok



: esta‘idea "El cxelo estrellado de Kant ya no brilla en 1a sombrxa
noche del puro conocimiento; no aclara ya el sendero a ningdn via-
jero solitario y en ‘el nuevo mundo, ser hombre es»esta: solo. lLa

luz interior ya no proporciona sino el proximo paso, la evidencia

<0 1avfalsa_apariencii‘de la seguridad, Desde dentro, ninguna luz - -

resplhndece'ya'sobte el nundo de los ‘acontecimientos y sobre .su 1a
‘berinto prxvado de toda alma... la unidad natural de las esferas
) metafxsxcas se ha toto para siempre...'y una vez rota, no hay 1u-,
gar ya para nxnguna total;dad espontanea ‘del: set.

'“Nuestro mundo se- ha hecho 1nf1n1tamente mas grande Y en cada

rancpn mias rico en dones y peligros que el mundo griego, pero esta

.riqueza suprime el sentido portador y positivo de la vida: la tota

1idad}~Porquella-totalidaa como principid formativo de todo suceso

‘ individﬁal, significa que algo cerrado buédé estar completado; com

pletado porque eu el sucede todo, nada esta excluido ¥ nada indica

“un exter;ot super;or, Completado porque en el todo madura hacxa la
‘ perfecC1on propia y alcanzandose se somete a l1a unidn. La total;-
dad del se; sélo es posible donde ya todo.es homogeneo antes de
tser abarcado por las formas; donde las forhas no conStituyen'obli-
'gacién, sino_ﬁnicamente la conciencia, la aparitiénAde todo aque-
“1lo que habfa estado 1atente como anhelo oscuro eﬁ el interior del
‘obJeto a formar, donde el 'saber es. vxrtud ¥ la virtud la suette,
'donde la belleza deja entrever el sentzdo del mundo" }

Si aquxvla totalidad aparecxa como un principio en cierto modd

2G Lukacs, Teorfa de 1a novela. Buenos Aires, S1glo Ve;nte,

1974, p. 34 y s.
©3.1d., p. 80.
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~abstracto y.a la vez regulativo, en Historia y conciencia de cla-
'gg ya.se afirma como la verdadera categoria de la realidad, como-

un proceso sociohistdrico cuya tarea es la unificacidn del objeto

y el sujeto. En Historia onciencia de clase, la categoria de

- la totalidad toma un lugar cehttal; pero a diferencia de los tex=

tos anteriores, deja de ser un princlpio abstracto y filbséficd

para convertzrse en una situacidn: concreta de la realidad socxal

que establece una relacidn entre la un;versal1dad al nivel epzste

molog1co y 1la afiliacidn de clase del pensador 1nd1v1dua1.
La idea lukacsiana de la totalidad en Historia 1 conciencia de
clase se refiere a la suma de elementos para recuperar la unidad

poStulada por Hegel y al mismo tiempq se constituye en un prinéi~

- pio de qrganizacién‘que permite a un autor seleccicnar entre lo

B esencial y lo inecesario. del mate#ial que utiliza. En este senti-

do, aparece "a la vez coﬁo el plené cumplimiento deila vida y co-
mobla_carécteristicﬁ esencial del arte".' |
Pero tambiénmla totalidad sirve para tratar de comprehder el
caricter histdrico y cambiante de la sociedad burguesa. Asi es
que adquiere la cualidad:debser tot@iidad concreta y se determiné
como un principio metodb;égico que pefmite entender 1as fuerzas

que mueven a la historia, pasando del abstracto "egpiritu del pﬁg

T . ' T 5 . '
blo™ a las clases sociales y a la conciencia de clase, Dice Lu-

4R, Pascal, "Georg Lukacs: el concepto de totalzdad" en . Par

- kinson (ed.), Lukacs, el hombre. su obra, sus 1deas, Barcelona,

GtiJalbo, 1973, p. 177.
SEn Historia y conciencia de clase se reune por primera vez
1a critica hegeliana del intelecto con el andlisis de la cosifica
[d
cion o fet;chxzac;on desarrollado por Marx. Precisamente uno de
los aspectos mas. importantes de este texto es la recuperacxon de
los conceptos hegelianos de reificacidn, alienacidn, cos1f1cac1on,
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: kaﬁé:'"no es el‘predominib de los motivos"ééohémicos eh'li‘histo-
L‘ria‘lo>que distingue de manera decisiva al marxismo de la ciencia

. bu:guesa, sino el punto de vista de la totalidad. El péedominio
universal y determinante delAtodo sobre las partes, constituye la
esencia nisma del método due Marx tomé de Hegel y transformd has-
ta convertirlo en el fundamento original‘de una ciencia completa-
mente nueva. El predominio de la categoria de la totalidad es é;
'_principio revolgcionario de 1la ciencia".6

" A partir de las criticas de que serd objeto por Historia 2 con~

giencia de clase, Lukacs da a la totalidad un sentido de "relacio-

nes sociales", siempre a partir de la realidad politica y social,

de la sociedad burguesa, compuesta por la esencia y la apariencia

~es decxr, por los fendmenos superficiales ¢ las fuerzas impulso-

ras-—, as{ como pot las contrad;ccxones internas que generan el
‘Vcambxo, La totalxdad es el grado de evolucidn hxstorzca cuyo cog
junto es imposible representar sin el fundaﬁentb que la rodea y
.elvmérco de las cosas que constituyen el objéfo de su‘activ}dad"j
De cualquier manera, se conserva elyelementé original de que 12
tofalidad en nuestro mundovesti mutilada, divide al hombre en pd-
blicqu privado, y en suma, ha dejado de existir y sdlo serd recu
pefable en la sociedad comunista, donde sujeto y objeto dejen de
“aparecer como entidades separadas: "AL final.de la historia se
volverd a reaiizar la unidad, 1a armonfa humana cuya imagen fijé
atcétera. Cf. Bedeschi, Introduccidn a Lukacs,‘Buenos Aires, Si-
glo XXI 1974, p. 46. '
Lukacs, Historia y conciencia de ¢lase, gg, cit., P. 45;

c1tado por G. Bedeschi, op. c1t., p. 47.

"Lukacs, La ngvela hxgtorxga citado en H Arvon, Ggorg
kacs, Barcelona, Fontanella, 1968, p. 56.
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la civilizacidn griega."

En la Estética, la totalidad se c0ﬁvier%e ‘en una cualidad dei

. queto (sea el creador o el receptor), que sirve para "intensifi-

car la snbjetividad“ y "poner el alma en movimiento“;9 Adquiere

un sentido aristotélico del todo completo'y organico: "El hombre

se hace a si mismo mediante su compromiso con el mundo exter1or,'

.y se hace un todo solamente a través de la creacaon de la tota11-

dad objetiva del arte. las dos son total;dades simultdneas y se

condicionan mutuamente.“

:b) Las mediaciones

Pero la totalidad "existe en y. a través de las miltiples medig

- ciones por las cuales se vinculan las totalidades parciales en un

‘complejo general cambiante". Las mediaciones son objetivas, exis-

ten en la realidad y "la conexidn de los objetos en el mundo des-
i 0 » ‘ v
cansa sobre ellas". "la categoria de la mediacidn es la palanca.

metddica de la superacidén de la inmediatez de lo empirico. No es

‘nada que se introduzca desde fuera, subjetivamente, entre los ob-

jetos, ni es un_juicio de valor o un deber ser que se contraponga

a su ser correspondiente, sino que es la manifestacidn de la es-

: . - . . 12
tructura césxca y propia de los objetos mismos."

8 Lukacs, Historia y conciencia de clase, cf. M. Zeraffa,"Ia

,'.nostalgla de la totalidad: Georg Lukacs y Claude Lévy~Strauss" .en
‘Novela sociedad, Buenos Aires, Amorrortu, 1973, p. 103.

9 Bsta frase la toma Lukacs de Klopstok. Cf. Pascal, op. c1t"
p. 174.
Y fukacs, Estética, II, en Obras completas. México, Gr1Jalbo,

“1968 p. 19; cf. Pascal, op. cit.

1t Lukacs, 1d., véase tambien G. H. R. Parkinson, "Lukacs- so-
bre la categoria central de la Estética™ en Parkinson (ed. ), op.

) ctt., p. 148,

12 Jukacs, Prélogo a la edicidn en espaﬁol de H1qtor1a y_con-
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En Teorfa de 1a novela aparec{a ya la idea de la mediacion,

aunque sin concretarse tedricamente, Las categorias”que domina-

ban en ese texto (alma y formas, valor y realidad, puro constre

. . ) * . :
fiimiento de la voluntad pura, etcetera) encaminaron.a Lukacs ha

cia una esencia metaf{sica y abstracta que le impidid resolver

los cbmplejos problemas conceptuales implicados;eh la relacidn .
dxalect1ca entre med1ac10n y totalxdad Es por ello qué encon-

tro necesario replantearse la du111dad sostenida por la fxloso~

fia cidsica alemana entre objeto y sujeto, En adelante, abandond -

las premisas -—no los problemas de este sistema-, y sostuvo que '

'1a relacidn entre ambos es de identidad y de interaccidén por me-
(s as P . . : :
dlac;én de la.actividad practxco-crftxca. La praxis recupera en-

_tonces su sentido filoséfico: como vinculo erucial de todos los

L 0 : R : . . .
fenomenos humanos, como la capacidad del sujeto de tomar. concien

’ o o . e . r . . : .0 o
cia de la situacion historica en que vive, y como relacion entre

: : . 4
sujeto y ob_)eto.1

ciencia de élase, en Obras completis, t. III, México, Grlgalbo,

' 1969, p. XXVII. Cf. Lukacs, "Las tzreas de la filosofia marxis-

ta en la nueva democracia", conferenc1a dictada en el Congreso
de Fildsofos Marxistas en Mildn (20/XI1/47), publicada en Buda-
pest, 1948; cf. I. Meszaros, "El concepto de d;alectxca en Lu-
kacs“ en Parkinson (ed. ), op. cit., p. 80.

13 Meszaros, d;sc{puLo de Lukacs, sostiene que la primera
prueba del sistema inmediatez-mediaciones-totalidad para LukaCS.
fue la crisis de la postguerra "y su sistema no la re51st10 sin
convertlrse en metafxslca Este autor sostiene que por esa ra-
z6n’ Lukacs rechazd gran parte del manuscrito or;glnal de Teoria
-de la novela, de manera que sélo conocemos una parte de ese
“"ponstrug de seis patas". Cf. Meszaros, ibid.

14 y8ase el Majuste de cuentas" de Lukacs con la fxlosofxa

hegeliana en el capitulo "CosxflcaC1on y conciencia del proleta-
riado™ en Historia y conciencia de clase, y en el capitulo sobre '

Hegel en Aportaciones a la historia de la Estética, -del que se
hace un resumen en el primer capitulo de esta tesis.
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¢) La d.ialéc:tir:a.‘5

. 3 : . : . . v
Con el elemento praxis, Lukacs convierte a l1a dialéctica en la
categoria fundamental del proceso histdrico # en un instrumento

metodoldgico. Con todo, afin conserva su planteamiento de alterna~

‘tiva entre esencia y apariencia, ser.y pensamiento, forma y conte~

nido, razdn e irracionalidad, etcétera.

En Historia y conciencia de clase, Lukacs establece, por prime-

- ra vez en la historia del marxismo, una diferenciacidén entre el

Tpensémiento de Marx y el de Engels, y critica el_concepto de dia-

1éctica de la naturaleza de este dltimo. Ya desde sus textos ante~
riores Lukacs habfa planteado una oposicidn entre las ciencias de
la naturaleza y las ciencias del espiritu: "En la ciencia lo que

impresiona son los contenidos, mientras que en el arte son las for

‘mas; la obra cientifica es finita, mientras que la artf{stica es in -
finita, una es abierta y la otra cerrada, una es un fin y la otra
) 16 g - - ’ . »

un medio". Pero ahora plantea también una diferenciacidn en el

método para estudiarlas: las ciencias del mundo de la naturaleza

5Tos problemas de la dlalectxca ocupan un lugar central en
el pensamlento de Lukacs, Historia conciencia de clase lleva co-
mo subtitulo: "Bstudios de dialectica marxista", y es, segln pala-

- bras del autor: "Una reflexidn sobre el método marxlsta y un inten

to por recuperar lo que constltuye el "nervio vital' de ese meto—
do: 1la dlalectzca". En El__joven Hegel, Lukacs se ocupa,- d1ec1sezs

- aflos despues del texto anterior, de las relac1ones entre dlalectx-
‘ca'y economia. Entre ambos traba jos, se: sitlia Moisés Hess y los

problemas de 1la dialéctica 1dealxsta. En El asalto a la razon, Lu-
kacs contrasta el irracionalismo con la racionalidad dialectica y

. _en la Estética analiza una categorfa central de la misma. Finalmen

.te.en la Ontologfa, intenta encontrar una dialéctica marxista, s1s"
. tematica y totalizadora. Ademas, en todos sus trabaJos, encontra— ;
“mos referencias continuas a ese problema.

16 ukacs, El alma y las formas, c1tado por Bedeschl, _g.' t

76




itrirm e Tt

tienen una "supuesta objetiVidad" que se imprime a los "hechos

‘cient{ficos" pero ello no es mis que el resultado del modo de

produccidn del capitalismo, de la divisidn del trabajo y de la

enajenacién. En Cambio,, el método dialéctico intenta pehetrar~més

alla de la superficie de datos estadisticos y entidades separadas

(detecho, econom;a, rel1g10n) para 11egar a la totalidad y a las

. contradicciones que forman su esencia.

'd) La ontologia
Esta concepcidn de la dialéctica se mbdificé en la obra final.

En la Estética ya se extiende fuera del dmbito social hasta englg

bar a la naturaleza inorgénica y al ser en su totalidad. En este

'sentzdo se conv;ette en una ontolog a, es dec1r, en una ciencia

PR
unica de la hlstorxa que se sobrepone a las ciencias partxculares

a‘modo de ciencia bisica Y que aba:ca‘desde la astronomia hasta

. , - s . ’ : Y AT
la sociologia’ como entidad organizadora y con una funcxén mediado

‘ra entre ellas. "Para la ontologfia la relacidn entre las diferen-

.tes formas del ser y los diversos procesos parciales es el hecho

primario. Las ciencias por el contrario separan un sector del res
' z ! .

to.y perdiendo las relaciones con el todo deforman al mismo sec-

.

- N - - . o . 3 .
‘tor: cuyo conocimiento quieren desarrollar®, "Esto significa que
- éuando intento comprender'los fendmenos en un sentido genérico, el
‘camxno ontologxco se torna 1ne1ud1b1e pues de lo que se trata es

'de seleccxonar dentro de las 1numerab1es casualidades que acompa—~.

nan a 1a genes;s de todo fenomeno, los momentos t1p1cos Y necesa—_

‘7M. Maccio, "Las posiciones teorlcas ¥ polfticas del tltimo

' Lukacs" en Piana et al., El_joven Lukacs, Cordoba, Cuadernos de .

pasado y presente, 1970, p. 48,
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rios para el proceso mismo." ‘

e) La teoria del refle;o‘

La diferenciacidn que establece Lukacs entre el metodo czent1~ o

. f;po y el metodo d;alectxco, parte de su concepcxon de que la con

ciencia refleJa la realldad que existe fuera de ella, segun 1o

“cual se plantea que el pensamxento'se desprende de los obJetos'y

el JUICLO se esfuetza por corresponder a 1as cosas, "El concepto

se traduce al lenguaje de las 1magenes como -espe jo de la v1da, co,

‘mo ‘centro del que fluye todo el ptoceso." 538 punto de partida de

‘1a teorxa lukacsiana del atte y la literatura, se ‘encuentra en la

tesis de que esa realxdad objetiva es una‘sola, en cuanto a sus

_contenidos y a las categorias qué'la co‘nstitu?en,20 pero que 1os
_hombres d;sponen de dos maneras para aprehenderla' en t1nto que
‘vrefleJo c1ent1f1co se obtiene una\xmagen conceptu11 de la reali- -~

" dad, mzentrab que el tefleJo artzstxco la represcnta penectandola

al

grac1as a la ;maglnacxon, es d¢01r,_que el objeto estético tie-
ne el cardcter de intuicidn sensible. "En el reflejo estético el
fin que se debe alcaﬁzar no es el de‘domprender-conceptuaimente
las leyes sino'representarvpor imégen@s sensiblés un partip,lar:‘n‘
El reflejo cientifico es, para Lukacs, aquel que separa alvhdmbre

BiLukacs, "El ser y la conciencia", entrevista con Holz, en
Holz, Kofler, Abendroth, Conversaciones con Lukacs, recop111c10n

‘de Th. Pinkus, Madrid, Alxanza, 1971, p. 19,

¥, Posada, Lukacs, Brecht y 1a situacién on_actual del rcalls— o

.. mo socialista, Buenos Aires, Galerna, 1969, p. 20..

: WLukacs, Prolegdmenos a una estética marxista en Ob"qu com-

. pletas, t. XIX, Barcelona, Grijalbo, 1969.

aH, Arvon, Georg lLukacs, op. cit., p. 123.
2 Lukacs, Prolezomenos a una estetica marxista, op. chj.,
p. 187; cf. Bedeschi, op. c1t., p. 1183 vy s,
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y a la realidad, "los desantropomorfiza", mientras que el reflejo
S . - Y 23 L
éstético, los acerca, "los antropomorfiza™. En este sentido,

el

- . - .“*
"el arte aparece mis cercano a la vida que la ciencia",

f) La esencia y la apariencia

El estatuto de privilegic que Lukacs concede al refleJo cstet:f

co se¢ debe a que so;o €1 "comprende y reproduce con sus med;os,e§
peéificos.la totalidad de la reaiidad en su riqueza despleéadé dc
.‘contenido y forma".” La obra de arte, tiene una unidad que no txe
ne la reaiidadizé Yella refleja en conexxon Justa y Justamente'
proportionada, todas las determxnac;ones objetivas y esenciales
“que delimitan, la porcién de vida por elia 1,':1a‘snmda".?'7

El arte es un producto del hombre porque esta constituido por
trabaJo y por lxbertad y al mxsmo t1empo le sirve para 1nforrarse
‘sobre s mlsmo med:ante el reflejo de su mundo exterzor 'y de su
entorno, y en este sentldo, le ayuda a llegar a 1a AUtOCOﬂCL&ﬂCla
El arte es pues, un principio ordenador de la vxda. organiza lo
que en el nundo estd desorganizado, sirve de’conciencia, educa,
refleja la realidad y resuelve la'fbtalidad de un mundo'fragmenta-
‘do y alienado: "El hombre llega a ser reélmente &1 mismo cuando

crea un mundo 2 partir del mundo refleiado por €1 v se lo apro-

2G, Lichteheim, Lukacs, Barcelona, Grijalbo, 1973, cf. el
libro citado de Arvon,

% Ista iden es de Hegel. Como vimos en el capitulc anterior,
hlttfogel la plantea en sus articules en Die Linkskurve., Lukacs;

Prolegonenos a una estética marxista, _g c1t., p. 195; citado por .

Bedeschi, op. cit., p. 27.
Bpe dl.S(,hl, op. ¢it., p. 94.

'ﬁulcc Raddatz: "Parq Lukacs existe una realidad unitaria cu~"

yo trasunto nmimético seria el arte™. F, Raddatz, Georg Lukacq, Ma-
drid, -Alianza, 1975, p. 102.
‘-7Luhacs, PLolchmPnoq a_una estética nartxsta, op. c1t.,
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pia“;28 %el arte implica un conocimiento de si que es un'conoci
miénfo del mundo en un movimiento circular, y toda obra de arte
hace vivo el "aquf y ahora" histdricos del momento reflejado".”
. Pero el arte no puede proponerse reflejar la totalidad extensiva
de la vida sino-que la reproduce con un proceso de aproximacidn
‘siempre creciente. El arte no se puede aferrar a la inmedi#tez
sensible sino a la pirticularidad Yy es por eso que . es uda totali
dad int‘ehsiva.so Bsta idea de la totalidad intensiva se refiere
a la coherencia completa y unitaria de aquellas determinaciones
qué revisten importancia decisiva ~—objetivamente—- para la por-
cidén de vida que se plasma y que determinan su esencia y su movi
hiento, su.cualidad espec{fica Yy su posicién en el conjunto del
proceso dé.La vida?* El objefivo de la obra de arte consiste en

representat y dar vida a aquella “astucia”, aquella riqueza y

P. 226; citado por Bedeschx. op. cit., p. 99.

2°Lukacs "La peculxa:xdad de lo estético™ en Raddatz, op.
cxt.,’p. 102. En sus primeras obras, Lukacs establecxa una dis-
tincion entre los deminioes ético y estético: "La ética es una

'1 condicion previa y formal del proceso creador, debido a que su

profundxdad permite acceder hasta la esencia... aluanzar la tota-
lidad... el equilibrio de elementos." Iukacs, Teoria de 1a nove-
. la, op. cit., p. 66. Despues abandona esa distincion que resulta
contraria a la idea marxxsta de supeditar el arte a la pract;ca
‘socialj; pero en la Bgtgtxca aparece de nuevo. Esa separac;on ini-
cial le sirve para tratar de llegar "al verdadera: reconocimiento
del valor determinante y trascendente™ que €1 descubre en -la inma
nencia perfecta de la obra de arte. Cf, Arvon, George Lukacs, op.
git., p. 13.

. 29 Lukacs,. §§§et;ga, I, op. cit cit.; Parkinson, "la categor;a
. .central de la estetica", op. cit., p. 139. Para la espec;f;cxdad

de la obra de arte, véase "las relaciones entre el queto y el ob’

jeto en la estética" en Logos, n? VII, 1917-1918.

- ¥ Lykacs, Pgo;egomgngg a una estética marxista, op. g;g., ,
p. 226; citado por Bedeschi, op. cit., p. 99. Cf. Lukacs, "Arte y

verdad obJetxva“ en Problemas del realismo, Mexxco, FCE, 1966.

31A, Sidnchez Vazquez, Las ideas esteticas de Mar;, Mexxco,
Bra, 1972, p. 98.
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aqﬁelia ihagotabilidad de ia vida de que hablaba Lénin, perbLQué-
al mismo txempo "se manxfxesten las muchas leyes que anulan 0 mo=-
difican las abstracc;ones anterxores" 2

Esta totalidad que es capaz de recrear el arte, es posxble so-
lo porque en una obra la esencxa se resuelve completamente en el
fendmeno y no puede asumir ninguna forma auténoma separada ‘de é1:
"Las determinaciones'esenciales‘del ﬁundo que representa una obré

' de arte 11terar1&, se esuelven en una sucesidn y en una unxdad

.{w-;hééparable de esencia y fenomeno, unxdad que exxste inmediata-
mente y desde el comienzo, y que gtacias a una concretizacidn cre
ciente hace cada»vez mas {ntima y evidente esa unidad“.‘JJ En_el
arte, "la esencia esta constxtuxda y oculta en el fendmeno -—como
en- 1a real;dad-— y al mismo tiempo Ppenetra todas las fotmas feno-i
menxcas, de modo tal que esta en. todas sus manxfzestacxones -lo

cnal no‘sucede en la realidad mxsma-—, y revela 1nmed1atavy clarg

. ) L34
_mente su esencia",

g) La part’iculam'dad35

Péro la verdadera originalidad,artfstica implica que se capta
la esencia de acuerdo con el caracter y los medios especxficosdel
refleJo estetico, lo que quxete deczr que se acepta la esencxa de1'>

fenomeno huevo, pero no sxmplemente descrlbxendo-leyes generales -

 Sinchez Vizquez, Las ideas estéticas de Marx, op. cit.,
: - 100‘
P «33Lukacs, rgb;gma; del rgalxsmo- cf, Arvon, Geor Lukacs,
22. gl—t.l' p. 121" .
- 34 Lukacs, Prolegdmenos a una estética marxista, op. cit.,
.ps 196; cf . Bedeschi, op. cit., p. 98,
5Hay diferencias en la traduccidn de los térninos alemanes :
Besonaerheit, Allgemenheit, Einselheit. Aqui utilizaremos 'particu

laridad®, ‘universalidad’', '51ngular1dad" aunque hay quienes emplean .
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sino representando destinos particulares de hombres particulares. =

~la especificidad del arte consiste en el hecho de hue'iogra dar

evidencia inmediata é la esencia*sin darle en la conciéncia uné
figura propia, es decxr, separada de la forma fenomenzca. Esto
"modifica decisivamente el proceso subjetivo y provoca camblos f
cualxtat;vos en la imagen reflejada del mundo",36

La ?osibilidad de este fénémeno fadica en que loxparticuiaf:
que es "un campo de mediaciones"37'aparece en el:teflejoucieqtf-
fico como mediacidn y en e1~ref1éjo artfstico»se“cbnvlefte en eif
punto central organizador,n' adquiriendo_dg esta manera un caric
ter de objetividad "como forma mis general del reflejof‘.39
Puesto qﬁe 1# obra de arte no evoca ni refieja individuos aig

lados ni leyes universales, sino que contiene a ambos elementos,

".es necesarza la categorxa espec1a; de 1la partlcularldad. Hay un -

movxmlento contlnuo, un proceso por el cual las catcgorlas se re

suelven V4 pasan una a otra: tanto la singularidad como la univeg

salidad aparecen siempre superadas en -la particularidad: “En el =

reflejo estético, el término medio se convierte literalmente en

el punto medio, donde se concentran los movimientos, y hay un mo

vimiento de la particularidad a la universalidad (y viceversa),

como también de la particularidad hacia la singularidad (y vice=

'espec;alzdad' %eneralldad'"ndlvxdualldad y otros.

Bedeschx, op. cit., p. 94,

Lukacs, Estet1ca, I1, op. cit.; p. 205; citado en Parkin-
son (ed.), "La categoria central de la e>»ct1ca" op. ¢it.,
p. 147. Recuérdese que las mediaciones son rcwles y de ahi que - 1a
particularidad no es un puro pLoducto de la cwwuxenria sxno un re ‘
flejo de la realidad,

¥ Lukacs, Prolesdmenos a una estetlc“ ﬂlrxlst&, op. c1t.,

p. 156,
’ ‘”Lukacs, Eqretlca, c1tado en Parkinson. (ed. ), "Sobre la ca-
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versa) y en ambos. casos el ‘movimiento hacxa 1a partxcularxdad es’

40
_concluyente." En este sentido, para la estética el exacto cum -

_plimiento de la ley es signo de carencia de valor artistico de

una obra —al contrario de la ciencia—, de manera que no es cues
tidn de simple "subsunc1on" de lo partlcular baJo la unxversalx—

dad.

2. La literatura

'.a) El rpah’smo

La categor{a mds importante dentro de la obra\iukatSiana refe-
rida a la estética, es el realismo.

El realismo aparece como la Gnica forma de captar la realidad

con"todOS los determinantes que. configuran una totalidad y que se

estructuran en la unidn dialéctica entre esencia y fendmeno, ra-"

zén por. la que permite comprender no sélo como ocurren los acontg

.tegorxa central de la estetxca" op. c1t., p. 151.

¥ Lukacs, Prolegdmenos a una estética marxista, op. cit.,
p. 146; citado per Bedeschi, op. cit., p. 94.

A1, categoria de la particularidad le permite a lukacs jus-
t%flcar la pluralldaq de las artes, los generos y los estilos, se

‘gun la relacidén que éstos tengan con los extremos universal y pag

ticular. Por ejemplo: "Ei drama concibe ,a sus personajes y situa-
ciones de un modo mds universal que la eplca- los rasgos particu-
lares aparecen de una forma mucho menos detallada. En general,
pues, el drama tiende a estar mas cerca de la un;versal:dad y la
epica mas cerca de ,la particularidad. Una distincidn similar hay
entre la novela clasica y la moderna, 1la primera de las cuales se
parece al drama en su tendencia a concentrarse en una mayor uni-
versalidad. Incluso dentro de la esfera del drama hay divergen-
cias; por ejemplo, Racine estd mds cerca de la universalidad que-
3uuk@$pe°fe, mientras que el moderno teatro burgues esta mas pro
ximo a la particularidad". Cf Lukacs, Estética, T citado en.
Parkinson (ed.), "La categoria central de la estética", op. c;t.,
p. 154, RS
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Veinte, 1965, p. 300,

f

.

cimientos, sino también el porqué ocurren. "La gran literatura

realista retrata los problemas excavando en todas las regiones

lalia e A v 42
-"del pensamiento y el sentimiento humanos." Es por eso que.se
! coﬁstituye en el énico modo vdlido para reflejar la realidad:

"El tea11smo no es un estilo entre muchos otros sino que ﬂsta en .

43

la base de toda literatura®. "LOS estilos sélo pueden surgxr

dentro del realismo o en :elabion a é1 aunque esa relacidn ‘sea
PP " '

de hostilidad",

Todo esto le es. pos1b1e al realismo, segun Lukacs, por las si-

‘guxentes razones:

1) estd orientado al tipo, es decir que, reproduce los rasgos ti-

. ‘e . .
picos en circunstancias tipicas;

»2),presenta la plasticidad'y la existencia duténoma de los perso-

najes y de 1as.:elaéiones’entre ellos;

3) puedéfcomprdmeterse en la gran.tatea de crear un orden social

nuevo y un nuevo tipo humeno;

4) deJa libre la’ evolucxon de los personajes Y de las situacio-
nes conforme a 1a evolucxon h1stor1ca Yy soc;al, 1ndepend1entemen-
te de si ello va o no de acuerdo con las concepciones del mundo.

dellos,autores, y

5).se»éleja de la clase dirigente por considerar la vida deiésta

- como "pecaminosamente vacia", privada de sentido e inhumana, y se

aéerca a.lds,problemas de la vida del pueblo,,que son los ﬁnicos

2g, Lukacs, Ensayos sobre e1 realismo, Buenos Alres, S:glo

43 Lukacs, ‘Estética, I 4 oB. cit.

- *Lukacs, S:gn1f1cac1on actual del realismo crztigo, Nexlco; 
Bra, 1971, p.'59.
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'que permiten una visidn del mundo verdaderamente humanista.

"b). Realismo y naturalismo

Desde sus articulos en la revista Die Linkskurve, Lukacsvhab{a
planteadb que la alternativa para un autor moderno se encontraba
en el reportaJe o la configuracidn. o

Sostenza que el sicologismo, que habia nac1do de 1a estrechez
que caracterlzaba a la literatura, a part;t de una rea;idad caotL
ca sin meta ni d1recc;on, se hab{a desviado hacia la expioricién
del alma como preochpacion exclusiva de sus autores. De ah{ que
cayera en la capitulacién ante las antiguas_ideolog{as —Qcomo el

caso de Dostoievsky—, o en la indiferencia y la resignacidn res-

’ . . ) . 46
‘pecto a la vida exterior -——como los casos de Hamsun y France.

""El sicologismo es una corriente. esencialmente 'distinguida‘ -

.de1=apoiogetismo,‘debe cémprendersé por lo tanto desde‘el seﬁ‘50¥‘

.

‘cial de ia clase burguesa, de la divisidn del trabajo del capita-

lismo, del fetichismo de la mercancia aparecido en el terreno de

la reificacién de la cénciencia" "Al sxcologxsmo la realidad le

parece dominada por leyes mecanzcas... [y_7 a esa realidad sin

‘esencia el literato bqrgues contrapone la finica realidad ‘'determi
nante': 'la vida animica'. Bsta vida animica se convierte en el
nﬁpleo del contenido y en ocasiones en el Ggico contenido de su

L 47
estructuracion.,m™i

Lukacs, Bnsayos sobre el realismo, op. cit., p. 190.

46Arvon, Georg Lukacs, op. cit., p. 93, .
Lukacs, "sReportaje o configuracién?”, en Die L1nkskurve,~

C1v, o 7/8 1932, en Ludz, __p_.,c:.t., pp. 119-121.
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Bﬁ oposicidn al sicologismo, apa :cid la crdnica doqumenfal
que acentiia el contenido socialvrevelando las carencias e injus-
ticias del'mundo, pero olvidando el destino personal y sﬁbjetivo;

" tomando a la realidad.objetiva como independiente de los indivi-

duos. Se cafa asi en el terreno contrario sin resolver el proble-

ma: "Tanto la crdnica documental como el sicologismo reflejan la

incapacidad originada por lo.general en una mentélidadjpequéﬁb-
burguesa, de hallar tras los objetos de la vida social 1afV§sta:
extensiﬁn de las reiaciones humanas, de atravesar la verdadera
nafuraleza del fetichismo propio del régimen capitalista.“4&

En cambio, el repoftaje constituye para Lukacs el método de

representacién adecuada de la realidad porque pone el acento en

la realidad social sin olvidar la relacidn dialéctica con el su-

jeto. De ahi que Lukacs idehtifidue el'sicologismo con él ﬁaturg,
lismo y al reportaje con el realismo;uEsta distincidn constituyé‘
‘un_bilar ﬁevla teorfa lukacsiaha;'"CQhSidero a la opdsicién en-
tre realismo'y naturaiismo'como una de las mis grandes que se

: e 4
dan en el campo de la estetica™.

En el naturalismo la realidad no se refleja en toda su rique-

za sino que se pierde en detalles. "La inmediatez del naturalis-
no representa al mundo tal como aparece en‘forma directa en las
vivencias de las mismas figuras. Para obtener una autenticidad

completa, el escritor naturalista no sobrepasa, en cuanto.a la

forma o al contenido, el horizonte de sus personajes: el horizon

:sArvon, Georg Lukacs, gg. cit., p. 102.
Holz, op. cit., p. 47.
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Lo : . . : 50
te de éstos es a la vez el horizonte de la obra."

Bl naturalista rechaza le diferenciacién entre los principios
de configuracién de la realidad objetiva, y los 1{mites del pen-
sar y el sentir de sus héroes. Para €1 la caracterizacidn de los

personajes no se efectila a partir del desarrollo interno de 1la

obra, sino mediante anécdotas determinantes que convierten a las ‘

relaciones en “inmediatas y por tanto absiractas.con todas las .

leyes generales de la realidad".”

.¢) El tipo

El tipo lukacsiano se refiere al desarrollo del hombre complé-
to, a lo socialmentg necesario en lo individual. Es la sintesis,
tanto en el campo de los caractereé como en el de las situaciones,
que une organicamente a lo genériCO‘y’a-lo individual.rﬁn é1 con

filuyen todos los determinantes humana y socialmente esenciales de’

un periodbrhistérico; por el hecho de que presenta a &ste en la

" plena representacidén de la totalidad del hombre y del momento.>

MEl tipo no llega a serlo porque sea medio, ni. tampoco por su
cardcter... sino por el hecho de que todos los momentos de un pe-
riodo histérico y social [5hg7 son esenciales y determinantes,

concurren y se cruzan en é1; por el hecho de que la creacidén del

“tipo muestra esos momentos en su grado de evolucidn mis elevado y

en el extremo despliegue de sus posibilidades virtuales, en la ex

®lukacs, Skizzg einer Geschichte der Neuren Deutschen Lite~
ratur; en-espafiol, aun no se publica este texto, pero el titulo

. seria mas o menos Esbozo de una historia de. la literatura alemana
‘mnnﬁnna, la cita estd. tomada de Ludz, op. cit., p. 442. :

S'fukacs, La novela histdrica, México, Eta, 1966, p..264.
Lukacs, Ensayos sobre el realismo, op. cit., p. 13. Las dg
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trema representacidn de extremos que concretiza al.mismo tiempo

los ifmites de la totalidad, del hombre y de la &poca."”

Segiin Demetz, Lukacs define al tipo en funcidn de cuatro crite

R ; . c . . '
rios: amplitud, esencialidad, realce y conciencia de sf_mxsmof

'-'Bl-prime:o se téfiéfe a los detalles tangibles y'espec{ficos‘de;'-

;arﬁ;ter que debe poseer el héroe de un relato, io'que_signifiba‘v

que "debe estar enraizado en la historia". Lo esencial se refiere
a la representacién de las fuerzas dominantes en la sociedad cam-
biante. El realce es la ampliacidn de las dimensiones individua-

les que permite a la novela desplegar posibilidades que en la vi-

da real son incompletas, y en ese sentido, el tipo no aparece co-

mo figura cotidiana sino profética. Finalmente, la conciencia de

- s mismo se refiere a la articulacidn del relato con lo esencial

universal.

-d) La nb]ethdad ,

Puesto que para Lukacs la obra 1iterar1a debe refleJar a la
realidad tal como gl;a es, entendido que esto se refzere a la
economia y a la poi{fica de la socieaad.de claSéé, la objetivi-

dad, en términos de la literatura, resulta un problema de mecini

finiciones mas precisas sobre el realismo y el tipo se encuen-
tran en este texto, en el "Prdlogo a 'Balzac y el realismo fran-'
'ces' ,pp. 27-30.
!5 ‘Lukacs, "Balzac y el realismo francés" en Ensayos sobre
el rea;;smo, _2. git., p. 19 y 51; citado en Arvon, George Lu-

kacs, op. cit., pe. 58. Es importante sefialar la distincion lukag =

siana entre el tipo y la media, que constituye la verdadera: d;fe
rencia entre el realismo y el naturalismo y el presupuesto de to
da su valoraclon de las corrientes 11terarxas de los siglos XIX

54‘Demetz, "Georg Lukacs como tedrico de la literatura" en
Marx, Engels los poetas, Barcelona, Fontanella, 1968, p. 278,
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ca: el escritor cumple con el papel de observar la realidad y se-
lecc1onar aguello que sea txp1co para representarla. "La supera-

c1on tanto de lo sxngular como ‘de lo unxversal en la partxculatx-

‘dad, hace surgir un tipo de obget;vxdad_y de rgpresentacxon en e13

cual las leyes de la vida se unen‘inseparabléﬁente a las formas
fenoménicas inmediatas de 1# misma y penetran en ellas hasta no
pérmitir ninguna distincidn."

La obJetxvxdad es pues, para LukaCS, 1ndepend1ente del hombte
y el mérito del escritor consiste en entender la evoluczon de la

sociedad y en reflejarla con honestidad.

le) La conciencia exacta y la conciencia falsa

De la concepc;on del escrltor como 1ntermed1arzo que teproduce;

el automovzmxento de la realxdad la ob;etxvxdad y la legalidad’

hxstorzca, Lukacs desprende los conceptos ‘de conciencia exacta y

conciencia falsa.

En la Teoria de la novela, hab{a planteado que el abandono del "
conocimiento espontdneo.e inmediato en provecho de un conocimien~
to reflexivo, hacen que el poeta épico pase de "la primera inge-

nuidad"™ a la “segunda ingenuidad”, que es ya la objetividad del

: S s L . . .
novelista, "la ingenuidad del escritor, férmula que traduce so-

lamente el cardcter intimamente inart{stico de la pura reflexién,
sufre una violencia que la transforma en su contrario; el compro-

miso.desesperadamente obtenido, el equilibrio incierto entre dos

reflexiones que se suprimen una a la otra. la segunda ihgenuidad,3 o

ssLukacs, Prolegdémenos a una_estética y marxista, op. cit

p. 192; cf. Bedeschi, op. cit., p. 96.

56Lukacs, Teorfia de la novela, op. cit., p. 79 ¥ s;.
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"8 saber, la obJet1v1dad del novelxsta, no constxtuye nxngun ‘suce:

daneo formal de la primera: permxte la estructuracidn y cxetra‘
57
la forma."

En el texto Problemas del realismo, la "segunda ingenuidad" ya

se refiere a "una conciencia exacta", sin la cual "n1nguna f1sono

nia xntelectual puede ser formada" Pero, 2Qqué es esa concxencxa'

a que se refiere Lukacs? En Historia y conciencia de clase, habia

escrito que "la esencia del marxismo cientifico consiste en el co

nocimiento de la indebendencia de las fuerzas motoras de la histo

ria respecto de la conciencia que de ellas tengan los hombres®,”
Bsa conciencia que tienen en cada momento de su existencia, parte

de la situacidn histdrica y social como algo verdadero, pero que

al mxsmo tiempo oculta obJetxvamente la esencxa de la evolucxon

socxal, no la alcanza ni la expresa adecuadamente y se const1tuye,‘

por tanto en una conciencia falsa. fsta es subjetiva y equ1voca}

las metas que se ha puesto a‘s{ misma, aunque al mismo tiempo pro
nmueve y alcanza finalidades para ella desconocidas pero objetivas
de la evolucidn social. La diplice determinacidn de la "concien-

- .cia falsa" sustrae su tratamiento de la mera descripcidn de lo

que los hombres han pensado, sentido y querido efectivamente en
determinadas situaciones histéricas y en determinadas posiciones

60
de clase. .

De esta manera Lukacs puede apuntalar su concepcidn de que un

‘Lukacs, Teorfa de 1a novela, op. cit., p. 78.

8/Arvon, Georg Lukacs, op. cit. , sl
59Lukacs.,Hxstor1a y conciencia de clase, op. gig., p. 50.
“"’Lukacs, id., p. 54. c
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esciitor puede ser realista a pesar de tener una conéiencia fal-
sa, y que la conciencia exacta es necesaria pero no suficiente: |
"Se comete un error fatal estimando que el proceso de la tréspo-
sicién de unaAconciencia'exacta en un_exacto‘teflejé art{st;co

realista de la realidad es en principio mis directa y nmis simple_

que el de una conciencia falsa... el solo hecho de haberse apro-

piado del marxismo... no cuenta en si para nada,.. porque dada

la importancia exclusiva de la exactitud del reflejo artistico,
una teoria incompleta en si e incluso falsa, tambxen puede ser-
vir de punto de part:da fecundo.\m

Como Engels en la famosa carta a Miss Ha_rkness,"62 Lukacs sos~
tiene que: "Cuando en los grandes realistas el desarrollo artis;

tico interior de las sxtuac;ones Yy de los personaJes 1mag1nados

por ellos, entra en contrad;ccxon con sus nis caros preJuxcxos,

e 1nc1uso con sus convicciones 1nt1mas,,ellos no vacilan ni un’
monento en deshacerse de los prejuicios y de las convicciones y

en describir lo que realmente ven, Esa crueldad para con su pro-

pia imagen del mundo inmediato y subjetivo es la moral del escri

tor mis profunda de los grandes realistas, en oposicién a la de

;GlLukacs, Contra el realismo mal entendido, tztulo original

bajo el cua; aparecio en italiano su 1gn1f1cac1on actual del
realismo critico; cf. Arvon, Georg Lukacs, op. cit., p. 126,
$2Carta de Engels a M. Harkness, en Marx, Engels, Sobre la
literatura y el arte, México, Editorial Masas, 1938, p. 214-218.
En esta carta, esccita en 1888, Engels afltma que "El realismo
es la representacxon exacta de caracteres txpxcos en circunstan-
cias tfpxcws" y luego utiliza a Balzag como ejemplo de un escri-
tor que a pesar de sus propias simpatias de clase y prejuicios
politicos vio la caida de sus queridos aristdcratas y vio a los
verdaderos hombres del porvenir ah{ donde podian encontrarse en
tal epoca lo que es uno de los mis ‘grandes logros del tealxsmo.i

91




P SIS RPN

‘sxon del mundo en concordancxa con la realxdad L

>p1asmacxon artistica de los fenomenos.

esos pequeﬂos escritores que casi siempre consiguen poner su Nvi-
o3 .

f) La visién del mundo

:Qué es esa visidn del mnndo del escritor? En EL alma y-las
formas, Lukacs sostenia que es "la expresiodn mas 1nmedxata de 1la
vida, Y en su manifiesta pureza una experiencia del:alma, un ele’

64

mento motor de la vida", Mids adelante, en los textos marxis-

tas, la visidn del mundo se convertiri en la fdrmula consciente

del escritor para si y para los demas, en su creacién, en tanto

~que es la posicién directa que tiene frente a los problemas del

mundo, e indirecta frente a todo lo que concierne a s. época,

ademas de que es un crxter1o ‘instintivo con el que se produce la
o :

63Lukacs, Balzac v el realismo francés, op. cit. En otros

‘traba jos, Lukacs se refiere tambien a la conciencia posible o

atribuida -—Zugerechnetes Bewusstsexn——, del proletariado revoly
cxonar;o, que es la concxenc1a que' corresponde a lgs intereses
histdricos y a la situacidn: objetiva -de la.clase. &sta es, por

. lo tanto, la verdad universal de nuestra epoca y esta sujeta a

desaparecer en el reino de 1a libertad. Cf, Lowy y'S. Nair,
Lucien Goldmann ou la dialectigue de la totalxte, Paris, Seghers,

‘1973, p. 86 y s,

4 Lukacs, El _alma vy~ las forma;, gg. cit., p. 15; cf. Acvon, 7
Georg lLukacs, op. c¢it., p. 13.

"6 Lukacs, 1gn1f1c1cxon actual del realismo cr1t1co, op.

.cit.y Pe 92 ¥ s, Lucien Goldmann ,al‘que ya hemos. mencionado co-
‘mo iniciador del estructuralismo genetxco y- seguidor de las teo~

I d
rias del joven Lukacs, asegura que la vision del mundo- tiene el
sentido de una Weltaanschaung, es dgcxr, "un conjunto dc aspira-
ciones, sentimientos e ideas que reunen a los miembros de un gru-

-po -frecuentemente una clase social—'y los gponern a otros gru=

pos". La vision del mundo tiene como caracteristica principal ";a;
concordancia rigurosa entre pensamiento y comportamxento cf.

‘Lucien Goldmann, Para una sociologia de la novela; cf. 5. Sefcho-.

vich, en "Lucien Goldmann", en L1teratura. Lduolog{a 4 1engud3e,

. Mexxco, Grijalbo, en prensa.
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bg) La perspectiva y el partidismo

iCudl es entonces la tarea. que le corresponde al creador?
Si los tipos y formas del reflejo literario responden a una

variedad estilistica infinita, la seleccion posible, el salto

dialéctico que pasa de la esencia subjetiva a la esencia obje- -

tiva ‘de la realidad h:stor;co-socxal de la epoca, es la tarea

del creador.

Los principios subjetivos de la seleccidn que preceden a todo

proceso creador, son principios de convergencia entre lo percibji -

do y lo'penSado por el sujeto y la objetividad artfstica: "Entre

la idea . subjetiva y 1la consumac16n~objetiva, existe una brecha
que no es un abismo entre dos entidades metafisicamente sepéra-_

das, sino el elemento de un proceso de despliegue de la creacién,

del acceso de la realidad a la esencia de ia’réalidad nistérico-
social o del fracaso parx llegar a ella."”

¢Que es‘lb‘qde'determina la posibilidad dgtllegat a la esencia

de la realidad?

En la base del proceso creador y de la seleccidn artistica pa-
rala plaSmacién, Lukacs coloca a la perspectiva; que es aquella
que permite a un autor escoger lo importante y esencial de la rea

1idad, y esto constituye un principio fundamental del arte.®

%Es 1a misma teoria del partisano que encontramos en las

Tesis de Blum, Cf. cap. I del presente traba jo.

. 7}ukacs, Significacidn actual del: real:smo critico, op.
cit., p. 67 y s.

¢8 Lukacs, Ponencia presentada ante el Cuarto ‘Congreso Alemin
:de Escritores en 1966, Jen Problemas del realismo, op. cit. Lukacs -
prefiere utilizar el termxno ‘partidismo' en lugar del “de - 'tenden -
cia' porque éste "ha perdido su sentido con el uso. despectxvo queﬁ
le da la burguesia™. ‘Partidismo' en cawbio, se adapta bien a las .
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Vimos que un escifitor nunca pﬁede ser imparcial, porqn¢~ei ag 

te refleja al mundo.objetivo, pero la forma en que &ste enfoca
los praoblemas, depende de puchos»factores, desdé los inatbs_como'

el talento y las aptitudes, hasta las relaciones Qne'sostiene:con

el medio anbiente y que determinan la manera como se desgrtéllah 

o se truncan sus facultades personales. Un escritor. siemb:e-tiehey~

:uuna tendencxa, aunque elia no sea conscxente. Pero esa tenuenc;a
se puede convertir en partidismo, cuando um escritor real;sta la
f‘plantea como . aquella posxcxon que no es general,:nz abstracta ni

sanetxva, sino que va orientada hacia lo natu:ai de la historia

que ‘es el progreso, y en nuestra epoca, hacza aquella clase que

: fes su portadora. el proletariado.

De la misma manera como 1o apunta Engels, Lukaca sostxene que

;1a tendencxa debe surg;r con natnralxdad de las s;tuaczones y 1af::~
'acczon sin neces;dad de seﬁalatla d° mnnera espec_al. "La nove'a‘ff"
',de tendenc;a soczalxsta cumple con su deetzvo cuando refleJa con

,vetaczdad las relaciones reales y rompe con las ilusiones conven-

cionales que predomxnan sobre aquellas, rompe con el opt;mxsmo

del mundo burgués y siembra dudas.sobre 1a inmutabilidad de sus’

bases, aunque el autor no proponga #ifiguna solucidn determinada

ni se coloque de manera ostensible en un campo dado."®

bh) El caracter popular de la literatira

Para ‘LuKacs ‘ed realxsmo y. el ‘humani smo popular forman una unx-'ﬁg

;propos;czones de Lenin sobre-la 11teratura de partido. cf.. el ag-" ‘
tfenlo "iTendencia © partidismo?" em Die Linkskucve, 1934, n? 4/6:*:~-:

‘&én -Ludz, op. ¢it., p. 105.

. °”Engels Carta a M. Kautsky de 1885 en’ Marx, Engels, _g.v

| git., p. 212.
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dad orginica, de manera que todo gtaﬁ tealista: és_ xjiécesa.riamehte
» progzesista y demécritico en el sentido de 1a "evolucidn natural
'de.la historia™ y "de amor al pueblo™. " Pero este caricter popy,
lar que atribuye a la literatura no equivale a una vulgat;zac1on
de los problemas ni a una mera funcidn agxtadota, sino que sutge
del hecho de que la gran literatura realista retrata los proble~
mas excavando en todas las teg;ones del pensamiento y el senti-
miento humanos: " "El camino concreto de la seleccidn agt;stxca
sdlo se puede conseguxr por el amor al pueblo.™ 6
Se cierra asi toda posibilidad de d;scus;on sobre el arte pu-
ro. E§te no existe: "Nos rezmos del 'arte puro', de la 'perfec-
'éién}formal'; la literatura tiene una funcidn social en la lucha
de’ clases n7 ‘ -
‘ 21 arte es el producto de una clase, de una s;tuacion hzstor;- s
. _cé, economxca y soc1a1 determxnada 7. txene 1a nzszor fundamentali
no solo de causar placer, estetxco sino de despertar nuestra con-
cxencza y mantenerla despxerta. En este sent1do, para Lukacs el
arte es un 1nstrumen§o para el conocam;ento y un medio para la

N 74
educacidn.

7 pukacs, Prélogo a Balzac y el realismo francés, en Ludz,
op. git., p. 241. La idea “del caracter popular de la literatura,
se encuentra en Hegel y en los materialistas rusos, sgbre todo en
ChernxcheVSky, y tambien la toman Marx y Lenxn. Este dltimo, es-
crxbxo en 1901 que el escr;tor popular es el dnico capaz de lle-
.var al lector a la comprensién profunda de la realidad. Cf. Le-
nin, Sobre literatura y. acte, Moscd, Progreso, 1968.

,WLukacs, Ensayos sobre el realismo, op. cit., p. 300.

721ukacs, Prologo a Balzac .y el realismo frances, op. cit..

‘B Jukacs, ";Tendencia o partidismo?", op. git., p. 108,

Lukacs, Ensayos sobre el realismo, op. cit., p. 191, La
idea de la funcion educativa del arte se remonta a Schiller y a
Hegel. Cf. Lukacs, "La teorfia schilleriana de la lxteratura modecg.
na™ en Goethe y su txempo, Obras cq_pletas. t. VI Metzco, thjal
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i} La herencia burguesa

Sin embargo, para constituirse en arma de la lucha por el so-
cialisro, la literatura no puede prescindir de la herencia bur-
guesa, Lukacs afirma qﬁe para la estética, la herencia cldsica es
aquel gtan arte que representa la totalidad del hombre, y este '
dentro de la totalidad del mundo social: "No es ninguna casuali~
dad que los grandes marxistas sean pattidafios de la'herehéia clé
sica en el campo de la estética. Pero esta herencia no 51gn1f1ca
para ellos una vuelta al pasado... xrrenedxablemente pasado Y va

irrevivible. El mantenimiento del honor de la herencia clisica en

1a estética, significa... que los marxistas ven el auténtice fac-

tor principal de la historia... la direccidn principal del desa-~

" rrollo, la auténtica via de la curva histdrica."

bo, 1968, pp. 163—212. Sanchez Vizquez considera que la estetxca
Jukacsiana representa, en el campo marxista, el logro mas fecundo

de la concepczon del arte como forma del conocxmxento. cf. A, Sanv

chez Vazquez, Las ideas estéticas de Marx, Mexxco, Era, 1972,
p. 41,

5 Lukacs, Prélogo a Balzac y. e1 realismo francés, en Ludz,
op. cxt., p. 233. La historia politica de 1la aceptaczon de la he~
rencia bnrguese ha sufrido diversas vicisitudes. Lenin habia sos-
tenido que seria necesario "construir la cultura socialista con
los ladrillos de la cultura burguesa". Durante el estalinismo,
prxmero se traté de mostrar los progresos realizados por los es-
critores del realismo socialista a partir de un contenido comple--
tamente nuevo que hiciera saltar los marcos antiguos de la cultu-
ra burguesa. Lukacs acepta esta pos1c1on, en contra de la ante-
rior que habia manifestado en su articulo "De la necesidad, una

_virtud", y despues de nuevo la cambia cuando el esta11nxsmo en-
freanta 1a situacién del frente popular. En la adicidn de 1964 de

sus Obras completas, Lukacs argumenta que dicho cambio se debid
a una retirada tactica en las controversias del 49 y 50.y vuelve
a insistir en que la continuidad literaria es la lnica que permi-

‘te salvar lo mejor de la herencia burguesa --del perlodo revolu~-
.cionario de la burgues1a. es decir, la herencia cldsica— para el

trabajo de nacimiento de una cultura socialista. Cf, Arvon, Gcorg
.I.'..M§| Qep. ¢it., p. 109.
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j) Lua forma y el contenido

‘En su primer texto: Historia evolutiva del drama moderno, Lu-

kacs seiflalaba gque lo verdaderamente social de la literatura era
la forma, "pues sdlo ella consigue que la vivencia del artista

con los otros se convierta en comunicacidén". El problema central

de las formas literarias consistia para Lukacs en llevar los elg

mentos temporales e histdricos a una tipologfa formal y en demog

trar ‘el aspecto formal de lo que cominmente se llama "el conteni
: r 76 '

do de las formas artisticas",

En El alma las formas, Lukacs se interesa por la relacidn
que se establece entre arte y vida y cdmo eila puede transformar
se hasta producir un organismo nuevo y mas elevado. Para Lukacs
la vida humana auténtica es aquella conscignte de sus limites y

Su'sbledad; que niega toda posibilidad de validez a la existen-

cxa. La vxda humana inautent;ca es la que se representa 1la exis=

tencza como 11usxon, como aceptacxon de la realldad cotidiana.

"Bntxe la primera y la segunda, coloca valores ‘intermedios situa-

dos en el plano de la creacidn estética y filoséfica, a los que

“1lama formas., La forma es por lo tanto una ufopfa,'una solucidn

.a las discordancias sociales: "La vida no es nada, la obra lo es

s . . 7
todo, la vida es puro azar y la obra es necesidad misma."

Segﬁn Lukacs, existe un doble movimiento que va de la vida ha
C1a el arte y del arte hacia la vida, que no se expresa dialécti
camente sino que se produce paralelamente, es decir, desarrollan

7°Lukacs, Introduccidn a su Historia evolutiva del drama mo-

dérno, en Ludz, op. cit., p. 251.

"7 Lukacs, El alma y las formas; citado por Raddatz, _g.kcxt.,
p. 16. “ M

97



101N M ot ek v e e b e

A S s A L i

o o e h b 46 ks AN e

dose al mismo tiempo en ambas direcciones. Por una parte, el mo-

vimiento de ascenso desde el caos cotidiano hasta el milagro de

:las formas, es decir, del desorden al orden, de la existencia em

pftica'a la esencia, y por otro, el movimiento de toma de pose-
gién de las formas sobre el caos, del orden al desorden, de la
esencia.sobre la existencia.' .

- En Teoria de la novela, Lukaés ya define las grandes formas
de la mente é;eativa a partit de lo establecido bor los ‘griegos:
la epopeya, la tragedia y la filosoffa, y su anidlisis se dirige,
partiendo de la segunda, a encontrar la relacidn entre "forma de
vida" y "forma artistica": "Con la~disgxegaci5n del mundo griego,
cambiaron los pdntos de referencia trascendentales del hombre y
del mundo, que convertido en histérico someti6‘n 1as formas ar-
tisticas a una dialéctica."’ :

La ‘forma aparece como a~-histdrica, fuera de la estructura so-

‘cial: "Por el poder de las formas, los mundos de la esencia se

extienden por encima de la existencia y sus nodos como sus conte
nidoé,lno son determinados sino por las virfualidades»internas

de ese poder. Los mundos de la vida permanecen fijos en la tierra;
las formas no pueden sinofzecibirlos7y éstructurarlos. conducif-

los hasta su contenido inmamente, El papel de las formas se redu-

ce al de Sicrates: realizar la mayéutica de los pensamientos. Ja-

mis, por ninguna magia podrian introducir ellas en la vida nada
que. venga de s{ mismas y que no esté ya presente en aquella,"

™A, Asor Rosa, "Il giovane Lukacs, teorico dell'arte bor-
ghese" en Alternative, p. 186 y s.; cf. Raddatz, op. git., p. 17.
" Ludz, OP. Cit., D. 41l. - : -

% rukacs, Teoria de la novela, gg; cit., p. 44,
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En el pirrafo anterior se percibe ya el inicio je un proceso
que replantea la relacidn entre la forma y el con enido y que se
concretari en la obra de la madurez. En adelante, a lukacs le in

teresard analizar las condiciones sociales, las ¢itructuras eco-

ndmicas y la lucha de clases de la sociedad capitualista, en su
4 influencia sobre las estructuras de contenido y torma de la lite

91 » . . -
ratura, En los Prolegdmenos a una estética marxista, Lukacs

afirma que "la forma estética genuina y original es siempre la
forma de un contenido de‘terminado",82 y en La_novela historica
ya interpreta las relaciones dialécticas entre 1la forma art{sti-
ca y el contenido artistico —o entre el "sujeto histdrico" y el
'''' “objeto histérico"—— como el reflejo de los antagonismos de la

. 33 .
sociedad burguesa. Las'formas se convierten para Lukacs, en el

privilegio de que -dispone el ensayista para responder a los pré-

blemas conceptuales que le planfea la realidad cotidiana.“
LDe.qué manera las formas literarias dependen de .1a divisidn
del ttabajo‘econémico y social?, y, ide qué manera la construce
cidn, la composicidn y el principio estructural de la novela mo-
i derna teflgjan realmente un contenido econdmico Yy social concre-
! to? Para responder a estas preguntas, Lukaés se remite a la cueg
tidn de los géneros: “Los géneros literarios se producen tinica-

mente cuandd se han formado hechos generales de vida, t{picos y

: %judz, op. cit., p. 56.
! . 82Lukacs, ProlegomenOS a una estética marxxsta, cf. Bedes-
chi, op. cit., p. 95.
83Ludz op. cit., p. 95.
8p. Goldmann, n, "Introduccidn a los primeros escritos de
Georg Lukacs", Postfacio, en Lukacs, Teoria de la novela 0P,
c1t., pp. 145—172. :
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- que se reproducen regularmente, cuya particularidad de contenido

'y forma no_podtfa‘teflejarse de manera adecuada en las formas ya

existentes. Toda configuracidn, todo género, deben tener como ba
. 85
se la verdad especifica de la vida,"

La "historizacidn" a que Lukacs somete a los géneros litera-

" rios, le obliga a abandonar el apriorismo-de la forma y a con-

1“1! que Ya pesar de toda su actxvxdad, la forma es unxcamente o
86

‘ la esencia del contenxdn"‘ En adelante 1as defzc;enc;as de

forma solo seran para el, consecuencia de una falta de contenido:

“En 1a dialéctica materialista, con el vivo efe:tOtdel'cambzo dia

1éctico entre forma y contenido, lo que predomina es el contenido.

La formn solo es la esencia visible, sensible y ca:acterxzada del

contenido. '
Que es el contenxdo?

'  Segun Iukacs, es la ‘etapa de desat:ollo que alcanzan en un mo-

: mento determinado la socxedad y la hlstotxa y la manera en que el

3:

;queto estético activo traducc esa etapn medxante 1a xntuxczon y

38
'con los medios particulares del arte —que son las formas.

.ssuskacs. Ia ngvela histdrica, op. ¢it., p. 22.
86_“_" P. 23. T
87Lukacs, ;gn;fxgagxon agtual del realismo cr-t1CO, op. -

u;kacs, Apgrtagzones a la historia de 1a Estética,’ Obras

mpletas, t. XVII, Mexico, Grijalbo, 1966. Una critica muy com= ..

:A,pleta —aunque- muy dxf{cxl-— de las concepciones lukacszagas de
~ "forma"™ y "contenido", se encuentra en G, Della Volpe, Ctlt'ca

ggl gustg,‘ Barcelona, Seix Barral 1966,
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k):‘ El drama, la tragedia y la novela

Desde su primer texto: Historia evolutiva del drama moderno,

! Lukacs habfa establecido algunas tesis que pueden considerarse

como iniciadoras de la visidn de las conexiones funcionales y s

ciolégicas entre el drama y su plblico.

Plantea una diferenciacidn entre el drama "primitivo' y el

‘draﬁa burgués. El drama griego era, seglin é1, producto de senti-

mientos religiosos, festivos y solemmnes. El drama shakespeariano

tenfa los mismos principios de composicidn, aunque hay una dife-

: . . : 89 v
rencia de cardcter histérico entre ambos. Luego de la desflora

cidén del drama del Renacimiento, feudal y cortesano, este género

se convierte en el reflejo de las evoluciones ideoldgicas produc

to del capitalismo: "En el drama moderno ya no sélo chccan pasio
: ’ . . . S : . .‘ R = 90 . : N N . g
nes sino ideologias, visiones del mundo". Asi, se conv;erte

en. un drama moralxsta que t1ene frente a s{ el problema histdri-

:co de 1a desesperacxon de la conc1enc13 Y que ademds se’ sepata
del teatro, lo que lo conv;erte en sxmple dxversxon y espectacu—/

. 9
10. En el drama moderno las clases ya tepresentan un elemento

esenc1a1 de la estructura Yy 1a accion, Y en su materia y esti-

“loy tanto como en su visidén general, se Constituye en el arma de

la lucha ideoldgica de la burguesia.”

% lukacs, La novela histdrica, op. C1t., P, 176, Para LukacsL
Shakespeare y Alfieri definen la dualidad estilistica de la dra-
matica, cf. Lukacs, Teoria de la novela, op. ¢it., p. 39.

90 Ludz, op. cxt., p. 30.

9 Tukacs, Historia evolutiva del drama moderno, en Ludz, gg.

‘.cit., caps. 1, .2y 3, especxalmente las pp. 251-259.

92Ludz, op: cit., p. 267,
. PSegiin Lukacs, en este punto radica la diferencia entre el
drama grxego o el shakespearxano y el nuevo drama.
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El,descubrimientovdel abisﬁo entre el_drgmé4"ptimitivo“ y elvv'
drama "burgués" serd fundamental para toda la teoria 1ukacsiana;
pues en &1 encuentra el autor una serie de problemas socioldgicos
que van desde la ruptura de la unidad entre escenario y ob:a, vis
ta como patte'del proceso general de alienacidn e intelectualiza-
cion a que ha l1levado la metrdpoli moderna, hasta el hecho de que
el drama moderno entre en canflicto con las necesxdades que el de
sarrollo del capitalismo ha hecho conscientes, es decirc, que si
1a burgues&a tiende a estabilizar su dominio y a convertir sus
problqmas en "eternos", las tendencias que hxstorxcamente ha pro- .
ducido su orden social convierten al drama en un obsticulo para

la clase que de forma paralela se emancipa: el proletariado. La

' consecuencia es que el drama se aleja cada vez mas de las masas y

resulta parados:co que un genero democrdtico por excelencxa, sea

sin embargo, aristocriatico.”

En sus textos siguientes, E} alma y las forma; Yy Iegr;a de la

ngzg;g, Lukacs colocard en el centro de su elaboracidn tedrica a

la forma tragica, como la dnica autentxca "porque el hombre vive
una tragedia al encont:arse comprometido en un mundo de finitud e

indeterminacidn, siendo que &1 tiende a la vida y a lo absoluto";

"se podr{a decir que el limite del hombre consiste en quérgr al-
canzar lo ihfinito a través de determinaciones finitas; pero en-
‘tre lo absoluto y lo relativo no hay mediaciones posibles, no hay

o . . al . . . : 95
camino intermedio ni sintesis mds elevada".

v:;Ludz. op. git., pp. 30=-32.
’Bedeschi, op. ¢it., p. 23.
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: Lé visidn ftégica adquiefe en Lukacs unk categorfa de Verdad |
‘humana universal, que plantea las relaciones entrébel individuo,
la autenticidad y la muerte. Con estb salfa a 1a luz una cues-
tidn que hasta entonces habia dejado de lédo la filosoffa burgue
sa y que slo hasta después de la Segunda Guerra Mundial retoma-
tla el exxstenc;alxsmo' gque la muerte era un problema fundamen—r
tal de la vida humana‘ ®sdlo la muerte —consejo, solucionm, yvtg
'fugzo de t~do amor mis elévado-— rescata la dignidad perdida".m

Pero si en El alma y las formas la tragedia y el ensayo eran
fotmas_atemporales para las que no. era necesario el mundo exte-
rior, en Teoria de 1a novela ya afirma en cambio, que el mundo
exterior es el fundamento esencial e indispensable de la litera-
: tura. Si en B! alma vy las formas se refiere a la grandeza autén~
txca b4 solitar;a, al rechazo y al 1nd;v;duo aislado, en Teor1a
de la novgla consxdera ya que el tipo humano mis valxdo es el in
dxvxduo compleJo y problema.xco, aquel que siemp;e se encuentra
en la bisqueda. "En el drama y 1la tragedza se consigue dar forma
a la *totalidad intensiva de la.esencialidad‘."91 y "la ﬁlasma-
cidn se reduce a la representacidn tipica de las mds importantes
y caracteristicas actitudes humanas, reSttingiéndose a aquello
que es imprescindible para la configuracidn dinamica de la coli-
sidn,”®

En la literatura épiéa en cambio, que iukacs considera como

%g, Tarr, "GE6rg'Lnkacs, Thomas Mann y 'La muerte en Vene-
cia'," en.Die Weltwoche, 1971; citado por Raddatz, gg.g_;.,p 19.

:7Lukacs, Teoria de la novela, op. cit., p. 52.
Lukacs, La_novela historica, op. git., p. 110

A
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;ituada del otro extremo de la_ttagedia, se of rece una :ebresen#v’
tacién de la tot#lidad extensiva de la vida.” Ia literatura épi -
ca tiene dos obJetxvaczones. la epopeya y la novela.. En ellas la =
dzfetencza no radica en las dxsposxc1ones interiores del escrxtor
,sino en: 1os datos histdricos y filosdficos que se 1mponen a su.
.cx:eac:.on.oo Para Lukacs, tanto la tragedia como la gran poeaxa
'gpica -epopefavy novela— reb:esentan al mundo objﬁfivo éxteriof
y sélo haceﬁ referencia a la vida interna dei ser hﬁmano, en la
medida en que sus sentzmientos e 1deas se manxfxestan en actos yv
Aactztudes, en una visible accidn recxproca con Ia real;dad obJetx
va exterior. En esto rad;ca la lznea d;vxsorxa entre la ep;ca y

la dramntxca por un 1ado, y la: 1{rica. por el otro.

Peto ademas, la gtan ep;ca y el drama ofrecen una 1magen total,
de la realided obJetxva: "La epopeya R4 la novela se dxstxnguen l
»:justamente por. esta 1dea de totalzzacion... esta dxferencza uo es'n
'Tcuantitativa sino cualxtat;va, de estxlo artzst;co, de plasmacxon
,artxstzca... que compenet:a cada momento sxngular de 1acteacion"
La epopeya es para Lukacs, la literatura de la 1nfanc;a y la

. Juventud, porque expresa la adecuacxon entre el alma 1nter10t Y el
mundo exter;ot. y forma una totalidad acabada en si mxsma.'Por '

otro lado, la tragedia es la literatura de la conc1enc1a y de la-

;muerte, de 1a soledad. La novela resulta entonces ia forma lxterakvf/

991ukacs, Teorla de l1a novela, op. cit., p. a3..

‘1‘;‘:&., p. 53. » R , o c
Lukacs, La ggvg;a historjca, op. ¢it., p. 105. En este tex~.
to se encuentra el analisis del drama hxstorxco con los "hechos de -

la vida" que lo caracterizam: la bxfurcacxon entre la vida del in- - -

dividuo .y la sociedad; la "presentacidn de la cuenta" a.cada perso
- na por lo que hizo o no en su vida y la compenetrac;on del hombre
con su obra.
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ria de la “madurez viril", que corresponde a la: sociedad burgue-

sa y capitalista con cuya historia y evolucidn estda estrechamen-

‘te vinculada; y precisamente por las caracteristicas del mundo

burgués, la novela. se constituye en la representacidn de la fal-

- ta traScendental de hogar: -

"Es la epopeya de un mundo deJado de la mano de Dios: la psx-
cologxa del héroe novelesco es lo demonxaco, la ObJEthldad de
la novela es el conoc;mzento v1rxlmente maduro que el sentxdo no
podra penetrar nunca la real;dad... la esttuctura caracteristica

de su-tema es su manera dxscreta, la ptofunda separaczon entre

102
1nterxorxdad y aventura,'

Pero el caracter problematicoAde los valores no s6lo se da en

la conciencia del heroe sxno tambxen en 1a del autor, pues al

vm1smo txempo la novela es forma bxografzca y crstxca socxal ‘cuyo

fin-es uno solo- ‘1a toma de concxencxa, por parte del hetoe, ‘del .

caracter vano ‘de sus esperanzas-y de su busqueda. En este. punto
Lukacs 1ntroduce un concepto que 1o separa de Hegel: el de tempg

ral1dad La temporalzdad es la pantalla que se 1nterpone entre

" el hombre y lo absoluto. Sevsostlene sobte ia espetan;a y sobre

el recuerdo de la bﬁsdueda. De ah{-resulta que en 1a novela aba*

recen dos extremos: por un lado el héroe'probleméticofy por otro

el mundo éonvencional,’ambos degradados. Entre ellos se sitda el
S ; 103 '
tiempo como mediador.

1027y kacs, Teorfa de la novela, op. cit., p. 80. Ya mencio-

‘namos que la idea de la novela como vinculada al ser de la c¢la- )
.. se burguesa se remonta'a Hegel ("la epopeya de la era burguesa"). . =
" Lukacs nunca aclara cual es. el lazo que engendra esta correspon-

‘dencia, se limita a hacerlo notar.
103 Goldmann, op. cit., p. 161.
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'Sin embargo, el novelista puede'rebasa:'la conciencia éStref
~ cha de sus héroes, aunque esa trascendencia sea también degrada-
da. Bsto es posible gracias a la ironfa. La ironia es el movi~
“miento por el c¢ual se reconoce y se‘ahula 15 subjetividad. Cpmo

la forma novelesca implica una ironia del autor respecto de la

obra, porque conoce el cardcter vano de la biisqueda del héroe y-

el caracter cbnvencional'de la conversién final, la ironia se
‘constituye en.“ia libertad mis alta que es posible-en un-mundo
sin Dios",m4 Yy es la objetividad de la novela.los |

“L& ironfa no sdlo abarca la ptofnnda desesperénza de la lu-
cha, sino también la desesperanza adn mis profunda de su abando-
no; comprende el fracaso de una acomodacién consciente al mundo

extrafio de los ideales, de un abandono del idealismo irreal del

alma debido al dominio de la realidad. Bstructurando a la té51i7
“dad como vencedora, la. ironia no sélo descubre su nimiedad ante

el vencido, no sdlo sabe que 1a victoria nunca serd definitiva, -

‘- sino que siempre puede ser conmocionada. per nuevos levantamien-

tos de la idea."'®

104 1ykacs, Sociologia de la literatura, op. c1t., p. 103.’
mslukacs, Teoria de la novela, op. ¢it., p. 85.

%6 Ludz, Qp. git., p. 83, Hay otras condiciones que plantea

Lukacs para la sugreszon de la objetxvxdad en la obra literaria
y son:.la captacion del azar y la reszgnacxon del novelista en

- ‘el plano subjetivo frente = la imperfeccidn y al caracter cerra-
‘do ‘del mundo. El azar sirve de puente de union entre los desti-

nos 1nd1vxdua1es y el ser social de la total;dad. Es el papel de -

tornasol a través del cual resultan evidentes la esencia verdade
ra, la real estructura interna de cada una de las figuras. cf.
Los realistas alemanes del siglo XIX, Obras gomgletas t. X1,

Barcelona, Grijalbo, 1967, p. 222 vy 269. la res1gnacxon es, por :
otra parte, el unico camxno que tuvo el escritor burgues despueS'

de 1848,
106




e e et R s it S Pd bl S S0t MY A

1) La txpologm de la novela

‘En la Teoria de la novela, Luhacs ‘elabora una tipologia de 1a.

novela que se puede considera;'clasica. Segun esta, todas lasing

N ) . 107
velas se mueven entre tres limites:

1. La novela del idealismo abstxaéto, que se caracteriza por un

personaje demonfaco con una conczenc1a demasiado esttecha para

la complerdad del mundo exterzor, que le sirve como teatro y

sustrato de sus actos, por e jemplo, Don Qg1]ote. tog

2. La novela -del ‘romanticismo de la des;luszon, donde aparece un

_heroe positivo con una conciencia demasiado amplia para adaptar=-

se al mundo. En esta novela se pierde toda simbologfa épica, y

~ la forma tanto como la trama, se disuelven en una serie de esta-
dos de alma Y analxsxs sxcologxcos que conducen al peszmxsmo va

: la 1mpotenc1a por eJemplo, La gducac1on §ent1menta1.

3. La novela educatxva, que ‘es aquella que no es ni de resxgna- :

ycxon i de desesperacxon 'sino de renunc;a consc;ente, po:que re- .

concilia al hombre problematxco_con la realxdad conc:eta»y sof

“cial, de manera  que- su destino ya no‘es el de un individud’SOIi- B

tarxo sxno el de un: reptesentante de’ destxnos comunes. por eJem-

plo, W11he1m Mexster.

. 1a tipologia completa ‘estd en Lukacs, Teoria de la novela,

]_2. ‘cit., segunda parte, capxtulos I, Il y- III, cada uno’ de losv

cuales se refiere-a uno de los tipos.
M8 para. Lukacs Don Quijote es la dnica obJet;vacxon importan~

‘ te de’su tipo, porque estaba tan estrechamente vinculada .a la'si- -
‘tuacion del espiritu en el tiempo que la vio nacer, -que no hay po:

xbxlxdad de que se repitan ni esas condxczones n: esa: sxgnzfzca-v

'cxon epxca.

107



proximidad todas las manifestaciones’ vitales".

m) Estructuracién de la novela

Para Lukacs la novela es la epopeya de la era burguesa y el ge

nero h;stor;co por excelencia porque ""abarca con ptofund;dad ¥
109

El modo de estructuracidn de la novela es nuy especifico. La

-colisién no es el.centro en to:no al cual se agrupa todo el desa,

: :rollo de la ttama, pues de lo que se trata no es de mostrar un

determ;nado estado de la sociedad sino los movimientos que hacen‘
patente la direccidn de una tendencia determinada de la evolu-v
cidn social. la plasmacxon de la novela consxste en un desarro-
110 lento, con altas y bajas, donde las etapas se suceden paala-

tinamente y donde 1a accidn no necesariamente tiene algin objeti

"~ Vo concreto. De ahx que el personaJe de la novela no sea un he-

roe sobredotado, sino un t1po.

En la novelt el dxalogo no es fundamental s;no la desc:xpcxon 

de todo el medio ambxente, para la ‘que tampoco es necesar;a la

autenticidad de los detalles. [a novela permite, en unas cuantas

‘ palabras, representar grandes'periodos de tiempo. y tiene, como
parte esencial de su construccidn y de su efecto, la caracterfStL
ca de que la aclaracidn verdadera y completa del principio sélo .-

R . . 110 C. . :
'se proporciona al final. Es en sintesis, la represeﬂtac16n ex

tensiva de la totalxdad, y es mas histdrica que el drama porque

abatca la plasmacxon con mayor profundxdad. Al hzstorzcxsmo en

' general de la esencia de la colxsan. la novela opone un hxst9r1¥.

: ) S 111
»1cismo’concreto en todos los detalles."

¥ rukacs, La novela hxstgr:ga, op. ¢it., p. 181.

10 Lukacs, Problemas del realismo, op. cit., p. 20.
! {ukacs, Ia novela historica, op. cit., p. 181,
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3. La critica literana

"4} Lu. novela. histdrica

La novela histéricavsutgié’a principios dei siglo XIX con ‘la

cafda de Napoledn. Su origen no se remonta, segin Lukacs, a la

novela realista del'siglo XVIII sino mgs bien a la Revolucidn
Ffancesa'y a las luchas de clase,qué durante medio'siglo,convu;-
‘sionaron a Europa 'y sentaron las bases‘éconémicas e ided;égicas
"para los planteamientos histdricos y l2 excepcionalidad en la
actuacidn de los per;bnajes“}u

En Inglaterra el miximo representante de la novela histdrica

es para Lukacs, Walter Scott, quien no sdlo retrata poéticamente

a los personajes que figuraron en los grandes acontecimientos

 histdricos, sino que ademds procura descubrir los mdviles indivi

duales Yy sociéles‘que permitan comprender por qué los‘hombtes
szntxeton, pensaron y. actuaron del modo como lo hxcze:on. Scott
1ogra un esquema de la totalidad de la vxda nacional, partxendo
de sucesos aparentemente 1ns;gn1f;cantes. tomados de la vida mis
‘ma del pueblo.m '

Lo mismo hacen sus continuadores: el americano Cooper. el ale
man Alexis, el italiano Manzonx y los rusos Puschkxn y Gogol. El

auténtico clasico de la novela histdrica alemana es Meyer "por-

que en su obra encontramos una armonia de elevado arte, la cldsi

- ca redondez de la forma y una moderna hipertrofia de la sensibi-.

lidad y del subjetivismo; la objetividad del tono histdrico y

3§Lnkacs, La novela histdrica, op. gxt., p. 105.

Id., p. 44,
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una amplia modernizacién de la vida afectiva".

b} El realismo crlt:co

Lukacs encuentra que la cont;nuac1on de la novela hlstorlca,
en un sentido ya de la concepcidn h;storxca del presente, se da L
'eﬁ el gran realismo de la primera mitad del siglo xik. Este nace
después de terminado el periodb'"histérico" de la aristoc:écia,
y cuando'se hunden las esperanzas relacionadas con &1, En adelég .
te la burguesia es 1~ clase triunfadora y revolucionaria que se-
rd capaz de crear ﬁna literatura genuinamente progresista.
E E1 representahte mis destacado de la gran novela realista es
Balzac ﬁquien elaboré'dg la manera mas consciente el empuje que
habia recibido la novela'con Walter Scott vy creé con ello un ti-
po superior y hasta entonces desconoc;do de novela hxstorzca"‘“
s Balzac quien consxgue descubr;r la. 1mportanc1a soczal y. huma~
na de 1a lucha poz la exxstencza, ¥y deja de lado lc pzntura :eto3
rxca de los escenarios —cono lo venian haciendo los naturalzs-
tas y los romant;cos-, para retratar magistralmente a -la socie-
dad francesa de su-tiempo y a la vez, para mostrar el germen de
su destruccidn. "Nadie ha vivido mis profundamehte que Balzac
10s tormentos que significé el paso al sistema de produccién ca~-
_pitali#ta para todas las categorias del pueblo, la prof@nda de=-
gradacién»espititual y:moral que’tal paso produjo en todos los
estratos de 1# sociedad. Al miémo tiempo, Balzac intuyd con no :

menor profundidad, que esa transformacién no era solo socialmente

ﬁ;Lukacs, La novela hi tor ca, Op. ¢ t.. p. 272.
L" PO 94.
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inevitable, sino que era también, en dltimo analisis, de caric-
‘ : . 116 - '
ter progresista."
-Y"Bl realismo de Balzac consiste en la elaboracién... de los
o » . IS N . . .
rasgos especificamente individuales y clasistamente tfpxcos de

cada una de las figuras. Pero iparte de ello, Balzac subraya con

la mayor fuerza aquel aspecto capitalista comin que se expresa

" en las persénas de ‘las distintas clases de la sociedad burgue-

sa.m'

Al lado de Balzac, Lukacs analiza a Stendhal como la ‘otra po-

sibilidad de plasmacidn dentro del realismo en la primera ﬁitad

del siglo XIX. Stendhal es para Lukacs el dltimo gran represen-

tante, en la literatura francesa, de los ideales heroicos de la
Ilustracién ¥ la Revolucién. Su critica del presente y su repre-

sentacxon del pasado, descansan espnczalmente en esta contrasta-"

: c;on de 1as dos grandes etapas de . desaxrollo de la socxedad bur-.;f

18
guesa.

: Lukacs, "Balzac y el realxsmo ftances" en ggggxgg_ggggg
el reallsmo, op. cit., p. 23. Los textos que analxza Lukacs y

que dan p;e a toda su 1nterpretaczon de Balzac son- Los campesinos
(1934) e llusiones perdidas (1935). Ambos cuentan el hundimiento
de un sistema  social y.el surgimiento de otro en el marco de la
Revolucion, Napoledn, la Restauracidn y la Monarquia de Julio,
pero la segunda es partxcularmente importante por la influencia

. que e3erc1o en toda la novellstxca del siglo XIX: la novela de la

de511uszon, que muestra cdémo el hombre en la sociedad burguesa se
ha forjado un concepto falso de la vida. Véase la p, 65.
Wi lukacs, Prélogo a Balzac y el realismo francés, en ludz,
op. cit., p. 327. »
18 Lukacs, La_novela h1stor1ca, op. cit., p. 93. Tambxen ana-~
liza a Zola que es para Lukacs el historiador de 1la V1da privada
durante el Segundo Imperxo yique, aungue xntenta una crxt;ca del
capitalismo, logra solo una asimilacion mecanica de la sociedad,
efectuando el paso del realismo al naturalismo, por culpa de-una
“sociedad que separa al hombre 'y al medio y le hace al artista co~
1ocar a-las descripciones en lugar de la accion, Yy a la fotogra-

_ fza naturalista en lugar de la estructuracidn realxsta, sin. deJar
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c): 1848
Las revoluciones de 1848 representan para Lukacs el cambzo de

finitivo en la vida polxtlca y espiritual de la burgues;a, que

 afectd a 1a literatura hasta el punto de producir una obra aleja

: dd.dél presente, que encuentra en la repreSentacién del pasado:

un medio para protestar “honrada pero subjetivamente™ contra la

'mezquindad‘dei capitalismo.

_Para lukacs, la decadencia de la literatura se inicia en este-
. momento; al desarrollo generai del capitalismo corresponde una

creacidn literaria determinada, y con la desaparicién de las con,

diciones sociales que eran propicias para el realismo en la lite

ratura, los escritores se alienan cada vez mds y se convierten .

en simples espectadoges de la vida social. En adelante la litera
‘tura sSlo serd capaz de crear hombres medios y-no tipicos, situg‘. 

" ciones cotidianas y no esenciaies, El arte se ve aniquilado por

la situacién_de la realidad externa que fragment6 al hombre,

"La gran cultura burguesa del siglo XVIII... tuvo su fundamen -

to social en el hecho de que la bufguesfa era objetivamente~todg e

?fa 1a dirigente de todas las fue;zas‘progresistas de la socie-

- dad, cuyo fin era destrozar y eliminar el feudalismo... C§n‘él

viraje hacia el liveralismo... ya sdlo es la ideologfia de los
nas esttechos y lzmxtados intereses de clas: de 1a burguesza

Tanto obJetavu como subJetavamente. Lukacu nxega ala bu:gue-

- Jamas que sus situaciones alcancen una tensznn. véase "Pour le |
) centxeme ann;ve:sax:e de la naissance de Zola", en Ensayos so=-

'bre el realismo, it., ppy 111-124,
YLukacs, g novg g _histdorica, op. git t., P. 293,

112
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s{a toda posibilidad de producir arte, y escoge a Flaubert como

ejemplo del inicio de un proceso  de decadencia, que en las condi,

¢

cxones sociales del capztalzsmo, resulta 1mpos;b1e de detener.

"En Salambo estan presentes de modo concentrado todas ias tenden

cias de la decadencxa de la novela histdrica: una monumentaliza~
"cidn decorativa, la desanimacidn y deshumanizacién de 1a histo=

- ria a la par que su privatizacidn. La historia se revela como -

una grande y pomposa escenografia que sirve de marco a un asunto’

P . ! . N 120
. puramente privado, intimo, subjetivo."

d) La. literatura rusa

ﬁnicamente én Rusia y en Escandinavia encuentra Lukacs que

. persistieron las condiciones- favorables para elaborar una litera

tura realxsta, "vzgotosa, radzcal y audaz" Esto sc debié al re-
traso del desarrollo capxtalxsta, a la lucha muy xncszente en~"

tre 1a bu:gues1a y el proletar;ado, al caracter feudal de 1a eco’

. .
nom{a y a una Ldeologxa no apolog;sta. Tolsto;, Dosto;evsky y

Gorkz se constxtuyen en los. verdaderos cont;nuadores del gran
realzsmo frances.

"La guerra x la gaz es la cuspxde de la novela h1stor1ca ¥ la |

’ moderna epopeya de la vzda popular" ‘2 porque en ella Tolstoi

retrata 1a 1rrupcxon del capxtallsmo y el cambxo que. produjo en

.las relacxpnes entre las clases, que sx;vxo de fermento a la re-

' e 1
volucidn,'®

lz°Lukacs, La novela histdrica, op. cit., p. 242 y s
mLukacs "Tolstoi y la evolucion del el realismo" en BL rea-
1xsmo ruso_en la literatura mnnd1a1 Ensayos sobre’ el tealzsmo‘~
1t., p. 176, -
Lukacs, La novela hxstorzca, gg. g&&., p. 99 y,1oo.
Id., p. 102, . -
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-‘contra e1 orden social de la época."

Pero Tolstoi no era un revolucionario; pues si bien presento
las amenazas que se cifieron sobre el idilico mundo del Zar, los

problemas de la separacién campo-ciudad, la transformacidn de

la vida de los hombres en mercantil y las repercusiones scbreiel

camhesinado, su solucién fue moral. Para este autor, 1la resignam
cibn se constztuye en la unxca act;tud a tomar.4

Dosto;evsky es el primer escritor de la’ metrop011 capxtal;s-}'
ta, que :epresenta una rebelidn contra la deformacxon 51qu1ca y
moral, contra la mxser;a y la humxllacxon que produce la vida

moderna. "Los personajes de Dostoievsky recorren 1mperterr1toq

‘el camino socialmente necesario del martirio de s{ mismos, y el

modo comg se desintegran constituye la protesta mis ardiente
125

La obra de Gork1 es para Lukacs, "La comedia humana de la Ru-
26

'-'Sia,prerrevoluczonarxa"., - En ella encuentra retratado todo‘e1-¢""

L]

proceso de maduracidn de la crisis revolucionaria, ve en ella

una crénica de los desclasados que muestra coémo los hombres ya

o o _ S, - )
no pueden vivir como antes, el porque se han vuelto mediocres'y

“como la 1u¢ha de clases da,lugar‘dl désarrollo de una toma de

- "™para el andlisis de los trabajos de Tolstoi, cf. "Tolstoi
y la evolucion del realismo", op. cit., p. 206 y "Tolstoi y la
literatura occidental", en Ensayos sobre el realismo, op. cit.,"
pp. 331-358. ~ .

125 Lykacs, La novela hzstorxca, op. git., p. 281, Los perso-

,najés de Dostoievsky no viven en el presente sino en la espera
-ansiosa de un cambio decisivo, que.cuando llega no produce ningu

na modificacidén radical en sus v;das. al suefio que se desvanece,
lo sustituye otro sueiio, Cf. el capitulo sobre Dostoievsky: "El

realismo ruso en la literatura mundial", en Ensayos sobrg el rea-
-lismo, pp. 265-285.

126 Lukacs, La novela hlstorxca, op. cxt., p. 434 y los capr

‘tulos sobre Gorki dentro de "El realismo ruso en la lxteratura

mundial", en Ensayos sobre el reallsmo, op. c1t.
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conciencia en el individuo, que le lleva a relacionar su vida.y,
' . X ‘ . 127 PR
su ideologia invariablemente con el bolchevismo: . "Gorki es un
§ . .gran escritor en el sentido de los clisicos del realismo, por el .

hecho de plantear el problema desde todas sus facetas. Es un hu-
128

manista, luchador..."
4 ; . No es posible dejar sin mencién 1a importancia que‘tukacsfcoga7
‘cede a la critica literaria dempcfética y materialisté fu#éi de
"ia que es fundador Bielinsky y son‘cdntihuadotes Chetnichévsky y
Dobrioliubov., , '
La separacidn entre el liberalismo y la demotracia. rusos, ho
radicaba en las reformas que ambos se proponian hacer, sino en
el cémo llevarlas a cabo. Mientras que los liberales aceptéban

un compromxso con el Zar para no chocar con 1os seflores. feudales

;o y con 1a burocracxa, los democratas ex;gxan una ttansformacxon’
completa de las condzciones del pais, preocupados -sobre. todo pOt"

los campesxnos. ‘La historia 1deolog1ca ‘de los afios poster;ores a

1850 esté marcada por estas 1uchas, lo mismo que la filosofia y
la lxte:atura.
Los materialistas rusos, representantes radicales de la segun

da corriente, se apoyan en Feuerbach para analizar al primer

1
«
)
i

’gran clisico de la literatura rusa: Puschkin. El Oneguin se cong

“tituye para ellos en la enciclbpedia'de la vida rusa, mientras

e g A sant s 1 s

que el realismo modernc empeiari con Gogol. Los materialistas uti
_lizaron un método de cruzar y fundir la génesis histdrica y el va
“7Lukacs, "Miximo Gorki: 'La comedia humana'® de la - Rusxa prg-

rrevoluczonarza" Ludz, op. cit., p. 385 y s.
128 Ibid.
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lor estético de una obra revelando el SignifiCado social e histé‘

rico de las figuras humanas verdaderamente t{picas y de los acon

tecimientos tipicos que producian las obras de Turguenev,Scedrnu
Ostrovsky, Dostoievsky y Tolstoi.” -

Chernichevsky sobre todo, planted que la realidad objetiva es.

- 130

_td por .encima del arte, y éste sdlo’ puede acercarse a ella, Se

le’puede‘considerar ¢9mo precursorﬂde Marx en el sentido en‘due
se refirid a la construccidén de una estética materialista qﬁe:

1) colocara el valor de las'obras ¥y los modos del comportamiento
en su verdadera relacidn con el arte, eliminado el problema de

15 jerarquia idealista entre arte y ciencia; 2) manejata primor-
dxalmente la cuestidn del conten1do en el arte, y 3) establecie~

ra la d1st1nczon de lo bello como obJeto del arte y la forma be=-

‘11a como p;opiedad 1mpreSC1nd1b1e de ‘toda qbra-de arte.l

‘e) La literatura alemana
La parte mis importante de los trabajos de Lukacs estuvo dedi .

129 [ykacs, “Miximo Gorki: 'La comedia humana' de la. Rns;a

. prerrevoluc;onarxa" Ludz, op. cit., p. 150. .

°Lukacs, Aggrtacxones a la historia de la estética, _E-

cit., véase el capitulo sobre Chernichevsky, p. 169.

131 1os tres puntos han sido tomados de las Aportaciones...
de Lukacs, op. cit., p. 196, 200 y 204. Antes de terminar con el
tema de la literatura rusa, podemos agregar que en las ediciones
publicadas a partir de 1950, de El realismo ruso en la literatu- .
ra mundial, Lukacs incluye un estudio de Sholojov sobre El Don
apacible, que muestra el nacimiento de una nueva clase social'y

" del koljoz. También analiza de este mismo 'autor, el texto Tie-

rras roturadas, donde_se retratan diez aflos de desarrollo socia
lista. La xmpottancxa ‘de estos trabajos de lLukacs radica en que

‘defiende el h appy end, sostenzendo que a dlf&t&ﬂCla de la litera
‘tura burguesa, en donde éste es una falsificacidn, en la litera-

tura socxal;sta procede del reflejo concreto del gran proceso
hzstorzco universal que lleva necesariamente a un desenlace optr
mista, Cf, Ludz, op. cit., p. 478,
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“riodo weimariano de Goethe y Schiller y el romanticismo de Jena.'

cada a la literatura alemana: "La ocupacidn ideal y estética con

la'gran literatura alemana, ha sido un elemento decisivo de toda

1 mi vida. Empezd en la temprana juventud y no ha concluido nun-

W 132

Las grandes cumbres de la literatura son, para Lukacs, el pe-

) 133
El joven Goethe es un representante tipico de la Ilustracién ale
mana, que como todos sus contemporianeos aceptaba los. ébjetivos
de la Revolucidn Francesa, pero rechazaba los métodos plebeyos

; Lo 134 ' ' o

de su realizacion.
Su obra juvenil Los sufrimientos del joven Werther representa

la unificacidn de las tendencias subjetivistas y realistas del si

‘glo XVIIX pues, al mismo tiéﬁpo, muestra al hombre nuevo que nace

en 1la soc;edad que - sxgue al feudallsmo, y se plantea e1 problema
del human;smo burgues- la lucha del hombre por el desplxegue 11~:
bre y omnxlateral de su personalldad, representando todas las pa~-

sxones abstractas y dzspetsas de la vida humana, en su forma mds

concentrada y la intimidad de la vida cotidiana burghesa335'

Bl Wilhelm Meister, aifios de ensefianza constituye, para Lukacs,
el producto de transicidn mids importante de la novelistica entre

los siglos XVIIX y XIX. En esta obra se encuentran resumidos los

mLuka.cs, Prélogo de 1963 a la edicidn alemana de sus Obras

ompletas, en - Goethe y su tiempo, op. cit., p. 7. -
‘ 133 Yykacs, Prologo de 1950 a Los reallstas alemanes del Si~
1o XIX, op. cit., p. 3. _
~-1¥Ya se expuso el sustrato de la literatura alemana, segun
Lukacs en el capxtulo I de esta tesis.
;Para Lukacs ésta es una novela de amor. Lukacs, “Los su-
fr1m1entos del joven werther" en Goethe y su t1egg_, op. c1t., »
pp. 75, 83 y 85, ,
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el campo ideoldgico y artistico.

rasgos de ambos periodos del desarrollo de 1a novela moderma en
' 136 ’ ‘
Su nficleo lo constituye el problema de la relacidn del escri-
tor con el mundo burgués, manifiesto a través de la lucha de los
ideales con la realidad y del triunfo de esta ultima. la imporé

tancia del g;gter radica en que descubrxo las tendencxas metodo

-1og1cas que luego se harf{an decisivas en 1a novela- la concentra

cxon de 1la accxon en escenas dramiticas, la unidn estrecha de
petsonajesry sucesos, y sobre todo, el fin del realismo extensi-
vo por la intensificacidn de la accidn y de los rasgos t{picosf”
Para Lukacs la maestria de Goethe consiste en la profunda compren

sidn de los rasgos mis esenciales de los hombres, la elaboracidn '

‘de lo tipicamente comin en lo individualmente diferenciador, fa

sisfématiZaci6ﬁ‘consecﬁeﬁteﬁénte meditada de los parentescos, con
traétesyy'matices,y la cépgcidad‘de convértir todo; ésosV:asQOS »:
en una accidn viva y caraéterizadora.:Los'hombres en la novel{s-
tica de Goethe se agrupan alrededor de la lucha del ideal hhﬁanii’
ta y en contra de los extremos falsos del fanat1smo R4 el practz-'
cismo, ‘ _ ,
Fxnalmente, cuando analiza el Fausto, Lukacs llega a la conc1u 
s;on de que ésta es la gran obta de Goethe, donde pretende confx-_'
gurat todo el destxno de 1la humanxdad refleJar el proceso histd-
co y desbordat todas las notmas y las categorias sociales y huma-‘

nas que combaten entre si. De esta,manera llega a una confzgura-

”‘lukacs, Socxologxa de 1a literatura, op. czt., p. 365,
Lukacs ‘"Wilhelm Meister, afios de enseﬁanza" en Goethe Y-

u_tiempo, op. git., Pp, 91-116.
kacs, Socxolo {a de la literatura, _g._ it ..‘p.k382.
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cibn literaria total que es "la Ilfada de la vida modecrna®.

Schiller es para Lukacs el precursor de la estética hegelia-
na; aquel que subjetiva a los géneros y a la historia y que sepa

ra y sintetiza a la razdn y al mundo sensible de manera idealis-

‘ta (como en la fenomenologfa): "La contradiccién mésAprcfunda en

la concepc;on schilleriana es la que media entre la concepcxon
hxstorxca y la estetxca de sus propios conceptos basxcos.".m‘La
teorfa schilleriana de la literatura también coloca a la antxgﬁg
dad como el canon del arte y el modelo inalcanzable para-la lite
ratura, Ella se propone la gran tarea de restableCefylakfgtaIi-
dad del hombre mediante la estética y su fun;ién educati§a (ba~
ses de la fenomenolog{a).l41

Hezne es el ultxmo de los grandes escritores burgueses que pu

“dieron configurar amplxamente las contradxcc1ones de la soc1e~

dad. Igual que Balzac, 1ntento superar el rqmantxcxsmo, pero en

su obra incluyé 1o mejof de 1a herencia romintica. Si bien el 48

- lo habxa convertxdo en un revolucxonat;o, por su odxo p:ofundo ha,
. cia el capxtalxsmo, esta era sin embargo, una actitud romantlca,

b.heroxca,.producto de una visidn del mundo escindida e .incoheren-

te que, por un lado, veia como necesario el desmoronamiento de la

‘ Cpituta burguesa y, por el otro, consideraba que ahi radicaba el

*1a frase es de Puschkin, y Lukacs la utiliza en Los rea-

. 1istas alemanes del siglo XI1X, op. cit., p. 343. Para las posi-

ciones teoricas de Goethe, cf. el epzstolar;o'Schxller-Goethe

que Lukacs analiza en Ggg;hg_1_§n_11g_gg Aqui no: nos referimos
a ellas porque Lukacs sostiene ,que en muchos casos no tienen na-

‘da que ver con la practxca .artistica del autor alemin,

40 Lukacs, "La teo:xa schilleriana de la literatura moder-

na", en Goethe y_su tiempo, op. cit., p. 207.
i Lukacs, id., p. 164. Cf. el capitulo sobre Schiller en .
Aportaciones a la historia de la Estética, op. git., pp. 29-52.

119




"‘origen de la decadencia.'”  Heine comprendid y justificd la ne-

cesxdad de la revoluC1on socialista como la dnica posxbxlxdad de-
cambio y, al mlsmo tzempo, le repugno la realidad de esa revolu—

c;on proletarxa. Con la reaccidn bonapartxsta, Heine perdid 1la

'fe'en el socialismo y al final de su obra se constituyd en el
‘ﬂ~predecesor 1deolog1co de los escritores desesperados Y. ttagxcos

de la segunda mxtad del siglo XIX, para quienes 1a vida habxa

perdde'todo sentldo. » _

Para Lukacs, Heine es el poeta mis alemin del. siglo XIXi "Es-
cogid la lnica forma alemana posible en su époéa; de la mds alta
expresidn poética‘de las c’ontradiccionés‘Sbciales".‘43 - Sus pro-

blemas estilisticos son el reflejo més exacto y artisticamente

mas valloso de la gran crxsxs acontecxda en la evoluczon alemana-

antes Y despues del a3t "La llnea fundamental de la poesia

g de Heine se mueve... en dxrecc;on de una poes;a popular... que

abarca todas 1as cuestxones 1mportantes ‘de: 1a epoca en sus rai-
.ces. Como poeta Hexne quiso revelar el secreto de la f;losofxa
hegel1ana, pues en ella vefa la 1ncansab1e y encarnxzada lucha

contra la miseria econdmica y polftica de la vieja sociedad, con

- s , " . 145 . .
. tra las atrocidades del capltalxsmo..."1 En este sentido fue

"un poeta de transicién o, como le llama Lukacs, “de condlcxon

fronter;za"

142Lukacs, los realistas alemanes del siglo‘XIX, op. cit.,..
p 113, i . i .
fglukacs, Sociologfa de:la literatura, op. cit., p. 348,
Lukacs, Los realistas alemanes del siglo XIX, op. cit.,
p. 139, o, - : ' - '
: “SIukacs, Sociologia de la literatura, op. cit., ps 355.

S Lukacs, Los realistas alemanes del siglo XIX, op. cit.,

p. 154,
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. la moderna literatura alemana comienza con Von Kleist. Su

_ obra se refiere a la incurable soledad de todos los seres huma~

nos 'y a la desesperanza en el mundo de todo acontecer humano°

147
nxhllxsmo, desconfxanza, muerte.

La debilidad bdsica de la visidn del mundo kleistiana'radiéa,
para Lukacs, en el abandono de las mediaciones sociales, el en-' -
frentamiento directo entre el hombre y su destino, con los acon

tecimientos histdricos limitados a ser el trasfondo indiferente

al contenido y al déﬁenit individua1,*

Eichendorf fue el poeta de la visidn del mundo catdlica, ro-

mantica, que desprecid la vida prosaica -de la Alemania pequeiio-

‘ bufguesa y filistea. Su poesia "demuestra cdmo pueden ir unidos

.una absoluta falta de claridad en la vxslon del mundo y un certe

149
ro 1nstxnto ‘humano y art;stlco“

Buchner'fue un revoluc1onar;o, que se inserta en la 1{nea que

" va de Babeuf a Blangui, y para QULEH el centro de su actividad .

,lxtetaria estuvo puesto en la llberacxon de los campesxno:. ‘Su

obra refleja la amargura de las masas miserables y el rencor an~
te las contradicciones obJetxvas de la real;dad.”°
Keller fue uno de lOSvépiCOS mas importanfes del siglo XIX.
31 hilo rector de su obra eé, éqmoven Hegel, Goethe y Schiller, -
educar a los hombres para influir ehyla‘vida pﬁblicﬁ. Kelleril;g"

va a su plenitud la novela corta, que es la que permite con gran

" Lukacs, Los realistas alemanes del siglo XIX, op. cit.,
pp. 15-17.

M8 a0, p. 29.

T4, p. 63y s.

101d., pp. 59-93.
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esbeltez‘artistica, plantear fipos sociales.consistentes.‘hechbs ’
y acciones sencillos pero penetrantes}“ ‘

LA obra de Raabe presenta una imagen clara'y un{vbca del des-
tino alemin durante el siglo XIX. Representa un “valeroso ajusfe
de cuentas con unas ilusionés ya insérviblés",ls2 que son las de
un pasado‘mis feliz frente al mundo elitista. Su bﬁsqueda se en-
camindé hacia una v{a media entre el nuévo sistema caﬁitalista Yy
las viejas tradiciones alemanas, pero en un sentido de»tenﬁncia,
de desamparo y debilidad frente al mundo burgués.” ;

Dentro de esta linea de plasmacidn, el caso mis excepcional

fue el del viejo Fontane, que'empezé a escribir a los 60 afios ? -

1legd a su climax a los 80, Su obra es una elaboracion detalla~

~da de las ilusiones de los intelectuales burgueses en el perio- -

P : : . 154 - N
do inicial de la decadencia de la literatura. Después viene el

203 Lukacs. Los realistas alemanes del si lo XIX, op. cit.,
p. 03. ¢
152 rukacs, id., p. 270. : ' _
153 A1 final de su vida, Raabe se dedxca a escribir cuentos
infantiles plenos de humorismo. Es interesante que Lukacs se
detiene en el humorismo en 1la literatura, al que consxdeta como
esencialmente moderno (en la antiguedad no ex;st;a),v Y que so-
breviene con el alumbramiento de la sociedad burguesa para re-.
flejar fenomenos sociales de nuevo cufio y dar testimonio de cxer
tas reaccxones animicas nuevas. El humorismo —como .lo definio

~ un contemporaneo de Shakespeare— es el fruto del predominio ab-

soluto en las personas de una determinada caracteristica sobre
todas sus otras facetas, Lasgos espirituales y fuerzas. Hunde
sus raices en la distorsion de los seres humanos y la socxedad,
pero petmxtxendoles permanecer en 1a armonia. De lo contrario,
seria couzcxdad. ironia o sdtira. Lukacs, Los realxstas alemanes .
-XIX, op. cit., P. 279 y 284,
1541d4., p. 320. Para Lukacs, Effi Briest es un personaje

”conpleto. como Anna Karenina o Emma Bovary: presenta toda 1a

idea del amor y del matr;monxo en 1a sociedad,
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campio‘fpndamental para las letras alemanas.® Con la caida de
Bismarck y el ascenso de Guillefmq Segundo, salen a la luz di=-

versas tendencias ideoldgicas, entre ellas el socialismo de Holz,

'Henckél, Ernst & Bahr, para quienes la literatura sblo es parte

: : . : R ' 156 S
de la renovacidn total de la vida humana. Pero este socialis~

. S P . . s :
‘mo fue todavia étxco-me51§n1co, hasta relxgxoso, y su importan- -

_cia radica sélo en que de &1 pa:txo -—2a pr;ncxpzos de’ 1890—- un’

movimiento que alterd profundamente a 1a 11teratura alemana- 1a,~
;eVOlucién literaria naturalista del "Sturm und Dtang".‘Bste'mo-
viﬁiento acentuaba el impulso racionalista, rompiendo contodas
las téglas de mesura y armonia estéticas y resaltaba lo popular

. 157 . . s ; .
vy lo nacional,” Sin embargo, tamb;én los escritores naturalis-

tas fracasaron en su lucha contra la estxlxzac;on y la artxfxcxa

lxdad de la V1da. Hauptmann —-f;gura solztar;a-— aparece como el
unxco ;ntento por superar e; naturalxsmo, pero .no puede. El ‘cul-
to a los hechos domina su créacién; la acusacién'social se ‘sosla

ya, vy la- 1nconform1dad se conv;erte en un asunto personal e 1nt1

158
no. "Las letras alemanas de la-: epoca xmperxalxsta se mantuvie-

- 155 :
Ya di jimos que la literatura alemana reciente la analiza

Lukacs en su texto Szizze Einer Geschichte der Neuren Deutschen
Literatur, escrito ,2 ‘mediados del decenio 1940-50 y publicado
hasta 1953 en Berlin, y que en espafiol se le traduce como Esbozo

~de una historia de la nueva literatura alemana. Hay algunos capy

tulos 9e este texto en Ludz, op. ¢it., pp. 431-456.

De este periodo data la fundaczon de la .revista Die Ftex-
he Buhne. La: epoca imperialista en Alemania que dio lugar a to-
das esas corrientes en la literatura, es de crisis para el paxs'-

'presxon de las clases, 1ndecxs1on ;deologxca, la contradiccidn

-entre el esplendot polxtxco externo del imperio y la baJa sxtua- )
cidn 1deologzca y artistica del pais. Cf Ludz, op.. cxt.. cap;tu :
los 1 2 y 3y Dp. 432, ~ » .
77, Nuﬁoz, nota en Los rgalzstag alemgneg del §;glo xxx
ep. t.y, P. 346,
-%Flﬁkacs, Sociologfa de la literatura, _g,- cit., p.311y 443,
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“téntica con el naturalismo.

al mxsmo txempo lamentaba el 1nsuf1c1ente desarrollo de este.v

e et 12 e T e SRR (T

' gues.:

ron siempre naturalistas. Todas.sus formas art{stico-literarias,
ya fuera que se denominaran impresionismo o expresionismo, simbo
1ismo o nueva figuracidn, no realizaron nunca ninguna ruptura ayu
159 ' :
-Para Lukacs lo grave de este perxodo donde el real;smo se di-

solvio. fue que empezo sélo con la duda de la pos;b111dad de co-

‘nocer la teal:dad, pero termind por convertirse en un mxstxcxsmo’

"euyo vértice resultd en la birbara falsificacidn de la historia
que fue el fasczsmo y 1as locuras del Tercer Rexch"

Es por esto que LukaCS dedica algunos estudios a la estetxca
de Nietzsche y de Vischer. Nietzsche, de quien proceden todas

los elementos de la estética fascista, emprehdié una lucha contra

bl'la decadencia del arte que habxa provocado el capxtal;smo, pero

161

f) Thomas Mann Co o

En adelante, Lukacs dedxco su trabago a estudxar a los escritO’ .

res antifascistas de 1avem1g:aci Sns France, Rolland Shaw, 2we1g,"”

,:Feutschwanger Y loa’ﬁermanog Heiﬂtich Y Thomas_Mann. Ellos tgpre-v

sentan una rebelidn humanista contra el imperialismo, en particu~

" lar Thomas Mann quien, para‘lnkécs fue la ﬁrica pbsibilidad rea-

lista que surgid en nuestro tiempo, y el ult;mo gran escritor. bug

: ”ginkacs §§bozo de una historia de la nueva literatura alé-‘_
mann, en Socxglogxa de 1la literatura, op. cit., p. 442. RIS
160fykacs, La novela historica, op. cit., p. 310.

61 ykacs, Aportaciones a la historia de la Estética,’ Qﬁ.c S

vcapxtulo sobre Nietzsche, p. 315. Cf. Lukacs, El asalto- a 1a

g_n, Ba:celona, Grijalbo, 1972.
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El "amor intelectnol'““2 de Lﬁkaos por Mann.se remonta a 1909,
con la criticé a la novela Alteza Real -pero el problema de To-

nio Kroger determinari "de manera central los_motivos’mis impor~.

‘tantes de mi juventud®.®® La obra de Mann es para Lukacs la

: "fle‘" representaclon de la realzdad de 1a Alemania burguesa,

desde su genesxs Y. 1os camznos que han conduc;do a ella, hasta

_los problemas xnternos que ia han llevado a su sxtuuczcn actuﬂl.

Mann nunca se antxcxpa al futuro vy ut;lxza metodos "sobrzos y

,serenos" para mostrar 1la concxenc;a del. burgues. La lucha de

Mann —emprendida en 1a postguerra— es en favor de la demotra—

“cxa Y en contra de 1a decadenC1a, pero sabe de antemano que ésta

no tiene soluczon.

La obra de madurez de Mann. Bl Doctor Faustus y-el ciclo de

‘novelas de Jbse, sxstematzzan los temas de su Juventud 7fy7m

.t;enen como tema cent:al, “el anal;sxs de la’ ptoblematxca de to-ﬁ

do el arte moderno. Muestra[p_7 como 10 puramente subJetxvo, ale

Jado de la comunxdad... se nut:e necesar;amente... del modetno 3

- indxvxdualxsmo burgues de 1a era 1mper1alxsta, dzsolvzendo nece-

sa:xamente tambxen, en la propxa obra, los antzguos Y. los nuevos»

lazos con la socxedad... Por otro 1ado, Thomas Mann muestra tam-

_bxen cdmo de esta misma s;tuaczon surge un 1ncesante apet;to de

fzista frase es de I. Deutscher, "Georg Lukacs y el realis-
mo critico" -en EL marxismo en nuestro tiempo, México, Era, 1975.
-1 181ykacs, Prologo de 1948 a Thomas Mann, en Obras completas,

1# XIIl Barcelona, Grijalbo, 1969, p. 10.

Lukacs, “A la busqueda del burgues" en Thomas Mann op.

. Clt., p. 20-

. 165 Es- decir, aquellos problemas que aparecxan en Alteza
Real, Los Buddenbrook, Lotte en Weimar, La montaﬁa magxca y la-

mugrte en_Venecia.
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sintesis,  de autodominio, de orden y de organ;zacxén, sin el me~"

166

- nor fundamento real..."

Para Lnkacs, Mann no ha encontrado el camino que lleva a Marx,

’ ’ . . . i .
pero si la vacuidad de su propio camino —en el de Adrian Lever-

-

.. khin—— y en el del arte y la cultura burgdeses. El ditimo traba-

jo de ILukacs sobre Mann estudia la obra Confesiones del caballe~-

ro de industria PFelix Krull, que analiza las relaciones entre el.

hombre y el mundo circundante.'”

g) La decadencia

Para_Lukacs la obra de GiQe, Jb&ce, Proust y Kafka, y en gene

- ral de ‘todos los escritores vanguardistas del siglo XX; es la 1i

1% Lukacs, "La tragedia del arte MOdérnd" en Thomas Mann, op.
cit., p. 79. DR
167 Lukacs, "Lo 1u01co y sus mot1vac10nes" en Thomas Mann, op.

cit., p. 118. "Al final de este libro hay un epxlogo muy conmove- -
. dor‘donde Lukacs lamenta la temprana nuerte de Mann. Antes de :

sseguir adelantk ccnvendrza hacer’ mencxon del tratamientoique da
‘Lukass a Los ocitioos. literarios mds. xmportantes de Alemania:z Les
sing y Mehrxng. Ledsing vuelve a‘ﬂxxstoteles para establecer un
canon que solo se realiza en Sofocles y en- Shakespeare, con lo
que se coloca €l mismo como un eslabdn de la gran cadena que va
desde Leibniz hasta Hegel. Su tarea prznc;pal consistié en demo-
ler la estética aulica Y, volver ‘a la clésica. Mehring por su par-
te, intenta una concepc;on del arte como reproduccion de la rea-
1idad objetiva, mediante Jos pensamientgs y las representaciones
de los hombres, Pero su herencia democratica, nunca replanteada -
ni analizada por €1, le hacen simplificar demasiado las relacio~
nes entre la base y la superestructura, y termina por ignorar la
teor;a del reflejo y por quedarse en el idealismo. El elemento
histdrico domina en sus investigaciones y ello le permite contri
buir a salvat las tradiciones del periodo. :evolucxonarxo de 1la
burguésia alemana (sobre todo en sus biografias de Lessing, Hei-
ne'y Schxllet), ‘puede pasarlas a los proletarios, aunque siem-
pre niegue la posszlxdad de un arte proletarxo tanto en el pe- .
riodo de la lucha de clases como en el de la dictadura del prole

tariado. Cf. para Lessing: Los realistas alemanes en el siglo

XIX, op. cit. s P. 153, y para Mehring: Agortacxones a_la h;sto-
ria de la estetica, op. cit., p. 448 y 481,
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bandera socialista no ha sido mds ‘que un naturalismo de época."

- teratura de la decadencia, donde el hombre aparece solo, sin re—

lacidn con los demds y sin esperanza, y donde las contradiccio-

nes y las deformaciones del capitalismo parecen naturales e inmu

tables, Para Lukacs es la representacidn de la disolucidn de 1la

‘ X : " . 168
novelistica, en tema y estructuracidn, en contenido y forma. Re.

pfésentan para é1 todas las caracter{sticas del anti-realismo:
la subjetividad, la angustia, el empleo de particuiiridadesfaps—\
tractas éh lugat de tipos, en fin "1a incapacidad de captaf ei
senfido y las leyes. de la evolhcién social“‘59 Y, por tanto, la
abolicidn de éu propia estética. "
h) El realismo socialista . ‘

(Cudles son las perspecti#as:que ve Lukacs para la literatura?

"Desde hace un siglo para el ‘escritor es imposible una toma de

posicion respecto a.la vida humana sin una toma ‘de posxc16n res-

pecto. al socialismo.“ Solo un realxsmo enmarcado en esta pers-“
pectxva puede abarcar a 1a hzstorla como\una conciencia Justa. Pe-
ro ese nuevo realismo no szgnzfzca para Lukacs el neoacademlcxsmo

sovxetxco de la era de ﬁtal;n- "Todo cuanto ha navegado baJo la
17

Se trata de llegar al verdadero realismo socialista, como eta-

pa superior del realismo cr{tico, como "una vuelta a las tradicio~
. N . . . .

nes clasicas, pero no en un sentido de renacimiento sino de reno~

“sLukacs, ‘Significacidn actual del realismo critico, op.
citi, p, 56y s, :

169 Id., p. 94.

”°Id., p. 76, '

‘1M iolz, pr;mera entrevista con Lukacs, op. cit., p. 48. Cf.
la. ya catada entrevista con Liehm: "Realismo, aexperxencza socia~
-lista o naturalismo burocritico?', Checoslovaquia, dicierbre de
1963, en Polemica sobre el rea11smo, Buenos Aires, Tzempo contem-.
poraneo, 1972 ) . .
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,yaczén". ? Se trata, como dijo Lr .in, de conservar lo mejor de

1a herencia burguesa y a partir de alli construir iz nueva lite-
ratura del verdadero realismo socialista, capai<de describir to-

dos los aspectos inmediatos y concretos de la sociedad, represen

" tandolos artisticamente a partir de las leyés de su.propia evoly

cidn. Para Lukacs_la'alternativa a la que se enfrenta todo escri

tor moderno es: Manii o Kafka, es decir, un realismo critico ver=

. . ) .- . . 173
daderamente vital o una decadencia artisticamente interesante.

- 4, Epilogo. Hegel y Marx para Lukacs

La e;tética es para Hegel parte del desnrtollq total del mundo,

' como el grado inferior de manifestacidon del espiritu absoluto,
_ en tanto que es el nivel de la inthici6n (seguido jerarquicamen-

" te hacia arriba por la religidn que es representacidn y por 1la

filosof{a que es concepto). La estética es la mis grandiosa reve

lacidn de los principios humanisticos, del hombre desarrollado

en todas sus facetas como un toddfo;ginicaménte armonioso entre
1os rasgos individuales y los sociales.
Toda la estética hegeliana parte del anilisis de contenido en

un sentido histdrico concreto y de ahi deduce sus categorias fun

‘damentales que concibe como absolutas: la belleza, el ideal, los

génefos tttfsticos. Pero el contenido ho nace deterﬂlnado_por el
individuo aislado sino por 1a realidad objetiva que es indepen-

diente de él, aunque en cada caso pgrticular se recibe y se ex-
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ciones del desarrollo de la‘humanidad y de'la lucha de clases.'

- presa de manera diferente, segin los medios propios del arte,:

que son las. formas, Pero tampoco estas formas son arbitrarias,

sino que se dan en momentos determinados del desarrollo histéri

. .‘ - rd .
co, de manera que surgen, cambian y desaparecen . diferentes gene

 ;0$. En la era burguesa el género por excelencia es la novela,

Uno de 1os grandes méritos de Hegel, segun Lukacs, fue‘:igk

elaboracxon de 1as contradzccxones dxalectxcas uue caracter;zan

_a los diversos perzodos del arte, y que le permitieron llegar a

comprender el valor estético de. cada uno de ellos y .a concluir

que, la antigiiedad es el propxo y autent;co periodo del arte y

que nznguna otra epoca cumple con esa cond;c1on, ya sea porque
no ha alcanzado un desarrollo f110sof1co completo o porque ya

lo ha rebasado y de esa manera contradzce la esencia de lo este

: tico; y. en segundo termxno, puede conclu;t que el capxtalxsmo

" es desfavo:able a la hxstorxa del atte.

Sélo Marx Yy Engelsvpudxe;on-lleva: a cabo la inversidn mate-

‘rialista de la estética, al concebir al arte como reflejo de la

realidad objetiva y que por lo tanto, llevavtodas las contradic

B

El origen y desarrollo de la lzteratura son parte del proce=-

_so hxstorzco total de la soc;edad. La esencia y el valor estet:-

co de las obtas literarias tambxen son ‘parte del proceso soczal
general “en cuyo decurso el hombre asimila .el mundo por medxo de'{

: 176 -
su concxenc;a"

"‘Lukacs, ggortaczones a_la historia de la’ Estetica, _2.»

gxf.. véase todo. el capitulo sobre Hegel, pp. 123-137,_.
1751d., ‘el capitulo sobre Marx, pp. 147-156.
”‘LQ-. p. 233.
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‘Segiin Lukacs, la estética dé'Marx'hay'que entenderia desde dos

puntds de vista metbdolégicos: 1) que la esencia del sistema mar-

. xista es la comprension del proceso de la histdr;a ddnjunta de la

produccidn social, es decir, que la evolucidn de la sociedad y -

del pensamiento es un proceso con leyes generales referidas a de-
terminados ptincipios histdricos, y 2) que esto sighifica que lo
absoluto'y 1o relativo forman una unidad indestructible y pofllo'
tanto no hay divisidn entre las ciencias particulares y el arte,
sino que todos son momentos de la historia donde el papel prima~
rio corresponde a las fuerzas productivas.'’

Pero los principios del materialismo histdrico no quieren de-
cir que lo econdmico sea lo dnico activo, pues aunque se impone

en 61tima’instancia, hay una compleja red.de interacciones'entre

la bsse Yy la supetest:uctura. Esta idea nos permite 11egar a dos

vconcepciones fundamcntales del marxisno. o R

‘1) Que el desa:rollo de las xdeologfas no es un paralelo mecanz-

co al desarrollo de la sociedad, pues la evolucidn del arte y l1a
literatura puede ser desigual al progreso econdmico y social, y
2) Sobre el papel de la energ{a creadora del sujeto. f£sta tiene

cierta independencia en su desarrollo, es decir, “una sustantivi

’ dad relativa®,'®

El modo de producc;on capxtalxsta, que es ‘el nivel econdmico

mis alto en las sociedades, es.sin‘embnrgo. desfavorable al des~

'pliégne del arte y la literatura, porque las relaciones entre

77 Lukacs, Aportaciones a la historia de ;a Bstética, _2.
m.' Pe 232 Yy s.
17811.' p- 234 Y Se
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Ios hombres y con la ndtuﬁaleza‘apareCen éosificédas.v? el hom=
bre deformado, fragmentado, alienado. Y puesto que el'#rte vy la
11teratura son esencialmente humanxstas, en el sentxdo de enten—
der profundamente al hombre y defender su xntegrxdad frente a
. las tendencias que 1o,deforman. ah{ donde la explotaczqn es tan.
’ brutal'éomo en el capitalismo, se requiere de un atdupﬁfrabajo,'
intelecfual para ap:ehender'la esencia de las relaciones socia-
les .179

El prob&ema de céptar la esencia y la apariencia como momen=
tos de la realidad objetiva y dé fﬁndirlos en un proceso de to=-
taliQad es la tarea del escritor, Pero lo que se presénta a la
~ conciencia no es sino un reflejo aproximado de la realidad que
existe objetiva e independiéntc de ella y a la que el artista
’debe penetrar- 180y 1a gnica forma de penetracién es lievAr’ei
proceso soc;al a la conc;entla a través del traba;o del sujetof
creador 'y mediante el realismo "que es, para la concepcion mar-
xista, la materializacidn artistica de 1a esencia".™

FDe aqui resulta que el objetivismo no se opone al subjetivig
mo sino que lo aéentﬁa, pero qué el objetivismoktampoco sighifi
¢a neutralidad frente a los fendmenos sociales, sino 1a necesi-
dad de captar su cardcter y direccidn, lo qﬁe implica una toma
de posicién, uné tendencia'que no violente la réalidad objefif'

‘va sino que, dejandola desarrollarse de manera natural, brote -

”9Lukacs, Aportaciones a la historia de la §§tetgga, _2.~
. gite, Ps 239 y s. '

18014,, p. 244 y s.
18174,, p. 250 y s.
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. por s{ misma de la situacién y de la accidn, Estas tendencias '

. e . : e - . PSRRI
necesariamente- seran progresistas, porque ese es el sentido de

"la evolucién del mundo y un artista heonrado lo déjari ver, a_

. .« s’ [ Y ) . 182
pesar de sus posiciones politicas propias.

Sy wzlukacs, Agortacxones a la hxstorza de 1a Bﬂteti a, _2.
g gg_,, p. 253, Marx tamb;en utx!iza el eJemplo de Balzac._;:
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CAPITULO lll

LUI\ \Cg. ALGUN: \S CO\C LUSI()\YES
L. [,Tlfl‘idad dela obra

La prlmera 1dea fund1mental que sustenta este tr1baJo es que exlq
te una relacidn muy estrecha entre las posxcxones fxlosofxcas, po'
lltxcas b4 estetxcas de Lukacs. ; Esta contlnuldad se man;fzesta a
traves de su v1da en la adhe51on a una via® parlamentarxa al soc;“
1zsmo, su posxc;on en favor de las tendenC1as frentzstas, etcete~
Vra.»En términos de 1o que en este trabajo nos 1nteresa, se obser-?
va una contlnuxdad en los planteamxentos lukacs;anos que va desde'
‘sus pr;meras obras y hasta el fxnal, en 1os problemas que analxza-
y en las categorxas con que 1o hace Las d;ferenczas se man1f1es4
_tan en 1os enfoques metodolog;cos. Esto que parece ‘muy senc;llo, .
es sxn embargo una cierta novedad en la xnterpretac1on de Lukacs.'
?,En los trabaJos de Adorno, Stelner, mehtehexm Y otros crxtxcos
'occxdentales, la vxda de Lukacs recibe un tratamlento espec1a1
:~“c0mo mart1r del estalinismo” y su obra se dxv:de en perxodos.w
f kant1ano, hegeliano, estalxnasta, arxstotelxco. Las converszones
 aparecen como actos ‘'de fe y las autocrltxcas como eJemplos de obe.f?

d1enc;a serv;l. La zdeologza que subyace ‘a estas 1nterpretaC1ones‘ﬂ
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' trata de mostrar lo indtil que resulta iniciar la empresa de ela

1
boracidn de una estética marxista.

Tampoco en las interpretaciones de los tedricos comunistas

. oficiales han tenido mucha suerte los trabajos de Lukacs. Pros-

crito por los leninistas como reformista y por los estalinistas
soviéticos y hingaros como demdcrata burgués y hegeliano, Lukaésn‘
despertd sospechas derbportunismo a derecha e izquierda. Estas
miltiples ipsétciones demuestran la complejidad devintérpreta-
cidén de la obra lukacsiana, de la que aqui sdlo intentaremos una

parte, la que corresponde a sus trabajos sobre literatura, Pero

~ es necesario dejar claro que esto sélo es posible en dos senti-

dos: insertdndolo en la coyunfura muy precisa de los tiempos'que

le tocd vivir y como unidad y_bontinuidad_de vida-filosof {a-poli- .

tica y ctftica"literaria, dbnde cada parte estd inseparablemenée

: lxgada a las demis y txenen, a lo largo de su v;da, una contxnux--"

 ‘dad en los problemas que le preocupan.

9. El marxismo oficial

El sustrato de la obrﬁ iukacsiana sevpuede ehcontfar, por un iié‘
do, en la s;tuacion de Hungrxa. Como ya vimos en el primer capx-v
tulo, el atraso histdrico y cultural de este pais afecto profun-

damente ;as_etapas de la formagxon de Lukacs y le oblxgo a buscar

refugio en ia cultura alemaha, de la que de cualquier manera siem

~ 1P, Jameson, "The case for Geo:g Lukacs" en Marxism and
g rm, New Jersey, Princeton University Press, 1971, pg.,160-205 ‘
2p, Ludz, ¥ 'Marxismo y literatura', Introduccxon critica

ala obra de Gyorgy Lukacs" en Lukacs,. Socjologia de la literatu<
" ra, edicion original preparada por P. Ludz, Madrxd Penxnsula, ‘
1967.
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pre permanecié “extrafiado" y "distanciado". Pero.alimiSmo tiémpo,‘
este atraso histdrico resultd ser unavventaja para una sintesis
pfofundémente original, pues no se trataba sdlo del atraéo sino

de una inmovilidad y una impotencia social generalizadas. También
Rusia se enconttaba éconémicé Yy socialmente atrasada, pero ah{ 1a"

confxgutaC1on de dxversos factores pudo dar luga: a movimientos

.1deolog1cos Yy pol;txcos que no se dxeron en Hungrfa (como el 1xbg_

ralismo, el populismo, el nacionalismo, el radicalismo burgués,

etcétera), Para aquellos que como lLukacs, buscaban trascender las

- formas de impotencia, esto sdlo era posible a un nivel ideoldgico

v de incipiente radicalismo polftico. Dice De Feo: "El eco de la
crisis econdmica, social y politica de Europa, cada vez mds angus
'tiadaxpor las luchas antimperialistas, se manifiesta en Lhkacs a
“través de un deseo de lo absoluto, que sélo se puede realizar en
la solitaria cpntemplacién»trigiéa."si Fofmﬁiado as{, el pensa-

miento tragico lukacsiano revela una profunda actitud religiosa,

- que le empuja a una rebelidn contra 1a aridez de la razédn y del

_‘orden constituidos. BEsta rebelidn permanece ligada a la matriz de

clase, aristocratica, tipo Nietzsche o Kié;kegiard. Qﬁe tanto in-
~fiuyeton en Lukacs. EL primer socialismo de Lukacs es pues, sélo
una en?oitura, que surge de la impotencia Y que se encierfa’en
‘una revuelta solitaria.4 |

CEL fin de la Primera Guerra Mundial y la Rgvolucxon de Octubte,’
| que Lukacs observé desde un emplazamxento nacional bastante 1ner-

fme,‘as;ucomo'la crisis 1deolog1ca del mov;m;ento comunista inter-~

*N. de Feo, Weber vy Lukacs, ideologfa-dialéctica, Barcelona,

Al Redondo, 1972, p. 14.

‘1d., p. 155.
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_nacional, le hacen optar por la espontaneidad propuesta por Luxem

burgo en lugar de la'organizacidn centralizada propuesta por Le-
nin. Incluso después de los acontecimientos revolucionarios en

'Hungrfa. no existieron agentes sociales que pudieran materializar

los cambios. De ahi las diferencias entre la teoria vacia —socip
-politicamente~ de Lukacs y el reélismo'y concretismo -del ttabae'

. jo de Lchin. Mientras que Lenin deriva de Hegel y de Marx. est{mu-

los concretos para 1a ‘solucidn de las urgentes tareas priCticésA
que enf:enta la Revoluc1on de Octubre, Lukacs postula siempre en
términos teot1cos. y mientras Lenxn vive la praxis, Lukacs se re=-
fiere a ella en términos filoséficos. Las diferencias‘no,tienen

que ver con la capacidad intelectual sino con la situacidn objeti

‘ va; las tateas de Lenin son concretas, en tanto que 1as pos:bxlx-’

dades practxcas de Lukacs estdn anuladas en esa atmosfeta de iner

cia. |

Bl resultado de esta SituaciGn se observa en el'caricter ambi-~

valente de las perspectxvas de Lukacs. 'si b;en ‘por una parte pudo.

abordar y elaborat categor1as fxlosofxcas fundamentales como la

' totalxdad y 1a medxacxon, de otra parte no le quedo mas alternat;.‘

va que aliarse con Stalin.
El trasfondo que determina la toma de posicidn polftica_lukac-

siana fue precisamente que el estalinismo constitufa la dnica ing

3

trumentalidad real —cualesquiera que fueran sus cohtradicciéngs.‘"

y sus.petspecgivts-, que le permitia participar en el_éambi9. Cg~

© me bieh dice Meszaros, no es que Lukacs no tuvieta conéiencia de-
4"1a brecha que sepataba la 1nstrumental1dad practica dada y las’
' perspectivas generales, pues & empleo buena parte de sus ener~
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’.glas en la elaborac1on de’ “med1ac1ones" que pudleran tender un
.puente sobre esa brecha, pero las circunstancias histéricas resul;
~taron determinantes para situarlo en esa perspectiva y al mismo

‘tiempo para permitirle producir, en el campo “mediado" de 1a esté

tica y en las esferas mids abstractas de la filosofia, formulacio-

. 5
. nes de primer orden.

El panxco al nazismo que domina toda la obra del perxodo orto~

doxo de Lukacs, y al mismo txempo, el t1po de desarrollo sovxetl-"
'co, restr1ngen su trabaJo al campo de 1a ideologia y convxerten

su critica en abstracto-teorlca y gener1co—1deolog1ca. La misidn

de Lukacs consiste en adelante, en plantear teorfas éticas donde

" no se enfrenten el pensamiento y la posicién polftica y que con-

viertan las perspectivas'del socialismd en posiciones morales.
Lukacs tuvo 1a grandeza de explotar las pocas cond1C1ones que
obJetxvamente se le permltleron, para 1aborar un s;stema mas r1-

cq que cualquzer otro 1ogro filoséfico dentro‘del mundo sovxetlco,

‘rpero 51empre 1dentxfxcado con sus postulados.-

Se coloca en e1 ala derecha del estalxnxsmo, con aquellos que
hpoyaban la idea del ftente popﬁlar invocando 1a~respetabi1idad

de la tradicién burguesa. Su propio humanismo y su formacidn le

permiten adaptar sus trabajos sobre literatura a estos planteamien

tos, para ofrecer a los soviéticos la cultura occidental, 'y a los

" occidentales el marxismo soviético. No es casual que la parte de-

S 1. Meszaros, "El concepto de dialéctica en Lukacs" en Parkln—f_v,
t‘son (ed.), Lukacs, el hombre, su obra, sus ideas, Barcelopa, Grz- :

‘jalbo, 1973, p. 62.
De Feo, op. cit., p. 96.
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terminante de sus escritos sobre critica.literaria date del pe~ .

riodo de los afios treinta y su prolongacion en los afios cuaren-

‘ta. Lukacs eleva el frente popular del nivel de la tdctica al de

la ideclogia y proyecta sus principios en la filosoffa, en la

"historia de la literatura y en la estética, Su obra se convierte

en la'refinada adulacidn de los valores culturales tradicionales’

de la burguea{a y sus escritos corren parejos con la Lacha'por

buscar aliados del estalinismo. Su ttabajo consistid en estable--

cer un frente'comﬁn con aquellas "fuerzas intelectuales" con las
que pudletan contar los sov1et1cos.
“La fascxnaczon del estzlo lukacszano, su dignidad y su soltu-

ra para moverse dentro del dogma asi como su gran cultura, lo co

‘Locan como el mejor de entre los groSeros agentesfzhdunovistas,

peto sxempte dentto de ellos, como fundamentador tedrico’ del reaf
74
lzsmo socxalzsta. Tedo esto queda demostrado en sus trabaJos pa'

ra rescatar a los realistas alemanes del siglo XIX de la xnter-

pretac1on fascista, para situar a Thomas Mann por encima de

Brecht, para presentar a Walter Scott como poeta popular y del

'cambxo social, para buscar en la literatura Francesa una a11anza

‘conveniente a Stalin y, por ultxmo, para recobrar la l;nea mate-
rxalxsta rusa que comienza con Bielinsky y termina con Go:kx (y
los trabajos de lxnguxstxca del propxo Stalxn)

Preparado por la Geistesgeschichte alemana, Lukacs busca algu-

',:nas cosas muy especificas en sus escr:tos de critica, y puede adag}

tarlas‘a los esquemas oficiales de una determinada politiCa;cultu—bﬁ

1, Deutscher, “Georg Lukacs y el realismo critico" en El -
marxismo en nuestro tiempo, México, Era, 1975, p.. 217
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~ral. Résulta‘asf que el critico marxista ‘Lukacs sdlo encuentra la’

' calidad artistica ah{ donde cree o sabe que debe estar® y colabo-

- s ’ o, P 9
ra, con conviccion, en la caceria de brujas estalinista,’ como

‘perro de presa contra los desgraciados escritores antifascistas

PRI 1]
en el exilio.

3. Hegel y Marx

Discipulo de los mejotéS'maestros de 1a déseqperaciénifilégéfiéé

burguesa (Kierkegaard, Nietzsche, Dostoievsky, Ibsen),'Lukacs llg

va hasta sus Ultimas consecuencias el individualismo filoséfico‘
n '

posthegeliano,

Los pensadores que directamente influyeron en Lukacs (Richert,

Dilthey y sobre todo Simmel y Weber), tienen en comin un elemen-
:to:_“la-imbortancia,que para todos ellos tuvo.la recupéracién del
" joven Hegel én‘férminos vitalistas y romdnticos". “La perspeéti?a

reLatxvxsta se conv;erte en ellos, cada vez mas, en la aflrmacxon

metaf151Ca del caracter trascendente de la vida, entendlda como"

un_prxncxpxo... en el que se originan todas las manlfestacxones

»de la actividad humana. Se trata... de un giro de 1a teorfa de

los valores en direccidn ontologista, y del historicismo hacia la

- elaboracién de una metafisica de la vida."'?

Las primeras obras de Lukacs presentan algunos puﬁtos de con- "

8A G. Lehman, "El marxista como eritico lxterarlo" en Pat-:

‘ kxnsong(ed ), op. cit., p. 219.

Deutscher, op. cit. .
1%, Demetz, “Georg Lukacs como tedrico de la literatura®™ en

: Marx, Engels Y los goetas, Barcelona, Fontanella, 1968, pp. 267~

302,

' “De Feo, op. ¢it., p. 135. :

Bedeschi, Introduccidn a Lukacs, Buenos Aires, Slglo XXI,
1974, p. 51 Y s. .
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- vergencia con esta orientacidn. Prolonga la teoria de Simmel me-
‘diante su investigacidn sobre Hegel. La categoria simmeliana de

-"fuerza necesaria para la superacion de la realidad" se convier-

te en ley de la palanca entre el ser y el deber ser y desde sus
primeros ensayos, se formula como posibilidad,objetiva,‘que es
una categoria hége;iana.

Ludz ha destacado las similitudes y las diferencias ehtreﬁias
concepciones de Simmel y de Lukacs: "En Simmel la forma se desli-
ga del,.. proceso de la vida y permanece separada, 'atemporal',

. ,,. ! . . "\ . )
'estatica', en 'una fenomenalidad existente de por siempre'. Sim -

mel utiliza dos conceptos de forma: en primer lugar, la forma es-

té,'como la vida, directamente coordinada con la sustancia prima-
ria del ser; y en segundo, la forma se desliga de la vida que,

aunque surgida de esta sustancia bdsica, es movida por aquélla, '

En Lukacs vuelve'A'abarecet esta doble detetminacién del cbndepto -

‘de forma....en el perlodo prematxxsta ¥ bajo la fuerte 1nf1uenc1a

de Kant, la forma es para Lukacs... absolutamente preem1nente. La
vxda es sxempre una vida conformada de antemano. Por otra parte,
a pesar de la primacia de 1a forma, también en €1 la vida como

cbdfigurada,hist6rica,‘individualmente (forma de vida) contrasta

como configuracidn (forma artistica) con el proceso primario deli

ser que fluye.irracionalmente bajo &sta, asi como tambiéa con la

obra de arte, y este configurado se contrapone entonces a la for-

‘ma de vida," "

El otro terreno sobre el cual se bfofundiéa la vision lukac-
13Lmaz, op. cit., p. 27 ¥ s.
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siana del mundo es la estética 1rracxonahsta y el esceptxcxsmo
weberiano, de donde sutge la problemanca exxsterc;ahsta, feno-
menologlca Y sicoanalitica de la alzenac;on butguesa.' " Para We-
'ber ~—como para Lukacs— la ciencia por su naturaleza esti vincu
'lada al método analitico y formal, y como tal necesariamente con
iduce al :ormalxsmo y a2 la cosificacién de la praxxs.

Tambxen para am,bos el pensamiento d1a1ect1co queda fuera ‘de -

la racionalidad de la ciencia, y aunque Weber se vaya por el ca-

mino de la ciencia y del método analftico, y Lukacs escoja‘ei'
camino ‘de la ideologfa y del nétodo dialéctico —-concepéioﬁes
‘que podrian pé:ecer o que de hecho son contrapuestas—, se sigue
'unh ‘misma 1{nea de elaborécién, mis que por la problematica estu

dlada, por el método y 1a solucxon que dan a ella. Lukacs repto-

‘duce. la analxtzca webet;ana en ia dzalectxca, a ttaves de una me

'dxtacxon "1deologxca" del mater;al1smo hxstor;co y relntegra asx‘

ar las dos corrxentes pt;ncxpales de ia’ cultura burguesa del si-

glo XIX, por un lado la analxtxco—czentxfxca del empxrxsmo y 1a
:economla polltxca clas1ca Y por el otro, la tradl¢10n estetxca
Y filoséfica del idealismo.”

'El encuentro de todas estas concepciones nxhxlxstas, ex;sten-

cialistas y de pesimismo social se produce en Lukacs de‘una'ﬁaneA

ra muy problemdtica. Frente a un mundo cada vez mis desarticulado

y contradictorio, Lukacs busca una nueva unidad entre ciencia,

“De Feo, op. cit., p. 138.

lg.. p. 13. Hay algunos traba jos muy 1nte:esantes sobre- la

"relaczon Lukacs-Weber, adenis del que aqu1 se cita; cf. Rossx,

““La distruzione della ragione e la crisi de la fxlosofxa tedesca™

en Rivista di Filosofia, 1956, y Vacatello, "Lukacs, da storia e

coscienza di classe al- gxudxzxo sulla coltura- borghese" Floren- .

cia, 1968; cf. Bedeschz, op, c¢it.
141




b et s mmttr

ideolog{a y visidn del mundo. La sintesis la encuentra en Hegel,
_-en la Fenomenolog{a del espfritu (la historia en forma de novela).

ia historia problemitica de la via lukacsiana hacia el marxismo,

16
encuentra en Hegel un punto de referencia."

En Teorfia de la_ novela resulta hasta demasxado ficil 1nsxst1r

“en el cardcter hegelxano del encuadre 1égico y metodoldgico: "EL

punto de partida estd dado por la disolucién‘de la armonia primi-.

tiva, de la bella vida ética caracterizada por el mundo griego, y
en consecuencia por el surgimiento de una escisidén. Como en la fe

nomenologfa, también aqui la tensidn hacia la recomposicidn de la

unidad y la reconstitucidn de la armonia perdida constituyen el

meollo de todo el proceso. Aqui el historicismo qué se prbpone es
de tipo hegelxano. la concepcidn de la novela como la expreszon

Ixterarxa de la unidad perdida y de la oposxcxon que en lo sucesi T
vo -'se refleja en 1a concxencxa 'y en el saber de los. hombres nt?

Las categorias lukacsxanas‘son hegel;anas la tesis del arte’

_como totalidad y la totalidad intet:nmpidé en el a:te del mundo

posterior a la antigiledad, el enfoque de lo tfpiCo y de la obra

de arte como fraguento de una concepcidn histdrica y filosdfica

" del mundo, a la vez que como una realidad, una totalidad y una

unidad por si misma y la afirmacidn de la carencia absoluta de
valor del mundo social y empirico para el»individuq..Toﬂo el ideal

trdgico lukacsiano de la armonfa, la unién de la perfeccién clési=

v .ca'y la libertad xnfxnxta. la totalidad del ser, son —desde So-

‘ctates hasta Hegel-—. 1a nedula de la fxlosofxa occxdental.

16m-.- Feo, op. git., p. 163.
"Bedeschx, op. ¢it., p. 27. ~ ’
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- Para Lukacs, como para Hegel, 12 aovela es la exbresién lite-
réria‘del rompiﬁiento de la unidad, la "eﬁopeya de lé era bdrgug‘
Vsa".‘A su vez, la novela es un-medio que sirve para desvelar y
fedificar la totalidad oculta de la vida. Como para Hegel, el pen-

'samientb puro no tiene valor como medio privilegiado de accesd a

‘ 1a realidad, sxno la narracidn que se convxerte en absoluto.

’ -Lukacs no explica como se’ da la unzdad en la 11teratura —sxen
do que es prec;samente la representac;on del rompimiento de 1a ar‘
monxa-; se limita a sostener que la novela puede construir su
propia totalidad. Bstaiidea‘genial, ihtentan defender;a hoy nove-
‘listas y criticos, incluso contra Lukacs.

Pero el encuadre de Tgorfa de la novela seAconvierte en un

“monstruo de seis patas“'para Lukacs. kas definiciones caben de

g modo 1ncomodo en sus prop;as catego:xas. La txpolog;a de la nove-

-la, donde cada clase se obJetxva en una sola obra, termxna por ne

garse a s{ misma.’ En 1os dos prxmeros cases, e' homb'e lucha con

su medio ambiente, como si éste fuera un absolutovexterno a e1,
mxentras qQue en el tecer caso, ese absoluto se vuelve 1a soczedad

y. la tension deja de ser metafxs;ca para convertirse en hzstorxca.

La relacidn del hombre con su medio deja entonces de ser contempla’

o tiva par? permitirle participar y cambiar su medio, la realidad ex -

"‘tetﬁa deja de ser exfzaﬂa y aparece hecha de su misma sustancia,
’ dé’manern'que la historia resuita ser producto de 1a actividad del
'ho-pte. Bs cllro que Lnkacs pasaba de una concepc;on metafisica.

del nuudo a una h;storxca, aunque adn no la definiera con clatx-

"the;on; op. git., pp. 160-205.
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dad. Aparecen d:.ferencxas en el en oque de Lukacs y el de Hegel.

“en "la afxrmaczon de lo 1rreallzab1e de las aspiraciones humanas

a la unidad vital y 1a nocidn de la ngg_a.cion de una pacificacién

. . - - 19 -
final del esp:'.utu consigo mismo'". Lukacs niega que el arte se

haya vuelto problemdtico (para Hegel el arte murid), en la medi-
' 20 :
da en que el mundo social e histdrico ha dejado de serlo, y per.

‘cibe una utopia, donde hombre y mundo serin otra vez una unidad

. como en la Grecia antigua:

Hegel no le sirve a Lukacs para resolver su monstruo de seis
patas. Bl pensador hingaro critica a Hegel el que intente abor-
dar los problemas como puramente tedricos, como légicos, resul-

tando que las categorias mediadoras alcanzan independencia como

_ "esencias reales" liberadas del ptoceso "histdrico real" y con-

21
vertxdas en "una nueva 1nmed1atez petuf icada",

‘Bl camino al marx:.smo se da pues, de un modo natural no como

cambxo radxcal smo porque en é1 encuentra una respuesta a aque-

llas cuestiones que s_iempre le habian preocupado 'y puede contq.-v
nuar. el proceso de"su desarrollo te5fi'co; En la.'obra de Lukacs en
contramos la persxstencxa de problemas que van desde la func:.on
de la literatura en la soc:.edad y el papel general del arte, hasta

categonas como la totalidad, la relacidn form:agconten;do,‘.la opg

sicion entre lo abstracto y lo concreto, el fendmeno y la esencia, -

la relacidn objeto-sujeto. 1a »aliena{:ién'y la visién del mundo -

- 1% Bedeschi, op. cit., p. 28, ~
Pianciola,: Comentano bx.bhograf:.co sobre El alma y las

formas y Teoria de la novela en Rivista di Filosofia, Lv, 64,
- Pe. 84 y s.; cf. Bedeschi, op. cit., p. 28. .

21 Lukacs, Moisés Hess y los problemas de la dzalectxca xdea-i :
;xsta, cf. Meszaros, _p_. cit., p. 84, .
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que se desarrollaran en el marco hegelxano-marx;sta sin rupturas,
sino como cambxos cualitativos o dialécticas "supetacxones-conser

‘vaciones" de un estadio anterior.

.Como dice Posada, no era necesario ningﬁn cambio radical pues,
el idealista objetivo contempla a la obra de arte 1nd1v;dua1 con

la misma condescendencia y desde las alturas del espiritu absolu~

td, como 1o hace el marxista desde un punto de vista de. 1a hxsto-

‘ria absoluta. Ambos continian en primer lugar, devotos'de'su ver=-

dad ideollgica y mds inclinados a juzgar a la obra de arte de
acuerdo con los elementos no estéticos que definen su caricter,
Si en Teoria de la novela la filosoffa de la historia se realiza

en la novela, en La novela histérica ya seri el movimiento social

de indole material el que aparezca a ;avluz{del 1ogro'individual,u

si en el periodo idealista lo tipico era una cualidad que elevaba

lo particular a lo universal, en el periodo marxista se historizan

las categorfas’para hacerlas fitiles a una época politica: idea e’

idea experimentada se vﬁelven historia é'historia eiperimentadé;23
El marxismo representa para Lukacs el 1nstrumento de superacxon»
del impasse de las contradxcczones teorlcas Y practxcas que le
planteaba la,problematxca burguesa. En é1 encuentra a la praxis co
mo el vinculo infermediario cfuciai para 105 fendmenos humahbs,-y
las telacxones antes problematxcas entre queto Yy obJeto se con-

vxerten en d1alect1cas' “"En otras palabtas, el sujeto no se limi-

“ta a refleJar a su obJeto de maneta pasiva, S1no que tambxen actua

zzLukacs, Moisés Hess..., citado por Meszaros, op. ¢it t., p.48.

‘ 3 F. Posada, Lukacs, Brecht y la situacidén actual del realis-
mo_socialista, Buenos Aires, Galerna, '1969; cf, Jameson: -—_2.c1t.

" -quien sostiene con mucha claridad esta. 1dea de la contxnu;dad, y:
por supuesto el texto de Ludz.
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_sobre éste, y esa accidn es lo que Lukacs 1ldma'praxis."2f

- El rescate del concepto de prﬁxis como necesidad histérica y
no como imperativo ético o conciencia €tica individual constituye
.{-ung de las aportaciones tedricas mds importantes de Lukacs.n

El historicismo de Hegel se amplia en Lukacs, pero piérde su
1ntetpretacxon metafisica Yy adquxere una histdrica: el weltgeist

se convierte en la evolucxon del dominio del hombre sobre la naty

.. raleza, y en un proceso dialéctico por el cual el modo de produce

cidn crea formas ideoldgicas y sociales que entran en conflicto
con el mismo proceso, Los puntos nodales hegelianos se convier-
ten en etapas de un proceso en el que las contradicciones juegan

. 6
un papel detetmnante.2

En Historia y conciencia de clase, Lukacs intenta una in-

flexidn de la problemdtica ideal planteada por Hegel hacia la hig

toria real, Restaura {ntegramente la critica hegeliana del pensa-

miento cient{fico que distingue y divide lo particular de lo uni-

2‘G H.R. Patk;nson, "Lukacs, sobre la categorxa central de

la. estet;ca“'en Parkinson (ed.), op. git., p. 20.
Opinion de A. H%Jar, vertxda en la entrevista que le hizo

la autora y en sus articulos inéditos "Siqueiros y el realismo" y
“Engels y el realismo".

26Segun Bedeschi, la continuidad del método de Hegel y Marx
partzcular;zada en la tesis objetiva de la contradiccion como nd-
cleo de la dialéctica lleva a muchos problemas. De la contraposi-
cion entre pensamiento y ser nace para Jukacs el irracionalismo,
que consiste en la negacion de la dxalectzca por el reforzamiento
‘de la inmediatez del dato. Como se considera irracionalista cual-

. quier filosofia que no reconoce el descubrimiento de la d;alectx-

ca en la forma establecida por Hegel, la destruccidn de la razon
se configura como 1la negatxva a reconocer la presencia de la ra-
zén en ta hxstorza Yy la intrinseca racionalidad dialéctica de to-
do momento histdrico. Cf. Rossi, "La distruzione della ragione e
la crisi - de la filosofia tedesca", op. cit., citado por Bedeschi,
op. ‘git., p. 78. Rossi se pregunta si Lukacs no se refiere una

vez mas a la razon absoluta hegeliana y a la polemxca que en ese

tiempo la enfrentaba con el 1rraCxonalxsmo, ademds, claro, de apo

yar su practica politica propia.
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versal, lo finito y lo infinito, el ser y el pensamiento. "La cri

tica del intelecto... con la reivindicacidén vinculada a ella de

N4 .
la razdn, seria lo que Hegel y Marx tienen en comin verdaderamen-

- te y lo que les permite concebir a la realidad como totalidad, es
‘decir, como unidad-identidad del objeto y el sujeto, del ser y el
pensamiento, de lo particular y lo universal, De aqui se despren-.

.de una totalidad o razdén que genera lo universal y comprende en -

ella lo particular,"”

Pero lo que consigue Lukacs en Historia y conciencia de clase

_es, segin Vasoli, identificar la critica del "fetichismo" y de la

v s g 4 . , . R

"cosificacion™ de 1la sociedad burguesa, con el proceso de objetiva

cidn debido a la ciencia, la técnica y la organizacidn industrial
28 :

en el mundo moderno. .

La distincidn entre objeto y sujeto, es vista como la escisidn

entre el trabajador yylos medios de producciﬁn de la que surge el

fendmeno de la’'cosificacidn, que se caracteriza por la pérdida de

. la totalidad. fsta es entonces la verdadera cdtegoria de la reali-~

dad y un proceso histérico, en suma, una totalidad concreta. "El
elemento de totalidad concreta serfa pues, el verdadero eleménto

de continuidad entre Hegel y,lﬁarx".z9 Pero la totalidad lukacsia=-

na, dijimos ya, conserva el sentido hegeliano de la suma de eléf

"mentos. Para Hegel, el arte capta la realidad en su existencia viva

* Hegel, Scienza de la lo ica, citado por Bedeschi, gp. cit.,

. ~p. 50. ‘

o . L. Vasoli, "Lukacs tra il 1923 e il 1967", Il ponte, XXVI,
N.:1, p. 67, citado por Bedeschi, op. cit., p. 52. Vasoli sostiene

' que este concepto de Lukacs ha favorecido' singulares confusiones
-~ ideoldgicas en aquellos autores influidos directamente por Histo-

ria y conciencia de clase, como Horkheimer, Marcuse y Adorno.
E 29 Bedeschi, op. ¢it., p. 50. : T
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-enlo "particular" y "habita en una entidad sustancial®  que es

-completa, libre y autosuficiente, y tiene como caracter{sticavqg

toldgica basica la independencia. Para Lukacs, "la totalidad apa
rece... a 1a vez como el pleno cumplxm;ento de la vida y como la
caracter;stmca esencial del atte"

Las semeJanzas saltan a la vista. Para Lukacs la obra de arte.

~es una narracidn que ofreceﬂxmagenes, nexos, re;ac1ones, persona -

_jes y situaciones copiados de la vida real y jerarquizados, yfsé'

constituye en un principio de organizacidn que permite a un autor

seleccionar entre lo esencial y lo inecesario del material que

‘utiliza. En este sentido, “es una sintesis atomista en que halla

mos las nociones de praxis burguesa derivada 1dgicamente de la
. . . . . . n
sintesis hegeliana como con;unto de datos analft;cos"

La obra de arte se concxbe como una entzdad cerrada e 1ndepen-

s d;ente, la forma mis elevada de manxfestac;on de lo humano y la

real;zac;on de la unxdad. Dxce Demetz° *La obza.de arte se vuelve

casi autosustentada, tiene su propxo cosmos no sélo por su prop;a

totalxdad o unidad frente avla vida, que no la. tiene, sino por 1a
ley de;vgénero que le da su forma defim'.t:‘.\ra.."i32 .

Péro’ademés, eh el arte‘ia tofa;idad es una cualidad del suje-
to —sea el creador o el receptor— qué sirve bara "intensificat
ga subjetividad" y. que "pone el alma en-movimiento";és y puesto

que’para el hombre es una necesidad bdsica senfirse a si mismo cg

R Pascal, "Gyorgy Lukacs: el concepto de totalxdad" en .

,Parkmson Ced.), op. ¢it., p. 177.

31pe ‘Reo, op. g;;., p. 213.
32Demetz, op. cit.,.p. 296.

33 ’ Pascal, ob. 1t., p. 174.
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mo un todo, en un mundo donde la divisidn dei trabajo lo ha frag'

mentado, el arte cumple verdaderamente la tarea de restauracidn

de 1a totalidad (aunque la ética y la religidn también lo preten

dan).”

Lukacs sostiene que "as{ como. el hombre se hace é1 mismo me-

diante su compromiso con el mundo exterior, as{ también se hace

un todo solamente a través de la creacién de la tdtalidad objeti

va del arte; las dos totalidades son simultdneas y se don@iéio-v

L g
nan mutuamente®.

Pero la totalidad es también una imitacidn, una experimenta-

-cidn de la mente contémplativa,'que busca la verdad yrel goce, ¥

-~en este sentldo, el arte es uno de los 1nsttumentos mnediante 1os

cuales el hombre lucha con la real;dad, es el ser. dxalectico del

hombte con la naturaleza, su antoconservac1on y su evoluczon a.

- traves del trabago.

Resulta pues, que 1a totalxdad tiene dos sxgn1x1cados para Lu

kacs, aunque como .aclara Pascal “puede deczrse con verdad que

o mxentras que la cr;txca prictica de Lukacs expone sxstematxcamen

te uno de los significados de la total;dad:_el :efleJo est¢t1co

de la realidad extérna, solamente capta de una manera equridica

3
.Y a ttopezones las 1mp11cacxones del segundo"

Pero ademis de todos estos elementos hege11anos b4 marxxstas,

SSLukacs, B tet ca, I, op. 1t., p. 538. ;
Ibldt .
¥1d., p. 172."

3 Id., p. 175. La distincidn entre dos total;dades se hace

. patente en el planteamiento original del drama como totalzgad dne
- tensiva y la novela como totalldad extens;va.‘Vease el capztulo

II de ‘este traba;o.
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‘ﬁvemos que Lukacs funde el concepto de totalidad con la idea'arigtb

totélica del todo completo y orgdnico. La diferencia entre la to
talidad aristotélica y la lukacsiana, que pe:miteAa'esta ﬁltima_

ser marxista, es que en la estética cldsica —desde Aristételes

: hasta Kant-— se trataba de levantar el velo que ocultaba la un;-

dad de 1a esencxa y el fenomeno, mzentras que en’ el marxxsmo no-

sdlo se trata de encontrar la totalxdad e interpretarla, sxnpvde,

t:ansformarla (Tesis sobre Feuetbacn).

Cuando Lukacs propone una ontologza como C1enC1a preordenado—.
ra donde se conJugan la naturaleza ¥y la socxedad, "el marxismo
se convierte asi en lo que menos era en Marx: no en el anal:sxs

cientzfico de una determinada formacion econémica y social: la

, burguesa moderna, sino en... la cxenC1a del ser-en sus dxversas

fo:mas (organzcas e 1norgan1cas). ‘Se convzerte Justamente en- una*"

cxencxa fundamental antetior a 1as cxenczas partxculares y que

txene una,funczon mcdxadora»frente a ellas, pero también d;recta ‘

va, que puede demostrar a los cientificos que sus hiptesis es-. .

* tén en contradiccidn con la estructura de la realidad. En suma,

el marxismo se cohviérfé en metaf{sica. Bl pensamiento de Mafx;
que es teoria critica y revolucionatia al mismo tiempo, de la'éo

cxedad capitalista, sufre en la obra de Lukacs un debxl;tam1ento
y al mxsmo t;empo una 1ndeb1da amplxacxon."#

Estamos de acuetdo con la xnterpretaczon de. Bedesch1 que’ sos-_

-tiene que~1as‘contrad1ccxones que se observan en la obra de Luf-

"Bedeschz, ‘op. t., p. 90, En este punto seria’ 1ntetesan-;,_

'te compatar con las gosxc;ones teorxcas de Althusser._cf Para

leer "g; ca 2;; al", Mex;co, Siglo XXI, 1969
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‘dialéctico con su filosoffa de la naturaleza.

'kacs entre el andlisis tedrico y la prictica de critica literaria

‘se deben al montaje de la idea hegeliana sobre los postulados de

la'sociedad Capitalista que sepafa esencia y apariencia, -enajena:
al hombre y reifica sus relac;ones. Todo ello es ptodncto de la

perenne relac1on de Lukacs con Hegel Junto con la inclusidn: del

:ma:xzsmo como teor;a revplucxonarxa de la soc;edad-capxtalzsta en
'un intento por sintetizar a ambas; de la transferencia pura y sim

pie, con pocas correcciones que terminan por ser la mayoria de

1as veces sdlo Verbales, de la dialéctica hegellana al marx;smo,
y de 1a tendencia a hacer de Hegel, en c1erta medzda, un premar-
xzsta con todas las 1mp11cacxones forzadas que esto 1mp11ca aun
en el plano filoséfico. De todo ello, resultan las tentatlvas de-

sesperadas de querer salVar al mismo tlempo la realldad ob;etxva

‘de la contrad1CC1on en el sentzdo hegellano de 1a dxalect1ca de

lo finito Yy las determxnacxones xntelectxvas, con el matetzalzs- .
mo,. y: sobre todo,,la’aceptacion incondicional del materialismo

‘ P ' wd

"Lukacs paga as{ el precio mds alto y sefiala el retroceso mis

grave con respecto a su obra. juvenil. Si en efecto es verdad,'co-'

- mo_hemos trétaddvde'mdstrar en el curso de este trabajo, que no

es posible contraponer radicalmente las dos fases de la reflexidn

~de Lukacs (la juvenil y la de madurez) ignorando sus elementos de
continuidad (en primer  lugar su'pe:sistente’relaci6n con e;'hege-
 1ianismo),Atambién es cierto que uno de los aspectOS mis iﬁportag

‘ vtes y or;g;nales de Hxstorla y.conciencia de clase era su concep-w{j

'9Bedesch1, op. cxt., p. 97.
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'naturaleza.

fee]

cién del marxismo como teorja critica y revolucionaria de la so-

ciedad capztalxsta. con una neta exclusién de 1a leosofaa de 1a

n4o

“Sx en ;gtog;g y_.co g;gng;a de g; §g Lukacs negaba la posibi

11dad de una dialéctica de la naturaleza, a partxr de El asalto

a 1a razon y hnstl el f;nal extxende a la dzalectxca fuera del

Qambxto socxal hasta englobar a la natu:aleza 1norgan1ca y por con

"’siguxente, al ser en su totalidad. - El resultado es una concep

" cién de la dialéctica, que es la categor{a fundamental de la evo-

1uci5n'h15t6rica,'sustahcialmente deshistorificada,'y de nuevo,
una separac;on entre la dxalect;ca materxalxsta Yy 1os contenxdos
de la critica marxista a la economfa polxtxca que convxe:ten al

marxxsmo en una ciencxa de las’ eternas leyes de-la naturaleza, de

. la soczedad humana ¥ del penpamxento, en una palabra,. en una onto qf~}
'logxa % en algo valxdo para todas las epocas hxstor;cas "Un me=--

'diocre evoluc;onzsmo condxmentado con d;alect;ca hegelzana que no .

42
explzca en realxdad nxnguna epoca hxstor;ca concreta®,

an embargo, segun Arvon, la absoluta novedad de la dzalectxca

~1ukacsxana, radica en 1a-1mpottancza concedxda'a la,subJet1v1dad.

“"la historia resulta de 1a 1ntetacc1on entre el queto y el objeto, -

y-al. ‘poner as{ a uno frente al otro, a la conc:encxa frente al

o set, Lukacs :eanuda el debate entte naturalxsmo y ‘humanismo laten

'te en Marx y que opone la lzbertad a la neceszdad. Una vez mis en

°bedeschx. op. cit., p. 87.
‘M. Maccio, "Las posxcxones tedricas ¥ polxt;cas del ultxmo

‘,lnkacs" en Piana et al., Bl joven Lukacs, Cotdoba, Cuadernos ‘de.

pasado presente, 1970, p. 48..
Bedesch;, op. ¢it., p. 11l. Cf tamb;en la p. 90.
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contramos la recuperacidn del sentido dialéctico y filosdfico de

' la praxis, de la capacidad del sujeto de tomar conciencia de la

situacién'histézica en que vive, y hace que esa subjetividad, en

) . . i 4 .
lugar de subordinarse a la filosoffa, de la que no seria sino un -

- producto, la englobe.”

Los planteam;entos dxalectzcos de Lukacs estan constztuzdos

. por una serxe de dxcotomxas entre forma y contenldo, raczonal e
' 1rrac10na1, esencxa y apariencia, soc;edad actual y socxedad re—‘3

~volucionaria. Bstas alternativas forman la est;uctura fundamen~

tal de su marxismo, que se esfuerza por encontrar las mediacio-

nes correctas. En términos de lo que en este trabajo nos intere-

‘sa, de ‘un lado .coloca al sujeto empirico y de otro al sujeto es-
"tetxco, que s6lo se Lntegran en una un;dad med;ante un proceso
'-que se tealxza grac;as a la medxacxon de 1magenes perceptxbles a..

“ Yos. sentxdos."

Pero’ 1os logros fxlosofxcos de Lukacs encuentran su llmlte

prec;samente en labconcepcxon de medlac;on, onds bien en los dg

fectos de ella: la injustificada intrusién de la inmediatez de
- su visidn del mundo (idea que aparece en 1917 y que reencontra-

mos en los trabajos del 47), que no:es sino la transferencia di-

recta de un,particuiar y social estado de cosas, a un'nivel his-
torlco de la mayor genera11dad.
31 nos preguntamos por que txene lugar semeJante transferen-

cia no dxalectxca en ciertos contextos del pensamlento de Lukacs,

V“Aa pesar de la conc;enc1a clara que tiene de la 1mportanc1a de’ las

‘3H.‘Arvon, Georg Lukacs, Barcelona, Fontanella,~1968;p;73{,
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'medxacxones y de la dxalectxca en general, podr;amos encontrar 1a
respuesta en que para Lukacs, as1 como para Marx. la fxlosofza he'
“gelzana es el tefleJovo la expresxon 1de019g1ca de la soczedad,';:~"
'bhrguesa, pero.mientras‘que para Marx esta invertida puesto que
‘refleja un mundo ﬁdsificado, parﬁ Lukacs cbnétifﬁYe un méfddb'vé-'
1ido para la interptetacxon de la real;dad, solo exter;ormente rg 
?ﬂvestxdo de idealismo. Lukacs puede apoyar asx, 1a idea de una sus'

4
tanc;al contxnuidad entre el método de Hegel y el de Marx.

4. La sociologfa de la literatura
a.')ALa teorfa del reflejro '

Uno de los problemas que genera la transferencia put&-yﬂsimplé_ :

-del nﬁcleo'de la, dialéctica hegeliana al marxismo, es la céioca; L

cidn dentro del pensamxeﬁto hegeliano de una "teorxa del zefleJo"

de tapo materialastaa Lukacs afirma quc "Hegel conC1be a los obJe'

, tos como prQquctp‘de‘la alienacidn del quetp,festo es, comq.ob—
jetos debendientes.del,pensamiento Yy creados por €1, ? en virthd[.
de esta concepcidn Abraéaria 1a teo:{avmaterialista del ref;éjé","
‘segﬁn.la cuai, "es el pensamiento el que se desprendé de los:obje
tos y es el juicio el que se esfuerza por correqundef;avlas co-"
sas®.® B :

Fischetbsostiene qué la nocidn del reflejo Como imitaciGn're#k
’sulta problematica porque no se ttata de copzat la realxdad sxnoi
 de descubrxr sus rasgos esencxales y ademas, porquevla obra de
“ Toda esta 1nterpretacxon s:gue a Bedeschx. Y

% L., Colleti, Il marxismo e Hegel, segin referencia tambxeng
de Bedeschx.
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arte es en s{ misma una nugva rea;idad: "Ei arte ho es Simplemeg'v
fe reflejo de la realidad, no es inerte ni ihanimado, no esta dg?
tado'de la objetividad de un inétrumgnto ciéntffito, porque ade-:
mis de observador, es pax:ticipa.ntg':."'4-6 Segin este autor, la no-
cidn lukacsiana define imperfectamente la participaciéh:artiSti-

ca, pero a1 m1smo tiempo, no es pos;ble renunciar a ella, pues

nos perm;te reconocer la existencia de un mundo exterzot y conce_

bxr el arte. ‘no como la voluntad arbxtrarla del hombre sino como

un homologo de 1a realidad, Pero," 10 que caractet;za la'relacidn

art;stlca con el mundo no es un~tefleJo pasivo sino una interven

" cidn activa del objeto que se debe representar, "un acto de fu-

: e . : PN . A7 :
sidn, de transformacidn, de identificacidén".  De esta manera po

‘demos sostener que la realxdad artxstxca eX1ge la presencia del

‘hombre, que el acto creador no €s un medxo sino un fxn en sx mis

mo, no es. ‘una. relac10n mag;ca entte obJeto y queto sino una raf S

ma de’ 1a producc;on. En sxntesxa, el arte es una forma del traba’

48’ : .
jo, entend;do en el sent;do de Marx, de que el trabajo humano

 crea fuera de 1la naturaleza otra naturaleza especificamente hu-’

mana y por lo tanto no constxtuye an refleJo o imitaciéh de la

naturaleza sino ante todo una creaczon del hombre. luego enton-

- ces, es una forma peculiar del trabaJo creador. Pero la orxenta-

cidén de una estética depende de la teorfa del conocimiento que

~la subyace; y~"los”objetos-de 1a estética sdlo pueden ser inter--

“g. Fischer, "El problema de 1o real en el arte moderno"
en ‘Adorno et Aale, Polémica ‘sobre el  realismo, Buenos Axres, Txem

. po contemporaneo, 1972, p. 125.

47Id-' Pe 105, ) P , : R
43Rm Garaudy, “Matetxalzsmo fllosoglco y realismo artistico”
en Estetica marxismo, Barcelona, Martinez Roca, 1969, p. 18,
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1972, p. 32.

" pretados con validez en funcidn de la nocidn general de objeto’

proporcionada por la gnoseologf.a"}9 ‘

Ahora bien, de acuerdo con una concepciSn ideqlégica; el ar-
tista se dirige a la realidad para expresar 'su visidn del mqndo,'
su'tiempo y.su clase, pero cuando pasamos al plano cognoscitiVo o
encontramos que se subraya prznczpalmente ‘el acercamxento del ar

tista a la realidad, para captar los rasgos esencxales de ella,

”pata ref;e;ar;a, pezo sin disociar el reflejo artistico de su po

sicién ante lo real, és decir, de su contenido ideolégico.m‘

"'"La nocidn del tefleJo no supone la transformacidn mecdnica
de una categor;a gnoseologzca en estetzca. La verdad attlstxca
no se determzna por la cortespondenc;a plena entre arte e ideolo -

gxa, pero tampoco -—y ‘en esto se d;ferencxa del conoc;mxento

cxentxfxco—— por su. plena concordanc;a con. 1a realxdad obJetxva f’*vr

ta1 y como ' exxste fuera e 1ndepend1ente del hombre.ADe ah; que :
cuando se habla del refleJo de la realxdad en el .arte, estos ter:'
minos tengan que- pasar del plano fxlosofxco general, a otro pro-'
pxamente estético. Solo 331, al cobrar una s;gnxflcacxon pecu~
liar, se puede hablar del arte como forma del conoc;m;ento. *

* Durante mucho tiempo, la caracterxzaczon ‘del arte como forma

del conocimiento se vio reducida 2 un problema que se consideraba,

‘fundamental: saber cuidl es su forma especifica de reflejar la rea

lidad; a lo que se respondia siempre, que el arte refleja la rea-

- lidad en imigenes’y la ciencia y la filoSofia la reflejan,eniconﬁ

.49Arvon, La_estética marxxsta, gg; cit., p. 51. -
. % sinchez Vazquez, Las 1deas estet1cas de Matx, Mex1co, Era,

51 Id-' P. 33.
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» ceptos. Esta xdea pertenece claramente a Hegel, para quxen el ar

te es un conocimiento especifico pero que- carece de un ObJetO y
un contenido propios; y ademds se remite a la herencia de todo
el historicismo alemin que plantea la oposicidén absoluta entre

el mundo de la naturaleza y el mundo del espfritu. En la estéti-

- ca marxista todavia se presenta al arte y a la ciencia como.mo- -~
dos distintos de conocer la realidad, bien que entendido esto cg

‘mo una diferencia de forma pero una identidad de objeto y de con

tenido. Burov sostiene con razdn que, si cargcteéizamos al arte
exclusivamente bor su fofma y no por'su objéto o contenido, no

estamos entendiendo su peculiaridad como forma del ;qno¢imientofz
El juicio sociolégiéo literario de»Lukiés plantea dos pregun-

tas p:xncxpales a,una obra de arte: gque sxgnzf;ca un mundo asi

tepresentado, desde el punto de vxsta del desattollo de la huma—'

- nidad?, y jcémo :eptesenta el artxsta uno de sus eslabones deter-.

minddos'denfro'del'matco de su desarrollo?, El espiritu de la fi-

losofia de la hlstorxa de Hegel y de Marx se transparenta en es- .

.tas preguntas, pero tamblen una’ teoria del reflego en sentxdo le .

n1n15ta (aunque suavxzada). La confusidn de:;va de un problema :
no resuelto a lo largo del trabajo lukacsiano: la relacidn entre
la estructura y la superestructura.

No obstante la polemxca con las concepcxones mecanzcas del ma=

tetxalxsmo y con el marxxsmo vulgar, no pasa mas alla de la deter_-7

m;naczon antitética entre 1o subjetivo y lo obJetxvo, entre 10 tav'

cional y lo irracional, entre lo sxntetzco b4 1o analxtxco, entre

o A0 1. -Burov, "La esencia estética del arte® en Snnchez Vaz,,
. quez, Las 1deas estéticas de Marx, op. cit., p. 34.
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_ e1 ptogteso y la reaccidn.

Se plantea una rigidez que como dice Rossi, 11eva "a la xnter-

pretacién del hismat como teoria de la dependencia necesaria de

. - 83
la superestructura respecto de la estructura”.

La d;alect;ca hegeliana reabsorbe y define’ el contenido 1deolg
gxco del marx;smo. el marxismo se reduce a xdeologza y la fxloso-
f;a dxalectxca se reduce al pensam;ento hegelxano.

Lukacs se esfuerza por superar esta relacxon mecanica y por
comprender laffuncién devcada momento histérico en el interiér‘de
una determ;nada forma de obJetxvzdad: "Comprender un c1erto momen
to del proceso hxstor;co ‘en’ su funcxon real, no sxgnzf:ca temxtxr
lo 1nmed1ata Y mecinicamente a una determxnada estructura, sino
conocerlo en su funcidn en el interior de la totalidad: szgnxf;cav
establecer su” pettenencla a una determinada forma ‘de ob;et;v;dad

nguxendo este planteamzento, la explzcac;on lukacsxana de cé-
mo es pos;ble penetrat 1a realxdad para refleJarla en una- obra se

rem1te a una concepc;on espontanezsta. el genxo esta en condxcxo-

- nes de 11egat ala esencia de lo real, esta se abre a é1 de mane~

ra espontdnea, se le descubre obediente, El artista reczbe la ing
piracidn y los datos de su quehacer de forma natural, la obra se.

le va imponiendo y €1 s8lo es su prcducto, es el mediador entre

‘1a realidad y la obra y estd separado, en tahtoiqué attista; del

hombre comun, igual que en la estetzca de Croce: y en la mxtolog;a»

Rossz, Storia toricismo nella filosofia contem oranea,
c;tado por Bedeschi, .9p." cit., p. 46. : .
5'De Peo, gp. t., p. 208.

53 Vacatello, - da_storia e coscienza di thsge al giu-
dizio sulla coltura bo;ghe§g op. cit.; cf. sobre la categoria

:de la posxbxl;dad objetiva, p. 10 y s., y sobre el problema de la
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" literaria del decadent:smo.

Estamos de» nuevoe en el txtanlsmo romant;co, y en la catego-

ria de privilegio que se otorga a la’ intuicidn como esfera supe-.

rior al conocimiento racional. Estamos precxsamente en el dmbito

del intuicionismo romidntico que condenaba Lukacs er ElL_asalto a -

la_razdn.**

Pero estamos sobre todo en otra tradicién del pensamiento he- -

geliano: "La representacidn art{stica de la realidad como confi-
guracion total de la misma. y la concepcién —vinculada con ella
y paralela a ella— del artista como lugar ideal que vuelve a

asumir, de modo ejemplar, la capacidad de ofrecer esta represen~

'vtacién total de la realidad. Ambos son,:en efecto,'dos motivos

‘1especulat1vos que rem;ten de.manera mas O MENos explxcxta al sis
;vtmna de Hegel y al. nétodo con que el lo determzna."57 ‘
| Bl problema de esta 1nterpretac10n es que la ob3et1v1dad apare._"
ice como s;mple cuestxpu de buena obseranC1a, de hODEStldad persgx
nal. Eb “gtaﬁ“ escritor puede escapar de 1aS‘falsas determinacio-
nes de clase o dé su sitﬁécién objetiva y poner en évidencia 1os.‘

elementos objetivos y verdaderamente mototes de la evolucidn so-

c131 en virtud de ciertas condlczones magxcas que le conf1ete el

eJercxczo de su of1c1o~ es decxr, sin que importe Que tuviera una -

falsa conciencia filoséfica o polxt;ca, podria tener una concien-

obJetxvacxon en las ciencias h1stor1co-soc1a1es, p. 27 y s. Cf

"'Bedesch1, op. cit. :
: ' Petlxmx, Utopia e prospettiva in Georg Lukacs, Barx. 1968,

.305; la referencia es de Bedeschi, -op. cit., p. 113.
Chiarini, "Bgecht e Lugacs, a. proposito del concetto di

-.real1smo" en Societd, XVII, n. 1, p. 49 y s., cf Bedeschx, gg. -
¢it., p..114.
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¢ cia justa'desde el punto'de vista rtistico. Esta 1dea derxva de -
‘ la famosa carta de Engels a sts Harkness y ha creado una gran ;

confusxon en los escr;tos de los marxistas ocupados de problemas

de estética. Como bien dice A:von. qué obJeto ‘tendria entonces
 que un escr;tot se preocupara por obtener. una optxca marx:sta de
la realxdad socxal, si bastarfa con el cortecto eJercxcxo de su
of:.c:.o lxterano para que automa.txcamente lo conduJeta a superar
_la s;tuacxon de clase y a dar a la totalidad las dxmenszones de
la realidad presente,y las perspect1vas del futuro?® Toda la
idea de una grandeza capaz de éobtepasat la pfobia ideologfa no
es, sino una vez mis, producto del humanismo burgués, de la biis-
queda.de'una esencia y una integridad humanas qhe Brecht califi-
caba défvisi5n moralista. Pero ademés tienevde nuevo su aspecfo'
hegelxano. Para Lukacs exzste una obJetivxdad de la esencxa, s0-
bre la que se funda toda su logxca: “En este sentxdo la logxca k

lukacsxana es una 1ogxca de 1as esencias (mxentras que pata Le—‘

nxn era la teoria del analxsxs metodolog;co). De esta manera, la

norma que. catacter;za toda 1a 1nterptetaczon -de Lukacs es la. con»

gibles y la obJetxvxdad en el sentxdo de lo multxple empz:xco ma
i terial."” Yy
b) El real:smo

Se ha maneJado hasta aqux la ‘idea de la tepresentacxon de la

-realzdad. peto, ;cual es esa real;dad que se trata de’ tep:esentar?’

En- las Tesis sobre Feuerbach, Mazx cr;txca ia concepcxon de la rea '

5°A:von, La_estética marxista, op. cit., p. 37.
59Couetx, IL marxismo e Hegel, cf. Bedesch;, op. cxt.,p.87
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" lidad como algo externo, que estd dado y que sélo es necesario
.reflejar para hacer arte y pata conocer. Marx ‘seilala que,él pro-

C) blema radica en plantear, de manera completamente. distinta a la'

tlisida tradicional, la relaci6n entre el objeto y el sujeto co=
mo dxalectxca, es decir, que no hay separac1on entre el mundo de‘

1los obJetos 'y el de los su jetos, sxno una 1nteracc10n. Pero ade-;

‘mas, y esto’es fundamental, el mundo de los obJetos no estd dado .

 de manera definitiva sino que es necesario construirlo mediante

la praxis.
Los marxistas posteriores a Marx tomaron como base los juicios
de éste y de Engels sobre Balzac y determinaron que el método'pa-

ra representar la realidad era el realismo. Pero el término rea-

. lxsmo es un concepto muy vago y poco prec;so. o

Jacobson apunta por lo menos cuatto sxgnzf;cacxones dxst1ntas
del tetm;no realxsmo. la que se refxere a la 1dent1f1cac;on del

realxsm0~con72a 1ntencxon que un autot o 'un grupo de_autores t;e—’

: ’neh frente a la realidad; la que se interpreta en el sentido de

" ciertos espectadores que identifican de manera precisa la reali-

dad; la guevée identifica con una escuela artistica del siglpv

'XIX y la que se identifica con la descripcidn de una serie de de- -

) s . s A .- 60
-talles que terminan por imponer un cierto estilo a una obra.

Segin Sinchez Vizquez el realismo consiste en un triple modo
de darse la realidad: como realidad exterior representada (for-

ﬁas,‘figuras,:eales), con la cual se crea una nueva realidad (la

A ijat "Siqueiros y el realxsmo“ artxculo 1ned1to,

:1975 cf. Jacobson, "El realismo att;stlco" en Polemzca sobre el

;ealxsmo, _2. cit., p. 160 y s.
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~ obra'de arte), que refleja y expresa esencialmente la realidad

61
humana.

De acuerdo con Fxscher "La nocién de realismo abarca todo ar-

te'y toda literatura que reconocen la existencia de la realidad -

objetiva y con los medios y estilos mas diférentes intentan re-

presentarla. De esta manera, sélo queda como realiémo,vtodO’aite
que szzve a la verdad y como antxrrealxsta, todo arte- que nxega,
falsif;ca o hace desaparecer entre brumas a la rea11dad.

Esta "verdad" que se supone debe reflejar el ;rte realxsta es
bastante ambigua. Para Sinchez Vazquez se trata de réflejar'la '

realidad concreta, transformindola en verdad art{stica mediante

o : L : . .2 63 : .
un proceso de creacidn y no sdlo de zmxtac;én. El arte convieg
te lo partxcular en unxversal y de esta manera sirve como conoc; :

: mxento de la realxdad y: 00 solo como representacxon de ella.,ngiff-

ahx se inf1ere que se es realxsta cuando se adaptan las reglas

de 1a creacion a la realzdad en movimiento y no cuando se deduce ‘
la petfecc;on artxstxca de obtas ya realxzadas. El realxsmo debe ;.J
por lo tanto, var1ar con la realidad hxstor1ca de la que qn;ere;‘ E
ser. expresxon Y adaptat sus medxos, rechazando ‘toda determina- '
¢idn mecanicista y todo aprior:smo que f;Je modelos 1nsupera-"'

64
bles.

$'sdnchez Vizquez, Las ideas estetlcas de Marx, Qp. cit.,
p. 43.
$2E., Fischer, "El problema de lo real en el-arte moderno"
op. cxt.‘ pp. 93-138,
: 63.5anchez Vazquez, Las ideas estéticas de Marx, QQ. cit.,
capxtulo YElL marxismo contemporaneo y el arte”, pp. 26-47.

¢*A. Gisselbrecht, "Materialismo filoséfico y realismo ar- - S
 t1st1co" en Bstética y marxismo, op. Cit., p. 26 ~ o

'
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‘cuestidn.

"En Lukacs se encuentran mezcladas todas las diferentes signifi
caciones del realismo. Por un lado, identifica la totalidad con

, 55 - .
la tealidadf y luego-afirma diversos grados de ella (1a contra-

"Hposxczon entre la superficie y el nicleo mis profundo de lo real)
84 exxge que aquella realidad que debe captar ‘el realxsmosea"el
. ser dzalectxco del hombre en la naturaleza, su autoconservaczon Y. :  
‘autoevolucxon a través del trabago" Y al mismo tiempo, Lukacs
" toma a- la novela del siglo XIX —la del 1deal balzacxano—- como
‘modelo para determxnar, de manera engelsiana, las pautas segun
" las cuales se aprehende el mundo en forma correcta. De este esqug

‘ma Lukacs deriva las funcxones que se 1mponen a la literatura:’ la

funcidn educativa, el enraizamiento enﬂlos problemas populares,

"1a prxmacxa del contenido sobfe lgifo:md, e'inélusq el optimi;mov
.”xdeologxco. | e B v

Qu;z; 1a m§i9r ér{tica al*réalﬁsmo lukacsiano pueda d@fée ana-
;1izandd los dos caminos diversos dentro de la comdn reflexidn mar
ixista sobre ptoblemas de arte y estetxca que representan Lukacs j
Y Brecht. Para’ ‘Brecht el crxterxo del realxsmo no gsta dado por

 constantes formales o porarquetxpos mis o menos habilmente p1men~

tados, repitiendo los cuales se tenga lavgarantfa de haber ingre-

sado en el camino del realismo. Brecht defiende la posibilidad de
~ experimentar con la forma, de no rigidizar los géneros y de abrir

'el‘camino de renovacidn a la literatura. Medida con este criterio,

la teoria lukacsiana resulta estrecha y normativa, ligada a una

::Dosada op. git., p. 20. ’ '
Pascal, op.. gxt., p. 162. También Ludz se refxere a esta

P
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trédicién de modelos reconocidos como ideales.y en nostalgiakdog'

mitica por un mundo ya pasado (la decadencia de Occidente), La es
tética se vuelve aristocrdtica f la literatura pertenece al of?
den- del goée'personal y.basiQO. Brechf reniega contra esta teo~.
_r{a'literaria'que intenta tranquilizarc al hombré y devolvefle’la'
confianza en el individuo y en 1a "vuelta al orden" balzac1ano,y:
':prefzere hacerlo pensar y luchar por el cambio. Crxtlca a Lukacs
su formalismo, su aferratse a modos de plasmacxon que deben evo-
lucxonat e zncluso desaparecer con el cambio hxstorxco, "el in-
tento por levantar un museo de personaJes literarios def1n1t1vos'
~con los que en nombre del marxzsmo‘se_deber1a medir toda litera-
tura". "No se trata de armar el realismo con pautas artisticas

. sino con pautas objetivas, pues de lo comtrario, con la buena in-

tencxon de’ set fxeles al realxsmo nos transformamos sxn queret en

: 67
'perfectos formalxstas..

La posxc;on de Brecht sostxene la amplxtud de los camznos del

realxsno sin’ 11m1tes formales. sin necesario tr;unfo de lo verosi

mil, sin orden.ctonolégico; El humanismo irreductible de Lukacs

prétende; en cambio, que la literatura pinte un mundovqug ya no

existe, Brecht critica ese humanismo como una concepcidn "hegelia

na y sociologista" del desarrollo histéricq, que sirve para mante

ner el predominio de la idea individualista, apoyada sobre una

esencia eterna del hombre, que no es sino la de la burgues{a, en

1ugar,de concebir a éste como un conjunto de relaciones sociales.’

- 61§, Barraza, "Bertolt Brecht" en Honteforte et al., thera-

' tura, 1dgo;ogxa Y lenguale, Mexzco, Grijalbo, en prensa.
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- Brecht ptoponé una teoria de'lavliteratura_que es. praxis trans- '
formadora y que busca la restauracidn del hombre total, mas alld

de las mutilaciones del capitalismo, una activacidn de los impul-

sos sociales y criticos del lector contra todo lo que perpetfia la .

pasividad (identificacidn por simpatfa, emocidn reconciliadora de
clases) y 1a idea del cardcter natural y eterno de las relaciones

. .68 : . : P
sociales, La idea brechtiana es, en resumen, una oposxczén al

arxstotelxsmo, al arte como 1m1tac;on, m;entras que la 1dea 1ukag ,

bsxana es precxsamente la vuelta a esas premxsas clasxcas.

Pero también Lukacs sostiene que e1 capxtalxsmo es hostil al
arte, aunque no en el sentido dg Mar# dpnde el hombre se mutila
en la miquina y en el mercado que le impideh désplegar sus posibi
iidades, sino en ua senfido tomintico, el Sentiﬁo de Gorki que

1dent1f1ca a 1a burgues{n con. "10 feo" y "lo malo", que no permi-

© e
te “n1 anor ni pensam;ento“, ni "poesia ni arte", mientras que el”

proletariado tiene, en virtud de algin elemento magxco, elkdon_de‘

la verdad. El resulfado'es‘que'la realidad se divide en un con-
junto dé buenos y malos y no en clases "Toda la compledead hzs-
to:zca. toda la rzqueza d1a1ect1ca es a51 t)c‘.txlf.'a.f.la..r70
Nos'encontramoskpues, con dos he:ederos de Marx que sin embaz-
go deducen de é1 consecuencias radicalmente opuestas. Paha Lukacs
é; marxismo es la teoria de la independencia de 15 ideologia y el

arte consiste en oponer a una realidad que se deshace, el ideal

* 3arraza, "Bertolt Brecht" en Monteforte et al., L:teratu:a,7‘

xdeolggia y lenguaje, op. cit.

69Gorkx, Sobre literatura, citado en Posada, op.’ C1t.,p.184- S
"dijar, op. cit.; cf. ";Por qué Lukacs?" en . Los Unxvergxta-_ B

.rzos, num. 6, Mexico, UNAM, 1973.
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hegeliano de la totalidad armoniosa. Para Brecht el marxismo es

el descubrimiento de ideologfas adversas y de su funcidn, y la

" literatura es un medio para llevar el menSaje de cambio. Pero aé
bnuevo-eéte men#aje no tiene el sentido lukacsianb'de la fﬁnciéh
educatxva del arte. El arte sdlo puede ser educador con sus me-
dios prop:os ¥y no porque se proponga un fin dxdactlco, del que
‘casi siempre sale gmpobtec;do.vLa vetdadera func;on pedagogzca;
'dellatfeve;7lé de»enseﬁar a-la'gente a comprender por §i hiSmos:

Nos hailamos deknhevo en Lukacs con la anulacidn de toda dife
renc;acxon entre el nivel estético y el social, una 1nterconexxon
lineal de la sxtuac;on de clase, la cosmovxsxon y el nétodo lxte-
rarzo. De -hecho 1la cr:txca de Lukacs no es a la literatura sino a
'las 1deolog1as, pues se tefzere mis a la posxc;on polxtxca y a la

n .
ma,-etcetera. "Es, como bxen dice Susan Sontag. *un JUICIO morar'

c) La decadenc:a
‘ Bl resultado del anal;sxs lineal que establece Lukacs es 1a
‘xdeut;fxcacxon del ascenso de la burguesxa con la producc;on de

\una lxteratura real;sta, ¥y 1la crxsxs del cap;talxsmo con la deca-

dencia de la misma. ‘
También este concepfo lukacsiano de la decadencia se“hé debaﬁi’

do mucho. En primer 1ugat, estamos de acuerdo éon Craig cuando

L Wi et L i

‘ H Gallas, Teorfa marxista de la ;xteratura, Buenos A;res,,
nglo XX1, 1973.

S. Sontag, "The literary criticism of Georg Lukacs” en

E  5:-Aga1nst 1ntethetatxon, New York, Dell, 1969. Cf. Mittenzwei, "Die..
: Brecht—ILukacs debatte" en Alternatlve citado por Gallas, op.

_L_-
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p. 29.

sostiene que aunque indudablemente 1848 constituyd una ifnea di-

visoria en la historia europea, no se le puede presentar como

formado esencialmente por levantamientos derrotados, "gno acaso

s : : Y SR '
al mismo tiempo estaba realizdndose la 'segunda revolucion indug

trial'? Bl salto adelante en los palses que comenzaban a fabri-

car maquin?ria pesada,.complctaban.sus redes ferroviarias y vi-
vian la agonia de sus artesanias (sobre todo textiles) y délllg— .
tifundio de la tierra, transformé la vida diaria a un nivel muy
fundamentain.”

Entonces, en términos de la literatura, lo qﬁe importa es di-
ferenciar entre escribir segiin los modos de pensar y las técni-
cas nacidas en el mediqvburgués, y escribir para la gloria de la.
burguesfa. La decadencia es‘un fenémeno idedlégico y no un crife-‘
rio de valoracxon estética. Como dice stselbrecht "no existe »
una correspondenc;a entre 1a decadenc;a socxal e 1deologxca de una
sociedad y la decadencia del arte“.‘ Bsta es una s;mpl;fxcaqun
de las relaciones entre arte e ideologia "que p;bceqe de un trap
sitd'apresuraﬁo de lo social e ideoldgico a lo artistico, igno-
rando.laS‘pecﬁliaridgdes y los eslabones intermedioS".75 Marx
ironizaba sobre la mania pretenciosa de los franceses del siglo
XVIII que creian qué por sus progresos técnicos 'y sociales supe-
riores a los de la Grecia antigua, necesariamente también eran
superiores en lo artfstico: Segdn este criterio, 1gvHenriadé'fore

®p. Ctazg, "Puntos de vista lukacsianos acerca de la confor

macidn de la literatura por la historia" en Parkinson (ed. ), op.
cxt., p. 257.

74G1sse1brecht, op. cit., p. 28. : : :
L Sanchez Vazquez, Las ideas estet;cas de Marx, op. cit.,
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zosamente tendria que ser superior a la Il7ada.

La decadencia art{stica sélo se puede explicar y definir des-

de el propio Sngulo artistico. Decadente serfia la glorificacién
de una sociedad en quiebra y la consiguiente sustitucidn del mé-
todo art{stico por el cliché, pero no es decadente el que descri-
be la decadencia sino el que la acepta]6

Bi arte de vanguérdia, que recibe las criticas més,séveras de
Lukacs, es ptecisamente una critica de la decadencia, delvindivié
dualismo, de la ausencia de fe y la imposibilidad de comunica=-
cidén, en una palabra, de la reificacién‘dé las rélaciones huma-
nas, del universo de las cosas en detrimento del universo de los

hombres. No podemos, en funcidn de criterios ideoldgicos estre-

chos, negar a Kafka, ‘a Brecht, a bece y -a Proust regalandolos a _

la: burguesxa. Bs falso que una tecnzca sdlo pueda eXpresar una

dnica v;sxon del mundo, Yy que se nxegne todo porvenir al arte por

que se escribe con mondlogo interior en lugar de didlogo dramiti=
co, porque se altera el tiempo cronoldgico y porque se utilizan

colores fantdsticos para mostrar la realidad. Kafka, en su deseg

peracidn 'y su angustia, pone al descubierto la alienacidn y la ip

‘humanidad de la realidad, y en este sentido, tiene razén Zeraffa
cuando se refiere alicélebre diléha lukacsiano —Kafka o Mann:

’ "gquién de ellos estd en lo cierto con respecto a la realidad, el
novelxsta que ve 2n el hombre algo multxple, complejo, contradic~
torio y por eso mismo vital y dxsponable para el cambzo o el no-

velxsta'que ya traza la figura del hombresunxdxmenSLOnal?" 7

’

76Fxscher, "Coloquio sobre la nocidn de decadencxa" en Este-

fica marxismo, op. c¢it., p. 71.
17M, Zeraffa, "Ia o nostalgia de la totalxdad, Georg Lukacs Yy~
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" Brecht y Mann tenfan en comﬁﬁ’unaiﬁctitud.fundamehtalﬁ"émbés
'vietpn un problema capital en la alienacidn dél hombfe_édh fela-
ci6n‘a su propio producfo y respecto a su propio ser, y nunéa es-
tgvieron diépuestos a acomodarse a esa alienacidn sino que deci~
dierén luchar contra ella, Maqn, iréniﬁd, enamorado y acusador
meldncélicqldel nundo burgués, comprendi'd que éste llegaba a su
"fin. Fue lo bﬁstaﬁte generoso para'no mistificar un proceso‘burg'
mente social como ése, disfrazdndolo de catdstrofe césmiéa.'Enb
vlugar de eso, mostrd aunque muy prudenteménte, el camino hacia
una transformacidén de la sociedad y el retorno del hombre a si

mismo al escapar de la aLienacién. El Doctor Faustus confronta

de manera maravillosa la faz sombria y la faz iluminada de un

hombre, de sus aspectos histdricos 'y mitico% en conjunto.

En cuanto a Btecht;.éstevno ab:igaba'simpat{a secreta alguna - e

por'el‘mundo burgués.*Lo réchazaba'violéhtamente,'sé-pronunciabé
sin restILCCxones por el mundo del devenir del soc1alxsmo, cons-
. cxente de la problemat;ca planteada por ese proceso, y supo ha-
blar de ello en una lengua poetlca que fascina, Su método artxs-.‘
tico consistid en'supefar 1la alienacién mediante ei efecto del
extraﬁamiento, en no reflejar de manera naturalista una realidad
“sino en bresenta:la proyectaﬁdo sobre ella uné luz tan insé;ifa
que gracias a ella su verdad se revela de repeate en toda su am~

plltud.

" También Kafka y Brecht tienen algo en comin en la presenta-v‘

‘Claude Levy-Strauss" en Novela v sociedad, Buenos Aires, Amotrot
tu, 1973, pp. 98-105. o
78F15cher, "El problema de lo real en el arte moderno“ gn; cit .,
p, 95y s. : :
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cidn det mundo, aunque para el ptime'g es inmutable y para el se
gundo es necesario cambiarlo y superarlc]9 |

‘Estamos con Fischer cuando sostiene que para nosotros no es
decisivo el métqdo con que el artista o el escritor intentan prg
sentar el problema de 1la alienacidn. Lo que importa es saber si,
capitula ante el mundo alienado, ante lo'inhumano; o si se diri-

.ge en contra de él y toma partxdo en favor del hombre.

El sistema lukacsiano tiene otros puntos débiles. En primer
lugar es necesario seflalar las diferencias entre los planteamien
tés‘teéricos y los andlisis précticos concretos, que dieron pie
a muchos malentendldos, uno de los cuales es la generalxzaC1on
tedrica que no atiende a las partlcularxdades de cada literatura
nacional sino que se refiere a la burguesia europea como un blo-

que un1tar10.

En segundo lugar, es necesar1o seﬁalat que. la teoria 1ukacsxg7"‘

na —ecomo casi todo el trabajo de los marxxstas ocupados en esté

tica-— solo se siente verdaderamenﬁe a sus anchas en el terreno

de la literatura, donde es mis fdcil eliminar los equivocos y es~ -
tablecer con certeza una dictadura temitica. En el dominio de los-

problemas literarios, la critica marxista puede hacer mis observa

bles la subordinacidn a la base econdmica y al aspecto politico,
que en otras artes como la pintura y la misica. Lukacs reduce atdn

mds su campo de trabajo: se ocupa sélo de la novela, y aunque en

su Bstética intentari hacer mds comprehensivo el sistema, sus con

ceptos sobre la arquitectura como doble imitacidn, o sus afirma-

Hay una frase de Brecht que dice: “Pyesto que el mundo es
asi, pues vamos a cambiarlo." : o
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ciones de la miisica, como doble reflejo de la naturaleza humana,"

" requieren de penosas digresiones para sostenerse.

Sus ideas_pre:rominticas y burguesas sobre la poesfa 1frica

‘hacen evidente su “vicio" de la idea aristotélica de la imita-

. o ) ‘ i oL 8
vc;én,vo, como le llama Demetz, su "terrorismo mimético".

"El ofdo de Lukacs habia estado siempre wds {ntimamente acor-

dado con -la. masivé éustancia de la novela vy las cualidaces meta~

Py

vfxsxcas de la tragedia, que con las fragxles implicaciones del

verso.,"’ 2

Pero tambifn dentro de la novela Lukacs reduce su campo de
trabajo. Sigue la 1fnea dne va de Balzac a Maﬁn y deja‘de'lado'
aquella que va‘de Flaubert a Kafka ybque es‘de la que arranca la

novel;st1ca moderna. "La. teor1a 1ukacsxana empobrece al mundo der

la tezatu:a. ia hzs c:xa pare'e conduc;dn por una fuerza maste.

" riosa qne sélo conoce tres grandes momentos de plenxtud clasxca‘

los que.llevan al arte desde la noble glor;a de Gtec;a, a través
de los picos intermedios del clasicismo alemdn y hasta la_renovg

da gloria de la era comunista,"®

Y que segun Demetz, hacen tabla rasa de mis de dos- sxglos de

'teorxa, con un solo plumazo.

- % Demetz, gb. cit., p. 295.
8.1pid.

87d., p. 238.
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- 5. 4 Por qué Lukacs?

Y sin embargo, tampoco podemos pasarnos sin la audacia de Lukacs

'*para establecer conexiones y pehetrér?con su mirada’hésta iaS"v
. causas mas profundas de las cosas. Precxsamente pot lo bxen de11
'1m1tado que estuvo su campo de trabaJo,/resulta atil y concreto.~
Dice Cta;g. “Lukacs me impresiona por c¢dmo cala su m;rada hasta
los mxsmos huesos, musculos Y organcs activos de la tradxcxon'11-
‘terarza, a1l donde 1la mayor:a de 1os crxtxcos solo se contentan
con desctibxt su pxel." Lukacs fue un pionero y en adelante se~.
" rd necesario 11ena£ las' lagunas del camino que abr;o,,complqtarlo
y reelaborar algunas de sus tesis en el marco de nuestra realidad

-kactual.

- Como bien 1o vxo este autor, -los mult;ples aspectos de ‘la- rea—-'l’

‘lidad humana solo.se podran captar cuando se.encaren desde gl pug

~to de vista de la totalidad, en Suisentidovdiéléctiéo,'comp:en—

diendo las telaciones entre la esttuctura y las superestructuras

y ‘entre las superestructuras mismas. Solo asi podremos ver al ar- .

te como un trabajo productlvo y creador, fundado en la d861510n
- humana y en el comprom;so polxtxco. La 1nc1us;on en la estet;ca

'del elemento .central de la praxis, dxstxngue a la lznea marx1sta

. de cqalqulet estetxca clasxca: el arte es capaz de sacar al»hom—
bre de su animalidad, de ayudarle a conocer y a transformar a su..

“mundo y a si mismo, el arte es la autoconciencia de la especie hy

‘mana y su. proyecto.

R ‘ 84T{tul6 tomado de Hijar, op. cit.
~ ®craig, op. cit., p. 222,
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,'las estructuras estatales del capxtalxsmo monopolxsta.

S

La importancia de recuperar a Lukacs es miltiple. Su obra
const1tuye un testlmonxo fundamental para la compten51on de su-

cesqs h1stor1cos extraordinariamente ;mportantes, y de ella se

v désprénden —a pesar de las criticas de que puedan ser objeto—
"contrlbucxone para plantear y resolver'pfoblémas‘determinantes

en cuest1ones pol;txcas y socxales de actualzdad- 1la alxenac;on

o cos1f1caczon de la socxedad burguesa, el papel de la c:encxa

‘en esta sociedad y en la nueva sociedad socialista, 1a relac;on

entre‘ciencia y filosoffa en general, el empleo de la teorfia

_marxista como instrumento para el conocimiento cientifico de la

realidad; etcétera, Como dice De Fe0° "La necesidad ‘de una reitg

racxon de la problematlca 1ukacs1ana [gsta dada/ en 1a demzstifi_

I cacxon del papel alxenante de las teorxas de la alzenacxon y la

', radxcalxzacxon del analxsls soc;al y la 1ucha polxtlca contxa

86

Desde el punto de v;sta de una estética ¥y una soc1olog1a de 1la

‘fliteratura, los planteamientos lukacsianos proporcionan los pun-

tos de partida de un método que se refiere menos a lo literario

' _dé la literatura y a su naturaleza en cuanto tal, que a su fun-

cidn en la sociedad y a su valor educativo. Le interesa la incrus

_tacidn social de la obra, su historicidad, 1la visidén del mundo,
el origen de clase y en fin, mids la explicacidn causal que el fe-

‘ndmeno literario mismo.

I Esto es‘importante'ténetlo presente hoy dfa, cuando se atiende
solo al lenguaJe, el estilo, la métrica, la estructura, etcetera,

de una obra. Lukacs 1ntento descubrir las condiciones, de posxbxli
86De Feo gg. c1t., p. 12. :
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. p. 96,
"Vexnte, b. 139,

dad déﬂaquellps trabajo§ que fueron capaces de reflejar la reali=

dad social, y en este sentido impuso un nuevo tratamiento 4 la

 critica literaria y a la sociologia de la literatura en la bisque"

da de las bases tedricas que expliquen a los escritores'y a sus’
obzas.

En el método lukacsiano estd siempre presente la tendencia a

encuadrar 3 la obra de arte dentro de un ciclo total'dé”Cultuta‘y,'v;g

refermrse a toda una formacidn economxca y SOClal. “El elemento
unlfxcador de la obra de Lukacs es de orden metodologzco." "El me
todo es una grapa que queta formaimente 1a obra de Lukacs como
un todo."” Lukacs entiende al método, "no como un camino para ex-
traer la ideolog{a que subyace a una obra art{stica, y menos afin

para establecer un signo de igualdad entre su valor estetxco y su

'rcontenxdo 1deolog1co, ni tampoco se trata de reduc:: a este a su

88 : S
condxcxonamxento-soc;al " sxno que se persxgue “captar el s1gn1~:ﬂ

flcado func;onal que el lxbto posee en una realidad muy determxnaw'

da, formadakpor muy determinadas 1nf1uenc;as ecqnom1cas y politi="
. . - LTI B

casl}l. 9

Es necesario distinguir entre el método que_prbpone Lukacs al

creador —1a plasmacidn literaria con todas las cuestiones del

pdrtidismo, la objetividad, la herencia burguesa, etcétera— y el

"metodo de critica literaria que. é1 eJerce. sélo de esta manera

sus propos;c;ones adquzeren un sentldo y son aplicables al traba-’i‘

e Ludz, op. c1t., p. 19. L
'anchez Vazquez, Las ideas estetxcas de Marx, op. c1t.,v

89I..ukacs, Ensayos sobre el realxsmo, Buenos Aires, nglo
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jo ééncreto. El deber natufai Yy especifibo‘de toda cr{ticé litéfg
ria marxista eé, para Lukacs, el analisis detallado;del mé todo
-creador, es decir, del nétodo mediante el cual se elabora un pro-
" ducto ideoldgico, porque en é1 se expresa con toda claridad la ba-
se objetiva de la clase y "porque el nétodo de elaboracidn de la
materia es unvmedio de unidn muy impdrtante para el éfecto"fo

Para el critico de arte realista, el punto de paftida eé»la
obra de arte misma 'y el.objeto de la critica son las relacioneév
de la obra con la realidad que ella representa.‘

Siguiendo aAChernichevsky, Lukacs plantea que no es importante
lo que uh escritorvhaya quérido expresar sino lo que efectivamen~-
te éxpfesé, que no es sino lo que podfa expresar en su condicidn
hisféricovsoéial y de clase. fista es sin duda una idea muy aproﬁe-
vchable. | k

- Lukmcs conv;:tzo en apfovechables tambxen muchas categorlas
que hasta entonces solo habzan sido. abstractas y se 1ntereso en

‘una visidn hxstorxca de las formas creadas por la mente humana,

_asi como de su relacién con la existencia €tica del hombre. En es-

te sentxdo, como ya lo d131mos, su obra es una ética que emprende
la busqpeda de la utop;a ‘donde hombre y mundo seran otra vezfxndi
visibles.

El pensamiento lukacsiano es una meditacidn continua sobre las
‘estructuras basicas de la narrativa,ken su relacidh con 1a'redli-
dad»que:presenta; "proporciona un marco teéfico para entende:Aav

2Lukacs. Sociologfa de la literatura, op. cit., p. 21.
? Lukacs, Ensayos sobre el realismo, op. git git., p. 147,
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la estructura narrativa como base de la'ciencia social y plantea

" que el marxismo no es sélo una teorfa polftica y econdmica, sino -

por encima de todo una ontologfa, un modo de recobrar nuestra re~
1acidn con el ser, La narracidn es el signo formal y la expresiéﬁ
concreta de tal apertura al ser, vista hoy dia en términos de su
sustancia histdrica y sociat®.”

‘La obra de lukacs represemta la sistematizacidn de las ideas
estéticas de Hegel'(recobrandé al . joven Hegel), devMarx (reco-

brando al joven Marx), de Lenin y de Stalin, ademis de que cons~

.tituye "una alerta respuesta a las grandes obras de la literatu-

ra".” Como dice Goldmann: "Lukacs rehace por su cuenta todo el

. . 94
camino de la filosoffa cldsica alemana."

Lukacs desarrolla muchas categorias que Marx planted, como 1a

'autonomfa del arte, su,relécién con la sociedad, la hdstilidad

del Capitalismo hacia el arte, la totalidad, el :ealiSmb, la .

ésenciu ybla'apariencia, la’particularidad, el tipo, la apropia~
cién del mundo por el arte, la existencia social y la conciencia
social, la f:agedia, el‘drama b 1a'novéla; lé.desigua1d5d en el
deshrrollo histérico y los problemas dei arte, labaparicién del

arte, la creacidn intelectwal en el capitalismo, la misién histd-

P ’ . . . o . 95
rica de la clase obrera y el arte en la sociedad comunista.

Logra observaciones géniales'sobre la historia de la literatu-
ra y en particular la del siglo XIX en Alemania, Rusxa, Francza e

Inglatetra, ademis de su atencidn a la historia de la estetxca, ,

Janeson, op. cit.

3Parkmson. ep. cit., p. 195.

.Goldmann, op. cit. TS
Sanchez Vazquez, Las ideas estéticas de Marx, gg. cit ‘.
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desde Aristteles y los materialistas rusos, y hasta los precur-

sores del fascismo. Nos proporciona los elementos biasicos para

entender el origen de la novela, el método de creacidn en el rea

lismo, el método de critica, la conservacidn de la herencia del
pasado y las perspectivas del futuro; mas que por las soluciones

que ofrece, por los problemas que plantea,

En este sentido podemos concluir que Lukacs es el tedrico mar’

 xista mas importante de la estética y de la literatura en el si-
fgio XX, que tiene el métito de haber establecido "el enlace en-
tre el pensamiento marxista y el gusto clisico, de haber pasado
sin ruptura en el terren§ cultural dg la era burguesa a la era

. s 96 .
socialista™. fudz le llama: "El Marx de la estét:.ca.“.q7

Para nosotros, hoy dia, los problemas de estética y teoria de

la literatura se sitdan entre dos limites de referencia: de una
parte, las concepciones dei realismo socialista formuladas por

Zhdanov y desarrolladas por Lukacs, Y, de otra parte, la bisque-

da qué comenzd con Brecht y de 12 ‘'que arrancaron Fischer y otros. -

En términos de su influencia directa, Goldmann ha seguido el
~camino lukacsiano contra el poSitivismq de las universidades
francesas; Chiarini,'pafa contrarrestar @1 legado de Croce en
Italia; Brecht, Benjémin, Marcuse, Adorno y Horkheimer} como

punto de partida y de cr{tica; Garaudy y Aragon, para proclamar

un realismo abierto, y Sartre para polemizar en nombre del exis- i

tencialismo por una tercera via., Pero sobre todo, la significa-

ﬁvArvbn, Georg lukacs, obP. cit., P. 7.
Ludz, op. cat., p. 18. : ‘
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‘¢idn que tuvo el periodo del realismo socialista para ia litera=

' tuta_y las' artes en genéra;, determinan que la pfesencia de’;a-;

obra de Lukacs sea fuﬁdamen;al; &,’fingiﬁgnfe, sus aportaqignesfl' K

'para_el;deshield estalinista, que lo colocaron COmo;abéndegadd de.

una nueva oposicidn, recobrando su primera obra.




BIBLIOGRAFIAS

Esta seccidn se compone de cuatro pa;tes. En la prinerca 4e'elias;
presento los textés de Lukacs que uéilicé en mi trabajo, Yy que
son las fuentes directas. En Ia'segﬁnda parte, se encontrarin

- las fuentes secundarias, és décir, los libros que embleé ya sea

sobre Lukacs, sobre estética o sobre sociologia de la literatura

en general. A continuacidn incluyo, como tercera parte, una recg

pilacidn que fui realizando a lo largo de la investigacion misma,

donde sele?cioﬁé, de entre una vaétisimaibibliogrﬁffa;'aquelios‘
éséndios cuyos témés‘o.autoies‘me parecieron importantes en el
campo de mi interés, aunque no los haya aprovéchado de manera di
#ecta..Spbra decir que, en los tres casos, la bibliografia no es
exhaustiva, ni podrfa:serlo en una invéstigacién de esté tipo.
F;nalmenfe, héy uﬁ apartado donde se hace mencidn de 1a,¢bra
completa de Lukacs; en referencia avsoCiblog{a, literatura y

cuestiones estéticas.
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" 4. Lenin, Moises Hess

64. Postscriptum a Mi camino hacia Marx. 1958,

65. Significacidn actual del realismo critico.  Hamburgo,
1958. | |

66, Estética (varios volimenes).

- Fuente: 1UDZ, P. Sociologfa de'la
iiteraturé.'TMgdfid;‘Pehfhsulh,"
1966. '

Traduccidn: Sara SEFCHOVICH.

Los trabajos citados han sido recopilados de formas diferentes y

bajo distintos t{tulos, en muchosridiomas. En espaﬁol; varias‘

‘4ed1torzales han publzcado algunos ensayos de Lukacs, pero es d;g-

no de mencxon el esfuerzo emprend1do por Gr1Ja1bo, que establecxo

Contrato con la edztor;al alemana Aufbau-Verlag, encargada de. las

Obras comnlet4§ de Lnkacs,.y esta traducxendolas al castellano )

con un cuidado y una meticulosidad muy destacados, de parte de

Manuel Sacrxstan y de Jacobo ‘Muiioz, El plan generél de 1a‘colec? »

'C1on --que a 1a fecha cuenta con varios volumeues aparec1dos- es

el siguiente:

1. El alma y las formas y otros escritos de 1911-1919

2. Ia Teorfa de la novela y otros escritos de. 1919-1922

3. Historia'y conciencia de clase
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18.

19,

10.

11.

12‘

13,
14,
13,

16,

17.

20.

21.

22.'

23,

2y

Aportaciones a la historia de la Estética -
Otfps escritos de histotia'dé'la Estética

o e PO
- Prolegomenos a una estetica marxista

6, Escritos breves
El realismo ruso en la literatura universal

Balzac vy el realismo francés -

. .
La novela historica

Goethe .y su época

Los realistas alemanes del siglo XIX -
Thomas Mann
Escritos de critica

El joven Hegel y los problemas de la sociedad cagitalistgv J

El asalto 2 la razén

Contra el realismo mal entendido

Estética I, 1
‘Estética 1, 2
E§tétiba ‘I, 3
‘Estética I, 4
Sigﬁientes. '9222&255§_Q§¥;§§£_§22i§l v PiferiOreévvqlﬁmenéév , .‘
de 1a Estética. B R - SRR,

| Fuente:.  Editorial Grijalbo . =
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