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INTRODUCCION

En el presente trabajo que he titula

do Ocultismo , Amor y Temporalidad en Aura de Car-

los Fuentes he utilizado la 12a. edicion de AURA -
publicada en 1977 fecha en que la lei por primera
vez con curiosidad grabandose en mi la inquietud

amor y temporalidad son los elementos que conside-

ro fundamentales de la obra , dentro de su conte-
nido del que trataré de hacer un breve analisis y
digo breve porque las ciencias ocultas no se in--
cluyen dentro de la carrera } sin empargo , una -
idea me ha impulsado desde un principio vy ha sido

el pensar en la importancia y trascendencia que -

pudiera tener dentro de la obra del autor .

{11



AURA, publicada en 1962 , cuyos ante
el v-uit 4 -
cedentes inmediatos segln algunos criticos estan

en Los papeles de Aspern -de Henry James y en --

La bruja de Jules Michelet , recoge la influencia
de toda la literatura antigua y moderna , cristia
na y pagana lo que le da esa multiple sugestivi--
dad de temas y significados ; ohra que es punto -
de conjuncidén de mitos y leyendas , de fantasia y
realidad , de amor , vida y muerte ; que une las
mis diversas reflexiones del autor sobre el ser ’
el universo , el amor y Dios .

Motivo de estudio para algunos criti-
cos y de curiosidad para algunos lectores es la --
. comple jidad sugerida por lo multiple de sus signi-
ficados . Dentro de la obra del mismo Fuentes es -~
el punto de partida para otras novelas y tiene su

antededente inmediato en Dias enmascarados pubii

cada en 1954 , especificamente en Tlactecatzine que



encierra el germen de Consuelo ; y que segﬁn pa-
labras del mismo Fuentes tiene su origen en la -
emperatriz Carlota ; la obra es breve pero muy -
significativa a mi particular modo de ver , ya -
que presenta ideas muy concretas y firmes del --
autor sobre el ser , el universo , la inmortali-
dad , el amor , que mas tarde tomara en otras no
velas como en " Muinieca reina " de Cantar de -

Ciegos , en Zona Sagrada , en Artemio Cruz vy

en La Regidon mas Transparente u otras obras -

en las que prevalecen los temas de la vida v la
muerte , la identidad , la obsesion del tiempo e
incluso las mascaras o el amor .

El lenguaje de Aura es sencillo en-
riquecido con multiplicidad de simbolos y la be-
lleza del lenguaje poético del aue solo haré alg»";
sion y me centraré mas en el estudio de los sim-

bolos de los que tomaré sdlo aquellos aspectos



que he considerado como primordiales . Para ello

he marcado mi trabajo con tres apartados : en el
primero contemplo algunos aspectos ocultistas ,

uno de ellos es el simbolismo alquimico , el cha
manismo‘y la hechiceria ; en la segunda parte ,

he considerado el amor como uno de los temas ---
principales de AURA del cual hago breve sintesis.
del amor en la literatura ; en el apartado titu-
lado ' Dos momentos de amor ' hablo de los re--
quisitos indispensables para que este amor se --

presente en Aura ; el tercer tema lo he dedicado

a Eros y Tanatos como los dos grandes antagonis--
tas unidos por el amor ; aspectos que justifican
la presencia de este tema como uno de los temas

principales de AURA . La tercera parte de mi tra-
bajo es un brevisimo esbozo de la temporalidad en
la novela , vehiculo por cuyo medio se pueden --

dar la vida , el amor y la muerte . He preferido



no desarrollar mas el tema porque reiteraria
los simbolos y los significados de lo expues-
to en las dos primeras partes del trabajo , va
que: el - simbolo por sus propias caracteristi-
cas es constante y se confirma precisamente en
medida que se repite en la obra literaria .
Por ello he puesto especial interés en las dos
primeras partes de mi trabajo .

Encuentro en AURA un nuevo enfoque
de modernidad en el tratamiento de los simbolos
y del amor ; el autor reflexiona seriamente so-
bre los problemas que han inquietado por siempre
al hombre como Qon la vida y 1la muerte , la indi
vidualidad , 1la universalidad , la inmortalidad ,
el pasado , el futuro , la historia , la cultura
etcétera .

En la obra de Fuentes existe la ten-
dencia a unir elementos antagénicos y» aspectos -

objetivos y subjetivos de la vida a través de —-



una vida comun cotidiana en apariencia ; el sub-
jetivismo de sus meditaciones dado a partir de -
un disfrazado simbolismo hermético aque solo da -
luz a unos cuantos elegidos 6 a aquienes se ponen
en via de investigacion ; asi lo he sentido a lo
largo de mi estudio » lo que me hace ver una rea
lidad en Aura con testimonio en la historia y un
Subjetivismo acumulado en la multiplicidad de --
sus simbolos .

Posiblemente mi propésito de estudiar
estos elementos salga de los objetivos de un ana-
lisis literario tradicional , formal o estructura
lista ; no obstante he preferido tomar los cami--
nos que me ofrecio el mismo texto , al considerar
que la riqueza de la literatura no esta en el ri-
gido analisis y diseccion de los modernos estudios
literarios , he preferido ir al descubrimiento de

todos los elementos de que puede valerse un autor



sean cientificos , ocultistas o poéticos .

El autor nos ofrece sus conceptos
sobre el hombre , la vida y el universo , sobre
aspectos concretos y abstractos , y maneja con -
discrecion y esmero sus ideas ; emplea con logi-
ca y coherencia su pensamiento al que otorga en
la obra cierta verosimilitud que fluétﬁa entre la
fantasia del suefio y la verdad del existir , ele-
mentos que dan a la obra una sucesidn que a algu-
nos podria parecer ildgica debido a la pluralidad
de significados : sin embargo en la medida que fui
profundizando en el tema , pude descubrir que aun
en estos éspcctos , el autor , perfectamente docu
mentado , tuvo cuidado de llevarnos paso a paso a
tivés del recorrido de su novela , la cual finali
za al concluirse todos los elementos que la confor
man y sefialan la idea de la vida , la preocupacién

por la muerte , el tiempo de eternidad como conte-



nedor de todo lo acontecido y el amor como conci
liador de la vida y de la muerte .

Debo hacer notar una vez mas que si en
algunos momentos los conceptos que se muestran se
tornan repetitivos ello obedece a la naturaleza -
misma del simbolo del que no sdlo estd llena la -
obra sino la vida misma.

Por estas razones pretendo demostrar
que es una obra Unica en su género dentro de la
obra de Carlos Fuentes , que su exclusividad 1la
dan los diferentes cddigos usados por el autor -
como élvgnéstico , €l chamanico , el de la hechi
ceria o el del amor , vy sus conceptos de unidad
y universalidad . Es una obra sencilla de entre-
tenimiento , que une tanto fantasia como reali--
dad ; y a su vez es complicada debido no solo a
los diferentes codigos que maneja sino a la pro

fundidad de sus conceptos psicologicos y filosd-

ficos , a las miltiples influencias que presenta



dificultad que me lleva a demostrar la importan

cia de la obra -



OCULTISMO



1 - OCULTISMO

OCULTISMO es un término gue puede
ser " utilizado para designar una actitud y una
accidén basicamente del hombre frente a lo que lo
rodea sea visible o invisible . En cuanto a acti
tud se refiere , considero que sefiala la posicidn
del hombre frente a los fendmenos naturales a los
cuales la fisica aun no tiene explicaciones satig
factorias , fenomenos a los cuales atribuye atn -
“en la actﬁalidad el gobierno de-ciertas fuerzas -
ocultas y extrafias para los que no encuentra una

logica explicacion y considera en ellos la influen

- . , »
cia de dioses maleficos .



En cuanto a la accidén se refiere , po
driamos considerar la.palabra ocultismo como el
estudio o conocimiento de estas fuerzas extrafias
y ocultas a las cuales el hombre comun no tiene -
acceso por lo que este conocimiento sdlo se reser

va. para aquellos que han sido divinamente elegidos
y se les otorga el don sobrehumano reservado solo
para 1los iniciadosl .

Para llegar a este conocimiento el .«
hombre desde tiempo muy remoto se ha visto en la
necesidad de estudiar e investigar todo aquello
que pueda sefialar un indicio para el esclareci--
miento de estos conocimientos , ha creado sectas
misticas o religiosas casi siempre secretas que
basicamente estudian la simbologia de algunos ele
mentos clave dentro de la alquimia , la astrolo--
gia , la teosofia , la magia ,‘etcétera , cien---

cias en las que se cree dilucidar su misterio a -



través del estudio de su hermético simbolismo.

1.1 EL SIMBOLO

Para comprender el simhbolismo expues
to en este trabajo es necesario presentar algunos
criterios y en lo posible llegar a una definicion
del simbolo que fundamente el simpolismo expuesto

El simbolo utilizado ya desde la anti
guedad y estudiado desde finales del S. XVI , em-
pieza a despertar gran interés a partir de los es
tudio; realizados por Cesare Ripa Perugino en --
1593 , estudios que adquieren mayor importancia -
hacia los siglos XVII - XVIII en que el intelec--

tual influido por el espiritu de renovacion , ori



ginalidad y erwudicion estudia y emplea toda la
alegoria existente e incluso inventa nuevos --
significados . Pero es hasta las ultimas déca-
das del S. XIX que el gusto por los simbolos —--
arrastra a toda una corriente artistica iniciasw
da por el pensamiento romantico que se ocupa dde
estudiarlos obsesionado por sus significados , 1o
que da origen al simbolismo frances aue inundda la
atmosfera con sus simbolos hasta alcances imusita
dos que llevan a declarar a Emerson ' somos sim-
bolos y habitamos simbolos "2 . Es en el S. XX .
que el intelectual toma mayor conciencia d<1l sima
bolo y trata de sistematizar su estudio a través
de diferentes ramas como semintica , semidtica ,
hermenéutica etcétera . Estudios que realizan con
el objeto de conocer tanto su origen como combina

ciones y posibles significaciones y podrian consi

derarse como estudios cientificos del lenguaje ,



ginalidad y erudicion estudia y emplea toda la
alegoria existente e incluso inventa nuevos --
significados . Pero es hasta las Ultimas déca-
das del S. XIX que el gusto por los simbolos --
arrastra a toda una corriente artistica inicia-
da por el pensamiento romantico que se ocupa de
estudiarlos obsesionado por sus significados , lo
que da origen al simbolismo francés que inunda la
atmosfera con sus simbolos hasta alcances inusita
dos que llevan a declarar a Emerson ' somos sim-
bolos y habitamos simbolos v | Es en el S. XX —-
que el intelectual toma mayor conciencia del sim-
bolo y trata de sistematizar su estudio a través
de diferentes ramas como semdntica , semiotica ,
hermenéutica etcetera . Estudios que realizan con
el objeto de conocer tanto su origen como combing
ciones y posibles significaciones y podrian consi

derarse como estudios cientificos del lenguaje ,



en particular de la significacion vy , especifica
mente , del simbolo . Estos han servido de hase
para las distintas interpretaciones que se han
hecho del arte antiguo y moderno con la idea de
descubrir sus significaciones de inspiracion di
vina o diabolica .

El simbolo que para Buyssens , cita-
do por G. Maurin , es el procedimiento de sefiali
zacion sistematica , cuando los ménsajes se des-
componen en signos estables y constantes ; es gg
ra Guiraud " un sistema de signos implicitos , -
latentes y puramente contingenteé n3 , para las -
terminologias anglosajonas tradicionales son ico-
nos o imagenes que ' representan una cosa en Vir
tud de una correspondencia analdgica y por lo tan
to dé naturaleza iconografica né . Estas posicio-
nes me hacen ver que , en bcasiones , Se toma in-

distintamente el signo y el simbolo y que lo im--



portante es la significacidn que conllevan .
Contrastan estas pesiciones con las de Tzvetan Tg
dorov quien opone el signo al simholo y sefiala -
que ambos poseen sus propias cualidade; . En tan
té que el signo posee una imagen real denotativa,
una imagen mental o representacion psiquica de -
naturaleza diferente sefiala ' La relacion entre
un significante y un significado es inmotivada ,
ambos son de naturaleza diferente : el significa
do no puede existir sin el significante y a la -
inversa. En cambio en el simbolo esta relacidn
entre simbolizante y simhbolizado no es necesaria
o arbitraria porque en el simbolizante y a veces
en el simbolizado existen independientemente el
uno del otro ; precisamente por esta razon la
relacién es motivada " ° , Todorov ademas sefia-
la que la motivacidn del simbolo obedece a dos
asociaciones psicoldogicas " parecido y conti---

guidad " © -



Todorov sefiala ademas la impor tan-
cia del simbolo al expresarnos ' La comunica-
cion humana esta dada ahtravés de signos y sim
bolos con predominio de los segundos 'f 7 ; lo
que aparta de esta naturaleza la presencia del
signo . Que el simbolo existe no solo aislada-
mente como el signo , sino casi siempre combing
do y que asi persiste en la literatura en donde
los tropos tienen un valor de simbolo combinado
y muchas veces también superpuesto . Esta idea
la sustenta Roland Barthes en su obra S / Z al
sefnalar "' el texto es generador de una multi
plicidad de lecturas sostenidas con un conjunto
de codigos superpuestos e imbricados 8 .

Para mi el simbolo es un signo analo
go convencional cuya representacion y sistemati-
zacidon es siempre intencionada , que puede ser o

.

N AR ¢ . . - . . !
no linguistica ; que conlleva una significacion



ya establecida por la posicion religiosa del
autor ( cristiana , pagana o esotérica ) .
Por lo que considero tan importante el simbo--
lismo de AURA , ya que tanto ayer como hoy , el
lector sigue buscando mas que una estructura --
gramatical o una estilistica , una significacion .
En esta novela el simbolo tiene un papel prepon-
derante y su presencia y habil combinacidn hacen
que la pequefia obra adquiera una eXxtraordinaria
riqueza . AURA , obra singular de la que el mis
mo autor aseguraba en una carta é Gloria aurén

" no se le ha dado la debida importancia dentro
de su produccidén "° % considero que muy posible
mente el autpr hava dado esta importancia debido
a la conjuncion y superposicion de los diferen--
tes codigos y simbolos usados ; ya que segun he
podido observar , todos hablan de cuestiones 1li-

terarias al referirse a la obra , como es la es-

- 17 -



tructura , el estilo,etcétera . Algunos como
Gloria Duran hablan de las brujas en la obra

de Carlos Fuentes , pero no ahonda mas : sin
embargo , yo he querido ver algo mas , por lo
que decididamente he asumido la tarea de ver -
algunos aspectos simbolicos en la obra de este
autor ; veo gran influencia de la escuela sim-
bolista por lo que el simbolo es el eje centrrl
de la obra . Considero que es un extraordinario
traba jo aun cuando se observe en €l una constan-
te repeticion de significados de la que nos dice
Oswald Wert " el simbolo por su propia naturale
za exige una constante repeticién , no puede ma-
nifestarse en un solo sentido y puede sin contra
decirse decir blanco y negro a la vez " 10 . La
obra de arte considerada como un TODO simbdlico

es compleja , vy es nuestra propia simplicidad 1la

que la simplifica , la palabra las mas de las ve



ces lleva a concretizar una idea escuetamente ,
pero los simbolos nos llevan a urdir en una rea
lidad que va mas alla .

Asi la riqueza de AURA esta en la re
peticidn del simbolo y su simplicidad , en el po
bre o rico conocimiento que posea el lector ; pa
ra el lector comin mno significaré otra cosa que
la anécdota curiosa de un joven que durmid con
un fantasma , o un cuento increible que no corres
ponde a la realidad de nuestro tiempo . Sin embar
go a mi me parece gue tiene mucho mas , por lo --
que me he propuesto encontrar ese trasfondo con -
el afidn de llegar a los puntos clave , a través -
de los cuales me parece ver los simbolos utiliza-
dos por Fuentes y la riqueza cultural del autor ,
sus conceptos filosoficos , su esoterismo y su
sentido poético .

Estos simbolos que en constante repe-

. .« ” . .
ticion dan las mismas ideas se abren ante el lec



tor como un laberinto que ofrece varias salidas
con distinto grﬁdo de dificultad para conducir--
nos siempre al punto inicial . Quiza he tomado
el camino mas complicado para llegar al punto -
clave , punto al que hasta ahora me han llevado
todos los caminos que encontré o quise tomar ;-
siempre en busca del ocultismo de esta obra , -
siempre con los mismos nudos coordinantes entre
el simbolismo sefialado en diferentes expresiones
pero con una sola idea , el principio de la vida
efimera , €l temor a la muerte y la preocupacién
por superarla , idea sefialada en los diferente;
codigos : alquimico , chamanico , de la brujeria,
del amor y aun del poético ; cuyos principales -
elementos son: -la presencia del oro y la plata ,
el circulo , el triangulo , el dia y la noche ,
el hombre y la mujer)etcétera . Existen muchos
mas y no profundizaré en ellos ya que nos condu-

cen a las ideas antes mencionadas por lo que so-



lo se tomaran algunos de estos aspectos .

1.2 LA ALQUIMIA EN AURA

El ocultismo aunque limitado en su
divulgacion es muy extenso y encierra un buen ng
mero de materias que son estudiadas por algunas
sectas secretas ; estos conocimientos han desper
tado ya desde la antiguedad la inquietud por es-
tudiarlos y conocer todas aquellas fuerzas ocul-
tas que dominan al hombre tanto en su vida fisi-
ca como en la espiritual . .Y relacionan siempre
todas estas fuerzas con la magia inexplicable de

¢ ’ . I
la energia cosmica y esta con los elementos qui-

micos,

- 21 -



Parte de este bcﬁltismo es precisa--
mente el lenguaje alquimico , particularmente ela
borado por los alquimistas para preservar su cien
cia de los ajenos a ella , este lenguaje particu-
lar se caracteriza por el mas hermético simbolis-
mo que encierra un rico valor para quienes saben
interpretarlo y una gran dificultad para quienes
son extrafios . Sus s{mbolos son a veces éenci—-
llas grafias ( lineas horizontales , verticales ,
curvas , etcétgra ) , elementales figuras geomé—-
tricas ( circulos , triangulos , cuadrados y sus
combinaciones ) , o simplemente dibujos sugesti--
vos , dados por la combinacion de estos elementos .

En general se ha pensado en la ﬁlquimia
como el estudio de los metales para su transmuta--
cion cuya finalidad era lograr la fabricacion del

11

oro , Sin embargo , en el fondo no solo impli-

caba esta tarea frivola vy superficial , sino tam-



bién en el sentido mas amplio de la palabra , -
el conocimiento intimo del hombre de su ser de
las leyes que lo gobiernan dentro de un sistema
cientifico y filoséfico . De ahi que sus adep--
tos para la realizacidn de sus estudios utiliza
ran un codigo especializado altamente simbdlico
que asi mismo se desdobla en un haz geométrico
de significados con una diversidad de carismas
ofrecidos al ojo del lector experto como una car
ga importante de mensajes .

Carlos Fuentes en su obra AURA nos -
ofrece como en ninguna otra de sus novelas , un
tratado de simbologia alguimica , el cual no des

4 - .
glosare meticulosamente sino a grosso modo , va

que la materia en cuestion no es de mi especialj
R ”
dad ; no obstante trataré de descubrir en lo mas

esencial , ese hermetismo , donde confluyen for-

mas , colores , luz y movimiento .



El autor nos reitera constantemente a
N N . /.
lo largo de la obra algunos principios alauimicos
o . s e 12
de unidad , dualidad e infinidad , de una mane
. . [

ra que juzgo obsesiva y nos satura de simholos pa
ra convencernos de la importancia de su obra y a-
bre ante nosotros la realidad oculta de AURA .,

AURA , en mi concepto , no es una nove
la mas dentro de la narrativa contemporanea , ni
'simplemente una narracion mas de brujas , conside
ro que contiene un mensaje , una llamada de aten-

« 7 . . . .

cion para los que hemos olvidado los principios -
universales que rigen la existencia humana . La -
obra habla tambien de sus conceptos de amor , vi-
da y eternidad y los expone a traves de un dis---
fraz , de un suefio amoroso en el que encierra sus
profundas meditaciones sobre la existencia humana
Yy universal , sobre la magia inexplicable del SER

en el sentido mas amplio de la palabra .

- 24 -



1.2.1 EL CIRCULO

En el simbolismo que nos ofrece
AURA persiste muy particularmente la presencia

del circurol3

que se da en repetido parzlelismo
a traveés de palabras sencillas y precisas , evo
ca imagenes a veces explicitas otras de manera
implicita , pero siempre enriqueciendo la imagen
anterior o explicandola , con la suma de un nue-
vo elemento , un gesto o una palabra que le da -
mayor relevancia a lo ya de por si significativo.
Asi me lo hacen suponer ciertos'signos unidos a

determinados movimientos como lo indica el sigui-

ente parrafo :

Tienes que prepararte , metes la ma-
no en el bolsillo , juegas con las mo-
nedas de cobre , por fin escoges , ---
treinta centavos , los aprietas , con
el pufio alargas el brazo para tomar fir
memente el barrote del camidén que nunca
se detiene . 14

Aqui puede apreciarse que se hahla de



una accifn que realiza el protagonista Felipe
Montero , que a simple vista no implica otra cosa
que la seflalada en el texto , pero precisamente -
es aqui donde puede iniciarse la disolucidn del
nudo fantastico que ha formado el autor , la ac--
cion implica que Felipe se traslada a un lugar --
por un medio mecdnico que también puede signifi--
car un vehiculo simbolico en el que se contiene -
la vida o quiza la muerte . En este proceso teng
mos el.grAn circulo del principio y del fin , don
de el circulo se hace intermindble , pues ese ca-

.’ - - -
mion nunca se detiene en su constante movimiento

de renovacion , encerrado objetivamente en el cir
culo de una rueda en movimiento . Tambien pueden

apreciarse las presencias de otras formas circula
res como las monedas de cobre y el puifio cerrado -
de Felipe en el que tal parece quisiera aprisio--
nar la'existencia que siente fluir y que se le es

capa . Asi , encuentro en las monedas de cobre ,



la uniodn de esa forma circular de la que he habla
do anteriormente , asociada a un metal ; por tanto
la union de un concepto abstracto a otro material'
se refuerza por las monedas que Felipe toma en su
mano y aprieta con su pufio ; en este caso estas -
podrian significar la vida pero adquieren otra con
notacion al contacto viril de Felipe . Esta accidn
encierra también la idea de la vida contenida en -
esencia unida a la influencia cosmica de los plane
tas a la que se suman el elemento fierro de los ba
rrotes del caﬁién , que dan la idea de vida inter-
minable sin principio y sin fin.a la que se une --
una idea nueva de vida césmica latente expresada -
por el cobre de las monedas , a la que también se
une la virilidad de Felipe al contacto de su pufio
y la idea de que el hombre 'solo ' no es otra co
sa que una parte del ciclo universal , que deﬁe -
completarse con la presencia de la mujer que esta

sefilalada precisamente por las monedas de cobre ; -



dentro de la alquimia corresponde este metal a la
mu jer representada por el planeta Venus ; mientras
que el hombre esta represertado por el metal fierro
significado por Marte , de donde concluyo que se da
en esta simple accion , la unidn simbolica de hom--

bre-mujer , de Marte-Venus y de cobre-hierro 15 3

Por lo que una accion tan simple se ha llenado de
relevancia al realizarse esta triple conjuncién y
en tres niveles material , universal y césmico --
donde domipna una idea , " la unidad " como punto
esencial de la existgncia . La upién , tan comin
como natural entre dos seres vivos , agiganta :

la obra en una complicada simbologia que eleva es-
ta unién hasta un grado de universalidad solo com-
parable en el etéreo donde bulle inquieta la huma-
nidad en un infinito ser que deambula informe en -
el cosmos en el que nada existe y todo fluye ince-
sante & la vez en una unidad de ia materia y de 1la

no materia del ser y no ser , donde el existir es-



ta representado por un punto , circulo , O Sime-
ple y comin moneda de metal barato ' cobre ' en
el que el circulo unido al elemento quimico , al
movimiento y a la fuerza se expande y universali-
za.

A esta imagen también se unen inmedia
tamente otros elementos que remiten a varios sig
nificados como puede ser la entrega amorosa v la
aceptacion de la misma , simbolizada en la obra
con la accidn reciproca del intercambio de llaves,
sugerente de ese contacto intimo entre Felipe y -
Aura , rélacién necesaria e indiSpensable para 1o
grar la un16n16 de los gametos masculino y femeni
no e-iniciar una nueva vida , a la que no se pue-
de llegar si antes no se ha pasado por los ciclos
inmediatos de juventud , vejez y muerte . Asi en

esta accion reciproca se da la unidn Felipe-Aura

y Consuelo-Felipe . En estos encuentros Felipe ,

agente activo , entrega la llave a Aura , recep--



tor paciente , y ofrece la imagen inmediata de
rd ’ - . .
otro nuevo circulo que ademas esta enriquecido
» ] 1 I4 .
con un nuevo signo un punto . Asi intuyo
4 .
un circulo dado por la imagen del llavero que -
Felipe ofrece a la muchacha y un punto sugerido
por la presencia del dedo de Felipe , lo que nos
da una imagen completa de un circulo que contie
ne un punto (:) , cuyo resultado es el simbolo
. .2 17 .
correspondiente a la fecundacion tu te sien-
- - /
tes confundido y alargas la mano con el llavin -
nl8 - .

de un dedo se lo ofreces . <Lste signo repre
sentado asi por los alquimistas tiene su equiva-
lente en las representaciones del sol como centro
de radiaciones energeticas , del signo masculino
y modernamente de la fecundacidn del ovulo , que
da reiterada esta significacidn con la entrega -

que hace Consuelo a Felipe del llavin que cuelga

de su cuello



La vieja se llevara las manos al
cuello , lo desabotcnara , bajara la

cabeza para quitarse ese listdn morza
do , luido , que ahora te entrega :

pesado , porcue una llave de cobre
cuelga de la cinta .19

.« ? .
Esta accion reciproca y complementaria
de la anterior me hace pensar en la suma de nuevos
elementos simbolizados por el cuello de Consuelo ,
el liston morado , la llave de cobre ( una vez --
4 [ o
mas tenemos presente este elemento quimico ) , es-
. ¢ . . .
tos unidos podrian simbolizar a la mujer , a la -

misma vida ; pero a la vida en un ciclo completo

que concluye con la vejez y la huerte sugeridos --
también por el liston morado y luido , al que se -
suma la llave de cobre , grande , pesada , suges-
tiva también del contacto intimo .

La llave,en mi concepto , puede simbo-
lizar el aspecto viril sexual y material de la re

.« . .« 7
" lacion hombre-mujer , pero tambien el elemento co

- bre ( mujer ) puede adquirir un caracter univer-



sal al ser representativo de la sustancia cos-

20 .
tal como se encuentra acti-

mica vitalizadora
va en los organismos vives , cuyo simbolo alude

a la vida concreta , animadora de los individuos,
y a la vida indefinida abstracta .

En AURA , Fuentes no solo sefiala la
aceptacién de la fecundacidn en. sus personajes
sino también la existencia de una vida manifiesta
.en la llave de cobre y reafirma su intencion con -
una accidén mas , al sefialarnos un rumbo especifi-
co " la derecha ' , sugerente de actividad , de
movimiento dentro del lenguaje Secreto de los al-
quimista521.

A este ritual de aceptaciones mutuas y
entrega simbolica sucede la entrega total , real ,
absoluta , concreta y verdadera de sus personajes
que culmina en el contacto sexual de la pareja im

plicito en las siguientes frases



Al despertar , buscas otra presencia
en el cuarto y sabhes cue no ¢s la de --
Aura la gque te inquiecta , sino la doble
presencia de algg que fue engendrade la

noche pasada .
donde manifiesta la doble presencia de un engendro
material v la presencia de algo inmaterial .

Finalmente puvdo decir que nuestro --

autor en su pertinaz reiteracidn deja una imagen -
terrible de su -.concepto de unidad y universalidad
a través de dos circulos mas , opuestos en sus di--
mensiones , pero complementarios . El primero , --
formado por la luna palida redonda y sonriente , --
esa luna renovada como la vida , como la materia ,
llena de luz de actividad de energia a la que une
una emocion expresada por la sonrisa cue , en mi --
concepto , refleja la luz solar de los alquimistas
vy la alegria de existir , el agradecimiento de po-
der renovarse .

A esta imagen grande y lejana afiade otra

opuesta en su diametro y en la distancia , la ima--



gen pequeifia , sencilla y concreta como puede ser-
lo el agujero formado por un ratén y imagen orpues
ta en su pequefiez insignificante que crece de una
manera desmesurada a medida que nos acercamos al
final de la obra expresado poéticamente con la -

pincelada rapida pero determinante del autor :

.ss.cuando la 1luz penetre suavemente

v te sorprenda te obligue a apartar la
cara , buscar la rendija del muro por

donde comienza a entrar la luz de 1la -
luna,.-ese resquicio abierto:por los -
ratones , ese ojo de pared que deja --
filtrar la luz plateada que cae sobre

el pelo blanco de Aura ... 23

Donde un punto basta para asomarnos a
ese cosmos que bulle inundado de sustancia , que se
abre ante nosotros , pfédigo ¥y nos muestra en toda
su magnitud el infinito que se prolonga en un rayo
de luna . Ese ojo.de pared concierne a dos planos,
el material que estaria sefialando la sexualidad de

la mujer y el plano espiritual que sefiala el paso

et



- 7’ -
del alma a un nuevo ciclo karmico , encerrando
, .
as1 dos mundos : uno mundano y otro , ultramun-

dano .

1.2.2 EL TRIANGULO

Dentro de los simbolos alquimicos de —

que se vale Carlos Fuentes para hacer dé su nove-
la un extraordinario relato ocultista , estd el -
triangulo al que también une una gama de signifi-
cados tanto objetivos como subjetivos

Primeramente diré que existe en la
obra de Fuentes la obsesidn por presentarnos en to
do momento una trilogia ; tal es el caso de sus myu

jeres , o mejor sea dicho de sus brujas , que son

tres y una a la vez : Aura , Saga y Consuelo en --

v“‘l



quienes se entrelazan atributos difercntes , pero
complementarios a cada una , ya que su propia con-
notacion tiene una funcion especial en la novela -
AURA : la vida , la ilusion y la juventud : Consug
lo : 1la no vida , la vejez y la materialidad ; Sa-
ga : la mente , la inteligencia y la'sabiduria ;
Las tres con diferentes atributos , pero con un

fin : poseer a Felipe . Saga lo inauieta con sus

inmensos o jos rbjos , Consuelo lo provoca con sus
inmensos ojos negros que lo sorprenden ' cuando
vuelves a mirar a la sefiora , sientes que sus ojos
se han abierto desmesuradamente y que son claros

n24 « Y los ojos verdes de Aura

1iquidos inmensos
qde fluyen como un mar y que 1lo ﬁechizan hasta --
cautivarlo " al fin podras ver esos ojos de mar

que fluyen , se hacen espuma , vuelven a la calma
verde como una ola'... Sin embargo , no te enga--

~ ' . ;25
fias : esos ojos fluyen , se transforman ...J' ™ ,

- 36 - A .



Tres son los personajes de la obra : Aura , Llo
rente y Felipe . Aufa un pasado y un prescnte
la irrealidad ; Llorente , el pasado , y Felipe ,

el presente y el futuro la realidad . Tres son
las formas de comunicacion entre estos tres persgo
najes : el anuncio , los folios , las fotograf{as;
‘tres los momentos_diferentes que seiiala la novela :
la juventud , la vejez ? la muerte . Tres son las
noches en que transcurre la historja , tres los
lugares de las citas , -los pactos y el amor . La
recamara como un lugar de reposo donde mégicamente
se pueden crear y_gecrear26 los sefes lugar ido--
'neo para preservar la vida ; la recamara de Aura
como un preservatorio , la de Felipe como el lu-
gar que oculta la existencia latente en potencia

y la de Consuelo donde se consuma y se extingue la
vida . Dentro de ‘esta triada estan también la co-

cina y el comedor de la casa de Aura . La cocina

donde se prepara todo el juego y donde podria de-



cir esta guardada la chispa de la vida , el come-

dor lugar donde se consume v genera a la vez la
enérgia . Esta trilogia perfectamente objetiva

y repetitiva encierra toda una cadena de simbolos
sub jetivos que nos remiten a varios contextos y -
por consiguiente pueden s=r variadas sus connota
ciones por lo que~egpecesarioiseﬁalar que en el
lengua je oculto que encierra el conocimiento gnég
tico de las viejas culturas del que primeramente
debo seflalar su simbolismo abstracto . Para la
cultura heb;ea subjetivamente se representan el
espiritu , €l alma y la mente ; objetivamente se
materializan en el valor simbolico de los elemen
tbs , que reconoce en tres , a saber : 'fuego',
'aire' , 'agua' como los principales :integrantes
de la naturaleza . Para los hebreos el fuego tige
ne el papel primordial y constitutivo de la vida ,
el fuego es la fuente de todas las cosas , origen

del acto generador humano , el principio concilia



dor de las fuerzas pasiva de la mujer y activa
del homhre27 . Este'fuego primitivo , concilia-
dor de fuerzas opuestas , es dohle en su esencia
y uno a la vez ; solo un fuego puede existir ;
sin embargo , es doble en sus efectos , asi el
fuego puede crear , generar la vida y movimiento
o bien puede ser déstructivo 23 y, pPor lo que es
necesario e indispensable la presencia de algo

o alguien que desencadene la chispa que habra de
iniciar ese fuego., eﬁ la novela es Felipe ese -
alguien , de ahi la importancia del anuncio

"' se solicita historiador joven 129 pues la vida
de Consuelo se consume , casi se apaga , V Se ne-
cesita quien avive ese fuego , serd el joven Fe-
lipe Montero ya que su juventud guaraa acumulada
la energia ideal para engendrar la vida que Llo-
rente nunca pudo dar ; " no he podido darte hi-
30

. £ . - .
Jos a ti que irradias vida,

Este fyego particularmente simholizado



por el color rojo de las visceras que se presen-
tan en la comida , pér la sangre de Felipe al -~
cortarse la mejilla y por el vino 'ese liruido
rojo y espeso 13l que sugiere la presencia de la
sangre .

A este elemento fuego , simholizado -
por los quuimistas'con el triangulo con el veér-
tice hacia arriba xfiitih, representado por el -
color rojo que encierra la impétuosa fuerza del
hombre joven que dentro de la obfa se configura
en la presencia de las dos mujeres Aura y Consue-
lo ; Felipe es intermediario y representa el vér-
tice superior . £s punto conciliador de lo ahs-
tracto ( Aura ) , con lo concreto ( Consuelo ),
materia , donde Felipe es el punto de union y a
la vez de separacion de esos dos puntos o princi

pios de sustancia abstracta y materia concreta .

Visto asi este triiangulo del fuego que une la

materia a la sustancia , intuyo inmediatamente



unido a él , un segundo triangulo opuesto al pri
mero , tamhién complementario que sugiere la sola
presencia de Aura , en quien veo el elemento agua
dado por el verde que la simholiza y la distingue en
el verde de sus ojos ¢n, el color de los trajes que
viste Aura en el medio que la rodea ( cortinas , ta -
pices , muebles ) . Para los alquimistas el Yerdg
esta simbolizado por el triangulo invertido <:;7 ’
que descubro .por la imagen ofrecida pér las dos mu-
\Jeres. activas manipuladoras de Felipe , quienes colo
can a éste , en un plano inferior , como objeto sin
voluntad , lo que situa a Felipe enm un luéar infe-
‘rior con respecto a ellas , quienes se encuentran
en un plano de igualdad , por lo que el punto o
vértice inferior del triangulo sdlo .le puede corres
ponder a Felipe . Aura es el agua con sus inmensos
ojos de mar que fluyen , que hechizan a Felipe , -
.-con su vestido verde , sus ojos verdes , su velo -

- . ¥ . ..
. verde . Aura que en oposicion a su naturaleza pasi



va , resulta activa frente a Felipe . Esa Aura
siempre vestida de verde que invita a Felipe a to
mar de ese vino contenido en la botella de un ---
" verde limoso ' que contiene un li-uido especial
" rojo y espeso ' como la sangre discretamente sim
bolizada en el contenido de una botella : acui una
vez mas , el fuego esta representado por el color
rojo que puede ser verde también , segin lo entien
den los alquimistas quienes con estos colores re--
presentan al vitriolo32 que para ellos representa
la vida , la union de las dos fuerzas que signifi-
can por un lado el verde de la agresividad natural
del hombre y por otro el color rojo significativo
de su fuego contenido . Asi se concilian la acti
vidad y la pasividad , el égua y el fuego , el ver
de y el rojo . El agua comprime lo que el fuego -
distiende33 aﬁacigua lo que el fuego desordena ,

da vida a lo que el fuego destruye . Asi , mien-

tras que Aura es vida concreta , Felipe es vida 1la



tente por ello es obligada su manifestacion en
Felipe que 1la presiehte en suefios , que la ad-
vierte en esa pasta verdosa " te lavas la cara,
165 dienpés con tu brocha vieja embarrada de --
pasta verdosa , te rocias el pelo w34 Aura
que e¢s vida , en quien magicamente el verde que
la cubre se acentia discretamente después de pgo
seer a Felipe y que se manifiesta con su aparien
cia é;ductora " algo se ha endurecido entre ayer
y.-hoy , alrededor de los ojos verdes‘; el rojo de
sus labios se ha endurecido fuera de suvforma an-~
t{gua y, como si quisiera fijarse en una mueca alg

3 . : 2 i
gre " 3 , manifestacidén de la alegria de la vida ,

de su fuerza y de su triunfo .



tente por ello es obligada su manifestacion en
Felipe que 1la presiehte en suefios , que la ad-
vierte en esa pasta verdosa " te lavas la cara,
los dientes con tu brocha vieja embarrada de --
pasta verdosa , te rocias el pelo n34 o Aura

que -es vida , en quien magicamente el verde que
la cubre se acentua discretamente después de po
seer a Felipe y que se manifiesta con su aparien
cia é;ductora " algo se ha endurecido entre ayer
y--hoy , alrededor de los ojos verdes'; el rojo de
sus labios se ha endurecido fuera de su forma an-
tigua y como si quisiera fijarse en una mueca ale

3 .
gre n33 , manifestacion de la alegria de la vida ,

de su fuerza y de su triunfo .



1.2.3 LUZ

El término LUZ dentro del lenguaje se-
creto fue escogido por analogia porque 1la verdade
ra luz desde luego no es la que engaila a nuestros
ojos , es aquella que existe mas alla de la oscu-
ridad engaﬁosamés la que encierra la existencia .
Los cabalistas entienden por Aor Ensoph , LUZ --
INPINITA , el agente que desenreda el caos antes
.dé las luces cglestes , centro para muchos de 1luz
fisica , pero debe entenderse el término como luz
que ilumina que da vida , que es el agente activo36
que genera la existencia .

| Dentro del lenguaje alquimico particu
lar importancia tiene el elemento 1luz , consténte
en AURA ; esta luz esta presente en un paralelis-
mo antitético sugerente de una dualidad de imige-

nes como luz-oscuridad ; todo-nada ; vida-muerte .

Esta luz se presenta primeramente en la

- 44 -



obra como particularmente oscura , y digo , par-
ticularmente oscura porque contrasta la oscuri--
dad que rodea a las mujeres ( Aura , Consuelo )
con los circulos de luz que las enfatiza pof no-
ment os en la obra como pueden ser las luces de -
las veladoras 6 la luz representada en el termino
aura . Esta luz se opone y contrasta con la luz
resplandeciente que acompaiia a Felipe como una 1luz
natural o artificial . La luz natural de la vida -
de la que procede Pelipe , luz del dia ; la arti-
ficial latente en un fosforo , en un quinque , luz
simbolica , luz purificadora y salvadora de glmas ,
luz que anuncia .cemo el crepisculo la proxima os
cﬁridad » luz que aparece a veces insinuada , a ve
ces -.franca como puede sugerirlo la penumbra , el
.gris o un circulo de luz compacta y replandeciente .
La luz enla que vivimos quiza inadverti-~
.. damente , unas veces disimulada y otras franca que
deslumbra y ciega , luz de la vida cotidiana , solo

apagada por el soplo de la muerte , a la que Pelipe

i



Montero tiene la gracia de llegar antes de morir,
Y , como Dante , tiene la gracia de bajar a los
infiernos , purificarse en el camino y llegar a

la gloria , a Dios , al amor ; Felipe baja a la
muerte a descubrir no el parafso sino la vida nue-

" PP .. 37
va de la luz primera , infinita en su esencia ¢

Tiene nuestro protagonista esa gracia de penetrar
al mundo de las tinieblas ( na digo oscuridad -
porque esta es relativa de acuerdo a égta'concep-
cion ) , al mundo de los dormidos ¢ y no de los
muertos ) , porque duermen en la noche de la espe
ra , en ese cosmos inundado de susggncia , ence--—
rrados en su muerte de vida , latente preludio de
la existencia . |

Nuestro protagonista aun habiendo pene
trado al mundo de la obscuridad , tiene la gracia
de llevar su propia luz , esa que fiene en potencia

cada hombre y cada ser en si mismo » nudo mégico -

que tiene la virtud de revivir lo muerto de hacer



vibrar lo quieto .

Esta luz éue en la obra se presenta
principalmente en dos sentidos , uno material y
otro astral . La luz material tiene esencial--
mente ﬁn sentido creador , renovador y conserva

dor de la materia y asi se manifiesta en la --

constante dualidad hombre-mujer : vida-muerte ,
sucedida ciclicamente ; esta luz qgue se abre -
como un destello ante nuestros ojos en 1; pre-
sencia de un nuevo ser renovado . A veces , --
contradictoriamente , se da como oscuridéd y -
ﬁersiste en torno a la figura de Consuelo , --
vieja , oscura , esteril , desquiciada . A mi -
parecer , reflejada en un espejo negro tridimen
cional AURA-FELIPE-CONSUELO ; penumbra ( Aura ),

~ luz ( Felipe ) y oscuridad ( Consuelo ) que se

alternan y superponen como si el autor quisiera

.«.Seflalar que vivimos la oscuridad dentro de la os

curidad y oscuridad aun dentro de la luz ; esto me

hace suponer que Consuelo vive luz en su oscuridad,



rodeada de destellos de luz que ultrajan la noche
de su habitacion cerrada , sin ventanas ; luces -
que son peqgueiios puntos de vida que flotan en la

atmésfera vacia de su oscuridad .

Y las luces dispersas se trenzan en
tus pestafias , como si atravesaras -
una tenue red de seda . Solo tienes
ojos para esos muros de reflejos des
iguales donde parpadean docenas de -
luces . 38

La oscuridad que rodea a Consuelo se
acentua precisamente con estos de;}ellos de luz -
que inquietan a Felipe y lo llevan a descubrir su
origen que identifica con las veladoras , fras--
cos de vidrio y corazones de plata .

Para los alquimistas aunque contradic
torias las ideas de luz y oscurid;d » son dos con

diciones complementarias que forman una unidad y
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por ello considero que Fuentes persiste en su --
idea de conciliarlos como un principio que engen
dra vida en la noche , luz en la oscuridad , en

un principio interminable de regeneracién , en -

esa luz que brota de las profundidades del abismo.

Aura en el fondo del abismo oscuro ,

en tu suefio silencioso , de bocas abier
tas , en silencio , la veras avanzar ha
cia ti desde el fondo negro del abismo ,
la veras ...39

Este abismo que resulta inconcebzble si
se compara con la pequefiez de la luz de una velado
ra ; podria hablar de una luz insinuada en un prin
cipio por estas luces votivas que van aumentando
su significado en la medida que se repite a manera
de dos circulos que aparecen en la pagina veinti--

séis de 1la obra , donde se ofrece un primer circu-



1o de luz compacta al que se une un circulo mayor

de sombra que rodea al primero .

Esta luz creado
ra que queda manifestada en la presencia de estos
dos circulos que aseme jan una gran célula y que
son la huella de una vida latente que precede al
desencadenamiento de ésta en el contacto sexual
sugerido por las palabras que en el texto nos ha-

blan del intercambio de llaves . En el momento

en que Félipe ofrece las llaves a Aura y cuando
Consuelo las ofrece a Felipe

40

En un sentido espiritual podria conside

rar que encierra la chispa magica que pone en movi
miento la materia , animada por la esencia divina
que me lleva a pensar en la vida renovable de la
tierra y la vida infinita del universo , ese in'i
nito encerrado en un solo punto sugerido en la sji
guiente frase

" el cielo no es alto ni bajo . Es

ta encima y debajo de nosotros al mismo tiempo "

41
Partiendo de ese principio , el autor comunica sus

50



conceptos del universo , de la existencia , de la
sustancia y de la materia y los enfatiza con otra
frase relevante y concretizadora de esta idea

42

" Aura se abrira como un altar .. como la

i
tierra para recibir la semilla , se descubrira an
te nuestros ojos como un lugar sagrado , se abri-
ra ma jestuosa como el germen enla,sgmilla que bro
ta augusto sabiendo-que lleva el mensaje , no de
una planta sino de.todas ; se abrira como un gran
cielo lleno de luz .

AURA -ALTAR se opone a AURA-CONSUELO ’
cuyo nombre encierra ya de por si la imagen oscu-
ra de ‘1a tierra virgen , estéril pero no vacia ,
dpuesta y complementaria . Presencia de la imagen
en el espejo reflejada , tridimensional qﬁe no so

lo presenta la imagen invertida sino la imagen que

esta mas alla ,_en el trasfondo , donde CONSUELO-

" 'OSCURIDAD _encierra el principio de la noche , de

la destruccion contemplada por Felipe que la ob--



serva como algo salido de un suefio en el que nos
ofrece la verdadera realidad de la creacion ocu-
rrida en el silencio abrumador de la noche , y
como un milagro emerge de la oscuridad la luz de
la vida 43 .

Asi , en esta nueva oposicion , AURA-

ALTAR LUZ-CIELO , que se opone a una AURA-TIERRA ,

suelo , abismo , oscuridad y a esta se opone VIDA-
MUERTE cuando Felipe le pide a Aura simplemente
que se vayan a vivir juntos , afuera al mundo ,le
pide salir de ese abismo , de esa oscuridad , de

esa muerte en vida , pide salir A LUZ :

e Va a salir 7

Pero si nunca ...

Si a veces hace un gran esfuerzo y sale
Hoy va a salir . Todo el dia ...

Tu y yo podemos ...

¢ Irnos 7 44



Al fin saldra , abandonara su inacti-
vidad , su oscuridad'y su COSTUMBRE , ira no sa-
bemos a déqde , pero si sabemos que participara
de todos los atributos que ofrece el dia , como
ia luz del sol , el calor , la vida , triplemen
te simbolizada con el vestido blanco , el dia ;

y las secreciones que va expulsando mientras ca

mina , como si fuera dando a 1luz un hijo . Asi ,
la vieja , pequefia , infantil , cuya existencia
pronto se apagara , representa la vida latente
préxima a la renovacion , que el mismo aﬁtor se
ha empefiado en sefialar constantemente y que no
obstante-reitera con la afirmacion de Aura --

" Hay que renacer antes de morir " 45

, idea que
encierra el principio de eternidad , de un tiempo
sin medida , de una materia cambiante , renovada
dormida en su noche y emergida de ella , asomada

‘timida en la noche de la muerte y renovada diafa

na a la luz del dia .



Esa noche que empieza a presagiéf_el
cambio , siempre sera la misma y también sera
siempre nueva , noche de la que va descorriendo
el velo de las horas para dejarnos ver la luz -
del dia feliz, pronosticado por la presencia de
una noche eterna y serena con la luna que empaé
fiada momentaneamente por las nubes negras que -
pronto se desvanecen para permitir el paso de la
luz de la luna muda fiel a la renovacion , refle
jadora de la luz solar . Esta luz brillante de
la luna contrasta formidablemente con la 1luz de

las veladoras que alumbraron durante toda la no-

vela con su languida luz parpadeante , luces que

-’ . . ’ .
pronto tambien se extinguiran como la vida de sus

personajes , que exangues se entregan a la nueva

vida en un beso de muerte :

...apartaras tus labios de los labios
sin carne que has estado besando ,de

. .



las enC1as sin dientes que se abren
ante ti . Veras bajo la luz de la luna
el cuerpo desnudo de la vieja , de la
sefiora Consuelo , flojo ,rasgado , pe-
quefio y antlguo , temblando ligeramen-
te porque tu lo tocas , tu lo amas ,tu
has regresado tamhién ...46

Los alquimistas son aficionados a com-
parar el sol y-la luna , dualidad para ellos inse-
parable , ya que a su modo de ver , la luna se =---
_vuelve reveladora del verdadero sol espiritual ,
cuya claridad no afecta directamente ni a los sen
- tidos ni al entendimiento , En la luna , el sol -
tiene su espejo que nos devuelve la luz solar ; -
esta luz que para los egipcios es ISIS , madre de
toda objetividad , y el so; oculto brillante augus
.to , OSIRIS , padre de la espiritualidad , La 1lu-
na esta representada por la pla;a (:Dy'el sol por
el elemento (;fo O ambos opuestos y complemen-

tarios .
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1.3 COGIGO CHAMANICO

Chamanismo es un término que surge en
Francia para designar las practicas de la brujeria .
Proviene del término SHUMAN y nace de 1la necesidad
de encontrar un término que designe con maybr pre-

cision estas practicas que antes habian sido nombra

das con palabras como MAGO o HECHICERO ; sin embar-
go es necesario sefialar que entre estos términos y -
CHAMAN existe una diferencia ; el chaéZn a diféren——
cia del mago o el hechicero puede dominar los espi-
ritus en el sentido en que él como ser humano , lo-
gra comunicarse con los muertos , ios demonios y --
los espiritus de la naturaieza . He considerado el
términopchamanismo para designar de manera mas apro
piada las practicas de hechiceria que practica la -
bruja que aparece en la novela de Fuentes , cuyo -
titulo es el motivo de este estudio , asi el autor

nos ofrece en AURA todo un conglomerado de magia ,

. .



hechiceria , religion y chamanismo .

Existen otfos términos como . " SAGA" y
' AHURA " para designar a la hechicera , sin embar
go considero por lo antes expuesto que chamih es -
el término mas adecuado para nombrar a la persona
que ejerce las practicas anticristianas y a la Que
se le atribuye un cierto comercio con el diablo .

Estas practicas tienen su origen en la
antigua Grecia donde se practicaban ciertos ritua-

les de adoracion para ofrendar a Hécate con el ob

jetivo de asegurar la fertilidad y la fecundacion ;

*

objetivo que también se persigue en la obra , fecun

didad que puede ser material o bien espiritual como

puede apreciarse en el siguiente parrafo de la obra

Le adverti a Consuelo que esos breba-
jes no sirven para nada , Ella insiste
en cultlvar sus propias plantas en el

H'Jardxn Dice .que no se engafia . Las hier
-bas no la fertilizaran en el cuerpo ,
pero.si en el alma ...

ey



Para Sterberg el elemento primario del
. .’
chamanismo es la emocion sexual , que encuentro de
. 4
manera predominante en AURA cuyas escenas y simbo-
los nos llevan a sintetizar a cada momento esta --
[ 4 ¢ -

union sexual entre dos seres humanos y espiritus :
Consuelo y el General Llorente , Aura y Felipe Mon
tero . A este elemento primario se opone Stiepzo-
va quien expresa la siguiente tesis ' Los amos y
las amas de las ABASSY y del mundo superior o in-
ferior aparecen en los suefios del amor , pero no-

L3 . , 49 *
tienen personalmente comercio sexual con el "

Considero que esta oposicion es relativa que exis
te , en este caso , una proyeccion mental del sub
consciente que viene a manifestarse en los suefios
como una liberacion de la conciencia reprimida .
Existen dentro del chamaniémo algunos
términos propios de la practica que pueden iden-

tificarse plenamente en la obra sin temor a caer

en el error , v los expondré brevemente en las -

. sy



siguientes lineas ya que ellos fundamentan el su-
puesto chamanismo que creo descubrir en la obra
de Fuentes .

Es importante desde luego considerar
algunos de los atributos o requisitos que se exi
ge de quien se considere CHAMAN como puede ser ;
la clarividencia o adivinacidén , la necgsidad de
poseer un familiar , el llamamiento o eleccién ’

la purificacidén , la iniciacion etcétera .

1.3.1 CLARIVIDENCIA-ADIVINACION

- -“"-Uno de los principales poderes de es-
' tos chamanes es su poder de clarividencia o adivi-
nacion el cual deben desarrollar a fin de enrique-
cer éus virtudes y estar en posibilidad de ir (el

" pasado al mundo de los muertos , poder ver clara -
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mente el presente , con todo aquello que otros no
son ,capaces de ver ; el futuro , mundo conferido
solo a los dioses .
£n AURA aparecen dos pasajes en los
que se muestra este poder : el primero , se da en
el momento que llega Felipe Montero a la casa , y
al entrar pretende encender un fésforo para poder
ver el camino " Buscas la caja de fosforos en la
bolsa de tu saco pero esa voz aguda y cascada te
advierte desde lejos . No...no es necesario . Le

ruego n0

. La advertencia pronto se ha declara-
do en suplica y orden . Esta clarividencia pron-
to se repite en un segundo'momento en que adelan
tindose a la decisién de Felipe han sido llevadas
sus pertenencias a césa de!la sefiora Consuelo —--
quien ha podido , ademds , ver ese futuro proximo

a realizarse , como puede apreciarse en el siguien

te parrafo :
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¢ Se encuentra coémodo ?
- Si , pero necesito recoger mis cosas
en la casa donde ...
- No es necesario . £l criado ya fue a
buscarlas . 51
- No se hubieran molestado .

Esto confirma 1la cuglidad adivinatoria
de la bruja Consuelo quien es capaz de adelantarse
a los hechos , manejarlos a su véluntad como lo de _
muestra précticamente a lo largo de la obra donde
ella conduce la voluntad y el destino de Felipe .

Esta circunstancia pone muy por encima de cualquier

bruja , a Aura a la que pretendo calificar de chama

na.

.7 1.3.2 LLAMAMIENTO Y ELECCION

Otro requisito indispensable para poder

hacerse CHAMAN es el ser LLAMADO o ELEGIDO . Esto
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sélo sucede a personas que reunen ciertas carac-
terf{sticas , por lo general cierta predispogicién
a las enfermedades nerviosag o mentales . En --
AURA , si se observa bien , podriamos negar esta
predisposicion primaria que se exige para ser lla
mado ; sin embargo , conforme'vamos leyendo la --

obra , puede advertirse en la personalidad de Fe-

lipe Montero cierta tendencia a vivir de una ma-

nera automatizada , mecanica , sin conciencia y

'

es el narrador quien le hace ver al mismo prota-

gonista su monotonia , su automatismo cuando re-

. . ” e 9”7 4. s .52
calca "viviras ese dia identico a los demas "

lo cual implica ese dejarse llevar comc automata
sin voluntad , sin advertir siquiera esa enaje-

nacion .
Ei principio selector se haée claro

.

y evidente en el momento en que se da el anuncio

que aparece en el periodico » no deja lugar a du

das ; se ha realizado el llamamiento , la elec--



cién " Td leeras. Se solicita historiador jo-
ven . Ordenado . Escfupuloso conocedor de la len
gua francesa . Conocimiento perfecto coloquial nd3
. Al darse este llamamiento se ponen de
manifiesto otros requisitos : ser ' HISTORIADOR"
y ser " JOVEN " , lo cual liga al elegido con el
pasado , con el 'fue ' vy con el futuro ' sera ';
ya que la juventud es requisité indispensable para
el proposito de fecundacisn que es'en instancia el
proposito del ritual o mejor dicho del pacto de
la hechiéera .

Una vez que se ha hecho la elecciodnm ,
el candidato es conducido a un lugar apartado , SQ
litario , segun la tradicion de los Yacutess4 :
puede ser una colina , una llanura sugerente de ais
lamiento y soledad . En el caso de AURA' siguien- o

. do el proceso chamanico , Felipe Montero .es condu-

cido a través del anuncio hasta el centro de la --



ciudad de México que Fuentes hace aparecer como

un lugar muy viejo distante y solitario :

Te sorprendera imaginar que alguien
vive en la calle de Donceles ., Siem- .
pre has creido que en el viejo centro
de la ciudad no vive nadie .55

Asi el autor pasa sobre nuestro tiempo
sobre nuestro propio presente y nos avecina a un
futuro que el maneja como actual .

Una vez que se ha hecho este llamamiento
el elegido es sometido a cierta instruccion duran-
te la cual el nedfito es debidamente iniciado por
un viejo maestro , en este caso la presencia de la
vieja Consuelo quien hace el llamado a Felipe por
medio del periodico . Ella se ha encargado ya de

iniciarlo o de prepararlo desde el momento en que
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lo ha elegido , en que la respuesta al anuncio se
ha dado y Felipe ha acudido al 1llamado . En el
texto esta preparacion se manifiesta desde el mo
mento en que se hace la reiteracion : ' Tienes

que prepararte . Metes la mano en el bolsillo ,

juegas con las monedas de cobre 36

Estas palabras tal parece que fueran’

ya preludio a esta iniciacion que imperativamente
ordena a Felipe el deseo y la necesidad de estar
listo para emprender el viaje en ese autobus

. 5 . '
".que nunca se detiene 7A, ni-aun para apear a

nuestro pasajero que , sin embargo,aparece ya en
el momento en que habra de cumplirse su destino
consumando asi su eleccién .

El texto también marca claramente el

ey e Ly

momento de la transformacion del nuevo CHAMAN
- quien puede gracias a las virtudes q;xe‘posees8

estar en los dos reinos : el de los vivos que

5y



esta sefialado con el bullicio de la ciudad , el

ruido de los claxon y la vida cotidiana , el mun
do de los muertos , al que habra de penetrar pron
to . Puede sin embargo , fijar en su mente la --

imagen de su mundo de vivos " tratas inutilmen-

te de retener una sola imagen de ese mundo indi-

ud39

ferenciado . Quiza sea la palabra " indife-

renciado " , la clave para identificar a Felipe
Montero con el elegido , e;te término hace pensar
inmediatamente én alguien que vive con cierto des
cuido , en cierta soledad y con cierta monotonia
que lo hace ser poco observador de los objetos
que lo rodean ; de ahi que Felipe consciente de
su proximo recorrido , se preocupe por observar
lo que antes no quiso o no pudo observar en el
mundo de los vivos . T

Después de ese instante de resigna--

. 7 . . . /
cion para cumplir su destino Felipe tocara la

puerta que sola se abrira para recibirle y que



éste pueda ir en busca de la chamana oficiante
asi , con un rico siﬁbolismo no s6lo chamanico
sino también propio de todas las éulturas anti
guas por primera vez encontramos los custodios
del reino de los mﬁertos y , a semejanza de La

Divina Comedia , tenemos en este caso la presen

cia simbolica de Cancerbero , perro de tres ca-

N

bezas , simbolizado por la cabeza de feto de pe
rro de la manija de la puerta principal de accg
so al lugar donde se encéentra la chamana.Con--
suelo . Asf lo asiente también Mircea Eliade -
al sefialar que " en los infiernos el perro y

el portero defienden la entrada al reino de los
. ) )
muertos o0 , asi-puede interpretarse en el si-

guiente parrafo de la obra :

Tocas envano con esa manija , esa

cabeza de perro en cobre , gastada ,

sin relieves : semejante a la cabeza
de un feto canino en los museos de

.
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ciencias naturales imaginas que el
perro te sonrie y sueltas su contac
to helado . La puerta cede al empuje
levisimo, de tus dedos , y antes de
entrar g%ras por ultima vez sobre tu
hombro,

De ahi la importancia de la manija de
A}
la puerta y el deseo de observar por ultima vez
el mundo de los vivos , ya que en breve penetra-
ra al mundo de los muertos sin estarlo y asi cum-

plir con el requisito de muerte simbdlica para re

nacer a su vida de chaman .

1.3.3 PURIFICACION

En todas las sectas secretas y aun en

el Cristianismo es necesario que los iniciados su

fran la llamada purificacion y el chamanismo no

es la excepcion . El chaman debe someterse a todo

Ty
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un ritual de purificacion , Felipe recibe varias ,
por consiguiente debémos considerar que es impu-
ro a los ojos de la oficiante Consuelo-Aura ,

La primera purificacidn que recibe Fe
lipe ocurre en la recamara de la vieja Consuelo ,
sucede cuando le es permitido entrar al circulo
de luz que rodea la cama de la‘vieja y ver la
"luz de las veladoras , gl brillo de los corazo-
nes de plata y de los frascos de cristal , ya que
la luz implica pureza , por extension se hace en
ese momento la purificacién . La segundé , la
recibe en el cuarto _que le ha sido asignado como
;ecémara y estudio lugar que cuenta con la luz de
una lampara , el trgaluz y el quinqué . Z£sta pu-
rificacion culmina con la cena en la que bebe un

vino particularmente espumoso ( que yo interpre-

to como sangre ) vy_come rifiones en salsa de ce-

- bolla (hecho que se repite los tres dias ) que

“ay

- 69 - . .

ey e



por analogia también vienen a ser sangre . Se-
gun la costumbre de lés Buriatos '' si la manci
lla es grave , la purificacidon se hace por medio
de sangre n62 . £n este caso considero que el
hecho de que un vivo penetre a un recinto sagra
do como debe ser el valle de los muertos necesa
riamente exige una purificaciénumayor , por lo
que Felipe toma el vino y come las v{sce;as a se-
me janza del rito de la consagracién de la Iglesia
Cristiana , en esta ceremqnia también se bebe el
vino que representa la sangre del Sefior y.se co-
me su cuerpo representado en la Hostia ; con es-
te ritual Felipe puede ya permanecer en el recin-
to'sagrado .

Parte de esta purificacion podria ser
también el suefio que experimenta Felipe durante

la primera noche en la cual duerme hasta que sa-~

le el sol, pero sin sofiar . Este suefio contrasta



considerablemente en su pureza con el de la se-

gunda noche , en el gue puede apreciarse ya su

franca iniciacion :

iniciacidn

Cansado , te desvistes lentamente ,
caes en el lecho, te duermes pronto y
por primera vez gen.muchos aifios , sue-
flas , suefias una sola cosa , suefias -
esa mano descarnada que avanza hacia
ti con la campana en la mano , gritan
do que te alejes , que se alejen todos,
y cuando el rostro de ojos vaciados se
acerca al tuyo , despiertas con un gri
to mudo , sudando, sientes esas manos
que acarician tu rostro y tu pelo ...03

Dentro del chamanismo , parte de esta

es el soportar la imagen descarnada ,

el horror que produce su aspecto de muerte que sig

nifica la destruccion , la muerte misma del inicia

s .do a fin de poder renacer limpio a su nueva vida

inmortal .

=»



1.3.4 INICIACION

La iniciacion ritual indispensable
en todas las religiones profanas o cristianas ,
se nos presenta en AURA de manera particular el
estilo indoeuropeo en un primer momento en Que'
dicha iniciacion se manifiesta en ese segundo
suefio . Es sabido que muchas iniciaciones cha-
manicas suponen suefios eén los cuales el futuro
CHAMAN es torturado y despedazado por los demo-
nios y almas de difuntos 64 . ¥ as{ lo confirma
el texto ofrecido en la pagina anterior de este
trabajo y en el texto de AURA ' Aura que grita
porque una manos han rasg;do por 1la mitaa su fal
da de tafeta verde , y esa cabeza tonsurada ,
con los pliegues rotos de 1a falda entre las ma-
nos , se voltea hacia ti y rie en silencio , con

los dientes de la vieja superpuestos a los sguyos,



mientras las piernas de Aura , sus piernas des-
’
' . . 65
nudas , caen rotas y vuelan hacia el abismo...
Por lo general este tipo de suefios que en oca-
siones implican el despedazamiento del neofito ,
( en este caso el de Aura ) se realiza para lograr

la purificacidn de su ser , la renovacion de sus

organos seguida de resurreccidén y plenitud misti

66 .
ca . En este caso la renovacion se da con la

boda de Aura con Felipe y 1la aceptacién de su -
nueva condicion . |

Para terminar el candidato dégﬁella
al animal destinado al sacrificio ; sus ropas --
quedan salpicadas de séngre y los purificantes co
ménlsu carne , en este caso el sacrificio lo rea-
liza Consuelo el primer dia que llega Felipe por
lo que tanto el sacrificio de Aura como el de Fe
‘lipe queda implicito por lo que ambos. pueden co-

mer del macho cabrio . Después el maestro congy

ce a su discipulo al interior de una casa . En



este caso Felipe es llamado después de la comi-

: 67
da frente a Consue lo que lo espera . Hasta ~--
aqui Felipe ha sido un sujeto pasivo , ajeno a
su iniciacion de la que toma conciencia hasta el
momento en que presencia el sacrificio del macho
cabrio que ocurre al tercer dia . Este sacrifi-
cio propio de diversas culturas indoeuropeas , -
de los griegos , de los buriatos y del Vudu .
Sacrificio al que Felipe hasta entonces permane--
ciera indiferente , #jeno a las locuras de la vig-
ja ; ahora €1 ya no puede escapar a su destino y
sGlo se limita a observar la misa negra realiza-
@a por ambas brujas que sumidas en su éxtasis

estan ajenas a la presencia de Felipe como lo

sefiala el siguiente parrafo :

La encuentras en la cocina , si
en el momento en que deguella un
_macho cabrio : el vapor que surge
_del cuello abierto y €l olor de --
sangre derramada, los ojos durcs
y abiertos del an1ma1 te dan nau-
seas : detras deesa 1magen, se pier
de la de Aura mal vestida

- 74 -
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del cuello abierto, el olor de

sangre derramada , los ojos duros
y abiertos del animal te dan nau-
seas : detras de esa imagen , se
pierde la de Aura mal vestida, --
con el pelo revuelto , manchada

de sangre, que te mlra sin recono

certe , que contintia su labor de
carnicero . 68

Aura , en mi concepto , realiza un

sacrificio maferial mientras que Consuelo en su
lfecimara realiza un sacrificio espiritual , ambas
cumplen de acuerdo al ritual con su papel de -- o
oficiantes , ' Abres de un empujén la pﬁerta y
la ves , detras del velo de luces , de pie , cum
pliendo su oficio de aire : la ves con las manos
‘en movimiento ,.. En seguida , la vieja se restre
gara las manos contra el pecho , suspirara , vol-
vera a cortar en el aire , como si —si, lo ve--

-

" ras claramente : como si despellejara una bes--

tia coe 69
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1,3.5 EXTASIS
Extasis es el término para designar

el momento en que el chamin logra abandonar el -
cuerpo para emprender su viaje sea de ascenso -

o descenso segun sea la necesidad de subir al -

cielo o bajar a los infiernos .

En AURA el primer dia Félipé observa
el ritual de la misa negra en el que Consuelo -
blasfema contra los santos catolicos sin llegar
al éxtasis . Hasta el segundo dia le es permiti-
do observar tanto a Consuelo como a Aura en éxta-

o [4 .’ Y .
sis , as1i lo denota la expresion " te mira sin

reconocerte '"( Aura p. 42 ) . Para alcanzar el

' . .
extasis la chamana emplea algunos medios elemen -

tales como : el baile , movimiento de los brazos ,

coro , acompafiamiento de cencerros71 « En este



caso se observa la danza y el movimiento de
los brazos . Y cuando la chamana esta a punto
de caer al suelo , sin conocimiento levanta los

brazos y empieza a dar vueltas . En este momento

r

se acerca un hombre para impedir que caiga72

en la novela ese hombre es Felipe , como puede

observarse en el siguiente fragmento de la obra

que se cita a continuacion ;

Se golpeara el pecho hasta derrumbar
se , frente a las imagenes y las ve-
ladoras , con un acceso de tos . Tu
la tomas de les codos, la conduces
dulcemente hacia la cama , te sor---
prendes del tamafio de la mujer; casi
una nifia , doblada corcovada , con 1la
espina dorsal vencida : sabes que ,
de no ser por tu apoyo , tendria cue
regresar a gatas a la cama . La re--
cuestas en el gran lecho de miga jas
~-+ 'y edredones viejos ,

He considerado a Aura como un tipo --

particular de bruja en el que se cumplen los pasos

“ay,



que exige el pertenecer a este grupo . En un
segundo momento que ocurre el segundo dia , el
ritual practicado por 1la chamana es llevado has-
ta el éxtasis completo o al menos asi lo hace su
poner el hecho de que Felipe presencie el sacri-
ficio que ambas realizan y que éste identifica
con su’ - suefio . Durante este sacrifigio , & ==
diferencia de Aura que se encuentra con la ropa
totalmente desgarrada , Consuelo conserva su tra
je con la formalidad que exige su calidad de cha
‘mana oficiante y asi lo atestiguan las siguien

[ 4
tes lineas :

Avanzas de nuevo hacia la puerta ;
la empujas dudando aun , y por el res
quicio ves a la sefiora Consuelo de --
pie erguida , transformada , con su
tunica entre los brazos 3 esa tunica
azul con botones de oro, charreteras
rojas brillantes insignias de aguila
coronada ; esa tunica que la anciana
mordisquea ferozmente , besa con ter-
nura , se coloca sobre los hombros
para girar sn un paso de danza tam-
baleante ./

0 .

.
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En este fragmento puede apreciarse
la formalidad del acto y DO sdlo por la danza
sino por la calidad de las insignias y el vesti
do de Consuelo .

Los buriatos suponen que durante
el éxtasis , el alma es arrebatada por los difg
renﬁgs espiritus que pueden ser buenos o malos -
segun sea conducida hacia oriente u occidente .
Y vestira de blanco y se dirigira al oriente si
esta llamado a ser un chaman blanco que pueda -
entrar al cielo , si esta llamado a ser’un cha~
man negro se dirigira hacia occidente y vestira

4

Qe azul , lo cual confirma la calidad de la he-
Ehicera 75 . En la novela no se da un punto -
de orientacion especifico , pero por las rop;s
y aqtitud de la oficiante podria pensarse que

Consuelo chamana se dispone hacia el occidente

y por lo tanto a bajar a los infiernos .
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1.3.6 EL FAMILIAR

Las prﬁcticas de la brujeria y del
chamanismo han existido desde la mas remota anti
guedad en todas las culturas , unida de manera
muy particular a las practicas religiosas , las
¢uales en un priﬁcipio solo practicaﬁan los sa-
cerdotes generalmenté invocando a los dioses pa-
ra pedir su beneiplencia y su caridad ; fue mas
tarde que se invocd a los dioses para pedirles
‘otro tipo dé favores como poder comunicarse
con los muertos o resucitarlos .

La presencia del demonio‘nacida con
el Cristianismo vy desconocida para las culturas
antiguas , viene a revolucionar los ritos y las
crencias hasta entonces existentes ., Esta creen-

cia da lugar a que se haga la distincion entre un

dios bueno , bondadoso, amante del bien , de la
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luz , de los cielos y del amor ; y un dios ma-
lo , dominador de laé tinieblas del mal , del
odio ; que gereralmente invocan los hechiceros .
De este dios demonio pro;iene el compafiiero de
los brujos al que se denomina ' ESPIRITU
FAMILIAR " cuya funcion es apoyar y proteger
al chamén . Por lo general este "FAMILIAR n76
es un ﬁnimal que puede aéoptar las mis exfraéas
formas , y que varia segin las diferentes cultu
ras en que aparece . -

En AURA se manifiesta desde un prin-
cipio la preséncia de estf familiar en la forma
de una coneja ; con su presencia Fuentes reitera
ia calidad de su hechicera mexicanav . Este fa-
miliar o custodio al que nuestro autor ha desig-

nado como Saga a la que sefiala su importancia -

- dentro de la obra con la palabra ' sabia " ,

" . €Eomo--dijo que se llamaba ? ——; La coneja ?



Saga . Sabia . Sigue sus instintos ./ Es‘natg
ral y libre .79 Saga dque significa también he
chicera , representa en este caso también a la
sabiduria y nada seguramente puede ser mas sabio
que el vivir naturalmente . Quiza por lo que re-
presenta se hace indispensable su presencia en
el momento en que Felipe tiene contacto con 1la
vieja Consuelo . El autor se preocupa también
de sefialar ciertos cuidados que deben observar§e

con estos animales custodios o_familiares por

1o que hace h;ncapié en mencionar los edredones
de seda roja , el chal de lana y su cercania con
su ama ; ya que estos familiares deben estar en
éontacto frecuente con la lana , y con su ama .
El familiar desaparece una vez que el elegido ha
quedado comprometido y sdlo regresa en su forma

animal hasta que el futuro chamdn ha sido inicia

do ., puede apreciarse en el texto que Saga se es



capa no al ver a Felipe sino cuando este ha acep--
tado el compromiso , " « Saga . Saga ./ --¢don
de esta ? Ici , Saga ... / —¢ Quien 7?7 — Mi -~

78 La

compaifiia./ -- ¢ El conejo ? — S{ volvera .
aparicion de este animal familiar se justifica con
la presencia de Aura , puesto que puede tomar la -
- forma que le convenga , sea animal o humana , a
fin de no dejar sola a §u ama , en este caso la
vieja Consuelo . Y asi buede apreciarse en las si-

guientes lineas .

—Le dije que regresaria ...

. w—¢ Quien 7 . '
—~Aura, Mi compaifiera . Mi sobrina .
——Buenas tardes.

La Joven inclinara la cabeza y la anciana , .
al mismo tiempo que ella , remedara el gesto.

De hecho CONSUELO , AURA , y SAGA son

L4 ' - Id
.una j de ahi que se confirmen una vez mas los po-

&t s ot
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deres de la chamana entre los cuales se encuentra
el poder de desdoblarse o duplicarse , en este ca-
so ocurre un doble desdoblamiento ya que la hechi-

- - » -
cera es a la vez el familiar , satanas , la bruja ,

y la proyeccidn de Consuelo en su juventud .

1.4 AURA HECHICERA

El nombre de Aura sin duda puede remi-

Firnos a los mas variados significados , que pueden
'eﬂcontrarse tanto en sentido cosmogénico como en sen
tido satanico . Podria conéiderarse como la idea de
ser tan solo el resplandor del cuerpo , ese resplan

dor propio de la vida vibratil y €sa luz que envuel-
ve a los misticos a. los santos; también puede por el

. . [4 .
contrario no ser esa luz y si,en cambio,representar



. un ser maligno. Por la cantidad de datos que
descubro en los difefentes cédigos creo sin te-
mor a equivocarme que nuestra bruja , a pesar -
que nos engafia Fuentes con su misa negra , no

es la hechicera perversa o maligna ; se trata de
una bruja buena cuya magia busca la inmortalidéd
basada un tanto en 1a-vanidad y mas en el amor ’

y quien ama , decididamente no puede ser malo .
Asi me lo hace pensar el nombre Qe‘l#’bruja‘ya -
que en la historia deilos Caldeos , de los Asi--
‘rios 'y de los Babilonios , la palabra Aﬁra tiene
una connotacién muy especial y se refiere a AHURA- |
ﬂé;g&BO; para designar a la fuerza luminosa , crea
dora y todopoderosa , dios bueno y principio de --
toda la vida , que los iranies designaban con el
nombre de ORNUZ , Dios luminoso principio de la -

.~ sustancia , de la existencia , Dios de la creacidn

~y:del universo . A este Dios a esta fuerza opo--

nen la fuerza del ANGRA-MANYA , AHURIMA o AHORIMAN ,



fuerza maligna , tenebrosa , principio del mal ,
.’ 81
de la destruccion , de la muerte . De estas -
raices deduzco que el origen de Aura ( en la no

vela ) esta dado por AHURATMAZDA ya que concuer

da perfectamente con los objetivos de eSta hechi
cera , cuya preocupacién es prolongar la existen
cia , unico fin que justifica los medios de lo--
grarlo aunque éstos no sean muy 1icitos . Aun el
nombre de la coneja SAGA asi lo sefiala. rYa los.-‘
latinos usaban la palabra SAGAX con un equiva--"
lente de adivipa °,h¢?hiff{?,? cuyo objetivo era
siempre aliviar el dolor , y que Fuentes sefiala —
como ' sabia ' . £l autor reafirma la calidad

dé su bruja con un tercer nombre , Consuelo , que
descomponiéndolo nos hace feferencia al suelo , a
la tierra que habilmente relaciona con las hier--
bas del jardin de Aura , y hace hincapié con la - -

presencia de la BZLLA DONNA que da nombre a la --

M



planta de la belladona cuyos atributos son cal~
mar , consolar ; propiedades con las que relacio
na Fuentes a la vieja Consuelo , nombre gque va -

muy bien con la bruja cuyo deber es consolar .

1.4.1 HECHICERIA

s - Las ‘leyendas que durante afios han
circulado en torno a las brujas son similéres en
_todo el mundo § tienen su origen en 1as-brujas de
los caldeos , estos como. los asirios } los babilg
nios nos han dejado una gran informacidon al res--

pecto .
A estas brujas se les atribuyen cier-
tas caracteristicas : el misterio en torno a su -

. nombre , debe ser secreto para conservar el poder

M



En el caso de la bruja de
to en el misterio dé tres
_SAGA ; nombres que pueden
connotaciones a las que el

En los diferentes tiempos

Fuentes queda env&el-

nombres AURA-CONSULELO-
remitirnos a diferentes
ocultismo pueda 1llevar .

y en las diferentes cul

turas las brujas han poseido siempre cualidades -

prodigiosas como el poder

transportarse por los -

aires , como muestra del dominio que ejercen so--

bre los elementos naturales . La bruja de Fuentes

posee este atributo y puede gracias a él1 desapare-

'd - . .
cer o aparecer rapidamente sin hacer el menor rui

do causando el asombro o desconcierto de quienes

lo presencian en este caso

y Felipe Montero que

advierte tras el la presencia de alguien ( Aura ) ,

de quien nos da el autor una nota particular

La sefiora se movera por la primera vez
desde que tu entraste a su recamara* al
extender otra vez su mano, tu s1entes

M



esa resp1rac1on agitada a tu lado y
entre la mujer y tu se extiende otra
mano que toca los dedos de la anciana.
Miras a un lado y la muchacha esta alli,
esa muchacha que no alcanzas a ver de--
cuerpo entero porque esta tan cerca de
ti Yy, su apar1c10n fue 1mpreV1sta, sin --
nxngun ruido ~—ni siquiera los ruidos
que no se escuchan pero que son reales
porque se recuerdan inmediatamente,por--
que a pesar de todo son mas fuergss que
el silencio que los acompafio =,

Estas brujas dominan'gl aire , el fuego ,
el espacio , etcétera y pueden por tanto disponer
de ellos a su voluntad reali;éndo asi extraordina
rias hazaflas por mar ; tierra o ai;e ;" desafiando
asi a la propia naturaleza con sus facultadeé . Ade
mas de estos poderes poseen el de la clarividencia
que las hace duefias de la voiuntad de los seres --
que las rodean como lo demuestra el manejo de la -
voluntad de Felipe Montero manejado en este caso -
por las tres hechiceras cada una con éusypropios
atributos Yy en su propia modalidad . Pbr eso des-

de el primer momento se ve este dominio sobre Feli



pe que ha leido el anuncio , Felipe , que obli
gado a atender al llémado es detenido en su inten
to de encender fosforos que le den luz en su cami
no para é1 oscuro y para ;a hechicera claro

" buscas envano la luz que te gu{e . Buscas la ca
ja de fésforos en la bolsa de tu saco pero esa --
voz aguda y.cascada te advierte desde lejos :

~No ... no es necesario. Le ruego. Camine trece
pasos hacia el frente y encontrara la escalera a su
derecha.83

Estas brujas que ademas de sﬁs dones

poseen el don supremo de pactar con el diablo y
rgonseguir el dominio atribuido a éste » €l pacto
éxige la realizacion de las misas negras por lo
que su presencia en la novéla es de vital impor-
tancia . La verdad es que este pactar con el dia
blo en la antiguedad no existia y es hasta la --

- - [4 . . .
aparicion del cristianismo que surge como produg

to del mismo contexto y se da en oposicion a ---



Cristo , surge como elemento del mal y de la
destruccion ; elemento que ofrece no el gozo del
cielo prometido sino‘el de la tierra por lo que
los hechiceros lo buscan y para ello realizan -
todo un ritual inverso al que se celebra en las
misas cristianas , ritual llamado por ellos mi-
sa negra , para ﬁestqcar la impureza de sus ac-

tos . En ella se encuenfran varios elementos ca-
racteristicos como puedén ser algunas imagenes
propias de la Iglesia Cristianma como los Santos,
vIrgenes ’ éngeles ’ arcéngeles y similares y --
desde luego el Cristo—porlo‘general negfo y be--
lludo , de aspecto terrible . £stos elementos se
encuentran perfectamente seflalados en la novela -
y dan mayor fuerza al‘reiato ya de por si enfati-
zado con las actitudes de Consuelo oficiante que
aparece " delgada como una escultura medieval,

emaciada ;[ ...J hasta que ella levanta los pu-

flos y pega al aire sin fuerzas , como si librara

- 91 -
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una batalla contra las imégenes que , al acercar
te , empiezas a distinguir : Cristo , Maria , San
Sebastian , Santa Lucia , el arcéngel Miguel "
santos que por su prestigio dentro de la iglesia
cristiana hacen bastante significativa la escena
en este ritual en el qué el autor nos da gtandés
contrastes realzados con la presencia de los de-
monios sonrientes y la imagen de L; DoloroQa y =
que podria considerar surrealistas , imégenes que

sirven de fondo a la vehemencia de._Consuelo

Los denonios sonrientes, los unicos son
rientes en esta 1conogtaf1a del dolor y
“la colera~ sonrientes porque, en-el viejo
grabado iluminado por las veladoras, en--

sartan los trldentes en la piel de los

condenados, les vacian calderones de agua
hirviente, violan a las mujeres, se em—-—-—
~-- —-briagan, gozan de la libertad vedada a --
los santos, Te acercas a esa imagen cen--
tral, rodeada por las lagrimas de la Dolg
rosa, la sangre del Crucificado, eg gozo

de Luzbel, 1la colera de1 Arcangel

84
?
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Mediante esta imagen tambien se puede
ver el contraste que el autor hace de sus dos ==
brujas o de las facetas de su bruja , en 1la qué
se alternan aspectos subjetivos y objetivos , 1la
violencia y la serenidad , la burla y el dolor .,
Se destaca también la agresion que hace la an-
ciang a las imagenes religiosas y la indiferen-
:cia de Aura hacia las mismas . De ello nos damos
cuenta por la constante repetigién que hace Fuen
tes sobre la imagen del Cristo Negro, Cristo de
madera , Cristo mexicano que sefiala como ﬁnico -
~adorno en la recamara de Aura " Empujas la puer-
ta y entras a- esa recamara s'también oscura , de
paredes enjalbegadas , donde el unico adorno es
un Cristo negro 186 que sirve para enmarcar la -
actitud de Aura oficiante , rodeada de un ambien-
te tranquilo , en el que se realiza el ritual con

toda naturalidad o al menos asi 1lo percibo en los



diferentes momentos en que proyecta a Aura , en el
suefio de Felipe en el que contrasta la imagen de -
la @uerte ofrecida con la ™ mano descarnada ' que
se acerca a Felipe , las caricias y la voz de Aura
que consuelan a Felipe '~ le piden calma y ofrecen
ternura " despiertas con un grito mudo , sudando
y sientes esas manos que acarician tu rostro y tu
pelo, e§os labios que murmuran en la voz mas baja,

87 « Aura.

te consuelan , te piden «calma y carifio"
hechicera , quien docilmente , humildemente , lava
[ 4 ) v e -
. ra los .pies de Felipe antes de ofrecerle la comu-~-
. . . -, . . )
nion-y simbolizar a traves de sus movimientos y --
3 . - . -'
;os de Felipe todo el acto de 13 cricificcion de

Cristo , imagen que el autor enfatiza con la des--

. s ? P
cripcion barroca del crucificado .

Acaricia ese trozo de harina delgada,
lo quiebra sobre sus muslos, indiferen-

tes a las migajas que ruedan por sus ca
deras: te ofrece la mitad de la oblea -

it -
que tu tomas, llevas a la boca al mismo

- 94 -
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tiempo que ella, deglutes con difi-
cultad: caes sobre el cusrpo desnudo
de Aura, sobre sus brazos abiertos ,
extendidos de un extremo al otro de

la cama, igual que el Cristo negro

que cuelga del muro con su faldon de
escarlata, sus rodillas abiertas, su
costado herido, su corona de brezos
montada sobre la peluca negra, enma=-
ratfiada, entreverada con, lentejuela - 88
de plata. Aura se abrira como un altar,.

. .« .
Descripcion que no logra la sensacion

del desasosiego y la violencia , que se encuentra

en Consuelo Yy eén cambio la sublima con sus actitu
des y la comunion que realizan ambos ( Felipe y
Aura ) en la que supuestamente se pacta la inmor-
t;lidad y se festeja la alianza de fertilidad , y
todo se realiza al compés de una danza sugestiva
impuesta por una canciodn sih letra , melodia na-
cida del amor en forma natural .
Aura hechicera se opone por medio de
esta .actitud sublime a Consuelo sacrilega, ﬁos-

.trando‘as{ una vez mas su poder de desdoblarse , y

A
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estér aqu{ y ahora en dos luéares diferentes ,
realizando ademas accignes opucstas ; AURA-SAGA-
CONSUELO no son tres , sino una , capaz de estar
en varios lugares al mismo tiempo , pero ademas -
con diferentes aspectos , Aura , mujer joven que
vive en tres dias toda su vida, mujer que perpe;
tia la imagen_de la juventud y la belleza; Saga ,
la naturaleza, la sabia hacedora de todoé los he-
chizos , duefia también de todos los instintos ; y
Consuelo , presencia dé la carne desgastada , de
la vejez y la muerte . Las tres conformaﬁ una --
unidad de opuestos y complementos ya que Aura re
.,é;esenta la sustancia , Saga la mente y Consuelo
la materia ; asi encuentro que las tres forman -

s . . ' L4
esta unidad extraordinaria y poco comun en las -

novelas .

N TA\‘
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NOTAS
( primera parte )

En todas las ciencias ocultas e incluso en el
cristianismo se considera como iniciado a todo
aquel que ha ‘recibido conocimientos ocultos .

Véase " Iniciado " en el Digpionario de las
ciencias ocultas . la. ed. Mexico , D.F. Gomez
Hnos. Bditores . 1985,

STEPH:N Ullmann. Semantica, Introduccidn a la

ciencia del significado . 2a. ed. 5a. reimpre-
sion.Madrid,Espafia. £d. Aguilar. 1978 . p.l1l7-

22.

92. Cit. p. ]-78.

GUIRAUD Pierce . La semiologia : 3a.éd..México,
Espafia, Argentina . Siglo XXI editores 1974
p. 38.

DUCROT Oswald , TZVETAN Todorov. D1cc1onar10 en
c1cloped1co de las Ciencias del Lenguaje. 7a. ed.
Méx1co . blglo XXl editores 1981.

- - . . -

Ibid Cit. p. 125,

Idem,

GUIRAUD Pierce , La semiolog{a'. Op. Cit p. 101.

DURAN Gloria . La magia y las brujas en la obra
de Carlos Fuentes . Mexico, D.F. Pacultad de Fi
losofia y Letras 1976 . (Colegio de Letras, Colec
cion Opusculos No. 85 , Serie Ensayos ) .

WIRTH Oswald . El simbolismo hermético y su rela-
‘cion con la alquimia y la Francmasoneria . Mexico
rdiciones Valle de Mexico . p. 8.
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11

12

13

14

15

16

18 .

19

20

Ll oro potable que se procuraba producir sim-
bélicamente .y era la perfecc1on humana. La --
transmutac1on de los metales era la transfor-
macxon de antropiodes ignorantes , groseros ,
barbaros e inmorales s ,€Nn hombres instruidos

corteses y morales . Véase WIRTH Oswald . El

simbolismo hermético . Op. Cit. p. 9,

Ibid. p. 12,

Ibid. D- 12 - 20, .

Los principios alqu1m1cos podrla dec1r que se
encierran en un solo 51mbolo , €l ‘'circulo
y su manifestacidn mas pequeiia el punto , cu-
yo significado es analogo .

FUENT:ES Carlos . Aura .12a.. ed, México , D. F.
Biblioteca Era Narrativa.

Dentro de la tradicidn arabe se le atribuye a
cada planeta un cuadrado magnetlco con su co-
rrespondencia hacia un metal . Atribuyese al
planeta Marte un cuadrado de 23 ( no.se especi

v..fica si cm. "mm. O metros ) y el netal hierro ,

para el planeta Venus un cuadrado de 49 y el
metal cobre . Vease RIVIERE Jean . Amuletos ,

talismanes y pantaculos . La otra Ciencia . Bar

celona ctspafia. £diciones Martinez Roca , S.A.

‘1974 . p. 99 .

Esta union esta simbolizada por el alumbre para
los alquimistas, para quienes el término Alun -
evoca " LO UNO " , sustancia fundamental analg
g3 al eter y al caos primitivo en las cosmogo--

- nias. Vease WIRTH Oswald . El simbolismo hermé-

tico . Op. Cit. p. 16 .

Aura p. 25,

“Aura p. 29,

Dentro del simbolismo hermetlco de los alqux—
mistas el cobre usado como Oxido de cobre que
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toma un color verde es equivalente del cobre
de la vida manifiesta y corresponde al ideo-
grama , que desde el punto de vista filo
SOflCO €s el esquema del ovulo fecundadg .
Véase WIRTH Oswald . £l simbolismo hermético.
Op. Cit. p. 13.

La derecha ha sido considerada desde la anti
guedad como una d1recc1on positiva, y dentro
del conocimiento gnostlco es sugerente de ac
tividad, de movimiento. Idem . p. 18

Aura p.51,

Aura p. 61 Eiwsubrayado es mio.
Op. Cit. p. 18,

Idem p. 20,

Lo interpreto en el sentido de volver a crear,
y no en el de divertirse,

Vease « RIVIERE Jean . Amuletos, Talismanes

y
Pantaculos . la. ed. Espafila . Ediciones Marti.
nez Roca. 1974 ( Coleccion La otra ciencia )
p. 107.

- Idem .

Aura p. 18 »

Aura p. 56-57,

Aurag p. 24 , -

Véase . WIRTH Oswald . El simbolismo herméti-
S_go 9_2. Cito p. 41 [ ]




~

33

34

35

36

37

38

39

A 40‘

41+

42

43

Op. Cit. p. 36.
Aura p. 45,
Aura p. 47 .

Para ellos , ( los fildsofos herméticos ) so
lo la luz que ilumina es digna de atraer la
atencion. En esta obra esta luz que ilumina
significa agente activo . Vease WIRTH Oswald.
El simbolismo hermetico. Op. Cit. p. 19,

BURCKHARDT Titus . Alquimia, Significado e Ima

gen del mundo actual. la., ed. Barcelona &£spaila
Plaza & Janes , S. A. Editores . 1984 ( Serie

otros mundos ).

Aura p. 15 .
Ibid. p. 44.
Ibid. pp. 52 ,.56 y 59.

Ibid. p. 48.

La expre51on " El cielo no es alto ni baJo "
hace alusion al Trismegisto ( tres veces jus-

"to ) . Y dice asi en la Tabla Esmeraldina
~" Lo de abajo es- igual'a lo de-arriba " . Para
" mayores datos consultese a BURCKHARDT Titus .

Alquimia, Significado e Imagen Op. Cit. p. 54
Y WIRTH Oswald . El 51mbollsmo hermetico Op.
Cit. p. 9 .

Aura pP. 49 .-

WIRTH Oswald . El simbolismo hermético . Op.
.Cit. pp 17, 18.y 19
_Esta sustancia generadora de la vida esta sa_

\;ﬂm.bollzada para los - babllonlos por la presencia

de Tiamath la esposa de Apsuel el dios del --
abismo, el dios negro primordial , simbolizado
por Urano .
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44
45
46
47

43

49
50
51
52
53

54

55

56

57

58

59

60

Aggg p. 54 .
Ibid. p. 53.
Ibid. p. 62,
Ibid. p. 57,

ELIADE Mircea . El Chamanismo y las técnicas
arcaicas del extasis. 2a, ed. Mexico. Fondo
de Cultura Economica 1986 . p. 76.

Idem.

Aura p. 14 .

_Ibid. p. 24 .

I_“'b__i;g.. po 12 L3
Ibid. p. 11 ,

ELIAD: Mircea . El Chamanismo Op. Cit. p. 151 »

Aura p. 12 .
Idem. Los subrayados son mios .
Aura 'p. 125, .

ELIADE Mircea . El Chamanismo Op. Cit. pp 22 y.
23 .

Aura ip,"14,_, - ..

ELIADE Mircea . El Chamanismo Op. Cit. p. 171,

R
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61

62

63

64

65

66

67

68

69
70
71
72

73

74

75

76

17

Aura .p. 13 .

ELIADE Mircea . £l Chamanismo Op. Cit. p 1ll1.

Aura p. 37.

El Chamanisme Op. Cit. p. 293,

Aura p. 44 .

Ibid. 49 .

ELIADE MIRCEA. EL Chamanismo , Op, Cit. p. 107 .

Aura Pe 42 .

|AGFa. p. 437,

- Aura pe. 42 El subrayado es nio .

_El Chamanismo , Op. Cit. p 264 .

Idem ,
Aura p. 28 .

Ibid p. 40 .

ELIADE Mircea . El Chamanismo , Op. Cit. p 34.

Tal parece que @ stos familiares tienen el poder
de adquirir la forma que mejor les convenga . Pa
ra mayores informes consultese ., " "Familiar " .

"~ Bn ELIADE Mircea . El Chamanismo , Op. Cit. p 88.

‘Aura p. 39 .

. 5“-‘\ .

- 102 -



78
79

30

31
82
83

-84

85 :

86
87

88

89

Aura p. 18 .
Ibid. po 19 L

RIVIERE Jean . Amuletos , Talismanes vy Pantaculos
Op. Cit. pp 190 , 247 y 249,

Aura p. 19 Los subrayados soh mios.
Ibid. p. 14 .

Ibid. p. 27 . ° -

Aura p. 36 »
Ibid, p. 37 .

Ibido po 4? . .

Esa comunion que significa sellar un pacto entre

la hechicera ( Aura-Consuelo ) y Felipe historiador
joven - General Llorente , con lo cual procedera -
la alianza hacia la inmortalidad .

Aura {p.” 49;.

a
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A MOR en Aura

( segunda parte)
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2.1 AMOR A TRAVES DE LA LITERATURA

Dentro ﬁé la literatura universal ,
sin lugar a duda , uno de los temas mas socorri-
dos por siempré ha sido el AMOR , tema que ha -~
despertad§ el interés de artistas en general y -
ailn el de los cientificos quienes por el amor a
la vida , a la humanidad han ideado medios de -
brolongar la vida , de lograr la fertiiidad hu-
mana cuando por alguna razon se ve frustrada .

El tema siempre vigente lo encontramo; tanto en
las antiguas civilizaciones como en la actualidad,

El amor que tiene un gran arraigo en el campo li=-

terario.es tomado en diferentes modalidades en la

A
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narrativa contemporanea latinoamericana .

Al realizar esta investigacion he en
contrado que efectivamente , el tema es objeto de
cierta modernidad . <£1 amor inherente al ser hu-
mano , es parte de su evolucion y ha intervenido
de alguna manera en las mas diversas actividadés

del hombre . Por ello el amor no solo ha sido tra
tado en el aspecto lirico ée la literatura sino en
el épico o en el drah;tico 3 también ha sido obje
'to de estudio por—fildsofos , psicdlogos , histo='
riadores , sociologos y aun cientificos .

Visto esta que el amor es parte de las
" necesidades vitales del hombre , éXigencia que --
culmina con el hecho amoroso humano y que no solo
se da de manera instintiva'e irracional sino tam-
bién de manera espiritual e inclusive forma parte
muy importante de_la magia o 1la brujeria que se -
practica en la actualidad .

Existen varios aspectos del amor que -
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implican una evolucion del hombre que no obs--
tante su ciencia y su cultura son aspectos de-
rivados de un amor cosmico , divino o univer--
sal . Dentro dé ese amor un papel muy importan
te ha representado la religidn que nos incita
a buscarlo en el amor al Dios Supremo . La evg
'cacién a este dios toma un nuevo sentido con -
la aparicién del Cristianismo que da lugar a -
la aparicion de précticas_mégicas y a la evoca
cion de Satanas . El tema amoroso tanto en el
ayer como en el hoy es tomado en sus divérsos
aspectos unidos 1la mayoria de las veces a una
a@plia simbologia que va de la simple'dualidad:
amor desamor , Ser o no ser ; a la mas amplia y
compleja pluralidad de sigﬁificados - Diversi--
dad que en parte trato de desglosar en los dife
rentes apartados ,‘ya que AURA encierra una ri-
queza simbolica amorosa s, religiosa e inclusive

. ’ .
historica .
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La modernidad de AURA la da preci-
samente esa sugestivﬁ multiplicidad de signi-
ficados ocultos en la sencillez de su trama ,
en la aparente linealidad del relato , en la -
que encierra un trasfondo mas rico y no solo la =
vision de una moderna novela surrealista ; por
ello he querido demostrar el porqué su trata~-
miento tan particular en la obra ha venido a -~ -
despertar en mi la inquietud de la investiga--
cidén del amor como ;no de los temas principa--
= les de AURA

El nuevo tratamiento que hace Fuentes
de este tema que para algunos criticos es secun-
dério‘, le da la importancia de un tema primario
Yy su presencia es casi indispensable en la obra
que de otra manera no justificaria los demas te-
mas que integran la novela . No serian posibles
-.los efectos que el autor desea producir como la

sensacion de perennidad ,°la biisqueda de identi-
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dad , la presencia de la magia e inclusive el
ocultismo alqu{mico, todos estos temas unidos
conllevan al amor ﬁniversal . A través de esto; i
elementos se cambia el panorama tradicional del
amor dentro de la literatura y el autor con: ~--
ciente de su propésito propicia que el lector -
poco a poco se sumerja €n una atmosfera extraifla,
oculta en el disfraz de una simple historia de -
amor . El amor que corrientemente se trata de -
la manera mas morbosa que se pueda imaginar pa;é
atraer al lector , tanto en poes{g como en otras
artes , encuentra en Fuentes un novelista que =w
reivindica el amor a través de extraordinario -
$imbolismo. Asi el amor que podria ser simplemen
te sexualidad es presentado con el erotismo in--
dispensable para lograr a trayés de é1 la inmor-
talidad , a la que nos acerca el autor con un -~
sentido un poco mas amplio y mas profundo por me

. . o .’ . o
dio de una amplia y variada evocacion de signifi
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cados . Por ello me he puesto a pensar que si
el tema persiste y a&quiere relevancia en esta
obra en particular se debe al tratamiento que
el autor le ha dado y que lo hace vigente y -
necesario .

Las noticias de la aparicion del te

ma del amor dentro de la literatura datan del -

siglo V al VI de nuestra era', fecha en que se
inscriben en el género amoroso los principales
novelistas griegos que tratan el tema unido a - -~
- l1a aventura y a-l1la mitologia , época durante la

'd . ’ .
cual se dieron las mas variadas novelas , una -

de las mas bellas DAFNE y CLOE de la que hasta
+1a fecha tenemos noticia . Esta ndvela sencilla
en su estilo ha servido de'inspiracién a autores
de diversos tiempos y culturas , seguramente de-
bido al tratamiento que del amor hace el autor,

. eXpresandolo como un sentimiento natural delica-

do e inocente cuya finalidad es cumplir con las

RN T
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leyes naturales de la reproduccién » El amor

que en esta novela tiene la candidez de la ingo
cencia , en AURA tiene la certidumbre de ser -
algo mas , necesario e indispensable para lo--
grar no sGlo esa reproduccion sino la inmorta-

lidad de la especie .

DAFNE y CLOE escrita por Longo , por
su naturaleza misma despertd en su época gran--
des polémicas Qﬁe persisten hasta la actualidad
por considerarse en las mis de las ocasiones --
una novela inmoral , siento que 1lo ﬁnicd que se
le podria reprochar es la vision material o car
nal del amor , Fuentes aventaja é Longo al ha--
cer del amor algo muy importante en la vida de
sus personajes y en la vida del hombfé s el amor
unido a lalamplia gama de simbolos resulta un --

.
sentimiento extraordinario comparable solo con -

la Esencia Divina , donde el erotismo que se pre

senta no es sublime como en la novela griega , -
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pero a cambio no es superfluo , es profundo y
exige la entrega totél én cuerpo y alma y la =~
pervivencia en la eternidad .

Tanto en la literatura medieval como
en la posterior la mujer asume un papel importan
te para el amor . A este sentimiento se 1la ligé
fuertemente a través del deseo y la pasidn de -
que son testigos los elogios y las afioranzas .
Ante tal situacién'i# mu jer objeto pasivo del -

amor se ve de pronto como un eje muyiimportante
~..-en torno al cual el caballero deSarrolla'un gran
amor , un ideal zﬁsu valor ; por ella , por su -
amor , pelea el caballero , la enaltecé es moti-
vo de un amor grande ; pero'también de una gran
degradacién . Por el amor el homﬁfe puede llegar
a los mas grandes sacrificios y la mujer a las -
mas bajas acciones en una sociédad qué la obliga
a veces a recurrir a la brujeria para obtener el

- [ 4 3 -
- bien maximo a que puede aspirar el hombre .
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A la llegada del Cristianismo el -
amor se ve normado pbr la Iglesia , que impo-
ne los limites entre el bien y el mal , trae -
consigo la norma . El tabl en torno al amor da
ra lugar a 1los mas extrafios mitos y a las mas
diversas representaciones e incluso propiciaré.

la brujeria censurada por la iglesia . El autor

de AURA trata de enfatizar el papel del amor y
la importancia de logra;lo « El incremento del
amor en la vida real y en la literatura franca-
mente amorosa en la que destaca dentro del amor
el adulterio , da lugar a la mas amplia gama de
novelas inmorales como podr{a considerarse --

TRISTAN e ISOLDA en quienes se justifica el adul

terio o EL ARTE DE AMAR de André de Chapelain --

que contiene practicamente las leyes y normas --
del juego amoroso , estos son algunos ejemplos -
de la literatura amorosa que en su momento cum--

pPlio con la funcion de sustituir la actividad fi
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sica por la actividad mental necesaria en una
saciedad insatisfechaAa causa del caos impe~-
rante por las constantes luchas .

Desde luego el amor tanto en la so-
ciedad antigua como en la moderna cumplia y -~
cumple una funcion dentro de la literatura ---
puesta en la actualidad al alcance de las mayo
rias , en que predomina el amor pasion como te-
ma principal de casi todas las obras , y se fun
da en la imposibilidad de lograr un amor desea-
do dificil -de obtener ; de aqui el dilema , la
.lucha por obtener'un amor prohibido insdlito e
ilicito , amores atrevidos inmorales y perversos;
yé que ei‘amor moral normal de ﬁna pareja no re-

AR

. ’ : : .
sulta de interes para el lector corriente , el -
A - - . ® -
publico exige la emocion de lo inesperado . Car-
los Fuentes supera en mucho a sus antecesores al

‘tratar el amor normal de upna pareja como un amor

3 3 ,
que tiene el mérito de prolongarse aun después de
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la muerte . Amor que nace de unvamor superior
como lo hacen suponer los diferentes simbolos
utilizados en la obra en la que estan intima-
mente unidos amor -ocultismo-brujer{a-chama-—
nismo que establecen la intima relacion entre‘
dos puntos esenciales en la vida del hombre -
como son la vida y la muerte ; puntos de reig -
cion en la obra de Fuentes que van mas alla y

que superan todos los amores .

2.2 DOS MOMENTOS DE AMOR

El amor factor de bisqueda de valores
en la vida del hombre que mo podrian ser halla-
dos si el hombre careciera de la capacidad de -

amar y de la conciencia de esta capacidad , es
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Y

un factor importante en la vida del hombre .
De el de la concien&ia de su existencia y de
la capacidad de amar depende y ¢ porqué no de-
cirlo, 1la produccién literaria de ayer como la
de nuestro tiempo 7 El amor al ser conciencia
de esa conciencia de esa capacidad humana tie—.

ne una gran riqueza escasamente explorada . -~

Carlos Fuentes trata ei amor unido a la sexuali

dad del hombre como uno de sus temas favoritos -
y pudiera parecer su tratamiento por momentos -~
obsceno , irrespetuoso y grosero ; sin émbargo ’
se.justifica si se considera que el ser humano -
no puede prescindir del amor y de la sexualidad

¥ son su preocupacién constante , consciente o -
inconscientementel; por ello puedo decir que tige
ne un lugar importante en la narrativa de Fuen--
tes , en toda la literatura y en la vida del hom
bre .

Podemos ver en AURA como el amor es-

- 115 =~



la muerte . Amor que nace de un amor superior
como lo hacen suponer los diferentes simbolos
utilizados en la obra en la que estan Iintima-
mente unidos amor —ocultismo-brujer{a-chama--
nismo que establecen la intima relacidn entre
dos puntos esenciales en la vida del hombre -
como son la vida y la muerte ; puntos de.rela
cién en 1la obra de Fuentgs que van mas alla y

que superan todos los amores .

2.2 DOS MOMENTOS DE AMOR

El amor factor de bﬁsqueda de valores
en la vida del hombre que no podrian ser halla-
dos si el hombre careciera de la capacidad de -

amar y de la conciencia de esta capacidad , es

.
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ta presente en diversos grados , pero siempre
uniendo a los seres humanos , como lo prueba -

el siguiente pér:afo

Ti la tomas de los codos , la con
duces dulcemente hacia la cama ...
La recuestas en el gran 1ec§o de mi
gajas y edredones viejos ,

que adquiere gran ?elevancia si se considera que
Felipe apenas y conoce a la anciana Dofia Consue-
1o ; quien recibe ese gesto amoroso como algo na
tural. Este amor puede encontrirsele en formas -

N - - .
eroticas como puede ser el mismo acto sexual casi

inevitable y forzoso en la literatura contempora~

nea , ya que el amor se encuentra entretejido en

cada uno de nuestros actos y sentimientos por lo

que estamos dispuestos a dar y recibir amor , por

' d
poco que sea como lo hace pensar el parrafo ante-
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rior que nos induce a pensar en un amor en par-
te de tipo filial . La idea de que un semejante
sufra de alguna manera nos afecta ocasiona en -
nosotros una reaccion destinada a proporcionar
consuelo . Este amor inherente al hombre parte

de un amor universal que se irradia a toda la =~

humanidad , caracterizando #s{ al ser humano ~--
por su capacidad de amar . Dé otro modo el hom-
bre pareceria un ser enfermo , indolente e inhu
mano , en la novela podr{a parecer que PRelipe -
cuando se dirige en busca de su nuevo traﬁajo -
va desprovisto de sentimientos , pero no es asi ’
. su impulso obedece a un deseo autopersonal y éste
se debe al amor que siedfe por si mismo y por su,
profesion , la de escritor e investigador , amor
que en apariencia lo impulsa a ir en busca del -
nuevo empleo , amor que obedece a un impulso ma-
yor..El mismo autor.nosuofréce una prueba del =«

amor que impulsa a Felipe :
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Se solicita Felipe Montero anti-
guo becario en la Sorbona , histo-

riador cargado de datos inutiles -
acostumbrado a exhumar papeles ama
rillentos, profesor auxiliar en es
cuelas particulares, novecientos -
pesos mensuales.
Nadie acudio ayer. Leeras el anun-
cig. Te detendras en el ultimo ren
glon. cuatro mil pesos .

[4 -
Une asi al amor propio , el amor a
Q' - - -
una profesion a una actividad que cobra impor-

- - . ’ - L3 - 3
tancia si se considera que esta significa el dia

rio sustento y por tanto un medio de subsistencia .

En.nuestra sociedad moderna significaria el inser
tarse en una sociedad o grupo social, en el que es
importante desempefiar un trabajo por el que se per
ciba una remuneracién, que hace que el impulso --
sea mayor, si el trabajo a desempefiar esta bien -
pagado. Por esto considero importante el contras-
te que ofrece el anuncio respecto al sueldo que re

cibe Felipe y el que promete el anuncio , bastante
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considerable.

Todo amor éxige un sacrificio y el
que trata la novela no es la excepcién . Asi
lo enfatiza el autor, al seflalar que no importa
lo que tenga que hacer , si el resultado es ob-
tener un buen precio por el trabajo a desempe--
flar , que podria ser en ocasiones no muy agrédg

ble

" Si el precio de tu futura liberfad -
creadora es aceptar todas las manias de esta an
Aciana , puedes .pagarlo sin dificultad n3 y lOo -~
-que significa aceptar cualquier cosa que.permita
lleéar a lo que se propone , en este caso llegar
é realizar su labor de investigador , ya que el
‘amor a esta actividad es mayor . El propésito de
Pelipe se vera coartado por las situaciones tan
especiales que se le presentan al protagonista ,
situaciones que atrapan a nuestro personaje en

. las redes de un amor mayor , del amor de pareja

- - » L3 -
en apariencia comun . Esto es importante consi-
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derando que AURA no es precisamente una novela de
tipo amoroso , pero ée valdra de este hecho para
Jugar con el lector e inmiscuirlo sentimentalmen
te para establecer el cambio que se dara a par--~
tir del amor viejo latente primero de Llorente
y , luego explosivo de nuestro personaje ajeno
hasta entoncgs a su destino , en esta trampa que
le tiende el amor inconclusc , el amor del Gene-
ral que le hace :wolver a vivir y éumplir su pro
mesa de amor , de amar a alguien ( Consuelo-Aura)
aunque envejezca e incluso aun después dé la muer
fe . Belipe que s6lo al descubrir el engaflo se re
descubrira y SE€E vera desde otro ingulo y Se reco=-
nocera al fin Y comprenderé la fuerza del amor y
la magnitud de su promesa realizada en otra reen
carnaci6n4.

El amor que en AURA no es el tema prin-
cipal segun algunos cr{ticoss » Y que considero -

forma parte de los temas principales que maneja -
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el autor , ya que llena los requisitos de un te
ma de esta categoria6 , Sirve de punto de desen
loce a la obra que en habil conjuncion retine —-
los diversos elementos que la integran .

En AURA , como en toda historia de -
amor , debe darse un enamoramiento y éste se --
produce desde el primér instante en que se en--
frentan Felipe , doble de Llorente , y Aura , -
sobrina doble de Consuelo , Felipe esta ansiando
mirar nuevamente los ojos de Aura que han desper
tado en €1 la inquietud propia del enamoramiento,
y grabaron ya huella en su corazéon , mientras Fe
lipe se observa en el gran espejo ovalado de 1la
recamara donde repite sin cesar "ese nombre ,
AURA"™T

Van cumpliéndose requisitos previos al
encuentro amoroso : los ojos de Aura han 1og;adob
producir el enamoramiento de Felipe , quizé pof-

que pertenecen a una mujer joven y bella O por--
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que ellos mismos sbn bellos o porque llevan
en su mirar el fuego del amor y el aturdimiento
de la sinrazon .

Un papel muy importante ha tenido
la belleza de Aura de quien queda prendado Felji
pe . En concepto de Platdn la belleza es el ca-
mino hacia la perfeccién® , bdsica en la novela
que bien podria haberla dado Fuentes como una -
belleza espiritual , y no fisica ; sin embargo,
la belleza espiritual dificilmente en una prime-
ra impresién podria ocasionar los efectos.que -
despierta la belleza fisica que en AURA es indig
pensable si se.considera la rapidez conque se -=-
realizan‘las acciones y el papel de Aura como --
bruja que sale de los canones establecidos‘;
( durante la edad media las brujas debian ser --
feas , ya que la fealdad fisica correspondia a -
a las negras acciones que estas desempefiaban ) .

La belleza unida a la juventud desencadena rapi-
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dos efectos en el corazdn que acaba de sehtir
la fuerza ineludible del amor , por lo que es
importante la imagen de Aura joven , frente a la
imagen Qe la pobre Consuelo , tan vieja , tan pe
quefia que n§ tiene edad . Por esto es importante
el contraste que nos presenta Fuentes entre es--
tas dos mujeres , en la que destaca la inquietud
de Consuelo por saber si habra de ser amada a pe
sar de que envejezca . ( La presencia del tiem-
po inexorable , labra ain en el rostro mias bello
hondos surcos que se presentan impertinentes en
contra de la voluntad ) Y 1la imagén de la decre-
pitud conlleva el temor a la muerte y a la soledad.
Podria afirmarse que €l amor es un pro
ceso que se va desarrollando paulatinamente en el
hombre hasta llegar al maximo amor que puede ser
duraderq o bien puede ser fugaz , pero siempre a
través de varias etapas : en primer lugar , el -

encuentro de dos seres hasta entonces desconoci-
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dos , la impresién favorable que ese hecho cau-
sa hiriendo principalmente la vista y el oido -
que forman unidos una impresion duradera en el

cerebro en el que se unen imagen y voz ., La -~

voz y el nombre de Aura han dejado profundamen-
te impresionado a Felipe que repite constantew-
mente el nombre de Aura bajo el efecto de la -
mirada penetrante , provocativa , y la voz dul-
Ce y casi apagada de Aura dechicera .

De esos dos momentos parte la clave
para intuir que habra de desarrollarse la histg
ria de amor , aunque no con las particularidades
que presenta AURA a medida que va uniendo los di
ferentes elementos que la componen .

El enamoramiento que provoca en el --
hombre a veces las mas incomprensibles acciones ,
opuestas casi siempre a la razoén , €s el princi--
pio que opone el sentimiento a 1la razon en el que

triunfa casi siempre el sentimiento . La obra de
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Fuentes encierra un cierto tradicionalismo a
este respecto , sin embargo su mérito esta en
el manejo del amor , de los tiempos y en el
simbolismo que de manera general y particular
engloba 1a obra .

El amor como un fendmeno que hiere
nuestros sentidos , también lesiong la mente en
la que se produce cierto aturdimiento o confu--
sion como lo haria cualquier otro motivo capaz
de alterar el equilibrio del hombre (el vino o =
un medicamento) . En este caso el aturdimiento
de Felipe que equivocadamente atribuye al vino y
no a los efectos hipnéticos de los ojos de Aura
" ojog de mar que flﬁyen , se hacen espuma , ---
vuelven a la calma verde , vuelven a inflamarse
como una ola ,"9 detalle que el autor recalca
con diferentes expresiones que implican deseo

necesidad , agrado , la ilusion producida por el

enamoramiento . Esta inquietud vehemente crece
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en Felipe que aspira primero a encerrar o atra

par la imagen de Aura en su mente , acariciando
. | Y

la idea de poseerla fisicamente , que el autor

.’ 10
acentua con la expresion ' tu hermosa Aura "

y con el deseo de liberarla

Permaneces alli, olvidado de los pa-
peles amarillos, de tus propias cuarti
llas anotadas, pensando s6lo en la be~
lleza inasible de tu Aura --mientras -
mas pienses en ella, mas tuya la haras,
no solo porque piensas en su belleza y
la deseas, sino porque ahora la deseas
para liberarla: habras encontrado una
razon moral para tu deseo ;

El amor es conciencia de si mismo y de
los sentimientos y emociones inherentes al hombre,
no.se advierte mientras el hombre no siente el es-
timulo necesario que provoque en €l el arrebato --
que produce un cuerpo extrafio , una voz ajena , --

una mirada furtiva , un rostro bello ; la seifial
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que impresiona profundamente al ser humano ,
avido de esta emocidn , " la veras apretar el
puiio buscar ti mirada murmurar .-Gracias ...—,
levantarse, abandonar de prisa el comedor nl2 e
Esa conciencia nos hace huir por instinto en un
primer momento y establecer una lucha interna -
en la que intervienen la razén y el sentimiento
y por ello cuando el amor se da s, lo primero que
ocasiona en el hombre es una confusiodn que bien
puede producir placer o inquietud , como el que
muestra Aura al comprobar que va logrando su pro
posito , inquietud de Felipe al desconocer la —-
causa de su aturdimiento . De esta situacion pue
de deducirse’que el amor es placer que ve en el
ser humano su consumacion , que permanece dormi
bdo hasta que llega alguien capaz de despertarlo
por lo que sefiala el autor que es " un placer

13

. ’ [ 4 . .« 1"
que jamas habia imaginado , que se encuentra

oculto en lo mas intimo de nuestro SER y que se

, - 127 -



experimenta plenamente cuando alguien , AURA en
la novela , provoca su liberacion y ésta sdlo -
puede suceder cuando encuentra respuesta positi-
va .

El amor asi concebido puede decirse
que produce -en el hombre desde el primer momento
una inquietud que poco a poco va convirtiéndose
en placer incompleto en tanto no trascienda en
la unidn fisica con ese ser en un tiempo desco-
nocido y ahora tan necesario . La urgencia del -
contacto con ese ser lleva a Fuentes a culminar
su obra con la unidn de Aura y Felipe , pero no
una unidén inconsciente como lo haria suponer los
suefios de Felipe sino la union consciente real de
seada y esperada que realizan Consuelo y Felipe .

En conclusidn podr{a considerar que el
amor nos plantea dos momentos indispensables en la
vida del hombre : uno , puramente fisico que obe-

dece a los impulsos instintivos del hombre , a --
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sus necesidades fisicas , y otro espiritual , que
en mi concepto es el que diferencia al hombre del
animai y obedece a otras necesidades , Carlos --
Fuentes lo desarrolla de una manera bellamente --
poética ' Aura abierta como un altar ' ante Fe-
lipe que promete amar a Aura-Consuelo ''aunque en
vejezca " . Dos momentos que pueden significar -
un encuentro inesperado o bien premeditado como -
en este caso en el que se dan estos dos momentos
claramente sefialados con el encuentro-enamoramien
to de Felipe y Aura con la consiguiente identifica
cion y union Felipe-Consuelo-Aura : materia , --

mente y espititu .
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2.3 EROTISMO

Amor , palabra antigua en el uso co-
min de los hombres cuyo origen posiblemente des-
conocido pasa inadvertido ; motivo de controver-
tidos estudios a causa de la gran influencia que
ha tenido en la vida de los hombres de todas las
culturas por ser un impulso y sentimiento nacido
con el mismo hombre , ha desempefiado importantes
fqnciones a lo largo de su evolucidn vital y lo
encontramos ligado las mas de las veces a la vi-
"da erdtica del hombre como lo muestran algunas
creaciones artisticas y literarias en las que ‘su
presencia se acufia como algo propio del hombre.
Podria pensarse que en la actualidad el amor ha
perdido terreno , tanto en la poesia como en la
vida comun sustituyéndose por erotismo e inclu-

. € .
sive pornografia, posiblemente se deba a que es

tan familiar su presencia que pasa ya inadverti-
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- da en las actividades conscientes e inconscien-
tes dei hombre ; sin embargo , en todos los tiem
pos y en todas las culturas el amor ha estado --
siempre presente , unido algunas veces a la vida
erotica de los hombres , a su religién e incluso
a ia magia , y aun a sus actividades mas insigni
ficantes . E1 amor que ha protagonizado précticg
mente toda la literatura de occidente , no ha si
do menos respetable en América donde ha tomado -
diversos carismas entre los que se considera el
simple entretenimiento , la bilsqueda de una per-
sonalidad mas profunda propia de América , .llame
se unidad e identidad de la que tanto hablan Glo
ria Duran como Georgina Garcia en sus estudios -
dedicados a la obra de Carlos Fuentes .No obstan
te en las Ultimas décadas se le encuentra frecuen
temente erotizado a veces justificada e injustifi

cadamente en ocasiones,simplemente como un recur-

so publicitario con la finalidad de despertar el

9
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rinstinto en el hombre .
Asi en primera instancia aparece en
.08 antiguos rituales ligado al culto a la fer-
tilidad . En AURA es evidente esta influencia y
asi lo hace suponer el ritual de la vieja Con--
suelo durante el primer dia éue esta Felipe Mon
tero en Donceles 815 ; rito ofrendado a la ferti
lidad como algo necesario para justificar la pre
sencia de Felipe en su casa . Amor palabra tantas
veces utilizada por el hombre para expresar sus
mis intimos sentimientos , es también un término
importante casi magico , impulso movil fantasti-
co en la vida del hombre .
Amor , palabra breve , de alcances pro
fundos , ligado al erotismo que crea o destruye ,
enfermedad y regalo de los hombres cuyo origen -
oscuro nos hace temblar pero cuyos efectos y fun
ciones estan siempre presentes en cada una de -~

. . ’ .
las acciones del hombre , impulsandolo hacia su
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propia explicacidn y a la de sus dioses . En
tanto que el hombre piensa ser duefio de si ’
en tanto qﬁe no se descubre en la razon y se
encuentra asi mismo como centro importante del
universo ; mientras que sus dioses constituyen
el centro de todas sus acciones y explicacion
a todo lo inexplicable ; una nueva conciencia
se apodera de é1 y lo mueve a indagar los prin
cipios de su ser . Descubre en esa incesante -
bﬁsqueda un rayo de luz que da respuesta a su
existencia inexplicable y complicada ; que a -
sus‘ojos tiene un solo origen y una explicacién
encerrada en el amor divino o cosmico . E1 hom-
bre se descubre ante su propioc asombro y se hace
centro no sélo de su vida sino también de su uni
verso del que llega a crerse tan grande como su
mismo dios al descubrir en su ser el principio de
amor , de fecundacion , de renovaciéq e inmorta-

lidad encerrado en su sexualidad ; y en su ambi-
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cioso afan de creaéién se inventa un poder que
vlo lleva a 1la magia , Qque le da capacidad de -
crear y acrecentar su mundo .

Asi he encontrado que el amor primero
igual que otros fendmenos ( lluvia, aire, fuego,)
se da como un fendmeno inexplicable que, a dife--
rencia de los otros , ni se ve ni se toca ; pero
si se siente y se hace sentir " Consuelo no -~
tientes a Dios . Debemos conformarnoslno te bas-

. . ’ . 14
ta mi carifio ? Yo se que me amas ; lo siento".’ .

El amor , el erotismo cobran importancia en ple-
no siglo XX cuando pa;ecia desvanecerse en la ilu
sion de la ciencia , surge como una chispa de fe ,
de confianza y apoyo para la razon:del hombre tenaz
de 1la época . ’

Este amor encierra en su esencia una
gran particularidad ; la de romper en el su vida
instintiva y ofrecerle como dice Bataille una ex—

15

* . - » * ’
periencia interior , Que le otorga una emocion
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superior sélo comparable con el éxtasis de los -
santos de la religion cristiana , esté sentimien
to nﬁevo , superior coloca al hombre en un lugar
preponderante dentro de todas las especies animg
les16 ° Conscignte el hombre ya de su participa
cién en este sentimiento que intuye y siente co-
mo algo propio inherente a &1 , empieza a explo-
rar en el terreno escabroso de 1la filosofia , de
la ciencia y aun del ocultismo . Asi , el amor -
después de ser sexualidad brinda al hombre otra

funcidn que denomino CONOCIMIENTO.DE LA EXISTEN-
CIA.DEL AMOR , funcion que viéne a manifestarse

eﬁ el hombre partiendo de eSa gran conciencia -
universal , de la cual derivan una serie de cate
gorias que situiandolas en un plano racional , a

mi particular modo de ver , denominaria FQNCION

VITAL y FUNCION EMOTIVA ; funciones que encuen-

tro en los personajes de Fuentes que dejarian --

trunca la novela , si faltaran . Porque el amor
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es , podria decirse , la materia prima de la
literatura que no s6lo toma sus aspectos fisi-
cos puramente sexuales con los dilemas que pue
da tener una pareja especifica en el mar de la
existencia , en el que polulan tantos cuerpos
tan semejantes y.. tan diferentes , tan afines

y opuestos en otros aspectos . Este amor ofre-
ce una extraordinaria riqueza en el campo de la
literatura e implica'e; amor material , el espi
ritual o ambos . Carlos Fuentes nos ofrece‘la -
riqueza de sus conceptos en su obra AURA y , -
en ella , conjuga ambos amores , con el predo-
minio aparente del amor sexual qﬁe obsesiona

al autor hasta llevarlo a una constante repeti-
‘cién de sus ideas en los diversos codigos usa--
dos en la novela . El amor espiritual de la obra
proyecta a Fuentes en su idea de amor césmico --

unido a la idea de inmortalidad ; en el amor se-

xual , trata la sexualidad del hombre como parte
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-+le su animalidad y nos presenta algunas situacip
[N ’
mes que podrian parecer un tanto pornograficas ,

. . 4
si se piensa que Aura s6lo busca la relacion --

2N
1

sexual por el gozo que ella implica , COmO pO=e

€ . . rd
dria hacerlo suponer el siguiente parrafo :

Alargas tus propias manos para en-
contrar el otro cuerpo, desnudo, que
entonces agltara levemente el llavin
que ta reconoces, y con el a la mujer
que se recuesta encima de tl, te besa,

te recorre el cuerpo entero con besos.17

En el que podria penéﬁrse que Aura per
sigue su placer ; no obstante ; Fuentes justifica
bellamente lé presencia del acto sexual en su no-
vela , en la que lo sublima y eleva hasta darle 1a
experiencia interior de que nos habla Bataille .

El sexo es fundamental y en el descan

san los otros amores » Ortega y Gasset propone -~
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llamar a todo un conglomerado de emociones
quinta gran experiencia por la que tienen
que pasar los seres humanos18 y que Yo 1lla
maria amor-eros.

Se ha hablado de tres tipo de erotis
mo: el de los cuerpos , el de los corazones y el
sagrado; considero que estos tipos de erotismo -
caben en las dos funciones arriba seflaladas pro
ducto de un solo amor . Donde el erotismo de los
cuerpos y de los corazones son uno y Correspon--
den a la funcion vital que necesariamente provig
ne de un erotismo sagrado . Esta funcion vital -

{
engloba los aspectos organicos del amor . Basica
mente comprenderia las funcioneé materiales como
la nécesidad sexual cuya funcion es liberar la-
energia contenida en el individuo y cuyo medio
es el contactq sexual . La fecundacion cuya fun-
cion es de continuidad visiblemente perseguida -

por Consuelo-Aura lograda a través de Felipe Mon
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tero cuyo papel es de objeto ya que en medio
de su inconciencia no participa de esa necesi-
dad , en tanto que Consuelo-Aura se obstina en
lograrla sin impoftarle los medios . La necesi
daq de continuidad hace suponer el temor a la
muerte y al dolor , esta necesidad de Consuelo
y del'mismo Liorente que se lamenta de no poder
fecundar a Consuelo ; ' sé por qué lloras a ve
ces, Consuelo. No te he podido dar hijos , a ti ,
que irradias la vida...19 es clara aqui la nece
sidad sexual unida a la necesidad de fecundacién,
oBligaciones que en su conjunto llevan a preser-
var la especie cumpliendo asi con la exigencia -
de renovacion de la vida ante el peligro de la
extincion . La necesidad de preservar al hombre
ante su‘inminente deéaparicién .

El amof en cumplimiento de la necesi

,’ . .
dad sexual corresponde segun pienso al erotismo,
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parte necesaria e imprescindible para la vida

del hombre , como podr{an serlo el agua , el
alimento , el suefio u otras necesidades fisio-
16gicas ; el amor que considero tiene su chispa
en esta necesidad que une sentimiento , instin-
to y emocion al mismo tiempo , surge inexplicaw
ble y ajeno a la propia voluntad superando el -
deseo a la razdén . La actividad sexual capaz de
despertar la calma , el sosiego la fuerza compul
siva que exigella participacion activa del hom--
bre que obedece casi siempre ciego a su impul§o
que borra en su mente la primitiva finalidad de
reproducir ; asi e§te amor va madd}ando lenta—--
mente como su propia evolucion . E1 hombre cuya
conciencia exige la lucha interminable entre el
sentimiento y la razén ; al hombre le es dado -
el senfir y. emocioﬁarse , €l querer y ser queri

do , el hombre que a pesar de toda su evalucion

, :
aun no puede prescindir ni de su instinto , ni -
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del amor , ni puede permanecer ajeno ante las
expresiones amorosas de los demas y su caren-
cia lo marchitaria como a una delicada flor .
El sentimiento del amor hace posible la vida
entre los hombres , entes de relacidén , gracias
a €l es posible superar la angustia y el horror
qQue produce la muerte , brinda una sensaciodn de

bienestar y seguridad :

Te pido , tan solo , que veas en ese
gran amor que dices tenerme algo sufi-
ciente , algo que pueda llenarnos a --
los dos sin necesidad de 58currir a la
imaginacion enfermiza ...

Asi el amor como parte vital de la exis
tencia del hombre sublima las fuerzas instintivas -
de la 1ibido y cumple a la vez con la realizacidn

. .« ? - . .’
de la satisfaccion sexual ; sin esta satisfaccion
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el hombre pareceria enfermo e irrazonable ;‘de
hecho muchas de las perturbaciones fisicas y -
mentales que sufre el hombre se deben a la falta
de esta satisfaccion ya en el acto sexual ya en
la fecundacidén . En el caso de Aura el sufrimien
to de Consuelo , al no satisfacer completamente

sus necesidades , se ve perturbada :

"le adverti a Consuelo que esos bre-
bajes no sirven para nada . Ella . . in-
siste en cultlvar sus propias plantas
en el Jardln . Dice que no se¢ engafia.
Las hierbas no la fertilizaran en el
cuerpo, pero si en el alma..." Mas --
tarde’ : '"La encontre delirante abra
zgda a la almohada. Gritaba: 'Si, si,
si, he podido: 1la he encarnado;puedo
convocarla, puedo darle vida con mi -
vida'. Tuve que llamar al médico. Me
dijo que no podria calmarla, precisa-
mente porque ella estaba bajo el efec
to de narcoticos, no de excitantes..."21

Este amor que considero enfermizo ,
nos manifiesta la angustia ante la maternidad --

frustrada, la sustitucidén de la realidad doloro-
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sa -por..el engafio.de 1la locura manifiesta y evi-
dente en la personalidad de Consuelo , en la que
confluyen tanto el pasado como‘el presente , El
Jpasado simbolizado con la idea de la fertilidad
a través de las hierbas y el presente con el ri
tual de la fecundacion que Consuelo realiza con
diversos fetiches como la tunica que '"mordis--
quea ferozmente , besa con ternura, se coloca -
_sobre los hombros para girar en su paso de danza

2 . .
2 , ritual que me trae a la memoria

tambaleante'
el ditirambo oficiado para invocar la fertilidad
vy la fecundacion que implican la continuidad de.
la vida ; fecundacion que consuma Aura en su con
tacto con Felipe Montero.

Podria considerar el erotismo intima-
mente ligado al amor y a la muerte que ténto an-
gustia al hombre incapaz de aceptar su realidad,

su papel de sustancia renovable, por lo que el

miedo a desaparecer el temor a lo desconocido se
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apodera de el ’ asi como el temor a la sole-

dad y a la destruccioén o muerte ; principios

que han atormentado por siempre al hombre .

El EROS es en este sentido , afirmacion de la
vida y negacidén de la muerte , se encuentra uni
do a la sexualidad , realizada gracias a la --
atraccion mutua de los seres que no seria posi
ble sin su capacidad de amar , de reconocer y -
aceptar el amor . ' La muerte y‘lé reproduccién
se oponen como 1la afirmacion a la negacién'"‘

y ambas son necesarias para dar paso a la vida
en su constante movimiento de renovacion gue se
logra al superar el rechazo y la desconfianza -
que todo ser ajeno y desconocido nos produce .,
En AURA se supera este rechazo , este horror sé
lo hasta e; momento de conjuncidon de Aura y Fe-
lipe , Consuelo y Llorenfe s, Circunstancia en -

que se reconocen como algo familiar , esperado

desde siempre. Para lograr superar la angustia,
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S

"Felipe tuvo que traspasar las barreras terror ,

del dolor y de la muerte, superados solo al re
conocer a la amante y al engendrar un nuevo --
ser logrado en un "te:amaré Siempre " . En el
breve beso de Felipe a los labios descarnados

de ég;g , beso que es a la vez prisién y libe~
racion , vida y muerte ; en un nuevo ciclo que

exige la muerte para poder renacer en un YO re-

¢ N
novado cada dia , cada instante , en la eterna

. o .’ e,
reconciliacion de estos antagonicos que en su
Jjuego nos llevan a una interminable reencarna--

4 . . . ’
cion qQue puede apreciarse en el siguiente parra-

fo :

Pegas esas fotografias a tus ;0jos .
las levantas hacia el tragaluz: tapas
con una mano la barba blanca del geng

ral Llorente , lo imaginas con el pe
lo negro y siempre te encuentras , bo
rrado, perdido, olvidado, pero tu ,
ta , tu . 24
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La reencarnacion que el tiempo ha po-
dido hacer olvidar que ha quedado inmersa en la
inconciencia , escondida en el milagro de la re
produccion y Cuyo papel es lograr una copia si-
milar al ejemplar existente . En AURA se da esta
reencarnacion a la que Felipe permanece ajeno y
cuya identidad perdida al fin logra reconocer al
distinguirse e identificarse en Llorente , al en
contrar su otro yo , su doble, su origen , su --
propia identidad cuya imagen ha logrado renovar
y establecer #si la anhelada continuidad de su -
ser engendrado por é1 y Aﬁra 3 fecundidad que se
ve fortalecida por un inmenso amor que logra la
materializacion de CONSUELO-AURA y LLORENTE-FELL
PE..

A traves de estas funciones de fecunda

cidn y reproduccion , €1 eros lograré despertar
en el individuo senfimientos mas profundos y per

durables y sobre todo la preservacion de la espe
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cie . La presencia del amor consciente se =~-
-prolonga a través de un amor material erdtico

y sensual que en nuestra moderna sociedad exige
el matrimonio , el matrimonio es antes que nada
el marco licito de la sexualidad y como tal apa
rece en AURA " Al separarte , agotado , de su
abrazo , escuchas su primer murmullo : "Eres mi
esposo" ., Tu asientes : ella te dira que amane-
ce ; se despedira diciendo que te espera esa no
che en su recamara 123 . Sexualidad restringi-
da por una serie de normas que frenan la exube-
rancia sexual nacida de las exigencias mismas
que la naturaleza impone al hombre con el fin
de alcanzar la fecqndidad exigida en cierta for
ma por Consuelo , receptéculo de amor y de vida,
llama que prolonga la vida y no permite su ex--
tincidén . Porque el ser nuevo habra de renovar-
la perpetuando su existencia y propiciando la -

evolucidén . El amor dice Ortega y Gasset es en
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algin sentido y de alguna manera impulso hacia
lo perfecto26 o Sin duda alguna Carlos Fuentes ,
consciente de esta problematica , otorga a la -
novela una riqueza simbdlica predominantemente
sexual en la que hébilmente combina los elementos
expuestos haciendo de su novela ,-a mi parecer,un
discurso perfecto en donde el simbolismo observa
una secuencia lineal , aunque imbrincada con los
diversos codigos : alquimia , hechiceria , chama-
nismo , amor , etcétefa s, que unen los puntos cul
minantes de la obra : la separacidn y la union de
los amantes . , la superacion del horror a la --
muerte por parte de ellos , 1la aceptacion de la -
muerte y la espera de la proxima reencarnacion .
El amor indispensable en la vida del
hombre , punto de partida para las relaciones hu
manas , motivo de seguridad y fortaleza , consue
lo del hombfe en su soledad , cobra gran impor--

tancia en AURA y sefiala que el amor supera todos
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obstaculos incluso la muerte , El amor -
instintivo del hombre queda enfatizado en la
obra con la presencia de SAGA , ser natural -
libre que sigue sus instint0527 « E1 hombre ,
ser en conflicto , arrastrado por una serie de
pasiones que lo enferman empobrecen y aislan,
"' quieren que estemos solas , seﬁor Montero,
porque dicen que la soledad es necesaria para
alcanzar la santidad . Se han olvidado que en

la soledad la tentacidn es mas grande n28 , la

soledad enferma aisla y hunde en el abismo , en
ese oscuro crisol de la materia , sindnimo de -
muerte, indispensable para lograr 1la evolucién;m
punto clave en el tratamiento que Fuentes da a

su novela , la que envuelve al lector en misti-
cos conceptos que el autor tiene del amor que -
sublima el erotismo de la vida del hombre . El

amor presentado asi por Fuentes es reivindicado

- - 'd
en la literatura donde " Aura se abrira como
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un altér n29

; Aura que , en mi concepto , en
cierra toda la sexualidad , religiosidad y sen-
timiento del ser humano y toda su existencia en
/
[4 .
un continuo que encierra su pasado , su presente

y su ‘futuro en 1la sola promesa de un ' SIEMPRE" :

~—Siempre, mi amor, siempre. ,

¢, Aunque muera Felipe? ; Me amaras
siempre, aunque muera ?

~~Siempre, siempre , Te_lo juro. Nada
puede separarme de ti .30

€ . . - .
Asi1 , el erotismo encierra el misterio
. ! . ? . . ’ -
de la vida que es tambien misterio de muerte , es !
la perennidad de la existencia reflejada en esta

..novela que el autor logra enriquecer con su enfo

que sobre el amor, el erotismo y el tiempo .
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2.4 LA MUERTE

Desde que el hombre ha tenido con-
ciencia.de si mismo , Su problema mas grande y
temor mas terrible lo ha representado LA MUERTE ,
fendmeno extrafio y propio de todo lo vivi;ntg -
" que tanto ha preocupado al hombre .
La muerte circunstancia que implica

dejar de SER y de POSEERST

, quietud y ausencia.
La muerte verdadero rostro de la vida , se ocul-
ta bajo diférentes miscaras-2 , asi la concibe -
también Fuentes y puede apreciarse en sus dife--
rentes obras incluyendo AURA , donde el protago

nista descubre esa mascara y siente el temor de

encontrar su propia personalidad ,

caes agotado sobre la cama , te to-
cas los pomulos, los ojos, la nariz,
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como si temieras que una mano igvi
sible te hubiese arrancado 1la mas-—
cara .que has llevado durante veinti
‘siete afios: esas facciones de goma
Yy carton que durante un cuarto de -
.siglo han cubierto tu verdadea faz,
tu rostro antlguo, el que tuviste -
antes y habias olvidado. Escondes

la cara en la almohada, tratando de
impedir que el aire te arranque las
faCC1oges que son tuyas, que qu1eres
para tz.

Asi é1, ( Felipe Montero ) y el otro
( Llorente ) viven bajo la apariencia engafiadora
de una forma , de un rostro ; pero la verdadera
imaggn ,» la de la muerte la ocultan ya , es enig
matica y su sola presencia llena de sobresalto la
vida del hoﬁbre.

. ’ L3 -
Seneca en sus Cartas a Lucilio se -

empefla en convencerlo y convencerse asi mismo de
que los temores a la muerte son infundados , y -
que ésta debe ser aceptada como algo natural ; -
es la forma de llamar a algo que esta condenado

a perecer y que se percibe oculto atras de todo
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' . » , - .
cuanto vive . Con cuanta razon seifiala a Luci-

lio "' quita ese aparato debajo del cual te -

- 34
escondeés ... eres la muerte ... ' somos la

. [ 4 ~
muerte ' diria yo , no debemos engaihiarnos , -
- rd
unida a cada una de nuestras células esta la

< s s . .3
muerte , y aun en el principio de vida viyve 5.

Sin embargo no deja de asomb;arnos con sus =-
mﬁltiples facetas que se esconden en un rayo
de luz que se extingue , en ese fuego que solo
prende y solo se apaga , en el color que se ==
pierde‘, en el movimiento que cesa , y son tan
tas caretas cuantas formas de vida existen .

En realidad la muerte solo es una ’
. la que condena necesariamente , todo lo que vi
ve. La muerte punto primero y ultimo de 1? exis
tencia , es concebida por Séneca como un gran -
circulo y asi lo sefiala cuando dice ' toda edad

consta de distintas partes y tiene distintos cir

culos encadenados los menores a los mayores . -
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" Hay uno que los abarca o cifie a todos , es

el que va del nacimiento a la muerte 136 °

Esta idea que en mi concepto concilia a los dos
mas grandes antagonistas LA VIDA y LA MUERTE y
hace de ellos una unidad indisoluble , es uno -
de los predominantes en los re;atos de Fuentes ,
en los que aparecen estrechamente unidos image-
nes de fetos , rostros jovenes unidos a rostros
viejos , la relacidén sexual sugerente del engen
dro de una nueva vida unida a la muerte marcada
en el paso del tiempo por la vejez,

A ese punto de partida tenemos necesa=-
riamente que retornar , no sabemos cuanto tiempo
habremos de tardar en recorrer nuestro circulo ’
pero no podemos dejar de regresar , Si es un cir
culo pequefio quizé nos veamos sorprendidos por -
un pronto rétorno , Si es un circulo mayor quizé
nos iremos acercando a la meta en el momento en

que el cansancio de la jornada asi lo exija , y
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haga apetecer el reposo . Ese movimiento esta~-
blecido en el punto de partida , implica la i-
dentificacidn con el movimiento constante del
universo , con el que debemos ir al compés de
su lento o precipitado movimiento , en su mar-
cha interminable hacia no sabemos que rumbo ,
pero si , necesariamente hacia un reposo , ha
cia un regreso sin fecha ni hota , solo sabe-
mos que se dara al final de la jornada , la -
muertekﬁnido punto capaz de ocupar todos los
tiempos y todos los lugares , sabra el momento
preciso en que ella y el otro ocupen el mismo -
espacio al mismo tiempo°’ . Esta concepcidn de

la muerte prevalece en algunas narraciones del

autor tratado en este trabajo , punto de parti-

4 €.
da en Dias enmascarados en Chac-Mol especifica-

mente , en 'Tlactocatzine del Jardin de Flandes ’

y en Aura , relatos en que parece ser la muerte

, . ' : .
la unica que sabe cuando y donde habra de ocurrir
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su aparicion .

La muerte personaje por demis enigmatico , sur-
gido de las profundidades de los abismos donde

reinan ia quietud y las tinieblas y el calor no
existe . Y su carencia nos trastorna y nos hace
evitar el contacto con los objetos frios como -
puede apreciarse en las siguientes lineas " Y

sueltas su contacto helado [...}por fin toca la
tuya cdn unos dedos sin temperatura (...} Aura

. 38
encerrada en un espejo "

y ideas o frases que
expresa el ator para sugerir el frio de la muer
te ; el espejo que denota la ausencia que. hiela,
el frio devla muerte que nos intimida por lo que
es y por lo que implica -; " rostro de ojos va--
ciados " [..<] " manos descarnadas " ([c.g ' en-
cias desdentadas " 39 , aspecto de destrucciéh ’

3 . N - . ’
viaje hacia lo desconocido etcetera como puede -~

. - . ’
apreciarse en el siguiente parrafo :
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Levant6 la vista ; €n sus 0jos no
habia ojos... era como si un camino,
un paisaje nocturno partiera de los
parpados arrugados, partlera hacia
adentro, hacia un viaje infinito en
cada segundo. La anciana se inclino
a recoger un capullo rojo ; de perfil,
sus facciones de halcon, sus mejillas
hundidas, vibraban con los angulos de
la guadafia.40

Ideas que presentan una constante en
la obra de Fuentes y que se enf;tizan en AURA ,
el lector puede en la brevedad dé unas cuantas
pégiqas vivir foda la emocidn del relato de mis-
terio , presentir la expefiencia de la muerte y
adéntrarsé en ése ambiente de angustia ante la.
triste perspectiva que .se ofrece ante sus ojos,
ya lo dijo el poeta Nezahualcoyotl ' como flo-
res nos marchitamos , como una pintura nos.ire-
mos borra.ndol"41 . Ante esta imagen la angustia
que produce la muerte no se supera sino hasta el

| 42

iltimo momento en que el TRANSITO logra supe-

rarla . Y ya nada importa ni el frio ni el horror,
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-
3

w»d. lo demuestra el autor en ese abrazo vehemente

de Felipe y Aura-.Consuelo.

Le rrancaras la bata de tafeta , la
abrazaras, la sentiras desnuda, peque
fia perdida en tu abrazo, sin fuerzas,-
no haras caso de su resistencia gemida,
de su llanto impotente, besaras la piel
del rostro sin pensar, sin distinguir:

apartaras tus labios de los labios
sin carne que has estado besando, de
las enc1as s1n dientes que se abren an
te ti: veras bajo ~la luz de la luna
el cuerpo desnudo de la vieja, de la
sefiora Consuelo, flojo, rasgado, peque
fio y antiguo, temblando ligeramente --
porque tu lo tocas, tu lo amas, ta has
regresado tambien...

Es hasta ese momento que e; encuentro
se consuma, cuando se acepta quiza la condicion
de frégilidad.y fugacidad de la vida unida en un
breve abrazo con la muerte ., Aceptarla implica re
conocerla , no rechazar su imagen , la conciencia

de su corrupcidn y podredumbre , de disolucion y
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finalmente ausencia y olvido , imagenes que ya
[ 4 ~
de por si producen en el hombre pequeifias muertes
. P 4 .
en el proceso de descomposicion de la materia .

- ’ -
El horror a la muerte no esta vinculado unica--

mente al aniquilamiento del ser sino a la podre

dumbre que devuelve las cosas muertas a la fer-

44

mentacion general de la vida“ ' , No obstante de

be considerarse que su presencia maligna nos --
aterra y produce en nosotros el temor a enfren-
tarla a su contagio que hiere el cuerpo con Su

su presencia y lo devuelve a la tierra.

Comes mecanicamente, con la mufieca
en la mano izquierda y el tenedor, en
la otra, sin darte cuenta, al princi-
pio, de tu propia actitud hipnotica,
entreviendo despues, una razon en tu
siesta opresiva, en tu pesadilla, iden
tificando, al fin, tus movimientos de
sonambulo con los de Aura, con los de
la anciana: mirando con asco esa mufie-
quita horrorosa que tud dedos acari---
cian, en la que empiezas a sospechar , o
una enfermedad secreta, un contagio.
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Sin embargo debe verse a la muerte
sin temor e incluso como un bien aunque parezca

' un mal ' necesario , nos dice Fuentes en su rg

lato Por bo;a de los dioses : ' No te asustes,
Es mi deber recoger esos trozos sueltos de corrg
fla y llevarlos , siempre-en mi bolsa de mano n40
ciertamente debe pensarse que lo que nos'afecta
y horroriza son los efectos de ella sobre la car
ne , efectos pasajeros que duran poco consideran
do el tiempo infinito que rige el devenir del -~
universo ; asi este mal se sufre aunque no por -
mucho tiempo , solo el necesario,para la degrada
cién de la materia , aun cuando algunos fildso
fos insistan en creer que la muérté total absolu
ta no existe47 .

La muerte cumple con las exigencias
de renovacidén ; otra de las ideas predilectas de

Fuentes ’ asi aparece impl{cita en AURA y expli-

cita en Por boca de los dioses " todas las co-~
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sas [»..) las cosas estan naturalmente hechas pa-

ra cambiar , alterarse, morir , a fin de produ--

cir otras que las sucedan"® y en AURA asi Io
manifiesta ademas de sefialar ' Hay que morir -
antes de renacer ..."49 de ahi la idea del in-

. . . - ? ¢
terminable movimiento de renovacion en vias de

o 4 - - - [ 3 3 .
perfeccion , movimiento iniciado en el nacimien

.to acontecimiento que marca ya el camino hacia
la muerte , " a ella vamos desde que nacemos n>0
sefiala Séneca ; la vida es solo un instante en

el proceso de destruccion y renovacién de la ma
teria . La muerte es un fendémeno que debe acep-
tarse cuando nos sorprenda y marque su presencia
el punto final y por qué no decirlo el punto ini
cial , su presencia puede ser dulce o dolorosa ,
lenta o precipitada , desdefiada o buscada , pero

siempre llegara a cumplir su ley ineludible .

La muerte es simbolo de la unidad --

dual de la existencia que mientras vive muere ;
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13 * » . . ’ -
mientras vive , violenta anuncia su proxima

quie’cud5l

y llega y toca por diferentes puer=-
tas : enfermedad , accidente , vejez , frustra
- cidn como la que setfiala Fuentes en su obra en
la que interpreto que el mal mayor no es morir
si esto sigﬁifica renacer ; el maleficio es el
no poder perpetuarse , reproducirse , el ver -
manifiesta la continuidad de un ser a punto de
perecer , unida a la vejez camino que conduce
a.la muerte natural y que significa la afirma-
cion de un tiempo que todo lo destruye a cuya
erosion no podemos escapar .

Perpetuar la juventud y la especie -
son dos preocupaciones no solo de nuestro autor
Sino de todos los hombres y significa la tenta-
tiva de evasidn :la ' esa muerte absoluta ; y son
en mi concepto el reflejo de la vida y el simbo-

lo de la perpetuidad , por eso se las encuentra

unidas a la muerte nefasta , por Jlo que las fo-
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tografias en AURA forman parte de ese culto a
la muerte y no a la vida , ellas borran la --
triste realidad que se espera , el olvido 1la
ausencia , su imagen es ilusion de vida , de
presencia’, de juventud de existencia ( Aura
es la ilusion de la vida ante la -realidad de
12’ muerte ) , expresada en un continuo que se

afirma en los objetos ofrendados a los muertos

( los escritos de Llorente , sus fotografias ,
su lugar en el comedor ) , hechos que niegan -
la muerte real y la hacen aparecer como un sug
fio , como un olvido , asi lo hace sentir el =-
autor, para quien la muerte es memoria y olvi-
do;sﬁeﬁo y realidad , vida y muerte calma y acC-
tividad . Asi lo.percibo en las diferentes -~
Obras del autor y en AURA especificamente , la
muerte es un suefio en el se engendra la vida que
es el despertar y viceversa , la muerte deja de

. e

ser quietud para convertirse en actividad
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. ' e
ideas que contrastan con la expresion del autor

" 211{ nada cambia "2 , lo que me hace pensar

qué efectivamente todos los cambios , se dan -
precisamente en la ﬁuerte y la vida no es otra
cosa que el reconocimiento de estos cambios ,
en los que el hombre se cree y se piensa inmor
tal , por lo que la muerte tan temida seglin es=-=..
tas concepciones debe verse como inexistente ,
como un suefio o5 . '
Para Bataille la muerte significa -
destruccidn , violencia , conciencia y continui
dad ; al respecto dice : " la muerte significa
destruccion del ser y de todo cuanto existe , la
muerte la-destruccion de un ser discontinuo " 5{
Y el hombre ser mortal exige su propia destruc-
cion para su propia restitucidén en un afin de -
inmortalidad , de ahi que cuando Consuelo ha lo

grado engendrar su juventud en Aura , exija tam

bién la restitucidn de Llorente - Felipe , re--
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quisito indispensable para establecer su conti
nuidad , su prolongacién en un nuevo ser inca-
paz de generarse por si»solo ; esto prueba tam
bi%n que la maternidad frustrada de Consuelo s
-.1lo encuentre recompensa en la presencia de Feli:
“pe para realizar ese anhelo de transgresién y -
también muestra de manera constante la imagen de
la destruccion a través de las pesadillas de Fe-
lipe , que muestran ojos hundidos , rostros des-
carnados , manos ensangrentadas etcetera : " te
duermes pronto y por primera vez en muchos afios
suefilas , suefilas una sola cosa , sueﬁas esa mano
descarnada que avanza hacia ti 13
La muerte no deja de ser violenta por
eso a pesar de todo no deja de presentarse en =
hechos violentos como las pesadillas de ﬁélibé
o los sacrificios de Aura‘que dejan una terri--
ble impresién - en Felipe que atdnito mira a -

Aura en el momento en que deguella un macho ca-
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.
Live

brio : " el vapor que surge del cuello abierto,
el olor de sangre derramada , los ojos duros y
. . s 1156
abiertos del animal te dan nauseas :"". hechos
violentos como la misma unidn sexual o el naci-
miento , por eso cuando Felipe siente la proxi-
midad de esa muerte violenta , su primer impul-
So es huir aunque un impulso mayor lo obligue

a permanecer hasta el fin , en Que se reconoce

parte del juego ¥ decide relativamente llegar --

hasta el final , y se acepta parte de esa unidad

indisoluble VIDA-MUERTE-VIDA , tema que segura-
mente fascina al autor no tanto por lo que es en
si sino por lo que implica ; las diferentes con-

cepciones que de esa unidad hace ., Los tratamien

‘tos diferentes del tema confluyentes en su con--

. . ‘e, .
cepcion filosofica como puede advertirse en Los

[
dias enmascarados , obra en la que de alguna ma-

nera sefiala a la muerte enmascarada en diferen--

tes rostros y tiempos , en Cantar de Ciegos don
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de la muerte de ' Mufieca Reina " sefiala un

juego de todos los tiempos y lugares . En -~
AURA nos ofrece una muerte oculta bajo dife-

rentes disfraces , en diferentes planos y en di
ferentes tiempos , superpuestos alternos y con
fluyentes en los que se esconde la muerte ves-

" tida de rico simbolismo que refleja a la muer-
te como un suefio , vision que poetiza la obra ;
el amor que la sublima ; el nacimiénto y la muer
te que la conjugan ; elementos que la proyectan
en un haz de formas , color y movimiento que ha
blan deAesa VIDA-MUERTE constante y renovada que
ocultando su rostro nos engafia y pasa tranquila
en el devenir de la humanidad y de la vida uni-

versal .
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H WO

NOTAS
(segunda parte)
Aura . p. 28,
Ibid. p. 13.

Ibid. p. 34 *

Considerada en las culturas de Oriente , co-
mo una forma de volver a encarnar la materia
que camina hacia la perfeccidn, cuya princi-
pio esta en volver a tomar el alma o EGO , -
nuevg cuerpg de carne y hueso , sin que en -
nlngun casyZea el nuevo cuerpo perteneciente
a formas inferiores. Vease Diccionario de las
Ciencias Ocultas . la. ed. Mexico , D. F.
Gomez iHnos. editores . 1985 .

El amor no sdlo es uno de los temas principa

les de Aura , sino también uno de los facto-

res que impulsan al hombre a v1v1r, Para Fors
ter es uno de los cinco principios de la exig
tencia humana a saber : nacimiento, alimento,
suefio , amor y muerte . Para Rougemond es el

eje de la civilizacidn Y lo considera como

una de las tres categorias o pr1nc1plos cons-
titutivos del mundo : poder , sabiduria sy ¥ -
amor . Consultese a Rougemond Denis . El1 amor
y Occidente . la. ed. Barcelona Espafia. Edito
rial Kairos . 1979 .

DURAN Manuel . Trlptlco Mexicano . 1a. ed.
Mex1co, D.F. Secretaria de Lducacion Publica.
1983 ( SEP Setentas No. 8. ) p. 112.

Aura, P 22'a . -

ORTEGA Y GASSET josé . Estudios sobre el amor.
4a. ed. Madrid Espafia. Espasa Calpe S.A. 1980
¢ _Austral , No. 1338 ) pp 84-92.
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9 Aura, p, 20,

10 Ibid. p. 36 Los subrayados son mios .
11 1Ibid. p. 37 Los subrayados son mios.
12 Ibid. p. 26, |

13 Idem.

14 Aura, p. 57 Los subrayados son miose

15 La experiencia interior 'dél hombre- es. dada en
el ipstante en que el hombre logra su comuni
cacion con ese otro yo que lleva dentro sy Que
lo comunica con Dios y lo diferencia de los -
animales . Consultese al respecto BATAILLE
George , El Erotismo . 3a. ed., Barcelona Es-
pafia. Tusquets Editores ( Marginales No. 61 )

pp 25, 39, 45, 57, 78, 131,y 133

i6 Pienso que el amor es el unico sentimiento
que puede distinguir al hombre del resto de
los anlmales Yy qQue su existencia es una pro
1ongac1on del amor divino.

17  Aura, p. 37.

18 ORTEGA Y GASSET José . Estudios sobre el amor .
Op. Cit. p. 84.

19 Aura P.V 57 .

20 Iden.
21 Iden,

22 Op. Cit., p. 40,

23 BATAILLE George . El1 Erotismo Op. Cit. p. 87 .
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24
25
26
27
28
29
30

31

32

33

34

35
36

37

38

39

Aura.p. 58.,
Ibid. p. 38.

ORTEGA Y GASSET José . Estudios Op. Cit. p. 84

Aura, p. 39 .
Idem,

Ibid. p. 49.

Dejar de ser en cuanto a existir como materia
y de poseer en cuanto a desligarse de algo que
se quiere . : A

WESTHEIM Paul . La calavera . la, ed, México,
Fondo de Cultura Economica . 1985 ( SEP Cul-
tura, Lecturas Mexicanas No. 91 ) p. 9.

Aura.p. 59,

SENECA L. Anneo . Cartas a Lucilio . la, ed.

Mexico, UNAN- 1980 -'.. ( Nuestros Clasicos
No. 43 ) p. 62 .

Idem,
Ibid- p. 27 *

En mi concepto considero que solo la muerte
es capaz de ocupar el lugar del que empieza
y el lugar y tiempo del que termina .

Aura pp 13 y 15,

Ibid. pp 37 , 44 .
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40
41

42
43

44

45
46

47

48
49

50

FUENTES garlos . Los dias enmascarados .
la. ed., Mexico , D. F. Era Narrativa , 1970

p. 41,

MARTINEZ José Luis . Nezadhual€oyotl . la. ed.
México , D.F. Secretarla de Educacion Publica

( SEP Setentas No. 42 ) p. 28 .

El momento entre la vida y la muerte.
Aura p. 61,

Este ,proceso de desnaturalizacion o descompo~
sicidn general nos horroriza , ya Que a ello
nos conduce el hecho de morir .

Aura p. 45 El subrayade es mio .

Los dias enmascarados . Op. Cit. p. 62 .

La muerte es relativa en cuanto que rige en 1la
materia ciclos interminables que llevan a afir
mar que 'la materia no se crea ni se destruye

solo se transforma ' .

Los dias enmascarados . Op. Cit. p. 64,

Aura p. 53.

SENECA Op. Cit. p. 64,

La idea de l1a muerte la poetiza bellamente Sé-
neca en las siguientes frases :
" Asi como a la C¥psidra no la deja exhausta la
Ultima gota, sino todo lo que cayo antes, asi
no es la ultlma hora, en la que dejamos de exis
tir , la unica que produce la muerte, sino que
ella solo la consuma; entonces llegamos a ella
pero hacia ella ibamos yendo durante mucho tiem

po" .
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51

52

53

54

55

56

La v1da aunque implique movimiento anima-
cion poco a poco se va acercando a la muerte,
a la calma, a ese tiempo de sosiego , para -
restituirse una vez mas a la materia y a la
sustancia y cumplir con la consiguiente trans
formacion y evolucion .

Aura p. 13,

Ibid. p. 37

En esta concepc1on del autor sobre la vida y
la muerte podrla considerar que se da marcada
influencia calderoniana y surrealista.

Con51dero que la muerte es un continuo de re-
novacion c1rcu1ar que lleva a 1la misma materia
y al esplrltu hacia la perfecc1on.

Al respecto George Bataille Qp, Cit. p. 25
sefiala : ''para nosotros que somos seres dig
continuos la muerte tiene el sentido de la copn

-tinuidad del'ser :_la reproduccxon conduce a -

la discontinuidad de los seres , pero pgne en
juego su continuidad , es decir que esta inti-
mamente ligada a la muerte

Aura, p. 37,

Ibid. p. 42 .
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3  TEMPORALIDAD EN AURA

Considero que es AURA una novela muy
particular dentro de la narrativa latinoamericana,
por la singularidad con que maneja Carlbs Puentes
los diversos tiempos que en ella aparecen entfete-
jidos con habilidad y bella armonia .

En esta novela EL TIEMPO cobra una --
"~ gran imﬁortancia ; es un elemento primordial . En
mi cqnégpto sumerge al lector en una atmésfera ma-
gica que prolonga el tiempo de su narracion que --

‘bien puede leerse en escasos minutos , y aunque en



cada una de las lineas de AURA se aprecia el
transcurrir 16gico del tiempo , comﬁn_en apa-
riencia con sus minutos , sus horas y sus —-—-
dias normales , dentro de los cuales se cubren
las necesidades de los personajes en apariencia
sin particularidad alguna , migicamente van ad- .
quiriendo diversas significaciones que dentro
de este transcurrir légico encierra un transcu
rrir histdrico y quiza un transcurrir psicoiégi
co, gracias a las combinéciones de sus diferen-
tes elementos :‘objetos y bersonas, suefios , Yy
realidad entre los que se encuentra como un con
tinuo el tiempo que une y separa la vida y la

muerte .
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3.1 TIEMPOS REALES

El acontecer de 1la novelg se desa--
rrolla en escasos tres dias a partir de su ini -
cio que consideraria como un referente a nuestra
propia realidad , a la que nos lleva el autor me
diante la presencia del bullicio de la ciudad ,
que se hace presente con sus comercios , con la
éarticular persistencia del diario que le ofrece
el anuncio a su destino , con el constante fiuir
de vehiculos su ruido impertimente y el smog. Du
"rante el primer dia , en un tiempo que yo consi-
dero acelerado » Nos presenta el autor todos los
puntos élaves de la obra , descubriendo en répi-
das acciones a los personajes de la obra : Feli-
pe , Consgelo s Saga , Aura y mas tarde al gene-
ral Lloren?e y 2 quienes describe en la brevedad

de una imagen fotografica. E1 segundo dia nos en
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camina a la realidad del protagonista ; cono-
cer sus necesidades , sus deseos y 1a.pbsibi-‘
lidad de realizarlos , lo cual esta sefialado Q3J
rantg las primeras trece paginas cabalisticas
quizé . Hasta aqu{ puede observarse sin mayor
curiosidad s6lo. 1a alusidn al pasado histdrico
de México ya que alude a viejos palacios colo-
niales que nos situan en la vida de La Colonia

de la que hace remembranza a través de sus nume

‘raciones superpuestas que implican la superposi.

cién de la vieja cultura mexicana y la espafio-
la , eﬁtre las qﬁefse tergiversan nuevos rost:os,
edificios viejos que ocultaﬁ desconocidos ros --
tros propios de la modernidad . El autor nos in
miscuye en un tiempo histdrico del que répida—-
mente nos sustrae con un claxon gque suena con -
insistencia , o con un pensamiento efimero pero
de gran peso para la realidad del transcurrir -

mondtono de la vida de la ciudad .
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V1V1ras ese d1a idéntico a los de-
mas, y no volveras a recordarlo sino
al dia siguiente cuando te sientes de
nuevo en la mesa del cafetln y Dbidas
el desayuno y abras el perlodlco. Al
llegar a la paglna de anuncios , alli
estaran otra vez esas letras ...

A partir de este suceso citado , ma-
gicamente se rompe ese transcurrir cotidiano pa
ra llevarnos con la rapidez que se traspasa el
umbral de.una puerta a un mundo desconocido , -
lleno de simbolismos antes no percibidos , aun
cuando ellos estan presehtes desde el inicio de
la obra , desde el momento en que Felipe Montero
es elegido mediante el anuncio " Se solicita

historiador joven ..."2

simbolismo que se va -
3 - P'
enriqueciendo conforme transcurre la narracion
.’ ’
y la accion de la novela que se desarrollara en
3

la calle de . Donceles 815.

En el tercer dia de la obra practica
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mente el tiempo se prolonga y la accidén llega
al climax marcando rapidamente los puntos des
encadenantes del final inesperado , en el se
retnen tanto los peréonajes como los puntos

confluyentes de ocultismo , amor y tiempo.

3.2 TIEMPOS APARENTES

¢ .
Asi el tiempo real de la obra poco a
poco va adquiriendo un valor aparente.-en el que
transcurre toda una vida en horas , minutos o sim

Plemente segundos posiblemente los del sueiio de -

Felipe o el de toda una vida , los cien aiios de
vida de Consuelo o los tres dias de la vida de -
Aura ; como puede presumirse en la obra en la que

el tiempo real que emplea Felipe para trasladarse
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al lugar del.anuncio inadvertidamente va to--
mando calidad de eterno en un juego de ayer ,
hoy , mafiana , que van enriqueciendo la narra
cién con nuevos elementos : el aspecto de la
vieja ciudad colonial frente a la presencia -
del bullicio propio de nuestra ciudad que el

autor envejece con un " viejo centro de la

3 .. ’ .
"< , la vieja casa con los mas varia-

ciudad
dos comercios , un cafée , los puestos de bara
tijas , un puesto de periodicos , la luz del

dia que transcurre frente a la oscuridad de

ia casa ; elementos que representan un haz de
contrasfes proyectados en el espejo del suefio
unas veces y otras , en la realidad , intima-

mente ligados por el nudo que existe entre la

vida y la muerte .

Tratas , inUtilmente de retener
una sala imagen ‘de- ese. mundo iexterior
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indiferenciado .
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) Cierris el zaguan detras de ti e in-
tentas penetrar la oscuridad de ese
callejon teghada (--<} Buscas envano -
quien te guie . ‘

Cbbran'Qida los objetos , los colo-
res ;;1a iuz s, Su intensidad , los movimientos
etcétera . Todo es una idea , una realidad , una
unidad., .que..el lector fabrica , no obstante aun
alli en ese mundo fantastico que se abre para el
lector lanzandolo a la aventura de la novela , Se
mantiene un nudo con la realidad mediante un dia=
rio acontecer como es el dormir , el despertarse
el asearse , el comer y el trabajar , acciones -
que sujetan al hombre a la vida material en la -
que claramenteﬁse delimitan el ayer , el hoy y el

mailana .

’ - N .
Metaforicamente nos presenta con in-

sistencia la juventud y la vejez acentuadas con
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‘los adverbios temporales : otra vez , nunca ,

 siempre , que enfatizan esa espiral del tiempo *

casi imperceptible pero trascendente .

Podemos encontrar en la obra la pre-

sencia de un instante o de un siglo , disfraza

[4

. . . €
dos en objetos enriquecidos con simbolos . Nos

lleva de un presente a un pasado historico re-

'presentativo en la vida de México mediante la

presencia de Eugenia de Montijo .

El General Llorente habla con su len
guaje florido de 1la personalidad de Eu
genia de Montijo , vierte, todo su res
peto hacia la figura de Napoleon el pe
quefio , exhuma su retérica mas marcial
para anunciar la guerra franco prusia-
na , llepa paglnas de color ante la de
rrota...

Nos lleva asi de nuestra realidad a -

otra pasada muy significativa para México y Euro-

pa.
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Eugenia de Montijo es Carlota4, es
Dofia Consuelo , es Aura y es Saga dentro de la
fantasia y Por ello Aura es historia y es fice
cion , vida y muerte . Considero el tiempo hig
torico como una referencia import#nte , un deta
lle que ubica al lector dentro de la historia
que nos detiene en la contemplacién del tiempo
mismo , que se acrecentara en la magia de un

suefio y de un hechizo en un tiempo de eternidad;

. . & . . . =
tiempo simbolico de un existir universal que mar. -

~ ¢
ca o sefiala Fuentes con breves frases como 'ahi
. "6 . ’ - ~
nada cambia y, ironicamente sefialado con un
1" 4 Y4
constante no volveras a consultar tu reloj ’
como si quisiera recalcar que el tiempo que cong

' d .,
cemos , que marcamos con un numero determinado ,

Yy que es infinito e indeterminado es un engafio :
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Permaneces con la cara hundida en
la almohada , con los ojos abiertos
detras de la almohada, esperandg lo
que ha de venir, lo que no podras -
impedir. No volveras a mirar tu re-
loj, ese objeto inservible que mide
falsafiente un tiempo acordado a 1la

vanidad humana, esas manecillas -
que marcan tediosamente las largas
horas inventadas para engafiar el . ..
verdadero tiempo, el tiempo que o-
curre con la velocidad insultante
mortal , que ningun reloj puede me
dir. Una vida, un siglo, cincuenta

r afios:' 'ya no te sera posible imaginar
esas medidas mentirosas ya no te sg
ra posible tomar entre_las manos
ese polvo sin cuerpo .

Quiza al despertar, al tocar unos de-
dos sin temperatura , al abordar un autobus que
nunca séjdetiene, el tiempo detenido ahi siga su
curso , y la vida , un instante de ese tiempo in
terminable , lleno de misterio , signifique sim=’
plemente SIEMPRE .

El tiempo en la novela es realidad ,
ficcion, ayer , hoy , mafiana , vida & muerte ,

el ascenso en la espiral universal de un tiempo

L4 -
unico .
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CONCLUSIONES

Me es grato decir que si no he logra
do comprobar completamente lo expuesto en los
objetivos que :..llevaron a realizar esta in--
vestigacién‘, ello se debe a la pluralidad de
significados que maneja el autor a la riqueza
de datos gnosticos , filosoficos y psicologi-
cos , lo que afirma mi idea de que la obra es
polivalente y tnica en su género .

He quedado profundamente convencida
de la profyndidad oculta de la obra que en la
simplicidad de sus sesenta y dos paginas en--
cierra un abismo de conceptos que reflejan la,

mentalidad del autor , sus preocupaciones so-
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bre la existencia , €l ser , la vida , la --
muerte , la unidad , la universalidad , el -
amor y la inmortalidad .

La obra poseedora de una gran riqueza
de conocimientos por parte del autor , indica
cuidado , dedicacion y esmero al realizarla.l
Puede ser facilmente leida por el lector comﬁn,
aun cuando ofrece un caudal de conceptos para el
especialista no solo en los aspectos literarios
también en los filosoficos que atafien la exis-
tencia , en los psicologicos que hablan del --
comportamiento del hombre y en los gnésticos -
que remiten a particulares conocimientos que
forman parte de la cultura universal .

La novela conjuga aspectos elementa-
les en la vida del hombre como la satisfaccion
sexual , la senfimental , la supervivencia unida
a la vida y 1a muerté y todos estos elementos --

sefialados a través del simbolismo de que somos
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objeto , y expresados por medio del amor ;
lnico sentimiento capaz de conciliar a los
hombres en sus preocupaciones , dilemas y ca-~
paz de trascender ain mas alld de la vida erg
tica hasta elevarlo a un grado de universali~
dad . AURA simboliza en mi concepto la eter-
nidad , el amor que va mas alla de la muerte

y se extiende hasta el infinito como esencia

pura , punto de partida y de.unién hacia lo -

absoluto .
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Aura p.
lbid. p.
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E1l subrayado es mio .
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