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INTRODUGCICN

Este trabajo surgid de un gusto por la literatura lati-
noamericana contemporanea, en particular por la obra del
escritor cubano Severo Sarduy.

Lo que intento por medio de esta tesina es acceder a
una nueva posibilidad de lectura, un acercamiento a la

novela De donde son los cantantes de Sarduy, usando

como instrumentos los conceptos del Camp y del Neobarroco.

La eleccidn del Camp y el Neobarroco —en un sentido
tedrico- cdmohherramientas para abordar la novela, obede-
ce a que los considero como los medios iddneos para faci-
litar esa lectura.

En la década de 1los sesenta aparece en América Latina
una serie de novelas que se ha dado en llamar neobarrocas.
Estas obras rompen de muchas maneras con cdnones estable-
cidos‘e imponen un nuevo estilo. Es aqui donde se ins-

cribe la novela de Severo Sarduy, De donde son los cantan-

tes.
En este trabajo me he propuesto sugerir una posibili-
dad de lectura para la literatura latinoamericana neo-
barroca -y en particular para la novela de Sarduy-, a
través del anadlisis de algunos aspectos del Neobarroco

y del Camp. Su eleccidn como herramientas para abordar




esta novela obedece a que considero gque en la produc-
cién literaria latinoamericana de los afios sesenta

se presentan cambios sustanciales que posteriormente
han dado lugar a la descripcidn tanto del Camp como
del Neobarroco.

Antes de llevar a cabo el andlisis de la novela, se
presenta un marco tedrico, con el osjeto de acercarnos
a estas posturas estéticas, conocerlas mejor e intentar
definirlas, al menos, para los fines de este trabajo.

La bilisqueda de materiales de apoyo para el trabajo
fue ardua 'y, hasta cierto punto, estéril. Se acudid
a las principales bibliotecas de la ciudad (Central,
Nacional, El1 Colegio de México, Franklin, etc.) sin
mayor resultado. En total se encontraron dos arti-
culos sobre el tema. M3s édelante, en un intento por
agotar esa biisqueda se acudid al Servicio Computarizado
de Banco de Informacidn del CONACYT, en donde sdlo se
registran siete articulos publicados en Estados Unidos
e Inglaterra. En Francia no existe ninguna publicacibdn
al respecto. Nos encontramos, entonces, frente al
problema de la escasa bibliografia que existe sobre
el Camp. No obstante lo anterior, pudimos acceder al

trabajo de Susan Sontag, "Notes on Camp", autora que

aborda por vez primera esta postura estética y de



quien se han derivado investigaciones posteriores.
Nuestro acercamiento al Neobarroco se basa, ademas,
en articulos y obras de escritores latinoamericanos y
en estudios sobre el Barroco literario espaifiol.
Planteaf un acercamiento a la obra de Severo Sarduy,
valiéndome del Neobarroco y el Camp, me ha permitido va-
lorar la novela de una forma muy distinta, e incluso
considerar que tal vez el Camp es un elemento més del
Neobarroco, y no una postura estética independiente.
Es importante seflalar tambiép que considero que la
critica deberia buscar otros caminos para abordarlla
literatura 1étinoamericana contemporidnea para asi apre-

ciarla desde diferentes perspectivas.,



MARCO TEJRICO

EL CAMP
Apuntadbamos ya que en este trabajo se intenta pro-
poner una opcidn para acceder a la lectura de la novela

de Severo Sarduy, De donde son los cantantes. Para ello,

he de valerme del Camp y del Neobarroco, como posibles
guias para esta lectura.

Para intentar definir en forma clara la esencia del
Camp debemos aceptar de antemano el reto que significa
descifrar una forma de sentir, una actitud, y correr los
riesgos queusu propia naturaleza implica; ya que esta na-
turaleza pertenece al orden de lo sensible y no de 1lo
conceptual.

Con el fin de poder apreciar con mayor claridad qué es
esta sensibilidad, parece conveniente sefialar que se tra-
ta de un objeto susceptible de ser descrito mas no anali-
zado: es un ente inasible.l

La dificultad para definir el Camp, como ya se ha ve-
nido sugiriendo, radica en que tenemos que valernos de
conceptos para describir una forma de sentir, una sensi-
bilidad; sin embargo, como considero que éste es el {nico
camino viable, habra que intentar desbrozarlo..

Los afios sesenta representan un momento de crisis y
ruptura para los jovenes de la época: aparece la miisica

de los Beatles y de Elvis Presley, en el cine, James Dean



en "Rebelde sin causa", en 1959 es el triunfo de la
Revolucidn cubana, surgen movimientos estudiantiles en
Europa y en México en 1968, se vive en un falso auge
econdmico, etc. Por lo anterior, considero que no es
casual ﬁue dentro de las manifestaciones del arte también
se presente esta ruptura, En el caso de la literatura

se manifiesta a través de lo antinatural.

El eje principal del Camp lo encontramos en un gusto
por lo antinatural, gusto del cual se ha valido para pro-
yectar su fuerza. Lo antinatural debera entenderse, en-
tonces, como el rompimiento del equilibrio, la pérdida del
justo balance. Es, pues, la directriz por medio de la
cual se rompe en forma radical con las formas de movi-
mientos anteriores.

Lo antinatural implica acabar con el orden de las co-
sas; buscar lo que no esté@ contenido dentro de los limi-
tes de la naturaleza: el artificio, el exceso, la exa-
geracid6n, el ornamento, la metamorfosis, la trasposi-
cidn del contenido por la forma y la teatralidad.

. Camp es el nombre de una sensibilidad, es el
dandismo de la época de la cultura de masas.
Camp es (...) el predominio de la forma sobre
el contenido. Camp es aquel estilo llevado
hasta sus {iltimas consecuencias, conducido apa-
sionadamente al exceso. Camp es la extensidn

final, en materia de sensibilidad, de la meta-



fora de la vida como teatro. Camp es el triunfo
del estilo epiceno. Camp es el amor de lo no
natural, del artificio y la exageracidn. (...)
Camp es el fervor del manierismo y de lo sexual
exagerado., Camp es el aprecio de la vulgari-
dad. Camp es una manera de ver el mundo como

un fendmeno estético. Camp es un método de

goce y apreciacidon, no de juicio.1
A continuacidn, me acercaré a cada uno de estos ele-
mentos, caracteristicos del Camp, en forma individual,
con el objeto de aproximarnos someramente a esta manera

de sentir.

EL ARTIFICIO

El Camp se ha propuesto recrear lo antinatural y para
lograrlo se vale del artificio.

Todos los objetos Camp se caracterizan por una fuerte
carga de artificio. Lo anterior nos lleva a pensar que
en la naturaleza nada podria ser Camp, dado que en ella
se advierte un orden preestablecido, una reglamentacidn,
una sencillez. Nos damos cuenta, entonces, de que el
artificio es un producto exclusivo de la creatividad
humana.

Como parte del artificio vamos a considerar aqui el

disfraz,. Disfrazarse constituye un juego de artificio,



es cambiar el orden, es alterarlo o trastocarlo por me-
dio del vestido, el maquillaje y otros recursos.

Por ello, podemos afirmar que, para el Camp, la deco-
racidén y la ornamentacidn constituyen tambié&n vias de
acceso al disfréz, disfraz que quiere ocultar, Qoluntaria-
mente o no, una realidad especifica:

Hay que utilizar nuestra capacidad esceno-
grdafica para ocultar cualquier (mi, nuestra)

identidad.2
Dentro del Camp se escamotea cualquier rasgo =por menor
que éste sea- que revele algo de nuestra personalidad,

esto es el engafio, el artificio.

LA TEATRALIDAD

La teatralidad dentro del Camp es en si misma un exceso;
se lleva hasta sus filtimas consecuencias porque ha sido
creada para romper con el orden preestablecido.

Si la vida es un gran teatro, los hombres son los eje-—
cutantes de un papel que para el Camp significa acceder
a un infinito juego de personajes y personalidades,
ya que lo que interesa finalmente no es el personaje en
si mismo sino sus posibilidades de cambio y su sentido

lidico.
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LA SENSUALIDAD-LA SEXUALIDAD

El Camp tiene especial delirio y fascinacidn por la
sensualidad, por aquello que en si mismo encierre una
connotacidn sexual; o bien, por la exageracidn de carac-—
teristicas sexuales y amaneramientos en la personalidad.
Esto es, degustar el devaneo por el placer.

Por medio de la seduccidn el Camp convierte lo serio
en frivolo, lo trivial en fundamental, lo comiin en valioso,
por el solo hecho de trastocarlo con una dptica nueva:

El dominio de preferencias puramente subjetivas,
aquellas misteriosas atracciones, principalmente-
sensuales que no nos han sido dadas bajo la so-

berania de la raan.3
Esta bisqueda de lo sexual que emprende el Camp tiene
un impulso original muy claro: rastrear todo aquello que
signifique una ruptura con los modelos naturales. El
amaneramiento, el travestismo, la homosexualidad y otras
manifestaciones sexuales fuera de la norma masculino-feme-
nino, tienen cabida aqui, dado que rompen con el orden

dispuesto por la naturaleza.

EL_EXCESO

Deciamos ya que dentro de la naturaleza existe un



orden que proporciona el equilibrio necesario para su

sostenimiento como sistema. El Camp responde a ello
con el exceso y la superabundancia. Para esta postura

estética no existe el equilibrio, sdlo es valido el
exceso, cuyos rasgos distintivos podrian ser la extra-
vagancia y la desmesura. Es de gran importancia apartarse
de lo comflin, lo natural, lo equilibrado. Forzosamente
esto nos conducird a ser extravagantes, fuera de serie;

a vivir la vida sin la cotidianeidad, sin la rutina: al
juego.

Esta forma de sentir encuentra la plenitud de su exis-
tencia en el desbordamiento y el exceso, concibe el pla-
cer en la superabundancia.

Sus {inicos méviles y objetivos consisten en sobrepasar
cualquier limite impuesto. En excederse esti el gusto y

por &l existe. -

LA ESCRITURA

Dentro del Camp el autor, en forma intencional;,
crea una escritura desbordada, compleja, y edifica asi
su propio estilo; de manera deliberada lleva esa escri-
tura hasta sus {iltimas consecuencias, precisamente para

darle la fuerza que requiere a nivel narrativo.



En el Camp se percibe un deleite por la forma y no
por el contenido;4 lo que se dice no es lo importénte,
es mads bien la manera de decirlo. Para alcanzar un
cambio formal, el Camp habrd de valerse de 1os elementos
mencionados anteriormente; de la conjugacidén de ellos la
escritura tomara su forma.

El Camp rinde tributo al Barroco cuando muestra su
gusto por el exceso, la desmesura y la metamorfosis.
Sin embargo, no voy a aventurarme‘por terrenos tan resba-
ladizos —aunque tentadores- como los del Barroco; trataré@
sdolo de aceréérme a aquellos del Neobarroco, porque quiza

De donde son los cantantes pertenezca a este movimiento.

EL NEOBARROCO

Hacia finales de la década de los sesenta surge en
América Latina una nueva produccidon literaria llamada
neobarroca, que recoge elementos y formas propios de 1la
estética del Barroco. Entre sus representantes se encuen-
tran Sarduy, Lezama Lima, Cabrera Infante, Carpentier.y
Arenas. .

Cabe mencionar aqui que es Severo Sarduy quien propo-

ne el término Neobarroco para designar esa produccidn

literaria. Por otra parte, resultard conveniente



preguntarse hasta (qué punto se cumple en su obra su pro-
pia tedria y en qué medida puede considerarse a De donde

son los cantantes como novela neobarroca.

Debido a la multiplicidad de elementos sefialados en la
teoria que sobre el Neobarroco maneja Severo Sarduy, y a

que en De donde son los cantantes no se presentan todos

los elementos enunciados en ella, en este trabajo sdlo se
analizan los que a mi juicio contribuyen a realizar la
lectura que me he propuesto.

Intentaremos aqui, entonces, sefialar los nexos que
existen eéfre el Neobarroco y el Camp, de utilidad para
acercarnos a esa nueva posibilidad de lectura.

Del Barroco toma el Neobarroco miltiples elementos y los
itraspone a la novela americana. Esto, en un principio,
se debe a la complejidad de la realidad americana, comple-
jidad tan grande que hace que los escritores vuelvan la
cara a aquella corriente del XVII y se nutran de ciertos
elementos que les sirven para hacer su literatura.

Ahora bien, si -como se ha esbozado lineas arriba- los
elementos caracteristicos del Neobarroco tienen su
esencia en el Barroco, de &ste habra que valerse para

poder exponer aquellos elementos que se presentan en la

5
novela que nos ocupa.
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A continuacid6n expondré& los elementos que he elegido

para considerar si tal vez De donde son los cantantes

pertenece a esta corriente,

LA ESCRITURA

En la novela neobarroca se manifiesta una tendencia
distinta tanto en la escritura como en la concepci®dn
misma de la literatura. Nueva escritura en tanto que
trasposicidn y juego linguistico. En la escritura neo-
barroca se\produce una suplantacidn de significantes para
evadir a aquel que expresa con claridad el contenido

deseado.6

Significante original — Significantel, significantez...

Significado original — Significado original

Cuando se presenta esta ecuacidn en la escritura, el
trastocamiento de la misma genera un amplio abanico de
direcciones hacia donde puede dirigirse la lengua como
totalidad, "pues ya nombrar no es sefialar, sino desig-
nar, es decir, significar lo ausente".7
El Neobarroco, pues, se propone explorar al maximo

las posibilidades de la lengua con la finalidad de enri-

quecer la escritura de la obra. La manipulacidn lingliis-—-



tica es, sin duda, el eje que producird un cambio radical
en la concepcidn misma de la escritura. En el caso de

De donde son los cantantes el cambio estd dado fundamen-

talmente por medio de la 'proliferacidén', es por eso que

no se exponen los Otros recursos.

LA TEATRALIDAD

Una de las caracteristicas mids importantes dentro del
Neobarroco es el manejo del elemento teatral. La teatra-
lidad dentro de la obra es tan destacada que abarca desde
la escritura hasta los personajes, pasando también por
aspectos de ambientacidn que muestran un sentido esceno-
grafico muy agudo.

En las novelas neobarrocas los personajes actiian el
papel que su creador (el autor) les ha asignado y de su
actuacidn depende en buena medida el &xito de la obra.

El trabajo de los personajes consiste en adquirir la capa-
cidad de transformarse para asi poder sufrir cuantas meta-
morfosis sean necesarias. El hecho de que los perso-
najes tengan la opcidn de cambiar no es gratuito, obedece
sin duda a un espiritu de juego, por medio del cual la
vida adquiere un matiz de carnaval y la actuacidn de los
pefsonajes dentro de &l genera un sentido liidico, vital

dentro de la novela. Se trata, pues, de un "especticulo



simbdlico y sincrético en que reina lo 'anormal', en que
se multiplican las confusiones y profanaciones, la excen-—
tricidad y la ambivalencia, y cuya accidn central es una
coronacidn parddica, es decir, una apoteosis que esconde

una irrisidn".

LA ESCENOGRAFIA-LA DECORACION

La escenografia, en el Neobarroco, es el conjunto de
posibilidades de ambientacidn requeridas para la metamorfosis
de los pers;najes. Todos lo elementos de la decoracidn no
" son sino la utileria propia de un espectadculo teatral.

La decoracidn estd dada en funcidon de los personajes y la
actuacidn de los mismos. Su finalidadlﬁnica consiste en
facilitar el desarrollo de la accidn dentro de la novela.
La escenografia no obedece a ninguna razén de ser logica,
puesto que no tiene restricciones en cuanto a verosimili-
tud, sino {inicamente.en lo que respecta a funcionalidad.
Todos los personajes estdn cefiidos a ella ya que se

valen de la escenografia para desarrollarse a nivel narra-

tivo y, a su vez, la escenografia y la utileria existen

debido a que hay personajes.
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EL ARTIFICIO

Ahora bien, el concepto de escenografia conlleva la
idea misma del artificio en un sentido estricto.. Lo
artificioso de la escenografia —-que permite diversas
formas en la ambientacidn-~ es también parte del juegq.
Nada en'la obra es producto de lo natural sino del artifi-
cio, que se vale de todas sus posibilidades para saciar
las necesidades de la novela.y, en ocasiones, para exce-
derse en lg ornamentacion.

El gusto por el artificio es tambié&n eje rector de la
escritura y, por supuesto, de la decoracidn que caracteri-
zard a la obra. Los personajes son obra del artificio vy,
en buena medida, también de la escenografia; asi, éstos
se crean una y otra vez gracias a la influencia que sobre
ellos ejerce su entorno. Los tres elementos se comple-
mentan para originar dentro de la obra casi un silogismo
indisoluble: los personajes estan estrechamente ligados
a la escenografia, &sta se encuentra intimamente vinculada
con el artificio, asi, los personajes son tambié&n parte
del artificio.

Graficamente deberid verse de la siguiente manera:
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1. Pers jes Escenografia 2, scenografia
Artificio
3, Personajes Personajes Escenografia
—_—
P ~» e
o e =~ g
Artificio Artificio . P = a

Ademas de su pérticipaciGn dentro de lo teatral, el
artificio es un elemento que resulta conveniente mencio-
nar aparte, dada la importancia que frecuentemente ad-
quiere en el Neobarroco.

El artificio es el juego de las apariencias, el disfraz,
la evasidn y la decoracidn. Lo artificioso conforma el
entorno antinatural que rige al texto y a la escritura.

El artificio es la oficializacidn del engafio, es acep-

tar de antemano la farsa y revalorar sus poderes. Bajo
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la optica de Jean Rousset es Circe que sufre innumerables
. metamorfosis, movimiento interminable dentro de la escena,
"el teatro desborda entonces al teatro, invade el mundo,
lo transforma en una escena animada por la tramoya, lo
sujeta a sus propias leyes de movilidad y metamorfosis".
El disfraz es quizad el elemento mAs representativo
del artificio. Detrads de €1 se oculta el verdadero yo;
pero mientras exista el disfraz contenedor de las aparien-
cias, el espectdculo puede continuar, El artificio cons-
tituye:el juego de las apariencias. Dentro del Neobarroco,
lo aparenté.en la obra es lo tangible. Nada es mas cierto
que las apariencias. Lo otro, lo que no se conoce por
encubierto, no se puede apreciar. Encubrir una y otra
vez, negar cuantas veces sea necesario, aparentar, enga-
fiar al lector y hacerle creer que s6lo es real el perso-
naje del texto y no el que se esconde detrds del disfraz
que lleva, es el objetivo primordial del disfraz. Es
decir, el otro no existe, sdlo es real su espectro.
Aceptar que {inicamente lo artificial es ponderable
es cruzar el umbral del Neobarroco y una vez dentro

todo esta permitido.

LA DESMESURA Y EL DESPERDICIO

Excederse es el verbo rectoir del Neobarroco, la vida
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es un exceso y como tal hay que tomarla, S06lo lo excesi-
vo es placentero y en la misma medida se traza la obra.

El exceso.es la desmesura, el desbordamiento, lo
anormal, lo desviado, la superabundancia. En el Neoba-
rroco la desmesura adquiere sus formas mds relevantes.

La escritura es el ejemplo mas acabado del exceso. Esta
no conoce limites, asi como tampoco parecen tenerlos los
espacios ni los ambientes.

Este movimiento literario persigue extralimitarse, su
motor es el exceso y en excederse obtiene su mayor placer,
El derroché y la superabundancia son formas del Neobarroco;
que obtiene por linea directa del Barroco. El exceso es
también la transgresidon de formas y cé@nones preestableci-
dos. Excederse es romper con limites y ataduras impuestos;
la sola ruptura significa, entonces, extralimitarse.

La exageracidn es una variaﬂte dentro del exceso puesto
que ésta se ha propuesto quedar fuera de lo natural, justo
o conveniente, Una vez mas es la ruptura con la norma.
Asi, en ocasiones, los personajes son exagerados porque

su fuerza estd dada al sobrepasar limites preestablecidos.

LA SEDUCCION

Por iltimo, es necesario mencionar otro aspecto impor-
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tante: la seduccidn. Seducir para el Neobarroco es
parte del juego, es dejarse llevar por los excesos,
convertir el sexo en algo desbordado. Los mecanismos
de la seduccidn son tales que sdlo pueden presentarse
bajo los efectos del artificio y de lo imaginario.

El sexo no existe si no es a través de un proceso
de seduccion. El cambio de un sexo a otro no tendria
importancia ni sentido si no fuera por los mecanismos °*
de la seduccidn:

Incluso puede ser que la fuerza de seduccién
del travesti provenga directamente de la paro-

dia —parodia de sexo mediante la sobresig-
10

nificacidon del sexo.

Para los escritores neobarrocos el travestismo es
casi una obsesidn puesto que a través de &l quedan
abolidos los parémetros;.ﬁero, sobre todo, porque
"converge con el maquillaje y el teatro como osten-
ta;ién ritual } parddica de un sexo cuyo goce propio
eséé ausénte".11

De manera muy general se han expuesto algunas de las
caracteristicas mas sobresalientes del Neobarroco y del
Camp, corrientes tan estrechamente vinculadas que nos
parece innecesario abundar en ello en un trabajo tan

'

breve como éste,

Entraremos, pues, a continuacidn, al andlisis de
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De_donde son los cantantes, novela que , en mi opinidn,

presenta las caracteristicas de ambas corrientes.



ANALISIS DE LA NOVELA

El Camp y el Neobarroco comparten caracteristicag
semejantes: el artificio, la teatralidad, el exceso,
la sexuvalidad, la metamorfosis, el gusto por la orna-
mentacidn y ei maquillaje, entre otras.

Cada una de esas caracteristicas estd dada dentro de
una O6ptica particular; es decir, el manejo de cada una
de ellas se hace en funcidn de lo que se desea obtener.

Considero que en el caso de De donde son los cantantes,

el autor maﬁéja los elementos camp y los neobarrocos de
tal manera que hace que se complementen, dando lugar a
una retroalimentacidn de esos elementos que da como
resultado una novela con novedosas aportaciones.
Antes de entrar de lleno al anfdlisis de la obra, vea-"
mos lo que apunta Sarduy en relacidn con la estructura
de la novela:

Tres culturas se han superpuesto para constituir
la cubana -espafiola, africana y china-; tres,
ficciones que aluden a ellas constituyen este

libro.12
Asi ﬁues, sabemos. de antemano que Sarduy ha dividido
13

la novela en tres capitulos, por custiones raciales.

Antes de ellos encontramos una suerte de presentacidn
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en el "Curriculum Cubense"; en &l aparecen los perso-
najes en forma abrupta y terminan por agobiar al lector.
Este, por momentos, siente que el texto no es comprensi-
ble, que poco a poco se ha dejado envolver por dos mujeres
locas —Auxilio y Socorro— y que lo amenaza la existencia
de un General, no muy grato al parecer. Sin embargo, no
debemos estar prejuiciados contra ellos, seria mejor de-
jarlos actuar dentro de la novela.

A continuacidn aparecen elementos del Camp o del Neo-
barroco en el siguiente orden: la teatralidad, el lector-
espectador,‘el maquillaje, la sexualidad, la escritura,

el exceso, la metamorfosis y la apariencia.

EL TEATRO COMO RECURSO

La lectura de esta novela irremediablemente nos con-
duce a creer que estamos en el teatro, Tres obras del
mismo autor se presentan en un solo espectidculo: "Junto
al Rio de Cenizas de Rosa", "La Dolores Ronddn" y "La
Entrada de Cristo en La Habana". Si afirmo que esta-
mos en el teatro es porque la novela est . construida
a partir de trucos, vestuario, escenografia, utileria,

etcétera.



-iUn cafecito, maestro! -Viene chancleteando
abierta la bata de seda floreada, Flor de Loto
Junto al Rio de Cenizas de Rosa. Por la otra
parte del escenario entran Maria Engracia,

Carita de Dragdn, el Ranita y las Siempre-Pre-

sentes.. -14

Para ingresar en el espectdculo es importante contar
con la descripcidn de los espacios, asi como con los
nombres y sobrenombres de los actores que el autor nos
proporciona. Aceptar la variedad de nombres como parte
del evento es acceder a un mundo nuevo, distinto, ajeno;
es conocer las entretelas del teatro.

Lo teatral adquiere dentro de la novela aspectos inusi-
tados. Frecuentemente el autor trata de sefialar aspectos
propios de la actividad teatral: .

Quiere el doble, el simétrico, el ludidn que
pasa del otro lado de la escena para darse a

si mismo la réplica -tQi y yo-, que se vira
15 :

como un guante.

La propuesta del autor es abierta, presenta un tea-
tro de simetrias, de dobles, de espejos; no es casual
entonces que las protagonistas femeninas sean dos, que
experimenten los mismos cambios, que sean antitesis una
de la otra, el reverso de la moneda, que se atraigan y

rechacen. Para Sarduy esto es el teatro.'

Los dobles, los espejos, el desdoblamiento son elementos
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fundamentales para crear un universo en torno al teatro
como espectaculo, como negacidn o evasidn de la realidad,
En el escenario todo es posible:

«es las Dueﬁas—de—la—Yerba—de—la-inmortalidad,
batallan ante Flor, saltan una sobre la otra,
dan vueltas de carnera, se acometen con machetes
dentados y con arcos. Asi se van desplumando

. 16
en el proscenio.

En De donde son los cantantes tambié&n podemos observar

que el disfraz complementa alaaccidn meramente teatral,

Un espectaculo no se genera por si solo, necesita de

innumerables elementos que lo conformen. El autor volun-
tariamente quiere hacernos saber que sus personajes—acto-
res se mudan para ser algo nuevo. Dice:

Ataca la china., Cambia de disfraz, tira piedras,
aparece y desaparece en el mismo lugar (...) ©
aparece como otro General lujurioso para enlo-
quécerlos. Asi fatiga uno a uno sus recursos

P 17
escénicos.

Y leemos mds adelante:

Se lo comian en caramelos de menta. Estahan

disfrazados de &l, con coronitas de espinss
. . 18

(blancos de casacarilla) y florecitas de sangre.

El disfraz representa dentro de la novela una posibili-
dad de escamoteo, de juego; asi, el hecho de observar
cdmo se visten y desvisten los personajes permite que el

lector forme parte del evento. Si a priori reconociéramos

\
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que el disfraz no existe en la obra, entonces descono-
ceriamos tambié&n que estamos frente a un hecho teatral
antes que narrativo, y la novela no tendria cabida dentro

del Neobarroco o del Camp.

EL LECTOR COMO ESPECTADOR

Hemos sefialado ya que la lectura de De donde son los

cantantes es, de hecho, como asistir a un evento teatral,
El lector se transforma en un espectador. Sin embargo,
1la particiéécién del espectador en esta puesta en escena,
es decir.,, en la obra misma, requiere de mayor perseveran-
cia. Si, digo perseverancia porque constantemente el
autor agrede al espectador, tal vez con el fin de ahuyen-
tarlo. Sarduy se burla de sus lectores-espectadores;

a menudo, incluso, duda de ellos:

El Lector (cada vez miAs hipotético) de estas

pdginas —Bueno, pdnganse de acuerdo: una versidn
o la otra. Lo que yo quiero son hechos. 81,

hechos, accidn, desarrollo, mesaje, en suma.

iMensaje lirico! 19

Es mads, no duda simplemente, en ocasiones, insulta:
iComo si todo esto sirviera para algo, como si
todo esto fuera a entrar en alguna cabezota, a

entretener a alguno de los lectores babosos,
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ovillados en sus poltronas, frente al sopdn

soporifero de cada dia!zo

Intenta incluso disuadir al lector, repitiendo con
mayor fuerza su sentencia:

Narrador Dos (furioso): lectores babosos, sen-

tados en sus sillas, frente al sopdn soporifero

de cada dia...21

Si el lector—espectador recibe esas "llamadas de
atencidn" como elementos propios del espectidculo, se
vuelve cdmplice del autor. De antemano estd aceptando
que &l mismo constituye una parte indispensable de 1la
Optima realizacion del evento. En otras palabras, la
novela s6lo existe en la mediad en que se lee, por 1lo

tanto la obra se realiza en esta misma medida.

MAQUILLAJE : ENGANO Y DIVERTIMENTO

Desde tiempos muy remoﬁos los hombres y las mujeres
se han pintado la cara -y en ocasiones el cuerpo- para
modificar su apariencia, ocultarse o seducir. Esta
accidn, la de pintarse, también tiene cabida dentro del
teatro, es mads, forma ya parte de &l. Maquillarse es el
ritual por medio del cual un§ cambia de rostro, se ve
diferente. L.os personajes de esta novela también se

maquillan, aunque con fines muy especificos: no dejar ver



SU podredumbre, su apareincia real:

~Mirate. Las lagrimas te han hecho un surco

en las cinco primeras capas de maquillaje., Evi-
que lleguen a la piel. Verdad es que para

eso haria falta un taladro. Has perdido la cre-
ma de espadrragos. La fresa subyacente se estad
confundiendo con la capa de pifia-ratén de Max

Factor. Cuadriculada estds. Vasarélica.
En ocasiones el maquillaje, que es un mero acto de ar—
tificio, pretende transformar la‘esencia misma de nues-—
trog bersonajes.

Como ve tengo los ojos prolongados con una li-

nea negra que, si no fuera por las orejas,

de perfil, se verian convertir en pececillos.23

£l maquillaje es, pues, un engafio y un divertimento.
Un engafio porque sblo se da en apariencia —como en el caso
de Auxilio y Socorro~, no trasciende ni modifica lo sus-
tancial:
Quisiste ser pajaro, gacela; detestabas tus
ojos guachinangos. Alli vino la mascara de
espinacas, la crema de pifia-ratdn, los masa-
jes simultaneos y el beauty sunfluid de

Helena Rubinstein. Se hizo lo que se pudo.

Ese es el orden de la cosas.2
El divertimento cumple la funcidn de darles a los
Personajes una ocupacidén, un tiempo de esparcimiento.
Para el lector el divertimento es mucho mayor, ya que

como egpectador que es puede observar los cambios gra-
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dualmente: es juez y parte del engaifio.

LA PRESENCIA DEL SEXO

El Neobarroco y el Camp comparten un gusto por el sexo,
a través de éste la accidn adquiere una fuerza nueva, los
personajes se modifican también por é&l.

Tanto para uno como para otro el placer, la pornografia,
el sexo, el travestismo, etc., son de importancia capital.
“El sexo es eje rector de las costumbres. Las obsesiones

se manifiestan tambi&n a través de &1, en ocasiones, es

la fuerza finica de -los personajes. En De donde son los
cantantes, el sexo tiene un ﬁabel muy importante dentro
de la dinadmica de los personajes, éstos en buena medida
se mueven dentro de la narracidn gracias a su impulso
sexual.

Severo Sarduy maneja, a propdsito del sexo, una gran
variedad de recursos para ofrecerlo al lector. Dice por
ejemplo:

Cuando al fin envaind el sable, lo festejaron

con afiejos abundantes.25

Se agachd el General con la flexidn maxima que

e . . 26
permitia su venerable vehiculo somatico.



tengo una cosita que te gusta a ti,

que te gusta a ti,

que te gusta a ti,

Se meneaba como una anguila, con una mano abier-
ta sobre la cadera -iqué dos sortijones dahome~

yanos!—-, y sefialandose con la otra el objeto

de tan elipticos versos.27 =

Con el segundo cuchillo, el que se dobla pero

no se parte, abre la maleza., iFlautica pirrica

ésa!28

He mencionado con anterioridad la necesidad que existe
para estos autores de evitar nombrar en forma directa y
clara un contenido deseado; asi pues, el bdrgano sexual
masculino es "el sable", "vehiculo somatico", "el obje-
to de tan elipticos versos" o la "flautica pirrica".

La sexualidad como tema es un rasgo importante en la

. N
novela y ésta da motivo a que se juegue con todos sus
matices, que van desde el simple deseo hasta la prono-
grafia, pasando por la seduccidn, el travestismo, la
homosexualidad.

La prostitucidn existe porque el sexo también es un
prvducto que la sociedad de consumo quiere tener a la
mano., El sexo es asimismo el vehiculo por medio del
cual se obtiene placer de manera eficaz y rapida; cons-
tituye un eje en torno al cual giran los personajes de

De donde son los cantantes. Lo sexual estd presente




en la forma en que Sarduy nos presenta a sus personajes
principales: Auxilio y Socorro son prostitutas:

iQué bien les queda todo! Paradas en una
esquina, en plena oferta y demanda, ante un
afiche de pasta Gravi (la reina de las cremas

dentales) quedan entre el cepillo de dientes

gigante y la espiral rosada.29

A proposito de la pornografia dice Jean Baudrillard
que lo "porno no es sino alegoria, es decir, una activa-
cidn de signos, un intento barroco de sobresignifica-
cién..."30

En esta meéida lo porno constituye una materia artifi-
cial precisamente por esta sobresignificacidn de que habla
Baudrillard, "es el festival no la fiesta";31 esto es,
hay un deseo deliberado por crearlo y exhibirlo, pero
nuestra participacidn radica en obser%arlo, en leerlo.

Seducir forma parte también de este inciso. Sarduy
logra dar vida a los personajes intentando que éstos sean

capaces de seducir dentro de la narracidn:

Tendré cada dia m3s admiradores: iEl poder

esta en las caderas!3
La seduccion es el poder del cuerpo, es la tarea del
artificio, es una nueva fuerza y sentido del sexo mismo.:
El travestismo estd incluido dentro del sexo porque
inqudablemente en &l se gesta. Esta novela presenta

ya manifestaciones -mas evidentes en obras posteriores-



33,

de ese deseo por aparentar ser del sexo opuesto.
El caracter fundamental del travestismo es el del
cambio, no ser lo que uno esta destinado a ser, trans-
formar lo que somos, al menos en apariencia. El
‘anhelo por conquistar lo 'otro', la contraparte, es en
mi opinidén energia incontenible dentro de la obra de
Sarduy.
Cambiando de sexo por razones obvias.33

El sexo participa con gran fuerza dentro de esta no-

vela. LLa pornografia, la prostitucidn, el travestismo

o cualquier otra manifestacidon de la sexualidad le sirven

ven, sin duda alguna, de eje.

EL JUEGO DE LA ESCRITURA

El que wun tedorico de la literatura nos dé& pautas
sobre la escritura de algiin autor nos parece un acto no
s6lo aceptable sino esperado; sin embargo, cuando a lo
largo de una novela, su propio creador se vuelve un ted-
rico de la literatura, podria parecernos desde que el
autor no puede deshacerse de sus cargas conceptuales
hasta que se esta burlando de nosotros. En el caso de
Severo Sarduy yo me inclino por lo segundo, que es,
por lo demds, una actitud netamente camp. El autor

parodia su escritura porque revela sus 'intimidades'
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narrativas:

Socorro- iOigan eso! iTres adejtivos de un

golpe! En mi tiempo no era asi. A donde va

la joven 1iteratura...34

Sarduy no cree en la solemnidad. Tampoco cree en un
lector ingenuo, a la manera de Gdongora cuando dice:

Demads que honra me ha causado hacerme escuro
a los ignorantes, que esa es la distincion de
los hombres doctos, hablar de manera que a ellos

les parezca griego; pues no se han de dar las

. . . ' 35
piedras preciosas a animales de cerda...

Sarduy juega. Con su escritura reta al lector para
que, asi como &l juega a escribir, el lector juegue a
leer.

Cuando Sarduy habla sobre su literatura hace una paro-
dia; al insinuar sus propios manejos, la desnuda y al
hacerlo, logra una respuesta por parte del lector que
puede llégar a sentirse defraudado y burlado.

Si, sefioras y sefiores, como ven, el dueiio de

la situacidn, el motor primero sigue siendo el

juego de palabras, el salto de la muerte.36

{De qué sirve el esfuerzo del lector para descifrar
la novela si de un plumazo Sarduy acaba con nuestra
participacidon? La respuesta es sencilla:

¢Quién le pone el rabo al burro? He aqui el
resumen de mi metdfora: palabras cojas para

realidades cojas que obedecen a un plan cojo
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- trazado por un mono cojo.37
La incdgnita se resuelve parcialmente con el frag-
mento anterior. El autor propone una lectura en cadena.
Es decir, la interpretacidn del lector se ve interrumpi-
da por las observaciones (ré%licas) del autor; el lector
reanuda la lectura con una nueva interpretacidn que poco
mas adelante serd nuevamente refutada por el autor que
produce un nuevo cambio, y asi sucesivamente. De esta
manera se encadenan o enlazan los puntos de vista del

lector con los del autor.

Podemos intentar expresar lo anterior en forma grafica:

1.
El lector tiene una visidn sobre la
[ escritura.
2. ' . . "
La visidn del lector es rechazada por las
A anotaciones del autor. Ahora el autor
define su propia escritura.
3. El lector hace otra vez observacio-
nes sobre la escritura.
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El autor reflexiona otra vez sobre su
escritura.

En suma:

Este proceso se repite en innumerables ocasiones y
s0lo termina cuando la novela llega asu fin. Prueba de
que este proceso se cumple es el hecho de que una y otra

vez el autor estd proponiendo una visidén sobre su propia

escritura y dandonos margen para renunciar a la lectura.

TODO ES DESBORDADO

Tanto para el Neobarroco como para el Camp la des-
mesura constituye una de sus fuerzas principales. El
exceso en la comida, el vestido, la droga, el sexo, el
decorado, etc. son los desbordamientos que esta obra
se permite. No existen limites en ninguno de los
aspectos de esta novela: el uso del lenguaje, la sintaxis,
los personajes, la lujuria, el deseo, todo, absolutamente
todo, estda desbordado. El maximo placer radica ahi don-

de no hay paré@metros, donde todo es permitido.
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Son fluorescentes, son de acetileno, son tam-
bores que imantan pajaros, son helicépteros,
son sillas en el fondo de un acuario, son eunu-
cos obesos con los sexos diminutos entre flo-
res rosadas, son pirafias, son angeles leprosos,

(...) son dos pobres criaturas que han querido

escapar a un Priapo jubilado.38

Esto y mucho mads pueden ser Auxilio y Socorro con sdle
desearlo. Para el Neobarroco lo adecuédo es extralimitar-
se, dar en demasia; lo contrario -la mesura, el orden-
resulta enfermo, incomprensible.

Prudencia, modestia, humildad, moderacidén son conceptos
que ni el Camp ni el Neobarroco conciben. No pueden ges-
tarlos porque no creen en ellos como camino al gozo;
éste s0lo puede obtenerse por medio del desperdicio, de

la superabundancia, de la opulencia. En De donde son los

cantantes el exceso, desde mi punto de vista, es una
constante que funciona para agilizar la accidn dentro de
la narracidn.

Cuando en el texto el autor maneja el exceso casi
como una reiteracidon, la novela se vuelve un homenaje a
lo antinatural. En si misma la naturaleza no es excesiva,
por el contrario, tiende a buscar el equilibrio, el justo
balance. Con el exceso, ese balance propio de la natu-
raleza se rompe, hay un giro radical, una ruptura del

equilibrio. Reina pues el caos, el desorden, la trans-



gresidn, caracteristicas s6lo atribuibles a lo que no
proviene de un orden natural.

Vamos a considerar ~8quil que la exageracidn es una
suerte de vgriacién del exceso. Esto porque, ya de suyo,
lo que es exagerado también es excesivo. Exagerar es
alterar el orden natural de las cosas, es exacerbar su
condicidn.

Por otra parte, la exageracidn pretende sobrepasar

los limites de lo versimil, acabar con todo aquello que

responde a canones preestablecidos. Dice Sarduy:

.

...naci con un jade negro en la boca, dormi

en lechos de sandalo y fui concubina imperial.
Me dabato entre calzoncillos y camisetas en
remojo, pero he tomado el té de las mil gotas
rojas en la garganta y el vino de polen de

cien rosas, savia de mil plantas, médula de

unicornio y leche de fénix.39

La exageracidn marca una ruptura con lo real, lo po-
sible. Quando se exagera, lo que vale es la magnitud
de lo dicho; en ello radica su peso, su fuerza.

Exagerar es entonces alterar los sucesos, las pala-
bras, las cosas con un {nico fin, aislar y transformar

el orden establecido.
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LA CAPACIDAD DE TRANSFORMARSE

En esta novela estamos siempre frente a objetos cambian-
tes: personajes, escritura, escenarios, maquillajes, etc.
El arte de la metamorfosis consiste en stbitamente
poder exhibir nuevas formas o modelos. Cambiar es no
dejarse ver, no exponerse.,

Severo Sarduy presenta en De donde son los cantantes

una cantidad insospechada de metamorfosis, éstas se rea-
lizan de tal manera que incluso- los personajes pueden
perderse en el paisaje.

Da un salto Flor de Loto, y, como el pececillo
que al saltar fuera del agua se vuelve colibri,
asi vuela entre las lianas. Es ahora una mas-
cara blanca que rayan las sombras de las caiias,
es apenas el vuelo de una paloma, el rastro de

un conejo.

Esta capacidad, la de transformarse, dota a la novela
de un encanto especial: lo impredecible. Gracias a la
tranfofmacién los lectores quedamos perplejos y en es-
pera siempre de un nuevo cambio. Sin la metamorfosis
no podriamos siquiera concebir que esta novela ofre-
ciera tantas posibilidades de lectura, esto porque si
no se presentaran dichos cambios los personajes se man-
tendrian en un plano narrativo con menores posibilidades.

Para Sarduy los personajes tiene vida puesto que son



cambiantes:

Ya las veremos transformarse, poseedoras que

son del secreto de las setenta y ocho meta-

morfosis.41

Poseer el secreto de las ‘setenta y ocho metamorfosis
no significa otra cosa que saber plegarse y, en esa
medida, transformarse, en cada escena o momento.

En esta novela priva una casi imposicidn en relacidn
con la metamorfosis, en el sentido de que si no se cambia
constantemente sobreviene el estancamiento y con &l 1la

muerte. .

La realidad es nacer y morir, épor qué llenarnos

de tanta ansiedad? iEl que no cambia se estanca,

. . - . y 42
mi socio, asi es que ni hablar!

Una muestra de lo anterior se ve en el capitulo de
"La Dolores Rondon"; ella, que no posee el secreto de la
transformacidn y sin embargo la intenta, irremediable-
mente muere, legdndonos su epitafio como {inico recuerdo,

La posibilidad que tienen los personajes en De donde

son los cantantes para cambiar estd intimamente ligada

con lo teatral; esto porque en la escena los actores su-
fren innumerables metamorfosis y eso es lo que en buena
medida sostiene el especticulo.

El lector-espectador tiene que creer en las metamor-

fosis de los personajes; asi el espectaculo tiene una
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raz 6n de ser y un sostén; de lo contrario el lector ne-
garad la existencia del evento puesto que no participa de

esas transformaciones:

iHay que ver que el Secreto de las Transfroma-
ciones hace aprobios! Son obesas de vientre
gomoso coronadas de sombreros con faisanes entre

frutas de oro, barcos de plumas, almenas. Son

barbudas de un circo mongol.43

La'clave de la metamorfosis se encuentra en no cuestio-
narla, No buscamos la verosimilitud del engafio, por esto
-no obstante el aparente contrasentido—, debemos aceptar
que lo que ocurre es real aunque rebase los limites de lo
creible.

De ese arroyo arranca Auxilio un cabello, lo
anuda dos veces, lo sopla, y a la voz de "iMeta~-
morfosis!" éste se convierte en una culebra que
serpentea en el aire con una mariposa en la boca,
que se rompe contra el suelo y es camaledn,

sapo, camarones de plomo.

(Qué significan las metamorfosis? Son el paradigma
del caos, del desorden; constituyen‘la pauta fundamental
de la lectura. El que se transformen los personajes
origina una nueva posibilidad de lectura y de espectéd-
culo. Participemos, pues, de las metamorfosis porque

en ello nos van miltiples y placenteras lecturas.
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SOBREPOSTCLON DE VALORES

El Gltimo elemento que vamos a analizar en De donde son

los cantantes es la apariencia,

Aparentar significa hacer creer lo que no es o0 no
existe. En este sentido la novela es apariencia pura
puesto que nos hace creer en algo que no existe y no
podria tener cabida en un mundo “ingible.

La apariencia es la sobreposicidn de valores y esquemas;
formas de pensar, actuar o sentir; personajes, etc., de
tal suerte que se disimulen todas las miseras de esta .
vida mezquina.

En esta novela la narracidn es siempre apariencia,

k]
detrds de ella se esconden la locura, la pobreza, la
desgracia, la infelicidad y toda una gama de ruindades.

Gracias a la apariencia el lector no aprecia, a menos
que las busque, estas miserias del hombre. Todo ha
sido encubierto por un disfraz que oculta no s6lo los
cuerpos sino tambi&n los actos. Creer en la apariencia
es fortalecer el espiritu, mids vale el engaiio que la
crudeza de la realidad,

«+ Sarduy nos muestra a lo largo de la novela que sus per-
sonajes viven para aparentar; y este aprentar hace que

logren sobrevivir en este mundo:
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Ellas (las tnicas que, sacudidas, se vuelven dos

cabecipeladas) ~No lo podemos decir asi, como

. , 45
asi. Es un secreto, es una apariencia, eS...

Los personajes de esta novela son conscientes de que
tienen que vivir en la apariencia para poder agradar y
'ser, al menos novelables. B

En esta novela también estd prescnte -a propdsito de
la apariencia- Fidel Castro. En ¢!l texto Cristo ces
Fidel que 1llega a la Habana. Lo aparente radica en
ocultar la identidad del personajc, cn engaifiar al lector
por medio de la farsa que Cristo y sus seguidores repre-

sentan,

En De donde son los cantantes el juego de las aparien-

cias y el de la lectura terminan con las dos dltimas
lineas de 1la novela:

Ya iban alcanzando los portales cuando, desde

los helicdpteros, llovid la balacera.47
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CONCLUSIONES

Veintitrés anos han pasado desde que De donde son los

cantantes se publicd por primera vez. Hoy en dia nos
ocupamos de ella para intentar distintas posibilidodes

de acceso,

La novela de Severo Sarduy presenta, como ya he sefa-~
lado anteriormente, una gran variedad de elementos tanto
camp como neobarrocos, localizarlos en el texto y anali-
zarlos mas detenidamente me han permitido hacer una
valoracidon que si no es demasiado precisa, dada la exten-
sidn de un trabajo de esta indole, si constituye una
posible via de acceso a Severo Sarduy.

Yo considero que es &sta una novela gque invita a una
ardua reflexidn sobre la forma en la escritura. En ella
el texto y su lextura se convierten en un ejercicio
constante dcbido al desbordamiento intencional de su
factura.

Intentar una nueva forma de lectura de esta novela
fue, sin duda alguna, una_actividad estimulante; puesto
que el andlisis de los elementos camp y neobarrocos,
permitid ver con mayor claridad a la narrativa latinoa-
mericana contemporanea. Parece ya innecesasrio mencio-
nar que la forma en que se complementan los elementos

camp y neobarrocos, facilitd la lectura que nos habiamos
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propuesto.

Al intentar esta lectura, las cxpectativas eran de
indole muy variada: conocer mejor el texto, vislumbrar
los juegos circunscritos a &1 y emprender un nuevo acer-
camiento hacia la literatura Jatinocamcericana contempora-
nea,

A partir de esta bﬁsqueda‘el texto se dejd conocer,
su potencial estético quedd revelado. Sin embargo, no po-
demos ignorar que el acercamiento a la literatrua neoba-
‘rroca fue parcial, puesto que sdlo me ocupé de algunos
aspectos, en una {inica obra,

Algunos de los recursos propios del Neobarroco y del
Camp han sido mostrados; sus procedimientos y formas més
elementales nos han dado la pauta para percibir con
mayor claridad hacia dénde se dirige esta corriente,

Nos hemos preguntado también si acaso llegarda a puerto

seguro.

Sin duda alguna, la lectura de De donde son los can -
tantes por'medio de los elementos camp y enobarrocos,
nos ha permitido apreciar la literatura de este siglo
desde un dnguloc especifico: el de la crisis de 1los
valores., El Camp tiene cabida dentro de esta novela
puesto que es la representacidén de un siglo cuyos

valores estan en crisis: el XX. 1 Necobarroco es la
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biisqueda de clementos de una tradicidon literaria espeei-
fica: ¢l Borroco del XVELI,  Ambos constituyen una reac—
cidn frente a una so;icdad en crisis, con valores desvir-
tuados, valores morales, sociales y econdmicos. El

Camp imprihc a la obra un caricter actual innegable;

el Neobérroco la circunscribe dentro de una tradicidn
literaria.

En sintesis, y ya para finalizar con estas palabras,
sG0lo me resta insistir en que, valiéndonos de una sen-
sibilidad (el Camp) y una corriente literaria (el Neoba-
rroco), hemos podido inscribir esta novela dentro de su
coﬁtemporaneidad al mismo tiempo que dentro de una
tradicidn literaria.

Por o£ra parte, es necesario apuntar aqul que como
resultado de este acércamiento, ha surgido una interro-
gante: ¢no sera el Camp un elemento neobarroco? Consi-
dero que un fruto de este trabajo seria reconocer que,
en virtud de que las caracteristicas del Camp se ase-
mejan en forma tan notable a las del Neobarroco, quiza
elCamp forma parte del Neobarroco. Si asi fuera, se
vuelve imprescindible replantcar la tcoria sobre el
Neobarroco, porque en ella no se¢ han incluido algunos

aspectos; esto es, no ha sido formulada en su totali-

dad.

ﬂ ﬂﬁu& ] ﬁf
SEDE "Ly gy



El valerme del Camp y del N"l)l)ill'l-“l o para accedor a
una lccturﬁ mucho mas enriquecedors deja, entonces, algu-
nas cuestiones sin resolver, que deben quedar planteadas:
gi el Camp s un elemento Neobarroco, i(se presenta en
todas las novelas de esta corriente?, i(podria erigirse el
Camp como estética independiente? y c¢cdmo influye en
otras manifestaciones del arte?

Este no es, desde luego, el momento para poder resol-
ver estas inquietudes, Para hacerlo deberiamos realizar
una investigacidn particular sobre cada una de ellas.
Considero, sin embargo, que el Camp cs un aspecto impor-
tante en algunas novelas de la literatura latinoamericana
contempordnea y merece un estudio mids profundo, asi como
una reflexidn sobre su posible presencia en otras ma-

nifestaciones artisticas.
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NOTAS

1. Carlos Monsivais, "E1 hastio es pavo real que se
aburre de luz en la tarde., (Notas del Camp en
México)" en Dias de guardar, p. 172

2. Ibidem, p. 178

3. Susan Sontag, "Notes on Camp", p.276 (La traduccidn
es mia)

4, En el entendiod de que ambos son inseparables,

5. Para acceder al estudio del Neobarroco me he acercado

a textos criticos sobre el Barroco con el fin de
aproximarme a sus principales caracteristicas. Para
lograr este acercamiento consulté, entre otras, las
siguientes obras: El espiritu del Barroco de Guiller-
mo Diaz-Plaja, lLiteratura y Manierismo de Arnold
Hauser, El Barroco de José Maria Valverde y Manieris-
mo y Barroco en las literaturas hispdnicas de Emilio
Carilla.

6. Es importante seialar aqui gque Severo Sarduy propone
en principio este esquema., Sin embargo, no apunta
el hecho de que el significado original se mantiene
aun cuando cambien los significantes. Ademas, es
necesario anotar que hablamos del signo en tanto
significante y significado, tal y como lo expone
F. de Saussure.

7. Severo Sarduy, "Barroco y Neobarroco", en América
Latina en su literatura, p.l180

8. Ibidem, p.175

9, Jean Rousset, Circe y el pavo real, p.32

10, Jean Baudrillagd, De la seduccidn, p.20

11, Idem.

12. Severo Sarduy, De donde son los cantantes, p.l151

13. Sefialo el aspecto racial sdlo para plantear la es-
tructura de la novela, FEste resulta irrelevante
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15,
. "
17.
18.
19,
20.
21,
22,
23.
24,
25.
26.
27,
28,
29,
30,
31.
32,
33.
34,
35.

para los fines
no se pretende
cultura cubana
Severo Sarduy,

Ibidem, p.39.
Ib

[

Ib

=

Ibidem, p.139,
Ibidem, p.49.
Ibidem, p.58.

Ibidem, p.87.
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de este trabajo, puesto que en &l
describir en forma alguna ni 1la
ni la configuracidn racial de Cuba,

De donde son los cantantes, p.29,.

dem, pp.50-51.

dem, pp.26-27,

Ibidem, pp.11-12,

Ibidem, p.17.
Ibidem, p.74.

Ibidem, p.101.

Ibidem, p.34.
Ibidem, p.128.
Ibidem, p.27.

Ibidem, p.37.

Jean Baudrillar, op.cit., p.19.

Ibidem, p.20.
Severo Sarduy.
Ibidem, p.77.

Ibidem, p.20

De donde son los cantantes, p.74.

Citado por Alexander A. Parker en el Prdlogo a la
Fabula de Polifemo y Galatea, p.37.




36. Scvero Sarduy, De donde son los cantantes, p.806

37. Ibidem, p.59.
38, Ibidem, p.30.
39, Ibidem, p.4>5.
40, Ibidem, p.20.
41, Ibidem, p.29.
42, Ibidem, p.110,
43, Ihidem, p.42.
44, 1Ibidem, p.35.
45, Ibidem, p.51.

46, Ibidem, p.149,
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