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PREFACIO



En los Gltimos afios ha crecido el niimero de obras del género
policial dentro de la literatura mexicana. La produccién de dos
autores que pronto se convirtieron en grandes vendedores de 1li-
bros: Paco Ignacio Taibo II, gquien lleva cinco novelas policia;
les publicadas hasta el momento, y Rafael Ramirez Heredia que
va publicé dos, son sélo una muestra del auge que este tipo de
relatos ha tenido entre nosotros sobre todec en la presente déca-
da. A csto habria gue agregar otros hechos importantes, como el
recientemente instituido Primer Premio de novela policial en Mé-
xico‘de la editorial Plaza y Janés y la también nueva Biblioteca
Policiacal de Planeta. Por su parte, las autoridades gubernamen-
tales y culturales del pafs se han sumado al fenémeno y a prin-
cipios del presente aiio auspiciaron el Segundo Encuentro Inter-
nacionalAde Titeratura Policiaca, que se llevé a cabo en la Ca-
sa de la Cultura de San Juan del Rfo Querétaro; empresa en la
que participaron: INBA, SEP, UNAM, SRE y el Gobierno del Esta-
do de Querétaro.

Pero también han proliferado en nuestros dfas los estudios
literarios dédicados a las obras policiales escritas por autores
nacionales. Artfculos, entrevistas, antologfas de los relatos po-
liqiacos mexicanos, va no son del todo extrafios para nosotros. Un
ejemplo de esto es gue, en el Primer Encuentro de Novela Mexicana
del siglo XX, que se realizé en la Universidad Veracruzana del
29 al 31 de marzo de 1984, de 24 ponencias, 3 estuvieron dedica-

das al género. Esto, sin lugar a dudas deja ver que el relato po-

(1) En este trabajo alternan las dos formas coexistentes, policia-
co y policfacg, la razén de esto es que, aungue yo me incli-

no por la Brimera, he resEetado a los autores gue usan la otra.



liciaco ha logrado ganar un espacio entre los estudios de litera-
2

tura nacional .

Este tipo de relatos gue de pdr si presenta una serie de
aspectos que lo hacen atractivo para estudiosos de las més di;
versas disciplinas como sociblogos Y comunicadores, para quienes
la popularidad de gue siempre ha gozado representa un fenémeno
digno de ser estudiado; en México adquiere un carécter especial
que hace del policial un objeto de estudio nada desdefiable. En
efecto, desde sus inicios, hacia la década de los afios treinta,
el género ha sido practicado por grandes intelectuales destaca-

dos en la literatura y en el admbito cultural. Al revisar la his

toria del género en México, lo primero gue llama la atencidén es
encontra; en ella a nombres gue ahora nos resulta dificil aso-
ciar con esta literatura a veces tan controvertida, como los
de Alfonso Reves, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Rubén Sa-
lazar Mallén y otros no tan conocidos pero que sin embargo tu-
vieron en su momento una importante participacién en el &mbito
intelectual mexicano como Antonio Held, Marfa Elvira Bermidez
vy Rafael Bernal.

Lo anterior, sin duda es sintoma también de que el género
policial en México ha sido asumido por autores, lectores y tes-
ricos, como un hecho no carente de importancia. Esto hace que en
estos relatos afloren cuestiones trascendentes directamente rela-
TETfEEE_;ctas del Encuentro se publicaron en La Palabra y El Hom-

bre, Xalapa, 1985, nims. 53/54. Las ponencias sobre el género

fueron presentadas por Marfa Elvira Bermidez, Vicente Francis-
co Torres y Rafael Ramirez Heredia. (Cf. infra, Bibliograffa).-




cionadas con la realidad social, politica y cultural, del momento
en que fueron escritos. Una de mis preocupaciones en este trabajo
es mostrar algunos de estos aspectos, durante el recorrido his-—
térico del género policial en México gque me preopongo realizar

a continuacidén.



INTRODUCCION




En este trabajo doy una visidn del desarrollo gque el género

policial ha tenido en México a lo largo de casi 50 afios de exis-—

tencia. Me interesa destacar algunos de los aspectos mAs impor-—

tantes de estos relatos, y gue permitan encontrar el nexo que

une al texto con su contexto social, histérico y cultural, con

el fin de tratar de explicar los motivos gque llevaron a un gru-—
po de escritores nacionales a transplantar a nuestro palis esta
forma narrativa de importacidén, sin un afén manifiesto por mo-

dificar la estructura original.
La tesis de que parto es que, para que en un momento deter-

minado de nuestra historia literaria, se presentara el género po-

licial, fue necesario gue antes se dieran aquf una serie de ele;
mentos sociales, culturales y econdémicos, que permitieran gue en
escritoreé vy lectores mexicanos.se produjera una visién del mun-
do acorde al menos con la que materializa este tipo de relato, o
con el cambio de significacién gue se opera en agquella estructura
en el momento en que se presentan en un medio diferente al gue les
dio origen.

El génerb policial habfa adguirido hacia mediados de siglo
una serie de caracteristicas, externas e internas, que lo presen-
taban a ojos de un grupo de la clase media mexicana como un exce-~
le;te medio para expresar tanto sus ideas de clase, como la nece-
sidad de gue México en la década de los cuarenta se incorporara al

mundo capitalista moderno en una época en gque la guerra mundial, ha-

cia posible aquel anhelo de progreso de la burguesia nacional.




Aunque el objetivo de nuestro estudio es el género policial
en México, evidentemente se hace necesario un previo acercamiento
a la produccién gue éste ha tenido en su &ambito .mundial, en
tanto que las obras policiales escritas en nuestro pafs se han
presentado como una manera gde continuar o transplantar esta forma
de relato al suelo mexicano. De alguna manera los textos de la
gran mayorfa de los autores nacionales pertenecen, al mencos ese
es su deseo, a esta tradicién intgrnacional. De ella han tomado
formas y motivos.

Desde luego gque serfa imposible dar adui una visién completa
del desarrollo gue este género hé tenido a lo largo de ma&s de un
siglo, ya que, por otro lado, ha sido uno de los que ha contado
con un mayor ndmero de cultivadores y de titulos que cualquier
otra forma de relato en la historia. Me concretaré entonces sélo
a dar una brevisima.resefla de autores y obras que permitan ponexr
de manifiesto algunas de las caracteristicas mas importantes del
género y gue tengan que ver més estrechamente con las obras es-
critas en México.

Los origenes del género policial han sido situados en muy di-
versos momentos de la historia literaria, y es gue para hacer es-
ta localizacién de la primer sefial de lo policial en la historia,
los tebricos e historiadores del género suelen tomar como punto

de partida a alguno de los elementos que le son propios. Asi, por



ejemplo hay gquienes, partiendo de la presencia del hecho criminal
han ubicado sus orfigenes en la Biblia, concretamente en la histo-
ria de Cafn y Abel; otros toman la presencia de la detection, yl
entonces dan a Edipo Rey, personaje que descubre su propio crimen,
como el primer "detective" de la historia.
La lista de las obras v los autores gue han sido considera-

dos los pioneros del género se puede multiplicar. Los tedricos
han abusado a veces, un poco impulsados por la necesidad de darle

"categorfa" al género y un carfcter erudito a sus trabajos.

Se ha dicho gque es en Las mil v una noches, en la tragedia griedga,
o en la historia de algin filoséfo de la antigledad clésica, donde
’ 1

hay que remitirse para encontrar estas rafces . Lo cierto es que
en todos estos casos era imposible el nacimiento del género poli-
cial, ya gue por un lado, no es sSlo la presencia de elementos.
aislados lo que da a una obra © a una serie la pertenencia a un
género; es necesarioc adem&s, entre otras cosas, una comunidad en-
tre sus autores, en cuanto a ideas y concepciones del mundo. pPor .
otro lado era imposible que el género naciera antes del siglo pa-
sadé, yva gque es hasta entoﬁces‘cuando se reinen una serie de ele-
mentos literarios y extraliterarios gue permitieron el nacimiento

de este tipo especifico de literatura. Un critico lo explica:

(1) Fereydoun Hoveyda, por ejemplo, aungue da come nacimiento del

género la China de principios del XVIII, no de?a'de recono-
cer gque los “"lejanos origenes de la novela policial" son
textos como La Eneida, Las f&bulas de Esopo; incluso llega
a decir que Arguimedes fue "uno de los primeros graydes de
1a historia",cf. Historia de la novela policial, Alianza,
Madrid, 1967, cap. I.




El génerc policial nace como expresién del conflicto
entre irracionalismo y racionalismo, que se acentud en
los siglos XVIII y XIX; est& relacionado con la divul-
gacién cientifica y con la evolucién de la policia y

de la administracidén de la justicia; esté& influenciado
por la crime storv (cuento criminal) y por la mystery
story (cuento de misterio) . Dentro del género de la
crime story contribuye principalmente a su formacién la
cxook story (cuento de maleantes) y de éste aquellas
obras en gue un misterio aparentemente sobre natural
era explicado al final como un fendémeno natural con mé-—

todos racionales y que, por tanto puede llamarse "mis-
terio racionalizado" (2). ’

Es precisamente el autor estadounidense Edgar Allan Poe qguien
sintetiza egtas influencias en las que tuvo que ver de manera pre-
ponderante el iluminismo y el racionalismo cientificista del siglo
pasado. Las tres obras de este autor que pueden ser consideradas

como las primerxas del género policial fueron: Los crimenes de la

calle Morgue (1841), El misterio de Marie Roget (1842) y La carta

robada (1845). En esta trilogfa el héroe permanente, el cheva-

lier Dupin, un detective aficionado miembro de la aristocracia

parisina realiza las més sorprendentes investigaciones en auxilio
de la policia. La difusién de estas obras se dié en publicacionesA
peribédicas y en ellas, adem&s del héroe, se conservaron una serie
de élementos formales y argumentativos. De ellas se puede extraer

el siguiente esquema bésico:

1) un misterio aparentemente inexplicable... 2) inocen-
tes sospechosos por indicios superficiales; 3) observa-
ciones y razonamientos como método de investigacién; 4)
imprevisibilidad de la solucién que, sin embargo es tanto

(2) Alberto del Monte, Breve historia de la novela policiaca, Tau-
rus, Madrid, 1962, p. 15.




més sencilla cuanto més inexplicable aparece el miste-—
rio: 5) procedimiento por eliminacién de todas las po-
sibilidades, de forma gque la solucién propuesta, por
lo mismo de presentarse al principio como increible,
no puede ser sino exacta:; 6) superioridad del detecti-
ve diletante sobre el policia oficial y relieve otor-
gado al detective mediante la asociacién con un amigo
suyo privado de sus dotes intelectuales. Pero lo méas
importante es que por primera vez aparece el esguema
narrativo de un misterio, constituido por un crimen o
por una culpa, resuelto mediante la detection, es de-
cir, el esguema de la novela policiaca (3).

Pero este primer csguema del género todavia tendrfa que re-~
cibir la influencia de los otros dos iniciadores del género para
quedar constitufdo en su estructura més clésica. Estos dos auto-
res serfian, casualmente, de las otras dos potencias industriales
de ese tiempo: Francia e Inglatervra.

En Francia, el género policial nace con Emile Gaboriau (1804~
1857), autor que se desarrolla como escritor del génexo dentro de
la literatura de folletin. Es el creador del personaje Lecoq, el
cual, después de ser un ladrén profesional, acaba siendo inspector
de policfa. Este peréonaje se popularizé pronto y gracias al éxito

gque tuvo su primer novela en este medio masivo, El caso Lerouge

(1866), el autor decidid continuar con el personaje en otras no-

velas de folletin, asf{ aparecieron El informe 113, y El crimen de

Orcival, ambas de 1867, y El sefior Lecog (1869). La inovacién gue

a é1 debe el género y gue ha sido muy importante en afios posterio-
res, permitfa, de alguna manera, extender el relato, algo que fa-

vorecfa al editor y al escritor del folletin, sobre todo cuando

(3) Ibhid.., p. 60.



la obra llegaba a tener la fortuna de contar con el gusto del

piblico; sus obras béasicamente consisten en lo siguiente:

comienzan con una primera parte: crimen, investigacidn,
Getection; pero bruscamente, antes de llegar a la so-
lucidn el relato se interrumpe y comienza una segunda
parte, constituida por la narraciédn de los acontecimien-
tos pasados que han llevado al delito; al final se rea-~
nuda la parte interrumpida con la conclusién (4).
Esta forma instaurada por Gaboriau sera fundamental en los afios
en que se consolide la modalidad del género conocida como relato-
crucigrama o relato~problema, ya qhe, mediante esta estructura el
autor podia mostrar clara y sintéticamente al lector que en el re-
lato habfa dadoc todos los datos necesarios para llegar a la iden-
tidad del criminal. Se narraba el momentc en que se cometid el
crimen pero a partir de los acontecimientos presentados en la pri-
mer historia, es decir, la de la investigacién. Esta es gquiz§, la

estructura gque define mejor al relato policial en su forma "clé&-

sica". De ella se ha valido Tzvetan Todorov para hacer un serio
5
estudio del género

Faltaba an la aportacién del inglés Wilkie Collins (1824-

1889) , autor de la novela The Moonstone (1868), la cual,

es el primer fair play, es decir, la primera novela en
que la revelacién del misterio concentra la atencién del
lector, el cual dispone de todos los indicios para resol-
verlo por sf mismo (6).

(4) Ibid., p. 87. -

(5) Véase, "Typologie du roman policer", en Poétique de la prose
choix, suivi_de nouvelles recherches sur le récit, Eds. du
Seuil, Paris, 1971, pp. 9-19; aqui dice: "En la base de la
novela de enigma se encuentra una dualidad, y es ella la que
va a guiarnos por lo escrito. Esta novela no contiene una si-
no dos historias: la historia del crimen y la historia de la
encuesta' (p. 1l). La traduccién es mia.

(6) Alberto del Monte, op. _cit., p. 81l.




De esta manera'quedaba constituida una de las formas de re-
lato que mas fama y dinero han dejado a nivel mundial de todos
los tiempos. Su origen fue las tres grand2s urbes de su momento
Y que a la vez eran las de los tres paises en donde el capitalis-
mo industrial hakia logrado el maximo desarrollo.

Pronto vendrfian losgs autores millonarios gque, tomando un mo-
delo basico establecido, se dedicarfian a explotarlo hasta la sa-
ciedad en gran nGmero de obras con fines meramente comerciales,
en las que lo Gnico que cawbiaba era alguno de los elementos azcce-
sorios, y un héroe era el protagonista de la mayoria de dichas
obras; incluso de autcr a autor, lo Unico que hacia diferente a
su héroe protagonista era algin rasgo exb6tico o alglGn gusto perso-
nal. Eugenia Revueltas se ha referido a lo anterior, y da como
lo caracterfistico de esta novelistica la "uniformidad estructu~
ral y /la/ variabilidad semioldgica" y explica:

Podemos decir gue en la novela policiaca las funciones
de2 los personajes son: el criminal o dzlincuente, el
falso delincuente, el detective, el auxiliar, la vieti-
ma y el policfa, funciones da personajes gue estén liga-
das estructuralmente a las funciones de transgresién,
enigma, investigacién, combate, victoria y castigo, por
s6lo citar las fundamentales (7).
. BEs decir, se trata d= una "estructura morfofuncional constante".
Sin embargo dentro de esta rfgida estructura se puede hablar de
escritores mejores o peores dependiendo del uso que hagan de los
(7) Eugenia Revueltas, "La novela.policiaca en Cuba y en México".
Cuadernos Americanos, México, 1987, naGm. 1, p. 1l04. Para las

funciones véase también José Maria Dfez Borque, Literatura vy
cultura de masas, Al-Borak, Madrid, 1972, p. 119.
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componente bAsicos y de sus variantes

Otra constante: estas variantes estarén casi siempre determi-
nadas por los gustos, las modas y a veces pof las exigencias edi-
toriales o de los grandes grupos de lectores. Desde un principio
se subordina lo de literatura que pudo tener el género en sus ori—
genes y se comienza a explotar la estructura de manera artesanal,
mas que artistica sin intencién de modificar la forma dada ni de
buscar originalidad ni mucho menos esteticidad. Por el contrario,
como en toda literatura de masas lo que se pretendid y se pretende

9
en el género policial es la estandarizacidén del producto literario

Esta subordinacidén del escritor y del texto a las exigencias

-

del pGblico se ha producido a lo largo de los afios por causas y en
niveles diversos. Por ejemplo, el caso méas conocido es el de Arthur

Conan Doyle, guien, cansado de su personaje Sherlock KEolmes, el
. 10
cual al parecer no era de todo su agrado, decidié desaparecerlo ;

H

asi en The final problem (1893), el detective termina al pie de un

barranco al lado de su peor rival, el doctor Moriarty, sin embargo
fueron tantas las protestas del pidblico y tales las ofertas de dos
casas editoriales importante, la Collier de Nueva York y la Strand

de Londres, que el autor lo tiene que "revivir" en The return of

(8) Ibid., p. 105.

(9) Para esta "estandarizacidn" como aspiracién de toda literatura
de masas, véase, José Maria Diez Borque, Literatura y cultura
de masas, Al-Borak, Madrid, 1972, passim.

(LO)El autor escribid a su madre en 1893 "Me encuentro a la mitad
del Gltimo relato de Holmes, después del c¢cual el caballero de-
saparece para no volver nunca més. Estoy cansado de su nombre",
cit. por Joseph S. Roucek, "Aspectos sociolégicos del relato
policiaco, de misterio, crimenes y espionaje”:; Revista Espaio-

H

"la de la Opinién Pdblica, Madrid, 1974, nGm. 35, p.61
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Sherlock Holmes . Algo similar habia sucedido con uno de los per-

sonajes franceses més conocidos, Rocambole. Su autor, Ponson du Te-

rrail, habia escrito el folletin Les drames de Paris a peticidn

del editor de La Patrie, quien necesitaba una novela gque al menos

igualara la popularidad de Los misterios de Paris, de Eugenio Sue.

Después de que el pérsghaje desaparece en la novela Les exploits

de Rocambole (1859), por presiones del piblico éste tiene que rea-
. 12
parecer en otra novela, La résurrection de Rocambole (1886) . Al

parecer uno de los elementoé m&as impotantes para la calidad de los
relatos policiales y su utilizacién estandarizada con fines comer-
ciales habfa sido precisamente su presencia en el folletfn:
«e.@l feulleton habfa obrado va la ruptura de la litera-
tura, convirtiéndose en una utilizacién infraliteraria,
con fines brutalmente comerciales, de los temas de éxi-
to y del gusto del pGblico, apart&ndose de la realidad
y contribuyendo a la cristalizacién del gusto popular (13).
Pero este hecho hé sido constante en el género a través de
toda su historia, no es producto de la modalidad cléasica, de los,
primeros afios. También en la otra vertiente importante del género,
la de accién, se han seguido m&s o menos los mismos lineamientos.
Estamos, no hay que olvidarlo en una sociedad en la que todo valor
de cambio, debe tener un valor de Lso. Y en esta sociedad incluso
la literatura adquiere un valor de mercancia gue ofrece a los lec-
tores un valor, llamese pragmético, por su supuesto cientificismo
(11) véase ibid., pp.60-62.

(12) véase Alberto del Monte op.
(13) Ibid., p. 13.



Yy los datos que da sobre los més diversos aspectos, o simplemente
por proporcionar al lector una diversién o un pasatiempo. Su me-
jor definicibén es en este sentido la de relato-crucigrama. Es in-
teresante sobre este punto la definicién gue da Diez Borque:
La novela policiaca exige una técnica bien definida que
consiste.en inventar un misterio para la investigacién
¥ una investigacién para el misterio. Se convierte asi
en pura técnica, pero una técnica que ha de conseguir
retener al lectcr, fijandce su atencién y convirtiéndole
en consumidor pasivo gue necesita unas oscilaciones fi-
jas, para asegurarle las cuales ha de recambiar el pro-
ducto periddicamente (14).
Por otro lado est& el escritor de este tipo de relatos gque viene
a ser el resultado de las sociedades avanzadas o técnicamente de-
sarrolladas: es en (ltima instancia un trabajador especializado,
un autor de novelas policiacas. En ocasiones, estructura fija, in-
mutable y escritores especializados, han logrado crear un hecho
editorial sin precedente; escribir una serie (larga) de relatos
por un mismo autor aparente y con un mismo personaje, escritos du--
rante afios por un grupo de ecscritores. Tal es el caso en Estados
Unidos de las Aventuras de Nick Carter, fen6meno literario en el
que ‘ademés de haberse dado el caso de que su autor firmé un contra-
to con la editora, en el gue se comprometfa a escribir un millén
de palabras al afio, en la contraportada de sus obras se llegd a
asegurar al lector:
Nick Carter garantiza una buecna novela policiaca. La

buena calidad de los volumenes de esta serie es tan uni-
forme porgue son obras de un especialista. Quien ha es~

(14) Op. cit., p.119.
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erito estas novelas no ha producido otro tipo de litera-
tura. Su mente estaba concentrada en la creacidén de nue-
- vas dificultades (15).

Fue tal el é&xito de este tipo de relatos, sobre todo el del
relato corto gue se prestaba especialmente para ser presentado en
su modalidad de crucigrama, y fueron tantos los autores y obras
gue explotaron la misma forma que, a veces obligados para poder'
sorprender a los lectores, introducfan los elementos mds descabe-
llados en las narraciones policfacas; de tal modo que se llegd al
extremo de reglamentar el relato policial en aras del fair play, el
encargado de esto fue S.S. Van Dine, quien definié al relato poli-
cial de la siguiente manera:

La novela policial es una especie de juego de inteligen-
cia; mds atGn, es de algin modo una competencia deportiva
en la gque el autor debe medirse lealmente con el lector (16)

'Es, precisamente esta concepcidn del género lo que lleva a este

autor y tefSrico a presentar en el American Magazine de septiembre

de 1928 sus famosas veinte reglas, a las cuales deber&n apegarse
lcs autores. Todorov las encuentra repetitivas y las reduce a ocho:

1.~ Le roman doit avoir au plus un détective et un coupa-
ble, et au moins une victime (un cadavre).

2.~ Le coupable ne doit pas &tre un criminel professionnel;
ne doit pas Ctre le détective; doit tuer pour des rai-
sons personnelles.

3.~ L'amour n'a pas de place dans le roman policier.

4.—- Le coupable doit jouir d'une certaine importance:
a)dans la vie: ne pas &tre un valet ou une femme de
chambre; b)dans le livre: 8tre un des personnages
principaux.

(15) Alberto del Monte, op. cit., p. 99.
(16) Cit. por Boileau-Narcejac, La novela policial, Paidds, Buenos
Aires, 1968, p. 80.
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5.- Tout doit s'expliquer d'une fagon rationnelle; le fan-
tastique n'y est pas admis.

6.- Il n'y a pas de place pour des descriptions ni pour
des analyses psychologicues,

7.~ Il faut se conformer 3 l'homologie suivante, guant aux
renseignements sur l'histoire:“auteur : lecteur = cou-
pable : détective’.

8.—- Il faut éviter les situations et les solutions bana-
les (Van Dine en énumtre dix) (17).

La forma que més se prestd para desarrollar este tipo de cru-

cigramas fue, desde luego el relato corto, £fue por ello que proli-

feraron por esos afios las revistas espéecializadas en ellog, Una de

las méas notables, hasta hoy es la Ellexry Queen's Mystery Magazine,

editada por los primos gue formaban ese famoso pseudédnimo: Frede-
rick Dannay y Manfred Lee (ambos nacidos en 1905).

La caracteristica de este género en su modalidad clésica gueda

perfectamente definida en las reglas de S.S. Van Dine, sobre todo,

como hace notar Todorov, las que Qan del nimero 1 al 4 que reflejan

mejor a la novela de enigma; las otras cuatro aunque también perte-—

necen a esta modalidad, retratan mejor a la novela negra (sobre to-

do de la 4 a la 7; la 8, dice Todorov "es de una generalidad adn

ma&s grande") .

(17) "l.-La novela debe tener a lo m&s un detective y un culpable, y
a lo menos una victima (un cadéver); 2.-El culpable no debe ser
un criminal profesional: ni debe ser el detective; debe matar
por razones personales; 3.-El amor no tiene lugar en la novela
policfaca; 4.-E1 culpable debe gozar de una cierta importancia:

- a)en la vida: no ser un criado o una camarera; b)jen el libro:
ser uno de los personajes principales; 5.-Todo debe explicarse
de una manera racional, lo fantéstico no es aqui admitido;
6.-No hay lugar para las descripciones ni para los andlisis psi-
colbgicos; 7.-Es necesario apegarse a la homologia siguiente, en

cuanto a los informes sobre la historia:"autor : lector = cul-
pable : detective"; 8.~Es necesario evitar las situaciones y las
soluciones banales (Van Dine enumera diez)", T. Todorov, op. cit.,

p. 1l6. La traduccién es mia. Las 20 reglas completas fueron re-

producidas, entre muchos otros, por Boileau-Narcejac, op. cit.,
pp. 80. ss.
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Los cambios més notables gue sefiala Todorov en cuanto a la
novela negra, modalidad gque se desarrolla en Estados Unidos duran-
te los afios de la tercer década del siglo, éonsiste en gue en ella
frecuentemente hay més de un detective y m&s de un criminal; en és-
ta el criminal es por lo general un profesional y por lo tanto no
mata por razones personales sino que lo hace por cumplir con su

trabajo y mé&s adn, casi siempre se trata de un hombre gue tiene

alguna relacién con el gobierno: y, concluye Todorov, el amor "pre-
18

ferentemente bestial" sfI se presenta en la novela negra . En rea-

lidad el cambio més importante que se introduce en el género con
esta modaliéad es la presencia del‘aspecto social del hecho cri-
minal. Con lo que queda de lado uno de los postulados més impor-
tantes del relato enigma, que como se recordard en las reglas que
hemos citado, se elimina el elemento social, como deja ver clara-
mente la regla nimero dos de Van Dine. Por su parte, la aportacién
del "padre" del género negro, Dashiell Hammett consistié en:

hacer de la novela policiaca un instrumento de represen-

tacién realista y principalmente de denuncia social. Su

realismo consiste [/../en la descripcién de determinados

agpectos de la sociedad contemporénea desde una perspec-
tiva pesimista (19) .

Bn realidad este autor, Samuel .Dashiell Hammett, un ex detecti-

ve privado de la agencia Pinkenton de Nueva York, habfa recogido
toda una tradicién popular de Estados Unidos que venia desarrollén-

dose en lés "pulps” publicaciones en papel de pulpa de arbol que

(18) Parafraseo a Todorov; cf. ibid:, pp. 16-17.
(19) Alberto del Monte, op. cit.. p. 175.
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reducia los costos.y aumentaba el ntmero de lectores, Hammett
habfa escrito .sus primerds relatos para estos Black Mask, en
los gue empezaron a aparecer los detectives de inspiracién rea-
lista, gque finalmente desembocarian en el detective "duro" de
la novela negra: entre muchos otros héroes surgidos en esta sub-
literatura estda el detective ilick Carter,

Samuel Dashiell jlammett inicia la nueva modalidad del género

con su novela Red Harvest (Cosecha roja) de 1929, a ella le se-

guirfian otras tan famosas como El halcén maltés de ese mismo afio

y La llave de cristal de 1930. Las tres publicadas originalmente
en entregas por Black Mask 20. El detective de Hammett, Sam Spa-
de es un hombre que vive de sus investigaciones, es un personaje
que trabaja en la calle y gue la retrata., Durante sus investiga-
ciones deja ver al lector una fria y .dura realidad a la gque ambos,
autor y lector, tienen gque cenfrentarse: la de la depresiédn econbd-

mica de las Estados Unidos con la que vino a echarse por tierra

el mito de los happy twenties. Esta realidad que presenta Hammett

esté inmersa en la violencia, el desempleco, la corrupcidén admi-
nistrativa de esos afios, produéto, entre otras cosas, de la de-
presién econdmica. E1 ref;ejo de esta realidad es la gue hace
que las novelas de esta tendencia adguieran ese caréacter "duro".
Dice Javier Coma:
7567—53;5~este autor, y en general para esta ﬁodalidad, remito

al estudio de Javier Comd, La ncvela negra,., Historia de.la

aplicacién del realismo critico a la novela policiaca Morté-
americana, El Viejo Topo, iarcelona, 1980.
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Naturalmente, los inicios de la novela negra, medio de
expresién nacido en simbiosis con la época, comportaron
un violento culto a la accién, en buena parte como re-
chazo a la calmosa paraliteratura de enigma. De ahi que
proliferara para agquél género narrativo la calificacién
“hard-boiled”, vilida tanto para sus figuras de ficcidn
(los "hard-boiled detectives") como para sus personalida-
des creadoras (los "hard-boiled writers") (21).

La tendencia inaugurada por Hammett, miembro del Partido
Comunista de los Estados Unidos (PCUSA), tuvo de inmediato re-
percusiones entre otros autores. Su mejor sucesor fue. sin duda
Raymond Chandler, quien ademds de escribir algunas de las nove-

las clésicas del género, como El largo adifs, se erige en teféri-

co de la novela negra y dicta (como lo hiciera Van Dine para la
22
novela enigma), sus famosas reglas

Pero a pesar de esta "reglamentacidén", el género policial
en esta modalidad, llamada por el critico Joshep Roucek "de cur-
vas, sexo y alcohol", también degeneré$ en los peores relatos. en
los que, ademés de una visién machista y distorsionada de la rea-
lidad, se ofrecfan a los lectores ideas que si no eran fascistas,
eran al menos de lo mds reaccionarias. Esto se debié, en parte,

a las posibilidades gue esta forma literaria presentaba, -tanto en
los ‘aspectos internos como en iOS»externos. vy que la hacfian ideal
para emitir este tipo de mensajes. Silvia Molina explica:
Yo, el fjurado /con/... un récord de ventas superior a los
50 millones de ejemplares /.../ estd apuntando a un fené-
meno especial: dentro del capitalismo, la novela policial

estd sSirviendo no sélo como mercancia sinocomo agente difiasor

de los valores y prejuicios de los paises y las clases do-
minantes (23). :

(21) Ibid., p. 48.
(22) Aparecen en Mempo Giardinelli, El1 género negro, UAM, México,
1984, t. 1, pp. 164 ss.

- (23) "La trama escondida en la-novela policiaca", RMéPiS, 1980,
ntm. 100 p. 27.




Y ademéas advierte:

... NO parece casual el incremento de la desobediencia-
aunado a la existencia de agentes con autorizacién para
matar y transgredir la ley, que es caracteristico en

las novelas policiales de gran venta y bajo costo que

se multiplican en la actualidad, dado gque a medida que
el sistema va agotando su capacidad de control legal,
crea o facilita la existencia extralegal de individuos

O grupos paramilitares encargados de mantener el "orden"
a través de la represidn violenta (24).

Al parecer, la realidad nisidérica oz la gue da la pauta para

esta apreciacién, ya que precisamente el autor que la critica toma

como modelo, Mike Spillane, autor de una serie de novelas popula-

res como Yo. el jurado y otras en las gue muestra las aventuras

del detective fascista Mike Hammer, es el principal autor de la

época del maccarthismo. En esta era de represién, mientras a los

autores realistas del género se les persigue y encarcela, este au-

tor sigue produciendo. Javier Coma diccs

... paralelamente a la caza de brujas, de 1947 a 1952,
Spillane escribia los siete maximos bestsellers de la
novela negra y se convertia, ademas, en el autor con
mayores beneficios econdémicos de toda la historia de la
literatura norteamericana (25).

El mismo critico explica el modo como Spillane logréd esto:

Usufructuaba un método muy simple: reactivar la violencia
exterior de la escuela “hard-boiled" hasta limites oni-
ricamente macabros, embadurnar de la misma agresividad
brutal constantes escenas de sexo, y amparar estos atre-
vimientos entonces insdlitos mediante la loa descarada
a la exterminacién de malvados comunistas cuyo Gnico fin
era la destrucciédn de los Estados Unidos (26).

(24) Ibid., p. 45.
(25) Op. cit., p. 123.

(26) Id.




- 20 -

Con este autor al que siguieron muchos, la novela negra se
ocupa, como uno de sus temas fundamentales, de la "guerra fria",
hasta que se llegé al extremo de que de esta presencia tematica
se produjo un tipo de relato especiffico y diferente: la novela
de espionaje. I.a novela negra de los inicios habfa guedado relé-
gada, autores como Raymond Chandler, Ross MacDonald, Jim Thompson
vy Horace McCoy entre otros, gue si bien nunca llegaron a atacar
las bases del sitema capitalista, permitfan gue por sus relatos
penetrara una realidad social dura, a veces diametralmente opues-
ta a la pregonada por el discurso oficial, fueron acallados. Una
de las causas gue influyeron directamente en este giro en la nove-
la negra fue la Segunda Guerra Mundial; ya que. por las necesidades
que trajo consigo el conflicto, se suspendieron las demandas so-
ciales en aras del aumento de produccién en momentos de emergen-
cia. Esta situacién, que por otro lado también influyé a nuestro
pais, se prolongé a los afios posteriéres. Otro giro importante
se desprendié de este hecho; y es que la psicologfia, individuali-
zadora del hecho criminal, pasé a ocupar en las novelas negras, el
lugar que se habfa otorgado a los aspectos de tipo social. También
durante la poéguerra ocurre un cambio importante en esta novela: el
policfia oficial se convierte en héroe; Coma da como factores:

La pérdida del sentido critico por parte de la opinién -
pGblica (como consecuencia directa del maccarthismo) /que/
coincidfa con la /.../ sensacién de miedo caracteristica
de la post-guerra y con el auge de la sociedad de consumo
en cuyo seno extensos sectores de la poblacién vivian pen-

dientes casi exclusivamente del mantenimiento de sus pro-
piedades (27).

(27) Ibid., p. 125.




También en su modalidad de accidén, la novela policial llegé
muy pronto al esguema reproducido hasta la saciedad. Algunos de
sus elementos mds constantes son descritos de esta manera:

Figura el detective privado el duro -~ forzudo y rastrero
que tiene un oficio deslucido y viste con un gusto horroro-
s0. que absorve litros de wisky y cuyas indfgestas comidas
se describen gue pasa de una rubia curvilinea a una more-
na igualmente metida en carnes pero que después no da
muestra de excesiva virilidad, gque es molido por pidgiles
sonados y por gaéngsters, con golpes capaces de matar a

un buey, pero gue se recupera con una ducha frfa, gue pe-~

ga y dispara, que es presentado como un zorro experimenta-
de /.../ figuran géngsters, politicastros y policias co-

rrompidos y violentos, poderos{simos que sin embargo no
logran deshacerse de un investigador buscén y deficiente (28}

Habfa quedado yva muy atrds el proyecto realista de esta nueva
modalidad del género policial, gue pretendfa hacer de la novela
negra un vehiculo de denuncia social.

Muchos afios después de nacida, la novela negra llamé la aten-~
cién de un grupo de escfitores hispanoamericanos, gque creyeron-im—
portante revivir algunas caracteristicas de ella, con el fin de
retratar a las sociedades de esta parte del continente, La corrup-.
cién administrativa, la represién policial y el crimen como el p;n
de todos los dias, entre otros males de la realidad de los lla%a-
dos pafses del "tercer mundo”, se exponen en ésta, a la gue Paco
Ignacio Taibo II llamé "La nueva novela policial”. Se sigue expre-
samente la linea inaugurada en el género por autores como Dashiell
Hammett, Raymond Chandler y compafifa. Incluso se tiene fecha bien
definida del nacimigntovde esta corriente; en opinién del propio

escritor y tefrico mexicano: 1976, en qgue aparecen Dflas de combate

~(23) Alberto del Monte, op. cit., p. 186.
(29) Autores y obras pueden verse en el articulo asf titulado de

R e el gl et 0.0 O



del propio Taibo y Tatuaje del espafiol Manuel VAzquez Montalbéan
miembro del comitern centfal de Partido Comunista Catalan, guien
es considerado el "padre" y uno de los méximos exponentes de est;
"otra novela policial”. A esta pareja se unieron pronto otros au-
tores de habla hispaha como Andreu Martin (Prdtesis, 1980), Gui-
llermo Sacomano (Alfil negro, 1979), Jorge Martinez Reverte (De~

masiado para G&alvez, 1979), Juli&n Ibé&afiez (La triple dama, 1980),

Yy el mexicano Rafael Ramirez Heredia (Trampa de metal, 1979).

Caracterfisticas comunes a todas estas novelas (y a muchas
otras) de los escritores nombrados son:

caracterizacién de la policfa como una fuerza del caos,
del sistema b&rbaro, dispuesta a ahogar ea violencia a
los ciudadanos: presentacién del hecho criminal como un
accidente social, envuelto en la cotidianidad de las
grandes nuevas ciudades énfasis en el di&logo como con-
ductor de la narracidén, gran calidad =n el lenguaje so-
bre todo en la construccién de ambientes: personajes
centrales marginales por decisidén (30).

En esta corriente se inserta un grupo importante de escrito-
res del bloque de paises socialistas; con los gque este tipo de
novela adguiere (en términos generales) un giro especial mas bie;
orientado hacia el espionaje. Algunos de estos autores son: los
soviéticos Julian Semionov y Marfia Ofimtseva, el belga George Si-~
menon, el checoslovaco Jiri Prochzka v los cubanos, quienes desde

‘ - : hace casi treinta afios vienen desarrollando la novela policial en
Cuba; entre los m&s importantes estén: Ignacio Cardenas Acufia (Enig-

|f ma para un domihgo, 1971), Luis.R{ Nogueras y Guillermo Rodriguegz

[ {El cuarto circulo, 1976), J. Angel Cardi (El american way OFf

31
death, 1980). Estos son solo unos cuantos de los autores de Cuba.

I' "(30) Ibid., p. S8. t
(31) v. “"Literatura policiaca cubana"i Enismai 1986i ndm. 1i 30-40.
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Estos autores cubanos, con el apoyo de su gobierno, han logrado
reunir a los mejores exponentes de este género en el Primer en—
cuentro de escfitores policiacos-Cuba 86, en el que se estable-
cié la Asociacién Internacional de Escritores Policiacos. Esta

tiene como 6rgano de difusién una de las revistas més comple-

tas del género en habla hispana: Enigma, editada en La Haba-

na,
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El precursor tedrico del género en MExico: Al fonso Revyes.

Es don Alfonso Reves guien, a la cabéza de otros intelec-
tuales del pals, rompe con el antiguo desdefio que el género po-
licial sufria por parte de los representantes de la alta cultu-
ra.

El es el primer intelectual mexicano que se confiesa "un
gran aficionadec del génerc". Ademds de su famosa traducecién de

1
E1l hombre gue fue Jueves de Chesterton en 1922, a la que es-

cribidé un prédélogo, publicd un interesante artfculo: "Sobre la
novela policial", gue habia aparecido en Todo. México, el 21 de
diciembre de 1944 y que posteriormente incluyé en Los trabajos

¥ los dfas (1934-1944) . A este primer artficulo siguieron otros,
3
como "Algo mas sobre la novela detectivesca®” (1959) : "Un gran
4 .
policia de antafo" (l1959) , y otro dedicado al Gnico escritor de

habla hispana gue, al parecer, conocfa Reyes en ese entonces, y

con el que, segin él, hace su entrada "triunfal" el género poli-
5
cial en Hispanoamérica: "El argentino Jorge Luis Borges"

Con trabajos como estos, el gran ateneista logra fomentar
(1) La edicién fue para Saturnino Callejas, Madrid; véase tam-

bién la edicién del F.C.E., México, 1985.
(2) Bditorial Occidente, México, 1945. Aparecid en Obras comple-

tas de Alfonso Reyes, F.C.E., México, 1959, t. 9, pp. 457-481.

(3) En Marginalia. Tercera serie: 1940-1959, E1l Cerro de la Silla,
Monterrey, 1959, pp. 71-76.

(4) Ibigd., pp. 77-80.

(5) En Los trabajos v los dias (1934-1944)}, pp. 133-135. En &l se
refiere a Seis problemas para don Isidro Parodi, firmado por
Bustos Domecq, pseuddnimo de Borges y Bioy Casares, editado
por Sur, Buenos Aires, 1942; dice Reyes: "con este libro, la

literatura detectivesca irrumpe definitivamente en Hlspanoamé-

rica" .(p. 134).



la presencia del género policial en el ambito mexicano e hispa-
noaméricano; no sélo deja de ser un tema vedado para los inte-
lectuales, sino que adem@s, su entusiasmo fue recogido por teé-
ricos y escritores del género gque toman sus afirmaciones y ala-
banzas tal vez como un intento por "dignificar" al relato poli-
cial mexicanoé. Y posiblemente, también una de las motivacicnes
principales del propio Reyes fue precisamente la de dignificar
a este tipo de relatos. Asi, por ejemplo, una de sus frases mas
celebradas por los escritores del género policial en México fue:
iInterés en la fé&bula y coherencia en la accibn! pues
équé mas exigia Aristédteles? La novela policial es el
género clésico de nuestro tiempo (7).
Pocos afios después explicaria estas palabras y la motivacién que

lo llevé a escribirlas:

Algunos rompimos lanzas por la novela policial. Yo
exageré en 1945 hasta decir que era el género cléa-
sico de nuestro tiempo, una impopular verdad a me-
dias...y exageré, por rabia contra la hipocresia...(8).

Y es gue para don Alfonso Reyes, la novela (o el relato) po-
licial tenfa cualidades que hacian injusto el desdefio que sufria
por parte de los estudiosos de la literatura. Una de estas virtu-
des reconocidas por Reyes y que por otro lado no era discutible,
era la popularidad de que gozaba el género; al hablar de las dos

virtudes dice:

(6) Por ejemplo, su articulo "Sobre la novela policial" es cita-
do entre otros, en las dos Gnicas antologias mexicanas del
género; Maria Elvira Bermidez, Los mejores cuentos policia-
cos mexicanos, Libro-Mex, México, 1955, y Vicente Francisco
Torres, El cuento policial mexicano, Didgenes, México, 1982,

(7) "Sobre la novela policial", p. 317.

(8) "Algo mas sobre la novela detectivesca", p. 72.
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1) es lo que més se lee en nuestreos dias, y 2) es el
finico género aparecido en nuestros dias... (9).

Esta popularidad de que habla Reyes en 1944 habfa hecho ademas

que el género fuera perfeccion&ndose; poco después dirfa: "Inne-

gable: la novela detectivesca es ya un género muy elaborado y re-—
10
clama el permiso de las aduanas"

Esta popularidad no es el Gnico aspecto positivo que tiene

esta novela a la gue llama, primero "policial" en oposicién de

la novela "oficial", y después novela "detectivesca" vs. novela
11 ’
"ortodoxa" . UYna de las bondades gue destaca €l ateneista es la

posibilidad de divertimiento y de distraccién. Se ocupa de los

autores del relato enigma y la define: "Descansa el corazdn, Yy

trabaja la cabeza como en un enigma l6gico o una charada,
12

un caso de ajedrez" . Pero este caracter lddico del género poli-

como en

cial tiene otras posibilidades nada desdefiables:

Acaso la novela oficial realice imperfectamente la "ca-
tharsis", -que tan naturalmente se da en la novela po-

licial~ por culpa de ciertos agobios de seriedad y de
anflisis (13).

¥ advierte siguiendo a Krutch:

Acaso se inicia la decadencia de la novela el dia que
el novelista se propone discernir conscientemente en-
tre lo "importante" y 16 "interesante" (14).

(9) "Sobre la...", p. 313.

(10) “"Algo méas sobre,..", p. 72.

(11) Las oposiciones se hacen, respectivamente en, "Sobre la..."
y en "Algo méas sobre,..”

(12) "Sobre la...", p. 314.

(13) Ibid., p. 316.

(14) I14.



También en el aspecto formal, Reyes encuentra bondades en el
relato policia;. Criticando a los gue ven como un defecto la ri-
gidezvformal tipica del género, dice:

Después de todo "£6rmula" es "forma“, ¥ no le esta mal
a la novela, tan orillada por naturaleza a los desbor-
des, y més en los Gltimos tiempos, un poco de forma (15).

Seguramente a la novela de "los dltimos tiempos" a que se re-
fiere el atencista es a la del realismo socialista, o tal vez, a
la novelistica de la Revolucién. Sin embargo, a pesar de esta
critica no creo gue Reyes se interesara en el género policial
s6la como una forma de sustituir a la produccién que por esos
afios se daba en México, aunqgque es posible que esto también in-
fluyera. Me parece que el interés de Reyes por el género se de-—
be explicar desde los anhelos gque desde el Ateneo manifestd, con
respecto a la uniQersalizacién del mexicano., E1 género policial
era una manera de incorporarse al gran concierto universal y cos-
mopolita; no hay que olvidar que surgié en los tres paises mas
desarrollados de su época: Estados Unidos, Inglaterra y Francia,
y ahi se seguia cultivando por cientos de escritores.

Reyes habia dicho en su defensa contra los que criticaban

sus deseos por la cultura universal:
... yo tendria mucho que decir contra guienes, ignoran-

do los grandes intereses nacionales, se encierran, ais-
lan y enquistan en pequefias luchas de campanario sin

(15) "Sobre la...", p. 3l6.
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‘import&rseles un ardite, no digamos ya la figura que
México haga ante el mundo /.../ sino la necesidad
inapelable de vivir atados con todos los demés pue-
blos, como todos los pueblos viven (18).
Participar en este tipo de literatura mundial era seguramen-—
te, una m&s de las maneras que Reyes proponia péra que México sa-

liera de su aislamiento:

Se diria gue aquel blogueo politico a gque quedamos so-
metidos hace unos afios como consecuencia de la revolu-—
cibén en casa y la guerra en la del vecino, afn cuando
tuvo el efecto saludable de obligarnos a escrutar en el
propio ser /.../ esta, sin embargo arrastrando una cola
de resultados que, como son infitiles, son funestos (19).

Era tiempo de que México saliera de su aislamiento Yy se in-
corporar& al mundo. No habia riesgo, por otro lado de perder con
esta incorporacién de México al concierto internacional via la
novela policial, el nacionalismo en la literatura: habia dicho
Reyes: "La literatura mexicana es la suma de las obras de los
literatos mexicanos" (20).

Aunque cuando don Al fonso Reyes escribe sus articulos sobre
la literatura policial no habia conocido a ningdn escritor mexi-
cano, o al menos no lo menciona, &1 no fue ajeno al género poli-
cial en Méiico. Donald A. Yates, autor y critico del género in-
teresado en las obras escritas por autores de habla hispana, re-
lata que cuando se entrevistd con Reyes,

(18) A vuelta dec correo, s.e., Rio de Janeiro, 1932, pp. 8-9.

(19) Ibid., p. 24.
(20) Ibid., p. 25.




... he confesed that he had once written a detective

story, and that it was his hope to work on it a bit

more and have it published before his death (21),
Aungue nunca se ha tenido noticia de un relato policial escri-
to por don Alfonso Reyes, Marfia Elvira Bermidez dice al referir-
se a la novela 22 horas de Margos de Villanueva:

Se dijo entonces que estuveo asesorada por don Alfonso

Reyes guien, a su decir, siempre anheld escribir una

novela policiaca (22).

No serfia extrafio que el gran atenefista hubiera colaborado
en la factura de esta novela de 1955; para €1 incluso, el poli-
cial era el género que més se asemejaba a la tragedia griega,

Yy que constitufa ademé&s una buena fuente de conocimientos para
los escritores nacionales en el aspecto formal del oficio de es-
critor: Yates deja constancia de que,
Hé lamented the fact that there was not more Mexican
detective fictinon. He felt that writing to its stan-
dars and limitations would have proved an excellent
discipline for many Mexican authors (23).

Seguramente después de tode lo anterior se puede afirmar
gque la atencién que pone Reyes al género policial no se debid
a una inguietud puramente accidental. Este tipo de relatos pre-
(21) "... &l confesé que alguna vez habfa escrito un relato detec-

tivesco y que era su esperanza trabajar un pocc méas sobre
ello y publicarlo antes de su muerte"; "The Mexican Detec-

tive Story", XKentuckv Foreign Language Quarterly, Lexington,
8 (1961), p. 47. La traduccién es mia.
(22) "Novelas policiacas mexicanas", La Palabra vy El Hombre, Xala-

pa, 1985, nams. 53/54, p. 33.

(23) "El lamentd el hecho de gue no. hubiera narrativa detectivesca
mexicana. El sentia gue escribir dentro de sus normas y sus
limitaciones hubiera sido una excelente disciplina para mu-
chos autores mexicanos"; loc. cit. La traduccién es mia.



sentaba aspectos nada desdefiables para las induietudes de don
Alfonso Reyes. Por un lado la rigidez formal y otros elementos

gue la hacfan, al menos en apariencia coincidir con la antigua
tragedia griega, y por otro lado, este tipo de relato era una

de las formas que tenia México de salir de su aislamiento e incarpo-
.rarse =@l mundo capitalista de su momento. Era no s6lo un deseo
personal, respondia a una necesidad de clase de la burguesia na-
cional; habfa que salir, adentro estaba la poskt. revolucibén y el
agrarismo, afuera el progreso capitalista.

Con la labor de Alfonso Reyes estaba abierta la puerta del
género para que por ella penetraran otros grandes intelectuales
mexicanos. Esto seria una de las caracterfisticas del relato po-
licial mexicano; su desarrollo desde los inicios no se ha debido
2. una produc&ién digamos "“subliteraria", por el contrario guie-
nes se han encargado de escribir estos relatos han sido intelec-
tuales que han incursionado esporadicamente en este terreno no
como profesionales, salvo raras excepciones,

En el aspecto tedrico también dedicd un articulo Jaime Torres
Bodet (1902-1974), gquien confiesa su aficién por los relatos po-
liciales de Conan Doyle y otros desde la nifiez. En su "Divagacio-
nes sobre alguﬁas novelas policiacas'" se aboca a teorizar sobre
el género desde sus origenes, Lamentablemente no menciona siquie-

24

ra a _ un autor mexicano
(24) El1 articulo aparecid en Obras escogidas, F.C.E., México,
1961, pp. 898-914, Por desgracia no se indica la fecha en
que se publicd por primera vez,




El inicio del relato policial en México.

Xavier Villaurrutia, otro miembro de Contemporéneos, es el

encargado de prologar el primer volumen de relatos policiacos

- 25
escrito por un mexicano; se trata de La obligacién de asesinar

26
de Antonio Held, el gran iniciador del género en nuestro pais

'

Y gue tuvo una estrecha amistad con los intelectuales de esa épo-~

27
ca, entre los gque se encontraba el propio Villaurrutia,

En este prélogo, dice de entrada Villaurrutia: "Si yo fuera
novelista o cuentista escribirfa novelas o cuentos policfacos"
De esta forma pone de manifiesto que no hay por parte de él un des-
defio hacia el género. En efecto, uno de los puntos gue toca en es-
te escrito es la critica a guienes sin conocer al género se atre-
ven a mirarlo por encima del hombro: habla de "injusticia" v “ne-

- cedad" por parte de ellos., Y es que Villaurrutia ademas de recono-
cer los valores formales de este género, gue tiene al menos, dice,
la ventaja de estar bien definido entre autores y lectores, encuen-

E]
tra en €1 posibilidades importantes:

Cuando un autor logra imantar, magnetizar al lector,

{(25) La edicién que prologa es la de Albatros, México,/Y947/. (Col.
Medianoche) . Hay una segunda edicidén: !lovaro, México, 1957.
(Col. Nova-Mex, serie Policiaca v de misterio, 79).

(26) Luis Leal, Historia del cuento hispancamericano, 2a. ed., De
Andrea, México, 1971, si bien considera que Held es el “crea-
dor del cuento policial moderno", sitda los origenes en Vida
y milagros de Pancho Reves, de Antonio Quiroga, de guien re-
conoce: "su influencia sobre el desarrollo del nuevo relato
policial es nula" (p. 142). No he encontrado la menor alusién
a este autor en ninguna otra fuente.

(27) Para la presencia de Held en el ambito cultural véanse, por
ejemplo, Guillermo Sheridan, Los contempor&necos aver, F.C.E.,
México, 1985; y Salvador Novo, La vida en México en el periddo
presidencial de Manuel Avila Camacho, Empresas Editoriales,




bien puede darse el gusto de filtrar en su obra y en
consecuencia, en la mente de la victima, que es el lec-
tor mismo, las ideas que quiera difundir o, simplemen-
te, expresar, sobre las méas variadas cosas (28).

Esta lucidez de Villaurrutia no hace que lo considere un relato

de tipo panfletario; esta posibilidad puede ser aprovechada por el

escritor para enriquecer la obra: pone como ejemplo de esto nada

nmenos que a Chesterton y a Borges:

Una vez dominados los medios de expresién, un cuento po-
liciaco puede ser -como en el caso de Chesterton-~ una ex-
posicién teoldgica, o -como en el caso de Borges-— un poe-
ma o un problema metafisico (29).

Al igual gue Reyes, Villaurrutia destaca que lo importante pa-

ra los lectores del relato policial es la diversidén y el interés;
y reconoce también como don Alfonso el cardcter catértico de estos

relatos. Explica cSmo opera la catarsis:

La misién del novelista policiaco es intrigar al lector,
despertando su curiosidad hasta el punto de enfermarlo,
creandole una especie de intoxicacidédn anhelante en que
el lector pugna por mantenerse ldcido a fin de adivinar
© resolver por su cuenta la solucién del misterio. Esta
solucién deberd llegar a su tiempo y nunca antes, a fin
de constituir, en un momento dado, una catarsis, una pu-
rificacién del lector gque debera experimentar una seénsa-
cién de alivio y descanso (30).

Aungue reconoce gue otros escritores nacionales cmpiezan a

interesarse por el género, da a Held el tftulo de pionero, y llama

a su obra 'pequeiio casis" ara la sed de los lectores mexicanos
peq P

de relatos policiales.

México, 1965, passim. .

(28) Cito por la edicién de Wovaro, p. 12.

(29) Id. \
(30) Ibid., p. 1ll.



Antonio Held.

La personalidad y la labor de Antonio Held (1900-1972) fueron
determinantes para los inicios del género en México.

Aunque en realidad es muy poco lo que se ha escrito acerca
de la vida de este personaje, he logrado reunir una serie de datos
que muestran que su biografia fue determinante no s6lo para la crea-
ci6n de su obra policial, sino también para que el género en México
adguiriera cierta importancia en el &mbito cultural de los prime-
ros afios.

Compafiero en la preparatoria de grandes personajes de la cul-
tura nacional, como Frida Kalho, inicié en esa institucién su la-—
bor como editor, en la revista "Organo de la Sociedad de Alumnos
-de la Escuela Nacional Preparatoria" y "Semanario Humoristico de
éstudiantes":'Poliéromias, dirigida por Ramén Rueda Magro, pero

31
en realidad el responsable de esta publicacién era Antonio Held

Esta revista, en la gue colaboraron autores como Villaurrutia y No-
vo y gue publicé el primer poema de Gilberto Owen, Estrada, salid

durante veinte ntmeros, de mayo de 1919 a agosto de 1921. Era una
, 32
especie de continuacién de San-ev-ank. Poco tiempo después de ha-

ber aparecido, Policromfas se convirtié en vocera del Comité pro
33

Vasconcelos . Por su participacién en el movimiento vasconcelis-

(31) Para la impoxtancia de esta revista, véase, Sheridan, op. cit.

(32) Era el 6rgano del Nuevo Ateneo de la Juventud; cf, id.

(33) cf. Salvador Azuela, La aventura vasconcelista-1929-~, Diana,
México, 1980, p. 94.




ta, tuvo gue salir de México cuando sobrevino la derrota Y la ex-

pulsibén de José Vasconcelos. Held se fue a radicar a los Estados

Unidos y en Los Angeles edité El Heraldo de México hacia 1935.

Es seguramente durante su estadfa en el vecino pafs del norte,

en donde HeldG se relaciona més con el género policial, y es ahf don-

de da a conocer sus relatos. Al parecer su primer cuento policial

fue publicado en la revista Continental de réxico en 1928 y tradu-—

cido al inglés por la Ellery Queen's Mystery Magazine, la que pre-—

sentaba a los autores modernos de mayor calidad en el género. Ya-

tes dice que La obligacidén de asesinar aparecid en el nGmero 102

de la lista de Ellery Queen de los 106 libros mé&s importantes del
34
género en el mundo

El hecho de que Held tuviera una relacidén estrecha con los

~.grandes intelectuales mexicanos hizo posible que por mediacidn su-
.ya muchos se interesaran por el relato policial e incluso llegaran
a escribir alguno cuando Antonio Held editaba la revista Seleccio-~-

nes Policfacas y de Misterio, que bajo el sello de Editorial Enig-

ma se publicé a lo largo de 15 afios (1946-1961) qguincenalmente, En
esta revista, la publicacién dedicada al género que ha tenido una
vida més larga (181 ndmeros) de la historia, llegaron a figurar
nombres comc el de Rubén Salézar Mallén, Antonio Castro Leal,

(34) Art. cit., p. 44. Salvador Novo (op. cit., p. 267), relata

gue un amigo suyo ("Mr. Gibson") le habia enviado "un cuento
" detectivesco mexicano que le habia parecido excelente"; se

referfia a la traduccidn de Held ("E1l Chato", recuerda como
siempre Novo) que hizo la revista estadounidense. También Vi~
llaurrutia dice "Sus cuentos nos llegan ahora traducidos al
inglés en las revistas norteamericanas especializadas en el
género policiaco”. ("Prélogo,” p. 13).
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Max Aubd, entre otros, y a la que, seguin Held, Villaurrutia habia

prometido un relato policial.

Una de las primeras obras de Antonio Held de gue se tiesne Ffe-

cha cierta es El crimen de Insurgentes,
35

con Adolfo Ferné&ndez Bustamante , y estrenada el 20 de agosto de

36

escrita en colaboracién

1935 en el Teatro Arbeu de la ciudad de México

En esta pieza en tres actos, se siguen los modelos entonces

en boga en Estados Unidos, y a la moda impuesta por Earle Stanley

Gardnexr, quien en 1933 se inicia en el género con The casc of the

sulky girl, a la que seguirfan otras decenas de obras cuyo titu-

lo empezaba con El caso de..., protagonizadas por el infalible a-

bogado Perry Mason. El_ crimen de Insurgentes se desarrolla, al

igual que muchas de estas obras, en una sala de jurado (en la cér-
cel de Belén), lo que la hace udnica en México. Es importante sefia-
"lar que las coincidencias entre estos dos autores sSlo se concre-

tan en la ambientacién. El personaje de El crimen de Insurgentes,

nada tiene c¢ue ver con el famoso Perry Mason, El Carlos Miranda de

esta obra no es ni siquiera un detective aficionado y su presencia
en agquélla sala se debe a un hecho puramente personal, a gue su

prometida era la acusada de dos crimenes.

L.a irrupcién de Carlos Miranda en la obra se produce hasta el

tercer acto, a lo largo de las acciones €1 estaba entre el piblico.

(35) Fue publicado por Sociedad General de Autores de México, Méxi-
co, S.a. (Col.Teatro mexicano contempordneo, 1G6).

(37) Véase Enrique de Olavarria y Ferrari, Reseria histérica del tea-
tro en México, 3a. ed., Porrda, México, 1961, t. 5.

s
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Y no se nos dice na@a de €1, salvo gue acababa d=2 llegar de Esta-
dos Unidos: sin embargo, a pesar de no tener el mds minimo ante-
cedente del caso, en el Tercer Acto pasa al estrado y explica
exictamente como sucedieron los hechos en el momento del doble
crimen y revela la identidad de los asesinos. Con esto deja fue-~
ra de toda sospecha a su prometida y la libera de ir a la cé&rcel.

Ccarlos Miranda deja en claro que todos los datos con que con-
LS para llegar a la verdad los obtuvo precisamente en el -juicio:

Juez-— Pero ya conocfa usted algln antecedenté.

Ccarlos— Absolutamente ninguno. Todo lo que sé es cuanto
, se ha dicho en este Jurado.
Juez—- ¢Nada més?

Carlos— Nada més.

Con esto se cumple uno de los elementos méds comunes del re-—
‘lato de corte clésico; el detective aficionado hace mas evidente
la incapacidad de la policfa oficial al llegar a la verdad con los
mismos elementos pero mediante una lectura acertada de los da#os
recogidos durante la investigacién. Asi. en la obra se van dando
paso a paso todos los elementos del relato policial: aparece
primero un inocente acusado por los indicios superficiales: des-—
pués se da la investigacidn, es decir el desfile de los sospechosos
Y los testigos en el interrogatorio; al final la policia llega a
una conclusién gue condena.a un inocente y la acertada intervencidn
del detective gue la salva y hace gque pague por su crimen el ver-

dadero asesino, aparece también antes del final de la historia del

(38) Ed. c<it., P. 55.



crimen narrada en pasado por el héroe.

Fn esta obra se pone de manifiesto un hecho importante. Si
Carlos Miranda iogra llegar a la verdad con los mismo elementos
con los que la policfia oficial llegd al error, lo gue se critica
Y se pone en entredicho es la .capacidad de los miembros de ésta,
no el aparato judicial implantado para ejercer la justicia, mismo,
que por otro lado, no es desde luego algo privativo de México; mas
aln, su uso es tipico de las grandes democracias y por esos afios.
come hoy, el Jurado como una forma‘idénea para la imparticidn de
la justicia ha sido identiificada con la democracia estadounidense,
la difusién de esta idea ha estado en buena medida, a cargo de
las obras del género policial.

Al final de la obra se presenta una conclusién importante en
las obras de Held. Y es que como sus personajes ssn inteligentes
Yy capaces, merecen un pago por su valfa; al poner fin a su actua-
. cién, Carlos Miranda abraza a la injustamente acusada (Andrea Pal-
ma en la representacién) y después de ser felicitado por el Agen-
te y el Defensor dice:

Y, ahora. con el permiso de ustedes, me la llevo...
creo gque me la he gaaxado (39).

En realida este personaje no és el. héroe princiéal de los re-
latos de Antonio Held. Este puesto lo ocupa Méximo Rold&n, anagra-
ma de "Méximo Ladrén". La historia de este personaje, el que suele
ser considerado el Arsenio Lupin mekicano, la conocemos en otras

historias que aparecen en La obligacifn_de asesinar, volumen que

(39) Ibid., p. 75.
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reGne siete relatos independientes pero que van presentando episo-
dios sucesivos de las aventuras de este ladrSn-detective.

En el primer relato , "Las cuentas claras" se nos dice cémo

fue gue Rold&n paso de ser un empleado a un ladrén y un asesino.
Un dfa al llegar con el administrador de las propiedades de una

casera gue se encontraba en Parfs, Roldé&n recordando la idea de

Proudhom saluda al administrador: "“ijCaray, don Pancho cémo xroba
40

ustedl" ; pero -como el hombre aguél cf robaba, creyb que lo habfa

descubierto Roldéan, encargado de llevar los libros de contabilidad.

Ante esto, primero pretende hacerloc su cémplice y después intenta

matarlo; durante la lucha, Roldé&n logra vencerlo y sin guerer lo

mata en defensa propia. Abandona el lugar con el dinero de las ren-

tas (20 mil pesos).

Desde aguel momento el honrado joven tiene que cambiar pox
completo su forma de vida aungue no propiamente como un fugitivo.

Asf lo vemos escapar cuando era conducido por dos policfas, valién-

dose fnicamente de su ingenio; lo vemos robar las joyas de casa

de un magnate de la colonia Roma gue acaba de ser asesinado, gra-

cias a gue logra engafiar al jéfe de la policfa encarxgado de inves-—

tigar el crimen; en dos relatos robka a ladrones el botin, en otro

m&s deja escapar a un hombre gue acaba de asesinar a otro gue pre-

(40) Se reficre a la frase de Pierre-Joseph Proudhom (1809-1865):
"La propiedad constituye un rodo".



tendfa robar al ¥.M.C.A, no sin antes apoderafse €l del botin. Has~
ta agqui la presencia de M&aximo Roldén; el séptimo relato llamado
precisamente "La obligacidn de asesinar", es una aventura en la
que s6lo aparece Carlos Miranda, La presencia de estos dos perso-
najes se da en el volilmen de la siguiente manera: las cuatro pri-
meras narraciones son de Maximo Rold&an; en la cuarta "Las cuentas
claras", conoce a Miranda y se hacen socios, trabajan juntos las
dos siguientes, y como ya dijimos, en la Gltima aparecc ¢nicamente
Miranda. Es importante destacar que entre ambos personajes no exis-
ten diferenc;as importantes ni en cualidades,'ideas, ni en ningdn
otro aspecto; cabe destacar gue nunca se dan las caracteristicas
fisicas de ninguno de los dos.

No obstante gque la serie se inicia con una frase en contra
de la propiedad y de gue el héroe es un ladrdn, de ninguna manera
se puede decir gue el nensaje de estos relatos sea antiburgués o
gque subvierta el orden capitalista. Para aclarar esto veamos algu-
nas de las acciones de Maximo Roldén: En "Piropos a medianoche",
al pasar por una calle oscura, el héroc escucha sorprendido que
alguien dice piropos muy cerca de donde se encuentra un "técnico",
su sorpresa se debe a que como dice €L autor en nota a pie de pa-

gina:
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Un decreto del Departamento de Gobierno de la ciudad
de México prohibfa‘'que se lanzaran piropos en la calle,
bajo pena de multa o circel (41).

En el cuento se pone de manifiesto una idea gue seguramente
era a la vez una critica por parte del autor hacia este decreto;
va gue aquellos piropos s6lo eran lanzados con el £fin de distraer
a la policfa mientras se cometia un delito importante. Miximo Rol-
dén descubre lo que se tramaba y en conmpafiia del "“técnico® atrapa
a unos hombres gque acaban de asaltar una casa; después de deshacer—
se del policfa mediante el ingenio, despoja a los rateros del botin
y los deja escagar.

Una critica similar se produce en "El1l fistol de la corbvata“,
en el gue Roldé&n recuerda al jefe de la policfa un decreto que, dic-
tado varios afios atr&s, habia sido la causa del asesinato gue en
‘esos momentos los ocupabka:

Hace diez o doce afios que un sefior procurador de Justi-
cia expidié una circular autorizando, en nombre de la
"legftima defensa del honor", los dramas pasionales. De
acuerdo con la circular, un marido asesinaba a su mujer
y al amante de ésta sin contraer responsabilidad alguna,
No se le castigaba; no se le juzgaba (42).

El hombre asesinado habia vivido uno de esos dramas; después
de que su esposa y su amante murieron, €1 decidid continuar su ven-
ganza en su hija; le hizo la vida imposible, hasta que ella final-
mente lo mata, Maximo Roldén que llega a descubrir toda la verdad,
no s6lo deja gue la mujer escape de la policfa, sino que ademéds le

presta ayuda. Sale de aquella mansién, en la calle de los "millones”

(41) Ed. cit., p. 73
(42) Ibid., p. 65.



de la colonia Roma llevando consigo las alhajas del anciano muerto,
y dejando el recado al jefe de la policfa encargado de custodiar
la mansién con uno de sus subordinados de que se llevaba las joyas.
Pero no s6lo son los policias "técnicos" y més altas autorida -
des a las que se critica en este volumen; también se llega a los pues-—
tos més elevados. Asf, por poner sélec un ejemplo, citaré el didlo-
go que se da entre Rold&n y unos asaltantes a los gque despoja de sus
armas:
jCaramba! Cuarenta y cuatro especial... Colt, calibre
treinta y ocho... iY¥ una escuadra...! Otra cuarenta y
cuatro especial.,.. jDemonios! ¢Acaso son ustedes dipu-
tados?
-i0iga usted!
-Perdone,, No quise ofenderlos..,. (43).
Sin embargo en este volumen quedan intactas algunas de las
instituciones sociales; el ejemplo mis rclevante consiste, lo hemos
dicho, es el de la propiedad, la gque a pesar de gue al inicio apa-

rece la cita de Proudhom, no es alterada, Otra institucidén que se

salva es la misma judicial como vimos en E1l crimen de Insurgentes,

¥y en esta obra, casualmente aparece el sistema penitenciario como
algo necesario y que cumple la fiuncién de proteger a la sociedad de
criminales, Nada menos Roldén decide denunciar a la policfa a unos
asaltantes a los gue acaba dé robarx; ante la pregunta del sorpren-
dido Carlos Miranda de gue si considera "digno" avisar a la policia,

el héroe responde:

(43) Ibid., pp. 90-91.



Creo esto, amigo mfo: si se deja a esos individuos que
continden mafiana cometiendo fechorfas lo harén ya
escripulo alguno, deseosos de tomar una revancha;
capaces de matar por la cosa més fGtil. En cambio, si
los apresan, por dos o tres dfas cuando menos /.../ sal-
dr&n de la cércel un poco prudentes (44).

sin
serén

Para finalizar se hace necesarioc revisar algunos aspectes de
Maximo Roldé&n para entender cabalmente la obra de Antonio Held. En
primer lugar hay que considerar que este personaje jam&s roba a los
duefios originales; cuando no es el dinero gue antes habfa sido ro-
bado (las més de las veces de la colecciédn), es el dinero de un

hombre muerto. Es decir, de alguna manera es dinero que no tiene

duefio en esos momentos., Roldin y Miranda, se enfrentan en una coin-—-

petencia con los primeros ladrones y gracias a su inteligencia, o

conocimicentos v astucia, logran obtener el botfin, Una cosa intere-
sante es que jam@s se hace la menor alusién a gué hace Roldan con
todo el dinero gue logra ganar; no gasta nunca un centavo, no se
ve una mejoria en su manera de vida, ni tampoco hace obras de cari-
dad. No es el ladrédn bueno de los inicios del género, ni el Arsenio
Lupin (con el gque siempre se le compara), qgue robabkan a los ricos
para ayudar a los pobres. Es como si el dinero perdiera su verdade-
ra esencia, y se conviertiera s8lo en un galardén, como un objeto
que sirve para ser ganado por el mds apto y nada més.

for otro lado, las caracteristicas de los representantes dei
estado que aparecen en los relatos, que a grandes rasgos seria: ig-
norancia e impreparacién en los "“técnicos", corrupcidén y estupidez
en los altos, los hace aparecer como no merecedor?s de ejercer la

(44) Ibid., p. 92.



justicia. Cada vez que Roldin deja escapar a algin ladrdén después
de quedarse €1 con lo robado; hace gue por este hecho ellos reci-
ban un castigo, la pérdida del botfn, pero también por otro lado
esté quitdndole a la ley la facultad de ejerxcer la justicia vy de
castigar al ladrén, lo gue pasa en todos los casos, salvo la excep-
cién citada arriba. Esto mismo sucede cuando deja escapar a una ase-
sina que tuvo gue pagar por un decreto inhumano.

Todo 1o anterior se da, como dijimos respetando los pilares de
l1a sociedad burguesa. Sc critiéa a los representantes del estado,
no al sistema. M&ximo Rolddn es un hombre de la clase media gue po-
see atributos como inteligencia, audacia y conocimientos. El sabe
de su valia y exige un pago por ella; por esto obtiene el trofeo-
botin y asume la facultad de ejercer la justicia, con lo que inva-
lida y cuestiona al gobierno.

Tal vez todo esto lo deke relacionar con la realidad histdxi-
ca que vivia México cuando fueron escritos, el del gobierno post-
revolucionario (el Maximato), en el que el gobierno lo tenfan los
gue posefan la fuerza, no el conocimiento. Es, en términos usados
durante el vasconcelismo, el Ariel en una sociedad gobernada por

Calibédn: los generales incultos, violentos y corxuptos,
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"Ensayo _de un crimen": la primer novela policial.

En la portada gue sacé a la venta la editorial v Siglos en

1980 de Ensaygo de un crimen de Rodolfo Usigli se lee: "La mejor

45
novela policiaca mexicana llevada a la pantalla por Luis Bufiuel”
En realidad este calificativo que le da el editor posteriormente
46

ha sido ratificado por la gran mayoria de los criticos del género
Esta excelente novela tiene ademdas el mérito de ser si no 1la

primer novela escrita, si es la que se publica en primer lugar,

. 47
la primera edicién de 1944 salié por la editorial América

Rodolfo Usigli, que en el Prélogo a su Corona de sombras se

f
confiesa "un gran lector de novelas policiacas", hace una magis-
tral utilizacién de los recursos de la novela policial en una de
sus modalidades en boga en los Estados Unidos; la criminolégica.

En esta novela se produce un cambio cn el punto de wvista narra- -
tivos contraviniendo la tendencia en el relato clasico, se pasa la
voz narrativa del detective al criminal, Este cambico fue algo impor—
tante, ya gque en el relato clasico se negaba toda posibilidad de
conocer el pensamiento interno del criminal, ni siquiera sabia el
lector los motivos gue lo llevaron a cometer el delito.

145) Adaptacién que por cierto ocasioné la protesta del propio Usi-
gli, cf. E. Garcia Riera, Historia del cine mexicano, SEP, Mé-
xico, 1986, p. 210. La adaptacién fue estrenada en 1955.

(46) Para la valoracién de esta novela, cf., Mempo Giardinelli, E1
género neqgro, t. 2, pp. 101-102; Eugenia Revueltas, art. cit.,
p. 114; Maria Elvira Bermidez, "“Novelas policiacas mexicanas",
p. 35; Vicente Francisco Torres, "La novela policiaca mexicana",
La palabra y el Hombre, 1985, nGms. 53/54, pp. 37-38.

(47) Posiplemente "La obligacion de asesinar"” de antonio Helu la an-
teceda, aungue pienso gue no es una novela, sino un cuento.




En realidad 1o que se pretendia era darle la palabra al crimi-
nal, en un intento por mostrar los motivos que tuvo para cometer su
delito y las causas psicoldgicas y sociolSgicas gue existen detrés
del hecho criminal. Uno de los méximos exponentes de esta modalg—
dad ¥y uno de los mds conocidos por las diferentes adaptaciones ci-
nematogréaficas que se han hecho de su novela, es James M. Cain quien

en 1934 publicé The Postman always rings twice (Ei cartero llama

dos veces).

En Ensayo de un crimen, el punto de vista narrativo corres-—

ponde a las acciones del personaje Roberto de la Cruz, Es de &1

de quien conocemos pensamientos y acciones, aungue, por otro lado
el detective de la novela (el ex inspector Herrera) realiza para-
lelamente el trabajo, digamos "tradicional" de este personaje. De
éste Gltimo s61lo nos enterames por apariciones espordadicas y al fi-

nal de la obra, cuando relata a Roberto de la Cruz la "segunda his-~

toria', es decir, cébmo sucedieron los hechos en los diferentes cri-
menes.

Esta novela es , entre otras cosas, un excelente retrato de la
ciudad de México gue en esos afios cuarenta era denominada como "cos-—
mopdlita". En esta ciudad gque se describe aparecen los signos de
* la modernidad, los artfculos de toda Indole trafidos del extranjero,
la entonces novedosa vida nocturna, pero también aparece el crimen,
la corrupcidén polftica y en el &mbito judicial, la cursilerfa y

fatuidad de la clase media, la inmorélidad sexual, entre otras.

\



Los elementos del género policial sirven a Rodolfo Usigli pa-
ra presentarnos una realidad mexicana criminal y penitenciaria, in-
serta en una socicdad en la gue imperan las mas hondas contradic-
ciones. El personaje principal, Roberto de la Cruz representa ge
alguna manera esta contradiccién. El es un hombre cosmopolita, que
vive de ia herencia que le dejé su padre: usa corbata Croydon Knit ,
sombrero Christy , colchas de seda de Damasco, fuma Luckies , fre—

cuenta el Sanborn's, Lady Baltimore, Henri y Mac's Place, viaja en

avién, descansa en Cuernavaca y entre sus diversiones nocturnas es-
ta el pdker y E1l Patio., Pero por otro lado, este personaje tiene
la obhsesién de cometer un crimen perfecto y gratuito; la necesidad

de cometerlo le viene cada vez que escucha el vals El1 principe ro-

jo de Waldteufel. Esto, segan recuerda, se debe a gue de nifio, un
dfa era cuidado por un revolucionario amigo de su padre., De pronto.
sin m&s ni mas, el militar sacé su pistola y dispar6é a un pobre
hombre que caminaba por la acera de enfrente para gque el nifio sz

8
divirtiera; en ese momento un organillo comenzé a tocar el vals .
El personaje a pesar de estar en la modernidad no ha logrado supe-
rar agquel "mal" gque le viene de la &poca revolucionaria. Pero esto
tal vez pueda ser interpretado como 'una metafora de la realidad na-

cional de esos afios, como veremos.

(48) Véase la edicidn de la SEP, México, 1986 (Lecturas Mexicanas,
Segunda Serie, 39), pp. 17-18.
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Dos sucesos ocurridos en la vida real sirven como elementos
narrativos impo;tantisimos para la construccién de la novela. El
primero de ellos es un asesinato cometido doce afios antes de que

apareciera Ensayo de un crimen v que conmovié a la opinién paGblica

nacional. En efecto, en febrero de 1932 los diarios de México die-

ron la noticia de un hallazgo macabro: en la avenida de los Insur-—

gentes ndmero 17, encontraron el cadaver de la sefiorita Jacinta Az-

nar. Este asesinato de una de las porsonalidades sociales més cono-

cidas y polémicas de la ciudad, que de por si hubieravdespertado el

interés general, aumentd su popularidad debido a gue el hallazgo se

realizé un mes después de haber sido cometido el mismo; cuando las
autoridades se presentaron al lugar,

a8
de descomposicién avanzado

el cuerpo estaba en un estado

. En realidad nunca se supo a ciencia
49

cierta guien fue el asesino, ni los motivos , fue tal la presién

50 . .
de la prensa , gue finalmente se culpé6 a un fotografo gue habia de

‘jado una nota en casa de Jacinta (Chinta) Aznar un dfa antes del cri-

men; la nota decfa que, como no.la habia encontrado para tomarle .unas

fotograffas gque ella pidid, regresarfa al otro dfa. Este fotografo,
llamado Alfredo Gallegos Sénchez. murié al poco tiempo de haber "con-

51

fesado"; cuando traté de huir al ser llevado a las Islas Marias .

(48) Los diarios de ese dfa, 24 de febrero de
describir la escena; con hedor, moscas
gusanos: cf. La Prensa y El Universal.

(49) Recientemente en una conferencia,

1932 se solazaron en
"verdosas y panzudas" y

Gustavo Garcfa incluso llegd

a decir que el asesinato de Chinta se debié a gque prestd sus
servicios c¢como espia para el gobierno alemén, aprovechando que
podia penetrar en las altas esferas de Espaiia; se supone gue
se negé a hacer lo mismo en México y por eso la mataron.

(50) Por ejemplo, El Universal llegé a organizar un concurso entre
sus lectores; se ofrecia un premio de$l000.,00 al que, basé&ndo-

se en los datos proporcionados por el diario identificara al
asesino.El tema se explotdé durante varios meses,

(51) David Garcfa Salinas, En_la senda del crimen, La Prensa, Méxi-

co, 1976i dice "Pena: Lei Puia“. Véase iara todo el "“caso".




En la novela, el personaje Roberto de la Cruz se atribuye el
asesinato de la sefiorita Te;razas {(Chinta) y es llevado a la car-—
cel de Lecumberri, Esta estancia en prisidn permite gue la novela
se vuelva a relacionar directamente con un hecho ocurrido en la
realidad y que seguramente importaba denunciar. Alli el personaje
conoce al pintor Manuel Rodriguez Lozano, guien fuera encarcelado52

durante cuatro meses y medio en ese penal en 1941. "El Maestrd,

como le dicen los presos en la novela, pintaba su mural La Pie-

dad _en el desiérto; y mientras trabajaba en &l conversaba con Ro-
berto de la Cruz., Durante estas conversaciones en las que se con-
jugan realidad y ficcién, el personaje puede ver con claridad la
similitud que existe entre el mundo de afuera y el del penal. Los
vicios y la corrupcién gue se vive dentro del penal no es més que
un espejo de la realidad mexicana post revolucionario,
Manuel Rodriguez Lozano ayuda a salir de Lecumberri a Roberto

‘de 1la Cruz, cuando ¢l personaje decide dejar de jugar al preso, En
realidad lo que habfa provocado esta desicién, fue el hecho de que-'
Roberto de la Cruz estaba en la lista de los presos gue serfan con-
ducidos a las islas Marfas. ﬁn e;e momento decide confesar gue &1
no habfia matado a Terrazas y acusa a Asturias, un hombre al que
vié salir de la casa de la victima cuando €1 entréba a cometer el
crimen {(Gallegos atribufa el asesinato a un hombre gue encontré al
lleéar a la casa de Aznar; también aquel salia cuando €l entraba).
(52) Para este hecho, que se debid a que el pintor era director de

la Escuela Nacional de Artes Pl&sticas cuando desaparecieron

tres importantes grabados (dos de Durero), y para la amistad

que existia entre &1 y Usigli, cf. Berta Taracena, Manuel
Rodriguez Lozano, UNAM, México, 1971, esp. pp. 24-25.
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Y como a Gallegos en la vida real, a Asturias en la novela se le
aplica la Ley fuga, precisamente cuando iba camino a las islas
Marfas. Este hecho, que da titulo al primer capitulo de la terce-
ra parte, muestra uno de los peores actos del gobierno mexicané:
el crimen de Estado, gque muestra la corrupcidén del sistema. Y
al parecer por lo que se nos dice en la novela la Ley fuga es
explicable dentro del gobierno gue se nos describe, en el que el
Procurador tiene nexos con un ¢riwminal del orden comin gque ademas
era candidato a senador, y en el que el duefio de una casa de jue-
go clandestina, en la gque por otro lado se reunian las altas per-
sonalidades del mundo social y del politico, acababua de ser nombra-
do jefe de la Suprema Corte de Justicia. Estos males, entre muchos
‘otros se repiten de una manera idéntica, al igual gue los gobiernos
cada sexeﬁio;

Lo anterior lo va descubriendo el personaje Roberto dg la
Cruz a lo largoc de su intento por cometer el crimen perfecto; pa-
ralelamente el detective ha ido descubriendo como se fueron dando
paso a paso los sucesos criminales de los tres asesinatos que se
cometen en la novela. Finalmente parece que sélo ambos tienen
conciencia de lo que sucede a su alrededor; el detective se ocupa
de dejar muy en claro que €1 es ex inspector de la policfa, al fi-
nal de la novela explica: “Parece ser gue hay gue estar fuera de’

53
la policfa oficial para ver con claridad las cosas"”

{53) En la ed. de la SEP, p. 295.
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Por medio de los elementos de la novela policial, Rodolfo
Usigli nos presenta la otra cara de la sociedad de su época, la
del crimen y la corrupcién. Su personaje Roberto de la Cruz per-
sonifica a una realidad social y politica que bajo la apariencia

del entonces llamado "cosmopolitismo" esconde una realidad que

corroe al pafs y a sus habitantes. Ensavo de un crimen es una

excelente novela policial, pero también es mucho més; es un cues-

2e gue si o) pafs, con todos los males y vicios

N

tionamiento acaerca

heredados de {0 a pesar) de la revolucidn, esti& en condiciones de

ingresar a la modernidad, entendida ésta como la incorporacién en
todos los aspecto al gran concierto universal. No hay que olvidar

gque por esos afios de la Segunda Guerra Mundial (una presencia siem-
54
pre constante en la novela), México vio la posibilidad de parti-

cipar mé&s estrechamente con las grandes potencias entonces en el
conflicto. Sin embargo esta participacién se debié principalmente

a las necesidades impuestas por la Guerra, no por el progreso inter-
no de México. Algo que por lo general era olvidado por los mexica--
nos, sobre todo por los de las clases altas que veian sélo los be-

neficios econémicos que eso representaba.

(54) Lorenzo Meyer dice que en esa década en la que se pasé de un
México de una economia eminentemente agrfcola a una industrial
se debié a este conflicto y explica: "las razones inmediatas
del crecimiento de la industria mexicana a partir de 1940 las
dio en buena medida la segunda guerra mundial (el ritmo de
crecimiento del PN entre 1940 y 1945 fue de 7.3 por ciento).
La contienda aumenté notablemente la demanda externa de cier-
tos productos mexicanos a 1la vez que elimind la competencia
externa de ciertos productos...", “La encrucijada", en Histo-
ria General de México, El Colegio de México, México, 1981,
t. 2, p- 1277.

;




e

Rafael 501aﬁa

En realidad la participacién de este destacado politico y es-
critor en el género policial se reduce a un sélo texto; E1l crimen

de tres bandas. Este relato ha hecho que se le incluya en los es-—

tudios sobre el género en México y se considere a Solana como uno

de los pioneros del mismo. Incluso El crimen de tres bandas, que

apareciera en 1945 nada menos gue en la coleccidn Lunes, fue re-—

cogido recientemente por Vicente Francisco Torres para su antolo-
T 55

gfa El1 cuento policial mexicano (1982) .

Rafael Solana utiliza para su texto una forma novedosa: el
diario. Esta forma permite gue el "suspenso" se creec a partir de
la dosificacién de informacidén que recibe el lector, ya gque esté
sujeta al conocimiento que va teniendo el narrador de los hechos
Y que es quien escribe el diario. E1 es un testigo de los acogte—
cimientos y paso a paso transmite al lector los datos para la re-
construccién de los hechos. De alguna manera este narrador viene
a sustituir la labor del investigador, que no aparece en el re-
lato.

El narrador-escritor del diario cuenta cdédmo se va preparan-
do un crimen cuye sello es la sangre frfa. Un amigo suyo que des-
cubre que su jefe y su esposa lo engaifian, decide tomar venganza,

Y prepara las cosas de tal manera que €1 no tenga que pagar por

(55) Antes habfa aparecido en Todos los cuentos de Rafael Solana,
Oasis, México, 1961, pp. 1l87-203.
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ello. Asi que elabora un ingenioso plan en el gque manda a morir
a un pobre pordiosero Y haée parecer gue €l fue asesinado por 1la
pareja de infieles. Ante el escéndalo social que se levanta so-
bre la pareja, ambos deciden suicidarse en la carcel. Al final

el escritor del diario encuentra al amigo pldcidamente viviendo
en Costa Rica. Habia logrado este personaie uno de los suefios de
todos los criminales del género policial: cometer el crfmen per-
fecto, que por lo general no se logra ya sea porgue se incurre en
algGn error, ; porgue una vez cometido el crimen perfecto, é&ste
no tiene razon de ser si nadie lo sabe. Por el contrario en E1

crimen de tres bandas, se comete el crimen perfecto, y hay guien

lo sabe; el escritor del diario y el lector, s6lo ellos) la poli-
cfa oficial, la prensa y la opinién pGblica se gquedaron sin cono-
cer la verdad. Cayeron en la trampa del criminal y aceptaron comb
verdadera la reélidad aparente y wvulgar.

La clave de todo es gue el Gnico gue sabe la verdad, €l narra-
dor, no denuncia a las auéoridades a su amigo. Con ello queda fue-’
ra toda posibilidad de que las autoridades mexicanas se.erijan co-
mo iméartidoras de justicia. El criminal ha logrado, con inteligen-—
cia y astucia, superaélas, dejarlas al margen de la justicia y de
dar castigo a los criminales,

Es importante destacar que con Solana, como con Usigli y los
primeros relatos de Held no existe todavia la idea de género poli-

cial en México, de esto se podré& hablar casi una década después.
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Las Aventuras de Chucho C&rdenas.

En 1956 "muri6é" unc de los héroes més populares de la litera-—
: 56

tura policial mexicana Yy el Qnico producto nacional del folletfin,
Ese afio, Chucho Cardenas, el personaje gue semana a semana habia
salido por espacio de diez afios en el suplemento dominical del dia-
rio La Prensa, en la "Novela Semanal", dejé de aparecer. La razén
fue algo un tanto alejado de lo puramente literario; en 1956 su crea
dor, ¢l espafiol radicado en M&xico Antonio iluerta gue para estas
aventuras usaba el pseuddnimo de Leé D'Olmo, dejé de laborar en ese
periddico en el gue ademés de las Aventuras de Chucho Cérdenas te~
nfa a su cérgo la seccidn "Indiscfeciones de D'Artagnan® y era je-—
fe de la columna de deportes., Antonio Huerta pasé a ser director

7
el diario deportivo EEE; , ahi continu6 con "Indiscreciones", pero,

como solfia decir, casualmente al salir &1 del diario La Prensa, ha-
bfa muerto Chucho Céardenas.

Pero desde luego gue la muerte de Chucho C&rdenas expresa tam-
bién su esencia; se trata de uno de los sintomas de subordinacidn
del hecho literario a fines de tipo comercial, que se acentda en .
las grandes ciudades capitalistas. La estrecha relacién entre es-—
te fenémeno literario y la utilidad .préctica que tuvo se puede ver

(56) Es Carlos Monsivais quien da la denominacidén: "En el folletin
durante varios afios, Leo D'Olmo publicé semanalmente en el pe-
riédico La Prensa los episodios del investigador Chucho Céarde-
nas", "Ustedes que jam&s han sido asesinados", Revista de la
Universidad, México, 1973, nGm. 7. p. 1l1. Hasta agqui su comen-
tario, aparte de €1, s6lo Marfa Elvira Bermidez nombra a Leo
D!'Olmo, aungue ella se concreta a incluirlo en su Bibliografia
del género en México en Los mejores cuentos policiales mexicanos.

(57) Ante la falta de documentacidn sobre el caso, me fue necesario
buscar otros medios de informacién sobre este autor. La mayo-
ria de.estos datos los obtuve directamente en la sala de re-~
daccién del diario, platicando con excompafieros de Huerta.
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considerando el fenémeno desde varios aspectos. As{ por ejemplo, en

la portada de cada una de las aventuras venfa la siguiente leyenda:

"Escrita especialmente para La Prensa". Este "especialmente" inclufa

aspectos formales y de fondo. Asi, cada una de estas.Aventuras ilus-

tradas por Guillermo MNieto, consta exdctamente de 32 pé&ginas encua—

dernables; esto representaba 8 planas, en el formato tabloide que

caracterizaba a La Prensa, en cada una de las cuales se imprimfan

cuatro péginas (dos por cada cara). Si alguna (rara) vez faltaba

media o una pAgina de narracién, este espacio se llenaba con el a-

nuncio de la préxima Aventura.

Pero también en cuanto a los contenidos se nota la esencia co-

mercial y los nexos de estas narraciones con el poder y con el me-

dio gque le da vida; Chucho Cardenas se apega a los requerimien-—

tos del periddico. El .es un periodista de nota roja que, debido a

su inteligencia y a sus habilidades, ayuda a la policia a descubxir

los crimenes dificiles, Este hecho, la existencia del periodista

como detective no es nuevo en el género, por el contrario es muy

comGn; lo que si me parece que hace diferente a este personaje con

respecto a otros periodistas aficionadosa los enigmas, es que Chu-

cho Cardenas no muestra mediante sus- habilidades, la ineptitud del

representante de la ley, sino que es un colaborador; ambos son pre-—

sentados como inteligentes, honestos y amigos de la justicia. Que-

da claro'que los dos se ayudan uno al otro, el periodista ayuda al

detective oficial,, el inspector Cifuentes,

con el fin de obtener ma~

terial para sus reportajes; por su parte, el policfa da informacién

O
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Yy acceso a los escenarios del crimen a Chucho Cardenas a cambio

de su colaboracién. Ambos, cada uno sirviendo a su vez a la insti-

tucidén en la gue laboran, tienen como finalidad Gltima la de descu-

brir a los criminales y ejercer la justicia en bien de la sociedad
mexicana.

Chucho Cérdenas es un digno representante de la clase media

mexicana que trabaja, es inteligente y preparado y tiene a su madre

como uno de los biernes mé&s sagrados de la vida. A lo largo de sus
cerca de diez afios de existencia se nos muestra su personalidad
en cada una de sus facetas. El realismo de los escenarios y hechos

a gque se enfrenta el personaje soﬁ complementados con otros no muy
comunes a los héroes aparecidos anteriormente. Por ejemplo en algu-
nas ocasiones, Chucho tiene que mentir para hacer caer en la txram-
pa a algGn sospechoso, desde luego ante la bonachona recriminacién
por parte del detective oficial que nunca miente y en el gue, por
otro lado serfa muy mal visto.

Recientemente en una conversacién telefénica gque tuve con un
empleado de La. Prensa, que laboraba ahf cuando se publicaban estas
aventuras, me relatd gue era muy comin por esos afios gque personas
del pGblico se presentaran a las oficinas del periédico en busca.
de Chucho Céardenas para gue los ayudara a resolver algln caso com-~

plicado o a salir de algin problema. Un poco lo gque pasé durante

muchos afios con la figura de Sherlock Holmes. Una muestra més de

la importancia gue el personaje tuvo para algunos lectores es que,
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recientemente, de una manera por demas fortuita, después de por
lo menos treinta afios de haber aparecido, llegé a mis manos un
volumen lujosamente empastado gque contiene quince historias com-

pletas de Chucho Cardenas. En el lomo de piel tiene el tftulo:

Aventuras de Chucho Cérdenas y debajo de éste las iniciales A.Z.R.,

seguramente un gran admirador del héroe popular.

Si de alguna manera ante estas Aventuras podemos hablar de
una suerte de especializacidén en el trabajo intelectual (artesa-
nal) del relato en México, también podemos detectar, por su perio-
dicidad y su duracién, la presencia de un pdblico ya con un gusto
"especialiéado" en este tipo espeéifico de relatos. Esta culmina-
cién en verdad debe mas a los autores y a las publicaciones extran-
jeras que a partir de la década de los treinta comenzaron a proli-

ferar en el pafs, que a los pocos autores nacionales del género.

Rafael Eernal.

El de 1946 es el afio fundamental para el género policial en

México. En noviembre vié nacer la revista Selecciones Policfacas

v de Misterio dirigida y fundada por Antonio Held, publicacién en

ia gue por fin, comienzan a aparecer autores mexicanos al lado de
los grandes escritores del género a nivel mundial. Esta revista,
que esporddicamente se decia edicién en espafiol de la estadounidense

(58) Laméntablemente no se proporcionan las fechas en gque aparecie-
ron. En la Hemeroteca Nacional se conservan los diarios con
el suplemento y en el catdlogo general de la B, N. aparecen
dos Aventuras sueltas: La eguivocacién fatal y Robo en el
Monte de Piedad,
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Ellery Queen's Mystery Magazine y traducia los mejores y més

modernos relatos extranjeros se mantuvo durante quince aflos de
sus lectores y suscriptores. En el nGmero 5 publicd '"La muerte
poética" un cuento de Rafael Bernal, el primer colaborador mexi-
cano.,

Este autor, Rafael Cernal (1915-1972) antes de que aparecie-
ra la Revista habia sacado a la luz dos obras policiacas en la

editorial Jus: Un muerto en la tumba y 3 novelas policfacas; las

dos en el mismo afio de 1946. Aunqué su participacién en el género
fue muy importante, no se puede decir gque sea un autor dedicado

a este tipb de relatos. Por el contrario, son mas los tftulos en
otros géneros los que ha escrito’, sin embarge su nombre ha llega-
do hasta nuestros dias asociado al género; se le conoce como el

escritor de la mejor novela policial escrita en nuestro pafs: E1

complot mongol. que en 1969 publicara la editorial J. Mortiz.

Con este autor encontramos otra vez la oposicién al gobierno
post .reveolucionario, pero desde un punto de vista diferente a lo
que se habia presentado con HelG y Usigli, por ejemplo. Rafael
Dernal representa el ala conservadora de México. Un autor lo defi-
ne asf: .

cristero en su juventud, antijuarista declarado, al pa-
recer perdié trabajo y cayé en desgracia una vez que,
con otros jévenes, encapuché una estatua de Benito Jué-
res. Paradéjicamente diplomético,mas tarde, sirvidé en
las embajadas mexicanas en Venezuela y Suiza (59).
D ’
(59) Mempo Giardinelli, El género negro, t. 2, p.l05. Lo de Juarez
fue, seguramente en el acto realizado en diciembre de 1948,

precisamente por la época en gue mds se dedicé al género es-
te escritor.
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En realidad Rafael Rernal fue un activo militante y miembro
60
del comité de la Unién Nacional Sinarguista , gue surgiera pre-
cisamente del movimiento cristero.

La ideologfia reaccionaria y catélica del autor son expuestas
en sus relatos policiacos, personificadas en su héroe permanente.
don Teédulo Batanes, gque mds de una vez ha sido considerado el
padre Brown mexicano. La verdad es gue si ambos personajes tienen
algunos puntos en comin, como el hecho de ser el elemento humano
de gue se vale la Divina Providencié para actuar en el mundo, tam-
bién son profundos los aspectos gue los hacen diferentes. Un hecho
importante a este respecto, es que-mientras que el Padre Brown de
Chesterton tiene como finalidad hacer gue el criminal se redima y
ganar asi una alma para el Sefor, don Teédulo Latanes entiende el
‘ejercicio de la ‘justicia como una préactica de venganza avalada por

pios. Por ejemplo, en una de las 3 novelas policiacas dice el na-

rrxadoxr:
debemos tener en cuenta que, para gue la justicia siguie-
ra su curso vengativo, la aguja tuvo que caer exactamente
en manos de don Teddulo y no en las de alguna otra perso-
na, Por lo menos asi lo cree el interesado vy medita en
los extrafios caminos que sigue Dios para castigar y pre-
miar siempre (61).

De esta manera, el autor introduce en el relato de corte cléa-
sico un elemento que es fundamental en su narrativa, y al que hace

(60) Para la participacidén de Bernal en la Unién y para la importan—
cia que el movimiento tuvo durante la década de los a%os cua-
renta, Historia graiica del sinarguismo. . 1: 193/-1947,
Unién Nacional Sinarquista, “éxico, s.a., 512 pp.

(61) "De muerte natural", en 3 novelas...: P. 101.
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coincidir con el cardcter racional y analftico que por lo general
pretenden imprimir a sus obras todos los autores del género: la
ayuda divina. Asi que, por ejemplo en "De muerte natural", al ex-
plicar los pormenores de la investigacién al grupo de personajes
reunidos al final de la obra para escuchar el nombre del asesino,
dice Batanes:
Nada més facil o sencilleo. Primero cavd en mic mancs esa
aguja, que Dios guiso cayera en las mfas para que este
crimen no guedara impune... (62).

No deja de ser sintomética la presencia de este personaje en
esos anos de la década de los cuarenta; no hay que olvidar que es
precisamente durante el mandato de Manuel Avila Camacho cuando los
catélicos tienen voz, al menos en el &mbito "oficial" de México,
después de muchos afios. Este presidente es quien puede confesarse

.catélico puiblicamente desde el momento que asume el poder, algo
. ' 63

que no sucedia desde hacfia cien afios . Reforma, cristiada y car-

denismo quedaban atr&s en aras de la actitud conciliadora de Uni-

dad Nacional que desde el primer momento gquiso dar a su gobierno

Avila Camacho. Ante la apertura gue ven ciertos grupos sociales

64

durante este sexenio ; catélicos y fascistas como la propia Unién

Nacional Sinarquista y la Accién CatSlica, se lanzan bajo el pre-

gén de una necesaria restauracién de la moral piblica afectada du-~

rante la segunda Guerra Mundial, a recuperar sus antiguos beneficios

(62) Ibid,,p. 97. )

(63) José C. Valadés habla del "valor de Avila Camacho para hacer
pGblica su fe catélica, a pesar gue desde la Reforma los pre-
sidentes habia ocultado su credo religioso, y no obstante que
supo de antemano que sus palabras iban a herir el criterio de
Ccé&rdenas y los intereses del cardenismo"; Historia general de
la revolucién mexicana, T. 10: La unidad nacional, SEP, México,

. 1985, p. 69, .
(64) Ibid., p. 9 dice: "Las disposiciones gque el general Manuel




e incluso se lleg§ al enfrentamiento abierto con el gobierno.
En la primer novela pdlicial de Rafael Bernal, Un muerto en
65
la tumba vemos aparecer una serie de ideas polfticas y sociales
de estos grupos reaccioconaricos. En ella, una aventura de don Te&Sdu-
lo Batanes, vemos aparecer a un grupo de politicos involucrados
con el asesinato de un senador de la Reptblica que, misteriosa-
mente aparece muerto en la tumba 7b de Monte Alban cuando ésta es
abierta por primera vez. El grupo de polfticos que egporaban la
apertura de la tumba quedan como "sospechosos" del crimen y por
lo tanto sujetos a la investigacién de don Tedduleo. La presencia
de la comitiva en aquel lugar es explicaso por el narrador:
el sefior Gobernador sabe que siempre es Gtil en polfitica
fingir interés por la cultura, querfa estar presente; y
todo buen politico sabe que siempre hay que estar donde
estia el gobernador (66).

En esta novela de cdrte clasico, don Tebdulo descubre la idén—
tidad del asesino y desde luego el mévil gue tuvo. Resulta que el
Senador asesinado era un hombre gue habia hecho su carrera politi-
ca mediante el chantaje; gquien lo habfa matado era una de sus viec-
timas, la otra era la esposa -del gobernador, de quien el Senador
tenia una carta en la gque ella confesaba gue hacfa algunos afios
habfa matado a un hombre. Al final cuando el razonador catélico
tiene en sus manos aguel documento, lo extiende a la sefiora y dice:
"mejor rémpaloc o destridyalo, que esas cosas no deben andar rodando" .
Avila Camacho dié a sus pfimicia; de gobernante, no sélo calmd, sino
alenté a la grey catélica para tratar de recuperar las muchas y cuan-
tiosas pérdidas que ya no sdlo en bienes, antes también en almas, su-

frié la Iglesia durante las situaciones borrascosas suscitagas por
el Estado en defensa de su autoridad civil..."

" (65) Jus, México, 1946.
(66) Ibid., pPpP- B8-9.




Pero este no es el Gnico crimen gue queda impune en la novela;

también aparece el crimen de Estado, justificado por el intento

de fuga del acusado. Esto se puede relacionar en la narrativa de

Bernal con una suerte de darwinismo social; aparece una clara dis-—

tincién entre ricos y pobres, poderosos y subordinadés en la qgue

a los primeros se les otorga mayor nimero de atributos que a los
segundos. S6lo un ejemplo, que quedarfa por demids explicito con la
misma presencia de un personaje como don Teddulo que rcpresenéa una
seleccidén por parte de la divinidad, es la distincién que se hace
en esta novela de los encargados de ejercer la justicia en México:
mientras se nos dice que el jefe de la policfia era "inteligente,
rapido en sus decisiones y no muy apegado a la ley; pero gran

amigo de la justicia"67, de sus subordinados se nos da la siguien-

te descripcién:

‘eran/ presos y vagos que lucfian pedazos de uni formes,
pistolas de todas las categorfas y oscurisimas concien-—
cias. Su ocupacidn principal era la de robar, siempre
gue fuera prudente hacerlo, y tamblar ante su jefe. De
vez en cuandoe aprehendfan a un borracho escandaloso o

le aplicaban la "Ley fuga" a un reo de mayor importancia,
pero en general no eran amigos de darle trabajo a los
jueces (68).

Otra vez encontramos la critica al sistema politico mexicano
en sus niveles, digamos superficiales, es decir, en sus estratos
bajos y en sus aspectos aparentes como lo confirma la critica a
las practicas judiciales de los policias, gque son poco dados a
“darle trabajo a los jueces".

(67) Notese la distincién entre ley y justicia.
(68) Ed. cit., p. 29.




En las palabras que anteceden a "De muerte natural® uno de

los tres relatos gue publicé Bernal en la revista Selecciones
69
Policfacas y de Misteric , el editor (Antonio. Held) escribe so-

bre el relato de este autor, gque ademé&s era uno de los traducto-

res de la revista:

Esgperemos que algtGn dia nos ofrezca o presente, un cuen-
to o relato, que sea la sinonimia de alguno de los crime-
nes de 1os Corgia. ;Fucron tantos los cometidos o reali-
zados por esa familia que pertenecen o han guedado en el
misterio o la ignorancia todavfa, que mucho habriamos de
agradecerle o reconocerle, su afédn o su empefio a don Teé-
dulo Batanes, descubridndonos el misterio o solucidén de
alguno de ellos! (70).

Se trata de la critica de un hombre prcocupado por el futuro del

pafis, gue no vefa al catolicismo como la solucién a los males que

sufria México. Ambos, Bernal y Held tienen ideologfas muy distin-
tas, pero tambi¢én ambos tienen como medio de expresidén de sus ideas
al relato policial, con él critican al. enemigo comin: el gobierno
mexicano post .revolucionario. No hay que olvidar gue los dos par-
ticiparon activamente en los dos movimientos opositores al régimen
mas importantes después de la revolucidén; Held en el vasconcelismo

y Bernal en la cristiada. Un historiador hace coincidir ambos mo-

vimientos:

Lo escandaloso de la corrupcién junto con el poco entusias-
mo desplegado por el equipo gobernante, para cumplir con
las promesas de la Constitucidén de 1917, produjo un gran
escepticismo y desilusién acerca de la Revolucidén, como

lo muestra no sélo el movimiento cristero sino también

el wvasconcelista (71).

(69) Aparecidé en el ntm, 41, de 1948. Los otros dos textos publicados
alli son: "La muerte poética" (1947, ndm. 5) y "La muerte ma-
drugadora" (1947, nGm. 15). Todas protagonizadas por don Teddulo.

(70) Held abusa de los sinénimos como el personaje de Bernal.

(71) Lorenzo Meyer, "EL primer tramo del camino", Historia general de
Mé&stico, t. 2, p. 1191,
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Para sus primeros relatos, Rafael 2ernal habfa seguido el
modelo inglés, concreﬁamente a Chesterton, adaptando estructura
¥ personaje a la realidad politica Yy social de México. Sin embar-
go, con el correxr de los afios, abandona este tipo de relato y cons-—
truye una novela mds apegada a la forma estadounidense de la nove-

72
la negra: El complot mongol , su siguiente obra dentro del género,

- publicada en 1969. En ella gquedan pocos elementos reconocibles de
73
aguellos relatos de corte clasico

El complot mongol es considerada por muchos la mejor obra po-
7
licial escrita en nuestro pais 4, por lo general es vista como un
caso aislado y dnico en México y se suele ignorar no sélo la pro-
duccién anterior de Bernal, sino la tradicién que ya para entonces
existfia en el &mbito policial, inclufda la modalidad del thriller
que ya s¢ habfia escrito antes como veremos mas adelante.

Filiberto Garcia, el héroe de esta novela, yva no tiene nada
que ver con aguel don Teddulo Datanes que descubrfa los mas compli-
cados misterios sin tener que recurrir a la violencia; por el con-
trario, Garefa es un detective "duro", solitario que se formé co-
mo matén en los dificiles afios de la Revolucién Méxicana al lado
de un general de segunda categorfa. Han pasado los afios y en la
época en que se sitda la accién, México vive momentos diferentes:
era un palis gobernado por licenciados en el que imperaban la ley
TFETjE;—la.ed- fue de J.Mortiz, México, 1969; recientemente apare-

ci6 una 2a., por la que cito: SEP, México, 1985 (Lecturas me-
giggnas, Segunda serie, 7)..

(73) Mempo Giardinelli, op. cit., pp. 106 ss. encuentra como ante-
cedente de esta, "El extrafo caso de Aloysius Hands", una de
las 3 novelas policiacas (México, 1946), yo creo gque también
hay que considerar "La muerte poética".

(74) Eugenia Revueltas, art. <¢it., p. 115, la considera la mejor,
al lado de Ensayo de un crimen de Usigli.
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Yy el orden, aunque por esos ajfios México se vefa amenazado; era la
década de los afios sesenta.

Desde un principio se nos presenta a Filiberto Garcfia como
un hombre que no encaja del todo bien en este nuevo sistema de go-
bierno (el post revolucionario), &1 pertenecia "a la pelea pasada",
a la Revolucidn que lo formé. Ahora, a los 60 afos de edad, sd&lo
se le manda llamar cuando el pafs requiere a alguien qgue sepa
hacer muertos; aungue pertenece al gobierno, estd excluldc del sis—
tema, €1 mismo reconoce -

Matar no es cosa que ocupa mucho tiempo, sobre todo des-
de gue le estamos haciendo a la mucha ley v al mucho or-
den y al mucho gobierno. En la Revolucién era otra cosa,
pero entonces yo era muchacho (75) .

La novela se inicia un poco antes de que el héroe acuda ante
su superior, un Coronel, guien le asignara una misién que tiene tal
importancia gque de su trabajo depende no s&lo el "buen nombre de
México", sino posiblemente la paz del pafs v del mundo. La misién
consiste en investigar un rumor recogido por la Unién Soviética,
en el sentido de que se preparaba un complot por parte de los chi-
nos de Mao, para asesinar al presidente de los Estados Unidos du-
rante la visita qgue hara (tres dfas después) a México.

Los factores decisivos para que fuera elegido para algo tan
importante eran, adem&s de su fidelidad incondicional al gobierno,
su experiencia, sus habilidades, pero sobre todo la amistad que
tenfia con.los chinos de la calle de Dolores, con los que jugaba

pékexr y a los que solapaka sus fumaderos de opio.

(75) p. 9.

[
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A lo largo de la %nvestigaci?n, Filiberto Garcfa va dejando
en claro gue no sg trataba de un complot por parte de los chinos
para asesinar al mandatario estadounidense; eso era una mentira de
los soviéticos para poder investigar a sus anchas en México otro
complot (este sf verdadero) preparado por los chinos de Mao para
acabar con la injerencia rusa en Cuba. Pretendfan que la polici&
mexicana ¥y la estadounidense los ayudaran a investigar a los chinos
comunistas, que preparaban todo desde nuestro pais. Pero también
el rumor inicial iba a ser aprovechado por un alto funcionario me-—
xicano gue pretendfa asesinar al presidente para ocupar su lugar
con la ayuda de una parte del ejército.

Estas dos historias, la de los chinos y Cuba, y la del complot
contra el presidente de México van siendo presentadas a lo largo

_de la investigacidén del complot inicial, gue era sélo una "cortina
ae humo" segin la define el detective. Para logrér esto es necesa-
_rio un excelente manejo de las técnicas del relato policial, segu-
ramente lo gue ha hecho que esta novela sea considerada como la me-

7

jor de las mexicanas 6. Uno de los manejos mas bien logrados es el
de los planos espaciales y temporéles, asfi como el cambio de la

voz narrativa que cambia en el mismo pérrafo de manera casi imper-—

ceptible de la tercera a la primera persona.

(76) En su antologfa, Vicente Francisco Torres (p. 14), dijo: "En
México tenemos mejores novelas ¢ue cuentos policiales o de~
tectivescos"; por su parte Eugenia Revueltas lo reafirma en

su artfculo ya citado (p. 114): "Se ha dicho gue la narrativa
policial en México ofrece sus mejores frutos en la novela y
esto se confirma cuando se leen E1l complot mongol. de Dernal,
Ensavo de un crimen de Usigli y, recientemente, Dfags de com-
pate, Cosa facil de Taibo II". Sin afirmar que esto es falso,
yo creo gue ha sido dicho sin conoccer la produccién cuentis-
tica mexicana, perdida hasta hoy en publicaciones periddicas.




El tiempo pasado juega un papel importante en la novela, sobre
todo el que remite hacia momentos que contrastan con el presente de
paz y de orden en gque se vive con lo que, de alguna manera, se ad~A
vierte de lo que puede pasar de no ser conjurada la amenaza gue se
cifie sobre México. Uno de los aspectos en gque se pone especial én-—
fasis es en la aterradora experiencia de vivir en un pais gue sufre
una revolucién, En la novela este tiempo es presentado como una "tie-
rra de nadie" en donde los crimenes estdn a la orden del &fa; Fili-
berto Garcia es’ un testigo de esto y constantemente recuerda hechos
ocurridos en la Revolucidn Mexicana, pero por otro lado aparecen va-
rios testimonios de estos horrores en boca de los chinos de la calle
de Dolores, quienes aparecen en la novela como emigrantes a causa de
la revolucién socialista, y que viven en nuestro pafs la paz y ¢l bien-
. . 77 -

estar que tanto buscaban  (aungue en realidad, hasta donde tengo .en-
tendido, esta "colonia" china se formé muchos afios antes). Incluso
en algdin momento ambas experiencias se igualan en voz de Garcia:
"Conque cosas 'mu telibles'. ¢Qué cosas tan terribles pueden haber .

78
visto que yo no haya visto?" , En realidad el aspecto més explotado
en la nbvela‘del elemento chin§, és su nexo con el comunismo, por
otro lado, en la misma novela se reconoce:
México, con cierta timidez, le llama a la calle de Dolores

su barrio chino, Un barrio de una sola calle de casas vie-
jas, con un pobre callején ansioso de misterios (79)

(77) Me atreverfia a decir gque por ello interesaron a Bernal estos per-—
sonajes, que ademds no tenfan mayor interés narrativo, y que ha-
cia yva tiempo (desde S.S. Vah Dine}) se habfa recomendado no uti-
lizarlos en relatos policiales, por trillados.

(78) p. 37. La voz de los chinos en la novela se diferencia por el
trueque de la 1 por x.

(79) p. 26.




Aparte de los chinos gue salieron huyendo de la revolucidn

comunista, aparecen los otros, los comunistas de Mao, que preten—

den dominar a Cuba. Para lograrlo cuentan con el apoyo de un grupo

de cubanos y con el territorio mexicano.
Por su parte también rusos y cubanos representan una constan—

te amenaza para nuestro pafs; una cosa queda clara en la novela, que

son reales las incursiones de estos comunistas en México: Garcia,re-—

cordé al inicio de la narracién gue &1 habfa sido enviado a la sel-

va mexicana:

Maté a seis pobres diablos, los dnicos que formaban el
cuartel’ comunista para la liberacién de las Américas. Iban
a liberar las Américas desde su cuartel en la selva de
Campeche (p. 16)

Al final de la novela el propio agente soviético recuerda el suceso:

~Nos molesté mucho el asunto. Ese campamento hubierxa sido
algo importante y usted lo desbaraté todo.
~ .o. édUstedes entrenaron a esos hombres?
— Eran buenos agentes infiltradores. Cuando los maté, hasta
se pensé en las altas esferas ponerlo en la lista de la
gente que es necesario liquidar (p. 193).

Si a esto le agregames el complot contra el presidente mexicano,

reforzado por la mencidn (por lo menos 4 veces) del recién asesinato
80

de Kennedy , obtenemos la visién de un México amenazado desde el

exterlor y desde dentro., Esto seguramente no se debe a que la nove-
81
la se inserta en la guerra frfa, lo gque le daria el cardcter de

TEb) Véanse, por ejemplo las pp. 20, 75, 123 y 195.

(81) E. Revueltas, apunta gue en ella "se plantea el enigma en dos
niveles: uno especificamente policiaco y otro que pertenece a
la secuencia narrativa de la novela de espionaje". En esto dl-
timo serfa lo gue relacionaria a la novela con la guerra fria.,
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"prevencién" o aviso contra la amenaza comunista, Mas bien creo

que El1 complot mongol debe ser visto a la luz de los acontecimien-
tos de 1968,

El movimiento estudiantil gue se dio un afio antes de gue apa-
reciera publicada (y posiblemente el tiempo gue debemos dar para su
redaccién), motivé una serie de temores con respecto al futuro del
pais. En los &mbitos reaccionarios y oficiales no tardaron en ver
detris de los estudiantes la presencia de elementos desestabiliza-
dores, Carlos Monsivais recogelalgunas declaraciones oficiales en
este sentido. Por ejemplo, el lider de la Camara de Diputados dijo:

Los j6venes no han reparado en que agentes extranjeros los
utilizan como instrumentoc para atentar contra las institu-
ciones mexicanas.

También el Senador Manuel Bernardo Aguirre, de la CGran Comisién de

la Camara, declard en ese momento:

Cuando . por influencias extrafias /los estudiantes/ lesio-
nan los intereses generales del pafs, ya no pueden hacerse
acreedores a consideraciones especiales (82).

La guerra fria en la novela y en la realidad mexicana. Rafael
Bernal de alguna manera nos muestra en su novela lo que puede pasar
si surgiera en México un conflicto social; por un lado los horrores
que trae consigo la revolucién y por qtro, gque, teniendo tan cerca
a los comunistas, éstos podrian salir beneficiados por aguello de
que a rio revuelton.aaa.

TEET-BEas de guardar, Era, México, 1982, p. 117.
(83) Mempo Giardinelli (op. cit., t. 2, pp. 106-11) y EBugenia Revuel-

tas (art. eit., pp. 115-116) hacen un andlisis de la novela,
vo propongo gue se consideren también estos aspectos.




- 69 -

Marfa Elvira Rermidez.

Esta autora es 1la mas prolfifica y especializada en el género
policial, no s6lo en México, sino en q}spanoamérica. Licenciada en

Derecho y durante muchos afios defensora de oficio, ademés de traba-

jos sobre derecho, una antologfia de la novela mexicana de la revo-
~lucién, relatos fant&sticos y otros, Maria Elvira sermidez formé
parte en los afos cincuenta del grupo de pensadores mexicanos que,

bajo la direccidn de Leopoldo Zea y al amparo filos6fico de don Al-

fonso Reyes, se dio a la tarea de desentrafiar el ser del mexicano.

De este grupo surgié la serie México y lo mexicano, editada por la

casa Robredo y posteriormente por Porrda; el ndmero 20 de la colec-

cién es La vida familiar del mexicano, escrito por Dermidez.

La participacién de esta autora en el género se inicid en no-
.viembre de 1947,su primer relato policial, "Mensaje inmotivado" apa-

recié publicado en Selecciones Policiacas vy de Misterio (ndm. 25).

Este es el primer relato dentro del género escrito por una mujer de
habla hispana; posteriormente a ella le corresponderiaz también serx
la primera en otros aspectos, como en ser la primera en escribir un
misterio de "cuarto cerrado", el mayor reto para un autor del género,
segin ellos mismos: "glla fue testigo", SPM, eneroc de 1951 (nGm. 85).
ﬁesde sus inicios, su carrera como escritora del género estuvo
muy ligada a la revista editada por Held; allf public6 11 relatos,

entre cuentos y novelas cortas, lo gque la hace ser la presencia mas




constante del grupo de mexicanos en ella. En la actualidad buena

parte de la produccién de aguellos afios de la autora llamada en

ese tiempo la "Aghata Christie mexicana", se ha recogido en volt-
» 84
menes recientes, como las antologfas Muerte a la zaga y Detente
85

sombra que vuelven a presentar los mejores cuentos de Bermddez,
Yy posiblemente del género en México.

Pero su participacién en el género no se concreté sélo a rela—
tos cortos, tiene también una novela: Diferentes razones tiene la

86
muerte , excelente obra del género gue con su publicacién muestra,

de alguna manera la fama de la autora en la década de los cincuenta.
Un dfa, el gue pronto serfia presidente de la Repuiblica, Adolfo L&6-
pez Mateos, le pregunté a la autora el por qué no escribfa una no-
vela, cuando Bermidez le dijo que ya la tenia; €1 hizo posible que
ésta se publicara, nada menos gue ;n los Talleres Graficos de la

' Nacién, en 195387.

Otro aspecto relevante es la labor teérica gque Bermidez ha de-

sempefiado en torno al género,tanto en conferencias y publicaciones,

como en el prélogo de su antologfa: Los mejores cuentos policiacos

mexicanos, estudio que sigue siendo fundamental para el acercamien-—

88
to del género en nuestro pafs, hasta el afio de su publicacién, 1955 .,

(84) La primera ed., fue de Premi&, México, 1985; y esta coleccién de
6 relatos se volvié a publicar por: SEP-Premi&, México, 1986
(Lecturas mexicanas, Segunda serie, 317 .

(85) Son 9 relatos publicados por la UAM, México, 1984.

(86) Eugenia Revueltas hizo un buen an&lisis de la novela, segln me
dijo la propia Marfa Elvira; es, creo el primer estudio serio y
profundo de una obra policial mexicana, cf. art. cit., pp.112-113.

(87) Me lo platicé en una entrevista la autora; Doénald A, Yates, art.
cit., p. 47, piensa que el hecho de gque este personaje, para en-
tonces ya Presidente, fuera un gran aficionado, favoreceria el

desarrollo del género en México. La novela no trae pie de impr,
(88) vVeéase infra. .




Marfa Elvira Bermidez, quien es, Jjunto con Held y Bernal, ini-
ciadora del génexo en México, y una de las personas que més ha he-
cho por él; tiene, al igual gue los otros doé, un gran interés por
este tipo de relatos: interés que, es justo reconocerlo, muy poco
o nada tiene que ver con el interés comercial. México por ese en—
tonces (a pesar de ser llamada "época de oro del género"sg) no era
ni con mucho un péfs que se prestara para los tirajes millonarios
de relatos policiales. Creo gue la produccién del género en los
Gltimos afios de la década de los cuafenta Yy la primera mitad de los
cincuenta debe ser vista tomando en cuenta esto. Poca poblacién,
mucho analfabetismo y desdefio del género por buena parte de los
intelectuales y ptblico, hacen, ademds, que la produccidén de estos
autores sea reducida pero también libre de compromisos editoriales.
Asi, por ejemplo, estos tres autores, los més "especializados" en
el género no pudieron dedicarse por completo a ¢1, ni mucho menos
lograron buenas ganancias econSmicas (recudérdese gque la novela de
Bermdidez no hubo editorial que la publicara, a pesar de su calidad,
y de la popularidad de la autora, posiblemente la redaccidn date
de 1946, afio en qgue se sitda la historia). Los tres incursionaron
en otro tipo de actividades; Held, a pesar de que edité durante 15
afios la Revista, trabajé al lado de Bustille Oro,en la adaptacidén
de diversas obras para el cine y nunca hizo fortuna; Rafael Bernal,
lo hemos dicho, wvivié de su trabajo como funcionario y publicé un

gran ntmero de obras fuera del género; Bermidez, adem&s de publi-

car también muchos textos de otro tipo se 3jubilé en la Suprema

Corte de Justicia, Algo muy diferente a lo gue pasaba con los auto-
(89) Esta es una denominacién moderna, de V., F, Torres,
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res del género en otras latitudes.

Estos autores eran movidos hacia el género policial por inte-
reses superiores. Mas bien de lo gue se trataba era completar o
complementar la revolucién armada, el fin dltimo era la democracia,
siguiendo el modelo estadounidense. Habfa que erradicar del pensa-—
miento mexicano la mentalidad localista, agraria y porponer ideas,
y criticar las fallas del gebierno post revolucionario. Hemos vis-—
to cémo Helld y Rernal desarrollan projycciocs diferentes, pero que
finalmente coinciden en algunos puntos; en la critica al gobierno
Yy en el medio gque utilizan: cl‘relato policia;. Por su parte, Ma-
rfa Elvira Bermidez es una intelectual que tiene muchas preocupa-
ciones e ideas de don Alfonso Reyes en cuanto a la modernidad y la
universalidéd a la gue debe aspirar el mexicano para formar parte

de la humanidad, para no seguir relegado del concierto universal. De

ahf su participacidén en la serie México v lo mexicano; precisamente

las palabras con gue inicia su La vida familiar del mexicano (1955)

son:

“"Por primera vez en nuestra historia ~dice Octavio Paz-
somos contempor &neos de todos los hombres'". Este modo
de vivir del mexicano de hoy acorde con el ritmo mun-
dial se demuestra, entre otras manifestaciones, en la
preocupacién urgente por arribar hasta el hontanar in-
timo de nuestra idionsincracia (90).

Por lo tanto su interés por la modernidad lo podemos deducir de su

participacién en esa Coleccidn; a la que defiende con esas palabras,

Las Gltimas palabras de ese vollmen son:

Sirviendo para nosotros mismos, existimos, viviendo para
los demés, para la familia, la Patria, para la humanidad,
seremos,

(90) Libreria Robredo, México, 1955, p. 13.

15




Carlos Monsivais dice de este ‘“proyecto dec la 'filosoffa de lo

mexicano'";

Si /.../ se disolvié en pronunciamientos semiacadémicos
Yy en magnificaciones de banalidades ("el mexicano es

ontolSgicamente pendenciero") no es menos cierto que se
origind en una ambicién (técnica y de procedimientos)
de internacionalizar no de nacionalizar una cultura.

Poxr
lo demés, en el a&nimo del piblico de clases medias, lo
que alcanzf mayor notoriedad fue la llamada '"psicologia

del mexicano"... (91).

El héroe més constante en la produccién policiaca de Marfa El-

vira BermGdez, es un perfecto retrato de las virtudes ideales de

. ¢ L .
los jovenes de la clase media mexicana. Armando H. Zozaya es un jo-

ven apuesto,. inteligente, valiente, preparado, culto, amigable,

atento y amigo de la justicia; en el primer relato en que aparece,
"Mensaje inmotivado" se nos dice:
era un joven periodista aficionado a resolver casos cri-
minales enredados y misteriosos. En una tarde de junio
lunimosa y tranguila se cncontraba en las oficinas de su

peridédico ocupado en redactar un reportaje acerca de los
métodos estadounidenses de investigacién detectivesca .

Esto sucede antes de gue Zozaya intervenga en su primer caso de la
serie. Aungue es de profesién periodista, a diferencia del otro de-

tective-periodista del género que por esos anos aparecia en México,

Chucho CArdenas, él1 no relaciona su labor detectivesca con su tra-—

bajo en el periddico, el cual la mayorfia de las veces no se mencio-

na, Zozaya presta su ayuda a los demés por simple altruismo, por

otro lado no tiene necesidad de lucrar con sus habilidades, €l dis-

fruta de una herencia que le dejaron sus padres al morir (vive con

su nana y con el hijo de ésta). :

(91) “"Notas sobre la cultura mexicana del siglo XX", en Historia Gene-

ral de México, t. 2, p. 1473.
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Un hecho interesante de este personaje es que constantemente se
apoya en antiguos. compafieros de la Preparatoria y de lé Universidad
para obtener informacién y tener acceso a los lugares del crimen,
dentro de este grupo de personajes también se encuentran maestros
del detectiwve, entre los que destaca don Boni, ex maestro universi-
tario, que se ha convertido en el inspector de policfa.

Pero Zozaya resuelve los casos apoyandose, como vimos en la
cita anterior, en el modelo estadounidense de investigacién cri-
minal., E1 es un personaje muy influfido por la cultura de los Esta~
dos Unidos y lo pone de manifiesto en muchas ocasiones; precisamen-—
te esta influencia es la causa, en parte, de la innovacién que el
personaje (y la autora) introducen en el género policial mexicano:
la psicologfia como elemento Ffundamental para llegar a la verdad
~en los hechos criminales. Este elemento complementa a los tradicio-
néleggel género, como son raciocinio, conocimiento y deduccidn; en

Diferentes razones tiene la muerte, Zozaya explica a su interlocu-

tor, precisamente un licenciado en Derecho:
-Estas en tu derecho si no crees en el psicoanélisis.
En mi concepto es Gtil y necesario en toda investiga-
€ién criminal. Sin estos datos, y sin el castillo /de
complejos/ gue td crees construi a mi capricho, nunca
hubiera podido acusar a Requena de asesino (92).

Y en el primer relato de la serie, en "Mensaje inmotivado" habia

dicho el héroe:

(92) Ed. cit., p. 222.
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~Siempre he crefde que los datos psicoldgicos son muy
interesantes y deben ser tenidos en cuenta en una in-

. vestigacién criminal. La psicologfa de la victima no
es menos importante que la del asesino y muchas veces

proporciona indicios preciosos,..(S3)
Gracias a la psicologfa logra descubrir a los criminales. Sin

embargo, esta préctica no es aislada ni exclusiva de la autora me-

Xicana. En eso consistfa en buena parte la modernidad en el géne-

ro policial de los Estados Unidos por esos afios finales de la dé-

cada de los cuarenta, y que representaba un giro importante en el

género en su modalidad de novela negra de la década anterior,

Si uno de los aspectos més importantes de esta novelistica cra

el mostrar el aspecto social del hecho criminal, al poco tiempo, a

causa, en parte, de la Segunda Guerra Mundial, cuando por las nece-

enden las demandas obre-
94

, esto es aprovechado

sidades impuestas por el conflicto se susp

ras tanto en Estados Unidos como en México

no sélo para reprimir todo intento de contravenir las altas necesi-

dades de la patria, sino gue durante cl conflicto y después comien-—

zan a proliferar teorfas como la psicologfa, gue concretamente en
el género policial, vino a favorecer el retorno a la explicacién

de los crimenes desde una perspectiva individual. Ahora el criminal

actlia por causas personales, complejos y pasiones como en los pri-

‘meros afios, Javier Coma lo explica asi:

(94) Blanca Torres, lo explica: "Aparte de las oportunidades econd

micas que la coyuntura bélica proporcionaba a México, sirvié
también al gobierno de magnifico pretexto para aglutinar es-
fuerzos y posponer reivindicaciones populares... La renuncia

al recurso de huelga hecha por las centrales obreras, a pesaxr
de haber sido respetada por un lapso més breéeve del ofrecido,

fue un ejemplo de respuesta a la solicitud presidencial'; Mé-
xico en la segunda guerra mundial, t. 19 de Historia de la
Revolucidn Mexicana, El Colegio de México, México, 1983, p. 278.

D ]
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Esta doble coyuntura (aumento del terror individual ha-
cia una amenaza tan absoluta contra el American Way of
Life, y mengua del movimiento obrero en razén a necesi-
dades colectivas presumiblemente més imperiosas) seria
déterminante para el rumbo de la novela negra durante
los afios 40, elevando la psicologfa criminal por enci-
ma de los tratamientos socloldgicos, y refiriendo el
Mal a peligros de abstraccién fatalista m&s que a in-
justicias palpables y concretas (95).

Esto fue lo que encontrd pMarfa Elwvira Jermidez en los autores
norteamericanos y lo que transplantd a nuestro pafis. Pero por otro
lado no era algo que se pucda considerar un error de clla, v ni si-
quiera de la psicologfia. Los psicélogos gque ella cita en Diferen-

tes razones tiene la muerte, son Jung y Freud, entonces costaban de

moda en los Estados Unidos y que representan la faccidén conservado-
ra de la disciplina.

Ademés de Zozaya, Bermidez se vale de otros personajes prota-—
gbnicos, deétaca Maria Elena Morén;esposa de un politico norteiio,
‘que es aficionada a descubrir misterios complicados v que protago-
niza un relato singular: "Detente sombra”", en el gue absolutamente
todos los personajes son del sexo femenino. M&s aun, estén inspira-
dos en mujeres de la vida real de los circulos artisticos y politi-
cos mexicanos, ﬁs importante destacar que esta heroina gque partici-
pa en otros relatos, no es precisamente una feminista, es méas bien
una buena esposa que tiene la peculiar habilidad para resolver enig-
mas criminales. La otra modalidad del género gue aborda Bermiidez
es la del relato “"criminolSgico", en el gue se describe paso a paso
cémo el personaje fue preparando su crimen. Invariablemente en es-—

tos relatos, encontramos que el personaje que tiene todo perfecta-

(95) La novela negra, p. 95.




mente preparado para cometer un crimen perfecto, al final, por

un detalle imprevisto, las cosas se complican y termina siendo
la victima. De esta modalidad son:; "Sin dejar rastros", "Un segun-
do después de la muerte" y "Advertencia indtil",

En el afios de 1955, apenas poco mé&s de 8 afios de gue aparecie-

ra, la revista Selecciones Policfacas vy de Misterio, permite a Ma-

rfa Elvira Bermidez realizar, con siete relatos publicados ahfi,
96
antologfia Los mejores cuentos policiacos mexicanos, En &1, la auto-

su

xa y critica incluye los siguientes relatos: "Las tres bolas de bi-
llar" de Antonio Held; "De muerte natural®” de Rafael Bernal; "El
muerto era un vivo" de Pepe Martinez de la Vega; "El principe Czer-
winsky" de Antonio Castro Leal; "El caso del usurero" de Rubén Sa—b
lazar Mallén; y cierra la antologfa con "La clave literaria" de la
propia Marfa Elvira Bermidez.

Esta antologia recoge en realidad élgunos de los mejores cuen-—
tos gue habfa producido el género en México. Ademéds de tenex la vir—
tud de dar una visidn cronoldgica mediante la organizacién y presen-—
tacién de los materiales, que no se respeta en la reciente antolo-
gia de Vicente Francisco Torres, complementa la visién del género
con una completa bibliograffa de los autores hasta ese afio. Este
tomo incluye un prélogo gue es parte de un trabajo anterioi7y que
constituye el primer estudio serio acerca del género en México. Es-
TEET—XEarecié por Libro-Méx, México (Bibl. Minima Mexicana). Actual-

mente est& en prensa una segunda antologia de Maria Elvira

BermGdez con distintos relatos del género que publicard la
UNAM.

(97) En 1947 lo habfa publicado el suplemento cultural de El Nacional,
ntms. 46, 49, 52, 55 y 57.
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te trabajo tiene para nosotros ademds, el valor de mostrar la con-
cepcifa gue por aguel entonces tenfa Marfa Elvira Bermddez del g&—
nero policial.

El prSlogo tiene como epigrafe la cita de don Alfonso Reyes:
"i{Interés en la f&bula Yy coherencia en la accidén! Pues, cqué més
exigfa Aristételes? La novela policial es el género clésico de nues-
tro tiempo". Al igual que el Atenefsta deja claramente marcada la
diferencia entre la literatura policial y la literatura "general",
asf por ejemplo dice:

en tanto que la literatura general puede encontrar milti-
Ples soluciones y referirse a valores diferentes, la po-
licfaca ha de utilizar siempre el mismo principio axio-
16gico en aconteceres que tienen idéntico aspecto anti-
social raunque varien los pormenores.
Esta rigidez formal debe ser respetada por el autor del género. Al-
gunos de los requerimientos que se deben cubrir son:
Necesariamente ha de ocuparse de un delito y de ofrecer
el mismo desenlace: el castigo del delincuente, Sus per-
sonajes, en consecuencia, no actidan con esa libertad asaz
incongruente y contradictoria que define a los seres hu-
manos, sino impelidos desde fuera por una fuerza superior.
Son simples agentes de una potencia venerable (Themis) y
todos sus actos y aln las més remotas consecuencias de
€stos, estén calculados de antemano porque son etapas en
la demostracidén de un teorema de justicia (pp. 8-9).
Pero no sélo por los aspectos internos de la obra esta condiciona-
do el relato policial; también tienen que realizar su demostracidn
"por medios objetivos y patentes que vienen a constituir un digque
m&s para la libertad del escritor”, Esto varfa con el tiempo, ya
que si en tiempos de Sherlock Holmes "los indicios materiales fue-

ron los finicos considerados como valiosos", en la actualidad, los




complicados sistemas juridicos y legales no an facilitado las co-
sas, por el contrario, las han complicado mas "al llevar a la li-
teratura desde el plano de la investigacién hasta el de la prue-
ba" (p. 9). Mientras mds complicada es la realidad de estos as-—
pectos, es necesarioc que el escritor policiaco esté méjor pre-—
parado. De esta manera se refuerza la idea del cardcter cienti-

fico gue tiene el género:

Ello presupone en el buen escritor policiaco un acervo
de conocimientos especializados, si no amplfsimo, a lo
menos suficientes para abarcar las derivaciones del ca-
so gue plantee. Nociones de leyes y procedimientos pe-

nales, medicina legal, toxicologia y balfistica le son
indispensables.

Pero la prologuista destaca también el car&cter lddico como
una de sus principales ‘'virtudes; para lograr esto, dice, la na-
rracién tiene gue despertar la curiosidad del lector a lo largo
de toda la obra. E1 autor debe "conjugar dos elementos pracisos:
la sorpresa y la l&gica", de tal suerte gque, "Monstruo en su la-

berinto",

el escritor policiaco estd obligadoe a confundir y a con-
vencer al mismo tiempo a sus lectores sin vulnerar en lo
minimo las reglas de la l&gica (p. 12).

La autora y prologuista mexicana toca uno de los aspectos fun-

.damentales del género cuando dice:

el problema gque la literatura detectivesca plantea y re-
suelve se reduce a la blisqueda. Da aquélla por desconta-
do que en cada caso andémalo ha de aplicarse la misma te-
rapéutica, y una vez hallado el promotor del desorden,
lo expulsa sin mas del grupo a fin de que en éste se
restablezca el orden temporalmente alterado.

s
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Con esto, Marfa Elvira Bermidez sefiala uno de los aspectos més

criticados del género y que deja ver una de las partes medulares

de su ideologfa: la de presentar un orden social alterado sélo

"temporalmente". En la sociedad capitalista gue nos retrata lo

comin es la normalidad, cuando irrumpe el criminal, ese orden es

alterado; por lo tanto, la funcién del héroe es restablecer ese
oxden anterior y caracteristico de esa sociedad donde imperan la

ley y el orden. liabrd gque afiadir gue el criminal, como hemos vis-

to anteg, actda por motivos puramente personales, y a veces por

problemas psicoldgicos. Por otro lado, lo ha dicho Bermidez, la

labor del detective consiste en descubrir la identidad del crimi-
nal, pero no para corrxegirlo, ni sigquiera para castigarlo, sino
para expulsarlo "sin més del grupo". El detective, casi siempre
un miembro de la clase media, es el elemento de gue se vale la so-
ciedad para autocorregir las alteraciones moment&neas gue causan

los criminales; los desdrdenes no son entonces ni eternos ni in-

corregibles.

Esta idea de gue el criminal debe ser excluido del grupo pa-
ra restablecer el orden alterado por €1, ha hecho que en el rela-
to policial no sea siempre imprescindible la presencia de la po-
licfa o de la cércel. En la actualidad una de las "salidas" més
utilizadas por los autores del género es la muerte del criminal
al final de la obra, ya sea por una bala del policia ¢ de alguno

de los personajes, incluyendo el suicidio al verse perdido. En

.
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un cuento de Bermidez, precisamente el gque incluye en esta antolo-
gfa, se muestra perfectamente esta jidea de que es suficiente con

excluir al criminal del grupo social. El1 relato es

a8
raria"

“La clave lite-

vy en realidad en €1 encontramos, como en muchos relatos
29

policiales, a una victima que en vida fue més cruel y criminal

que quien lo asesiné, s6lo que aqui, a diferencia de la mayoria de

los casos en gue se presenta, si se afronta narrativamente. Es

cierto gue la situacién en gque se produce el hecho es especial;

resulta que durante un viaje, Zozaya tiene gue hospedarsce en la

casa propiedad de un espafiol gue entre otras cosas, era anti-es-
tadounidense, y franquista. Este espafiol acostumbraba abusar de

los indigenas con el beneplécito del presidente municipal, una de

las victimas de sus despojos era un sirviente gue tenfa desde que
précticamente acab$ con sus tierras y con su familia. El sirviente
un dfa no pudo soportarlo mas y lo asesind. Zozaya descubre al fi-
nal, por una clave que le dejé el espafiol antes de morir la iden-—
tidad del criminal; sin embargo, cuando el joven detective se en-
tera de toda la verdad y después de que el indigena le dijo que

lo dnico gue le quedaba era irse para la sierra y quedarse allfl;
Armando H. Zozaya le da tiempo para que escape y hasta después avi-
sa a las autoridades del resultado de sus investigaciones, pero
paraAentonces ya no podfan hacer nada para atrapar al indfgena. Es
un caso en el que la realidad mexicana sale a flote a través del
TBET—XEE;&S de haber aparecido en esta antologfa (pp. 123-141), se

publicé en SPM, 1948, nim. 39, 44-54; y en Detente sombra,
ed. cit., pp. 81-102.

(99) Un caso de este tipo se plantea a medias en el cuento de Rubén
Salazar Mallén de esta seleccién, "E1l caso del usurero”.
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relato policial de corte clésico, aunque gueda claro que esta rea-

lidad b&rbara y de explotacidén se vive en el campo mexicano; es

también uno de los pocos relatos de este tipo que no se desaxrolla

en la ciudad.

para Marfa Elvira Bermidez, la razén de gque no sélo en MEXL -~
co, sino en Hispanoamérica no se cultive este tipo de relatos,
tiene gue ver con una realidad distinta a la gue se vive en los
pafses sajones, no s6lo en el aspecto econdmico, sino en el de
las ideas; el Yser" del mexicano y del latino intervienen en ello:

ia subestimacidn del escritor latino, y en particular,
del mexicano, hacia el tema policiaco, tiene causas mu-
cho mé&s profundas: el inglés y el estadounidense tienen
para la ley un respeto y una confianza gque, sean O no
esponténeos y sinceros, marcan siempre su fisonomia co-
lectiva. Cuando son victimas de un atropello, acuden a
la autoridad y dejan a su cargo la reparacién del dafio
vy el castigo del delincuente /.../ El latino, el hispa-
noamericano y sobre todo el nmexicano, se distinguen en
cambio por su escepticismo sin recato hacia el poder de
la justicia abstracta y por un desden hacia la actuacidn
de los depositarios de la justicia concreta. Para el me-
xicano, revancha es sinénimo de justicia... (pp. 14-15) .

Esto, la poca confianza en la justicia y el considerar a la vengan-
za como la manera de ejercerla de manera personal,y para lo cual

el "vengador" no repara en construir coartadas, sino gue escapa
para no ser atrapado por la ley, hacen qgue en México no se pueda
dar "“"naturalmente” el género policial:

Sin contar con los elementos de fondo (aplicacién de un
principio de justicia) y de construccidédn (coartada) que
la integra, es imposible hacer literatura policiaca. Es
natural que si estos elementos son ex&Sticos y esporadi-
cos en nuestro ambiente, los escritores mexicanos no se
sientan atrafdos por el tema detectivesco (p. 16) .
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A esto se debe qhe los escritores policiacos mexicanos sean, an-
te todo, lectores del género; "a este influjo se deben, sin duda,
las producciones mexicanas del género policiaco", sin embargo, a-
clara Bermidez, no se trata de una imitacidén servil de modelos
extranjeros, sino de "un aprendizaje consciente de los princi-
pios elementales de la contruccién literaria" (p. 16). Esto de
ninguna manera coarta la libertad del escritor para imprimir a
ese modelo de importacidn, elementos de su ambiente y del pueblo
a que pertenecen. Similitud y diferencia es lo que se encuentra
en los escritores mexicanos con respecto al modelo gue siguen:

Maximo Rolddn, el héroe de las novelas y cuentos de
Antonio Held, es digno sucesor de Arsenio Lupin;: tan-
to el mexicano como el francés poseen rasgos firmes

de audacia y astucia que infaliblemente los ponen a
cubierto de toda sancidén, y en ambos se concreta la
tendencia, tan latina, a menospreciar los principios

y los procedimientos penales. Don Tedédulo Batanes, el
protagonista de la obra policiaca de Rafael Bernal, es,
como el Padre Brown de Chesterton, el infalible instru-
mento con gue la divina providencia castiga a los delin-
cuentes;Comc buen mexicano adherido al catolicismo, por
lo menos en teorfa, don Teddulo prefiere al concepto de
una justicia abstracta, los dictados vengadores de la
divinidad. Peter Pérez, el "genial detective de Pe-
ralvillo", personaje creado por Pepe Martinez de la
Vega, es sagaz y generoso, descubre siempre a los cri-
minales, pero su actuacidén es ante todo una caricatu-
ra neta de las técnicas policiacas tradicionales. A
través del humorismo populachero de Peter Pérez se
transparenta ese desdén tan mexicano hacia todo lo que
signifique precisién, nimiedad, rutina (p. 17).

Ademds de estos elementos de "psicologfia colectiva", encuentra la
prologuista "caracteres, ambiente y didlogos inteligentemente subs~
traidos a nuestra realidad"; pero aclara:

la trama se ajusta a los cdnones tradicionales que para




el génerc han prescrito los autores sajones: un inocente
abrumado con pruebas evidentes de culpabilidad gue el
verdadero criminal o circunstancias fatales han ido ela-
borando en su contra; un detective a quien repugna tal
evidencia; la pesqguisa erizada de vicisitudes y una ma-
niobra o explicacién final que prueba la hip&tesis del
detective (p. 18).

Pero no sélo a esto es necesario apegarse para gue el cuento

sea considerado policiaco, ademés,

es necesario gue en estos cuentos y novelas el conteni-
do se mantenyga indemne; wale deciyr, gue la justicia tri-
unfe expresa o técitamente o que se realice una conver-
sién de valores mediante la cual la solidaridad humana
se yuxtaponga a los preceptos inflexibles del Derecho
escrito (p. 18).

En 1955, afio en que se escribe este prSlogo, los autores me-—

xicanos (en Selecciones Policfacas v de Misterio) vya habfan prac-

ticado casi la totalidad de técnicas, modernas y tradicionales,

del género policial, pone Bermidez ejemplos de éstas:

de cuarto cerrado: "Adidss, vida mfa" de Raymundo Quiroz
Mendoza y "Ella fue testigo" aventura de Armando H. Zo-
zaya; de victima confundida: "La muerte poética", de Ra-

fael Bernal; de suicidio aparente: "Mensaje inmotivado",
otra aventura de Zozaya; de suicidio fingido: "Una in-
cSgnita", de Ladislao L6pez Negrecte; de doble personali-
dad: "En un automévil", de Roberto Cruzpifion; de claves:
"Sin ortograffa", de Eduardo Pedn A.; de truco mecéinico:
"Muerte a la zaga", una aventura més de Zozaya; de coar-—
tada frustrada: "Apuesta al crimen", de Juan Bustillo
Oxo, y de desaparicién misteriosa: "Voto a brios" de Ray-
mundo Quiroz Mendoza (p. 19).

Este prélogo de Los mejores cuentos policiacos mexicanos es

una excelente muestra de lo gue fue el inicio del género en Méxi-

co, y de la revista gue lo hizo posible.
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Péter Pérez, el genial detective de Peralvililo Y anexas.

En el ndmero 86 (enero de 1951) aparecid en Selecciones Po-

. licfacas v de Misterio, el finico cuento publicado allf de Pé&ter

Pérez, el detective creado Por Pepe Martinez de la Vega y que
es protagonista de un buen ndmero de relatos recogidos en los

voliimenes Humorismo en camiseta (1946) y P&ter Pérez, detective

de Peralvillo v anexas (1952) . E1 editor de la revista no podfa

dejar fuera a este perscnaje que habia lograde la fama no s6lo
gracias a las diversas publicaciones en que se le ve realizar las
m&s increibles investigaciones, sino que logré su difusién en otros
medios como el radio Y el cine., Asf, aunque con ciertsa reticencia,
Held lo incluye en la revista no sin decir a manera de predmbulo:
No podfa faltar, en nuestra antologfa, un cuento que re-
latara alguna de las hazafias del "genial detective de
Peralvillo Péter Pérez". Pepe Martfnez de la Vega ha crea—
do una especie de Cantinflas del detectivismo. Desgracia-
damente, la intencidn polftica es lo que impera en los
cuentos de Martfinez de la Vega, y a ello se debe que, co-
mo cuento policfaco pierdan calidad. No obstante eso, en
todos hace alarde de su gran ingenio,
Aquf aproveché Antonio Held pPara pregonar algo muy comfin en el ge—~
nero: su "blancura" aparente, aunque come hemos visto, bajo el
aparénte carédcter liddico del relato policial, se esconden, recuer-—
dese por ejemplo la produccién de Held y de Bernal, ideoclogfas es-
. pecificas e incluso manejada de una manera no del todo inconscien-
te, como lo deja ver el hecho de que el objetivo de las criticas

sea bien definido. Sin embargo, habfa que seguir fomentando la

idea de que el relato policial es una forma de escritura apta pa-

\
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ra todes los lectores. Esto, por ejemplo sirvié para que en.1950 la

revista mexicana Antologia de Cuentos Fantdsticos, Policfacos v

de Misterio, se curara en salud y escribiera en su Editorial:

Lefamos hace poco en la prensa nacional, el proyecto de
revisar las publicaciones que se editan en México, para
el entretenimiento de la juventud y de la nifiez; con el
objeto de eliminar aguellas gue carezcan de calidad mo-
ral, o simplemente literaria, v lograr en esa forma un
mayor nivel cultural en nuestrc pueblo. Los gque como
nosotros, sin ser ya viejos, hemos observado el cambio
que han sufrido las publicaciones que servian para el
solaz de los jévenes y de los nifios de hace 10 & 15
afios, en relacién con las actuales, no podemos menos
que aplauvdir dicho proyecto, no porgue tengamos espi-
ritu puritano, sino porqgue creemos gue de la novela

de aventuras (policfaca, fantdastica o de misterio) de
nuestras mocedades, gue "instrufa deleitando por medio
de la lectura", para dar lugar a que los ojos de la
imaginacién forjaran un mundo fascinante de ideas y de
ilusiones, se ha pasado -sin transicidén- a la narracidén
grdfica de historietas de tipo cinematogrédfico, de te-
mas no siempre merales.,.. (100).

Un afio después de estas palabras, escribfa las suyas Antonio Heldq.
En realidad lo que hace Pepe Martinez de la Vega, es lo mis-
mo que se venia haciendo hasta entonces en el gémero policial; la
’critica al gobierno mexicano por ser antidemocratico. El1 autox
de Péter Pérez es un demécrata gque ve en el género policial la
posibilidad de mostrar, mediante el humor, la ironfa y la paro-
dia, los males del sistema politico mexicano post revolucionario.
Sus criticas sin embargo, son diferentes a las de los otros, €l
tomé como referente de los elementos clésicos del género a la
realidad polftica y social de México, que aunque peculiar no es
falsa. Asi, por ejemplo, en el relato gque publica SPM, "El muerto

(100)Se trata del nim. 3 del afio I (2a. guincena de septiembre de
1
1950), dirigida por Luis Isunza Jardén.
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era un vivo", la narracién se inicia cuando un telegrafista lle-

ga a una lujosa resiéencia.y,
se acércd al timbre eléctrico para hacer lo gue los 1lf- -
deres hacen con el obrero & la hora de cobrarle la cuo-
ta sindical: oprimirlo (p. 33).

O como cuando Péter y el policfa llegan a la escena del crimen:
El espectdculo que se ofrecié a la vista de Péter y del
sargento era horrible, tan horrible como el mercado de
San _Juan, pongamos por caso (p. 34).

Ante esta comparacidén, el editor de SPM no puede dejar de darle

la razén al égtor Y pone, en nota a pie: "El mexrcado ﬁés asqguero-

sO que existé en México.-N. del E*,

En este relato el asesinado es un politico corrupto del PRI,
como la mayorfa de los "malos" de la produccién de Martinez de 1la
Vega, de ahf el titulo del cuento "EL muerto era un vivo", es de-
cir, un "coyote de algGn funcionario de polendas", ya que, a pe-—
sar de ser un analfabeto; gozaba de una buena fortuna.

Por otro lado, la manera en gue Péter descubre al asesino y
echa por tierra su coartada son entendibles sélo desde la reali-
dad mexicana, El asesino tenfa una coartada que tal vez en otro
relato hubiera funcionado, no en uno de Martinez; resulta que du-
rante el tiempo en que se cometid él asesinato, €1 estaba en una
conferencia que dictaba un lfder obrero en el teatro Iris en medio
de un enorme nimero de testigos. Péter Pérez explica cémo sucedie-

ron. las cosas exactamente:

.
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estuvo aqui antes de ir al teatro y se bebid siete ta-
zas de café para no dormirse durante la soporifera chaxr-
la del salvador de las masas. Logrd permanecer despier-—
to, pero los demds asistentes cayeron dormidos. Usted
salidé cuando todos roncaban. Cometid el crfmen /.../ ¥y
regresé al teatro, donde los agremiados permanecfan
roncando (p. 38).

Péter Pérez, el detective "mental" gue vive en una accesoria
de Peralvillc y gue antes de investigar un caso se disfraza de
Sherlock Holmes, tiene como principal enemigo al PRI, y como pre-—
ocupacién mayor, el sufragio efectivo., Estas son las dos referen-
tes mis constantes de su narracién. Por ejemplo, en "El secreto

101

de la lata de sardinas" , dice el narrador:

Aguel hombre estaba muerto. No tan muerto como el sufra-
gio efectivo, porque todavfa no apestaba...

posteriormente en el mismo relato, Péter Pérez,

Comenzdé a leer y movié la cabeza. No podfa creer lo que
sus ojos lefan. El diario informaba, precisamente, so-
bre los triunfos del PRI.
-No puede ser -pensaba en voz alta el maravilloso crimi-
nalista~ yo debo estar loco. La gente votd por los otros
vy salieron los del PRI (p. 73).

En “"El misterio del indio redimido", se dice que:

Péter Pérez, el genial detective de Peralvillo, tocayo
del PRI, porqgue siempre resulta vencedor.

Ademés Péter Pérez hace referencia a nombres y hechos reales
lo2
como cuande en "El misterio de la rosa negra" dice gque la muex-

ta estaba "més pdlida gque un contribuyente cuando se entera de

gque el licenciado Beteta hizo declaraciones afirmando que el pais

estd en bonanza, signo ihequivoco de gue van a subir los tributos".

(101).Este relato que apareciera primero en Peter Pérez, detective
de Peralvillo vy anexas, /Excélsior/, México, 1952, pp. 55-62,
y fue recogido en la antologfa citada de Vicente Francisco

Torres, pp. 71-76, por la gue cito arriba.
{102) cito por Péter Pérez, detective, p. 127 .
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103

En "La triste muerte del juez rural", se vuelve a hacer re-—

ferencia a otro hecho real; a la matanza de sinarquistas en la

plaza de Ledn: dice Péter Pérez al policfa, sobre un asesino que

andaba libre por la tonterfia de un jue:z:

De

Corra usted, sefior inspector, y deténgalo antes de que
se case de nuevo, porgque es muy capaz de ofuscarse en
plena iglesia y hacer una matanza gue ni la de Ledén,
cuando aguello de los sinarquistas... (pp. 150-151).

esta manera, con el apoyo de hechos reales, Martfinez de

la Vega apova las crfticas y los comentarios gue realiza en sus

relatos

te eso.

en un tono humorfstico, con lo gue dejan de ser Gnicamen-

Miguel Angel Ceballos, en el pr&Slogo a Péter Pérez, detective

de Peralvillo v anexas, enumera los resultados a que conducen las

investigaciones del “detective mental":

Péter Pérez ha comprobado lo siguiente: que no hay sufra-
gio efectivo; gque no hay justicia; gue no se aplica la
ley de responsabilidades de funcionarics; gue no se han
acabado los caciques; gue no hay sentido de responsabili-
dad; que el pueblo sigue teniendo hambre; gue los monopo-
lios se multiplican; gue no hay servicio de transporte
suficiente; que los articulos de primera necesidad si-
guen aumentando su costo en razén geométrica; que la
rigqueza no se ha distribuido con arreglo al principio

de la justicia social, a pesar de la Revolucidn de 1910;
que la tala de los bosgues no ha podido ser detenida
/-../; que no se ha reformado la Ley Federal del Trabajo
para acabar con los malos lfderes; gque no es posible im-
pedix que los desvergonzados comerciantes adulteren cri-
minalmente los alimentos; que los asesinos tengan més
consideraciones que sus victimas; gue las grandes obras
materiales gque se han realizado por los gobiernos revo-
lucionario, guedan obstaculizadas por la inmoralidad or-
ganizada de los politicos en el poder (104).

(103) Aparecié en Péter Pérez, detective,.., .pp. 143-151.
(104) Ibid., p. 11l. -
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P&ter Pérez da a lo largo de sus aventuras, una visidén com-

pleta de los males de México. No se puede decir que transgreda

las reglas formales del género, més bien es como si gquisiera de-

mostrar cdmo serfian las cosas si en esa realidad apareciera un

Sherlock Holmes. Queda Implicito en los relatos policiales que

protagoniza Pérez, gue la realizacién de la justicia es imposi-

ble en una realidad como la descrita; esto gueda claro en el dl-

timo relato del héroe de Pé&ter Pérez, detective de Peralvillo v

anexas:

El criminal fue preso, pero es dificil que permanezca
en la cércel, porque es rico, y como pensaba Pé&ter PpPé-
rez cuando volvia en el autob(s, acordindose de una
frase de Solén: "Las leyes, como las telarafias, enre-
dan al débil, pero son rotas por los fuertes® (105).

Tal vez una de las razones que persiguié Pepe Martinez de la

Vega con su personaje, gqueda expuesta en uno de los pocos relatos

106

gue no son protagonizados por Pé&ter, "Un proverbio chino". En €1,

nog relata el narrador en primera persona, que acostumbraba cenar

todas las noches en un café de chinos llamado "La flor de Shangai®.

Una noche, dice, "como de costumbre, se me fue la lengua y en voz

alta expresé mi teorfa sobre los revolucionarios gque no fueron a

la Revolucién pero la gozan'; pero resulté que entre la clientela

se encontraba un "aspirante a pistolero", quien al escucharlo sa-
Id . x

co una pistola calibre 45, el narrador tuvo gue salir corriendo

para salvar su vida. Cuando regresé al café, el chino le dijo

(105) Se trata de “"La triste muerte del juez rural", pp. 143-151.
(106) Ibid., pp. ©7-100.
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"uno de sus mas hermosos proverbios chinos: 'Muchos se arrepienten
de haber hablado, pero nadie se ha arrepentido de guardar silen-
cio'%07. Por esta "leccién" pagara caro; al poco tiempo tropie-
za a media calle, un antiéuo amigo suyo creyé que se trataba de
un vértigo, como pudo lo llevé a su casa y llamé al médico, el
narrador no dijo nada siguiendo el proverbio chino, también se que-
d6 callado cuando un grupo de médicos le diagnostican una serie de
enfermedades y cuando le cobran mil setecientos pesos de honora-—
rios. Pero lo peor vino después, cuando al ver en sus piernas pi-
quetes de moscas, los médicos dictaminaron gque se trataba de gan-
grena; como el narrador no dijo nada, lo anestesiaron y le corta-
ron las dos piernas. Es entonces cuando dice "me arrepenti de ha-
108

ber callado" ; pero ya era demasiado tarde.

Pepe Martinez de la Vega utiliza los recursos y la estructu-
ra del relato policial, para mostrar precisamente lo contrario a
lo gue por ese mismo conducto pregonaban otros escritores del gé-
nero; deja ver que la justicia no se puede aplicar en una sociedad
en la que existen profundas desigualdades, La sociedad de México
de los afios posteriores a la revolucién era gobernada por grupos
corruptos e ineptos, que hacfan que la injusticia alcanzara nive-
les increfbles, pero por esos afios también se habfa implantado en
nuestro pafs el género policial, por medio del cual muchas veces
se presentaba a un México diferente, sajonizado (cuando menos en
lo jurfdico y en las précticas judiciales).

(107 Ibid., p. 98.
(108) Ibid., p. 100.
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Este autor logra con sus Aventuras de Péter Pérez echar por
tierra uno de los argumentos més esgrimidos para explicar la au-

109
sencia en los mexicanos de la confianza en la justicia ; es pre-

;
cisamente por ello que escribe sus relatos policiales Martinez de
la Vega. E1l explota las posibilidades de denuncia que ofrece el
género y gracias a éste, puede entrar en a&mbitos sociales como
el crimen, la ley y la policia.

Cabe destacar aqui gue el cardcter politico de los relatos,

al pasar a otros medios de difusidén, o al menos son atenuados, co-

mo lo demuestran las cinco obras presentadas al final de Pétexr P&~

rez, detective de Peralvillo y anexas, y gue fueron escritas pa-

ra el programa radiofénico Teatro Sonrisal de la XEW; ni que de-

cir de la versién cinematogrdfica: El genial detective Péterxr

Pérez, dirigida por Miguel M, Delgado, y que fuera el "debut es-

telar" de Clavillazo, en el que la figura de Péter es llevada a
110

extremos ridiculos . Estos medios mas populares tuvieron que

presentar a un Péter Pérez menos duro contra el gobierno.

Otros autores de "Selecciones Policfiacas v de Misterio%.

A lo largo de sus quince afios de existencia, la revista edi-
tada por Antonio Held, vio desfilar por sus pdaginas un buen nime-
.ro de narraciones firmadas por autores nacionales (més de 50)
que si bien no tuvieron la calidad y la constancia de gente como
(109) Por ejemplo, Carlos Monsivéis dice: "Lia tesis es socorridi-

sima y la he citado antes: entre nosotros no hay literatura
policial porque no hay confianza en la justicia...", "Uste-

des gue jamds han sido asesinados", p. 1ll.
(110) Véase E. Garcia Riera, op. cit., p. 206.
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Rafael Bernal, Marfa Elvira Bermidez, o el propio Antonio Held,
lograron mantener de manera mis o menos constante la presencia
de relatos escritos por autores nacionales en la revista que se
presentaba ante el pdblico mexicano como la méjor a nivel mundial.
El hecho de que estos autores escribieran en ella, de alguna
manera los somete al modelo que era constante en los relatos con
los gue se publicaban sus trabajos. Sabfan que su colaboracidn al-
ternarfa con la de autores como Ellery Queen, Agatha Christie, Poe
Y los otros autores mundialmente conocidos. Antonio Held traducia,
con ayuda de un grupo de colaboradores, la revista estadounidense
Yy en ella insertaba los trabajos mexicanos con el fin de fomentar
este género entre los escritores nacionales y ademas, de hacer
distinta la publicacién a la estadounidense. Tal vez sin el gran
afén que puso‘Helﬁ en conseguir algunos relatos de buenos escri-
tores mexicanos de otros géneros y sin la ayuda de los espafioles
emigrados en México, la Revista no hubiera alcanzado a tener ia
impo;tancia de que gozd entre los lectores, Es imprescindible des-
tacar gue, a pesar de publicar en esta revista especializada, muy po-
cas veces escribidé’ .en ella un autor especializado en el género
policial, més atin, muchas veces abrié sus puertas para alglGn es-
critor aficionado, gque habfa aprendido las reglas del género, pre-

cisamente de los modelos presentados en Selecciones Policfacas vy

de Misterio. A continuacidén veremos algunos de estos autores esg-
poradicos que colaboraron entre los afios en gue se publics, los

cuales se extendieron de 1946 a 1961.
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En el ntGmerc 9 (marzo de 1947) aparecid el primer relato
del autor hispano radicado en México Enrigque F. Gual. Este autor
publicé su "Las ratas de la montafia", segln el editor de SPM, "a

instancias nuestras"; ya antes habfa publicado cuatro novelas po-

liciacas: El crimen de la obsidiana, aparecido originalmente en
catalédn y que en 1942 tradujo la editorial Minerva de México; y
en la Coleccién Medianoche de la editorial Albatros publicé en

esa década de los cuarenta, croncllgicamente: Ll caso de los Le-

ventheris, Asesinato en la plaza y La muerte sabe de modas; des-

pués de su colaboracién en la Revista aparecerfa una mis en esa

misma Coleccidén: El caso _de la férmula espafiola. Gual presenta

a un détective—periodista que escribe para el peridédico E1l1 Mundo,
liamado Antonio Gonzdlez nacido en Guadalajara, gquien cuenta con
el apoyo de un inspector de policfa con el gue tiene una gran amis-
tad. Su fama se ha difundido por sus trabajos en el periddico y
su labor como detective es un poco por aficidén y otro poco para
conseguir temas para su oficio de periodista, algo similar a lo
que pasa con Chucho C3rdenas. Con las obras de Gual, entra en el
relato policial el ambiente taurino, que después serd comin y que
tal vez se deba a la intencién de darle a los relatos latinos una
ambientacién distinta a la clésica s;jona.

El otro relato con gque Gual participa en SPM es "El
hechizo @el puente de hierro" (1947, naim. 17), gue a pesar de que
se nos dice que "ha sido escrito especialmente para la edicidén es-

pafiola de Ellery Queen's Mystery Magazine", el narrador es un mé-

dico estadounidense que relata una historiaen lague nombres vy
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ambientes son anglosajones.

En la década de los afios cincuenta aparecen algunos escrito-
res nuevos, uno de los mds destacados es Roberto Cruzpifién, quien
se inicia con un relato de corte clasico en ei gque se aborda el
problema de '"cuarto cerrado": se trata de "La vivienda dieciocho”,
qué aparecid en el nimero 95 de 1952. En éste y en el siguiente,
"En un automSvil" (ndm. 105 de 1952), Cruzpifidn nos presenta a
su pareja de investigadores aficionados, dos j6venes estudiantes
de Qufmica del Instituto Politecnico Nacional, llamados Mario Y
Meche, guienes ayudan al inspector de policfa, Rivas, a desentra-
flar los mds complicados misterios. El primero de sus relatos nos
cuenta la aventura con gque la pareja de novios inicia su colabora-
cidén pafa que la justicia se realice; resulta que uno de sus com-
pafiexros de estudios aparecid muerto en su departamento. Por los
indicios materiales aparentes, se trataba de un suicidio, y como
tal 16 aceptd la policfa; sin embargo los jévenes logran descu;
brir gque en realidad fue un asesinato cometido nada menos que por
uno de sus maestros del I.P.N. El maestro, un hombre preparado,
habia logrado cometer un asesinato casi perfecto, pero por su par-
te, los investigadores eran igualmente preparados y al final lo-
gran descubrir la verdad, después de desentrafiar nada menoskque
un "histerio de cuarto cerrado" ante la sorprendida mirada del
inspector de policfa, que si bien no es muy inteligente ni capaz,

es, eso sf bien intencionado, bueno y amigo de la justicia,.
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Juan Bustillo Oro, importante dramaturgo y director de cine,
con el que incluso colabord Antonio Held en la adaptacién de al-
gunas obras para la versidén cinematografica.en las décadas de los
40 y de los 50111, escribié dos relatos para la Revista, ambos
insertos dentr§ de la corriente "criminoldgica'. Los cuentos son:
"Apuesta al crimen" (ndm. 92 de 1951) y "El asesino de los gatos"
(ndm. 123, octubre de 1954), en los que se narra la historia des-
de el punto de vista del criminal: en el primero, un joven rela-
ta cémo asesiné a su tio por‘motivos econSmicos, pero tembién des-
cribe los pasos que habfa seguido la policfa para descubrirlo; en
el segundo, el criminal gqueda impune, se trata de un modesto ele-
vadorista, gquien "venga" a unos gatos callejeros a los que habfia
tomado bajo su tutela y gque fueron asesinados por su patrdén.

Otro autor importante de esta década de los cincuenta fue
Vicente Fe Alvarezllz, quien escribe también dos relatos en los
que encontramos un final similar. Se trata de "No se olvide de
darle cuerda" (nGm. 119, 1954} en el que un hombre asesina a su
esposa, pero por un descuido, €1 muere también; el otro relato,
"Se le helaban lous huesos" (ndm. 153, 1957), presenta a un hom-
bre que logra escapar de la cércel en un camién en el que trans-—
portaban la carne de res al penal, pero que finalmente muere con-
gelado, al quedar encerrado en €l. En los dos encontramos la mis-—
ma imposibilidad de guedar impune despu€s de cometer un crimen.
TEEET_KIEGEES peliculas adaptadas por los dos son: La sobrina del

sefior cura (1954), La muijer ajena (1954) y antes Las en-

gafiadas (1945) ; véase Emilio Garcfa Riera, op. cit., passim.
(112) Actualmente es director de la revista Impacto, de esta ciudad.
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Adalberto Elfas Gonzdlez, guien colaboraba en la ReQista co;
mo traductor, publicé un sélo relato: "Una orgquidea en la arena'
(ntdm. 46, agosto de 1948), en la que aparece una vez mas relacio-
nado el relato policial con el munde taurino. Este autor, quieﬂ

fuera director de El Heraldo de México en Los Angeles, seguramen-

te colaborador allf de Antonio Held, morirfa al mes siguiente, sin
ver publicada su novela corta.

Arfstides Benavente, poeta y escritor de guiones cinematogra-
ficos como el autor, es el personaje del relato de Adalberto El1f-
as. En oposicién a este aficionado detective aparece el recién
nombrado jefe de la Policfa Secreta de México, un hombre inepto
e ignorante, el coronel Gémez. Mediante su actuacidn, Benavente
logra demostrar la inocencia de un hombre que habfa sido encar-—
celado pofque las evidencias lo éeﬁalaban, seglin la policfa, como

_dnico posible asesino de dos prillantes toreros.

En el nGmero 90 (1951) aparece el dnico relato de Ladislao
L6pez Negrete, escritor que habia logrado cierta fama en México,
gracias a sus relatos en otros géneros como el fantdstico, el ro-
méntico y el de humor. Su cuento para la revista, "Una incégnita"
es singular en nuestro pafs, se trata de un relato en el gue apa-
rece un caso de “"suicidio fingido";'es decir, una mujer que ante
el despecho amoroso decide suicidarse haciendo aparecer como res-—
ponsables de su muerte (asesinato) a la jéven pareja causa de su

desdicha. Al final, un amigo del novio, condiscipulo en la Facul-
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tad de Derecho, logra poner las cosas en claro y liberar a su
amigo Jorge Villa, profesor universitario y licenciado en Dere-
cho y a la novia de éste.

También el hispano Max Aub colaboré una vez en SPM, y lo hi-
zo con unos textos bastante curiosos, se trata de "Nuevos crime-

113
nes ejemplares", gue aparecieron en el nidmero 159 de 1958

. En
realidad son pequefios textos en los que se expone, con gran humor
negro por cierto, Unicamente las declaraciones de guienes han co-
metido un asesinato. Algunos‘ejempios integros, tal como aparecen

son:

Habia jurado hacerlo coh el préximo que volviera a pa-
sarme un billete de loterfa por la joroba.

iMe negé gque le hubiera prestado agquel cuarto tomo...!

Era bizco y yo creil que me miraba feo. (Y me miraba feo!
Aqufi a cualquier desgraciado muertito lo llaman cadiver.

De m{ no se rie nadie. Por lo mencs ese ya no.
"En estos textos se dejan fuera dos de los elementos fundamentales
del relato policial; el ":Cé6mo lo hizo?" e incluso el "gQuién lo
hizo?", queda s6lo, en el mejor de los casos, el “gPor que?", pre-
gunta gue se presupone en cada uno de los “crimenes ejemplares".
Es importante resaltar que también son diferentes los motivos que
tuvieron los asesinos, no se trata de los "méviles" tan socorri-
dos por los autores del género, como son el asesinato de un pa-
riente millonario para cobrar la herencia o el cometido por amor
~© celos.
TII?TﬁGIEE;te F. Torres da para eséos~Cr£menes ejemplares, una

fecha distinta, 1972, seguramente ge trata de una edicidén
moderna de estos textos. Cf. El cuento poligcial..., p. 15.




A la lista de personalidades destacadas en las letras de Mé&-
Xico que hemos iniciado, con nombres como el de Ladislao Lépez Ne-~
grete, Bustillo bro ¥ Max Aub, debemos afiadir otros dos, los que
fueron incluidos en la antologfia preparada por Marfa Elvira Ber-
mddez, y gue merecieron gque el suyo fuera considerado como uno de

Los mejores cuentos policiacos mexicanos, me refiero a Rubén Sa-

lazar Mallén y Antonio Castro Leal. El primero escribié especial-
mente para la Revista su cuento "El caso del usurero® (ndm. 21,

de 1947), en el gque aborda uno de los retos més dificiles para
165 autores del género, el de '"cuarto cerrado". En el cuento se
contrapone. a dos personajes, por'un lado, al detective aficio-
nado Enrique Andrade, y por el otro al inspector Zapata; el na-
rrador es un amigo de Andrade llamado Cirilo. Al inicio de 1la
narracién, el detective aficionado se negaba a investigar el ex-
trafio asesinato del usurero Quintin Valente, primero para no ayu-
dar al inspector de policfa que no le simpatiza (por su parte el
policfa admira y respeta a Andrade), y segundo, porque como €1
mismo dice, aquel usurero habfa llevado a uno de sus mejores ami-
gos al suicidio. Sin embargo, finalmente, un poco por insistencia
del amigo narrador, por peticién de .una joven inocente a la que
culpan las apariencias y lo complicado que parece el caso, acepta
intervenir. El detective descubre al verdadero asesino y el inge-
nioso mecanismo que prepard para que en el momento en que el viejo

descolgara el teléfono, se disparara una pistola que le apuntaba
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directamente a la cabeza (un "truco mecdnico”, en el argot poli~

cial). De esta manera, deja libre de toda sospecha a una inocente

jovencita, y el usurero, con todo lo malo que pudo ser en vida,
juega siempre el papel de “"victima" en el relato policial.
A pesar de que "El caso del usurero” cumple con todos los

- requerimientos del género y de que estd bien escrito, no deja de

presentar alguna falla, segin lo hace notar el editor de la Re-~
vista, quien saliendose de lo comin, hace una critica del cuen-

to al final, dice:

Y viene luego esta pequeiia falla en el desarrollo: spor
que ha de ser la sefiorita Torres qguien asf, de improvi-
so, mencione la llamada telefdénica, cuando nada la con-
ducia a recordarla para relacionarla con el interroga-
torio que le hacen? cPor qué no hacer surgir en ella el
recuerdo de la llamada, como consecuencia del interro-
gatorio mismo? /.../ Es detalle de precisién, solamente;
es decir, de colocar las cosas en el sitio preciso que
les corresponde. Y esa es la dificultad del género po-
licfaco (p. 77). :

El hecho de resaltar esta "peguefia falla" en gue incurrid
Salazar Mallén, el editor viene a reforzar una idea gque habia
emitido antes del cuento. En las palabras que anteceden al rela-
to habfa dicho que afortunadamgnte va estaba guedando atréis el
desdéﬂo que sentfan los escritores mexicanos por el género poli—A

cial, y se ufanaba:

En México ya van cayendo. Juan Bustillo Oro, Rafael
Bernal y Rafael Solana han escrito cuentos policfa-
cos. Nos aseguran gue Alfonso Reyes tiene escrito al-
guno. Castro Leal también. Xavier Villaurrutia nos
tiene hecha la promesa de escribir unc especialmen-—
te para nosotros... (p. 60).
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Pero si adn quedaban escritores gue no se ocupaban del género po-
licial, esto podfa ser explicado, segin el editor por algo muy
alejado del simple desdefio:
Y de algunos muy renombrados escritores creemos que no
lo han hecho todavia, por las muchas dificultades que
presenta el género. Porgue guiéranlo o no, dentro de la
literatura actual, lc mds diffcil que existe es UN BUEN
CUENTO POLICIACO (sic) (p.60).

El cuento de Antonio Castro Leal, "El principe Czerwinski",

fue publicado en el nimerc S5 (1949) deo SPM, gero ya habia apareci-

do antes en El Hijo Prédigo, México, 1943. En realidad este relato

diffcilmente cumple con los requerimientos del génerxo; el mismo
editor de la rewvista reconoce antes de presentarlo:
Propiamente, no es un cuento policfaco. Es decir, no
podrfia catalogdrsele dentro de este género. Cabe dentro
del grupo de los cuentos de intriga y espionaje, cuyo
contacto con el cuento policiaco es tan ligero, que ape-
nas resulta perceptible (p.56).
Con esta idea estdan de acuerdo los criticos gue se han ocupa-
114
do del) gé€nero . En realidad yo creo gque fue la fama del escritor
lo que hizo gue este relato fuera inclufdo no s6lo en la Revista
sino también en la antologfa de Marfa Elvira Bermidez. En "El prin-
cipe Czerwinski" se nos presenta a un encargadc de negocios de Mé-
xicor en Varsovia, que junto con un consejero de la embajada estadouni-
dense y un agregado militar de la Unién Soviética, se ve de algu-
na manera involucrado en el asesinato del principe polaco, ya que
los tres tenfan relacién con su esposa. Al final el ministro de Po-—
lonia hace creer al representante de Méxicc (gue dice el narrador
que "era el peor enemigo de la poli%ica revolucionaria de su go-
(114) Véase por ejemplo la resefia que hace Jesils Arellano a Los me-
jores cuentos policiacos mexicanos de M.E.B., en Meté&fora,

México, 1955, ndm. 5, p. 36.

S g
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bierno*), que era un héroe, cuando en realidad habfa sido victima

de la labor de espionaje de la esposa del principe, que trabajaba

para el gobierno polaco.

Pero aparte de la presencia de estos escritores reconocidos
en la Revista, también es importante la labor de los aficionados,
lectores-escritores. Uno de los més notables es Raymundo Quirdz

Mendoza, guien presentd su primer relato"jAdids, vida mfa'", en el

nGmero 56 de 1949; en lz presentacién dice el editor:

Hace algdn tiempo recibimos, por correo, esta novela
corta que ahora ofrecemos, de un autor mexicano. Jun-—
to con las cuartillas correspondientes venfia una carta
del autor, en la gue modestamente pedia que, si era
de nuestro agrado la novela, hiciésemos todo lo posi-
ble por publicarla en SELECCIONES POLICIACAS Y DE MIS-
TERIO. Lefmos la novela. Nos gustd, y fue aprobada pa-
ra su publicacidén. La carta se perdié /.../ En ella
venia la direccién del autor. Consecuencias inmediatas:
imposibilidad de ponernos en comunicacién con el autor

v al final pedfa que pasara a las oficinas de la Revista pa-
ra pagarle los derechos de publicacién y "para proporcionarnos la

satisfaccién de conocerlo personalemente" (p. 48). Este joven des-

conocido vio publicados sus relatos al lado de los de autores como

Patrick Quentin, Agatha Christie, Rex Stout y Earle Stanley Gardner.

Raymundo Quirdz Mendoza publicéd, ademés de "jAdios, vida mial"
otra novela corta, "Motolinfa habla de toros" (ndm. 74, 1950) en
las gue presenta al mismo investigador, el Inspector Motolinfa del

Departamento de Homicidios. Este hombre soltero, de 45 afios, 20
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de los cuales los hapia dedicado al servicio. Este personajé cuen-
ta con la ayuda de su ahijado, Radl Praga, un brillante joven es-—
tudiante de la carrera de medicina en la Universidad. Ambos re-
suelven casos diffciles mediante la investigacién de tipo clési-
co, deductiva. Su relacién recuerda mucho a la de los personajes
de Ellery Queen.

Ademds de estos dos relatos, Quirdz tiene otros dos, uno de

ellos, "El amor es veneno" (nim. 83, 1950) de tipo criminolégico,
en el gque un esposo asesina a su mujer y al amante de €sta, quie-
nes habfan planeado asesinarlo para escapar juntos. El dltimo re-
lato policial de este autor es "Sin novedad en Berlfin" (ndm. 116,
1954) una novela corta que se desarrolla en la Alemania de los afios
de la postguerra. El personaje central, un reportero de los Esta-
dos Unidos que traspasa la "cortina de hierro" para investigar

un extrafio rumoxr acerca Ae que los comunistas pretenden apoderaf—
se de toda Alemania. Como caso curioso este relato cae en el re-
cidn (entonces) mito de gque Hitler no habfa muerto mediante el
suicidio cuando vio su caida inevitable, sino que siguid viviendo
al término de la guerra. Este rélato se inserta en la corriente de
la guerra frfa, pero con un afé&n antibélico. Con 1la figura de un
Hitler muy diferente a la QUe nos da la historia, éste es pacifis-
ta y amigo de la humanidad, el relato ofrece una especie de morale-
ja sacada de la reciente guerra; al final se da el siguiente dié-

logo entre los dos personajes cgntfales:
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-/.../ Nadie podr& imaginarse a Hitler en el papel de
benefactor de sus semejantes.

~Yo también me resisto a creer tal cosa, pero no debe-
mos olvidar las palabras de Stanley Baldwin: “Las gue-
rras terminarfan si los muertos pudieran volver" (p.98).
El mismisimo Hitler habia'revivido" para dar su vida por un
amigo, y de paso salvar a Alemania, y al mundo de la amenaza del
comunismo soviético, identificado en la novela con el nazismo.
Otro autor improvisado, que publica s&lo un cuento es Eduardo
Pedn A., con "Sin ortograffa" (ndm. 19, 1947). Lo gue sabemos de
€l, es lo que nos dice el editor de la Revista:
Un joven de apenas unos diecisiete afos de edad, se pre—
senté un dfa en nuestras oficinas con el original bajo
el brazo. Dijo que trafa un cuento policfaco escrito por
&l (p.62).
Este aficionado presenta un relato gue cumple con todos los reque-
rimientos del género, continda el editor:
PeSn nos ha presentado un cuento policfaco completo: ase-
sinato, motivo para el asesinato, investigacién, y una
clave gue facilita la solucidn del misterio (p.66).
A esto hay que agregarle que la clave es, en opinidén de Held, "tan
precisa, ademds, gue resulta matemdtica" (p. 66). Se trata de un
hecho curioso , aqui la tradicional ignorancia del policfa oficial
es la clave para descifrar el misterioc y descubrir la identidad
del asesino. La victima habfa dejado como clave para acusar al a-
sesinoc los nimeros 88-000; esto hizo gue un ignorante policfa lle-—
vara a la bDelegacién a uno de los sospechosos, pues habfa inter-

pretado la clave como "Oracio Onorato Ortifz"., Gracias a que su

desconocimiento de la ortograffa lé habfa permitido ver las tres
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letras iniciales de nombxre del sospechoso, su superior pudo des-
entrafiar el misterio con mayor facilidad. Encontrd gue lo que
querfa decir la clave era 88: dos veces la let;a 8 (la h) y des-—
pués tres O, es decir: Horacio Honorato Ortiz,

Es importante destacar gue, como hemos visto, los dos casos

anteriores, el de los dos autores mas "aficionados®, encontramos

relatos muy apegados al modelo extranjero del relato policial, co-
mb lo demuestra el hecho de que en los dos autores encontramos
relatos "policiales", en los gue el policfa es el encargado de
administrar la justicia. Esto posiblemente demuestre que estos
escritores desconocfan las posibilidades criticas que ofrecia el
género, aungue también por otro lado puede ser sintoma de que, al
escribir un relato para su posible publicacién en la Revista, es-
te debia pérecerse lo més posiblé a los relatos clésicos con el
fin de que fuera aceptado por el editodr.

Carlos Méndez Ochoa también es autor de un solo relato en.

SPM (nGm. 73, 1950), se trata de "Carta de un suicida". Como su
nombre lo indica, es una misiva fechada en México, D.F., Mayo 18,
escrita por un hombre que asesinéd a su amada y a ella dirige la

N carta. En esta se queja de que ella lo ha 1llevado a la ruina
econémica y moral, ya que después de gue €1 hizo hasta lo impo-
sibie para cumplir sus caprichos ella lo dejé por otro; por ello
la maté y le dice que se suicidar& para que puedan vivir en el més

alld como en los primeros afios en gque fueron pareja.
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En los Gltimos afios de la Revista (Gltimos de los S50 y prime-
ros de los 60), sélo.permapece el nombre de un escritor mexicano;
se trata de Ernésto Monato, gquien al principio aparecidé como un
miembro del grupo de traductores., Este hecho, al parecer reforza-
rfa la idea de M&rfa Elvira Bermidez en el sentido de que se tra-
ta del pseudSnimo de Antonio Held, aungue los textos firmados por
Monato nada tienen que ver con los del editor y director de la Re-
vista.

El nombig de Ernesto Monato aparece por primera vez en el
ndmero 42 de'1948 con el cuento "Semana Santa trégica". A este
seguirfan otros dos: "El papelerillo de Uruapan”" (ndm. 167, 1959)
y "La cabeza de Ad&n" (nGm. 171, 1960). En estos tres relatos en-
contramos situaciones, personajes y ambientes muy disfmiles en-
tre si, asi por ejemplo, en el primero, un relato de "victima
confundida", muere asesinado un cientffico polaco inventor de una
f&é&rmula para la fabricacién de una potente bomba, y que era desea-
da por estadounidenses y rusos en lugar de un marido engafiado, en
una accién gue se desarrolla en medio de una prosesién de "nazare;
nos encapuchados en la ciudad de Sevilla. En el siguiente, El pa-
pelerillo de Uruapan", un periodiqﬁero, ayuda a la policia a cap-
turar a un asaltabancos y recibe como recompensa a su heroismo,
una beca para estudiar y a su padre se le da trabajo en’el banco
asaltado. El relato més extrafio es el dltimo; en €l se narra una

historia en la que aparece el pintor Miguel Angel Buonarotti en
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la época en gue pintaba al Adé&n de la Capilla Sixtina. Se suscita
un incidente entre el pintor y su amigo-amante, ante el cual tie-
ne gue intervenir el Papa, en esta historia se da una versidn que
pretende explicar la expresién del rostro del Adan, que es el re-
trato de aguél amigo de Buonarotti.

Otro rxelato de Ernesto Monato, "Libertad prematura" (ndm. 124
de 1954), presenta una historia en realidad poco original; un
hombre que ezcapa de la clrcel muere en la fuga a2 manos de la
policfa en el preciso momento en que, en otra parte, un abogado
dice a la madre del prdéfugo gque acaba de demostrar la inocencia
de su hijo y que por lo tanto guedarfa libre.

A esta lista de autores, habria que afladir otros espafioles
e hispanocamericanos que también publicaron en la Revista, como
David Mc Goo (Alfredo Etcheberry), "El teorema de Littlejohn"
(ﬁum. 63) ; Mortimer Gray (Luis Enrigue Délano), "El enigma" (ndm,
79), "El1 caso del cuadro surrealista" (ntGm. 96); Antonio Else,
“El ladrén que pagé lo robado" (nGm. 45); Vicente Riera, "El ro-

bo de El indiferente" (nGm. 99); Wenceslao Ferndndez Flores, "Un

error judicial" (ndm., 77).
Para terminar esta seccién creo pertinente dar, al menos el

nfimero en que Antonio Held publicd sus relatos de La obligacién

de aseéinar agquf, estos son: "La obligacién de asesinar" (nidm. 22);
"Bl fistol" (ndGm. 37); "Debut profesional" (num. 43); "Cuentas

claras" (ntm. 53); "Las tres bolas de billar" (ntGm, 61).
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Otras revistas policiacas en México.

Es importante aclarar que las obras nacionales del género que

hemos venido presentando, no se han dado en un contexto ajeno al

" mismo; por el contrario, desde principios de la época post revo-

lucionaria comenzaron a proliferar en nuestro pafs, especialmen-

te en la capital, las publicaciones extranjeras en su mayorfa que
satisfacfan a los nacientes grupos de lectores aficionados a es-—

te tipo de literaztura., o hay gue olvidar gue, como decfamos antes,

el inicio del género en Hispanoamérica se produce en el nivel de

la lectura, ya que:

Dado gue Hispanoamérica no advino al desarrollo indus-
trial sino hasta la tercera década del siglo XX, el pri-
mer factor, necesario para su aparicién, no se da y de
allf que en Hispanoamérica la literatura policiaca des-
de los Gltimos afios del siglo XIX hasta principios del
XX sea una literatura lefda pero no creada (115)

Sin embargo para que esta necesidad fuera cumplida era nece-
sario contar, desde luego, con un desarrollo en la industria edi-

torial de que se carecié en nuestro continente hasta mediados de

‘sigio; asf gue al principio la lectura del género es proporciona-

da por editoriales extranjeras:

La fascinacién gue el género despierta es impresionante,
al grado que obliga a las editoriales a crear coleccio-
nes de literatura policiaca, y asi surgen la Biblioteca
de Oro de editorial Molino, la coleccidén Rastros de edi-
torial Acme, la coleccidén Pandora de la editorial Posei-
dén, la “"Serie Roja'" de la coleccién Austral de Espasa
Calpe, la serie "Misterio y Crimen" de la ccleccién Pin-
gliino de la editorial Lautaro, E1 Sé€ptimo Cfrculo de la
editorial Emecé, Sexrie negra de editorial Bruguera, Se-
rie Negra de Alianza Editorial, etcétera. (11l6).

(115) Eugenia Revueltas, art. cit., p. 108.

(116) I4. '
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A peSar del conocimiento de publicaciones como las citadas,
cuya fama, en muchas ocasiones nos llega hasta hoy, no permite
del todo apreciar la repercusién que ellas tuvieron en nuestro
pafs, aungue es de suponer gque fue maylsculo. Harfa falta un es—.
tudio que diera cuenta de su distribucidén en México y cémo se
presentaron con las publicaciones editadas aqui. Ante la falta
de este estudio, a continuacidén me propongo dar cuandc menos una
idea aproximada de estas publicaciones que, sobre todo hacia las
décadas de los afios 40 y 50 qircularon por nuestra ciudad. Me vai-
go para ello de algunas revistas de ese entonces gque ahora he lo-
grado consc¢guir en las librerfas de viejo del centro. Queda hecha
entonces la aclaracién de gue es posible gue alguna de las publi-
caciones aquf recogidas no haya tenido mayor relevancia, pero an-
te la imposibilidad de constatarlo, valga el saber gque se publicé.

Antes de la publicacién de Selecciones Policiacas y de Miste-

rio (1946), habfa en nuestro pafs publicaciones dedicadas exclu-

sivamente al género; un buen ejemplo de ello es la revista sema-

nal Detectives vy Bandidos, que durante 70 ndmeros, entre 1937 y

1938 public6 la editora Herrerfas. En ella aparecfan traducidos
al espafiol relatos de los més famosqs autores del género a nivel
mundial; algunos eran completos y otros se publicaban por entre-
gas. Algunos aspectos curiosos que presentaba esta revista, son,
el de dar el tiempo de lectura en minutos en el Sumario; ademés
intercalaba entre los relatos informacidén acerca de algunos as-—

pectos que todo buen lector del géﬁero debfa conocer, como el
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nimero de huellas digitales que existen, si es igual el pelo del
hombre al de la mujer, datos acerca de la defensa legal y de ba-
listica. Esta revista tuvo que desaparecer en su segundo afic y
sus relatos pasaron a otra publicacién de la misma editora:

Novelas y Cuentos. Dice en su Gltimo ndmero (agosto de 1938):

Nuestra determinacién obedece al deseo de favorecer a
nuestros lectores en esta época de crisis menetaria,
en que es mds facil desembolsar veinticinco centavos
gque cuarenta que costaban juntos CUENTOS Y NOVELAS y
DETECTIVES Y BANDIDOS, pues casi es imposible deter-
minar gue existan hogares donde no se hayan resenti-
do-con el alza incomprensible, cuanto injustificada
del “standard" de vida en México.

Su desaparicidén se debid sobre todo a un problema de tipo econémi-

co, gue seguin lo dicho por el editor, afectaba ma&s al lector que

a la revista.

En las décadas de los afics 30 y 40 aparecfa la revista Mis-
terio, publicada mensualmente en esta ciudad por Libros y Revis-
tas, S.A. y dirigida (al menos en 1941l) por F. Sayrols. Su forma-
to era mayor a lo comin y ese afio, del nGmero 85 su precio era de
cincuenta centaves en la capital y sesenta en los estados. En ella

' aparecian cuentos y novelas, completos y por entregas de autores
extranjeros. Esta revista ofrecfa a sus lectores un crucigrama lla-
mado "Misteriograma'". Se publicaron mds de 150 nimeros.

En la década de los 50 aparecid la coleccidn Incégnita de la

editorial mexicana Es; su subtitulo era "Las mejores novela poli-

cfacas”, su precio dos pesos, Yy sus autores extranjeros.
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En septiembre de 1950 llegé a su tercer ndmero la revista

. Antologfa de Cuentos Fantésticos, Policfacos y de Misterio, pu-

blicacién quincenal editada en México y dirigida por Luis Isunza

Jarddén. Su formato era similar al de Selecciones Policfacas y de

Misterio.

Sensaciones. Misterio, horror, crimen fue una publicacién tam-—

bién nacional, gque aparecié bajo el sello de Editores e Impresores,
S. A. La revista era dirigida por Luis Gabriel Torres {(ndm. 6,
1956).

Otras de las publicaciones extranjeras gue circularon en Mé-
xico y qgue se dedicaban a traducir a los autores famosos fueron;
la colececién Rastros de editorial Acme de Buenos Aires (ca. afios
50-60), cuya publicacién era quincenal. Su lema: "Lo mejor en no-—
vela policial®. Otra argentina que al parecer fue muy popular en

nuestro pafs fue Selecciones Policiales que hacfia los anos sesen-

ta publicaba la editorial bonaerense Codex, y que seguia la lfnea

de Ellerv Queen's Mystery Magazine, al igual que algunas naciona-

les y que la chilena Selecciones Ellery Queen de Crimen y Misterio

- que se decia versién en espafiol de la revista estadounidense y
gue en la década de los 50 editara Z2Zig-zag de Santiago.

Pero una de las publicaciones del género mds importantes en
México (al menos dentro de las latinoamericanas), fue la Bibliote-
ca Oro, Seccién amarilla (novelas policiacas)ll7y gque dio a cono-
cer a los mejores escritores policiaies. Era publicada por la
TII7) Para algunos aspectos de esta revista, véase Mario Méndez,

"Nost&lgica visita a la Biblioteca Oro", Comunidad Cona-

cit, 1981, ntms. 121/122, pp. 107-111 /nim., especial de
Detectives/.

I
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editorial Molino de Buenos Aires. Esta revista semanal de formato
. grande, el 27 de marzo de 1%40 llegé al nimero 88 del afio .III. Pa-
ra entonces habia presentado completas, novelas ilustradas de auto-
res como S.S. Van Dine, Agatha Christie, Edgar Wailace; R. Austin
Freedman y de otros.
Algunas de las editoriales mexicanas se ocuparon del género

durante los afios 50 y 60 coexistiendo con Selecciones Policiacas

y _de Misterio, cabe mencionar entre ellas a la Editorial Diana con

su coleccidén Caiman, y sobre todo a la Editorial Novaro-México,

gque ademds de su serie Novelas v Cuentos Mercury que mensualmente

ofrecfa a sus lectores por el precio médico de dos pesos en 1957
la traduccién de relatos policiacos de escritores famosos. Esta

editorial ademds publicd su Coleccidn de Misterio Ellery Queen

cada mes, qué era la traduccién de Ellerv Queen's Mvstery Maqgazine
(el volumen 12 aparecidé en julio de 1556). También sacé otra colec=-
cién que daba cabida a escritores del género policial aungue no en
forma exclusiva, se trataba de la Nova-Mex.

Pero la publicacién mds importante de Editorial Novaro, al me-—
nos para el género en México, fue una revista que aparecid precir-
samente en la década de los afios 50 durante algo asi como 20 nime-

ros; se llamé Aventura y Misterio, publicacién mensual gue se com-

pletaba con la participacién de los lectores que enviaban sus re-

latos y ganaban los siguientes premios: mil pesos al primer lugar;
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quinientos al segundo; Y los otros textos inéditos seleccionados

para su publicacidn, recibian cien pesos. Es decir, segln se ufa=-.

naban los editorxes: "en torno de dos. mil quinientos pesos" en pre-
a P P

mios cada mes.

Los escritores de Aventuras Vv Misterioc (Originales en Castella-

no) eran en su gran mayorfa escritores mexicanos, aunque también es-—
eribfan algunos latinocamericanos. Las reglas para concursar eran

muy simples:

La extensién de los trabajos es de doce cuartillas a do-—
ble espacio, como minimo, aungue, €n casos excepcionales
de calidad, estas limitaciones pueden sex modificadas.

Segln rezaba la convocatoria,

Aungue la gran nayoria de los colaboradores de Aventuras ¥y

Misterio eran aficionados, es decir gente que escribié sSlo un re-—

lato y en esta Gnica revista, lo que llevé a los editores a escribir

la siguiente Advertencia:

Editorial Novaro-México, S.A., se permite advertixr a los
autores gque nos han enviado colaboracién, asi como a los
que lo hagan para los siguientes wvoldmenes de Aventura v
Misterio (Originales en castellano), que toda similitud
con cuentos, novelas, relatos, etc., de otros escritores,
recaerd sobre su exclusiva responsabilidad (nGm. 3, 1957) .

Esto sin embargo no se debe solamente al car&cter de aficionados
de los escritores, la falta de especializaci6n en el género, sino

en el género mismo, agrega el editor:

No es gue sSupongamos qgue puede haber deliberada posibi-
iidad de plagio, especialmente de obras publicadas en
los pafsesdonde tanto se ha desarrollado la literatura
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policiaca, pero no es raro que, sin intentarlo, la im-
presién que deja una lectura haga incurrir a un autor
en méds de una coincidencia de tema o forma.

Algunos escritores ya conocidos, sobre todo por haber partici-

pado en Selecciones Policfacas y de Misterio, como el propio Anto-

nio Held, gue publica en esta revista "Un dfa antes de morir" (ndm.
3, 1957), que aparecié antes en SPM, nGm. 13 ., También colabors
agqul otro escritor del género: Juan Miguel de Mora con "Llamada sin
nombre" (ndm. 8).

Hubo escritores que se Uespeciﬁlizaron" en esta revista, co-
mo por ejemplo: Ralil Pérez Arce, guien publicd su produccidén po-
licfaca (tfes relatos), en ella, éus tftulos son: "La venganza"
(nGm. 10), "Las cruces en la arena" (nim. 12) y "Los ojos de Mar-
cos Séanchez" (ndm. 13):; en idéntico caso esta Enrigque Jimé&énez Jai-
me, guien publica agquf s6lo tres relatos policiacos: “"Dosis mortal”
{nGm. 1), "éServicio completo, sefior?" (nim. 3) y "Un pelo en la
sopa" {(ndim. 7).

En el mismo caso que los dos escritores anteriores estd Al-
fredo Cardona Pefia con tres publicaciones en dicha revista y un

118

libro publicado, Cuentos de magia, misterio y horror , sus rela-—

tos son: "El misterio del cantante". (ndm. 2), "El dedo de hule”
(nGm. 4) y "Mas alla, también mds alla" (ndm. 10); otro autor es
Habacuc Pérez Castillo gue participd con sus relatos, "Nunca pasa
nada" (nGm. 5) y "Plata en el camino" (ndm. 11).

(118) Finisterre, México, 1966.
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Pero la mayorfia de autores sélo colaboraron una vez, en este
caso estdn los ﬁombres de:.José de la Colina, guien el ntim. 6 pu-
blicd "El jardfn de las sefioritas villahermosa'"; Sergio Fernandez,'
»r,a 1lamada" nim. 13; Santiago Méndez Armendariz, “La suicida invi-
sible", ndm. 3; Eugenio Trueba, "Un crimen sin causa", nlm.-8; car-—
los Valdés, “El unicornio", num. 8.

En esta linea aparecen textos de muy variada calidad, los hay
no muy buenos y los hay excelentes. Como prueba de buenos relatos
encontramos: ;El carteroc gue no llamaba" escrito por José Dibildox
que aungue parezca pseudénimo era su nombre real, y aungue parezca
extranjero es mexicano de la colonia Narvarte; este relato gand
el primer premio del ndm. 3 en 1957. Se trata de una larga narra-
cién gue excede con mucho las doce cuartillas gque se pedian. Otro
relato importante es "Crimen en la Facultad de Medicina" escrito
por Juan E. Closas, guien al parecer s6lo escribidé este relato que
fue publicado en 1957 en esta revista y que merecié su reedicidén,

nada menos que en El cuento poligial mexicano que publicara Vicen-

te Francisco Torres en Domés (1982, pp.77-100).

‘Esta revista daba incluso la direccidén de los autores que fue-
ron seleccionados para publicar su texto. Esto se debia precisamen=
te al caricter de la misma. Se hacfa con el fin de no dejar duda
de que la revista habia entregado los premios que prometia a escri-

tores que se lo habfan ganado y de que éstos existfan.
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Esta publicacién de la desparecida editorial Novaro podria
ser una excelante muestra de que la falta de escritores del género
en nuestro pafs se debe, al menos en gran médida, a que no existen
publicaciones dedicadas a difundir este tipo de relatos.

Una vez desaparecida la revista SPM, por problemas legales con
i1a estadounidense, aparecié otra, que en el fondo era la misma, .

pero sin los autores nacionales, se trataba de Ellery Queen's Ma-—

gazine de Misterio, publicada en México, D.F., por Prensa Especia-

lizada, S.A. (P.E.P.S.A.) (SPM se decfa al pie del tftulo en algu-

nos nameros, esporddicamente, "Edicién en espafiol de Ellery Queen's

Mystery Magazine®, p. ej. nGm. 19, 1947). El primer ndmero de esta

nueva revista, gue hasta donde sé llegs apenas a los siete némeros,
fue de junio de 1968. En ella aparece el mismo formato a gue nos
tenfa acostumbrados SPM y también aparecfan come predmbulec a los
relatos, siempre en letras cursivas en ambos casos, algunas pala—
bras acerca del autor y del relato presentado comoc en la edicidén
estadounidensze. También se siguieron presentando en espafiol los
cuentos policfacos de los autores de mayor renombre. En aquel pri-

mer tomo aparecieron relatos de Cornell Woolrich y Edgar Allan Poe,

entre otros.

1992 horas'de Margos de Villanueva.

Esta novela aparecidé en 1955, afio en gue la antologia de Ma-
rfa Elvira Bermiddez, venfa a mostrar una especie de culminacién

del relato enigma. 22 horas es también una de las pocas novelas
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mexicanas que se insertan en esta modalidad; méas adn, como sefia-
la Bermidez, &sta es‘Una de las pocas que se pueden llamar "de
genuina factura pblicial"llg. La autora y c#ftica se refiere a

gque es una de las poqguisimas novelas mexicanas en las que el héroe
es un miembro de la policfa oficial, se trata del comisario Silves-
tre. El narra en primera persona como lleg$ a descubrir el asesina-—
to de un rico y conocido corredor de bolsa, bondadoso y amigo de
ayudar a los necesitados. Mediante la narracidén en primera perso-
na, el lector va conociendo los pormencores de la investigacién y
los pensamientos gue suscitan en la mente del detective los dife-

. rentes aconéecimientos e interrogaﬁorios.

En 22 horas, se nos plantea un problema comin en este tipo
de relato policial: el hombre kueno y rico que es asesinado cobar-
demente por un hombre sin oficio ni beneficio, que pretende obte-
ner una ganacia econdmica del hécho. Esto se presenta en medio de
la descripcién detallada y minuciosa de mansiones y mujeres her-
mosas y refinadas de la alta sociedad.

El titulo de la novela se debe a un recurso usado antes por
algunos escritores del relato-problema, y que sefiala el tiempo en
que el héroe logra desentrafiar el misterio (aguf de las 8 de la
noche a las 6 de la tarde del dia siguiente; mds ex&ctamente del
jueves 7 de julio de 1955 al 8 del mismo mes). A pesar de ser
buréerata, el comisario Silvestre no es ni lento ni incapaz.

(119) “Novelas policiacas mexicanas", p. 35.
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En realidad no he logrado encontrar el mds minimo dato sobre
Margos de Villanueva; posiblemente se deba é gue se trata de un
pseudénimo. La dnica que comenta la novela es Marfa Elvira Ber-—
mGdez, quien como ya dijimos, recwerda que "Se dijo entonces gue
estuvo asesorada por don Alfonso Reyes"%zo. Por esta influencia,
es posible que se haya apegado tanto a los modelos cléasicos del
género policial.

Esta novela publicada en 1955 bor la editorial Obregdn, Mé-
xico (col. Ahuizote),es la gue menos permite la entrada de la
realidad nacional en el relato policial, algo que contrasta no-
tablemente con la produccién que ya vimos de Pepe Martfnez de la
Vega, guien habia muerto un poco antes, el 14 de diciembre de 1954.

Juan Miguel de Mora: el "thriller“en México.

(120) Id.

Si con la novela de Margos de Villanueva encontramos un ocul-
tamiento de la realidad mexicana, este hecho seguird e incluso se
hard més pronunciado en las obras del hispano radicado en nuestro
pais, Juan Miguel de Mora. Este autor, que hasta hace poco colabo-

raba en El Heraldo de México de esta ciudad y que todavia ahora

publica novelas de espionaje, marca ‘de alguna manera la ruptura
en México con la modalidad del relato problema. Sus novelas po-
liciacas se inscriben més bien dentro de la lfnea inaugurada por

el escritor fascista estadounidense Mike Spillane, creador del
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peor detective del género: Mike Hammer. Esta influencia se ve en
121
las novelas de Mora, desde el titulo: Desnudarse y morir , La
) i 122 123
muerte las prefiere desnudas y Amarse y morir . En ellas

lo gue impera es el sexo, la violencia y el sadismo.

Una de las constante de esta produccién de Mora es el deseo
de erigirse en relatos-fdbula. Se recurre para elleo a las pala-
pras iniciales dirigidas al lector y firmadas por el autor, que
pone de manifiesto lo "veridico" de sus relatos. Asi, por ejemplo

en Desnudarse vy morir, se advierte al lector:

I,a muerte est& junto a usted, alrededor de su casa, en
torno a su lugar de trabajo, en las mismas calles que
usted transita. Y no se trata de la muerte generalmen-
te tranguila del enfermo, sino de la muerte violenta y
terrible del asesinato /.../ El mundo en el que domina
la muerte, la violencia y el terror, s6lo es -para la
mayorfa de los habitantes de cualguier metrépoli-, al-
go ajeno de lo que hablan los periédicos. Pero no debe
olvidar nunca que en su ciudad, en la misma en gue us-
ted vive, se cometen asesinatos y que, en su misma ca-
l1le, habitan por lo menos un asesino y una victima (124)

y concluye sus palabras:

Voy a relatarlo tal como ocurrid —aungue con nombres su-

puestos- con la viva palpitacién del terror y con todos
los detalles gue nunca publicaron los periédicos, tal
como sucedieron las cosas... (125).

Ante este inicio, cabe destacar el final de esta novela, al

que se llega despu€s de miltiples situaciones de violencia y sexo

en sus ma&s distorsionadas expresiones. Resulta que un periodista

{121) Constancia, México, 1957.
(122) Diana, México, 1958.
(123) Diana, México, 1960.
(124) Ed. cit., p. 7.

{125) Ibid., p. 8.
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{(de nombre sajén como todos los personajes, aungue no se dice el
nombre del pafis en gue se desarrolla la accidén), descubre al
asesino de una serie de mujeres, una de ellas hermana de la mujer
gque se enamoré$ durante la investigacidén. Este periodista llega
ante el asesino, un hipnotizador mentalmente enfermo, justo en
el momento en gue pretendfa estrangular a su amada. Después de
pelear con €1, cuidando siempre no mirar a su rival a los ojos
para gue no lo hipnotizara como a sus victimas, logra vencerlo;
cuando el asesino se encuentra tirado a sus pies con una bala en
la pierna, el periodista le dice:

Probablemente no te habrfan matado las leyes... Segu-

ramente habrfan dicho que estabas enfermo y te habrfan

enviado a un manicomio, © a una cdmoda célrcel donde po-

drfas vivir feliz, viendo el cielo todos los dfas, vy

el Sol y la lluvia y acaso las montafias a lo lejos.Pe-

ro ahora estés ante otra ley: la de la venganza (126).
Asi, en nombre de las victimas del mago loco, Moore, dispara dos
veces mds sobre el indefenso hombre; una en la cabeza y la otra
en el estémago. Aclara gue €l no era (por fortuna) la ley "normal",

la gue, dice, suele ser benigna “"a veces con los monstruos”.

I.a misma estructura se presenta en la otra novela, salvo al-

gunas variante. La muerte las prefiere desnudas, como la anterior

~trae un epigrafe de Titus Andrénicus de Shakespeare que alaba a

la violencia; y también agqui se dirigen unas palabras prelimina-

res al lector:

(126) Ibid., p. 189.
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Para ser justos hay que reconocer qgue Betty era simple-
mente una muchacha de las gue hoy existen millones. So-~
1lfa decir a sus amigas que los (lnicos momentos en gue
vivia plenamente la felicidad eran los gue pasaba con
un hombre, y de éstos séSlo los culminante (127).
El autor espera gue el lector repruebe este comportamiento, y se
apresura a decir:
No, no hay que ser demasiado severos con ella. Ni con
ella ni con las muchachas gue son como ella. ¢Qué es,
al fin y al cabo, 1o gque los ha ofrccido este momento
de la Humanidad que les tocd vivir?
La causa de que esta, ya en 1957, "loca juventud', gque entre otras
cosas se manifiesta, segfin Mora en el uso de las drogas, el alcohol
Y €l gusto por el rock and roll, hay gque buscarla en:
El constante temocr de una guerra atdémica, la amenaza pe-
renne de la muerte, sea en la calle, bajo un automévil,
sea bajo una bomba, de una pufialada o de un balazo. La
dificultad cada vez mayor para construir un hogar s&li-
do, las facilidades para evitar "complicaciones" cuando
no se desean.

Esta novela se inserta en la “guerra frfa"; detrds de una se-
rie de asesinatos de mujeres, a las que antes del estrangulamiento
se les desnuda, se esconde una conspiracién de un consorcio ale-
médn (de Alemania Democr&tica) que con la ayuda de un Dictador
centroamericano pretenden crear desde el continente Americano la
rivalidad atémica entre Estados Unidos y Rusia, para apoderarse
del mundo, La accién comienza en el vecino pais del norte en
donde inicia la persecusidén de los conspiradores el general Do-
brin del gobierno estadounidense y la viene a terminar en Aca-

pulco, Cabe destacar que actda en México como en su propio pals

(127) Bd. cit., p. 7. Los otros dos péarrafos citados corresponden
a esta misma pégina.
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ante la mirada complaciente de las autoridades mexicanas. Con 1o
que se pone de manifiesto una de las ideas més difundidas durante
la "guerra frfa", es decir, los paises latinoamericanos podian
contribuir a gue se preservara la paz y la libertad, pero siem-
pPre que se prestaran a colaborar con los Estados Unidos.

En esta novela aparece un final similar al de Desnudarse vy
‘morir. Dobrin, después de que han muerfo todos los miembros del
grupo conspirador, logra enfrentarse al jefe del complot, al enig-
matico M-58. La lucha se produce en la Quebrada de Acapulco; una
vez gque el héroe logra someter a su enemigo (lo hirié con una pis-
tola), toma una antorcha encendida y en nombre de la venganza, por
la muerte de una mujer gue pertenecfa a la banda y de la gue se
enamord Dobrin durante la investigacién, se la "metid" en la cara.
mientras decia "“iFaltaba lo de Alice!". Por si esto fuera poco,
todavia vemos caer a M-58 desde lo alto de la Quebrada.

Estas novelas de Juan Miguel de Mora, gue de entrada preten-
den erigirse en relatos-fabula por el cardécter verosimil gue les
da el autor, trasplanta a México una forma de relato gue se dié en
Estados Unidos durante los afios 40 y S50, en los que imperaban la
violencia, la brutalidad, el sadismo y el exterminio sin la menor
compasién por el criminal. De ellas dice Mandel:

El hecho de que dichas novelas gozaran de un exito tre-

mendo, claramente confirma su estatus como reflejo de una

. sociedad enferma: se trataba de fenémenos de descomposicién
social (128).

(128) Op. cit., p. 122. Para este'tipo de relatos véase el capitulo
11 “La violencia: explosién e implosién®, pp. 119-125. )
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Si bien es cierto, como sefiala Mandel, que no debemos caer
ante estas novelas en el luéar comdn equivocado de creer que lo
malo de ellas es que incitan al lector a la violencia, sino que,
por el contrario, la existencia de estas obras refleja una rea-
lidad en la que é&sta impera, tampoco debemos dejar de considerar,
como dijimos en la introduccidén de este trabajolzg, gque novelas
como las gue nos ocupd en este apartado bien pueden presentarse
ante el lector como un discurso gue justifica o refuerza la idea
muchas veces difundida por el Estado, de que es necesario ser du-
ro con el c;iminal; idea gue muchas veces sifve para justificar
la represién de grupos opositores al régimen.

No es del todo casual que Juan Miguel de Mora publicara sus
novelas a finales de la década de los 50 y principiocs de la si-
guiente. De alguna manera recode el clima gue entonces se vivia
en México y que Carlos Monsivadis ha resumido de la siguiente ma-

nera:

El contexto: Represidén del movimiento normalista: 1958-
1968. Represién del movimiento ferrocarrilero: 1959. Pri-
sién de Siqueiros y el periodista Filomeno Mata: 1960.
Invasién de Bahfa de Cochinos: 1961. Asesinato del lider
agrario Rubén Jaramillo y su familia: 1962... (130).
Estos son s8lo algunos hechos de aqguel entonces, y que hacen
que, de alguna manera las ideas de la guerra frfa sirvan sobre to-
do como un discurso gque, bajo el rechazo al comunismo y a su ame-~

naza, servia para justificar la represién de los grupos sociales

medios gque protestaban ante la realidad social y politica que

(129) cf. supra, Introduccién, nota 23.
(130) "Notas sobre la cultura del siglo XX", pp. 1492-1493.
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vivian y que vio sus peores momentos represivos en las matanzas

de 1968 y 1970.

Paco Ignacio Taibo II.

Después de las novelas de Juan Miguel de Mora, el género po-
licial en México deja de producir; no se publican, aparte de El
complot mongol de Rafael Bernal en 1969, mds novelas hasta 1976.

131
Ese afio hace su aparicién Dfas de combate , la primer no-

vela de Paco Ignacio Taibeo II,quien curiosamente también confiesa
gue su labor como escritor del género a partir de la lectura, se
llama "lector habilitado"; escribié novelas policiacas a falta de
otro que lo hiciera por €1.

Con esta novela se inicia una nueva etapa en México, a la
que el probio-Taibo llama la de dla otra novela policiaca". En
el artficulo as{ titulado, explica lo que pretendfa lograr con es-
te tipo de préactica:

Pretendfa demostrar gque no hay subgénercos sino sublecto-
res, etigquetadores que descalifican un libro a partir

de categorfas prestablecidas y obsoletas; pretendl de-
mostrar gque la novela policiaca es la nueva forma gue
cobra la novela .social en nuestros tiempos; pretendf es-
cribir una literatura gque girara en torno al hecho cri-
minal, pelarizador, creador de situaciones lIimites, que
contara una ciudad, una relacién de corrupcién y violen-
cia generada desde el poder y el sistema hacia los ciu-
dadanos; pretendi narrar el paisaje de una ratonera ur-
bana sin escape individual posible (132).

(131) Editada ese afio por Grijalbo, México; en 1986, la SEP, Méxi-
co (Lecturas mexicanas, Segunda serie, 53).

(132) cito el articulo por, Fin de Siglo, México, 1986, ndm. 4, p.
59. Recientemente volvié a aparcecer en el suplemento cultu-
ral de E1 Universal. '
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En realidad lo gue se pretende con esta novelfstica es ex-~
plotar las posibilidades dé denuncia social que tiene el género
policial, a la manera de los autores de la novela negra estadouni-
dense de la década de los afios 30. Los modelos a seguir, seglGn pro-
pia declaracién de Taibo son Hammett, Chandler Yy bickson Carr,

Esta novelistica, aungue logra denunciar una realidad en la que

imperan la corrupcién v el crimen perpetrads por ¢l estado, no

ha logrado realizar completamente sus objetivos por las restric-—
ciones impuestas por la estructura del género. Dice Ernest Mandel
acerca de la cabeza reconocida por el grupo de esta "otra nove-

la policiaca":

A uno se le puede perdonar que espere gue la serie de
novelas criminales de Manuel Vazquez Montalbén, miembro
incluso del comité central del Partido Comunista Cata-
lan, diera pruebas de ser la excepcidén a la regla que
hemos estado describiendo. Pero no hay tal, desafortu-
nadamente, Asesinato en el comité central (publicada

en inglés en 1984), por ejemplo, sigue siendo la cl&-—
sica confrontacién entre individuos buenos y malos, si
bien inmersos en un ambiente turbio y ambiguo /.../ la
visién del mundo de la novela es tipicamente pequefio
burguesa, quizd con una pizca de sal stalinista en cuan-
to a la ubicuidad de los "agentes" (133).

:En realidad esto mismo puede ser aplicado a la novelfstica

de Paco Ignacio Taibo II, sus obras deben ser vistas a la luz del

. 134
movimiento estudiantil de 1968, del cual el autor formd parte

El mismo expresa quienes son sus lectores:

(133) Op. _cit., p. 162. )

(134) su novela Héroes convocados, Grijalbo, México, 1982, reco-
ge algunos aspectos interesantes de lo que el movimiento
representé para la "generacidén "perdedora'" la represidén de
que fueron objeto y sobre las ideas politicas de Taibo.

I e —— S ————
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En un principio /.../ mis lectores eran mis compaiieros
de generacién, la clase media radical: despuéds los j6-
venes burdcratas, los gue nutrjieron el funcionariado me-
dio en México; tambi€én existe una capa de lectores en
provincia, en su mayoria estudiantes y profesores. Son
gente gue se identifica con lo gque escribo y con guien
yo también me identifico (135).

En realidad estos jSvenes de la clase media de que habla el
autor, encuentra respuestas a sus mas inmediatas necesidades de
ver plasmadas sus demandas y sus criticas contra el gobierno me-
xicano. Ahora bien, como adelantamos en la Introduccién, esta cri-
tica no puede ser profunda, necesagiamente se ha de quedar en lo
puramente superficial y ahistérico. La noveia policial no puede
ser més qué una representacién maﬁiquea e individualista de la
realidad; el héroe de Taibo no puede ser mids gue uno, pero también
el enemigo es uno. Este cardcter individual del enfrentamiento ha--
ce que en estas novelas sSlo se represente la ideologfa difundi-
da desde el poder, en el sentido de que los "malos" y corruptos
son miembros, elementos corruptos del sistema, no el sistema mis-
mo. En lo anterior encontramos una paradéja, una dicotomfa que
tal vez pueda explicar en parte el éxito editorial gue han teni-
do las novelas de Taibo entre los jSvenes de la clase media mexi-
cana136: por un lado se critica al gobierno que cierra oportuni-

dades, pero por otro gueda intdcto el pensamiento burgués, indi-

vidualista, manigqueo y romdntico.

(135) Entrevista en el suplemento cultural de El Universal, México,
27 de junio de 1987, p. 3. .

(136) Id. Declara que de Dfas de combate se han vendido 44 mil
ejemplares "lo que equivale a 100 mil lectores"”.
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Héctor Belascoar&n Shayne, el detective de las novelas de

Taibo, no acepta ser llamado detective “"privado"; en Dias de com-

bate se autodenomina detective "independienﬁe", después, en Algu-
137
nas nubes se llama detective “"democrético". Es posible gue es-

te cambio de "independiente" a "democritico"
138
novela anterior, Cosa fé4cil , la segunda de la serie, habia rea-

se deba a gue en su

lizado un trabajo para una importante empresa que era sobornada

por . un policia corrupto.

Este héroe gue nunca deja de ser un buen hijo ¥ un buen herma-

no, que alguila un Volks Wagen para trabajar y gque le es fiel a

su novia "La muchacha de la cola de caballo", salvo una ocasién,

sabe, como todos o la mayorfia de los lectores gue, al tener como

principal enemigo a la policfa mexicana (el moderno doctor Moriar-
ty) tarde o temprano tendrd que morir. Y en realidad esto sucede
en la tercer novela de la serie,

139
final feliz

llamada precisamente No habra

. en la que se enfrenta nada menos que a los re-

siduos de "Los Halcones". A esta muerte lo habfa llevado la lu~

cha individual, Belascoardn se habia equivocado y en lugar de

demostrar su inconformidad por la corrupcién gubernamental y su

deseo por mejorar la situacidén de México mediante la lucha co-

lectiva, del sindicato independiente como le propone varias ve-

ces su hermano Carlos, opté por el detectivismo. La moraleja, al

parecer se habfa cumplido y con esta novela se cerraba el ciclo,
(137) La primera edicién es de Leega, México, 1985.

(138) Grijalbo, México, 1977.
(139) Lasser Press, México, 1981,




sin embargo no fue asi y sorpresivamente,

vuelve a aparecer en

Algunas nubes. La explicacidén que da el autor, recordando el ca-

s0o més notable del género en materia de “resurrecciones':

Cuando murid Sherlock Holmes por primera vez en 1803,
millares de cartas inundaron la Strand Magazine pro-
testando y forzando a Conan Doyle a sacar a su perso-
naje de las cataratas de Reichenbach, htGmedo pero vi-
vo. La muerte de Belasceoar&n en 1981, provocd tan sé-
lo 2 llamadas telefdnicas amenazadoras y anénimas y
a lo largo de casi cinco afios, un centenar de aisla-
das protestas de amigos y casuales conocidos (140).

La razén de esto, segin el autcr zon (ndtese la b):

a) que Holmes era mucho mds popular gue Belascoarén.
b) Que en México la gente se muere con mayor facili-
dad, y nos vamos acostumbrando méds f&cilmente a su
ausencia. ¢) Que si hay que revivir a Héctor, debo de
hacerlo bajo mi propia responsabilidad y sin esperar
que lleguen los carteros con sus sacas repletas.

Belascoar&n es un detective que rompe con la tradicién me-

diante la introduccién en los métodos de la investigacidén de la

informacién "libresca"; més que en ¢l interrogatorio personal y

la deduccién, investiga en documentos, gue van desde fotograffas,

archivos, libros, informes, hasta diarios; m&s alGn, son fundamen-

tales los medios masivos de comunicacién para lograr la aplicacidn
de la justicia. En todas las novelas los diarios de la ciudad de
México aparecen como fuentes confiables de informacién, en Dias de
combate utiliza a la televisidén para llegar al asesino y en Cosa
f8cil, gracias a la radio logra rescatar a una jovencita de unos
secuestradores y por ese medio denuncia a un policia corrupto, Gni-

co castigo que recibe éste por sus crimenes.

(140) CE£. "Nota del autor", p. 7. '
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Por otro lado, Taibo no puede dejar de lado su oficio de his-

toriador al escribir sus novelas policiacas, por ello encontramos

constantemente intercalados entre la narracién, caplitulos en los

que, a manera de informe histérico, se nos habla de alguno de los
personajes o de alglin suceso. Esto se lleva a su méxima expresién

en la m&s reciente novela del género que es, precisamente una no-

141
vela policiaca~histérica: Sombra de la sombra . Esta novela de

245 pé&ginas de relato se compone de 57 capitulos.

En realiéad Paco Ignacio Taibo II logra dar, en su serie de
novelas policiacas, una excelente visién de la otra cara de las
relaciones sociales: la del crimen y la corrupcién, No sSlo es el
policia corrupto, gue utiliza la viclencia como un método de tra-
bajol42, es tambié¢n el bondadoso anciano que, sin gue nadie lo
sepa, ha logrado hacer una fortuna sirviendo de "lavador" de di-~

nero a una banda de asaltabancos gue actida bajo la proteccidn de

un jefe policiaco (Algunas nubes). Por su parte, No habrd final

feliz, posiblemente la mejor de la serie, muestra de una manera
vetosimil las relaciones que existen entre el gobiernovy los gru-
slat:] éaramilitares represivos ("Los Halcones") y otros ambitos de
la sociedad, Yy que muestra que la policfia mexicana es una especie
) de monstruo de cien cabezas, y que de nada sirve acabar con una,
que siempre vendrd en su sustitucidén otra.

Pero nada més, en realidad Taibo no logra transgredir muchas
de las instituciones'sociales dél capitalismo burgués, como la fa-
TEZIV_E;_él nGmero 1 de la Bibl. Policiaca, de Planeta, México,

1986. La accidén se sitfia en el México de 1922.

(142) Marfa Elvira Bermiddez es, creo, la primera en México que pone
a un policfa como asesino, sin embargo esto se debe a un

e,
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milia de la clase media llena de tabies, la de la libertad de
) prensa, la de la bondad de la cultura oficial, y otras. Ni si-
guiera se presenta su produccidén como transgrésora del lenguaje,
a la manera del género negro. Sélo en algunas contadas ocasiones
Belascoardn dice una "mala palabra”, ni siguiera es "duro". Una
curiosidad a este respecto es la dedicatoria de Cosa fécil que
serfa inconcebible en una novela negra:
Para los restante integrantes del Full, Tofio Garst El
Biznagra, Tofilo Vera El Cerebro /.../ en memoria de
aquella tarde en que en lugar de estudiar el Qué hacer
de Lenin, nos pusimos a jugar volibol,

Es importante destacar gue no se trata agquf de exigirle al
género policial gue cumpla con determinados requisitos; lo que
sf, creo, es muy necesario el tratar de encontrar la esencia del
género poiicial ¥ su caréacter bufgués. Son estos nuevos autores
los gue pregonan gue el género policiél puede servir para criti-
car al sistema capitalista desde una Sptica socialista, no yo el
que quiero que lo haga. Esto es importante sobre todo ahora que,
al estrecharse més los lazos entre los escritores mexicanos como
Taibo y Ramiréz Heredia y los de palses como Cuba y la Unién So-
viética, se da mas frecuentemente esta ilusién, y qgue hace gue
cada vez sean mds los jSvenes gue se inclinan por este tipo de

literatura. Creo que hace falta considerar antes seriamente las
143

posibilidades del género y sus riesgos .

acto individual y fuera del cuerpo policial. Finalmente queda como

dltimo recurso que este policfa sea juzgado por un juez. Todo esto

sucede en "El embrollo del reloj", SPM, 1949, nim. 67, 42-52.

(143) Incomprensiblemente, en la revista 6rgano de la Asociacién In-
ternacional de Escritores Policiacos (Enigma, La Habkana, nidm.
3) aparece en historieta "La muerte madrugadora" de R. Bexrnal.



- 131 -

Corrientes secretas.

En septiembre de 1978 la Federacidén Editorial Mexicana (FEM)
144
publicé la novela Corrientes secretas , Gnica del génerc pre-

sentada hasta hoy de Rosa Margot Ochoa. En la portada de la pri-
mera edicién se lee: "Novela policfaca'", aungue en la segunda el
calificativo de la portada se amplfa: “La mds Deliciosa NOVELA
POLICIACA Escrita Hasta hoy" (respeto el uso de mayisculas del
editorxr).

Esta novela sale por completo de la tendencia que habfa se-
guido el género policial en México; deja fuera a la accidn, la
violencia, la corrupcidén policial y regresa a los orfgenes del
relato policial. Esta es la otra novela en la gue el policfa
oficial es el héroe, aunque aparece también una herofna, la na-
rradora, quien desde el primer pérrafo deja ver su visién del mun-—
do y la de la novela, al expliéar cémo es que vuelve a vivir la
expe;iencia gue constituye el relato:

AlGn en la actualidad, después de tantos afios, con fre-
cuencia, durante el suefio, mi espiritu me abandona pa-
ra penetrar, como si fuera la primera vez, en la "Ha-
cienda del Cenote" (145).
Esto deja ver el tipo de psicologfia que impera en la novela. El
psicologismo se presenta desde el titulo, que hace referencia al
paralelismo gue se presenta entre las corrientes secretas gue co-
rren en un cenote yucateco y las corrientes secretas de pasiones

que corren por la mente de algunas personas ("turbulentas y trai-

(144) Hay una segunda ed., Alfabeto, México, 1978.
(145) Cito por la 2a. ed., p. 5.
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cioneras").

Rosa Margot Ochoa explota en su novela la supuesta relacién
que existe entre la tragedia griega y el relato policial; nos des-
cribe un ambiente en el gue imperan las incontenibles pasiones hu-
manas, desde el amor hasta el odio, pasando por la avaricia y la
venganza. La autora, de oficioc periodista gue colabora en el dia-
rio Ovaciones con la columna "Clamor Popular", ha publicado va-

rios wvolimenes con sus Poemas Helénicos.

Corrientes_ secretas es una novela policial en la que se en-
cuentran los elementos més clésicos del relato problema, incluidos
ambiente lujoso y refinado, ama de llaves, servidumbre, asesina

aristécrata, inocente acusada, entre otros.

Rafael Ramirez Heredia.

Actualmente el nombre de este autor suele asociarse con el
de Paco Ignacio Taibo II, ambos son los representantes de México
en la Asociacidn Internacional de Escritores Policiacos. Con las
dos novelas policiacas de Ramirez Heredia (nacido en Tamaulipas
en 1942) volvemos a encontrar la denuncia y la crftica a las au-
toridades corruptas .del pafis en el centro de la trama policial,
aungue si bien es cierto que esto sé produce de una manera sélo
aparente y a veces hasta engafiosa.

146

En Trampa de metal primero vy después en Muerte en la carre-—
147

tera, aparece el héroe permanente de Ramirez, Ifigenio Clausel

(146) Originalmente fue publicada por Universo, México, 1979; la
segunda ed. aparecidé en Domés, México, 1984,
(l147) J. Mortiz, Mé&xico, 1985.
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detective privado que vive en Coyoacén, come tacos, fuma Baronet,

toma Bacard{ y cervezas Victoria, adem&s de ser el héroe policia-

co mexicano gque posee el peor vocabulario de la historia es tambien

el m&ximo representante del machismo.

Estas dos novelas que recurren a la estructura del género ne—
gro, presentan al inicio sendos crimenes gue aparentan haber sido

cometidos por miembros de la cfipula gubernamental de México, pero

gue, conforme Clausel avanza en la investigacidén, se va poniendo

en claro gque la corrupcién y el crimen nada tienen que ver con

grandes personajes, ni que responden a una corrupcidén institucio-

nalizada del sistema, Por el contrario, al final se pone al des-—

cubierto (como en todo el género) que el crimen responde a razo-

nes puramente personales. Asi, en Trampa de metal se presenta un

fraude cometido en una Secretarfa (muy parecido al de la chatarra

en 1la realidad), en la gue los que . cometieron el delito nada

tenfan gue ver con el Secretario, se trataba de un ayudante y'de
una periodista. Al final, el detective lee en el periddico gue se

‘cometid otro fraude en una secretaria diferente, en &1 intervi-

nieron un almacenista y un oficinista.Del fraude que €1l investigé

no dicen nada los periédicos. También en Muerte en la carretera

se presenta el misro viraje; al inicio Ifigenio es contratado por
un diputado para gue investigue el asesinato de otro miembro de
la Cédmara y que ademéds en fecha préxima iba a ser nombrado goberna-

dor por un estado. El cliente querfa tener la infomacién, dice,
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para prevenirse en caso de que el crimen hubiera sido cometido
por algfn grupo politico rival, y para utilizar esa informacién

con el fin de gquedar bien con el jefe de la legislatura. Des-

pués de una investigacién que lleva al detective de México a
Tamaulipas y de ahf a Chiapas, para concluir otra vez en México,

descubre gue el motivo de que el diputado fuera acribillado en

la carretera a Tampico, nada tenfan gue ver con la politica na-
cional. Resulta gue lo mands matar un ganadero, pero porgque el

diputado, que era un pervertido sexual, habfa abusado de su es-
posa en unas orgfas que acostumbraba organizar con ayuda de otra
pareja de pervertidos. El mismo esposo expone sus razones a Lfi-

genio y le pide comprensidn, desde luego que el detective lo com-

prende y acepta elaborar un informe falso para su cliente a fin

de dejar libre de toda culpa al marido.

Una constante en las dos novelas de Ramirez Heredia, ademés

de las persecuciones, la violencia, el alcohol y el sexo; es la

presencia de personajes de preferencias sexuales "anormales" en
el equipo de los criminales. ¥ en las dos novelas éstos son obje-—

to del sadismo del detective. Asi, en Muerte en la carretera, ya

una vez "cerrado el caso", por su cuenta va Ifigenio a la casa de

una pareja de homosexuales, que ayudaron al pervertido diputado
v a los dos (hombre y mujer) les destroza bestialmente su Srganos

genitales. Por su parte ésto tiene otras complicaciones en la
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primera de las dos, Trampa de metal, aguf el detective atrapa a
uno de los homosexuales del equipo enemigo y hace con €1l lo mismo
que hacen los policfas mexicanos con los presuntos delincuentes:
lo secuestra y lo lleva a una casa en las afueras de la ciudad,

lo ata a una silla y le saca la informacién mediante el agua mine-
ral en las fosas nasales, ademds de otras préacticas gue se atribu-
yen a las corporaciones judiciales de México.

Si en sus novelas aparece algln elemento de denuncia social vy
se dejan entrever algunos aspectos de la corrupecién gubernamental,
finalmente esta produccién, no sélo actida en los niveles mds super-
ficiales, sino gque se erigen como un discurso francamente reaccio-
nario gue justifica pardcticas violentas como medico de llegar a
la justicia,y que refuerza la idea de la represién antihomosexual,
ademds, claro de expandir' la idea difundida desde el podexr de que
la corrupcidén y la crisis econSmica de México se deben sélo a algu-—
nos malos funcionarios que se enriguecen ilfcitamente, sobre todo
del sexenio pasado, pero gue en el nuevo gobierno son encarcela-
dos. Ademds guedan como pilares de las novelas valores como la

violencia, la venganza, el alcocholismo y el machismo.
Jos€ Zamora.

Bajo este pseuddnimo publico sus dos novelas el escritor chi-
leno Luis Enrique Delano, que ya antes habfa escrito algunos re-

latos para SPM  en la década de los afios cincuenta, con su nombre




148
verdadero y con el pseudénimo de Mortimer Gray . Las novelas

son Desdémona en apuros v El collar de Jessica Rockson, ambas pu-
blicadas en 1980 por editorial Universo, México.

En estas obras, que bien pudieron haber sido escritas con
muchos afios de anticipacién, encontramos algunos elementos que
no se habfan presentado antes en el género, por ejemplo en nin-
guna de las dos el delito es el asesinato; el El collar... se
trata de un robho, micntras gue en la otra el detective se en-
frenta a una especie de intento de sabotaje (por venganza) de
qgue es objeto la joven que interpreta en el Palacio de las Bellas
Artes el papel de Desdémona en la representacién de Otelo.

Los dos casos se desarrollan en la ciudad de México y son
regueltos por el inspector Vicente Camacho, jefe de la triste-
hente célebre corporacién policiaca mexicana hoy desaparecida,
cqnocida como Servicio Secreto. Camacﬁo, personaje que usa bigo-
tes a la Pedro Armenddriz y viaja en un Volks Wagen es un buen
hombre y un buen policfa, tanto que ni siquiera tiene gue emplear
la violencia para descubrir a los criminales, se apega estricta-
mente a las pricticas de los mejores detectives del relato enigma.
El cuenta con algunas ventajas sobre los detectives privados, co-
mo el formar parte de un equipo amplio de trabajo, Y con la
ayuda del factor tiempo; asfi, en El collar... puede esperar pa-
cientemente dos largos afios para encontrar el lugar en gque el la-—

drén escondiera antes de ingresar a la cércel un valioso collar

(148) Asi firmé "Asesinato entre las flores" y "El caso del cuadro
surrealista" en SPM, nums. 69 y 96 respectivamente.
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de diamantesque robara a una actriz estadounidense que vino a la
ciudad de Mé&xico a la premier de su mas reciente pelfcula, hecho
que ponfia en entredicho al buen nombre de la policia nacional;
@as alin del pafis mismo, segin se dice en la novela.

La aparicidén de estas dos novelas al mismo tiemﬁo (el colo-
f6n dice gue se terminaron de imprimir el mismo dfa) yo creo gue
se debe al éxito editorial que en esta década adquiere el género

policial, sobre todo con antecedentes como Taibo II y Ramirez He

redia. Tal vez motivados por esto, los de la editorial Universo
deciden publicar estas dos novelas en las que se excluyen la ma-
yorfia de los elementos presentes en el género en México desde la
década anterior. En realidad las novelas de José Zamora son atem-
porales.

La otra antologfa del relato policial mexicano.

En 1982 la editorial Diégenes saca a la venta la antologia

de Vicente Francisco Torres, El cuento policial mexicano, gue en-
tre otras cosas viene a demostrar gque el relato policial no es
algo reciente en Mé&xico. Los textos que selecciona para dar una
visién de lo que ha sido el género en nuestro pafs y a los qgue
acomparia con un breve estudio son:

"El crimen de tres bandas", de Rafael Solana

"Bl fistol de la corbata", de Antonio Helu

"El embrollo del reloj", de Marfa Elvira Bermidez

"La muerte madrugadora", de Rafael Bernal

"El amor es veneno', de Raymundo Quirdz Mendoza
*T.os dientes delatores", de Vicente Fe Alvarez
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"El secreto de la lata de sardinas",de Pepe Martinez de la Vega
"El crimen de la Facultad de Medicina", de Juan E. Closas

"ILLa risa va por barrios",dde Rafael Ramirez Heredia

"Lo mejor de Acerina", de Luis Arturo Ramos.

Como puede verse en este Indice, la antologfa ofrece una visidén
bastante completa de los autores que han abordado al género. des-—
de los primeros afios hasta nuestros dfas. Se cae en algunas im-
precisiones con respecto a la cronologfa en gue aparecen los au-
tores, como presentar primero a Solana y después a Held o a Marfa
Elvira BermiGdez antes guwe a Rafael Bernal, pero en lo general es
muy Gtil para tener una idea clara acerca de la continuidad, al
menos temporal, que ha tenido el género policial en México. Cabe
destacar gue Vicente Francisco Torres no tuvo que recurrir a nin-
guno de los relatos que habfan aparecido en la antologfa de Maria
Elvira Bermiddez en 1955, como ella tampoco tuvo gque repetir nin-
guno para preparar su segunda antologfa, actualmente en prensa de
la UNAM,

El Primer Premio de novela policial en México.

El auge gue cobré el género policial en México en esta déca-
da alcanzé uno de sus puntos culminantes en 1986, afic en gue apa-
recen publicadas las novelas que obtuvieron los cuatro primeros
lugares del Premio convocado por la editorial Plaza y Janés. Las
cuatro novelas que resultaron ganadoras de entre una cincuentena

de obras enviadas al concurso fueron:
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La fiera de piel pintada de Edmundo Dominguez Aragonés
Crimen sin faltas de orteografia de Mald Huajuca

El rumor gue lleqgS del mar de Eugenio Aguirre
Accidente premeditado de José Huerta.

Esta fue la seleccidn del jurado integrado pof: Marfa Elvira Ber-
mGdez, Arturo Azuela, José Agustin, Rafael Ramirez Heredia y Vi-
cente Lefiero. Con este Premio la editorial Plaza y Janés conti-
nub con la publicacién de obras del género policial que en menos
de un afio habfa logrado vender en México algo asi como 65 mil 1li-

bros. Por otro lado, la novela ganadora, La fiera de piel pintada

a tres meses de haber salido a la venta agoté la primera edicién
de 5 mil ejemplares.

La presencia de nombres importantes en las letras y la cultu-
ra de México en este Primer premio no deja de ser sintomdtico. Me
parece gue es una especie de repeticién de los hechos gque se die-
ron en los primercos afios del género en nuestro pafs. En las nove-
las de este certamen la presencia de la clase media profesionista

antes mencionada, es muy importante,sobre todo enCrfimen sin faltas

de ortograffa v en Accidente premeditado: en la primera de ellas

la accién se desarrolla entre puros miembros de la comunidad uni-
versitaria, desde la victima, un profesor de literatura de la Fa-
cultad de Filosoffa y Letras que saca provecho personal de su pues-
to mediante la explotacién de sus alumnos, hasta el personaje qﬁe
desempefia la funcidén de detective y que en realidad es un estu-—
diante de dicha Facultad que, sin sabér bien a bien por gué, se
enfrenta a una serie de peligros para llegar hasta el fondo de

los acontecimientos. Esta novela tiene la peculiaridad de que la
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asesina es la narradora, aungue en apariencia se trata de una no-
vela de enigma no propiamente criminolégica en el sentido estricto,
es decir en ella lo importante, a pesar de todo seria el "gquién lo
hizo" y no el "cSmo lo hizo". Un . joven poeta, que en el momento
de la narracién es vendedor en una zapaterfa descubre que detrés
del crimen del profesor que tuvo actividades ilegales en la Uni-
versidad y en su labor en un puesto de gobierno, se escondfa un

mévil pasional. Por su parte en Accidente premeditado, el perso-

naje principal es nada menos gue un profesor universitario, que
al igual que el autor José Huerta, da la c&tedra de L&gica en la
Facultad de Psicologfia de la UNAM. En esta novela es tal la canti-
dad de informacidén que se da sobre diversos temas como el suicidié,
la descomposicién de los cadéveres, la psicologfa y los calendarios,
que el autér tiene gue dar al finél en los reconocimientos, las
fichas bibliogridficas de los libros que se utilizaron para extraer
la informacién necesaria, Algo no muy comin dentro de la novelisti-
ca; en ambas novelas el papel protagénico no lo tienen los miembros
de la policfa oficial, en las dos se hace minima referencia a ella
vy se presenta como corrupta e inepta.

Por su parte, las otras dos novelas premiadas, La fiera de

piel pintada y El rumor gue lleqé del mar, tratan temas de interés

nacional y casualmente aparece el estado mexicano como dltimo va-
luarte de las instituciones sociales. Edmundo Dominguez Aragonés
aborda el tema del saqueo de los bienes nacionales por parte de

potencias extranjeras y el peligro en que los recursos naturales
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se encuentran ante estos intereses gue en un momento dado pueden.
contar con la ayuda de apétridas mexicanos. La fiera de piel pin-
tada de que habla el titulo se refiere a una extrafia droga de ori-
gen mineral gue piensa ser utilizada por el gobierno estadouniden-
se con fines militares. Son elleos los que tienen la f£6rmula, que
se ha perdido y es éste el mévil de la accidén; y ademds tienen ac-
ceso a la materia prima mediante un destacado industrial mexicano
gque es un presta-nombres al servicio de los Estados Unidos, entre
otras cosas, ya que también es de los hombres a los que las deva-
luaciones del peso frente al dolar enrigquecen. Este industrial ha-
ce que investigue el asesinato de su amante un investigador K due
trabaja a su servicio y que ademds tiene en su poder la tan precia-’
i
da férmula. El investigador, llamado Salvatierra, una vez que logra
descubrir los intereses.que se escondian detrds de la Fiera, de-
cide entregarla a un general del gobierno mexicano, sin que lo se-
pa su patrén (ni el 1ectof). El militar agradece su proceder a Sal-
wvatierra (salva—tierra$ vy premia su servicio a la patria con un
checque, después de asegurarle que el gobierno mexicano se encarga-
réd de ‘'que la droga sea usadalsélé con fines curativos. En la no-
vela no aparece la policia mexicana, se pasa directamente del de-

tective privado al ejército.

T.a fiera de piel pintada tiene un final que reinicia la accidén,
se presentan en el "Epflogo en Nueva York" a algunos miembros del
gobierno estadounidense que pretenden apoderarse de otro peculiar

recurso natural gue se da en México.
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Eugenio Aguirre escribe una novela bastante extrafia dentro

del género policial a nivel mundial. El rumor que llegds del mar

presenta combinados elementos del g€nero ccn otros del realismo
mégico, incluido circo con "el hombre pez" y la "mujer pavorreal".
Este realismo migico es utilizado por el autor para presentar la
labor de un policfa oficial de un pobiado costero que tiene que
enfrentarse a un enigma (el asesinato del Presidente municipal
y otras muexrtes) en una poblacién en la que imperan las ideas
fantasticas.'ﬁl teniente Evodio Camarena sospecha gue los cri-
menes son obra de un asesino del poblado vecino, San Martin; la
gente piensa que se debe al demonio, a "el rumor gque llegs del
mar"”, Al final el policfa tiene la razén; para castigar al te-
mible asesino tiene gue ir hasta su madriguera sélo acompaifiado
por su subordinado, el cabo Nicanor Desmanes, El criminal logra
: apfehenderlos ; cuando estd@ a punto de asesinarlos, llegan los
amigos de los héroes y los salvan.

La novela mds reciente del género: "Crimen de color oscuro".

Esta novela, que se terminé de imprimir en octubre de 1986
coﬁ un tiraje de 22 mil ejemplares, es la obra de una destacada
profesora de lingliistica de.esta Facultad, Ana Marfa Magqueo.

La novela presenta el mismo recurso de Rafael Ramfrez Here-
dia para darle un cardcter circular a la trama: inicia y termina
con la misma palabra, en este caso; "jCarajo!". Interjeccidn que
suscita en el detective la noticia en el periédico de que acababa

de cometerse un crimen igual que el gue descubrids.
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- 149
En Crimen de color oscuro el carédcter del policifa oficial

deja ver muy nitidamente una de las ideas que he venido proponien-—
do a lo largo de este trabajo. El héroe, el detective Alatorre, es un
destacado miembro de la clase media mexicana incluso profesionis-
ta que, ante la realidad policiaca gue agqueja al pafs, decide de-~
jar su profesién y meterse de policfa, No se trata de esconder los
males de la corporacién, sino que por el contrarico, siempre esté&n
presentes la corrupcién y la ineptitud; todos los personajes que
son interrogados por Alatorre ponen de manifiesto las cualidades
Gnicas de este héroe gque muy pronto habfia logrado llegar a ser
jefe de la Seccién de Homicidios. Alatorre cumple con su funcién
con una integridad moral a toda prueba, €1 sabe gue su ingreso a
la policfa mexicana no cobedecié a intereses econdmicos ni mucho
menos por creer que serfia algo honroso:

Desde el dfa en que decidid ingresar a la policfa...

Agquella historia... ¢Policfa?, entre risas y asombro

mal disimulados, le pregunté tanta gente. Sobre todo,

la madre... un muchacho con tu preparacién, con tu ca-

rrera de sociologfa tan brillante y prometedora... si

tu padre viviera... Sin darse cuenta de gue precisamen-—

te €L, el trato b&rbaro recibido de las autoridades,

su estdpida equivocacidén, y el desenlace de todo aguello,

era lo gue habfa contribuido a tomar su decisién,., Poli-

cfa sf...(150).

La solucién a la barbarie de los encargados de ejercer la jus-
ticia en México se debe precisamente a la impreparacién. Si fueran
personas como Alatorre las autoridades, la realidad seria muy dife-
rente.,

En esta novela el detective se enfrenta a un asesinato en el

(149) Eosa, México, 1986.
(150) p. 47..
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que se ven involucrados una serie de personajes de la clase alta
mexicana. La joven asesinada era hija (la preferida) de un magna-
te jarocho que habfa llevado a la ruina a Qarios hombres en su
carrera hacia el enrigquecimiento. Este hombre, gque tenfa mucha in-
fluencia entrxe los cfrculos industrial y polftico nacionales da
en todo momento su apoyo incondicionado para que descubra la iden-
tidad del asesino de su hija, sin importar la identidad de éste.

Al final resulta que habfa side un crimen de “familia", la
~asesina era una hermana de la victiha gue entre otras cosas esta-
- ba loca, Se descubre as{ la infelicidad en que vive esta familia
millonaria} lo mismo sucede con otras familias acaudaladas, como
la de la amiga de la victima y la del novio. Detrdas de la riqueza
se esconde la infelicidad.

La asesina aparece muerta en el mismo lugar en gue habfa de-
jado a su hermana y en las mismas condiciones. La novela inicia

de nuevo.




CONCLUSION
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A lo largo de este trabajo he pretendido dar una visidén ge-
neral de lo que ha sido el‘desarrollo del relato policial en Mé-~
xico, tratando siempre de destacar alguno de los aspectos de la
obra o del autor nacionales gque permita entrever la funcién que
en nuestra sociedad ha tenido el gé€nero policial durante la histo-
ria reciente.

Es precisamente hacia 1246, afioc en gue México ingresa a la
modernidad sobre todo por causas externas, cuando algunos auto-
res nacionaleé se dedican a producir agquif algunas obras siguien-
do la estructura general y bien establecida del relato policial.
En ella encontraban la representacién de sus ideales y el cauce
por el cual podfan discurrir sus criticas al gobierno.

El advenimiento de la estructura social industrial y capita-
lista habfa venido a fortalecer entre la pequeria burguesfa nacio-
nal ideas como él individualismo, la fe en el progreso y la cien-—
cia y un interés por lo racional. Estas mismas ideas eran las que
aesde sus inicios habfan proporcionado a los lectores este tipo
especifico de relatos, dentro de una estructura maniquea y de fe
en la'sociedad capitalista en la que imperan el orden y la justi-
cia salvo en momentos esporddicos, en los que el orden normal es
roto por el criminal, gquien . invariablemente es vencido por el per-
sonaje que encarna los valores burgueses imperantes en el momento

hist6rico social.
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Si bien es cierto que esta estructura general del relato
policiaco es transplantada a México tal y como aparece en el
extranjero y aqui conserva su ideologfa burguesa, en ese trans-
plante la interpretacién del signo "obra policial” sufre algunos
cambios interesantes en su dimensidén social, siempre condiciona-
da a la realidad histdérica y social gue viven autor y lector.

Asi, creo, algunos de los elementos comunes del género ad-
guieren en México un cardcter muy distinto al que los vio nacerx
en otros paiées vy en otros tiempos y que a falta de una inter-
pretacidén histérica del relato puede llevar a ver en las prime-
ras producciones mexicanas s8lo un wvulgar ripio de otros mode-
los, gue no tienen nada gue ver con nuestra realidad. Para ejem-
plificar esto, tomemos uno de los hechos més constantes en el
relato policial mexicano: la presencia del policia oficial co-
mo un personaje inepto gque contrasta con el detective aficiona-
do inteligente y razonador. Esta oposicién se produce en el géne-
ro policial un siglo antes de gue aparezcan en México; en ese pri-
- mer momento extranjero tiene unas motivaciones especificas:
Durante la primera parte del siglo XIX, la gran mayoria
de las clases medias y la intelligentsia eran esencial-
mente hostiles para con la policfa. En la mayor parte de
los paises occidentales, el aparato estatal era todavia,
anacrdnicamente semifeudal, es decir, una institucidn
contra la cual la burguesia tenfa que luchar /.../ en

sus esfuerzos por consolidar su poder econémico y so-
cial (151).

(151)Ernest Mandel, op. cit., p. 25.
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En las décadas de los afios 40 y 50 en México esa misma imagen
de la policfa adgquiere el valor para la clase media ilustrada de
mostrar su oposicién y su critica a un gobiernd represivo y co-
rrupto gue se decia continuador de la Revolucidén Mexicana y que
habfa logrado mantener su poder mediante la represidén a las di-
versas facciones opositoras; ads adn, en las novelas recientes
que se dicen continuadoras del género negro norteamericano pre-
sentan a la policfa mexicana como el brazo armado y represivo del
gobierno mexicano siguiendo con un modelo que surguié en los Esta-
dos Unidos durante la recesidn econdmica y la Ley seca.

La realidad mexicana, por lo general, se ha presentado a lo
largo dei relato policial escrito por autcres nacionales, como
una constante ;ucha entre la clase media y el gobierno gue hace
imposible gque en México el progreso, la libertad y el orden idea-
les para la burguesfia puedan ser disfrutados.

Hemos visto que los autores que se han ocupado del género en
nuestro pafs son, en su gran mayorifia, personajes destacados en el
smbito cultural no sSlo en México sino en el extranjero; la préc-
tica de este tipo especifico de literatura no ha sido un producto
de la "subcultura", mids bien en sus peores casos ha alcanzado el
-nivel de la aplicacidén técnica de un modelo preestablecido, creo
gque esto da, sumando la falta de un interés pueramente mercanti-

lista, un carédcter especial al relato.policial en México.
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Hace falta un andlisis detallado de autores y obras en un
contexto literario nacional, asf como un estudio sobre la influen-
cia de la estructura policial en otros autores 'y otras obras li-
terarias de México; como hemos visto en este trabajo, los grandes
a utores mexicanos no han sido del todo ajenos a la prbduccién po~-

liciaca.
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