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1 tlTR<i•UUCC L~.N. 

LA M O V¡: L ,'\ T f't A 1 1 C 1 OH AL E X T ' !: 14 D.:. S J 1 t• - i.. U;: . .,,;; 1 l\ t , .l 

TA HUEST~OS OÍAS. ESCl'llTGF:[~ L•[ l:UESTflA Ér·oc~,SEGUIDORES 

DE BALZAC, CREAN UN HUNDO EN CAOA OBRA Y ESTA REALIDAD ES 

ACEPTADA COMO VERDADERA POR EL LECTOR QUIEN COMODAMEHTE 

ACDG[ LA HISTORIA NARRADA COMO UN UNIVERSO TERMltlAOO. 

rERO NO SIEH~R[ SUCEDE Así, ALGUNOS ESCRITORES"º SE CON­

FORMAN CON LA NARRACl6N DE HISfORIAS ~REIBLES Y EMPIEZAN 

A CUESTIONAR SU CDHDIClbN OE HOMBRES GUIADOS POR LA PRO­

BLFHÁTICA DE SU ÉPOCA, CREANDO UNIVERSOS ABIERTOS QUE l.!!_ 

VITAN Y EXIGEN DEL LECTOR UNA PARTICIPAClbN ACTIVA EN EL 

ACTO LITERARIO. 

ÜIVERSAS TENDENCIAS [NH•nc•~ ESTA a6sauEOA DEL 

CAHe10, EL DESEO DE HACER DC LA NOVELA UN ciNERO VERAOER~ 

MENTE NUEVO LLEVA A ALGUNOS ESCRITORES A RflNVENTAR LA N~ 

VELA. SunGC oc ESTA MANERA UN MOVIMIENTO LITCRARIO QUE -

C9HPRíNOE A LOS ESCRtTORlS CON tOtA~ INt,OVADORAS, OtSPUE~ 

TOS A ROl'IPER CON LO CSTAOLI CIOO POR LA tlOVF.LA TRADICIOtlf<L. 

CAOA UNO A SU l'IAK[RA IHT[NTAHÁ OAR A LA NOVCLA 

EL CAl'l610 QUC RLQUl[R[. NATNALIE SAHHAUT[ POR SU PARTE, 

INICIA \.<1 OlJ( '.>CAÁ Ult1' COJNSTAH1E Eti 5U 0~!1A: LA EXPLORA"" 

c16M PSICOL~GICA [N LO M¡S PRDrUNOO O(L SER\ LOS l'IOVll'llE~ 

TOS INTERNOS DEL Plft~Al'llENTO A LOI QUL CLLA MISMA LLAl'IA -

TROPISl'IOSo [STA SERÁ SU APORTACl6H Hl5 ll'IPORlANT( PARA LA 

NucYA Novtu •• 
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DENTRO OE LA NOVELA SARRAUTIANA EXISTEN CAMBIOS 

ESTRUCTURALES QUE ES NECESARIO TOMAR EN CONSIDERACIÓN: 

LA ESTRUCTURA DE LA NOVELA Y LAS TÉCNICAS NARRATIVAS. AH­

OOS ELEMENTOS SERÁN TRATADOS A PARTIR DEL ANÁLISIS DE DOS 

NOVELAS MODELO: LE PLANETARIUM Y ÜISENT LES IMBÉCILES. 

PARA SU ELECCl6N SE CONSIDERARON ASPECTOS COHO 

LA fPOCA EN LA OUE FUERON ES RITAS¡ LA PRIHfRA EN 1959 Y 

LA SEGUNDA EN 1976. ESTO CON EL FiN OE MARCAR UN LAPSO 

QUE PERMITA OOSERV·R SI HA HABIDO UN CAMBIO DETERMINADO 

EN LA ESCRITURA DE NATHALIE 5AHRAUTE. ÜTRO ASPECTO ES LA 

PRESlNCIA DE CONSTANTES OÁSICAS PARA EL ANÁLISIS EN AMBAS 

El PAPEL DEL NARRAQORj LA UBICACl6•: OE LA 

HISTORIA ~rsor UN PUNTO DE VISTA SOCIO-ECONÓMICO¡ EL HAN~ 
JO DE Rlcuesos CONO LA P~LAOAA y LA MIRADA. 

PARA TRATAR DE ACLARAR LAS INTERROGANTES QUE su~ 
GIERON SE HARÁ UN AN¡LISIS ESTRUCTURALISTA EN 8AS[ A LA -

TEORÍA 0[ DOS AUTORES: GERARO GENETTE y TsvrTÁN ToooRov. 
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RELAC 1 ONES HUMAN~.s 

LA NUEVA NOVELA ALBERGA A ESCRITORES QUE BUSCAN 

HUEVAS roRMAS EN CL GtNERO, ESCRITORES CAPACES DE CREAR -

RELACIONES ORIGINALES ENTRE EL HOMBRE CONTEMPORÁNEO Y SU 

MUHDO. EH ESTE SENTIDO, ESTE MOVIMIENTO AGRUPA A NOVEL!~ 

TAS QUE TRABAJAN C:H UN DESEO DE RENOVACIÓN AUNQUE NO SIE!!_ 

PRE SIG-N UNA MISMA TENDENCIA. 

PARA ALGUNOS LA AELACl6N DEL HOMBRE CON EL MUN-

00 CSTl DIRIGIDA A LAS HANlfESTACIONES EXTERNAS y NO AL 

INTERIOR OE Él MISMO. ESTA FORMA N~EVA DE INTERPRETAR LA 

IMPORTANCIA CEL MUNDO MATERIAL ORIGINA LA Nf.GAC16N DEL 

PERSONAJE COPlO f'ILAR DE LA NOVELA. PAHA OTROS, ESTA REL}. 

CIÓN SE ORIENTA SOBRE Tooo, AL INTfRIOR DEL HOMBRE, A LA 

PSICOLOGÍA Y A L• S RCLACIONES HUMANAS. 

NATHALIE SANRAUTE, CONVENCIDA OE OUE LA NOVELA 

PSICOL6C1CA TRADICIONAL NO ALCANZA A COHPRfNDER LA VIDA -

DCL HOMBRE ACTUAL HOSTIL Y LLENA DE CONSTANTES CAMBIOS, 

GANA PARA LA NUlVA NOV[LA UNA ~ORHA ORIGINAL OE INTERPRE-

TAR (l MUNDO 0(50( EL INTCH IOR O(L HOMBRE. 

[ARA ELLA LA NUEVA NOVELA DEJA OE SER UNA HISY~ 

RIA NAllRAUA EN rfnHINOS AJ[N05 A NUESTRO HOHENTO¡ CL PER­

SONAJE -HCllO; sonnr. r L QUI: or.scANSA LA •• '~; fOR 1 A- SlH'ílE 11.\!_ 

TACIONES (YA KAFKA LO HAAÍA REOUCIOO A UNA INICIAL! K) 

AP4Rl'.C( EN l.A NUCV~ ~OVE.LA COMO tm "vo" [l[SPflOVISTO OE TO 

DO,INVISl8Lt ¡; l~OEf'INIOO Y Pl(r·Of. A TAL GRADO SU VALIO[Z 
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QUE "NO SOLAHENTE EL ESCRITOR YA NO CREE EN "fL" SINO EL 

LECTOR POR SU PARTE NO LLEGA A CREER "EN fL" (1) • 

8 EN COMPARACl6N, LOS PERSONAJES DE NATHALIE SA-

RRAUTE EVOLUCIONAN Y SE MANTIENEN VIGENTES GRACIAS A LA 

INTENSA V~OA INTERIOR QUE EXPERIMENTAN SIN ESE ABSURDO 

CAPARAZÓN OE COHVENCIONllLISHOS AL 0UE ESTABAN SUJETOSo 

[STA INTENSIDAD SE VE REFLEJADA EN SU VIDA SOCIAL Y ES 

AHi DONDE NATHALl6 5ARAAUTE TRATA Ol CAPTAR AL HOMBRE, 

EH ESA ENCRUCIJADA DE INFLUENCIAS EXTERNAS Y DE ESPONT~ 

NEIOADES. 

Ül!iDE UN PUNTO DE VISTA PSICOLÓC:tco, ES IMPO!,!.T 

TANTE CONOCER LAS TENDENCIAS QUE OOHINAN LA MENTALIDAD -

DEL INDIVIDUO. 

Soc10L6GICAHENlE, lS NECESllR 'º COHOCEfl LOS RA,!L 

OOS QUE DOMINAN GU CJHPORTAHIENTO. ~HAOS SON CAMPOS QUE 

NO SE PUEDEN AISLAR YI QUE L•S ACTITUO[S f'lL INOIVIDUO 

CN sus RCLllC IOIHS so._· 1 •L.[S SON s IEHrr<t (N R(Sf'lJESTA OE 

SU PSICOLOG111. 

PoR LO TANTO NO SEA/\ UN AN¡LISIS DEHAYIORISTA 

TEORÍA [$TlJ[)IA l<L HOM!IRf" OESOr UNA l'fHSPICTIVA CONDlJC ·-

TISTA, [5 [l[Clfl Qur fl COl<f'OilTAHIUHll nrL HOMOIH sr.: Df.!IE 

A RfSPUESTAS CONUIC!ONAOAS Y A ESliHULOS) SINO UN ANÁLI-

SOCIALCS 111rLUY[N (H LA IHl'ITALIDld! OfL nrn1v1ouo y COMO 

"C·n SARRAUTl, N#.T~AL 11 .~Oll sourso'!.. P.'r"1 • 
• No11<: LA VCRSION [H [5PAHQL oc LAS CITAS AOUI rncsr~ 

TAOA5 SON RflPO"~AntLIOAD PROPIA. 



EL ESTAOO MENTAL DE LOS MIEMBROS OEL GRUPO AFECTA A LAS 

ESTRUCTURAS SOCIALES. 

A OlfERENCIA DEL PUNTO DE VISTA PSICOLÓGICO DE 

LA NOVELA TRADICIONAL, EN LA NOVELA SARRAUTIANA NO SE E~ 

CASILLA A LOS PERSONAJES NI SE CUBRE HIPÓCRITAMENTE UNA 

REALIDAD INTEqNA COMPLEJA. LA AUTORA PRESENTA LOS fENÓ­

HENOS POICOLÓGICOS DE CADA PERSONAJE COHO ALGO INHERENTE 

A SU CULTURA, SU EDUCACIÓN, SUS MANÍAS Y OBSESIONES QUE 

LO HACEN ÚNICO Y NO UN ESTEREOTIPO. ÜE ESTA MANERA NOS 

BRINDA LA OPORTUNIDAD DE ACERCARNOS AL ORIGEN MISMO DEL 

PENSAR Y SENTIR DEL PERSONAJE 1 DONDE NACEN Y SE fORMAN -

LAS REACCIONES MÁS f~IMITIVAS 1 ESTOS MOVIMIENTOS CONVUL­

SIVOS DE ACEPTACIÓN Y RECHAZO ~UE NATHALIE SARRAUTE NOM­

BRA TROP 1 SMOS. 

PARA LOGRAR CAPTAR ESTOS MOVIMIENTOS IHTE~NOS 

DEBEMOS MANTENER LA DISTANCIA APROPIADA Y ASi PERCIBIR -

LOS PEOUE~OS ACTOS QUE SE RIALIZAN EN LOS RINCONES OCUL­

TOS DE LA MENTE. (N MEDIO DE UNA R'ALIOAD COTIDIANA DE 

ACTOS VISIBLES, NATHALIE SARRAUTE PRESEN1A ESTA MATERIA 

INASEQUIBLE QUE SE DESARROLLA EN EL MUNO~ INTERIOR DE LA 

CONCIENCI• OCL PERSONAJE -SOPORTE AN6Hltt0 OOHDE SE DESA­

RROLLAN CSTOS PEOUE~OS DRAMAS. 

[STOS ACTOS SON OC HATUF!ALOA MUY OIVCRSA Y P~'J. 

AA PtACIBIRLOS f.S NECESARIO UTILIZAR TODOS LOS SENTIDOS. 

ÜNICAMtNTE UNA PLRSOHA StHSIOL( APRECIAR¡ LA MAGNITUD Y 

5. 



Y GRAVEDAD DE LOS HISHOS. ~N LE PLANETARIUHt ALAIN ADVIE,!i 

TC CLARAHEHTE CUANDO SURGEN Y LA REACCIÓN QUE PROVOCAN EN 

ÉL ES LA HAYORÍA OE LAS VECES DE HIEDO • 

••• No OBSTANTE ALGO ~ERSISTÍA DESDE LA 
PRIMERA IHPRESIÓN ( ••• ) EN EL HOVIHIEN 
TO DE LA BOCA DELGADA ALGO RESBALA, ALQ 
GO SALE, NO SABE EXACTAHENTE QUÉ ES,NO 
HA TRATADO OE NOMBRARLO, NO OUIERE, NO 
HACE FALTAt NO ES NADA, HAOIE HÁS QUE 
ÉL PUEDE VERLO, ES UN ESPEJISHO ( ••• ) 
QUE RE5BALE ••• HO VER, NO PENSAR EN ESO 
PRONTO OESAPAPECERÁo MIRA, NO HAY NAOA 
SE HA BOHR AOO • •. (2) 

ALAIN NO TRATA OE OOR UNA EXPLICACIÓN A ESTO, 

SABE QUE ES EL ÚNICO EN PERCIBIR ESTE HOVIHIENTO, POR LO 

TANTO, ASÍ COHO LO VE SURGIR, TRATA OE APACIGUARLO Y DE 

llORRARl.O. 

PERO NO ÚNICAHENlE EL HIEDO O UN SENTIMIENTO DE 

INSEGURIDAD HACEN SURGIR LOS TROPISMOS. EsTOS HOVIHIEN -

TOS TIENEN DIVERSO ORIGEN COMO EL SENTIRSE ATADO, SOHETI-

DO o POR EL CONTRARIO, VENCEDOR y POOEn~so. 

LA !:XPERIENCI'· 0[ LOS '"º''ISMOS EN ÜISSNT LES 

IHatc t LES NO ES HENOS INQUIC:TANl[ ' RICA. COMO EH LA N.2, 

VELA ANTlRIOfl, EL ELEIOIOO DE LA All\IELA OAOA SU 5CNSl81LJ.. 

DAO, PERCIBE PERrECTAMLNT( LOS MOVIMIENTOS OCULTOS OE LA 

MENTE. A lO L~HGO DE ESTA oonA, SE ADVl(RTfN LOS COHBA -

TCS ENTRC LOS P(R~ONAJES, CA0A PÁGINA R[V[LA (STOS OISI-

HULAOOS ACTOS Ol VlOLCNCIA • 

••• UHA MASA RURnUJLANl[ FLUI[ SIN rtN, 
HE ARRASTRA. ÜtTfNGANLA ••• AUXILIO ••• -

6. 



TRAIGAN BARRERAS, SEPAREN, ENCIERREN 
LO QUE DE ELLA FLUYE 1 SE EXTIENDE, -
DETÉNGANLA, TIENEN LO NCCESARIO PARA 
APRISIONARLA, R~ouc1RLA. Too.s sus -
CATEGORÍAS, TODA SU PSICOLOGÍA( ••• ) 
MIREH, POCO A POCO LAS ONDAS SE CAL 
HAN) HE TRANQUILIZO. LA CRISIS YA= 
PAS0 ••• (3) 

EL INSTANTE OUE DURA EL TROPISMO ES BREVÍSIMO 

PCftO DE UNA GRAN INTENSIDAD PARA EL QUE LO EXPERIMENTA. 

POR OTIA PARTE A PESAR DE SER UNA EXPERIENCIA INDIVIDUAL 

E IHTRAHSFERIOLE PORQUE SE VIVE INTf.RNAHENTE 1 LA ESENCIA 

DE CSTA REALIDAD HOS ES COHÚN A TODOS Y ESTO ES LO QUE -

PERMITE JUZGAR LO OUE EL PERSONAJE HACE COHO SI NOSOTROS 

HISMOS LO REALIZÁRAHOS. Esrr. HAGHA CDHÚN FORHADO OE EL~ 

MENTOS DESCOHOCIOOS, AHORFOS E INDEfHllDOS DOllOE TIENEN 

LUGAR LOS TROPISMOS ES LO QUE OA VIDA INTENSA A LOS PER-

No OBSTAHTt, EL VERDADERO OHIGEN DE ESTOS HOVJ.. 

HIENTOS OSCUROS, OCULTOS ... LA LUZ DEL OÍA, es LA PRESEH-

CIA OlL OTRO, EL CONTACTO CON E~( ALGUIEN CON [L CUAL SE 

VIY( [" CO"STAHT[ COHHAT[ 1 [5[ ALGUIEN CON EL QUE SE I"-

TtRCAH81A Arrcc1611 y R[CHAZn. "Es EL GATALIXAOOR POR EX*" 

CCLEHCIA, (L [XCITANTC GRACIA$ AL OUE ESTOS MOVIMIENTOS 

~E ACTIVAN, [L QUf IHPID[ QUE 5[ CAIGA EN LA HONOTONIA, 

( ••• ) t~ LA AHENAZA 1 IL PELIGRO R[AL Y TAHOlfH LA PRESA 

QU[ oc;11•-tí0t..LA HI VIVEZA y AGtl!OAo"(ll) 

LA !UIHRA Ot AP110XIHMlHC A($[ ALHUICN es, PR..!. 

tj' Su•RAUtr., N;.rn1<ur.01scNT l.E$ IHofCILCS.P.22 

4) SAftRAUTC, NATHALIE. L'fnc ou SOUP§ON. P.100 



ESTA ODSERVAC16N ES UNA ESPECIE DE IHOUISICIÓN. SE PRETE.!!., 

OE POR HEOIO DE LA HIRADA OESCUBRIR Y POSEER POR COHPLETO 

AL OTRO EH su IHTIHIOAo, ESTA RELACIÓN SÁOICA ENTRE EL o~ 

SERVADOR Y EL OBSERVADO SE ESTABLECE A PARTIR OE LA PRIHE-

ALAIN ES VICTIHA NO SÓLO DE LAS HIRADAS INOISCR~ 

TAS DE GERHAIHE LEHAIRE y sus ocvnTo$, LO ES AOEHÁS, OE 

SUS eURLAS Y HUHILLACIOHES AL SENTIRSE DESNUDADO Y OBSERV!_ 

00 CASI COH HORBO. 

'SERHAINE 1 LO HIRA CON ATENCIÓN Y ESTO 
LO HALAGA, ELLA DEBE SABERLO, LO HACE 
IHTEHCIONALHENTE CON [SE AIRE ATENTO -
LLENO DE CONSIDERACIÓN ( ••• )es TAN AGRA 
DABLE PODER IRRUHPIR ASÍ EH UNA DE ESAS 
INSIGHlflCANTCS EXISTENCIAS COHrlHAOAS 
Y TRAHSFORHARLA DE UH SOLO COLP[ ••• (5) 

LA HIRAOA SE CONVIERTE ~H UN IHSTRUHEHTO PRIHA-

RIO DE ESCRUTINIO. ESTA CONDUCTA SE GEHEAALIZA EH LO$ 

PERSONAJES QUE SE ESP~AN. Es EN lllSEHT LES IHBECILES DO,!!. 

DI LA HIRAOA SE EJERCE COH HAYOH SCVtRIDAD¡ SE HAHEJA CON 

ASTUCIA PARA HACER CAE~ AL OTRO EN UH JUEGO DE [~TATUAS, 

OOKDE CAOA UNO OBS!AVA EL HOVIHIENTO DE LOS DEHlS OEORA -

olHeOSE HUTUAHEHT[ A UN SIMPLE oaJtTO. 

••• HE OBSERVA INMÓVIL Y SILENCIOSO ( ••• ) 
ES SU TURNO, HOVlRSE Y OOSCRVARHE (.,.) 
AHORA ES HI TURHO, OESPUt~ OE LO OUC PA -
s6, EXHIBIHHC FHEHT[ A fL, SOHCTERME, HOS 
TAARHC OAJO SUS OJOS SIN L¡MllLS PARA SE= 
OUCIRt0 •• ,(6) 

TlRIOR PROVOCAN EH fL rtRSOHAJ( UH HOH6LOQO INTERIOR lH 

{51 ~AftRAUTt,NATHALll.Lt PtAHETARIUH,r,t69 
(6) SARRAUTC,NATHALIC.Ol§r~1 ([S IR~tc1Lr$.P.104-105 

s. 



EL CUAL SE INTERIORIZAN LAS PALABRAS EH íORMA SIMILAR A 

COHO SE EXPRESAN EN EL EXTERIOR. EN ESTA INTIMIOAO ABS~ 

LUTA DE LA MENTE DEL HOMBRE OCURRE TAMBIÉN OTRO TIPO DE 

CONYERSACl6N: LA SUBCONVERSACIÓN QUE SURGE DE LA REGIÓN 

OBSCURA ANTES DE RPODUCIRSE UN LENGUAJE ESTRUCTURADO. AHÍ 

DONDE LAS PALABRAS ESTÁN AÚN EHPAPAOAS DE LA MATERIA IH -

'ORHE DE LOS TROPISMOS. LA PALA8RA AL IGUAL QUE ESTOS 1SE 

OCULTA OE LA LUZ OEL DÍA Y PORTA HENSAJES OE GRAN VIOLE~ 

CIA Y LUCH' CONTÍNUA. 

Asi COHO LA MIRADA TIENE ruERzA INDESCRIPTIBLE, 

LA PALABRA -REVELADA O NO- ES TAHBIÉH UH ARHA PELIGROSA. 

CUANDO PERMANECE DENTNO DE LA MENTE COMO LOS TROPISHOS, 

DESCUBRE "LA ABUNDANCIA INMENSURAOLE DE SENSACIONES, DE 

IHÁGENES, DE RECUERDOS ( •• ,) OUE SE ATROPELLAN A LAS PUE~ 

TAS DE LA CONClfNCIA 1 SE AGRUPAN CN UNIDADES COMPACTAS Y 

SURGEN OC REPENTE, SE DESBARATAH PRONT0 1 SE COMBINAN DES~ 

RROLLÁNOOSE EN NOSOTROS ( ••• ) EL íLUJO INNINTERRUHPIDO DE 

LAS PALABftAS"(7). CUANDO ES R[Y(LAOA HAHTICNC LOS ESQUE -

HAS OC LA COHV[R$ACl6N CXTCRIOR Y NO MUF5TRA AAIERTAHENTE 

SUS IHTENCION(S. 

EN Le FLAN[TARIUH LA SUOCONVERSACt6N HUCSTRA EL 

YERDAOCftD SCHTIMIENTO QUE SE CXPCRIHCNTA POR LO QU[ PtRH~ 

HCCC OCULTO [N NUtSTRA H[NTC. EL REVELAR ese VERDADERO 

SENTIMIENTO PAOOUCE MIEDO (N lL PCASONAJE. 

(7) 5ARRAUTE 1NATNALIE. L'ÉRC DU SOUP§ON.r,96-97 

9. 



,,.HAHTIEHE COH TODAS SUS FUERZAS ESAS 
PALABRAS QUE ASCICNOEN EN SU INTERIOR 
••• SE SIENTE ENROJECER Y NO PUEDE COH 
TENERLAS HÁS, LAS PALABRAS SE OESLIXAÑ 
Y YA NO PUEDE DETENERLAS, •• (8) 

EN ÜISENT LES IHDÉCILES SE CAPTA CON H~S FACIL~ 

DAD LA DIFERENCIA ENTRE EL MONÓLOGO INTERIOR Y LA SUDCOH~ 

YERSACIÓN OUE CONSISTE EN LA MANERA COHO SE ORIGINAN: EL 

HDHOLOGO INTERIOR SE ESTRUCTURA DENTRO DE LA HENTE DEL 

HOHDRE COHO EL DIÁLOGO [XTCAIOR y LA suecONVERSACIÓN HAN-

TIENE LA INTENSIDAD DEL TROPISMO, PERO LA PALAORA PERHA~ 

HECE POR HUCHO TIEMPO INTERIORIZADA; Al SALIR A LA LUZ 

OEL OÍA LlEVf. TODA LA FUERZA QUE TENÍA rn EL INTERIOR. 

LA FLUIDEZ, RAPIDEZ Y LIGEREZA DE LA PALABRA S!, 

R~ EL ÚNICO ElEHENTO CAPAZ DE C~PTAR EN TODA SU AMPLITUD 

LOS HOVIHIENTOS INTERNOS. AL EXTERIORIZARSE, LA PALABRA M 

HANTICNE RESTO~ DE LOS MOVIMIENTOS INTERNOS, 

r••LE RASPAN LA GARGANTA ( •• ,) LAS PA­
CABRAS SALEN TOOAViA LLENAS DE HUCOSl­
OAD, 1 SON 1 PALA8AAS A6HEOAS QU[ SE A -
Rf1"STRM.,, (9) 

EL OllLOGO QUE SE PRESEHTa EN LA AEALIOAO A LA 

LUZ DEL DiA HO SCRi UH DIÁLOGO DE IGUAL NATURALEZA QUE EL 

HONÓLOGO IHTEHIOR, SIHCEAO y DIRECTO -srAl UN DIÁLOGO DA-

NAL LLENO OC LUGAR[S COHUN[S QUE OCULTAN [N SU APARIENCIA 

INOCENTE EL SENTIDO VlHD•DEAO DC LO QUE QUl[R[N EXPRESAR. 

[H Le l'llAN(T.f.R 1Ut1 EL LllGAll COMÚN ($ rL l'UHTO D[ H[UN IÓIC -

~OR EXCELENCIA AL QUE RECURREN LOS P[A50HAJtS CH UH IHTE~ 

(SJ $A"RAUTE, NATHALI[. LE PLARETARIUH,r,~50 
(9) SARAAUTC, NATHALlt. lltsrÑr LES '•11ltCll.ES. F. ?4 
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TO POR COMUNICARSE AUHOUE SABEN PERFECTAHrHTE QUE EH ESA 

BANALIDAD HO HAY COHUNICACt6H Y TAHiOCO RIESGO DE EXPO -

NERSCo 

, •• HDS EHCOHTRAHDS DE REPENTE EN EL LUGAR 
COHOCID0 1 CONFORTAOLE, PROTEGIDO Y ENCE­
RRADO , PERO COH SUFICIENTE ESPACIO PARA 
MOVERSE A GUSTO( ••• ) 1 DONDE 1 TODO EL HU~ 
DD SE SIENTE EN CASA ••• (10) 

EN ÜISEHT LES IHOÉCILES SOh ESAS FRASES HECHAS 

LAS QUE NOS PERMITEN OCULTAR EL HIEDO Y MENTIR SOBRE NUE~ 

TRA VERDADERA COHOICIÓH, Y SON AL NISHO TIEMPO LAS QUE 

NOS PERMITEN SEGUIR VIVIENDO DENTRO DEL GRUPO. EL LUGAR 

COMÚN CON ESA INGENUIDAD QUE LE CARACTERIZA ES UN ARMA DE 

DEFENSA PARA EL QUE LO EXPRESA • 

• ,.AQUÍ ESTÁ, EL ARMA HÁS FÁCIL DE MANEJAR 
LA MÁS EFICAZ DE SU ARSENAL. Es ELLA LA -
QUE UTILIZARÁN EN SU CONTRA Y ÉL LO SAOE·­
NADA ES MÁS ASOMBROSO (,,.) QUE LA FUERZA 
CON LA QUE ESTA PALABRA r.STALLA,,,(11) 

Desee EL PUNTO oc VISTA SOCIOLÓGICO y CON EL 

FIN DE OFRECER UNA MEJOR PROYECCIÓN DE LA VIDA DE SUS PE~ 

SOHAJEI, NATHALIE SAHRAUT[ DELIMITA SU CAMPO Y SIT~A SU 

OBRA DENTRO DE UH CONTEXTO SOCIO-ESPCCÍr1co. EH LE PLAN[ 

~Y ÜIS[HT LES IHBéCILES SE DESARROLLAN EH UNA SOCI.!, 

DAD BURGUCSA PRESENTANDO (L TIPO DE RELACl6N OC DEPENDEN-

CIA t INAUTCNTICIOAO OU[ (STC SISTEHA ORIGINA ENTRE LOS -

HICHftRDS DEL GRUPO SOCIAL, ÜEPENO[NCIA PORQUE (L HOMDRE 

rsrl SOH[TIDO A LOS IHT[R[S(S DEL GRUPO y ES INCAPAZ DE 

REBELARSE¡ INAUTENTICIDAD PORQUE LA VIDA ttUHANA ESTÁ EHA­

(10) 5An~¡urt, NATHALIC (1959)0P.c11. P. 13 
(11) SAftRaurE,NATHALIE (1972)0P.c1T. P. 15 
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JENADA Y ES POR ESTO QUC EL HOHBRE OEJA OE TENER CONCIEN-

CIA DE SU VERDADERA CONDICIÓN • 

••• EL PASO DEL CAPITALISHO LIBERAL AL 
IHPERIALISHO 1 0RIGINA 1 LA SUPRESIÓN -
OE TODA IHPORTANCIA ESENCIAL DEL INDI 
VIOUO Y DE LA VIDA INDIVIDUAL EN EL= 
INTERIOR DE LAS ESTRUCTURAS ECON6HICAS 
Y A PARTIR DE ESTO EH EL INTERIOR O[ 
LA VIDA SOCIAL ••• (12) 

EN LA PRIHERA NOVELA MODELO, El GRUPO SOCIAL -­

OUE SE PRESENTA VIVE LIHITADO EN UNA RELACIÓN OE DEPENDE,!!. 

CIA QUE NACE ron LA FALTA DE ~GURIDAO QUE TIE~EH LOS HIE~ 

BROS DE ESE GRUPO EH SU PERSONA. ELLOS EST~N SOHETIOOS -

"º só~o POR LA LEY y LAS COSTUHCRES SINO TAH51tN POR LOS 

COHVEHCIOHALISHOS ESTABLECIDOS POR EL HISHO GRUPO • 

• ,,AQUÍ ESTi EL RESULTADO DE UNA 8UE-
HA EDUCACIÓN, ÉL NO SE ALEJA NUNCA NI 
POR HUCHO TIEHPO DE LOS BUENOS PRINCI 
PIOS, BASTA CON UNA LIGERA LLAMADA AL 
ORDEN PARA QUE VUELVA A ANDAR DERECHO (13) 

AL PERDER INTERÉS POR DIFERENCIARSE UNOS OE O-

TROS EL COHPORTAHIEHTO DE LOS HIEHOROS SE HASIFICA 1 SE -

ACEPTA PERTENECER AL GRUPO SIN ESTAR COHSCICNTE DEL 1 Y0 1 

y OEL 'tLLOs', f.S t>ECIR QUE HD se OlíCR[NCIA HI SE LIHI-

TA Cl PAPCL PERSONAL Y EL DEL GRUPO. 

[STA COHfUSl6H OE IDEHTIOAOCS PROVOCA EN EL --

HOKftqE DESCONFIANZA EH sf MISMO POR LO OUE BUSCA EL APO-

YO OE LOS O(MÁS PARA ENCONTRAR UN POCO DC SCCURIOAO, Es-

TO ftCSPONOE els1CAMEHT( A LAS H[CESIDAP(S OPUESTAS: LA -

0[ APllOll,l\C IÓN O llll(GflAC 1611 Ell CL CflUPO Y $0 CONTRAPAl!TC 

OLOMAM, LUCIEH Poun UNE SDCIOLOCI( ou ROHAN.P.290 
SAnllAUTE, NiUHALTE'. Le l'LAIHUR 1 u11.r.UJ 
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O SEA LA lolECESIOAO DE IPIOIVIOUALIZARSE O SEÑALARSE OISTI,!!. 

TO DENTRO DE ÉL. 

EN LE PLANETARIUH, ALAIN Y LOS DEMÁS PERSONAJES 

ACEPTAN CONVERTIRSE EN viCTIHAS PORQUE LA NECESIDAD DE 

SER ACE~TADOS ES SUPERIOR A LA DE AUTOAl'IRHARSE, LLEGAN 

INCLUSO A DEMOSTRAR SUHISl6N AL H~S PODEROSO. 

EN ESTA NOVELA SE DISTINGUE TODAVÍA Ult GRUPO S,2. 

CIAL UNIDO POR LAZOS DE rARENTESCO. UNA íAMILIA QUE RE -

PRESENTA EL GRUPO SOC 1 AL PR IHAR 10 AL QUE SE INTEGRA EL I!!_ 

OIVIOUOo 

1 Hi\'.ORE 

SIENDO LA F"Al'OLIA LA !!ASE 0( LA SOCIEDAD, HA 

DEJADO DE SER PARADÓJICAMENTE EL CENTRO OONOE LOS LAZOS 

Af'ECTIVOS AMOROSOS UNEN A SUS HIEHBROS. A PARTIR DE ES-

ro, ESTABLECEN RELACIONES AATll'ICIALCS HACIOAS HO DEL A-

MOR ENTRE UNOS Y OTJIOS SINO RELAC IONC5 OC HIEDO Y DOC IL..!.. 

DAD. 

Co11 ESTE TIPO oc nrLACION(S PASIVAS, EL HOMBRE 

SE CONVI EflTE [lf OllJl:TO AL Qlll: LOS or11Ás TCNORÁN Qll( CUI-

DAR 0 EL PADAE QE G1SELA 1 TC11EPIOSO SHl1PRC OtTE LAS DEC.!_ 

GIONCS nE Sll ESPOSA, P[AHIT( se~ HAHIPULAOO A CADA 11011[~ 

TO. Po11 [L COllTllA~IO, SI rl HOl111RE "'"ªª'º"" ACTIVAl1CN-

13, 



DtH11 A LOS QUE FIHALHENTE REOUCtR1 TAMBIÉN A OBJETOS. 

LA SUEGRA OE ALAIN ES EL VERDUGO QUE UTILIZA CUALQUIER 

HEOIO A SU ALCANCE PARA CONSEGUIR LO QUE DESEA • 

••• ELLA NO TIENE HIEDO l0H! N0 1 ELLA NO 
SIENTE HIEDO DE sus EXPLOSIONES DE ru -
RIA 1 DE DCSPRECI0 1 NO LOGRARÁ FASTIDIAR 
LAoooHACE TREINTA Y CINCO AÑOS QUE LO= 
INTENTA ••• TAN PRONTO ABRE LA BOCA ELLA 
SIENTE COHO TIEHBLA ••• sE BURLA DE LO 
QUE PIENSAN LOS OEHÁS, NO TIENE NECESI­
DAD DE SENTIRSE AHADA, NO TIENE HIEDO -
DE HERIR SUSC[PTIBILIDADES. SI SON DESO 
LLADOS VIVOS PEOR PARA CLLOS ••• (14) -

EN LA SEGUNDA NOVELA HOOELO, NO HAY UN NÚCLEO 

fAHILIAR DEFINIDO, LA DISOLUC16H OE LA FAHILIA COHO PUN­

TO NODAL DE LA ESTRUCTURA SOCIAL EN NUESTROS DiAs, SE HA 
CE PATENTE. EN ÜISENT LES IHBÉCILES SE HABLA DE UNA AOU!_ 

LA Y UH NIETO PERO NO SE ACLARA LA RELACl6H QUE EXISTE 

CON LOS OEHÁS MIEMBROS DEL GRuro¡ SIN EHeARGO, RESULTA 

IHPLfCITA LA IDEA OE QUE LOS UNE ALGÚN GRADO DE PARENTE~ 

co. 

EN ESTA NOVELA, LA NECESIDAD DE ACEPT~Cl6H E -

IHTEQRAC16H AL GRUPO TAHftlÉN SE PRCSfNTA (N GRADO SUPE,!!_ 

LATIYO. AL IDENTlrlCAílSE CON EL GRUPO Y fUNOIRSE EN --

UNA PLURALIDAD, SE ORIGIHA UNA UNIFOAHIOAO DONDE LOS HIC~ 

DR05 PCRHAHCCCN SIN COHPROM(TERSE A NADA; SIN UHA IDEA -

DE CONCIENCIA. LA Pos1c16N QUE AOQUIERCN CON ESTA FALTA 

OE COHPROHISO í$ HEU1HAL Y lAN VOLU6Lt QUC CSTÁH DISPUE!, 

TOS A SfGUIR LA CORRIENTE H~S FUCRT[ QU[ LOS ARRASTRC. 

(~4) SARRAUTE, NATHALIE. Le PLANETARIUtt.r.22-23 
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Es ESTO LO QUE NATHALIE SARRAUTE LLAHA 1 1HaÉc1-

LES 1 ESTOS SERES DUE ACEPTAN SER AGRUPAOOS EH UHA OETERHi 

NAPA CLASlflCACl6H SIN UHA COHVICCl6N CLARA DE SU PROPIA 

SITUACl6H • 

••• ESA GENTE, LA ~EÑALO, MÍRALA BIEN 
VES, SON UNOS l l'IBEC 1 L S. HÉLOS AQUÍ 
••• ASÍ SE LLAHAN. AHÍ EST¡N fRENTE A 
NSOSTROS INMÓVILES, RÍGIDOS, EHVUEL"­
TOS CUIDAOOSAHENTE, RODEADOS POR BAH 
DAS SOBRE EL ROSTRO LLEVAN HÁSCARAS­
p INTADASo •• (15) 

DEBIDO A ESTE fue~~[ CONTROL SOCIAL DE DIVERSAS 

1NDOLES, EL CUESTIONAMIEHTO OE LAS CREENCIAS E IDEOLOGÍAS 

ESTABLtCIDAS NO EXISTE POR EL TEMOR QUE ORIGINA ENTRE LOS 

HIEHBRO&o Pon LO TANTO NADIE ES CAPAZ DE REBELARSE A LOS 

INTERESES IHPUESTOS. LA LIBERTAD DE ACTUAR NO EXISTE Y 

VIVIR SE CONVIERTE EH CONTROLAR y sen CONTROLADO. INCL.!!_ 

SO LAS RELACIONE~ AFECTIVAS SE CONVIERTEN EH UHA HANlíE~ 

TACIÓH SEHTIHEHTAL DISFRAZADA. 51 ALGUIEN ESTÁ ENAHORA-

00 DEBERÁ SEGUIR EL RITUAL ESTABLECIDO PERDIENDO SU VERO!_ 

OERO SENTIHIEHTO 0[ ESPONTAHEIOAO. 

EN LE PLANETARIUM ALAIN Y GISELA CUMPLEN CON --

LOS PRECEPTOS OBSOLETOS DEL HATRIMDHIO Y AU"OUE HD LOGRAN 

SUPCRAR SUS LIHITACIONtS, SÍ TRATAN DE MANTrNtR UNA RELA-

Cl6N QU[ PARA CLLDS RCPRESCNTA UH REFUGIO. 

GISELA, MI AMOR ( ••• ) ESE NOHftR[ 
EXO~CIZA. REPETIRLO SIH f IH ( ••• ) es 
LA TRANQUILIDAD, LA SECURIPAD (.,.) 
OCCÍAH QUC TÚ tRAS HI PCQU~ÑO ZORRO 
PERO ESTA VEZ SOV VO EL ACOSADO, VCH 
GO A RCFUOl~Rttt, T6HAHE EH TUS ftRA = 
zos ••• (16) 

(15) SARftAUTE, NA1HALI(. DISENT LES lttnlc1LES.Po6} 
(16) SARRAUTC, NATMALIE. [e PLAHCTARIUH.~.9f"" 
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SIN EHBARG0 1 LA PAREJA HO TIENE OPORTUNIDAO DE 

EXISTIR COHO PUNTO DE ENCUENTRO ENTRE OOS PERSONAS. SE 

APRENDE A PRACTICAR EL AHOR CONFORHE A LOS HODELOS YA l~ 

PUESTOS. POR ESTO, SE DESARROLLAN EXTRAÑAS RELACIONES -

QUE PROCURAN AL INOIYIOUO ALGO APROXIHADO AL AFECTO QUE 

REQUIERE, 

EH ÜISENT lES IHBÉCILES SE PLANTEA CON HAYOR -

fORHALlDAD LA MANIPULACIÓN SOBRE LA PAREJA POR MEDIO DE 

IHÁGENES ESTEREOTIPADAS, CDHO ~l FALSO PRINCIPE AZUL,QUE 

DESTRUYEN LAS RELACIONES AUTÉNTICAS QUE PUEDEN SURGIR E,!!. 

TRE UN HOMBRE Y UNA HUJER, 

••• ESTAHOS OBLIGADOS A TOHAR HEDIDAS 
CONTRA LOS QUE ALTEREN El ORDEH (,,,) 
Aouí CAOA UNO ESCOGE ( ••• ) AMAR o "º 
AMAR, LO TOMAS O LO DEJAS ( •• ,) lo -
OEJO (,,,) YA ES PARA Mt UN ~XTRAÑO, 
( ••• ) EL ROÑOSO OESAPARECERÁ ••• REEPLA 
ZAOO POR UN PPINCIPE AZUL, •• (17) -

PERO HO ES ÚNICAMENTE LO ESTADLECIOO LO QUE CD,!!. 

TROLA, HAY ALGO DE LO QUE NADIE ES CAPAZ DE ESCAPARt ALGO 

QUE REDUCE y APRISIONA CON HÁS rutMZA QUt EL PROPIO COH -

TROL SOCIAL Y ES HUCHO HAS PODEROSO: LA MIRADA Y LA PALA-

IRA, 

AHBAS (XP[RIENCIAS TRIYIAL[S Y TAN IMPORTANTES 

OCL CONTACTO llUHANO NOS CONV(NClN Ol LA PRESENCIA DEL 

OTRO Y DE LOS LAZOS QUC PUCDCN SURCIR ENTRl 'fL 1 Y 1 Y0 1
o 

[M lt rLANETbRIUH LA ACClfiH OC LA PALABRA ES -

D[YASTAOO~A. Los rCRSOHAJtS ACTÚAN INSTALADOS CÓHOOAHE~ 

16. 



TE EN EL LUGAR COHÚN Y LA BANALIDAD. Es EH ESTE PARLOTEAR 

SIN SENTIDO DONDE SE OCULTA· LA VE~OAOERA INTENCl6N DE LA 

PALABRA,-OEJ6 DE SER UN INSTRUMENTO OE COHUNICACIÓN PARA 

CONVERTIRSE EN UNA "HlSCARA CUYAS DEFINICIONES SIRVEN DE 

REFUGIO A LA HIPOCRESiA CUBRIENDO DE OROPEL UNA REALI -

DAD HlS COHPLEJA"(18)- QUE ATACA EH EL H011ENTO HENOS tSP!_ 

AADO CUAHOO LA VICTIMA SE ENCUENTRA DESARMADA Y VA JUSTO 

AL LUGAR HIS VULNERABLE. 

•••SIENTE EN TOOOS SUS GESTOS, EH SUS 
PALABRAS, EN SU ENTONACIÓN ALGO SUPER 
f"ICIAL, UNA AFECTACIÓN , UNA EXAGERA= 
Cl6H, TODO ESO CARfCE OE CALOR, DE VI 
DA ••• SE DIRÍA QUE SON TORP'.S Y DUR = 
OAS COPIAS REALIZADAS DE MEHORIA SEGÚN 
UH HODELO IHPUEST0 ••• (19) 

[STA AGRES16H ES CASI HCCESARIA PARA PODER EST~ 

BLECER CONTACTO CON LOS QUE LO ~OOEAN. AL AC[PTAR ESTE -

TIPO DE RELACIÓN CON LOS DEMÁS ALEJA EL HIEDO A ENFRENTA~ 

SE AISLAOAHENTE A ELLOS¡ OCULTA EL HIEDO AL RECHAZO Y A -

LA SOLEDAD. AllNQU( ACf.f'TAH í.I. CONV[HC IOHAL 1 SHO ES UN AC-

TO VERGONZANTE SE TIENE QUC ADMITIR "LA ~HCOHOOA REALIDAD 

QUE COMUNICAR es OCULTAR [L HIEDO, ES HfNTIR ( ••• ) DEJAR­

$[ LLEVAR PO" EL CONSENTIMIENTO UNIVERSAL es EL GNICO "E-

DIO OC EVITAR LA SEPARACIÓN" (20) 

Pon EL CONfRAfilO, EN 01SENT LES IHftÉCILES SE D~ 

$ARROLLA AHPLIAHEHTE EL JUEGO DE HIAAOAS DONDE SE ODSERVA 

y Sl ES ODS[RYADO EN CALIOAO oc OnJ[TO. A6N [L ACTO 11ls 

IHSIGNl~ICAHTC se CONVICRT[ (N UHA"CXPCRIEHCIA oc VIOLEN-

IHON,CLAUDE.lt NOUV[AU ROHAH."EH O[~A OU RfCIT"P.30 
19 5AftRAUTE, NATHALIE. te PLAHETIRIUH.P.189 
2ó JaHv1cn, Luoov1c. UHt rxrtoltrx1ocAHTE.r.82-B3 
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CIAt OE SU"ISl6N Y POSES16N"(21) Y A CAOA INSTANTE LOS -

PCLES SE PUEDEN INVERTIR. EL QUE "IRA SE REVELA CO"O S.!!_ 

JETO DEL "uHoo; PERO AL NIRARLO 1 YO 1 EL ACTO SE POLARIZA 

CONVIRTlfNDOSE 'ÉL' EN OllJETO y ESE 1 Y0 1 EH SUJE:TO. 

EN ESTA NOVELA EL GRUPO SOMETE AL QUE TRATA DE 

OISTINGUIR~E OENTRO DEL HISHO GRUPO EHPOBRECICNDO $U IH~ 

GEN CON LA HIRAOA. AL SER VISTO SE CONVIERTE EH UN SER 

INDEFENSO • 

••• MÍRENLO LO TENGO EH LA t1Atl0 1 LD VOY A 
LIBERAR PARA QUE LO EXA"IN[N HEJOA ••• su 
MIRADA FURIOSA ELUOE LA NUESTRA ••• ND SA­
BE DONDE OCULTARSE, EN REALIDAD QUISIERA 
ESTAR A MIL HETROS BAJO TIERRA CUANDO ES 
SORPRENDIDO EN EL ACT0 ••• (22) 

[5p, SITUAC16H ·ROVOCA EN EL GRUPO CltP.TO SEN-

TIHIENTO O[ SUPERIORIDAD PUCS rL QUE TRATA DE RE~ELARSE 

QUEDA REDUCIDO A UN COHJU HTO DE CESTOS Y t1\t11CA COMO UN 

AUT6HATA. LA HIRAOA PROVOCA UNA PÉROIOA OE LIBtRTAO PA-

RA EL O!ISERVADO. 

••oLA PRIMCllA ACTITUD HACIA (L OTRO, ES 
08SERVARLO, TOMAR SU·HlOIOA Y CON ESTO 
ACCRCARSC. PERO ESTA OBSCRVACl6N, CSTE 
ACCRCAHl(HTO (, •• )ES UNA CSPCCIC OC IN 
QUIS ICIÓH ••• (;-'">,) 

P4RA CONVl\1111 EN SOCl(OAD NO BASTA CON SATISF!_ 

1€R [L DESEO Y LA M[C(SIOAO 0( SENTIR$( ACEPTADO POR tL 

GRUPO SOC 1 AL Al OU( $( f'(R TLNlCO: • AtAIN CH LE PLAHETARIUH 

tH.COHOC( 1.A IHPOHTANC-IA OlL \OHUl'O PAltA SU PROPI'- t:X1$TC,!!. 

CIA. ActP~A CAHIMAR CN 5US rLANCos, SIN [HltA~Go, NO Vl\IE 

ICH , H1'.1tl. NATHH.lt S11n1tAIJTC.1' 1'73 
SA1u1Aurc, N.1.r01,.L1c.""l'.íísc"t 1.ts l1411fc11.rs.P.17 

Luoov1c.~~( PAPOLl lXIGCAMlt.P.65 
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SATISfECHO EH ESTA HARGINALIDAO, SU DESEO DE RE8EL16N SE 

SE REFLEJA EN LA &ÚSOUEOA DE LA REAllZAC16N INDIVIDUAL. 

No OBSTANTE, NO SER( fL QUIEN DECIDA SI SE ELEVA O SI CAEo 

••• LA DESGRACIA DE ALAIN ( ••• ) CONSISTE 
EN ·QUE ANTES D[ SUBYUGAR A LOS DEMls( •• ) 
OE8E SER ACEPTADO POR ELLOS ( ••• ) ÉL NO 
PUEDE ACATAR OÓCJLMENTE EL RANGO OVE LE 
DAN NI COHOUISTAR EL QUE CREE MERCCER••• 
SOH ELLOS LOS OVE OECIOEH ••• (24) 

A PESAR OE ESTE GRAN ODSTÁCULO, ALAIN TRATA DE 

BUSCAft ALGÚN HEOIO QUE LO HAGA SENTIRSE REALIZADO Y SU -

Af1Ct6N LITERARIA LO StTGA EH UH ESTADO DIFERENTE A LOS 

DEMÁS, YA QUE LA OPORTUHIOAO OE CREAR ALGO ORIGINAL LE 

ABRE LA POSIBILIDAD OE LIDERARSE DEL GRUPO. DENTRO DE éE_ 

TE, BUSCA UNA ntRSONALIDAO AfÍN A LA SUYA, COH INTERESES 

SE"EJANTES Y QUE LO AYUDE A HEALIZAR SU ILUS16N. EH ESTA 

a6soutoA EHCUEHTR~ A GtRHAIHE LE"AIRE, PERSONAJE LLENO -

DE ARTIFICIOS QUE OCULTA SIEMPRE SU VEROAOCRA PERSONAL!-

OAD, LOGRA CAUTIVARLO E INFLUIR SOBRE SU AílCIÓN LllER~ 

RIA. 

ELLA REPRESENTA EL HUNDO LITERARIO, SIN E"BAR­

oo, ESTE NO SERl [L CANINO PARA SALIR DE LA "FDIOCRIOAO 

DEL HUHOO rAMILIAR, GERHAIH( LrMAIRC TAHBléH PtRTENECE A 

UH GRUPO SOCIAL OOHf[ LO PRIMORDIAL rs LA ACEPTAc16N Gt-

H[RAL. ESTA DESCOHílAHIA (N si HISHA LA llf.VA A eusCAR 

APOYO CH SUS ADHIRAOQR(I A OUIEHCS HAHIPULA SEOÚH SUS --

PAOPIOS INTER[$(S. Lo QUE HUfllftA ouc GrRHAIH[ LlHAIRC 

HO (STl EH UN NIVEL SUPCRIOR AL RESTO DEL CRUPOt S6LO --

{24) BRAU"· TISON.NATHAL![ 5A~ffAUTf OY LA AtCH[RCH[ 0[ 
t'XOfAtNTlt!ltt.P. itl'I 



ASUHE f:L PAPEL QUE LE ASIGNAN V VIV( CONrORHE CON "LA IH~ 

GEN or1CIAL FABRICADA POR LOS DEVOTOS y ACEPTADA POR ELLA. 

(25) 

·•~LA SEÑORA GERHAIHE LEHAIRE ES NUESTRA 
Tuss~qo ( ••• ) NUESTRA TusSAUD ••• [RES SIEH 
PRE NUlSTRA 1 ALG0 1

, MAINE ERES NUESTRO -­
siHBOLO. NUE&1RA GERMAIHE LEMAIRE NACIO­
NAL.,, (26) 

As\, AL SER CONSCIENTE DE ESA HANIPULACl6N,~LAIN 

[XPERINUNTA FRUSTRACl6N ANTE LA IMPOTENCIA POR EVADIRSE -

OEL HUNDO MEDIOCRE QUE LO RODEA, ~E SUMA A LAS FILAS DE 

LA HASA, A LA V 1 DA GR 1 S Y AL lll<;Alt COMÚN A TODOS, 

EN CONTRASTE, D1sENT LES IMBÉCILES, EL PREFERI­

DO DE LA ABUELA, AL QUE S6to NOMBRA "fL", se DIFEREHCIAR' 

DE LOS DEH~S POR HEOIO OEl PENSAMIENTO LÚCIDO Y LA CONCE!. 

Cl6N ORIGINAL DE UNA IOEA, AL TENER OPORTUNIDAD DE CREAR 

ALGO ÚNICO, DlrCRENTE A Lo ESTABLECIDO, HECHO y POR TANTO 

REPETIDO, SE CONVIERTE EN UH SER AUTtNTICO, 

'[L' SE LIBERA O[SOE EL NOHENTO QUE TOMA CONCIE~ 

CIA 0[ SU f'APfL EN EL 11U"oo, EL CUAL ThATA DE HODlílCAR -

OANOO UN VCROADEHO SCNTIOO A SU EXISTENCIA. No SE CONíO~ 

"A CON CONOCEHLA AOEN¡S TRATA DE TRANSFORMARLA POR HEOIO 

DE LA i:REAC IÓH, 

No OOSlANTE, SU TRABAJO NO SER¡ íACILt AL PONER 

CH T(LA Oí JUICIO EL SISTCHA QUE LO RODEA Y EL KUNOO DE 

111afc1Lrs, rnovocAnl u~ ocsco oc LOS nc11ls oc 50HETEALD y 

MU" 11,.1,.All LO. 

"AUN, T1so11. IBID.P,152 
5ARRAUTC, NATHALI(. Le PLANfTAnlUH.P.15'1-155 
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••• LANZADO A TltRRA, LAS INSIGNIAS ARRAN 
CADAS, SACUDIDO,EHPUJAOO A CAHINAR ( ••• ) 
ENTRE: LA HULTITUD GRISÁCEA OE CAUTIVOS, 
LLEVANDO TODOS EL HISHO UHIFORHE 1 CLASIFI 
CADDS EH LA HISHA CATEGORÍA: LOS IH8fc1::' 
1.r.s ••• (27) 

Su FORTALEZA RESIDE PRECISAHENTE EN ESE DESEO -

0[ AUTENTlrlCARSE Y EN LA CONCEPCIÓN DE UN PENSAHIENTO P,!! 

NO QUE NACE HO DE UN CONOCIHIENTO AUTOHATIZAOO SINO OE UN 

RAZONAHIENTO INTELIGENTE. [N COHUNIÓN CON SU CREACIÓN,EL 

ELEGIDO DE LA ADUELA SE C0NVIERTt EH UN SER SEGURO, CAPAZ 

DE RETAR AL GRUPO. 

LAHEHTADLEHENTE, EL ENCUENTRO COH LA AUTENTICI-

DAD NO ES PERHANENTE 1 ES COMO UNA R¡FAGA EN LA VIDA DE 

ESE ALGUIEN QUE INTENTA LIDERARSE y out NO PERMITE SER 

ABSROBIOO POR EL GRU~D. EN lt PLANETAAIUH NO$[ LOGRA -

CONCRETAR ESE DESEO DE PERSONALIZACIÓN, PARA ALAIN LA IL~ 

SIÓN DE HEJORAR Y SEA OlíERENTE SE CONVIERTE EN ALGO LEJ~ 

NO E INALCAHZADLEo 

ÜE MANERA DISTINTA (N OtSENT LES IMofclLES SE -

DESCONOCE LA DURACl6H DE l51[ MOMLHTO 0( AUTENTICIDAD, P.E_ 

RO tS UH IU:CHO REAL !:N EL QUE [L INDIVIDUO SURGE 111PULSA:.,; 

DO POR LA ORIGINALIDAD DE SU CRLACl6N. 

A LO LAPQO or LA onnA O[ NATHALlt SARAAUTE, LOS 

'CNSONAJEI LUCHAN POR CNCDNTRAR ESA AUTfNTICIOAO UNOS CON 

11ÁS CLARIDAD QU[ OTftO~. ALGUNOS ftUSCAH POR HCOIO OtL AR-

Tt o LA C~[AC16w ORIGINAL V 6n1c• ALGO QUE OERIV( tN LA -

<· 
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DIFERENCIACIÓN DEL SUJETO SIN ROHPCR CON EL GRUPO SOCIALo 

PARA EL ENCUENTRO CON LA AUTENTICIDAD CAOA 

QUIEN DEBE HURGAR EH SU INTERIOR Y BUSCAR EL VERDADERO 

SENTIDO DE SU EXISTENCIA, OFRECIENDO Al GRUPO UH SENTI 

HIENTO DE AUTENTICIDAD QUE LO HAGA RESPETARSE COHO INDI­

VIDUO Y RESPETAR, A SU VEZ, A LOS DEH¡S• 

Asf, POCO A POCO SE INICIARÁN RELACIONES NUEVAS 

EN LAS QUE El HANIPULADOR RECOBRAR¡ LA CONFIANZA CH SU -­

PERSONA, SIENDO LIDRE SERÁ CAPAZ DE STABLECER RELACIONES 

OC LIBERTAD¡ SIENDO HONESTO OLVIDAR¡ CONVENCIONALISMOS -

CON. UNA SOCIEDAD FALSA LLEGANDO A SER UN HOHBRE AUTCNTl­

CAMEHTE MADURO, 
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ESTRUCTURA 

ooolA NOVELA ES UN RELATO EN PROSA DE 
HEOHOS Y ACONTECIHIENTOS "ÁS O HENOS 
TRIVIALES O IHPORTANTES, REALES O SIH 
PLEHENTE POSIBLES ( ••• )DISPUESTOS DEN 
TRO DE LA NARRACIÓN A VOLUNTAD DEL A~ 
TOR, EN LOS QUE TOHAN PARTE SERES HU 
HAHOS. Esos HECHOS o ACONTECIHIENTO~ 
NUNCA SE AGOTAN EN UN EPISODIO G~1co, 
SINO OUE FORNAN UNA SECUENCIA LÓGICA 
Y UNA UNIDAD TOTAL ••• (1) 

PARA NATHALIE SAARAUTE ESTA DEílNICIÓN LIHITA 

ESTE GÉNERO LITERARIO. POR EL CONTRARIO, EH SUS NOVELAS 

LA EVOLUCIÓN 0( LAS ACCIONES HO OOEOECE A UN ORDEN LÓGI-

CO SIHPLE COHO EN LA NOVELA TRADICIONAL, ES DECIR QUE -

LAS ACCIONES QUE SUCEDEN CN LE PLANETARIUH Y ÜISEHT LES 

ll'leÍ:c ILES NO SON PROVOCADAS POR UH !!ECHO PllECEDEHTC NI " 

CONSECUENCIA DE UNA OETCRHINADA ACTITUD DE LOS PERSONAJES 

sus NOVELAS SIGUEN UN OAOEN CRONOL6c1co. 

AL ANALIZAR LA RELACIÓN ENTRE LAS UNIDADES DE 

LOS TEXTO:;, EN ($TC CASO Lr fLAN(TARIUH y 01-i:•n LES IH­

l!ÉCILES cono LO PROPONE TzvETÁN TooOROV EN su LIB!O Poi:-

.!...!.B.!!!.t Ol!SCRVAHOS QUC E~ISTCN VERüAOEROS GAHBIOS EN LA -

ESTRUCTURA DE LOS HISMOS. Pon El TIPO DE [L[H(NTOS QUE 

QU[ NATHALIC SARRAUTE HAN[J~, CONVENORiAHOS EN SITUAR -

SUS OftRAS EN UNA [SlRUCTURA OC ORDEN T[HPOllAL, SICNOO EL 

íACTOll Tl(H"0 1 OElCRHINANTE CN AHOAS NOVELAS. 

SIN fHBARQO, Al HEFCRIRHOS AL FAcTnR TICHPO, 

NO SE LIHITARÁ A UN lSPACIO CAOHOL6GICO HCRAHCNTC ANCC-

(1) AcnottTA, Luc10.Soc10Loal11 D[L AnTr.r.258 
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D6TICO AL QUE ESTABAKOS HABITUADOS EH LA NOVELA TRADICIO­

NAL, LOS HECHOS QUE EH ESTAS NOVELAS OCURREN NO SON SI" -

•LES T LLANOS. 

EN NUESTRAS NOVELAS HOOCLO ENCONTRA"EHDS UNA S~ 

PARACIÓH BIPLANA ftN LA ESTRUCTUnA, ES D[CIR 1 QUE EXISTEN 

DOS NIVELES DISTINTOS: POR UN LADO, LOS HECHOS VISIBLESj 

POR OTRO LA00 1 EL SEGUNDO NIVEL DONDE OCURREN LOS HECHOS 

VERDADEAAHEHTE IHPORTANTES -EN EL INTERIOR DE CADA PERSO­

NAJE- A NIVEL DEL PENSAMIENTO. 

EN UN NIVEL SUPERrlCIAL, EN LE PLANETARIUH NOS 

PRESENTAN LOS PROBLEMAS COTIDIANOS QUE RODEAN A UN JOVEN 

KATRINONIO: LA COHPRA DE MUEBLES, EL CAMBIO OE CASA 1 ETCo 

Y EL HUNDO rAHILIAR AL QUE VIVEN SUJETOS. ESTAS BANALI­

DADES AOOUIEREN ENORME IHPORTANCIA PARA LOS PERSONAJES -

QUE SE OLVIDAN DE HECHOS VERDAOERAHENTE RELEVANTES PARA -

SUS VIDAS Y SUS RELACIONES INTE"PERSONALES. Así, CON ES­

TA CUBIERTA DE rALSEOAO SE IMPIDE LA APROXIHACl6N A LA 

VEROA~[RA SUSTANCIA DE LAS COSAS Y AL HUNOO QUE LOS RO 

OEA. PARA CONOCER ESTE HUNDO Y CONOCERSE EFECTJVAHENTE 

se DEBEN "SITUAR" A LA DISTANCIA JUSTA DONDE S( DISIPA LA 

H~S SIMPLE Y OANA APARIENCIA u DEDEHOS PCNCTRAR" CON LA 0 

HIRAOA BAJO LA SUPERílCIE, EN EL ruERO INTEAN0"(2) 

Lo QUE PASA EN EL SEGUNDO NIVEL TIENE UH TIEHPO 

QU( NO es ro~IBLt COMPARAR CON CL Tt(HPO oc LOS HECHOS s~ 

'ERrlCIA~tl PORQUE EL NACIHlfNTO Y Pf.AHANfNCIA OC LOS HO-
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HIENTOS INTERNOS ÚNICAHENTE PUEDE SER EXPERIHENTAOD POR 

EL PERSONAJE HISHO. EN ESTA NOVELA EL TIEHPO CRONOLÓGI-

CO SUPERFICIAL SE PUEDE HEDIR 9 POR EJEHPL0 9 EN LA DESPE­

DIDA DE GISELA A SU HAORE¡ PERO HO LO OUE SUCEDE EN SU I~ 

TERIOR 9 EL TROPISMO OUE TIENE LUGAR EN ESE HOHEHTO SÓLO 

GISELA LO SABE. 

•••AL~O EN ELLA SE DESPRENDE Y CAE ••• EN 
SU INTERIOR ALGO PALP 1 TA.• ."ÉRT 1 GOo•• 
LA CABEZA LE DA VUELTAS¡ SUS PIERNAS FLA 
QUEAN ••• PERO DEBE HANTENERSE FIRHE PARA­
RESISTIR UN POCO HÁS 9 OFRECER UN ROSTRO 
PLÁCIDO A LOS UESO~ LIGcROS SOBRE SUS HE 
JILLAS, ESTIRAR LOS LABIOS A su VEZ, soR 
REIR 1 HABLAR ••• (3) 

EH LA SEGUNDA NOVELA, ÜISENT LES IHBÉCILES 9 TA!!_ 

11fN ESTÁ pµESENTE EL ~•NEJO DE LA ESTRUCTURA BIPLAHAo 

LAS ACCIONES INMEDIATAS Y VISIBLCS COHO LOS OIALOGOS T 

DISCUSIONES ENTRE LOS OIVCRSOS PERSONAJES SERÁ LO ÚNICO 

HEHSURAOLE CROHOLÓGICAHENTE 1 HO OBSTANTE ESTOS HECHOS HO 

SON TAN BURDOS Y SUPERrlCIAL(S COMO (N LA NOVELA ANTERIOR 

Aou1 SE TRATA DE ESTABL[C(R LO QUE HOTIVA LA ~REFERENCIA 

OE LA A8U[LA POR UNO D[ SUS HltTOS Y LA RELACIÓN QUE EH-

TR[ ELLOS EXISTE. 

fL SE ESTIRA HACIA ELLA, SENTADA HUY 
ERGUIDA SOBRE su sorÁ ( ••• ) L[ SONRÍE -­
CON SU DULCC SONRISA INOCENTE, PONE UNA 
HANO SOBRE SU CABEZA ( ••• ) Lf ACARICIA -
EL CA8[LLD, rs_su U08ALICÓN, su "our6M" 
••• Pounc rcQuENo. Su MASCOTA, su ruL~AR 
CITO ( ••• )s1r11Pnr. Tl[tif. 111coo, es CL HÁS 
AFECTUOSO O[ TOoos, EL HÁS UNIDO A CLLA, 
CELD$0 9 si, TAL vez UH roco ••• (4) 

~AARAUTC 1 NAlHALlEolt PLANCTARIUH P.55 
4 SARftAUTC NATKALIL illUNf LB rndctu:s.P'.25-26 
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AL TIEHPO QUE SUCEOEN ESTAS ACCIONES VISIBLES 

EN UNA REALIDAD INHEOIATA, EN EL INTERIOR DEL PERSONAJE 

HAY SIEHPRE ACTIVIDAD QUE INCLUSO ES Sl11ULTANEA A LO IN-

HEDIATO PERO NO ES P~SIBLE CONOCER EN OASE A HEDIDAS DE -

TIEMPO SU VERDADERA DURACIÓN. 

PARALELAMENTE A ESTA PREFERENCIA DE LA ABUELA, 

EH EL NIVEL SUPERFICIAL ENCONTRAMOS UN HECHO PROFUNDO Y 

HÁS SIGNIFICATIVO QUE ES LA CONCEPCIÓN OE UNA IDEA ORIGI-

, 
NAL QUE PROVOCARA A SU VEZ LA DIFERENCIA DEL NIETO PREF.E_ 

RIDO ENTRE LOS DEMÁS DEL GRUPO • 

••• HELA AQUÍ. AHORA ESTÁN LOS DOS SOLOS. 
Los QUE NO LA HO~RARON COMO MERECE) LOS 
111efc1LES, ttAN SIDO EXPULSADOS. y EL, EL 
INTELIGENTE, LE OFRECIÓ UNA HORADA DIGNA 
UN PALACIO DE GRAN SEÑOR DONDE PUEDE SE~ 
TIRSE COMO EN SU CASA, EN CALMA Y SEGURI 
OAD ••• (5) -

ESTA DIVISIÓN DE LA ESTRUCTURA EN NIVELES REQUl,E. 

ftE DE UNA PROFUNDIZACIÓN EN EL ESTUDIO DEL ORDEN TEHPORAL. 

5AOEHOS QUE LAS ACCIONES QUE SUCEDEN EN UNO Y OTRO NIVEL 

NO TICHEN SIEHPR[ LA MISMA OUHACl6N NI LA HIS"A INTENSI-

DAD. PARA DIFERENCIAR LA DURACIÓN 0[ AMBAS 1 GfRARD GtNET­

TE PROPONE LA SEPARACIÓN DE LA ttlSTORIA Y EL HELAT0 1 SI 

POR HISTORIA EHTENOEHDS LOS ACONTCCIMIENIDS CONCLUSOS V 

POR RELATO EL PRODUCTO DEL ACTO NAHRATIVO [N sl. EN ESTE 

SENTIDO, El. ORrlEN TCfH'OHAL SUfH[ 11 ACClOLNTtS 11 cor-to l.A 

o 1 s GR [ s 1 ó N 1 t s ore 1 H LA 11 u I' T \1 n A o [ l I' AR A l., r: L 1 5 11 o t N T íl I': ('. L 

ll[MPO ()[ LA 1115t'JRIA y [,L llCMPO or1. FIELATO. 

(5) SARRAUH, NATHALIE. 11110.r.713 
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EN LE PLANETARIUM, LA HISTORIA SE RESUHIRÍA EN 

POCAS PALABRAS: UN JOVEN MATRIHONIO DESEA AMUEBLAR SU CA-

SA Y ESCOGEN UN ESTILO DETERMINADO DE MUEBLES, SIN EHBAR-

no, NO SON LO SUFICIENTEMENTE LIBRES 0[ ELEGIR, YA QUE DE 

UNA U OTRA FORHA LA MADRE DE GISELA INTERVIENE EN ESA EL.f. 

CCIÓN POR OTRA PARTE; INSISTE EN UN GAHBIO DE CASA QUE -

APORTE COHODIOAO A LA PAREJA, PERO EL DEPARTAMENTO IDEAL 

ESTI HABITADO POR LA TIA DE ALAIN Y HftDRI QUE CONVENCERLA 

PARA OUE LO CEDA. 

LA BREVEDAD DE LA HISTORIA EH ÜISENT LES IMBÉ-

~ES TODAVÍA MAYOR, PUES SE RESUMIRÍA A LOS AFECTOS 

Y REPULSIONES DE UH GRUPO OETERHIHAOO ENCABEZADO POR LA 

ABUELA Y EL NIETO ELEGIDO Y EL PAPEL QUE CAOA MIEMBRO R!_ 

, 
PR<.SENTA PARA LOS DtHASe 

PERO NO ES· ESTA COMPARACIÓN EXTERNA OE LA DU-

RACl6N LA QUE NOS INTERESA, TRATAREMOS DE MEDIR DE MANE-

RA DETALLADA, LAS VARIACIONES DE TIEHPO QUE EH AMOAS N~ 

VELAS SL PR(SENTAN. 

GENCTTE PROPOHR EL USO 0[ ALGUNOS HOVIHIENTOS 

EN SENTIDO MUSICAL COMO lL ISOCRONISNO, LA PAUSA Y LA 

CLIPSIS PARA DAR UNA V[LOCIOAO OEIERMINAOA A LAS ACCIONES 

OC LA NOVELA, LE PLANCTAAIUM (5 UNA NOVCLA COMPUtSTA 

PRINCIPALMCNTE POR ntlLOGDS Y UESCHIPCIONES PN UN NIVEL 

SUP[ílílCIAL y POR TROPISMOS' 01lloaos INT[nNDS EN UN N~ 

VEL PAOíUNOO. 
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LAS DESCRIPCIONES HECHAS POR EL NARRADOR fORHAN 

PARTE DEL RELATO Y NO HARCAN DILACIÓN EN LA HISTORIA. EH 

ESTA NOVELA, SE REALIZAN DESCRIPCIONES LARGAS Y DETALLA -

DAS COHO LA DESCRIPCl6N DEL INICIO DE LA NOVELA QUE SE 

ALARGA POR VARIAS PÁG;NAS. ESTA DESCRIPCIÓN DA LUGAR AL 

HONÓLOGO INTERIOR Y NOS PERMITE PARTICIPAR NO SÓLO DE LA 

DESCRIPCIÓN DEL ESPACIO SINO TAMOléN DE LOS HOVIHIENTOS -

QU[ SE PRESENTAN INlCRNAHCNTC EN EL PERSONAJE, ES POR ES-

TO QUE NUNCA SE LLEGA AL ESTATISMO EN EL RELATO. 

NUMEROSAS ESCENAS DE ESTA NOVELA OCURREN ACOR -

DES CON ALGUNA OTRA, ES DECIR EN UH MISMO TIEHPO Y CON --

IGUAL DURACIÓN. Pon EJCHPLO, EN Le PLANETARIUH, LA ESCE-

NA DONDE ALAIN EST¡ SENTADO PENSATIVO EN UNA AANQUETAo 

MtENTRAS fL CAVILA, DOS TRANSEUNTES DIALOGAN ANIHAOAMENTE 

SOBRE UN TEMA INTRASCENDENTE. ÜESPufs OE UNOS MINUTOS, 

ALAIN VUELVE A LA REALIDAD HIAANOO ASOHHPADO EL PASO ntL 

TIEMPO. 

• •• SENTADO AHÍ, IHMOVIL, SIENTE COMOS( 
fORMA EN SU INTERIOR ( ••• ) SE VUELVE -
ron COHPLETO DE Pt-DnA, PARECIDO A UN -
SÍLICE LAS COSAS EXTERNAS LO MOLlSTAN Y 
HACEN OROTAR COMO CENTELLAS LAS PALABRAS 
SIMPLES QU[ CREPITAN DRCVEMEHTE ( ••• ) 
DE REPENTE, tL TIEMPO ••• !Quf HORA es?. 
( ••• )TODO ESTO OEBl6 OCURRIR MIENTRAS 
SE DIVERTÍA AL VER OROTAR Y CAE~ LAS -­
LLAMAS CACPITANT(S DF LAS PALAORAS -tL 
TIEMPO OLVIDADO, LIOEN•no 016 UH SALTo ••• (G) 

SIN lHBARGO, fL ISOCRONISHO MO $E ~fOUCE A LA 

SIHULTANEIOAO 0( ACCIOH[S EN UNA REALIDAD IHHfOIATA. 
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EH MULTIPLES OCASIONES A LO LARGO DE LA NOVELA, SE MUES -

TRAN PARALELISMOS ENTRE ACCIONES PERTENECIENTES A NIVELES 

ESTRUCTURALES DISTINTOS QUE REFLEJAN MOVIMIENTOS EXTERIO-

RES COMO MOVIMIENTOS INTERNOS OE LOS PERSONAJES. 

EN ÜISENT LES IMBÉCILES, EL RITMO OE LA NARRA -

c16H ES MUCHO Mis INTENSO, LAS DESCRIPCIONES SON MENOS N~ 

MEROSAS Y NO REPRESENTAN PAUSAS [N (L RELATO PORQLI( EN L~ 

GAR OE Ol:iMINUIH LA VlLOCIOAlJ DEL fll$tlO, PROPICIA>! OTRO -

TIPO DE DISCURSO A UN NIVEL Mis PROFUNDO, ES DECIR QUE --

DAN LUGAR AL COMENTARIO Y LA RfLfEXIÓNo 

LA OESCRIPCl6N DE LA AOUELA ORIGINA, EN LA MEH4 

TE OE LOS QUE LA RODEAN, EL SENTIMIENTO QUE lN REALIDAD 

EXPERIMENTAN POR ELLA • 

••• UN CUADRO FAMILIAR ENCANTADOR. No HAY 
NADA EN EL MUNDO TAN CONMOVEDOR. UNA 
ABUELA DELICIOSA UNA VERDADERA AeUtLA OC 
CUENTO DE HADAS, ES PARA NOSOTROS UNA -
GRAi: SIJ(RTE "TENERLA" ••• 
••• LOS LABIOS l)ELGAOOS, HUNOlüOs, •• cs~s 
MECHAS REYUEL1AS Dl VICJA VCROUL(RA, DE 
l/l[JA BHIJJ ...... rLLA PtlLOI' srn f(ROZ, LO -
HASiAHOB OLVIDADO, NUfSTHA UUENA A8UELA (7) 

[N ESTA NOvtLA, LOS MOVIMlf.NTOS ISOCRONOS SERÍ.H 

HUCHO H1s lHPORTANTts. CONO LA MAYOR rAHl( OC LA NOVELA 

SE REAi.iZA POR Mf 010 Ot CONV(fl~AC IONl:5, LA~ ACCIONES S 1--

HULT~NEAS A lfilA~, "' ¡,,, :; !( 11 [' n r r N IJ N N 1 V r L p n () f\J No o 01 

[ L 1 N T [ R t 1) n ll r l I' L 11 e; n t<A .1 r.. A l'Al1Tlt1 !JI. UNA fHA5( COMO: 

fl ESTÁ Cfl.n:;o .... 11 (P) QUE ru \JN otÁtoCo NOHMAl llEQ\Jt(tl( 

1 HMf l"-TA., 140 l A OfiTlNOn¡ <:;,IHO UNA ' PAG 1 
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NA ADELANTE Y DESPUÉS DE UNA RELFEXIÓN INTERNA QUE ES EX-

TERIORIZADA ÚNICAMENTE POR LA REACCIÓN FÍSICA QUE MUESTRA 

SORPRESA • 

••• LE HACE SUBIR LA SANGílE A LA CAOEZA 
su ROSTRO ENROJECE ••• lcELoso?lvo? ••• (9) 

Es EN ÜISENT LES IM0ic1LCS DONDE LA AUTORA RE-

CURRE CON MAYOR FRECUENCIA A ESTE ELEMENTO, CON LO QUE 

LOGRA UNA MAYOR MOVILIOAO Y CAMBIO OL UN NIMEL SUPCRFI 

, 
CIAL AL MAS PROFUNDO E•i LA [STRUCTUHA BIPLANA, MOOH'ICA!!_ 

00 A LA VEZ EL TIEMPO DEL RELATO Y EL TIEMPO DE LA HIST~ 

RIAo POR UN LADO HACE MIS OREVE EL NIVEL SUPERFICIAL Y 

~OR OTRO ALARGA LA runACIÓN DEL NIVEL PROFUNOO. 

PARA LOGRAR UNA tlAYOfl IHTENS 1 DAD EN EL ORDEN 

TEHPORALt EXISTE OTRO RECURSO QUE GENETTC LLAMA "FRE 

CUENClll". Es1t [L(tlENTO se flE'.FIEft( A LA PERIODICIDAD DE 

LAS ACCIONES • Es DECIR, QU[ LA ACCIÓN AOEttls 0[ PROOU -

CIRS[ ES CAPAZ OE REPRODUCIRSE Y REPETIRSE X CANTIDAD DE 

VECES. 

A PAílTIR DE [STO, EL RELATO Pl)I OE COHVERT IRSE 

EN ílELATO ITERATIVO O (N •ELATO DESCRIPTIVO. EL rR 1t1i:no 

ES CUANDO "UNA SOL~ iHISl~N NARRATIVA ASUME [N UH MISMO 

CONJUNTO VAl!IA5 OClJRl<LNGIAS 0[1. MISMO llF.CtlO 1 GllHf.IOEHAN-

DO 6HICAMENTE LA PARTE QU[ [STAS OCURRENCIAS TENGAN EN 

COM6N'(.,.)(10). [L SEGUNDO TIPO ~[ REFl[íl[ A LAS DES -

t1};-s:;:fili'Aül E , ·'<A Tfl AL 1 r.. 1 a 1 n. p .1(. 
( 1 o) e; t NE T T( ' G É R AH o. F 1 G ll n r !; 11 1 • " , 111e 
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CRIPCIOHES QUE "TIENDEN A PRESENTAR OBJETOS s6Lo EN su 

EXISTENCIA ESPACIAL ( ••• ) Y LA DESCRIPC16N OC SERES INAH~ 

HADOS ••• QUE NO COHTENGAH ADJETIVOS PERO SI VERBOS QUE 

OUE POR LA PAECIS16N QUE APORTAN A LA ESCENA PUEDEN SER -

CONSIDERADOS COHO DESCAIPTIVOS"(11) 

AUNQUE LA FRECUENCIA REQUIERE DEL USO DE TEIHPOS 

VERDALES PASADOS, EH ESPECIAL DEL COPRETERITO, GEHETTE 01~ 

TIHGUE EL PSEUDO-ITERATIVO MEDIANTE EL USO DEL PRETÉRITO. 

SIN EMBARGO, NATHALIE SARRAUTE HARCA LA ITERAC16N CON FA~ 

ses EH PRESENTE QUE SUGIEREN ESA REPETtc16N. EN LA PRIME 

RA NOVELA ENCOHTRAHOS ESCASOS CJEHPLOS DEL PSEUOO-ITERAT~ 

V0 1 UNO DE ELLOS ES LA COSTUMBRE DE LA MADRE DE GtSELA 

QUE GOZA EXPONIENDO A SUS VÍCTIMAS CRUELMENTE AL RIOICU 

LIZARLAS Y HUMILLARLAS • 

••• ESA FORHA BRUTAL QUE TICHE OE ATRAPARTE 
POR EL CUCLLO Y OD LANZARTE AHI, AL CENTRO 
DE LA PISTA COMO UH ESPECT~CULO PARA LA -­
GENTE ••• Su FALTA DE DEL~CAO[ZA 1 ESA INSEN­
S IBILIOA0 ••• ('12) 

EH CUANTO AL GEGUNOO CLEHtNTO MlS AECURR(NTC EH 

ESTA PRIHERA NOVELA 1 CNCOHT"AMOG OESCRIPCIONtS EN LAS QUE 

HO EXISTE ITERACl6N Y QUE CST¡N MARCADAS POR VEROOS DES -

CRIPTIVOS • 

••• ocsrufs, POCO A Poco, ALGO INQUIETANTE 
UN POCO 51HIESTRO COHENZ6 A LIR(RAASC( •• ) 
ÜE REf'CNTE) LA MANO or: UNO DE LOS PASAJE­
ROS COHENZO A T!HOLAíl EL VA50 QU[ ~OSTE -
HIA SE LE ESCAPO Y CAY6 PON ll[RRA ••• (13) 

[N LA tECUNOA NDVf LA, DADO QUE fl DllLOGO ES --

( 12) 
(13) 

C 01 E l T r , G ( R A fl D • "r RO IH C fl AS O¡ L H f LATO "AH~ L 1 S 1 ;, 
T\JRAL [J[l R(LATO.P.2 

SAn1Hurt, NA11tHíí'.:T'i.""1"i.11NtlAA 1u11.r.1G 
SARRAUTt,NATHALIE. 1n10.r.6J 

ESTRUC 
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HÁS RECURRENTE Y SE UTILIZA EL TIEHPO PRESENTE, ESTE ÚLT.!. 

HO NO HARCA ITER4C16N. EN'CAMDIO ENCONTRAMOS EJEMPLOS DEL 

COPRETERITD DESCRIPTIVO • 

••• No TENÍA IGUAL. NUNCA HE VISTO ALGUIEN 
TAN CAMOIANTE ••• PASANOO DEL INVIERNO A LA 
PRIMAVERA, DEL UÍA A LA NOCHE EN UNOS SE­
GUNDOS. ERA UN RAYO DE SOL DDSBORDANDO -­
ALEGRÍA, JOVIALIDAD Y DE REPENTE SIN MOTI 
VO APARENTE -NUNCA SABÍAMOS OUE INSECTO :: 
LE PICABA, QUE IDEA LE CRUZABA LA CABEZA­
SE ENSOMBRECÍA Y NUBES NEGRAS SE AGOLPA -
8AN SOBRE NOSOTROS ••• (14) 

EN EL ORDCN TCHPORAL ES TAN IMPORTANTE LA DIVI-

SIÓN DE LA ESTRUCTURA BIPLANA COMO LA CIRCULARIDAD EN LA 

ESTRUGTURA. ESTA ÚLTIHA SE LOGRA POR MEDIO DE LA VISIÓN 

ESTEREOSCÓPICA (ACCIDENTE QUE CONSISfE SEGÚN Tooonov, EN 

LA NARRACIÓN SUCESIVA OEL HISHO HECHO VISTO POR VARIAS 

PERSONAS. (15), Y LA RCPCTICIÓN DE C~CENA5. 

LA CIRCULARIDAD DE LA NOVELA ORIGINA DESCONCIE~ 

TO EH EL LECTOR QUE NO CST¡ ACOSTUHORAOO A ESTE TIPO DE 

CAMBIOS ESTRUCTURALES. [L INICIO Y EL FIN SE AHALGAHAN -

AOANOONANOO POR COHf'l.ETO UtfA COMl'05 1 C IÓN l INCALo 

••• QUEíllOA ESTÁS 0[ SUERTEt es LO QUE -
QUERÍAS ••• MIRA, TE VOY A EXPLICAR. EL -
SOL SE ELEVA POíl IOUEL LADO, GIRA MIRA 
HACIA ALLl. EL OESTE ESTi ALL1. TENORIS 
SOL [N ESTA VENTANA CASI TODO EL olA ••• (16) 

Nri SÓLO LAS PAi.A' IUIS 0[ ALAIN SON fl(TOMAOAS 

ttls ADELANTE ESTA ESCENA se REPITL UlillZANDO [L MISMO 

VOCA8UL~Rl0 y n1srn~1c16N DE LOS rrn~ONAJCS, AQU\ SON --

ALAIH Y G1SClA. 

( 111) 
(15) 

(16) 

SARRAurr, NATHAL1t. 01slNT tes IHnfctLES.P.124 
ToDOR011, TzvcTÁN,"i'o[11cn1t"·:~u'csr-crour tr STR' CTURA 

L 1 SHf.. P .c'fJ'/ 
S A AR A U T r , NA Ttl A L 1 [ • L L I 'l A N t:T A ll 1 lJ H • f' • 'l O(l 

32. 



••• Y BIEN QUERIDA, ESTÁS DE SUERTE, 
ESTO ES LO QUE QUERÍAS ••• MIRA TE VOY 
A EXPLICAR. EL SOL SE ELEVA DE AQUEL 
LAD0 1 GIRA ••• EL OESTE ESTÁ HACIA ALLÁ (17) 

EN ÜISEHT LES IHefclLEs, LA CIRCULARIDAD DCURR[ 

OE HANERA DISTINTA, POR HEDIO OE REPETICIONES. EN ESPE -

CIAL LA ESCENA DE LA ABUELA -LA HÁS IHPORTAHTE- SE RETO-

HA A LO LARGO DE LA NOVELA (P. 7 Y 8; Po 11; P.14; Po 19; 

Po 25; P. 30 Y 31; P.12}; Po 184; P. 186). No OBSTANTE 

NUNCA ES LA HISHA PUES CADA VEZ SUFRE VARIACIONES EN LA 

FORHA COHD ES PRESENTADA. 

(L INICIO Y EL FINAL SE UDICAN EH EL HISHO ESP~ 

eso: EL LUGAR DE LA ABUELA RODEADA POR sus NIETOS• 

SIEHPRE AL LADO OEL PREFERIDO. 

••• SUS DEDOS ACARICIAN LA PIEL SEDOSA 
UN POCO HALTRATADA DE' LA MEJILLA ( ••• ) 
BAJAN A LO LARGO DEL HOHORO CU81ERTO -
POR EL ATERCIOPELADO CHAL BLANCO ( ••• ) 
SE DESLIZAN SIGUEN EL CONTORNO DE UH 
CRÁNEO QUE CONSERVA SU REDONDEZ BAJO LA 
DEDIL CAPA DE CACELLOS,,.(18) 

•• ,HUEVO DE UN LADO A OTRO LA CAOEZ~ QUE 
REPO~~ EN SUS RODILLAS 1 PARA DESLIZAR HI 
OREJA Y MEJILLA EH EL COJINCILLO SUAVE Y 
SEDOSO OE SU PALMA ••• LEVANTO LA CABEZA 
PARA CONlf.HPLAR SU CHAL BLANCO ATERCIOP.f. 
LAOO, SUS ílNOS CAOELLOS DE ORO Y PLATA 
SU ROSTRO ROSA00 ••• (19) 

ELLA 

EN LO QU( RfSP(CTA LA v1s16N EST[R[OSCÓPICA,ES 

UN ACCIOCNTE QUE [NRIOUECC LA CIRCULARIDAD 0[ LA NOVELA 

PORQUC NOS BRINDA UNA PLURALIDAD EN LAS rERC[PCIOH[S DEL 

rcN6tt(N(l OE5Cl11TO. !:!...~~.!.!. CU[tlTA CON [JEHPLOS -

ARRAUTE 1 NAT~ALIL. lttlD.P.108 
SAnRAUTC, NATHALIC. ÜISENT LES lttnfc1trs.P. 7-8 
5A"RAUTl 1 NATHALll. IOID.P,184 
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CONCRETOS DESDE ~NGULOS DIFERENTES COHO LA ENTREVISTA DE 

LA TÍA BERTHA Y EL PADRE OE ALAIN • 

••• FIJA LA MIRADA FASCINADA SOBRE LA ES­
QUINA DEL TAPÍZ QUE VOLTEÓ AL SENTARSE •• 
AHÍ EST.Á INCLINADO, LA NUCA SE LE DILATA 
Y ENROJECE ••• ESTIRA LA HAND, TOHA EL TAPÍZ 
PÍz ••• DESEARÍA ASIRLO POR LAS SOLAPAS -
DEL SACO, LEVANTARLO Y EHPUJARLO BRUTAL­
MENTE Y HANTENERLD APOYAOO EN EL RESPAL­
DO DEL SILL6N PARA OBLIGARLO A MIRARLA,A 
ESCUCHARLA ••• PERO SABE QUE ESTO NO SERVI 
R f A O E NA O A• • • ( 20) -

ESTA ESCENA OCURRE EN LA CASA DE BERTHA; AL T.2_ 

MAR ELLA LA PALAORA DA A CONOClR SUS SENTIMIENTOS, EN E~ 

TE CASO DE IMPOTENCIA Y fRUSTRACIÓN ANTE LA INDIFERENCIA 

QUE su HERMANO HUE~TnA POR ~us PROBLEMAS. PnoOLEHAS SIH-

PLES QUE PARA ELLA SON UNA GRAN PREOCUPAC16N, 

.,.ESA ESQUINA DEL TAPÍZ, AHÍ FRENTE A 
SUS PIES QUE VOLTE6 AL DIRIGIRSE Al Sl­
LL6N - NO PUEDE DESPEGAR LOS OJOS. ÜESEA 
RÍA IHCLIHARSEJ ESTIRAR LA HANO, PERO N~ 
SE ATR[V[- ESTA AHI FRENJE A ~L, SfNTAOA 
EN EL DIVÁN, LA V( SIN TENER NECESIDAD -
DE HIRARLA. Sus GRANDES OJOS ABIERTOS UN 
POCO HÚMEOOS, IHPLOJ!/\NTES; OYE SU VOS -­
TEMBLOROSA POR LA INQUIETUD CONTENIDA,-­
POR EL SllflllHIENTQ,.,(21) 

[L RELATO DEL PADRE DE ALAIN [5 OlfEAENTE POR 

LA IHTERPRETACl6N P[R50n~~ Q[ LOS HECHOS. Lt v1s16N EST~ 

REOSC6PICA 51T6A AL LECTOR EN 0N LUGAR PRIVILEGIAOO,PUES 

, 
es TESTIGO OLL ACUNTCCIMlfNTO EN SI y U[ LO QUE VEHDAPE-

RAMtNTf EXPfRIHfNTAN LOS PfRSONAJ[S [N EL FONOO DE SU --

HEl<TE, l'RESEHCIAtHJO fl ltffllRHO QUr. HAY DENTRO 01: CADA 

' UNO, LA 0[SILU510N POR LOS ACTOS DE 
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ALAIN Y LA TRISTEZA OE SU SOLEDAD; EN EL PADRE DE ALAIN, 

EL fASTIDID Y MOLESTUA POR LOS CONTRATIEMPOS QUE ESTA EN-

TREVISTA LE PROVOCAN. 

EN ÜISENT LE~ IHBÉCILES LA vis16N ESTEREOSC6P1+ 

CA PERMITE, ADEMÁS DE MOVILIOAO EN LA ESTRUCTURA, CAMBIAR 

NO SÓLO EL PUNTO DE VISTA DE LOS PERSONAJES SIHO EL TIEH-

PO Y LAS CIRCUNSTANCIAS EN LAS QUE SE DESARROLLAN LOS A 

CDNTECIMIENTOS, LAS MISMAS ESCENAS CAMBIAN DE PORTAVOZ Y 

PASAN A fORMAR PARTE DE UNA REALIDAD YA VIVIDA Y QUE PER-

TENECE AL PASADO. LA MEMORIA NO SIEMPRE PRESENTA LOS 

ACONTECIMIENTOS TAL Y COMO SUCEDIERON, DE AHÍ LAS VARIA 

CIOHES EN ESTA ESCENA • 

••• ilEVÁNTENGE HUCRT~S! VACILAN LIGERAMEN­
TE. Sus VOCES TEMBLOROSAS SEMEJAN BALIDOS • 
••• PERO MAESTRO, HABLABAHOS DE LOS HOROC •• 
••• DE LOS HABITANTES DE MAURITANIA ••• (22) 

ESTA ESCENA SE REPITA MÁS ADELANTE, NARRADA POR 

EL MISMO PERSONAJE QUE PRESENCIÓ LO OCURRIDO PERO APORTA 

su VERSl6H CON UN PUNTO or. VISTA PF.RSONAL. SAaE QUE EL 

ELEGIDO DE LA ABUELA ES DIFERENTE A LOS DEMls Y QUE EL --

RESTO DEL GRUPO TRATA SIEMPRE OC CSTAA A SU NIVEL BUSCAN-

DO AGRADAR LE. 

000 TODOS A SU DERREDOR, THATAOAN DE ARl­
LLAR ••• ALGUl CN CONTARA DE UNA (XPEDIC16N 
QUE HABIA HCCHO EN ALGUNA OCAS16H A MAu­
R l TANIA ( ••• ) ft GRITO CON VOZ RONCA ••• 
lltVÁNTENSC HIJEl<TOS ! ÍÜE f> I ti HUBIERAS -
0100 A SU DERREDOR ESDI OALIDO&. PERO -­
HAESTR01 HAALAAAHOS OE l.OS HOAOS OE MAU­
RITANIA ••• (2)) 

(22) SAARAUTE, NATHALIE.ÜISE~T LES lttofc1Lrs.P.85 
(23) SARRAUTC 1 NAlllALlt. 1010. 1-;:Tr..J 
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EL TONO DE VOZ EN LA NARRACIÓN VARÍA, DE SER UN 

ACONTECIMIENTO PRESENTE EN EL CUAL EL NARRADOR ACTÚA COHO 

TESTIGO, PASA A SER UN ACONTECIMIENTO DEL PASADO POR LA 

HANERA PARTICULAR DEL PERSONAJE QUE LO CUENTA Y SU APRE 

CIACIÓN SOBRE EL HISHO. 

AL DIVIDIR EN PEQUEÑAS UNIDADES LAS ESTRUCTURAS 

DE LAS NOVELAS MODELO Y ANALIZAR EL TIPO DE RELACIÓN QUE 

ENTRE ELLAS SE ESTABLECE ( COHO LO PROPONE ToDOROV) RESU~ 

TA EVIDENTE QUE EL TIPO OE RELACIÓN QUE SE PRESENTA NO 

OBEDECE A UN ORDEN CASUAL O ESPACIAL SIENDO FINALHENTE CL~ 

SIFICADAS EN UN ORDEN TEMPORAL. 

Dos ELEHENTOS MARCAN, PRINCIPALHENTE, ESTA REL~ 

CIÓN DE TIEHPO: LA ESTRUCTURA BIPLANA Y LA CIRCULARIDAD -

CE LA ESTRUCTURA. AUNQUE AMBOS SE PRESENTAN EN AMBAS NO-

VELAS MODELO, EXISTrN OIFEMENCIAS SUBSTANCIALES ENTRE LAS 

EL MANEJO DE LA [STRUCTUHA BIPLANA [N LE PLANE-

~t "º es tVIOENT(j Sl(NOO UN TEXTO PRINCIPALMENTE 

DIEGfr1co, PORQUE SE RfALIZA CASI [H su TOTALIOAO [N DAS[ 

A otscn1rc10N(S, LA ~lPAflACt6tt [N t.OS NIV(L[S SlJl1 [RílCIAL 

A MINADA I~ 

, 
GtNUA DEL LECTOR NO LOGRA EstAOL[CfR CON CLARIDAD [STA s~ 

HIHÍTICO POR LOS DIÁLOGOS 1 CONVCASACIOHE& QU( Tl[H[N LU-
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GAft EN LA REALIDAD INMEDIATA; AQUÍ SE PUEDE DIFERENCIAR 

CON MAYOR fACILIOAO EL DIALOGO INTERIOR, LA SU8CONVERSA 

c16N Y LOS TROPISMOS QUE EN UN NIVEL PROFUNDO SE PRESEN -

AL UTILIZAR LOS TÉRMINOS PROPUESTOS POR GENET• 

TE PODEMOS CONOCER Y DIFERENCIAR CON CLARIDAD ESTA SEPAR~ 

c16N DE NIVELES. ESTO NOS PERMITE CONOCER CUAL ES LA DU­

RACl6N Y VELOCIDAD DE LOS HECHOS QUE SUCEDEN EN LAS NOVE-

LAS. PODEMOS DECIR QUE EN AMBAS 1 LA OURACl6N DEL RELATO 

Y LA HISTORIA ES HUY DIFERENTE. LA HISTORIA PODRÍA REDU­

CIRSE EN UNAS PALABRAS y EL RELATO SE ALARGA HUCHO EN co~ 

PARACl6N. LA VELOCIDAD OE LAS ACCIONES [N UNO Y OTRO NI 

VELES IGUALMENTE DISTINTO EN CUANT.O A OURACl6N. 

EN LA PRIHERA NOVELA HOOELO, LA SIMPLEZA OE LA 

HISTORIA Y SU BREVEDAD SE OPONEN A LA OURACl6N DEL RCLAT~ 

EN LA SEGUNDA NOVELA MODELO, LA HISTORIA ES A~N Hls CORTA 

PERO LOS INNUHERABLES HOY)HIEHTOS INTERNOS Y LA SUBCONYE~ 

SACl6N QUE SE REALIZAN DENTRO DE CADA PERSONAJE HACEN -­

QUE EL DISCURSO SE ALARGUE. FOR LO TANTO CL DISCURSO RE­

SULTA CUANTITATIVAMENTE HlS LARGO QUE LA HISTO"IA. 

EH CUANTO A LA CIRCULARIDAD, SE LOGHA EN ESTE -

CASI POR HCOIO OC REPETICIONES QUE [N LA P~IHCRA NOVCLA -

CONSISTE PRINCIPALHEHT[ EN LA REPETICl6N 0[ ACCIONES COM­

PLETAS¡ CH CAMBIO, [N D1sENT LES IHofctL[S (5 LA ESCCN• -

CENTRAL oc LA A8UELA RODEADA POR sus NIETOS ' LAS rnASCS 
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DEL DIÁLOGO QUE EN ESTA SE DESARROLLAN, LAS QUE SERÁN R!, 

TO~ADAS A LO L~RGO DE LA OBRA. 
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TECNICAS NARRATIVAS 

A PESAR DE LOS DIVERSOS CAHBIOS QUE HA SUFRIDO 

LA NOVELAt EL PAPEL DEL NARRADOR HA MANTENIDO SU IHPOR -

TANCIA PUES SE HA 100 ADAPTANDO A LOS REQUERIMIENTOS DE 

LAS NUEVAS roRHAS NOVELESCAS. 

SIN EL NARRADOR NO PODNiA ESTABLECERSE EL PUEN-

TE QUE UNE AL LECTOR CON EL AUTOR PORQUE HO EXISTIRiA 

QUIEN CONTARA LA HISTORIA Y LOS HECHOS HO PUEDEN SER COH-

TA DOS ' POR St HISHOS. ADEM~S DE LA RELACIÓN AUTOR-LECTOR 

VIRTUAL 1 EXISTE UNA RELACl6N AÚN HÁS ESTRECHA ENTRE EL HA 

RAAOOA ·y EL NARRATARIO¡ JUNTOS ESTABLECEN LA fUNCIÓN C~ 

MUNICATIVA BÁSICA SEGÚN LA CUAL EL EMISOR Y EL RECEPTOR -

DE UN ENUNCIADO APARECEN SIEMPRE UNO AL LADO DEL OTRO. 

ENUNCIADO RECEPidR 

NARNAOOR RELATO NARRATARIO 

[N LA NOVELA TRADICIONAL COMO EN LA NUEVA NOVE-

LA EL PAPEL DEL NARRADOR Y El HAARATARIO NO HAN VARIADO, 

UNO CONO EL EMISOR DEL ENUNCIADO¡ OTRO COHO EL RECEPTOR 

AL QUE SE DIRIGE EL MISMO. ~IN EMBARGO, LA VOZ DIVINA 

QUE GUIA CN LA NOVELA TRADICIONAL, POR SU IMPOTENCIA Y 

OHNIPRCS(NCIA Ol~TA HUCHO 0[ SE~ LA VOZ QU[ SE ESCUCHA EN 

LA KUCVA NOVCLAo l5TA NUEVA VOZ PfRT[NECC A UN HONOR[ si 

TUAOQ CH UH CONTtXTO DIFERCNl[ A LSC SEA SOeRtNATUAAL QUC 

INVADE PRIVACIDADES y oeSEílVA A sus P[~SONAJ!S CON UNA E~ 
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PECIE DE SUPERIORIDAD CONDESCENDIENTE E IRÓNICA Y SE SIE.!!_ 

Tf COHDCEOOR OE TODOS LOS SECRETOS. EL NA""ADOR DE LA --

NUEVA NOVELA ES UN HOMBRE DE AQUÍ Y AHORA, LIHITAOO E IN-

CIERTO COHO SU EXISTENCIA HISHA, QUE HABLA DE SUS EXPE 

RIENCIAS HACIÉNDONOS PARTÍCIPES DE ELLAS A LO LARGO DE LA 

NOVELA• 

A DIFERENCIA OE LA NOVELA THAOICIONAL, LA NOVE-

LA SA"RAUTIANA NOS OFRECE TODA UNA SERIE OE POSIBILIDADES 

NA""ATIVAS, LAS VOCES QUE AQUÍ 5E ESCUCHAN SE HEZCLAN, St 

ALTERNAN 1 SE PIERDEN EN EL ANONIHATO PO" SU HULTIPLICIDAO. 

EN'lE PLANETARIUH EL NARRADOR NOS PONE AL TANTO 

DE LOS PROBLEHAS COTIDIANOS QUE VIVE UNA PAREJA Y EL HE -

010 FAHILIAR OONOE SE DESENVUELVE. Pon M(OIO OE su voz, 

PRESENCIAHOS EL DESARROLLO DE LOS ACONTf.CIHIENTOS SUPERF.!_ 

CIALES Y LO QUE SUCEDE EH EL INTERIOR OE CADA PERSONAJE • 

••• LA PCQUE~A EXHIDICl6N LA HABiA OIVER 
TIOO ( ••• ) CREY6 QUE ESTO DISTttAEHIA A 
sus INVITADOS, COHO FRACASÓ, NI Hooo( •• ) 
SICNT[ QUE NO tS ouc~o OE su voz. EN su 
INTERIOR HAY UNA ENO"H[ BOLSA Ot AIRE CON 
UN SllOIOO, tL HISHO r.srÁ SORPRCNOIOO -
OE SU PROPIO TONO Llí.NO OC VIOLO<CIA ••• (1) 

AL IGUAL QU[ [N L• PRIH[HA ~ovrLA HOOELO, [N -

D1SENT LES IHefCILES 5[ CUMPL[ CON LA rUNC16N COHUNICATI-

YA ft'SICAo [N E5TA 5lGUNOA NOVfLA, EL TONO 0[ LA NARRA --

c ,6 H No e AH IJ 1 A. 

[L QU[ 5[ [~fRL~TA Al unuro y uur 5f ~l[Nl[ SOMfTIUO A 
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LA SIGUIENTE ESCENA NOS HUESTRA CON LA VOZ DEL 

PERSONAJE-NARRADOR, LA ANGUSTIA INTERNA QUE EXPERIHENTAo 

••• QUE VENGAN EN HI AYUDA SÓLO ELLOS 
PUEDEN LIBRARHE Y LO SABEN BIEN ( 000 ) 

VUELVO HACIA ELLOS HIS OJOS SUP~ICA.!!_ 

TES o o• 

Y LO QUE ACONTECE EN SU Q[RREDO": 

••• ES SÓLO UNA ILUSIÓN. NADA QUE SUR 
JA DE fL SE REFLEJA EN LOS DEH¡S,NO­
LES PROYECTA NINGUNA IMAGEN, NO LO 
HIRAN ... (2) 

EN AHBAS NOVELAS ENCONTRAHOS UN NARRADOR QUE 

se COMUNICA OIRECTAHENTE COH EL NARRATARIO, es DECIR QUE 

AH80S SE SIT6AN EN UN HllMD NIVFL OlEGfTICO. Asf COHO -

EL NARRADOR NO SE CONfUNOE CON EL AUTORj ASÍ EL NARRATA-

RIO NO SE CONFUNDE CON EL LECTOR VIRTUAL. 

PARA CONOCER CON MÁS CLARIDAD LAS DIFERENCIAS 

' QUE EXISTEN CNTR[ AHUAS NOVELAS A NIVCL DE TECNICAS NAT 

RRATIVAS SE TOHARl EH CUENTA EL CRITERIO OC Gf~ARD GtHEl 

TE,PROPONE EN su OBHA FIGURES 111 y [L AUTOR TzvET'N To­

oo~ov EN su LIORO PofTIQUE, 

GENETT[ PnOPONí Ulr[tt[NTES ELEHCNTOS COHO LA 

Voz y LA ÍOCALIZACl6N PARA SITUAR CON Mis EXACTltUD AL 

NARRAOOH [N LOS NIVLLES Ol[G(T1cos, ts DtCIH, LA UOICA-

CIÓH DE LA VOZ VARiA UtPENDICNOO D[ LA ALLACIÓN QU( HA~ 

TIEHC El NARRADOR CON LO QU[ CUfNTA. 

LA CLASIFICACl6N ur LA voz ~[G~N LOS NIVCLCS 

OIEGfTICOS St [5TAULtCE COHO SIGU[; 
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- NARRADOR EXTERNO.- NO ES PERSONAJE DE LA HIS­
TORIA. 

- NARRADOR EXTERNO RETROSPECTIVO.- PROTAGONIZÓ 
LA HISTORIA EN EL PASADO. 

- NARRADOR PERSONAJE PRESENTE.- CUENTA UNA HIS­
TORIA EN LA QUE PARTICIPA 
DIRECTA O INDIRECTAMENTE. 

NARRAOOR/HfROE.- PERSONAJE PRINCIPAL QUE NA­
RRA SU PROPIA HISTORIAo(3) 

SEGÚN ESTA CLASIFICACl6H, LE PLANETARIUM PRESE.!!, 

TA UNA UNl6N ENTRE EL NARRADOR P[RSONAJE PRESENTE QUE HA-

BLA EN TERCERA PERSONA INCLUSO CUANDO SE REFIERE A si HI~ 

HO Y UH NARRADOR EXTERNO QUE SIN SER PERSONAJE OE LA HIS-

TORIA LA CONOCE PERFECTAMENTE PERO NUNCA SE ADELANTA A 

LOS ACONTECIMIENTOSj DEJA QUE SE PRESENTEN SIN PRETENDER 

ANTICIPARSE • 

••• HAY QUE RECONOCER QUE NO ES EXACTAMENTE 
EL MARIDO QUE TU PADRE Y YO HABRÍAMOS -
DESEADO. No ES MADURO TODAViA ( ••• ) ATEN 
Cl6N. LA PEQUEÑA RETROCEDE UN POCO, VA­
A ESCUDARSE EN UNO DE ESOS SILENCIOS NE 
C IOS DE OONOE llAOR.{ QUE INCCN 1 ÁRSCLAS -
PARA HACERLA SALIR ••• (4) 

LA VOZ EN LA SEGUNDA NOVCLA PCRTCNECE A DIFERE~ 

TES PERSONAJES; ESTA VARIACl6N OE VOZ AOAn~d TODOS LOS 

P"ONDHORES PERSONALES: YO, TÚ, fL, NOSOTROS, USTEors, 

ELLOS. [STA ALTERNANCIA HACE QUE EL LCCTOR VIVA LA ESCE-

NA PUES PARECIERA ESTAR PRESENTE EN LA CONVERSACl6N DE 

LOS PERSONAJrs • 

••• NO ES CICRTO, NO ESTAHOS EHVtNENAOOS 1 
ERCS TÚ QUIEN LO ESTÁ, AMIGO, HAS SIDO -
INFLUENCIADO, TE HAS OCJAOO IMPRCGNAAooo 

\J)""Bl1fT'!rfAIN, Hr.u:NA. ANh1s1s (5TRUCTUflAL t>tl. RELATO LI 
TER AR IO.P.111 

(4) 5ARRAUTE 1 NATHALIC. (E F(AN[TARIUHoPo50 
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ESO SALTA A LA VISTA. SE COHCULTAN CON 
LA "IRAOA, OPINAN,COH LA CABEZA ••• ,SOY 
OE LA HIS"O OPINIOH ••• 51, YO TAH81lN -
DEBO CONf'ESARLE6 OUE SU 1 DE-' l'IE H 1 ZO -
RECORDAR.• o (5) 

VOZ DEL N-'RRADDRo EN ÜISEHT LES l"eÉCILES ES HÁS VARl-'DA 

POR EL N6HERO DE PERSOHA~ES out PARTICIPAN EN EL RELATO • 

NO OBSTANTE SE MANTIENE SIEMPRE EN UH HISHO NIVEL OIEGÉTi 

co. 

LA SEGUNDA ESTRATEGIA PROPUESTA POR GENETT[ ES 

L-' FOCALIZACl6N, fST-' se REFIERE A LA PERSONA ~UE VE LO 

QUE -'CONTECE Y QUE APORTA CIERTO ÁNGULO DE VISIÓN A PAR 

IR DEL CUAL SE EST~ NARRANDO. A PARTIR OE ESTA ESTRATt 

GIA EL NARRADOR PUEDE TENER UNA VISIÓN OBJETIVA -SU RELA-

CIÓN CON RESPECTO DE LA HISTORIA ES EXTERIOR. El DECIR -

QU[ SE LIMITA A OFRECER LO QUE ACONTECE EH CALIOAD DE TE_! 

TIGD SIH APORTAR NINGUNA AYUOA AL LECTOR PARA INTERPRETAR 

LOS HECHOS. LE. F'LAIH:TAfUU~ 5ERÍI CLASIFICAOO EN CSTA YI -

s16N. EL NARRADOR DE CITA NOVELA SAeE DE LA HISTORIA LO 

HISHO QUE CUALQUIERA PE LOS PERSONAJES Y SE CONCRETA ~ 

CUHPLIR COH SU FUHCl6H DISCURSIVA SIN A~ADIR A LA HISMA 

NINGÚN OTRO RASGO, OPIN16H O APRECIACIÓN PERSONAL • 

••• S[ 51MTt6, 0( REPENTE, EXPUtSTA,HUHI 
LlAOA, TEHDLOROSA D•JO (SA HIRAUA OC -
DONDE UN RENCOR r11io SUílGiA ' LA cuanlA 
UH Dt:$PRf.CtO OE llOHl\IH MllH.ou, COLMllDO 
HACIA HUCHO TllMPO PE GRACIA, JUYLNTUD, 
BELLEZA ( ••• ) ELLA NO TENIA El ASPCCTO 
0( UNA HUJER CRA Al-GO INf'ORM[, IHNOHllRA 
OLE, UN HORlllftLf MOH~TAU0 ••• (6) -

JARllllUTC, NATHALIC. Ül~(Nl Uf, IMlltCILtS.P.7? 
6 SMHIAUH, NATHAlt(. ñr.cll.(T~~ 
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LA SEGUNDA VISIÓN ES LA SUBJETIVA¡ AQUf EL NA-

ARADOR ES TANTO COMO CUALQUIER PERSONAJE PERO SU POSI -

CIÓN DE NARRADOR LE PERMITE IR DE UN PERSONAJE A OTRO, 

OF'REC IENDO UNA FOCALIZAC IÓN INTEllHA DI: CAD A UNO. ESTO 

POSIBILITA AL LECTOR PARA CONOCER EN FORMA DIRECTA LA 

CONDUCTA DE LOS PEHSONAJES EN LA HEDIDA QUE ESTOS LO A,!!. 

HITAN e 

LA SEGUNDA NOVELA HODELO SE ADAPTA H~S A ESTA 

FOCALIZACIÓN. [L NARRADOR AL MANTENERSE SIEMPRE EH CA-

LIDAD OE PERSONAJE LIMITA LA DISTANCIA ENTRE ÉL Y LOS -

DEH1S PERSONAJES. EN ESTA NOVELA EL QUE NARRA ES TEST~ 

GO ACTIVO DE LOS ACONTECIMIENTOS Y EXPRESA LO QUE SUCE-

OC SEGÚN SU SENSIOILIDAO • 

••• &PERO QUE HICE? ¿Qui HE SUCEDIÓ? COHO 
PUDE, POR UNA INSIGNIFICANCIA, roR UN 
GESTO QUE NO VALE NADA, QUE NO PERMITE -
JUZGARME lcÓMO HE POOIDO DEJARME ATRAPAR~ 
EMPUJAR, LAHZAR 1 AQUi ENTRE ESTA GENTE. 
ENCERRARME EN14E ESTOS HOHORES HEZOUIHOS 
FRtos, NUNCA H( SIDO UNO DE ELLOS, NUNCA 
HE TENIDO NADA EN COHÓN CON ELLOS ••• (?) 

TODOROV PROPONE TRES TIPOS 0( HARRADORI 

NARRAOOR)PERSONAJE.- "V1s16N POR ortnls" (NARRADOR Hls 
UTILIZADO EN UN RELATO CL~Slco) 

NARRAOOR•PERSONAJf..- "VISIÓN CON 11 (EL HARR ... DOR COHOCE 
TANTO COHO EL PERSOHAJE) 

N.t.RRAOORCPERSONAJt.- V1s16N "otSOE FUERA" (EL NARRADOR 
SAOE H[H05 QUE CUALQUIER PERSONA­
JE. 

51GUICNOO ESTE HOOlL0 1 EL NARRADOR OC LA PRIHE­

RA\NOVCLA HODELO $( APROXIMA A LA v1s16N POR OETRls EH -

("7J S;.nnAUH, NATHAl.lr:. oP.CIT. (197G)r.101 

,~'-,'·'f 

/~.k~{ "i.J . ' 
' n •,~~ 

'1\·f",JI 

t,, ,'Al 
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LA HAYOR PARTE DEL RELATO. ESTE NARRADOR NO ES OHNISCIE~ 

TE COHO EN UN RELATO CL~Slco, CONOCE SIHPLEHEHTE LOS 

ACOKTECIHIENTOS Y LOS PENSQHIENTOS 0( LOS PERSONAJES,SIN 

EMBARGO NO LOS REVELA A PRIORI, PERMITE QUE EL NARRATA -

RIO LOS CONOZCA EN LA HEDIDA QUE LA OBRA AVANZA. EN --

OCASIONES CEDE LA VOZ A LOS PERSONAJES ALTERNÁNDOSE ASÍ 

CON UN HARRAOOA•PEASONAJE (coN). 

ÜISENT LES IHetc1LES SE SITÚA ÚNICAMENTE EH LA 

v1s16N "coN", POR ESTO, EL NARRADOR NUNCA SE ADELANTA A 

LOS HECHOS NI OfRECE UNA EXPLICACIÓN DE LO QUE ACONTECE 

ANTES DE QUE UNO OE LOS PERSONAJES LO HAYA ENCONTRAOOo 

AL UBICARSE EL NARRADOR AL NIVEL DE LOS PERSO-

NAJ[S NO DEJA DE HANTEHER UN Gl1ADO DISTINTO PUES PARTIC_!. 

PA EH EL HECHO OISCRUSIVO Y APORTA SU PROPIA APRECIACIÓN 

OE LOS HECHOS. No HABLA COHO PROTAGONISTA, CUENTA. 

LA PRESENCIA OEL HANRAOOR EN EL TEXTO CO"O PE~ 

SOHAJC PODRÍA APARENTAR UNA (XPLICITACIÓH OC SU IHAGEHj 

POR EL CONTRARIO, MIENTRAS Hls INFORMACIÓN TENEMOS SOBRE 

EL HARRAODR, MENOS LO PODEMOS DEFINIR. 

[H LA PRIHtRA HOVCLA MODELO, NO PODEMOS DEFINIR 

AL NARRADOR COMO UNO DE LOS PERSONA~ES Y MUCHO MENOS PR~ 

CISAR DE QUltH RE TRATA, s6Lo RA6CMOS QU[ (S ALGUIEN QUE 

CUENTA LO our. CH LA HOVí.LA ~uccor. 

OQft RESULTA IGUALMENTE AMBIGUA, AUHQUC SAOEHOS QUE EL NA 

rm nm 11 em 
SU ll IJ lllUITtCA 



RRADOR se ENCUENTRA ENTRE LOS PERSONAJES, NO PODREMOS LLE-

GAR A LIHITARLO CON UNA DETERHINAOA PERSONALIDAD. 

oooUNA MANO HE GOLPEA AHABLEHENTE EL HOH­
BROooo -EST~ BIEN, ES SANO. CONFESEMOS QUE 
HEHOS ESTADO CRUELES, TE HEHOS PUESTO EN 
TU LUGAR UN POCO DURAHEHTE, ERAN IRRITAN­
TES ESOS ATAQUES, ESA IMPERTINENCIA, PERO 
HAY QUE RECONOCER QUE EN ESE SENTIDO HAS 
HEHCO UH GRAN PROGRES0 ••• (8) 

CUANDO SE SITUA EL NARRADOR AL NIVEL DE LOS PER-

SONAJES TIENE LA FACILIDAD DE ALTERNAR LA PARTICIPACl6N 

DE UN PERSONAJE CON OTRO. ESTO PERMITE OOTENER APRECIA 

CIONES DISTINTAS DEL MISMO ACONTECIMIENTO. A ESTA PLURA-

LIOAO DE PERCEPCIONES QUE DRINDAN UHA VISIÓN HlS COMPLEJA 

DEL ACONTECIMIENTO, Tooonov LO NOHORA "V1s16N CSTEREosc6-

PICA". ESTA DIVERSIDAD DE PERCEPCIONES ES UH FEN6HtNO I~ 

PORTANTE NO s6Lo A HIVEL O[ CSTRUCTURA OCL RELATO SINO 

TAHBlfN A NIVCL oc rfcNICAS NARRATIVAS. 

SE HABiA DICHO QUE EH LA PRIHCRA NOVELA MODELO 

EXISTfA UNA ALTERNANCIA ENTRC CL NARRAOOR~PERSONAJ[ Y EL 

NARRADOR "coN". CUANDO ESTt ÓLTIHO PARTICIPA NO SE FIJA 

EN UH PERSONAJC [SPCCIAL, CftHDIA DE UNO A OTROo 

[&TE HlCHO NO [5 FRCCU(NTl ~N ESTA NOVCLA, SIN 

EHBAROO, SE C~CUEHTHAN [JEHPLOS Ptt[Cl~OS OC LA ViS16N -

($T[R(OSC6r1cA [N LA HISHA. 

LA CSCEHA DEL [NCU(NTRO [N LA LlnRrntA ENTR[ 

ALAIN, su PAOR[ y GcnHAIN[ LEHAIRE RCSULTA UN (J(HPLO 

ILUSTRATIVO 0[ LA v1s16N [STEREOSC6P1CA0 Pn1HERO EL ~A-· 
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OOR POR DETRÁS CUENTA EL HECHO EN SÍ, SIN APORTAR NINGUNA 

APRECIACl6N O SENTIHIENTO, SU INTERVENCl6N ES IHPARCIALo 

••• UN AIRE DE FELÍZ SORPRESA ( ••• ) CÓHO SOT 
DICHOSO. Es CIERTO, USTEDES NO SE CONOCEN •• 
PERMÍTANME PRESENTARLOS ••• MI PAOREoooLA SE-
ÑORA GERMAIHE LEHAIRE. Voz CLARA T BIEN PRE 
CISAo MIRADA PUDOROSA, DE DONDE RESBALA UNA 
LUZ DE PIEDEO ílLIALt DE TRANQUILO QRGULLo.(9) 

APARECEN UNA A UNA LAS APRECIACIONES DE LOS PER-

SONAJES: BRIMERO, EL PADRE DE ALAIN COHO QUIEN REPRESENTA 

UNA COHEOIA EXTERIORIZA SIHPLEHENTE UN CONVENCIONALISMO -

SOCIAL• AL HISHO TIEMPO, PRESENCIAMOS LO QUE EN REALIDAD 

EXPERIHENTE INTERIORMENTE POR GERHAINE, UN SENTIMIENTO DE 

DESPRECIO, IRONÍA Y BURLA QUE LOGRA OCULTAR CON SU ACTI -

TUD CONVENCIONAL PERO NO CON SUS nESTOS • 

••• ESTA MUJER DE ROSTRO NOBLE, DE MIRADA 
TRANQUILA Y SINCERA ••• ES AGN HUY DELLA Y 
TAN SENCILLA. NUNCA HE LO HABÍAS DICHO ••• 
( ••• )VE AVANZAR HACIA ELLOS ( ••• ) UNA HU­
JER GORDA CURIOSAMENTE ATAVIAD~ ( ••• ) CON 
ASPECTO DE UNA VENDEDORA RETOCADA O UNA -
AC~RIZ PA~ADA DE HODA VESTIDA COH EXTRA -
~os OROPELES ••• (10) 

EN SEGUNDO TtRHIHO, ALAIH PARTICIPA TEHEROSO POR 

LA RtACCl6N DE GERHAINE r LA QUE ~u PAORC HAHIFIESTA rRE~ 

TE A ELLA. EN su INTERIOR PERMANECE ERE SENTIHIEHTO or T~ 

HOR POR NO AGRADAR A LO~ orttÁs; EL 5f.R CRITICADO POR UN 

HiNIHO DETALLE, UNA ACTITUD ttL Hls UNA PALABRA 0[ H[Nos; 

y LAS COSAS SUCEDEN CUAN~O HCHOS [~P(~A. Esrc [HCUENTno 

TAN IMPORTANTE PARA ALAIH RESULTA UH FRACASO POR LA ACT~ 

TUD DE IHOIFEH(NCIA QUE SU PAO~E EXPAf.SA. [STO LO HACE --

[9) SARRAUTE, NATHALIE. Lr PLANElARIUtt,r.121 
(10) 5ARAAUTE NATHALllo IDID. P,:r,n---
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SENTIR HUHILLADO, EXPUESTO, BURLADO. 

oooLOS PAPELES PREPARADOS HACÍA TANTO 
TIEHPO'~ ESCENA IHAG•NAOA TANTAS VECES 
( ••• )PORQUE GOLPE INESPERADO OEL DESTI 
No, JUSTAMENTE ESE DÍA.( ••• ) EL APENADO 
ENLOQUECIDO, LANZADO FRENTE A ELLOS EN 
UNA POSE RIOICULA ( ••• )ES UN INSECTO-•• 
ENSARTADO EN CORCHO, UN CAOAVER EXPUES 
TO EN LA MESA DE OISF.CCIÓN ••• (11) -

PoR ÚLTIMO VIENE LA IN1ERVENCIÓN OE GERMAINE.ELLA 

REPRESENTA EL CÍRCULO LITERARIO AL QUE ALAIN DESEA INGRE-

SAR, OE AHÍ LA IMPORTANCIA QUE f.L OÁ A ESTE ENCUENTRO. 

PARA GERHAINE RESULTA DESAGRADABLE ENCONTRARSE CON UNA 

PERSONALIDAD OEFIHIOA COMO LA DEL PADRE DE ALAIN, PUES 

ELLA ESTÁ ACOSTUMBRADA A LA CANDIDEZ DE LOS JOVENES QUE 

LA RODEAN. LAS IRONÍAS DEL PAORE DE ALAIN NO SE DIRIGEN 

ÚNICAHENTE AL HIJO, INOIRECTAHEHTE ÉL ESTÁ CRITICANDO A 

GcnHAINE y ELLA LO SAOE. INTERIORMENTE TRATA OE MINIMI-

ZAR EL MALESTAR QUE ESTO LE PROVOCA PERO NO LO LOGRA Y 

ESTE SENTIHIEHTO ORIGINA EL RECHAZO HAC~A ALAIN • 

••• SE VUELVE OISTRAIDA( ••• ) NO es MÁS 
QUE UN INCIDENTE, UHA BREVE OISTRACCl6N 
QUE SE PUEDE OLVIDAR. No VALEN LA PENA 
PARA PERDER EL TIEMPO( ••• )v16 OC GOLPE 
LO QUE EN REALIDAD ERA 1 UN CHIQUILLO -
EN PANTALOHCILLDS QUE SU PADRE LL[VA -
DE LA MANO, UH HOHBRE~ILLO SIMPLE TAIM~ 

00 Y JACTANCI05D ••• (1L) 

EH LA SEGUNDA HOVELA HOO[LO, LA v1s16H EITEREO! 

c6PtCA APARCCE CON Hls FRECUENCIA Pon LA CAHTIOAO Q[ PE~ 

SOHAJES AN6NIH08 QUE SE FNCll(NT"AHo LA &IU~NA DEL INICIO 

OC LA NOVELA DONO[ LA AflLELA APARCC[ RODEADA POR SUS NI~ 

~ARRAUTC 1 NATHALIE. 
5AnRAUTE 1 NATHALIE. 

IOIO,P.12)-1?4 
IBID 1 P.127 Y 1)5 
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TOS APARECER~ EH DIFERENTES VERSIONES A LO LARGO DE LA 

OBRA. LA PRIHERA VERSIÓN ES DE UN PERSONAJE NARRADOR -

QUE PRESENCIA EN 6SE HOHENTO LA ESCENA. 

LA SEQUNOA VERSIÓN VARÍA DE PRONOH8RE PERSONAL 

EN. ESTE CASO SE CONVIERTE EN UH NOSOTROS¡ UH PERSONAJE 

CUENTA LO QUE SUCEDE REPRESENTANDO A TODO EL GRUPO Y 

••• ESTABA NUESTRA ABUELA SENTADA EN SU 
SILLÓN RODEADA POR NOSOTROS. LA HIHÁBA­
HOS LA ACARICIABAS y NO PODfAHOS DESPE­
GAR NUESTROS OJOS DE SU OULCE ROSTRO 
HARCHITO. TocÁBAHOS CON CUIDADO sus CA­
BELLOs ••• (13) 

A lO LARGO OC LA NOVELh ENCONTRAHOS OTRAS VERSI~ 

NCS, PERO LAS HÁS NOTORIAS POR EL CAHDIO DE PROHOHBRE Y 

PORQUE PR6SENCIÁHOS LA ESCENA OESOE SU ~NGULO ES LA DtL 

NIETO PRErERIOO, 

••• HUEVO DE UN LADO A OTRO HI CABEZA -
RECOSTADA SOBA[ su~ RODILLAS PARA ROZAR 
CON HI OREJA, CON HI H(JILLA El COJIN­
CtLlO SUAVE Y SEDOSO OC SU f'ALHA ••• LE­
VANTO LA MIRADA PARA CONTEMPLAR S~ CHAL 
DLANco ••• IU$ FINOS CAB[LLOS OE Oft0 ••• (14) 

EL PAPEL DCL NARRADOR EN LA NUEVA NovCLA HA 

MANTENIOO SU VIGLNCIA 1 51GU[ CUMPLIENDO ESTAICTAHCNTE 

su fUNc16N COl1\IHICATIVA O(NTHO ou. DISCU,iSO. L11s ALTCR}_ 

CION[S QUE HA SUfHIOO AFLCTAN SU ~ORMA. ÜCJA OE IE" LA 

VD1 AN6NIHA QU[ TOOD LO SAOE PARA CONV(RTIR5C CN LA VOZ 

OlL HOH8HC ACTUAL QU[ CUFHTA LU OU[ VIVE Y 0[ LO CUAL -

NOS HACE PAATiCIPí6, At SITUAR~[ AL LADO OC SUS PERSO-

{1l) ~ARnAu1r, NATHALICoÜ15[NT l(S IHn(clLES.P.11 
( 111) ~; ... R n ... \l TE 1 NA rn A l. Ir • 1 11 1 o. p. 1 fll; 
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NAJESt DEJA DE VERLOS CON SUPERIORIDAD HAGN~NIMA Y SE -

VUELVE PRUDENTE Y DISCRETO CON LA VIDA AJENA. 

LA PRtHERA NOVELA MODELO MANTIENE RASGOS DEL -

NARRADOR OHNISCIENTE 1 SIH EHBARGOW NO HANIFl~STA A PRI~ 

RI LOS ACONTECtHIENlOS QUE SE VAN A PRESENTAR, PERMITE 

QUE EL NARRATARIO LOS DESCUBRA POCO A POCO. Los CONSTA!:!. 

TES CAHBIOS DE VOZ CN LA SEGUNDA NOVELA, PERHITEN AL NA­

RRATAR 10 PARTICIPAR CON Hls FAHILIARIOAD EN LA NOVELA Y 

CON HAYOR CftPACIDAD DE COHOCIHIENTO DEL DESARROLLO DE LOS 

HECHOS PORQUE NO SE CONOCE UN PUNTO DE VISTA 6NICAHENTE. 

Los CAMBIOS OUE SE MANIFIESTAN DE UNA NOVELA A 

OTRA NOS PERMITEN OBSERVAR LA EVOLUC16H DE LAS TfCHICAS 

NARRATIVAS DE QUE DISPONE LA AUTORA. [L MANEJO CON L.!. 

OERTAD DE LA VOZ QUE SE CGCUC~A EN LA SEGUNDA NOVELA H~ 

DELO MANIFIESTA EL DESARROLLO QUE SE LOGRÓ DE ESTAS TÉ~· 

NICAS A LO LARGO DE TODA LA OBRA. 
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CONCLUSIONES 

LA NUEVA NOVELA SURGE EN UN MOMENTO HIST6RICO 

OE GRAN TRASCENDENCIA PARA LA HUMANIOAD: LA EPOCA DE LA 

POSGUERRA, ORIGEN PRINCIPAL OE UN NUEVO ORDEN EGON6HICO 

SOCIAL, CON REPERCUSIONES CN TODOS LOS AMDITOS. LA HO­

VELA TAMBIÉN OEDiA TRANSFORMARSE PARA CONTINUAR SIENDO 

VIGENTE Y DAR RESPUESTA A LA PROBLEMÁTICA DEL HOMBRE -

ACTUAL Y DE SU REALIDAD. 

LA NUEVA TCNOENCIA TRATA DE SATISFACER ESA NE­

CESIDAD AGRUPANDO A DIVERSOS AUTORES V SU FORMA ORIOi -

NAL DE INTERPRETAR EL MUNDO. DE ESTE GRUPO, NATHALIE -

5ARRAUTE CONCIBE LA VIDA DEL HOHBRC Y SU RELACIÓN DEN -

TRO DE UN GRUPO SOCIAL EN BAS( A UHA TENDENCIA DE CARA~ 

TER PSICOL6c1co. 

PARA CAPTAR LA INTENSIDAD PSICOL6GICA OEL HOM­

BRE ACTUAL, LA AUTORA DISPONE DE RECURSOS ESTRUCTURALES 

QUE LE PERMITEN MODIFICAR LA CON5CCUSl6N L6GtCA DE LOS 

ACONTECfHICNlOS ~E LA NOVELA TAN COHÚH EN LA NOVELA TR~ 

DICIONALo 

LAS ACCIONES QUE SUCEOEN AH AMBAS HOVCLAS SE -

PRESENTAN EN UHA COMPOSICIÓN HCTEROCfNCA QUE P[RMITC EL 

CAHOIO COHSTANT[ CH LOS NIVELt5 CSTRUCTURAL[S Y LA CIR­

CULARIDAD 0[ LA NOVCLA. 

DICHOS H[CURIOI ACTIVAN (L AH,Ll$1~ rs1coL601-

co TAH RELEVANTE EN LA OílRA Ot NATHALIC 5An~AUTf 1 OAOO 
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QUE EL HANEJO OE LOS NIVELES ESTRUCTURALES PERHITE CONO­

CER LO QUE SUCEDE EN LA HENTC OC LOS PERSONAJES EH EL H~ 

HENTO DE LOS ACONTECIHIENTOSo LA SEPARACIÓN DE NIVELES 

PCRHITE ADEMÁS DIFERENCIAR LA HISTORIA DE LA NARRACIÓN -

EH BASE A LOS ELEHENTOS DE ANÁLISIS PROPUESTOS POR GENE.I. 

TE (FRECUENCIA, VELOCIDAD, DURAc16N). EN Le PLANCTARIUH, 

LA HISTORIA SE REDUCE A LOS PROBLEMAS COTIDIANOS QUE RO­

DEAN A UNA PAREJA Y EL NIVEL PROFUNDO REFLEJA TODO LO -­

QUE SUCEDE [N EL INTERIOR DEL PERSOHAJE, 

rOR EL CONTRAlllO, CN DISENT LES IHBÉCILES EL H..!_ 

VEL SUPERFICIAL NO ES TAN EXPLICITO CN ESTA NOVELA NO 

EXISTE UNA HISTORIA OEFINIDA, AQUÍ SE ENCUENTRAN COHO 

ACCIONES INMEOIATAS LOS DIÁLOGOS Y DISCUSIONES [NTRE 

LOS DIFERENTES PERSONAJES. A NIVEL PROFUNDO, VAHOS SIEN­

DO TESTIGOS OC LOS TROPISMOS, EL HON6LOGO INTERIOR Y LA 

sueCONVERSACl6N QUE L09 01lLOGOS y DISCUSIONES OESPIER -

TAN EN CADA UNO DE LOS PERSONAJES• 

LA CIRCULARIDAD DE LA ESTRUCTURA($ EL SEGUNDO 

RECURSO QUC NOS APROXIMA AL HUNDO DE LúS PERSONAJES EN -

AMBAS NOVELAS. LA SERIE DE REPETICIONES DE ESCENAS QUt 

SE PRESENTAN EH LA PRIM[R6 NOVrLA NOPCLo, MOTIVAN EM EL 

LECTOH UN UtSCONCl[íllO Pll[S t:L PHlftCIPIO Y (L ,-IN SE EN­

TRELAZAN MEZCLANDO TIEMPOS DIFCR[NTCS, [N ÜtSfNT LES •­

tHPEC 1u:s SON OCTf:RHIHAOAS íllAS[S l.Aé, Q\J[ St IHTOHAN 

CDHBINANOO SITUACIONES QUE AL PAREC[R SON LAS HISHASo 
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ESTAS RtPETICIONES se LOGRAN GRACIAS A LA H~-

DUfttZ DEL NARRADDft QUE PARA NATHALIE SARRAUTE DEJ6 DE SER 

UH DIOS OHNISCIENTE Y OHHIPRESEHTE PARA CONVERTIRSE EN UH 

HOHBRE SITUADO EN UN CONTEXTO ACTUAL, ESTE NARRADOR REN,2_ 

VADO CONVIVE CON SUS PERSONAJES Y EN SU HOHEHTD LES CEDE 

LA VOZ, NO ODSTANTE, NO DEJA DE SER PRIVILEGIADO PUES SU 

SITUACl6N EH COHPARAC16H CON LOS DEH~S PERSONAJES LO UDl­

CA EH UN LUGAR ESPECIAL; Y ESTE PRIVILEGIO LO COMPARTE 

CON EL NARRATARIO A LO LARGO OE LA NOVELA, 

CUANDO EL NARRADOR CEDE LA VOZ A CUALQUIER PER­

SONAJE, DA LUGAR A LA EXPRESl6N DIRECTA Y SINCERA DE SUS 

EXPERIENCIAS PERSONALES, Asf, EL PERSONAJE COMUNICA AL­

GO QUE 6HICAMENTE fL CONOCE: LA SERIE DE HOVIHIENTOS QUE 

DESPIERTAN EN SU INTERIOR LAS COSAS QUE SUCEDEN EN EL -­

HUNDO QUE LO RODEA, 

[STA HACILIOAO DE ALTERNAR CON LOS PERSONAJES Y 

DE PASAR DE UNO A OTRO LA VOZ 8RINUA AL NARRATARIO EL C~ 

NOCIHIEHTO ALTERNADO Y DIVERSO SOBRE UN HISHO ACONTECI -

MIENTO ES DECIR, UNA v1s16N ESTEREDsc6r1cA. 

LA VEASATILIOAO QUE OFRECE LA v1s16N ESTEREOsc! 

PICA A LA NARRACIÓN LIDERA CASI EN SU TOTALIDAD LA FUER­

lA DE LA PALABRA. UNA SOLA VOZ NO POOR(A TRANSMITIR LA -

INTEHSIOAO QU[ AOQUICRl LA PALAORA NI nErLEJAR LA VERDA­

DERA E~PERIENCIA QUL AEPREtENTAH LOS ACONTECIHIENTOS I~ 

TERNOS OC CADA PERSONAJE, 



LA VISl6N ESTEREOSCÓPICA PERHITE ADEH1s, CLARI­

FICAR EL TIPO DE RELACIONES SOCIALES OUE EXISTEN ENTRE -

LOS PERSONAJES. LA HIRADA ES LA PRIHERA APROXIHAC16N HO 

s6Lo CON EL HUNDO EXTERIOR SINO CON LOS SERES QUE CONVI­

VEN ALREDEDOR. 

S1H EHOARGO, LA HIRAOA NO SE REALIZA INGÉNUAHE,!!. 

TEt ESTA EXPERIENCIA PUF.DE Sf.R UN INFIERNO tff ESTE HUNOO 

80HO ESCRIBE SARTRE; PORQUE VIVIR BAJO LA HIRADA OE LOS 

OEH~S SIGNIFICA WHA TORTURA PERHANEHTE OE LA CUAL ES IH­

POSIBLE ESCAPAR. 

LA HIRADA PUEDE SER TAHDIÉN EL HECHO OUE OBLIGA 

AL HOHBRE A CONSTATAR LA EXISTENCIA DE LOS OBJETOS QUC -

SE IHPOHEH POR SU IRREDUCTIBLE PRESENCIA, SEGÚN PLANTEA 

RDBBE GRILLET. 

PARA NATHALIE SARRAUTE, ES UN ARHA DE SOHETI 

HIENTO Y POHINIO ENTR~ SE"ES INSEGUROS, CONFOAHCS Ot VI­

VIR EN UN QRUPO QUE LOS NULlf ICA. No ODSTANTE 1 ESTE f!, 

N6HtNO SE ATENÚA CUANDO LA MIRADA SURGE OE UN SER QUt NO 

TEHE AL SABERSE OIFER(NTE Y QUE TRATA O[ CNCONTRAR UN 

SffNTIOO ORIGINAL A SU CXISTENCIA POR HtOIO 0( LA CREA 

c16. 

Dcsoc EL INICIO 0[ su onttA, NATHALIE 5AttRAUT[ -

PLANTEA GUC~TIONAMIENTOS SOílR[ LA AUTCNTICIOAD Otl INPl­

VIOUO. LA n6sauroA CDNSTANf( OE LA MISMA HACE POSIPLr UN 

tNCUCNTRO VERDADERO CON LA LIPtRTA0 1 El EN 01~CNT LCS IH 

ofCILfl OOHO[ RE PRCllNTh CON Nl9 CLARIDAD [L otsro oc -

AUTCNTICIOAO. 
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