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PROLOGO

A veinticinco afios de haberme iniciado como do-
cente en la Escuela Nacional de Arguitectura
por invitacidn del arquitecto Ramén Torres Mar-—
tinez, a gQuien agradezco la oportunidad gque me
ofreciera, nunca imaginé&€ que mi vida guedaria
vinculada tan profundamente a la ensefianza del
disefio arqguitectdnico.

Desde el primer momento tuve conciencia de la
gran responsabilidad que se adgquiere al inten-—
tar guiar de manera coherente el desarrollo de
los proyectos de los alumnos.

Pronto me df cuenta gue la formacifn como ar——
guitecto no bastaba para impartir con eficacia
un curso de disefio, y asi fue como de manera
intuitiva intent& subsanar mis carencias y fal
ta de experiencia elaborando material did&cti=
cO gue orientidra con mayor claridad y objeti-—--—
vidad el trxrabajo docente.

A lo largo de mi formacidn profesional fui asg
sorado en la clase de composicifn por arqguitec
tos gque apoyaban su labor docente finicamente
en la experiencia profesional, gque si bien en
algunos casos era valiosa, carecia de una es-—
tructura diddctica bien definida y de un marco
tebrico metodolbgico gque orientara el desarro-—
l1lo de los ejercicios.

Alentado por un gran deseo de capacitacitn do-
cente en el drea de diseno argquitectdnico, in-—
gresé al posgrado de la facultad, lo gque abrid
para mi las fronteras del conocimiento modifi-
cando sustancialmente la idea gue tenia en re-
lacifn a la arquitectura y al disefio, enrique-
ciendo mi labor docente al relacionar los congo
cimientos adquiridos con los cursos en los gque
participé&.

El paso por el posgrado alentd el deseo de pPro
fundizar en el conocimiento aprendiendo a pro-
ducir informacidén relacionada con el hecho ar-
quitectdnico gque fundamentara el desarrollo de
los ejercicios de disefio y de la estructura
conceptual del curso.

Fue en la clase de Didictica Aplicada al Dise-—
fio Arguitectdnico ague imparte el Maestro Jesds
Aguirre Cirdenas donde nacid la ingquietud de
profundizar en el planteamiento de los cursos
de disefio, entendiendo gue lo verdaderamente
importante no eran en sfi los ejercicios, sino
los conceptos a ensefiar a través de los mismos,
los cuales definirian por medio de la especifi
cacidn de objetivos el enfoque did&ctico.

Lo anterior me permitid participar en dos rnii-
veles: en licenciatura aplicando los modelos
de cursos disefiados en los que se dis especial
importancia a la integracifn de la experiencia
proyectiva con la estructura conceptual del
curso, generalmente ausente de los mismos; com
probando gque cuando se disefian ejercicios re-
lacionados desde los primeros semestres con to
talidades arquitectbnicas, contando con una
descripcibn clara en la gue se precisan obje-—
tivos y alcances en el desarrollo, complemen-—
tando la instrumentacifn did&dctica con la in-
formacién relevante que el ejercicio demanda,
se logra motivar a los alumnos despertando su
inter&s y participacidn comprometida, haciendo
posible alcanzar en buen numero de productos
de aprendizaje la excelencia acad&mica.

A nivel posgrado en la maestria. de disefio ar-
quitectdnico he podido ofrecer a los partici-
pantes en el Taller Did&ctico, las bases meto-
dolb6gicas aplicables en el diseno de cursos,
creando conciencia de la necesidad de orientar
el desarrollo de los trabajos de investigacidn
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a la produccidn de alternativas de ensefhanza
para buscar su aplicacifn en licenciatura.

Como conclusidn puedo mencionar gue el conte-—
nido del presente trabajo es producto de la
formacidn gue recibif como alumno del posgrado
y de la experiencia acadé&mica, integrando en
el mismo los ejemplos mds recientes de los
ejercicios disefiados para los cursos en los
que he participado contando con la colabora-—
cién de otros docentes, entre los cuales cabe
destacar al arquitecto Alejandro Navarro Are-—
nas y al arguitecto Mario P&rez Rosas gquienes
con su dedicacidn, esfuerzo y entusiasmo hi-
cieron posible la implementaci®dn de los pro-
gramas obteniendo resultados de calidad.

Finalmente guiero testimoniar mi agradecimien
to a los maestros del posgrado gue a través
de sus catedras contribuyeron en forma direc—
ta en mi formacitn docente.

A los alumnos con verdadera vocacidn y deseos
de aprender gue con su juventud y esfuerzo,
permitieron alcanzar y en ocasiones superar
los resultados previstos.

Al maestro Alvaro Sidnchez Gonzdlez por qui&n
siento admiracifn por su sencillez y calidad
como docente, reconociendo que fue en su cla-
se de Taller de Did&ctica donde se originé la
idea de implementar el programa de materia
por medio de fichas informativas buscando su
aplicaci6tn en la ensefianza del diseifo argui-—
tectbnico, y por ayudarme a comprender y va—
lorar los aspectos subjetivos del proceso de
ensefianza vinculados a las relaciones entre
lo afectivo libkidinal y el aprendizaje.

De manera especial al Maestro Jesfis Aguirre
Cirdenas por su amistad que tanto valoro, por
su ejemplar trayectoria académica dentro de
la Universidad y por sembrar en mi la inquie-—
tud de profundizar en el proceso de ensenanza,
en su citedra de Didactica Aplicada al Disefio
Arquitectdnico; agradeciendo profundamente el
interé&s por el desarrocllo de la tesis, mani-
festado en las observaciones y recomendacio-
nes como director de la misma a lo largo de
los estudios de doctorado.

Enero/1988.

Antonio Turati villaré&n
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INTRODUCCION :

La ensefanza del diseno arquitectdnico en la
Facultad de Arquitectura se ha caracterizado
por su condicidn informal, ajena a todo inten—
to de sistematizacifn, en la gue los productos
de aprendizaje por lo general no se vinculan
durante su planteamiento y desarrollo a una es
tructura conceptual gue represente formalmente
los contenidos de la ensefianza que definan el
enfogque particular de los ejercicios de diseifio
que constituyen la parte prictica de la activi
dad proyectiva la cual debe estar apoyada en
un marco tedrico metodoldgico de referencia.

Es un hecho que el profesor de disefio ~-salvo
excepciones— no esti acostumbrado a organizarx
un plan de clases, argumentando que la materia
por esencia se niega a sistematizarse y a que-
dar sujeta a una planeacibtn did&ctica, ya gue
por tradicibfn la ensefianza se ha limitado ex-—-
clusivamente al ejercicio proyectivo asesorado
en su desarrollo por prxofesores que apoyan su
préctlca docente exclusivamente en la experien
cia gue tengan como disenadores, la cual en mu

lados de manera directa a la pr&Actica continua
y variada del disefio.

Si a todo esto se suma la falta de preparacidn
conceptual o tedrica y el desconocimiento de
la tecnologfa did&ctica que permitiera al do-—-
cente organizar el desarrollo del curso, los
resultados que se obtienen son deficientes y
sobre todo sin articulacidn conceptual que los
sustente.

El profesor de asignatura que representa el
porcentaje mayoritario de la facultad, s8lo
acude a impartir su clase sin dedicar tiempo a
preparar material did&ctico, ni a buscar una
formacifn de mayor sdlidez realizando estudios

chos casos no es suficiente por no estar wvincu-

de posgrado, motivo por el cual la docencia del
disefio arguitectSnico necesariamente debe estar
apoyada en los profesores de carrera en guienes
recae la responsabilidad de profesioconalizar la
ensefianza consolidando con el producto de sus
investigaciones la academia de nuestra facultad,
generando propuestas que permitan a los docen——
tes interesados contar con modelos de cursos dai
sefiados que incluyan el material didsSctico de
apoyc para implementar los programas de materia.

Por lo anteriormente expuesto el presente traba
jo concretiza una posicidn en relacibn con la
ensefianza del diseno arqultecténlco, integrando
los conocimientos gue son necesarios para el di
sefio de cursos, aprendiendo a generxrar informa-—
cidn relacionada con las unidades temiticas y !
con los ejercicios y a organizarla en forma de

fichas. :

La tesis en su desarrollo pretende validar las
siguientes hip&tesis:

— Probar que el disefio arquitectSnico como ma-—
teria troncal del plan de estudios de la licen-—
ciatura en arquitectura debe estar sujeta a una
planeacidn did&ctica que tenga como principio
la formalizacifn del programa gue incluya la
caracterizacidn del curso gque sSe desea implemen
tar en donde se definan las ideas centrales gque
orientarin el desarrollo, se precisen objetivos
de ensefianza aprendizaje, se establezca la es-—
tructura conceptual, se describan a detalle 1los
ejercicios determinando objetivos particulares
e intermedios, determinando alcances en el desa
rrollo lncluyendo regquerimientos de presenta—-—"
cidn, criterios de evaluacidn, bibliografia de
apoyo Yy calendario de actividades por clase.

El planteamiento didédctico que se propone faci-
litaria la retroalimentacidn completa del pro-—
ceso seguido en el curso o de cualguiera de sus
partes, identificando las causas y efectos de



1o gue hizo posible el aprendizaje, tanto como
el. no aprendizaje, asi como las contradiccio—
nes o aciertos entre lo pronosticado en el pxo
grama a través de los objetivos, al contrastar
lo con los productos de aprendizaje que se ob—
tengan; demostrando con todo esto gque no s8lo
es posible sino deseable y necesario conducir
a los alumnos por medio de un proceso didacti-
camente estructurado.

— Valorar la importancia gue tiene dentro del
proceso de planeacidn la instxumentacidn didic
tica de los ejercicios a partir de la elabora-—
cidn de fichas informativas gue incluyan a ma-
nera de sintesis los conceptos de mayor rele-
vancia gque se regquieran para descomplejizar el
Problema entendiendo la realidad en la gue se
va a proyectar, generando soluciones que en su
pPlanteamiento inicial, andlisis y desarrollo,
permitan al alumno y al docente accedex Jjuntos
al conocimiento gue se desprende del ejercicio
Yy asi obtener una experiencia vdlida en la ob-
tencibén del criterxrio profesional.

— Se busca motivar un cambio en la ideologia y
en la pr&ctica relacionada con la ensenanza
del disefio arguitectdnico considerando al pro-
ceso y a la experiencia didactica gue conlleva
como generadora de conocimiento alentando la
participaciétn activa de estudiantes y maestros
estimulando la creatividad por medio de sus
aportaciones transformando la pasividad y el

autoritarismo en actividad creativa y produc-
tiva.

El contenido del trabajo se divide en cinco
capitulos de los cuales los dos primeros cons—
tituyen una propuesta tebfrica metodol&gica pa-—
ra implementaxr programas de materia incluyendo
las bases para desarrollar la instrumentacidn
didiactica por medio de fichas informativas que
refieren la informacidn bisica gue el ejerci--—
cio requiere para entenderlo definirlo y

resolverlo, lo cual constituye una de las apoxr
taciones originales de la tesis intentando mo-—
tivar a todos los involucrados en el proceso
de ensenanza a realizar aportaciones relaciona
das con los ejercicios de disefio con lo cual
se aprovecharia el potencial humano de la fa-—
cultad, abriendo la posibilidad de generar un
acervo de fichas de gran valor gue se consti-—
tuirfan en los apuntes de clase inexistentes

hasta ahora en la materia de disefio arquitec-—
ténico.

El capitulo se complementa con la exposicién
de conceptos relacionados con la creatiwvidad
en el gue se describen los aspectos gque es po-—
sible tomar en cuenta para el desarrollo de 1la
capacidad creativa, incluyendo té&cnicas que
ayudan a generar ideas aplicables sobre todo
en la etapa de conceptualizacidtn del disefio.

el tercer capitulo se presenta un ejemplo
modelo de curso correspondiente al programa
de materia de Diseifio Basico I que se aplicd en
semestre 87/I en la Escuela de Arquitectura
de la ENEP, Acatlan.
En el modelo se incluyen las fichas informati-—
vas que sirvieron de base para la implementa-
cibén del programa en el gue se integraron de
manera efectiva las materias de disefo y dibu-—
jo, dando como resultado una experiencia valio
sa por la calidad de los productos de aprendi-—
zaje de los alumnos.

En el capitulo cuarto se incluyen cinco ejem-—
plos de ejercicios diversos en los que se
anexan las fichas informativas que sirvieron
para implementarlos did&cticamente.

Finalmente en el capfitulo quinto se presentan
las conclusiones generales derivadas de la te-—
sis como respuesta a las hipStesis planteadas
que se enrigquecen con la experiencia en la
pradctica docente, exponiendo los resultados
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dque s obtuvieron en la aplicacidn del modelo
de curso disefiado.

Por filtimo se anexa la bibliografia de refe—-—
rencia gue fue consultada para la realizacidn
de la tesis.

Como comentario final se considera importante
mencionar que la intencién de la tesis no es
la critica de los conceptos tedricos de los
distintos autores gue se incluyen en los dos
primeros capitulos, sino el de exponerlos por
considerarlos validos, haciendo una descrip—
cibn de sus aspectos esenciales gue fueron
identificados para conformar el marco tebrico
mecodoldgico gue se propone para implementar
didiacticamente los programas de materia del
taller de disefio arquitectdnico.

En relacibdn a las referencias bibliogr&aficas
se siguieron dos criterios dlferentes debido
a gque el contenido se desarrolld en diferen—
tes etapas a lo largo de varios aros, por lo
gque en algunos casos se hace la referencia a

pie de p&gina y en otros en la hoja final del
tema tratado.




Se acepta gque "un trabajo cualquiera se reali-—
za eficientemente cuando se analiza el proble-—
ma, se decide con exactitud los resultados que
se pretenden obtener; se elige y se opera con
la herramienta mis apropiada al resultado de—-—
seado y se comprueban los resultados gque en —--—
verdad se han logrado®. (Mager, 1973).



EL PROGRAMA.

— El programa de materia del taller de Adiseiqno
arguitectdnico.

- Secuencia de desarrollo.

— El Jjuego did&ctico como experiencia
acad&mica.

— El disefio arquitectdnico como materia de
ensefianza. Opiniones de los maestros.

— Sintesis de ideas.

— Caracterizacidn del taller de disefo
arquitectdnico.

- Objetivos de enselfianza aprendizaje.

— Uso de la taxonomia.

— Verbos auxiliares para definir objetivos.

— Objetivos generales o terminales
por semestre.

-~ Aplicacié6n de 1la tabla de objetivos
generales o terminales por semestre.

— Estructura conceptual.

— Relacidn de actividades generales basicas
inferidas del proceso de diseno.

— Bjercicios de diseifio.

— Aspectos relacionados con la complcjldad
de los ejercicios de disefio.

— La evaluacidn de los aprendizajes en el
taller de disefio arguitectdnico.

— Los convencionalismos en la ensenanza
del disefio arguitectdSnico.

~ Bibliograffa de apoyo.




EL PROGRAMA DE MATERIA DEL TALLER
DE DISENO ARQUITECTONICO.

El programa es la descripcitn del curso y se
convierte en el plan de trabajo del profesor,
debe sex considerado como una propuesta de
aprendizaje gue define el punto de partida en
la planeacidn del proceso de ensefianza apren—
dizaje, formando parte de un plan de estudios
institucional.

En el caso del taller de disefioc se propone que
el programa se integre en una secuencia orde-—
nada considerando los siguientes aspectos:

A.- CaracteriZ&cibn del taller de disefio arqui
tectSnico.

‘B.— Objetivo terminal de aprendizaje.

C.— Estructura conceptual basica.

D.- Ejercicios de disefio a resolver.

E.— Objetivos intermedios o capacitadores.
F.— Sistema de evaluacibn.

G.— Bibliografia de apoyo.

H.— Calendario de actividades.

I.—- Instrumentacidn did&ctica.

Todos los aspectos constitutivos del programa
se interactdan, ya gque los cambios, ajustes y
construcciones que operan en uno de ellos afec
tan directamente a los otros.

A. CARACTERIZACION DEL TALLER DE DISERO
ARQUITECTONICO.

La etapa de caracterizacifn se inicia con la
seleccidn del curso gue se desea implementar.
Se recomienda reunir informacifn relevante

gque permita. al docente entender las caracte-—
risticas de la materia, su situacidn dentro
del plan de estudios, su relacidn vertical y
horizontal con las diferentes materias a tra-—
vE&s de los contenidos de ensenanza para buscarx

la integracifn de conocimientos.

Es el momento de encontrar las ideas centrales
que a manera de propSsitos de aprendizaje,
orientardn el planteamiento del programa lo—-—
grando con esto la conceptualizacidn de una
panoramica general, y es a partir de esta con-
cepcidn de la totalidad y de las mnociones b&a-—
sicas gue se desarrollarin, que es posible de-
finir el objetivo terminal de aprendizaje y
las unidades temiticas del curso.

B. OBJETIVO TERMINAL DE APRENDIZAJE.

La segunda etapa tiene como propSsito la defi-
nicidn del objetivo terminal del curso que des
criba con claridad el producto de aprendizaje
final gue se desea obtener, para lo cual es
recomendable realizar un andlisis comparativo
de los objetivos propuestos en los programas
de varias escuelas de arquitectura con el obje
to de detectar coincidencias y contradicciones
en relacidn a la caracterizacibn de curso y
contar asi con una base para proponer cambios

o complementos acordes con los lineamientos ge
nerales. -

Es importante considerar gue en el taller de
diseno la ensefianza debe hacer &nfasis en el
ejercicio proyectual gue integre 1los conoci-—--—
mientos tedrico-pricticos gue se imparten ais-—
ladamente en otras materias, seleccionando
ejercicios acordes con el objetivo y las unida

des temdticas gue pongan a prueba la capacidad
creativa del alumno.

El &nfasis debe ponerse en el aprendizaje gque
sea capaz de exhibir el alumno a través de su
diseno producto, mas que en la informacidn.
C. ESTRUCTURA CONCEPTUAL DEL CURSO.

Se intenta definir los conceptos bé&sicos que
en conjunto representan las unidades tematicas
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gue estructuran los contenidos de ensehanza
qué determinan el enfogque did&ctico de los
ejercicio de disefio.

D. EJERCICIOS DE DISENO.

La seleccidn de los ejercicios del curso debe
hacerse tomando en cuenta el objetivo terminal
de aprendizaje y la estructura conceptual, con
el propSsito de identificar necesidades socia-
les de habitabilidad gue demanden su defini--—
cidn arquitectdnica considerando el grado de
complejidad del ejercicio.

Es importante contar con la suficiente informa
cidn acerca del tema para entender con clari-—-—
dad la problemdtica de disefio, precisando el
enfoque did&ctico en base a la estructura con—
ceptual del curso evitando vaguedad e improvi-
saciftn en el planteamiento.

El desarrollo del ejercicio debe contar con la
descripcitn general del tema, los antecedentes
gque como necesidad social detectada tiene, el
lugar en general y el sitio en particular in-—
cluyendo las caracteristicas dimensionales y
estudio fotogrifico del terreno en donde se
ubjicarid el proyecto, el programa arguitectdni-—
co detallado precisando &reas, mobiliario y ca
racteristicas de los espacios gue constituyen
el sistema arqQuitectSnico. Se anexardn tambié&n
las recomendaciones gque se consideren necesa-—
rias para que el alumno entienda las caracte--—

risticas esenciales del problema de disefio, re
criterios de eva

querimientos de presentacibn,
luacitn, bibliografia de apoyo y referencias
de ejemplos an&logos que faciliten la concep-—-—
tualizacidn arquitectdnica.

E. OBJETIVOS INTERMEDIOS O CAPACITADORES.
La descripcitn de los ejercicios debera forma-—

lizarse en cuanto a su enfoque did&ctico a tra

vés de la definicibfn del objetivo particular
del tema y de los objetivos intermedios o ca-—
pacitadores gue en su especificacifn permiten
delinear las diferentes partes constitutivas
del ejercicio, determinando conocimientos, des

trezas y habilidades que el ejercicio pretende

desarrollar en el alumno.

La especificacidn cuidadosa de los objetivos
permite al docente desintegrar el proceso de
solucifn en una serie de pasos l&6gicos gque el
alumno deberd alcanzar en la solucidn del ejer
cicio.

Las diferentes etapas de solucifn generarsian
una serie de experxiencias de las cuales es po-
sible desprender los aspectos de evaluacidn.

F. SISTEMA DE EVALUACION.

Definir el sistema de evaluacidn es sin duda
una de las partes m&s importantes del proceso
de ensehanza ya que permite con la definicidn
de criterios equilibrar el conocimiento gque
debe adqulrlr el alumno.

Los criterios de evaluacifn resumen los aspec—
tos esenciales gue servirdn de base para juz—--—
gar las cualidades de los disefios, confrontan-
Ao los productos con los objetivos del ejerci-—
cio, detectando &dreas de aprendizaje como las
de no aprendizaje con lo cual es posible la re
troalimentacifn del proceso.

Dentro del desarrollo se deberidn considerar en
su momento los tres tipos de evaluacidn:

la diagnéstica, la formativa y la sumaria o £i
nal gue permiten orientar el proceso completo
de enséfianza, unificando criterios y detectan-—
do a tiempo las resistencias o fallas de los
alumnos para peoderxr corregirlas.

Las sesiones de evaluacibfn deberdn quedar es-—
tratégicamente ubicadas en el calendario de
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actividades.
G. BIBLIOGRAFIA DE APOYO.

Se refiere a la informacidn en libros, revis—-
tas y documentos gue tengan relacifn con los
ejercicios de disefio, con la. estructura con-

ceptual del curso y con las fichas informati-
vas.

H. CALENDARIO DE ACTIVIDADES.

Es la programacifn en el tiempo de las activi-
dades acad&micas gque conforman el proceso de
ensefnanza.

Dentro de la calendarizacifn se deben conside-
rar las sesiones de introduccidn al tema, wvisi
tas, conferencias de apoyo, discusiones creati
vas, asesorias y evaluaciones diagnSstica, for
mativa y final.

I. INSTRUMENTACION DIDACTICA.

Se inicia con la definicidn del m&todo de ense
fanza, las t&cnicas did&cticas y los apoyos
que hardn posible el desarrollo del ejerci-—--
cio(s) y el cumplimiento del programa del cur-
so.

Se convierte en la instancia de ejecucidn del
Plan de trabajo, siendo la parte m3s importan-—
te en cuanto a la participacidn y aportaciones
del docente a travé&s de la elaboracidn creati-
va de las fichas informativas gue constituyen
en conjunto el material didiactico de apoyo a
los ejercicios de disefio.

o i 3890 s e B g
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EL JUEGO DIDACTICO
COMO EXPERIENCIA ACADEMICA.

La palabra juego invariablemente nos relaciona
con actividades placenteras y de reto en las
qgque se funden la emocibn el deseo y el intelec
to y desde luego la experiencia de participar.

El juego didd3ctico se sustenta en el placer de
jugarlo y en los resultados gue se obtienen al
hacerlo, ya gque toda experiencia de aprendiza-—
je conlleva satisfaccibn, placer y como en to-—
dos los placeres el beneficio es personal. Al-—
canzar el conocimiento y el saber debe ser un
proceso agradable y placentero.

El juego did&ctico puede Jjugarse una vez gque
ha sido disefiado y se postulan las reglas a -
las gue habri de sujetarse; se estimula la for-
macifn de grupos de trabajo gue se integran -—
voluntaria y sistemiticamente para alcanzar el
conocimiento que pueda generarse come resulta—
do de la experiencia acad&mica gue se inicia
con el modelo de curso disefiado en el gue se
establecen los aspectos que definen el estado
inicial y final de conocimiento que podrid al-
canzarse a través de los ejercicios de disefio
Yy de la informacidn que se genera en el desa-
rrollo y gue permitirsd vincularse con los con-—
ceptos de mayor relevancia gue en conjunto de-—
finen la estructura conceptual del curso, ©
sean los contenidos minimos de ensehanza.

El juego a travé&s del modelo de cursco reduce
las incertidumbres a partir de sus reglas que
deben explicitarse al inicio del proceso de
ensefianza aprendizaje y no al final como ocu--—
rre con frecuencia.

Se estimula la creatividad de docentes y alum-—
nos por medioc de las aportaciones personales

que se realizan a manera de fichas informativas
gque representan los "guantums"”de informacifn que
tienen relacib&n con el ejercicio de disefio y -
con las unidades tem&ticas del curso y gue ayu-
dan a descompleijizar el problema gue se intenta
resolver.

Alcanzar el conocimiento en una experiencia pla
centera, producird una motivacidn de logro per-—
sonal y grupal gue se da al haber alcanzado los
objetivos del curso con el esfuerxzo y la parti-
cipacifn comprometida de docentes y alumnos.

En realidad el inconsciente retiene para siem-—
pre las actitudes y experiencias afectivas gue
se desprenden de las motivaciones de logro como
resultado de la experiencia realizada en la que
se busca aprender a aprender a buscar conexio-—--
nes creativas, a integrar conocimiento y apren-
der de ensehar. .

Finalmente al evaluar los resultados del proce-
so, el docente deberi ser especialmente sensi--
ble para detectar los momentos en donde se die-—
ron las respuestas entusiastas y exitosas o por
el contrario, aguellos en los que se detectaron
resistencias, rechazos y apatias reflejadas en
los productos de aprendizaje presentados o no
presentados.

Este trabajo de interpretacidn es sin duda una
de las partes mis importantes en la evaluacidn
de resultados, ya gque se genera informacidn gue
permite conjeturar acerca del porgu& del &xito
o fracaso del modelo de curso disenado con lo
cual se se estimula a los docentes a desarro—-—
llar su capacidad de investigacidn del acto do-
cente y del proceso de ensefianza.

QUANTUM:

Cantidad minima de energia gue puede
emitirse.
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EL DISENO ARQUITECTONICO COMO MATERIA
DE ENSENANZA. OPINIONES DE LOS MAESTROS.

Sintesis de ideas expresadas por un grupo de
arguitectos profesores de la facultad gue fue-—
ron entrevistados con el objeto de conocer su
opinidn al respecto.

Las entrevistas fueron realizadas por los ar—
quitectos: Pedro Augusto Acufia A. y Miguel An-—
gel Aguilar G6mez, alumnos del Taller Did&ctico
en el aho 1984.

JESUS AGUIRRE CARDENAS.

El disefio arquitectdnico es ensefiable.

Deben buscarse problemas representativos de

los conceptos gue se pueden aprender y gue se
pueden considerar como invariantes en todo pro
blema arqguitectbdnico. Los ejercicios deben —-—
orientarse a la realidad constructiva del edi-
ficio.

AUGUSTO H. ALVAREZ.

El disefio es la materia troncal en la ensefianza
de la arguitectura.

El diseno es todo un proceso de ordenamiento
que sigue una secuela simple, ldgica y racional
y debe estar orientado a construir. Debe tener
una raiz, un fondo y un propdsito. Es un proce
dimiento para lograr la solucidn a una série

de problemas.

RENE CAPDEVIELLE.

Foxrmar arguitectos, debe ser el enfogue de la
materia de disefio. Se requiere graduar los pro-—
gramas. La carrera debe sex selectiva en cuan-
to a maestros y alumnos.

HONORATO CARRASCO NAVARRETE.

El disefio debe ser una materia tanto o mis se-—
ria gue las dem&s, y no convertirse en el sim-—
ple juego para buscar formas: debe involucrar

a las otras ensefianzas que se imparten en la
facultad, aspectos t&cnicos, constructivos.

Enfrentar el anSlisis del programa como el plan

teamiento de las condiciones humanas qgue debe
satisfacexr un espacio arquitectdnico.

AURORA GARCIA MURNOZ.

La materia de disefio debe apoyar al alumno
para el desarrollo de la imaginacibn creadoxa
y la comunicacidn de las ideas mediante el do
minio de un proceso de disefio organizado y
racional.

TOMAS GARCIA SALGADO.

Conocer a fondo los requerimientos. Todo plan
teamiento debe ser respuesta real a necesida-—
des concretas. La arguitectura ha sido diri-
gida a resolver necesidades humanas, gue se
solucionan de manera distinta por una evolu-—
cibdn natural histdrica.

La materia de disefio debe ser m&s precisa en
sus conocimientos, en la manera de evaluar un
conjunto de necesidades; considerando que el
sistema no es estitico, es din&mico y la re-—
sultante que se ofrece debe tener posibilida-—
des de variacidn y de cambio.

MATHIAZ GOERITZ.

Despu&s de treinta afios de ensefianza ya no se
que enfoque es el adecuado, lo gue yo creia
que era bueno, pues no funciona.

El entusiasmo e interé&s por parte del maestro
son algo gque incentiva grandemente al alumno:
desprenderlo de tanta l&gica y razdn gue le
est&n matando la imaginacidn, despertarle la
fantasia.

MANUEL GONZALEZ RUL.

Conocer bien el concepto arquitectbdnico. Actu
almente se ensena disefio igual gue hace cuaren
ta afios, y el mundo ha cambiado radicalmente.
Se debe forzar al cerebro a que genere ideas,
si se entiende lo que es el concepto en arqgui
tectura, se podra sobresalir en todos los -_—
campos.

.EDMUNDO GUTIERREZ BRINGAS.

Debe tener un enfogue amplio para poder
facer una serie de necesidades fisicas,
l8gicas y operativas.

satis
psico
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CARLOS HERRERA AZ2CUE.

El estudiante debe ser guiado y educado para
encontrar su talento creativo sumado a un co-
nocimiento cultural acerca del pais en el gue
se desarrolla; asi puede hacer arcguitectura.
AGUSTIN HERNANDEZ NAVARRO.

Basarse ma&s en las cosas practicas, aprender
haciendo a base de talleres mGltiples en los
cuales el alumno pueda adguirir una experien-—
cia t&cnica mas que tedrica, que de la pr&c-—
tica pase a la teoria.

VLADIMIR KASPE.

Dar un enfoque especial a los aspectos que
coordinan todo, principalmente el disefio.
DAVID MUROZ SUAREZ.

El enfogue debe estar orientado a la solucidn
de problemas nuevos considerando los avances
tecnoldgicos, como el aprovechamiento de la
energia solar gue en su integracidn a la ar-—
gquitectura darid resultados formales diferen—
tes. Desarrollo de la imaginacidn enfrentan-—
do al alumne a la solucidn de problemas insd
litos.

ALEJANDRO NAVARRO ARENAS.

El taller de disefio permite desarrollar apti-—
tudes y adquirir habilidades, practicar co--—
piando de lo gue le guste mediante el dibujo.
Es necesario mantenex un equilibrio entre las
Sreas creativa, tecnoldgica y humanistica.
ANTONIO RECAMIER MONTES.

Enfogue hacia problemas reales y no una serxie
de utopias que no lo van a llevar a nada.
ALVARO SANCHEZ.

Enfogue analitico sint&tico. Es importante
gque el estudiante sepa analizar, investigar e
identificar las necesidades ba&sicas humanas,
ser capaz de interpretar ese anflisis para po
der desarrollar un espacio especifico.
Generada la forma a través de maquetas en lu-—
gar de perspectivas, para posteriormente ela—
borar los lineamientos constructivos genera-—
les. En resumen serian tres etapas: analitica,
sintética y praxioldgica.

RAMON TORRES MARTINEZ.

Resolver problemas fisicos parxa solucionar ac—
tividades comunitarias o individuales, tenien
do en cuenta los problemas econdmicos, t&cni-—
cos y esté&ticos-

Concebir una politica de llevar poxr una o va-
rias semanas, a grandes arguitectos gue hablen
de su practica profesional permitiendo gue los
alumnos se enriquezcan grandemente.

ERNESTO VELASCO LEON.

Relacionar el enfogue con una realidad. Conjun
tar como columna vertebral todos los dem&s co—
nocimientos tebricos y tecnolSgicos, soportan—
do en su totalidad el cuerpo acad&mico de 1la
licenciatura.

Yo diria que no es ficil ensefiar disefio, méas
bien, es un imposible, pero es facil aprender-—
lo como resumen de los dem&s conocimientos. Por
eso, los profesores deben trabajar como un
equipo alrededor de esta materia.

HECTOR VELAZQUEZ.

Ensefiarle a resolver los problemas desde el
punto de vista té&cnico, funcional y estético.
La ensenanza debe abarcar todos los aspectos
del diseno, saber desarrollar el prxrograma, en—
tender cabalmente al cliente, saber investigaxr
y poder llevar a cabo el proyecto.

GEMMA VERDUZCO CHIRINO.

En licenciatura, es importante que el alumno
pueda genexrar su propio estilo o su propia teo-—
ria de la arguitectura; dandole como herramien—
tas todos los posibles m&todos a utilizar, es
importante gue el alumno descubra su tendencia,
habilidades y aptitudes; no forzarlo a que sb6—
lo sea el interprete de los gustos de su pro-—
fesor.

BENJAMIN VILLANUEVA.

Encarar los problemas reales preparando al —-—
alumno para gue sobre la pr&ctica pueda orxga-—
nizaxr sus conocimientos.

El arquitecto debe estar preparado para gene-—
rar su propio trabajo, organizando ese nficleo
que carece de satisfactores arguitectdnicos
para que se construya con su asesoria la ar-—
guitectura.
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¢ QUE PROPONE PARA DESARROLLAR LA CAPACIDAD
CREATIVA DEL ALUMNO ?. Sintesis de ideas.

JESUS AGUIRRE CARDENAS.

Graduar los ejercicios de disenho de lo simple
a lo complejo, gue se sienta que hay un verda-—
dexo programa de ensefianza.

ILa calidad de los problemas con conceptos ver-—
dadexramente representativos del aprendizaje
del disefio son los que deben proponerse para
el desarrcllo de la creatividad y no creer gue
cualquier tema proporciona la misma ensefianza.

AUGUSTO H. ALVAREZ.
Analizar, desglosar y razonar el cbmo est&n —
hechas las cosas.

RENE CAPDEVIELLE.
Fundamentalmente viajar y leer,
cio, conocer las texturas, los colores y el
contexto dentro del cual se ubica la obra.

HONORATO CARRASCO NAVARRETE.

Saber, conocex la t&cnica, no se puede creax
de la nada. El1 alumno debe ver mucho, estudiaxr
mucho, si le es posible _viajar, ayuda mucho.

La capacidad creativa sdlo se logra alimentan—
do los cajones de la imaginacidn, llenandolos
con una cantidad de vivencias previas gue la

propia mente se encargari de elaborarlas y con

vertirlas en posibilidades de nuevas creacio—
nes; no repeticiones ni copias,
te alimentos del espiritu para ser transforma-
das en creatividad.

AURORA GARCIA MUROZ.

La preparacidn de material diddctico, princi-
pPalmente de ejemplos analSgicos bien seleccio-
nados y adecuados, para subsanar la carencia
de experiencia previa. Despertar el interxré&s
del alumno mediante la motivacidn.

- E1l alumno,

sentir el espa

sino simplemen

GARCIA SALGADO.

antes de sexr entrenado en aspectos
muy concretos de arguitectura, debe tener una
capacitacidn histdrica del lugar y de los pro-—
cesos gue se han dado en &l. Este enfogue his—
tbrico le permite conocer que la ciudad en gue
vive es algo gque ha ido creciendo, se ha ido
transformando y que si estudia €sto, f&cilmen-—
te se le puede ocurxir aplicarlo a la solucidn
de los proklemas que se le presenten.

TOMAS

MATHIAZ GOERITZ.
Creo que se les debe dar mucha libertad.

MANUEL GONZALEZ RUL.

Si se logra entendexr cual es el concepto arqgui
tectdnico, se habri dado un gran paso en la so
lucidbn de cualguier proyecto. El concepto es
la parte medular, sitfia al alumno fuera del -
proyecto convencional, le ayuda a imaginar co—
mo seria, a borrar la imagen de lo gue existe
y comenzar a pensar en algo nuevo, un enfoqgue
diferente.

EDMUNDO GUTIERREZ BRINGAS.
Guiar al alumno para encontraxr su talento crea
tivo.

AGUSTIN HERNANDEZ NAVARRO.

Prolongar la ensefianza de la escuela en la vida
diaria, desarrollar en mayor medida la observa-
cibn, observar la naturaleza, el comportamien-—
to humano, de la sociedad y seguir de cerca los
cambios sociales en nuestra &poca para poder
adaptarse a ellos.

VLADIMIR KASPE

Preparax programas gue permitan el desarrollo
de la creatividad, dando el tiempo adecuado pa-—
ra gque la creatividad pueda desarrxollarse, dar
suficiente libertad al alumno pero al mismo -
tiempo acostumbrarlo a que aprenda a distribuir
su tiempo para el desarrxollo de las distintas
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fases del proyecto (disefio) como para la entre

ga final del mismo.

La creatividad del arquitecto siempre debe com

binarse con limitaciones de tipo realista que
son las que desarrollan la imaginacidn.
ELEUTERIO MONTIEL.

En realidad nosotros no desarrollamos la capa-—
cidad creativa del alumno, pero si la estimu-—
lamos mediante el resultado del ctmulo de ex—
periencias culturales, econdmicas, etc., gue
el maestro le puede ofrecer.

Al alumno se le debe dejar trabajar con méas
soltura, espontaneldad, y con mas valor esté-~
tico, manejdandolo libremente entre el primero
Yy cuarto semestres, no limitindolo en el aspec
to econdmico y t&cnico.

DAVID MUNOZ SUAREZ.

Para desarrollarxr la capacidad creativa del -
alumno es necesario orientarlo a la solucidn
de problemas creativos audaces y novedosos.

ALEJANDRO NAVARRO ARENAS.

Se dice gue la argquitectura no se ensehna, y
efectivamente es cierto, pero s{ se puede mo-—
tivar al alumno.

Considero que lo cognoscitivo se aprende, 1lo
psicomotor se adquiere y lo creativo se logra
por la motivacidn.

La capacidad creativa se estimula obligando
al alumno a reflexionar ante un problema dado.
Si tiene que especular, puede encontrar cuan—
do le A€ forma al hallazgo, tiene una herra—
mienta especulativa gue puede manejar.

ANTONIO RECAMIER MONTES.

Plantear temas gue permltan que el proplo alum
no aumente sus capacidades. Hay gue ensefiar el
disefio con un contacto personal ¥y no a nivel
de catedra.

ALVARO SANCHEZ.

Una educacibn artistica m&s o menos amplia.
El desarrcollo de las capacidades necesarias
para percibir no s81lo las artes hermanas de la
arguitectura, sino una capacidad para percibixr
las cualidades de la mfisica o la literatura,
la danza para mi, ensefia mucho del movimiento
del hombre dentro del espacio.

Sin embargo lo m&s importante para la creati-—
vidad es el conocimiento del lenguaje creador
de los grandes maestros, estudiar su forma de
trabajar y los caminos seguidos en su proceso
de disefio, ser capaces de reproducir de memo—
ria sus proyectos, entendexr dicho lenguaje,
poder combinarlo.

Si el estudiante no puede leer una partitura,
no puede tocar un instrumento:; si no puede -
leexr las obras de los grandes maestros, difi-—
cilmente puede hacerxr algo gue se le paxezca-.
Debe sabexr cémo se construyen los edificios

v conocer la literxratura de la arguitectura,
s6lo asi se puede crear-

RAMON TORRES MARTINEZ.

Propongo afinar su sensibilidad mediante cono-—
cimientos integrales de matem&ticas, literatu—
ra, mfisica y realizacifn de viajes, lo cual le
va a permitir darse cuenta de todo aguello gue
tiene caracteristicas de belleza mas perdura-—
bles gue otras.

ERNESTO VELASCO.

Para desarrollar la capacidad creativa se de-—
ben hacer equipos, restringiendo en grado sumo
los programas que se le den al alumno, en un
ifmite de tiempo, imponi&ndole el compromiso
de ser ordenade y decidido en los problemas
enfrentados.

HECTOR VELAZQUEZ.
La creatividad se desarrxrolla a base de viajax,
estudiarx, leer, observar.



Se crea en base a lo gue ya existid. La perso-
na es mis cCreativa en lo que m&s le gusta.

GEMMA VERDUZCO CHIRINO.

La capacidad creativa es algo gque se puede me-—
jorar, peroc no se puede generar, es algo innato
en el argquitecto.

Lo finico gue puede hacerse es crear conciencia
en cada uno de los alumnos de cudles son sus
habkilidades y sus limitaciones definiendo cual
es la mejor &rxrea en la gue ellos pueden traba-—
jar y cual en la gue necesitan ayuda de otxo
profesional.

Es como la computadora, gue sd5lo puede desarxo
llar las capacidades gque el programador tenga,
perco nunca podri ser sustituto de la creativi-—

dad del ser humano, en este caso, del arquitec
to.

BENJAMIN VILLANUEVA. N

Es necesario estimular la capacidad creativa,
partiendo de un programa a resolver con una
serie de caracteristicas en su contenido, oxga
nizado de acuerdo a una idea conceptual rela-
cionada con la idea del mundo, de la vida. Deg
pués viene su representacibdn en dibujos, maqgue
tas gue posteriormente terminan en la obra, en
la construccibn de ese mundo.

El alumno tiene gque manejar la forma pero con-—
trolarla a través de la idea.



SINTESIS DE IDEAS.

De la sintesis de ideas expresadas por el gru-—
po de profesores arguitectos gue fueron entre—
vistados para tal efecto, se identificaron los
aspectos mis significativos gue permiten con—-—
tar con una base de opinidn para entendex las

caracteristicas del disefio arguitectdnico como
materia.

Se considera al disenio arquitectdnico como un
proceso de ordenamiento dentrxro de una secuen-—
cia 1l6gica y racional que tiene como finalidad
el producir la informaci&n que permita la con-—
cretizacidn de un proyecto dentro de una reali
dad constructiva.

El dominio del proceso de disefio es esencial
para la formacidn sistemitica de los futuros
arguitectos.

El disefio como materia debe estar sujeta a una
identificacibn mis precisa de conocimientos o
sean los conceptos que se pueden aprender a -—
través de los ejercicios y que en conjunto es—
tructuran los contenidos de ensenanza que for-
man parte del dominio cognoscitivo, desarrollan
do aptitudes y aquiriendo simultdneamente habi
lidades. Aprender haciendo.

Se hace €nfasis en la necesidad de conocer a

fondo los requerimientos como resultado de ne-—
cesidades humanas concretas detectadas, anali-
zando el programa entendiendo éste como elplan
teamiento de las condiciones de habitabilidad™
que debe satisfacer el espacio argquitect&nico.

Que la materia cuente en sus diferentes nive-—
les con verdaderos programas de ensenanza es
algo gque se considera esencial.

tiva .,

La integracibn de conocimientos a través de -
los programas y de los ejercicios es fundamen-
tal, logrando un verdadero equilibrio hasta -
ahora sin control efectivo entre las &dreas crea

tecnoldgica y humanistica, ya que el -
aprendizaje del disefio s8lo es posible si se
logran articular experiencias y conocimientos
en una actitud dialé&ctica integradora.

La ensefianza debe tener como uno de sus objeti
vos el desarrollar la capacidad de analizar y
de sintetizar.

La parte tedrica de la materia debe estar apo-
vada en m&todos de investigacifn y de diserfio
que el docente haga explicitos a los alumnos
para gque sean de su dominio y pueda hacerlos
suyos y utilizarlos.

En lo gue respecta a las caracteristicas gene-—
rales de los ejercicios se recomienda lo si--—
guiente:

Identificar problemas reales y de actualidad
en los gqgue la solucidn aporte verdadera utili-—
dad.

Relacionarse con el planteamiento de problemas
nuevos vinculados con avances tecnolSgicos co-
mo es el caso del aprovechamiento de la ener-—
gia solar por ejemplo.

La seleccifn de temas audaces, insdlitos y no-
vedosos en cuanto a su enfogue es recomendable
para alentar la creatividad de docentes y alum
nos.

En todos los casos se enfatiza la necesidad de
contar con problemas bien definidos en cuanto
a requerimientos y en el enfogue did&ctico de
los ejercicios identificando los conceptos ver
daderamente representativos del aprendizaje,
clvidando la creencia tan arraigada de gue —-—
cualgquier tema proporciona la misma ensefianza.
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En relacibn con el desarrollo y estimulo de 1la Lt FEE AR
creatividad del alumno, se sugiere la conve-

niencia de viajar, leer, conocer buena argui-—

tectura, mejorar la obserxvacidn y la percep-— ERCE ok

citn de fenbmenos y objetos, alentando el espi o . AENKENE TN v

ritu, afinando la sensibilidad al wvincularse i P - -
con manifestaciones del arte en general, no . ER . ‘

sblo con las artes hermanas de la arguitectura.

La creatividad se desarrolla al contacto con .
las grandes obras de arguitectura, con el cong

cimiento del lenguaje creador de los grandes e R Lo
maestros, estudiando analizando la forma de -
trabajar y los caminos seguidos en su proceso -
de creacifn, ser capaces de reproducir de memo . o .

ria sus proyectos entendiendo el lenguaje de N .
disernio para poder usarlo en nuevas combinacio-—

nes. Se dice que si no somos capaces de leex

las obras de los grandes maestros de la argqui- R U .
tectura, dificilmente podremos hacer algo gue

se le parezca, al conocer la literatura de la

argquitectura, se podri entonces crear.

Enfatizar la bfisgqueda del concepto arqgquitectd-—
nico como idea generadora del proyecto, apren-—

diendo a manejar la forma, controlidndola a tra
vés de la idea.

Finalmente es importante resaltar que lo cog- E . R
noscitivo en el gue predominan los procesos

mentales o intelectuales relacionados con los . .
conceptos de aprendizaje, es posible aprenderlo; : R . e - : -
lo psicomotor se adquiere con la préctica bien o R : ;

orientada y apoyada en ejemplos significativos

Y lo creativo se alienta y desarrolla a través

de la motivacidn de logro y de flexibilidad
mental.
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CARACTERIZACION DEL CURSO
DE TALLER DE DISENO ARQUITECTONICO.

De acuerdo a la estrategia general propuesta -
para el desarrollo del programa de materia, el
modelo se inicia ¢on la caracterizacitn del --
curso, es decir, la conceptualizacibdn del en—-—
fogque que la materia tendri, partiendo del marxr
co institucional o d@el punto de vista perso-—
nal del docente gue disefari el programa.

Es el momento de conjeturar y decidir la orien
tacibn gque tendri el curso, identificando las

ideas centrales gque formar&n la estructura ge-
neral del mismo.

Como principioc el docente tendrid gue reunir in
formacifn que le permita formarse una idea —-—

acerca de las caracteristicas de la microcultu
ra © grupo social al que ird dirigido el curso,
vya gue sin lugar a dudas condicionar&n en gran
medida las experiencias did&cticas y el tipo -
de productos de aprendizaje que se esperan ob-
tener.

Adem&s es importante conocer el nivel de cono-
cimientos en cuanto a cultura arguitectdnica y
disenio en general con el gue cuentan, ya gue -
ser& recomendable motivar a los alumnos a cong
cer y analizar obras de arquitectura mexicana

e internacional gue por su calidad sea 1ndls—

pensable valorar, aprendiendo a leer las retd-
ricas estilisticas de sus autores y a vincular
se con ellas a manera de paradigmas qgue puedan
servir de punto de partida en sus conceptuali-
zaciones previas al disefio.

En lo gue respecta a la experlencla académica
relacionada con el taller de diseiio arguitectd
nico, es lmportante considerarla como generado
ra de conocimiento, a través de la participa—-
cidn activa y comprometlda de todos los 1nvolu
crados gque se organizan voluntarla y sistemd-——

ticamente para recorrer juntos el proceso de -
disefio aplicado al planteamiento y soluci&n de
ejercicios diversos gque deben sex considerados
como el centro de interés,
lizar, en el problema a resolver, en el punto
de encuentro gue permita a docentes y alumnos
vincularse afectualmente en una experiencia
acad&mica enriquecedora para todos, y a dis—-
frutarla, ya gue la bisgueda de conocimiento

debe ser placentera, apasionante y creativa.

El nivel de originalidad en el enfogue preli-
minar del curso, marcari en gran medida, el -
&xito en el desarrolleo, por lo gue la cuidado
sa seleccidn y enfoque en el planteamiento de
los ejercicios es tambi&n importante de consi

derar. El1 buen maestro, el maestro verdadera—
mente preocupado por la ensefianza, estari ——

51empre alerta a la bsgueda de nuevos ejerci

cios de disefio qgue sean de interé&s por su pro
blemitica gque sumada a una cuidadosa seleccibn
del sitio en donde se ubicarid el proyecto, se-

rdn los pricipales elementos motivadores del
curso.

El taller de disefio argquitectdnico debe hacer
&é&nfasis en la actividad proyectual gque tiene
como punto central el estimular los caminos de
la creatividad.

Si el objetivo final es la creatividad, el ma-
estro y el estudiante deben crear. La enseihan—
za de la creatividad o el desarrollo de las

facultades creativas no pueden separarse del
hacer.

El profesor debe arrastrarx consxgo a los alum-—
nos entusismandolos, motivdndolos y haciéndo--
los participes de la secuencia de su propia -

forma de afrontar el problema, sumando expe-—-—

riencia, sensibilidad y conocimientos.

en la tarea por rea
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Es importante ejercitar al alumno en la concep
tualizacibn creativa del problema, en la bis—-
queda del concepto o idea generatriz que repre-—
sente invariablemente una voluntad de forma -—
gue a través de un planteamiento esructural -
sea posible validar.

Se pretende como lo mencionamos anteriormente,
despertar el interé&s por la buena arqguitectura,
por el ejercicio critico analitico gue permita
obtener experiencias positivas aplicables a 1la
préctlca del disefio, motivdndolo a vivir espa-—
cios que le produzcan emocifn y sSensaciones d4di
ferentes al contemplarlos, al recorrerlos, al”
experimentarlos, aprendiendo a distinguir la
diferencia entre epacios bien disefiados Qde
otros gque no lo sean.

Llevarlo al encuentro de nuestras esencias, de
nuestros valores culturales y formales, rela—-—
cionados con la biisqueda de una verdadera iden
tidad en los proyectos, considerando de manera
especial la dimensidn expresiva de la arguitec
tura.

En otro orden de ideas resulta particularmente
importante gque la materia de disefio arquitec-—
t6nico no sea concebida aisladamente, ya gue
se trata de una experiencia gue por esencia de
manda la integracitn de conocimientos que se
imparten aisladamente pero gue concurren en el
proyecto.

Esta integracidn sobre todo en los primeros -
semestres demanda la concurrencia creativa de
disefnio, geometria y dibujo, dentro de un marco
tedrico de referencia que permita al alumno -
descubrir sus capacidades de expresibn, revalo
rando la importancia del dominio de los lengua
jes no vexrbales propios del disefio.

24

Como complemento a la caracterizacitn del ta-—-
ller como materia de ensefianza, seria deseable
extenderse a cuestiones relacionadas con el es
piritu de trabajo y la atmdsfera gue debe rodg
ar la clase, incluyendo algunas ideas acerca
de la forma de trabajar, individual o por equi
pos, considerando las ventajas e inconvenien-—-—
tes de una y otra.

Por Gltimo en lo gue respecta a la evaluacidn
de los aprendizajes, es importante conceder a
los alumnos la oportunidad de aprender de sus
propios errores abriendo la posibilidad de gue
durante el curso se puedan hacer correcciones,
ajustes y modificaciones a los proyectos pre-
sentados convirtiendo en &xito y en experien-—
cia positiva, lo gue podria haber sido frustra
cién y fracaso, al evaluar sumariamente los -
productos sin permitir la reorientacitdn de los
mismos. Esto implica el estarx abiertos a no -
dar por concluida una experiencia, si es qgue
los resultados en conjunto no son satisfacto-
rios.
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OBJETIVOS DE ENSERANZA
APRENDIZAJE.

Punto de partida.

Se considera gque el trabajo docente, para ser
realizado con eficiencia debe PLANEARSE, ORGA-
NIZARSE, CONTROLARSE Y EVALUARSE.

Todo planteamiento did&ctico de un curso debe
iniciarse con la definicifn de los objetivos -
practicos concretos relacionados con €l mismo.
S510 despuds de formular objetivos mensurables
sabemos lo que gqueremos ensefiar y podemos de—-
terminax si lo hemos logrado.

El procedimiento practico para formularlos es
contestar a esta pregunta, ¢_Qué tiene que ha-—
cer el estudiante para demostrar gque ha apren-
dido lo gque quiexe su profesor que aprenda 2

La falta de objetivos claramente definidos im-
pilide evaluar a conciencia un curso. Ademas se
le dan al alumno los medios para autoevaluarse
Y poder asi organizar sus esfuerzos en activi-—

dades relacionadas con lo gue est& aprendien——
do.

Los objetivos pueden determinarse en dos nive-—

les:

1. Delinear los objetivos TERMINALES, que ex—
presan lo que el estudiante va a hacer en
funciSn de una experiencia ininterrumpida
durante el estudioc de la materia.

2. Ojetivos INTERMEDIOS © CAPACITADORES. Cada
uno de ellos representa una actividad o eta
pa de aprendizaje.

LOS OBJETIVOS TERMINALES. Representan los re-
sultados Gltimos qgue se esperan al finalizar

el curso. Son los aspectos de mayor compleji--—
dad en el comportamiento y mayor alcance en el

contenido._Tienen el papel de guia y contexto
del contenido del curso.

Sirven de base para determinar los objetivos
intermedios o especificos. Dan razfn de ser al
contenido o contenidos de ensefianza del curso
determinandc su congruencia y organizacidn in-
ternas. Son el modelo de comparacifn gque per—-—
mitird la evaluacifn de los resultados educa—-
tivos alcanzados.

LOS OBJETIVOS INTERMEDIOS Y ESPECIFICOS. Sefia-—
lan los limites cada vez mis precisos a los re
sultados gue se pretenden con la ensenanza -—
aprendizaje._La variacidn con respecto a los
terminales, estd en el nivel de especificidaad
con gue tratan el contenido.

Mager:"1los objetivos deben redactarse en tér——
minos referidos al alumno; identificar la con-—
ducta observable deseada yestablecer las condi
ciones en gue se muestra la conducta y los crz
terios de realizacibn aceptables? (1)

TECNICAS DE ESPECIFICACION.

Determinar en forma de objetivo de aprendizaje
(de ser posible en té€rminos de conductas), el
o los resultados terminales del curso.

Este objetivo se determina a partir de lo gue
el estudiante podr&i hacer al finalizar con una
secuencia de aprendizaje.

"2 _Qu& podri realizar el alumno con determina-
do contenido ?".

De la continua formulacitin de esta pregunta se
derivarin otros objetivos de aprendizaje mas
especificos en relacibn con la materia de gque
tratan.

CRITERIOS QUE DEBE CUMPLIR UN OBJETIVO ADECUA
DAMENTE ESPECIFICADO.

—DpDelimitar un contenido y los elementos, conce
ptos, principios, etc., de ese contenido. -

(1) Mager, R.
la ensenanza®.
p. 33

“La confecci&n de objetiwvos para
Edit. Pax—-Mex (AID), M&xico 1970,
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caiETIVOS. 7. EL INSTRUMENTD

DE MEDICION
8. LA EXPEZIEICINA
DE APREMTIZAIE .
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FORMULACION DE OBJETIVOS.

ME&todo:

- Primero, identifigque por su nombre la conduc
ta final; en otras palabras, especifique el
tipo de destreza que usted aceptaria como -—
evidencia de gque el alumno ha logrado el ob-
jetivo.

- Trate de definir con mayor precisifn la con-
ducta deseada por medio de una descripcidn
de las condiciones importantes bajo las cua-
les dicha conducta debe ocurxir.

- Especifique el patrdn de rendimiento acepta-—
ble mediante la fijacifn del grado de perfegc
cibn gue el educando debe alcanzar para ser
aprobado.

Aungue cada una de estas caracteristicas pueda

contribuir a la precisitn de un objetivo, no
es imprescindible incluir las tres en todoslos
objetivos. Lo gue se persigue es la redaccidn
de objetivos que transmitan nuestros intentos
educaciocnales.

Se deben redactar tantos enunciados como se re
quieran para describir todos los resultados
due se tengan_ en mente.

Un objetivo esti bien enunciado cuando otra pexr
sona gue no redactd el objetivo pueda hacer
la evaluacidn de un grupo de estudiantes.

GUIA PARA LA FORMULACION DE OBJETIVOS.

1. Comience con un verbo gue defina el nivel
de generalidad ( saber, apreciar, etc. ).

2. Ponga €nfasis en el desempeiio del estudian-—
te ( no del maestro ).

3. Refi&rase a los productos gue se desean ob-
tener y no al proceso gue se efecttGa para
obtenerlos.

4. Formule cada objetivo de manera gue indique
el comportamiento gque se espera obtener del
alumno { no la materia gue se espera cubrirx
en el curso ).

5. Concrétese a establecer como meta un resul-—
tado general y no una combinacifn de varios
resultados.

6. Establezca el nivel adecuado de genexalidad
indicando claramente lo que se espera lo———

. grar del estudiante e ilGstrelo con tipos
especificos de comportamiento.

Formulacifn de resultados especificos del ap-—

rendizaje.

Emplear verbos concretos para definir propSsi-—

tos en términos de '‘comportamiento, ejemplo:

AnS&lisis de la "Forma de Vida" de los usuarios

de un sistema arquitectSnico.

1. Reconoce al hombre como sujeto Gnico y fun-—
damental del diseno.



2. Reproduce y analiza la foxma de vida de los
usuarios de espacios arquitectdnicos exis--—
tentes, exhibiendo tendencias de uso de ele

mentos satisfactores de funciones y activi=—

dades gue le son propias.

3. Identifica elementos, funciones y activida-—
des propias de un arreglo espacial determi-
nado con el objeto de definir un programa
arguitectdnico. ’

4. Registra las medidas antropom&tricas basi--—
cas.

En el caso de un curso muy particular como Di-—
sefio, el profesor deberid definir una lista de
verbos segin la disciplina especifica. Es de——
cir gue los tipos de conducta a especificar se
tendrin que inferir del hecho argquitectSnico y
del proceso del disefio de acuerdo al grado de
complejidad gque se considere-

Se recomienda elaborar una lista tentativa de
acciones especificas en relacibn con el disefio
argquitectbédnico.

Reflexiones al seleccionar los objetivos.

a). éMuestran los objetivos resultados apropia

dos al &Area de conocimiento?

b). cRepresentan estos objetlvos resultados 186
. gicos? Se recomienda revisar el nivel taxo-

n&mico.

c). cPueden los estudiantes lograr los fines
propuestos? Se recomienda considerar los
tiempos 1l6gicos de desarrcllo.

El desarrollo de capacidades intelectuales
Yy los cambios de actitud dentro del -grupo
consumen tiempo, porgque dependen del efecto
acumulativo de una serie de experiencias -—
del aprender.

d). &Son afines los objetivos propuestos con
el perfil profesional?.

Re de ide

DEPARTAMENTO DE FORMACION DOCENTE

UNIDAD DE EXTENSION ACADEMICA Y UNIVERSITARIA.
“TALLER DE PROGRAMACION POR OBJETIVOS DE -—-—
APRENDIZAJE". (Documento).
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USO DE LA TAXONOMIA.

-La taxonomia proporciona una base para manejax
objetivos con una especificidad y precisibn ge-—
neralmente ausentes de tales descripciones. Mas
atin, esta especificidad y esta precisibn para
describir la conducta del estudiante facilitan
la eleccidn de los tipos de experiencias de —-—
aprendizaje apropiadas al desarrollo de la con-—
ducta deseada y la elaboracidn de instrumentos
de evaluacibn.

Los cambios gue se desean percibir en la condugc
ta de los alumnos, como producto del aprendiza-
je, pueden realizarse en tres grandes &reas o
dominios:

DOMINIO COGNOSCITIVO:
Conductas en las que predominan los procesos
mentales o intelectuales del alumno.

Las categorias propuestas por Bloom y 'sus cola-

boradores, para este dominio son:

A. EL CONOCIMIENTO, recuerdo, reconocimiento o
reproduccifn de alguna informacidn.

B. LA COMPRENSION, interpretacidbn, traduccidn,
resumen o© extrapolacidn de conocimientos.

C. LA APLICACION, comprensidn del m&todo, de la
teoria, del principio de abstraccidn.

D. EL ANALISIS, descomposicidn o identificacidn
de una estructura. Identificar, relacionar,
separar, limitar.

E. LA SINTESIS, combinacibn de partes de expe-—-—
riencias previas, con material nuevo. Conduc
ta creativa.

F. LA EVALUACION,
algunos propdsitos,

juicios acerca del valor de
ideas, trabajos, etc.

DOMINIO AFECTIVO:
Conductas gue ponen de manifiesto actitudes,
emociones y valores del alumno.

- KEMP E.

Las categorias de este dominio propuestas por

D. Krathwohl, son:

A. RECEPCION, atencibn pasiva.

B. RESPUESTA, el estudiante se involucra en «-—
ciertas expectativas manifestandolo con su
atencibn.

C. VALORACION, despliega conductas consistentes
en torno a la creencia.

D. ORGANIZACION, interiorizacidn de wvalores.

E. CARACTERIZACION, la conducta es consistente
con los valores gue ha interiorizado.

DOMINIO PSICOMOTOR.

Conductas en gque predominan las habilidades fi-

sicas incluyendo diferentes grados de destrezas

fisicas.

Las categorias del &rea o dominio psicomotor

son:

A. PERCEPCION, ponexrse alerta a los objetos por
medio de Srganos sensoriales.

B. DISPOSICION, ajuste preparatorio gque facili-
ta un tipo particular de accibn o experien-
cia.

C. RESPUESTA GUIADA, paso inicial en el desarro
llo de una habilidad.

D. MECANIZACION, respuesta aprendida gque se con
viexte en habito.

E. RESPUESTA COMPLEJA_ OBSERVABLE, se puede eje-—
cutar un acto motriz gue se considera comple
jo por los movimientos gque implica. Se ha agd
quirido un alto grado de habilidad. Se reali
za con naturalidad y eficacia.

EN SINTESIS, el INTERES, LA DISPOSICION O LA AC
TITUD ¥ LA DESTREZA NEUROMUSCULAR, INFLUYEN Y
DETERMINAN EL APRENDIZAJE.

Ref. Bibliografica:

Jerrold. "Planteamiento Didictico”
Plan de desarrollo para Unidades y Curxsos
Ed. Diana. Mé&xico D.F. 1976

pPp. 31—-35
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VERBOS AUXILIARES PARA ESPECIFICAR OBJETIVOS.

ler NIVEL
CONOCIMIENTO
(INFORMACION)

Citar
Decir
Definix
Dictar
Enlistar
Enumerar
Enunciar
Exhibixr
Identificar
Indicar
Marcar
Memorizar
Nombrar
Reconocer
Recordar
Referix
Registrar
Relatar
Repetix
Representar
Reproducir
Senalar
Subrayar

2do NIVEL
COMPRENSION

Argumentar
Codificar
Concretar
Considerar
Convertir
Demostrar
Descodificar
Describir
Distinguir
Explicar
Expresar
Extrapolarizar
Generalizar
Inducixr
Inferir
Informar
Interpretar
Narrar
Parafrasear
Fredecir
Reafirmax
Reconocerxr
Redescribirxr
Revisar
UCbicaxr
Traducix
Transferir

3exr NIVEL
APLICACION

Aplicar
Combinar
Demostrar
Dibujar
Dramatizar
Ejemplificar
Emplear
Esbozar
Fabricar
Fundamentarxr
Hacer
Ilustrar
Localizar
Manejar
Operar
Ordenar
Practicar
Programar
Redactar
Representax
Reproducir
Resolver
Seguir
Trazarx

Usar
Utilizar
Variax

4to NIVEL
ANALISIS

Abstraer
Aislarx
Analizar
Calcularx
Catalogar
Comparar
Contrastar
Criticar
Debatir
Desarmax
Descomponer
Desglosar
Detectar
Diagramar
Diferenciar
Discriminar
Discutir
Distinguir
Emitirxr
Examinaxr
Experimentar
Inspeccionar
Localizar
Probar
Redescubrix
Relacionar
Seleccionar
Separar
Subdividir

Sto NIVEL

SINTESIS

Agrupar
Categorizarxr
Componexr
Construir
Crear
Dirigir
Disefiar
Distxibuir
Ensamblar
Esquematizaxr
Establecex
Estructurax
Explicar
Exponer
Formulaxr
Generar
Inventariar
Organizar
Planear
Preparar
Frograrar
FPropcnerxr
Proyectar
Reacomodar
Reconstruix
Reorganizar
Reparar
Reunix
Simplificaxr
Sumarxizar

6to NIVEL
EVALUACION

Califjicar
Clasificar
Comprobar
Concluir
Constatar
Criticar
Decidir
Elegir
Escoger
Estimar
Evaluar
Justificar
Juzgar
Medix
Precisar
Probarxr
Revisar
Seleccionar
Sustentar
Tasar
Valorar
Verificar




OBJETIVOS GENERALES
O TERMINALES POR SEMESTRE.

La tabla gue se presenta a continuacifn tiene

el prop&sito de identificar el conjunto de as

pectos invariantes wvinculados al proceso de
ensefianza del disefio arqultecténlco, constitu
ye un intento de organizar los diferentes ele
mentos gue permitan una visidn total de los

principales conceptos que estructuran los con

tenidos de ensefianza, proponiendo su ubica-—
cidn en relacisdn a los nueve semestres gue in
tegran el plan de estudios, proporcionando
una base taxonfSmica para manejar dentro del
dominio cognoscitivo los diferentes niveles
de conocimiento.

La propuesta no debe tomarse como algo rigido
e inflexible, sino como una base de la cual
partir para planificar el curso y definir ob-
jetivos de aprendizaje por semestre, tomando
en cuenta la totalidad de conocimientos y al-
cances, con la intencidfn de equilibrar los as
pectos que intervienen en la planeacidn dldéc
tica del taller de disefio arquitectdnico.

Ref. bibliogréafica. Turati Villar&n Antonio.
"Estructuracidétn de Contenidos de Ensenanza
del Taller de Disefio ArguitectSnico” DEPA.
UNAM., 1980. p-59.

Modificacidn:

Referencia: Tallexr didictico IIX.

Profesor: Arg. Antonioc Turati VvVillaran.
Participante: Arg. Luis Saravia Campos.
DEP/ENA. 1980.

NIVEL TAXONOMICO

DOMINIO COGNOSCITIVO. Referido a la relacibn
de aspectos biasicos que integran la estructu-—
ra de conocimiento gue permite definir objeti
vos terminales por semestre, considerando la
continuidad vertical de los mismos.

Oc CONOCIMIENTO Y COMPRENSION.
Capacidad para recordar y usar una idea

sin necesariamente captar su significado
total.

O A APLICACION. :
Capacidad para usar hechos, generalizacio
nes, principios, y teorfias en situaciones
concretas ( Expresin ).

. ¢ PRODUCCION ( An&lisis ).
La accidn creadora se concreta a una rea
lizacibn, el producto pone de manifiesto
que se posee cierto dominio sobre el ma-
texial qgue utiliza.

Ecg CREACION ( Sintesis ).
Se da una novedad en el producto o proce-
S0, no_ es necesariamente nuevo por comple
to, solamente para el sujeto.
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APLICACION DE LA TABLA DE OBJETIVOS GENERALES
O TERMINALES POR SEMESTRE.

A continuacidn se presenta una propuesta de
planteamiento did&ctico de un curso de tercer
semestre de taller de disefio arguitectdnico
con el propbSsito de ejemplificar el proceso
de seleccidn de objetivos generales por semes
tre y en particular los terminales e interme-—
dios de los temas del curso.

Como principio se incluye un formato gue tie-—
ne por objeto servir de auxiliar en la especi
ficacitn de objetivos de aprendizaje de los
ejercicios correspondientes a los cursos de
diseno, integrando las tres Sreas de conoci-
miento de acuerdo a la taxonomia propuesta
por Benjamin S. Bloom y colaboradores.

Se anexa al formato la t&cnica did&actica fac-
tible de utilizar en el desarrollo del ejerci
cio a nivel individual y grupal, los auxilia=
res didicticos y la bibliografia de referen-—
cia con el tema.

El planteamiento se inicia con la identifica-
cifn a trav&s de la tabla de los conceptos
fundamentales gque estructurarin el curso.

Para definir el objetivo terminal de aprendi-
zaje se procedif a comparar los objetivos texr
minales institucionales para optimizarlos to-—
mando en cuenta la seleccidn de conceptos y
generalizaciones de mayor relevancia.

La propuesta se complementa con la seleccidn
de los ejercicios que es factible desarxrrxrollar
en el semestre, infiriendo en principio los
aspectos gue se esperan cubrir y gue orienta-
rdn el enfogue did&ctico de cada uno hasta al
canzar con el filtimo tema el objetivo termi-
nal del curso.

Posteriormente se ordenan los conceptos gue
serxvirin de base para la especificacidn de
objetivos intermedios o capacitadores defi-
niéndose en el formato propuesto, tomando co-
mo ejemplo el primer ejercicio.

A continuacitn se formaliza el programa defi-
niendo el objetive terminal de aprendizaje,
la sintesis de conceptos, el m&todo de ense-—
fianza, los problemas de diseno a resolver, la
evaluacitn y la bibliografia; para terminar
con la presentacidn del ejercicio en la gue
se pretende dar la informacidn necesaria para
orientar el desarrollo. Se incluyen los ante
cedentes en cuanto a la necesidad social a sa
tisfacer, la descripcidn y las directrices
del proyecto que ayudarin al alumno a concep-—
tualizar el problema, recomendando las posi-
bles estrategias de aproximaci&n al disefio.
Se anexan los criterios de evaluacidbn y los
requerimientos de presentacidn, para terminar
con la hoja de evaluacifn en la que se esta-
blecen los criterios y el factor de peso de
cada uno 'para enfatizar los aspectos de mayor
relevancia didictica en el desarrollo.

Como comentario final es importante mencionar
gque en el proceso de planeacifn de un curso
es fundamental gue el docente reflexione
sobre la intencidén didédctica de cada uno de
los ejercicios, por lo gque es conveniente
apoyar el proceso de reflexiSn con una serie
de griaficos gue den idea de lo que se busca,
facilitanto la definicitn de objetivos.
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INICIACION AL PROYECTO ARQUITECTONICO.
Tercerx semestre 11 . 1981 / 03 . 1982

PROFESORES PARTICIPANTES:

M. en Arg. Arg. Antonio Turati Villaran
Axg. Alejrando Navarro Arenas

OBJETIVO TERMINAIL DE APRENDIZAJE:

Diseno de sistemas arguitectbnicos de programa
elemental, que impliguen el uso de estructuras
simples en la solucidn constructiva; conside—-—
rando su integraciftn a conjuntos sencillos.

SINTESIS DEL PROGRAMA DEL CURSO:

—EXPEZESION GRAFICA ¥ VOLUMETEICA
—CONCOCIMIENTD DEL BSPACIO ARQUITECTOMNICO
ESPACIOS INTERIORES UMCOS
ES PACIOS TJERL
ES5 PACIO 10 YEEJL?-géEzTEQIOE
SISTEMAS Sesct

AISLADOS
SISTEMAS EN CORPIUNTDS SENCILLOS

— PROCESS DE DISENO

[
°

[
L]

I}

0

>3 0ppd Ok
i
[]

8
'cﬁ?' lselecsion deconaples y gnm(*

TODO LG bg 1IVESTI A ———e 1O
#anznaas cuﬁ:uu§ﬁ$§%ﬁuuuo -
TODOS DG =3 (=] -
Vﬂ:luhﬁeu HIPOTEMS sMORFOLOa1cA— O -o
_EsﬂzucxveA
BOLOICIONTES S TE T 8

CoO O TIV, ELEMEVTALES ——
=ﬂzu=mauﬁ SIMPLES IUIVEL o 2)——

— ACAIBIADCS
PROPOGICION DE ESPECIFICACIONTDS

—EBIERCICIOn / SEMESTEE
CIERCICIOS DWERSOS
COMNCEP TUALITACION RAPIOA
CESASROLLO
SICRECUCIOS CESEATIVOS
PESARROILO CORTO ALTEPROYESTO

SIMBOLOGIA

oc Conoam-ev\"o Comprensio:s
OA licacion .
PF mdaccion Analtsas ).

[ Seleccion

4 (TRUTURA CONCEPTUAL BMBICA

METODO DE ENSERNANZA:

A partir de la seleccibn de los problemas de -—
disefio acordes con los objetivos del curso, se
transmitiri el conocimiento gue estructura el
programa de la materia, a fin de optimizar las
oportunidades de aprendizaje significativo pa-
ra el estudiante.

El profesor expondra los conceptos tebricos y
proporcionarid los apoyos did&cticos relevantes
gue favorezcan la comprensitn de cada problema
por parte de los alumnos.

Los alumnos intervendr&n en paneles en los que
expondrin la fundamentacidn de su propuesta de
diseno, aceptando con sentido autocritico las
opiniones que el grupo Yy el profesor opongan a
su argumentacibn.

Por parte del profesor seri determinante la ~-—
buena organizacidn y desarrollo del curso en
general y de cada clase en particular, estable
ciendo las acciones de investigaci®n que faci—
liten el intercambio positivo de la informa-—--—
cibtn que se obtenga.

PROBLEMAS DE DISENO A RESOLVER:
Se resolverin tres problemas de corto desarro-—
llo y uno de mayor extensidn a nivel antepro—-—
yecto, de conformidad al programa calendariza-—
do de actividades gue se anexa y en el gue se
estudid el mejor aprovechamiento del tiempo de
desarrollo para cada tema.
di.— DISERO DE ESPACIOS EXTERIORES:
EXPOSICION AL AIRE LIBRE. Integracidn de
un conjunto escultbrico.
2.~ DISERO DE ESPACIOS INTERIORES:
ALBERGUE JUVENIL.
- DISERO DE UN SISTEMA ARQUITECTONICO DE -
PROGRAMA ELEMENTAL:
CONDOMINIO HORIZONTAL,

en Lomas de Vista
Hermosa, D. F.
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EVALUACIYION:

Se disefiaron tablas de evaluacidn de acuerdo a
los objetivos terminales e intermedios de cada
tema, las cuales permitirin, al profesor orde-
nar objetivamente sus Jjuicios evaluatorios ¥y
al alumno, conocer por anticipado los aspectos
que deberi considerar cuidadosamente en el de—
sarrollo de sus propuestas de disefic comproban
do su capacidad critica identificando y revi——

sando los diferentes aspectos gue deberin exhi
bir sus propuestas.
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TEMA 1.
EXPOSICION AL AIRE LIBRE.
INTEGRACION DE UN CONJUNTO ESCULTORICO.

El ejercicio pretende iniciar al alumno en la

composicidn de espacios abiertos, experimentan
do en el disefio los principios ordenadores de

la composicidn arguitectdnica como son:

Ejes, simetria, jerarguia, ritmo/repeticidn, -
referencia y transformacibn. Estimulando su ——
creatividad por medio de la soluclén de proble
mas gue no tengan antecedentes fdciles de imi-
tar, dandole confianza e independencia, afian-
zando su productividad dentro del disefio argui
tectbdnico, considerando la foxrma no como un —-—
subproducto de la funcidn, sino como el objeto
principal de atencibn en el disefio.

"La presencia de la forma importa m&s que la
realidad de la funcibn”. T. Gonz&lez de Lebn.

El ambiente influye en los serxres humanos y es-
to implica gque el propbsito de la arguitectura
trascienda la tendencia o el enfogue del fun--
cionalismo.

ANTECEDENTES :

Dentro del programa de obras gque viene reali--—
zando el Departamento del Distrito Federal en

la tercerxra seccibn del bosque de Chapultepec,

en un terreno plano preferentemente, se consi-
dera la realizacibdn de un conjunto destinado a
la exposicibtn abierta de esculturas.

DESCRIPCION DEL PROYECTO:
Este proyecto es principalmente un problema de

disefio tridimensional con algunas relativas im

plicaciones funcionales.

El resultado final se enfocari al disefio de -
una exposicidn al aixe libre de siete escultu
ras o grupos escultérlcos, teniendo como prln
cipal caracteristica la de lograr el marco €5
pectacular y adecuado para cada uno de los ——
grupos escultdricos, de tal manera de interxre-—
sar y motivar al pGblico a recorrer y contem—
plar la exposicidn.

DIXRECTRICES DEL PROYECTO.

1. Realizacibn por parte del alumno de los mo
delos a escala 1:50 de los grupos escultsri——
cos. Deberan ser figuras humanas abstractas y
estilizadas, las dimensiones gque tendrian en
la realidad las esculturas serian las de la —
escala humana, con posibilldades de ser aumen
tadas al doble de su dimensidn.

2. Se deberi estudiar la posicidn y expresivi-
dad de las figuras para lograr un impacto vi--—
sual acertado en el observador y a la vez mo-—
tivar la creacidn de los distintos ambientes
que permitan la exposicidn audaz de las escul-
turas definiendo A&ngulos visuales y distancias
Sptimas de observacidn.

Se recomienda imaginar cada uno de los distin~
tos espacios considerando las caracteristicas
expresivas de las esculturas y la posible sen
sacibfn gue pretendemos causar en el observador
3. No seleccione al azar sus esculturas, estu-
die cuidadosamente cada grupe y su relacidn
con los demds.

4. Se podran considerar partes transparentes o
wvacias de las superficies delimitantes de los
espacios, tanto horizontales como verticales o
inclinadas, asi como el uso de color y textu—-
ras visuales con el objeto de enfatizar alguna
parte o partes de la supexficie.

5. Una vez decididos los espacios y el &rea de
influencia, se deberan integrar a un conjunto
unificado a través de los recorridos y secuen——
cias de observacidn.
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6. El1 material que se sugiere para la realiza-—
citn de los modelos escultb6ricos es alambre en
diferentes gruesos en textura natural o pinta-
do.

CRITERIO DE EVALUACION:

Para evaluar las soluciones presentadas, se to
marin en cuenta los siguientes aspectos:

1. Fuerza expresiva y calidad de realizacifn -
de las esculturas.

2. Interés volumé&trico, definicibén de espacios
manejo de planos horizontales y verticales, so
lidos y vacios.

3. Integracibn plastica del conjunto, jerarquia
. de espacios, secuencia de recorridos, propor
cidn de circulaciones y dreas en relacibdn a ——
los grupos escultbricos y zonas de influencia.
4. Realizacibn de los modelos, habilidad de fa
bricaciftn del modelo tridimensional, cortes, -—
uniones y pegado. Armonia visual expresada en

colores y texturas.

Calidad de expresidn del modelo grifico, valo-—
res en la representacidtn de elementos y super-—
ficies, composicibtn de la&minas.

REQUERIMIENTOS DE PRESENTACION:

a). El modelo tridimensional de conjunto se -
presentari en una base rigida y bien propoxrcigo
nada, cuidando la posici®tn del conjunto y el
titulo del ejercicio con el nombre del alumno
discretamente colocado.

b) .E1l modelo grafico se presentard en una l1ami
na de cartulina blanca, controlando envolven——
tes de los distintos diagramas (planta y alza-
do) .

c) .Se xecomienda evitar la multiplicidad de co

lores en la realizacibn de los modelos, selec—
cionando de preferencia colores impresos © na-
turales de los materiales.

Realizado por:
Arg. Antonio Turati Villar&n.

EXROYSICION Al AIRE UBRE DE 7 ESCULTURAD o«
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ESTRUCTURA CONCEPTUAL

Hablar de la estructura conceptual de un curso,
es hablar de los contenidos de ensefianza. EL
Maestro JesGis Aguirre Cdrdenas en su clase de
did&ctica aplicada al disefio arquitectdnico —
pPlantea con claridad la importancia gue tiene
para la planeac16n sistemdtica de un cursoc el
definir en principio los conceptos fundamenta-—
les a enserfiar a traveés de los ejercicios de 4di
sefio.

El conjunto de conceptos relacionados con los
fines, es decir -—-el para qué-, forman con la -
ejercitacifén adecuada por medio de los ejexrci-
cios de disefio el criterio gue viene a ser la
sintesis del conocimiento en el campo profesio
nal del arqguitecto.

Joseph D. Novak restringe el campo de la ense-
fianza al aprendizaje de conceptos; sostiene -—
que los conceptos representan un papel central
en la conducta humana racional y gue el apren-
dizaje del concepto debe ser el foco de aten——
cibn en la ensehanza.

Define el concepto como "una descripcidn de —-—
una regularidad entre hechos u otros conceptos?
"Los hechos son definidos como registro de acon
tecimientos y los acontecimientos son cosas
gue se observa acontecer o
esta manera,

hacer acontecex. De
un experimento produce aconteci—
mientos, gue se registran como hechos observa-—
dos, cuya regularidad se trata de explicar me-—
diante conceptos atingentes. A veces se necesi
ta inventar nuevos conceptos para explicar ias
regularidades gue se observan® (2) .

En el campo del disefio podemos considerar que
los hechos que registran acontecimientos son
los proyectos, de tal manera gue cada proyecto
es un experimento gue produce acontecimientos
en abstracto, como respuesta a una forma de Vi
da determinada por los usuarios del espacio,

de tal manera gue las actividades y funciones
gque se -realizan estdn vinculadas con una serie
de conceptos conectados o atingentes que for--—
man el sistema arquitectSnico; ahora bien, en-
tendido el edificio como sistema, es posible
descomponerlo en una serie de subsistemas como
son el subsistema de articulacidn de espacios,
de circulaciones, de envolvente espacial, de
estructura, de instalaciones, considerando el
edificio dentro de un contexto determinado.
Estos subsistemas al integrarse dan cuerpo al
cometido del edificio es decir al concepto to-
tal, siendo de este concepto total gue se des-—
prenden en forma atingente todos los conceptos
menores integrados al aspecto operativo, al as
pecto formal y al tecnolbgico gque representan
de manera general los grandes invariantes de
la arquitectura que con absoluta regularidad —
se repiten en todos los géneros de edificios.
Estos conceptos generales que forman parte del
concepto total se componen a su vez de series
de conceptos especificos y subordinados.

De lo anterior se desprende gque el marco de re-—
ferencia conceptual de la ensefianza del disefio
debe estar fundado en los aspectos de mayor re-—
levancia con relacidn al hecho arqguitectSnico,
de tal manera gue son estos conceptos los gque
deben ser experimentados y aprendidos por los
alumnos para generxrar e€n su ejercitacibn y domi-—
nio el criterio profesional gue posteriormente
aplicard en la soluciSn de problemas nuevos de
diseno arquitectédnico. De tal manera que la —--—
prueba mis importante del aprendizaje signifi-
cativo segfin David P. Ausubel es la capacidad
para resolver problemas nuevos.

La definicidn de la estructura conceptual del
curso comprende la seleccifn y ordenamiento de
los conceptos que se aprenderin a travEs de la
cuidadosa seleccifn de ejercicios de disefio —
significativos que permitan la vinculacidn con
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los conceptos o temas de ensefianza.

Como secuencias de enseffanza se recomienda co- [

menzar con el concepto mis general y de este
pasar a lo menos general, de esto se infiere
que la labor del docente es hacer explicitos
los conceptos gue se reguieren para aprender a
disefiar, ensefndndole al alumno a entender los
conceptos para posteriormente aplicarxrlos, in-—
terpretando e interrelaciondndolos con concep-
tos mAs amplios.

La ensefianza del disefio debe inijiciarse con 1la
seleccibn de los conceptos gue se desea o gue

es conveniente ensefiar de acuerdo con los ob-

jetivos terminales del curso gque se busca im-—
Plementar, para que en base a estos conceptos

definir el enfogue de los ejercicios de disefio -
Precisando estrategias de ensefianza gue permi-

tan alcanzar el conocimiento que generari el

criterio profesional.

(2) NOVAK, D., Joseph. "El proceso de aprendi-
zaje y la efectividad de los m&todos de ense-—
hanza®. Perfiles Educativos. CISE. UNAM.

N° 1. p&gs.10 a 31.




RELACION DE. ACTIVIDADES GENERALES BASICAS INFE
RIDAS DEL PROCESO DE DISENO ARQUITECTONICO.

El objetivo central del proceso de ensenanza
aprendizaje del disefio argquitectdnico es el de
preparax al alumno eficienteméente en el cono-—
cimiento, aplicacifn y dominio de todos los -
aspectos que intervienen en el proceso de dise
fio, gque van desde la identificacié&n y plantea-
miento del problema arquitectdénico, hasta la -
realizacifn de la obra. Aspectos que se organi
zan y constituyen las fases de anticipacidn —-—
conceptual y programacidn, anticipaci®dn formal
prefiguracifn o proyectacifn, materializacién,
operacibn y control del edificio.

A continuacibfn se intentari identificar y refe
rir los conceptos bisicos gue es posible infe—
rir del conjunto de aspectos gue integran cada
blogque del diagrama de alcance del proceso ra-—
cional de disefio arguitectdnico, con la inten-—
<ifn de tomarlos en cuenta en la definicién de

contenidos de ensefianza del disefio arguitectd-—
nico. (Ver p&gina 71) .

El grado de conocimiento, dominio y profundl——
dad gque se€a requerido en el proceso de ensefian
za aprendizaje dependeri del semestre en partl

cular y del nivel de complejidad del sistema
argquitectbnico a disenar.

1.0 NECESIDADES SOCIALES GENERADAS POR EL DESA
RROLLO HISTORICO DEL SISTEMA SOCIAL CONCRE

TO. .

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA ARQUITECTONICO.

El programa general: Ubicaci®n, destino y

aspectos econSmicos.

Relacibn del sistema arguitectfdnico con

sistemas urbanos:

EDUCACION: Elemental, primaria, media y su

perior.

HABITACION: Urbana, sub-urbana y rural.

RECREACION: Cultural, especial,
sica, turistica.

SALUD: Prevencidn de, asistencial, de rehabili-—
tacidn.

TRABAJO: Comercial, industrial, de administra-—
cidn pGblica, administracidn privada, agrope—-—
cuario.

TRANSPORTE: Acuidtico, aé&éreo, terrestre.
VIALIDAD: Peatonal, vehicular.
- El1 proceso de disefio, fases gue lo integran.

espiritual, f£i-—

2.0 OBSERVACION DE UNA REALIDAD SOCIAL DETERMI
NADA.

EVIDENCIAS DE CAMPO, BIBLIOGRAFICAS Y CON-—
JETURALES.

Metodologia de investigacifn arqguitectdnica.
Los sustitutos de memoria: El reporte es—-—
crito, el croquis, la fotograffia, la graba-—
cidn y el video.

— El1 modelo de informacidn.

— Aspectos ecol8gicos.

— Aspectos fisicos.

— Aspectos culturales.

— Aspectos urbanisticos.

Lineamientos generales arquitectbnicos, —
constructivos, funcionales y formales pro-—
ducto de las conjeturas del disenador, pre-—

cisando importancia e influencia en el di-
seno.

3.0 FORMULACION DE HIPOTESIS LOGICAS DE SOLU-

CION. PROGRAMA ARQUITECTONICO PARTICULAR.
OBJETIVOS GENERALES.

INFORMACION SIGNIFICATIVA Y OBJETIVA. _

La programacidn argquitectédnica. El diseiio
del programa.

La estructura jerirquica del sistema arqui
tectbd4nico. Clasificacidn de los generos Y
tipos de espacios en funciSn de las activi-
dades y funciones gque en ellos se realicen.
Espacios caracteristicos, complementarios
vy suplementarios o© auxilijiares.
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Los reglamentos de construccidn y su rela-—
cidn con el sistema arguitectdnico.

El concepto de espacio, el espacio arqui--—
tectbSnico, elementos constitutivos del es-—
pacio arguitectfnico, el espacio geom&tri-
co, el sistema de proyecciones ortogonales
aplicado a la interpretacidn gr&afica del
espacio arguitectbnico: Plantas, cortes,
alzados.
El hombre,
ducta,

forma de vida y patrones de con-—
actividades y funciones.

PRUEBA O VALIDACION DE LA HIPOTESIS LOGICA.
ANALISIS DEL PROGRAMA.

ESTUDIO DETALLADO ¥ ANALISIS DE AREAS.

El modelo base, diagrama de relaciones in—
tercelulares del sistema espacial.
Patrones de requerimientos por local.

El arreglo espacial, an&dlisis de &dreas y
tolerancias ambientales, relacifn hombre—
mueble-espacio. Dimensionamiento y opera-—
tividad de los espacios, gradientes de in-—
timidad, comunidad y privacidad.

APLICACION DE LA HIPOTESIS. GENERACION DE
LA FORMA, ALTERNATIVAS DE SOLUCION.
SINTESIS CREATIVA, PARTIDO ARQUITECTONICO.
El concepto arguitectdnico.

El partido, croguis de aproximacidén concep
tual.

El esquema de zonificacidn,
espacios, accesos, vistas,
les y orientaciones.

La composici®n arquitect&nica, la unidad,
la armonfia, el ritmo, la proporcibn y la
escala.

Los m&todos de proyectacidn,
res de composicidn.

jerargquia de -—
ejes perceptua-—

los auxilia-—

DESARROLLCO DEL PARTIDO ARQUITECTONICO.
MODELO ICONICO. ANTEPROYECTO.

PARAMETROS DE COSTO.

LA EXPRESION GRAFICA Y/O VOLUMETRICA DE LA
SOLUCION.

7.

8.

El1 enfogue
Subsistema
Subsistema

sist&mico de la arquitectura:s
de articulacidn de espacios
estructural

Subsistema de circulaciones

Subsistema de instalaciones

Relacidn con el contexto y con el entorno.
La dimensi&n expresiva de la argquitectura,
significado y caricter.

Los lenguajes no verbales del disefio:

El modelo gr&ifico y el modelo volum&trico.
El modelo preliminar de costo.

DEFINICION Y DESARROLLO DEL PROYECTO EJECU
TIVO. OPTIMIZACION DE SUBSISTEMAS. -
VERIFICACION DEL CUMPLIMIENTO DE METAS Y
OBJETIVOS.

El proyecto ejecutivo.

La argquitectura como un todo, la integra—-—
cibfn de los diferentes subsistemas.

DESARROLLO CONSTRUCTIVO DEL PROYECTO.
DETALLES COMPLEMENTARIOS.

PILANOS TECNICOS Y DE DETALLE,
Y LICENCIAS.
El diseno de
El diseno de

DOCUMENTOS

detalles arguitectdnicos.
carpinteria y mobiliario b&si-

co.

El diseiio de
El disefio de
riores.

canceleria y herreria.
jardineria y de espacios exte




EJERCICIOS DE DISERO.

La actividad de disefio gque caracteriza el ta—-—
ller como materia de ensefianza requiere para
su prictica de ejercicios diversos en los gue
el alumno se ejercite en la composicidn de es-—
pacios arquitectSnicos. Son los medios gue pexr
miten vincularse con los conceptos © unidades
temiticas del curso para adguirir el conoci--—
miento y la experiencia necesarios en la préac-—
tica profesional.

Si partimos de relacionar el proceso de ense—--—
fianza con el proceso de disefio, encontraremos
que el primer paso lo constituyen las necesida
des sociales generadas por el desarrollo histd
rico del sistema social concreto, y son estas
necesidades de habitabilidad las generadoras
de los problemas de disefo arquitectdnico que
es posible organizar en los diferentes subsis-—
temas urbanos como son el de educacidn, habita
cidn, recreacibn, salud, trabajo, transporte y
vialidad; dentro de los cuales se ubican los
diferentes sistemas argquitectdnicos gue en su
construccidn, reconstruccibn, ampliacidn o -—--
adaptacitn permiten la realizaci®fn de las acti
vidades del g€nero humano.

Cada género de edificio y cada problema arqui-—
tectdnico plantean en su definicibn aspectos
diferentes, por lo que es deseable gue el alum
no, en su etapa de formacitn se relacione con
el mayor nimero de temas para adquirir la habi-
lidad necesaria, conocimientos y experiencia
gque de manera integral le permitan adquirir el

criterio profesional gue aplicard en la pr&cti-—
ca.

Uno de los aspectos a considerar en la planea-
cibn didsctica es el de controlar gue realmen-—
te se ofrezcan al alumno diferentes ejercicios
durante su formacidn, tal comco lo propuso el -

arguitecto Manuel Aguirre Osete en su tesis de
maestria, en la gue por medio de una tabla pox
él disefiada —-ruta, proyecto, generacidn— logra
el seguimiento de los temas, evitando repeti-—
ciones inconvenientes y detectando el tipo de
problemas gue no han sido manejados y que se—-—
ria deseable desarrollar, asi como la posibili
dad de comparar el grado de complejidad.

Christian Nrberg—-Schulz en su libro
nes en arguitectura®™,
refiere lo siguiente:
"El cometido de un edificio no se puede resol-—
ver mediante una improvisacifn intuitiva®". (3).

“Intencio-
en el capitulo Educacidn

"La facultad creativa propiamente dicha, la ca
pacidad de resolver cometidos complejos median
te la concretizacifn, sblo se desarrolla por -
medio de la pr&ctica. Las intenciones compren-—
didas en el cometido, sin embargo, no se apren
den a través de esta prictica, sino gue han de
ensefiarse de una forma mas directa. Asi pues,
la unidad de la educacidn consta de una parte
tebrica y otra prictica gue est@n relacionadas
entre si". (4). B

Lo anterior resume con absoluta claridad la -
esencia de lo gue debe buscarse en el taller
de disefio arguitectdnico por medio de la inte-
gracifn real entre los ejercicios y el marco
tedbrico de referencia gue se dari al alumno a
manera de fichas informativas.

"La educacidn, por lo tanto, debe desarrollar
la facultad de integracidn (concretizacidn),
el anilisis y la experiencia, y tambi&n debe
proporcionar la base cultural general necesa-—
ria para dar una profundidad adecuada a las in
tenciones”™. (5) .

La ensefianza del disefio argquitectdnico sersda -
mejor en la medida que los docentes tengan una
actitud m&s comprometida y seria en relacidn a
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la.planeacidn didictica de los cursos y con la
seleccidn de los ejercicios gue realmente re—-—
flejen un enfoque claro y una relaci&n directa
con los conceptos a ensenar, para lo cual es
necesario que el profesor conozca a fondo el -
tema gque desarrollard en €l curso o bien reali
ce previamente una investigacidn profunda del
cometido del edificio, de sus condicionantes
expresivas y formales y de los sistemas estruc
turales posibles de aplicar en la solucibn -—-—
constructiva dentro de pard@metros de costo rea
les para poder llevaxr a cabo la asesoria a los
alumnos en el proceso de solucidn del ejerci—-—
cio.

N.J. Habraken
de soportes®™,

menciona en su libro "El disefio
gque son necesarios cuatro tipos
de datos para hacer un disefio: la descripcién
del contexto; el conjunto de espacios que inte
gran el sistema; los criterios de relacién en-—
tre los diferentes espacios, y los criterios
para las relaciones entre los diferentes espa-—
cios y el contexto.

Puede segin el autor darse un tlpo de ejerci—-—
cios en los que el contexto esté definido asi
como la naturaleza, nGmero y dimensiones del
conjunto de espacios, pero la posicifn de ele-—
mentos con relacién a los otros gue integran
el sistema, asi como su relacidn con la envol-
vente espacial predeterminada, estarfia por en-
tero a la discrecidn del disenador.

En este caso, el &nfasis estaria en estudiar
las relaciones entre los diferentes espacios y
entre los espacios y el contexto.

Si, por ejemplo, no se les dan los espaclos,
los estudiantes tienen gue desarrollarlos pox
sf mismos, antes de tratar con el problema de
sus distintas relaciones. El &nfasis est& mas
en estudiar las caracteristicas de los espa-—-—
cios posibles y el arreglo espacial interno de
todos los elementos satisfactores de funciones,

mientras que si los espacios est&n definidos
con anterioridad, se puede emplear mis tiempo
en determinar las relaciones entre ellos y los
valores y jerargquia gue las relaciones repre-—
sentan.

S3i el contexto (envolvente espacial) no es da-—
do, se debe partir del anilisis de una correc-—
ta distribucibn de zonas y de interrelaciones
internas gque permitan inferir la envolvente -
espacial.

Finalmente se pueden intentar varijiantes en re-
lacibn con el terreno dado que puede tener dis
t+intas formas, accidentes, dimensiones, vistas
y complicar ain mas con distintas orientacio—
nes en climas diferentes, incluso con distin-—
tos entornos ambientales.

Otra de las variantes gue pueden tenerx los —
ejercicios son las de proporcionar el problema
y el terreno; el problema sin terreno, para —
gue &ste sea propuesto por el alumno; y
rreno sin problema para que en base a las con-
diciones y caracteristicas del sitio y del te—
rrenc mismo, el alumno proponga diferentes -—
ejercicios de disenioc gque sean factibles de de-—
sarrollar, anexando la fundamentacidn escrita.

De lo anterior es posible inferir gque es con-—
veniente gue el alumno a lo largo de su forma-—
cidén aprenda a plantear problemas de diseno en
base a la definicidn del programa argquitectSni
co investigado, analizado y fundamentado por
&1 mismo, y en otros casos el problema le sera
proporcionado completo en lo que se refiere a
la informacifn bisica y programa arguitectSni-
co por el profesor o grupo de docentes.

Los ejercicios deben estructurarse y presentar
se a los alumnos de una manera clara precisan-—
do los objetivos didicticos del tema. Si la in
vestigacién en algunos ejercicios no se consi-



dera relevante principalmente por el tiempo -
gue consume dentrxro del semestre, ser& necesa-—
rio asegurarse de proporcionarle al alumno to
da la informacifn gue el problema requiere pa
ra ser resuelto.

En todos los casos la descripcidn del ejerci-
cio debe ser lo suficientemente completa para
gque el alumno se forme una idea clara del pro
yecto antes de iniciarlo.

Los ejercicios largos enfatizan el proceso de
disefio en todas sus fases y los ejercicios -
cortos 1nc1den principalmente en la conceptua
lizaciones rapldas del problema. A lo largo
de la formacis&n de los alumnos deben desarro-
llarse ejercicios con diferente extensidn para
que el alumno adguiera distintas habilidades:
la del dominio del proceso y las conceptuallza
ciones cortas que inciden en el planteamiento
acertado del problema.

En los cursos en los gue se den diferentes --—
ejercicios,
les apoyen o ensefien una serie de aspectos que
puedan ser aplicados en los proyectos finales.

Como jidea interesante en la definicidn de ejex
cicios es la de buscar la vinculacidn directa
con los m&étodos de prefiguracifn o proyecta—--—
cibén en la gue a base de temas cortos se rela-

cione al alumno con problemas gue deban ser re

sueltos de manera pré&ctica, o© bien a base de
analogias directas, © con paradigmas tipol&gi-
cos o icénicos, o a partir de c&d&nones y reglas
de combinatoria y proporciones geométricas.

A manera de guia para el desarrollo de ejerci-
cios se propone la siguiente:

— Objetivo did&ctico del ejercicio.

— Objetivos intermedios capacitadores.

—~ Antecedentes y descripcidn del proyecto.

debe buscarse gque los temas inicia

-~ Ubicacidn

— Alcance del trabajo

— Reguerimientos de presentacién
— Criterios de evaluacidn

— Bibliografia de apoyo.

A manera de conclusifn se menciona gue los ejer
cicios de disefio deben buscar el desarrollo de
diferentes capacidades y habilidades basicas -
que en t€rminos generales es posible resumir en
las siguientes: capacidad para observar, inves-—
tigar, interpretar y analizar formas de vida ai
ferentes de los usuarios del espacio o de espa-—
cios andlogos; formalizar programas arguitectd-—
nicos, redaccidn y fundamentacidn conceptual -
del proyecto, memoria descriptiva; sintesis -
creativas aplicadas a la generacidn de ideas,
llendo de lo abstracto a lo concreto y vicever-—
sa; lbgica estructural; sensibilidad wisual Y
plidstica relacionada con la dimensifn expresiva
de la arguitectura; manejo de pardmetros de cos
to vinculados a té&cnicas constructivas y espec1
ficacidn de materiales y acabados; expresifn y
representacidn grifica y volumé&trica; finalmen-
te capacidad de teorizar, es decir aprender a
deducir lo general de lo particular, ensendando-
lo a pensar, analizar y a postular, a entender
la teoria a través de la practica.

(3) (4)y (5) Norberg—Schulz, Christian.™Intencio
nes en arquitectura®".Editorial Gustavo Gili,S.A.
Barcelona, 1979. Pp. 139-140.
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ASPECTOS RELACIONADOS
CON LA COMPLEJIDAD DE LOS
EJERCICIOS DE DISERO.

El disefio de cursos de taller de disefio argui-
tectbSnico contempla como uno de los aspectos
mis relevantes la seleccidn idSnea de los ejer
cicios considerando y controlando el grado de
complejidad de los mismos.

Tomamos como punto de partida el hecho de que
la complejidad de un problema de disefio en —

gran medida puede gquedar definida por el nivel
de profundidad requerida en los productos de

aprendizaje, lo cual nos vincula directamente
con la especificacidn de
les e intermedios o capacitadores gue descri
ben el resultado final gue se desea obtener -
asi como las partes esenciales en el desarro-

1llo del problema de disefio con el £in de orien

tar las acciones y facilitar el an&lisis con—-—
virtiendo el proceso de solucifn en el proceso
de aprendizaje, determinando con claridad el -
conjunto de etapas gue en su planteamiento y
solucif6dn hardn posible la respuesta completa
del ejercicio gue se intenta resolver.

Una descripcidn vaga en cuanto a resultados o
productos a obtener y a los niveles de exigen-
cia llevardn al alumno a una diversidad de in-
terpretaciones y por tanto dificultarian la -
comprensifn en relacidn a lo gque se espera gue
el alumno demuestre con el producto de su ap—-
prendizaje.

Todo disefio necesariamente plantea interaccio-
nes con otras &reas de conocimiento como puede
ser el Aarea tedbrico humanistica, la tecnolbgi-
ca, la de urbanismo o la creativa, aspectos -
que deben serxr identificados por el docente con
anticipacifn para reunir como parte de la im-

los objetivos termina

plementacm&n diddctica del programa, la infor-
macidni m&s confiable gue permita a los alumnos
con ayuda de los profesores descomplejizar el
problema y resolverlo:; lo cual generalmente el
docente no hace delegando en los alumnos la -
responsabilidad de reunir la informacidn y los
conocimientos y habilidades gue el problema re
gqueririd para poderse resolver.

El grado de desarrxollo gque se relaciona en for
ma directa con las expectativas de alcance es
otro de los aspectos que condicionaran la com-—
plejidad del ejerxrcicio, lo cual sumado a una
falta de definicidn de las acciones gque permi-—
tan un desarrollo coherente acorde con una pla
neacidn en el tiempo gque reguieren las diferen
tes etapas hasta llegar al producto f£final gue
se desea, pueden ser definitivas en cuanto al
&xito o fracaso del ejercicio ¥y en el grado de
complejidad gue en ocasiones puede incrementar
se simplemente en relacidén con el manejo de 1a
wvariable tiempo.

El género de edificio, tipo o clase es otro de
los factores gue tienen relacidn con el nivel
de complejidad, ya que existen sistemas argui-
tectSnicos gue de principio representan un ran
go de complejidad mayor gue otros, en ocasio-—
nes por la falta de informacidn o por la in-
existencia de suficientes soluciones andlogas
de facil acceso a los alumnos para tomarlas
como punto de referencia en su proyecto.

Si a todo esto se suma la falta de referencias
bibliogridficas actualizadas, se puede compli-
car la conceptualizacidén acertada del problema.

El conocimiento gque se tenga por la experien-—
cia gue como disemnador tenga el docente en
cuanto a las caracteristicas del sistema arqui
tectbnico, facilitaran y acortaran el tiempo
de solucibn pues permitirdn identificar con -
claridad las particularidades esenciales del
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problema de diseiio que se intenta resolver.

La extensidn del sistema medida pricipalmente
poxr el nimero de subsistemas y componentes y
por las caracteristicas de interaccidn que -—
tengan serd una de las variables gue pueden
complicar o bien simplificar el desarrollo del
ejercicio.

La cantidad de informacifn gue se requiere,
asi como la profundidad y especificidad de 1la
misma deberian ser tomados en cuenta para la sg
leccidn de los ejercicios.

La calidad y profundidad de la descripcidn y
especificacifn de los requerimientos estable-—
cidos en el programa argquitectSnico general y
particular puede ser uno de los factores detexr
minantes. El desglose de espacios constituti-
vos, incluyendo el enlistado de todos los ele-—
mentos satisfactores de actividades y funcio—
nes, complementando con las caracteristicas -
operativas dimensionales y ambientales de cada
espacio facilitar&n el andlisis y la sintesis
por parte del alumno.

Si por el contrario las actividades gue se des
prenden de la forma en gque habrid de vivirse un
espacio no son debidamente descritas en el pro
grama, dificultar&n grandemente la conceptuali
zacidn.

Las caracteristicas del medio fisico, el clima
Y las particularidades del terreno y del entoxr
no en donde se ubicard el proyecto representa-—
r&8n una serie de variables gue tendr&n impacto
en el desarrollo del problema y gue deben ser

manejadas con especial cuidado en cuanto a la

seleccibfn de ejercicios ya qgue muchas veces un
mismo problema puede complicarse de manera sig
nificativa, de un lugar a otro; o por la forma
del terreno o por las condiciones de orienta—

cifén o bien por las caracteristicas particula-—

res del contexto y del entorno inmediato donde
se ubicarid el proyecto.

Las necesidades estructurales y de instalacio-—
nes especiales representan junto con los parf-
metros de costo condicionantes importantes pa-
ra el desarrollo.

Finalmente el aspecto simbolico de expresidn y
car&cter marcari&n un aspecto de indudable com—
plejidad gue demandarid la vinculacidn profunda
de parte de docentes y alumnos en cuanto al va
lor de la arquitectura como medio comunicante
dentro de una cultura determinada en la cual
existen una serie de convencionalismos difici-
les de superar.

Lo tratado permite identificar los pricipales
aspectos gQue en mi opinisSn deben ser considera
dos en la seleccibn de ejercicios de acuerdo a
grados de complejidad gue necesariamente deben
manejarse y controlarse de manera consciente
en la planeacifn de un curso de taller de dise
fio arguitectdnico.




A
DE
EN

EVALUACION
LOS APRENDIZAJES
EL TALLER DE DISESO ARQUITECTONICO.

"La evaluacibfn es un proceso intrincado y com-—
pPlejo gue comienza con la formulacifn de okje-—
tivos, que involucra la evidencia de su logro,
los procesos de interpretacifn para llegar al
significado de esta evidencia vy los juicios
sobre las seguridades y las deficiencias de
los estudiantes y gque finaliza con decisiones
acerca de los cambios y las mejoras gue nece-—
sitan el plan de estudios y la ensefianza®™. (6)

Diaz EBarriga, angel.

"La evaluacibn como actividad indispensakle en
el proceso educativo puede proporcionar una vi-—
si6n clara de los errores para corregirlos, de
los obsticulos para superarlos y de los acier-
tos para mejorarlos”". (7)

Olmedo BE.

De las referencias anteriores podemos inferir
gue la evaluacifn es una de las partes esencia
les en el proceso de ensehanza aprendizaje,
pues permite al docente conocer la capacidad
de respuesta de los alumnos, proporcionando
evidencia de su logro. Permite asi mismo orien
tar el curso, corregir el rumbo si es gue esto
es necesario, o bién enriquecer futuras expe-
riencias en base a los aciertos gue podamos
realmente detectar.

La evaluacibn puede aportar informacidn en dos
sentidos: primero en el sentido positivo, re——
flejando los logros alcanzados por los alumnos
y docentes, evidenciando él nivel gque se alcan
Zzo en los objetivos:; y por otro lado al tomar-—
los en sentide negativo, podr&n evidenciar las
areas o aspectos de no aprendizaje gue pueden
configurarse fdentificando los aspectos gue no
se alcanzaron dentro de los objetivos.

En el caso del taller de diseifio arguitectdnico,
la evaluaci8bin de los aprendizajes resulta par—
ticularmente compleja por el hecho de que el
disefio en su concrecidn integra aspectos obje-—
tivos medikles y por lo tanto cuantificables
como son todos los aspectos fisicos, té&cnicos,
estructurales, de instalaciones y de dimensio-
namiento, y por otro lado se relacionan aspec—
tos de concepcidn, de voluntad formal, de in-—
tuicibn, de sensibilidad y de interpretacidn
cque se relacionan con la creacifn y con el ar-
te que con la definicidn tecnoldgica de la pxo
duccibtn arguitectbfdnica y que por lo tanto es—
tan sujetos a criterios subkjetivos no medikles
ni cuantificables.

El planteamiento anterior permite visualizarx
el problema de la evaluacifn del taller de 4i-
sefio en sus diferentes aspectos con el objeto
Qe identificarlos, organizarlos y caracterizar
los de manera coherente evitando gue se confun
dan con lo cual se enfatiza la necesidad de
definir los criterios o dominios con fundamen-—
to, claridad y con el mayor grado de integra-—
cidn posible dando con esto las bases para un
aprendizaje equilikrado de tal manera gque de
acuerdo a factores de peso en la evaluacidn
previamente establecidos y jerarquizados en
relacidn a su nivel de importancia, el alumno
desarrolle todas sus capacidades y no s&lo in-—
cida en acuellas ¢me ha aprendido a dominar.

Con la intencidn de ser m&s explicito en los
aspectos cualitativos cue se desprenden del
hecho arquitectdnico podriamos apoyarnos en la
axifologia arquitect&nica propuesta pox el maes-—
tro Villagr&n gue considerd a la arguitectura
como resultado de un programa que ordena y
Jerarquiza los datos del problema planteado
por los usuarios, v concibe a la argquitectura
como la concurrxencia de cuatro valores esen—
ciales y autdnomoss
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l1.- La utilidad de la obra en su doble signi-—
ficacibn: Constructiva y econfmica. Disposicio
nes fitiles- - R -
2.~ La l8gica del hacer o construir racional-
mente, lo cual nos refiere a la bisgueda de la
verdad en arquitectura. Concordancia elemental
entre forma, fin y medio.

3.~ Lo est&tico que nos refiere al partido,
unidad, claridad, contraste, simetria, caric—
ter, estilo, proporcidn, color, textura, etc.
4.~ Lo social, es decir la pertenencia de una
obra en su tiempo histérico y un lugar geogri-—
fico determinados, que de algfin modo resume a
los valores anteriores pero es independiente
de agquellos, pues al realizar una obra est&ti-—-
camente v&ilida, pero sin control presupuestal
© no resolviendo satisfactoriamente los pro-
blemas utilitarios, o construida empleando un
sistema edificatorio gue sea inadecuado para
un grupoe social detexminado: entonces esa obra
no tendr& un valor social.

Esta distincidn de Villagrin permiti6 ordenar
con claridad e independencia los yectores o
valores esenciales de la arquitectura, sena-
lando que sdlo su concurrencia en una obra
edificada, es lo gue constituye el verdadero
arte argquitectdnico.

Profundizando un poco m&s en cuanto a las for-—
mas de valor estético que pueden precisar los
aspectos de evaluacidn cualitativa, es necesa—
rio considerax como lo hizo Villagr&n a "la
camposicibdn™ como la forma clave de todas las
formas de realidad de los valores estéticos,
evaluando la forma de combinar armSnicamente
los elementos para obtener el todo; l1la unidad
Y la armonia surgen como cualidades esenciales
de la composicibdn, la arxrmonia, sintetiza la
sigetria, la asimetria, el ritmo y la propor-
<cibn.

La unidad como relacibn de las partes con el
todo, y de &ste con aquellos. Estas formas,

en la unidad, se presentan como claridad,

contraste, axialidad, simetria, ritmo y repe—
ticibén. Todas concurriendo hacia la unidad oxr-—
gAnica, ordenada y armSnicamente, pero en sen—
tido plastico, bello.

La proporcibfn que designa las relaciones m&tri
cas entre las partes y el todo de una composi-—
cibén y entre las dimensiones de una parte en-—
tre si.

La mé&trica como la dimensibén del espacio cons-—
truido en proporcifn al hombre.

La escala gue nos relaciona con la proporcidn
psicolSgica o sea el efecto que se persigue
con las dimensiones de los elementos y espa—

cios.

El caricter caomo cunalidad de orden psicoldgico,
y €l estilo gue involucra el modo peculiar gue
subraya las creaciones de un deterxrminado artis
ta y que pextenezca a su_ tiempo histdrico y a
su lugar geografico siendo asy regional y mo-
derno.

Uno de los principales problemas gue podemos
referir en relacibn con la evaluacién del ta—
llexr de disefio es el de que se evalfia con re-—
ferencia a la norma, es decir se selecciona el
mejor trabajo y se le asigna la m&s alta cali-—
ficacibn y es a partir de este modelo como se
lleva a cabo la evaluacidn de los trabajos res
tantes, de tal manera gque el &ito o fracaso
dependerd en gran medida de la relacibn que se
pueda o no establecer con el mejor trabajo.

Cualgquier programa educativo debe contemplarxr

en su proceso evaluatorio dos funciones basicas,
la evaluacifn sumaria y la evaluacibn formativa.

La evaluacifn sumaria, se refiere a la bfisqueda

del valor de un producto fimnal,
minado. La evaluacifn formativa, busca el me-—
joramiento del producto en su proceso de ela—
boracitn durante el desarrollo, y tiene el ca-—

ricter de gufia para el alumno ya gue permite ir

completo y ter—



orientando el proceso de solucibn del ejerci-

cio.

A lo laxgo de un curso se deben ir alternando .-
estos dos tipos de evaluaciones, a £In de apro .

wvechar el valor cque tienen, una, la formativa
como orientadora, posibilitando ajustes y re-—
troalimentacidn de juicios en base a los pro-—
blemas gue se estan identificando, y la otrxa,
la sumaria, sintetizando y concluyendo expe-—

riencias did&cticas.

Como comentario final resulta importante consi
derar la evaluacibdn no como la bGsqueda de co-—
rrespondencias absolutas, ni en relacidn con -
estrechas maneras de entender la realidad, -—
sino por el contrario aprovechar el resultado
para enriquecer la visitn de los estudiantes
y de los docentes con nuevas relacjiones, es —
decir nuevas maneras de ver las cosas, <coOn un
sentido que aliente la pluralidad de respues-—
tas y la blisgueda de productos creativos que
intenten alejarse de los estrictos convencio—
nalismos impuestos por el sistema cultural, -

social, econfmico y politico en el gque estamos
iIinmersos.,

(6) (7)Moxrd&n Oviedo, Porfirio. LA EVALUACION

DE LOS APRENDIZAJES Y SUS IMPLICACIONES EDU-
CATIVAS Y SOCIALES. Articulos. Perfiles EJQu
cativos nGmero 13 CISE., UNAM. Pag. 23.

Vvillagr&n Garcia, Jos&. "Integracidn del Valor
Arquitectdnico". Departamento de Publicacio-—
nes del exconvento de Churubusco. Agosto 1977.
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LOS CONVENCIONALISMOS
EN LA ENSENANZA DEL DISENO ARQUITECTONICO:

L.a forma de disenar y hacer arquitectura estd
basada como el arte en convenciones. Cada in-—
terpretacidn a un problema de habitabilidad
en arquitectura, conlleva una concepcibfn de
la realidad arquitect&d4nica en un momento his—
t6rico, dentro de un grupo social pertenecien
te a una cultura determinada.

El arguitecto forma parte de una tradicibdn es-—
peciflca Yy trabaja dentro de un sistema de es-—
tandares formales, patrones o modelos icdnicos
aceptados y probados por el grupo social y cul
tural al que pertenece; asi mismo, el sistema
establece la escala de valores que permite -—
evaluar los productos arguitectdnicos gue se
obtienen. Por lo tanto la evaluacidn sexrd va—
lida dentro de los limites del sistema.

Lo anterior nos lleva a reflexionar acerca de
la responsabilidad que tiene el arquitecto Pro
fesor de diseffo como canal de transmisidn 1deo
l6gica de estfndares y de reglas muchas veces
dogm&ticas e inviolables en torno al hecho ar-
quitectdnico, mismas gue han sido aceptadas,
defendidas y en Gltima consecuencia impuestas
por el sistema del gue forma parte.

Realmente el problema de la ensefianza del di-
sefio arquitectbdnico en nuestra facultad y en
otras escuelas, se ha centrado —~-en el mejor de
los casos— en desarrollar la capacidad para -—
repetirx, redisehar y reiterar modelos icdnicos
que en muchos de los casos pertenecen a otras
culturas con forma de vida muy diferentes a la
nuestra.

La reflexibn nos motiva a mantener una actitud
abiexta, creativa y sobre todo experimental,
entendiendo que la arquitectura como toda obra
de arte es polisema, por lo cual el significa-—
do, las formas y los estdndares se modifican
histbricamente y con ello el criterio de valo-—

_gamos en

racidn.

ILos criterios de evaluacibn pretendidamente ob-

jetivos, son intexrnos, es decir pertenecen a un

sistema de percepcidn y de representacibn que

se apoya en lo gue estamos habituados a ver y a

entender y sobre todo del entrenamiento gue ten-—
estos "modos de ver" la arquitectura.

Gombrich con su teoria del arte, nos ayuda a
entender gue la total espontaneidad en la per-—
cepcibn de hechos y fenSmenos no existe:; es de-
cir, que no es posible aceptar la existencia
del ojo inocente por lo cual la alternativa de
que el disefiador se pueda abstraer de todo para
partir de cero en la generacibtn de la hipbtesis
no es sostenible, ya gue lo gue percibimos y el
modo cHmo lo pexcibimos se encuentra matizado
por lo que hemos visto y vivido con anteriori-—
dad, por lo que sabemos y por lo gue creemos
valido y verdadexo.

Lo cierto es que el disefiador en base a su ex-—
periencia, acumula en la memoria un conjunto de
hechos, imdgenes, formas, esquemas,y técnicas
de representacidn, producto de su participacidn
y antecedentes en el campo profesional, por lo
cual al enfrentar un reto creativo como puede
sexr un diseiio argquitectbnico, moviliza ese baga-
je de ideas y produce una respuesta gue siempre
serd la sintesis de lo que sabe, piensa y sobre
todo, desea como expresibdn de voluntad creativa
en un momento dado de su existencia.

Los profesores de diseno debemos estar conscien
tes de gue lo gque evaluamos en los productos de
aprendizaje de los alumnos se encuentra condi-

cionadeo por toda una seérie de supuestos apren-

didos acerxrca de la arguitectura y del diseno en
particular, tales como los criterios esté&ticos,
de forma, de estilo, de funcionamiento y de vexr
dad.

De lo anteriox es posible inferir que la ense-—

Ganza del diseno debe alentar el proceso crea-—

tivo que parta de una voluntad de forma gque sea
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representativa de lco gque sabemos y de lo que
Creemos en un momento dado acerca del fenGme—
no argquitectbnico, alentando las respuestas
de los alumnos por el camino de la constante
experimentaciédn y bdsqueda de lo insdlito pa-—
ra con esto estar en condiciones de desarro-—
llar la creatividad latente de todos los in-—
volucrados en el proceso de ensefianza y de
producir avance en los resultados gque se ob—
tengan, como respuesta a enfoques diferentes
¥ a interpretaciones audaces e imaginativas

a los problemas comunes de disefio.

El conjunto de respuestas generadas pox un
grupo de alumnos y profesores comprometidos
en el proceso de ensefianza representa en sin-—
tesis un modo de ver, percibir, entender y -—
actuar en torno a la arguitectura de nuestro
tiempo.

Como conclusibn a la reflexidn, manifestamos
como posicidn ante el problema de la ensefian—
za del disefio, la tendencia a oponerse con
objetividad a la imitacibdn burda, pero acepta-—
mos el camino de la interpretacibn, de recrear
a partir de enfoques creativos gque ofrezcan
opciones diferentes y resultados distintos

con voluntades de forma claras y definidas
evitando la reproduccidn sin sentido de for-—
mas y patxones ajenos a nuestra realidad que
nos sitida dentro de un sistema estructurado

en funcibn de una serie de convenciones que
tenemos la libertad de modificar.

En consecuencia es importante tomar concien—

cia ~como 1o dice Gombrich-" del tremendo ti-—

roneo que arrastra al hombre a repetir lo gue
ha aprendido, tanto mayor serd nuestra admi-—

racibn pox los seres excepcionales gue consi-
guieron exorcizar aquella magia y realizar un
avance importante del gue otros pudieron pax-—
tir." (8).

(8) GOMBRICH H.E. "Arte e ilusién". Ed.Gusta-
vo Gili, S.A. Barcelona, 1979. p.




BIBLIOGRAFIA DE APOYO.

La bibliograffa bisica del curso gque se esté
disefiando, tiene como finalidad complementar
la informacitn documental en relacidn con los
ejercicios a base de ejemplos de proyectos ana
logos relacionados con el tema o bien la pro——
fundizacidn de los aspectos tedricos vincula—-—
dos con la estructura conceptual del curso.

Es recomendable gque la bibliografia pueda or—
ganizarse por &reas especificas de conocimien-—
to, lo cual implica una clasificacidn y selec-—
cifn previa en la que se identifiguen las fuen
tes bisicas de informacidn.

La organizacidSn debe abarcar las diferentes -—
&reas de conocimiento: la teSrica, la creativa
Y la té&cnica, incluyendo aspectos relacionados
con los lenguajes de expresidbn grafica y volu—
métrica.

La informacibn bibliogr&fica constituye una de
las fuentes fundamentales para la definicidn
de las fichas, gue representan los "gquantums®"de
informacién significativa del curso gue hacen
posible la comprensiétn del problema al alumno,
facilitando la solucidén y relacionando el ejexr
cicio con los conceptos tebrico-— préctlcos que
junto con los fines -el para qués y la ejerci-—
tacidn proyectiva dar&n al alumno el criterio
suficiente para vincularse de manera efectiva
con la actividad profesional relacionada con
el disefio argquitectSnico.

Se trata no solamente de relacionarlo con la
actividad proyectiva, sino de informar y for—
mar al alumno, futuro profesionista de una ma-—
nera mis coherente y sistematizada.

En otro orden de ideas, se considera importan-—
te gue la sintesis de la informacidn bisica —
proveniente en buena parte de la bibliografia

de apoyo se constituya en los apuntes de clase
para la materia de disefio, relacionando al ——
alumno con la informacidn desde su formacidn
profesional, gque en la mayoria de los casos le
resulta inaccesible econdmicamente.

Para complementar lo anterior se considera opoxr

tuno mencionar gue la formacidn tradicional en
la ensefianza de la arguitectura no ha propicia-
do la formacidn de hibitos de lectura, por lo
que resulta conveniente gue la bibliografia de
referencia estuviese integrada por antologias
de libros que hagan referencia de aguellos as-—
pectos que verdaderamente tienen relacifn direc
ta con el ejercicio y con la estructura concep—
tual del curso. Para ejemplificar este aspecto,
se anexa una ficha imformativa a continuacidn
que a manera de cuadro sinbptico resume los con
ceptos esenciales de la teoria de Christian -
Norberg—-Schulz en relacidn con la argquitectura,
lo que permite relacionarse directamente con -
las jideas centrales del autor de una manera su-—
cinta, sencilla y practica.

Lo expuesto abre un campo a la investigacidtn y
produccién de bibliografia de apoyo a la mate-—
ria de diseno, gque podria controlarse con ayu-—
da de la computadora para beneficio de alumnos
y docentes.

Como conclusidn es posible afirmar gque las sim
pPles referencias bibliogrificas en el programa
de materia no resuelve de ninguna manera el -—-—
problema de la informacidn bisica gue el curso
demanda para su implementacibn.
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METODOLOGIA DE LA ENSENANZA i
DEL DISERO ARQUITECTONICO. -

"La metodologfa de la ensefhanza permite al do-
cente encauzar el aprendizaje de los alumnos a
partir de objetivos previamente definidos, es
decir, orienta al profesor en la solucidn del
problema de cSmo ensefiar una vez gue decidid
gqu& ensenar". (1)

"S6lo una vez definido lo que ha de aprenderse,
se procede a establecer los m&todos, t&cnicas
Y procedimientos mediante los cuales se logra-—
ra el aprendizaje propuesto, definido a travé&s
de los correspondientes objetivos". (2)

"Se entiende por metodologia de la ensefanza
"El conjunto de mé&todos individuales dirigidos
a la obtencibtn del objetivo de aprendizaje"¥ (3)

Los principios generales de la metodologia edu
cativa recomiendan partir de lo simple a lo -
complejo; ir de las partes al todo; del presen
te al pasado; del presente al futuro; de lo
particular a lo general o viceversa; de lo co-
nocido a lo desconocido; de lo diferenciado a
lo integrado; de lo concreto a lo abstracto; -
de la observacifn y experimentacidn a la refle
xidn y la formacitn de teorias. Asimismo, con-—
ceptos apareados gue implican distintas alter-—
nativas, tales como individuo-grupo, pasivo-
activo.

Se propone como punto de partida para el plan-—
teamiento de una metodologfia de la ensefanza -—
del disefio arguitectSnico, el considexar la ne
cesidad de correlacionar el proceso de ensefian
za con el proceso mismo de diseho; es decir,
considerar el proceso de disefio como una guia
metodolSgica en la que se precisan con clari——
dad una serie de acciones gue permiten al do-—
cente organizar las actividades did&cticas gque
conforman el curso.

Las etapas del proceso metodolSgicamente hablan
do demandan la concurrencia de m&todos especia-—
lizados para cubrir la fase de investigaciSn -

arquitectbnica, andlisis, forxrmalizacidn del pro

grama y ya dentro de las fases de prefiguracidn,

la necesaria vinculacidn con los m&todos de di-
sefio ¥y con las t&cnicas creativas auxiliares en
la generacidn de ideas.

Al referirnos concretamente a la metodologia -
didactica, se tratard a manera de recomendacio-—
nes una serie de criterios generales a seguir
para gue puedan aplicarse en el desarrollo del
curso.

Como forma de razonamiento el m&todo gue se su—
giere es el inductivo deductivo, llendo de 1lo
particular a lo general, de lo concreto a lo —-—
abstracto, de lo conocido a lo desconocido, de
lo mas f&acil a lo m&s dificil, motivando a los
involucrados en el proceso a producir conjetu-—
ras audaces y creativas de los hechos obserxva-—
dos en la etapa de investigacitn y planteamien-—
to del problema, observacidn de realidades, de-

finicidén y andlisis del programa arquitectdnico,

etc&tera.

El m&todo inductivo deductivo gque va de lo par-—
ticular a lo generxal y viceversa, resulta de es
pecial inter&s en la fase de anticipacitn for-—-—
mal o de proyectacidn.

El mode de coordinar la materia serd el 18gico
psicolbgico, logrando desperxtar el inter&s y la
participacifn activa y comprometida de los alum
nos por la via del afecto, evitando la improvi-—
sacidn y contradicciones en el planteamiento y
desarrollo de los ejercicios, lo gue se logra
reducir con una planeacidn’ adecuada y sistemati
zada del programa de materia.

La manera de concretar la ensefianza se haria en
base a las fichas informativas del curso gue re
sumen en forma sintetizada los conceptos de —-—
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mayor relevancia en relaci&fn con el ejercicio
de disefio y con las unidades tem&ticas del cux
so.

Como té&cnicas didicticas a emplear, ya sea de

manera individual o grupal guedaran condiciona
das a las diferentes fases del proceso, identi
ficando como las mas viables la exposicidn con
preguntas, la préctica, la ensenanza tutorial,
el panel, la ensefianza en eguipo y la discusi-
&n creadora.

El modo de sistematizar la materia ser& consi-—
derando los tres elementos esenciales de la —
sistematizacifn de la ensefianza que lo consti-
tuyen : la especificacibén de objetivos, la eva
luacidbn de los productos de aprendizaje y los
métodos de ensefianza. Coordinando las acciones
por medio de un programa calendarizado gue a
manera de guifa considere los tiempos 1l8gicos
de desarrollo, identificando actividades que
habrin de darse en precedencia, en consecuen-—
cia y en simultaneidad.

Como actividades de los alumnos debe buscarse
siempre la participacidn activa, motivandolo a
aportar y a generar el material did&ctico que
necesita para resolver el ejercicio, eliminan-—
do la pasividad y el autoritarismo, alentdndo-—
lo a buscar, a investigar, a cuestionar y valo
rar profundamente su participacifn como genera
dor de conocimiento ya sea en forma individual
©o grupal.

El docente debe generalizar el conocimiento -
vinculdndose con las particularidades del ejerx
cicio, llegando a detalle en los aspectos esen
ciales gue por su inter&s asfi lo requieran.

La relacifbn maestro - alumno siempre debe ser
coxrdial y afectiva, manteniendo siempre en al-—
to el espfritu del curso.

En todo proceso de ensefianza aprendizaje hay
una carga de identificacidn y de afecto y otra
carga de agresiSn. El nivel afectivo se estimu—
la con el deseo de aprender y de fundirse con
el ejercicio que se estd resolviendo y con el
respeto al docente gue trata de enseifiar algo.
Por otro lado la agresitn se da por parte del
alumno hacia algo gue puede ser el problema de
disefio, el compafiero gque estid mejor preparado
para resolverlo, o contra el profesor por pro—
piciar la angustia generada por el problema -—
planteado. .

El docente debe motivar al alumno a canalizar
su agresividad hacia el disefo. Broadbent dice
en su libro de diseno arquitectSnico que debe-—
mos ser fieramente creativos.

La angustia genera agresifn que puede ser direc
ta o indirecta, por lo gque es necesario reducir
la angustia, sobre todo cuando &sta es excesiva.

Si el maestro logra gue el estudiante sublime
su afecto, esto darid buenos resultados gque se
reflejardn en los productos de aprendizaje de
los alumnos. Cuando no hay afecto y se da la -—
indiferxrencia, se produce el no aprendizaje.

El docente estimulard el afecto y respeto por
medio de sus aportaciones al curso, por el ma-—
terial diddctico gue ofrece a los alumnos a ma—
nera de fichas informativas.

Las sesiones deberdn ser adecuadamente programa
das de acuerdo a su relacifn con el proceso de
disefio de tal manera de alternar durante el de-
sarrollo, clases de participacifn grupal orien-—
tadas al anidlisis y a la discusifn creativa de
los hechos observados en la etapa de investiga-
cidn y a la presentacidn de trabajos de los ~-—
alumnos ante el grupo que permitan la orienta-—
cidn a nivel grupal el proceso de desarrollo, Y
clases de asesoria personal para xealizar reco=
mendaciones particulares.



Finalmente como tipo de trabajo del alumno es
deseable fomentar el trabajo mixto, es decir
alternar trabajos realizados de manera indivi-—
dual con trabajos realizados en eguipo.

1. Veliazquez Campos, Rafael."Metodologfia de

la ensefianza media-superior®”. Perfiles Edu-—
cativos N°15 CISE, UNAM 1982.

2.y 3. Ascherxrleben, K."Introduccifn a la meto-—
dologia pedagbgica. M&xico, Roca, 1979.p.1l4
Y pP. 22.
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TECNICAS CREATIVAS
M&étodos de investigaciftn de ideas..

BRAINSTORMING ("Lluvia de ideas")
Objetivo: Estimular a un grupo de personas pa-—
ra que emitan ideas con rapidez. Se exponen -

ideas pero no es un debate.

Esguema

1. Seleccionar a un grupo de personas para que
emitan ideas.

2. Imponer la condicidn de gue ninguna idea -
sea criticada, dejar aclarado gque las ideas
extravagantes ser&n bien recibidas, que se
desean en cantidad y gue los participantes
deben tratar de combinar o perfeccmonar las
ideas sugeridas por otros.

3. Registrar las ideas propuestas y evaluarlas.

Comentarios

Es recomendable la introduccidn de un pexiodo
preliminar para escribir las ideas, es una ma-—
nera segura de evitar el riesgo de xetrasos o
fallos producidos por la falta de costumbre de
los miembros del grupo en confiar en los demés
vy poder hablar libremente. el tenex ideas en
fichas reduce considerablemente el tiempo nece
sario para clasificaxr los resultados.

Se ha afirmado que 1a'brainstormipd'produce no
s6lo calidad en las ideas sino tambi&n canti--—
dad de ellas.

Osborn menciona que cuando uno propone una
idea, &sta no s86lo despierta ideas asociadas
en la propia mente sino gque estimula la capa-—
cidad asociativa de los demés.

Es posible gue de muchas ideas solo merezca la
pena desarrollar dos, pero si &stas son buenas
1a” bralnstormlng habra cumplido su funcibn.

El procedimiento anterior fue recomendado por
Osborn (19263) utilizando una té&cnica exclusiva-—
mente oral. En lo personal considero gue lo im—
portante y trascendente en cuanto a su utiliza-—
cidn en el proceso de disefio, estid en aprove--—
chaxr el m&todo propuesto pero con la wariante
consistente en el apoyo del pensamiento grafico
tan necesario como estimulante y rico en posi—--—
bilidades dentro del disefio.

SINESTESIA

Objetivo: Dirigir la actividad espontSnea del
cerebro y del sistema nervioso hacia la explo-
racidn y transformacidn de problemas de disefio.

Esguema

1. Formar un grupo de personas cuidadosamente —
seleccionadas para que funcionen como un de-—
partamento independiente de desarxollo.
Facilitar al grupo mucha pr&ctica en el uso
de analogias para relacionar la actividad es
pontinea del cerebro y del sistema nervioso
con el problema.

Someter al grupo los problemas dificiles gque
la organizacidn matriz no puede xresolver y -—
conceder tiempo suficiente para su resolucidn
Someter el output del grupo a la oxganiza-—-—
cibdn matriz para su evaluacibn y ejecucibn.

2.

3.
1.

Comentarios

En su libro “"Sinéctica: El desarrxollo de la ca—
pacidad creativa", William Gordon describe cua-—
txro tipos de analogias: Simbblica, directa, pexr-—
sonal y fant&stica.
Las
wver

cuatro analogfas son guizi, mas f£f&Aciles de
como elementos fundamentales gue abarcan -——
los pensamientos y la experiencia si utilizamos
los siguientes nombres.

Directa — realista. F&ciles de encontrar.

Fantistica - irreal.. Imaginar cosas gue no exis-—
ten. :
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Personal - corporal. Partes del cuerpo para —
producir un efecto deseado.
Simb6lica — abstracta. Metaforas poétlcas.'

La secuencia en la resolucibn del problema es:

a) El problema dado. Definicifn del problema

b) Depuracibfn de las soluciones obvias. Acla-
rar pensamientos acerca de las soluciones
ocbvias.

c) Conversidn de lo extrafio en familjiar. Se -
buscan analogias gue transforman el "pro--
blema dado" en terminos familiares a la ex
periencia de los miembros.

d) Problema comprendido. Se definen los confli
ctos y dificultades gue prevengan una solu-—
cibn.

e) Cuestiones evocativas. Se pide una solucidn
en términos de uno de los tipos de analogia-
Cuando aparece una idea prometedora, &sta
se desarrxrolla verbalmente hasta que puedan
obtenerse prototipos aproximados que los —
miembros del grupo puedan comprobar. Las -
analogias suelen convertir lo extraifio en
familiar, es decir modelos compatibles con
el problema.

Podemos concluir gque cualquier generacidn crea
tiva de ideas, siguiendo una té&cnica especifi™
ca debe estar dentro de un r&gimen personal ex
tremadamente riguroso gue demanda ante todo -
una disciplina con jornadas de trabajo largas
Yy regulares. De hecho Le Corbusier, Stravins-—
ky y Picasso entre otros, atxibuyen a esta xe

_gularidad la fuente principal de su creativi—

dad.

Refexencias bibliogr&ficas

Broadbent, Geoffrey. Disefio Arguitect&nico.
Argquitectura y Clencias Humanas. Ed. G- Gili,s.A.
Barcelona, 1976 .- Pp. 331 —- 332

Jones J. Christopher. M&todos de disefro. EAQA.
Gustavo Gili, S.A. Barcelona 1976. Pp.41-43.
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CONDICIONES NECESARIAS Y SUFICIENTES DE La
CREATIVIDAD.

Se proponen cinco condlc;ones necesarias y su
ficientes para la creatividad, como estructu—
ra b&sica que puede comprender y asimilar da-
tos relevantes al efecto. Estas condiciones
tienen valor predictivo. Cuando las cinco con
diciones se dan simultiAneamente, cabe esperar
sin ningfin g&énero de dudas gque la creativi-
dad estid presente.

- CRITERIO DE CONECTIVIDAD.

L.a esencia de la creatividad humana es RELA-
CIONAL, de manerxra gue un andlisis de su natu-—-
raleza habrid de hacer referencia a la conec—
tividad de cualesquiera elementos gque puedan
entrar a constituir la relacidn creativa.

Todas las formas de creatividad,
de Bruner, surgen de una actividad COMBINATO-
RIA, de un situar los objetos en una nueva
pexrspectiva. Arnold alude a este criterio co-
mo combinacifn de las experiencias del pasado
dentro de nuevos modelos, dentro de NUEVAS
CONFIGURACIONES que satisfacen igualmente al
creador como tal vez a la sociedad. Para
Mckellar se trata de una FUSION de percepcio
nes gue han permanecido en estado latente lar
go tiempo, para Gerard, seria un acto de “cie
rre"” una reestructuracidn del campo percepti-—
vo de la experiencia; para Taylor, el moldea-
do de experiencias dentro de ESTRUCTURAS ORGA
NIZATIVAS nuevas y diferentes; etc.

en opinidn

Todos coinciden en gue la conectividad es una
condicifn necesaria. La creatividad es una
combinacifn de elementos dentro de una nueva
relacibdn y, al mismo tiempo, una recombina——
cidn de ellos.

El criterio de conectividad establece gue la

creatividad tiene mucho que ver con las estruc

turas .de relacidn; implica una fusidn de ele——
mentos dentro de estas estructuras nuevas, mas
bien gque una ordenacifn meci&nica de los mis-
mos; ello guiere decir gue las conexiones no
se encuentran, sino gue se producen.

~ CRITERIO DE ORIGINALIDAD.

Para gue un producto pueda ser calificado de
genuinamente original debe tener estas cuatro
cualidades: novedad, impredictibilidad, unici-
dad y sorpresa. El1 aspecto de novedad implica
algo todavia mo dado o infrecuente; frescura
inventiva. La originalidad implica impredicti-
bilidad. La creatividad produce cualidades que
antes no existian y gue nunca hubieran podido
predecirse sobre la base de configuraciones
previas de eventos. En tercer lugar, la origi-
nalidad alude a una realidad Gnica, irrepeti-
ble. -

Los productos originales carecen de preceden-—
tes.

En cuarto lugar, la originalidad lleva consi-
go una dosis de sorpresa.

Para Brunerx, la sorpresa agradable constituye
la verdadera esencia de la creatividad misma.

— CRITERIO DE NO-RACIONALIDAD.

La actividad combinatoria tiene lugar en for-
ma de operaciones inconscientes; tales opera-
ciones no pextenecen al &mbito mental de la ra
cionalidad mni se hallan controladas de un modo
consciente. La racionalidad divide y distin--
gue, se centra en sehalar diferencias.

La actividad metafbrica, por el contrario, une
y relaciona; florece sobre el terreno de las
semejanzas y respira en la atmSsfera de los
procesos primarios. La no—-raciomalidad no es
s5lo una condicidn de la novedad, sino —_—
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- qué constituye precisamente su causa.

El nivel o sector del proceso creativo inva-—
riablemente asociado con la creacidn de algo

" nuevo es de Indole no-racional; yace bajo la

superficie de la conciencia, resiste todo -—-—
anilisis racional y se desvanece ante el in-—
tento de un examen l&gico.

La fusitn metafbrica de los elementos se rea
liza en los niveles inconscientes y se pro——
yecta hacia arriba, a los niveles conscien—-—
tes.

— CRITERIO DE AUTO-REALIZACION.

Segtin este criterio, la creatividad conlleva
un cambio fundamental en la estructura de la
personalidad, cambio gue tiene lugar en la -
direccidn del logro de la plenitud de reali-
zacidn.

Maslow dice gue la creatividad constituye ——
una caracteristica universal de las personas
gue se autorrealizan.

La persona gue se autorrealiza se caracteri-
za, al mismo tiempo, por un caudal motivacio
nal de extraordinaria fuerza. Estos impulsos
dinamizan al individuo de tal manera, gue -—-—
&ste se siente motivado a actuar, a expresar
se, a realizar algo; produciendo al mismo -—-—
tiempo, trasformaciones de la personalidad.

Los impulsos motivacionales fuertes revisten
gran importancia para la actividad creativa.
Dinamizan el organismo y lo impelen a la ex-—
presibtn creadorxa.

La mis alta aspiracidn implica la auto-xeali-
zacibn, la cual representa al mismo tiempo el
objetivo de la vida y su origen motivacional.
La teoria de la motivaci®n con bfisqueda de

una meta completa el anslisis de este cuarto
criterio.

— CRITERIO DE APERTURA.

"Apertura es lo contrario de la ‘actividad de
fensiva', cuando, para proteger la organiza—-
cifn del yo, se procura gque determinadas expe
riencias no lleguen a la conciencia, si no es
de manera trastocada o censurada... La apertu
ra significa ausencia de rigidez, permeabili-
dad en los l1imites de los conceptos, creen—-—
cias, percepciones e hip&Stesis”

Rogerxrs, C.R. ON BECOMING A
PERSON (Boston: Hougton Mi
££1in Co., 1961l), p. 353.

La persona creativa es receptiva ante el mun-—
do de los objetos, ante los problemas, ante -
los dem&s, ante la falta de evidencia a los -
impulsos inconscientes. Sensibilidad o recep-—
tividad son condicifn del trabajo creativo.

Se trata aqui de la capacidad para aceptar el
conflicto y la tensién gue surgen de la pola-
ridad, tolerar las incoherencias y contradic-
ciones, aceptar lo desconocido, no sentirse -
incdmodo entre lo ambiguo, lo no del todo Eaiad
exacto, lo inseguro.

La flexibilidad constituye una extensitn de -
los rasgos de receptividad y tolerancia de la
ambiguedad. Estas Gltimas caracteristicas pex
miten al individuo asumir el cambio y sacarx
provecho de &1. Flexibilidad quiere decir ha-
bilidad para jugar con los elementos de un -—-
conjunto, para operar sin estar atado a for—-—
mas rigidas, para escapar a las soluciones ——
tradicionalmente dadas, para ser alegremente
serio, para percibir significados en situacio
nes o hechbhos irxelevantes.



La persona creativa ha de especular,
modificar, posponer la
jo, necesita fiarse de
orientarse.

verificar,
terminacifn de su traba
su propio sentido para

Finalmente la cualidad de espontaneidad propox
ciona al acto creativo la sensacidn de liber-
tad, de autonomia, de indeterminacidn.

Este matiz de espontaneidad serfa responsable
de la ‘sensacidn de frescura, de nacer de nuevo
cada dfa, de ingenuidad un tanto infantil, de
naturalidad y sencillez gue acompaiia cualita-
tivamente a la creatividad.

Comentario critico:

Las cinco condiciones necesarias y suficientes
de la creatividad como estructura biasica gque
propone Ralph J. Hallman, tienen a mi modo de
ver validez en el &dmbito educativo ya gue pro-
pician ‘el desarrollo creativo del alumno, en
base a productos tangibles, perdiendo el caréc
texr de proceso inconsciente y misterioso que
normalmente rodea a la creatividad.

Se debe evitar caer en el error de considerar
la propuesta como un esquema finico de referen-
cia ya gue se restringirfa el proceso creativo
que por naturaleza debe ser dindmico y siempre
cambiante.

La evaluacidn del esgquema debe hacerse con
creatividad, en sfiI misma, haciendo conciente

a profesores y alumnos de la conveniencia de
aspirar al desarrocllo de los criterios expues-—
tos, lo cual seri siempre benéfico para alen-—
tar un cambio en la conducta intelectual que
propicie la creatividad.

Resumen de ideas.

CURTIS J., DEMOS G.,y TORRANCE-E.
NES EDUCATIVAS DE LA CREATIVIDAD.
Anaya, S.A. 1976. Salamanca: L.
Cap. I. pp. 22—-36.
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INSTRUMENTACION

DIDACTICA DEL CURSO.

La did&ctica es una disciplina formal gue tien
de a hacer mis accesible la comprensitn de un
problema, una idea o un concepto tebrico, de
modo que el receptor, en este caso el alumno
de disefio pueda entenderlo de la manera mas ex
pedita para aplicarlo en el ejercicio que se
encuentre desarrollandeo, y en un futuro para
aprovecharlo en otros proyectos; por lo cual
es necesario gue el docente identifique el con
junto de conocimientos e informacisdn gue permi

ta descomplejizar el problema al gue habria de
enfrentar a los alumnos.

Las fichas o "quantums" de informacién y su se
cuencia ordenada, dando coherencia al conjunto
es lo que constituye en esencia la implementa-—
cidn didactica del curso, tal como se propone
en la tesis, integrando el marco tebfrico pr&c—
tico de referencia, gue oriente al alumno en
la solucidn del ejercicio, gquedando como tes—-—
timonioc concreto de lo que se proporciond como
material did&ctico para apoyar el desarrollo
del problema de disefio y de la experiencia di-—
d&dctica gue conlleva.

Se busca gque cada grupo y cada alumno en su
circunstancia concreta aporte informacidn sig-—
nificativa relacionada con el problema de dise
flo a resolver, considerando gue las aportacio—
nes son una de las condiciones que alientan la
creatividad que se trata de estimular en alum-—
nos y docentes, venciendo la pasividad tradi-
cional en los cursos de disefio en los gue la
actividad principal se centra en el sistema de
correcciones al proyecto presentado.

Las fichas informativas pueden referirse a so-
luciones andlogas al problema de disefo,

delos icbnicos, a representacidn grafica,
trones por locales,

a mo—

pPa-=
detalles constructivos,

e e B T 3 T e ot 1 2

conceptos tebricos, etc&tera.. Se busca reunir
Yy procesar informacisfn de calidad gue ayude a
descomplejizar el problema, facilitando su
comprensién y conceptualizaciBn creativa.

La realizacib6n de material de apoyo y la pro—
duccidn de informacidn en tormno al problema de
disefio y su wvinculaciftn con la estructura con-—
ceptual del curso debe guedar a cargo de los
docentes y alumnos sobre todo a partir del ter

cer semestre donde es recomendable gue se com—

parta la responsabilidad de generar informa-—
cifn y conocimiento como resultado de la expe-—
riencia acadé&mica, desarrollando capacidades
de critica, investigacid&n, observacidn, descu—
brimiento, abstraccidén, sintesis y registro de
datos hasta ahora ausentes en los procesos

de ensefianza del disefio argquitectdSnico.

Finalmente como resultado de las aportaciones
de los participantes al tallexr diddctico, en
particular la realizada por el Arg. Enrigque
Arroyo Rodriguez, se propone que las fichas
informativas para su ordenacifn deben clasifi-
carse en AOos grupos:

—Fichas infoxrmativas basicas (FB), las cuales
Presentan aspectos tebricos fundamentales del
proceso de diseno y gue son de aplicacidn gene
ral -—Aspectos invariantes de los contenidos de
ensefianza-.

—Fichas informativas part;culares (FP) que con

sideran aspectos especificos del ejercicio a
resolver.

Como complemento a lo expuesto y para facili—-—
tar su comprensibn, se recomienda analizar las
fichas informativas gque se incluyen en la ins-—
trumentacidn dididctica de los ejercicios de di

sefio expuestos en los capitulos texcero y cuar
to de la tesis.
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RECOMENDACIONES EN RELACION
AL, CONTENIDO Y DISENO DE FICHAS INFORMATIVAS.

Como primer punto es necesario ubicar el tema
de la ficha dentro de la estructura conceptual
del curso, lo gue implica buscar su vincula--
cibén con la problem&tica de los ejercicios de

disefio y con el marco teSrico metodoldgico de
referencia.

Posteriormente desarrollar el "guantum" de in-
formaciftn en base a textos, documentos, estu-—
dios o detalles arquitectdnicos intentando sin
tetizar lo significativo del tema incluyendo
graficos y fotografias que aclaren e ilustren
el concepto, cuando esto sea posible. A conti
nuacifn las fuentes informativas o referen—-—
cias bibliogr&ficas y referencias importantes
con otras fichas.

Como complemento si es gue se desea su aplica-
cibn como ejercicio de disefio con el objeto de
centrar el interé&s del alumno en el plantea—-
miento y solucidn de alguna parte del proyecto,
se deberdn inferir las preguntas concretas, asi
como los problemas de diseno que pudieran resul
tar de interé&s aplicando el contenido 1nformat1
vo de la ficha. (vease ficha "Entrada Principal"
capitulo 4. Ejercicio: Sucursal Bancaria. D.2
85/X. Pp. 211-212.

Por otro lado una de las ventajas importantes

gque se contemplan con esta propuesta de siste-—
matizar la informacifn gque se genera paralela

al desarrcollo de los ejercicios de disefio, es

gue se conserva como acervo generando el h&bi-
to de ir enriquecié&ndolo a lo largo del proce-
so de formacibn profesional, posibilitando ade
mis el intercambio del materxial elaborado.

Formato propuesto para el diserfio de fichas in-
formativas, en hojas tamafio carta usadas en
forma horizontal.
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DISENO DE UN MODELO
DE CURSO.

- Programa de materia de Disefio Basico I.
Semestre 87/I.
"= BEjercicios de disefio:
1. Disefio volum&trico a partir de esguemas
compositivos bidimensionales.
2. Disefio de espacios exteriores.
Exposicitn temporal de esculturas.
3. Disefio de espacios interiores—exteriores
Casa de f£in de semana.
— Fichas informativas tema 1.
— Fichas informativas tema 2.
— Fichas informativas tema 3.
— Resultado de diserfios de los alumnos.
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO
FACULTAD DE ARQUITECTURA.

PLANTEAMIENTO Y DESARROLLO DEL PROGRAMA
CORRESPONDIENTE A LA MATERIA DE

DISERO BASICO I

ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES
“"ACATLAN ",

INTRODUCCION.

El presente trabajo incluye los aspectos bisi-—
c¢os que integran el programa de materia corres
pondiente al curso de Diseifio Basico I, con el
propb6sito de dar a concocer a profesores y alum
nos el conjunto de ejercicios de disefio gue
tendré&n que resolver durante el semestre,
orientando el proceso de enseifianza aprendizaje
hacia objetivos did&cticos definidos y estruc-—
turados en funcitn de las unidades tem&ticas

y de los problemas de disefio, permitiendo con
esto evaluar con mayor objetividad los produc—
tos de aprendizaje comprobando finalmente la
validez de los resultados obtenidos.

La implementaci®dn did&ctica de los temas se
réalizaria a base de fichas informativas que
ayuden a los alumnos a entender y descompleji-—
zar los problemas de disefio, formando el mar-—
co tebrico-practico del curso.

1.0 ANTECEDENTES.

El alumno ingresa al curso précticamente sin
experiencia alguna en el campo del diseno y
con poca o nula habilidad para expresarse por
medio de los lenguajes no verbales propios del
disefio, por lo gue se considera importante
orientar el curso al conocimiento y compren—--—
sién por parte del alumno de los conceptos
basicos del diseno y de la composicifn, desen-—

2.0 OBJETIVO TERMINAL

L Cco

volviendo la
experiencias
ventiva para

visitn del estudiante a base de
gue desarrollen su intuicidn in-
volverlo observador e imaginativo,
descubriendo los medios de expresiSn que le -
sean propios a sus posibilidades intelectuales
y emotivas, dan.dole una sincera comprensidn de
su poder creativo, generando en el alumnc un
sentido profundo de auto-responsabilidad, perse
verancia, tiempo-trabajo que necesita un ejer-—
cicio para alcanzar la calidad y eficacia has-
ta ahora desconocidas por &1, aprendiendo a
adquirir la informacién necesaria para manipu—
larla y lograr una experiencia significativa
de ‘aprendizaje.

DE APRENDIZAJE.
El alumno participante serd capaz de formalizar
en modelos gradficos y volumétricos con suficien
te calidad y eficacia, el disefio de espacios
arquitectdnicos sencillos, exteriores e interio
res como respuesta a un conjunto de actividades
producto de una forma de vida determinada, ex—
hibiendo claridad y orden en la definijicién de
los arreglos espaciales gue constituyen las di-—
ferentes &reas del sistema arguitectSnico.

3.0 ESTRUCTURA CONCEPTUAL
DEL CURSO.

— EL DISENO COMO ACTIVIDAD HUMANA

— EL PROCESO DE DISERO

- EL HOMBRE, FORMA DE VIDA Y CULTURA

— PRINCIPIOS DE ANTROPOMETRIA, RELACION HOMBRE,
MUEBLE Y ESPACIO. TOLERANCIAS AMBIENTALES

— EL ESPACIO GEOMETRICO Y EL ESPACIO ARQUITEC-—
TONICO. ASPECTOS PERCEPTUALES: LA PROPORCION,
ESCALA, COLOR, LUZ, UNIDAD Y CONTRASTE.

- PRINCIPIOS ORDENADORES DE LA COMPOSICION
ESPACIAL

— EL PENSAMIENTO GRAFICO Y EL MODELO VOLUMETRI

-~

.,
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4.0 EJERCICIOS
DE DISERO.

TEMA 1.0 DISENO VOLUMETRICO A PARTIR DE
ESQUEMAS COMPOSITIVOS BIDIMENSIONALES

TEMA 2.0 DISERO DE ESPACIOS EXTERIORES. .
EXPOSICION TEMPORAL DE ESCULTURAS.

TEMA 3.0 DISENO DE ESPACIOS INTERIORES
EXTERIORES. CASA DE FIN DE SEMANA.

5.0 GENERALIDADES

5.1 METODO DE ENSENANZA.

Un proceso creativo de ensefianza aprendizaje
es aguel en el cual estudiantes v profesores
participan sistemdtica y voluntariamente en la
produccibn de informacibn significativa rela-
cionada con los temas y conceptos fundamenta-—
les del curso, y en la evaluacifn de los pro-—
ductos de aprendizaje, obteniendo una experien
cia de los mismos gue genere el conocimiento.

La labor del maestro debe centrarse en el plan
teamiento de actividades gue desarrollen la ca
pacidad creativa y productiva del alumno, esti
mulando su participacifn sistem&tica y compro-—
metida a lo largo del curso, aprendiendo a des
complejizar problemas de disefio, fomentando
actitudes de reflexibn y critica, llendo de lo
simple a lo complejo, de lo concreto a lo abs—
tracto, de la préactica a la teoria, de la ac—--—
cidn a la conciencia, de lo externo a lo intex
no, de lo accesorio a lo fundamental, de lo
parcial a lo total y de la ubicacidn de los
fenSmenos aislados en conjuntos mayores.

Se harsa &nfasis en el aprendizaje y desarrollo
de lenguajes no verbales como el pensamiento
grafico y el modelo volum&trico, incidiendo

en acciones manuales gque permitan una cada vez
mejor coordinaci®&n motora y una mayor sensibi-—
lizacidn - primero gruesa y despu&s fina- de
los procesos manuales de ejecucidn.

5.2 ESTRATEGIAS DIDACTICAS

Se propone lo siguiente:

— Plitica introductoria al tema con las aclara
ciones pertinentes.

— Investigacifn de campo cuando sea reguerida.

— Investigacifn documental gue enriguezca la
informaciSn proporcionada constituyendo el
conjunto de fichas informativas del curso.

- Sesiones grupales, "Lluvia de ideas", para
obtener conclusiones operativas aplicables
al diserio.

- Confrontaciones de trabajos realizados en las
gue se analice lo significativo de las solu-—
ciones presentadas.

— Asesorias directas o ensefianza tutorial cuan
do el caso lo requierxa.

- Entrega y evaluacifn abierta.

- Pl&atica sobre conclusiones generales a la
terminacifn de cada tema.

5.3 SISTEMA Y PROCEDIMIENTO

DE EVALUACION.
En cada uno de los temas a desarrollar se de-—
terminan los criterios de evaluacibn gue defi-—
nen el enfoque did&ctico del curso, los gue se
desprenden de los objetivos particulares de ca
da ejercicio, tanto terminales como intermedi-—
os o capacitadores.

‘'La calificacién final se obtendr&i tomando en

cuenta las evaluaciones parciales realizadas,

gquedando condicionada a la presentacifn de to-
dos los trabajos realizados durante el semes—

tre, los cuales podr&n ser retroalimentados y

mejorados durante el desarrollo del curso.

5.4 BIBLIOGRAFIA

DE APOYO.
Como apoyo para el desarrollo de los ejexcicios
durante el curso, se sugiere consultar la si-—
guiente bibliografia:



BAKER, GEOFFREY H. Le corbusier. Anidlisis de la
forma. Edit. G.G., Barcelona, 1985.

CHING, FRANCIS D.K. Argquitectura: forma, espa-
cio y oxrden. Edit. G.G. S.A. México, D.F. 1982

CHING, FRANK. Manual de dibujo arguitectSnico.
Edit. G.G. Mé&xico, 1982.

GARCIA SALGADO, TOMAS. Notas sobre teoria del
disefio arguitectdnico ."Edit. Coordinacion de
arguitectura aplicada Facultad de arguitectura
UNAM. MExico 1985.

LASEAU, PAUL. La_ expresion gr&fica para argqui-
tectos vy disenadores, Edit. G.G. Mé&xico, 1982.

TURATI VILLARAN, ANTONIO. Disefio arquitect&ni-—
co _como materia de ensenanza. Edit. DEPA. UNAM.

VILLANUEVA, BENJAMIN. Arquitectura popular de
Sinaloa. Serie/rescate y divulgacion.

5.5 CALENDARIZACION.

Es la programacifn en el tiempo de las activi-
dades acadé&micas que conforman el proceso de
ensefianza, para lo cual se considerd seis ho-—
ras—-clase por semana en un periocdo de guince
semanas efectivas de trabajo. (ver gr&afico ane
x0) .
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TEMA: DISERO VOLUMETRICO
1 A PARTIR DE ESQUEMAS COMPOSITIVOS
BIDIMENSIONALES.

OBJETIVO DEL TEMA.
INICIAR AL ALUMNO EN LA COMPOSICION

DE ESPACIOS BIDIMENSIONALES Y VOLUMENES SIN
ESPACIO INTERIOR,

Y

INTEGRANDO MODELOS GRAFICOS
VOLUMETRICOS.

OBJETIVOS INTERMEDIOS.

Realizar composiciones abstractas bidimensio
nales dentro de los limites de un espacio
predeterminado a partir de estructuras orto-—
gonales e inclinadas a 30°, 45°, 60°y 90°,
combinando rectas con rectas, rectas con cur
vas, curvas con curvas, y flguras formadas
por trlangulos, cuadrados, rectdngulos y
circulos.

Identificar en los diferentes esquemas com—
positivos, el elemento fisonSmico regente de
la composicitn gque podrd ser de forma cuadra
da, triangular o circular.

Desarrollar los alzados correspondientes in-—
feridos de los esquemas en planta.

Pasar del plano bidimensional al volumen pa-—
ra estudiar las proporciones tridimensiona-—
les del modelo.

Inferir a partir del modelo volum&trico las
sombras proyectadas por los cuerpos en las.
diferentes superficies, con el objeto de de-—
finirlas en el modelo grdfico.

Manejar intuitivamente el color tanto en el
modelo gr&ifico como en el volum&trico.
Exhibir suficiente habilidad y destreza para
expresar con calidad y claridad el resultado
de sus disefhos en los modelos grificos y vo—
lumé&tricos.

Valorar la importancia de los disefios en abs

tracto gue no terminan en espacios habita-—
bles,
tos metodolSgicos y gramaticales gque mis tar
de empleard en resolver ejercicios arquitec—

proporcionando al alumno los instrumen

+8nicos de mayor complejidad.

DESCRIPCION DEL PROYECTO.

Siendo la composicidn. la forma clave de todas
las formas de realidad de los valores estéticos
se pretende desarrollar una serie de ejercicios

de diseno,
especular y descubrir los valores de la composi
cifn gque se manifiestan en la unidad del conjun

gque permitan al alumno explorar,

to y de la compatibilidad o incompatibilidad
formal de las diferentes figuras geomé&tricas

gue se pretenden integrars;

ademds de adguirir

la suficiente habilidad y conocimientos para
resolver los diagramas b&asicos en planta y alza
dos considerando su interrelacifn con los co-
rrespondientes modelos volum&tricos gue ayuda—
r&n en la comprensidn de las proyecciones orto-
gonales fundamentales.

DIRECTRICES DEL PROYECTO.

Definir el formato bisico donde se desarro-
llard& la composicidn, incluyendo en el mismo
trazo de estructuras bidimensionales —tramas
o redes espaciales— qgue servirfin como auxilia
res de composicidn a 30°—45°-60°-90°.
Precisar las caracteristicas particulares de
cada ejercicio —minimo cinco- buscando la
integracifn de rectas con rectas, rectas con
curvas, curvas con curvas, considerando en
cada problema la ubicacifn de un elemento fi-
sonSmico regente de la comp051c16n que podra
ser el cuadrado, el tridngulo, y el circulo.
Una vez esbozada la organizacidn de la figura
en planta, se deberid estudiar sus correspon-—
dientes alzados —-minimo dos- decidiendo las
alturas de las diferentes figuras buscando
una integracidn volum&trica din&mica, bien
equilibrada y proporcionada.

Plantear la geometrizacifn final de los dife—
rentes ejercicios jerarguizando y precisando
los diferentes planos gue integran la compo-—
sicién en planta y en alzado, haciendo los
ajustes y las modificaciones necesarias para
optimizar los disenos.
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— Seleccionar las tres mejores soluciones para
realizarlas en volumen con la posibilidad de
utilizar cartulina, madera, metal o plastico
para la fabricacibfn de los modelos, con
calidad y limpieza de ejecucidn.

— Posterior a la elaboraci&fn volumétrica se
procederi a €studiar el efecto de sombras en
plantas y alzados parxra completar la expre-—
sidn grafica del ejercicio estudiando textu-—
ras y contrastes visuales y la posibilidad
de aplicar color en el resultado final de
sus disefios.

REQUERIMIENTOS DE PRESENTACION.

El desarrollo -de los ejercicios se realizaréd
en m&dulos doble carta de 28cms X 43cms.

Las gr&ficas se realizar&n en cartulina Ledger
blanca, o Corsican blanca delgada; la impre-"
sidn de color en las texturas visuales podra
ser a l1l&8piz o tinta y con plumones de color en
diferentes gruesos.

Los volfimenes se presentar&n en basés s&lidas
debidamente rigidizadas y proporcionadas.

Ser&d parte de la composicifn la ubicacidn y
proporcidfn del letrero indicando el tema, el
nombre del alumno, los asesores y el nimero de
la l&mina.

CRITERIOS DE EVALUACION

VALOR TOTAL DEL EJERCICIO 20%

Se tomardn en cuenta los siguientes aspectos:
— Composicifn e integracitfn de los conjuntos

en plantas, alzados y en volUGmenes 40%

— Representacidn grifica en plantas y
alzados 30%
— Realizacifn volumé&trica. 30%
100%

Responsable del planteamiento y desarrollo del
tema:

M. en Arg. Antonio Turati Villar&n.




TEMA: DISENO DE ESPACIOS EXTERIORES.
i EXPOSICION TEMPORAL DE ESCULTURAS
:! LUGAR: EI. CAMPUS DE CIUDAD UNIVERSITARIA

OBJETIVO DEL TEMA.

INICIAR AL ALUMNO EN EL DISERNO

DE ESPACIOS EXTERIORES APLICANDO LOS PRINCIPIOS
ORDENADORES DE LA COMPOSICION ARQUITECTONICA

¥ LAS CALIDADES OPTICO-HAPTICAS EN LA
INTEGRACION PLASTICA DE UN CONJUNTO ESCULTORICO.

OBJETIVOS INTERMEDIOS.

— Analizar con ayuda del profesor las caxacte-—
risticas fisicas del espacio abierto donde
se ubicari el conjunto escultbdrico, infirien
do los ejes principales de percepcibn, los
posibles accesos, fondos y remates visuales.

— Entender el valor gue tiene dentro del proce
so de disefio la bisqueda de la idea genera-—
triz que le permita plantear alternativas de
solucibn con la intencidn de concretar su
partido arguitectdnico.

—~ Organizar el partido de acuerdo con secuen—
cias de recorridos, puntos focales de inte—
r&s y distancias wvisuales, Jjerarquizando los
diferentes espacios dentro de un todo ordena
do y unificado.

- Experimentar en un modelo tridimensional a
escala la alternativa gue refleje la idea
generatriz bisica o concepto argquitectdnico,
integrando estudios de color y textura.

- Plantear a mayor escala la parte caracteris-—
tica de su proyecto con el objeto de estu-
diar a detalle los elementos constitutivos
del espacio seleccionado.

— Desarrollar la expresidn grifica y volum&tri
ca de su disefio con habilidad y profesiona-—
lismo.

DESCRIPCION DEL PROYECTO.

Antecedentes:

En relacidn con el programa de eventos y acti-
vidades culturales gue la Universidad viene

desarrollando, se considera interesante a ni-—
vel de propuesta, vincular-el ejercicio de 4di

sefio de espacios extericores con la problemi-—

tica gue puede desprenderse de la composicidn
de un conjunto destinado a exponer en forma

novedosa e interesante un conjunto de escultu

ras con diversos temas, aprovechando el espa-—

cio donde se encuentra el espejo de agua fren

te a la Torre de la Rectoria en Ciudad Univer
sitaria.

La exposicidfn tendri el caricter temporal con
el objeto de promover la vinculacibn de las
manifestaciones artisticas contemporidneas con
la comunidad universitaria.

El ejercicio pretende la comprensitn y aplica

cibn en el disefio de los principios ordenado-—
res de la composicidn como son la unidad como
cualidad de conjunto, la armonia entendida
como la sucesidn simultdnea de espacios dife-—
rentes, el ritmo como cualidad de movimiento,
el eguilibrio como cualidad de balance, 1la
jerargquia como cualidad de interé&és dominante,
el contraste como cualidad de oposicidn, la
variedad como cualidad de cambio, la propor-—
cibdn y escala como la relacidn interesante de
las partes del conjunto, el color y la textu-—
ra como medios de expresidn.

PROGRAMA GENERAL
Accesos

- Sistema general de circulaciones

- Espacios para exponer siete esculturas o
grupos escultdricos.
Serd necesario plantear a detalle algunas
de las &dreas de mayor significaciSn con el
objeto de estudiar la relacidn de la escul-
tura con la envolvente espacial gue la deli
mita considerando fondos, remates, distan-—
cias visuales y posiciones del obserxrvador.

—~ Simbolo de la exposicifn con espacio a cu-—
bierto para presentar el catilogo de la
muestra.
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- Una vez definido el partido arquitectdnico
general se estudiar&n a mayor escala las
: partes mas significativas del proyecto.

Como estrategia general de disefio se recomien
da trabajar paralelamente con modelos tridi-—
mensionales y bidimensionales, es decir con
grificos y maguetas que permitan resolver ade
cuadamente el problema. -

REQUERIMIENTOS DE PRESENTACION.

Planta de conjunto escala 1=200
Planta del espacio a detalle escala 1=50
Alzados minimo 2 escala 1:=50

Magqueta del espacio a detalle escala 1:50
Apunte perspectivo.

CRITERIOS DE EVALUACION
VALOR TOTAL DEL EJERCICIO 30%
Se tomaridn en cuenta los siguientes aspectos:
— Idea generatriz o concepto

de proyecto 20%
— Integracidn del conjunto,

secuencia de rxecorridos

proporcifn de circulaciones,

manejo de los principios ordenadores

de la compos;c16n, escala y proporc;én 20%

- Calidad del espacio a detalle 20%
- Expresibfn Grafica 20%
— Expresidn Volum&trica. 20%

100

Responsable del planteamiento y desarrollo del
tema:

M. en Arg. Antonio Turati Villaran.
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(TEMA: DISENO DE ESPACIOS )
3  INTERIORES EXTERIORES.
CASA DE FIN DE SEMANA.
LUGAR: VALLE DE BRAVO, EDO. DE MEXICO.

OBJETIVO DEL TEMA.

INICIAR AL ALUMNO EN EL DISENO DE ESPACIOS
INTERIORES EXTERIORES DE UN SISTEMA ARQUITECTO
NICO DE PROGRAMA ELEMENTAL CON IMPLICACIONES
FUNCIONALES SENCILLAS, QUE CORRESPONDAN A UN

DE LAS ACTIVIDADES DE LOS USUARIOS, UBICADO EN

lTODELO DE FORMA DE VIDA DETERMINADO PRODUCTO

UN CONTEXTO REAL. J

OBJETIVOS INTERMEDIOS.

— Analizar con ayuda del profesor las caracte-—
risticas del sitio y del terreno en particu-
lar donde se ubicar& el proyecto, consideran
do relacibn entorno—edificio.

— Interxrpretar las particularidades de la forma
de vida de los usuarios, referidas en termi-
nos de espacios en el programa arguitectdSni-
co, haciendo las modificaciones y ajustes
necesarios de comin acuerdo con el profesor
con el objeto de entender y definir con cla-
ridad el propbsito de la edificacidn.

— Definir el conjunto de elementos satisfacto-—
res de las distintas actividades a realizar-
se dentro y fuera del sistema arquitectdnico.

— Reconocer al elemento como todo objeto fijo
o m&vil gque forma parte de una edificacidn y
gque se convierte en el agente generador del
arreglo espacial, entendiendo la relacidn
hombre - mueble — espacio.

— Considerar las cualidades de los espacios in
teriores exteriores en funciftn de su locali-—
zacidn dentro del sistema, flexibilidad y -
continuidad.

— Inferir la l1l&6gica estructural del sistema —
argquitectdnico a partirxr de su funcidn y de
la coordinacidn modular de los diferentes -
elementos gue se interactidan para delimitax

soportar y cubxir los espacios.

~ Identificar el valor de la envolvente en el
desarrollo de espacios interiores exteriores,
el tratamiento y .configuracifn de las super-—
ficies limite, gue determinan su caricter y
expresividad.

— Componer las fachadas considerando la rela—-—
cidén del interior con el exterior, organizan
do la adecuada posicifn y proporcitn de acce
sos, pafios cerrados, ventanas y cubierta, in
tegrandose al paisaje y al entorno por medio
del manejo de formas, materiales, colores y
texturas gque permitan lograr una expresivi-—-—
dad y caricter adecuados al lugar donde se
ubicarid el proyecto.

- Desarrollar la expresidn grifica y volum&txi
ca de su disefio con suficiente calidad de
detalle.

DESCRIPCION DEL PROYECTO

En el bello y pintoresco poblado de Valle de

Bravo se pretende diseriar una casa de fin de

semana. La solucidn deberid dar respuesta a las

condicionantes siguientes:

— Adecuacidn con el terreno.

- Integracifn al entorno y al contexto donde
se ubicarid el proyecto, buscando no romper
con la fisonomia arguitectfnica del lugar.

- Interpretacifn adecuada a la informalidad de
la forma de vida de los usuarios.

- Definir con claridad accesos, vistas y orien
taciones convenientes para cada espacio, ma-—
nejo permanente de la luz natural.

- Evitar soluciones convencionales, adaptando
iguales soluciocnes a contextos de fIndole dis
tinta, sin gesticulaciones infitiles, ni fal-
sosS rebuscamientos.

- Tratamiento de los espacios exteriores bus—-—
cando una integracidn y continuidad con ague
llos espacios interiores gue asfi lo requie——
ran, definiendo pavimentos, terrxazas, &rbo—-—
les y arbustos que ofrezcan frescura, sombra
Yy colores bot&nicos.

29
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EL USUARIO

Caracterizacifn del sujeto de la obra.

Para efecto del proyecto se considera una fa-
milia promedio de cinco miembros; Un matrimo-
nio de cuarenta y cinco afios promedio, una

hija de dieciocho y dos jSvenes de qguince y -
catorce afios.

PROGRAMA PARTICULAR.

ESPACIOS EXTERIORES

Acceso peatonal controlado

Acceso vehicular 3 autos sin cubrir

Jardin y terraza cubierta para comer al
exterior y lugar de estar. Asadoxr de carne
Bodega para guarda de articulos deportivos
Almacenaje de lena para la chimenea
Patio de servicio incluir calentador de
gas y tangue estacionario.

HRHE RHHF
.
oud WNHO

ESPACIOS INTERIORES
Acceso a la casa y vestibulo de entrada
Toilet con lavabo e inodoro
Estar: Conversar, leer, estudiar,
mGsica. Acondicionar chimenea.
Comer: Mesa con seis lugares,
Cocinar: Estufa, fregadero, barra de tra-—
bajo, refrigerador, bote de basura, ala--—
cena y gabinetes para utensilios de coci-
na, extractor.
Dormir: Tres recamaras © Areas de dormir
con lugar para guardado de xropa.
2.7 Aseo personal: Lavabo, inodoro y regadera
con posibilidad de uso simultaneo.

escuchar

trinchador

NN NNNN
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DIRECTRICES DE PROYECTO

— El1 profesor asignard a cada alumno el terre—
no en el que desarrollari su propuesta. Se ane
xan tres terrenos diferentes con la intencidn

de buscar soluciones distintas gue respondan a
las caracteristicas fisicas de los lugares.

{ ver croguis anexo de los diferentes predios)

Realizacifn a escala 1:100 del modelo tridi-
mensional del terreno para analizarlo y defi--—
nir posibilidades generales de soluciSn. ~

- Se analizarid con ayuda del profesor las par-—
ticularidades del programa arguitectdnico en
base a la comprensidtn de la forma de wvida a
darse dentro del sistema.

-Se estudiarid a base de croguis las ideas ge-—
generatrices gue permitan conceptualizar el
proyecto, considerando en general la posible
ubicacifn de los diferentes espacios componen-—
tes del sistema, tomando en cuenta vistas y
orientacidn.

- Tomando como base la mejor alternativa en —
cuanto a concepto general se procederd a defi-
nir el esguema compositivo general o partido
arguitectbnico.

- Una vez definido el partido se estudiarxr3n a
detalle cada uno de los espacios constitutivos
para definir la solucidn, tanto en planta como
en corte, considerando el impacto de la dlstrl

bucibn interna en la definicifn de la envolven
te externa.

Una vez definido el esgquema compositivo ge—-—
neral se contrastari con la magueta del terre-—
no para estudiar niveles, proporcifn e integra
cibn volum&trica.
- Se analizarid las caracteristicas generales
del sistema estructural para buscar la coordi-
nacidn modular de los elementos estructurales
con la distribucidn en planta, corte y “alzados
— La diferenciacitn del espacio en cuanto a su
uso y grados de privacidad, podrd hacerse:

Por la disposicidn de mobiliario
Por la creacidn de superficies horizontales
elevadas o deprimidas.
Por la definicidn de superficies verticales
—~muros— siempre y cuando sean necesarios,

evitando la compartimentacifn exagerada del
espacio.



~ E)l mobiliario se elaborarden el sitio y su
colocacifn seri permanente, buscando la inte-
gracibn total del espacio con los elementos
satisfactores de las distintas funciones, evi
tando en lo posible el uso de mobiliario con-
vencional.

— Se recomienda el empleo de colores tenues,
c&lidos o frios, acabados rsticos o aparentes
buscando su adecuada integraci®n al entorno.

— Se estudiarin los espacios exteriores en fun
cifn de la continuidad espacial con los inte--=
riores, proponiendo pavimentos y escaleras pa-
ra permitir la utilizacifn de la texrraza y el
jardin considerando la ubicaci®n del elemento
vegetal.

REQUERIMIENTOS DE PRESENTACION.

La presentacifin se realizard en laminas tamaifio
doble carta de 28 x 43 cms. en papel o cartu—
lina blanca. )

La té&cnica de ejecucidn de los graficos serid

a lipiz, con la posibilidad de utilizar color
y tinta.

La magqueta sera volum&trica, exhibiendo la es-
tructura general de la cubierta.

El desarrollo gquedar&d integrado por:

= Magueta volumé&trica de conjunto, esc. 1:100
- Plantas arguitectSnicas, ........esc. 1:50
= COorte. . ... it tcciccccnsoscanccese.SC. 1:50
— FAcChadaS......eceeeccccancaceascce€SC. 1250

CRITERIOS DE EVALUACION

VALOR TOTAL DEL EJERCICIO 50%

Se tomar&n en cuenta los siguientes aspectos:
— Idea generatriz o concepto argquitectdnico

e inter&s volum&trico 20%
— Funcionamiento y operatividad de

los arreglos espaciales 25%
— Calidad proporcidn y car&cter

de las fachadas 15%

—Tratamiento de espacios exteriores

Responsable del planteamiento y desarrollo del

Expresidn gr&fica
Expresidn volum&trica

tema:

M. en Arg. Antonio Turati villaré&n.

10%
15%
15%

100%
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FICHAS INFORMATIVAS

TEMA 1. DISENO VOLUMETRICO A PARTIR
DE ESQUEMAS COMPOSITIVOS BIDIMENSIONALES.

El ejercicio tiene el prop&sito de iniciarxr al
alumno en la composicifn de espacios y voldme
nes qgue surjan del libre juego de rectas con
rectas, rectas con curvas Yy curvas <con curvas
dentro de un espacio predeterminado.

Se busca la integracidn de ccnocimientos de
disefio, m&todos y té&cnicas del dibujo I y de
geometria.

En la clase de métodos y t&cnicas del dibujo
se desarrollaron una serie de ejercicios a ba
se de rectas horizontales, verticales e incli
nadas, curvas continuas y rectas con curvas,
preparando al alumno en la geometrizaci&n de
sus propuestas de disefio.

Se logrd gue ‘el alumno infiriera a partir del
modelo volumé&trico las proyecciones en planta
y en alzado, llegando inclusec a la interpreta
ci6tn de sombras proyectadas por los volGmenes,
motivando al alumno a sentir placer por la
realizacidn de los gridficos y los modelos trxri-
dimensionales valorando las aportaciones en
forma de fichas que se le ofrecen para ejempli
ficar y guiar el desarrollo de los ejercicios.

El contar con las fichas de apoyo permite al
alumno autoevaluarse sin necesidad de una ase-
soria personal gue cada vez es mas diffcil

por el nfimero de estudiantes.

Durante el desarrollo del ejercicio se trata-—
ron los siguientes temas:

— El1 proceso de disenio a través de sus causas:
Causa primera o finalidad del disefio; causa
formal; causa material y causa té&cnica.

—-El punto, la recta, la curva, €l plano y el
volumen como generadores de la forma.

- El espacio geom&trico, la proyeccidn orto-
gonal, la planta y el alzado.

—~ Formas de valor esté&tico: la composicidn,
la unidad, la armonia, el ritmo y la propor-
cidn.

— El1 espacio positivo, el espacio negativo,
la figura y el fondo.

A continuacidn se presentan las fichas infor-
mativas que se ofrecieron a los alumnos como
material dida&ctico de apoyo al ejercicio.
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FICHAS INFORMATIVAS

TEMA 2. DISENO DE ESPACIOS EXTERIORES
EXPOSICION TEMPORAL DE ESCULTURAS.

El ejgrcicio pretende aplicar en una segunda
experiencia de diseno, los conocimientos y
habilidades adguiridas por el alumno en el
tgma 1, en la composicifn de un conjunto des-—
tinado a la exhibici®n de esculturas abstrac—

tas en el espacio del espejo de agua del cam-
pus universitario.

s

Paralelamente se proporcionaron las fichas
correspondientes a la materia de m&todos y
t&cnicas del dibujo para apoyar la interpre-
tacifn de planos arquitectédnicos, vinculando
al alumno desde sus primeras experiencias con
obras significativas de la arqguitectura con-
tgmporanea como es el caso del departamento
tipo de la Unidad de Habitacidn, Marsella de
Le Corbusier; el Pabelldn Aleman en Barcelo-
na de Mies van der Rohe y la Casa de Cristal
de Philip Johnson, contribuyendo con esto a

formar una cultura arquitectdnica adem&s de
aprender a dibujar.

Se recomends la visita al museo de Arte Modexr

no con el objeto de conocer obras de escultu-—
ra contemporaneas.

Durante el desarrollo del ejercicio se trata-
ron los siguientes temas:

— Los principios ordenadores de la composici&n
arquitectdnica: ejes, simetria, asimetxia,
jerarguia, equilibrio, contraste, escala y
proporcidn.

— El lenguaje del &ngulo recto y las rectas
paralelas, el cuadrado y el rectingulo y su
relacifn con el trazo del campus en Ciudad Uni-
versitaria. La retdrica minimalista de Mies
Van Der Rohe -Menos es mis-—.

Andlisis del sitio, remates visules y posibles
accesos.

—Lenguaje de Patrones:

102 Familia de entradas

110 Entrada principal

112 Transicibtn en la entrada

114 Jerarguia de espacios abiertos
125 Asientos—escalera

126 Algo brusco en medio

130 Espacio de entrada

A continuacibn se presentan
mativas gque se ofrecieron a
material did&ctico de apoyo

las fichas infox-
los alumnos como
al ejercicio.
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Principios gue pueden ser utilizados para cre-
ar orden en la composicifn arquitectbnica.

Orden sin diversidad puede resultar mon&tono &
intrascendente; diversidad sin orden puede Pro
ducir caos.

. EJE e .

* SIMETRIA  EFEE==t O
2] ¢ O

* JERARQUIA

* RITMO / REPETICION :
OoOooom O ool

* REFERENCIA
PAUTA

* TRANSFORMACION i

CHING, D. K. Francis. Arquitectura: forma, espacio
Yy orden. Ediciones G.Gili, S.A. Mé&xico, D.F.
1982. p. 333.

PRINCIPIOS ORDENADORES EN LA COMPOSICION ARQUITECTONICA

Una linea establecida por dos puntos em el es-
pacio, y en relacibdn con ella formas, espacios
¥y voldmenes pueden sex compuestos y ordenados.

La distribuci®n balanceada o equivalente de -—-—
formas y espacios en relacifn a una linea co--
mGn (eje) o punto ( centro ).

La articulaci®dn de la forma o espacio signifi-
cativo por su importancia en medida, forma, o
posicibn estratégica, en relacidn con las otras
formas o espacios gue integran el conjunto.

El uso de patrones recurrentes, y sus ritmos -
resultantes, para organizar una serie de for--
mas o espacios iguales.

Una linea, planoc o volumen que, por su conti--
nuidad, regularidad o presencia, sirve para -—--
conectar, envolver, agrupar, y organizar un --
partido o un conjunto de espacios y formas.

El principio gue en conceptualizacidn axrguitec
tdédnica o de organizacibn puede ser conservado

como patrédn basico, reforzado, y calcado para

disefiar sobre &1 tomdndolo como base sin qgue -
desaparezca, a través de una serie de discretas
manipulaciones y tranformaciones.




LENGUAJE DE PATRONES.

Con el propSsito de ayudar al alumno a defi-
nir conceptualmente los espacios destinados a
la exposicidn de esculturas, se tomo como re-—
ferencia el libro: "A pattern language/ Un -
lenguaje de patrones”; por considerar gue ca-—
da patrdn describe un problema explicando el
nicleo de la solucifn a ese problema de tal
manera gue sea posible utilizarlo y aplicarlo
en la interpretacidn personal gue cada alumno
en particular pueda hacer.

A continuacidn se presenta una sintesis de
los aspectos mids importantes a considerar, mo
tivando a docentes y alumnos a vincularse con
la fuente informativa para ampliar la informa
cidn, y sobre todo, siguiendo las recomenda-—
ciones del autor, desarrollar en los alumnos
la capacidad de disefiar sus propios patrones,
con lo gue se facilita de manera significati-
va la etapa de conceptualizacidtn y caracteri-
zacidn de espacios arguitectdnicos como etapa
previa al disefo.

110. Entrada principal. Pp. 484 — 487.
Situar la entrada principal [o entradas prin-
cipales] es tal vez el paso mis importante a
dar durante el desarrollo de un plan de dise-—
no.

Hay dos pasos en la resolucifn de este proble
ma. En primer lugar, las entradas principales
deben estar bien situadas. En segundo lugar,
su forma debe hacerlas claras y visibles.

1. Posicibn

Considerar las lineas principales de aproxi-—
macidn al lugar. Localice las entradas de mo-—
do gue sean visibles en cuanto lo sea el edi-
ficio.

2. Forma

Coloque la entrada principal del edificio en
un punto gue sea inmediatamente visible desde

las avenidas principales de aproximaci&n y dg&
le una forma audaz y visible gue resalte la
fachada.

102. Familia de entradas. Pp. 449 — 452.
Disponga las entradas formando una familia.
Esto implica:

1l. Constituyen un grupo, son visibles todas y
cada una es diferenciable visualmente de las
deméas.

2. Todas son ampliamente similares, por ejem-—
Plo, todas son porches, todas estan marcadas
por un tipo de portal parecido.

130. Espacio de entrada. pPp. 554 — 557.

Al llegar a un edificio o al dejarlo, se necg
sita un espacio de paso, tanto dentro como
afuera. Este es el espacio de entrada.
Construya en la entrada de un edificio un es-
pacio bien iluminado gue marque la entrada y
est& a caballo entre el interior y el exte-—

rior, cubriendo cierta superficie dentro y
fuera.
112. Transicidn en la entrada. Pp. 491 - 494

Los edificios, y especialmente las casas con
una transicidn graciosa entre la calle y el
interior son mis tranquilos gque aguellos que
dan directamente a la calle.

En todos los casos, lo gque realmente importa
es gue exista la transicidn como lugar fisico
real entre el exterior y el interior, y que
al atravesar ese lugar cambie la vista, los
sonides, la luz y la superficie sobre la gque
se camina. Son estos cambios fisicos —y sobre
todo el cambio de vista-— los gque crean en
nuestra mente la transicidn psicolSgica.
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114. Jerarquia de espacios abiertos. p. 499
Sea cual fuere el espacio al gque estd dando
forma -jardin, terraza, calle, parque, espacio
exterior ptblico, patio- asegtirese de dos co-—
sas: primera, gque haya al menos un espacio de
menor tamaiio, con vista hacia el primero y gue
forme como un rincSn natural de &ste; segunda,
que situacidn y huecos permitan la visi&n de
al menos un espacio mayor.

Cuando haya logrado esto, cada espacio exte-—
rior tendrid una "trasera"™ natural, y toda per-—
sona que adopte la posicidfn natural, con su es
palda contra ese "respaldo", disfrutarid de la
vista de una panoramica mayor y mas lejana.

126. Algo Brusco en medio. Pp. 539 - 541.

Un espacio pfiblico sin centro seguramente esta
ra vacfo.

Cologue algo gque destaque en el centro, entre
los caminos naturales que atraviesan una pla-—
za pGblica, un patio o un trozo de terreno
comin: una fuente, un &rbol, una estatua, una
torre-reloj con asientos, un molino de viento,
un guiosco de mGsica.

Tome las medidas necesarias para gue la plaza
tenga un pulso firme y vigoroso gue atraiga a
la gente hacia el centro. Dejelo exactamente
donde caiga entre los caminos; resistase al
impulso de situarlo exactamente en el centro.
Conecte los diferentes "algos" entre si median
te un sistema de caminos.— Pueden ser LUGARES
ELEVADOS.

125. Asientos-escalera. Pp. 536 — 538

En todo lugar donde hay actividad, los puntos

m&s atractivos son agquellos gue estdn lo bas-—

tante altos para ofrecex una visifn panoramica
Y lo bastante bajos para impulsar a la accidn.

Incorpore a cualguier lugar pfiblico donde 1la
gente remolonee unos cuantos escalones en la
periferia, donde haya un cambio de nivel o don

de acabe una escalinata. Estas &reas eleva- N
das seridn directamente accesibles desde aba-

jo, de manera gue la gente pueda congregarse
alli y sentarse a ver lo gue pasa.

Referencia bibliogri&fica:
ALEXANDER Christopher,
SILVERSTEIN Murray et alt. "A pattern langua-—

ge/ Un lenguaje de patrones? Ed. Gustavo Gili, -~

S.A.,

Barcelona,

1980.
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PABELLON ALEMAN, Exposicion Infernacional,

Barcelona, 1929. Miek Van der Rohe.
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PHILIP JOHNSON .

Estudis en harvard en los’ cuarentas, donde -
recibidb 1nf1uenc1a dlrecta d Marcel Breuer.
Su primera admiraci&n fue para ‘Mies- van der
Rohe, al que conoc16 en 1930.‘

El edificio mas‘admiradof interna-—
cionalmente fue. su propl‘ New Canaan,
Connecticut. g
Lo verdaderamente admitébl
to, es su habilidad para
ser libre todav;a W

dades del sitio x empl

cultﬁra,
tura, fuego, agua .y fiéiél'?ara lo-—
grar un signlflcaderstr
ténico. R

tamente arquitec--

IAN Mc CALLUM A. R I.BJ A;vARCHITECTURE USsA.
REINHOLD PUBLISHING CORPORATION NEW YORK 1959
Pp. 116-119.
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FICHAS INFORMATIVAS

DISENO DE ESPACIOS INTERIORES
CASA DE FIN DE SEMANA.

TEMA 3.
EXTERIORES.

El ejercicio tiene la finalidad de alcanzar
el objetivo terminal del curso, relacionando
a los alumnos con totalidades arguitectdnicas
ubjicadas en terrenos reales.

Se aplican los conocimientos, habilidades y
experiencias producto de la integracidn de
las materias de disefio y m&todos y té&cnicas
del dibujo I, lo cual fue posible al partici-
par como docente en ambas asignaturas.

Se visitd Valle de Bravo para conocer fisica-
mente los terrenos y el contexto donde se rea
lizarfan los disefios-

Durante el desarrollo del ejercicio se trata-—
ron los siguientes temas:

— Andlisis del sitio y de los terrenos pro-
puestos.

—~La arquitectura de fin de semana en Valle de

Bravo: Espacios de entrada, la envolvente ex-—
terna, espacios exteriores y terrazas, el es-
pacio interior, espacios de servicio, siste-—

mas constructivos tradicionales del lugar.

- La forma de vida del usuario. Tabla de ele-
mentos. Trayectoria espacial, actividades y
funciones.

— El1 modelo base, relaciones inter-celulares
del sistema espacial.

— El1 emplazamiento del edificio, croquis de
aproximacifn conceptual.

- Lenguaje de Patrones:

105 Orxientacibn sur

106 Espacio exterior positivo
127 Gradientes de intimidad

129 Areas comunes en el centro
159 Luz en dos lados de cada habitacién
180 Lugar ventana

181 El1 fuego

185 Circulo de asientos

186 Dormir en comin

190 Variedad en altura de techos
192 Ventanas gue dominan la wvida
197 Muros gruesos

Para finalizar el modelo de curso desarroclla-—
do se incluyen tres proyectos de los alumnos
gue permite comprobar lo valioso de la inte-—
gracidn de conocimientos de las materias de
disefio y dibujo, logrando desarrollar la su-—
ficiente habilidad psicomotora para la reali-—
zacibn de los modelos gréifico y volumé&trico
de los disefios, con lo cual es posible con-—
cluir gue se alcanzaron los objetivos propues
tos en el programa generando conocimiento de
manera sistematizada en las materias de dise-—
fio y dibujo.
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LA ARQUITECTURA EN VALLE DE BRAVO
ESTUDIO FOTOGRAFICO.

Las fichas gue a continuacién se presentan, -—-
tienen como objetivo principal el de producir
informacién significativa en torno al tema de
disefio: "CASA DE FIN DE SEMANA".

El estudio exhibe algunos ejemplos que caracte
rizan la buena arguitectura -—la no convencio--—
nal— gue puede encontrarse en Valle de Bravo y
gue se relaciona en forma directa con el tema
por tratarse de soluciones gque de alguna mane-—
ra responden a un programa de requerximientos
similar en cuanto a la finalidad especifica
del sistema arguitectdnico gue se pretende re-—
solver.

Convencido que gran parte del &xito en el desa
rrollo de un proyecto se debe a las estrate—-—
gias gue seguimos para solucionarlo y a la ca-
lidad de informacifn gque pueda reunirse y mane
jarse en relacidn con el problema de diseho -
poxr lo gue en las fotografias gue integran el
estudio se muestran ejemplos gue pueden serxrvir
de base para conjeturar el problema y llegar -—
al planteamiento acertado de una idea genera—-—
triz que como lo dice André& Ricard en su libro
Disefio ¢Por gué?, marcarid con sus exigencias
la pauta de todo el desarrollo subsiguiente;
es decir gue en toda creacidn existe una idea
generatriz gue, a modo de eje, hard girar alre
dedor suyo toda la conformacifn morfoldgica.
Al elegir cierta idea generatriz se decide ya
un determinado camino que s6lo podrd conducir-
nos a unas determinadas solucioqes.

Es esencial gue el alumno entienda que en disg
fio lo verdaderamente importante es aprender a
generar ideas de calidad como respuesta a una
conceptualizacidn creativa del programa gue -—
concrete formalmente la informacidn recibida
Y gue una vez gue esto se logra, lo demas se
da de manera concomitante.

Al recorrer a pie el pueblo y los alrededores
de Valle de Bravo, se descubren para el ojo ob
servador un mundo rico en imfgenes pl&isticas y
en tipologias constructivas sencillas que mere
cen ser preservadas. En general predomina un
sentido de vida interior alentado por la es—-—
plendida vista al escenario maravilloso y natu
ral gue el lago y sus veleros ofrecen, ademas
del fondo montafioso de los bosgues que lo cix
cundan.

Las construcciones a la orilla del lago
su mayoria de dos niveles en los gue se busca
la continuidad espacial a través de las &reas
de estar y de las terrazas en el exterior.

Los recubrimientos de las superficies interio-
res y exteriores estdn hechos de aplanado o re
pellado terminados a la cal o a la pintura, en
colores generalmente blancos o neutros, gue -—
contrastan de manera agradable con la madera
de la estructura y cancelerxia, y el barro rojo
en pisos y tejas; todo esto rodeado por jardi-
nes con terrazas sombreadas por extensiones de
la cubierta y por &drboles y enredaderas gue
dan frescura oclor y color.

Las cubiertas, inclinadas en su mayorfia
efecto de las frecuentes lluvias dan un
agradable de unidad, armonia, textura y

sSon en

por -—
togue
color.

Como conclusidn podemos decir gue el estudio
presenta una primera etapa dentro del proceso
de creacidn que tiene la intencién de sensibi-
lizar al alumno ademds de crear conciencia de
la necesidad de fundirse creativamente con el
tema que se pretende solucionar, para lo cual
es necesario vivir el contexto donde se ubica
rd el proyecto para entenderlo permitiendo -
gque nuestro cerebro manipule una série de ima-—
genes que nos ayuden a concretar un partido
arquitectSnico y posteriormente su desarrollo
como resultado de una adecuada interpretacidn
de la forma de vida de los usuarios del espa——
cio en un lugar gue invita a ser preservado.
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VALLE DE BRAVO
Puerta de entrada a "“"Tierra caliente".

La altura sobre el nivel del mar es de 1900 mts.

El clima es semitropical o templado-subhiimedo,

con tem-—

peratura media de 18°, con un maximo de calor de 32°
en verano, y un minimo de 13° en invierno. Tiene una
precipitacidn pluvial intensa en todo el verano, con

cien difias de lluvia aproximadamente.
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E&ECORRENCIA EM EL SISTEMA CONSTRUCTIVO
DE COBMMERTAS A BASE DE TRONCOS CILIN-
DIRRICOS © VIGAS LASBEAOAS A HMAMNO,_, CAMA
DE MADERA APARENTE Y TEIA DE BARLSD
EL ESPIRITU OE LA TIERIZA SE EXPRESA

A TRAVES DE LOS MUROS DE ADODBE,
PROTESI1DOS PO ALEROS .



VOLUMEMNES SENCLLOS, CLARIDAD ¥ CALIOAD €N EL
TRATAMIEATO OE LOS ESPACIOS DE ENTRADA,

LOGE2AMDO UNA VERDADERA ¥ AMABLE TEAMSICION
EMTRE EXTERSIOR € INTERIOR.

CAMBUD € NIVEL, DE TEXTURA ¥ P& LUZ.

HONESTIDAD &M EL VSO DE MATERIALES REQIONALES
VY ECONOLMIA DE MANO DE OSIREA -

EL ESPIRITU FPOPOUOLARE SE MAMNIFIESTA A TRAVES
DE LA FRECUORREACIA DGL SISTEMA CONSTRQCTIVO
TREADICIOAMAL .

ARQUITECTOS: TORRES 7Y VELATZQUEZ.

1S3



CUIDADO EXTEEMO EN LOS
CETALLES | PROPORCIOA,
EQCALA ¥V CONTRASTES
AFORTOUOMNADOS .

CALIDAD DE DISENO

Y BUVEMN §USTO.-

CUBERTA ©OE MADERA

CON TEJIA , APOYADA SoOBEE
TRONCOB DE MADERA ¥
VIGAS MADRINAS.

MOROS &RUWESOS,
ARCOS  COLOKES
TENUVES. TERRAZAS
AVDACES CoN VISTA AL
LASD .

PROYECTO : ARGUITECTDS
TORZERES ¥ VELAZQPUEZ.



PDEL ESPACIO DE ENTRADA

Y SENGUAUDAD SE COMIVGAN POETICAMENTE

EN €L DISEAO
SUE INVITA AL USUARIO A PESCURRIR.

MISTERIO , ESCEMNARIOS VIDUALES DIFERENTES
oTeD MONDO .
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PROFORCION

AZMONIAL, CONTRASTE,
Cotore vy TEXTORA
MA TE2/IA ESPACICO

Y SENTIMIENTD -




s

TREOAMNCOS COMO COLUMNAS ¥ VIGAS DE
MADERA , APLANADOS RUSTICOS
TERZMINADOS KN COLOEES AREULTEOS,
REDOMDEAMDO LAD ESQUINAS.

EL ESPACIO €5 DIMAMICO

Y SUGEEEMNTE ; LOS SILLONES

BE APOYAM EN PLATAFOEMAS
FORJIADAS &M EL StTiO.

LUZ €N DOS LADOS DE LA HABITAUAON
A BASE DE NICHOS EEMETIDOS
RUE ACEN TUAMN €L VANO ¥
COMNTROLAMN EL SOL.
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SISTEMA ESTRUCTURAL

€N CUBIEETAS ¥ ENTIZEPISO
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ESCALONES DE TASIQUE
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DPIFERENTES ESPACIOS DS

ENTRADA -




DIFERENTES
TRATAMIENTOS D& LA

ENVOLVENTE
EXTER A

Ic=2



MULDS DE ADOPE SOPRE CIMIENTDS DE
PIEDRZA - COLor, TEXTURA ¥
CONTRASTE




ESPACIOS A4 CUBIERTD FPARBA ESTARL ¥ COMER AL
EXTERIOL , PETALLE DE ASADOR DE CACNES .
LOKICA ESTRUCTURAL A DBASE DE COLUMNAS
Y TRABES DE MADERLS .




TRATAMIENTD DPE VENTANAS ¥ CANcerss A BASE DS
SECCIONES PE MADELA PROTESIDAS CON VOLADOS .
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CONTIRUIDAD ESPAC/IAL EN ESPACIOS DE COMER Y COCINAL .
PLATAFOE MAS FIIAS EN EECAMARAS Y LUGARES D&E ESTAEL .




SISTEMA ESTRUCTURAL DE COBIERTA A BASE DE VIGAS
MADRINA Y TEONCOS DE MADERL . LA GEOMETRIA D
LOS ELEMEMNTOS ESTRUCTURALES JUESA UN PAPEL
IMPORTANTE EMN LA CALIDAD PERCEE FPTUAL DEL
EspAcIO .
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DPETALLES DE CUSIEETAS APOYADAS &N
ESTRUCTURA DE MADERA A PASE D&
VIGAS O MORRILLOS . LA TESA SE coto -
CA SOBEE UNA CAMA DE DUELA Y AISLANTE .




ESPACION ¥ EQUIFPAMIENTO

DE SERVICIO
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LENGUAJE DE PATRONES.

La sintesis de los patrones gque se presentan
a continuacidn, tienen el propSsito de carac-
terizar los espacios principales establecidos
en el programa arguitectSnico del ejercicio
de diserfio:"CASA DE FIN DE SEMANA".

Su integracidn como fichas informativas de
apoyo se fundamenta en la utilidad que ofre—
cen al identificar los aspectos esenciales
gque deben ser tomados en cuenta para concep-—
tualizar los diferentes espacios del sistema.

127. Gradiente de intimidad. Pp. 544 — 546.

A menos que los espacios de un edificio se
dispongan en una secuencia que se corresponda
con sus grados de privacidad, las visitas Qde
extraiios, amigos, hu€spedes, clientes o fami-
liares resultar&n siempre algo molestas.

Poxr tanto:

Trace los espacios de un edificio de modo gue

creen una secuencia que comience con la entra

da y las partes méas plGblicas, pase por &areas
llgeramente mis privadas y termine con los do
minios de privacidad m&xima.

129. Areas comunes en el centro. Pp. 551-553
Caracteristicas necesarias para gue un drea
comtin funcione bien:

1. Debe estar en el centro de gravedad del
complejo de edificios o del edificio.

Debe estar en el corazbén fisico de la organi-
zacibn, siendo igualmente accesible a todos y
percibi&ndose como el centro del grupo.

2. Debe estar "de camino" entre la entrada y
las habitaciones privadas, de modo gue siem-—’
pre se pase por ella al salir o entrar del
edificio. Los caminos gue pasen ante &1 deben
ser tangentes.

3. Debe contar con los componentes adecuados
-normalmente una cocina y un espacio para co-
mer, pues la comida es una de las actividades

masscomunes, Yy un espacio de estar -al menos

algunas sillas ctmodas. Tambi&n debe incluix

un drea exterior- en los dias buenos se desea
siempre salir fuera —para tumbarse en la hiex
ba o charlar al aire libre.

186. Dormirxr en comfin. Pp. 754 - 756.

En muchas culturas primitivas y tradicionales
dormir es una actividad comunitaria gue no
tiene las connotaciones sexuales con gue esta
cargada en nuestra civilizaci&n occidental.
Creemos que puede ser una funcidn social vi-—
tal, gue juege un papel tan bisico y necesa—
rio para la vida de las personas como el co-—
mer Jjuntas.

Disponga las &reas—-dormitorio de modo que
exista la poslbllldad de que nifios”y adultos
duerman en el mismo espadcio, en conexién vi-
sual y acfistica, al menos como alternativa
ocasional en sus hdbitos usuales.

Esto puede hacerse en el &drea comGn cerca de
la chimenea, donde pueden dormir Jjuntos toda
la familia y los invitados, sobre una gran
alfombra y algunas mantas en un gabinete. Es
tambi&n posible construir alcobas para invita
dos nocturnos, en un dominio de la pareja am-—
pliado.

188. Alcoba Pp. 761 - 763.

...las alcobas ayudan a dar forma a las agru-—
paciones de camas, y a dormir en comfin.

& Cudles son los problemas en juego a la hora
de hacer una buena alcoba?

— Aamplitud. No meta demasiadas cosas en poco
sitio. El1 meterse o salir de la cama ha de ha
cerse con comodidad. Si la alcoba ha de fun-—
cionar como una HABITACION PROPIA, ha de ser
casi como un cuarto diminuto al que le falte
una pared.

~ Ventilacidn. Las alcobas necesitan aire ——
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fresco; al menos, una ventilaci®n regulable,
¥ mucho mejor una ventana.

— Privacidad. A la gente le gusta meterse en
la alcoba para estar en privado. El1 hueco de
1§ alcoba exige una cortina u otro tipo de
cierre.

— Techo. Segfin los argumentos expuestos en el
patr6n VARIEDAD EN ALTURA DE TECHOS, la cama,
como espacio social Intimo para una o dos pex
sonas, reclama una altura de techos algo infe
rior a la de la habitacidn contigua.

Por tanto:

No cologue lechos aislados en habitaciones va
cias, en eso gue se llaman dormitorios (recsa-=
maras) .. Por el contrario, sitfie cada lecho en
alcobas junto a habitaciones con funciones
distintas a la de dormir, para gue el lecho

mismo se convierta en un pequefio reino priva-—
do. -

Posicidn del baifio.

En sistemas gue contengan solamente un bafio,
deberi estar situado entre las partes pfiblicas
Yy privadas, cuidando gue la circulacidn de agc
ceso al bafio desde las habitaciones no pase a
través de una &rea visible.

Deberi estar integrado por dos compartimentos:
Toilet en uno, y lavabo y regaderxra en el otro
€on una zona para vestirse y desvestirse.

185. Cfirculeo de asientos. Pp. 751-753.

Sitfie cada espacio~estar en una posicibdn pro-
tegida, na atravesada por los caminos o el mo
vimiento, aproximadamente circular y de tal
naturaleza gue el espacio mismo ayude a suge-—
rir el circulo —aungue no excesivamente— con
los recorridos y las actividades circundantes
de manera gue se gravite naturalmente hacia
las sillas cuando exista el deseo de sentarse.
Distribuya con flexibilidad sillas y cojines

en ese circulo y procure gue haya algunas de
mas.

180. Lugar ventana. Pp. 732-73S5

A todo el mando le gustan los asientos de ven
tana, los miradores, los ventanales.con ante—
pechos bajos y los sillones cSmodos ante
ellos.

En principio, toda ventana con una vista razo
nablemente alegre puede ser un lugar—-ventana
con tal de gue se la tome en serio como espa—
cio, como voliimen, y no CoOmo un mero agujero
en la pared.
Convierta al menos una ventana en "lugar—-ven-—
tana” en toda habitaciSn donde pase bastantes
horas al dia.

190.Variedad en la altura de techos. Pp.768-772
Un edificio cuyos techos tienen todos la mis-—
ma altura es virtualmente incapaz de conse-
guir gue la gente se sienta cSmoda.

De alguna manera los techos bajos favorecen
la intimidad, y los altos la ceremonia.

— Teoria uno. Palladio establecid gque la altu
ra de una habitaciddn debia ser una dimensibn
intermedia entre su longitud y su anchura.

— Teoria dos. La altura del techo esti rela-
cionada con la distancia social entre los ocu
pantes de la habitacibn y, por tanto, depende
directamente de su intimidad o no intimidad
relativa.

Las situaciones intimas requieren techos muy
bajos, las menos intimas techos altos, la al-
tura del techo deberia ser igual a la distan-—
cia social dominante en la habitacidn.

— Teoria tres. Lo gue importa es la valora-
cibén misma y no simplemente la altura absolu-—
ta de una habitacitn dada.

Por tanto: Varie la altura de los techos con-—-
tinuamente en todo el edificio especialmente
entre las habitaciones comunicadas, para gue
se perciba la intimidad relativa de los Qdife-—
rentes espacios. Y en particular, d& techos
altos a las habitaciones de caracter pGblico,



Yy altura menor en habitaciones para pequefias.
reuniones y techos muy bajos en habitaciones
para 1 o 2 personas.

192. Ventanas gue dominan la vida. Pp.778-—780
Las habitaciones sin vistas son circeles para
guienes han de permanecer en ellas.

Por tanto:

Cologue en cada habitacidn las ventanas de ma
nera gue su superficie total se ajuste aproxi
madamente a las cifras m&s apropiadas para su
regién y coldguelas en posiciones gque ofrez-

can las mejores vistas posibles: las actiwvida
des de las calles, jardines tranguilos, cual-
guier cosa diferente al escenario interior.

159.Luz en dos lados de cada habitaci&n.Pp.658-661

Cuando pueden elegir las personas gravitan
siempre hacia agquellas habitaciones gue reci-
ben luz por dos lados y abandonan las que s8lo
estdn iluminadas por uno.

Por tanto:

L.ocalice cada habitaci®n de modo gque el espa-—
cio exterjor la limite al menos por dos lados,
y abra luego ventanas en esos muros exteriores
para gue la luz natural entre en ella por mas
de una direccidn.

No permita gue este patrSn le lleve a trazar
plantas demasiado extravagantes, y lo pasara
muy mal a la hora de construir las cubiertas
del edificio.

105. Orientacidn al Sur. Pp. 462-465

La gente usa un espacio abierteo si es soleado,
Y no lo usa en caso contrario, salvo en los
climas des&rticos.

En todas las ciudades se desperdician
hectireas de espacios abiertos porque
norte de los edificios y nunca les da
La gente se come sus bocadillos en 1la
en la parte sur, donde da el sol.

miles de
estin al
el sol.
calile,

106. Espacio exterior positivo. Pp. 466-~470
Los espacios exteriores gue son meras "“sobras"
entre edificios no suelen usarse.

Un espacio exterior es positivo cuando tiene
una forma definida y clara, tan definida como
la de una habitaci&n.

Por tanto: Cree espacios exteriores positivos
alrededor y entre los edificios, cada uno con
cierto grado de cerramiento. Rodee cada espa-—
cio con alas de edificio, &rboles, setos, pér
golas, etc., hasta convertirlo en una entidad
espacial de caricter positivo que no se nos
escape indefinidamente por las esquinas.

181l. El1 Fuego. Pp. 736-740.

No hay sustituto para el fuego.
Consideraciones en cuanto a la posicifn de la
chimenea.

1. La chimenea debe situarse en el &Grea comfin
de la casa. Ayudarid a mantener unida a la fa-—
milia en esta drea y cuando arda ofrecerd una
especie de contrapunto a la conversacién.

2. Debe estar a la vista de los gque atravie-
san la habitaci&n o permanecen en las habita-—
ciones contiguas.

3. Asegfirese tambi&n de gque hay un espacio
donde sentarse ante el fuego.

4. Aseglirese tambi&n de gue la chimenea no es
un lugar muerto cuando no arde el fuego. Una
chimenea sin fuego, llena de cenizas y negra,
hard gue las sillas le vuelvan la espalda a
menos gue &stas miren hacia algo mis que ese
fuego, por ejemplo, una ventana, cualguier ac
tividad o una vista. S6lo en ese caso serxa
estable el circulo de asientos gque se forma
entorno al fuego y &ste constituird un lugar
vivo incluso cuando no arde.

Por tanto:

Instale el fuego en un espacio comtGn-donde
constituya un foco natural de conversaciones,
suefios y pensamientos. Ajuste su localizacidn
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hasta gque sirva para anudar los espacios so-
ciales y las habitaciones c1rcundantes, desde
las cuales ser8 visible; una ventana o cual-
gquier otro foco sostendrid el lugar en las ho-—
ras en gue el fuego estd apagado.

Cologue el circulo de asientos en torno al
fuego y, si es posible, ese circulo abarcaré
un lugar ventana.

197. Muros gruesos. Pp. 794-797.

Las casas con paredes lisas y duras, hechas a
base de paneles prefabricados de hormigbn,
acero, yeso, aluminio o vidrio son siempre im
personales y muertas.

Por tanto: R
Abra su mente a la posibilidad de gue los mu-—
ros de su edificio sean gruesos y puedan ocu-
par un volfimen sustancial -incluso un espacio
actualmente en uso- y deseche la idea de gue
han de ser necesariamente delgadas membranas
sin profundidad.

Decida donde han de estar esSoOS mMUros gruesos.

198. Armarios entre habitaciones. Pp. 798-800.
Normalmente se piensa a posteriori en la pro-—
visidn de alacenas y armarios empotrados.
Margque todas las habitaciones donde desee axr—
marios empotrados. Luego colbquelos en el in—
terior de los muros gue separan dos habitacio
nes entre sf o una habitacidn y un pasillo,
siempre gue necesite un aislamiento acfistico.
SitGelos de manera gue creen espacios de tran-—
sicidn en las puertas de acceso a las habita-—
ciones.

Referencia bibliogriafica:

ALEXANDER Christopher, ISHIKAWA Sarxra,
SILVERSTEIN Murray et alt. "A pattern langua-—
ge/ Un lenguaje de patrones". Ed. Gustavo Gili,
S.A., Barcelona, 1980.
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: PLANTEAMIENTO Y £
- |DESARROLLO DE
EJERCICIOS DE DISENO.

- Sucursal bancaria. Disefio 2. 85/I.
— Fichas informativas

— Composicidn plastica aplicando el txazo
geom&trico de la proporcidtn &urea.
Disefio I. 86/1I.

— Fichas informativas.

- Conjunto destinado a la exposicién y venta
de autos exclusivos. Disecrio 2. 86/II.

- Fichas informativas.

- Conjunto del centro de informacibfn turistica
del Centro Histdrico de la Ciudad de Mé&xico.
Diseiio 2. 87/II.

~ Espacio escultdrico.
Composicibn tridimensional a partir de los
elementos primarios de la forma: El punto,
la linea, el planoc y el volumen, considera-
dos como signos de lenguaje no verbal
caracteristico del disefio. Disefio I. 88/I.
B - Fichas informativas.
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. TALLER ARQ. CARLOS: LAZO . .
DISENO ARQUITECTONICO II
SEMESTRE LECTIVO 85/1

TEMA: SUCURSAL BANCARIA.

CONCEPTO ARQUITECTONICO.

El concepto se apoya en la idea de gque el edi-
ficio deberd albergar a dos tipos de usuarios.
El interno: funcionarios, personal de apoyo Y
cajeras; y el externo: clientela solicitante
de diversos servicios. La relacibfn entre ellos,
define cuatro zonas gue deberidn integrarse cla-
ramente.

A. ZONA DE APROXIMACION: acceso y estacidn.

B. Z20NA DE PATIO BANCARIO Y MOSTRADOR.

C. ZONA DE FUNCIONARIOS: relac. y PpPromoc.
D. ZONA DE SERVICIOS COMUNES.
DESCRIPCION.

A. ZONA DE APROXIMACION. Esta define todo el
sistema de circulaciones y el partido general,
por ello se deberd caracterizar perfectamente
el espacio de entrada, diferenciindolo del res-
to de la envolvente.

El espacio de entrada, vestibula el acceso y or
ganiza el sistema de circulaciones, permitiendo
la zonificacitn de los diferentes componentes
gue integran el sistema arguitect&nico:;
do cuidar en el disefio el remate visual
drad el cliente al entrar, terminando en
gestivo y controlado.
Contiguo a la entrada,
tico,

debien—
que ten
algo su

estari el cajero automi-—
lugar en gue se realizan la mayoria de
las operaciones normales de la sucursal,
ticamente durante las 24 hrs. del dia.

El espacio de estacionamiento debe permitir el
fdcil acceso de clientes al interior de la su-
cursal. Ademds el de lograr el acceso controla-—
do de las camionetas de servicio Panamericano

en condiciones de m&xima seguridad, tanto para
la entrega como para la recepcitn del dinero.

automa

B. ZONA DE PATIO BANCARIO ¥ MOSTRADOR.

Es posiblemente la parte carxracteristica del
proyecto, ya gque es el drea de mayores propox—
ciones dentro de la sucursal. Es un lugar de
encuentros gue posibilita la conexidn con las
otras zonas de atencifn a clientes. Debe permi
tir la organizacidn del pfiblico frente a las
diferentes cajas gque integran el mostrador.

El mostrador, es de hecho el adrea de operacidn
de servicios gque la sucursal ofrece, como son:
liguidacibn, depdsitos, cartera, cobranzas,
cambios, pago de cheques, etc. Debe ser el cen
tro del sistema arguitectdnico, colocado de
preferencia, perpendicularmente al eje visual
del acceso. Tiene relacibén directa con la b6-
veda de efectivo, a través del espacio de con
tadores y representa la zona de maxima seguri-—
dad de la sucursal.

C. ZONA DE FUNCIONARIOS. Se subdivide en dos
espacios gque pueden estar integrados: El1 de
promociones, en el gue se ubican el gerente,
subgerente, apoyo secretarial y espacio de es—
pera con suficiente amplitud y comodidad; y el
de inversiones, constituido por el funcionario
de ahorro, por el funcionario y ejecutivo de
inversiones, apoyados por una pactadora, el
ejecutivo de cuenta con su secretaria, espacio
de espera gque permite la distribucibn expedita
de los clientes hacia los funcionarios y una
sala de juntas para tratar con grupos de clien
tes especiales. Conectada a esta zona, a fin
de lograr una integracidn funcional, esti la
béveda de cajas de sedguridad y cubiculos de
revisidn.

D. ZONA DE SERVICIOS COMUNES. La constituyen
los espacios de papeleria y archivo, estacidén
para preparaciédn de café&; sanitarids para em-—
pleados hombres y mujeres, espacio de aseo,
bodega y tableros de contrxrol contiguo al edi-
ficio de la sucursal Yy en un patio exterior

se ubican los equipos de aire acondicionado y
subestacidn en su caso.
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TALLER ARQ. CARLOS LAZO
DISENO ARQUITECTONICO II -
SEMESTRE LECTIVO 85/1 .

TEMA: SUCURSAY. BANCARIA.

PROGRAMA ARQUITECTONICO
1.0 ACCESO -
1.1 ESPACIO EXTERIOR
—~Aproximacifn peatonal de via ptiblica.
—Estacionamiento (1 cjon/15 m2 const.)
—Elementos esp. de senalizacidn.
—Areas verdes.
1.2 ESPACIO EXTERIOR INTERIOR
~Control de entrada.
—Cajero automdtico (pub.
-Vestibulo de entrada.
PATIO BANCARIO
ESPACIO PUBLICO
—Mesas pGblico (papeleria).
~Colas frente a cajas.
—~Tel&fonos plblicos.
—~Elementos decorativos.
3.0 MOSTRADOR
3.1 ESPACIO DE ATENCION
—Cajas (10 m&dulos).
—Chegues (2 m&Sdulos) .
—Cambios, cartera y cobranza (2 m&dulos) .
-Viga de sefializacidbn.
-Contador.
—Subcontador.
-Miguinas control de firmas.
3.2 ESPACIO DE BOVEDA a
-BSveda de efectivo.
—Paso de ronda.
3.3 ESPACIO DE ACCESO
SERVICO PANAMERICANO
~Estacionamiento camioneta.
—Ventanilla, transfer, recuento.
4.0 FUNCIONARIOS
4.1 ESPACIO DE RELACIONES
—-Gerencia.

y cto. mag.)

—~Secretaria gerencia.
—Sub-—-gerencia.
—~Secretaria sub—gerencia.
—-Espera.

4.2 ESPACIO DE PROMOCION
~Funcionario de ahorro.
—Funcionarios de inversiones(2).
—Pactadora. .
—Ejecutivo de cuenta.
—Secretaria.

—Espera.
—~Sala de juntas.
4.3 ESPACIO DE VALORES
—Control de firmas.
—Ctibiculos de revisidn.
—-BSveda para cajas de seguridad.

0 SERVICIOS

1 ESPACIO DE ALMACENAJE Y APOYO

—-Papeleria y archivo.
—Estacibdn de café.
—Bodega varios.

5.2 ESPACIO DE SANITARIOS Y ASEO
—~Hombres (2 WC, 1 ming., 1 lav., basura).
—Mujeres (2 WC, 2 lavabos, basurero).
—Vertedero.

—~Utensilios de limpieza.

5.3 ESPACIO DE MAQUINAS
—Aire acondicionado.

—Almacenamiento de agua.
—Tableros de control elé&ctrico.

DESARROLLO

FASE 1

INVESTIGACION

-Visita a edificios anilogos.

—Andlisis del sitio. Entorno ambiental.

—~Relaciones espaciales. Dimensiones de mobilia-

rio. Areas minimas. Alturas fisicas y percepti
vas.

FASE 2

CONCEPTO ARQUITECTONICO

—-Especulaciones formales. Integracidn espacial

de zonas. Imagen preliminar.



Ao e

—Confrontaciones.
—Afinar ideas. Conceptualizacidn general.

Estudio de detalles.
-Ordenamiento y desarrollo. Expresi&n grédfica

y volumé&trica.

EVALUACION. Fase 1, 30%. Fase 2, 70%.

—~Investigacidn 15%
-Presentacidn 20%
—Funcionamiento 20%
—-Concepto formal 35%

10%

—-Criterio constructivo
—Participacifn comprometida

o
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FICHAS INFORMATIVAS
TEMA: "“SUCURSAL BANCARIA"™.

Las fichas que se anexan a continuacifn consti
tuyen el material dididctico de apoyo al ejerc1
cio de disefio, gue se proporcions a los alum-
nos.

Primeramente se incluyen una serie de fichas
con informacidn general del problema y de con
ceptualizaci®n del espacio caracterfistico de
la sucursal gue es el patio bancario, motivan
dolo a jugar volum&tricamente con el conjunto
de espacios constitutivos, relacion&ndolo con
el proceso de generacidtn de la hipStesis mor-—
foldbgica.

Se complementa la informacién con fichas de
caridcter general como la de entrada principal
Y variedad en altura de techos.

Se presenta un ejemplo arquitectdnico en el
que se detallan los principales espacios cons-—
titutivos como son el cajero automatico, las
estaciones de trabajo bésicas, m&dulos de mos-—
trador, y chegues.

Finalizando con tres ejemplos en los gue se
ofrecen detalles de interé&s, acompahados de
esquemas de zonificacidn, motivando al alumno
a profundizar ‘en el anidlisis de espacios andlo
gos.
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o COMO JIMAGI/NQ EL ESCENALIO INTERIOR

P SERA NECESARID REA £1ZAR
COMO SERPIA ESE LUSAR DE ENCUENTROS, QUE VISITAS EVALUATOR/AS A LOS

PERMITE CONECTAR CON OTEOS ESLPAC/OS - FPATIOS DEL MUSED DE AMTEO -
DEL SISTEMA — POLOGIA_ EL DECL COLESGIO DE

AMEXICD , £l DE LAS ESCULTURAS
SE 2ECOMIENDA VISITAC S EMAS DEL RUFO TAMAYD , EL. DE LA
ANNALOSOS QRUE PUEDAN DES ETARZ BI1BUOTECA NACIDNINL. . FERCI—
EL INTEEES O €L MAVES/G CREATIVO BIEVLD, €L AMANESO DEL ESPA—
(DEL ESRPACIO - TTAMBIER ES |IMPOR 7A4)~

CID, LA LOZ , EL COLOR | LA TEXTU-
TE VIITAR TIEVDAS, FPuvES |un Basco RS Y ELMOVIMIEATO .«

[PATIO BANCAR/IO o
€ D& ENCUE W

g

——

“TODC SEL HUMALO SAMNO, ES CAPAZ DE CONCE -

IR LA FORMA . EL PEDDEAMA NO ME PALECE EN AUIDDO —

STEAKC /A DE LA CAPACIDAD med,

; ; O~X EN MAYOR GRADS, EL HALLAR LA CLAVE —
) PUE LA FOMSA N LIBECTAD. * A.ToRAT. 84 -
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HIPOTESIS MORFOLOGICA.

"La hipbtesis foymal es la expresién sint&ti—
ca o abstracta de las formas geom&tricas espa
ciales que permitirin cumplir los reguerimien
tos del sistema arguitecténico” 1)

PROCESO:

PRIMERA ETAPA.

Planteamiento de la estructura lSgica del

sistema. Modelo racional-

- Experiencia, sensibilidad, educacibn e in-—-

formacibtn estética general. (no vinculada a

la naturaleza del problema necesariamente).

Definicibn de la ESENCIA del edificio enten

dida ésta como la dinamica que tiene 1ugar

en su interioridad.

— Definicidn del concepto o idea b&asica gue
responda a la esencia del sistema arguitec-—
tbnico.

— La combinacibn de los elementos anteriores
es la hipbtesis formal gue debe entenderse
como un medio de estimulo gue permite que
los aspectos anteriores se lnteractﬁen en—
tre si, permitiendo gue surja la sintesis
dialéctica entre la tesis l1l&gica del proble
ma complementada con la definiclénde]jxesen
cia- del edificio y la antitesis intuitiva

_generalista est&tica gue no va vinculada ne
cesariamente a ese problema y gue existe oS
viamente en la sensibilidad del disehador.

— La verdadera esencilia de la hipStesis formal
es precisamente la de servirx de elemento ca
talizador gue permite la objetivizacibn pre
liminar del problema de disefio; es el punto
en el cual pasamos de lo abstracto a lo con
creto. Permite realizar conjeturas de ensa-

yo.

SEGUNDA ETAPA.
Se intenta asociar las &reas que se han de-~

terminado como necesarias en el modelo ra-

cional a formas y volGmenes es decir se tra

' naturaleza de cada subsistema;

ducen en m2 y en velumen, Yy con esta prime-
ra asociacidn dimensional de la hip&tesis
formal se intenta la primera magueta de vo-
lGmenes. LA MAQUETA ES EL INSTRUMENTO HEURIS
TICO DE EXPLORACION. Con la posibilidad de
ser modificada libremente explorando nuevas
combinaciones hasta encontrar la congruencia
dimensional y volumétrica de los requerimien
tos espacio volumen definidos en el modelo
18gico inicial.

Se establece la primera confrontacidn con el
terreno comprobando la vilidez del modelo
formal generando con una realidad fisica re-
presentada por el terreno.

Se compara la experiencia directa y personal
en relacidn con orientacidn, accesos, rela-
ciones externas, vistas principales y topo-

grafia.

‘La parte esencial en este momento es la per-

cepcifn de la congruencia de ubicacidn del
edificio en su contexto real, hay una sensi-
bilidad esté&tica, volumé&trica y espacial y
una aceptabilidad en su ubicacibn en el te-~
rreno.
Se intenta una confrontacifn a un nivel mé&s
preciso de anfilisis a partir del modelo 15gi
co se comprueban vinculaciones internas de
espacios, posibles articulaciones y circula-
ciones para 1o cual es recomendable trabajar
con esguemas compositivos bidimensionales
gque pexrmitan realizar los croguis de ubica-
cibn de cada uno de los espacios consideran-—
do sus elementos y obviamente las funciones
y actividades gue les son propias.
Para resolver el arreglo interno de cada es-
pacio (sub-sistema) sSerid necesario generar
hip6tesis formales partlculares, teniendo la
opcibén de utilizar la misma hipStesis formal
generxal, 1mponléndose1a como obligacifn a la
o bien, gene-—
rar-una hip6Stesis formal congruente con la
naturaleza del subsistema,respetdndola.



~— Se desarrolla la trama-espacial completa gue X
considera la integracibdn de la estructura y -
las instalaciones con el espacio arquitectd-— - . . =
nico amueblado. .

— El1 estar conciente de este procesc ayuda al
estudiante a generar formas gue no est&n vin ;
culadas a la manera de hacer las cosas de - ;
ningtn arquitecto y no hay fusil reconocible ¢ -
Y se adquiere una seguridad creciente en el
manejo de los problemas arquitectdnicos.

(1) . S&nchez Gonzdlez, Alvaro. Sistemas arqgui- .
tectbnicos y urbanos. pag 476~ 480. .

CATALISIS. Accibn que ejercen ciertos cuerpos -
sobre la composicibn de otros. °

HIFOTESIS. Conjeturas de ensayc asi como supo-—
siciones razonablemente confirmadas.
. Se considera como puntos de partida
gque ciertamente lo son una vez gque
se ha dado con ellos.

1
i
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:%_3 ENTEADA PEINCILAL.

- "srroaRk 14 EAnTRADs PRIsetPAk L entmaddas fx-inu;auéa
ES TAL VEZ €L PASO MAS IMPOETANTE A DAR DURAMTE £t -~ |y
DESAREOLLO PE UN PLAN bE Drsedio ! (1),

Hay dos prses en J resoluciodr de eole probobma

l. TROSICION . CONSI DE AR LAS LINEAS ;Izonuc'PA:.ss oE
ALRLOKS MMACIOA; AL LUSAR . LOCALI CE LAS ENTREADAS DE MO~
DO QUE SEAN VISIEGLES EN CUANUTD ¢O SEA EL EDIF/ICIO.

2. FORMA. COLOPUE LA ENTRADA PRINCIPAL DEL EDIFICIO
EN UM PONTD QUE DEA INMEDATAMEUTE VISIALE DESDE —
LAS BUEMNIDAS PRINCIPALES DE APROXIMACION ¥ DELE FOR-
AA AUDAZ Y VISIBLE &RUE EBESALTE LA FACNADA.

ESPACIO DE ENTEADA .

Y CORNSTRUYA EN LA ENTREADA DE UON EDIFICIO UN €S-
PACIO BIEA ILUAMINADO QUE MAER GUE (A ENTRAOA Y ESTE A
CARALLO ENTRE EL INTERIORL ¥y Et EXTEROR , CUBRIENDO
CIERTA SUPERFIc/E PENTRO ¥ FuEea.”

Y EM TODOS LOS CASOS, LO QUE REALMEUTE /MPORTA
E5 PUE EXISTA LA TRANSICION) COMO LUSAR F1S/CO0 REAL
ENTRE €L EXTERIORE ¥y EL INTERIOR ¥ PUE AL ATLAUE S42
ESE LUGAR CAMMBIE LA UrSTA, LOS SOMIDOS, LA LUZ ¥ LA Su-
PELRLFICIE SOBRE LA QPUE SE CAMIMIA . SO8 ESTDS CAMSE/0S

, F/51C0S — ¥ SOBRE TODO EL CAMAIO DE yISTA — LOS QUE" 3
CREAN EN NUESTRA AMENTE LA TRANSIC/ON Pstcotogrea . (2);

Uisible desde. /s hineas

; e aprn:a'mac"oi-n

rwomlfar

i ﬁma auJa\.j
Pereeencs : (+),C2).

ALEXANDOES CJI‘ZI.S‘IDPHEe’ ISHIKAWA S, SILERSTEIN, Gf a/£

A Pae /fangua Un /o e o 4o .
LT ongungs / Un feggusje de paiones
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FICHA " ENTEADA PEINCIFAL "

*» PEESUNTAS :

I. IDENTIFIQUE )y SELECCIONE CUATED EJEM-—
PLDS DIFEELEENTES DE ESPAC/OS DE ENTRADA
QUE DE ACUERDO CON SU CRITER/D Y COMN -
SIDERANDD LA JRFORLALACION EN EL AIUVEZ-
=20, TERSAN LELATION. CON LAS CARLAQT
E/B5TICAS DE ACCESO DE UMNA SUCU;aAL
BarpcALsA .

2. /LUSTRE A BASE DE FOTOGSCAFIAS Y CROPUIS
EN PLAMNTA y CORIE, (DS E/EMPDS SELECS/O
WADDS, ANALIZAMNDD LAS CALAC TEE(IS TICAS
DIMENSIOIIALES, FUCIOMNALES Y ESTET, ~
CAS DE L0OS MODELOS .

PEOPBLEMA
TOMANDO COMO PASE LA JNFORMACION DE
LA FICHA Y LOS E/EMPLOS POR PSTED SE -
LECCIONADDS ¥ ANALIZADOS, FORMULE CMA
ALTERMNBTIVA DE SOLUCION A _ESTE £50A -~
EIO EM EL PROBLEMA DE DISEIC DE SO —
CUORSAL BARNCALIA .
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—4‘”= VABIEDAD EN LA ALTUEA DE TECHOS.

UN EDIFICIO CUYOES TECHOS TIENEN TODOS LA MISMA ALTURRA ES VIRTUALMEATE INCACPAZ DE
CONSESUIR QUE LA SEAMNTE SE SIENTA COAIDA -

DE ALSUIA MAERRA LOS TECHOS GAJOS FAVORECEN LA IMT/AIDAD, ¥ LOS AHLTDS LA CELEAID—
NA .

—TEOEIA UK. Fhlladic sof= Je una babifacioh Aobin servna

lmlﬂ.S/aﬂ I” errré a C =274
_ TEORA oas Ao 2lfm ,éejm & aanaa’a_ dzénaa_ social enfe
és o pzn o= c/e /:ao é )zwn - zgr/ﬁ a’eéoerzi irees see infirac-
o no Iﬂ ml a

aﬁ runee. INgEmos
e socd n—unamé en

- TEOR/A TIEES Ao ?ue ‘o, rxéz
ﬁé% aésaé;ﬁi /a a/Z.‘a/.a. a’eb« mc;m 3
/ a £omu

e Sl Jgﬁé’ﬂz@ﬁ

cbros a/fé;

0. 2ol
M/maé?,odéa

= /m/w/“eﬂ és -

/
-‘%a

éyn en Aaé

f&d. Pﬂ/&
2 foerzon=s.

ch-z’eeNC/A
ALECAIDEL, C/)na

/5/ukawzr. ?v-a ‘Dr/u/;,ﬁnéua -«
arrscz )
Uf) e/gu DZ
‘/ s, ,{ &r:z&na,
/580. /29 768 - 772.
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SUCURSAL BANCARIA.
Ejemplo andlogo de referencia..

CALZADA LAZARO CARDENAS CAMELLON SUROESTE

: e e . i
—____( . " s ToAMRNT T T i

COLINDANCIA _[JARDIY)

JARDIN

/ : PLANTA
/ COMIOMT:
. |80

.

CALZADA LAZARO CARDENAS CAMELLON NORESTE
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SUCURSAL BANCARIA -
Ejemplo anidlogo de referencia .

-1

CORTE LONGITUDINAL

FOR BOVEDA E8C 131100
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. ESTACION DE TRABAJO BASICA
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DISENO ARQUITECTONICO I. Semestre 86/I.

TEMA: COMPOSICION PLASTICA TRIDIMENSIONAL
APLICANDO EL TRAZO GEOMETRICO DE LA PROPORCION
AUREA.

OBJETIVO DEL EJERCICIO.

EL ALUMNO APLICA EL TRAZO GEOMETRICO DE LA -
PROPORCION AUREA EN LA REALIZACION DE VOLUME-
NES ABSTRACTOS, CONCURRENTES EN EL DISERO DE
ENVOLVENTES EXTERNAS CON VOCACION ARQUITECTO
NICA, A PARTIR DE LOS ELEMENTOS Y COMBINACIO
NES QUE EL MISMO TRAZO LE SUGIERA.

OBJETIVOS
El alumno

INTERMEDIOS.

estard capacitado para:

- Inducir el auxilio gue a su intuicibn puede
brindarle el empleo de un trazo geom&trico -
para componer, en orden y proporcifn, los ele-
mentos generadores de la forma.

— Especular con formas tridimensionales, rea-—
lizando agradables relaciones y combinaciones,
explorando, descubriendo y discutiendo acerca
de la compatibilidad o incompatibilidad formal
de las diferentes formas geom&tricas que resul
ten de seccionar un volumen con propoerciones
inferidas del rectangulo &ureo.

— Exhibir la destreza adquirida para expresar
con claridad y purismo gridfico y/o volum&trico
la imagen, hip&tesis o idea de la cual parte
para llegar a una propuesta.

- Estructurar a partir de trazos bidimensiona-
les un modelo grifico de su propuesta de dise-
fio, utilizando té&cnicas cromidticas con estudio
de sombras gue le permitan inferir las carac-—
teristicas y el tratamiento del modelo volumé&-
trico.

- Definir la envolvente externa o espacio deli-
mitante considerando la importancia de la dimen
sibn expresiva de la arguitectura que se susten
ta en una afortunada relacifn de los elementos

formales como respuesta a un cometido determina
do. -

DESCRIPCION DEL PROYECTO.

Antecedentes:

Siendo la proporcidn Aurea un trazo geam&trico
auxiliar de la composicifn es importante gue -
&sta, despues de familiarizarse con ella, se -
aplique en diversos ejercicios de dibujo derxri-
vados de sus propios principios, a composicio-—
nes plasticas gque culminen con el diseno de la
envolvente externa de un sistema argquitectSni-
co referido a: Capilla, Departamentos (5 nivs.)
Teatro, Museo, Galeria de arte, Discotec, Loca
les comerciales, Sucursal Bancaria, Oficinas
privadas, etcé&tera.

PROGRAMA PARTICULAR.
— El acceso por su posiciftn, tratamiento y xre-—
lacidn con otros elementos deberi enfatizarse
de manera tal gue nada sobre nada falte para
identificarlo, recordando gue en diseno "menos
es mas®.

— Si después de analizar y discutir la idea bia-
sica de lo gue se desea disefiar se concluye gue
hay elementos preponderantes gue deban destacar
se o gque el todo sea lo que descuelle en el men
saje, deberi asi, de esa manexra, Ser represen-—
tado.

— Se podran considerar elementos transparentes
u opacos; aditivos o sustractivos; conexos o -
contiguos de la superficie trazada, en espacios
alternos, secuenciales o ritmicos en horizonta-
lidad, wverticalidad, inclinacidn, finicos o alea
torios.
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REQUERIMIENTOS DE PRESENTACION.

1.-El o los modelos grificos se presntarsn en
laminas de cartulina blanca de tamaiio doble -
carta, controlando limites, posicidn y leyen-—
das tanto descriptivas de la intencionalidad
como de identificacibn, seleccionando l1la t&c-
nica de presntacisSn Sptima.

2.-El modelo volum&trico o tridimensional se
presentari en base rigida y proporcionada, -
utilizando materiales reales o abstractos de
los mismos.

3.—-Es recomendable balancear el tono, cantidad
y predominio de colores y texturas en la rea-

lizacitn de los modelos, seleccionando los ma-—
teriales impresos o naturales id&neos.

CRITERIOS DE EVALUACION.

Se tomardn en cuenta para evaluar las solucio-
nes presentadas, los siguientes aspectos:
l.-Intencionalidad evidente e incuestionable.
2.- Expresién clara, limpia, precisa, depura-
da e impactante.

3.-Manejo de perfiles en planta y en alzado
sugerentes de la posicidn de los planos en el
espacio.

4.—~Habilidad y destreza en la ejecucibn gra&fi-
ca y volumé&trica.




FICHAS INFORMATIVAS

TEMA: COMPOSICION PLASTICA TRIDIMENSIONAL
APLICANDO EL TRAZO GEOMETRICO

DE LA PROPORCION AUREA.

Las fichas que se anexan a continuacifn cons-
tituyen el material did&ctico de apoyo al

ejercicio de disefio que se proporciond a los
alumnos.

Como principio se ofrece informacidn sinteti-
zada acerca del trazo de la seccifn Aurea con
el objeto de buscar su aplicacifn como para-—
digma geom&trico en un Jjuego de wvolGmenes con
vocacidn arguitectdnica, motivando el manejo
creativo de los ejes y de las proporciones.

A continuacibfn se presentan una serie de ejem
plos de aplicacidn del rectingulo dureo en el
ordenamiento de los componentes formales de
fachadas de edificios.

Se enfatiza la preocupacifn por el significa-
do de las formas y por la relacidn entre las
partes y el todo.
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GESTALT

-~ ITos alemanes nos han dado muchos conceptos
invaluables, y uno de ellos es el de la
teoria "Gestalt" que significa:s

r e

1. LAS PARTES, de una solucidtn de

T diserio pueden ser considerxadas,

¥ analizadas y evaluadas como
compoeonentes distintos y elementos
separados-

2. LA RELACION entre las partes es
tan importante para el todo,
como para las partes mismas.

3. EL TODO de una solucidn de diseifio
es diferente y mucho mejor gue
la suma de sus partes.
Hasta este punto hay una necesidad
para dos niveles del diseno,
una la particular, y otra la

. general.

' : ... Ambas estan incompletas sin la otra.

Referencia:
I. Hanks, Kurt, 1. Architectures Handbooks, manuals.
Pag. 34 239




DISENO ARQUITECTONICO II.

TEMA CONJUNTO DESTINADO A LA EXPOSICION
¥ VENTA DE AUTOS EXCLUSIVOS IMPORTADOS.

OBJETIVO DEL TEMA.

REFERIR A LOS ALUMNOS AL DISERO DE SISTEMAS
ARQUITECTONICOS SENCILLOS INTERIORES EXTERIYO-
RES EN TERRENOS REALES, QUE IMPLIQUEN EL USO
DE ESTRUCTURAS LIGERAS COMO GENERADORAS DEL
ESPACIO.

OBJETIVOS INTERMEDIOS.
—El alumno estari capacitado para:
Analizar con ayuda del profesox, las caracte-
risticas fisicas del terreno propuesto para
el desarrollo del ejercicio, infiriendo los
posibles accesos y la correcta localizacidn
de los diferentes espacios gue integran el
sistema.

—Ilustrar en crogquis sencillos la esencia con-
ceptual de su propuesta preliminar de diserio,
definiendo con claridad el elemento regente
de la composicidn, y la distribucidn que en
general adoptarin los diferentes componentes
del sistema.

—Desarrollar su hipdtesis considerando a deta-—
lle las caracteristicas funcionales y dimen-—--—
sionales de los diferentes espacios cue inte-—
gran el proyecto, incluyendo la definicidn en

-t&rminos generales del sistema estructural.

—Representar con habilidad y calidad de expre-—
sidn los diferentes graficos gque ilustren su
disefio.

—Expresar con sencillez, precisidn y elegan-——
cia el modelo tridimensional de su diseno,

considerando un nivel adecuado de abstraccidn.

DESCRIPCION DEL PROYECTO.

Antecedentes:

El alto costo del terreno en la zona sur de
la ciudad, en particular, sobre la avenida
Insurgentes, permite.pensar en la adaptacidn
sencilla de edificaciones gue faciliten la
ocupacifn temporal de predios gque se rentan
para destinarlos como es el caso del presen-—
te tema, a la exhibicibn y venta de autos
exclusivos de importacidn. Se pretende dise-
flar un conjunto de espacios donde se exhiban
en foxrma adecuada e interesante un conjunto
de autos, permltlendo su observacidn desde
diferentes aAngulos, lo que nos lleva a consi-
derar la posibilidad de provocar algunos des—
niveles para enfatizar la posicidn de los di-
ferentes modelos gue se ofrecen a la venta.

El disefio estarid condicionado en su aspecto
funcional a facilitar el movimiento interno
de los autos hasta su lugar de exposicidn a
partir de un sistema de circulacidn wvehicular
bié&n definido, que articule todo el conjunto.

En lo gque respecta a la expresidn arquitectd—
nica, deberi buscarse un significado gue lo-
gre captar el intexré&s como resultado de una
conceptualizacidn creatlva, su volumetria y
sus valores esté&ticos.

ESTRATEGIA DE DISENO.

Se propone gque el alumno realice una visita
al terreno para analizar conjuntamente con
el asesor las caracteristicas fisicas del
predio y de las colindancias, estudiando po-
sibles accesos, definiendo los principales
ejes de percepcifn hacia el terreno, desde
las calles y avenidas que lo delimitan.

Se recomienda tomar fotografias y la realiza-—
cibn en grupo de una maqueta de conjunto gue
Permmita la representacidn a escala de los
volGmenes de las edificaciones gque colindan
con el lote, evaluando el impacto formal gue
tendrin en el disefio.
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Como complemento a la descripcidn del tema,

se considera necesario vincularse con la rea-—
lidad, visitando y analizando sistemas arqgui-—
tectdnicos anidlogos que puedan sexvir de base
para realizar una evaluacidn que permita orien
tar con mayor claridad la solucidn arquitec-—
ténica, infiriendo los aciertos y fallas de

los ejemplos estudiados.

Se recomienda gue en la etapa de conceptuali-
zacidn creativa del problema, se aliente la
participaci6n del grupo por medio de discu——
siones creadoras como t&cnica did&ctica que
permita incursionar creativamente en la bius-—
gueda de ideas que alienten el desarrollo de
soluciones originales.

PROGRAMA PARTICULAR.
1.0 ESPACIO DE APROXIMACION Y ACCESO.
1.1 Peatonal
1.2 Vehiculos para exposici&dn y venta
1.3 Estacionamiento de Clientes de 6 a 8
autos.
2.0 ESPACIO DE EXHIBICION
2.1 Exposicidn a cubierto exterior 6 autos
2.2 Exposicidn a descubierto 12 autos
-3 Exposici&dn a cubierto interior del auto
mis exclusivo.
ESPACIO DE OFICINA
1 Recepcidn. Estacibn secretarial.
2 Espera 6 lugares, mesa para revistas
3 Privados 2 con escritorio, credenza y
tres sillones.
4 Sanitario con inodoxo y lavabo
5
-6
E

w
.
nou W wwwo N

Cocineta con estufa el&ctrica, refrige-
ra