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INTRODUCCION

El cine, 1la gran:f&ﬁil
vertido en. el tlempo en un gra
grado presenciar no s6lo los hechos c

ria del hombre, sino aquellos suce Varfen’los
,modo que,

un testlgo inapre
un critlco cons-

rincones m&s profundos de la;coqc;
de ser un simple observador éé'ébn
ciable de la historia social y po
tante de los aspectos psiquiqéé; umana.,

p’oblem&tlca de la Revolu
kéflco y mds tarde en apo-
ista y medio esencial para -

En Mé&xico, el cine ab@'

cibn, se convirtid en document:
yo decidido de la faccibn: carra
la concientizacibén del pueblo, ‘arma del nacionalismo naciente,
defensa de los principios politlcos revolucionarios y acicate
de los cambios estructurales de un sistema de valores caduco
en apoyo de aquellas reformas sociales por las que el pueblo

ofrendd su vida.

El cine mexicano alcanza su etapa de consolidacibn de
proyectos y de mejores niveles técnicos respecto de su perso-
nal al iniciarse el sexenio de Luis Echeverria, en el cual to
da la realizaciftn y efectividad del Banco Naciocnal Cinemato-—-
grédfico se lleva a cabc; el gobierno del licenciado Echeve- -
rria promovid la utilizacién, tal como se planted desde su -
creacidn en 1947, cosa que hasta entonces no habia sucedido.

Dicha estructura, que en el sexenio 70-76 se pone en -
marcha, se convierte, desde sus inicios, en una politica cine
matogr&fica; desde la produccién y distribucién, hasta la ex-—
hibici6n de las cintas, asi como de otros tantos aspectos li-
gados con la misma industria. Asi se demuestra que la recto-
ria del Estado conduce a una aplicacidn de normas cuyo resul-

tado se ver& en la pantalla.



Esta coordinacién del Estado es pricticamente natural
ya que teniendo como base. al Banco Nacional Cinematogr&fico,
se estructura una politlca c;nematogréflca gque coordlna, eva-

1Ga y admlnlstra a ladin

a la ln101atlv  pr‘
bo es tan llbr

Este es udlo,responde a la i quletud»de 1nvest1gar y -
*durante el sexenlo C1tado ex1st16 o“no una poli

corrobora
tica c1nematogréf1ca, como lo hemos pensado.,

. Es en este periodo, c0mprend1do entre 1970 1976, sexe-—
nio pre51den01a1 del licenciado Luis Echeverria Alvarez, cuan
do se planted una politica cinematogr&fica que conjugé un -—-—
plan de produccidn, distribucibn, exhibicibn y promocién. Es
ta se. complzmentd con los servicios y la capacitaci6én para la
propia industria. Todo ello posibilit6 un desarrollo inte- -
gral del cine y le dio nuevas oportunidades al establecer al
Estado como rector de la industria., Esa politica gueds plas-—
mada en la estructura gue en ese momento tenia el Banco Nacio

nal Cinematografico.

De ese modo el estudio que realizamos incluye el andli
sis de la estructura del sistema de produccifn cinematogridfi-
ca de nuestro pais (Banco Nacional Cinematogr&fico}, lo cual
nos permitir& descubrir los lineamientos de esa politica rec-
tora del sistema en el periodo 1970-1976.

Al descubrir la existencia de la politica de produc- -
cidn cinematogr&fica, se pretende demostrar gue con base en -
ella se permitib desarrollar el sistema, y obtener como resul
tado final el mejoramiento de nuestra industria cinematogr&fi

ca.

El planteamiento de una politica en el cine busca remo
delar, cambiar, agilizar, promover, crear, capacitaf y organi
Zzar mejor los sistemas gue dan formary mo&imiénto a la indus-
tria de las imé&genes. '



Para comprender mejor nuestro estudio y saber .en qué& -
consiste eso que hemos de llamar politica cinematogr&fica, -

analizaremos la estructura del Banco Nacio

y de sus empresas filiales.

Existen dos esguemas o, dichc de manera oficial, orga-

nigramas gue son la base de nuestro estuﬁiblffﬁlfp‘ m

detalla como sigue:

1) SISTEMA DEL BANCO NACIONAL'CINEMATOGﬁAFICOV1970

Presidente del H. Consejo de Administracidn del B;N.C;, S.A.
Director General y Presidente de los HH. Consejos de Adminis—-
tracidén de sus empresas filiales : .
Gerente General

Produccifn: Estudios Churubusco Azteca, S.A.

Distribucibén: Peliculas Mexicanas S.A. de C.V. BEE
Peliculas Nacionales S. de R.L. de I.P. th3V.
Cinematogr&fica Mexicana CIMEX, S. de R:.L. de
I.P. y C.V. T

Exhibicidn: Compafifa Operadora de Teatros S.A.

Promocién: Promotora Cinematogr&fica Mexicana S.A. PROCINEMEX

El segundo esquema, que se presenta a continuacién, -
puede compararse al anterior para descubrir en forma casi in-

mediata los cambics sucedidos:

2) SISTEMA DEL BANCO NACIXONAL CINEMATOGRAFICO 1976

Presidente del H. Consejo de Administracidén del B.N.C., S.A.
Director General y Presidente de los HH. Consejos de Adminis-—
tracibn de sus empresas filiales.
Gerente General
Servicios: Estudios Churubusco Azteca, S.A.

Estudios América, S.A.

Centro de Produccifn de Corto Metraje



Produccibn: Conacine, S.A. de C.V.

Conacite I, S.A. de C.V.

Conacite II, S.A. de C.V. .
Promocifn: Promotora Cinematogrdfica Mex;cana, S A. PROCINEMEX
Distribucién: Peliculas Nacionales, S. de- R L,:de I.P: y c.v.

Peliculas Mexicanas, S.A. de C V.;

Exhibicién: Compafifa Operadora de Teatros, S. AL ]
Capacitacidn: Centro de Capacitacidn Cinematogréflca.

De esta manera, el enfogque directo y el estudio del = -~
Bancinema y de otros datos, nos permiten entender la politica
cinematogr&fica del sexenio en estudio. Es importante desta-
car ademfs gque el cine nacional alecanza durante ese periodo -
un auge en la realizaci6n., Es asiI que este tema forma parte
de una etapa importante dentro del proceso evolutivo del cine

como medio de comunicacidn.

Hasta la fecha los estudios realizados s8lo presentan
datos aislados: directores de la época, comentarios a nivel -
producto terminado, pelicula exhibida, si fue o no importante
para el pGblico, critica a los funcionaricos, etc. Se preten-—
de conocer la posicifn politica del sexenio en materia cinema
" togrdfica y considerar la parte estadistica de la produccibn,
servicics y capacitacifn. Otra pretensidn es demostrar en es
ta tesis la importancia del papel desempeiiado por el Estado -
como rector del cine y del aparato puesto a funcionar para --
tal efecto.

Durante el periodo estudiado es probable que el cine -
nacional haya llegado a su punto clave de desarrollo integral,
como industria y, desde el punto de vista de su pclitica rec-
tora, hacié&ndose presente la idea de que era preciso realizar
estudios para poder hacer cine y de ese modo dejar en el pasa
do el cine como producto improvisado.

El cine que hasta momentos antes del gobierno de Luis
Echeverria se habfa caracterizado por sus formas anfrquicas -



de produccidn, desde 1970, con una divisién en la produccién,
el cierre de puertas a nuevos valores y las ya trilladas tem&
ticas, cambia de manera radical y se rompe con los moldes es-
tandarizados por los productores privados a qguienes el Banco

Nacional Cinematogrdfico, les ha prestado dinero durante tan-

tos afios.

La evolucién del lenguaje filmico prueba que el cine -
nacional sufre un cambio gque se encuentra dirigido por una po
litica de desarrollo integral. Por otra parte reafirma que -
los planes y programas gque se dan durante este sexenio tenian
gue ver con esguemas gue la propia Universidad Nacional Auté-
noma de México sustentaba dentro de sus organismos dedicados
al cine.

La UNAM comprendia una estructura que abarcaba las si-
guientes dependencias: el Departamento de Cine, la Filmoteca
'y el Centro Universitario de Estudios Cinematogriaficos. Tal
vez esta articulacidén entre prcduccidn, distribucién, conser-—
vacifn y capacitacifn sirvieron a la politica estatal para -
dar mayor fuerza al propio sistema estructural que el Banco -
Nacional Cinematogridfico presentaba en algunas etapas.*

Por los datos gue veremos en las efemfrides del capitu
lo primero y por la consideracifin nacionalista del cine de -~
Echeverrfa, he de pensar en los dos sexenios ya mencionados.
El de C&rdenas por la expropiacifn petrolera y el de LSpez Ma
teos por la nacionalizacifn de la industria elé&ctrica. Estos
dos hechos reafirman la idea de que fueron €pocas de gran na-
cionalismo y que dieron la pauta para un cine mis comprcometi-
do con la verdad del pueblo y la naci6n. '

Antes de abordar el sexenio de Echevefriét es pertinente -
aclarar el porqué& se hande mencionar “los sexenios de Lizaro
Cdrdenas 'y de Adolfo LSpez Mateos como inicieo y puente res-
pectivamente de nuestro trabajo de estudio que agqui nos ocu

pa.



Se podria pensar en hablar tal vez de Miguel Alemdn y
la Ley Cinematogrifica o en Dfaz Ordaz como antecesor del se-
xenio de Echeverria; mas el primero es s6lo una apariencia de
apoyo, va que estimuld en toda medida a la iniciativa privada
y no al Estado, el segundo porque con una frase resumié la po

litica cinematogr&fica del sexenio:
—"Senior Presidente, el cine ¢qué va a suceder con €1,

se puede morir?"
~"3i el cine se muere, yo abriré el cortejo f@n:abre, y

satisfecho asistiré al funeral..."

Por eso, no queda mis que decir, simplemente sostener
la idea de gue los periodos sexenales que se citan y del gque
se ocupa este estudio, son los mis importantes y se relacio--

nan entre si.



— "AL IRSE ROSA A ACOSTAR, KIKUS
KIKUS MAKA KIKUS, BCUS ECUS, ECU
NECOS: AL IRSE ROSA A ACOSTAR,
KIKUS KIKUS MAKA KIKUS, ECUS
ECUS, ECU NECOS".

Joaquin Pardavé en

México de mis necuendos
1943

- "SQOLO DOS HOMBRES DECENTES HE
ENCONTRADO EN MI VIDA, UN CIEGO

Y ESE TORERO QUE HAS VISTO, PORQUE
TU ¥ TODOS LOS DEMAS SON UNOS
CANALLAS"

Lupita Tovar en Sanfa
1931



I. PRESENTACION DEL PROBLEMA

El desarrollo de nuestro cine ha sido progresivo y por
momentos muy alentadox. A través de su historia podemos cono
cer los apoyos gque ha recibido de los diferentes gobiernos.
Ya sea el del General L&zaro CArdenas, el de Adolfo L&pez Ma-
teos v mis tarde el de Luis Echeverria ZKlvarez., Cada uno y a
su modo realizaron labores de apoyo recorganizando, por ejem--
Plo, log mecanismos de produccibn, distribucién y exhibicidn
de la industria. Es asi como el devenir de los sexenios gu—-
bernamentales, confiere al desarrollo del cine nacional carac
teristicas econbmico-politicas acordes con los digstintos "es-
tilos" de gobierno de los presidentes en turno,

Podemos imaginar una constante linea de apoyo entre . -
los tres gobiernos gque ya sefialamos, el Ypunto de partida®. . -
con Lizaro Cirdenas, el "puente" con L&pez Mateos y el "punto
de llegada" con Luis Echeverria.

Fue precisamente Lizaro Cdrdenas gquien, por decreto =
del 31 de diciembre de 1936, cred el Departamento Autdnomo de
- Prensa y Propaganda, gque en sus artfculos VII y VIII hablan -
de la industria cinematogrffica sefialandc los deberes y las -
preocupaciones del propio Estado por este medio. La labor -
gue marcaban estos articulos se concretaban a: edicifén de pe-
liculas cinematcgréficas, informativas, educativas y de propa
ganda. La autorizacién de exhibir comercialmente peliculas -
cinematogréficas en toda la Repfiblica y de exportar la produc
cidn del pafls conforme al reglamento que se expidiéb.

Otra de las labores. de apoyo de C&rdenas fue la de dar
lo necesario a las producciones cinematogrificas, como ejem-—
plos tenemos, a la manera de como lo llamb Emilio Garcia Rie-—
ra a 1934, el afio del "CONTENIDO SOCIAL" y el hecho de que

‘...Ademd3s, el signo politico de la época era clara-
mente izquierdista: aquel mismo afio fue elegido Pre

o



sidente de la Repiliblica Lizaro Cardenas y el fantas
ma del socialismo podfa y debia espantar al burgués.
De seguro la formacidén en 1934 de la Unién de Traba
jadores de Estudios Cinematogr&ficos de M&xico, afi
liada a una CTM cuyo lema se manifestaba entonces a
favor de una sociedad sin clases, que contribuyd en
gran medida a afirmar en los potenciales capitalis-
tas del cine su amor ferviente por las hipotecas.1
Cintas comprometidas con el desarrollo del pais y su -
historia se dan en este primer afio, Redes, dirigida por Fred
Zzinneman y apoyado por Emilio G&mez Muriel "fue un signo in--
, . . . 2
terpretado como la nacionalizaci6n del cine®"” ya que fue pro-

ducida por la Secretaria de Educacién PGblica.

Otras cintas de calidad que si bien no fueron produci-
das por el Estado, si tienen importancia, fueron: E£ fantasma
def convento de Fernando de Fuentes; Rebefién, de Manuel G. G6
mez, cinta semidocumental sobre la Revolucién; V.iva Méxdico, -
de Miguel Contreras Torres, un drama histSrico sobre Miguel -
Hidalgo; Cruz Diablo, de Fernando de Fuentes, cinta de alaban
Z2a a la Nueva Espana; Uos monjes, de Juan Bustillo Oro, y su
intento de emular al cine negro alemén; Jan{i{tz{c, de Carlos -
Navarro, es la cinta de nueva cuenta testimonial nacional ape
gada a las nuevas tendencias del gobierno popular, y donde de
butara como actor Emilio Fern&ndez.

Otro mds de los signos de apoyo al cine en este perio-
do de gobierno es la disposicibn qgue se da para que en la fil
macién de Vdmonos con Pancho Villa, de Fernando de Fuentes, -
recibiera todo el apoyo del Ejé&rcito en todo el pais y en to-
do momento, lo gue necesitara del mismo, se le debia entregar
sin reclamo. Es asi como se ingtaura en el cine la corriente
nacionalista.

Esta cinta de De Fuentes se £ilmé en los Estudios Cla-

Garcia Riera, Emilio: Histordla Documental delf Cine Mexica-
no. Méxicoe, Era, 1972, Tomo I, p. 63.

2 Ibid, p. 164
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sa. "La CLASA que habfa invertido en la cinta un millén de -
pesos, se declar8 en gquiebra apenas terminada &sta, el gobier
no le otorgd una subvencifn por la misma cantidad con la que’
la productora hizo los primercs cortos documentales de inte~-'
ré&s nacional y logr6 seguir funcionando por mucho tiemﬁo,“3f

De esta manera podemos demostrar los intentos del: 64—

bierno por penetrar y hacer del cine una industria nacionali§~

ta y del propio Estado.

El nacionalismo de la industria con el’apoYéiaéI"Gé

bierno, hace surgir un clima de grandeza, durante ese afi :
1938, se filman 57 cintas y se exhibe con el apoyo delfgobieE
no, una pelfcula que tendia a ser de ideas socialistas: Ham-
bre, de Fernande A. Palacios. ’ !

En el afic de 1939 y por decreto oficial del entonces
Presidente L&zaro C&rdenas se ordena a las salas de cine en -
todo el pafs, la exhibicidn por lo menos de una pelicula na-
cional cada mes."4

En el Gltimo afic del sexenio cardenista s6lo se filman
29 cintas y la destacada labor de Fernando de Fuentes durante
el mismo fue al suelo al filmar Creo en Dios que fue el ini-—-
‘cio para entender que el cine nacional se empefié en "compla-—-
cer al arzobispo, tanto o lo mismo gue al Presidente de la Re
pﬁblica."5 En resumen, podemos suponer que en el sexenio de
Lizaro C8rdenas el cine cuenta con una politica de corte na--—
cionalista gue facilita ampliamente su propio desarrollo.

La industria gquedaba asi en manos de los creadores par
ticulares. Sin embargo, el esfuerzo de Cardenas por coordi—-—
nar y controlar el cine y darle un realce nacional, se dio en

los ejemplos que ya citamos, lo cual puede considerarse como

el nacimiento de una industria de carfcter nacional; razén. -

Garcia Riera, .-op. edLf., p. 90.
Ibgd, p.. 230.
ibid, p. 244.

o ob w
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poxr la que dicho periodo, es de donde parte este estudio.

El que hemos llamado puente, es el que corresponde al
sexenio de Adolfo L6pez Mateos. Este periodo es importante -
por algunos hechos de interés gue presenta. Tales son: el -~--
control que el Estado ejerce sobre la exhibicibn, al hacer la
compra, al monopolio Jenkins, de la cadena de teatros, conti-
nuando con el nacionalismo al otorgar apoyosvae tipo econSmi-

Cco.

Los temas revolucionarios, aparecen en cintas del afio
1958, como en: Cuando jviva Villa! es £a muente de Ismael Ro-
driguez;-Miércoles de Ceniza de Roberto Gavaldén, con Maria -
Félix, Arturo de C6rdova y Rodolfo Landa; Café Col6n de Beni-
to Alazraki; La cucaracha, de Ismael Rodriguez.

Dichas cintas marcan la pauta, para que al comienzo -
del sexenio en 1959 se den las esperanzas de cambios y nuevos
apoyos a la industria. Los problemas de crisis siempre han -
existido, pero las condiciones podian ser favorables. Asi, -
el "15 de marzo de 1959 la revista ME&xico Cinema publicd un
editorial gque algo reflejaba, en la disposicibn de &nimo con
que la gente de cine recibif la llegada a la Presidencia del
licenciado Adolfoc LSpez Mateos y el consiguiente nombramiento
de un nuevo director del Banco Cinematogrf&ficc, el licenciado
. 6

Federico Heuer."
Ahora son los productores los gue anuncian segiin in
formaciones de la prensa diaria, que han terminado
un proyecto para una nueva reestructuracién de la -
industria cinematogrifica nacional, con una comple-
ta planificacidn para la produccién anual de pelicu

las y la reorganizacidn del aparato distribuidor -
del material filmico mexicano en el extranjero.

Este.nuevo plan viene a sumarse al prolongado ro
sarjio de los gue han elaborado a lo largo de muchos
afios tanto las autoridades como los propios magna--
tes.de la produccidn de peliculas y los diferentes

Garcia ‘Riera, Emilio, op. c4i., Tomo ViI, p. 198,
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actores de la industria cinematogr&fica nacional.
Cada vez ‘que cambia un gobierno, o que se designa -
un nuevo Director del Banco Nacional Cinematogrdfi-
co, © 'gue surge un conflicto en el seno de la indui
tria, o que se produce una de esas periddicas cri--
sis gue han puesto en trance de aniquilamiento al -
cine mexicano hay apresuradas iniciativas para rees
tructurar nuestra industria filmica...

Hace seis afios mAs o menos, a pausas para no tro
pezar con la ya manifiesta inconformidad de algunos '
grupos de la industria cinematogridfica mexicana, se’
emprendid una reestructuracidn de acuerdo con el -
llamado "Plan Garduio". En el tiempo transcurrido,
la realidad se ha modificado, ‘indiscutiblemente, y
lo gue en esa &poca era adecuado para la situacién’
imperante ahora posiblemente necesite de ser elimi-
nado o modificado...

Asy fue recibido el nuevo Presidente y sus colaborado~
res en el cine, tal vez el signo de la crisis se presente co-
mo algo cotidiano pero fue en este periodo, a nuestro juicio,
en el que mds destaca hasta esa fecha la labor del Banco Cine
matogrdfico. A continuacifn se transcriben algunas lineas de
un libro publicado por el propio licenciado Federico Heuer, -
en el cual explica aspectos y situaciones del Banco Cinemato-
gridfico. Conviene aclarar gue para muchas personas ligadas =~
con la industria el licenciado Heuer fue uno de los mejores -

directores del Cinebanco.

El propio licenciado Heuer incluiria en su libro La In
dustria Cinematogrdfica en México (publicado en 1964, o sea,
al final del sexenio de L&pez Mateos) unos datos gque informan
claramente de los grandes beneficios, ventajas y privilegios
otorgados por el Estado a esos representantes de la iniciati-
va privada. En las pSginas 179 a 198 del libro de Heuer pue-
den leerse p&rrafos como los que siguen:

La existencia misma del Banco Nacional Cinematogra-

fico, el hecho mismo de que los cré@ditos otorgados
financien una parte tan elevada del costo de la pro

7-1de., p. 198.
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duccidn, lo que no tiene paralelo con los financia-
mientos otorgados a otras actividades industriales,
indirectamente explica por qué no existe una rein--
versidn sistemidtica en la produccidn cinematogrdfi-
ca. Pexo por otra parte debe reiterarse gue, la -~
existencia de la institucidén de cré&dito oficial es
quizi ‘lo que ha impedido la desaparicidn de la pro-
duccidn cinematogrdfica a cargo de empresarios mexi
canos...

E1l Banco se encuentra, bajo el sistema de finan-
ciamiento actual, ante la tesitura inevitable de no
poder seleccionar las pelfculas que debe financiar...

Bajo el sistema actual de financiamiento el cri-
terio gue sigue el Banco al otorgar sus créditos -~
tiene gque ser necesariamente un criterio eminente~-
mente comercial... E1l sistema gue ha privado en -
los dltimos ahnos ha venido pues a crear un grupo -
privilegiado de productores, formado por 5 & 6 de -
los, m8s importantes, gue son los que en Gltima ins-
- tancia dictan los lineamientos de un Banco Oficial...8
Estas lineas constituyen un interesante indicador de -
la actuacidn del licenciado Heuer al frente del Banco, peroc -
también demuestran lo gue siempre se ha dicho: el gran motor
de la industria ha sido el Banco Nacional Cinematogr&fico. Es
tos datos que se serialan en el libro del licenciado Heuer son
una prueba m&s de la importancia del sexenio de L&pez Mateos
y el cine que le tocH vivir. Las cintas gue podemos dar de -

ejemplo en este sexenio son:

EL hambhre nuestrna de cada dia, de Rogelio A. Gonz&lez:
EZ esqueleto de La seiora Morales, del mismo Rogelic A. Gonzi
les; Macaxrio, de Roberto Gavaldén; Cuba bailfa, coproduccién -
del ICAIC y Manuel Barbachano Ponce. Su importancia radica -
en gque para este momento era la primera cinta de largo metra-
je, de un pais socialista y de uno capitalista, en un gobier-
no posrevoluciocnario marcadamente nacionalista.

Durante este sexenio se dio un anteproyecto de Ley Ci-
nematogrédfica que la C&mara de Diputados aprob6 pero gue el -

8 Idem, p. 200.
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Senado de la Repfiblica nunca ratificé: la Ley fue rechazada -
por todos, y los relacionados con la industria y la cultura -
protestaron por ser atentatoria a la libertad de expresidn.

En 1960 se filma La sombra del caudiffo, de Julio Bra-
cho, cinta que queda enlatada por el resto de sus dias, caso
extrafio ya que la novela habia sido traducida y leida en casi
todo el mundo. Sin embargo el cine nunca pudo presentar su
visibén de tal novela revolucionaria. A nuestro juicio esta -
cinta tiene atin mis valor por haber sido producida por  la:‘Sec
cibn de Técnicos y Manuales del STPC, gue por lo que ahi se —
diga o se aprecie. - L

Tiburonenos y Tarahumara de Luis Alcoriza, asi como --
Animas Trujano de Ismael Rodriguez son otros ejemplos de cin-
tas bien realizadas. Por (Gltimo debemos comentar gque ante un
sexenio gue afrontS una crisis singular se dio el conocido mo
vimiento del Padimexn Concurdo de Cine Expendmenial en 1965. Su
importancia radicé en que, como siempre, los trabajadores de
la industria, con tal de salvar su fuente de trabajo, promo--
cionaron este tipo de £6rmulas que propiciaron oportunidades
a nuevos realizadores y actores, asi como la aparicifn de te-
mas novedosos.

Este sexenic &s un puenkte entre CErdenas y Bcheverria,
por circunstancias muy concretas se habian controlado las ca-
denas de exhibicidn, Operadora d: Teatros y Cadena de Oro; -
era muy fuerte la posicidbn nacionalista o al mencs de apoyo -
constante a la industria por el Banco Cinematogrifico. Las
cintas conseclidaron su calidad té&cnica aungque la produccifn
baj8, se introdujeron temas de interés social, asi como el -
concurso de cine experimental y el proyecto de Ley Cinemato--
grafica.

Este rodaje concluye con el periodo de Luis Echeverria
Alvarez, quien coadyuva para lograr la mdxima coordinacifn -
del cine mexicano por el Estado, su polftica aplicada para —-



tal fin y sus ideas de los que debia ser un cine nacionalis-
ta.

Este es el mejor periodo del cine mexicano, lo cual -
quedd demostrado por los hechos y por quienes de €l se benefi
ciaron. Quédé una vasta produccién y sucedieron una serie de
acontecimientos que ya en la pantalla dieron como resultado -
final un pGblico satisfecho, asi como la creaci6n y funciona-
miento adecuado del Banco Nacional Cinematografico y de otros
servicios.

A continuacidén presento una serie de fechas importan--—
tes, que sirven de apoyo estadistico e hist8rico, gue nos per
mite entender mejor los periocdos que ya hemos presentado del
cine nacional, asi como la coherencia y relaci6n de uno con -
el otro, ademis de ver el camino gue nuestro c¢ine ha recorri-
do durante los afios anteriores al periodo que estudiamos. '

1934

El 14 de julio se establecen los Estudios y Laborato-
rios CLASA,

Se funda la Asociacifn Mexicana de Periodistas Cinema-
togrdficos (AMPEC).

Se constituye la Federacifn de Trabajadores de la In--
dustria Cinematogr&fica gue aagrupa en su senec al Sindicato de
Empleados del Distrito Federal, a las llamadas sucursales y a
otros sindicatos de cinematografistas existentes en la Repl~--
blica -trabajadores de la produccifn- (Unién de Trabajadores
de Estudios Cinematogr&ficos de Mé&xico UTECM), la distribu- -
cién y la exhibicifn,

Se firma el acta constitutiva de la Asociacifn Nacio--
nal de Actores (ANDA).

1935
Se publica la Reforma Constitucional del Articulo 73,

fraceién 10, que faculta al Congreso para legislar en materia
de cine.
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1936
Se decreta el 31 de diciembre la creacifn del Departa-

mento Autbénomo de Prensa y Propaganda y se detallan sus fun--
ciones sobre la materia del cine y el ‘Estado.

1937
Se establecen los estudios Garcia Moreno, los que al -

afio siguiente cambian su denominacién por la de’Estudios’ y La

boratorios Cinematogr&ficos Azteca S.A.

1938 )
Se establecen los Estudios Tomés .Ponce Reyes.

Gabriel Figueroa obtiene el primer premio mundial de -~
fotografia, en el Festival de Venecia, con la pelicula AZLL4 -
en el Rancho Grande, filme que marca, para nuestro cine, la -
apertura de los mercados internacionales. -

1939
El 4 de octubre se forma el Sindicato de Trabajadores

de la Industria Cinematogrdfica, similares y conexos de la Re
piblica Mexicana (STIC).
1942
Se constituye la Cé@mara Nacional de la Industria Cine-
' matografica Mexicana, ’
1944
En febrero se fundan los Estudios Churubusco S.A., y =~
dos afios despu€fs se organizan los Estudios Tepeyac.
Se constituye la Asociacién de Productores y Distribui
dores de Peliculas Mexicanas A.C., sucesora de la Asociacibn

Mexicana de Productores de Pelfculas, gue habfia sido fundada

en 1935.
1945
El 10 de febrero se inauguran los Estudios Cuauhté&moc
S.A. en-el mismo sitio donde, en 1957, se establecen los Estu

dios Am&rica.
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Se establecen los Estudios y Laboratorios Cinematogré-
ficos San Angel Inn del sefior Jorge Stahl.

En marzo se constituye el Sindicato de Trabajadores de
la Produccién Cinematogrifica de la Reptblica Mexicana (STPC).

El 5 de julio se constituye la Distribuidora Peliculas
Mexicanas S.A. de C.V., para la distribucién en América Lati-
na y en BEspafia de filmes mexicanos.

1946
Se establece el Instituto Cinematogrifico de México pa
ra la formacién de cineastas.
Se firma el acta constitutiva de la Academia Mexicana
de Ciencias y Artes Cinematogr&ficas, para octorgar el ariel.
Nace en septiembre Periodistas Cinematogrificos de Mé-
xico A.C. (PECIME).

1947
El 12 de agosto se transforma el Banco Cinematogré&fico,
institucibn crediticia privada existente, en Banco Nacional -
Cinematogré&fico S.A. como empresa estatal y coordinadora de -
sug filiales.
El 23 de octubre se organiza Pelificulas Nacionales S. -
de R.L. de I.P. y C.V., distribucifn en México.
1545
El 31 de diciembre se publica la Ley de la Industria -

€inematogr&fica que crea a la Direccifn General de Cinemato-=
grafia. ‘

1951

El 6 de enero se fundan los Laboratorios México.

El 6 de agosto se publica el Reglamento de la Ley de -
la Industria.

Se crea el Instituto Cinematogra&afico Teatral y de Ra--
dio-Televisitn de la Asociacién Nacional de Actores, con el -
prop&6sito de elevar la calidad artistica del cine mexicano a
través de la capacitacibn de sus agremiados.
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1952
En octubre se expide el decreto de reformas y adicio--
nes a la Ley de la Industria Cinematogrdfica, gue en su.-ar— =
ticulo primero, la declara de inter@s ptGblico y sus diqusi——
ciones y reglamentos de orden pGblico para todos los efectos
legales.

1954
El 28 de abril se funda Cinematogr&fica Mexicana Expox
tadora, S. de R.L. de I.P, 'y C.V. (CIMEX), cuyo mercado seria
Europa, Asia, Africa, Oceanfa y Norteamérica.
El 4 de agosto gqueda registrada la Asociacifn Patronal
de la Produccifn y Distribucién Cinematogr&fica de la Replbli
ca Mexicana.

1958
El Gobierno Federal adguiere los Estudios Churubusco.
La primera Resena Mundial de los Festivales Cinemato--
gr&ficos se celebra en el Distrito Federal, del 10 al 28 de -
octubre.

1959
Peliculas Nacionales, S. de R.L., de I.P. y C.V. adguie
re la empresa Axs — Una Publicistas S.A. :
1961

El Gobierno Federal adquiere, en enero,réi'cbhséiéio~-
de empresas de Compalifa Operadora de Teatros S.A.

1963
Se crea el Centro Universitario de Estudics Cinemato--
grificos (CUEC) dependiente de Difusién Cultural de la Univer
sidad Nacional AutSnoma de Mé&xico.
Periodistas Cinematogrificos de México (PECIME) insti-
tuye los premios "Diosas de Plata" para galardonar a los ar--—
tistas y té&cnicos cinematogrificos mis distinguidos &1 afo.

1965
L& Seccidn.de Té€cnicos y Manuales del STPC convoca al
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primer concurso de cine experimental, gque marca el principio
de una renovacifn en las filas del cine mexicano.

1966
La Direccifn General de Cinematografia, el Banco Nacio
nal Cinematogr&fico $.A. y la Asociacifn de Productores y Dis
tribuidores de Peliculas Mexicanas, A.C. convocan al primer -
concurso de guiones y argumentos cinematogr&ficos, siendo Di-
rector General de Cinematografia el licenciado Mario Moya Pa-

lencia.

1968
En junio se constituye Promotora Cinematogrd&fica Mexi-
cana, S.A. (PROCINEMEX). ‘

El 11 de octubre se fundan los Laboratoriosz’ “_C;ne.

Se logra la integraci6n de la Industfia'cing atografi-
ca Mexicana en sus cinco aspectos: finanéiémiéntoiieéﬁﬁdids,
promocibn, distribucién y exhibici6n, » i 

El 4 de julio empieza a funcicnar la Cineteca Nacional
como organismo descentralizado del Estado.

1971
El 21 de enero la Direccifn del Banco Nacional Cinema-
togrédfico da a conocer un plan de reestructuracitn del cine -
mexicano.



~ "“MARTA CANDELARIA, TOMARAS MANO COMO DIOS HA QUERIDO...

~ AGARRALO ESTE ES EL LADRON... -~ UN MOMENTO CON EL...

- OTRA VEZ TU ATROPELLANDO LA CASA DE DIOS... - :(QUE PASA?...
- HOY CUANDO REGRESE AL PUEBLQO, HME ENCONTRE CON QUE ESTE
HOMBRE HABTA ASALTADO MI TIENDA SEROR CURA Y LO QUE ES 'ORA
VA'PARAR A LA MERA CHIRONA POR LADRON... - NO ES CIERTO, NO
ES CIERTO SENOR CURA, LORENZO RAFAIL NO ES CAPAZ DE ROBARLE
NADA A NAIDEN, YO LO CONOZCO SENOR CURA... — NO HE, - ;Y ESE
VESTIDO QUE TRAES PUESTQ?... — EL VESTIDO, PUES PARA QUE SE
LO PUSIERA, 'ORA QUE NOS IBAMOS A CASAR... ~:(Y LAS MEDICINAS
Y EL DINERO?... — DINERC NO SENOR CURA, LA MEDECINA POS'PA
MARIA CANDELARIA QUE ESTABA MUY MALA..,. - POR LO QUE MAS
QUIERA DON DAMIAN QUE NO SE LO LLEVEN, AMPARELO SENOR CURA,
YO LE DEVUELVO EL VESTIDO Y LA MEDECINA QUE ROBO, PERC QUE
NO SE LO LLEVEN... - QUE ESPERAN [VAMONOS!.,. -LORENZQ

RAFAIL, LORENZO RAFAIL.

Marnia Candelarnia, 1943
de Emilio "Indic" Ferniandez

20



I1. REESTRUCTURACION

El Sistema en el otorgamientoc de créditos y el Plan de
Reestructuracifn implementado para la industria del cine en -
el afio de 1871, son los puntos bAsicos de este capitulo.

El Banco Nacional Cinematogr&fico se convirti6, a tra-
vés de los afios, en el baluarte de la industria cinematogrifi
ca. Su funcibn va a ser dar crédito vasto y apropiado para -
la realizacifn de cintas de todo aguel productor que lo nece-
sitara, de conformidad a su reglamento de otorgamiento de crg

dito.

El reglamento del Banco Nacional Cinematogr&fico dice,
en algunas de sus partes, que nos dar§ una idea clara de su -
funci6n y de la forma en cbmo daba sus créditos, en gué& condi
ciones y especificaciones de su funcidn bésica de ser el 6rga
no oficial gue da efectividad a la industria cinematogr&fica

mexicana, lo siguiente:
DECLARACION GENERAL

Las normas que sSe consignan en este reglamento son
consecuencia de la experiencia recogida en la pric-—-
tica crediticia seguida en ¢l pasado, por el Banco
¥Naciconal Cinematogr&fico con las empresas distribui
doras y con los diversos productores de peliculas -
sujetos de cré&dito asi como de los propdsitos gue -
animan a sus autoridades para hacer el financiamien
to un medio sencillo, expedito y eficaz para promo-
ver la produccidn de peliculas de alta calidad ar--
tistica y comercial o, igualmente, para conservar y
extender lo mi3s posible los mercados de exhibicidn
nacional y extranjeros, Por tanto, el financiamien
to a la produccidn cinematogrdfica, lleva implicito
el deseo de que &sta se afirme como expresidn supe-
rior de la mexicanidad en sus m&8s puras esencias vy,
al mismo tiempo, que mantenga una posicidn de equi-
librio econdmico entre sus costos y rendimientos de
explotacidn.

Lo anterioxr hard necesario, en el futuro, revi--

21
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sar tales normas para actualizarlas cuando las cir-
cunstancias asf lo aconsejen, a efecto de no pexder
de vista el propSsito general enunciado.

Es de aclararse que, dentro de los fines perse«~-—
guidos no se trata, en forma alguna, de limitar a -
las empresas productoras y, consecuentemente, por -
ningiin motivo se dictan prohibiciones o resolucio--
nes que restrinjan sus actividades o que interfie-
ran sus ideas y planes de filmacién, dejdndoles to-
da la libertad para el desarrollo efectivo de la In
dustria Cinematogr&fica Mexicana.?
Es asi como el Banco Nacional Cinematogr&fico dictaba
sus normas , &stas dadas al 13 de septiembre de 1965. En el
afio de 1871, el nuevo Consejo de Administracidn las aprobd y

siguid con los lineamientos ahi expuestos.

A continuacifn se presentan algunas normas de financia
miento qgue sirven para entender mejor la funcibn 4del propio -
Banco, en -tanto organismo oficial de cré&dito cinematografico,
a los productores nacionales asociados a las distribuidoras. -~

del sistema.

NORMAS DE FINANCIAMIENTO:

PRIMERA. El Banco Nacional Cinematogr&fico tiene como
. objetive fundamental financiar la produccidn £i{lmica de M8&xi-
co, para cuyo fin se valdr§, principalmente, de la intermedia
cién de las empresas distribuidoras que funcionan actualmente,
denominadas: Peliculas Nacionales S. de R.L. de I.P. v C.V.,
Peliculas Mexicanas S.A. de C.V. y Cinematogrdfica Mexicana -
Exportadora S. de R.L., de I.P, y C.V,

CUARTA. Como un medio de fomentar el desarrollo de un
cine gue lleve como meta la formaci6n de nuevos valores artis
ticos, directivos y tebricos, el Banco Nacional Cinematografi
co podrd estimular el desarrollo del cine experimental, me~ -

diante el otorgamiento de crédito a sus realizadores, sujet&@n

o Regzamgnto para el otorgamiento de cafdito, B.N.C., p. S.



dose en lo general, a la tramitacibn y reguerimientos fijados
en este reglamento o a las condiciones especificas que fije -

el Consejo del citado Banco.

NOVENA. El1 financiamiento se efectuar8 en funcifn del
plan anual de producci&n cinematogrifica que presenten los -~
productores al Banco y que &8ste apruebe, tomando en cuenta -
elementos de calidad como son: temas, tiempo de filmacibn, re
parto artistico, etc., distribuyendo el nfimero total de peli-
culas entre los 12 meses del calendario; pero en caso de gue
en alguno o algunos de ellos no se completen las que corres--
ponden, se podrd adicionar el ntmero faltante gue debia finan

ciarse, entre los meses subsiguientes.

DECIMA TERCERA. Los Gerentes de las empresas distri-=-
buidoras y el Jefe de Crédito del Banco Nacional Cinematogré&-
fico, al emitir su dictamen para el otorgamiento del crédito,

tomard en cuenta los siguientes factores:

a} Indole del tema, adaptacidn, calidad y comercializa
cibén, basindose en antecedentes de peliculas simila
res del mismo productor o anflogas en su género, -
plan de produccién, tiempo de filmacién, direccién,
reparto artistico, etcétera.

b} E1l gradsc en gque la pelicula constituya un reflejo -
positivo de la realidad o pensamiento de México, su
historia y sus aspiraciones © su interpretacién de

los grandes temas universales.,

DECIMA CUARTA. El Banco tendri en todo tiempo el dexg
cho de efectuar auditorias para comprobar la debida aplica- -
cibn del cré&dito, cuidando que el productor realice la inver-
si6n a que se refieren las normas de este reglamento y en ge-
neral gue cumpla todas las obligaciones derivadas del propio

crédito.,
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DECIMA OCTAVA. La recuperaci6tn de los financiamientos
se har&8 en una plazo de 36 meses, a partir de la fecha de es-—
treno de la pelicula a la que se haya otorgado el financia- -
miento, en los Estados Unidos por lo que corresponde a CIMEX,
de 24 meses a partir de la fecha de estreno en cualquiera de
los territorios clave, de PELMEX y de 18 meses a partir de la
fecha de estreno en la RepGblica Mexicana por lo que respecta
a Peliculas Nacionales.

NOTA DE OTROS CREDITOS. Aungue el funcionamiento nor-
mal del Banco ya fue explicado, existfan otros tipos de cré&di
to y ayuda para el cine, &ste era el casco de aplicaciébn de -
cr&ditos para peliculas terminadas, y para las llamadas peli-
culas "extraordinarias", gue eran tratadas asi y estaban fue-
ra del plan de trabajo anual del Banco. Estas cintas eran -
llamadas asi por su calidad especial en tema y elementos ar--
tisticos y tfcnicos, ademds de tener condiciones de intexés -
social relevante,

Bisicamente es asi como el Banco Nacional Cinematogr&-
fico otorgaba los cré&dites a los diferentes productores que -
lo pedian, asi es como comenzd a funcionar el Banco, bajo las
6rdenes del presidente de los HH Consejos de Administracién,
Rodclfo Echeverria Xlvarez.

El Banco era el méximo organismo de representacibn ofi
cial y coordinador del sistema fflmico mexicano, al comienzo
del sexenio la situacibn del gsistema se encontraba con: Estu-
dios Churubusco Azteca S.A., Peliculas Nacionales, Mexicanas,
Cimex, la empresa promotora; Procinemex, y las dos para publi
cidad; Ars - Una S.A. y Cuauhté&moc.

Dentro de todo esto que auspiciaba el Banco Nacional -
Cinematogréfico se comienza a pensar en cambios y es asi que
Rodolfo.Echeverria propone el plan de reestructuracién de 1la
industria cinematogr&fica mexicana que fue presentado como-la
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alternativa del cambio y no sélo eso, sino gue representaba -
una nueva. forma de trabagar en el cine de Mé&xico.

Algunos de los testlmonlos escritos de tal plan son‘--

los que se crlben a continuacién:

Désde-el_ZS'dé septiembre de 1970, fecha eﬁ‘quérfu1”
dOXDLrector del Banco Naclonal Clnematograf;m

manas he. conOC1do con mayor precisidn losv51stemas‘

admlnlstratlvos de la industria, y con una actitud
renovadora, de autocritica profunda, analizado los’
nuevos 'y disimbolos problemas que afectan el desa--
rrollo 'de nuestro cine.

Son  tres las caracteristicas centrales de la ci-
nematografia moderna: el cine es un arte, una indus
tria y un medio de comunicacidn.!

Con estas palabras abrif su discurso de reestructura--
cidén Rodolfo Echeverrfa, el 21 de enero de 1971, de agui se -~
menciona wna serie de planes para los diferentes organismos -~
gue en ese momento formaban la industria del cine, coordinada

por el Banco Nacional Cinematogr&fico.

Fl 3rgano generador del crédito y rector en el as--
pecto econémico de todas las actividades cinemato-

grificas es el Banco Nacional Cinematografico gqgue -
requiere de un patrimonio propio para fortalecer y

mantener en actividad los estudios, para proveer -
del capital adecuado a las distribuidoras, construir

o adquirir 1535 salas de exhibicidn gque fueren nece-
sarias y mantener una constante promocidén publicita
ria... El Banco Nacional Cinematogradfico que gene-
ra el 90% del financiamiento cinematogr&fico, presi
de y conrdina a las empresas gue integran a las di-
versas ramas de la industria...

Los planes concretosz a desarrollar, abarcan los
siguientes aspectos: financiamiento, produccidn, = =
distribucién, publicidad y exhibicién. Refiriéndo-
se concretamente al Banco Nacional Cinematogréfico
a: Estudios Churubusco S.A., a las dlstrlbu1doras,
a Procinemex y a Operadora de Teatros.

10 i . . . - :
EL cine sonono mexicano. 40 Aniversanio. M&Exico, CUEC-UNAM,

1978, p. 89.
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Abarcard igualmente lo relativo a la capacita- -~
cidén de jdévenes cineastas y a. la reimplantacién de
premios y recompensas, a mahera de estimulo para el
mejoramiento de la calidad de la Produccidén Nacio--
na1.1?

Estas palabras e ideas eran el preludio de todo un cam
bio que se generaria en el seno de la industria filmica mexi-
cana, y gue de una manera radical cambiaria el cursc de hacer
cine en ME&xico, para el pais, al igual gque darfa el paso para
nuevos modelos de produccifn, y asimismo, distinguir y valuar
lo mds artistico de lo mds industrial. Los planes eran como
siguen:

I. Banco Nacional Cinematografico

a) Es propbsito hacer del financiamiento un medio sen
cillc, expeditc y eficaz para que a la vez que se continfen -
realizando las cintas estrictamente comerciales que la indus-
tria exija, se promuevan la produccifn de peliculas de alta -
calidad artistica, y para conservar y extender, lo m&8s posi--
ble, los mercados de exhibicién nacional y extranjeros.

... Dentro de los fines prescritos no se trata, en for
ma alguna, de limitar a las empresas productoras y consecuen-
temente, por ningGn motivo se dictarin prohibiciones o resolu
ciones que restrinjan sus actividades o gque interfieran sus -
ideas y planes de filmacién, dej&ndoles toda la libertad para
el desarrollo arménico de la industria cinematogr&fica mexica

nae.

b} Se revisar&n los requisitos establecidos con ante-
rioridad para impulsar la produccién de peliculas extraordina
rias, a fin de despertar mayor interés entre los productores
asociados o independientes para los que las puertas del Banco
estarén también abiertas...

¢) Como medio de fomento para el desarrollo de una in

" 1dem,.p. 91.
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dustria gue debe superarse continuamente, la institucién ha--
brd de estimular al cine experimental... : .

d) Impulsar peliculas de interés nacional;éV
narias, las que. podr& producir a través de los Egt;

busco, propiedad de la institucidn.

II. Estudios Churubusco

a) Se llevard una total y ené&rgica reorgat

sus sistemas administrativos y contables...

b) se intensificarf la promocién fueré"de
la produccibn de peliculas extranjeras y co—producc one:

¢} Se intentard la filmaci6én de peliculas ‘de 1nterés?
nacional...

d) Se estudiardn las bases para la co-produccién en-—-
tre los estudios y empresas nacionales y extranjeras... = =~

e} Se realizar8d la rehabilitacién y en su caso, réﬂc—
vacién del equipo e implementos té&cnicos. R

{] Se promoverd la realizacién de cortos cinehatogré—
ficos de difusib6n cultural,..

gl Repite lo expuesto en =1 punto anterior.

h) Se establecerd un centroc de Cap.:yitacién Cinemato-
gradfica que puede ser el paso previo, si fua desarrollo es nox
mal del Instituto Nacional Cinematogr&fico, previsto en la -
Ley de la Industria Cinematogr&dfica y su reglamento.

4{) Se formulard invitaci6n a la Direccién General de
Cinematografia para instalar en los Estudios, la Cineteca Na-
cional a la que se le construirin instalaciones adecuadas y -
se dotard de los medios necesarios para su mejor funcionamien
to y servicio; y finalmente.

i) Repite aspectos sobre la Cineteca Nacional.
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IIT. Distribuidoras

a)} Bajo la direccién de las autoridades hacendarias -
se estudiard un plan de rehabilitaci6n econfmica de las tres
empresas distribuidoras: Pelfculas Nacionales, Peliculas Mexi
canas y Cimex.

b) Se realizari una revisién a fondo de sus sigtemas
para mejorar sus ventas y los locales de exhibicién con que -
cuentan dentro y fuera del pais.

¢) Se visitar&n a todas y cada una de las oficinas -

con que cuentan las tres distribuidoras en el territorio na--
icnal y en el extranjerc y se cstudiarl la situacibn p¢r$d—-

nal de funcionarios y empleades para determinar si se adeégan
a esta nueva etapa del Cine Mexicano. ' g i

IV. Operadora de Teatros

Cuando el Estado adquirié, en el afo de 1960, 1la Opefg
dora de Teatros (nombre genérico con el que se denominan la -
antigua Operadora de Teatros, la Cadena de Oro e Inversiones
Reforma), el Ejecutivo manifestd gque con ello se persegufa -
esencialmente dos fines, a saber: regular adecuadamente la ex
hibicién y propercionar una ayuda efectiva a la industria na-
cional. Es evidente que estos sanos prop&sitos del Ejecutivo
no se han cumplido y que fueron mantenidas en vigor casi las
mismas prédcticas perjudiciales. Asf las labores minimas y -
concretas a desarrollar en la exhibicifn son las siguientes:

a) Programacién. La reestructuracién de la programa-—
cidn en el Distrito Federal y en diversas ciudades de la Repl
blica en las que se opera y tiene por objeto, basada en pro--
gramaciones m&s &giles y en una nueva planeacifn en la utili-
zacitn de cada pantalla bien en forma unitaria o simult&nea.

b) Administracifn. Se ha puesto en préctica diversos
controles de adgquisiciones y servicios, con el auxilio de una
auditoria interna permanente a fin de evitar fugas perjudicia
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les y conseguir la operacién de las salas en Sptimas condicio

nes.

e) ‘Servicios adicionales. Se ha esmerado la empresa
en mejorar la calidad, seleccionando lo mejor existente en el
mercado, Qe‘las mercancias gue se ofrecen al ptiblico en el -~
tradicional servicio que se presta en las dulcerias de los ci
nes.

d)} Expansifn. Los estudios socio~econfmicos gue acon
sejar8n las adquisiciones de salas cinematogr&ficas y los lu-
gares en los cuales deban construirse nuevas salas dentro y -
fuera del Distrito Federal se encuentran muy adelantados. Es
aspiracifn de la empresa ajustarse minuciosamente a normas -
técnicas que permitan poner el cine al alcance de todo el pue
blo de México.

Con mé@s salas donde exhibir nuestro productc habremos
de tener mayor fluidez en la distribucibn y, consecuentemente,
mejores ingresos gue propicien la recuperacifén de costos a -
plazos m&s breves y mayores recursos gue invertir. Meta nues
tra serd gue las peliculas mexicanas se amorticen en el terri
torio nacional.

V. Propaganda

La publicidad es el impulso final gue recibe una peli-
cula antes de someterse al juicio pGblico. Su &xito o su fra
caso no dependen, ciertaménte, de un aparato publicitario --
bien organizado, pero un lanzamiento adecuado y brillante ha-
r& crecer las posibilidades de las buenas peliculas y abolira
dudas sobre el destino de aquellas cintas que en apariencia -
no conguistaron el sentimiento del ptGblico por falta de una -
promocibén conveniente,

Se lleva a cabo un estudio de financiamiento de medios
de arbitrioc de Procinemex, y se proyecta continuar su opera--—
cidén por el lapso de un afo con miras a buscar su autocfinan-
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ciamiento. Paralelamente se estudian medios intensivos de pu
blicidad institucional, dentro y fuera del pais, .para la pro-
duccibn nacional.

VI. Premios y recompensas

Como un estimulo adicional para el mejor desarrollo -
del Cine Mexicano, nos proponemos la reimplantacifn de pre- -
mios y recompensas (reposicibn del trofeo denominado "Ariel"
v premios en metdlico) para lo mejor de la produccién nacio--
nal. .Oportunamente se solicitarid la ayuda moral, y si fuera
posible la material de la Direccibn General de Cinematografia
para la realizacibn de nuestro proyecto.

VII. TFestival Cinematogr&fico Anual

Los premios y recompensas a gue se refiere el apartado
anterior; se entregarian en un Festival Cinematogré&fico Nacio
nal anual, cuya organizacibén y conduccién serd propuesta a la
Direccién General de Cinematografia como, en su época, la Re-
sefia Mundial de Festivales Cinematogrdficos. Estos planes ha
bran de enriquecerse, afinarse y perfeccionarse.

México D.F., 21 de enero de 1971
Lic. Rodolfo Echeverrfa Alvarez (rtbrica)
Director General del Banco Nacional Cinematogrdfico S.A.

Con este proyecto de reorganizacibn, tanto administra-
tiva como técnica y artistica, se comenz6 a trabajar dentro -
del Banco Nacional Cinematogr&fico. Las propunestas de Rodol-
fo Echeverria intentaban hacer m&s efectiva la organizacibn -
del cine naciocnal y alcanzar un nivel de calidad adecuado, -~
contribuyendo asi a dar forma y coherencia a un organismo gque
habfa sido creado para tal efecto.

El Sistema del Banco Nacional Cinematogréfico S.A. en
el afic de 1971 se encontraba de la siguiente forma:
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Lic. Mario Moya Palencia: presidente del consejo de adminis—--
L o traci6én del B.N.C.
Lic. Rodolfd;Echeverria: director general y presidente de los
. . consejos de administracién de sus em
) presas filiales.
Lic. Sa;vadbr Robles Quintero: gerente general del B.N.C.
Lic. Alejandro Ortega Sanvicente: director general de los Es-
tudios Churubusco.
Lic. Maximiliano Vega Tato: gerente general de Procinemex, S.A.
C.P. Salvador Amelio G.: director general de Pelfculas Nacio-
nales.
Lic. Juan Bandera Molina: gerente general de Peliculas Mexica
nas.
Sr. Luis Anciola de la Lama: gerente general de Cimex.
Lic. Arturo ‘Betancourt G.: gerente general de Cfia. Operadora
de Teatros.
Sr. Guillermo Hern&ndez A.: gerente general de Ars Una S.A.
) Publicidad.
Sr.'Santos Martinez Saura: gerente general de Publicidad Cuauh
! témoec S.A.

El orden en que ha sido presentado este esquema es en
relacifn con las empresas gue formaban al Banco Nacional Cine
matogrdfico en ese afio de 1971.
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Martha Roth'en Una 6am4£,uz
de tanxaA 1948 "..

— "“SUBEN. SUBEN, VAMOMNOS DON,
ESPERESE DON GREGORIO...

— QUE PASA REGALITO EL PASAJE
ESPERA...

~ PERDONE ¢(ESTE CAMION ES
ZOCALO-XOCHICALCO?...

- SI, PASE A TOMAR POSESION DE
SU HUMILDE CAMION...

— VAMONOS".

Fernando Soto "Mantequilla"
.y Olga Jiménez en Esquina
Bajan "1948 .
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111, ESTRUCTURA DEL BAMCO MACIONAL CINEMATOGRAFICO

La estructura del Banco Nacional Cinematogri&fico y sus
empresas filiales es el tema de este capftulo, en el cual se-
fhalaremos algunos datos hist6ricos respecto de su organiza- -
cién, y las actividades del propio Banco y de sus filiales, o

empresas que lo formaron.

El Banco Nacional Cinematogri&fico fue fundado el 24 de
noviembre del afic 1941, como empresa privada. Se convirtis -
en institucién nacional de crédito el dia 21 de agosto de --
1947, y fue autorizado para operar como institucibén financie-
ra y fiduciaria especializada en el cré&dito a la industria ci
nematografica.

En 1971 los organismos cinematogrificos propiedad del
Estado eran solamente el Banco Nacional Cinematografico, Cia.
Operadora de Teatros y Estudios Churubusco Azteca, y las de -
propiedad mixta entre el Banco y los particulares eran: Peli-
culas Nacionales S. de R.L. de I.P. y C.V., Pelfculas Mexica-
nas S.A. de C.V., Cinematogra&fica Mexicana Exportadora S. de
R.L. y C.V. y Procinemex S.A. de C.V.

Aungue este conjunto de empresas parecfa ser suficien-
te para mantener a la industria cinematogrifica en un estado
de equilibkrio, sus aspectos financieros eran precarios. Por
eso el plan de reestructuracifn presentado por Rodolfo Echeve
rria.

El cambio gue se dio en la industria, fue una reestruc
turacién administrativa que plante§ la organizacién en la pro
duccién, distribucibn, exhibicifn y promociSn. Y complementd
con los servicios y la capacitacifén a la propia industria, es
te aspecto es f&cil de observar en los esquemas —organigramas-—
que ya presentamos en la introduccién a este trabajo.
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Para entender mejor cudl fue el proceso que se siguib
en la industria durante el periodo del cual hablamos, veremos
a cada una de las filiales que formaron la estructura del Ban

co Nacional Cinematogr&fico de 1970 a 1976.

Ya que hemos aclarado que el Banco Nacional Cinemato—-
gr&ifico otorgaba el finaneciamiento a la compafifia productora,
y que hemos visto su reglamento de créditos, podemos ver a -

los siguientes organismos:

SERVICIOS .

Estudios Churubusco Azteca S.A. La empresa fue adgui-
rida por el Gobierno Federal en el afio de 1960 con el propSsi
to de apoyar el drea de la produccién de peliculas mexicanas.

Al iniciarge la administracién de Echeverria, en di- -
ciembre de 1970, los estudios se encontraban en una situacibn
desastrosa, ya en instalaciones, ya por la baja realizacién -
de cintas debido al alto costo de produccién y un exceso de -
capacidad instalada que no se utilizaba, ademids de deudas fi-
nancieras gue no se habifan cubierto.

Sin embargo &l Banco decidid mantener la fuente de tra
bajo y apoyado en el plan de reestructuracién comenz6 a traba

jar dentrxo de los Estudics.

Durante 1971 la actividad estuvo enfocada a la reorga-—
nizacién administrativa de la empresa y a la rehabilitacién -
de los laboratorios, se establecieron las oficinas de audito-
ria interna, archivo y correspondencia, unidad de organiza- -
cifn y métodos, unidad de programacifn, y el departamento de
prensa; se remodelaron las salas de proyeccién y de doblaje,
ademds de la compra de equipo para el laboratorio y la ayuda
a los trabajadores tanto sindicalizados, como los gue no lo
fueran.

En 1972 la empresa tuvo a su cargo la produccién de 20
peliculas. Durante este afio continué la readaptacién de los
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equipos y la remodelacién de diversas instalaciones, se cons-—
truyd una nueva bodega de negativos en el mismo edificio del
laboratorio, para almacenar negativo de peliculas en color -

terminadas.

En el afio de 1973, el Consejo de Administracifn de la
empresa, dicté los acuerdos para realizar un inventario total
de los bienes propiedad de los Estudios.

Ante la contracci&n de la produccifn por parte de pro-
ductores privados, el Banco, a través de los Estudios, promo-
vi6é la realizacién de peliculas ya que lcs Estudios contaban
con un departamento de produccifn como una mias de sus funcio-
nes.

En esta forma, el esfuerzo econbmico y administrativo
del Estado entre 1971 y 1973 requirif de una inversifn del or
den aproximado de 110 millones de pesos, cando una fuerza in-
creible a la produccibn. Asf, en este afic de 1973 se produje
ron 21 cintas de largo metraje.

En este mismo afio (1973) se implexentS el sistema de -
coproduccisn con los trabajadores y el Estado, a través de --
los Estudios, conocido como "de paguete". De esta manera se
hizo gque los trabajadores fueran dueiios no solamente de su -
fuerza de trabajo sino de los productos de la misma.

La constante elevaci6tn de los costos de produccibn, la
administraciédn en la produceoibén privada por abajo de su capa-
cidad instalada, acrecentaron problemas en la empresa y en -
1974, ante el creciente volumen de produccién gue dio un giro
ante la situacibn reinante, los Estudios llegaron al acuerdo
de la creacién de la Corporacién Nacional Cinematogrdfica S.A
conocida como Conacine, empresa productora filial del Banco.

AGn en 1974 fueron 32 peliculas las filmadas y procesa
das pcr Estudios Churubusco Azteca S.A., de las cuales 5 ha--~
bian sido producidas directamente por los propios Estudios, -
la nueva empresa habia realizado 12 cintas.
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Se continub con la adquisicifn de material y magquina--—
ria para los laboratorios como miquinas reveladoras, limpiado
ras ultrasSnicas, impresoras, etcétera.

En 1975 se formaliz8 la cesibn a Conacine del Departa-
mento de Producci6n de los propios Estudios, finiguitando asi
la actividad productiva de la empresa.

Asi, los Estudios Churubusco Azteca entraron en la eta
pa de dedicarse a la prestacién de servicios filmicos, es de-
cir alquiler de foros y de equipo para la realizacién de las
peliculas, como parte primordial de su actividad.

El procesado de las peliculas en los laboratorios de =
los propios Estudios continu6 con una gran calidad gracias a
los nuevos equipos que se habfan adquirido para tal efecto.

Este procesado de peliculas obtuvo mejor sonido, gra--
cias a la construccién de una nueva sala de grabacifn. Tam-—-
bi&n se cred6 una segunda sala de grabacién, asi como grabado-'
ras, consolas de sonido; una de misica, otra de doblaje y la
de regrabacién.

También en el rea de CAmara se adqguiri® una c8mara -
Mitchell, dos cémaras Arriflex v accesorios para las mismas.
Asimismo se remodelaron y amueblaron los 51 camerinos de los
Estudios gue desde su inauguracidn no habian recibido manteni
miento.

Dentro de las nuevas creaciones, se instauré el Centro
de Produccifn de Cortometraje de los Estudios Churubusco, del
cual hablaremos m&s adelante.

Estudios América S.A, Inicié sus actividades en el -
afio de 1956 mediante un capital suscrito por diversos produc~
tores privados gue pretendian abatir los costos de produccibn.
Sin embargo, se dio una crisis de filmacifn en los Estudios,
debido a una ausencia de productores, lo cual llevd a los Es=—

tudios América a solicitar créditos al Banco Nacional Cinema-
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togrdfico para sostener las tres unidades de rodaje gue tenia
y para producir peliculas.

La crisis de produccién y los problemas a los cuales -
se enfrentan los Estudios se prolongan hasta 1975. Por lo -
cual el Banco Nacional Cinematogr&fico adquiere los Estudios
América, el 11 de septiembre de ese afio, por la cantidad de -
16 millones de pesos, incorporéndose definitivamente al siste
ma del Banco Nacional Cinematogrifico y de sus empresas filias
les.

Los Estudios se asientan en una extensi6n de 25 mil me
tros cuadrados, con 4 foros, camerinos, oficianas administra-
tivas, restaurante, equipo y mobiliario, almacenes y refaccio
nes, asi como las peliculas propiedad de la empresa, pasaron

a ser patrimonioc del Banco.

Fue asi como el 3 de septiembre de 1976 se reinaugura-
ron las instalaciones de los Estudios América, con una total
remodelacitbn de foros, restaurante y camerinos, entre otras -

cosSas.

Una de las mejoras gue se dieron en los Estudios Amé&ri
ca fue en el aspecto laboral, cuando los trabajadores logra--
ron igualar las condiciones &o- trabajo y sus salarios con los
de los trabajadorces de los Estudios Churubusco.

Los trabajadores de 1l6s América siempre habfan tenido
una serie de dificultades; primero s6lo podfian filmar cortos
y mediometrajes, despufs eran eventuales: sus condiciones la-
borales siempre eran desfavorables. Por eso se consideré un
logro grande las mejoras gue recibieron los trabajadores té€c-—
nicos de la industria, a la adguisicifn por el Banco de los -
Estudios.

Asi, el Sindicato de Trabajadores de la Industria Cine
matogréfica (STIC) seccidén 49, continuS laborando .y obtenien-—

do resultados positivos.
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El 19 de junio de 1975, el Banco Nacional Cinematogra-
fico fund6 en la sede de los Estudios América, la empresa pro
ductora estatal Conacite II S.A. de C.V., fijindosele como ob
jetivos la produccién de peliculas en esa fuente de trabajo -
en asociaci6n con los trabajadores, mediante el sistema llama
do "de paquete"; asi los Estudios América pasaron a ser:ekélg
sivos prestadores de servicios para la producci&n. En total
se realizaron 14 pelfculas durante 1976.

Centno de Producecién de Cortomelraje. EL C.P.C. ini-=
ai6 sus actividades en septiembre de 1971 dentro de la‘estrug
tura administrativa de los Estudios Churubusco ¥ comc un ser-
vicio .de los mismos. Fue creado para abrir nuevas fuentes de
trabajo, estimular el cine de difusifn cultural y de bGsqueda:
formar a jSvenes cineastas documentalistas, y aprovechar los
fondos del sector pGblico destinados a la informacibn.

Como su propio nombre lo sefiala, su funcidn fue la rea-
lizacidn de cortoﬁetrajes informativos, culturales y de bfs--
queda; terminar con la imagen.de gque un corto era "relleno' -
en una proyeccifn, y dar la alternativa al medio, de tener j&
venes realizadores, en trabajos mis cortos pero no por ello:

mencos importantes.

El Centro de Produccién de Cortometraje fue creciendo
en la medida en gue el sistema fue avanzando y se estructura-
ba mejor. Asi, durante su actividad, en la qgue nos referimos
a este sexenio, se produjo una rica gama de documentales his-
t8ricos, culturales, de turismo, sobre la industria, el campo,
la pesca; sobre problemas econfmicos y sociales, adem&s de -
los dedicados a las actividades presidenciales que guardaban
un Indice histbrico mayor.

Los documentales se agruparon en tres rubros: 1) Difu-
sifén General y de Sexvicios; 2) Informacidn Politica; 3) Tes-

timonios y Documentos.

.
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Para saber mis sobre el material filmado por el C.P.C.

acuda al Anexo 1.

Los documentales no s8lo se proyectaron en las salas -
comerciales de la ciudad de M&xico, sino gue se organizaron -
semanas de exhibicidn en Cuba, en Barcelona y Madrid, Venezue
la. Asimismo se transmitieron dichos documentales a través -
de la Radio y Televisi6n Italiana "RAI", y se efectu6 la ven-
ta de algunos documentales a la Renfiblica Popular de China.

En si, el aporte hecho por el Centro de Producci&n de
Cortometraje fue lograr llecar m&s lejos del simple "relleno"
que siempre se habia hecho de este tipo de material, logrando
difusibn, wventa y creacibn, no sSlo del propio material, sino
de personal humano gue particip6 en su realizacibn.

Asi fue como se produjeron durante cinco afos, 202 cor
tometrajes y 94 cineminutos, contribuyendo a la difusién de -

la cultura de nuestro pais.

Es asi como el Banco Nacional Cinematogrdfico estructu
r6 su Srea de servicios: Estudios Churubusco Azteca, Estudios
América y el Centro de Produccién de Cortometraje.

PRODUCCION

Corporacdidin Nacional Cinematogrdfica S.A. de C.V. (CO
NACINE). Empresa filial del Banco Nacional Cinematogrifico -
que nace en el mes de octubre de 1974, fue creada como la al-
ternativa de captar la produccién que hasta ese momento te-— -
nian los Estudios Churubusco Azteca S.A.

Conacine nacidé con el objetivo de servir como regula—-—
dor de la produccitn de peliculas cinematogr&ficas, para ten-
der hacia la elevacidn de la calidad del producto nacional y
coadyuvar a la promocién del cine mexicane dentro y fuera de
nuestras fronteras.

Es de esta forma cue al hacerse cargo de la produccién
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recibif un lote de 39 cintas que le ceden los Estudios Churu-
bhusco.

Conacine tenia agrupadas sus actividades de la siguien
te manera: 1) La produccifn propia; 2) La coproduccién con -
trabajadores; 3) La coproduccifn nacional, y 4) La coproduc--—
cién extranjera.

Para 1974 se hizo una inversifn aproximada de 57 millo
nes de pesos, que se deriv8 en 20 peliculas producidas o co--
producidas, imperando el propSsito de elevar la calidad de -
los proyectos gque se presentaban. Asi fue como se rompié con
viejos hédbitos, dejar de lado los temas mediocres y comercia-
les y buscar los verdaderamente factibles de mejorar a la in-
dustria y agquellos que presentaran algo nuevo y valioso.

Log resultados fueron magnificos tantovdel pGblico co-
mo de la critica, que demostr$ interés por las peliculas pro-
ducidas por esta empresa. Es asf como al 1° de noviembre de
1976 existfa una lista de cintas gue habfan logrado ingresos
superiores a los 10 millones de pesos. Por mencionar algunas:
Supervivientes de Los Andes, TLvoli, Canoa, Calzonzin Inspec-
ton, EL Valle de Los Miserables, Chin Chin EL Teponrnocho.

Conacine no s6lo logra su &xito en los primeros afios,
por la tem&tica dz sus peliculas, sino que recibe un apoyo =~
bastante bueno, al exhibirse el material con rapidez y efica-
cia, La Distribuidora de Peliculas Nacionales se empefia en -
una tarea 8gil de programar el material de Conacine en la bre
vedad posible. Este hecho se reproduce en la Cia. Operadora
de Teatros que, implementandc novedoso sistema, hace estrenar
una pelicula terminada en aproximadamente cuatro y medio me--
ses. De igual manera, Procinemex lanza una publicidad muy -
adecuada, lo cual permite la recuperacién de la pelicula en -
un tiempo corto y que beneficia a todos lcs que en ella parti
cipan. |

El'ritmo de, K trabajo de la empresa.,es sorprendente, gra
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cias a la colaboracién de las propias empresas que forman el
sistema del Banco Nacional Cinematogrifico, las buenas rela--
ciones con el Sindicato de Trabajadores de la Produccifn Cing
matogrdfica (STPC), los reconocimientos en premios a las cin-
tas, el Taller de Escritores y el sostenido ritmo de trabajo
hacen de Conacine una empresa de &xito, asfi en 1975 se produ-

cen por la empresa 17 pelficulas.

También en 1975, la Academia Mexicana de Artes y Cien-
cias Cinematogré&ficas otorgs 12 "Arieles" a cintas realizadas
en Conacine. Asimismo, se obtuvieron 14 "Diosas de Plata" y
7 "Heraldos"; esto reflej6 un auténtico éxito, y ratific6 la
estrecha colaboracifn de las diferentes filiales del sistema,
gue dan una polftica de beneficio comdn a la industria y en -

particular al Banco Nacional Cinematogrdfico.

La produccién de Conacine, tiene un punto importante,
al llevar esta labor a la coproduccién con los trabajadores -
en lo gue se conocié como "de paquete”, el sistema era muy f&
cil.

Los trabajadores que lo desearan se asociaban con la -
compafifa Conacine, diferfan el 20 por ciento del cocbro de su
salario, gue era su participacidn en la produccién (dicho es-’
to en dinero}, y recibfan de las utilidades de la pelfcula el
50 por ciento, asf a fines de 1975 se habfan realizado bajo -

este sistema 20 pelfculas.

Otro impulso importante de Conacine fue la creacibn --
del Taller de Escritores, grupo formado por trabajadores inte
lectuales del cine, gue tradicionalmente habfan desempefiado -
su trabajo como escritores y adaptadores cinematogrédficos, es
te gruro fue un calibrador de todas aquellas obras que podrfan
llegar a ser un guién cinematogrdfico y m&s tarde una pelficu-
la, personas que dieron dignidad a los argumentos y guiones -
de las pelfculas de la propia empresa.

En 1976, Conacine era una empresa fuerte y reconocida
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a nivel nacional con éxito de sus cintas, logra hacerse acree
dora de 10 "Arieles", 14 "Diosas de Plata", 7 "Hefaldos“} re-—
conocimiento de la Academia de Artes y Ciencias Cihéﬁétoérafi
cas de Hollywood, asi como el "Oso de Plata" énléiffééﬁiba;‘—
Internacional de Berlfn por la pelfcula panaa.ifi Sh

Conacine es asf la empresa productora deleéﬁado que -
ha logrado hacerse responsable de la produccién cineméﬁdgr&fi

ca ante el abandono de la iniciativa privada.

En cumplimiento con el llamado "Plan Minimo de Ejecu--
cifn Inmediata", dado a conocexr el dfa 8 de mayo de 1975, en
el cual se sehala la participacién de los trabajadores de la
industria, en la coproduccién de pelficulas con el Estado, pa-
ra asi mejorar la calidad del cine nacional, se crean 2 compa
fifas productoras mis, dentro del sistema del Banco Nacional -
Cinematogradfico. Nacen entonces Conacite Uno y Conacite Dos.

Corporacidén Nacionaf Cinematogrdfica de Trabajadores y
Estado Uno S.A. de C.V. (Conacdite Uno). Con 10 millones de -
pesos como capital base y con el prop&Ssitc de producir mejo--
res y mis pelfculas, se funda esta compafnfa el 19 de junio de
1975.

La actividad de Conacite Uno es como la de Conacine, -
la produccién de cintas con los trabajadores del STPC, asi co
mo con compafifas extranjeras, lleva a cabo un trabajo arduo -
que reditfia, para fines de 1976, en 14 cintas producidas, de
las cuales 2 son coproducciones, una con Cuba y la otra con -

Espana.

Conponracién Naeclonal Cinematoghrdfica Trabajadores y Es
tado Dos S.A. de C.V. (CONACITE DOS}. Nace el 19 de junio de
1975 y responde a las mismas iniciativas de las otras dos com
pafifas productoras del Estado; la diferencia es que esta com-
paiifa tiabajara con el Sindicato de Trabajadores de la Indus-
tria cinqméyografica, el STIC, dentrc de los Estudios América.

.
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Asfi, aprovechando nuevas instalaciones, se pone a pro-

ducir esta compafifa, con lo cual el sistema del Banco Nacio--

nal Cinematogr&fico cuenta ya con tres compafifas dedicadas a

la produccién de peliculas.

Esta compaiifa da ingreso a nuevos directores, abrié&ndo

les las puertas de la produccidn comercial de calidad. Ellos

Rafael Villasefior Kuri, Jorge de la Rosa, Jaime Casi-
Es asf como se -

fueron:
llas, Archibaldo Burns y Giovanni Korporal.

complementa el sector de produccién del Banco.

PROMOCION Y PUBLICIDAD

Promotoira Cinematagrdfica Mexicana S.A. [PROCINEMEX).
Fue creada el 6 de junio de 1968, bajo la administracién de -
Dfaz Ordaz. Nace con el prop&sito de promover y apoyar publi
citariamente las pelfculas producidas por las companfas pro--
ductoras, filiales del Banco Nacional Cinematogrdfico y de -
productoras independientes tanto nacionales como extranjeras
gque contraten sus servicios.

En el afio de 1970, la empresa contaba con pé&rdidas den
tro de sus libros, lo cual redituaba en pérdidas para las pe-
lfculas gue esperaban una publicidad adecuada y recibfan muy
poco apoyo. Asi, y tenicndo en cuenta el “plan de reestructu
racion”, se modificaron sistemas de publicidad y mercadotec--
nia, se contrat6 personal m&s eficiente y se amplid la admi--
nistracién, dando como resultado técnicas eficientes para la
promociSn de nuestro material; ya en folletos, cat&logos, 1li-
bros de prensa y otros medios de promocitSn y publicidad. . Asi
mismo se encargd de realizar festivales y semanas de cine me~

xicano en el interior de la Repdblica.
Procinemex se da a la tarea de crear material publici-~

tario para las empresas distribuidoras:; Pelfculas Nacionales,
Cimex y Pelimex, asf como la labor informativa por la radio y

la televisién; esto en 1972.
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Ya para 1975, Procinemex habfa tenido una serie de cam
bios administrativos gue la convertfan en una auténtica agen-—

cia de publicidad para el cine mexicano y alcanza ingresos

por $9,066,691.00, saneando su economia.

El alcance de promocidn y publicidad de Procinemex re-—
ditud en el &xito de exhibicién de las pelficulas mexicanas no
s6lo dentro del pafis, sino en el extranjero, se abarcé a to--—
dos los medios para esta labor asf como el material impreso -—
necesario; destaca sobre todo, los Anuanios de fLa Produccidn
Cinematogrdfica, gque recopilan las pelficulas producidas en ME&

xico durante esos anos.

DISTRIBUCION

Pelfculas Nacionales S. de R.L. de I.P, y C.V, Fue -
fundada en el aiio de 1947, y su funcién era distribuir el ma-—
terial cinematogrdfico financiado por el Banco Nacional Cine-—
matogrdfico, asf como cintas gue no tuvieran ese finanéiamieg
to.

Durante la administracién de Echeverrfa se trabajé en
conjunto con la Cfa. Operadora de Teatros para que ayudara a
una mds eficaz distribucién, y al cumplir con una exhibicién
mds rdpida, se termind con las pelfculas gque esperaban turno
¥ que se encontraban "enlatadas" como comlnmente se les dice.
Asimismo se logr6 cubrir un mayor porcentaje en el interior -
de la RepGblica y dar un tiempo mayor de proteccién para gque
las pelfculas tardaran md&s en venderse y exhibirse por televi
sibn.

Pelfculas Nacionales logré conjuntar mejores acciones
en sus sucursales de Veracruz, Monterrey, Mazatldn, Guadalaja
ra, Torref6n, Le6n, Mé&rida e Irapuato, y con las agencias de -
Mexicali, Tampico y Acapulco. Se logré un alza en los ingre-
sos de la compaiifa, promoviendo una mayor recuperacién de las

pel;culas.
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En 1972, las 1 800 salas existentes qgue funcionaban en
el pafs, destinaron un 42 por ciento de tiempo de pantalla en
el D.F. y un 70 por ciento en el interior del pals para exhi-

bir pelfculas mexicanas.

Ante un limpio nacionalismo, gue se habfa puesto en
marcha para la realizacifén de mejores pelfculas (artf{sticamen
te hablando), el impulso de exhibir gran cantidad de material
enlatado. Ademis de las medidas situaciones econfmicas, gque
eran imperantes, se dispuso la apertura de todos los cines, -
de todas las categorfas en el D.F. como en provincia para el
cine mexicano.

Se formularon 13 corridas dominicales de experimenta--
cién que dieron como resultado ingresos superiores en las sa-
las. Esto fue mejor gque cuando venfan exhibiendo peliculas -
extranjeras. En 1973 se estrenaron 70 pelfculas mexicanas y

se desarrollaron 68 corridas dominicales.

De este modo, el Banco a trav€s de su filial Cfa. Ope-
radora de Teatros logrS coordinar una polftica .de distribu- -
cifén con Pelfculas Nacionales que reditué en un mejor trato -

para nuestro cine.

Pelfculas MNMacicnales comenzd a contratar material  ex-
tranjero para su distribucién, esto sin danar al material na-
cional, lo cual tambi&n le redituS ganancias, por otra parte
coadyuvs para la realizacién de semanas del cine mexicano en
provincia.

ImplementS la exhibicién de peliculas con el sistema -
llamado "vertical" que consistfa en estrenar al mismo tiempo
en varias salas estraté&gicamente localizadas, la misma cinta,

' dando buenos resultados dicha medida.

Ya en 1975 se hacfan 4 estrenos por mes con gran acep-
tacidn del pGblico, gue las sostenfia por largas semanas en -
cartelera. En 1976 se cubrié el 50 por ciento de pantalla en
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el Distrito Federal y el 80 por ciento en el interior de la
Reptiblica, con lo que las polfticas aplicadas demoStraron su
utilidad. ‘ T S

Cinematogrddica Mexicana Expantadoia's;¢ 1
y C.V. (CIMEX). Nacié en 1954 con aportesrdelﬁ:” ‘
Nacional Cinematogrdfico y participacién de la ‘iniciativapri

vada. :
Se dio a la tarea de terminar con todosAaQﬁéllésiinﬁég
mediarios que adquirfan pelfculas mexicanas, a precios fijos-
de compra y para su explotacidn (distribucitn ¥y exhibicidn). -
por todo el mundo en perjuicio de la propia industria nacio--
nal. ' g
Asi, Cimex comenzd a controlar el material mexicano;en‘

todo el mundo con excepcidn de Amé€rica Latina, Espana y,?ortg'
gal. Para realizar dicha funcién adquirié la cadena de‘e hi-~

bicifn Aztecfilms Inc. de la que era duefio José& de?léfo
der6n, con oficinas en Los Angeles, Nueva York, Chicago,
Antonio y Denver. B
Asimismo sc fund6 Cimex France y contraté agencias en
otras ciudades del mundo para llevar a cabo la distribucién -
de nuestro material. Esta labor fue desempefiada con mayor =-
fuerza durante la &poca que estudiamos, su labor se prolongd
por cinco afios del mandato presidencial de Echeverrfa. '

En el afio de 1975, Cimex se fusiona con Pelfculas Mexi

canas.

Al iniciarse la reestructuraciétn gque plante& Rodolfo =
Echeverrfa a la industria, se encontré6 que Cimex contaba con
muchos problemas y poca efectividad. Fue necesario activarla
de manera administrativa para que funcionara en beneficio del

cine nacional.

Se comenz® a enviar material reciente a los mercados -
de Europa y de Asia a través de semanas de cine mexicano, asf
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como semanas de reestreno en ciudades importantes de los Esta
dos Unidos.

Se llevS a cabo la tarea de doblaje al inglés y fran—-
cés de varias pelfculas para su mejor venta. Asimismo se pro
curd en los Estados Unidos promocionar nuestro cine por tele-
visi6n, con la exhibicién de pelfculas de afios anteriores y -
la distribucién a centros de enseflanza, que se interesaran en
el material mexicano.

Para 1973 se habfan firmado 114 contratos sobre 71 pe-
lfculas, que daban como precedente que no habfa en el mundo -
un lugar donde no se fuera a presentar una pelfcula mexicana.
Esto no s6lo se logrd con el trabajo del personal de dicha em
presa, sino tambié&n al mejoramiento de nuestras historias, de

la superacién artfstica y técnica de nuestras cintas.

Prueba del &xito obtenido en nuevos mercados y mejores
ventas fue en 1975, cuando se hizo figurar entre las 10 mejo-
res peliculas exhibidas en Londres, la cinta mexicana EL cas-
£itlo de fa puncza de Arturo Ripstein.

Aunque la empresa comenzé a recuperar terreno v logr6
éxitos en su distribucidén, las deudas acumuladas en mds de -
veinte afios hacfan diffcil su manejo. Fue por ello que se to
mS la decisién de fusionarla con Peliculas Mexicanas, la otra
distribuidora de nuestro material al extranjero y lograr unir
esfuerzos para beneficio del cine nacional.

Pellculas MexdLcanas S.A. de C.V. (PELIMEX). Nacié en
1945, como empresa distribuidora de peliculas, con capital de
la iniciativa privada. M&as tarde serfa adquirida por el sis-
tema del Banco Nacional Cinematografico.

La empresa gue se habia convertido en la mds y mejor -
organizada del Continente Americano y que demostraba eficien-

cia, fue cayendo poco a poco al igual que Cimex. Para fina--
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les de 1970 dicha empresa habfa perdido ya su capital y se en
contraba a punto de la quieb:a financiera.

Fue con el plan de reestructuracifn gque se restituyé
la situaci6n financiera, administrativa y de funciones de ven
ta, de dicha empresa. Con su adgquisicién por parte del siste
ma del B.N.C. se pudo saber mejor cudl era su situaci6n y a -
dénde se debfa encaminar dicha empresa. :

Se preparf nuevo personal para las difexentes oficinas
gue tenia en América Latina y Espafa. Se trabajl en la pre--
sentacidn del nuevo material a lo largo de semanas de cine me
xicano en el extranjero, y aunque se luchaba contra problemas
del orden econdmico y politico de naturaleza de pafses de Cen
tro y Sudamérica se logr6 una recuperacifn para 1974, bastan-
te aceptable, por cierto.

Se abrieron nuevas oficinas y se canalizaron esfuerzos
para hacer coproducciones con algunos pafises del &rea latino-

americana. Como va se dijo, el Banco otorgaba créditos a las
compafifas productoras a través de las distribuidoras. Por es

to Pelimex podia hacer estas realizaciones cinematogrdficas.

La compaiifa comenzd a subir de manera impresionante, -
gracias también a que contaba con un excelente material £fimi
co que vender.

Para el 1? de noviembre de 1975 se realiza la fusién -
de Cimex y Pelimex; nace asfi Pelfculas Mexicanas (PEL-MEX),
trazando hacia una polftica mis razonable y efectiva para la
distribucidn del material fflmico mexicano.

Se reforzaron las salas cinematogr&ficas en los Esta~--
dos Unidos y se rentaron otras mAs en diferentes pafses del -~
mundo. Asf, para el 31 de diciembre de 1976, Peliculas Mexi-
canas tenfa, por ventas, la cantidad de 394 millones de pesos.
Esto fue al tipo de cambio de agquel momento, con lo cual la -
empresa salis adelante y logrdé recuperar su nivel de presti--—

gio y funcionalidad.
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EXHIBICION
Compaﬁla Operadora de Tedfrnos S.A. {(COTSA). Esta em-—
presa fue adquirida en 1960 por el Gobierno Federal. Su obje

tivo de comprayfue la proteccién de nuestro material, mas du-
rante los siguientes afos se siguif operandoc de igual manera
y con los viejos vicios. No fue sino hasta el afio de 1971 -

cuando la situacién cambiéo.

Con los proyectos de reestructuracidén, se trabajé para
que Cotsa comenzara a proyectar mds cine mexicano del que te-
nfa en pantalla, llegando asi a cumplir con lo sehalado por -
la Ley de Cinematograffa, es decir, tener un 50 por ciento de
tiempo en pantalla ocupado por el cine nacional.

En 1970 Cotsa contaba con 308 cines, en 1976 con 375,
de los cuales 91 le pertenecfan y 284 eran arrendados. Las -
pelfculas estrenadas en 1976 diexon cifras halagadoras para

el cine nacional que siempre se habfa exhibido menos.

Las salas de exhibicifn se mantuvieron en precios gue
fueron de 1971 en $4.00, para que en 1976 llegara a ser de -
$8.00 v de $12.00. Debemos tomar en cuenta que se dio‘la --
cregacidn de las llamadas Salas de Arte gue se dedicaron a ex-—
hibir cintas de una muy alta calidad artfstica y temdtica.

Se organizan las semanhas de cine de otras partes del
mundo, ademds de las nacionales; se construyen nuevas salas a
lo largo y ancho del pais. Todo esto es resultado de la admi
nistracién de Rodolfo Echeverria.

El aspecto gue no se puede olvidar es en el renglén de
dulcerfas, que siempre han sido fuente de importantes ingre--~
sos. De 1970 a 1976 las ventas subieron en un 165 por ciento,
llegando a alcanzar la suma en ventas en 1976, del orden de -
460 millones 270 mil pesos, aparte, claro, de la venta de pu-
blicidad de los llamados "cortos" o "spots publicitarios".

Cotsa logré durante este periodo, de 1970 a 1976, supe
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rar viejos vicios, ampliar sus circuitos de exhibicién,; lo--
grar exhibir cine mexicano en salas que nunca lo habfan he-

cho y dar como promedio general de 44.87 pdr ciénto en el
D.F. y un 60 por ciento de tiempo en pantalla en el'lnterlor

del pafs, para el cine mexicano.

CAPACITACION

Centno de Capacdiacidn C&nematoghdﬂ&ca (C c.c.l.
rd necesario facilitar el acceso a las técnzcas de informa--—
cién, vor medio de la creacifn de una escuela especxallzada
en la engsefanza de los medios y t8cnicas de comunicacifn ma-
Estas palabras zran dichas en el informe del plan de

giva".
reestructuracién de la industria cinematogrifica.

Era una verdad plena gue se tenia gue hacer algo con
Asi se pensé en realizar -

el cine mexicano de ese momento.
apoyar a los realizadp

tal proyecto y se dio la alternativa:
a los viejos gue continuaban en el cine con sus
o capacitar nuevas per

res hechos,
mecanismos absolutamente comerciales,
sonas para la industria y romper con las viejas estructuras.

De ahf la creacién, el 29 de agosto de 1975, del Cen-
tro de Capacitacién Cinematogr&fica. Este nuevo proyecto -
fue recibido de buena gana por las mayorfas y no tanto por -
algunos gue consideraban acabada y destruida una industria y
eso de "estudiar para hacer cine" No se vefa razdén alguna
para ello.

La creacién del Centro respondfia a condiciones econé-
micas y sociales de una vlena y mejor comunicacién social, -
se pretendfa llevar a la pantalla las nuevas formas de reali
zar una pelicula.

La primera generacifn del Centro comenz6 con 33 alum~
nos regulares y 10 m&s como oyentes, que tres meses después

se incorporaron como alumnos regulares. La creacifn de nue-

vos elementos para la industria abarcaba: Direccifn, Guidn y
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Adaptacién, Produccibn, Montaje y Fotograffa, que se debfa de
estudiar por una ensefianza de tres afios divididos en seis se-
mestres, divididos a su vez en tronco com@n, tres de ellos, y
el resto para la especializacién deseada.

El plan de estudios de acuerdo a los requerimientos de
la industria se fue desarrollando sin perder de vista que 1lo
importante era cambiar las formas y no perpetuarlas merced a
las materias regulares, cursillos y conferencias, complementa
das con la préactica de realizar guiones y ejercicios de pelf-
culas.

Se fueron formando los nuevos directores, guionistas,
fotSgrafos, que un dia llegarfan al cine industrial. Su fun-
cibn: estimular la imaginacidn creativa, apoyar las nuevas =
formas artisticas y del lenguaje fflmico y tomar el desarro--
1llo de las nuevas técnicas cinematogrdficas. Estas eran las
ideas bédsicas al finalizar el sexenio que estudiamos.

De esta manera se ha presentado el sistema del Banco -
Naciocnal Cinematografico. Primero cémo funcionaba el propio
Banco en el otorgamiento de créditos para la producci6n de pe
liculas; segundo, el panorama que constituia la industria ci-
nematogrdfica mexicana en general, lldmese produccidn, distri

bucién y exhibicién.

M&s adelante el Plan de Reestructuracién que planteara
Rodolfo Echeverrfa, y por Gltimo el resultado de todo un cam-
bio en la vida cinematogridfica de Mé&xico. Al crearse toda -
una estructura de empresas que sirvieron al desarrollo del —-
propio cine.

De esta forma, el sistema del Banco Nacional Cinemato-—
grdfico qued$ constituido al final del sexenio conh: servicios,
produccibn, distribucién, exhibicibén, promocién y capacita- -
cifén, que coadyuvd al renacimiento y desarrollo del cine na-—-

cional.



~ "CHONA (QUE HACES AQUI?... - Y TU
QUE HACES AQUI VESTIDO DE FACHAS,

- SHUCH, AHORA YA LO SABES PERO
PRIMERO TE MUERES ANTES QUE DECIRLO,
ES MI PERSONALIDAD SECRETA, YO SOY
EL AGUILA DESCALZA".

.Alfonso Arau y Ofelia

- "... TU YA ESTAS ENREDADO COMO OUN
VIL MENTECATO, TE CRES EL EMPRESARIO,
TE MUERES POR LAS PIERNAS, EN OTRAS
CONDICIONES, CALABACITAS TIERNAS".

German Valdés "Tin Tan"
en Calabacitas tiernas
1948

Medina en EL Aguifa Descalza |

1969.

.
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Iv. EL ARCHIVO FILMICO Y LOS PREMIOS

Este capitulo desea destacar dos aspectos importantes
de la &poca que estudiamos, en primera instancia la Cineteca
Nacional, institucifn gue era inminente llevar a su realiza--
cidn, por la funcifn a la que &sta conminaba y por el tiempo
gue tenfa el cine nacional de hacerse en nuestro pafis.

Dentro del plan de reestructuracifn se planteaban los
premios y recompensas para nuestro cine. La pollitica de ese
momento retomS y puso de manifiesto el valor de nuestras pelf

culas al entregar los Arieles.

CINETECA NACIONAL

"Hard unos siete anos, el entonces director del Banco
Nacional Cinematogrdfico, Rodolfo Echeverria, enfrentaba la -
urgencia de inaugurar la Cineteca Nacional, acontecimiento -
postergado por mds de veinte anos desde que la Ley Cinemato--
grifica lo dio por forzoso e inminente. A varios crfticos, -
el funcionario nos consultd a propSsito de gué peliculas mexi
canas debian conservarse en la Cineteca; nuestra respuesta -
fue un&nime: Todas. Ya que nadie tiene el derecho por ejemplo
a tomar decisiones en nombre de un espectador del afio 2050".
Estas palabras las escribi& Garcfia Riera.

Con ellas mismas se ha crefdo pertinente comenzar esta
parte correspondiente a la Cineteca Nacional, lugar tan nece-
sario para una industria cinematogr&fica con gran historial -
como lo es la de México.

La formacibn de la Cineteca Nacional se establece en -
el articulo 2 fraccidn XIV de la Ley de la Industria Cinemato
gr&fica. Ahi dice: "Son atribuciones de la Secretaria de Go-
bernacién...Formar la Cineteca Nacional, para cuyo fin los -
productores o empresas productoras entregar&n gratuitamente -

53
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una copia de las peliculas que produzcan en el pais, en los

té&rminos que senale el reglamento”,

¥ aunque la Ley marcaba la creacién de la Cineteca,
desde 1949 con el apego de conservar todo, es decir todas y -~
cada una de las peliculas realizadas, esto no se llev6 a cabo,
tan s6lc quedS ahi aungque se publicd su reglamento en 1952, -
las cosas siguieron iguales, Debemos destacar que si bien -
por iniciativa de una ley no existfa la Cineteca como tal, si
habfa wuna Filmoteca Nacional dependiente de la Secretaria de
Educacifn PGblica, desde 1936, era resultado de las funcicnes
del Departamento AutSnomo de Prensa y Propaganda gue habia -
creado el Presidente L&zaro CHrdenas.

Tiempo despuls se constituyé la Cinemateca de México,
que era un esfuerzo particular por rescatar nuestro material
fflmico." La Filmoteca Nacional cambif de nombre pero siguib
dependiendo de la Secretaria de Educacifn. El dfa 8 de julio
de 1960 nacer8 la pionera de un gran sistema, la Filmoteca de
la UNAM, iInstitucién gue emprenderfa la gran tarea de resca--—
tar, conservar y difundir, adem&s de investigar sobre nuestro
cine y el del extranjero. Para septiembre de 1967 nacié la -~
Cinemateca Mexicana, dependiente del Instituto Nacional de An

tropologia e Historia.

De esta forma ya existian instituciones que de manera
especial dedicaban tiempo y esfuerzo al cine nacional. Mas -
sin embargoc el gran proyecto alin no se realizaba. No fue sino
hasta el 17 de enero de 1974 gque se inaugura la Cineteca Na--
cional de M&xico, dependiente de la Direccifn General de Cine
matograffa de la Secretarfa de Gobernacién.

Esto fue posible gracias a muchos esfuerzos de mucha -
gente, el empefio plasmado en el plan de reestructuracién del
que hablara Rodolfo Echeverrfia, y gue ya hemos comentado con
anterioridad.

El proceso para llegar a tener una Cineteca Nacional -



tenia algo de historia. La primera nota sobre la construc~ -
cién de la Cineteca fue una nota pequefia que aparecifé en los

perifdicos el 27 de junio de 1972, en la que se declaraba la

construccidn de dos salas cinematogr&ficas dentro del predio

de los Estudios Churubusco, en la esquina que forman las ca--
lles de Calzada de Tlalpan y Rio Churubusco.

M&s tarde, el 16 de agosto de 1973, se publica en el -
Diaric Oficial el reglamento interno de la Secretaria de Go--
bernacidn y que en su articulo ntimero 16, se establece que -~
compete a la Direccifn General de Cinematograffa dirigir, or-
ganizar y atender el funcionamiento de la Cineteca Nacional.
Para concluir con la apertura de la misma, como ya se mencio-—
né, el dia 17 de enero de 1974.

La Cineteca Nacional se constituyd como la institucién
gque deberia recopilar, preservar, restaurar, catalogar, con--
servar y difundir, todo el material cinematogrifico y de tele
visidn nacional y aquél producido en el extranjero, que por -
su calidad e interé&s histSrico o documental lo ameritara.

Crear asimismo todos los mecanismos administrativos pa
ra difundir, desarrollar e investigar el cine, insertindolo -
en un sistema de cultura cinematogr&fica en beneficio de la -
educacién del pueble, creando su propio acervo de material im
preso y estableciendo libremente relaciones de intercambio -
con otras instituciones de jiguales caracteristicas en el mun-
do.

Ahf comenz8 la historia de la Cineteca Nacional gque -
fuera levantada con las mejores técnicas de construccifn y de
aprovechamiento del espacio, gque habian dejado los foros 14 vy
15 de los Estudics Churubusco. Dichos foros gquedaron corta-—-—
dos cuando se realizaron obras de vialidad en el cruce de Rio
Churubusco y Calzada de Tlalpan; la idea de su aprovechamien-—
to fue buena y la realizacibn del gran suefio, aGn mejor.
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La Cineteca Nacional albergd en su edificio la sala -
"Fernando de Fuentes" con 590 butacas, "El Salén Rojo" con ca
pacidad para 124 personas, la sala de uso interno '"Salvador -
Toscano" con 25 butacas y proyectores de 16 y 35 milfimetros;
dos salas mas con proyectores de 16 mm. y una mis con proyec-
tores de 35 mm. que eran usadas para el departamento de super
visidn, 4 bBvedas con capacidad de almacenaje hasta de 50 mil
rollos de 35 mm. o su eqguivalente en 16 mm.; un vestibulo pa-
ra exposiciones, libreria, la hemerobiblioteca, restaurante y
las oficinas administrativas de la propia Cineteca y de la Di
reccidn General de Cinematografia. Y asi los cinéfilos tuvie
ron dos nuevos cines en donde ver filmes de muy distinta cali
dad y procedencia, las salas Fernando de Fuentes y Salén Rojo,

precisamente.

Con la presencia del entonces Presidente de la Reptbli
ca Luis Echeverria, del Director del Banco Nacional Cinemato-
grdfico, Rodolfo Echeverria, del Director General de Cinemato
grafia, licenciado Hiram Garcia Borja y acompafiados por la ma
yorfia de la familia cinematogr&fica, se inaugur$ la- Cineteca

Nacional.

Es importante destacar gue por Ley la Cineteca Nacio--
nal es manejada por la Direccidn General de Cinematografia.
Ademds, la idea de su realizacibn y el financiamiento para su
construccidn emanaron del Banco Nacional Cinematogr&fico, y -
si bien no estaba dentro del sistema del propic Banco, es de-
cir, no formaba parte de la estructura, si contribufia a dar -
mayor coherencia al cambio, complementando el circuito de una
pelicula, es decir, la politica de un mejor cine habfia llega-

do a concretarse.

Como lo sefialara Rodolfo Echeverria en su Gltimo infor
me: "En consecuencia la accifn de la Cineteca Nacional es:ya
un punto de apoyo irremplazable en el desarrecllo y en el pro-
cesg de maduracién de nuestro cine".

Cine Informe B.N.C., julio de 1976.

12
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La Cineteca Nacional abarcS no s6lo la proyeccidn y di
fusibén del cine en las dos salas, sino que se complementS con
exposiciones, se organizaron conferencias de muy distintos te
mas y con personalidades relacionadas con el cine; se dio la
publicacién desde su creacifn, de las Memorias de la Cineteca
Nacional, asi como la de los Cuadernos de la Cineteca Nacio--
nal (testimonios para la historia del cine) de las gue se ha-
bian publicado” 10 nfimeros hasta 1981.

También la Cineteca se difundié a travé&s de la Unidad
de Cine M6vil, que llevara el cine a los mis alejados puebles
del pais, idea insuperable, por la labor de difusi6n y acerca
miento entre la poblacifén y su cine, llegando en 1976 a reco-
rrer 21 estados y realizando un total de 339 funciones.

En igual forma la Cineteca exhibié en 1976 un total de
417 titulos de su acervo que para entonces era de 3 448 f£il--
mes. Esto para un total de 558 122 espectadores.

Otro de los logros de la Cineteca fue que continuS y -
acrecent8 la ya trascendente Muestra Internacional de Cine, -~
que era un recuento de los filmes mis importantes premiados -

en el mundo.

Lo que la Cineteca Nacional habia logrado en tan s&lo
dos afios era magnifico. Cumplia su funcién gracias a adminis
traciones adecuadas con gente como el propio licenciado Hiram
Garcia Borja y el’ licenciado Fernando Macotela, quienes logra
ron obtener resultados satisfactorios en el puesto.

La Cineteca Nacional, gue habia lograde el gran svuefio
de conservar para la posteridad todo lo relacionado con el Ci
ne y ccn los medios de comunicacifn, se habia levantado para
recompensar el trabajo y anhelos de la gran familia cinemato-
gr&fica de Mé&xico y era el lugar de refugio de todos los aman
tes del buen cine y del cine fuera de lo comercial. Sufrié -
lo irreparable, lo abominable, lo m8s triste de su historia -
fflmica.
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Primero alguien quitéd lavplaca de su inauguracicn y -
mand6 colocar un pizarrén gigante, luego comenzf el descuido
en sus instalaciones y las acciones de rumor, de fraudes, de-
terioro administrativo y cultural hasta ese dfa, el fatfdico
24 de marzo de 1982, en que un incendio destruy6 el anhelo y
la historia de toda una &poca, ya sea &sta cinematogrdfica,
polftica o cultural.

La escena final; la entonces responsable del cine na--
cional y su fondo fflmico, la Cineteca consumiéndose por el -
fuego, dice: "Yo se los advertf, pero las altas autoridades
de México no me autorizaron el presupuesto de 25 millones".
Las altas autoridades de Mé&xico, aquel dfa, eran: su hermano,
Presidente del pais, el Secretario de Gobernacién, y el ac- -
tual Presidente de M&xico. Pero 25 millones era mucho,rﬁés '
se gastS.en "“Campanas Rojas": 80 millones. g

Actualmente la Cineteca ha vuelto a funcionar, logro
de viejos anhelos y por Ley desde 1949, realizacién primera
desde 1974. Esperamos que en el futuro no vuelva a incendiar

se por pasiones o descuidos.

LOS ARIELES

La prestigiada estatuilla que se otorga cada afio es -~
testimonio de reconocimiento y estfmulo a los valores m&s des
tacados del cine nacional. Dicha estatuilla se instituye al
momento de la fundaci6n de la Academia Mexicana de Artes y -~
Ciencias Cinematogré&ficas A.C., el 3 de julio de 1946.

Una vez creada la Academia se da a la tarea de investi
gar y promover la produccisn cinematogrdfica nacional y, den-—
tro del marco de su labor, criticarla con el fin de discernir
sobre la mejor realizacién y otorgarla el preciado galardén:
el Ariel o Arieles; ya que pueden ser merecedores de los mis-
mos aquellas que destaguen en actuacién, produccién, argumen-
to, adap;écién, escenograffa, iluminacién, mdsica, direccién,

etcétera.
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La Comisién de premiacién, parte integral de la Acadg
mia, estd formada por destacadas peisona;idades del medio ci
nematogrifico, miembros de reconocido prestigio que emiten -
su dictamen independientemente de las llamadas "ternas" don-
de participan los diferentes elementos a?tisticos y té&cnicos

en gue se divide la premiacién.

El Ariel es la estatuilla.de un- hombre que a sus pies
tiene un &guila y es el reconocimiento a lo mejor de nuestra

industria cinematogrédfica.

La historia del Ariel es muy lafga; actualmente se le
divide en dos &pocas; la primera ceremonia de premiacién tu-—
vo lugar el dfa 15 de mayo de 1947 en el centro sccial El Pa
tio, premiando a lo mejor del afio inmediato anterior, al mis
mo tiempo se coloca en la avenida Paseo de la Reforma una es
cultura del Ariel, que fue disenada por el arquitecto Igna—--
cio Astnsola.

En 1958 la estatua es trasladada del Paseo de la Re—-
forma al interior de los Estudios Churubusco donde se encuen
tra actualmente.

A partir de 1950, la ceremonia de premiacifn pasa a -
verificarse en el Palacio de Bellas Artes. Posteriormente,
y de 1555 a 1558, dicha ceremonia de premiacién tiene lugar
en el Saldn de los Candiles del Hotel del Prado, siendo la -
de 1958 la dltima ceremonia de este tipo qgue se lleva a efec
to.

Tras 14 afios de suspensidn, Rodolfo Echeverrifia, en el
plan de reestructuracién de la industria cinematogridfica se-
nala —-como agufi ya se dijo— la implantacién de nueva cuenta
de la entrega de los Arieles, y de nuevas normas de activie—-
dad para la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinemato-
grédficas A.C.

Precisamente el 19 de febrero de 1972, esta nueva era
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en la premiacién al cine nacional, entra en funciones. Se -
otorga no s6lc la estatuilla sino también un premio en efec-
tivo a los mejores directores de largo y cortometraje, asi -
como distribucién de la mejor cinta ganadora, sin costo algu
no.

El Ariel volvi& a ser el reconocimiento mds esperado
en la industria del cine si bien ya existfan otros premios -
de algunas organizaciones como: las Diosas de Plata de Peci-

me o el premio del perib6dico El Heraldo de México. . EL:

sin embargo, era el tradicional y muy esperado'por“li
llas del cine nacional, R

Las ceremonias que se llevaron a cabo entre 1972'§‘>—
1976, tuvieron lugar en la residencia oficial de Los Pinos.
Aproximadamente se entregaron, en las 17 ceremonias de Arie-
les que hasta 1976 se habian efectuado, 170 recompensas en-
tre estatuillas, placas alusivas y preseas especiales. E1 -
Ariel retom@ su lugar dentro de la estructura cinematogrdafi-
ca que Rodolfo Echeverrfa puso de manifiesto dentro de la -
reorganizacién del cine nacional.

El Ariel se constituy6 nuevamente como el premio mis
destacado que a juicio de la propia Academia se daba a los -
filmes que asf lo merecieran. -

Para significar de algln modo el reconocimiento de es
tos premios se anotan a continuacién las pelfculas que han -
obtenido el Ariel de Oro, como las mejores del afio. Quede -
de manifiesto que se premia la produccién cinematogrdfica na
cional que se haya estrenado del 1? de enero del afio inmedia
to anterior al 31 de diciembre del mismo afio, misma que haya
sido exhibida en una funcibén comercial.

Como ya se sefials, el premio Ariel se -otorgb a la pe-
lfcula. producida el ano inmediato anterior, por lo general -
asf se llev6 a cabo.



NOTA: Cabe seflalar gue existe una alteracién en la informa-

cién ya que, como se senala, se han efectuado, hasta 1976, un
total de 17 ceremonias, mas existen, al parecer, mis ceremo-—-
nias o que en alguna se premié la produccién de dos afios. Es

te manejo de informacifn no pudo ser aclarado lamentablemente.

PRIMERA EPOCA

ANO DE PRODUCCION . PELICULA _ . CEREMONIA
1946 ' La barnraca = . .15 de mayo, 1947
1947 - ‘Enamohrada : SR
1948 : 7 La penta
1949 T RLo Esconddido .

1950 Una gamilia de tantas

1951 Los otvidados :

1952 . ' En £a patma de tu mdno 
1953f (Se declaré desier;q)}i‘;:
1954} EL nifio y La niebka . -
1955 = : Los Fenndndez de Peraluililo
1956 Robinson Crusoe

1957 EL camino de La vdda

1958 Tizoc

Hasta agquf 12 pelfculas premiadas, con el Ariel de Oro,
por ser las mejores produccioneg cinematogridficas de sus afios.

SEGUNDA EPOCA

PELICULA ARO DE PREMIACION
EL dguila descalza 1972
Las puentas delf panralso

Mecdnica nacional
Reed Méxdico Insungente

EL pnrincdipio :;-1§?4;

EL castiltlo de La puhreza ' '1973

La Choca : 1975
La oitra vinginidad .

Actas de Marusia . ) ~1976
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Aquf 9 pelfculas mds fueron premiadas y galardonadas
con el Ariel de Oro. Aparte del mismo se entregaron otros -
Arieles mds para las diferentes ramas de la cinematograffa, co

mo ya se ha sefialado, y que aquf ampliamos.

Ariel de Oro - mejor pelfcula

Ariel de Plata - mejor direccidn
actuacién estelar femenina
actuacién estelar masculina
coactuacién femenina
céactuacién masculina
pépel de cuadro femenino
'papel de cuadro masculino
actuacién infantil
argumento original
adaptacién
fotografia
escenografia
edicibn
sonido
mdsica
Spera prima
cortometraje
documentcal

Lleg6 a existir estatuilla para vestuario, actuacién ju
venil y actuacidn incidental, asf también como para ambienta--~
cién. Las categorfas han variado y algunas veces han quedado
desiertas, a juicio del jurado.

Por otra parte, nuestro cine nacional ha recibido pre--
mios por parte de Pecime (Periodistas Cinematogrd&ficos de Méxi
co) y del periSdico E1l Heraldo de Mé&xico. Debemos sehalar, -
tambi&n, gue nuestro cine ha recibido en el extranjero desde -
1938 hasta el aho de 1971 —que es donde comienza este trabajo—
la cantidad de 78 reconocimientos en diferentes Festivales en
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gue se ha presentado. Como comentario aparte, ha seguido ga-
nando muchos mas a la fecha.

El Ariel, gue de nueva. cuenta implementS Rodolfo Eche=-
verrfa, sirvi6 para que el élan de reestructuracién de la in-
dustria fuera tomado en cuenta, no s6lo por los t&cnicos y ma
nuales, artistas y directores, productores y distribuidores,
sino por el mismo ptdblico, asf como para revalorar el trabajo
del intelectual del cine y reactivar a la Academia Mexicana -
de Artes y Ciencias Cinematogrdficas A.C.



~ “COMPERMISO COMPERMISO, NO LO VAYA
A ENSUCIAR, ;NO TIENE CAMBIO? AHI
ME LO DA MARANA"

Fernando Soto "Mantequilla"
en Esquina bajan, 1948

- "HABLA USTED COMO LOCUTOR, EL MUNDO
"HA CAMBIADO UN CHORRO COMPADRE".

Pancho Cdérdova en
Mecdnica Nacional 1971

- “... BUENO SI ES DE PICO YO
TAMBOR, YO SOY INGENIERO EN
PUERCOS Y BUEYES Y TECNICO EN
BISTEQUES".

Eduardo Lldpez Roﬁas
en Meednica Nacional
1971 64



V. EM APOYO A MUESTRA CONCLUSION

En este capftulo se. presentan tres conversaciones con
sendas personas gque trabajaron déntro del sistema del Banco -

Nacional Cinematogr&fico, durante la época gque nos ocupa.

A saber, la prlmera conversac;Gn fue con el Lic. José&
Luis Balmaseda; la segunda con el Sr. Francisco A. Penafiel;
v la tercera con el Sr. Jorge Stahl Faist.

Cada uno de ellos nos hablard y dard su opinidn de lo
que fue el cine de la &poca de estudio que nos ocupa; asfi co-
me sus puntos de vista ante la interrogante de que si existié
o no una politica de cine entre 1970 y 1976.

CONVERSACION CON EL LIC. JOSE LUIS BALMASEDA BECERRA

Esta es una conversacifn con el Lic. Balmaseda Becerra,
abogado de profesidn, gquien ha desarrollado diferentes activi
dades dentro de la industria del cine. El nos comentari algu
nos aspectos de la distribucién y nos dar& su opinién sobre -
la gestidén que Rodolfo Echeverrfa tuvo al frente del Banco Na
cional Cinematogré&fico.

"Durante la €época en gque el Lic. Rodolfo Echeverrfa es-
tuvo al frente del Banco Nacional Cinematogr&fico desarrollé
dos puestos dentro de la organizaciSn de Pelfculas Mexicanas,
S.A. El primero como Director de la divisifén televisién de -
la propia empresa y el segundo inmediato fue el de Gerente -—-
Mundial de Ventas." Sobre el primero comentd lo siguiente:

La funcidn gue realizamos fue muy ardua, ya que Sse
convirtid en una labor de convencimiento para que,
tanto autoridades como productores, aceptaran la =
idea de que debiamos vender peliculas mexicanas a
todos los canales de televisidén en el mundo. Este
hecho tuvo su momento de realizacidn ¥ logrdé un be
neficio no s&8lo econdmico para los productores, -
sinec que se captd un ingreso adicional para el pPro
pio pais.

65
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Se tuvo gran éxito en la T.V. con estas pelicu-
las, ya que se gand pidblico sobre todo en los Esta
dos Unidos, que al ver cine mexicano poxr T.V. se -
convirtieron en piiblicos prospectos para ir a una
sala cinematogr&fica y ver el cine gue se hizo en
ese momento. :

Al ver la nobleza del material que se habia he-
cho se conquistaron piiblicos adicionales, gue al -
ver cintas de calidad comenzaron a familiarizarse
con actores y actrices y se configurd un modo de -
presentacién para nuevos filmes.

En el puesto de Gerente Mundial de Ventas, la -~
labor fue de nueva cuenta ardua pero bené&fica al
final. Se abrieron nuevos mercados para el mate--
rial cinematogrdfico mexicano, ya en otras latitu-
des y conforme a las proposiciones y condiciones -~
de cada lugar, se comenzd a tener éxito.

Un hecho que en lo personal me llena de orgullo
fue habexr vendido la pelicula Actas de Marusia a -
Japdn, mercado que era muy dificil para el cine me
xicano y que hasta la fecha, asi parece, lo sigue
siendo.

Un cineasta nato como Rodolfo Echeverria tuvo -
la visidn de promover el cine mexicano a través de
semanas de cine y en los festivales. Este hecho -
se capitalizd mds allid del festival mismo, ya que
a los festivales expresos del cine mexicano o a -
los marcados en el mundo como importantes y recono
cidos se pudo haber asistido como simples observa-
dores y probablemente para divertirse un poco.

En los festivales, es cierto, se divierte uno =
bastante, pero entonces se aprovechd en todos los
casos el llevar material extra, de aguel gue se -
fuera a presentar en concurso. Esto con la finali
dad de promover y atraer a compradores de aquellos
mercados.

Se capitalizaron esos mercados y se logrd ven-—-
dexr, asi gue tanto las semanas de cine mexicano en
el extranjero como los festivales fueron verdade--
ras inversiones, y se lograron ventas a lugares -
donde nunca se habia visto una pelicula mexicana.

La semilla sembrada llegarid a dar sus frutos en
futuras &épocas del cine nacional.

De esto, y sobre todo en relacidén a los merca-—
dos, deseo hacer un comentario muy importante. Se
ha dicho que el cine mexicanc tiene mercados natu-
rales y que éstos, desde que tengo usoc de razbén, -
se han id¢ o se estdn perdiendo.
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Creo yo gue el Unico mercado natural de nuestro
cine, es nuestro propio pais, o sea, somos hosotros
mismos. E1l hecho de recurrir a mercados naturales
a ‘las regiones de habla hispana resultd bien. To-
dos, bien lo sabemos, de aquel proceso que se dio -
durante la Segunda Guerra Mundial, cuando al no ha-
ber otro cine mi3s que el nuestro en América, éste -
logré colocarse en todos los paises del continente.

Mas sin embargo esto no es tan real. No por ha-
blar el mismo idioma nos tienen que aceptar en Peri
o en Colombia. Creo que nosotros tampoco podemos -
en cierto modo ser un mercado natural para Colombia
o Perd.

Creoc gue las peliculas que se exporten o el c¢ine
gue se haga para los llamados mercados naturales de
ber&n ser un producto que los llene, les produzca -
satisfaccibn y los eleve en su nivel cultural. Esto
si asi podemos entenderlo porque no tienen la obli-
gacidn dc absorber nuestro material nada m&s por -
cuestiones geogr&ficas.

Bien, en otro orden de ideas y versando ahora so
bre lo gue fue el Plan de Reestructuracidn, que se
pPropuso en aguel momento a la industria, creo que -
fue un plan muy ambicioso. Aungue Rodolfo Echeve--~
rria tiene una gran visidn de lo que es el cine en
todas sus ramas, esto era un poco dificil de llevar
con toda exactitud a la realidad.

Aungue Rodolfo Echeverxria si es una gente del ci
ne y conoce, en agquel momento se preocupd en aten~-
der los problemas de la industria por dar una nueva
imagen al cine. Creo gque ese plan tuvo esa idea y
gque en su totalidad podemos decir gue siI se logrsd,
claro, con los ajustes necesarios gue 1o0s momentos
dificiles lo requirieron.

Asi fue como Echeverria, al estar al frente del
Banco Nacional Cinematogr&fico, se propuso un cam-—-
bio total al cine, y basado en la Teoria del Dere--
cho Administrativo, en un principio que sefiala gque
cuando el particular no puede atender debidamente =~
un servicio piblico o al pidblico mismo, el Estado -
debe tomar las riendas del mismo. Esto fue lo que
sucedid en aquel entonces.

Asi se pudo tener bajo el control del Estado a -
la industria cinematogr&fica. Para poder mantener
una infraestructura de esta naturaleza era necesa--
rio hacer un buen producto, ese gran producto que -
fue muy criticadoc y desdefiado en su momento, tomado
a la ligera por mucha gente del cine, lo constitu--
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ven ahora las peliculas que se aceptan mejor y. que
tienen mercados. R S

Asi que podiamos sefialar qde~équellas acciones
del Estado en el cine no se les: puede llamar mono-
polios o estatizacidn como muchos mal intenciona-
dos lo han afirmado.

En toda actividad econdmica de un Estado, de un
Estado de bDerecho, el propio Estado debe interve-—-
nir de tres formas, sea dicho; en la primera el Es
tado debe vigilar de que sus disposiciones y linea
mientos en que se desarrolla la actividad econémi-
ca sean respetados, bajo el principio en el cual -
se trabaja de "dejar pasar~dejar hacer".

La segunda segiin la cual cuando el particular‘—
no estia cumpliendo adecuadamente con el sexvicio,
el Estado deber& combinarse con el particular para
daxr un mejor servicio al piiblico.

Tercero, si cuando en definitiva se siente que
el particular no esti cumpliendo con las funciones
de la actividad econdémica gue debe desarrollar, en
tonces el Estado debe sustituir al particular que
bajo el principio del interés general debe estar -
sobxe el particular. Se sustituye al particular y
se le da al piblico ese servicio.

Esto fue lo que pasd en la &poca del Presidente
Echeverria. En la industria del cine, nosotros he
mos visto gue nuestros productores de la I.P. a I
través de muchos afios, y no porque haya sido moti-
vo de un discurso que se ha tachado de demagdgico
y demis sino porque es una verdadera realidad,

L,os sefiores productores de la I.P. han asumido
una actitud dnica y exclusivamente de comerciantes.
Comeorciantes gque inclusive no han realizado la ver
dadera labor que tienen, la de obtener ganancias =
para comer y volver a reinvertir en el negocio. No,
ellos siempre han obtenido ganancias, comen de ahi
y ponen el resto de lo obtenido en otros negocios.

No seria el caso de decir o analizar el discur-
so de aquel famosc desayuno en Los Pinos, pero ha-
bia mucha realidad en esa época y mucha verdad, -
los productores, como hasta la fecha lo vienen ha-
ciendo, siguen jalando para su propio beneficio y
el pueblo, el piiblico y el Estado mexicano, les in
teresa un verdadero bledo. -

Entonces, en ese momento dijo el Estado: yo VQy;
a subrogarme la obligacidn que tiene el partlcular,
y voy a realizar esto.
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Y tal vez en agquel momento de nueva cuenta no se
entendié, pero ahora a ocho afios de distancia eso =~
era una realidad tangible y que aquello debid se- -
guir siendo la politica hacia el cine mexicano.

Asi fue como Rodolfo Echeverria se preocupd por
sacaf,una industria adelante en la que el Estado ha
bia tomado la responsabilidad; se dio una apertura
a nuevos elementos; se apoyd en todo momento a los
dos sindicatos de la industria; sc les tuvo traba--
jando dentro de las medidas posibles conforme a la
situacidén reinante para que no se gquedaran sin tra-
bajo; se dieron a conocer nuevos realizadores que -~
su {inica limitante fue su talento y capacidad y hu-
bo peliculas como Canoa, Cascabef, Lla Casa def Sux,
TLvoli, que ahora son muy importantes y aceptadas.

Y nunca se dijo nada a Olhovich, Alberto Isaac,
José Estrada, Raiil Araiza o Jorgas Fons, de lo que -
debian o no de hacer. Insisto, ellos s8lo hiciexon
lo gque su propia capacidad les permitid.

Ahora bien, habr3d muchos que podr&n decir que hu
bo censura en esta &poca. En México nosotros, los
gque trabajamos en el cine y somos cinematografistas,
no podemos admitir, no podemos aceptar, sobre todo
en mi calidad de abogado, puedo presumir gue existe
censura en Mé&xico; en México existe una supervisidn
gque clasifica de una u otra forma a las peliculas.
Pero, insisto, si hubiera habido censura no se hu--
biera filmado TALvodf4L, que por cierto se reestrenari
muy pronto en el Cine Regis.

Yo nunca he considerado que exista censura en M@
xico, lo que pasa es que existe una supervisidn Qg
clasificaci®n y no quisiera en este momento aventu-
rarme a decir que hay censura, aunque si hay alguien
que pueda escucharme en esto sabe perfectamente a -
lo que me refiero, pero siempre ha habido una aper-
tura para hacer cine. .

Rodolfo Echeverria vino a darle forma a una in--
dustria gue el Estado habia tomado en sus manos. Bl
fue, junto con un gran equipo de gentes gque lo apo-
yaron, el formador de una vieja idea gque ya estaba
plasmada en muchas formas dentro de la industria.

Es asi gue debemos de denominar, aunque sea de una
manera técnica, lo que se dio, una infraestructura
administrativa que bien sirvid de apoyo a lo creado.

Ahora todo esto no podemos tampoco, creo yo, con
siderarlo un gasto. Claro, cost8 mucho dinero, pe-
ro mids bien fue una inversidn que hoy dia da sus -
frutos. Estas empresas deben estar trabajando con
niimeros negros.
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Esta &poca, si asi lo podemos decir, ‘fue una &po
ca nacionalista porque con el dinero del pueblo se
invirtid en la industria para darle un mejor servi-
cio al pueblo de México, ya que el Estado es s6lo =
el administrador de todos los bienes econdmicos de
nosotros como pueblo. Asi se dio una industria de

todos nosotros.

Por Gltimo, considero que Rodolfo Echeverria, un
auténtico cinematografista, se dio a la tarea, jun- -
to. con mucha gente, de darle al cine nacional un lu
gar en la historia y de dejar plasmada una indus- =
tria noble y buena. Creo que fue una fase histlri-- .-
ca que desde mi punto de vista fue buena, La admi-
nistracidén de Rodolfo Echevexria al frente del Ban-
co fue nmuy positiva. Yo considero que funcionaba y
gque sigue funcionando todo aquello y que en .cual- ="
quier actividad, en este caso la del cine, ‘el Esta-
do debe actuar, basado en las leyes. El Estado.de-
be seguir coordinando las actividades del cine.

CONVERSACION CON EIL SR. FRANCISCO A. PENAFIEL

El Sefior Francisco A. Periafiel, hombre de incansable -~
amor por el cine, nos expresa su opini6n sobre la exportacién
de material cinematogrdfico mexicano y de su pensar ante el -
trabajo desarrollado en la €poca de Rodolfo Echeverrfa al ==~
frente del Banco Nacional Cinematogréifico.

El cine mexicano tenfa cficinas de ventas, una de ellas
era la de Cimex, dedicada a exportar el material mexicano y -~
su comercializacién en el viejo continente.

En este organismo fue donde el sefior Pefafiel desempeifid
su actividad durante la é&poca de Echeverria, como agente de -~

ventas y distribucidn.

El sefior Peflafiel comenta que durante los afios cincuen-
ta, el cine mexicano llegaba a recibir anticipios por compra
de exhibicié6n hasta por la cantidad de 5,000 d&lares prove- -
nientes de pafses como Cuba, Venezuela y Argentina.

Muchas empresas productoras se establecieron antes que
el Banco Naéional Cinematogrédfico, y constituyen la base de -
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desarrollo del cine mexicano, conformando la estructura que

sirvi6 a la iniciativa privada en el drea del cine.

El Banco Nacional Cinematogrdfico fue fundado por Don
Andrés Serra Roja. MAas tarde, y con la adquisicién de dicho
Banco por el Gobierno, la Secretarfa de Gobernacién nombré al
licenciado Gardufio como su director. Para entonces, el Banco
era Gnicamente una institucién de crédito y fiduciaria, y no
tenfa una polftica definida en el renyglSn del desarrollo cing
matogrdfico.

Al licenciado Gardufio se le considera el padre del Ban-—
co Nacional Cinematogrdfico, ya que crea un plan gque proyecta
el desarrollo de la institucidn, abarcando produccién, distri
bucién y exhibicién del cine nacional. Este plan se conoce -
con el nombre gen€rico de "Plan Gardufio”.

El sefior Penafiel tambi&n recuerda que el Banco adguie-~
re mayor desarrollo gracias a la gestién de Don Federico Heuer,
otro brillante director de la institucifén que planted normas
Y politicas aceptables. El sefior Pefafiel nos comenta que, -
para aguel entonces, la gente, el pdblico, ahioraba las é&pocas
porfirianas y gustaba por tanto de cintas como: Ay qué tiem--
pos Seror Don Simén, Yo bailé con Don Porfindio, La Conrnte del
Faraén, México de mis necuerdcs, mismas que hicieron mella en
la sociedad que pensaba gue los tiempos pasados eran mejores
¥ qgue la Revolucién merecfa irse al carajo.

Esta situacifn se intenta romper durante el periodo de
Adolfo LSpez Mateos, en el cual grupos vasconcelistas inten--—
tan cambios. Cintas como la nosa bfanca intentan suscribir -
ese cambio. El1 propio Gabriel Figueroca, primo hermano de L&~
pez Mateos, intenta un cambio en su fotograffa.

Mucha de la gente metida en la industria, o era muy ri-
ca, o estaba cansada, o s6lo querfa jugar a hacer cine, el ca
so es que ese sexenio fue fallido en esta materia. ;
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El "Plan Garduio", sin embargo, que si no mal recuerda
el sefior Pefiafiel aparecié en 1954, contaba con los mecanis-
mos para llevar adelante, y con efectividad, el cine. Pero
no fue sino hasta el mandato de Rodolfo Echeverrfa al frente
del Banco Nacional Cinematogrd&fico, que este plan se llevS a
la realidad. Permitiendo establecer una gufa polftica y el
control del Estado dentro de la institucién crediticia.

. Aun cuando en periodos como el de Cdrdenas, Ruiz Corti
nes, L6pez Mateos, son sexenios de amplio poder polftico, que
se refleja en el cine, es s6lo Echeverrfa gquien permite 51 Es
tado asumir el papel de rector en la industria cinematogféfi—
ca. Respecto a Dfaz Ordaz, podemos asumir el comentario'déi—
gque a &1 "le valid el cine" -segln el Sr. Pehafiel.

El cine de rancho, charros y caballos, comenta el sefior
Pefiafjel, es parte de las nostalgias trasnochadas de la bur--
guesfa mexicana, pero se rompe con ellas, al realizarse en -
1965 el concurso de cine experimental, del gque surgen grandes
personalidades del medio como Jorge Durdn Chavez, Alberto -—-—
Isaac, Salomén Laiter, Sergio Véjar, Manuel Michel, Rubé&n Gd-
mez, HEctor Mendoza, que impulsaron, sin duda, un cambio en -

el cine.

Pero no fue sino hasta el periodo de Echeverrfa, en que

esta gente y otras mis tuvieron su verdadera oportunidad.

Rodolfo Echeverrfa crefa en un plan de reestructuracién
que estructurara un cambio en el sistema cinematogr&fico, pe-
ro esto no fue entendido tal vez por mala fe ¢ desconocimien-—
to de la iniciativa privada, que durante 30 afics se habia be-
neficiado con los créditos del Banco, y gue nunca acept6 la -
rectorfa del Estade en el cine.

El Consejo de Administracién del propio Banco cambia, -
al final del sexenio, las polfticas de otorgamiento de cré&di-
tos, y se deciaran cerrados los cré&ditos oficiales a producto
res privados. Estos le declaran la "querra” a Rodolfo Echeve
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rrfa. Sin embargo, productores como Guillermo Caldersn y los

Cardona se apegan a las nuevas normas y logran realizar cintas
de bastante &xito.

El cine mexicano, nos comenta el sefior Pefafiel, volvid
a exhibirse en el extranjero durante el periodo de Echeverria,
gracias a 96 eventos de promociSn, teniendo gran &xito, princi
palmente en pafses del blogue socialista.

Dicha promocidn se realizaba de dos formas: con festiva-
les y semanas de cine. Al romper con las antiguas tematicas,
el cine mexicanc gand territorios y nuevos pdblicos como por -
ejemplo: Polonia, Argel y Hungrfa, donde la cinta Mecdnica Na-
cional fue muy aceptada.

QOtro aspecto importante de la &poca de Echeverria es que
no existi6 la censura, prueba de ello son las cintas: Canoa, -
Ltas Poquianchis, Cascabel, EL Apando, gue presentaron una temd

tica y un lenguaje diferentes.

La proteccién al cine mexicano en pantalla fue muy impoxr
tante, ya gue salas que nunca habfan exhibido cintas naciona--

les lo hicieron en la &poca de Echeverxria.

Asf el Banco puso a funcionar las Leyes de la propia in-
dustria, gue llegdé a crear todo un sistema de produccién, dis-~

tribucién, exhibicidén, entre muchas otras cosas.
El sefior Penafiel hace constar que nunca existidé un ata-~

que para nadie durante el periodo de Rodolfo Echeverrfa al
frente del Banco y que se trabajé con amplia libertad.

Nos dice el sefior Periafiel gue la estructura del Banco -
Nacional Cinematogridfico fue muy buena, asf como su funciona-—
miento. Prueba de ello son las cintas que se realizaron y la
aceptacidn que el ptiblico les dio.

Fue el sexenio en que mds gente debutd en el cine. El
cine independiente y el universitario recibieron apoyo del Es-
tado; se apoy6 también a nuevos y j6venes realizadores, lo que
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representS una alternativa para la produccidn del.cine mexica
no. Claro que a un alto costo administrativo y de:.recursos,

pero ahora Mé&xico tiene nuevos y valiosos real' a dres,.gra—-

cias a ese apoyo del Estado.

La &poca de Rodolfo Echeverrfa al fre ,del Baﬁéo Na-

cional Cinematogr&fico fue una de las mejore
las mejores que ha tenido el cine nacional

ncluye .Don Fran

cisco A. Pehafiel.
CONVERSACION CON EL SENOR JORGE STAHL FAIST

El Sefior Jorge Stahl Faist, hombre de amplia tradicién
familiar cinematogradfica, nos platica de lo que fue para &1
la &poca de Rodolfo Echeverrfa al frente del Banco Nacional
Cinematogrdfico y nos sefiala aspectos del funcionamiento de
los cré&ditos y algunos detalles de filmacién.

El Sernior Stahl se integra al Banco Nacional Cinematogrd
fico en 1948, bajo la direccifn de Manuel S&nchez Cuen. Des-
de ese momento Stahl cumple con diferentes funciones de audi-
tor e interventor, hasta llegar a ser el Jefe del Departamen-
- to de Revisi6én y Estudio de los proyectos de filmacién.

Don Jorge nos comenta gue la compaiifa productora presen
taba los 4cnipts de filmacidén, se repartfan copias entre el -
Banco, la distribuidora y el contador. Se trataba de elimi~-
nar la duplicidad de temas, se sehalaba en esos 4dciipils el re
parto, las locaciones, el director y el cré&dito, si es que se
daba; se dividfa en 17 partidas de costo y se otorgaba un poxr

centaje de ajuste, de ser necesario.

Asimismo la direccién del Banco y la Gerencia junto con
la distribuidora autorizaban el cré&dito que era de un 65 por
ciento del B.N.C. y de un 35 por ciento el monto gue debia po
ner la éompaﬁia, aproximadamente se trataba de unas siete pe-
lfculas pgf mes, las gue se encontraban en ese tipo de situa-

ciones.
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En muchas de las ocasiones la compaiifa ya habfa comenza
do a filmar, a realizar contrataciones y a construir sets. El1
crédito se partfia en las semanas de filmaci6n y un monto espe-
cial para gastos de terminacidn; el cré&dito de la distribuido-
ra era la parte para hacerxr copias y los avances comerciales.

El plazo era aproximadamente de tres anos para pagar, -
la distribuidora cargaba el costo de copias y publicidad que -

era realizada por Procinemex.

Una copia costaba en aquellos afios algo asf como 30 mil
pesos por nueve rollos.

El seiior Stahl recuerda sobre el consejo de administra-
cién y las juntas y dice: la solicitud era analizada por el Ge
rente de Distribuci6tn, el Director del Banco, el contador José
Gonzdlez Franco y por mi propia persona, participaba también -
el sefior Daniel J. Bello del Banco de Mé&xico, un representante
de la Secretarfa de Hacienda, asf como el Lic. Hiram Garcfa =~
Borja como representante de Cinematograffa.

Tanto las producciones privadas, como las independien-—-
tes y las del propio Estado eran revisadas por el Banco.

Asimismo en la &poca de Rodolfo Echeverrfa se realiz6 -
la compra de los Estudios América que hasta ese momento eran -
de particulares y estaban formados por: Cima Films, Produccio-
nes Matouk, Producciones Rosas Priego, Corsa, Zacarfas y otras
tres més.

Otro datoc que records el senor Stahl fue la brillante -
direcci6n del licenciado Emilio Oscar Rabasa al frente del Ban
co, bajo el gobiernc de Dfaz Ordaz, quien despué&s fue asesor -
de Pelfculas Nacionales y més tarde embajador de Mé&xico ante -
los Estados Unidos.

Un dato interesante es que Rodolfo Echeverrfa fue nom--
brado como director del Banco Nacional Cinematogr&fico, apenas
tres meses antes del cambio de gobierno, es decir por ahf de -~
septiembre de 1970.



76

Echeverrfa se plantef cambios importantes en las poli-
ticas referentes a la produccién, distribucién, y la éxhibi—-
cién, complementando con algunas cosas mds. Se crearon asf -
Conacine, Conacite Uno en conjunto con el STPC y Conacite Dos
con el STIC. Se abrid asimismo el Centro de Cortometraje de
los Estudios Churubusco y el Centro de Capacitacitn Cinemato-

grafica, que en mi opinidén fue una brillante labor.

En el aspecto de la exhibicidn Rodolfo Echeverrfa abrié
las puertas de muchos cines antes dedicados Gnicamente a la -
presentacién de material extranjero, para que exhibieran los
filmes nacionales, ya que el mercado m&s importante es preci-
samente el nuestro.

Claro que debo sefialar, dice el sefior Stahl, que la ad
ministracidn era muy alta en sus costos y que la recuperacién

econdmica de las cintas era muy diffcil. ©

Ademds, comenzd a crecer todo un aparato administrati-

vo nunca antes visto en la industria del cine.

En lo personal conocf a Rodolfo Echeverrfa cuando se -
filmaba La noche de £0s mayas y ahf comenzé nuestra amistad.
Aunque todo era muy bien llevado por &€l dentro del Banco, con
sidero gue existieron errores como las producciones en pague-
te, esas cintas que se realizaron entre el Estado y los staffs.

Por ejemplo en la primera recuperacidn del filme, se -
pagaban salarios y se tenfa una aportacién de por vida para -
los trabajadores, asf se les pagaba su aportacisn técnica a -
la produccién.

Recuerdo que bajo el gobierno de Gustavo Dfaz Oxrdaz,
el director de los Estudios Churubusco era el Lic. Alejandro
Ortega San Vicente y €1 film6 coproducciones con companfas -
norteamericanas ddndoles foros, equipo elé&ctrico, sonido, la=-
boratorios y los costos eran bajos, pero nunca fueron de lo -

mejor estas coproducciones.
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Creo que durante la &poca de Rodolfo se permitié una
critica social y polftica, nuevos caminos. Asf se llev6 a -
una estabilizacién administrativa del cine gque satisfizo a la
produceidn, distribucién y exhibicifn y dio al pdblico una ma
yor aportacidn cinematogrdfica. Pero, insisto, esto se logré

a un alto costo de empleados, algquiler de equipo, etcétera.

Pero el Estado estaba empefado en producir filmes de ~
buen nivel y no como las _ompaffas privadas. Claro gue la ex
periencia llevaba a veces a cometer errores o &xitos segtn el

caso.

Como parte del cine considero que el Banco sf funciona
ba y que la intervencidn del Estado fue buena, aunque creo -
que esto fue idea de una sola persona, aunque tambi&n se po--
dfa seguir trabajando sin que el Estado interviniera, se po-
dfa trabajar en concordia ya gque las compaiifas privadas se- -
gufan produciendo, el Estado arriesgaba el dinero y casi siem
pre tenfa que ayudar a la recuperacidn del filme.

Ejemplo de ello fue la cinta Fox £rot, que de un alto
costo guedsS en nfimeros rojos.

Al cierre de la administracién de Echeverrfa, la Secre
tarfa de Hacienda nutrfa de fondos al Banco. Claro, se com~-—
pré equipo té&cnico muy bueno y que favorecid a la industria =
en los Estudios Churubusco, ¥y creo que se lograron cosas posi

tivas durante su gestién.

Hablando de la Cineteca Nacional, el sefior Stahl dice:
"Fue una de las mejores obras del sexenio. Yo no entendfa la
Cineteca sin el Lic. Garcfa Borja y viceversa; asimismo se es
tablecié que las compafifas productoras debfan ceder una copia
de sus peliculas a la Cineteca, esto ya se habfa comenzado an
tes de la &poca de Echeverrfia, pero la efectividad fue hasta
el momento de crearse aquel bello edificio.

Gente muy importante pasé por la Cineteca y la eleva--
ron en grande. Mencionemos al Lic. Macotela y a Dofia Isabel
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de la Fuente. Se edificé un espléndido edificio muy bien cons
truido. Y sobre las muestras de cine, cosa que impulsara Ro--
dolfo Echeverrfa durante esa época, resultsé ser un desahogo pa
ra todos los aficionados al cine que no era tan comercial.

Durante el periodo de Rodolfo nunca hubo una pelficula -~
enlatada por cuestiones polfticas, ideoldgicas o temiticas, lo
gue pasaba es que las cintas no se habfan terminado, les falta
ban disolvencias, regrabacién, titulos, publicidad, en £in pa-
ra evitar esto, se monté un departamento de vigilancia para -
apresurar la terminacién. Asf{ se establecif que del primer --
dfa de filmacidén a la primera copia y thiaiffer en color debfan
pasar no mds dg nueve meses, pero esto nunca se cumplié, fue -
un error del sistema.

La 8poca sf tuvo una polftica cinematogrdfica, claro -~
con altos costos, pero se motivé a mucha gente y existié una -
amplia libertad.

Sf funcionaba el sistema, era favorable y creo que;pue—
de continuar. Saber hacer las cosas con honestidad es 1o im-
portante.

Creo que fue una buena administracién la de Rodolfo -
Echeverrfa, gue se preocupd por hacer mas coherente a la in-—-
dustria desde los sindicatos a los cuales iguald en trabajo y
contratos, hasta lo que se vefa en pantalla. Considero que -
el sistema sf funcionaba."



"46 ANOS LLEVO EN ESTA CARRERA ARTISTICA,
COMENCE EN LAS CARPAS Y HE LLEGADO A ESTE
MOMENTO, MUCHAS GRACIAS...'"

Adalberto Martinez "Resortes"
en la entrega de Heraldos, 1976

"UNOS PERIODISTAS ME DIJERON, RESORTES ESTE.
HOMENAJE QUE DA EL HERALDO, TE HUBIERA GUS-
DO QUE TE Lo HUBIERAN DADO CUANDO ESTABAS
MAS JOVEN... Y YO LE DIJE... NUNCA ES TARDE
LE DIGO, Y ES MAS HONOR CUANDO UNO ESTA VIVO
PORQUE DEMUESTRA QUE TODAVIA PODEMOS SEGUIR
EN EIL. ESPECTACULO Y DIVIRTIENDO AL PUBLICO...
ADEMAS EL LLEGAR A VIEJO NO ES NINGUN PECADO,
PORQUE ME DI1JO UNO, TAMBIEN, OYE ES GACHO
LLEGAR A VIEJO VERDAD, Y LE DIGO ES MAS GACHO
NO LLEGAR".

Adalberto Martinez '"Resortes'
en la entrega de Heraldos, 1976
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CONCLUSIONES

El desarrollo del cine y su imagen en el perfodo de nues
tro estudio, nos ha llevado al entendimiento préctico de que es
un medio no s8lo de comunicacién, maneic de ideas y polfticas -
como &sta se entiende a primera instancia. El ¢ine se ha con--
vertido en un medio que expresa todo el sentir de un pais.

Bajo el tftulo de "Estructura del Banco Nacional Cinema-
togrdfico y su funcionamiento en el perfodo 1970-1976" intenta-
mos abarcar una instituci6én que formé cabeza de sector y fue -
coordinadora del cine en aquella &poca, sin llegar al punto de
profundizar sobre las funciones crediticias de tal institucién

que apoyaba la indusgtria.

Bajo ese tftulo intentamos demostrar todo aguello que -
formé parte integral del sistema cinematogr&fico y, sehalar c&6-
mo tal instituci6n servia en ese entonces como pivote principal
de lo que denominamos polftica cinematogridfica en el perfodo -

que estudiames.

Presentamos todo lo gue formS parte de un plan de rees—-
‘tructuracifén y sus variantes, su forma ée funcionamiento y su -
desarrollo; produccién, distribucién y exhibici6n, asf como los
sectores de capacitacién y de publicidacd.

Nuestro trabajo presenta aquelle gue contribuyé a crear
una imagen diferente en pantalla, que llevé al debut de temati-
cas y realizadores. Un sistema original de administracitn y -
planeacitn, con una ideologfa particular gue constituyd toda --
una polfitica de renovacién cinematografica, que a su vez repre-
sent6 un cambio en la mentalidad que hasta entonces habia impe-
rado en el cine.

Un cambio de formas de hacer y presentar el cine, un sis

tema cinematogrédfico que estuveo dirigido por la polftica cinema

. 80
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togrdfica que hemos tratado de presentar, en esta tesis, que pro

b6 su existencia con los resultados obtenidos.

El cine de esta &poca fue muy atacado en su momento; sin
embargo a partir de 1984 ese cine es el gue se empieza a ver, es
el cine gue comienza a ser rescatado por una gran parte de la -
llamada "gente del cine" y del propio cinéfilo que favorece con
su presencia la exhibicifn de dicho material. Esas cintas de la
época gue estudiamos, son ahora las que ganan dinero y las gque -
representan al nuevo cine mexicano.

La polftica cinematogridfica, que comprendid el aspecto ad
ministrativo y el ejecutivo, funcioné y funciona actualmente co-
mo la m&dula de nuestro sistema cinematogrdfico gue funciona a =~
través del Estado.

La iniciativa privada puede hoy beneficiarse con los ser-—
viecios, capacitacién y posibilidades de exhibici6n que se desa--
rrollaron en aguel entonces y contar con la existencia de un --
acervo histSrico para el conocimiento cabal de nuestro cine.

La polftica cinematogrdfica surgida en la &poca de Luis -
Echeverxfa, a través del Banco Nacional Cinematogrdfico, fue, es
Yy serd aplicable y funcional; ajustada a las realidades y crisis
del cine mexicano en cada sexenio, puede funcionar, lo ha proba-
do.

De manera general el cine mexicano de aquella &poca fue -
un cine de calidad, con ejemplos variados de labcapacidad con —-—
que se cuenta en nuestro pais para hacer un cine digno, bueno, -
divertido y culto.

El cine mexicano de 1970 a 1976 es el resultado satisfac-—
torio de la aplicaci6én de una polftica que se aplic8 con el dGni-
co fin de crear para el futuro una mejor y mis sblida industria.



ANEXO UNO

Se presenta la produccidén cinematogrifica mexicana de
enero de 1971 a diciembre de 1976. Tambié&n algunas pelfcu~
las de 1977 y 1978 que son importantes por ser el resultado
de las gestiones realizadas en el sexenio inmediato anterior.
Estas cintas son las realizadas con los trabajadores del --
S.T.P.C. y del S.T.I.C. de la Repdblica mexicana. Y solamen
te se presenta el material de 35 milfmetros.

Al final de las listas de produccién gue va sefialamos
aparecerdn las listas correspondientes a los cortometrajes -
del C.P.C. de los estudios de cine Churubusco Azteca S.A.

NOTA ACLARATORIA

Sobre las estadisticas de la produccifén cinematogrdfi-~
ca mexicana debemos aclarar una serie de datos para su mejor
entendimiento. Como ya se mencioné en un principio funciona
ba en los Estudios Churubusco S.A. un departamento de produc

. cifén, que Aurante afios realizé varias peliculas.

Este se cedid a CONACINE cuando &sta se cred. ILs por
ello gue en las estadfsticas que presentamos aparecen los Es
tudios Churubusco como compafifa productora, antes de la crea

cién de Conacine.

Las fuentes documentales consultadas para este trabajo
sefialan a una u otra productora indistintamente. Por otra -
parte debemos sefialar gue el nfimero de peliculas difiere mu-
chas veces por una, dos o hasta tres pelfculas, cuantifica--
das éstas en un aflo. Ello dificulta el manejo de tales esta
dfsticas.

En las estadisticas que aparecen en este trabajo apare
ce el nombre de la pelfcula en filmacién o rodaje, mismo que
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muchas veces cambia al terminar la posproduccién .y también
cuando la pelfcula se estrena. . Lo

Es por esto gque muchos nombres aguf asentados resultan
desconocidos, mas sin embargo, existen y fueron exhibidas co
mercialmente.

Hechas las aclaraciones pertinentes, esperamos que la
informaci6n citada sea de utilidad, para quienes se intere--~

san en el tema.



CUADRO BASICO DE PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA (LARGO METRAJE) COMPA
NIAS PRODUCTORAS PRIVADAS Y ESTATALES, FUENTES CONTROLADAS POR EL S.T.P.C.
Y EL S.T.I.C. CABE ACLARAR QUE NO ESTAN CONSIDERADAS LAS FILMACIONES EN SU
PER 8 NI 16 MILIMETROS, EXPERIMENTALES, C.U.E.C. INDEPENDIENTES, Y YESPU-
RIAS", QUE INCLUSO NI LOS SINDICATOS MENCIONADOS CONTROLAN. TAMPOCO SE -
CUENTAN LAS PRODUCCIONES EXTRANJERAS QUE SE REALIZAN EN MEXICO, AUNQUE GE-
NEREN SEMANAS DE TRABAJO PARA LOS DOS SINDICATOS MENCIONADOS. CABE ACLA-
RAR QUE ORIGINALMENTE FUNCIONABA COMO PRODUCTORA FILMICA ESTUDIOS CHURUBUS-
CO AZTECA S.A. QUE AL CREARSE CONACINE CEDIO SU MATERIAL FILMICO.

PRODUCTORAS

aRNos TOTAL
COMPARIAS | CONACINE CONACITE CONACITE
PRIVADAS S.A.C.V. UNO S.A. DOS S.A.
1971 72 4 0 . 0 76
1972 39 22 0 0 61
1973 31

1974 32

1975 20

1976 30

TOTAL 197
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1.
2.

b4e
5.
6.
7.

9.
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: ENERO A MARZO DE

TITULO

Mi primer Amor

Chanoc contra el tigre y el vampiro
Los Beverly de Peralvillo
Fin de fiesta

Cuando los hijos crecen

Los dias de Gabriel

Orden de vivir

iCémo hay gente sinvergiienza!l
Cayd de la gloria el diablo
Tacos al.carbdn ;
Azul

Victoria

La Martina

Hay dngeles sin alas

Los Hijos de Satands

Tampico

El jardin de la Tfa Isabel
Duo, Trfo y Cuarteto

El Sinverglienza

CIA. PRODUCTORA

F. Chapultepec
Cinematogrdfica RA S.A.
América Films

Cima Films S.A.

Cima Films S.A.

Artistas Asociados Mexicanos S.A.
Cima Films S.A.

Produccidn Filmica Real S.A.
Cinemat. Marco Polo S.A.
Cinemat. Marte S.A.

César Films S.A.

Estudios América y Trio S.A.
Peliculas Rodriguez .S.A
Prod. Raiil de Anda S.A.
Producciones Brooks
Cinemat. Jalisco S.A.

Alfa Centaury S.A.

Filman Internacional

Producciones Gamo S.A.
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1971

DIRECTOR

Rub&n Galindo
Raiil Martinez Solares
Fernando Cortés
M. Walerstein
Julidn Soler
Alberto Isaac
Carlos Lozano
René Caxdona Jr.
Jos& Estrada
Alejandro Galindo
Jos& Gdlvez

Jos& Luis Ibafiez
René Cardona Jr.
Raiil de Anda Jr.
Rafael Baleddn
Arturo Martinez
Felipe Cazals
Sergio Véjar

Jos& Diaz Morales



20.

21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: ABRIL A JUNIO DE 1971

TITULO

Angeles y Querubines
Siempre te amaré
Dofia Macabra

La palabra de Dios
Mufieca Reina

Ei crimen del siglo
Yesenia

Santo contra la hija de Frankestein

Once 2l asalto
Peluquero de sefioras
La gata con botas
Balas para un sheriff
Mecédnica Nacional
Hijazo de mi vidaza
Vidita Negra
Tridngulo

El Payo

Masajista de sefioras
Santo contra el dtomo viviente

El amor estd en alguna parte

CIA. PRODUCTORA

Cine Producciones S.A.

F. Chapultepec S.A.

Estudios Churubusco S.A.

Cima Films S.A.

Cinemat. Marco Polo S.A.
Producciones Ralil de Anda S.A.
Peliculas Rodriguez S.A.
Cinemat Calderdn S.A.
Cinemat. Marte S.A.
Produccién Filmica Real S.A.
América Films S.A.

Produccidn Rosas Priego S.A.
Produccidn Escorpidn S.A.

Oro Films S.R.L.

Nacional Cinematogrifica S.A.
Alameda Films S.A.

Cinetelmex S.A.

Produccidn Filmica Real S.A.
F. Chapultepec S.A.

Cima Films S.A.
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DIRECTOR

Rafael Corkidi
Rubén Galindo
Roberto Gavalddn
Julifin Soler
Sergio Olhovich
Carlos E. Taboada
Alfredo B. Crevenna
Miguel M. Delgado
José Estrada

René Cardona Jr.
Fernando Corté&s
Alberto Mariscal
Luis Alcoriza
Rafael Baleddn
Rogelio Gonzdlez
Alejandro Galindo
Emilio G, Muriel
René Caxdona Jr.
Rub&n Galindo

José Ma. Fdz. Umsain



40.
41.
42,
43,
44,
45.
46.
47.
48.
. 49.
50.
51.
52.
53.
S4.
55.
56.
57.
58.
59.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA:

TITULO

Indio

Padre nuestro que estds en la tierra
Diamantes oro y amor

La mansidn de la locura

Un vals sin fin

Mi nifo Tizoc

La gatita

Claudia

Arriba Tepito que es mi barrio
Santo y el Aguila real

Las cautivas

Los vengadores

La cigarra sI es un bicho
Pubertinaje

Los cachorros

El f{dolo maldito

El juego de la guitarra

Pepito y la ladmpara maravillosa
Misidn suicida

Uno y medio contra el mundo

CIA. PRODUCTORA

Produccidn Rodas S.A.
Produccidn Julio Aldama
Cinemat. Marte S.A.
Producciones Prisma S.A.
Estudios Churubusco S.A.
Pelfculas Rodriguez S.A.
Cine Visidn S.A.

Cima Films S.A.

Cima Films S.A.

Luis Quintanilla Rico

Cima Films S.A.

Estudios Churubusco S.A.
América Films S.A.
Produccidn Zohar S.A.
Cinemat. Marco Polo S.A.
Produccidn Filmica Real S.A.
Artistas Asociados Mexicanos S.A.
Alameda Films S.A.

Jorge Camargo Noriega

Cinemat. Marte S.A.
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JULIO A SEPTIEMBRE DE 1971

DIRECTOR

Rodolfo de Anda
Julio Aldama

Juan M. Torres
Juan L. Moctezuma
Rub&n Broido
Ismael Rodriguez
RaiGl de Anda Jr.
Abel Salazar

Chano Urueta
Alfredo B. Crevenna
José€ L. Ibdiiez
Daniel Mann
Fernando Cortés
Pablo Leder

Jorge Fons

René Cardona Jr.
José Ma. Fdz. Unsain
Alejandro Galindo
Federico Curiel

José Estrada



60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: OCTUBRE ‘A DICIEMBRE DE 1971

TITULO

La invasién de los muertos

Colegio Milicar

Maria

Duelo al atardecer

Apolinar

La Carrera del Milldn

E1l sargento Pérez

La verdadera vocacidn de Magdalena
Jory

Un pirata de doce afios

Chanoc contra los devoradores de hombres
Novios y amantes

La corbata

Los hombres no lloran

La isla de la desesperacidn

El angel caido

Los meses y los dias

CIA., PRODUCTORA

Produccidn Filmica RE AL S.A.
F. Chapultepec S.A.

Clasa Films Mundiales S.A.
Cine Visidn S.A.

Produccidn Zohar S.A.

F. Chapultepec S.A.

Cine Prod. Internacionales S.A.
Cinemat. Marco Polo S.A.
Cinemat. Marco Polo S.A.

Avant Films S.A.

Tele Talia Films S.A.

Filman Internacional

Cinemat. Marte S.A.

Estudios América S.A.

Avant Films S.A.

Prod. Escorpidn S.A.

-Cine Film

NOTA: En octubre de este afio no se realizd ninguna filmacidn.
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DIRECTOR

René Cardona Jr.

Gilberto Martinez Solares
Tito Davison

Rail de Anda Jr.

Luis Castillo

Rub&n Galindo

Arturo Martinez

Jaime Humberto Hermosillo
Salombn Laiter

René Cardona Jr.

Gilberto Martinez Solares
Sergio Véjar

José& Estrada

Rodolfo de Anda

René Cardona Jr.

Luis Alcoriza

Alberto Bojdrquez



El. rincén de

ELl feéciw de

EL impppéncg 3

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA:

TITULO

:las-virgenes
la.loba’

“ Produ cign’.Carmel s,

CIA. PRODUCTORA

Estudios Churubusco S.A.

Producciones. del villar.

Producciones Leo S.A.
Cinemat Jalisco S.A.
Cima Films S.A.
Producciones Leo S.A.
Cima Films S.A.

Cima Films S.A.

" pelfculas Rodriguez S.A.
Estudios Churubusco S.A.

Cinemat. Roma S.A
Produceisn Zohar
Cima Films - SiA. .

EstﬁqLosiqﬁdrhbuéco_S

_Estudios Churubusco’ S.A.
Or6 Films 'S.R.L.
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ENERO A MARZO DE 1972

DIRECTOR

Alberto Isaac

“Francisco del Villar

José Diaz Morales
Arturo Martinez

José Ma. Fdz. Unsain
José Diaz Morales
Mario Herné&ndez

Toni Sbert

René Cardona Jr.
Daniel Mann
Joselito Rodriguez
Alejandro Jodorowsky °
Mario Hernidndez

Jack Starret

‘Miguel Morayta

“René& Cardona Jr.

Raiil de Anda Jr.

Ren& Cardona Jr.

.Zacarias Gémez U.

Fernando Cortés



PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: ABRIL A JUNIO DE 1972

TITULO CIA. PRODUCTORA DIRECTOR
21. Erase una vez un pillo Estudios Churubusco S.A. George Scheafler
22. Eva y Darfo Es}:udios Churubusco S.A. Sergio V8jar
23. El Premio Nobel del Amor Estudios Churubusco S.A. Rafael Baleddn
24, Reportaje sobre un crimen Artistas Asociados Mexicanos S.A. Jos& Ma. Fdz. Unsain
25. Requiem para un soltero ) Estudios América S.A. Rail de Anda Jr.
26. San Simdn de los magueyes Estudios Churubusco S.A. Alejandro Galindo
27. Los doce malditos Estudios América S.A. Toni Sbert
28. El1 juez de la soga Produccidn Rosas Priego S.A. Alberto Mariscal
29, Uno para la horca Produccidn Rosas Priego S.A. Alberto Mariscal
30. El Santo y Blue Demon contra Cinemat. Calderdn S.A.' Miguel M. Delgado

Dricula y el Hombre lobo

31. Ligrimas de mi barrio Estudios América S.A. Rub&n Galindo
32. Aquellos afios Estudios Churubusco S.A.V Felipe Cazals
33. Los lcones del ring . Estudios América S.A. Chano Urueta
34. Nosotros los feos Matela Films S.A. Ismael Rudtiguez‘
35. De qué color es el viento Estudios Churubusco S.A. Servando Gonzdlez
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36.
37.
38.
39.
40.
41,
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51,
52.
53.
54.
55.

IE
/
PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: JULIpVArﬁEPTIEMBRE DE 1972

TITULO

El Castillo de la Pureza

La disputa

Mi primer amor

Destino: la muerte

Los leones del ring vs la cosa nestra
Amor mio

Carne de horca

El tesoro de los mayas

La yerbera

Bikinis y rock

El monasterio de los buitres
Las hijas de don Laureano

A principios de siglo

La recogida

Fe, Esperanza y Caridad

El caballo torero

El sefior de Osanto

Profeta Mimi

Cabalgando a la luna

5,000 ddlares de recompensa

CIA. PRODUCTORA

Estudios Churubusco S.A.
Produccidn Filmica Real S.A.
Estudios América S.A.

F. Chapultepec

Estudios América S.A.

Artistas Asociados Mexicanos S.A.
‘Estudios Churubusco S.A.

Mayate Films S.A.

Diana Films S.A.
Cinemat. Calderdan 3.A.
Estudios Churubusco S.A.
Produccidn Rail de Anda
Estudios Churubusco S.A.
Produccidn Augusto Elfas
Estudios Churubusco S.A.
Panorama Films S.A.
Estudios Churubusco S.A.
Estudios Churubusco S.A.
Estudios América S.A.
Estudios Churubusco S.A.
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DIRECTOR

Arturo Ripstein
René Cardona Jr.

José Diaz Morales

' Rub&n Galindo

Chano Urueta
José Ma. Fdz. Unsain
Julio Aldama

Fernando Cortés

Alfredo Salazar

Francisco del Villar
Gilberto Martinez Solares
Gonzalo Martinez

Rogelio Gonzdlez
Bojérquez, Alcoriza y Fons
Alfredo Zacarias

Jaime Humberto Hermosillo
José& Estrada

Raiil de Anda Jr.

Jorge Fons



56.

s7.,

58.

T 59.

60.
61.
62.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA:

TITULO

Un camino

Mujercitas

Satands de todos los horrores
La amargura de mi raza
Capulina contra las momias
El hombre y la bestia
Pistoleros bajo el sol

CIA. PRODUCTORA

Estudios Churubusco S.A.
Estudios América S.A.
Estudios Am&rica S.A.
Estudios Am&rica S.A. .
Panorama Films S.A.
Estudios América S.A.

F. Chapultepec

NOTA: En diciembre de este afio no se realizd ninguna £ilmacidn.

OCTUBRE A DICIEMBRE DE 1972

DIRECTOR

Jorge Darnell

Jos& DIaz Moreno
Julifin Soler
Rub&n Galindo
Alfredo Zacarias
Julidn Soler
Rubén Galindo

La pelicula "EL tesoro de los mayas" se suspendid en su primera semana de rodaje; su

director fue Vicente Orona.
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1.
2,

4.
5.

7.
8.
9.
10.
1i.
12.

13,

l4.
15.
l6.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA:

TLTULO

El juicio de Martin
Las viboras cambian
Debieron ahorcarles

Capulina contra los

Cortés
de piel
antes

mONSLTUOS

Pepito y Chabelo contra los monstruos

ELl nifio de oro

Calzontzin inspector

Peregrina

‘Pepito -y Chabelo detactives

Peor' que los buitres
Elyektréﬁn caso de Morgan
La noche de los monstruos
El:encuentro
Sobrevivientes escogidos
Los perros de Dios

Adorables mujercitas

CIA.

Estudios
Estudios
Estudios
Panorama
Estudios
Estudios

Estudios

PRODUCTORA

Churubusco S.A.
Churubusco S.A.
Churubusco S.A.
Films S.A.
Churubusco S.A.
América S.A.
Churubusco S.A.

Producciones Aguila S.A.

Estudios

Cinemat.

Churubusco S.A.
Calderdn S.A.

F. Chapultepec S.A.

América Films S.A.

Cinemat.
Estudios
Estudios
Estudios
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Marco Polo S.A.
Churubusco S.A.
Churubusco S.A.
América S.A.

ENERO A MARZO DE 1973

DIRECTOR

Alejandro Galindo
René Cardona Jr.
Rub&n Galindo
Miguel Morayta

José Estrada

José Ma. Fdz. Unsain
Alfonso Arau

Mario Hernidndez

José Estrade
Alfredo Salazar
Rub&n Galindo
Fernando Cortés
Sergio Olhovich
Sutton Roley
Francisco del Villar
José Diaz Morales



17.

19.
.20,
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: ABRIL A JUNIO DE

TITULO

Yo me escap& de la Isla del Diablo

Orozco: en busca de un muro
El hijo del pueblo

La muerte de Villa
Conserje en condominio

El carita .

La Choca

La madrecita

El sondmbulo . .
El amor tiene cara de mujer
De sangre chicana . - )

CIA. PRODUCTORA

Conacine S:A. de C.V.
Estudios Churubusco S.A.
Cima Films S.A.
Produccilones Aguila S.A.
Rioma Films S.A. )
Panorama Rilms S.A.
Estudios: Churubusco S.A.
bDiana Films SiA.

Panorama Films S.A.

Clase Films Mundiales S.A.

‘Cinemat. Roma SIAI " 77
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1973

DIRECTOR

William Whitney

Julio Bracho

René Cardona

Mario Hernéndez

Miguel M. Delgado
Gilberto Martinez Solares
Emilio Fernidndez

Fernando Cortés

Miguel Morayta

Tito Davison

Joselito Rndriﬁuez



PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: JULIO A SEPTIEMBRE DE 1973

TITULO CIA. PRODUCTORA DIRECTOR
28. La loca deé los milagros Cima Films S.A. ‘ José Ma. Fdz. Unsain
29. El desconocido . Cinemat. Jalisco S.A. Gilberto Gazcon
30. Sahto y Blue Demon vs. El Dr. Frankestein Cinemat. Calderdn S.A. . Miguel M. Delgado
3l. El investigador Capulina Panorama Films S.A. Gilberto Martinez Solares
32. La Celestina Cine Prod. Selene S.A. Miguel Sabido
33. Llanto, risa y nocaut Matela Films S.A. : Julio Aldama
34. Negro es un buen color . Cima Films S.A. Lis i Julidn Soler
35. El Santo Oficio : i . Estudios Churubusco SiA. "7 Arturo Ripstein
36. E1 Tigre de Santa Julia ;' Prod. Filmicas Agrasdnchez S.A. . Arturo Martinez

37. Los vampiros de C,o){oacén T Prod. Filmicas Agrasanchez S Arturo Martinez
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38.
39.
40.
41.
42.
43,
a4,
45.
46.
47.
48.
49.
50.

PRODUCCION CINEMATIOGRAFICA

TITULO

Trdiganme la cabeza de Alfredo Garcia
La isla de los hombres solos
Los caciques de San Crispin
La trenza

Con la muerte a bordo

Ante el caddver de un lider
Jaula de cobardes

Satdnico pandemonium

Los valientes de Guerrero
El fantasma de Mina Prieta
El pequefio Robin Hood

Mi caballo

Los galleros de Jalisco

MEXICANA, OCTUBRE A DICIEMBRE DE 1973

CIA. PRODUCTORA DIRECTOR

- Estudios Churubusco S.A. - Sam Peckinpah
Estudios Churubusco S.A. ‘René Cardona
Cinetelmex S.A. " Juan A. Bueno
Estudios Churubusco S.A. Sergio V&jar
Estudios América S.A. Alberto Mariscal
Estudios Churubusco S.A. Alejandro Galindo
Estudlos Churubusco S.A. Carlos E. Taboada
Hollywood Films S.A. Gilberto Martinez Solares
Prod. Filmicas Agrasdnchez S.A. Arturo Martinez
Cinetelmex S.A. Juan A. Bueno
Prod. Cinemat. Real S.A. René Cardona Jr.
Estudios Churubusco S.A. Rafael Baleddn
Prod. Filmicas Agrasdnchez S.A. Arturo Martinez
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1.
2.
3.
4.
5.
6.

7.
8
9.
10.
1.
12,
13.
14,
15.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: ENERO A MARZ0 DE 1974

TITULO

Auandar Anapu

Presagio

Simdn Blanco

Por un amo;

¢No oyes ladrar a los perros?

Santo y Mantequilla en la venganza de
la Llorona

México de noche

El confin de los miserables

La ley del monte

El hijo de los pobres

Chanoc en el foso de las serpientes
El amor de un extrafio

Me cal de la nube

La presidenta municipal

La lucha con la pantera

CIA. PRODUCTORA

Conacine S.A de C.V.
Prod. Escorpién S.A.
Prod. Aguila S.A.

Cima Films S.A.

Estudios Churubusco S.A.
Cinemat. Calderdn S.A.

Producciones Filmicas Agrasinchez S.A.
Estudios Churubusco S.A.

Cima Films S.A.

F. Chapultepec S.A.

Cinematogrdfica RA S.A.

Estudios Churubusco S.A.

Producciones Filmicas Agrasidnchez S.A.
América Films S.A.

Estudios Churubusco S.A.
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DIRECTOR

..Rafael Corkidi
‘Luis Alcoriza

Mario Herndndez
José Estrada

F. Reinchemback
Miguel M. Delgado

Arturo Martinez

Ren& Cardona Jr.
Alberto Mariscal
Rub&n Galindo
Gilberto Mtz. Solares
Tito Davison

Arturo Martinez
Fernando-Cortés

'kALberto Bojbrquez



16.
17.
18.
“19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26-

27.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: ABRIL A JUNIO DE 1974

TITULO

Mary, Mary, Bloody Mary

La mujer del pr&jimo

‘Este. era un rey

El buscabullas

El llanto de la tortuga
El agente viajero

La bestia acorralada
Viva el zorro

Yo amo... til amas

-La otra virginidad

El caballo del diablo
El hijo de Alma Grande

CIA. PRODUCTORA

Proa Films. S.A.
Prod. Aguila S.A.
Conacine S.A. de C.V.
Cine Visién S.A.
Conacine S.A. de C.V.
F. Chapultepec S.A.
Conacine S.A. de C.V.
Cine Visidn S.A.
Conacine $.A. de C.V.

Conacine S.A. de C.V.
- Cima Films §.A. v
Prod. Filmicas Agrasdnchez S.A.
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DIRECTOR

Juan L. Moctezuma
Mario Herndndez
Julidn Pastor

Raiil de Anda Jr.
Francisco del Villar
Rub&n Galindo
Alberto Mariscal
Rail de Anda Jr.
Rafael Baledén
Juan Manuel Torres
Federico Curiel

Tito Novaro



PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: JULIO A SEPTIEMBRE DE 1974

TLITULO CIA. PRODUCTORA DIRECTOR
28. Tivoli Conacine S.A. de C.V. Alberto Isaac
29." El cumpleafios del perro Conacine S.A. de C.V. Jaime Humberto Hermosillo
30. E1l padrino es mi compadre Cine Visidn S.A. Raiil de Anda
31. Los tres compadres Prod. Filmica Agrasdnchez S.A. Arturo Martinez
32. Mds negro que la noche Conacine S.A. de C.V. Carlos E. Taboada
33. Y la mujer hizo al hombre Conacine S.A. de C.V. ) Alejandro Galindo
34. Los Reyes Magos Conacine S$.A. de C.V. Adolfo Tarres
35. Un camino al cielo Prod. Potosi S.A. ' Arturo Martinez
36. La casa del sur Conacine S.A. de C.V. : Sergio Olhovich
37. E1 guia de las turistas Prod. Henaine S.A. ‘ Gilberto Mtz. Solares
38. Peor que las fieras Prod. Potosi S.A. Arturo Martinez
39. Aventura cn Puerto Rico Prod. Aguila S.A. Mario HernZndez
40. Bellas de noche Cinemat. Calderdn S.A. Miguel M. Delgado
4l1. Soy chicano y mexicano Prod. Filmicas Agrasdnchez S.A. Tito Novaro
42, Zacazonapan . F. Chapultepec S.A. Julidn Soler
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43. kalimﬁn en el mundo de Humandn

‘44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: OCTUBRE A DICIEMBRE DE

TITULO

El trinquetero

El karateca azteca

El chicano justiclero
San Martin de Porres
Viaje fantdstico en globo
El repatriado

Algo es algo dijo el diablo.

Yo y el mariachi
Pacto de amor
La India

El simio blanco

CIA. PRODUCTORA

Kali Films S.A.

Cine Prod. Internacional S.A.

Prod. Henaine S.A.

Cima Films S.A.

Clasa Films Mundiales

Conacine S.A. de
Cima Films S.A.
Dina Films S.A.
Cinemat. Galindo
Estudios América
Conacine S.A. de

Conacine S.A. de

100

C.V.

S.A.
S.A.
C.V.
c.V.

S.A.

1974

DIRECTOR

Alberto Mariscal
Arturo Martinez
Alfredo Zacarias
Fernando Osés
Tito Davison
René Cardona Jr.
Fernando Durin
Fernando Cortés
Rub&n Galindo
Sergio Véjar
Rogelio Gonzilcz

Reng& Cardona Jr.



1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8,
9.
10.
11.
12.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA:

TITULO

El hombre del puente
El alegre divorciado
Acorralado

Volver... volver

Las fuerzas vivas
Como la propia tierra
El nifio y la estrella
El Rey

Actas de Marusia

La dinast{a de la muerte
Con la sangre caliente
Espejismo

CIA. PRODUCTORA

Conacine S.A. de C.V.
Producciones Orfeo S.A.
Prod. A. Rosas Priego
Prod. Aguila S.A.

. Conacine S.A. de C.V.

Prod. A. Rosas Priego
Producciones Gazcdn S.A.
Prod. Aguila S.A.
Conacine S.A. de C.V.
Reynosa Films S.A.
Cinemat. Jalisco S.A.
Conacine S.A. de C.V.
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ENERO A MARZO DE

1975

DIRECTOR

Rafael Baleddn
Alfredo Lazaga
Alfredo B. Crevenna
Mario Herndndez
Luis Alcoriza
Arturo Martinez
Gilberto Gazedn
Mario Hernindez
Miguel Littin
Raidl de Anda Jr.
Gilberto Gazecén

Julio Bracho



13.

14,

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: ABRIL A JUNIO DE 1975

TITULO

Dios los cria

Canoa

Los sobrevivientes de los Andes
Cﬁicano grueso calibre
Guadalajara es Mé&xico
Coronacidn

El Centauro Negro

Fox Trot

Hombre

Lo veo y no lo creo

Tiempo y destiempo

CIA. PRODUCTORA

Cima Films, S.A.

Conacine S.A. de C.V.

Conacine S.A. de C.V.

Peliculas Rodriguez S.A.

Prod. Filmicas Agrasdnchez S.A.
Conacine S.A, de C.V.

Peliculas Latinoamericanas S.A.
Conacine S.A. de C.V.

Cine Visidn S.A.

Prod. Henaine S.A.

Conacine S.A. de C.V.
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DXRECTOR

Federico Curiel
Felipe Cazals
René Cardona
Ismael Rodriguez
Fernando Durand
Sergio Olhovich
Alfredo B. Crevenna
Arturo Ripstein
Rafil de Anda Jr.
Alfredo Zacarias
Rafael Baleddn



24,
25.

26.
7.

28
29.
30,
31]
32,
"33,
34
35.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: JULIO A SEPTIEMBRE DE

El hombre de los hongos

Longitud de guerra

El ;ombadre mis padre

Maten al Ledn

"Alucarda, la hija de las cinieﬁlasi :

La comadrita
El Apando

Chin Chin el Teporocho

CIA. PRODUCTORA

Panorama Films S.

Rioma Films S.A.
Conacine S5.A. de
Cine Visidn S.A.
Conacine S.A, de

Conacine S.A. de

Conacine S.A. de
Films 75 S.A.

vDiana Films S.A.
Conacite Uno S.A.

Conacine S.A. de

103

A.

C.v.

c.v.
Cc.V.

‘Prod. Filmicas Agrasénchez S.A.

c.v.

de C.V.
Cc.v.

1975

DIRECTOR

Gilberto Martinez
Miguel M. Delgado
Emilio Ferndndez
RaGl de Anda Jr.
Roberto Gavalddn
Gonzalo Martinez
Gilberto Martinez
José Estrada
Juan ‘L. Moctezuma
Fernando Cortés
Felipe Cazals
Gabriel Retes

Solares

Solares



PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: OCTUBRE A DICIEMBRE DE 1975

TITULO CIA. PRODUCTORA DIRECTOR
36. Chicano Conacite Dos S.A. de C.V. Jaime Casillas
37. Renuncia por motivos de salud Conacine S.A. de C.V. Rafael Baledon
- 38. La vida cambia Conacine S.A. de C.V. Juan Manuel Torres
39, Los hermanos del viento Conacite Uno S.A. de C.V. Alberto Bojdrquez
40. El reventdn Conacite Dos S.A. de C.V. Archibaldo Burns
41. E1 esperado amor desesperado Conacite Uno S.A. de C.V. Julidn Pastor
42. La pasién segiin Berenice Conacine S.A. de C.V. Jaime Humerto Hermosillo
43. E1 elegido Conacite Dos 5.A. de C.V. Servando Gonzdlez

NOTA: En noviembre de este afio no se realizd ninguna filmac‘iﬁn‘
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2
3
4.
5.
6.

8.
9.

PRODUCCION

TITULO

El Moro de Cumpas

El viaje

Cuartelazo

La puerta falsa

La Virgen de Guadalupe
Vibora caliente

Los albaifiiles

Bali@n Canan

Las cenizas del’dipbcadb‘

CINEMATOGRAFICA MEXICANA: ENERO A MARZO DE

CIA. PRODUCTORA

Prod. Aguila S.A.

Conacite
Conacine
Conacite
Cinemat.
Conacite
Conacine
Conacite

Conacite
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Uno S.A. de C.V.
S.A. de C.V.

Dos S.A. de C.V.
Calderén S.A-
Dos S.A. de C.V.
S.A. de C.V.

Uno S.A. de C.V.
Uno S.A. de C.V.

1976

DIRECTOR

Mario Hernindez
Jomi Garcia Ascot
Alberto Isaac
Tony Sbert
Alfredo Salazar
Fernando Durdn
Jorge Fons

Benito Alazraki
Roberto Gavaldén:



PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: ABRIL A JUNIO DE 1976

TITULO CIA. PRODUCTORA DIRECTOR
10. El mar Conacine S.A. de C.V. Juan Manuel Torres
11. Cascabel . Conacine S.A. de C.V. Raiil Araiza
12. Las ficheras Cinemat. Calderdn S.A. Miguel M. Delgado
’ 13. La casta divina . Conacine S.A. de C.V. Julidn Pastor
14. viento de libertad Conacite Uno S.A. de C.V. Antonio Eceiza
15. Mil caminos tiene la muerte Conacite Dos S.A. de C.V. Rafael Villasefior
16. Nuevo Mundo Conacine S.A. de C.V. Gabriel Retes
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17.
18.
19.
‘20.
21.
22,
23.
24,
25,
26.
27.
28.

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: JULIO A SEPTIEMBRE DE

TITULO

La:palomilla al rescate
Pasajercs en trinsico
Fantoche

Tintorera

Xoxontla

Miserere = YEG

La palomilla y el jaguar dé;é}siiiana‘f

Prisidn de mujeres
Ronda’ revolucionaria

£1 mexicano -,

Tigfe‘.r R
Una ‘oruga llamada Pepina

CIA. PRODUCTORA

Conacite Uno S.A. de C.V,
Conacine S.A. de C.V.

‘Conacite Dos S.A. de C.V.
~Conacine S.A. de C.V. .

Conacite Uno S.A..de C.V.

“Cunacine S.A. de C.V.
‘" Conacite Uno S.A. de C.V.

Conacite Dos S.A. de C.V.
de C.V.

Conacite Dos S.A. de C.V.

Conacine S.A.

Prod. Escorpidn S.A.

Conacine S.A. de C.V.
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1976

DIRECTOR

Héctor Ortega
Jaime Casillas
Jorge de la Rosa
René Cardona Jr.
Alberto Mariscal
Felipe Cazals
Héctor Ortega
René Cardona Jr.
Carmen Toscano
Mario Herndndez
Raiil de Anda

Fernando Ruiz



29.
30:
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

PRODUCCION CINEMATOGRALFICA MEXICANA: OCTUBRE A DICIEMBRE DE

TITULO

La plaza de Puerto Santo

Matinee

Diab&lico

Rafces de Sangre
Pafnucio Santo
Mariachi

Lo mejor de Teresa
Alas doradas

La huelga de Cananea
Una noche embarazosa
La media luna

En esta primavera

Los de abajo

CIA. PRODUCTORA

Conacite Uno S.A. de C.V.
Conacite Uno S.A. de C.V.
Conacite Dos S.A. de C.V.
Conacine S.A. de C.V.
Conacine S.A. de C.V.
Conacine S.A. de C.V.
Conacite Uno S.A. de C.V.
Conacite Dos S.A. de C.V.
Conacine S.A. de C.V.
Conacite Dos S.A. de C.V.
Conacine S.A. de C.V.
Prod. Rosales—-Durdn

Conacine S.A. de C.V.
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1976

DIRECTOR

Toni Sbert

Jaime Humberto Hermosillo

Gtiovani Korporal
Jesiis S. Treviiio
Rafael Corkidi

Rafael Portillo
Alberto Bojdrquez
Fernando Durdn
Marcela Fdz. Violante .
René Cardona

José Bolafios

Gilberto Mtz. Solares

Servando Gonzdlez



PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA: ENERO A DICIEMBRE DE 1977
(EN ESTE ANO SE FILMARON 67 PELICULAS, DE LAS CUALES 46
FUERON PRODUCIDAS POR EL ESTADO*) ;

 DIRECTOR. -

TITULO CIA. PRODUCTORA.

1. Los amantes frIos
2. Los hijos de Sanchez
3. Los pequefios privilegios

Conacite

4. Las mariposas disecadas

5. Los japoneses no esperan
6., La Gliera Rodriguez

7. En defensa propia

8. Cuchillo

9. E1 jardin de los cerezos

- Conacite”

" “Conacine ‘Gonzalo Martfnez

10. Flores de papel Conacite Unéﬁ_‘ éb;;el Retes

11. Llovizna Conacine ’ ergio Olhovich
12. La muerte de un gallero 'Cbnacite,posi 7 io Hernandez
13. Cuando tejen las arafias -Conécitét 0 .berto Gavaldon
14. A fuego lento Coqédine~

15. El1 lugar sin limites

1gté1:niéciq
milio "Indio" Ferndndez

16. E1 recurso del mé&todo
17. México norte
18. Las noches de

Pzloma lbeftb isaac

'Mario Hernandez
:Jaime Humberto Hermosillo

19. Sabor a sangre
20. Naufragio
21. Complot Mongol ‘“Antonio Eceiza

‘ René& Cardona Jr.

22. E1l cridngulo de las Bermudaé “ConacinE' {
23. El caballe cantador

24, No tiene la culpa el indio g

. La vida diffcil de una mujer fdcil
. Ciclédn

27. La hora del jaguar

Mario Herndndez
Miguel M. Delgado
Jos& Ma. Fdz. Unsain

Conaci:eiﬂéﬁf
Conacite Dos
Conacite Dos
Ren& Cardona Jr.
Alfredo B. Crevenna

Conacine

Conacite Dos

Se considera que la estructura configurada por el B.N.C. durante el periodo 70~ 76,

se establecid como una verdadera, aunque singular, politica cinematogrdfica, prue~

ba de lo cual es la produccidén de los dos afos subsiguientes al mencionado sexenio,
durante los cuales el Estado continud produciendo la mayor parte de las pelfculas -
filmadas durante los mismos.
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28.
29.
30.
31.
32,
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,
43.
44,
45.

Los indolentes

Ratas de asfalto

El nifio y el tiburdn
Carlos el terrorista
Al filo del agua

La viuda negra

La casa del pelicano
La guerra santa

La mujer perfecta
Matar por matar

Tres mujeres en la hoguera
El vuelo de la cigilefia
Bloody Marlene

Puerto maldito

El hijo del gallero
Crénica roja

La leyenda de Rodrigo
México de noche

. Conacine
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Conacite
Conacite
Conacine
Conacite
Conacite
Conacine

Conacine

Dos
Dos

Dos
Dos

Conacine:. .

Conacite

Conacine
Conacine ™

Conacine
an&citex:

Conacite D

. Conacite.

: Conacine""

Dos

:',Cénaci;e l‘/'

José Estrada
Rafael Villasefior
Rafil:de Anda Jr.

Rend Cardona

‘Rafael’ Corkidi
iArﬁufo Ripstein
: uSérgioivﬁjét
'icéflps E;‘Taboada

Juan . Torres

?dnij§bgrﬁ
Abel-Salazar

CJhliEn Pastor
.-Alberto Mariscal

Alfredo B. Crevenna
Mario Herndndez
Fernando Vallejo
Julidn Pablo

Juan Ibafiez



PRODUCCION CINEMATOGRAFICA MEXICANA ENERO A DICIEMBRE DE 1978
EN ESTE ANO SE FILMARON 52 PELICULAS DE LAS CUALES 27
FUERON PRODUCIDAS POR EL ESTADO (MENCIONAMOS SOLO ALGUNAS)

TITULO . CIA. PRODUCTORA S DiRECTOR
1. En la trampa . 'Con‘acine Raidl Araiza
2. Cadena Perpetua CoEES Cbna;cine E Arturo Ripstein
3. Adriana del Rfo, actriz o Conacine ) Alberto Bojdrquez
4. Amor Libre ) R Conacine Jaime H. Hermosillo
5. La sucesidn o ,; Conacite Dos Alfredo Gurrola
6. Erdtica : - Conacine Emilio Ferndndez
7. Estas ruinas que vez Conacine - Julifn Pastor
8. Oficio de Tinieblas Conacite Dos -Archibaldo Burns
9. Mil wmillas al sur : Conacine . Rodolfo de Anda
10. El1 gran perro muerto Conacine : Rogelio Gonzdlez
11. Las grandes aguas Conacine Servando Gonzdlez
12. El1 afio de la peste Conacite Dos Felipe Cazals
13. La tfa Alejandra - Conacine Arturo Ripstein
14, A paso de cojo ' Conacine Luis Alcoriza
15, Chicoasé&n ' Conacite Dos ) Rafael Baleddn
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PRODUCCION DEL CENTRO DE CORTOMETRAJE DE

LOS ESTUDIOS CHURUBUSCO

TITULO

Artesanfas (3 comerciales)

40 Aniversario del Cine Sonoro Mexicano

Informe del Director General -del Banco : i

Nacional Cinematogrdfico

Da México

Polyforum Siqueiros

Ponga la basura en su lugaxr

Vacacidn inesperada

112

(C.P.C. - 1971)

LuiS'Médina

cai;és NSjét&‘
victor: Gaytén
Juan Fernindez -
Nilosh Trxnka - Luis Medina ™
Alfredo Uribe -

Armando Carrillo

Juan Ferndndez - Luis Medina

Carlos Oxtiz Tejeda

Alexis Grivas



10.

1.

12.

13.

PRODUCCION DEL CENTRO DE CORTOMETRAJE DE
LOS ESTUDIOS CHURUBUSCO (C.P.C. - 1972)

TITULO . DIRECTOR

RepAﬁq Raramuri

El -rumbo que hemos elegidq

Aﬁdiovisﬁal de orientacidn administrativa
L;,taréhﬁméfa - dréma del pueblo

Compaﬁeio P:esidehter

De éyer y de mahana

Diafia independencia

ﬁistoria del P.R.I.

IT Infofme de labores del Lic. Rodolfo Echeverfia
Son dedicado a2l mundo y amigos que lo acompaian
Cartas del Japdn

El pasado no fue fééil

Opal '72

NOTA: En esta lista, desde sus originaies, no aparecen

nombres de los directores de cada cinta.
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10.
11,
12.
'13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

22.

PRODUCCION DEL CENTRO DE CORTOMETRAJE DE
L.OS ESTUDIOS CHURUBUSCO (C.P.C. - 1973)

TEITULO i .. DIRECTOR :

Carta a una amiga

El viento de la historia
Exposicidn del Colegio Militar:

Sesquicentenario del H:'Colegio’Mi

La Angostura

Baja California: Paralelo

La flor de Xochimileco' .-

Competencia Internacioﬁai de‘f%ié;ABéﬁito Judrez
A la mitad del camino : ‘

Caminos de madera-

En México

sur: Suréste 2604

Con los pueblos del mundo

México en una nuez

Con nuestras propias manos

Desarrollo con justicia o % "carlos Ortiz Tejeda

De ayer y de mafiana (20 de noviembre: 1972) ’ T Angel Flores Marin

Nosotros los del 24o. Distrito
Universidad comprometida
Revolucidn en la frontera

Los once mil gquinientos

El coyote

NOTA: En esta lista, desde. sus :originales, no,aparécen los

nombres de los directores de cada cinta.
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10.
11.
12.
13.
14.
i5.
16.
17.
is.
19.
20.
21.

22.

PRODUCCION DEL CENTRO .DE CORTOMETRAJE DE

TITULO

II Pestival Internacional Cefvantlno

Danzas del mundo

OL-LIN: Movimiento

Fiesta Mexicana en Washington
Fiesta de la vela zandunga
Turismo de alturaz

Guadalajara, Guadalajara...
México/Europa: las nuevas fronteras
Latinoamérica: un destino comin
FAO: poblacidn, desempleo, hambre
Viena: o guerra o paz (OIEN)
Vaticano: 120 afios después de Juirez
Forum de Roma

Caminos de madera

La obra oculta

Grijalva: rio de oro

I Consejo Nacional del PRI
Convencidn Bancaria 74

Queré&taro 74: la nueva generacién
Veracruz hacia el futuro

Homenaje a Ledn Felipe

Romexo solo

115

LOS ESTUDIOS CHURUBUSCO (C.P.C. =°1974). .

Cé;lqs v§lo s

Aarturo Rosenblueth
véprényGémez

‘Alberto Bojdrquez

Arturo Rosenblueth

Angel Flores
Carlos Vélo
iCaflos‘Vélo‘
:béf;qé vé16 ' '
'.”Céfias veioib

‘Garlos velo

‘carlos Velo

‘Alberto Bojdrguaz

Carlos Prieto

Rubén  Gémez

Aﬁgel Flores
hnéel Flores
Angel Flores
Manuel Michel
Carlos velo

Julidn Pastor



23.

24.

25.

26.

27.

28.

29,

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.
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Arieles 73 Angel Flores
En México la mejor inversidn Angel Flores

Memoria de- una exposicién 7 gurisn-Pastor’
Exposicifén: en México la mejor inversidn .- .
Exposicidén IMCE: San Antonio

IV Informe de Gobierno

Nacidn en marcha No. 1

Nacién en marcha No. 2

Nacidn en marcha No. 3

Nacidn en marcha No. ¢

Entrevista Echeverria - Ford -

INPI: palabras en accidn

Palomas de San Jerdnimo: 197,3'

‘Ar}gel Flores
Palomas de San JerSnimo: 1974 - lv\Vx"At;el Flores
Mujeres mexicanas ‘ >’._ng.\]::iabn "Pasvtorl

Servicio Social: Veracruz ¥ ek ?""Alkinfe:i':td Boﬁérquez
Servicio Social: Istmo i R i‘A’ll'.;ert:‘o’ Bojdrquez

Festival Infantil-del Istmo : #+ - Alberto- BojSrquez




10.

11.

12.

13.

14.

1s.

16.

17.

1s8.

19.

20.

21.

PRODUCCION DEL CENTRO DE CORTOMETRAJE DE

LOS ESTUDIOS CHURUBUSCO (C.P.C.

TITULO

Aeropuertos

Carta de los Derechos y los Deberes

14 de marzo de 1975

S de octubre: México (toma de
del candidato) PR

Cine y futuro

Ciudad y destino

La condicidn femeninarrj
Cuida al hijo que ha ﬁééi&o )
Donacién Casa Zuno

Embajada al Caxibe (TV)
Energomex

Espartaquiadas '75

Estado de Mé&xico 1975: cambio de poderes
Gimnasia danesa

Habana, Cuba: 14 de marzo de 1975

Hay muchos caminos

Industrias del puebloA

Isabel II en México

Juego de espejos (Fox-Trot)

Labor Social

Maestros del Tercer Mundo

117

1975)

DIRECTOR

Angel Flores
Carlos Velo
Manuel Michel

Angel Florxes

Manuel Michel
Manuel Michel
Manuel Michel
Oscar Méndez
Carlos Velo
Julidn Pastor

Radl Kampfer

Angel Flores
-Angel Flores
Anéel Flores
Oscar Men&ndez
Marisela Larxa
Carlos Velo
Miguel Necoechea
Milosh Trnka

Arturo Gonzilez de Alba



22,

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

118

Mar Patrimonial

Maratén del Rio Balsas

México al exterior: un permanente éeséfio
Nacién en marcha No., 5

Nacidn en marcha No. 6

Nacién en marcha No. 7

Nacidn en marcha N;. 8

Nacidn en marcha No. 9

El nifio, la familia ¥y la comunidad

Los nuevos pescadores

VIII Juegos para la Ninez P

rPalomas de San Jerdnimo 1975

Querétaro: 444 Aniversario de su fundacidn

Querétaro: 20. Informe de Gobierno

Vv Informe de Gobierno Nacional

I1 Convencidn Nacional del PRI
Septiembre 22, 1975 (precandidato)

I1I Festival Internacional Cervantino
Tercer Mundo: independencia y liberacidn
Testimonios y documentos: paro agrario
Todos son mexicanos

Ultimo paraiso

Where Time Stops

Carlos Velo
Eduardo Carrasco

Carlos Velo

Arturo Rosenblueth

Arturo Rosenblueth
Guillermo Ochoa
Arturo Rosenblueth
Arturo Rosenblueth
Juan Mora

Eduardo Carrasco
Ariel 2Zifiga
Carlos Velo

Angel Flores

Angel Flores
Carlos Velo

Angel Flores
Afturo Rosenblueth
Arturo Rosenblueth
Carlos Velo

Felipe Cazals
Oscar Menéndez
Carlos Velo

Arturo Rosenblueth



10.

11.

1z.

13.

14.

1s5.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

PRODUCCION DEL CENTRO DE CORTOMETRAJE DE

I,OS ESTUDIOS CHURUBUSCO

TITULO

Cafiaveral

Cineastas en’México’ (Sergic-Leone) . -
El circo’

Convivencia-Veracruz

Démas'voiunﬁgrlaé
A qué van alla ciudad

Un barco hacia el oééano
Batalla de Puebla (5 de Mayo)
El cambio

banzas del mundo

En un lugar de la tierra - IV Festival

Cervantino

Expedicidn del Granma

Fondo de Fomento Industrial
Huamantla: los caminos de la luna
IMCE Rotterdam »
IMPY '76

El Mezguital: una respuesta
Nuestro mar
Onomdstico: Ballet Nacional
Palomas 1976

Pesca de altura

lo. de mayo de 1976
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(C.pP.C. —-1976)

DIRECTOR

bscar Menéndez
Miguel Necoechea
Oscar Menéndez
Giovanni Korporaal
Roberto Schlosser
Gonzalo Infante
Alfredo Gurrola
Roberto Schlosser
Miguel Somera

Carlos Velo
Oscar Menéndez

Santiago Alvarez
Miguel Socomera
José Manuel Osorio
Miguel Somera
Giovanni Korporaal
Giovanni Korporaal
Arturo Rosenblueth
Arturo Rosenblueth
Carlos Velo
Alfredo Gurrola

Roberto Schlosser



23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

36.
37.
438.
39.

40.
41.
42,
43.
44.
45.

46.

120

La sufrida familia

Tesoros de 1l'Ermitage en México
Acto de unidad

Bienestar social

Camarada Tito

Caudillos de la Revolucién

Club de Roma: Guanajuato.

Compromiso politico - ciexre decampana’

Desarrollo econdmico
Desarrollo turistico
Disefioc de una campaiia

IEPES Coordinacién

Informe de Gobierno -~ Sintesis del 1?2 ‘al?5¢

Informe general del Lic. Rodolfo Echeverrfa.

Alvarez

Informe del Lic. Rodolfo Echeverria
Alvarez 1975

Informe del Lic. Rodolfo Echeverxia
Alvarez - Sintesis

Lideres social~demdcratas

Mandatarios de México

Maria Elena Mirguez: campafa politica
México al exterior - 2a. Versidn
México - Vietnam: dos pueblos hermanos
Nacién en marcha No., 10

Nacidén en marcha No., 11

Nacién .en marcha No, 12
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ANEXO DOS

En este anexo. nuestra intencién es dar a conocer algunos
discursos y palabras improvisadas al igual gue notas informati
vas periodfsticas de los diferentes funcionarios pdblicos que
trabajaban en la época gue ocupa nuestro estudic y que muestra
de por sf las ideas que los funcionarios daban y tenfan de - ~
nuestro cine.

La finalidad de este anexo del trabajo es preseh;a::la
historia del cine mexicano a través de dichas ideas)'sin que -

esta informacifn se tome como parte de la astructura admlnls——

trativa de la que hemos estado hablando.

El discurso, las palabras improvisadas y las notas'ihfor
mativas que presentamos intentan dar a conocexr la: forma en que
se conformaba la idea del plan de reestructura016n planteado -

por Rodolfo Echeverrfa para nuestro cine.

No deseamos analizar la ideologfa dominante en el discur
so polfitico y su relacifn con los proyectos y las realidades =
que se vivian en el cine de aquel momento, lo dnico gue desea-
mos, como ya se dijo lfneas arriba, es presentar parte de la =-

historia del cine nacicnal.

La primera parte de este anexo, estd formada por discur-
sos Yy palabras improvisadas en diferentes actos oficiales del
cine. La segunda estd formada por notas periodfsticas apareci
das en los Gltimos meses del sexenio, gque se han seleccionado
como momento clave de toda una gestiSn administrativa; y pre-=-
sentado como el punto de concretizacién de los proyectos del -
periodo que estudiamos.
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LLEVAR A NUESTRO CINE A GRANDES ALTURAS

"Saben, sefiores y amigos, de mi gran interé&s por impul-
sar la industria cinematogrdfica. Tendremos que mejorar la ca
lidad de las pelfculas; tendremos gque luchar mds activamente -
por conguistar mercados; tendremos gue buscar con maycr acier-—
to formas de produccifn para gque el nombre de Mé&xico llegue --
ahora a donde s6lo distribuidores mundiales hacen llegar peli-

culas extranjeras.

"Tendremos que aprender a hacer buen cine aunque'néfséa
con grandes elementos econdSmicos; tendremos gue llevaf?ﬁﬁesﬁro
cine a grandes alturas. Conffo en eso y espero que el éindic3
to nos dard toda su colaboracién.” o

Lic. Luis Echeverxria Alvarez
Al sindicato de Té&cnicos y Manuales
Mé&xico, D.F., 7 de julio de 1970

"En el gquehacer cinematogrdfico, el artista alcanza las
formas superiores de creatividad. El1l cine,; que encuentra en =
lo cotidiano su fuente de inspiracién, remodela la realidad --
que nos circunda y con ella, da contenido a los procedimientos
propios de su actividad. Es en este sentido, en el que el ver
dadero cineasta expresa en imdgenes su concepcidn del mundo.

Su lenguaje es del arte, es un lenguaje universal..."

Lic. Mario Moya Palencia
A la Industria Cinematografica
México, D.F., noviembre de 1971



125

"A todos los presentes, les agradecemos muy cordialmen
te el gue hayan tenido la gentileza de venir a este desayuno
v a esta ceremonia gue nos da oportunidad tambié&n de exhortar
a todos los elementos del cine nacional a seguir trabajando -
afanosamente para elevar los niveles de tan importante arte,
de tan destacada industria que debemos, entre todos, de lle—--
var a niveles superiores que expresen mejor el alma de ME&xico;
que plantee de modo mis claro los problemas nacionales para -
que contribuyan a resolverlos: gue nos liberen de una mentali
dad colonial que, como en muchas actividades nacionales, ha =
producido a través del tiempo perjuicios por meras imitacio--
nes o por responder a meros intereses comerciales, o por imi
tar modelos extranjeros... Sin duda alguna, si hacemos un es
fuerzo por desarrollar, en una tarea de colaboracién, el ta--
lento —que ciertamente existe— y el adecuado uso, el pleno -
uso de la libertad —qgue ciertamente existe— podemos hacer un
cine mejor que el de aguellos pafses en donde privan los inte
reses comerciales o el de aquellos otros en gque no es posible,
pPor una razén o por otra, gque los creadores se salgan de los
rfgidos moldes oficiales gue quieren imponer cartabones polf-
ticos o ideol6Sgicos, cualquiera que sea su signo... Pero en
el cine, entre todos los medios de difusién, en el cine hay -
un gran mensaje, un gran mensaje gue expresar. Esta es una -
misién gue, ojald, todos comprendiéramos que tiene el cine me

Xicano..."

Lic. Luis Echeverria Alvarez

a los invitados a la Ceremonia

de entrega de los Arieles, de 1972
Mé&xico, D.F. Los Pinos, 1973
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"Creo, amigos que integran la familia cinematogrédfica
de México, que es en estos dfas muy importante entender -aho
ra gque el mundo vive hondos desajustes de todo gé&€nero, ahora
gque parece que el hombre comienza a vivir los prolegéfmenos,
en medio de una crisis universal de una nueva etapa histéri
ca- gque se requiere de libertad para encontrar caminos y de
imaginacién dentro de la libertad; de esa imaginaci&n gue en
las actividades artfisticas...se requiere en la vida interna

de cada pafis y en la vida internacional...

Les agradezco profundamente su cooperacién para gque -
las actividades artisticas de Mé&xico se desarrollen sin cor-
tapisa, ¥y que me hayan hecho el honor de invitarme a entre--

gar los Arieles."

Lic. Luis Echeverria Alvarez

a los invitados a la Ceremonia de
entrega de los Arieles, de 1973
México, D.F. Los Pinos, 1974

INAUGURACION

"Me permito felicitar muy cordialmente a todos los sec
tores de la industria cinematogr&fica nacional y destacarles
gue, sin duda, las magnificas instalaciones gue hoy se inau-
guran contribuirdn a persuadirnos en definitiva gue ni como
industria, ni como arte, el cine nacional puede permanecer -
al margen de la blsgqueda, de las aspiraciones, de los deseos
de mejoramiento de un pueblo que edifica su cultura, que tie
ne afanes de justicia, gue guiere conocer mejor, en medio de
los problemas del mundo, sus propios problemas y que espera
del cine, también, un factor para resolverlos..."

Lic. Luis Echeverria Alvarez
A la familia cinematogrdfica
M&xico, D.F., 17 de enero de 1974
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DISCURSO

"Bajo la advocacién de la libertad creadora, el impulso
critico vy la conciencia social de sus componentes, el cine me-
xicano inaugura hoy la Cineteca Nacional. Eqgquipada con los -
ejemplos mds altos de la cinematograffa mundial y con las mejo
res instalaciones té&cnicas, la Cineteca se convierte hoy en la
sede de una portentosa tradicidén artistica donde las jévenes -
generaciones de cineastas mexicanos podrdn adiestrarse en el -
complejo y hermoso oficio que han elegido para dar sentido a
su vida... La Cineteca deberd convertirse en una instancia --
eminente de la cultura popular..."

Lic. Rodolfo Echeverria Alvarez
A la familia cinematogrdfica
M&xico, D.F., 17 de enero de 1974

DISCURSOQ

"El cine es patrimonio hist6rico de los pueblos, Pre-
servarlo y difundirio, responsabilidad insoslayable del Estado
El Gobierno Federal demuestra una vez mds su constante preocu-
paci6n por la actividad cinematogrédfica en sus niveles artfsti
cos, industriales y de comunicacién, al poner a disposicién -
del pgeblo de Mé&xico esta moderna Cineteca Nacional..."

Lic. Hiram Garcia Borja
A la familia cinematogrifica
México, D.F., 17 de enero de 1974
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PREAMBULO

",..Hemos dicho reiteradamente gue en México, hoy, el ci
ne no tiene mis limites que el talento de los creadores; que el
Estado ha disefiado la estructura administrativa adecuada para -
la produccifn y explotacién de peliculas; gue los industriales
o productores disponen de los medios que el Estado ha propicia-
do y gque corresponde el turno a quienes poseen la sensibilidad
v audacia técnica o imaginativa que determinard que nuestro ci-
ne adguiera mayor calidad y jerarqufa; gue las puertas de la in
dustria est&n abiertas para todos los creadores: para los anti-
guos y experimentados gue coadyuvaron a la construccidn de la -
industria y para los nuevos, para los j6venes de guienes una --
opinién pdblica exige talento y seriedad; que no habrd otra 1li-
mitante que la capacidad y talento de quienes se encarguen de -
transformar la fisonomfa de nuestro cine..."

Lic. Rodolfo Echeverria Alvarez
Cuarto Informe de Actividades B.N.C.
México, D.F., 21 de enero de 1975

LA ETAPA DECISIVA

"De pie ante su futuro, el cine mexicano deberd probar -
gque no ha sido indigno de los esfuerzos desplegados para promo-—
ver su engrandecimiento. Se inicia hoy una aventura diffcil: -~
seamos dignos de ella, luchemos por ella, convirtdmosla en un
destino respetable y en una forma auténtica de fraternizar con
las tribulaciones, con los deseos y con la suerte de gquienes --—
son nuestros contemporé&neos."

Lic. Rodolfo Echeverria Alvarez
Cuarto Informe de Actividades B.N.C.
México, D.F., 21 de enero de 1875
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PREAMBULO

“En el curso de estas Gltimas semanas he conocido con ma
yor precisifén los sistemas administrativos de la industria y, -
con una actitud renovadora, de autocrftica profunda, analizado
los nuevos y disfimbolos problemas gque afectan el desarrollo de

nuestro cine.

"Son tres las caracteristicas centrales de la cinemato-=-
grafia moderna, el cine es un arte, una industria y un medio de

comunicacién..."

Lic. Rodolfo Echeverrfa Alvarez _
Quinto Informe de Actividades B.N.C.
M&xico, D.F., 21 de enero de 1976

INTERVENCION

También al cine le ha tocado su turno de renovar estrxruc-—
turas. El Presidente de la RepGblica ha dispuesto una amplia -
reestructuracidén de la industria cinematogrdfica. Sabe la Repd
blica que su recurso mds valioso y preciado, el recurso funda--
mental de su presente y de su porvenir, es el recursoc humano."

Dr. Sergio Garcia Ramirez
Inauguracidn de Cursos C.C.C. 1971
Quinto Informe de Actividades B.N.C.
México, D.F., 21 de enero de 1976
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ENTREVISTA

"...El cine mexicano siempre estuvo ligado al Estado, ya
que &éste era el que concedfia los créditos. Pero, a pesar de -
ello intervenfa mfnimamente en la temdtica o en la concepcidén
ideolégica general del cine.

"El poner seriamente en marcha todas las &reas que se re
guieren para la produccién fflmica implicé una participacién -
del Estado a través de actos concretos.  No se puede hablar de

estatizaciodn.

"Cuando la crisis alcanz& un lfmite insostenible, cuando
los productores privados se retiran casi por completo y la pro-
duccién estatal no da abasto, se produce una exhortaci6n hist&6-
rica del Sefior Presidente de la Nacién en ocasidn de la entrega
anual de Arieles. Se efectuS el 22 de abril de 1975 en la Resi

dencia Presidencial de Los Pinos.

"Allf dijo que debfamos comprender qgue los productores -
privados no se ponfan a la altura del proceso gue M&xico querfa
llevar adelante en su cinematograffa. Los productores no abren
fuentes de trabajo y por lo tanto el Estado debfa seguir su iti
nerario trazado sin la participacién privada y restdndole el -~
apoyo que hasta la fecha se le hubo dado. Si bien la politica
anterior marcé antecedentes en este sentido, esa fecha es defi-
nitiva en cuanto a la posibilidad de enmarcar y caracterizar -
una personalidad clara y precisa.

"El dfia 8 de mayo de 1975, en ocasitn de la reunidn del
Consejo de Administracién del Banco Nacional Cinematogrdfico se
decide la implementacidn y aplicacién de un Plan Minimo de Eje-
cucién Inmediata. Es decir, se radicalizan los procesos renova

dores iniciados en 1971.

"El elemento emergente de este Plan es la modificacién =
del Reglémento de otorgamiento de crédito. De ahi en adelante
el Banco no podrd otorgarlos mis gue a empresas nacionales. Se
cancelan los créditos a particulares.
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"De todos modos no es una prohi.bicidn'-,' si una empresa pri
vada quiere hacer sus filmes lo puede hacer, pe_ro»'a‘héra 'sin. el -~
auxilio crediticio estatal.

"Es entonces cuando el Estado se proponv
pletamente en el problema cn.nematogré.f:.co._

 Entrevista, Sexto. Informe Q
‘Actividades ‘del-

México, D.F., 26%d nov:.embre de 1976
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NOTAS INFORMATIVAS OBTENIDAS DEL PERIODICO
EL HERADO DE MEXICO DE JULIO A DICIEMBRE DE 1976

En San Luis Potosi se inicia esta noche’ el festival "El Clne'
Mexicano de Hoy" auspiciado por los perlodlstas-filmlcos

Agrega que los vendedores de Pelmex
bran sus sueldos, cree’ prudente una audltor
Procinemex. ' :

Julio 25

Concurso de Cine experimental auspiciado pbr'los”técnicbs;g’-
"plataforma de nuevos valores” peliculas en 16 V'S super 8 mlli
metros; tema libre y premios en metdlico. o :

Julio 27~

Los m8s modernos sistemas de sonido para nuestras .peli

los resultados dependen de los trabajadores, dijo-REKlél
gurar el nuevo equipo en Estudios Churubusco. s

Juan Bandera Molina, de Pelimex, refuta las,dec;éracipne
Sotomayor.

Nuevo sistema” dev ex

Espaifia, ‘corivenio co

Julio 30
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Si REA no continGa al frente del Cinebanco, quien lo suceda en-
contraré bases para; segulr.adelante._ Oplnlén de varios actores

que reconocen. su lab ‘des

Prociﬁe@éxfﬁ' \ I [ ; 3 pélféuF
las ern ‘pub :

El Banc Madrid para la ex-
' os-de la comisién que
Agosto 3

El Banco Cinematografico y‘la productora Conacine entregaron uti
lidades al equipo del film "Canoa", también el director Felipe
Cazals recibid el Oso de Plata de Berlin.

Agosto 6

El sistema de exhibicidn y distribucifn, la mejor herencia de -
REA dice el actor Rafil Ramirez y acusa de incapacidad a los pro-
ductores oficiales, libra de responsabilidades a los directores

nuevos. '

Agosto 11

Puede superarse este afo el volumen de producci&n filmica, res—
pecto a 1975; 24 cintas filmadas, 5 de productores privados.

Agosto 13
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Pocas peliculas de sexo y v1olenc1a en. la produc016n filmica

mexicana de este momento. Gran 1nc11nac16n hacxa las de ana-

lisis social.

Se conjurd la huelga de los Estudlos REA 1nterv1-

no; se concedi6 un 18 por c1ento'd aumento a tecnlcos y ma—m'

nuales.

"Calzonzin Inspector;'de Alfonso Arau gan5 premlo ter‘

ta en el Cairo, en un‘festlval c1nematogréf1co.u

Conacine patrocinard el debut de un'chicaﬁbﬂén(
Jesls S. Trevifio dirigir& "La Raza Unida".

Seqguir&n impulsando las Bellas ArteSueniél7§£5kimo sexenio -
apoyo para  los buenos espectéculos; el ‘Estado ‘seguird manejan
do el cine. '

Agosto 30

El centro de produccidn- de cortometraje- abierto para todos:
Carlos Velo. : Ny . i

Agosto 30
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Nuevas alternativas a la radio, la T.V. y el cine gracias al

Estado. Dijo'LEAien su ﬁltimq informe de gobierno: "jamds se
ha pretendido interferir ninguna manifestacidn del pensamien-
o S S T .

Septiembre 2

La devaluacién del peso puede traer consecuencias para el cine,
escasea la pelicula virgen; alarma entre productores y distri-
buidores filmicos declard Victor Parra, en la reinauguracién de

los América.

Septiembre 4

REA asistird a la .semana del cine mexicano en San Antonio Texas.
Manana se inicia otro evento similar en Los Angeles; nutridas

delegaciones.

Septiembre 5

"El Estado tiene que dignificar una imagen deteriorada del Cine
Mexicano". Fernando Macotela. Su compaififia bate recoxds en fil-

macidn de novelas.

Septiembre 12

Presentaron .en eL~fes£i§ai?ééiPé§“¥¢ talia "La Casa del Sur".

Septiembre 18

En Pesaro analizan la produccidn del nuevo cine mexicano, elo-
gian a Hermosillo y Weingartshofer; Jos& Estrada sale bien li-
brado, larga jornada dedicada a nuestra industria.

Septiembre 21
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"Las Fuerzas Vivas" de Alcorlza lo mejor de San Sebastidn, di-

cen diarios madrllenos. .

~iSeptiembre 22

Familiares y amlgos despldleron 11va en:su ﬁltlma mo-—

rada, REA dio el pésame "en nombre‘d la 1ndustr1a"

Septiembre 23

Manana se inicia en Toluca ‘una muestra delnuevoc;ne ‘mex cano{

Rub&n Broido llevard la representacién de REA.

"El Viaje" se exhibird en la semana de cine mexica

Termiﬁéhvderf
Santoﬁ'regrQSQ_””

Operadora de Teatros'hiéo‘
méds cines al pafs en el se>
to las salas del D.F.

. Noviembre 12

Jorge Patiho se muestra satisfecho por haber escrito el guidn
de "Fantache", de De la Rosa la considera una "comedia dram&d-

tica".

Noviembre 22
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Garcia Borja en el cinebanco, contlnuaré la politlca de REA.

Diciembre 9

Las notas 1nformat1vas aqui prese tadas ;ntentan senalar un
SQn decla:ac1ones e

momento, y un hecho de la epoca ‘de’ estudlo.

informaciones de los fun01onarlos ‘prod ctores y hechos

en general escogidas 1ndlst1ntame te d” os ﬁltlmos seis meses -

del sexenio.
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THE END

The end, es la vieja palabra de las cintas americanas pa-
ra decir que ya se acab8 la pelfcula, en la traduccibn al espa--
fiol y sin ser muy literarios serfa el FIN, y si esta tesis ha -
guerido ser una cinta muy peliculesca es de mucha légica que ten

ga su fin.

Si después de 140 cuartillas, m&s algunas hojas de testi-
monio a la familia y amigos despu&s de la tertulia y otras mds,
después de los cientos de hojas dsadas para hacer una y otra vez
la hip6Stesis y conjugar todo eso con m&s de mil cuartillas en bo
rrador, los grafitos de carbSn usados, las gomas dejadas en el -
papel, los correctores para midquina y las cintas color negro y -
todas las partes de papelerfa empleadas.

Si después de eso0 se tiene la esperanza de llegar al exa-
men -y ser aprobado, qu& mis se puede decir de las horas emplea--
das para la realizacifn gque terminaron en afos después de la gra
duacibén a la gue nunca me presenté, y si aln queda algo por de--
cir, es pasar y pasar del tiempo para el voto de casi castidad -
intelectual, y atin.asi esperar el examen.

En el aguante de la sensibilidad barata para llegar a ob-
tener el ya tan conocido tftulo de titulos, porgque aquf todos lo
son sin serlo pero al fin de todo ser& uno LICENCIADO.

Qué mds nos gqueda decir, el apreciado dfa de decir al fin,
de llegar al fin de la fiesta de recibir la felicitacién, de en-
tregar los ejemplares a los merecidos colaboradores, a pagar lo
que se debe, en fin, que a comenzar eso que al fin hemos termina
do.

Bueno, al fin llegamos al final, qué md&s nos pueden decir
gue con todo y el tftulo y la tesis, con todo lo pasado atin no -
llegamos al final porque es algo mds alld. Si entre baches de -
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clases y teoremas revolucionarios de la Navarra gue no es Espa-
fia, sino facultad de letras de cine, se finaliza al aho.

Que los buenos sigan su camino, gque los malos se alejen;
yo por fin 'yva terminé de escribir y de responder, aquf tienen -

mi trabajo}féue el gusto de hacerlo al fin llegSé al FIN.
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