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INTRODUCCION.

ci se acepta la premisa de que la identificacién y desarrollo
del talento creativo es un esfuerzo que bien vale la pena, enton--
ces se puede centrar el problema manifiesto en tres aspectos prin-
cipales; 1.- Sefialamlento de las variables que Influyen en la crea
tividad. 2.~ Descubrimiento y afinamiento de instrumentos aptos y=-
exactos para identificar las capacidades y habilidades creativas.-
3.~ Descubrimiento e implementacidn de procedimientos que favorez-
can el desarrollo e incremento de la creatividad.

El objetivo primordial de esta investigacidn es explorar y eg
tudiar las variables mas importantes que influyen en la Creativi-~
dad de los nifios en edad escolar.

La motivaci6én b&sica para la eleccién de este estudio, fueque
en realidad existen un ndmero muy reducido de investigaclones que-
se interesen en los niveles socio-econdmicos de nuestro pafs, y -~
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aunado con la poca informacidn acerca del juego y sobre todo la =~
Creatividad, se considerd conveniente estudiar las habilidades del
pensamiento creativo en tres niveles socio-econSmicos de la Ciudad
de México (nivel alto, nivel medio y nivel bajo).

Al buscar informacidén especffica referente al tema, se encon-
tré que en el afio de 1969 P,C. Walker de la Universidad de Georgia,
Estados Unidos; realiz& una investigacién similar. Perc es necesa-
rio sefalar que 17 afios han transcurrido, y que ldgicamente la edu
cacién ha sufrido modificaciones, asf como la situacién socio-polf
tica y econSmica del pafs ha evolucionado, para terminar se debe -
tomar en cuenta que la influencia que tienen los nifios mexicanos =
no es la misma que en 1969

Todo ser humano posee talento creativo, de aquf la necesidad-
de identificar y desarrollar esta habilidad ya que en todas las sg
ciedades es uno de los aspectos que mis ayudan al desarrollo, tan-
to individual como grupal y hablando en un plano mas general de tg
da la humanidad.

Es también un factor primordial en la educacidn, por lo mismo
se debe explotar la capacidad de creacién, brindar fuentesg de in--
vestigacién y ayudar al progreso y desarrollo individual del con=~
cepto de sf migmo, con esto se podrfa evitar, o al menos intentar-
que disminuyera la falta de personalizacién, laautomatizacidny el
comportamiento gregario,

El mundo evoluciona con rapidez, constantemente existen descu
brimientos y se podrfa enfatizar m&s el campo de la tecnologfa, ra
zones por las cuales se necesitan personas innovadoras y creativas.

Otro aspecto que se ha comenzado a vivir es la carestfa de --
alimentos, Es necesario enfrentar la explosién demogrifica, la cual
exige nuevas fuentes de alimentaci6n y sobre todo imaginacidn en =
los seres humanos. Los nifios que actualmente nacen y crecen serdn-—
en un future no muy lejano adultos, los cuales tendrén que desarrg
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1llarse en un ambiente familiar, laboral y social, y deberdn mani~~
festar su talento creador, el cual serd la salvacién del mupndo y -
muy en particularmente en México.

Se puede decir entonces que el hombre de hoy construye su his
toria, se actualiza, toma conciencia de que al ser productivo cola
bora en la transformacién de la naturaleza y su realidad.

Antiguamente se crefa que la Creatividad era un “don" ctorga-
do a unos cuantos o aquellos que solfan llamarse genios y quienes-
por medio de una inspiracién, lograban transformar, es decir crea-
bén. dando forma a nuevas ideas de manera plastica, filos¢fica, ar
tfstica o cientffica.

Mas adelante la educacién afirmaba que la Creatividad era --
transmitida m&gica o accidentalmente, por lo mismo la escuela no -
tenfa responsabilidad alguna acerca del desarrollo del pensamiento
creativo en los estudiantes. Esto ha originado una serie de cam-~-
bios acerca del comportamiento de la Creatlvidad y se le ha comen
zado a tomar en cuenta y es por esto que se muestra mayor interés-
en llevar a cabo investigaciones de tipo ctentffico.

segln Torrance, "una de las formas en gue una cultura honra -
el talento creador se refleja en los ideales de los maestros, de -
su cultura y la clase de conducta que €stos favorecen o tratan de-
combatir entre los nifies" (Torrance, 1966, p&g.65).

La Creatividad es un "arma" que debe ser cultivada, siendo la
escuela la que da un entrenamiento especializade y la que provee -
experiencias secuenciales para el desarrolle de las habilidades --
creativas. Entonces se puede decir que la Creatividad tiene gue ser
cuidadogamente cultivada y no dejarla sSlo como un producto de con
diciones sociales , sin embargo las experiencias son bdsicas y los
" niveles varfan en aspectos.

se han realizado investigaciones, que afirman que la Creativi
dad puede ser superada, pero lo mas importante es conocer el nivel
creativo de las personas. De aquf el interés de este estudic, cong’
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ciendo el nivel creativo de los nifios, sera mas f&cil fomentar di-
cha capacidad.

¥ puede concluirse aceptando que "el desarrollo del pensamien
to creativo no debe ser impedido de oportunidad alguna® (Torrance,
1966, pdg., 68); "una persona informada, capaz de utilizar su infor
macién es una persona creadora, capaz de resolver sus problemas...
vivir es tener problemas, y resolverlos equivale a desarrollarse -
intelectualmente" {(Guilford,J.P. 1967, pig. 444).
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CAPITULD 1

ViVas a lograrte acase? IVas a vivir en la
tiarra? 10j21§ que pacfficamente crezcase

y en dulce calma te acrecientest iQue no-
ge?unes vano, que no seas un ser frustra
o

Amonestacién de un padre-
Azteca a su hijo,



CAPITULO I

CREATIVIDAD.

A. ¢Que es Creatividad?

Ya que la creatividad es uﬁa palabra, que aungue nueva, ha cau
sado controversia, por lo que es diffcil proporcionar una defini--
cién universalmente aceptada debido a ésto, es necesario recurrir-
a los distintos enfoques que se han dado.

Con respecto a la definicién de creatividad, Powel (1973}, di
ce que la inteligencia y la creatividad no son sinénimos en absolu
to, pero no pueden existir la una sin la otra. No obstante, la pre
sencia de una no es garantfa de la presencia de la otra en grado -



6.

idéntico. Se admite en general que existen las aptitudes de pensa-
miento creador y que pueden evaluarse.

Powel asequra al mismo tiempo que numerosas definiciones dis-
ponibles se han concentrado en cuatro puntos:

1) Relaci6n de elementos. En estas definiciones se dice que =
la actividad consiste en "un procesc de ordenar realidades bien co
nocidas en relaciones nuevas, de modo que puedan lograrse coh ma--
yor efectividad" {(Powel,1973, p&g. 180).

2) Conflicto, Freud y sus seguidores insistieron en el papel-
que desempefia el conflicto mental, en el origen de la creatividad.

3) Solucidn de problemas., Segdn esta opinifn, el grade de --
creatividad depende de la sensibilizacién a los problemas y de su-
aptitud para considerar o visualizar una situacién de problema.

4) Medio ambiente. Las definiciones de este grupo consideran-
que log factores del medio amblente son de suma importancia para -
la creatividad.

Segln lo anterior, la creatividad no es un factor fGnico, sino
un conjunto de habilidades diferentes y que los factores que se han
tomado en cuenta para definirla estdn estrechamente relacionados.

Para Rodrfguez Estrada (1982), todo acto creativo implica ~--
tres elementos: la persona creadora, el proceso creativo y el obje
to creado. .

Entonces la creatividad incluye dos aspectos esenciales; la =
produccidén de algo nueve y que éste alge sea valioso.

Torrance opina acerca del tema: "Creatividad es el proceso de
convertirse sensible a los problemas, deficiencias y huecos en el~-
conocimiento, elementos faltantes y desarmonfas, para en esta for-
ma identificar el problema, proponer solucicnes, formular hipéte--
sis sobre deficiencias, probar y reprobar estas hipdtesis y comuni
car resultados (Torrance, 1976, pdg.217).

Esto quiere decir que la creatividad, es una bdsqueda constan
te por lo desconocido, y asf realizar algo diferente.

Una vez analizadas varias definiciones, puede decirse que los
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elementos mas representativos de la creatividad son:

1) Actividad mental.- La creatividad es una de las operacio--
nes que desarrolla el ser humano, por consiguiente, se considera =~
como una actividad.

2) solucién de problemas.- La solucién real y acertada de pro
blemas es el objetivo de una actividad desarrollada creativamente.

3} Principios de novedad.~ Traer a la existencia algo nuevo ~
presupone dos factores que se encuentran relaclonados entre sf:

a) Informaci6n previamente obtenida.
b) Manipulacién de la informacidn,

Esto quiere decir, que es necesario contar con informacifn -~
real y suficiente para ser procesada y reprocesada en el cerebro y
que a través de un estfmulo redundari en un producto creativo gue-
establecerd o traerd algo nuevo a la existencia, &sto es: informa-
cidn, idea, estfmulo, se crea una nueva relacidén entre dos agentes
hasta entonces no relacionados entre sf.

4} No utilizar un proceso 1l6gico.~- Aquf debe entenderse el no
encerrarse en un problema visualiz&ndolo en la forma acostumbrada-
sino tratar de visualizarlo apartdndose de la 16gica tradicional.

Resumiendo, se puede decir que una idea nueva es el producto-
de la conjuncién de la intuicién humana y el manejo de dos o0 mas =
variables {conocimientos, experiencias) previamente asimilados y -
organizados de una forma diferente a la que antes se habfa conéebi
do.

Para los fines de este trabajo, es conveniente recurrrir nue-
vamente a la definici6n de Powell:"La creatividad es una combina--
cién de flexibilidad, originalidad y sensibilidad en las ideas que
capacitan al pensador para romper con las habituales secuencias de
pensamiento iniciando diferentes y productivas secuencias cuyo re-
sultado origina satisfaccién para é1 y tal vez para otros" (Powell
1973,p4g.235).

El producto obtenido puede ser nuevo para la sociedad, o sola
mente para la persona que lo produce, pero lo esencial es que cau-
se satisfacci6n a su creador.
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B) EL PROCESO CREATIVO.

Es necesario describir el proceso creativo, ya que la creati-
vidad existe del resultado de una conjuncién de etapas o fases g -
las que se le llama "proceso creativo"

picha descripcidn, se realizard por medio de un breve anili--
s5is de diversas teorfas relativas al tema.

Joseph Wallas {1926).

Su teorfa se utiliza en todos los campos de investigacidn —--~
acerca de la creatividad.

Se puede decir gue wallas es de los primeros investigadores =
en hablar acerca del proceso creativo, Por lo mlsmo, las investiga
ciones sucesivas se basan en gran parte en su teorfa.

Para Wallas el proceso creativo forma cuatro etapas:

1) Preparacién.~ Aquf, la persona creativa realiza todo traba
jo preliminar,es decir, investiga y recolecta datos, escucha suge-
rencias, y abre su mente hacia tedo aguello que le ayudard a reali
zar su producto creativo.

2) iIncubacién.- Es un perigdo de tiempo, el cual puede durar~
desde unos minutos hasta meses o afios, se sitfia entre la etapa de-
preparacién e iluminacidn.

3) Iluminacién.~ Se da cuande la persona ve la sclucién de su
problema,

4) Verificaci6n.- Se refiere a gue el producto creativo ha si
do aceptado definitivamente despufs de una evaluacidn crftica he-~
cha por el innovador.

Joseph Rosmman {1931).

Desarrolla el proceso creativo en siete pasosy

1) Descubrir la necesidad.

2) Anilisis de la necesidad.

3) Bfisqueda de toda la informacién necesaria,

4) Formular todas las soluciones posibles.

5) Andlisis de ventajas y desventajac de las soluciones.

€} El nacimiento de una nueva idea.

7) Realizar un experimento para probar la solucién mas facti-
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ble, seleccionar y perfeccionar la idea después de realizar
el experimento.

Alex F. Osborn (19238).

Para este autor el proceso creativo consiste en eiete fases:
1) Orientacién.~ Definir el pxoblema.

2) Preparacién.~ Recabar informacidn.

3} Andlisis.~ Escoger la informacifn mas relevante,

4) Ideacién.- Formular alternativas para la solucién del pro-
blema,

5} Incubacitn.- Perfodos de descanso para invitar a la ilumi-
nacitn,

6) Sfntesis.- Ammar el rompecabezas.

7} Evaluacién.- Juzgar las ideas resultantes.

Wertheimer (1960}.

Analiza el proceso creative en base a la escuela Gestalt, la-
cual considera que el quehacer creativo tiene como punto de parti-
da la necesidad de reconstruir "patrones de pensamiento deficien--
tes" siendo las insuficiencias en los patrones, el estfmulo gue po
ne en marcha el proceso creador. Por ello el investigador, susten—
ta que en el proceso creativo se “mueve" una situacién inestable o
insatisfactoria (§;) hacia una situacién (52) la cual ofrece una -
solucidn en la que un vacfo {Gap) es cubierto y una nueva forma ha
nacido.

Al mismo tiempo, sostiene gue agrupar, organizar y estructu--
rar son pasos que existen en todo pensaémiento creativeo, consideran
do ademds que la divisidn de un todo en partes y el visualizar es-
tas partes juntas, pero sin perder de vista el tode, son pasos que
se dan dentro del proceso creative,

Guy Aznar (1966).

Considera al movimiento creative como un rodee que va de lo -
real y de lo imaginario a la creacidn. Distinguiendo tres fases:

1) Abandonar el campo de lo real.- Un "campo de lo real' es -
un universo de referencias, un universo del lenguaje, un conjunto
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de informaciones vinculadas légicamente con el problema o un &mbi-
to de conocimientos, siendo este campo en el gue una persona se Bi
t@a cuandoexamina un problema por ejemplo: un carpintero busca una
nueva idea relacionada a su trabajo, un nuevo método y por ello --
buscard soluciones dentro de un campo horizontal en términos de su
oficio,

Aznar considera que para obtener un productc creativo es nece
sario abandonar este campo horizontal e ir en busca de nuevos hori

_zontes que nos permitan crear nuevas relaciones.

2) Ir en busca de un estfmulo.- El estimulo tendrd como resul
tado un producto creativo. Si uno pretende incrementar las oportu-
nidades, gse debe incrementar el contingente de informaciones poten
ciales, entre las gque se puede escoger una asocciacién, gue de co=-
mo resultado una combinacién nunca antes realizada.

3) Vuelta a la realidad.- '"Vuelta a la realidad" es enlazar -
el estfmulo con lo real. El individuo debe captar aguellos estimu-
los que correspondan al problema, Para establecer la relacién, de-
be utilizar una especie de l6gica, aungue distinta a la 1ldgica ho-
rizontal y que puede semejarse a aguellos que se encuentran en los
suefios o en la medte de los primitivos y de los nifos.

Morris Stein (1967,1974).

Considera que el procesos creativo estd dividido en tres eta-
pas para las cuales es necesario tomar en cuenta la educacidn del~
individuo, lo cual influird determinantemente en la solucidn del -
problema planteadc, ya que los aspectos socio-educacionales dan la
pauta para la formacidn del individuo con mas aptitudes hacia la -
creatividad.

Las atapas son las siguientes:

1) Etapa de la formulaciSn de la hipStesis.

2) Etapa de prueba de la hip&tesis formulada.

3) Etapa de comunicar los resultados.

(Tomado de Arieti, Silvano,1976,14-17 p.p)
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Teorfa de la Sinéctica.

Por otro lado la Sinéctica (en griego signifieca unién de ele-
mentos diferentes y aparentemente ajenos eatre sf), la cual es una
teorfa operacional {mecanismo operacional, concepto matemitico} -
para el empleo consciente de los mecanismos psicoldgicos precon---
scientes presentes en la actividad creadora del hombre. Estudia el-
proceso creativo, y seflala que se ve dificultado por el hecho de -
que siendo un proceso, estd en movimiento.

Tradicionalmente, el proceso creativo se considera después --
del hecho -situacién imperfecta para la observaciSn, porque cuando
el proceso ha terminado, en realidad i¢que se puede observar?-. El-
eétudio sinéctice intenta estudiar el proceso creativo mientras eg
td sucediendo. "Por lo tanto, la dnica forma de aprender algo acex
ca del proceso creative es tratar de comprender los conceptos sub-
yacentes, no racionales y de libre asociacién que fluyen bajo .el =~
proceso articulado de superficie" (Gordon, 1963, pdg.14).

La Sinéctica define al proceso creativo como: "la actividad -
mental desarrollada en aquellas situaciones donde se plantean y se
resuelven problemas con el resultade de invenciones artfsticas o -
técnicas (Gordon, 1963, pdg.48).

El proceso creativo implicas

1) Hacer de lo extrafio algo familiar.- Esto lo realiza la men
te por medio del andlisis. Ya que el ser humano es bdsicamente con
gervador, cuando se enfrenta a uha cosa 0 concepto nuevo represen=
ta una amenaza para &1, En esta situacién la mente intenta asimi--
larlo, forzdndolo dentro de un patrén ateptando o cambiando su pro
pla construccién privada de juicios para darle lugar a lo "extra--
fo". » .

2) Hacer de lo familiar algo nuevo.- Esto es distorsionar, in
vertir o transformar las formas diarias usuales de observar y reag
cionar que hacer del mundo un lugar seguro y familiar. Esta perse~
cucién de lo extrafio es el intento consciente de lograr una nueva-
perspectiva del mundo, de las personas, de las ideas, de los senti
mientos y de las cosas.
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El intento de hacer de lo familiar algo extrafic implica dife-
rentes métodos de lograr una perspectiva intencionalmente "ingenua"
o aparentemente "fuera de foco" en relacién con algdn aspecto del-
mundo conocido.

La Sinéctica ha identificado cuatro mecanismos para hacer de-
lo familiar algo extrafio;

a) Analogfa personal,- La identificacién personal con elemen-
tos de un problema, liberan al individuo de la necesidad de obser-
var dicho problema en funcién de elementos previamente analizados.
Se experimienta personalmente el problema.

b) Analogfa directa.- Describe la comparacién real de hechos-
paralelos, conocimientos o técnicas. Es observar problemas simila-
res.

c) Analogfa simbflica.- Emplea imigenenes objetivas e imperso
nales para describir un problema, por lo que se diferencia de la -
analogfa personal.

El individuo usa esta analogfa en funcifn de respuestas podti
cas. Es una descripcién abreviada de la funcién o de los elementos
del problema como el los ve. Logra imfgenes gue alin cuando tecnold
gicamente inexactas son estéticamente satisfactorias.

4) Analogfa fantdstica o fantasiosa.- El artista debe saber -
como_transformar, despersonalizar y esconder la fuente de su de---
seo. Cuando logra hacerlo y su trabajo es aceptado habr4 obtenido-~
a través de la fantasfa lo que no hubiese podido obtener de ningu-
na otra forma.

La teorfa del deseo revela la relacién entre los motivos del-
artista como ser humano y el mé&todo escogido por &ste para satisfa
cerlo, El éxito depende de su habilidad para definir la consuma---
ci6n del deseo en la fantasfa y hacer real el mismo, enmarcandolo=
dentro de una obra de arte,

La Sinéctica es de gran utilidad para el estudio y desarrello
de la creatividad, sin embargo no hace mas f&cil la actividad crea
dora, 8ino que permite a las personas trabajar mas arduamente, e -
incluso llevarlas hasta la fatiga, pero al final serdn eficaces en
la actividad creadora. ’
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C. EL PRODUCTQ CREATIVO.

$i tenemos en cuenta lo antes mencionado, de que una idea nue
va es el producto de la conjuncién, de la intuicién de la razén, -
encontramos un aspecto que bien vale la pena mencionar: el produc-
to.

Para Whittaker (1977}, el producto creativo supone tres condi
ciones:

1) Una idea o respuesta nueva debe ser producida.

2) Esta idea o respuesta debe resolver un problema o alcanzar

clierta meta, ’

3) El conocimiento general debe ser desarrollado al mAximo.

Es decir, para que exista la creatividad debe de existir una
idea o solucién nueva emanada de la intuici6n y la razdn.

Por su parte Rodrfguez Estrada (1982}, respecto al objeto =--
creativo, considera creativas algunas obfas de valor subjetivo, es
decir, se puede oscilar desde un concepto muy estricto gue de cabi
da dentro de la creatividad, sflo a obras de gran fama y rencmbrey
hasta un sentido muy el&stico de los conceptos de novedad y valor-
que tengan que ver con hechos modestos e intrascendentes. Por esto
es importante tener en cuenta los valores del medio ambiente en --
que se vive § se distinguen tres niveles.

1} Creacidn intrascendente,- Tiene valor sole para el indivi-

duo y tal vez para su pequeiio cfrculo de amigos mas cerca-
nos y familiares.

2) Creaci6n trascendente al medio.- Cuando profesionales ---
préximos al individuo o al grupo. creativo la valorizan tam
bién.

3) Creacién trascendente de la humanidad.- Cuando permanece -

v&lida a través de los palses y de las épocas histdricas.

En cuanto a lo nuevo, hace dos mil afios los romanos decfan:
"Nihil novi sub sole”, es decir; "Nada hay nuevo bajo el sol..,."
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D. LA PERSQNA CREATIVA.

A esa persona que tiene la capacidad poco comfin de innovar y-
cambiar, muchos la consideran excéntrica, inconformista, un indivi
dualista sin interés, por todo lo que no sean los productos de su-
propia imaginaci6n.

E. Pichon=Riviere (1978) reporta el siguiente dato: "Las ci--
fras de pacientes con actividad creadora es bastante pequefia y se-
calcula aproximadamente que el dos por ciento de internados mues--
tra esta inclinacién. La expresién artfstica espontdnea de los es=-
quizofrénicos se caracteriza por una mezcla de dibujos y textos in
tercalando transiciones entre el dibujo y el texto escrito, la ten
dencia a llenar el espacio vacfo, a apifiar; la presencia de este-
reotipias o repeticlones como una rigidez de todas las formas y --
gran cantidad de s{mbolos, motivos ornamentales, predominio de per
filés sobre figuras-de frente, etc. La obra del alineado participa
de las caracterfsticas del pensamiento migico..." (Pichon-Riviere,
1978, pdg,30).

Si se analiza el texto anterior, se podrfa preguntar entonces
de donde surge la idea de "genio loco”.

Pues bien para comprender esta incégnita existen dos vias.

La primera es; como un mito. -Ya que la creatividad tiene as-
pectos casi misteriosos, fdcilmente hicieron a nuestros antepasados
pensar en la posesién divina o demonfaca-. Evidentemente, los que-
la posefan no eran considerados como gente normal.

Como segundo punto se tiene una interpretacidn realista pero-
miope. Muchos hombres creativos han sufrido inadaptaciones a su me
dio ambiente, tal es el caso de los considerados genios.

Pero &sto limita el desarrollo de los hombres creativos, cuan
do en realidad "buena parte de la agresién y de la destructibili--
dad que agobian al mundo se deben a la falta de creacién” (Rodrf{~--
guez-Estrada, 1982, p&g.51).
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Respecto de la personalidad creativa, se pueden analizar va--
rios aspectos mencionados por Rodrfguez Estradaj

En cuanto a edad se encuentra gque el perfodo mas floreciente-
respecto a la creatividad corre entre los 30 y 40 afios,

Respecto al sexo se encuentra también, que si la historia hu-
mana se hubiera detenido en el afio 1900, hubiera parecido que la -
mujer es inferior al varén en creatividad, Pero el siglo XX ha cam
biado esa imagen, ya que la mujer se relaciona muy de cerca con la
intuicién, siendo &sta uno de los principales componentes de la -~
creacidén., Adem&s, la creatividad pide sensibilidad fina y recepti-
vidad tanto como independencia de espfritu. Esta dltima cualidad =
se considera masculina, pero las dos primeras son femeninas.

Mag particularmente, la mujer se manifiesta mas creativa en -
lo concreto que en lo abstracto y mas en lo humanista que en lo --
tecnolégico.

1. Cualidades de la Persona Creativa.
Segtn Rodrfiguez-Estrada.

. a

No existe ningtn esteriotipo claroc del individuo creador,-
5610 se presentan ciertas similitudes.

b
¢} Disciernen y observan de manera diferenciada, estdn alerta
y pueden concentrarse Y trasladar su atencién adecuadamen-
te.

Tienen en sus mentes una amplia informacifn que pueden com

-~

Todos exhiben una gran curiosidad intelectual.

d

bihar, elegir y extraponer para resolver problemas que re-
quieran una elaboracién novedosa.
e) Tienen pocos "blogueos" mentales.

£f) Adem8s de estar dotados intelectualmente, también respon--
den emocionalmente, demuestran empatfa hacia la gente y -~
presentan tolerancia hacia las ambicledades.

g) Muchas de estas personas manifiestan haber tenido una in-

fancia relativamente desdichada.
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Se comprenden a s{ mismos, en el sentido de que pueden ver-
y reaccionar rdpidamente a los componentes de sus personali
dades.

En los tests de introversibn-extroversidn, la mayorfa de --
los sujetos mostré tendencia a la introversién, pero aque--
llos calificados como extrovertidos exhibieron un potencial
creador tan alto como los introvertidos.

No estin pendientes de lo que otros piensan sobre ellos y -
se hallan bastante liberados de restricciones e inhibicio--
nes convencionales,

No son conformistas en sus ideas, son auténticamente indepen
dientes.

Son flexibles con respecto a medios y cbjetivos.

Les interesan menos los hechos como tales que los significa
dos y las implicaciones de los hechos,

Intelectualmente son verbales y comunicatives, y no les in-
teresa controlar ni sus propias imdgenes, ni impulsos, tam-
poco las de los demis.

E. LA PERSONALIDAD DEL NIfQ CREATIVO,

Las caracter{sticas de personalidad del nifioc creativo han sido

estudiadas de diversas maneras; biografias y autobiograffas de adul
tos eminentes, entrevistas con madres y maestros de nifios creativos,
entrevistas con los mismos nifios, pruebas y procedimientos disefa--
dos para diferenciar un nifios ereativo de uno menos creativo.

Reid, King y Wickmire (1959} encontraron que los nifios creati-~

vos son mas sociables, accesibles y sentimentales en comparacién --
con los menos creativos. Esto lo encontraron al administrarles un -
inventarioc de personalidad. Por medic de entrevistas con nifios de =
cuarto afio de primaria, Weisberg y Springer (1961) concluyen que los
nifios creativos demostraron tener una autoimagen mas fuerte gue el=-
resto de los nifios.
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Rsimismo a los nifios creativos se les describe como auténo--
mos, con una mente mas ablerta, gue responden a los estrmuloé, in
dependientes y no-conformistas, honestos, joviales, y sus juegos-
' muestran ser mas espont&neos.

Por otro lado, estudios de personalidad acerca de nifios crea
tives indican que tienen un fndice mas bajo de desajuste emocio==-
nal, menos ansiedad, menos rigidez para relacionarse y una gran -
confianza en a8{ mismos, lo cual les permite obtener grandes triun
fos. Los investigadores atribuyen ese equilibrio a que los nifos-
creativos presentan una gran tolerancia al stress, ademds que en-
la mayorfa de los casos, sus padres comparten actividades e ideas
con sus bhijos, y son menos estrictos con ellos.

Muchos estudios han demestrado que la inteligencia no va f{n-
timamente ligada a la creatividad ya que se han encontrado nifios~
muy creativos y que diffcilmente superan los lfmites de inteligen
«ia media. Al respecto Torrance dice "si nosotros quisiframos --
identificar a nifios altamente creativos, basidndonos en pruebas de
inteligencia, tendrfamos que eliminar aproximadamente al 70% de -
los mas creativos. Este procentaje se ha comprobado, sin importar
la escala de inteligencia que se utilice y sin diferenciar indivi
duos, pudiéndose probar desde el jardfn de nifios hasta niveles .--
universitarios"., (Torrance, 1964, p&g.53).

sin embargo, se han encontrado resultados curiosos, al admi-
nistrarles pruebas de inteligencia, ansiedad y creatividad en los
nifios, Kogan (1979), encontré que los niveles mas altos de ansie-
dad lo obtienen los nifios mas inteligentes pero menos creativos.



CAPITULC IIX

Por breve tiempo has venido a contemplar
las cosas, has venido a fr evolucionando,
has venido a hacer medro de tu persona,
has venido a crecer "

Ampnestacidn de un padre Azteca
a su hijo.




CAPITULO IX

DESARROLLO DEL NINO ENTRE OCHO Y
DIEZ AROS. )

Existen diversas teorfas acerca del desarrollo del nifio, en ~
las que los autores centran su atencifn en uno u otro aspecto, es-
por &sto que en ocasiones el objeto, método y resultados parecen -
opuestos.

A continuacién se describir&n cuatro teorfas (Piaget,H.Wallon,
A, Gesell y M.Montessorl), sin tomar en cuenta orden alguno de im-
portancia ni de anterioridad cronolégica. Cabe seflalar que se ha=-=
blard de las teorfas en general, enfatizando dnicamente perfodos -
que abarquen al nifio entre ocho y diez afios de edad.
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Para este autor, el nifio contribuye activamente en la construc
cifn de su propia persona y de su mundo igual que lo hace cualquier
sér vivo, 6sto lo realiza por un lado asimilando toda sustancia de-
su medio (tanto ffsica como psfquica) necesaria para su desarrollo,
y acomodando lo que asimila para adecuar sus conductas a las condi--

.ciones exteriores. De este modo logra su adaptacién al medie.

Para este fin Piaget define la inteligencia como “aguel estade
de equilibrio hacia el que tienden las sucesivas adaptaciones de or
den senso-motor y cognoscitivo asf{ como todes los intercambios en--
tre el organismo y su medic, Por supuesto, la afectividad es siem~-
pre el motor de las acciones que producen, en cada nucvo estadio es
ta progresiva ascensifn, ello se debe a que la afectividad es quien
confiere valor a las actividades y regula su energfa. Pero la afec-
tividad, nada es sin una inteligencia que le proporcicne sus medios
y esclarezca sus fines..."

"En realidad, la tendencia mas profunda de toda actividad huma
na es el camipo hacia el equilibrio; y la razén, como expresién de=~
las formas superiores de este equilibrio, redne dentro de sf intelj
gencia y creatividad" {Piaget, 1970, pdg. 15,39).

Asimilacién, acomodacién e inteligencia proceden de una evolu-
cién en la que se distinguen diferentes estadios-integrados unos en
otros- y a la que cada niific imprime un ritmo propio,

Estadios segfin J. Piaget:

Nacimiento: Perfodo de la inteligencia senso-motora. ({(o-2aiios)

1, Uso de reflejos.

2. Reacciones clrculares primarias.

3. Reacciones circulares secundarias.

4. Coordinacién de los esquemas secundarios y suapli
cacidn a nuevas situaciones.

5., Reacciones circulares terciarias.

6. Invencidn de medios nuevos mediante combinaciones
mentales.
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2 afies: Perfodo preoperative.
Primer nivel: fase preconceptual. (2-4 aiios)
Segundo nivel: fase del pensamiento intuitive. (4-7 -
anos) .

6 - 7 afios: Perfodo de operaciones concretas. {7-11 afios).

11-12 afios: Perfodo de las operaciones formales.

A partir del nacimiento, el niiio comienza a adaptarse a su me~
dio.gracias a' los comportamientos motores que estdn ligados al Sis~
tema Nervioso Central, pero que se compenetran por los datos de su-
propia experiencia, cada vez mas rica y compleja.

De este modo llega a establecer representaciones recorriendo a
funciones como la imitacidn, percepcifn, imigenes mentales, esque==
mas mnemSnicos, lenguaje, dibujos y juegos; mas tarde recurrird a ~
operaciones referidas a conjuntos de objetos (categorizaciones, cla
sificacitnes, enumeraciones) y al objeto mismo (espacio, tiempo, mo
vimiento; velocidad y causalidad).

La Inteligencia Senso-Motora.

Debido al rodeo de la imitaci6n y la representacién, el nifio -
accede progresivamente a lo simbdélico, es decir, al pensamiento abs
tracto, gracias al cual un cbjeto puede ocupar por convencién- el =
lugar de otro. La prdctica de los juegos simb6licos le permitirg --
adaptarse tanto intelectual como afectivamente.

Al mismo tiempo, el lenguaje le da acceso a la interiorizacién,
con todo su pensamiento sigue siendo irreversible; no puede hacer =
referencia al todo partiendo de los elementos que lo componen..

Para conclulr, se puede decir que el nifio toma conciencia de-
ciertas relaciones mediante una apreciacifn mas exacta de la posi-=-
cidn social que ocupaba en su medio.

Las Operaciones Concretas,
En esta fase logra percibir un hecho desde perspectivas dife--~
rentes. Con estas mdltiples perspectivas, adquiere conciencia de }a
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reversibilidad. La reversibilidad es la posibilidad permanente de-
regresar al punto de partida de la operacién dada. Es decir, la re
versibilidad es la capacidad de vincular un hecho o pensamiento =-
con un sistema total de partes interrelacionadas & fin de concebir
el hecho o pensamiento con un sistema total de partes interrelacig
nadas desde su comienzo hasta su final o desde su final hasta su -
comienzo.

El nifio alcanza un nuevo nivel de pensamiento, el operacional.
Aquf, el individuo adguiere la capacidad mental de ordenar y rela-
cionar la experiencia como un todo organizado.

A partir de 1929, Piaget separa el pensamiento operacional en
dos fases: concreto y formal. Las operaciones concretas presuponen
que la experimentacién mental depende todavfa de la percepcién. De
los siete a los once afios, el individuo no puede ejecutar operacio
nes mentales a menos gue consiga perciblir concretamente su l6gica-
interna. El conocimiento de mUltiples enfoques de un objeto confie
re elasticidad al suyo propio, que antes era rfgide e intituitivo,
y le permite ordenar sus datos sensoriales en dos niveles de pensa
miento cognoscitivo.

Primer nivel: una vez que el nifio conoce las partes de un
todo, las estudia y clasifica en su mutua relacién; mas -
tarde cllo desembocard en una comprensién del todo. Esta-
forma de comprensién se origina en el campo de la expe---
riencia; €sta, junto con el medio ffsico y social, ademis
de las abstracciones que el nifio aprende a elaborar a par
tir de las experiencias concretas con objetos, lo condu--
cen a métodos matem&ticos de conceptualizacién. Por ejem-
plo: la adquisicién del concepto de peso, procede de un -
ordenamiento de experiencias reales vinculadas con gensa-
ciones de lo "pequefio", lo "mediano" y lo "grande".
Sequndo nivel: en este punto de su desarrollo el nific pro
cura crear para sf mismo sistemas de clasificaciones, =~
Tiende a conceptualizar y clasificar cada objeto como par
te de su sistema total mas amplio. Organiza sus partes en
un todo mayor mediante los sistemas jerdrquicos del enca-
jamiento o los reticulados.
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Cada conjunto mayor incluye todas las partes de su munéo en -
‘un todo ajustado. De pronto el reino animal y las diferentes
ideas que antes estaban desvinculadas entre sf, tienen senti
do para ellos. v

Los reticulados se refieren a una forma especial de clasifi-
cacitn en la cual el eje es el vinculo conectivo y las par--
tes vinculadas entre sf.

En este momento de la vida del nifio, la relacién entre los frag
mentos conocimiento est& determinada por su mutua relacién 16gica,-
mas gue por su mera proximidad en la experiencia. El nifioc se encuen
tra en condiciones de visualizar cualquier objeto en relaci&én con -
uno o varios conjuntos que a su vez se convierten en parte de una -
unidad o sistema adn mas amplio. De ahora en adelante la vida del -
nifioc se desarrolla en un mundo ordenado, donde le puede organizar -
sus experiencias en forma separada o como parte de una unidad, pero
todo ordenamiento le debe ser ofrecido en forma Gnica, con la ayuda
de un modelo concreto. St se le ofrece elegir, el nifio es incapaz -
de hacerlo a menos que pueda ponderar cada posibilidad y percibir -
las relaciones entre ellas.

El nifo pasa de un modo de pensamiento inductivo a otro deduc-
tivo. En todas sus operaciones mentales, su razonamiento se basa en
el conocimiento de un conjunto mas amplio y en la relacifn l8gica -
que hay en €1, incluso encuentra explicaciones que se vinculan con-
objetos y los hechos. Su mundo pasa de lo mitolégico a lo cientffi-
co.

Las capacidades mentales para las operaciones concretas se de-
sarrollan una por una, yendo de la experlencia mas simple a lacomin
y con el tiempo, a la mas remota.

A medida que el nifio se acostumbra al pensamiento operacional,
puede concebir dos hipStesis y comprender la relacidn gue existe en
tre las mismas, si bien ello no implica que sea capaz de comunicar-
esta comprensién mediante palabras o actos. El conocimiento precede
a la capacidad de verbalizarlo y aplicarlo.

Hasta aquf el concepto de tiempo ha inclufdo solo una nocién -
de secuencialidad en la que el "antes" y el "despufs" asf como las-
diferencias temporales, esran medidas segln distanclas espaclales.
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En este nivel, los conceptos tales como "pasado", "presente","futu-
ro" y su interrelacién son entendidos como parte de un contfnuc tem
poral. A la postre, después de repatidas experiencias, el nifio, ya-
un joven adolescente, serd capaz de explicar que una hora de traba
jo tiene siempre la misma duracidn, sea cual fuere el contenidode -
la tarea encomendada.

En cuanto al lenguaje, el nifio adopta definiciones de palabras
sin conocer bien lo que ellas expresan, continfla siendo un instru--
mento de comunicaci6n, pero también sirve como vehfculo del proceso

"de pensamiento.

En la fase operativa, es capaz de hacer consciente la estructu
ra de la oracién y responder apropiadamente a la formulacién "algu-
nos de ustedes”.

El pensamiento verbal continda siendo marginal con respecto al
pensamiento real gue, aunque verbalizando permanece centrado en los
actos hasta aproximadamente los once o doce aios de edad.

Las Operaciones Formales.

A partir de los once anos, se produce el paso al pensamiento -
hipoté&tico-deductivo y paralelamente, la penetracién en la socledad
adulta.

J N



ESQUEMA DEL DESARROLLO COGNOSCITIVO

DE PIAGET.
{Maier,1979)

ODALIDAD DE

EDAD CRONOICGICA

quemas y solucién de algunos
problemas por deduccién.

INTELIGENCIA PASES ESTADIOS APROXTMADA.
1. Uso de reflejos. 0 al mes
2. Primeros hdbitos y reacciones 1 a 4% meses
clxculares "primarlas®.
3, Coordinacién de la visidn y - 4% & 9 meses
la prensifn, reacciones circu
lares "secundarias".
inteligencia Fase
Fenaoriomotriz Sensoriomotriz 4, Coordinacién de los esquemas 9 a 12 meses
secundarios y su aplicacién a
nuevas situaciones.
5. Diferenciacién de esquemas de 12 a 18 meses
accién mediante las reacciones
circulares "terciarias"; descu
brimiento de nuevos medios,
6., Primera internalizaaién de es 18 a 24 mases

i 44



MODALIDAD DE
INTELIGENCIA

Inteligencia
Representati-
va mediante -
operaciones =~
concretas.

FASES

Fase Preconcep=-
tual.

Fase del Pensa-
miente intuiti-
vo,

.

ESTADIOS

Aparicién de la funcifn simbi§ -

tica y comienzo de acciones in
ternalizadas acompafiadas de re
presentacién.

Organizacliones representaciona
les basadas tanto en la asimi-~
lacién de la propia accién.

Regulaciones representaciona--

" leg articuladas,

EDAD CRONOLOGICA
APROXIMADA,

2 a 4 afos.

4 a 5% afos,

5k a 7 afios.

Fase Operacional

Concreta,

Operaclones simples (clasifica
ciones, seriaciones, correspon
dencias términc a t&rmino,etc.

Sistemas totales (coordenadas-
euclidianas, conceptos proyec-
tivos, simultaneidad}.,

7 a 9 anos.

9 a 11 afios,

T4
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HENRI WALLON,

La edad del nific est4 considerada como el ndmero de dfas, sema
nas, meses y afios que le separan de su nacimiento. La sucesidén de =
las edades es lasucesidnde progresos, por lo tanto existe una coin
cidencia exacta entre el nivel de evolucién y la edad del nific.

Existen determinados momentos de la evolucidn psfquica en que-
las condiciones son tales que hacen posible un nuevo ‘ordenamiento -
de los hechns El orden nuevo no liquida las formas precedentes de -~
vida o de actividad, ya que procede de ellas, pero con €1 aparece ~
un modo diferente de detrminacién que regula y dirige las determina
ciones de los sistemas anteriores: las integraciones progresivas -
que se observan entre funciones nerviosas son un ejemplo. Esas mutua
ciones exigen para producirse perfodos de latencia, hacen disconti-
nuo el crecimiento, lo dividen en etapas o en edades que ya no res
ponden instante por instante a la adicién de los dfas, de los meses
de los afios. Ya no hay similitud entre las edades del nifio y la in-
fancia. El momento de las grandes mutuaciones psfgquicas est4 marca-
do en el nifio por el desarrollo de las etapas bioldgicas.

Como se observa para Wallon cada etapa del desarrollo es uncon
junto que por una parte sumerge en el pasado, pero por otra invade-
ya el porvenir,

El otro desempefa un rol preponderante en la formacién del yo.
En el inicio de la vida, el nifio no posee ningln valor si no es en-
relacién al otro: es el estadic de la "sociabilidad sincrética". --
Mas tarde, y gracias a su mayor participecién le serd posible admi-
rarse y hacerse admirar por el otro. Esto trae consigo sentimientos
de envidia y de simpatfa que serdn posteriormente superados: es el-
"sincretismo diferenciado”.

Después de los cinco afios se anuncia la edad escolar, en laque
el interés se vuelca del yo hacia las cosas. Sin embargo al paso es
lento y diffcil, Hasta los seis aflos y mas alld, el nifio permanece-
empefado en su actitud y sus ocupaciones presentes, su actividad es
algo exclusiva y es incapaz de evolucién rdpida entre los objetos ©
las tareas. Para llamar la atencién a sus pequefios alumnos de loque
hacen y proponerles un nuevo tema, una maestra ha ideado entrenar--
los en la ejecucién automdtica de un gesto interruptor, gque ellos -
deben ejercitar al dar la maestra una sefial determinada.
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La escuela, por el contrario, exige una movilizacidneconcerta-
da de las actividades intelectuales hacia materias sucesivas y arbi
trariamente elegidas. Como menciona el autor; "Las tareas impuestas
deben, mas o menos, desvincular al nifio de sus intereses espont&necs
y con demasiada frecuencia, no logran de &l mas que un esfuerzo --
obligado, una atencién artifieial o inclusive una verdadera somno--
lencia intelectual” (Wallon, 1963, pdg. 195,196).

Ha sido necesario utilizar estimulantes accesorlos, como pre--
mios o castigos, para sostener esta actividad, estos estimulantes -
son todavfa para mucho "el trozo de azGcar o el garrote", ésto es,-
un procedimiento de doma.

Por otro lado encontramos aquellos que pretenden hacer descan=
sar las actividades obligatorias del nifio sobre su sentimiento de -
responsabilidad. El nifio tampoco parece capaz de soportar el peso -
de esas tareas, formdndose la imagen de que todo se lo debe a sf =~
mismo, ésto es apelar prematuramente a su responsabilidad, esdictar
le rasgos, imponerle una dependencia ficticia, mas entendida que no
favorece a la evolucién de su autonomfa.

En el perfodo de siete a doce o catorce aflos se caracteriza por
mayor objetividad. Paulatinamente el nifio toma gusto por las cosas,
puede medirse el deseo y el poder que tiene de manejarlas, de modi-
fiarlas, de transformarlas. Destruir o construir son las tareas que
no cesa de concebir con ellas, por lo tanto explora sus detalles, =
sus relaciones y sus diversos recursos. El nifio elige a sus camara-
das, ya sea para realizar tareas determinadas y de acuerdo con los-
juegos o trabajos cambiardn sus preferencias. El cumplimiento de un
trabajo o de una actividad es el medio de medirse entre ellos, Cuan
do la amistad y las rivalidades dejan de fundarse sobre la comuni--
dad, cuando parece interesar mas la intimidad del ser que las cola-
boraciones o los conflictos efectivos, es que el nifio se acerca a -
la pubertad.

En la adolescencia prevalecerd el individualismo, aunque en re
laci8n permanete con la integracién social.

En la teorfa de Wallon el valor del cuerpo y su representa=~-
cién no se deja de lado, ya que €1 es el primerc que ha observado -
las reacciones del nifio frente a su imagen en el espejo. El nifio --
cree ser lé imagen que ve, y ésta es la causa de su jdbilo, paraque

fee e e M e e e
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8sto pueda darse es preciso que el bebéd antes se sitde fuera de lo-
gue ocurre en el espejo.

También insiste en la emocién en tanto que factor estructura--
dor del desarrollo de la personalidad, y cuya base biolégica se ha-
1la en los cambios ténicos y posturales.

La motricidad, global e impulsiva en un principlo, se convier-
te en proyectiva (el pensamiento se somete a los gestos) y se orga-
niza segln tres tipos de relacién con el medio: bucal, de proximi--
dad y locomotora.

Por dltimo la inteligencia, estd ligada a la personalidad to--
tal y, por consiguiente a la motricidad como parte de ella.

Estadios del desarrollo segln Wallon.

Estadio Impulsivo puro:
- actividad motriz refleja.
- adaptacifn social progresiva de la respuestas motoras.
- agitacidn difusa de la emocién.
6 meses: Estadio emocional
simbiosis afectiva.
expresién por la emocidn.
reconocimiento ante el espejo.

12 meses: Estadio senso-motor.
reacciones circulares.
marcha.
habla,

2 afios: Estadio proyectivo.
diferenciacién.
la accién estimula la actividad mental.

2 afios y medio: Estadio del personalismo.

4 a 5-afios: Etapa de la gracia,
integracién y dependencia en la constelacidn familiar.
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6 afios: Personalidad polivalente.
‘juegos de grupo.
rol en el grupo.
adquisicién y superacién de las parejas.

11 a 15 afios: Estadio de la adolescencia.
valor funcional.
descubrimiento de valores soclales.
aprendizaje.

Tomado de Revué de Médeciene 1974,
pdg. 15,39,

ARNOLD GESELIL,

Para este autor, todo estd ya ingcrito en los genes, inclufdo-
el comportamiento, es por esto que recurre a escalas de desarrollo-
basadas en la nocién de grados de crecimiento los cuales, permiten-
obtener distintos niveles de comportamiento.

Ya gque la edad de los nifios estudiados en la presente investi-
gacifn es de ocho, nueve y diez afios, se menclonardn dnicamente es-
tas edades.

El Nifio de Ocho Afes,-

Hasta este momento se puede decir gque los cuatro afios constitu
yen una edad de expansién, los cinco.una edad focal, los seis una -
edad de dispensidén y los siete afios una edad de reflexi6n. Pues bien
ahora se mencionarf al nifo de ocho afos, &sta vuelve a ser unaedad
expansiva, pero con un nivel de madurez mayor. En lugar de observar
a los demds se pone avivir con ellos en forma tumultosa. Comienzan-
a marcarse las diferencias morfoldgicas entre los dos sexos. En ge-
neral el nifio tendrd desahogos desordenados y espontdneos y una nug
va capacidad de apreciaci6n de los demds.

Ocho presenta los siguientes rasgos de madurez, peroc hay que =~
tomar siempre en cuenta que cada nifio posee una pauta y un ritmo in
dividuales de crecimiento.

1. Caracterfsticas Motrices,~ Su ritmo psicomotor aumenta dfa-

. e s e
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a dfa, los varcnes comienzan a ser mas rudos en su juego, es decir-
empiezan a dejar ver cierta rudeza masculina; "valor y atrevimiento
son caracterfsticas del nifio de esta edad". (Gesell, 1979, pdg. 188}

En conjunto el nifio de ocho afios tiene un buen equilibrio. Es-
espontinec, incluso los que lo rodean dirfan que es demasiado espon
tdneo. Le gustan las actitudes teatrales y las mfmicas de payaso. -
Es competitivo y se entrega a los deportes con entusiasmo, experi--
menta un nuevo placer al patinar, saltar a la cuerda, correr y na--
dar, muestra mayor disposicién hacia el aprendizaje de técnicas nue
vas. Su postura es mas sim&trica y es capaz de sostener su mirada -
sin pestaiiar.

2, Higiene Personal.- A los ocho afios comienzan a desarrollar-
un buen apetito, comen con constancia e interés, pero la velocidad-
no es caracterfstica de esta edad.

Maneja sus cublertos de una manera adecuada. Respecto a su com
portamiento en la mesa, existe un contraste bien definido, en su ca
sa y fuera de ella. En ocasiones su madre se mostrard desalentada -
por el comportamiento del nifio, entonces solobastard llevarlo a un-
restaurante o invitar a un amigo para comer y obsexvar la diferen--
cia. "El nuevo estfmulo es a menudo suficiente para poner de mani--
fiesto posibilidades latentes, mas &sto no qulere decir que el nifo
pueda mantener ficilmente &ste nivel superior de comportamiento® =--
(Gesell, 1979, pdg. 150).

A la hora de acostarse postergard el momento de ir a la cama,-
lo mas posible. Prefiere leer, escuchar alguna lectura o la radio -
que tiene junto a la cama. Prefiere que sea la madre la que lo arro
pe y le de las buenas noches. Su perfodo de suefic ha disminufdo a -
un promedio de diez horas diarias y es tranquilo.

Ocho goza mucho del bafo, en especial si se prolonga en una -
media hora de juego.

El nifio de ocho afios goza de mejor salud, por lo tanto falta -
mucho menos que siete a la escuela.

3. Expresi6n Emocional.=- Es mucho menos susceptible que siete,
Cuando platica, pasa sin cesar de un tema a otro. En ocaslones llo-
ra ya sea porque esté cansado, o de emocifn por un filme.

Discute, a veces es gr0sero € insolente, sin embargo admira mu-
cho a sus padres y se los demuestra con su afecto.
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Es capaz de mantener una pldtica amigable, Puede mostrarse ---
bruscamente contento y darle ataques de risa loca, pero por otro la
do, sus rabietas son terribles y a veces coléricas.

4. Temores y Suefios.- La obscuridad muestra ser uno de sus --
principales miedos. Ciertos libros o el fuego, le provocan este mis
mo sentimiento, sin embargo se siente atrafdo. Comienza a librarse=-
de sus propios temores, metiendo mliedo a los nifos mas pequefies., En
conjunto, si ocho sueda lo hace de acontecimientos diarios y con co

., sas agradables, suefia poco.

5. Personalidad y Sexo.- Tiene conciencia de las diferencias -
entre €1 y los demds. Tiende a identificarse con los héroes del ci-
ne y de los libros. Se presenta una gran ambivalencia, entre el de-
seo de seguir siendo nific a el de crecer. Es consciente del mundo -
de los mayores en relacidn con el suyo propio y no le gusta que se
le indique muy claramente lo que tiene qgue hacer.

El nifio de ocho afios pregunta sobre el tema de la procreacién.
Es necesario poner atencién, porque dichas preguntas sorprenden a -
los padrey en el momento que menos lo esperen. Las nifias comienzan a
interesarse por el papel del padre en la procreaci6n.

6. Relaciones Interpersonales.

Ocho es menos servicial, refunfufia si se le obliga a hacer al-
go. Es necesario que se le ayude a organizar su vida, porque quiere
hacer de todo-al mismo tiempo. Le gusta que se le¢ premie y reclama-
sin cesar la atencién de su madre. Es indisciplinado con sus herma-
nos, sl es responsable de uno menor frecuentemente se muestra dema-
siado severo. Tiene rivalidades en su escuela, pero es la edad en -
la que entablan las grandes amistades. Nifios y nifias se separan pa-
ra jugar. Saben llamar pof teléfono correctamente y escribir cartas
sencillas. En general es f£4cil "llevarse bien" con el nifio de ocho-
afios .

7. Juegos y Pasatiempos.

No les gusta jugar solos, necesitan por lo menos la atencifn -
de algulen mas. Comienzan a organizar grupos, pero no se respetan -
demasiado las reglas del juego.

La actividad motriz gruesa, es caracterfstica del juego colec-
tivo de ocho, les gusta el futbol, sin embargo les atrae también -~
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lag cartas y el dominS. Por temporadas juegan a las canicas, o vue=-
lan un papalote. Las colecciones tiene cada vez mas {mportancia, pe
ro ahora ya selecccicnan atendiendo a la calidad de los objetos, y-
no solo a su cantidad.

Les gusta leer historietas y revistas. tiene tendencia por lo=-
nuevo y es necesario estimularlo paraque el gusto no decaiga. La te
levisi6n es el elemento mas importante de su vida, le gusta que un-
adulto lo acompafie cuando la ve, para poder comentarle sus impresig
nes. Se despierta su aficidn al cine.

8. vida Escolar.~- Le gusta el colegio, porgue puede combatir =
por tener un sitio. Platica en su casa de la escuela, Le gusta la =~
variedad en el trabajo. No siente ya interés especial por la maes=-
tra. Su comprensién del tiempo es cada vez mas clara. Puede regresar
solo a casa si la escuela se encuentra cerca.

9. Sentido Etico.- Nace un sentido moral, que conlleva senti--
mientos de vergilenza y de pesar. Es muy sensible a las criticas, es
posible que lleore por una peguefia reflexidn. Soporta de mala gana =
los castigos corporales, ya gue guiere que se le trate como una per
sona mayor. En ocasiones serd suficiente ordenarle con una mirada -
para que se de cuenta del error. Tiende a obedecer si se le promete
un premio y si se le pide que haga algo, demora su respuesta y pre-
sentard una serie de escusas.

E; muy sincero y para &1 es muy importante tener una relacién-
de confianza tal que se sienta libre para contar a la madre sus fe-
chorfas, fracasos u omisiones.

10, Panorama Filogéfico, Muerte y Deidad.- Aumenta el interé&s-
por Dios y por la religién. Es frecuente que en esta edad el nifio -
sienta ganas de pricticas religiosas espontinsamente. Habla de Dios
y del cielo con respeto, Acepta mejor la idea de la muerte, Continda
pero con mucho menor intensidad, el antiguo inter&s por ritos fune-
rarios y fenémenos concomitantes.

El Nifio de Nueve Afos.-

Los nueve afios marcan la lfnea divisoria entre la infancia y -
la preadolescencia. La necesidad de movilidad, que sique siendo muy
'importantg, va a ponerse al serviclo de las creaciones dtiles. Nue-
ve sabe estimularse a s{ mismo en las tareas. El factor mas impo;-
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tante que aparece a esta edad es la motivacidn personal, ello expli

ca el aspecto preocupado del nifio. Tiene necesidad de preveer, orga

- nizar y reflexionar por largo tiempo y siempre antes de llevar al -

cabo una acclén. Su personalidad estd ya formada en el fondo, aungue
exteriormente parece todavfa un nifio, con sus momentes de timidez,

alegrfa y de ataques de humor.

Adquiere el sentido de justicia, y sabe ver la vida de los adul
tos con sentido comdn. Se ha hecho honesto y casi no miente para ex
cusar una falta suya. Es la edad en que resulta normal qgue el niifio
prefiera una excursifn en grupo a una salida con la familia. Es re-
gla el desprecio por el otro sexo.

"Estos rasgos son su realismo, su racionalidad y su automotiva
c¢ién, Trabajando en un buen estado de equilibrio, hacen de &1 -en -
escala juvenil- un individuo seguro, equitativo, responsable. Ya es
mas que un “"simple" nifio, Estf en proceso de integrar su largo pa-
sado, no en forma final, mas sf en forma intermedia. El nifio tien=
de a la adolescencia" (Gesell, 1979, pdg. 220). '

Los tasgos de madurez para Nueve son los siguientes:

1., Caracter{sticas Motrices.- El nifio juega y trabaja arduamen
te. Se interesa por las competencias deportivas. Le cuesta trabajo-
calmarse despu€s de esfuerzos violentos o de algfin juego activo. -~
Descubre que es diestro con las manos. Dibuja a pequeflos trazos ymar
ca detalles, Es capaz de escribir mucho tiempo sin cansarse.

2. Higiene Personal.- Le gusta ayudar a preparar la comida, --
piensa mas en la comida y controla mejor su apetito. Sus gustos y =
aversiones son mas defindos, las expresa abiertamente es bastante -
hdbil con sus cubiertos, tiene conciencia de los malos modales en -
la mesa, afin cuando los suyos no sean buenos. Necesita que conmucha
frecuencia se le recuerden las cosas.

Nueve necesita afin que se le recuerde que es hora de acostarse,
aunque sus programas de televisidn los mantiene informados de la ho
ra. Duerme bien y en general tranquilamente, duerme en promedio nue-
ve o diez horas diarias. Es comdn que controle su despertar prepa--
rando el reloj. La actividad matutina parece satisfacerle mas que -
la vespertina.

No desea bafharse mas que dos O treg veces a la semana. El bafio
no es motive de resistencia ni de goce. Necesita advertencias para-

ot mmaamm AR e
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lavarse los dientes, y para lavdrselos bien.

Es propenso a dispersar sus ropas por la habitacién, pero obe~
dece con facilidad si se le recuerda que debe mantener en ordeh su-
cuarto.

Los varones y las nifias comienzan a interesarse en peinarse por
i mismos.,

En general goza de excelente salud. Muchos se quejan de dolo--
res de cabeza y estSmago, sobre todo, cuando la madre ha encargado-
al nifio alguna tarea desagradable.

La liberacién de la tensién mas caracterfstica de esta edad se
observa mediante movimientos finos.El nifio se come las ufas, se ti-
ra de la cutfcula, se pasa la mano por el cabello ¢ arrastra los --
ples.

3, Expresién Emocional.- Nueve expresa las emociones positivas,
Se avergllenza, si se le regafia delante de otras personas. Se impre-
siona con las cosas que oye contar. Su int¥rés por temas nuevos hace
de las conversaciones que escucha, Sufre, si ve sufrir a alguien, Es
amigo fiel y devoto. Puede mostrarse impaciente, incluso se encole-
riza, pero sélo lo hard si se siente suficientemente furloso o si -
se ha lastimado realmenta.

4, Temores y Suefios.

El nifio debe haber dominado sus temores, per ésto solo es ver=-
dad en parte, porque en general es muy ansioso., Lo trastornan los -
pequefios errores que comete, Con frecuencia estd preocupado. Necesi
ta confianza de elogios.

Suefia en pequefia medida, y lo mismo tiene suefios agradablesque
pesados. Sus grandes pesadillas son menos frecuentes.

5. Personalidad y Sexo.- Nueve es digno de confianza. Es la --
edad de la independencia. Quiere agradar y esc le hace ser a veces-
duro consigo mismo. Se desprecia a si mismo sin cesar, y a veces en
exceso.

Quiere tener informacicnes mas precisas sobre la sexualidad. Se
resiste a exponer su cuerpo a las miradas ajenas. Siente interés -«
por las imfgenes que muestran detalles de los érganos sexuales. Su-
vocabulario hace referencia a cosas sexuales. Hace bromas sobre --
los noviocs. El inter#s por la relacién varSn-mujer, persiste a esta
edad, aunque existen ahora una marcada separacién de sexos durante-
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el juego, .

6. Relaciones Interpersonales.- Nueve es tan atareado con su =~
propia vida que exige mucho menoe de su madre, Estd menos dedicado-
a tareas de rutina y realiza mas tareas momentdneas ya sea que se -
le ordene o espontdneamente. Quiere satisfacer a su madre.

No necesita de un premio para prestar su ayuda, quizd prefiera
una palamada en la espalda por un trabajo bien hecho a una recompen
sa material y a los eloglos. Es consciente si se le da una responsa
bilidad, Es la edad del amigo fntimo que lo comparte todo. Existen-
los grupos pero se rigen por cédigos complejos.

7. Juegos y Pasatiempos.- El nific de nueve afios es un apasiona
do por la lectura, ello le permite encontrar otro unlverso, en el -
gque vive. Intercambia libros con amigos, tiene 41bumes de sellos, -
le gusta jugar a las cartas. Se interesa por los unifdrmes, por los
detalles significativos de ciertas épocas, le gusta clasificar y --
quiere conocerlo todo.

La escritura tlene una finalidad prdctica, algunas nifias, por-
ejemplo, comienzan a escribir su diario fntimo. Si les gusta la md-
sica, serd ahora cuando decidan si van a continuar con ella, su to-
que es mas'ligero, cemienzan a producirle placer sus conquistas nu
sicales. Le interesan las biograffas de compositores.

Pueden escuchar los noticiarios, pero es raro. Se saben de me-
moria las hora de los programas favoritos, hablan mucho de las emi-
siones que los apasionan. El interés creciente por el cine eclipsa-
un poco al que sienten por la televisién,

8: vida Escolar.~ A Nueve le gusta la escuela, KEs consciente -
del momento en que tiene que salir para llegar puntual. Los lazos =
entre el medio famillar y el escolar son mucho mas grandes. Sz inte
ressa mas por las materias que por la personalidad de la maestra. =~
Es muy ordenado y trabaja con bastante rapldez, Alguncs nifios tienen
necesidad de estfmules, Poseen los nifios de esta edad un método de-
trabajo y una autodisciplina. La materia de la que mas se habla es-
probablemente aritmética. El nific la "adora” o la "odia", pero en-
general se desempefia bien en ella.

9. Sentido Etico.- Su moral es realista; es posible escucharle
"esto'no te va a gustar, pero de todas formas te lo voy a decir". -
Quiere ser obediente, pero frecuentemente sus actos se adelantan 5—
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sus intenciones, acepta los castigos sin decir palabra en casc de -
que estén justificados, pero se revela notablemente si se le consi-
dera inocente, a veces peca por omisién, y entonces tiene necesidad
de confiarse a su madre, espont&neamente ordena su habitacién, no -
hacen falta en absoluto largos sermones para que las cosas vuelvan-
a su orden.

10, Panorama Filoséfico, Muerte y Deidad.- Nueve, muestra a me
nudo falta de interés pbr Dios y por la religién. Tampoco cree en =
santa Claus o los Reyes Magos y le desagradan los cuentos de hadas.
Sin embargo, en algunos nifos existe al despertar un verdadero sen-
timientc religioso alimentado por la oracidn.

_ La muerte no es mas que el fin de la vida, en ocasiones semues
tra interesado por el alma y su separacién del cuerpo, pers no lo -
toma muy en serio. Es un interés pasajero.

' 11. Tiempo y Espacio.- Nueve sabe organizar bien su jornada, a
pesdar. del gran ndmero de cosas que tiene que hacer, Somete a un or-
den sus actividades, Tiene una adecuada nocién del espacio, por ejem
plo puede ire solo al médico o al dentista, No es capaz de hacer --
mas que una cosa a la vez, si se le quiere pedir un favor, hay que-
hacerlo aparte de sus ocupaciones personales, porque si no lo olvi-
dard. .

"Una cosa blen hecha por vex es el objetivo fijo del nifio de -
nueve afos" (Gesell, 1979, pdg. 240).

Al Nifio de Diez Afios.-

El paso de nueve a dlez afics, se realiza de una manera contf-~
nua y gradual. El cambio de la infancia a la preadolescencia es im-
perceptible para los familiares.

El nifioc es franco, aﬁegado a su familia, protege a los mas pe-
quefios y a las. nifias les gusta entretener a sus hermanitos. No exig
te armonfa entre los dos sexos. .

Las nifias se encuentran en un periédo de amistad apasionado y-
exclusivo, mientras que los nifics son muy amigos de sus compafieros.

En esta edad les gusta y les es f&cil aprender, va que las ca-
pacidades de la memoria son excelentes y se tiene un gran apetito -
de concimientos., El nifio se hace mas realista, se siente contento-=
de vivir, se adapta bien, Acepta hacer su autocrftica.
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Los rasgos de madurez de Diez son los siguientes:

1., Caracterfsticas Motrices.- Laestructura corporal ha cambia~
do por completo. Al nifio le atrae la actividad y encuentra alegrfa-~
al gastar sus fuerzas. Las nifias muestran unos ligeros signas anun~
¢idndoles la adolescenclia prdxima, Hacen menos aluciones al sexo ~-
que log nifios. Los nifios tienen un ritmo de crecimiento mas lento,-
son mas sélides y fuertes gque a los nueve afos, perc su maduracidn
sexual todavfa nosemanifiesta. La salud es mas estable y su visién
binocular es mejor qgue la monocular.

2. Higiene Personal.~ A la mayorfa le gusta la comida y come -
demasiado, Incluso los que antes comf{an mal, mejoran su apetitu.v--
Prueban alimentos nuevos. Muchos no toman un desayuno importante.

Casi la mitad del grupo tiene buenocs modales. Algunos nifios --
critican los medales de sus padres en la mesa. A la mayorfa de los-
nifios hay que hacerles recordar que es hora de ir a la cama,

La mayorfa duerme toda noche sin despertarse pero las pesadi--
llas son frecuentes. Algunos se despiertan o gritan.

Levantarse es mucho menos prablema que el acostarse.

La mayorfa de log nifios se bafan alrededor de una vez por sema
na, protestandoc porgue no les gusta baharse ni lavarse la cara, las
mancs o los dientes. Las habitaciones se encuentran casi todo el --
tiempo en desorden.

Las principales descargas tensicnales consisten en dolores de=-
cabeza y cblices, con frecuencia se comen las wdas, se chupan los -
labios hacia adentro, tartamudean o refunfufian, Simplemente pueden-
parecer que estin en perpetus movimiento f{sico.

3, Expresidn Emocional.~ Son competitivos, aunque ne todos los
aceptan ¢ les gusta sobresalix en algunas cogag, pero no en otras,

Para el nifio de diez afios la vida se ha hecho agradable. Tiene
menos ansiedades, es menos miedoso. Si conoce alguma ansiedad, se -
refiere a los deberes y al trabajo escolar. Es un nifio extremadamen
te educado, que participa y gue frecuentemente estd contento., Puede
presentar rabietas bruscas, en las que golpea y muerde, aungue muy~
violentas también son breves. 5i planea vengarse, rara veéz se acuer
da de reallzarlo. '

Hay quienes envidian las cualidades de otros: algunog envidian
a los nifios ~especialmente a los hermanos~ gue son "tratados mejor”
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por la madre o la maestra.

As{ como presentan berrinches, tidnen igualmente crisis brus--
cas de carifio hacia sus padres y sus hermanos o hermanas. Les falta
todavfa humor.

4. Temores y suefios.- Presentan miedo hacia los animales, espe
cialmente los salvajes y las serpientes, muchos temen a la obscuri-
dad. Lo mismo ocurre con los lugares altos, los incendios, los de-=
lincuentes, los asesinos y los ladrones.

Las preocupaciones escolares son las gue en ocasiones le angus
tian.

S. Personalidad y Sexo.- No demuestra gran inter&s por sf mis-
mo, tomo la vida tal como viene. Los padres sefialan que estdmas tiem
po contento y que es mucho mas £4cil llevarse bien con el o ella de
lo qgue cuando tenfa nueve afios,

Es muy especffico. Se desentiende de las responsabilidades y -
en general no le da importancia a las bajas calificaciones y a las
crfticas, )

Se interesa en su futura paternidad y la forma en la que trata
r§ a sus propios hijos. Se describe asf{ mismo come "bastante bueno".

En el plano sexual las nifias muestran interés por los varones,
en casarse y en tener hijos algdn dfa. Muchas han experimentado al-
gdn tipo de juego sexual, por lo general de cardcter accidental y -
transitorio.

La mayorfa de los nifios no se encuentran interesados en el ---
sexo opuesto. Algunos hablan de sus propios hijos (futuros) o de co
mo los van a tratar, Les atraen los chistes "sucios", suelen no sa-
ber bien que clase de chistes pueden contarse ante un auditorio mix
to.

6. Relacicnes Interpersonales,- La madre sigue teniendo gran =
importancia. Es todavfa el centro de la familia. El padre es un ---
buen compafiero. El nifio siente un respeto real por la familia y el-
papel de los padres. El entendimiento con los hermanos plantea mas-
problemas. Para ryudaren casa, hace falta tirarle de la oreja, perec
cuando lo hace rinde grandes servicios. En su vida el mejor amigo =~
es de suma importancia.

Muchos pertenecen a alguna clase de club, ya sea uno secreto o
una organizacién mas estructurada como un grupo de scouts.
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7. Juegos y Pasatiempos.- Les gusta coleccionar estampillas, -
monedas, conchas, etc. Las nifias tienen preferencia por las mufiecas,
la pintura, escribir obras teatrales y después disfrazarse e inter-
pretarlas. A los varones les agrada dibujar, disefiar, crear ¢ imagi
nar mecanismos e inventos. ge expresa desdén por las actividades --
mas infantiles. ’

Les agrada todas las actividades que presenten actividadmotriz,
siendo una de las principales andar en bicicleta. Montar a caballo,
patinar, nadar y correr tambié&n son de sus predilectos.

Los trenes apasionan a los nifos,

También se aficionan por la lectura, a ir al cine con un ami~
go. La televisién le siqgue apasionando, pero menos que a los nueve-
afios, La mayorfé lee historietas.

8, Vvida Escolar.- Domina su programa porque sabe organizarse,-
Prepara sus Otiles con tranguilidad. Quiere que el maestro sea jus=
to y se interesa mas por las materias que por la personalidad de -
los profesores. Le apasiona la Geograffa y la Historia, le gusta el
Cilculo. Aprecla un trabajo visual y vivo del que le sea posible ~--
discutir. Tiene necesidad de una cierta libertad de movimiento, in-
cluso en clase. Le gusta recitar y leer. Su escritura es a veces --
mas suave y relajada.

9, E1 Sentido Etico.- Comienza a hacerse rfgido y estricto. =-
Sus ideales son muy morales. Ya no es tramposo, no les gusta mentir
a no ser por consideracién. Tiene conciencia de gque es necesario ==
conservar el dinero de bolsillo.

La mayorfa declara gque tratan de ser buenos casi todo el tiem-
po y mucho afirman que lo logran.

10. panorama Filoséfico. Muerte y Deidad.- Acepta que todo el-
mundo muera, pero vive sobre todo en lo inmediato. No se hace dema-
siada cuesti6n de ello: "hay que morir y ya estd". La mayorfa pare-
ce relativamente indiferente.

Es muy positivo en lo que se refiere a Dlos. Lo ve a lo lejos-
como un compafero al gue habla.

11, Tiempo y Espaclo.~ En cuanto al espacio es muy organizado,
cuenta con numercsos puntos de referencia.

Domina por completo el tiempo, que guarda relacién con los ---'
acontecimientos de su vida cotidiana. Organiza €1 mismo el empleo‘-

o T T e L L]
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de su tiempo. "El concepto de tiempo es tipicamente estdtico, espe-
cffico y concreto”. (Gesell, 1979, pdg. 435).

MARIA MONTESSORI
La teorfa de M. Montessori se elabora poc¢o a poco y patte de -
la observacitn de los nifios. E1l nifioc es concebido como un hombre en
formaci6n capaz de desenvolverse por sf mismo y se desarrollard de-
. acuerdo a las oportunidades que se le brinden es decir, para ella -
".. el nifio avanza hacia la vida ya que su cuerpo es la construcci6n
del hombre en su plenitud de fuerzas y vida" ( Montessori, 1971, p4g.
48} .

Propone un principio nuevo acerca de la evolucidn;. ya que =-
afirma que hay una doble vida embrional; el embrién que tiene lugar
anteg del nacimiento de cualquier animal y otro, al queallallama =
embrién espiritual, éste serd el trabajo que el recién nacido empren
de en el campo psfiquico; un beriodc formativo que va a distinguir -
al hombre del resto de los animales.

De aquf se deriva la importancia en la educacién y estimula~---
cién del nifio a partir del nacimiento, ya que el mundo que lo rodea
va a formar parte de &1 mismo.

Por otro lado los procesos psfquicos se forman gracias avarios
elementos; en primer lugar a la "horné" o energfa vital, la cual =--
mueve al hombre hacia la actuacién, para Monteséozi es la alegrfa -
de vivir. En sequndo lugar estdn las nebulosidades, sensibilidades-
creativas las cuales. distinguen al hombre del resto de los animales
ya que gracias a ella distingue entre los estfmulos del medio ambien
te, aquellos que lo identifican con su raza, cultura, etc. Ademis -
de su especie. Esto gufa al nifio a la absorcidn del ambiente, que -
es el tercer elemento, a este tercer aspecto es al que da mayoraten
cién ya que afirma que el nifio absorbe de un modo natural todo aque
110 que lo rodea. Como cuarto y Gltimo elemento se encuentran los -
perfodos sensitivos (lenguaje, orden), con &stos el nifio adquiere -
funciones necesarias en el desarrollo, las cuales una vez estableci
das hardn desaparecer dicha sensibilidad especial la cual jamds vol
verd a presentarse. Cuando el nifio se encuentra en este nivel, se -
puede decir que posee los elementos necesarios para una ubicaién en
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el medio ambiente y para el logro de la confianza y la independencia.

Etapas del Desarrocilo.

Montessori considera a la evolucién como parte de un todo armg
niose, seflala que a pesar de que todos los nifios pasan por las mis-
mas etapas de desarrollo, cada ser es diferente, tiene individuali-
dad que ha adquirido segdn su experiencia en el ambiente y que lo -
ha hecho independiente y perfeccionista, buscador de su propia rea-
1izacién mediante nuevos logros, ante los cuales ningtn obst&culo -~
es lo suficientemente grande para intimidarlo, sino por el contra--
rio le permiten poner a prueba sus propias capacidades y le ayudan-
a madurar.

Divide la vida infantil de acuerdo a los cambios psiquicos que
experimenta la mente, y que coniciden con las fases del desarrollo
ffsicos

1° De los 0 a los 6 ahos:’

a) De 0 a 3 afhos. La mente absorbente (inconsciente}.
b) De 3 a 6 anos., La mente absorbente (consciente).

2% De los 6 a los 12 afos:
Perfodo intermedio primer y segundo estadios de la nifiez.

3° De los 12 a los 18 afios.

pPerfodo de transformacién subdividida.
a) 12 a 15 afios. Pubertad.
b} 15 a 18 afios. Adolescencia.

Después de los 18 afios no hay transformacién, simplemente se -
madura.

En esta ocasifn nos referiremos Gnicamente al segundo perfodo-
ya que la poblacifn estudiada en la presente investigacitn pertene-
ce al Perfodo Intermedio, al final de la teorfa se expone un cuadro
con las caracterfsticas principales de cada perfodo.

e e e e e w8 Ta M o mamam = a
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2° pe los 6 a los 12 afios.- Es un perfodo caracterizado por ==
gran estabilidad, aunque el nifio continda creciendo, sus transforma
ciones son mfnimas. Sin embargo el cambio a esta etapa estd marcado
por cambios ffsicos y mentales.

Respecto a su aspecto ffsico, el nifio se estira. Se vuelve mas
fino en su constituci6n, pierde los dientes de leche y adquiere ma-
yor fuerza.

Son nifios seguros de sf mismos y con intereses definidos; pre=
fieren el trabajo en grupo mas que al solitario. El nifio comienza a
distinguir entre lo bueno y lo malo por lo tanto en esta etapa se -
sientan las bases morales y sociales de los hombres del futuro, tie
ne necesidad de ampliar su campo de accién.

Comienza a plantearse el problema de las causas y los efectos,
se pregunta el porqué de todo lo gue antes le atrafa en el plano --
sensorial, y una vez mas ve al adulte como una gufa consitente veraz
Yy objetiva, ’

En esta etapa se le debe ensefar un mundo real y auténtico que
permita el desarrollo de la imaginacién creativa y de la abstraccidn
que ademds logre atraer su atencién., Se podria decir que en esta =--
edad existe un perfodo sensitivo de la imaginacién que va a permi-
tirle pasar de lo particular a lo general, por lo gque Montessori di
ce "La imaginacién es capaz de recontrujr el conjunto, cuando cono-
ce el detalle real" (Montessori, 1973, pdg. 98). Le va a interesar-
todo agquello que no puede ver o tocar, pér lo tanto, dicha imagina-
cién para que sea productiva debe estar sustentada por la realidad-
objetiva y exacta., Las Matemiticas ayudan a la imaginacién ya que -
le dan este sentido de realidad que vista de este modo no cambia ja
mids y continda estable a lo largo de su existencia.

Para concluir se puede decir que el nifio busca ampliar los 1f-
mites de su hogar, y mediante el contacto con la realidad y la ayu-
da de la imaginacién pasar de un mundo sensitivo a un mundo abstrag
to, en donde ya existe el bien y el mal, y €1 tiene un papel social
que desempefiar, ya que estd claramente definido por lo que los de--
m&s y &1 mismo esperan de &1.
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Caracterf{sticas
Mentales,

Sensibilidadea
Especiales,

Manifestaciones de
Conducta,

6 - 3 afics

Mente absorbente
Inconsciente, percep-
ci6én sensorial.

Satisfaccién de necesi-
dades bésicas, oxden, -
funcidén simbSlica (len~
guaje} .

Manipulacién amblental.
Explosién del lenguaje,
bominio locomotriz.
Autonomfa.

J - 6 anos

Mente absorbente
Consciente

Creacifn consciente.
Mente matemdtica.

Trabajo personal,
Concentracidn.

6-"12 ancs

verfodo Intermedio
Pensamiento abstracto)

Aparicién de juicios mo
rales.

Imaginacién, creatividad|
imitacién.

Asociacién en grupo.
Descubre su papel social.
Basqueda de fdolos.

12-18 afios

Adolescencia
"Neo~Nato"

Sensibilidad hacia lo 89
cial.

Bdsqueda de un papel que
desempenar.

HWecesidad de contacto con’

la naturaleza.

18 afios en
adelente

No hay camblo.

£y
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ESQUEMA DE LA INFANCIA MEDIA.
{6 - 12 afigs)

Aprender las habilidades ffsicas necesarias para realizar los
juegos ordinarios.

Establecer actitudes totales respecto a sf mismo como orga--
nismo en crecimiento. '

Aprender a convivir con los compaiieros de la misma edad.
Aprender un papel sexual masculino o femenino aproplado.
Desarrollar habilidades fundamentales de la lectura, escritu
ra y cdlculo.

Desarrollar los conceptos necesarios para la vida cotidiana,
Desarrollar la conciencia, la moral y una escala de valores,
Lograr la independencia personal.

Desarrollar actitudes hacia los grupos.




CAPITULO ITI.

"To)teca: artista, discfpulo, abundante, maltiple, fnquieto.
El verdadero artista: capaz, se adiestra, es hibil;
dialoga con su corazén, encuentra las cosas con su mente".

Poesfa Néhuatl.
Cédice Matritense de la Real Academia.



CAPITULO III

EL NINO CREATIVO,

A. DESARROLLO DEL DIBUJO.

Despuds de conocer el desarrolle del nifio, va a ser necesario-
conocer, como ha evolucionado en su dibujo, ya que es la fuenteprin
cipal para considerar la creatlvidad del nifio en el presente traba-

jo.

Para Gesell (1977), el lenguaje presenta un cardcter social sin
embargo el dibujo no significa 1o mismo, ya que dice gue el acto ~-
mismo de escribir o dibujar, es asocial en el punte de su ejecucién,
aunque la finalidad dltima del dibujo pudiese ser social y agrega -
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que el individuo que se da a tal tarea es completamente distinto ~
del que prefiere la conversacién a la correspondencia y la orato-~
ria a la pintura.

Georges Rouma {1947}, hace referencia al tema diciendo gue; -
en un principio el dibujo es para el nific una forma de lenguaje, ~
en donde sus trazos son espontdneos, no se refrenan las demds mani
festaciones de vida gue generalmente ies acompafan -exglamaciones,
necesidad de confidentes, deseo de exterlorizar al mismo tiempo --
por medio de la palabra, el gesto y el dibujo~. Por otro lado los=
croguis del nifio nos dicen s{ es capaz de interesarse por alguna -
cosa, si observa, si su espfritu es esencialmente variable y super
ficial si tiene imaginacidn, y en cierta medida, de que naturaleza
son sus asoclaciones de ideas.

En especial se preocupa de una manera particular por el dibu-
jo esponténec, haciendo hincapié en la imaginacién creadora, la --
cual se describe a continuacién:

Para este autor se distinguen dos formas distintas de imagina
ci6n, la primera llamada “"apercepcién", por ciertos autores "imagi
nacién reproductora' y por otros “imaginacién sensorial", la cual-
consiste en llevar al campo de la conciencia las imdgenenes senso-
riales almacenadas anteriormente. Esta forma de imaginacién contri
buye particularmente en el dibujo de memoria.

La segunda forma, es superioy, llamada"creadora® o "construc-
tiva", serfa el proceso de actividad intelectual por el cual ele--
mentos tomados de la memoria son modificados en proporciones varia
das, son simplificados, ceombinados en nuevas sf{ntesis. La imagina-
cién creadera obedece a leyes propias, es original en su forma.

Concluyendo se puede decir que el dibujo espontdneo segln -~
Rouma excita el trabajo de la imaginacidén creadora y fija los pro~-
ductos de su actividad,

Una vez mencionados diferentes puntos de vista, respecto al ~
dibujo del nifo, se procederf a describir brevemente el desarrollo
del nifio, haciendo énfasis en la edad de ocho a diez afios.

El nific en edad pre-escolar, adguiere la forma gréfica de ex-~
presarse, comienza a dibujar, siendo ésta la preparacidn para el -
aprendizaje de la escritura gue comenzard en la edad escolar.

Los comienzos del desarrollo del dibujo se sitdan en el segun
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do y tercer afio de vida, no comienza de una manera instintiva sino
por la necesidad que siente el nifioc de imitar (Blthler, 1930). Como
consecuencla de ésto, los nifios que con frecuencia ven escribir y-
dibujar a los adultos, realizan sus primeros intentos en esta acti
vidad antes que los nifios en cuyos hogares se escribe poco o no se
escribe nunca. Es 18gico considerar, que mas.importante adn que la
influencia del modelo, es poner pronto l4piz y papel a su alcance.

1. LA ETAPA DEL GARABATO.

El nifio comienza a recorrer con el ldpiz el cuaderno de un la
do & otro y se da cuanta que ha hecho unas rayas, a éstas se les =
llama garabatos, es por &sto que la etapa anterior al dibujo se le
llama “"etapa del garabato”.

Los garabatos carecen de significado, desempenan el mismo pa-
pel que el balbuceo del nifio, adiestran la funcién y facilitan la
adquisicisn de habilidades motrices especfficas.

En el tercer afio los nifios descubren que con signos gréficos-
se pueden representar muchas cosas. Se dan cuenta que las figuras-
compuestas con lfneas tienen cardcter y valor de imdgenes. De aguf
en adelante el nifio dibuja con la intencién de representar algo, =
comienza a dar nombres a sus dibujos, "A sus propios ojos, es un -
artista" (Gesell, 1979, pdg. 1l62).

En la edad pre-escolar los dibujos del nific no guardan toda--
via un parecido objetivo con las cosas que representan. Esto hace-
diffecil a los adultos el interpretar correctamente los dibujos in-
fantiles.

2. DIBUJOS ESQUEMATICOS.

Hasta su ingresoc en la escuela (y aln después), el nifioc solo-
representa en sus dibujos los rasgos caracter{sticoes de los obje--
tos y fenSmenos. Dibuja la realidad esquemdticamente, es por ésto~
que a sus dibujos se les llama "dibujos esquemdticos".

Lowenfeld y Brittain (19758), definen un esquema como el con=--
cepto, al gue ha llegado un nifio respecto de un objeto, y que lo =~
repite continuamente mientras no exista otra experiencia que influ
ya sobre £l para que lo cambie, Dichas repeticiones son flexibles,
pudiendo presentar desviaciones y variaciones.

El nifio de cuatro y cinco afios dibuja claramente, e incluso ~
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capaz de diferenciar tres o mas partes, por ejemplo la casa tiene =
ventanas, chimenea y escalera., A los cinco afios el nific ya ha alcan
zado la etapa realista del arte.

A los seis afios los dibujos revelan superioridad sobre los de-
cinco en precisién y riqueza de detalles. Bs realista en lo que di-
buja.

El nifio de siete afios realizadibujps en los que las formas se-
realizan sobre una lfnea, sin embargo la perspectiva puede aparecer
involuntariamente por razones de comodidad grifica o simplemente por
un efecto fortuito. Desde el punto de vista de los planos sucesivos
en el espacio, llega a disociar de la relacidn arriba-abajo, en el-
espacio grdfico la de adelante-detrds y la de mas cerca-mas lejos.

A los ocho afios, los dibujos de los nifios muestran pequefiag -~
historias, pero frecuentemente dibujan cbjetos que aparentemente no
tienen nada que ver con el total del dibujo, como flores, frutas, -
utencilios, etc. En ocasiones quizd divida la hoja y realice cuentos
en cada divisién.

Respecto de la figura humana, se muestran grandes adelantos, -
pueden tener mayor movilidad y dibujar en la cara mas expresiones.

Es posible que realice un dibujo varias veces y quizd mejore -
ciertos detalles en cada nueva ejecucidn, agregando mas detalles a-
ia historia original, o mejorando el aspecto de algdn nifo.

Es notable la desproporcién entre la cabeza y el cuerpo en una
figura humana. Aparentemente el dibujo muestra un grado muy primiti
va, pero en ocasiones puede ocurrir ésto, bastard observar otros di
bujos de nifios para peecatarnos que &sta es una falsa idea.

Los accesorios comienzan a aparecer en la ropa y en los perso-
najes.

Al nifio de ocho afios le encanta colorear sus dibujos, prefieren
utilizar colores, crayones o plumones, pero no les disgustautilizar
acuarelas., Es. raro encontrar a esta edad un dibujo sin colorear,

Es frecuente encontrar errores como la transparencia, o que di
bujen algo encima de otro dibujo.

En el dibujo del nifio de nueve afos no se muestra un gran avan
ce, lo cual no significa que haya disminufdo el talento creativo, -
sin embargo es mas f&cil encontrarlo en otro tipo de expresifn, qui
28 realice poemas en los que se auto exprese (Eng,1957).
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Algunos psicGlogos, dieen que la pasisn por la escritura es un
fenfmeno relativo a la pubertad, lo cual nos indica que el nifio de-
nueve afios se aproxima a &sta, o se encuentra en ella.

si el nifio de nueveaiios dibuja, bdsicamente va a reflejar inte
rés por su personalidad, la cual quiz4 se de cuenta que va en creci
miento, Se observa un progreso notable, ya gque es capaz de realizar
una historia, tomando siempre como referencia al tiempo, es decir =
muestra una serie de eventos secuenciales éiempre COR un marco en ~
el tiempo. Hay mayor accién en el movimiento de las figuras, se ==
puede observar a nifos jugando, andando en bicicleta, baillando, per
sonas manejando, caminando en la lluvia con sus paraguas, etc.

' Se presenta un manejo mas adecuado del espacio, maneja la pers
pectiva, e incluso es capaz de aumentar o disminuir de tamafio a los
. objetos o personas para dar idea de cercanfa o visceversa,

La mayorfa de sus dibujos son una composicién, bien realizada-
y con armonfa cargados de actividad.

El dibujo a los diez ahos tiene caracterfsticas muy marcadas,-
se preocupan por delinear bien cada objeto. El cuerpo humano tiene-~
una apariencia triangular, los brazos y piernas est&n tiezos y las-
caras estdn mal dibujadas.

Los dibujos tienen mucho mas color, y en realidad es raro en--
contrar alguno sin colorear.

Hay poca produccién de dibujos, ya que su interés por escribir
se mantiene adn.

Para concluir se puede decir que con el dibujo esquemdtico ad-~
quiere el nifio la posibilidad de reflejar grdficamente la realidad.
El adulto no debe dejarse influir en sus juicios por el hecho dé no
parecerse el dibujo a la cosa real, ya que es necesario reconocer -
que el nifio ha tratado de dibujar los rasgos caracterfsticos de es-
ta ¢ltima, En su etapa escolar es cuando el nifio aprende a dibujar
* de una manera realista,

B. DESARROLLO DE LA CREATI-
. VIDAD EN EL NIfO.
§i se toma en cuenta que la creatividad puede utilizarse y de-
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sarrollarse, -ademds de set de gran utilidad- en la mayorfa de las-
actividades del ser humaho, como la ciencja y la tecnologfa es me--
nos egencial en el gobierno, en el comercioc y otras 4reas, la educa
cién de la creatividad la importancia del estudio asf como el desa-
rrollo de la misma, puede abrir la puerta de un inmenso caudal de -
habilidades latentes. Es por esto que no pueden pasar inadvertidos,
los factores que promueven el desarrollo de la creatividad.

1. Proceso del Desarrollo.

Estudios realizados respecto de la creatividad en el nifio, con
sideran primeramente el "proceso en el desarrollo de la creatividad”
Torrance define el pensamiento creativo como " El procesc de elabo-
racifn de nuevas ideas o hipStesis y que comunican resultados, modi
ficando posiblemente y volviendo a poner a prueba las hip6tesis " -
{Torrance, en Walker, P.C. pdg. 110).

Por otro lado, el estudio del "producto creativo" ya sea en -~
adultos o nifios, envuelve una problemdtica acerca de el grado de -=
creatividad expresado en un producto, y que persona es altamente ca
lifjcada para juzgarlo. Starkweather (1964), se cuestiona acerca =--
del criterio de la forma de diferenciar la creatividad en adultos y
en nifios. La investigadora propone una serie de atributos motivacig
nales como la inconformidad, curiosidad, fluidez en la respuesta y-
1a libertad de expresidn, los cuales pueden ser utilizados para —-=-
identificar a nifios con potencial altamente creativo.

Existen otros conceptos; la imaginacidn, fantasfa, originali--
dad, y curiosidad, éstos frecuentemente se ligan como factores con-
una gran relacién con la creatividad.

Imaginacién.~ Andrews (1967) define a la imaginacifn en los ni
Ros como el proceso, en que la experiencia se combina para formar -
productos nuevos. .

El término de "imaginacién creativa" ha sido utilizadoe por Mc
Cloy {1939) para referirse a la "imaginacién productiva", Este in--
vestigador, considera a la originalidad como criterio principal.

Originalidad .- Generalmente es considerado como un componente-
de suma importancia para la creatividad, la originalidad se refiere
a la no-frecuencia de aparicién de una respuesta, en un mismo grupo.
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Guilford (1967}, define alaariginalidad como “respuestas rele .
vantes, las cuales muestran potencia intelectual, o sea alejan del-
comn de las respuestas" (Guilford, 1967, p&g. 329).

Fantasfa.- Los términos de imaginacién y fantasfa se utilizan -
de modo gue se puedan intercambiar.

Singer (1963}, relaciona la fantasfa con los "suefios en el dfa"
y el "juego imaginario". La imaginacién, se utiliza de una manera -
mas frecuente para describir el "proceso" mas que e}"producto”.

Curiosidad - Maw (1963), define a la curiosidad come " un as-
pecto de la creatividad y como solucién de problemas, se encuentra-
relacionada, o es parte de la motivacifn,percepcidn e interés y quji
z4 tiene un origen genético" {Maw, 1963, pdg. 76).

Por su parte, Medinnus y Love (1966), definen a la curiosidad-
en términos exploratorios del comportamiento y utilizan cuatro medj
das para la curiosidad; bdsqueda y apreciacidn de los maestros, pre
ferencia hacia un juguete desconocido, predileccisn por una histo--
ria que muestre un sentido mayor al finalizar.

1.1 Creatividad en nifios pre-escolares.

La actividad creativa en los nifios del jardin de nifios, se des
cribe y ha sido analizada- por sus dibujos, mdsica, historias y -
construceién con cubos.

El comportamiento imaginative; es mas frecuente y de una dura-
cién mayor en los nifios mayores, sin embargo Markey (1935} admite =~
que es diffcil asegurar &sto, ya que en los nifios menores su juego-
es muy imaginative, pero sin lenguaje, lo cual se vuelve un factor-
diffcil de controlar.

También, el mismo investigador, ha encontrade que los nifios -
que tienden £ ascciarse con compafieros mayores, son capaces de demos
‘trar un comportamiento mas imaginativo, que aquellos los cuales ---
juegan con nifios de su misma edad.

Por otro ladoen una investigacidn realizada por Andrews {19€7)
encontré que las nifias obtienen puntajes mas altos en imaginacién,-
y &ésto se da un afho antes que en los nifos.

Para concluir, se puede decir que la mayorfa de los estudios -
realizados en nifios pre-escolares reportan un aumento en elabora---
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cién y fantasfa con la edad.

1.2 Creatividad de los nlfios en edad escolar,

Antes de Torrance, muy pocos investigadores se preocuparon por
estudiar la creatividad en los nifios. Entre ellos se encuentra -
Kirkpatrick {1968) quien concluye su investigacién diciendo, que --
los nifios mas pequefios muestran ser mas imaginativos encontrando --

. una marcada disminuci6n en 5° y 6° afios de primaria, pero en 1° y2°
de secundaria, esta capacidad tiende a aumentar. Torrance (1962) en
sus investigaciones afirma lo mismo.

E.P. Torrance se ha preocupado de una manera muy especial por-
los factores gque interviemen con la creatividad, para conocer é&sto,
se han administrado los Tests Minnesota acerca del Pensamiento Crea
tivo (MTCT) a una gran cantidad de sujetos, ademds del Test Usos --
Unusuales {U.U).

En la mayorfa de las pruebas antes mencionadas se registran -~
respuestas para la fluidez, flexibilidad, inventiva y originalidad.

A partir de una serie de estudios Torrance (l96l), ha encontra
do que el sexo y edad de los sujetos, son determinantes en la etapa
escolar., Las diferencias encuantoa sexo se tornan mas determinan--
tes con la edad. Los nifios pueden presentar puntajes mas altos que=-
las nifias en la Fluidez y Flexibilidad, el investigader piensa que-
ésto se debe a que las nifias son "entrenadas” para captar las cosas
comQ son.

Lo mas importante en esta edad, son las cafdas; la primera se-
encuentfa a los seis afios, en la cual el nifio tienerque aceptar ma-
yor autoridad fuera del hogar; otra baja, de suma importancia se da
a los nueve afios { cuarto grado), el nifio se encuentra en la preadg
lescencia, en la que pide que su curiosidad sea aceptada; a los tre
ce afios, se encuentra dentro de la adolescencia e intenta aceptar -
al sexc opuesto y por (ltimo a los diecisiete afos.

2. Factores gue Desarrollan e Inhiben el Crecimiento Creativo.
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' Antes de entrar de lleno a los factores que promuevan y limi--
tan el desarrollo de la creatividad en los nifos, es necesarioc men-
cionar cinco aspectos estudiados por Torrance (1967}, acerca del --
pensamiento de la creatividad:

a) Aungue es bien sabido que es una capacidad natural del hom-
bre, el aprender creativamente, hay que tomar en cuenta gue la edu-
cacién en muchas éscuelas, es muy autoritaria, sin embargo sabemos-
que se puede aprender de una manera mas creativa, cuestionando in=--
vestigando, experimentando, explorando, siende mas efectivo el apren
dizaje y sin autorizacién.

b), A los nifios, también se les puede ensefiar, de modo que ex--
ploten sus habilidades creativas, incluso dentro de un sistema de -
educacién tradicional.

‘c) A pesar de la importancia de estas habilidades, losmaestros
no muestran interds por el desarrollo de las mismas. Esto se mues--
tra claramente en los objetivos de los programas de educacidn en el
tipo de pruebas y otras técnicas evaluativas en las escuelas, los -
métodos queutilizan las escuelas para determinar que alumnos deben-
formar parte de la comunidad escolar y ésto se observa desde el jar
dfn de nifios hasta la universidad. ’

d} Se ha demostradoc que los procedimientos utilizados para me-
dir la aptitud escolar, no es vdlido (Torrance, 1962).

e} Las habilidades creativas, muestran un desarrolle mas marca
do, del jardfn de nifios hasta el tercer grado de primaria; mostran-
do un decremento en el cuarto afio y mayor estabilidad en quints: y
sexto:

Los aspectos antes mencionados y la necesidad de la socledad -
actual de poseer un talento creativo, comienza a transformar los ob
jetivos educativos.

Factores Sociales y Culturales.-

Para Torrance (1977) la capacidad creativa se hereda, de la -~
misma forma en que una persona hereda sus 6rganos sensorialeg, su -
sistema nervioso y su cerébro. También sefiala que la forma en que -
estas capacidades se desarrollan y funcionan, se ve, fuertemente in
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fluenciada por la manera en que el medio responde a la curicsidad-
y a las necesidades creativas de una persona.

Cultura orientada hacia el éxito.-

Torrance (1965} habla acerca de este punto, (enfocada a Esta-
dos Unidos] y menciona que se trata de una cultura arientada hacia
el éxito, sefiala que la educacién norteamericana prepara solamente
para el &xito, no para la frustracién y el fracaso. En nuestra cul
tura no sucede lo mismo. Es posible que el nifio de un nivel socio-
econdmico alto tenga este sentimiento, porque en realidad, el dmbi
to social y cultural en el que se desarrolla constantemente escu--
cha’ la palabra "triunfo", pero que pasari en un nivel socio-econs-
mico bajo, aquf, el nifio diffcilmente escuchars la palabra “exito”.
Par otro lade, se encuentra la situacifn socio-poiftica, econfmica
y cultural del pafs, la cual no habla de "&€xita" sino de "realidad"
Aspecto que comienza a tomar importancia y conciencia en los nifos
en edad escolar.

Segdn Torrance (1965), la orientacidén hacia el €xito, cuando-
se recalca demasiade, frena al crecimiento creativo, ya que el ---~
aprendizaje de la creatividad supone experimentar, correr riesgos,
para tenerlo es necesario levantarse y volverle a intentar, si ne-
encuentra estfmulo alguno, el nifio, ¢lo vuelve a intentar? ¢beja -
de aprender? o por lo contrario, si estd prohibido cometer errores
y se les castiga severamente, los nifios abandonardn toda esperanza
de Bxito y dejardn de tratar de aprender. Para cultivaria, log ==--
maestros y personas que tengan mas contacto con los nifies, quizd -
tengan que modificar sus conceptos de éxito en clase y permitir a-
los nifios triunfar primero del modo particular que les sea posible
y utilizar la evolucién resultante para motivarlos hacia niveles =
.mas altos del Ffuncionamiento creativo.

Cultura orientada a nuestros semejantes.-

segfin Torrance los Estados Unidos se caracterizan, segdn los-
antropélogos, por ser una cultura en qgue los nifies y los jévenes -
se preocupan mas por la evaluaci6n de sus compafieros que por la de
sus padres, maestros y autoridades. Se tomard este aspecto para --
nuestra cultura, ya que la actitud de los nifos se apega a loantes
mencionado.
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Las evidencias de los efectos inhibidores de las presiones de~
los compaiieros de clase para obligar al conformismo surgen cuando -
conducimos estudios sociométricos, estudios sobre literatura creati
va y otros similares. Lo inquietante es que muchos nifios y jévenes-
se preocupan tanto por estas preslones gue se dan por vencidos y --
"abandonan" todos los esfuerzos por aprender y pensar.

En general las escuelas pueden hacer mucho por aligerar la ti-
ranfa de las presiones del grupo, las cuales inhiben el desenvolvi-
miento creativo, por ejemplo pueden destinar patrocinadores o pro--
tectores para los jévenes mas prometedores, al mismo tiempo se les-
da la oportunidad de desarrollarse de manera creativa desde tempra-
na edad.

Sanciones contra el cuestionar y la exploracién.-

A pesar de gue los maestres reconocen la necesidad de los nie-
fios de hacer preguntas, &stas son frecuentemente reprimidas.

En una investigacidn realizada por Torrance y Gupta (1964),. =
El 43% de esos sujetos indicaron que temfan hacer preguntas. Solo -
el 17% de una gran muestra indicé que no temfa hacer preguntas.

Importancia excesiva o desplazada sobre el rol del sexo.-

El desarrollo creativo de los varones y las nihas sufre de al-
guna manera por la confusidn que hace la sociedad sobre las diferen
cias de roles de sexos.

El comportamiento creativo por su propia naturaleza requiere -
tanto de sensibilidad como pensamiento independiente, La sensibili-
dad y la receptibilidad se les atribuye a las nifias, ya que son con
sideradas como virtudes femeninas,'mientras que el pensamiento inde
pendiente le corresponde a los nifios por ser masculino., Las escue--
la pueden hacer mucho por reducir estos determinantes, por medioc de
actividades que aprueban la independencia del pensar y del juicio,-
asf como la sensibilidad y la receptividad.

Para concluir con este punto, se menciona la investigacidn he=-
cha por (Fu,1977)guier realizé una investigavidn comparativa entre~
gexos, en esta encuentra que los nifios aportan ideas mas originales
en comparacién con las nifias de su misma edad, La investigadora ---
plantea la posibilidad de que dicha diferencia posiblemente se deba
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al trato diferente que reciben los nifios y las nifias en su cultura.
Sin embargo para nuestra cultura las diferencias son similares. Asi
mismo las presiohes femiliares y sociales, impulsan al nifio a ser -
menos inhibido y mas independiente que las nifias. Esta quiz4 sea la
razén por la cual los varones calificaron mas alto en los puntajes-
de creatividad.Como se observa, Fu y Torrance comparten puntos de -
vista similares.

Divergencia frente a la Anormalidad.=-

"Genio" y "locura" han estado asociados desde hace mucho tiem-
po. A la mayorfa de los inventores, compositores, cientf{ficos crea-
tivos y otras personas creativas se les ha tomados por locos. 8i -~
bien esta creencia fue desacreditada hace mucho tiempo, ha persistido
la idea de gque cualguier divergencia de las normas de conducta es -
insalubre, inmoral y debe ser corregida. El siguiente cuento sugie-
re algunos aspectos del problema: {Torrance, 1977, p&g. 40)}.

'El Gato gue no Querfa Araiiar".

"Una vez habfa un gato que no querfaarafiar. Apareci6 una dama-
y el gato la siguif, entonces ella se lo llevé a su casa. El gato -
maulls y maulld, asf que la dama le di6 un poco de leche. Se dif --
cuenta de que el gato estaba muy sucio y que nadie se habfa preocu-
pado de &1. Ni corta ni perezosa, la dama metié al gato en la bafie-
ra y le did un buen baiio, pero no le arafié., La dama no le compren--
dfa. Jamds habfa visto un gato que no arafiase al que le bahaba, asf
que decidié llevarlo al hospital para un examen. Tampoco ahf lo com
prendieron y ella dej6 que el gato se fuera,Este fué el fin del ga-
to que no querfa arafar y de la dama y el médico que no compren---
dfan al gato".

Los maestros deben estar alerta para buscar en la conducta de-
saprobada por las normas del grupo, los signos de potencial cesativo.

Dicotomfa trabajo-juego.-

Se supone que el nifio debe disfrutar en el juego que se le-
considera raro si no lo hace. Se supone gque no le debe gustar el --
trabajo y se le considera anormal si le gusta.
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Para Torrance (1977), la distincién entre trabajo y juego es -
una de las razones principales por las cuales un mayor nfmero de ~=
maestros no ofrece a los nifios mas oportunidades de aprender creatj
vamente. .

Habfd nifios que les gusta mas trabajar y serd lo que disFTrunten,
pero comc puede darse &sto si se supone que la escuela representa -~
trabajo y no diversién.

Torrance se ha preocupado por hacer conscientes a los maestros-
de la importancia e influencia que tienen ellos en el desarrollo de
la creatividad del nifio, para €sto ha realizado una serie de inves-
tigaciones ©an el fin de brindar a los educadores técnicas para que
al mismo tiempo ellos ayuden a los nifios a desarrollar el pensamien
to creativo.

" Por otro lado el tipo de educacién, seqgln varias investigacio-
nes, influye en la expresién de la creatividad.
El objetivo de toda escuela, es proporcionar al nijio conocimigh
tos, en funcién de lo que debe y puede aprender.

Haddon y Lytton (1968), en su investigacifn realizada connifios
de once y doce afios,encontraron que.aquellos que se encontraban ba
jo un programa informal de atmSsfera escolar, demuestran una supe--
rioridad significativa en las habilidades de pensamiento divergente
en relacién con los nifios bajo una educaci6n "centrada en el nifio".
Los investigadores hicieron un seguimiento cuatro afios después(1971)
encontrando, gue aquellQs nifios los cuales obtuvieron puntajes mas -
altos segufan realizando una mejor y significativa ejecucidén en las
pruebas de habilidades del pensamiento divergente, sin importar el-
tipo de educacién secundaria seguida.

ZGloton y Clero {1971), opinan acerca de la escuela,y dicen --
que tal y como funciona en la actualidad, el nifio diffcilmente desa
rrolla la sensibilidad a sus problemas ya que las situaciones gue se
le proporcionan, no promueven el descubrimiento de lo extraordina--
rio de las cosas, constantemente se ejerce presifn sobre ellos, y =~
no se les da el tiampo suficlente; por lo que no desarrollan fluidez
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del pensamiento, ademds de exigirles siempre que resuelvan proble--
mas gue tienen una sola respuesta, siendo ésta la que tienen que re
tener.

Les serd diffeil aumentar la movilidad de sus actividades,pues
se les ensefla a crearse hdhitos y no a reacclonar de manera rdpida-
y eficaz al cambio.

Asimismo, se les inculeca a seguir ciertas normas, por lo que -
no se les facilita el transformar y cambiar de funcién los materia=-
les de que dispone.

Por su parte Ramey y Piper (1974), después de aplicar las prue
bas de Torrance a nifios de escuelas tradicionales y de educacién -~
abierta, que se encontraran en primero, cuarto y octavo grado, en=-
contraron ciertas diferencias: los nifios de escuela abierta, obtu--
vieron un Zpeadimiento mayor en la baterfa de figuras, mientras que
los nifios de escuelas tradicionales obtuvieron mayor rendimiento en
la parte verbal. Los autores explican gque esta diferencia se debe a
que en ~la escuela tradicional no se dispone de tiempo para la mani
pulacién de objetos o juegos imaginativos, mientras que los nifios =
de la escuela abierta los cuales mantienen su tiempo con sus compa-
fleros y objetos concretos, no desarrollan su lenguaje mas gue a un-
nivel de pldtica infantil.

Ward y Barcher,(1975),realizaronuna investigacién en segundo,
tercero y cuarto aﬁo,utilizéndo 98 nifios, 49 pertenecientes a una -~
escuela tradicional, y 49 de escuelaabierta, donde todos tenfan un-
mismo CI, nivel socic-econSmico, sexo, edad y grado. Es decir se cg
rreYadionaron variables iguales, Se evalud la comprensidn de la lec-
tura y la creatividad, se evaluaron con un andlisis factorial de -
2 X 2 (ablerta y tradicional) por alto y bajo CI.

Entre los grupos de bajo €I, los sujetos de escuelaa abiertas-
tradicionales, no presentaron diferencias en la comprensién de lec-
tura o creatividad, mientras que los nifios de alto CI, aquellos de=
escuelas tradicionales obtuvieron puntajes significativos en lectu-
ra y en la parte ejecutiva de creatividad.

Como se puede suponer, otros autores han investigado acerca ~-
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del desarrollo de la creatividad. A continuacién se mencionan los-
hallazgos obtenidos en sus estudios.

Se ha encontrado que el ambiente ffsico y psicolégico que ro-
dea al individuo, facilita también el desarrolle de la creatividad.

Un ambiente flexible en el cual no se encuentren dificultades
para expresarse, incrementa la creatividad. Buchy (1971) realizé-
una investigacién dirigida a conocer la influencia de la interac—-
cifn entre nifios y experimentadores blancos y negros, encontrando-
que los nifios blancos los cuales presentaban una interaccién con
experimentadorgs~ blancos, provefan de la atmfsfera social mas po-
sitiva. En contraposicién, los sujetos de una raza e interaccién -
con experimentadores de otra raza, podrfan haber estado expuestos-—
a situaciones de amenaza social, hostilidad no expresada o senti--
mientos de inadecuacién, slendo &ste el motivo por el cual se en--
contraron puntajes bajos respecto a la creatividad.

‘'Vito,(1975), investigd las variaciones de la creatividad res-
pecto a la edad yencontrG que los nifios de Kinder calificaron mas -
alto que los de tercer ¢rado escolar. El concluye su investigacién
diciendo que a medida que se avanza en edad y grade educative, los
nifies van perdiendo su creatividad para dar paso a conductas con--
formistas y estereotipadas.

También se cuestiona la atencifén y motivacidn gue reciben los
nlfics en las escuelas para desarrollar su creatividad 'Auerbach---
11972) propone que el proceso de aprendizaje, debe analizarse y es
tudiarse con mayor detenimiento y profundidad, dejando a un lado -
la creencia de que "los nifios crecen como las flores". Sugiere que
el punto de vista de que el nifioc requiere motivacién externa, es -
mal entendido por los educadores, traducliéndose en una estructura-
cién rfgida del ambiente escolar. El interés de los maestros por--
qhe se siga el plan o programa establecido, puede provocar situa--
ciones angustiantes al nifio a‘'causa de tener gque cumplir con lo que
se pide inhiblendo as! la creatividad. Otra de las condiciones que
el enfatiza, es el hecho de gque continuamente se le compara con ==
los demds nifios, no permitiéndole desarrollar conductas auténomas-
e independientes.
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Influencia de los Padres en el Desarrollo de la Creatividad

de los Nifios.-

Los padres tienen una gran importancia y responsabilidad res-
pecto al desarrollo de la creatividad de sus hijos, ya que ellos -
pasan gran parte del tiempo en su casa y en algunos casos, en con~
viviencia con ellos,

Para analizar este punto se dardn a continuacién ejemplog de-
varias investigaciones sobre la relacifn de los padres con la --
creatividad.

Chu (1973), encontrd que las actitudes conductuales de'las ma
dres afectan directamente a las nifias y no tante a los nifos, asi-
mismo, las actitudes paternas influencfan mayormente el desarrollo
del nihos. ’

springer (1961), encontrd que los nifios mayormente creativos~
tenfan padres menos conformistas, sin embargo tenfan conflictos ma
ritales.

Nichols (1971), encontr6 que la restricci6n y control de acti
tudes por parte de la madre, estaba opuestamente relacionada con -
la creatividad del nifios.

chu encontrd resultados gue demuestran lo sigulente: el grado
de educacifn de los padres se encuentra negativamente correlaciona
do con actitudes democrdticas, mientras que el nivel educativo de-
las madres sf correlaciona directamente con &stas. Los puntajes de
elaboracidn de los nihos, se encontraron positivamente relaciona-~
dos con el factor que medfa, control de autoritarismo de las madres
El puntaje de fluidez de las nifias estuvo directamente relacionado
con la exclusién de influencias por parte de la madre. No se encon
tré ninguna relacién significativa entre las actitudes del padre y
los puntajes de irritabilidad de la madre se encontraron relaciona
dos con los de originalidad de los nifios. Los conflictos maritales
incluyen especialmente en la originalidad y fluidez de los nifios -
varones,
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Al estudiar las caracterfsticas de los nifios lectores tempra=
nos Briggs y Elkind (1977), encontraron que dicha habilidad estd -
relacionada tanto con prdcticas, valores y orientacién de los pa--
dres, como con la prdctica de los nifios para desarrollarla, Esto -
sugiere gue si al nifio se le brinda motivaci6n y oportunidades de-
desarrollo de la habilidad para la lectura, el nific adquiere mas -
rdpidamente dicha habilidad. También se encontré una relacién di--
recta de estas caracterfsticas con la medida de creatividad. Estos
resultados apoyan la hipétesis de que los padres pueden influir --
significativamente en el desarrollo integral de sus hijos.

3. Obst&culos que se oponen a la Creatividad.

"La Creatividad es una ballena que nada en un vasto océano de
factores psicolSgicos parcialmente ilnexplorados. ¥ la ballena, co-
mo todos los mamfferos, debe salir de vez en cuando a la superfi--
cie para respirar" (Osborn, 1963, pdg. 118).

Para este autor, es un error simplificar demasiado el procesc
de creacidn y las formas de desarrollarle, para &1, la creatividad
puede ser aprendida por la persona que no es "naturalmente’ creati
va, (contrariamente a lo que Torrance apoya}, as{ es que se preocu
pa por la forma en la que el individuo puede aumentar su capacidad
creativa, pero también hace mencién a los obstdculos para que este
proceso pueda darse.

Ost&culos para la Creatividad.
Nace referencia a ciertos “blogquecs psicolégicos”, los cuales
se oponen al procesoc creador:

a) La sensacién de inseguridad.- Se manifiesta en la falta de
confianza, temor a las correcciones, temor al fracaso y a-
cometer errores, preocupacién por la reputacién personal,-
temor a la autoridad y sentimientos de dependencia hacla -
otras personas.

b) Necesidad de conformidad,- Presencia de inseguridad basada
en el orden y las normas, la necesidad de un ambiente y =-
condiciones repetidas, familiares. El temor a ser diferen-
te © a no encuadrar dentro de las pautas psicolSgicas y ==
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culturales.

Incapacidad de utilizar libremente la percepcifn y la eva-
luacién inconscientes, Existe una falta de gensibilidad 4é
bil a los problemas, no se quiere probar nada nuevo.
Ocuapacionalismo.- Se trata de las barreras relacionadas -
con la especialidad laborzl u ocupaci6n, los que supone --
moldes estereotipados de habitos, percepcién, juiecio, moti
vacidn y otros factores relacionados con la eleccién de la
ocupacifn y como se la practica.

Es importante recordar que estas caracterfsticas se encuen-=--

tran interrelacionadas y psicolégicamente integradas entre si.

Por su parte Kogan (1979), proporciona cinco cbstécules que -

se oponen a la creatividad, pero hace especifica referencia al ni-

fio.

a) La No comprensién del problema.- En ocasiones los nifios se

b

¢

d

e

mostrardn incapaces para resolver un problema, no porque -
sean incapaces de ejecutar una tarea, sino simplemente por
que no han entendido que deben hacer. Quizi no entiendan -
la Gramdtica o el vocabulario utilizado en la piegunta.

El olvido de los elementos del problema.- Tal vez el nifio,
sobre todo si es pequefio, olvide los elementos fundamenta-
les del prablema, y no obtenga una adecuada solucién del -
nismo. )

Falta de conocimiento.~ Es posible que el nifio comprenda y
recuerde por completo el problema, pero quiz& le falten ~-
conceptos o reglas que necesite utilizar. Este factor lo -
da la experiencia y a la vez determinari si el nifio posee-
el conocimiento necesario para resolver el problema,
Posecifn de otras reglas.- El cuarto obstdculo que se opo-
ne a la generaci6n de buenas ideas es la firme creencia en
una regla que contradice a una explicacién nueva y correc-
ta.

Miedo al error.- Como se ha visto el nifio en edad escolar,
no sélo le teme a la crftica de los demss cuando fracase,-
sino que desea evitar sentimientos autogenerados devergﬂan
za o de humillacién por haber viclado sus normas persona--
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les de aptitud, El nifio no desea sentir la duda respecto-
de sf{ mismo que acompafia al fracaso, por consiguiente, la
reaccién mas f&cil, y frecuente ante la posibilidad de --
fracaso, es el‘ratraimiento, al eludir la producecién de-
cualquier respuesta de la cual no esté seguro.

Por consiguiente se puede afirmar gque en los nifios de edad eg
colar (sujetos en el presente trabajo) la condicién que se presen-
ta mas es el miedo al fracaso.



CAPITULO IV

"Rl verdadero artista todo lo saca de su corazén;
“‘obra con delefte, hace as cosas con calma, con
tiento".

Poesfa Ndhuatl.
Cédice Matritense de la Real Academia.



CAPITULO IV

TEORIAS ACERCA DE LA CREATI~
VIDAD.

A. ANTECEDENTES.

se han realizado considerables estudios acerca de la creativi-
dad, la mayorfa de ellos hechos en Estadds Unidos; pero hay una ca-
restfa de investigaciones transculturales sobre los factores que --
afectan a dicha actividad.

En México existen muy pocas investigaciones al respecto.

Hasta la fecha, los estudios efectuados, concluyen afirmando -

que sexo, afio escolar y cultura se relacionan con el nivel de crea-
tividad.
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1. Estudios realizados en Estados Unidos.

1.1 Caracterfsticas de la persona creativa,

Como se menciona anteriérmente se han reportado muy pocos esty
dios mencionando las caracterfsticas de la creatividad en los mexi-
canos, sin embargo una gran cantidad de investigaciones manejan las
caracterfsticas generales de las personas altamente creativas o al-
tamente eficientes.

‘Torrance, {1958) , dirigid un estudio para encontrar diferen---
cias entre las actitudes tomadas por estudiantes que habfan finali-
zado un curso acerca del desarrollo de la personalidad e higiene =--
mental. Ya que algunos de ellos elaboraron un proyecto creativo -res
pecto al curso- y otros elaboraron proyectos muy poco creativos.

Utiliz6 167 sujetos y encontrd que los mas creativos diferfan-
en alto grado de los menos creativos en cinco caracter{sticas:

a) Menos autoritarios.
b} Mas curiesos.
c

Mas sensibles hacia las relaciones personales.
d) Mas aceptados, dominantes, adaptados y cooperadores.
e} Mayor sensibilidad perceptual.

Mackinnon, (1960) , en su estudio acerca de los individuos alta
mente eficientes, enumera varias caracterfsticas relativas a la ---
creatividad:

a) Dogmdtico, dominante, y con una gran energfa.

b) Inteligencia alta.

c¢) Poco reprimidos.

d) Buscan el porqué de-.los hechos y no sus resultados y deta--
lles.

Flexibilidad cognoscitiva y habilidades verbales.

e

~

f) Se interesan por la teorfa de los hechos.

g) Independencia y accién.

Mackinnon dice que la persona creativa, constantemente estd --.
dispuesta a recibir nuevas experiencias. Es capaz de soportar gran-

-

des tensiones mientras gue busca y encuentra soluciones creativas
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problemas, los cuales quiz& no son parte de ella, pero los toma co-
mo propios.

Guilford,(1959) , en un andlisis de los factores de las pruebas
de capacidad creadora ha llegade a la conclusién de que los primor-
diales que intervienen son la originalidad, la flexibilidad de adap
tacidn, la flexibilidad espontdnea, la afluencia de ideas, de expre
siones, de asoéiaciones, de vocablos, la sensibilidad a los proble-
mas, la visualizacién, el juicio y la redefinicin.

Torrance y volaboradores,(1962), en un proyecto muy extenso de
investigaciones en la Universidad de MinnesotaE-.phan desarrollado-
cierto ndmerc de instrumentos que han demostrade ser dtiles para -
el 'estudio de la capacidad de pensamiento creaddr. Torrance comenzd
sus trabajos poniendo toda swconfianza en algunas de las pruebas de
sarrolladas por Guilford a través de sus estudios de los actores =-
analfticos. Una de las primeras pruebas que intervienen, comprendfa
en la adaptacién a las pruebas de usos inusitados, de Guilford, en-
que a los sujetos les hacfa preguntas como las siguientes: "Piense-
usted en tantos ejemplos de empleo inusitado de un ladrillo comoc le
sea posible". Finalmente se llegé a idear un conjunto de pruebas pa
ra nifios, a los que se les pedfa pensar en sitvaciohas nuevas y con
secuencias imposibles,

Torrance lleg6 a la conclusidén de gue los nifos estadouniden--
ses sientenmucho mayor presisn para adaptarse a lo que hacen los ni
flos en otros muchos pafses, y not6 que esta tendencia hacia la con-
formidad se reflejaba en su propio pensamiento. En Francia y Tyrquia
por otra parte los nifios consideran el talento divergente como algo
proGisto de valer positivo.

Getzels 'y Jackson,(1962), realizaron un importante estudio pa-
ra demostrar la dimensidn cognescitiva en los nifies, que podrfa des
cribirse como creatividad y distinguirse de la inteligencia gene--
ral, No discuten el valor del C.I. en cuanto a estimacién, aunque -
sefialan sus limitaciones. Sostienen que si bien el C.I. fue la me--
jor medida predictiva del &xito o del fracaso escolar, hay infini--
dad de variables que afectan las realizaciones escolares. Estos au-
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tores llegaron a la conclusidén de que un grado bastante alto de in
teligencia {120 a 130 y m4s)la inteligencia y la creatividad eran-
suficlentemente independientes para establecer discriminacién en--
tre ambas.

Wallach y Kogan, {1965}, realizaron una investigacién mas de-
tallada y metodoldgicamente satisfactoria para obtener una evalua-
cién digna de confiabilidad en conjunto, de la creatividad de los-
nifios y la extensién en gue es susceptible de distincién respecto-
a la inteligencia. Emplearon el m&todo de Getzels y Jackson de for
mar grupos de contraste en nifios {(de diez a once afios de edad) con
elevada habilidad creativa ¥ no muy elevada inteligencia y vicever
sa, Los niflos con "elevada creatividad -elevada inteligencia", eran
capaces de ejercer control y libertad. Los nifios con "elevada crea
tividad y baja inteligencia" se encontraban en agudo conflicto con
sigec mismos y asediados por sentimientos de insuficiencia, Sin em=-
bargo en un clima libre de tensién podrfan realizarse con compene-
tracién. El grupo de "baja creatividad-elevada inteligencia" mos--
trS intensa adhesién a las realizaciones escolares, gue constitufan
su principal objetivo e interés en la vida. Concluyeron que exis--
tfa una dimensién de fuerza intelectual independiente del factor -
general de la inteligencia y que se llamaba con gran propiedad ---
"ereatividad".

1.2 Otras Investigaciones acerca de la Creatividad.
El conformismo es uno de los impedimentos para el desarrollo-
del pensamlento creativo.

Duncker, (1938), aungue no se refiere directamente al término
conformismo, menciona que la tendencia a conformarse, a someterse-
a ciertos pardmetros, aparece en una edad muy temprana.

Duncker estudi6 las preferencias haecia la comida en nifios en~
tre los dos afios ocho meses y los cinco ahos dos meses. En el gru-
po control, cada nifio tuvo que elegir seis tipos de alimento y or-
denarlo segln los prefiera, pero la eleccién se hacfa individuvalde
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modo que los dem&s pudieran ver lo que elegfa o escogfa al compafie-
ro en turno. El investigador concluye que la influencia y la imita~
cién aumentan con la edad, ya que los sujetos imitaron mas a los ~-
nifos mayores, y menos a los mas pequefios, asf también los nifios -~
que imitaron mas, fueron los mayores.

Iscoe, W. y Harvey, (1964), estudiaron los efectos de la edad,
inteligencia y sexo hacia un comportamiento conformista en nifios --
blancos y negros. Se eligieron nifos de 7,9,12 y 15 afios de edad, -
Los sujetos fueron dirigidos hacia cabinas y se les aplicé la prue-
ba de manera individual. Aquf se les pidié que contaran los golpes-
de un metrdnomo, este procedimientu se 1levS a cabo en doce ensayos.
En la siguiente condicién, el sujeto tenfa que contar los golpes, =
pero antes de reportar su conteo, tendrfa gue escuchar lo que el --
pensaba, que era el conteo de otros tres sujetos. En doce de las -~
venticuatro veces se repiti6 esta condicién, las respuestas gue es=-
cuchd el sujeto eran incorrectas.

Se utilizaron dos formas para medir la conformidad. La primera
fue el nfmero de veces que el sujeto estuvo de acuerdo con otros su
jetos y la segunda fue el ndmero de veces que el sujeto estuvo de -
acuerdo con los otros sujetos menos el nlmero de errores hechos en-
la primera parte de la investigacidn, es decir cuando lo hizo solo.

Coh respecto al primer criterio, el conformismo disminuye con-
la edad, pero en el segundo criterio existe un poco de aumento alre
dedor de los quince afios. Sexo y edad fueron altamente significati-
vos en relacién con la conformidad, encontrdndose que las-nifias -~
tienden mas al conformismo que los nifics y los nifios blancos mas ==
conformistas que los negros.

Chambers, (1973}, realizé una investigacién para descubrir la-
relaci6én existente entre el comportamiento de los estudiantes y la-
relacién de la maestra con ellos, para observar como favorecfa a la
creatividad en los nifios. Se eligieron 671 maestres al azar. Se lo-
gré observar que lag maestras que favorecfan al desarrollo de la --
creatividad eran las gue estimulaban y se relaciocnaban mas con los-
alumnos fuera del salén de clases.
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Tomando en cuenta los estudios anteriores, se puede decir que-
la persona creativa es aquella que se conforma menos, es un pensa--
dor libre, que suspende decisiones y fallosmientrws que las respues
tas continflan..

1.3 Investigaciones relacionando Sexo y Creatividad.

‘Piers, Daniels y Quackenbush,(1960), hicieron un estudio en -
el que utilizaron una muestra de 52 mujeres y 57 hombres entre el -
6° y 8° grado., Su estudio estuve dirigido para encontrar métodos a-
fin de identificar el potencial creativo. Los tests utilizados fue-
ron de una baterfa de Guilford. S6lo se encontrd una diferencia que
fuera significativa en cuantoc al sexo; y €sta fue en la utilizacién
de blogues, las nifias puntearon mas alto,

Guilford,Merrifield y Cox,{1961), hicieron un estudio en don-
de utilizaron a cuatro estudiantes de secundaria. A los sujttos se-
les suministré la baterfa de Guilford,pero prestando mayor atencién
en las habilidades de pensamiento divergente., Los niifios obtuvieron-
mayor puntaje en flexibilidad, mientras que el puntaje alto en las=-
nifias se mostré en fluidez.

Fleming y Weintraub, (1962}, estudiaron una muestra de 40 nifos
y 28 nifas entre 6° y 4° afio escolar. A los sujetos se les adminis-
tré una baterfa de Torrance compuesta por (product improvement , un
usual uses, ask-and-guess, circles, and incomplete figures tasks)No
se encontraron resultados significantes en cuanto al sexo, tanto de
la parta verbal como de la de figuras.

Olshim, {1963}, estudid la relacidn entre el sexo y el nivel -

. de creatividad. A los sujetos se les administrd la baterfa de To==-=

rrance compuesta por (product improvement picture construction, ask

and-guess, unusual uses, circles and consequences tasks). Se concly
yé que el sexo no estaba relacionado con la creatividad.
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Klausmeier y Weirsma, {1964), estudié una muestra de 160 hom--
bres y mujeres entre el 5° y 6° afio escolar, que tuvieran un C.I. -
alto {115 o mds). El objetivo de la investigaciSn era encontrar la=
relacidn existente entre la divergencia de pensamiento y el sexo, A
los sujetos se les administrS diez pruebas de Guilford, que miden -
dicha divergencia, La puntuacién de las nifias fue mas alta en flexi .
bilidad, fluidez, originalidad, en la elaboracién de tftulos y obje
tos. Los nifiocs ebtuvieron puntuaciones mas altas en la produccién -
de lfneas convergentes,

Torrancel1965), reporta una serie de estudios, en los que ma-
neja informaci6n de las diferencias de sexo en el comportamiento ==
creativo.

En un estudio, las pruebas de Torrance del pensamiente creati=-
vo fueron aplicadas a uha muestra de 50 hombres y mujeres con alto-
aprovechamiento escolar. Los hombres y mujeres con alto aprovecha--~
miento escolar. Los hombres obtuvieron puntajes mas altos eh origi~
nalidad, en el test de figuras. Las mujeres obtuvieron un puntaje -
mayor en la elaboracién, en la formulacién de preguntas y en la de-
adivinanza de causas. No se encontrd diferencia en la fluidez y ---
flexibilidad de dibujos, asf como en la adivinanza de consecuencias.

Dawn{1966) , encontré diferencias en cuanto al sexo en unaprue
ba de creatividad tanto verbal como de figura. La muestra estudiada
consistié en 348 hombres y 360 mujeres de preparatoria. Dawn encon—
tré que las mujeres obtuvieron puntajes mas altos y significantes -
tante en las pruebas de figuras como verbal, en cuanto a la elabora
cién y originalidad.

2. Estudios Transculturales.

Se han llevado al cabo algunas investigaciones transculturales,
" las cuales brindan una serie de datos que pueden ser muy valiosos -
para compararlos coh otras investigaciones.

Mearig{l1867), investigé las diferencias entre sexo y cultura,
se utilizaron pruebas verbales de creatividad. Los sujetos fueron -~
escogidos de Massena, Nueva York para representar a una zona rural-
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e industrializada de EUA y de la isla Skye de Escocia.

Basdndose en estudios anteriores de Torrance y Barron en donde
se encontré que las nifias obtenfan puntajes mayores, se decidié que
la hip&tesis fuera la siguiente: la fluidez es el factor critico pa
ra que se den diferencias en los sexos y serd factor primordial en-
otras culturas;

Mearig utilizé cuatro pruebas de Torrance y dos de Bafron . Al
mismo tiempo administré una prueba de C.I. a cada estudiante.

Mearig encontr6 gue las nifas obtuvieron un puntaje mayor en -
fluidez, flexibilidad y originalidad segiin las pruebas de Torrance.

Segn los instrumentos de Barron, los nifios obtuvieron un pun-
taje mas alto que las nifas, mas no altamente significativo. Por dl
timo se encontrd que los nifios de Massena obtuvieron un C. I, mas =

~alto que los nifios de Skye.

(Torrance, 1967), reporta el estudic transcultural referente a
la creatividad mas importante que se haya realizado. Estudis la -
creatividad en siete culturas: Estados Unidos (clase alta, media y=-
negros), Alemania, Noruega, Australia, India, Samoa. Para esto uti-
1iz6 nifios del 4° afio escolar.

Las siete culturas se describen as{:

a) Clase alta, dominante, nifos provenientes de un suburbio de
Estados Unidos, Minneapolis Minnesota, todos de raza blanca.

b) Clase en desventaja, una minorfa en Estados Unidos (nifios -~
de raza blanca y negra.

¢) Una cultura casi primitiva, con una reputacién en la repre-
sién de su creatividad { nifios de la misidn y de escuelas de gobier
no de Samoa).

d} Una cultura europea con una historia limitada en cuanto al-
aprovechamiento de la creatividad y poco orientados (2 escuelas de-
Berlfin Occidental, Alemania una en un barrio de obreros y otra en -
una zona residencial).

e) Una cultura europea, una historia limitada en cuanto al de-
sarrollo de la creatividad ({ 2 escuelas en Noruega, una en una vi--
lla a orillas dF una montafa, en una zona rural y solitaria y otra-
en un suburbio cerca de Oslo).

£) Otra cultura de habla inglesa con una reputacién de una ri-
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gida autoridad y disciplina y poca orientacién ( una escuela rural-
y urbana de Australia Occidental),

g) Una cultura que se encuentra floreciendo, formada por diver
sas costumbres y lenguas (7 escuelas en Nueva Delhi, India cada una
representando a cada subcultura).

Torrance obtuve los siguientes resultados:

La evidencia indica que los factores culturales presentan una-
fuerte influencia en el nivel de creatividad dentro de cada pafs.Ep
contrd que en algunas culturas crece el interés y estimulaciénhacia
la creatividad, pero en otras no.

Estudios comparativos indican que la habilidad en el pensamien
to creador presenta variaciones de cultura a cultura y de grado a =
grado,

Parece ser que este estudio da por un hecho que mientras qgue -
la creatividad aparece y comienza a surgir, las presiones de la es-
cuela y casa generalmente limitan e incluso acaban con este impulso
creador.

No se encontraron claras diferencias en cuanto al sexo, aungue
parece que varfa de cultura a cultura.

3., Investigaciones Recientes,

(Bruen, H., Schwarcz,J., Barinbaum, L., 1984), examinaron los-
aspectos sociales de la creatividad. En un principio plantearon la-
hipdtesis de que habrfa diferencia en las habilidades creativas en
tre 70 nifios de nivel socio-econémico bajo y con cultura limitada -
respecto de 64 nifios de nivel socio-econdmico medio, pertenecientes
a 6° afno de primaria. Utilizaron un test para medir la expresién --
creativa en donde analizaron la fluidez, flexibilidad, originalidad,
elaboracidn, expansién ffsica, integracisn, sensibilidad hacia los-
problemas y respuestas hacia materiales de dibujo. Los resultados -
muestran diferencias significativas en donde se encuentra que los -
nifos de nivel medio y con cultura obtienen puntajes mas altos que-
los nifios de nivel bajo. También sugieren que en los métodos de en
sefanza, de los nifies de nivel bajo y con limitacién cultura, se =--
preste mayor atencién para desarrollar la sensibilidad y el aspecto
de lo estético.
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Haley,G. (1984}, estudia los estilos de las respuestas creati-
vas, determinando los efectos de nivel socio-econdmico y resolucién
de problemas. Utiliza 47 nifios negros entre 4 y 6 afios pertenecien~
tes a un nivel soclo-econdmico medio, 42 nifios negros de nivel socip
econdmico bajo, entre 5 y 6 afios a los cuales los entrena en la so-
lucién de problemas (sociodrama, verbal, contro). Los resultados --
muestran que la fluidez verbal,y formas de integraci6én se ven afec~-
tados por el nivel socio-econSmice ya que los nifios de nivel socio-
econémico medio resultaron con una fluidez verbal mayor. La fluidez
y originalidad y forma de integracién, se vieron favorecidos por el
entrenamiento en la solucid6n de problemas.

Singh y Singh, (1984), llevan al cabo un estudio comparativo -
acerca de la creatividad matemdtica y su relacién con factores de -
personalidad entre diferentes tipos de escuela. Para ésto, aplica--
ron una prueba para medir la creatividad matemdtica y una adapta---
cién de "Thorndike dimension o temperament”, en 120 nifios indios de
escuelas rurales y urbanas. El anflisis de varianza muestra que los
nifios de escuelas urbanas son mas activos y responden mas, pero me-
nos serenos que los nifos de escuela rural. Los nifos de escuela ru
ral son menos sociables, y reflexivos, pero mas impulsivos y tole--
rantes que los nifios de escueéla urbana.

Rees,R., Strom, R., Wurster,S., Goldman, R.,l1984). Comparan-
las expectativas de los padres hacia sus hijos: intelectualmente im
pedidos (entre 5 afios y 8 meses), e intelectualmente no-impedidos -
{(entre 4 afos 6 meses). Se tomaron 101 padres del primer grupc y =
344 del segundo., Se utilizé un anflisis de varianza para ver la di-
ferencia entre las pruebas. Se utilizaron como puntos de referencia
cinco sub-escalas, las cuales se analizaron (creatividad, frustacién
control, juego y maestro-enseiianza) .

Los padres de los nifios impedidos demostraron incertidumbre,si
es correcto fomentar el desarrollo de la creatividad o no, mas de--
seo por controlar la conducta de los nifios, al juego noc lo toman cg
mo una actividad importante, y consideran que no tlenen facilidad -
para que el proceso de maestro-enseflanza se de. En cuanto a la ftug'
tacidn no mostraron tener un mayor grado respecto 'de los padres de-
los nifics no~impedidos.
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shaw,G. (1985}, intenta estudiar la forma en que nifios "inteli
gentes” y creativos utilizan la imaginaci6n. Lleva al cabo dos estu
dios, el primero con nifos "inteligentes" y el segundo con nifos --
creativos, el primer grupo compuesto por 29 nifos de sexto afio, en-
los que utiliza la técnica de observacién, ademis de aplicarles ---
clertas pruebas de solucién de problemas. Realiza varias entrevis--
tas para identificar a tres estudiantes uno con alto grado de inte-
ligencia y alta creatividad, otro con alto grado de inteligencia y-
baja creatividad y uno mas con bajo nivel de inteligencia y alta ==~
creatividad a los cuales sometif a una intensa observacidn para es-
coger a &stos estudiantes utilizé “"The Stanford Achievement Test" y
"Torrance's Tests for Creative Thinking". La investigacién se hizo-
a través de. perfodos de observacién y entrevistas estructuradas.
En el segundo estudio se les aplicS a los alumnos tres pruebas
. de creatividad y dos de imaginacién.
Los resultados muestran que existe una fuerte correlaciénentre
las habilidades imaginativas y el pensamiento creativo, no asf{ con-
la inteligencia.

stoval ,N. y Wllliams, R. (1985)., Realizan un estudio compara-
tivo para medir si el m&todo Williams-Stockmyer incrementa el pensa
miento creativo en niifios de sexto afio, Estos investigadores compara
ron un método que incrementa la creatividad, por Williams, W. (1972)
con el método, se escoge una muestra representativa y se entrenan -
habilidades afectivas, y cognoscitivas y el segundo incluye estrate
glas especfficas, que pueden ser utilizadas por los maestros para -
desarrollar 6 dreas bdsicas. Se utilizaron 50 alumnos de 6° afio,per
tenecientes a tres salones diferentes. Dos grupos fueron experimen-
tales, en ellas se aplicS el primer sistema, el tercer grupo fué de
control. Los resultados muestran que ambos métodos pueden utilizar-
se para enseflar a los nifios a desarrollar las habilidades del pensa
mienté creativo, pero si se utiliza el m&todo Williams-Stockmyer los
resultados son superiores.

4, Estudios Realizados en México.
4.1 Estudio de creatividad entre niflos mexicanos de
Edad Escolar.
Perry Crane Walker, {1969), realizd una investigacidén en Méxi-
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co referente a la creatividad, titulada "A Study of Creativity among
Mexican School Children". (Universidad de Georgia), supervisada y =~
aprobada por E.P, Torrance.

En primer lugar hace una revisién y recopilacién bibliogr&fica
acerca de la educacién en México. Mencionando la educacién azteca,-
colonial y hasta el afo de 1969. Comentando el programa educativo,-
calendario escolar y hace una breve reseha de la historia de México.

Mas adelante Walker hace mencién de que en México no existen =~
estudios de creatividad,

En sus contfnuos viajes a México, el autor se habfa interesado
desde afios antes en la observacién de los mexicanos y sus costum~--
bres, y cada vez se convencfan mas de que el mexicano es una perso-
ha muy especial: trabajador, diligente y creativo. Esto fue lo que-
lo motivé a realizar su investigacién.

Para comenzar su investigacién fué necesario adaptar los Tests
de Torrance del Pensamiento Creativo, para ser usados por nifios de-
habla hispana, y administrarlos en cada uno de los tres tipos pri--
mordiales de escuelas existentes en México en esa época, Las escue=-
las fueron las slgulentes: escuela rural, escuela urbana y escuela-
particular, en donde se utilizaba el mismo libro de texto, el mismo
programa y la misma forma de examinaclén. Para tener una visién mas
completa, extendi6 su estudio a través de tantas clases sociales y-
subculturas como fuera posible; urbana pobre, urbana media, urbana-
privilegiada y rural pobre,

. " Clase urbana pobre.- Los sujetos asistfan a una escuelaoficial
en Tonald, suburbio de Guadalajara, Jal.

Clase urbana media y privilegiada.~ Los sujetos fueron escogi-
dos de las escuelas cat6licas "Cervantes" para varones, "Colegio Re
forma" y "Colegio Anglo-Mexicanos para nifias. También se incluyeron
sujetos del "Colegio Americanon para poder comparar los resultados-
entre las escuelas que llevan un sistema educativo autoritario y las
que otorgan mas libertad a sus alumnos. Estas cuatro escuelas estdn
ubicadas en la Ciudad de Guadalajara, Jal. Para la clase rural po--
bre, finalmente, se escogieron sujetos de una escuela oficial en --
Tzihtzuntzan, Michoacdn.
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Walker administré los tests de figuras "Pensando creativamente
con Dibujos" forma "A", de Torrance, en espafiol y el "Test de Inter
pretacién de Dibujo", parte verbal, forma "B" de los tests de Torran
ce, en espafiol & el "Test de Interpretaci6n de Dibujo", parte ver-=-
bal, forma "B" de los tests de Torrance. La aplicacién y la forma -
de evaluacidén se hizo conforme al manual ya las normas de Torrance,
Las instrucciones para calificar fluidez, flexibilidad y elaboracién
‘fueron las mismas propuestas por Torrance, pero se Crearon huevas -
normas para calificar originalidad, cuyos puntajes se basaron en --
las respuestas de 368 sujetos entre 4° y 6° grado de primaria en -
la escuela rural pobre y en el 3er, y 6° grado en las escuelas res~
tantes. La calificacidn se daba de acuerdo a una escala de 0 a 5 se
gGn la frecuencia de la respuesta.

Las hipdtesis que formuld Walker propone que las variables de-
pendientes de fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién va-
rian signifjcativamente en funcién del grado escelar, de la sub-cul
tura y del sexo.

Se encontraron los siguientes resultados:

- No existe correlacién significativa entre el grado y laflui
dez, la flexibilidad o la originalidad, sin embargo tiene un efecto
significativo (pe.05) con la fluidez.

- La clase urbana media obtuvo mayores puntajes en elaboracién
que confirma lo que dijo Torrance respecto a que la elaboracién se-
desarrolla mas enuna situacidn autoritaria.

- Existe una correlacién altamente significativa entre el sexo
y la £luidez (p«.001), estando la ventaja en favor de las mujeres,-
En todas las subculturas, las mujeres obtuvieron en flexibilidad un
puntaje alto aunque no significativo. Los varones por su parte obtu
viren un puntaje levemente mas alto en originalidad y en elabora---
cién. Solo en la clase urbana media, los varones obtuvieren un pun-
taje mas alto que las mujers en todas las medidas de creatividad y-
esto quiz4 debido al sistema educativo autoritario de la escuela de

las mujeres.

Por Gltimo, compard los datos de su estudio con datos parale--
los de nifios de 3° a 6° grado del estado de California, Estados Uni
dos. Los mexicanos obtuvieron puntajes ligeramente mas altos en ---
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_E}uidez, y flexibilidad, levemente mas bajos en elaboracién y mucho
mas bajo en origin§lidad. Posteriormente, Walker dividié su pobla--
.Fidn en dos partes: mexicanos avanzados (sujetos de las clases urba

‘nas media y privilegiada) y mexicanos en desventaja (sujetos de-las

.Clases urbanas pobre y rural pobre), para comparar sus datos,con ==
los obtenidos por Torrance en 1967 en su estudio de la creatividad-
en varias culturas {creatividad en dibujos).

Lo El resultado se muestra en la siguiente tabla.

RANGO CULTURA PUNTAJE DEL TEST DE FIG.
1 mexicanos avanzad65 50.0
2 grupo comparativo de EUA 48.0
3.5 mexicanos (subcultura) 47.0
3.5 negros EUA 47.0*
5 Alemania Occidental T 46.7
6 Noruega 44.0
7 mexicanos en desventaja 42.3
8 Samoa Occidental 41.8
] Australia Occidental 39.3
10

India 39.2
* basado en el tercer y cuarto grado,
(Walker,P.C., 1969, pdg. 177}.

En esta tabla se observa que a pesar de que los nifios mexica--
nos obtuvieron puntajes menores en originalidad, al compararles con
los nifios norteamericanos, obtienen un promedio total muche mejor -
que los demSs nifios de otras culturas.

Walker concluye lo siguiente: una caracterfstica que se obser
.vé es que los resultados de las escuelas urbanas, media y privile~=-
giada, difieren dramdticamente de los resultados de las escuelas ur
bana y rural pobre, Esto se debe primero a que unas son escuelas --
particulares y otras oficiales: segundo unas son catélicas y las --
otras laicas; unas estdn ublcadas dentro de la Ciudad de Guadalaja-.
ra y otras no.

L s e e d et e mm e -
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El sistema educativo para cada una de ellas difiere con res--

pecto a maestros, estimulacidén, deportes, local, etc., incluyendo-
alimentacidn; todo como se observa es distinto, sin tomar en cuen-

ta el ambiente psicosocial que cada nific vive en su casa, que va--
rfa respecto a la clase social.

Yela, (1975}, realizé una investigacién, en donde encontyrd --
que el rendimiento de los bilinglles en las tareas verbales depende
mas de los procesos superiores; inteligencia general y creatividad,
lo que lleva implicita una menor diferencia,

En resumen, a partir del contraste de los andlisis factoria-~

les se puede establecer que la pré&ctica bilinglle estd asoclada a -
una menor diferencia aptitudinal, a un mayor paralelismo entre el-
rendimiento académico y en los tests y a la utilizacién de estrate
gias reflexivas, dependiendo en mayor medida al rendimiento de las
pruebas de inteligencia general y de la creatividad,

Ferndndez, L., {1980), concluye una investigacién realizada -
en la Ciudad de México. El objetive de dicha investigacién fué co-

rrelacionar la inteligencia y la creatividad ya gue numeroros estu

dios afirman que no necesariamente una persona debe ser inteligen=-
te para ser creativa.

vtilizdé upa muestra de 100 sujetos, entre 7 y 9 afios cursando
el segundo y tercer afio de primaria en dos escuelas oficiales del-
D.F.

Encontrd una correlacién baja, Significativa y positiva entre
las variables y agrega (ue segn la teorfa de Cuilford del modelo-
de la estructura del Intelecto, los tests actuales de inteligencia,
estdn compuestos de items que requieren principalmente habilidades

abstractas, que no siempre corresponden a las habilidades concre--
tas de los tests de creatividad.
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Se revisaron las investigaciones que consideradas como las que
han investigado los aspectos primordiales que componen las caracte=
rfsticas de la creatividad. También se encontraron correlaciones im
portantes con respecto a la relacién del sexc con la creatividad, =

" lo que fundamenta y motiva el trabajo realizado en el presente estu
dio.

Asimismo, fue posible encontrar resultados de investigaciones-
en otras culturas que han utilizado el mismo instrumento, esto enri
quece los resultades obtenides en esta investigacién, ya que se pug
den comparar.

Ahora bien, es importante sefialar que en estudios gue se han -
realizado, no se han tomado en cuenta ni el bilingllismo de los suje
tos ni el coeficiente intelectual, ya que no se ha encontrado que =
sea un factor relevante en la creatividad, Por lo mismo en esta in-
vestigacién, no se controla ni uno ni otro aspecto.

Para concluir es importante hacer notar la manera en que las -
habilidades del pensamiento'creativo se estancan, y scbre todo la -
edad tan temprana en la que pueden limitarse. Por &sto en el aparta
do de sugerencias para futuras investigaciones, se plantea la posi-
bilidad de elaborar un programa que estimule la creatividad y de --
una manera muy especial en los nifios,

= B. TEORIA PSICOANALITICA.

Freud (1908), contribuye al estudio de la creatividad reafir--
mando la importancia de los procesos inconscientes, de manera espe-
cial la motivacién inconsciente, y no se preocupa en estudiar los -
mecanismos formales que intervienen dentro del proceso creativo, sin
embargo sus seguidores asumieron esta tarea.

Aseguraba que la diversificacién de la energfa sexual juega un
papel importante dentro de la creatividad, ya que afirma que cuando
&sta no se canaliza completamente en la actividad sexual correspon=-
diente, se despliega hacia otras actividades. Por lo tanto Freud, -
considera, que un individuo creativo, es una persona frustrada la -
cual no :ebcontrard satisfaccidn en su vida sexual o en otras acti-
vidades de su vida, y por ello trata de encontrar esta satisfaccién
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dentro de la creatividad. Agrega que solo las personas insatisfe---
chas tienen fantasfas o suefios despiertos y que una persona feliz -
(realizada) no los tiene, siendo estos deseos insatisfechos el motor
que pone en marcha la fantasfa de un sofiador que vive una realidad-
instasfecha, la cual trata de volver mas agradable y satisfactoria-
creando nuevas formas, .

De acuerdo a Freud la influencia ( conjunto de vivencias) es =
un factor sobresaliente dentro del producto creativo, ya que los de
seos insatisfechos se reflejardn directamente sobre éste. También =
cree que la persona creativa desea saber si lo desconocido puede re
montarse a la curiosidad, la cual empieza en el tercer aifio de vida.

Para Freud la curiosidad del nifio y la indagacién frustrada =--
presentan tres salidas. La primera es una represién "energética", -
la segunda ge da cuando la investigacidn sexual no es totalmente re
primida, sino se le enfrentan los procesos del pensamiento o por --
las defensas compulsivas, &sto se da cuando el desarrollo intelec--
tual es suficlentemente fuerte,. La tercera, "la mas rara y del tipo
mas perfecto", aquf la actitud sexual se sublima y conduce a la ~--
creatividad.

Freud vié una gran similitud entre la neurosis y la creativi--
dad, ya que dice que hay intentos para resolver conflictos que se -
originan en laos instintos humanos y afiade: "los deseos, insatisfe--
chos son el poder que conduce o gufa a fantasear, cada fantasfa se-
paradamente contiene la satisfacclén de-un deseo y convierte en al-
go mejor una realidad insatisfactoria" (Freud, 1908, pdg.189, en -~
Vernon, 1970).

El nifio encuentra la satisfaccién de sus deseos, en reformas -
fuera de la realidad en sus juegos, el adulto, crea un trabajo de -
arte en donde pueda satisfacer los deseos de sus ensofiaciones. Sin-
embargo, es muy frecuente gue se apenen o intimiden por sus ensoha-
ciones (las cuales son los impulsos gue originan los suefios noctur-
nos), ya que se espera que no jueguen, sino que trabajen en el mun-
do real.

Por lo anterior, el autor, sefiala que la vergllenza disminuye -
en los suefios nocturnos y hace al aspecto manifiesto del suefio muy-
diferente de su significado. Lo mismo sucede en los trabajos creati
vos, ya que las ensoflaciones también se disfrazan,
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Como puede apreciarse Freud se centra casi exclusivamente a la
importancia y relevancia de la motivacifn en la creatividad y no eg
tudia la esencia de ésta. La motivacidn -consciente o inconsciente-
es muy importante, perc segdn Areti, (1976), no puede aceptarse la=-
idea de que el fenfmenc completo de la creatividad pueda reducirse-
a un mecanismo motivacional. Esto eS, gue la conducta humana es mo-~
tivada, pero solo una pequefa parte puede llamarse creativa.

ERNST KRIS (1952}.- Se considera dentro del marco tedrico de -
la escuela Freudiana, el autor mas destacado que no estudid la crea
tividad exclusivamente desde al punto de vista de la motivacién in-
consciente, y a quien debe darse el crédito de haber subrayado la -
importancia gue tiene el proceso primario dentro de los mecanismos-
formales de la creatividad.

Kris considera el uso del proceso primario dentro de la creati
vidad como "una regresién al servicio del ego". Da marcada importan
cia al preconséiente, es decir, aquello que no estd prescnte en el-
consciente, pero gue en mayor o menor medida ffcilmente puede ¢on--
vertirse consciente. As{, Kris asegura que el proceso preconsciente
se convierte en materia que permite liberar o movilizar energfa gque
viene del "id" y que se canalizard dentro del proceso primario.

PHYLLIS GREENACRE (1957) .- Dentro del marco freudiano, sugiere
que 1o que permite a un nifio prodigio desarrollar mas ampliameﬁte -
sus potenciales, es la capacidad de poder desasociarse de los obje-
tos que lo rodean y de este modo desarrollar lo que denomina "un ro
mance con el mundo", Es decir, asegura que el nifo prodigio debe pg
seer en mayor medida, una sensibilidad hacia los estimulos sensoria
les, siendo &sto, la responsable de que el infante intensifique y -
expanda sus experiencias personales.

PHILIP WEISSMAN (1968).- Desarrolla su concepto mas importante;
"la funcifn disasociativa del ego", mismo que substituye por el con
cepto de Kris "la regresidn al servicio del ego".

Este concepto dice que el nific que se convertirf en una perso-
na creativa, tiene la habilidad de diversificar la energfa inverti-
da originalmente en objetos personales (de cuando niho) y de volver
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a invertirla en productos creativos. Es decir, la persona creativa-
estd capacitada para poder disasociar su vida de nifios y juventud -
de lo que serd su producto creativo, adn cuando este producto a su=-
vez es emanado de su experiencia personal.

CARL G. JUNG. (1959).- Asegura que el proceso creative ocurre-
de dos formas; la Psicoldgica y la Visionaria.

Respecto a la forma Psicolégica, el contenido del producto ---
creativo se deriva de la esfera de la consciencia humana, de loinen
tendible.

Para la Visionaria, el contenido del producto creativo no se -
emana de la experiencia de la vida del creativo, sino que viene del
"inconsciente colectivo", &ste es el depositario de los arqueotipos
los cuales no son mas que experiencias que han ocurrido repetidas -
veces a lo largo de generaciones,

Es decir, la perscna creativa se encuentra en una situacién pa
siva, ya que estd a merced de que el arqueotipo re-emerja. Por con-
siguiente el producte creativo es un ente autdnomo, ya que puede --
ser comparadc con una especie de enfermedad neurStica que actda in-
dependientemente del inconsciente, y que en cualquier momento salta
a la vida fuera del control del inconscieqte. Por ello el proceso -
creativo no es mas que la animacién inconsciente del arqueotipo,

ERNST.G. SCHACHTEL, (1962).- Pertenenciente a la corriente Mo
freudiana, reconoce gue la persona creativa estd sujeta comstante--
mente a nuevas experiencias. Centrario a Freud y Jung, Schachtl no-
le da importancia a los modelos cognitivos gue anteceden a las expe
riencias de la persona creatiba, como lo son el proceso primarioc y-
el inconsciente colectivo. Por ésto Unicamente asequra que las nue-
vas formas emanadas de la perscna creativa son el resultado de que-
ésta se abra al mundo, es decir, amplfa su espectro de vivencias.

(Tomado de Arieti, Silvano pdg. 21-28)

C. TEORIA COGNOSCITIVA.

Los psicSlogos cognoscitivistas, se Interesan en la forma en -~

que las personas toman, organizan, almacenan y en ocasiones, produ-

cen informacién de modo gue pueda conservarse fdcilmente y reccbrar
ge de igual manera.
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La creatividad, para los cognoscitivistas, representa diferen-
tes formas de cbtencién y manejo de informacién, asf como diferen-
tes formas de combinaci6n de datos en la bdsqueda de soluciones --
eficaces, Bruner (1962) esquematiza dicha teorfa,

1) Codificacién de datos.~ Los eventos del medio del indivi-
duo, son ligados a previas experiencias, de tal forma que
los datos nuevos no son vistos como suceso (Gnicos, sino -
como partes de una secuencia relacionada de eventos que -
el medio provee a través de la vida, entonces, un nuevo -
dato es vuelto "comprensible" al ser asoclado con datos -
pasados que se le asemejan.

As{ el mundo se vuelve comprensible, ‘asociando los -
eventos nuevos con los pasados que se asemejan.

Contenido de las categorfas.- Estos se forman por medio =
de la experiencia, por lo tanto, los sujetos de una misma
cultura, tienden a ser altamente similares, lo cual impli
ca que un evento dado tiende a ser codificado en una for-

2

-

ma similar por los miembros de una cultura. -

Sin embargo algunas personas, a pesar de sus antece-
dentes culturales comunes, conservan la capacidad de fa--
bricar novedosas e inusuales codificaciones las cuales se
manifiestan con pensamiente creativo. Asf, la persona que
mas trate datos que parecen no tener nada que ver unos =-
con otros, serd mas probable que construya combinaciones-
de datos inusuales, es decir pensard mas creativamente.

3) Estilos cognoscitivos de obtencién de informacién,- Exis-
ten varias formas de obtener datos; algunas personas se -
concentran en una pequefia porcidn de la informacién dispo
nible, mientras que otras ponen mas atencifn, pero de ma-
nera menos meticulosa.

A la manera en la gue un individuo toma la informa--
cién de su mundo, se le concoce como "estilo cognitive",-
entre ellas encontramos los siguientes:

- dependencia de campo.
.~ escrutinio del enfogue.
-~ nivelacién-afiliacién, ete.
Estos estilos,tienen en comdn la propiedad delgoseer una di-
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cotomfa entre; tomar el mundd en grandes trozos o atender
selectivamente aquellas porciones escogidas del ambiente.
Esta dicotomfa se asienta entre poner atencién en una ga-
ma de propiedades del ambiente (lo mas amplia posible) o=
seleccionar algunos atributos y procesarlos.

En sfntesis, aquellas personas cuyos estilos cognitj
vos incluyen la mas pequefia informacién en el mundo exter
no tienen mas probabilidades de ser pensadores creativos.

4

El riesgo tomado.- Esta es una variable que estd relacio-
nada con los estilos cognitivos que incluyen la disposi--
cién para aceptar la mayor cantidad de informacién del --
mundo exterior. Debe continuamente correr el riesgo de co
meter errores, ya que no puede confiar en un coniunto de-
principios trillados, sino debe ajustarse a todos los da-
tos disponibles. Sin embargo, correr el riesgo es un atri
bute crftico en el individuo de alta creatividad.

Rigidez.- El pensador creativo es flexible y se adapta --
con respecto a sus funciones intelectuales. .

5

Es decir, al individuo se le considera como "active",

D. TEORIA PSICOLOGICA DEL APRENDIZAJE E-R.
Para esta teorfa las asociaciones estfimulo-respuesta dan como
resultado el aprendizaje.
Asf, intenta ver a la creatividad en su propio estilo, dicien
do que la conducta humana es principalmente una cuesti6n de cons--
truccidn ‘de vinculos o lazos entre estimulos y respuestas,

Para Mendicki{1962), la creatividad es aquella que involucra -
la formacién de asociaciones de estfmulos respuestas que se carac-
terizan por el hecho de que los elementos entrelazados no estdn --
asociados normalmente sugiere que los individuos creativos tienden
a unir estfmulos-respuestas altamente improbables, mientras gue en
la mayorfa de los individuos cualquier estimulo se encadena con --
las respuestas gue han aparecido mas frecuentemente en el pasado.
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El condicionamiento instrumental y el pensamiento creativo, -
involucran la contruccién de lazos y cadenas de estfmulos-respues-
tas por las respuestas que son reforzadas; asf el comportamiento -
se moldea por el programa particular del reforzamiento recibide du
rante el proceso de crecimiento, lo que dice, gue el responder de-
manera creativa estard dependiendo del programa especffico de re--
forzamiento recibido durante el crecimiento. Es decir; &sto depen-
derd si se ha premiado o castigado durante la nifez.

otros psicSlogos del aprendizaje, ponen énfasis en lo que 1lia
man "procesos mediadores" haciendo formulaciones mas complejas, pe
ro conservando la naturaleza esencial del E-R y de las cadenas en-
tre estfmulo y respuesta son unidades bdsicas del comportamiento = |
humano, proponiende diversas estructuras que intervienen en tales-
asociaciones.

Esta teorfa al definir el problema de la Creatividad ignora -
al individuo en sf mismo, comc un elemento importante en la co=---
nexién entre el medio ambiente y la conducta.

E. LOS TESTS DE CREATIVIDAD.

Aungue los tests de inteligencia general, guardan relacidn --
con el &xito en muchos campos, la orientaci6n profesional o la ca=-
lifiacién de personal eficiente exigen tests dirigidos mas especi-
ficamente a las capacidades requeridas por cada clase de trabajo.

Han aparecido numerosos tests de capacidades especiales y mas
recientemente tests de esta clase han pasado a formar parte de ba-
terfas de aptitud que pueden usarse para la orientacidn profesio--
nal o para la clasificacién de personal.

Asimismo, se han ideado tests especiales para estimar la faci

"lidad con gue se puede iniciar el estudio de tareas educativas par
ticulares. '

En los campos de la mdsica y del arte se han producido varios
tests de aptitud, sin embargo los tests son muy analfticos, no han
tenido éxito muy claro.

Ahora bien, la reflexiSn sobre los tests gque existen en los-
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tests que exlsten en los campos antes mencionades (mdsica y arte)-
nos lleva al tema de la creatividad,

Una de las crfticas que se han hecho a los tests de capacidad
de tipo comln, es que concentran la atencidn en lo que se llama --
Ypensamiento convergente". En &ste, el examinado debe afinar con -
la soluci6én correcta de un problema, que tiene de antemano determi
nada la solucidn. A menudo, elige la respuesta adecuada entre cua-
tro o cinco opciones que se le proporcicnan. Sin embargo segdn los
criticos gran parte de las actividades de la vida reqguieren de un-
"pensamiento divergente”, de la produccién de respuestas novedosas
a situaciones, respuestas que sean originales, escepcionales, va=--
riadas y de ser posible eficaces para lidiar con el problema.

Recientemente varios investigadores han tratado de elaborar =~
tests de pensamiento divergente y, tal vez de creatividad.

Segftin Guilford {1967), los tests de dicho pensamiento, plan--
tean al stjeto la necesldad de presentar listas de items de infor-
macién para los diferentes tipos de categorfas, los ltems pueden -
ser bajo la forma de cualquiera de los sels productos de informa--
cidn (unidades, clases, relaciones, sistemas, traneformaciones, im
plicaciones) y'entre cinco operaciones con materiales intelectua--
les (cognicién, memoria, producccién divergente, produccién conver
gente y evaluacién), la sefial para recuperar la infermacién escier
to tipo de designacifn de clase que indica los lfmites de la bds--
queda necesaria y que dirige la investigacién hacia las direccio--
nes adecuadas. El y sus discfpulos se han puesto 2 la tarea de ela
borar varios tests que ejemplifiquen esta funcién.

Caracter{sticamente, los tests piden al examinado que propor-
cione mdltiples respuestas a un problema. Dichas respuestas se ca-
lifican en funcién a la facilidad (ndmero de respuestas), la flexi
bilidad (nGmero de diferentes categorfas de respuesta) y originalji
dad {nfimero de respuestas raras proporcionadas por un corto ndmero
de respondientes.

Torrance (1966), ha elaborado tests destinados preferentemen- -
te a los nifos, sin embargo algunos de ellos puedenh ser utilizados
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por los adultos, dichos tests no solo requieren de una respuesta -
verbal, sino también grdfica o pictérica, Por ejemplo, un test en-
el gue se le presente al sujeto una pidgina de simples cfrculos y -
en donde el tiene que convertir cada cfrculo en un dibujo y en pro
ducir tantos dibujos y tan variades como pueda.

'« Para Torrance (1970), el pensamiento creador abarca una conti
nuidad de capacidades y no se le considera como una capacidad aig~
lada, por lo mismo no se puede hablar de un Indice dnigo de pensa-
miento creador ¢ de un coclente de creatividad.

Existen varias capacidades las cuales son consideradas como -
las mas conocidas: la fluidez, la flexibilidad, la originalidad, -
la elaboracién, la redefinicién y la sensibilidad a los problemas.

Se consideran dos grandes fuentes para la medicién de aptitu=-
des creadoras, por un lado los elaborados por Guilford y sus cola-
boradores y por otro los de Torrance acerca del pensamiento creador.

Guilford y sus colaboradores (1950), estudiaron al razonamien
to, la creatividad y la solucién de problemas de este modo, idea--
ron, un test gue tuviera validez factorial, que se agrupara de ma-
hera consistente a las areas del pensamiento divergente. Fueron --
adoptados y utilizados por otros muchos investigadores, de este mo
do, se pudieron desarrollar. Guilford y sus colegas consideraron -
el establecimiento de la validez factorial como un paso preliminar,
asf que intentaron la correlacién del factor, medidas y un crite--
rio prictico. Una vez logrado ésto el investigador pensé haber des
cubierto los razgos bidsicos del pensamiento creativo, los cuales -
incluyen tareas verbales, con tres factores de fluidez (ideacional,
asociativo y expresivo), dos factores de flexibilidad (espontdneo
y adaptativo, a lo que actualmente se le conoce por originalidad)y
un factor de elaboracién. Todos pertenecen a una produccién diver-
gente.

En los tests que existen hasta la fecha, se encuentra sefiala-
da en forma de c6digo la operacién (figurativo F, simbdlico S, se-
méntico M, de conducta B y el producto (unidades U}, clases C, re-
laciones R, sistemas S transformaciones T, deducciones I ).




Asf los tests son los siguientes:

Fluidez Verbal (Dsu)
Fluidez de ldeas {DMU)
Fluidez Asociativa (DMR)
Fluidez Expresiva (DSS)
Empleos Diferentes (DMC)
Consecuencias {DMU ,DMT)
Empleos Posibles (DMI)
Construccidn {DFS)
Bocetos (DFU)

- Problemas de Cerillas {DFT)

- Dacoraciones

Los siete primeros, son tests que requieren respuestas
les mientras que los restantes emplean contenido figurative

fico.

A continuacién se mencionan algunos tipos de tests que

lizan para medir habilidades

1

Produccién
Produccién
Produccién
Produccidn
Produccién
Produccibn
Produccifn
Produccién
Produccién
Produccién
Produccidén

divergente
divergente
divergente
diverqente
divergente
divergente
divergente
divergente
divergente
divergente
divergente

(DFI)

de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de

la pioduccciﬁn divergente.
unidades de fiquras
unidades simbdlicas
unidades sem&nticas

clases de figuras

clases simbélicas

clases semdnticas

sistemas de figuras
sistemas semdnticos,
transformaciones de figuras
transformaciones semdnticas
implicaciones semédnticas

88,

verba-
o gri-

se uti

(DFY)
(DSU)
(DMU}
{DFC)
(DSC)
(DMC)
{DFS)
(DMS)
(DFT)
(DMT}
(DMI)

Respecto a los tests de Torrance, se puede decir que se han -
desarrollado en base a experiencias escolares, las cuales estimu--~
lan la creatividad., Se basan en los factores descubiertos por Guil-
ford (filuidez, flexibilidad, originalidad, elaboracién).

Sus pruebas comprenden una baterfa de diez tests agrupados en
una parte verbal y una grdfica. La verbal es conocida como "Pensan
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do Creatlvamente con Palabras" y la grdfica “Pensando Creativamen-
te con Dibujos". Ambas pueden ser utilizadas desde el jardfn de ni
fics hasta el nivel universitario y constantemente se recuerda el -
no utilizar la palabra test o prueba para evitar la tensifén en =
los examinados.

Barron-Welsh {1352}, utilizan otra escala para medir la crea-
tividad, llamada “Test Barror-Welsh Art.Scale" y una revisién del-
mismo "Test Revised Art Scale" bdsicamente estos tests miden la ~--
preferencia hacia la complejidad.

Getzels y Jackson (1962), crean una baterfa derivando cinco -
factores a partir de los estudios de Guilford. Estos tests miden =
la habilidad de inventar sistemas de sfmbolos verbales y numéricos,
ademis de relaciones de objeto y espacio, El puntaje depende del -
ndmero, novedad y variedad de respuestas adaptativas.Sin embargo -
Ripple y May (1962} y Hasan Y Butcher (1966) han probado que estos
tests s6lo miden la inteligencia de los sujetos.

Mednik (1962), desarrolla otra prueba "Remote Associates Tests”

ELl autor asegura gue los individuos mds creativos son aquellos,que
hacen asociaciones mis fuertes con las respuestas pecc comunes., En
esta prueba se le dan tres palabras al sujeto y se le pide que en-
cuentre una cuarta palabra asociada con estas tres. Pero fué dese-
chada por varios investigadores, los cuales sustentaban que medfa-
el pensamiento convergente mds que el divergente, al pedir sélo ==~
una respuesta correcta.

Wallach y Kogan (1965}, a pesar de que se hasan en Guilford -~
gefialan dos diferencias, da la impresifén de ser juegos de investi-
gacién y no existen lfmite de tiempo. Sus tests miden lo producti-

. VO,

Mencionan cinco tests, tres con estfmulos visualesy dos con -
verbales., Califican el nfmero y lo poco comdn de las respuestas --
{originalidad). '

Lowenfeld y Brittain (1975), afirman que habrfa mds ventajas-
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al encontrar al nifio menos creativo e idear métodos para alentarlo
a explorar su medio mfs flexible su pensamiento y mds flufdas sus-
ideas.,

Para que los conceptos de "pensamiento divergente" o de "crea
tividad sean dtiles para la medici6n educativa y psicolégica tienen
que: a) estar relativamente correlacionados con los tests de pensa
miento convergente que figuran en las baterfas de aptitudes comu--
nes y b} mostrar alguna coherencia en el sentido de que los diver-
sos tests de "creatividad" se correlacionan entre sf. Pero los ---
tests de "creatividad" se correlacionan entre sf. Pero los tests =
han alcanzado un éxito muy pequefic respecto a ésto. Las correlacig
nes con los tests comunes de pensamiento convergente no son eleva-
das, pero son por lo general positivas y apreciables. As{ mismo, -~
las correlaciones de las diferentes medidas de "creatividad® han -
gido modestas en el mejor de los casos.

Sin embargo los tests de “pensamiento divergente" y de “crea-
tividad" est&n llamando mucho la atencisn en nuestros dfas, pero -
su utilidad como instrumentos psicométricos es todavfa indetermina
da, Pero de algo no hay duda; existe la necesidad de crear nuevos-
tests.



CAPITULO V

“E1 sabfo: una luz, una tea,

una gruesa tea que no ahima.

Un espejo horadado,

un espejo agujereado por ambos lados.

Imagen del Sabio N&huatl.



CAPITULG V

LA CREATIVIDAD ¥ LA ESTRUCTU-
RA DEL INTELECTO, SEGUN
J.P. GUILFORD.

A fin de esclarecer el entendimiento de las investigaciones -
mencionadas y facilitar un marco tedrico. Respecté de la prueba -~
que se utiliza en esta investigacifn, se menciona el modelo prow-=~
puesto por Guilford en 1950,

A. VISON CENERAL DE LA TEORIA.

El autor enfatiza las relaciones que existen entre los facto-

res de habilidad humana y los procesos, los cuales se han investi-
gado en experimentos controlados, como memoria, aprendizaje, moti- :
vacidn, ete. También, este investigador ha hecho importantes apoy~
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taciones respecto a los factores del intelecto y ha contribufdo al
desarrollo del andlisis factorial, pero en realidad lo fundamental-
en su trabajo ha sido la aproximacién acerca de la naturaleza de -
los factores del intelecto,

Guilford (1967}, utiliza el andlisis factorial, y desarrolla=~
una teorfa denominada "estructura del intelecto". Guilford distin-
gue varios factores distintos entre s, para apreciarlos mediante
el anilisis factorial, y Gltimamente se clasifican ya que son simi
lares en algunos aspectos.

El criterio para dicha clasificacién, se hizo en funcién del-
tipo de proceso o de operacidén ejecutada, por medio de ésto, el in
vestigador obtuvo cinco grupos de habilidades intelectuales: facto
res de cognicién, memoria, pensamiento convergente, pensamiento di
vergente y factores de evaluacién.

A partir de este planteamiento se derivan muéhas investigacig
nes, tdcnicas y mediciones, en particular pruebas de los rasgos y-
caracterfsticas de la inteligencia, en especial de la divergente.-
Dichas pruebas se mencionan, utilizan y analizan a lo largo de la~
literatura referente al tema, siendo la cognoscitivista la que des
taca y se interesa mas al respecto.

- Factores de Cognicién.~ Se refieren al conocimiento, descu-

brimiento o redescubrimiento de lo conocido.

- Memoria.- Representa la retencién de lo conocido.

Pensamiento Convergente y Divergente.- Se originan dos ti--
pos de informacién (el conocimiento de informacién y el re
cuerdo de informacién). En el pensamiento divergente encon-
tramos direcciones diferentes, mientras que enel pensamien=
to convergente, la informacién se transmite de una respues-
ta correcta o exacta a una reconocida o convencional.

- Evaluacién.- Se califica mediante decisiones como "correcto"
"bueno®, “conveniente" o "adecuado" para el conocimiento, -
para aguello que recordamos o producimos en el pensamiento-
productivo,

Cuando Guilford comienza su investigacién acerca de la creati

vidad en los afios 50, se encuentra con muy pocas investigaciones -
al respecto. Y considera que una de las razones, por lo que suce--

PRI A e ae i et i o emanm
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dfa esto, era que la mayorfa de los psicélogos habfan adoptado el -
modelo est{mulo-respuesta. Por lo que el asegura que existen varias
limitaciones por este hecho, ya que a la creatividad se le debe con
siderar dentro de los procesos de niveles mas altos de pensamiento.
Asf, por medio del andlisis facterial antes mencionado, desarrolla-
tres puntos.

- Los rasgos primarios que se cree estdn relacionados con
la creatividad dentro de aptitudes y no aptitudes (tem-
peramento, motivacién)
El posible lugar ocupado por estas aptitudes dentro del

marce general de la inteligencia, Prediccifn de algunas
aptitudes no descubiertas.

- Relaciones de los factores de la creatividad para las -
evaluaciones de las ejecuciones creativas.

B. DESCRIPCION DE LAS HABI-
LIDADES EVALUATIVAS.

Para obtener los rasgos primarios. Guilford (1970), sugiere -
que es necesario encontrar un factor caracterizade como la habili--
dad para ver problemas, una sensibilidad generalizada hacia los pro
blemas.

Segfin Guilford una habilidad es la unifn de una operacidén, un-
contenido y un producto.

En las habilidades de pensamientoc divergente, é&ste no desempe-
Aa un papel importante en el proceso total de obtencién de una con-
clusién, sino su funci6én abarca un tipo de pensamiento de ensayo y-
error.

Fluidez Verbal.~ Es la habilidad para producir palabras cada =~
una conteniendo letras especfficas o combinaciones. Puede ser proba
da mediante el examen de listas de palabras que satisfagan un reque
rimiento de letras especffico. A esta habilidad se le conoce también
como "unidades simbSlicas".
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Drevdahl (1956}, encuentra que puede relacionarse tanto con -
lag clencias como las artes,

Fluidez Asociativa.,- Es la @nica actividad que contiene rela-
cicnes, ya que relaciona un aspecto determinado con una variada --
produccién de ellos. Parece mejor indicada en las pruebas que re--
quieren producir tantos sin6nimos comc se puedan dar. A cada pala-
bra dada y en un tiempo limitado. Para lo anterior solec se requie-’
re la observacién de letras, mientras que en ésta se involucra el-
significado de las palabras dadas.

Fluidez de Expresién.- Se requiere de la produccién de frases
u oraciones., La caracterfstica de estas pruebas el hacér la rapida‘
yuxtaposicifn de las palabras, habilidades requeridas para el len-
guaje oral y escrito.

Fluidez Ideacional.=- Habilidad para producir ideas que llenan
ciertos requisitos y en un lfmite de tiempo. Se requiere para las-
pruebas usos poco comunes a objetos comunes o tftulos apropiados -
para una historia. Para su calificacién se considera mas importan-
te la "cantidad" y larcalidadry que sean apropiadas,

Mas adelante se hipotetiza acerca de la Flexibilidad del pen-
samiento, con lo que se origina la Flexibilidad como factor inclu-
yendo dos habilidades que se ajustan a esta categorfa.

Flexibilidad Espontanea.-‘ﬂabilidad para producir una gran --
cantidad de ideas. En las pruebas de usos poco comunes. El indivi-
duo brinca de una categorfa a otra con gran facilidad.

Flexibilidad Adaptativa.,- Facilita la resolucién del problema
. se observa en los problemas que requieren un tipo de soluci6n mas-
inusual. ’ .

Originalidad .- Aquf, existe un cambio-de significados. Se mi
de por la frecuencla de ocurrencia de las respuestas respecto a la-
poblacién. Lo poco comfn de las respuestas en el sentido estadfsti
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tico, es el principio en la medicién de la originalidad,
También se toma el nimero de respuestas dadas y juzgadas como-
"ingenlosas", las "no ingeniosas" se refieren a la fluidez de ldeas
Pero en realidad, lo que se toma como indicador de originali--
dad, es la flexibilidad adaptativa, sobre todo en lo que se refiere
a material verbal significativo,

Las habilidades de produccidn divergente, pueden verse en las-
tres columnas de las 18 habilidades, entre ellas encontramos las si
guientes:

Habilidad para designar propiedades de contenido figural.- Rapi
dez para designar colores o formas.

Habilidad para designar abstracciones.~ Se refiere a clases y-
relaciones, La informacién dada incluye una unidad y una relacidn -
establecida.

Habilidad numérica.- Se tienen que dar conclusiones determina~
das, se refiere a la facilidad numérica.

Razonamiento de Figuras.- Habilidad que define operacionalmen-
te la manera en la que se utilizan las figuras.

Habilidad de Identificacién de Juiclos de Unidades SimbSlicas.-
Se realiza por medio de series de letras, de nfmero o nombres de in
dividuos.

Juicio o Enjuiciamiento.- Consiste en la capacidad de los suje
tos para responder, de cinco soluciones probables, aquella que re--
suelva el problema de manera mas f4cil y prdctica. La solucién im--
plica, en general improvisaciones o adaptaciones de objetos familia

-res a usos no frecuentes.

Sensibilidad a los Problemas.- Es una habilidad evaluativa que
se relaciona con implicaclones.

Redefinicién,~ Habilidad para descartar viejas interpretacio--
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nes de objetos familiares con el fin de utilizarlos, o a sus compo-
nentes de nuevas maneras.

Elaboracién.- Habilidad de planeacién. Se dan una o doe lineas
simples y se pide la construccién de un objeto mas completo.

Andlisis y Sintesis.- Aunque los resultados obtenides por me--
dio del an4lisis factorlal no apoyan su existencia, tampeoco lo nie-
gan, Se han llegado a considerar como la resolucidn de problemas.

C. LA CREATIVIDAD ¥ LA ESTRUCTU-
RA DEL INTELECTO.

Siempre ha existido un gran interés por relacionar la creativi
dad y la inteligencia.

A este respecto Guilford (1967), se pregunta si los componen--
tes de la creatividad pueden ser también componentes de la inteli~=
gencia y si es asf cual es el lugar que ocupan entre las habilida-—-
des intelectuales.

Después de considerar todos los factores conocidos y que perte
necen a la categorfa intelectual, incluyendo las habilidades de flui
dez, flexibilidad, orjginalidad y sensibilidad hacia los problemas,
elabora un sistema de esos factores, a los que denomina “Estructura
del Intelecto".

1. Clasificaci&n de las Categorfas de la Estructura del Inte-
lecto.
1.1 Operéciones.

Consisten en la mayorfa de los procesos intelectuales., El orga
nismo transforma los materiales de informacién crudos, es decir son
la serie de actividades que el organismo discrimina.

Las operaciones se dividen en cognicién, memoria, pensamiento -
divergente, pensamiento convergente, y evaluacién.

La cognicién es b&sica para cualquier tipo de operaciones, por
lo tanto sin cognicién no hay memoria. Es por ésto que aparece en -
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primer orden ya que sin ella no hay produccisn. Sin cognicién ni -
produccidén no hay evaluacién. '

Cognicién (C).~- Son factores de habilidades de descubrimiento,
peroc también de redescubrimiento y reconocimiento.

Memoria (M) .- Es la retencién o almacenaje de informacidn, ==
con clerto grado de disponibilidad de la informacién en la misma -
forma como fue registrada.

Pensamiento Divergente (D}.- Se da la posibilidad y se requie
re de muchas soluclones posibles. Esta operacién es inclufda en --
las aptitudes de potencial creativo,.

Pensamiento Convergente {N)}.- Se refiere a que solo s& da una
respuesta o solucién al problema, la mayorfa de las veces lo co---
rrecto estd implfcito,

Evaluacién{E) .~ Habilidad para llegar a tomar decisiones, dar
juicios y conclusiones o brindar respuestas derivadas de la infor-
macién dada.

51 se aplican ciertas clases de operaciones a ciertas clases-
de materiales, se obtienen productos de varias clases.

1.2 Productos,
Es la forma en la que ocurre todo tipo de informacidn, se le-
pueden llamar también "concepciones", para referirse. a formas de -
conocimiento o comprensién.

Unidades (U).- Se consideran bisicas adn cuando aparezcan al-
fondo del cubo, estas unidades se dividen en clases, relaciones,-
sistemas, transformaciones e implicaciones y van de lo particular-
{clases) a lo general (implicaciones}. Son items de informacidn, -
de pensamiento (una figura, una estructura simbdlica, un concepto)

Clases {C).- Se acercan al significado mas comln de término,-
es decir, es un conjunto de objetos que participan de una o mas ca
racterfsticas comunes.

Relaciones {R).- Forma de conexién entre dos cosas.

Sistemas (S).~ Son patrones u organizaciones complejas de in-
terdependencia o interaccién de partes.

Transformaciones (T).- Se trata de cambios, revisiones, rede-



9.

finiciones o modificaciones mediante las cuales un producto de in-
formacién que se encuentra en una situacidn dada pasa a otra dife-
rente.

Implicaciones {I).- Es algo esperado, anticipado o predicho a
partir de una informacidn.

1.3 Material y Contenido.
Primero, a estos factores intelectuales los clasifica de acuer
do a la clase de material o contenido que utilizan encontrando lo-
giguiente:

Contenidos.~ Tipos de informacién discriminadas por el orga--
nismo,

Materfal de Figuras (F).~ La percepcién de los elementos de -
los objetos con sus diferentes propiedades pueden ser visuales, au
ditivos, tactiles y Kinestésicos. Su contenido es concreto y como=-
se observa se percibe por los sentidos en forma directa, por ejem-
plo el material de tipovisual tiene propiedades como el tamafio, la
forma el color, la localizaci6n o la textura. No existen muchos eg
tudic por medio de pruebas, pero se presupone que corresponden a -
la inteligencia concreta.

Material Simb6lico (S) .- Se forma con signos convencionales -
gue representan objetos, situaciones o dfgitos que organizados en-
sistemas generales, forman sistemas numérico, alfabetos y toda cla
se de estructuras representativas de objetos concretos.

Material Conceptual o Sem&ntico (M).- Se refiere a significa-
dos o ideas verbales, Las pruebas consisten en material verbal y -
significado de palabras.

El material simb6lico y el semdntico componen a la inteligen-
cia abstracta.

Contenido Conductual {B}.- Informacidn gue en su esencia es -
no verbal, encierto modo llamada "inteligencia social® ya que ex=--
presa actitudes, necesidades, deseos, estados de &nimo, percepcio-
nes, etc.

Estas tres clasificaciones pueden ser representadas por un mo
delo [ en forma de cubo }, el cual simboliza "el intelecto humano"



9%.

o "estructura del intelecto”, en donde se pueden ébservar las di--
mensiones, a través de cada una de ellas operan varios elementos;i-
operaciones, productos y clase de contenido, los cunales se deseri-
bieron en la parte anterior.

D. ANALISIS DEL MODELO.

Para analizarlo, se debe tomar un estracto vertical, empezan-
do por el frente.

La primera capa muestra 18 matrices (eliminando la columna --
destinada a "contenido conductual”) de celdilla, cada una de las -
cuales contiene unahabilidad congnoscitiva. Cada fila representa -
una triada de habilidades similares, que tienen en com@n una clase
especial de productes. Los factores de la primera fila estdn en reg
lacifn con el conocimiento de unidades, los de la segunda se ha—-
1lan en relaci6n con elconocimiento de clases y asf sucesivamente.

Por lo que respecta a la habilidad para conocer unidades sim-
b6licas, y habilidades semidnticas (factor de compprensién verbal) ,y
probar la habilidad, para concocer clases de unidades, etc., es ne
cesario elaborar una serie de items due contengan operaciones las-
cuales deben ejecutarse de acuerdo a la concepcién de los elemen--
tos que conforman la estructura del intelecto.lLa habilidad para --
comprender un sistema sem&ntico ha sido corocida como el factor =~
de razonamiento general.

En la columna de figuras para las hileras de transformaciones
encontramos un factor de visualizacién.

Respecto al area de habilidades de la memoria debemos decir, -
gque Este es la menos explorada, :a que solo siete celdillas han de
mostrado factores conocidos. Teriendo en cuenta la hilera en la -
matriz de la memoria podremos encontrar habilidades para recordar-
clases, transformaciones e implicaciones, asf como unidades rela--

" ciones y sistemas.

E. RASGOS DE MOTIVACION TEMPE
RAMENTO EN RELACION CON LA
CREATIVIDAD.
Guilford (1967) menciona que los rasgos de motivacién deben -
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tener efectos determinantes, sobre la ejecucién creativa en un in-
dividuo. Sin embargo en las diferentes investigaciones realizadas-
al respecto, se ha encontrado gue los artistas y cientf{ficos de di
ferentes campos, solo muestran una disposicifn para trabajar dura-
mente por largas horas,

Tambi€n, al momento en que las personas creativas manifiestan
sentirse alejadas, y libres de interrupciones y molestias, se han~
encontrado factores de flexibilidad de pensamiento, tanto espontd-
neo como adaptativo., Asimismo, se encontré que las personas con un
pensamiento reflexive o riguroso, demostraban interés por las acti
vidades artfsticas a lo que se le denomind “apreciacién estética"y
"expresidén est&tica".

Por otro lado, despuds de varias investigaciones realizadas,-
Guilford (1967} asocia tres tipos de inteligencia con cuatro tipos
de contenido.

«~ Inteligencia Concreta.- Relacionada con las habilidades de
contenido en figuras, entre ellas encontramos a mdsicos, ~
artistas, mecdnicos y operadores.

-~ Inteligencia Abstracta.- Habilidades respecto de los conte
nidos simb6licos y semdnticos, consiste en aprender a recg
nocer habilidades de contenido simbdlico, La mayorfa de -~
los tests de inteligencia requieren de esta habilidad, en-
contramos a matem&ticos, artistas, arquitectos, etc.

~ Inteligencia Social.~ Comprende la conducta de los demds ,-
por lo tanto es netamente conductual. En ella encontramos-
a maestros, abogados, trabajadores sociales y polfticos,



SINDIOVYILO

SO13nacad

SOOIN3INOD

TQ DE J. P, GUILFORD




SEGUNDA PARTE
ASPECTO METQDOLOGICO.



"Nunca se perderd, nunca se olvidard,

1o que vinieron a hacer,

1o que vinieron a asentar en las pinturas:
su renombre, su historia, su recuerdo..,
S{empre 10 guardaremos

nosotros hijos de ellos...

Lo vamos a decir, lo vamos a comunicar,

a quienes todavia vivirdn,

habrdn de nacer..,

Crénica Mexicdyotl,

- e m e e e




CAPITULO T
ASPECTO METODOLOGICO.

A. PROBLEMA.

Considerando que los estudios revisados acerca de la Creativi
dad no arrojan datos concluyentes, gue abkarguen de manera especffi
ca al nific mexicano y aunada a la carencia de investigaciones re-~
cientes, se desarrollé este estudio con el fin de precisar si exig
te o no diferencia con respecto a la Creatividad en tres niveles -

" socio~econdmicos de la Ciudad de México.

Como se menciona en la parte referente a los antecedentes,en-
el afio de 1969 Perry Crane Walker de la Universidad de.CGeorgia EUA
realiza una investigacidn en la que por vez primera se buseca cono-
cer el nivel de creatividad de los nifies mexicanos. Esta investiga :
cién tiene un gran valor, ya que es la primera en su tipo realiza-
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da en M&xico, sin embargo, han pasado muchos afnos, las condiciones
del pafs no son las mismas e incluso la educacién ha sufrido modi=
ficaciones.,

Tomando en cuenta lo antes mencionado se han formulado una se

rie de preguntas, las cuales se resumen en el pérrafo siguiente:

1,

¢Existen diferencias en una poblacién infantil (sexo

magsculino y fenemino), de los tres niveles socic-eco
némicos mas representativos (alto, medio y bajo) de-
la Cludad de México y que se encuentren cursande el-

tercer o cuarto afio de primaria en escuelas tanto --

particulares como oficiales, ubicadas en una misma =

zona de la Ciudad de México con respecto a su grado-
de creatividad?

Hp !

Hpyt

B. HIPOTESIS.

Existe diferencia significativa respecto a los grupos de
nifios y nifas que se encuentran cursando tercero o cuar-
to afic de primaria con una edad cronolégica de ocho a -~
diez afios, entre el nivel socio-econdmico al que perte=-
nezcan (Alto, Medio y Bajo} para la fluildez (habilidad -
del pensamiento creativo,

; No existe diferencia significativa respecto a los grupss

de nifos y nifias que se encuentran cursando tercero o ~=
cuarto afio de primaria con una edad cronoldgica de ocho-
a diez afios, entre el nivel socio-econdmico al que perte
nezcan (Alto, Medio y Bajo) para la fluidez (habilidad =~
del pensamiento creativo,

Existe diferencia significativa respecto a los grupos de
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nifios y niflas que se encuentran cursando tercero o cuar=

to aifio de primaria con una edad cronol8gica de ocho a --
diez afios, entre el nivel socio-econdmico al que perte-=
nezcan (Alto, Medio y Bajo) para la flexibilidad (habili
dad del pensamiento creativo).

No existe diferencia significativa respecto a los grupos
de nifios y nifias que se encuentran cursando tercero o -=
cuarto afic de primaria con una edad cronolégica de ocho-
a diez afios, entre el nivel socio-econémico al que perte
nezcan (Alto, Medio y Bajo) para la flexibilidad (habili
dad del pensamiento creativo).

Existe diferencia significativa respecto a los grupos de
nifios y nifias que se encuentran cursando tercero © cuar-
to afo de primaria con una edad cronoldgica de ocho a ==~
diez ahos, entre el nivel socjo-econfmico al que perte--
nezcan (Alto, Medio y Bajo) para la originalidad (habili
dad del pensamiento creativo}.

No existe diferencia significativa respecto a los grupos
de nifios y ninas que se encuentran cursando tercero o --
cuarto afio de primaria con una edad cronolégica de ocho-
a diez afios, entre el nivel socio-econdmice al que pertg
nezcan (Alto, Medio y Bajo) para la originalidad {(habili
dad del pensamiento creativo}.

Existe diferencia significativa respecto a los grupos de
nifios y nifas que se encuentran cursando tercero o cuar-
to afho de primaria con una edad cronolégica de ocho a --
diez afos, entre el nivel socio-econdmico al que perte--
nezcan (Alto, Medio y Bajo) para la elaboracidn {habili-
dad del pensamiento creativo).

No existe diferencia significativa respecto a los grupos
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de nifos y nifas que se encuentran cursando tercero o --
cuarto afio de primaria con ﬁna edad cronoldgica de ocho-
a diez afios, entre el nivel socio-econémico al que perte
nezcan (Alto, Medio y Bajo) para la elaboracifn (habili-
dad del pensamiento creativo). )

Existe diferencia significativa entre el sexo de la po--
blacién infantil estudiada y las habilidades del pensa=-
miento creative (fluidez, flexibilidad, originalidad y -
elaboracién).

No existe diferencia significativa entre el sexo de la -
poblacién infantil estudiada y las habilidades del pensa
miento creativo (fluidez, flexibilidad, originalidad y -
elaboracién).

Existe diferencia significativa entre el grado escolar -
de los sujetos ¥y el nivel socio-econSmico (alto,medio y-
bajo)} de los mismos.

No existe diferencia significativa entre el grado esco--
lar de los sujetos y el nivel socio-econémico (alto, me-
dio y bajo) de los mismos.

Existe diferencia significativa entre los grupos de ni--
flos y nifas que se encuentran cursando tercero o cuarto-
afio de primaria y las cuatro escuelas investigadas (José
Azueta, Manuela Catafio, Colegio de Educacién Integral Hu
manidades y Ciencias, Colegio Simdn Bolfvar) en cuanto a
la fluidez.

No existe diferencia significativa entre los grupos de -

e e e m ke e oa e s e . AUt Al -
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nifios y nifias que se encuentran cursando tercero o cuar~
to afio de primaria y las cuatro escuelas investigadas ~-
(José Azueta, Manuela Catafio, Colegio de Educacién Inte~
gral Humanidades y Ciencias, Colegio Sim&n Bolfvar) en -
cuanto a la fluidez.

Existe diferencia significativa entre los grupos de ni==-
fos y nifias que se encuentran cursando teércero o cuarto-
afo de primaria y las cuatro escuelas investigadas (José
Azueta, Manuela Cataiio, Colegio de Educacién Integral Hu
manidades y Ciencias, Colegio 5imén Bolfvar) en cuanto -
a la flexibilidad.

No existe diferencia significativa entre los grupos de =
nifios y nihas que se encuentran cursando tercero o cuar-
to afio de primaria y las cuatro escuelas investigadas --
{(José& Azueta, Manuela Cataho, Colegic de Educaci6n Inte-
gral Humanidades y Ciencias, Colegio Sim6n Bolfvar} en -
cuanto a la flexibilidad.

Existe diferencia significativa entre los grupos de ni--
flos y nifias que se encuentran cursando tercero o cuarto-
aho de primaria y las cuatro escuelas investigadas (José
Azueta, Manuela Cataiio, Colegiec de Educacién Integral Hu
manidades y Cienc¢ias, Colegio Simén Bolivar) en cuanto a
a la originalidad.

No existe diferencia significativa entre los grupos de ~
nifies y nifias que se encuentran cursando terceroc o cuar-
to aflo de primaria y las cuatre escuelas investigadas -~
(José Azueta, Manuela Catafio, Colegio de Educacién Inte=
gral Humanidades y Ciencias, Colegio Simén Bolfvar) en -
cuanto a la originalidad.
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flos y nifias que se encuentran cursando terceroc o cuarto
afio de primaria y las cuatro escuelas investigadas (Jo-
s& Azueta, Manuela Catafio, Colegio de Educacién Inte---
gral Humanidades y Ciencias, Colegio Simén Bolfvar) en-
cuanto a la elaboracién,

No existe diferencia significativa entre los grupos de-
nifios y niflas que se encuentran cursando tercero o cuar
to afio de primaria y las cuatro escuelas investigadas ~
(José& Azueta, Manuela Catafio, Colegio de Educacidén Inte
gral Humanidades y Ciencias, Colegio Simén Bolfvar) en-
cuanto a la elaboracién.

Existe relaci&n entre las dimensiones de creatividad --
(Fluidez, Flexibilidad, Originalidad y Elahoracién) en-
la poblacién de nivel socio-econémico bajo.

No existe relacisn entre las dimensiones de creatividad
(Pluidez, Flexibilidad, Originalidad y Elaboracién) en-
la poblacién de nivel sccio~econémico bajo.

Existe relacién entre las dimensiones de creatividad --
(Fluidez, Flexibilidad, Originalidad y Elaboracifn) en-
la poblacién de nivel socio-econémico medio.

No existe relacidn entre las dimensiones de creatividad
{Pluidez, Flexibilidad, Originalidad y Elaboracién} en-
la .poblacifn de nivel socio-econSmico medio.

Existe relacién entre las dimensiones de creatividad --
(Fluidee, Flexibilidad, Originalidad y Elaboracién) en-
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la poblacién de nivel socio-econSmico alto.

H°13: Existe relacién entre las dimensiones de creatividad --
(Fluidez, Flexibilidad, Originalidad y Elaboracién) en-
la poblaci6n de nivel socio-econSmico alto.

C. PEFINICION DE VARIABLES.

VARIABLES INDEPENDIENTES.

Afio Escolar.- Los nifios cursaban el tercero o cuarto afio de -
primaria, sin haber repetido dichos grados. Tales da--
tos fueron proporcionados por la direccifn de cada es-
cuela y confirmados por los maestros.

Nivel Socio-Econdmico.- El nivel secico-econSmico de la mues--
tra se obtuvo por medio de la técnica de J. Havinghurst,
la cual proporcionﬁ un puntaje. Fué necesario la cola-
boracién de los padres de los sujetos, ya que ellos --
contestaron el cuestionario. Asf se pudieron determi--
nar tres niveles socio-econémicos;

- Alto.

- Medio,
- Bajo

Sexo.= Masculino y Femenino.



104,

Edad.- Variaba, ya que los sujetos tenfan entre ocho y diez -

afios. Es necesario seifialar, que los nifios que cursaban

el tercer afio se encontraban entre ocho y nueve afos,-

de igual forma, los nifios de cuarto afio tuvieron una -

edad delimitada, la cual fu& entre nueve y diez afos.

VARIABLES DEPENDIENTES

CREATIVIDAD (fluidez, flexibilidad,

originalidad y elaboracién).

OPERACIONALIZACION

Para el propésito de esta -
investigacién, creatividad-
se definié como *...el pro-
ceso de elaboracidn de nue=-
vas ideas o hipdtesis y que
comunican resultados, modi-
ficando y posiblemente vol-
viendo a poner a prueha las
hipStesis” (Walker, 1969).
Se midid con base en -
las puntuaciones obtenidas-
de la Prueba de Creatividad
“"Pensando Creativamente con
bibujos" (Torrance, 1966).

DEFINICION.

“Procesc para apreciar pro-
blemas, deficiencias ¢ lagu
nas en la informacién, iden
tificar la dificultad; bus-
car soluciones; formular --
ideas o hipStesis y final--
mente comunicar los resulta
dos". {Torrance, 1966).

FLUIDEZ.- Puntaje basado en el cinputo de respuestas relevan--
tes y adecuadas por el sujeto en los Tests de Figu--

ras, y determinado por el manual y las normas de eva
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luacién de los Tests de Figuras forma "A" de las-
pruebas del pensamiento creativo de Torrance {(la-
traduccién de este manual se incluye en dste estu
dio). '

FLEXIBILIDAD.~ Puntaje basado en &l eSmputo de las diferantes-
categorfas de respuestas dadas en las pruebas de-
Figuras y determinada por el manual y las normas-
de evaluacién de los Tests de Figuras, forma "A"-
de las pruebas del pensamiento creativo de Torran
ce.

ORIGINALIDAD.- Puntaje que depende- de la relativa falta de -
frecuencia estadfstica y de lo no obvio, de las =~
respuestas individuales que abarcan las pruebas -
de figuras. El puntaje de originalidad Ffué deter-
minado por el manual y las normas de evaluacién -
de los Tests de Figuras forma "A" de las pruebas-
del pensamiento creativo de Torrance.

ELABORACION,~ Puntaje basado en el cdmputo de los detalles no
escenciales pero si relevantes, afadidos al dibu-
jo por el sujeto. Este puntaje estd determinado -
por el manual y las normas de los Tests de Figu--
ras forma "A" de las pruebas del pensamiento crea
tivo de Torrance.

VARIABLES EXTRARAS.

Se controlaron las siguientes variables.

1. Lugar de aplicacién.- Se utilizé la técnica de constancia,
ya que los grupos realizaron las pruebas en salo-

nes similares,

2. Tluminacién.- Se utilizé también la técnica de constancia,

[TV U
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el empleo de la luz artificial, fué uniforme, aup
que habfa luz natural, todas las escuelas acostum
bran utiljzarla,

3. Interrupciones.- Se controlaron por medio de la técnica de
eliminaci6én, ya que se pidi6 a las autoridades de
cada institucién que mientras los sujetos se en--
contraran realizando la prueba no se les interrum
piera.

METODOS DE EDUCACION QUE UTILIZAN LAS ESCUELAS INVESTIGADAS.

ESCULELA "JOSE AZUETA".

Esta institucién es una priméria oficial, se rige por los pla
nes y programas de estudio marcados por la Secretarfa de Eduacién-~
Ptblica.

La forma de educacién se resume en los pdrrafos siguientes:

Se menciona que la educacién primaria es abierta y dindmieca,-
influye en los procesos sociales y es influfda por ellos; se en--
carga de transmitir los conccimientos, capacidades y valores del-
pafs, como son la conciencia nacional y la autodeterminacién. El -
artfculo tercero de la Constitucién y la Ley Federal de Educacién-
sehalan que la educacién impartida por el Estado tenderd a desarro
llar todas las facultades del ser humano, al mismo tiempo debe fo-
mentar amor y respeto a méxico y la conciencia de solidaridad so--
cial e internacional, en la independencia y la justicia. Si la edu
cacién logra este fin, al mismo tiempo que responda a los intere--
ses actuales y futuros de la sociedad e incluso del individuo, se-
constituye entonces en un verdadero factor de cambio.

Con la educaciSn primaria se busca la formacién integral del-
nifo, de modo que durante toda su vida en la escuela y fuera de -=-
ella busque y utilice por sf mismo el conocimiento, organice sus -
observaciones por medio de la reflexifin, y participe responsable y
crfticamente en la vida socia.

Segln lo antes mencionado, las necesidades del nific y las con
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diciones socio-econdmicas y polfticas del pafs; se pretende que al
concluir la educacidén primaria, el alumno logre los siguientes ob-
jetivos:

+

+ +

+ +

+

+

+

+

+ +

+

+

+

Conocerse y tener confianza en sf mismo, para aprovechar --
sus capacidades como ser humano.

Lograr un desarrollo ffsico, intelectual y afectivo sano.
Desarrollar el pensamiento reflexivo y la conciencia crfti-
ca.

Comunicar su pensamiento y afectividad.

Tener criterio personal y participar activa y racionalmente
en la toma de decisiones individuales y sociales.
Participar en forma organizada y cooperativa en grupos de -
trabajo.

Integrarse a la familia, la escuela y la sociedad.
Identificar, plantear y resolver problemas.

Asimilar, enriquecer y transmitir su cultura, respetadoc a -
la vez, otras manifestaciones culturales.

Adquirir y mantener la préctica y el gusto por la lectura.
Combatir la ignorancia y todo tipo de injusticia, dogmatis-
mo y prejuicio.

Comprender que las posibilidades de aprendizaje y creacién-
no estdn condicionados por el hecho de ser hombre y mujer.
Considerar igualmente valiosos, el trabajo ffsico y el intg
lectual.

Contribulr activamente al mantenimiento del equilibrio eco~
16gico.

Conocer la situacién actual de México como resultado de los
diversos procesos nacionales e internacionales gue le han -
dado origen.

Conocer y apreciar les valores nacicnales y afirmar su amor
a la patria.

Desarrollar un sentimiento de solidaridad nacional e inter-
nacional basado en la igualdad de derechos de todos los se=
res humanos y de todas las naciones,

Integrar y relacionar los conocimientos adquiridos en todas
las 4reas del aprendizaje,
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+ Aprender por s mismo y de manera contfnua, para convertir-
se en agente de su propio desenvolvimiento,

Para alcanzar estos objetivos generales, es necesario organi-
zar el trabajo docente de tal manera que los contenidos de las --
ocho dreas de aprendizaje: Espaiiol, Matemdticas, Ciencias Natura=-
les, Cienclss Sociales, Educacién Tecnoldgica, Educacién Artfstica,
Educacidén para la salud y Educacién Ffsica, se desarrollen equili-
bradamente, concediendo igual importancia a todos los elementos que
favorecen el desarrollo integral del educando.

~ Como se observa el nifio posee libertad, lo cual nos indica --
que el nifio elige y crea. No se le orxdena, sino se le orienta, lo-
cualesenun principio importante para que desarrolle su creatividad.

Los siguientes colegios sigueneste programa como base, pero -
afaden aspectos particulares.

“"COLEGIO DE EDUCACION INTEGRAL HUMANIDADES Y CIENCIAS".

Fsta escuela sigue los lineamientes gque marca el Estado para-
la educacién primaria, pero agrega un "Perfil Educacional para los
Integrantes de la comunidad Educativa". Este se compone por ocho -
4reas, las cuales pretende que se desarrollen a lo largo de los --
sels afios de primaria, que los educandos cursan en su paso por la=
institucidn.

LO MENOS LO MAS
Social sea sociable sea constructivo
Religioso sea creyente de testimonio
Moral sea perfectible sea ejemplar
Fisico sea saludable sea vigoroso
Afectivo sea sensible gsea emocionalmente maduro
Estético sea creative sea reallzador
Econfmico sea trabajador sea productivo

Intelectual sea estudioso sea preparado.
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De las dreas antes mencionadas el aspecto intelectual es el -
que despierta mayor atenci6n.

El Colegio integra las ocho dreas por medio de actividades ex
tra-escolares como: altar de muertos, festival de villancicos, etc.
Ademds a los maestros y a los padres de familia se les integra a -
la educacién que reciben sus hijos por medio de cursos, los cuales
también los enriquece y logra un ambiente de comprensifn entre maes

tros, alumnos, padres de familia y directivos.

A fin de resumir lo antes mencionado, se Jda el objetive gene-

ral de la escuela.
+ Al término de primaria ios alumnos habrdn desarrollado las-
conocimientos actitudes y hdbitcs elementales de una educa-

cién integral.

A los nifos de esta escuela, ademds de darles bastante liber-
tad, pero siempre con limites, se les motiva constantemente, inclu
yendo los detalles mas sencillos, como serfa el hecho de que no -
exista uniforme, asf ellcs escogen libremente su ropa, dafidoles 1i

bertad para utilizar su creatividad.

"COLEGIO SIMON BOLIVAR".

Su educacidn es tradicional y catdlica. A los nifios se les --
educa para que tengan una escala de valores tradicionales, en los-
que incluyen a la parte académica.

La educacién se complementa con actividades extraescolares, -
como campamentos, retiros y "juegos de selecciones".

Constantemente se encuentran estimulados por medio de "vales"
con los que se les dan minutos a los nifos, los cuales pueden con-
vertirse en dfas libres, por lo contrario, si el niiic presenta un-

- mal comportamiento se le retiran dichos vales.

Por otro lado los padres han formade una "Sociedad de Padres-
de Pamilia® ellos organizan actividades las cuales benefician a la
comunidad escolar.
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ESCUELA "MANUELA CATARO".

Al igual que en la escuela anterior, la educaciSn gue se im==-
parte el tradicional, y se encuentra dirigida, ademis de que en mu
chos casos la engefianza, es impartida por religiosas.

Se les ensefia a las nifias la educacisn que manda la Secreta--
rfa de Educacidn Pdblica, y una fuerte instruccién religiosa.

METODO.

A. DISERNO DE INVESTIGACION,

Esta investigacién fue un estudio no experimental,

Se utilizd un disefo factorial de 2 (nifios y nihas) X 2 (ter~
cero y cuarto anos de primarial} X 3 (nivel socio-econfmico: Alto,~
Medio y Bajo).

SEXO HOMBRES
NIVEL Bajo Medio Alto
SOCIO-ECONOMICO
ESCOLARIDAD 30 ef ] e 30 ae
EDAD 8-9 | 9-10f 8-9} s-10{ 8-9 | 9-10
CANTIDAD 13 15 { 15| 15 15| 1s
TOTAL 20 30 .- 30
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SEXO MUJERES

NIVEL
SOCI0-ECONOMICO Bajo Medio Alto
ESCOLARIDAD 30 gol 30 | 4o 30 40
EDAD 8-9| 9-10f 8-9 |g-10 | 8-9 | 9-10
CANTIDAD 15 15 ] 15 | 15 15 15
TOTAL 30 30 C 30

B. TIPO DE MUESTREQ.

Se utilizé un muestreo probabilfstico estratificade al azar.-
Al principio de la investigaci6n todos los sujetos tuvieron la mig
ma oportunidad de ser seleccionados, mas adelante como se sefala-
en el apartado de "Procedimiento" se aplicé la técnica de J. Havin
ghurst para determinar el nivel socio-econémico de los sujetos, =~
sin embargo al no ser necesario utilizar a todos los individuos --
aunque cumplieran con las caracterfsticas necesarias para llevar a
cabo esta investigacién, ya que excedfa el nfmero necesario, se --
procedié a utilizar un segundo muestreo al mzar, seleccionando su-
jetos que reunieron la caracterf{stica de el nivel socio-econdSmico.

Se seleccionaron para este estudio nifios y niflas entre ocho y
diez aflos que se encontraran cursando el scgundo semestre del ter-
cer o cuarto afio de primaria y que no estuvieran repitiendo afio eg

colar.
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El tamafio de la muestra quedd constitufdo por 180 sujetos dis~
tribufdos de la siguiente manera:

15 nifios de tercero de primaria y 15 nifios de cuarto de prima
ria pertenecientes al nivel socio-econdmico bajo.

15 nifias de tercero de primaria y 15 nifias de cuarto de prima
ria pertenecientes al nivel socio-econdmico bajo.

15 nifios de tercero de primaria y 15 nifios de cuarto de prima
ria pertenecientes al nivel socio-econSmico medio.

15 nifias de tercero de primaria y 15 nifias de cuarto de prima
ria pertenecientes al nivel socio-econfmico medio.

15 nifios de tercero de primaria y 15 nifios de cuarto de prima
ria pertenecientes al nivel socio-econémico alto.

15 nifias de tercero de primaria y 15 nifias de cuarto de prima
ria pertenecientes al nivel socio-econémico alto.

C. ZONA DE ESTUDIO.

. La investigacién se llevé a cabo en cuatro escuelas primarias
(tres particulares y una oficial),una particualar mixta ("Colegio -
de Educacién Integral Humanidades y Ciencias") una oficial mixta -~
("Escuela José Azueta") otra particular para nifias ( Escuela "Manuge
la Catafio") y por dltimo una particular para varones ("Colegio Si--
mén Bolfvar"), todas las instituciones imparten clases en el turno-
matutino, son escuelas no bilingfles, se encuentran localizadas en -
la Delegacién de Tlalpan.

D. INSTRUMENTOS.

Se utilizaron los siguientes instrumentos para la obtencién de
los datos:
1.~ "Pest Pensando Creativamente con Dibujos" forma "a".
Se utilizé la prueba en .espafiocl en 1969, traducida por --
P.C. Walker de la Unlversidad de Georgia EUA para utilizarla en su~’
estudio con nifios mexicanos, obteniendo resultados satisfactorios.
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E.P. Torrance autor de dicha prueba aprobd en agostec de 1969 la tra
duccién realizada por Walker.

Guilford en 1959, especificé cuatro factores del pensamiento -
divergente: fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién, To~~
rrance pensé que estos factores eran cuatro itiles formas de consi=~
derar la creatividad. Los ltems usados en sus pruebas est&n diseda-
dos para que el nifio realice tareas que son modelos del proceso ~--
creativo. Cada una de estas tareas incluye diferentes tipos de pen-
samiento y contribuye al dibujo formado de las habilidades del pen-
samiento creativo del nifo.

La forma "A" del test “Pensando Creativamente con Dibujos" con
siste en tres ejercicios con un lfmite de tiempo de 10 minuteos cada
uno. Las instrucciones del primer ejercicio "Construccisn de un di-
bujo” piden al sujeto que piense- en un dibujo utilizando un pedazo
de papel de color fosforecente, engomado en la parte trasera para -
poder pegarse y entonces formar parte del dibujo. Se insiste en que
el sujeto piense en algo nuevo que nadie haya pensado antes, moti--
vando as{ la originalidad; la elaboraci6n se estimula al pedir que-
se afiadan ideas al dibujo, que hagan de éste un cuento lo mas com--
pleto e interesante posible, En este ejercicio s6lo se califican --
originalidad y eiaboracién.

El segundo ejercicio "Dibujo para completar"” es una adaptacidn
gue hizo Torrance del "Drawing Completition Tests" elaborado por --
Frank y utilizado por Barron en 1958 en sus estudio de creatividdad.
Los iltems del ejercicio de Torrance son figuras creadas por &1 mis-
mo. En las instruccciones de este ejercicio se estimulan los tipos-
de habilidades del pensamiento creativo: la fluidez al decir "a ver
cuantos dibujos u objetos puedes hacer"; la flexibilidad, al decir=~
"haz todos los dibujos nuevos y distintos...", la originalidad,"tra
ta de pensar en algo que nadie haya pensado antes”, la elaboracién,
"afiade ideas a tu dibujo para que nos cuente algo interesante".

La teorfa de la Gestalt ha demostrado qgue una figura incomple-
ta coloca al individuo en una tensién tal, que se ve forzado a com-
pletar dicha figura en la forma mas fdcil y simple que le sea posi-
ble. Por consiguiente para producir respuestas originales,es necesa
rio controlar tensiones y retardar el cierre inmediato de las figu-
ras y podef as{ considerar otras ideas.
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Cada figura que se completa, tiene su calificaci6n en fluidesz,
flexibilidad, originalidad y elaboracién. Este ejercicio consta de-
10 figuras.

El estfmulo en el tercer ejercicio "Lfneas" consta de 30 pares
de lfneas paralelas que se presentan al sujeto para que les de una-
forma, las integre o las complete.

Las instrucciones de este ejercicio son similares a las del se
gundo, también se estimulan los cuatro tipos de habilidades del pen
samiento creativo.

La confiabilidad de este test ha sido comprobada en varios es-
tudios;Torrance 1966, Sommers 1961, Wodtke 1963, Eherts 1961 goratski
1964, palbec 1966, Mackler 1962, Yamamoto 1962, etc, descritos en -
el manual del Pensamiento Creativo de Torrance,

Respecto a su validez, es necesario decir, que si una persona-
puede ser creativa en numerosas formas, y que ademis existe una se-
rie de definiciones de creatividad, resulta imposible ofrecer evi--
dencias satisfactorias de validez; a todos los investigadores y a -
todos los posibles usuarios. El concepto de coeficiente de validez;
es inapropiado segdn el mismo Torrance. Es mas sencillo pensar en -
términos de calidad de tipos de habilidades del pensamiento creati-
vo inclufdas en esas conductas. Existen varios estudios sobre la va
lidez; de los tests de Torrance; Torrance corr. .66, -.99, r.%6, --
Wodtke Corr. .34, -.79 (1963) Yamamoto (1965) .85 de corr., Goralas
ky {(1964) .83 de corr. descritos por Torrance en el manual de los -
tests de pensamiento creativo.

Torrance afirma que en el manual, las pruebas no representan =
un universo completo, de habilidades creativas, que habrfan de desa
rrollarse mas, incluso unas apropiadamente para nifios y otras para-
adultos.

En el primer ejercicio se califican originalidad y elaboracién
en el segundo y tercero fluidez, flexibilidad, originalidad y elabo
racién. Posteriormente se suman los resultados para obtener los pun
tajes totales de cada una de las habilidades del pensamiento creatji

VO, .

2.- Técnica J. Havinghurst.
Despufs de buscar instrumentos que determinardn el nivel socip
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econémico de los sujetos se decidid utilizar el estudio demogrgfi-
co del Dr. Robert J, Havinghurst ya que es fdcil de aplicar y pro-
porciona resultados rdpidos y exactos.

Consiste en presentar una jerarqufa de seis ocupaciones, del=-
nivel mas alto al nivel mas bajo, tom&ndose en cuenta la educacién
del sujeto. Se clasifica entonces en seis grados, del mas alto al-
mas bajo.

Cada nivel de educacién se multiplica por dos y cada nivel de
ocupacidén se multiplica por tres, de acuerdo al peso obtenido en -
la correlacidn utilizada por el Dr. Havinghust, el resultado de --
las operaciones se suma y esta calificacidn da el nivel soclo-eco-
némico del individuo. Se tomS el nivel socio-econémico del padre o
tutuor para determinar a que nivel pertenece cada niifio.

La confiabilidad del instrumento es aceptada y ha sido demog
trada en otras investigaciones, como las realizadas en Chicago y -
Buenos Aires,

A continuacién se mencionan los niveles de ocupaci6n, los cua
les han sido adaptados por el Dr. Rogelio Dfaz-Guerrerc y fueron -
utilizados en este estudio.

SEIS NIVELES DE OCUPACION EN
MEXICO PARA HOMBRES Y MUJERES.

HOMBRES MUJERES
1) Mé&dico Cirujano 1) Médico Cirujano
Abogado Abogado
Catedrdtico Universitario Catedrdtico Universitariec
Director de Grandes Empre Directora de Grandes Empre-
sas. gas.
Altos jefes de Gobierno Altos jefes de Goblerno.
II)Capitdn de Barco II)Funcionario Bancario
Funcionario Bancario Jefe de oficlna.
Coronel de Ejército o mas Administradora de grandes
instituciones.

Piloto Aviador,
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Industrial, inventor Laboratorista
Comerciante de tienda Secretaria ejecutiva.
mediana
Relaciones pdblicas y
publicidad.
IIX}Empleado Bancario I1I)Ama de Casa
Burécratas en general Empleada Bancaria
Futbolista, torero, cura bDuefio de Miscel4nea
Agente de ventas Perforista
Maestra de primaria o sec.
Capitqn Enfermera.
Maestro de Prim. o Sec. Trabajo social
Contador Pdblico Gufa turfstica.
IV) Carpintero, jefe de man= IV) Cultora de belleza
tenimiento.
Mecdnico, sastre, chofer, Telefonista
Electrisista, Filarménica, Vendedora de tiendas gran-
des.
Obrera calificada
Recepcionesta,
V) Obrero no calificado V] Cocinera, mesera
Meserc
Chofer de taxi, peluguerc Acomodadora de cine
Policfa o agente de trdnsito
Pintor Peinad-ra, cajera de super
Carnicero, panadero mercado, costurera.

vendedor de libros callejero

VI) Barrendero, bolero, portero V1) Afanadora, lavandera,
albafiil, soldado, campesine sirvienta, galopina,
velador, vendedor de refres lavaplatos, vendedora,

€os, mozo.
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ESCOLARIDAD

1} Graduado de Universidad o trabajo universitario (mas alld de --
preparatoria.

I1) Contemplar la preparatoria, la escuela normal o un equivalente-
a 12 afos de estudio por lo menos.

I1II)Contemplar la secundariao su equivalente a 10 afios de estudio -
por 1o menos.

IV} Algo de setundaria ¢ su equivalente {menos de 9 afios}

V) Contemplar la primaria.

VI) Menos de 6 ajios de estudio.

NIVEL SOCIO-ECONOMICO
7 - 14 alto, menos serfa mas alto.
18 = 25 medio.

27 - 30 bajo.

Ejemplo: 3X3=9
2X2

n
s

13

NOTA: El cuestionario que se utilizé para detectar la ocupa==-
cién y escolaridad de log padrves se encuentra en la seccidn de -~
anexos.

E. PROCEDIMIENTO.

Los instrumentos utilizados en este estudio han side probados-
para otras investigaciones en sujetos mexicanos, por consiguiente -
se prosiguié a la aplicacidén de las pruebas sin realizar algdn tipo
de estudio piloto.

Primero se buscaron las escuelas, las cuales cumplieran con --
los requisitos bdsicos, siendo el principal que fueran institucio--
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nes ne bilinglles, para evitar acceso a otro tipo de material e in--
fluencias. Una vez seleccionadas varias escuelas se procedié a pla-
ticar con los directivos de cada institucién y asf{ conseguir el per
miso para aplicar los instrumentos. Asf e obtuvo la autorizacién -
en las cuatro escuelas antes mencionadas, se cuidé que cumplieran -
los requisitos bisicos y que se lograba obtener un mayor ndmero de~
sujetos, ya que su edad no era la deseada, el nivel socio-econdémico
no era el requerido y en algunas ocasiones sus padres no lo permi--
tieron.

En las cuatro escuelas se siguié el mismo procedimiento, la --
primera escuela en la cual se aplicaron las pruebas fué la escuela-
primaria "José Azueta", ge les entregS el cuestionario Havinghurst-
a los grupos de tercero y cuarto y se le pidié a la maestra que se-
les dejara de tarea el contestarlo, asf al dfa siguiente se recogie
ron y se realizé la seleccién del nivel socio-econSmico, en esta es
cuela la gran mayorfa fueron seleccionados para el nivel bajo.

La segunda escuela fue el "Colegio de Educacién Integral Huma-
nidades y Ciencias" en ésta escuela se sigui6¢ el mismo procedimien-
to, aquf se seleccionaron sujetos para los niveles medio y alto. lLa
tercera escuela fue "Manuela Catafio" siguiéndose el mismo procedi--
miento para la aplicacién de la técnica, de esta institucién se ob-
tuvieron elementos para el nivel bajo, medio y alto del sexo femeni
no. Por tiltimo se obtuvieron los resultados del "Colegio Simén Bo--
1fvar", selecciondndose sujetos para el nivel medio y alto del sexo
masculino.

Se clasificé la muestra en los tres niveles socio-econémicos,-
alto, medio y bajo y se prosigui6 en el mismo orden de escuelas a -
la aplicacién de la prueba de creatividad "Pensando Creativamente -
con Dibujos".

En las cuatro instituciones se logré aplicar la prueba en gru-
pos pequefios, quince niflos como mdximo y se cont6 con la colabora=--
cién del maestro del grupo y en ocasiones con un ayudante mas, de -
éste modo se puede afirmar gue fué una aplicacién confiable. Los nji
fos se sentaban en el lugar que se les indicaba y pacientemente es-
peraban una caja de crayones y el cuadernillo, ya que ellos tenfan-
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18piz, pluma e incluso plumcnes si asf lo deseaban. Mas adelante se
les indicaba que llenaran son sus datos lo que se les pedfa, una --
vez que terminaban daba comienzo la prueba, siempre se siguieron --
las instrucciones que sefala el manual para la aplicacidn del ins-~
trumento, asf es que se puede dcir que los sujetos comprndieron ade
cuadamsnte las instrucciones.

En términos generales la aplicaci6n de la prueba fué lasiguien
tey

1, Se explicaba la actividad 1 "Construccién de Dibujo" y los-
nifios lefan junto con el examinador y en voz alta las instrucciones
impresas en el cuadernillo, lo realizaban y escribfan el tftule, al
finalizar diez minutos, se suspendfa la actividad y se indicaba que
pasaran a la siguiente.

2. De igual forma se explicaba la actividad 2 "Completar un Di
bujo" los nifios lefan en voz alta las instrucciones al mismo tiempo
que el examinador, realizaban la actividad y escribfan el tftulo. -
Al finalizar diez minutos se suspendfa la actividad. Aquf era nece-
sario revisar prueba por prueba, ya que en ocasiones olvidaban es--
cribir el tftulo a su dibujo o su letra no era suficientemente cla-
ra, ésto era importante para la calificaci6n., Se prosegufa a la si-
guiente actividad.

3. por dltimo se explicaba la actividad 3 "Lfneas" los sujetos
lefan las instrucciones en voz alta, al mismo tiempo que el examina
dor, realizaban la actividad y al finalizar diez minutos se suspen-
dfa.De igual forma que en la actividad anterior fue necesario revi-
sar prueba por prueba para certificar si habfan escrito el tftulo o
no y si no era asf, sehalar gue lo hicieran.

Una vez terminada esa actividad, se recogfan los cuadernillos-
y se daba por terminada la aplicacidn.

Eg importante sefialar que al finalizar la aplicacién =--
los nifios se mostraban muy inquietos, incluso en ocasiones los pro-
fesores tuvieron dificultad para controlar al grupo, lo cual indica
que la prueba tiende a excitar a los sujetos.

Ya gue se tuvieron todas las pruebas, se prosiguié a la califj



caci6én siguiendo siempre el siguiente orden:

Se calificé primero la actividad uno de los 180 sujetos, "Cong
truccién de Dibujo" comenzando por la originalidad y la elaboracién
como segundc término, Después se calific6 la actividad dos de los =~
180 sujetos también, “"Completar un Dibujo", calificando la flexibi-
lidad, originalidad y elaboracién, Por dltimo y de igual manera la-
actividad 3 "Lfneas" para los 180 sujetos, comenzando por la flui-~-
dez, flexibilidad,originalidad y por €ltimo la elaboracién

Asimismo, se finalizé el cSmputo de las puntuaciones, de la --
muestra de la investigacibn, una vez que fueron vaciados en la hoja
de calificaci6n.

F. ANALISIS ESTADISTICO.

Se utilizaron tres tipos de andlisis.
Para observar las diferencias entre los grupos se aplicé un ==
andlisis de varianza y la prueba Tukey para localizar la diferencia,

Por otro lado para conocer la relacién entre variables y pro--
bar su nivel de significancia se utiliz® un andlisis de correlacién
de Pearson.



CAPITULO IX

A. RESULTADOS.

Se analizan las diferencias por nivel soclio-econfmico en cada
uno de los factores (fluidez, flexibilidad, originalidad y elabora
cién).

Adem&s se presentan las interacciones de nivel socio-econémi-
co con afio escolar, edad y sexo.
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DIFERENCIAS RESPECTO AL~
NIVEL SOCIO-ECONOMICO.

Para conocer si existfan diferencias significativas en los --
puntajes obtenidos de la creatividad respecto al nivel socio-econd
mico se llevé a cabo un anflisis de varianza, encontréndose efec--
tos significativos en las cuatro habilidades del pensamiento crea=-
tivo (fluidez, flexibilidad, originalidad y elabecracidn}.

También se utilizé la prueba Tukey para localizar las diferen
cias.

Fluidez.- Se encontraron diferencias significativas en cuanto
a nivel socio~econémico; [F(2.177)=8.04] resultando con significan
cia al .05 y .01,

El nivel socio-econémico que obtuvo el puntaje mas alto fué -
el nivel medio, encontradndose al .05 de nivel de significancia, y-
el que consiguié el menor fué el nivel bajo. Las medias de los gru
pos se presentan en el cuadro (I).

Flexibilidad.~ Las diferencias significativas encontradas, --

.
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muestran que el nivel medio obtiene el puntaje mayor, mientras =--
gue el nivel bajo obtuvo el Menor, después de confirmarlo como se-
muestra a continuacién; [F (2.177)=7.66] resultando con significan
cia al .05 y.01.

Originalidad.- Se encontraron diferencias significativas -~
[F(2.177)=4.54), con significancia al .05, El nivel medio resulta-
de igual manera el gqueobtiene ¢l puntaje mas alto, asf mismo el ni
vel bajo obtiene el menor nuevamente.

Elaboracifn.~ La diferencia significativa que se encontré es
[F{2.177)=14,44], siendo el nivel alto el que obtiene el puntaje -
mayor a diferencia de los anteriores resultados, sin embargo el ni
vel bajo resulta el que obtiene el menor puntaje.

CUADRO I
PROMEDIO DE LOS NIVELES SOCIO-ECONOMICOS
ALTO, MEDIO Y BAJO RESPECTO DE LAS HABI-
LIDADES DBEL PENSAMIENTO CREATIVO.

BAJQ MEDIO ALTO
FLUIDEZ 22.47 28.62 27.25
FLEXIBILIDAD 17.53 20,78 18.75
ORIGINALIDAD 31.98 38,87 36.42
ELABORACION 33.10 45.15 50.00
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INTERACCION ENTRE SEXO~-
POR NIVEL SOCIO-ECONOMI
co,

Después de haber realizado el andlisis de varianza, se encon--
traron interacciones estadfsticamente signifjcativas respecto al -~
sexo y nivel socic-econémico de 1os sujetos.

Fluidez.- Se encontrd una interaccién significativa (nivel so-
cio=-econémico por sexo) (F(5,177)=14,26 al .05 y .0l.
Las medias de los grupos se presentan en el cuvadro (II).

Los nifos de nivel bajo obtuvieron el puntaje menor, mientras-
que los nifos de nivel medio el mayor.
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Flexibilidad.- Se encontr6 una interaccién significativa (ni--
vel socio-econémico y sexo) [F{5.177}=3.09] al .05 y .0l.

Los nifios de nivel bajo obtuvieron el puntaje menor y los ni--
fios de nivel medio el mayor.

Originalidad.- Se encontré una interaccién (nivel socio-econs-
mico y sexo) [F(5.177}=12.91) al .05 y .01.

Los nifios de nivel bajo obtienen el puntaje menor y las nifas-
de nivel alto el mayor.

Elaboracién .- Se encontrS una interaccién (nivel socio-econd-
mico y sexo) [(F({5.177}=8.05} al .05 y .01.

Los nifios de nivel bajo obtienen el puntaje menor, mientras -~
que las nifas de nivel medio obtienen el puntaje mayor.

CUADRO II
PROMEDIO DEL NIVEL S£0CIO-ECONOMICO Y
SEX0 DE LOS SUJETQS POR GRUPO (HABI-
LIDADES DEL PENSAMIENTO CREATIVO}.

FLUIDEZ
NIVEL SOCIO NO. DE
NO. DE
NIROS NIRAS
ECONOMICO SUJETOS SUJETOS
BAJO 22.10 30 22.83 30
MEDIO 30.60 io 26.63 30
ALTO 25.50 30 29,00 30
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FLEXIBILIDAD
NIVEL SOCIO ¥o. bE NG, DE
ECONOMICO NIROS | cpyETos NIUAS { cyypros
BAJO 16.60 30 18.47 30
NEGIO PINE 35 15,71 36
ALTO 15,03 30 134T 30
ORIGINALIDAD
NIVEL 50CIO NO. DE NO. DE
ECONOMICO NIfDS | gysgros RIRAS  } guspros
BAJO 30, 30 30 33.50 30
HEGIO 1053 kL) 3717 30
ALTO AT 30 57,93 16
ELABORACION
NIVEL §0CIO NO. DE NO. DE
ECONOMICO NIFOS | gyseros NifAs SUJETOS
BAIG 31.83 30 34,03 30
NEBIO 3606 70 51,73 0
ALTO 73 ET] 36073 10
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INTERACCION ENTRE GRADQ ESCQ
LAR ¥ NIVEL SOCI0-BCONOMICO.

Segdn el anfBlisis de varianza realizado, se encontraron inteyg
acciones estad{sticamente significativas para la flexibilidad y la

elaboracién, en lo que respecta a nivel socio-econSmico y grado es
colar de los sujetos.

A continuacidn se mencionan los resultados encontrados.
Las medias de los grupos se presentan en el cuadro {III}.

Flexibilidad.- Se encontrd una interaccidn significativa (ni-
vel socio-econémico per grado escolar ) {F(5,177}=3.10} al .05 y -
.01 en donde los nifio de tercer afo de primaria de nivel bajo obtu
vieren el puntaje menor y los nifios de cuarto afio de primaria de -~
nivel medio el mayor.
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Elaboracién.- Se encontr6 una interacci6n significativa (nivel
socio-econdmico por grado escolar) {F({5.177)=5.94) al .05 y .01, en
donde los npifios de cua-to afio de primaria de nivel bajo obtuvieron-
el puntaje menor y los nifios de cuarto afioc de primaria de nivel al-
to el mayor.

CUADRO III .
PROMEDIO DE LOS NIVELES SOCIO-ECONOMICOS
Y GRADO ESCOLAR POR GRUPO (HABILIDADES =
DEL PENSAMIENTO CREATIVO).

FLUIDEZ

NIVEL S0CIO TERCERQ DE NO. DE CUARTO DE NO. DE

ECONOMICC PRIMARIA SUJETOS PRIMARIA| SUJETOS
BAJO 21.5 30 23.43 30
MEDIO 26.87 30 30,37 30
ALTOQ . 23.43 30 27.23 30

FLEXIBILIDAD

NiVEL 50CI0 TERCERO DE NO. DE CUARTO DE NO. DE

ECONOMICO PRIMARIA SUJETOS PRIMARIA ] SUJETOS
BAJO 17.23 30 17.90 30
MEDIQ 19.10 30 22.47 30
ALTO 18.83 30 34.16 30
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ORIGINALIDAD

NIVEL S0OCIO TERCERO DE NO., DE CUARTO DE NO. DE

ECONOMICOQ PRIMARIA SUJETOS PRIMARIA SUJETOS
BAJO 30.63 30 33.33 30
MEDIO 37.97 30 39,77 30
ALTO 38.43 30 34.40 30

ELABORACION

NIVEL SOCIO TERCERO DE NO. DE CUARTO DE NO. DE

ECONOMICO PRIMARIA SUJETOS PRIMARIA SUJETOS
BAJO 34.00 30 32.20 30
MEDIQ 44,00 30 46.30 30
ALTO 48.47 30 51.53 30
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DIFERENCIAS POR ESCUELAS.

Segtin el andlisis de varianza realizado, se encontraron dife-
rencias estadfsticamente significativas entre las escuelas respec-
to de -las habilidades del pensamiento creativo.

Las medias de los grupos se presentan en el cuadro (1V),

Se encontrS una diferencia significativa [F(3.176)=5.08] al -
.05 y .01 para evaluar la fluidez, entre el "Colegio de Educacién-
Integral Humanidades y Ciencias", la escuela "José Azueta", el "Co
legio SimSn Bolfvar" y la escuela "Manuela Catafio".

También se encontrd una diferencia significativa al .05 y .01
{F{3,.176)=3,96] al evaluar la flexibilidad, entre el "Colegic de -
Educacidn integral Humanidades y Ciencias", la escuela "José Azue-
ta", el "Colegio §imén Bolfvar" y la escuela "Manuela Catafio. ’

As{ mismo la diferencia es significativa al .05 y .01 ——
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[F(3.176)=3.50] al evaluar la originalidad, entre el "Colegio de -
Educacién Integral Humanidades y Ciencias", la escuela "José Azue-
ta, el "Colegio Simén Beolfvar" y la escuela “Manuela Catafio”.

Por Gltimo la diferencia fué significativa al .05 [F{3.176)=
12.38] para evaluar la elaboracién entre el "Colegio de Educacién-
Integral hunanidades y Ciencias", la escuela "José Azueta", el "Co
legio Simén Bolfvar" y la escuela "Manuela Catafio".

En la evaluacién de la fluidez el "Colegio Simén Bolivar" con
siguié el mayor puntaje, mientras que la escuela "José Azueta" ob-
tuvo el menor.

En cuanto a la flexibilidad el Colegio Simén Bolfvar" obtuve-
nuevamente el mayor puntaje, siende la escucla "José Azueta" la que
consiguid el menor.

Regpecto a la originalidad el "Colegio Simén Bolfvar" gbtienc
nuevanente el mayor puntaje y la escuela "José Azueta" el menor.

Por Gltimo para la elaboracién la escuela "Manuela Catafio” ob
tiene el puntaje mayor, y el menor se encontrS§ curiosamente en el-
"Colegio Simén Bolfvar".

CUADRO 1V
PROMEDIO OBTENIDC POR LAS CUATRO
ESCUELAS RESPECTO A SU GRUPO (HA
BILIDADES DEL PENSAMIENTO CREATIVO.

JOSE AZUETA ; SIMON BOLIVAR| CEDIHYC| MANUELA CATARQ
FLUIDEZ 22.47 31.57 26.46 26.25
FLEXIBILIDAD 17.37 21.43 19.03 18.91
ORIGINALIDAI 31.98 41.11 36.65 36.84
LLABORACION' 31.10 32.29 52.52 53.47

NO. DE SUJE
oS, 50 28 60 32
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INTERACCION ENTRE GRADO ESCO--
LAR POR ESCUELAS.

Después de haber realizado un anilisis de varianza, para asi-
encontrar si existfa interaccifn significativa entre los grados esg
colares y las escuelas {nvestigadas, se encontrd lo siguiente.

Para la fluidez, la flexibilidad y la elaboracitn se encon--
traron interacciones significativas, pero no as{ para la originalj
dad. '

Las medias de los grupos se presentan en el cuadro (V).

Se encontrd la siguiente interaccidn{grado escolar por escue-
la); [F(7.177)=14.76} siendo significativa al .05 y .01, En donde-
los sujetos de tercer afo de la escuela "José Azucta" obtienen el-
punptaje menor, mientras que los sujetos de cuarto afio de la “Escue
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la "simSn Bolfvar* el mayor.

Se encontré otra iteraccidn {grade escolar por escuela); ---
[F{7.177)=6.15] siendo significativa al .05 y .01. Igualmente los-
sujetos de tercer afio de la escuela "José Azueta" obtuvieron el --
puntaje menor mientras que los sujetos de cuarto afic del "Colegio-
Simén Bolfvar" obtuvieron el mayor.

Por dltimo se encontré una interaccién (gradec escolar por es-
cuela); [F{7.177)=16.65) siendo significativa al .05 y .0l. Los su
jetos de tercer afio del “Colegio Simén Bolfvar", obtuvieron el pun
taje menor, mientras que los sujetos de cuarto afio del "Colegio de
Educacién Integral Humanidades y Ciencias" obtuvieron el mayor.

CUADRO V
PROMEDIO DE LA POBLACION
INFANTIL DE TERCERO Y --
CUARTO DE PRIMARIA DE --
LAS ESCUELAS INVESTIGADAS.

FLUIDEZ

ESCUELAS TERCERO DE NO. DE CUARTO DE NO. DE
INVESTIGADAS PRIMARIA SUJETOS PRIMARIA SUJETOS
CEDHYIC 25.47 30 27,47 30
MANUELA CATARQ 26.50 16 26,00 16
S.IMON BOLIVAR 27.57 14 36.57 14
JOSE AZUETA 22.10 30 22.80 30
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FLEXIBILIDAD
ESCUELAS TERCERO DE NO. DE CUARTO DE NO. DE
INVESTIGADAS PRIMARIA SUJETOS PRIMARIA SUJETOS
CEDHYIC 18.87 30 19.20 30
MANUELA CATARQ 19.19 1¢ 20,38 16
SIMON BOLIVAR 18.64 14 24.21 14
JOSE_AZUETA 16.60 30 18.47 30

ORIGINALIDAD
ESCUELAS TERCERO DE NO. DE CUARTO DE NO. DE
INVESTIGADAS PRIMARIA SUJETOS PRIMARIA | SUJETOSE
CEDHYIC 37.30 30 36.00 30
MANUELA CATARO 38.50 16 35.19 16
SIMON BOLIVAR 39.79 14 42,43 14
JOSE AZUETA 30.30 30 33.67 30

ELABORACION
ESCUELAS TERCERO DE NO. DE CUARTQ DE NO. DH
INVESTIGADAS PRIMARIA SUJETOS PRIMARIA | SUJETQS
CEDHYIC 48.50 30 56.43 30
MANUELA CATARO 54.31 16 $2.53 1€
SIMON BOLIVAR 32.14 14 32.43 14
JOSE AZUETA 32.17 30 32.53 30
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RELACION DE LAS HABILIDADES
DEL PENSAMIENTO CREATIVO.

Las relaciones gue se encontraron se mencionan a continuacién.

Las medias de los grupos se presentan en el cuadro (VII).
Los puntajes obtenidos en las relaciones se presentan en el -
cuadro (VIII).

NIVEL SOCIO-ECONOMICC BAJQ.

1. Al relacionar la fluidez con la flexibilidad se encontr§ --
una correlacién positiva y significativa (r=0,92) con .05 y .0l de-
nivel de significancia.

2, Al relacionar la fluidez con la originalidad se encontré --
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una correlacifn positiva y significativa entre la fuidez y la origi
nalidad (r=0.76) al .05 y.0l.

3.= Al relacionar la fluidez con la elaboracién no se encontrs
correlacisn alguna.

4.- Al relacionar la flexibilidad con la originalidad se encon
tré una correlacidn positiva y significativa (r=0.98) al .05 y .01.

5.= Al relacionar la flexibilidad con la elaboracién no se en-
contré correlacién alguna.

6.- Al relacionar la originalidad on la elaboracl6n no se en--
contrd correlacién alguna.

No se encontraron diferencias ni relacién entre las variables-
en el nivel socio-econ@mico medio para la fluidez, flexibilidad, --
originalidad y elaboracién, al relacionarlas entre sf.

NIVEL SOCIO~ECONOMICO ALTO.

1.~ Al relacionar la fluidez con la flexibilidad no se encon--
tré correlaci6n alguna.

2.- Al relacionar la fluidez con la elaboracién no se encontré
correlacidn alguna.

3.~ Al relacionar la fluidez con la originalidad no se encon-=-
tré correlacién alguna.

4,- Al relacionar la flexibilidad con ia originalidad se encon
tré una correlacién positiva y significativa (r=0.33}) al .05 y .01,

5.~ Al relacionar la flexibilidad con la elaboracifn no se en-
contrd correlacidén alguna,

6.- Al relacionar la originalidad con la elaboraci6n no se en
contré correlacidn alguna.



RELACION DE LAS HABILIDADES

CUADRO VIIX

DEL PENSAMIENTO CREATIVO.

NIVEL SOCIO-ECONOMICO BA3Q

177,

FLUIDEZ FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD ELABORACION
FLUIDEZ 1.0 T 0.92 0.76 0.02
FLEXIBILIDAD 1.0 0.98 0.00
ORIGINALIDAD 1.0 0.15
ELABORACION 1.0
NIVEL SOCIO-ECONOMICO MEDIO
FLUIDEZ FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD ELABORACION
FLUIDEZ 1.0 0.03 0.02 0.04
FLEXIBILIDAD 1.0 0.16 0.02
ORIGINALIDAD 1.0 0.10
ELARORACION : 1.0
NIVEL SOCIO-ECONOMICO ALTO
LUIDEZ FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD ELABORACION
FLUIDEZ 1.0 0,10 0,16 0.00
FLEXIBILIDAD 1.0 0.33 =0,25
ORIGINALIDAD ' 1.0 ~0,26
ELABORACION 1.0




178.

B FLEXIBILIDAD
I ORIGINALIDAD

HABILIDADES




179.

DISCUSION DE RESULTADOS.

El propSsito del presente estudio, fue evaluar la Creatividad,
tomando como referencia los cuatro factores que la componen: flui--
dez, flexibilidad, originalidad y elaboracifn, respecto al nivel sp
cio-econdmico {como variable primordial)}, grado escolar, y sexo en-
una poblacién infantil.

A continuacién se analizan los resultados obtenidos.
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NIVEL SOCIO-ECONOMICO.

Se aceptan las siguientes hipGtesis:

HTI‘ Existe diferencia significativa respecto a los grupos de
nifios y nifias que se encuentran cursande terceroc o cuar-
to afio de primaria con una edad croholégica de ocho a --
diez afios, entre el nivel socio-etonSmico al gue perte--
nezcan (Alto,Medio y Bajo) para la fluidez (habilidad --
del pensamiento creativo.

=

2 Existe diferencia significativa respecto a los grupos de
nifios y nifias que se encuentran cursando tercero o cuar-
to afio de primaria con una edad cronoldgica de ochc a -~
djez afios, entre el nivel socio-econSmico al que perte~-
nezcan (Alto, Medio y Bajo) para la flexibilidad (habili
dad del pensamiento creativo.

Hpgt Existe diferencia significativa respecto a los grupos de
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‘nifios y nifias que se encuentran cursando tercero o cuar-
to afio de primaria con una edad cronclégica de ocho a --
diez afios, entre el nivel socio-econémico al que perte~-
nezcan (Alto, Medio y Bajo) para la originalidad (habili
dad del pensamiento creativo).

Hyyt Existe diferencia significativa respecto a los grupos de
nifiocs ¥y nifnas que se encuentran cursando tercero o cuar-
to afio de primaria con una edad cronol6gica de ocho a --
diez afios, entre el nivel socio-econmico al que perte--
nezcan (Alto, Medio y Bajo) para la elaboracién (habili-
dad del pensamiento creativo).

Respecto a la fluidez, flexibilidad y originalidad, se encon-
tré que el nivel socio~econdmico, medio mostrd el mayor puntaje, vy
el nivel bajo el menor. Para la originalidad el nivel alto resulta
ser el que mayor rendimiento presenté, pero de igual forma, el ni-
vel bajo obtuvo el menor.

Estos datos corroboran lo cbtenido por Walker,(1969), quien -
en la investigacién gue realizé con nifos mexicanos, encontr§ que-
las clases mas privilegiadas obtuvieron los puntajes mayores.

Asimismo, es conveniente sefialar los hallazgos de Torrance,--
{1%67), quien seflala que los factores culturales presentan una ---
fuerte influencia en el nivel de creatividad dentro de cada pafs.

Por su parte Bruen,H.,, Schwartz,J.,Barinbaum,L., (1984}, en--
contraron que los nifos del nivel socio-econémico medio obtiene --
los puntajes mayores, ya que a £stos se les presta mayor atencién-
para desarrollar la sensibilidad y el aspecto de lo estético.

Torrance, (1965), seflala que Estados Unidos es una cultura ==-
orientada hacia el &xito, en donde estd prohibido ccmeter errores,
si el nifio los comete, se le castiga severamente, y si tomamcs en-
cuenta que los nifios entre ocho y diez afios, diffcilmente se pres-
ta a ser criticado y adn mas a que se burlen de él. (Gesell, 1979),
entonces el nifio ¢estard dispuesto a correr este riesgo?

En nuestra cultura ~como se ha mencionado con anterjoridad=- -
diffcilmente sucede &sto, ya que el nifio de nivel alto, se puede =~
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decir que todavfa vive en un mundo de fantasfa, en donde recibe es
ta misma oxientacién, por otro lado el de nivel socio-econSmico ba
jo, vive dentro de una realidad demasiado cruda, en donde s6loc ---
unos cuantos alcanzardn e identificardn lo que "éxito" significa.-
Sin embargo el nivel socio-econémico medio es el que se encuentra-
mas en una realidad, en donde poco a poco se ha ido acostumbrando-
a fracasar, y a tener que levantarse para seguir, adem&s para que-
el nifio desarrolle la imaginacién creativa y la abstraccién se le-
debe ensefar un mundo real y auténtico (Montessori,1973), lo cual-
sucede en este nivel,

Por Gltimo para Bilhler,(1930), lo importante es el ejemplo,--
pero diche ejemplo, se mostrarfa de padres que hayan logrado cier-
to status, en donde ellos obtuvieron estimulacién, la cual serd --
mas f&cil que tengan los nifios de esta clase de padres. Pero no tg
do es estimulacién, o herencia (Torrance, 1966). Es bien sabido --
que la alimentacién es base esencial en el desarrollo integral del
nifio.

NIVEL SOCIO-ECONOMICO y SEXO.

Se acepta la siquiente hipstesis:

H..: Existe diferencia significativa entre el sexo de la po--
blacién infantil estudiada y las habilidades del pensa--
miento creativo (originalidad y elaboracidn).

T5

Aquf, se encontraron algunas diferencias respecto al nivel so
cio-econdmico de lgs sujetos y diferencias respecto al sexo, de —-
los mismos, siendo las mas importantes las siguientes:

Respecto a la fluidez, las nifas del nivel socio-econSmico al
to muestran un puntaje mayor respecto a los nifios de un nivel so--
cio-econémico alto, También este resultado se confirma con el ha--
1lazgo de Walker, (1969), en donde las nifas obtienen un puntaje -
mayor y significativo,

Asimismo,Guilford, Merrifield y Cox, (196l1), encuentran que -
el puntaje alto en las nifias se mostré en la fluidez en su investi
gacién. Klausmeir (1964), concluye confirmande lo anterior.
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8in embargo en el nivel socio-econdmico medio, los nifics mues
tran un puntaje mayor. Respectc a &8sto Fu, (1977), encuentra que =
los varones califican mas alto en los puntajes de creatividad y =--
uniéndose al pensamiento de Torrance,(1964), sefalan que las pre--
siones familiares y sociales, impulsan al nifio a ser menos inhibi-
do y mas independiente, estos factores se muestran claramente en -
el nivel socio-econdémico medio de nuestra cultura, aunqgue hay gue-
tener en cuenta el tipo de educacién de los sujetos ya gque es un -
factor determinante para la creatividad,

Para la originalidad se encontr$ que las niflas de nivel alto-
obtienen el puntaje mayor, aquf{ se debe tomar en cuenta el nivel -
socio-econdmico alto, medio y bajo.

Respecto a la elaboracién, las hifias de nivel socio-econSmico
medio, muestran puntajes mayores que los nifos de nivel socio-eco-
némico alto, medio y bajo. Klausmeier y Weirsma, (1964), encuen---
tran puntuaciones siginificativas en la elaboracién de las nifas -
respecto a la de los nifios.Torrance, (1965), sefala que las muje--
res obtuvieron un puntaje mayor en la elaboracién, Dawn, (1966}, -
encuentra que las nifias obtienen puntajes mas altos y significati-
vos en las pruebas de figuras y verbal, en cuanto a la elaboracién
y originalidad, Torrance, (1977), sefiala que el comportamiento ---
creativo por su propia naturaleza requiere de sensibilidad y recep
tibilidad. Si a esto se agrega el "detalle" propio del sexo femeni
no, se puede entonces explicar estas diferencias.

Se observa una superiocridad significativa, en los puntajes de
las nifas para la originalidad y elaboracién respecto a los nifios.

Asimismo resulta importante mencionar que los nifios de nivel-
bajo obtienen el puntaje menor en las cuatro habilidades.

Respecto a las diferencias en cuanto al sexo, Torrance, (1967)
ncuentran que varfan de cultura a culura.

NIVEL SOCIO-ECONOMICD Y CGRADO
ESCOLAR.

Se acepta la siguiente hipStesis:
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H. .t No existe diferencia significativa entre el grado escolar

06
de los sujetos y nivel socioc-econdmico (alto, medic, ba--

jo} de los mismos.

Las diferencias que se encontraron muestran gue existen cam---
bios no significativos entre los nifos de tercero y cuarto afos de-
primaria.

Sin embargo pueden observarse puntajes mayores en los nifios de
cuarto respecto a la fluidez, flexibilidad y elaboracién.

Para Gesell, (1979), el nific de nueve aflos comienza a ser mas-
creativo, aumentando esta habilidad haecia los diez afos, entonces -
los nifios de cuarto, son los gque seqn este autor, y resultados ob~
tenidos muestran un potencial creative ligeramente superior., Ademds
el dibujo en los nifos de nueve y diez afos tiende a ser mas elabo-
rado (Eng, 1957).

Por otro lado los autores estudiadeos Piaget, (1929), wallon, -
{1973), Gesell, (1979}, y Montessori, {1971), sefialan gque en el nifio
entre ocho y diez afhos existen cambios apenas perceptibles.

ESCUELAS
TIPO DE-EDUCACION.

Se aceptan las siguientes hipdtesis:
Hyot Existe diferencia significativa entre los grupos de nifios
y nifias gue se encuentran cursando tercero o cuarto afio -
" de primaria y las cuatro escuelas investigadas (José Azue
ta, Manuela Catafio, Colegio de Educacién Integral Humani-
dades y Ciencias, Colegio Simén Bolfvar) en cuanto a la -
fluidez.

Existe diferencia significativa entre los grupos de nifios

=~3

T8
y nifRas que se encuentran cursando tercero o cuarto -.
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afio de primaria y las cuatro escuelas investigadas (Jos&
Azueta, Manuela Catafio, Colegio de Educacién Integral Hu

manidades y Ciencias, Colegio Simén Bolfvar) en cuanto &

la flexibilidad.

H.o¢ Existe diferencia significativa entre los grupos de ni--

B fios y nifias que se encuentran cursando tercero o cuarto-
afio de primaria y las cuatro escuelas investigadas {José&
Azueta, Manuela Catafio, Colegio de Educacién Integral Hu
manidades y Clencias, Colegio Simén Bolfvar) en cuanto a
la originalidad.

H + Existe diferencia significativa entre los grupos de ni-

o fiog y nifias que se encuentran cursando tercero o cuarto-
afio de primaria y las cuatro escuelas investigadas (José
Azueta, Manuela Catafio, Colegio de Educacién Integral Hu
manidades y Ciencias, Colegio Sim&n Bolfvar) en cuanto a

la elaboracién.

Se encontraron diferencias significativas, las cuales nos in-
dican lo sigquiente:

Al comparar el "Colegio de Educacién Integral Humanidades y -
Ciencias" con la escuela "José Azucta", es necesario sefialar que -
del primero se tomaron sujetos para el nivel soC€io-econfmico alto,
y medio, del segundo la muestra para el nivel socio-econdmico bajo,
lo que nos indica una comparacién de niveles y educacién. El "Cole
gio de Educacién Integral Humanidades y Ciencias" se muestra supe-
rior a la escuela "José Azueta" respecto al nivel socio-econdmoco.

Respecto a la fluidez, flexibilidad y originalidad, el "Cole~
gio Simdn Bolfvar" de donde se tomd la muestra para el nivel socio
econémico medio y alto, obtuvo el puntaje mayor y la escuela "José
AZueta" el menor. En esta diferencia nuevamente influye el nivel ~
socio-econdmico.

Curiosamente para la elaboracién, la escuela "Manuela Cataiio"
obtuvo el puntaje mayor y el menor lo consiguié el "Colegio Simdn-
Bolfvar"; cabe mencionar que la primera escuela es de niflas y la =
segunda de varones, por consiguiente influyeron factores de sexo,~
los cuales corroboran lo que se menciona en el apartado anterior.
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Walker, (1960), encuentra la misma diferencia y sefiala que esto se
debe al sistema de educacién mas autoritario y rfgido en las muje-
res, factor que Torrance, {1969}, sefiala como propicio para el de-
sarrollo de ciertos aspectos gue promueven el desarrollo de la «--
creatividad, como lo es la elaboracidn.

A pesar de no ser significativo, el “Colegio de Educacidn In~
tegral Humanidades y Ciencias" obtuvo el puntaje mas alto, tomando
en cuenta las cuatro habilidades representativas de la creatividad,
(E£luidez, flexibilidad, originalidad y elaboracitn). Haddon y ---
Lytton, (1968), etcontraroun que los nifos que estudian bajo un ---
programa informal de atmdsfera escolar, demuestran superioridad -~
significativa en las habilidades de pensamiento divergente. Siendo
este el caso del "Colegio de Educacidn Integral Humanidades y Clen
cias" y ademds seglin los mismos inwvestigadores, los nifos de esta-
escuela, seguirdn realizando un mejor trabajo respecto a la creati
vidad sin importar el tipe de eduacifn gue sigan.

Gloton y Clero, {1971), opinan que las escuelas tradicionales,
como funcionsan en la actualidad, el nifio diffcilmente desarrolla-
la sensibilidad a sus problemas, se les inculea a seguir ciertas -
normas pro lo que no se les facilita el transformar y camblar de -
funcién los materiales de leos que dispone. Esta quizd es la expli-
cacién en parte de lo que sucede con la escuela "José Azueta®, pe-
ro no hay que olvidar que a los nifios también se les puede ensefiar
a explotar sus habilidades creativas, incluso de un sistema tradi-
cional Torrance, {1977}, como se supone que sucede en el "Colegic-
$imén Bolivar", ya que aungue su instruccién es tradicional, las -
actividades extraescolares, aunado al nivel socio~econfmico, favo-
recen en el desempefo de la creatividad.

Por su parte Bruen,H., Schwartz., Baringaum,L., (1984), encon
traran gue los nifios de nivel medio con cultura obtienen puntajes~
mas altos que los nifies de nivel bajo y gsugieren que los métodos -~
de ensefianza, sobre todo de los nifies de nivel bajo y con limita--
cién cultural, se preste mayor atencifn, para desarrollar las habi
lidades del pensaniente creative, ya que la edad escolar es uma --
etapa importante para el desarrollo de la misma.
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Por dltimo Ramey y Piper, (1974), encontraron que los nifios de
escuela abierta obtienen un puntaje mayor en figuras y los nifics de
escuela tradicional, mayor rendimiento en la parte verbal y sefalan
que en la escuela tradicional no se dispone de tiempo para la mani-
pulacién de objetos.

RELACION ENTRE LOS ~
FACTORES DE CREATIVI
DAD POR NIVEL SOCIO-
ECONOMICO.

Se aceptan las siguientes hipStesis:

HTII: Existe relacién entre las dimensiones de creatividad ===~
(Fluldez, Flexibilidad y Originalidad) en la peoblacién -
de nivel socio-econémico bajo.

H°12: No existe relaci6n entre las dimensiones de creatividad-
(Fluidez,Flexibilidad, Originalidad y Elaboracién) en la
la poblacién de nivel socio-econfmico medio.

Hpy gt Existe relacifn entre las dimensiones de creatividad --

(flexibilidad, originalidad y elaboracién)} en la pobla--
cién de nivel socio-econémico alto.

Se encontré relacién entre estas habilidades en el nivel socig
econémico bajo y alto.

Respecto al nivel bajo,algunas de las habilidades van fntima--
mente ligadas entre sf, por ejemplo la fluidez, la flexibilidad y -
la originalidad, cuando una aumenta, sucede lo mismo con la ante~=
rior, pero encontramos que la elaboracién no se relaciona con las ~
anteriores; y segfn Torrance, (1977), es un factor en el que inter-
viene la sensibilidad y receptibilidad, ésto es, los nifios de nivel
socio-econdmico bajo explotan. su sensibilidad y receptibilidad al-
mdximo para crear, sin embargo encontrarin dificultad en dar cali--
dad a su creacién.

El nivel socio-econfmico alto, muestra tres habilidades rela--
cionadas, flexiblididad, originalidad y elaboracidn.
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CONCLUSIONES.

La conclusidn primordial en el presente trabajo, es la existen
cia de diferencias altamente gignificativas entre los tres niveles -
gocio~econémicos estudiados (bajo, medio y alto) , siendo el nivel-
socio-econdémice bajo el que proporciona un rendimiento de creativi-
dad menor, y el nivel secio-econémico medio el mayor.

Estas diferencias se dan b&sicamente por factores, culturales,
en donde interviene la educacién que reciben los nifies, la cual es-

' importante para el desarrollo de la Creatividad, al conocer los pro
gramas de educacién escolar, se puede decir, que no obstante la efi
cacia de &stos, en realidad no existe un interés por desarrollar la
habilidad creadora en los nifios, sin embargo ciertas actividades ex
traescolares ayudan y resuelven en gran parte esta anomalfa.
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El siguiente factor es el econdmico, "el que abre las puertas-
hacia las oportunidades", es decir los padres ser&n ejemplo para -~
sus hijos, si los primero tuvieron oportunidades, podrdn transmitir
a sus hijos mayores conocimléntos y experiencias, de la otra forma-
esto estd limitado. Si recordamos lo que menciona Gesell(1979) en -
cuanto a que un nifio imita la conducta del padre, en su caso escri-
bir, quiere decir gue el pequefio escribird y dibujard antes, si tie
ne la oportunidad de vivir &sto. Aquf estarfamos hablando también -
de estimulacidn, la cual definitivamente se ve influenciada por es-
te factor y puede observarse claramente en el nivel socio-econémico
medio y en el nivel socio-econémico alto, respecto al nivel bajo., -
Cabe mencionar, que la alimentacién es base en el desarrollo del ni
fio.

- 81 se considera, que un ambiente flexible en el cual no se en-
cuentren dificultades para expresarse, ademds de ser necesaric vi--
vir y desarrollarse dentro de un ambiente donde la realidad es b4si
ca para que se incremente la Creatividad, podrfamos preguntarnos en
tonces si el nivel socio-econfmico medio lactda en un mundo auténti
co? o ¢vive en una realidad social?

Respecto al sexo de los sujetos y corroborando los hallazgos -
encontrados por otros investigadores, se encontré, que en las habi-
lidades que requieren de mayor sensibilidad ante lo estético las ni
flas resultan ser mas fuertes, pero no hay que olvidar, que al momen
to en el que nuestra sociedad limita en muchos aspectos al llamado-
"sexo débil", encuentra dificultad para expresar sus ideas, varia--
ble gue los varones no presentan y se muestran mas libres para ex-=-
plorar y experimentar,

En cuanto al grado escelar y al mismo tiempo edad, no se encon
traron diferencias ya que es una etapa, que aunque hay evolucién, -
no presenta cambios dramiticos.

Ahora bien, el tipo de educacién es fundamental, puede tratar
se de una instruccién abierta o tradicional, lo importante es la ~-=
consistencia e interés de la misma. Es decir, programas, maestros y
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padres son responsables directos de que los nifios reciban una educa

cién integral y de manera particular poder desarrollar su Creativi-
dad.

Respecto a la tabla proporcionada por Walker (1969), en donde~
se observan las comparaciones de su estudio, fué imposible incluir
a los sujetos de esta muestra, ya que se utilizaron puntuaciones =~
diferentes en este estudio (puntuaciones crudas).

Y bien, después de realizar este estudio, es importante sefa-=
lar, ¢Qué es Creatividad? Respondiendo a esta pregunta, se puede de
cir que @5 un proceso, en el cual una persona se convierte sensible
hacia los problemas, propone scluciones, los identifica, y transfor
ma el medio ambiente comunicando resultados.Para que la Creatividad
pueda darse &S hecesario entonces, un pProceso, una persona y un pro
ducto, Pero,si definimos la Creatividad, al momento de quedar defi-
nida ¢No deja de ser creativa?,Quifnpuede considerar a lo creativo?
¢Quién es creativo?, ¢Qué es creativo?,...

"¢Acaso son verdad los hombres?

Porgue si no, ya no es verdadero nuestro canto,
lngesté por ventura en pie?

tQue es o que viene a salir bien?

Cantares Mexicanas.
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ALCANCES Y LIMITACIONES.

Existe una gran cantidad de materiél,por lo que fue necesario-
realizar una investigacién detallada en cuanto al marco tefrico se-
refiere.

También hay varias escuelas que se adaptan a las necesidades -
del estudio, sin embargo no en todas permitieron el acceso, por lo-
tanto qued$ limitada la eleccién de sujetos.

Debido a que la investigacién es un estudio no experimental, -
en una escuela, hay una gran cantidad de variables extrafas que no-
fué posible controlar, tales como la personalidad del maestro y su~
actitud hacia la Creatividad, dindmica familiar; desarrollo emocio-
nal del nifio y 8i realizan o no actividades extraescolares que fo-=
menten su Creatividad.



132,
La muestra no es representativa a nivel nacienal, por 1o tanto
no pueden generalizarse los resultados,
Por Gltimo los tests de Torrance del Pensamiento Creative -~
{"Torrance Tests of Creative Thinking")} no cuentan con una adapta--
cién completa para nifios mexicanos.
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SUGERENCIAS PARA FUTURAS IN
VESTIGACIONES.

se podrfa estudiar la influencia del bilingllismo “real® en las
habilidades del pensamiento creative, es decir estudiar a nifiogs bi-
linglies, que manejen dos o mas idiomas perfectamente y tal vez, que
tuvieran padres extranjeros. Pero podrfa ser una investigacidn cop-
nifios de algdn pueblo donde hablen algln dialecto y que ademds mang

. jen el idioma castellano.

También se podrfa comparar diferentes métodos de enseflanza con
regpecto a la Creatividad.

0 tal vez encontrar algdn mdtodo que estimule las habilidades~
del pensamiento creative | fluidez, flexibilidad, originalidad y -~
elaboracién},
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ANEX0S

CUESTIONARIO S0CI0-ECONOMICO.

DIRECCIONES DEL MANUAL Y GUIA

PARA SU CALIFICACION. FORMA A
(TRADUCCION)

HOJAS DE CALIFICACION DEL TEST

"PENSANDO CREATIVAMENTE CON -~

DIBUJOS".
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ANEXO I

CUESTIONARIO

Favor de responder a las siguientes preguntas,
Afo escolar del alumno:
Nombret
Fecha de Nacimiento:
Nombre del Padre o Tutor:
Ooupacién del Padre o Tutor:
Escolaridad del padre o tutor (afio hasta el que cursd):
hombre de la madre:
Ocupacisn de la madre:

Escolaridad de la madre {afio hasta el gue cursé):

GRACIAS.



TORRANCE
PRUEBAS
DEL
PENSAMIENTO
CREATIVO

Por: E. Paul Torrance, Ph, D,

DIRECCIONES DEL MANUAL
Y
GUIA PARA SU CALIFICACION

Cuadernillo: "Pensando Creativamente con Dibujos”

FORMA A,
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INTRODUCCION

Este manual incluye direcciones para la administracién y cali-
ficacién de los "tests" de Torrance acerca de la Actividad Creati--
va", parte de figuras Forma A.

La prueba de figuras es apropiada para utilizarla a partir del
Jardfn de Nifios hasta la escuela profesional, Otras pruebas de esta
serie muestran una alternativa en la parte de figuras Forma B, y =--
dos mds en la parte verbal, Formas A y B. Las pruebas verbales po--
dran ser utilizadas en grupos de cuarto afo de primaria hasta nivel
profesicnal y de manera individual, desde el Jardfn de Nifos hasta-
el tercer grado de primaria. Para cada prueba hay un manual que con
tiene sus respectivas Direcciones y Gufa para la Calificacién, los-
cuales presentan toda la informacién necesaria para administrar y -
calificar la prueba.

Los examinadores, deben tener muy en cuenta gue la prueba a la
que nos referimos en esta ocasién contenga en sus folletos el si-~-
guiente tftulo: "Pensando Creativamente con Dibujos, Cuadernilloc A".
Este serd el "T{tulo de Trabajo" para la parte de figuras, Forma A-
y es empleado para reducir en el sujeto la percepcién de que &1 es-—
td siendo examinado y tratar de confrontarlo con materiales que ten
gan gue ver con un pensamiento mas creativa. Aunque el cuadernillo-—
sea un "test" o prueba en los manuales y otros materiales, dicha pa
labra deberd ser totalmente eliminada para los alumnos.

para los examinadores que adn no estén familiarizados con los-
conceptos del Dr. Torrance acerca del Pensamiento Creativo, es ur--
gente que estén bien informados antes de utilizar esta prueba. La -
mayor parte de este material se puede encontrar en el Manual de Nor
mas Té&cnicas el cual incluye una amplia bibliograffa del autor.



PREPARACION PARA LA PRUEBA.

La parte de figuras de la prueba de Torrance acerca del pensa-
miento creativo requiere respuestas que son en su mayorfa dibujos -
de naturaleza pictérica. Dichas pruebas pueden utilizarse desde el-
Jard{n de Nifios hasta la escuela profesional. Se requiere gue el =~=
examinado tenga por 10 menos un pequefio conocimiento de la escritu-
ra, ya que s6le se le pide nembrar o titular algunos de los dibujos
que realiza. Para aquellos nifios que todavia no escriben; esta par-
te deberd ser realizada por el examinador. Generalmente se recomien
da la presencia de uno o mds asistentes para ayudar en esta parte,-
cuando &stos se encuentran en el Jardfn de Nifios 0o en los primeros-
grados de primaria.

Antes de administrar estas pruebas, el examinador debe leer ~--
las direcciones, y familiarizarse con ellas en todos los aspectos -
de la meclnica y administracién.

Los examinadores, deben notar gue la palabra "test" o prueba -
no se encuentra dentro del cuadernillo ni las instrucciones impre--
sas. 51 es necesario referirse al material, serd recomendable utili
zar la palabra “"cuadernillo” o "ejercicios". Sin embargo, si el exa
minador sigue el procedimiento de la parte de “"administraci®n de --
los tests de figuras", el lenguaje no toca la palabra "test" o exa-
men.

Se creard un ambiente adecuado, para no provocar tensifn en -
los examinados. Se recomienda mantener una atmésfera de juego, © de
acertijos a resolver. Trate de evitar una situacidn amenazante, la-
cual se asocia frecuentemente con la palabra "prueba". Hay que crear
en los examinados la expectaci6n de que se divertirdn con las acti-
vidades, incluso se les invita a divertirse. El clima psicoldgico =
gue preceda y permanezca durante la utilizacifn de las pruebas, de-
. ber& ser lo mas confortable y estimulante posible. La finica excep--
cifin a este principio serd que la condici6n bajo la que el examina
dor haya puesto y esté conduciendo al grupec, sea bajo un experimen-
to en el que intervenga el "stress".

El formato del cuadernillo fue disefiado para facilitar el "Que
se d&" el broceso necesario para cualguier tipo de comportamiento -
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creativo. El disefio de la portada consiste aparentemente en combina
cicnes gque no tienen nada en comfn, estos elementos generalmente --
evocan curiosidad, comienza una actividad imaginativa y provocan in
teréis, El formato al mismo tiempo despierta y descubre a aquellas -
personas a las cuales ho les gustan las pruebas. El autor, sin em--
bargo, considera este hecho parte esencial del procedimiento y reac
cién ante la prueba.

El examinador debe asegurar también que las condiciones ff{si--
cas para la prueba sean lo mas excelente posible. Mostrar sequridad
y tener a la mano las respuestas necesarias a cualquier pregunta -~
que surja acerca del cuadernillo, serd un aspecto muy importante, -
asf como el que todos los sujetos tengan un l4piz o crayones y que-
la temperatura del cuarto sea confortable.

Los examinados necesitan (nicamente: cuadernillos, l&pices y =~
crayones. Es recomendable que los maestros y examinadores digan las
reglas que existan en el sal6n de clases, as{ como &Srdenes que se -
les sefialen a los alumnos para tomar las cajas de crayones. Los exa
minadores utilizardn unaz compia de este manual y del cuadernillo pa
ra tenerlos come referencia, as{ como un releoj para tomar el tiempo,
o de preferencia un crondmetro.

Llevar a cabo las pruebas en grupos grandes y clases combina--
das asf como en cuartos donde se tomen alimentos, auditorios y luga
res de este tipo se deben evitar. En la mayorfa de los casos, un --
grupo de quince a treinta y cinco alumnos seri cohveniente para --
aplicar la prueba. Pero para fines prdcticos se sugiere que los edu
candos de Jardfn de Niflos a cuarto afio de primaria se dividadn en -
grupos mas pequeios. Por ejemplo, quizd sea posible dividir una cla
se de treinta en dos, quedando quince, los cuales serdn examinados-
en diferentes salones, o alternando la prueba con otra actividad., -
No es necesario administrar la parte de figuras de manera individual
a los nifios que hayan aprendido a utilizar ldpiz o crayén,

’ En realidad los nifios utilizan 30 minutos para realizar esta -
prueba, Pero se debe tomar en cuenta las instrucciones prelim{nares,
reparticién de pruebas, crayones, etc., entonces serd un total de -
no menos de 45 minutos. Las interrupciones deben evitarse.

Generalmente los alumnos se muestran interesados en estas prug
bas y es muy diffecil que lleguen a cansarse, por lo que €sto no se-
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tomard en cuenta como un problema. En caso de que se fatiguen los =
sujetos, serd conveniente que el examinador de al grupo un pequeifio-
descanso, después de terminadas las actividades.



ADMINISTRACION DE LA PRUEBA DE FIGURAS.

La siguiente seccifn contiene las direcciones para la adminis-
traci6n de la parte de figuras de las "pruebas de Torrance acerca -
del pensamiento creativo", incluye las palabras y comentarios, asf-
como direcciones gue el examinador debe dar a los alumnos.

Los comentarjos preliminares de encuentran marcados y citados,
algunos de ellos podrdn ser modificados y adaptados a las condicio=
nes especiales de los grupos.

Las instrucciones espec{ficas para que los alumnos realicen --
las tres actividades del cuadernillo se encuentran impresas en le--
tra de imprenta mas obscura y entre comilla, estas instruccciones -
deben leerse de una menera precisa y sin modificacién alguna, es de
cir; directamente del manual.

Algunos cambios tendrén que verificarse siempre, dependiendo -
de los propSsitos de la aplicacién. Ya que esta baterfa se utiliza-
rd a partir del Jardfn de Nifios hasta el nivel profesional. Se modi
ficard por ejemplo, el vocabulario para dar instrucciones y aspec--
tos similares. Estas indicaciones se dardn antes de comenzar la =-=
prueba y serdn de suma importancia,

El tiempo y las indicaciones dadas por el examinador deben ser
tan uniformes como sea posible. Algunos administradoras quizd quie-
ran dar mas }libertad de tiempo a nifios de escuela elemental, sobre-
todo si tienen algln impedimento ffsico o si tienen dificultad pa-
ra el dibujo. Estos aplicadores sin embargo, deben reconccer que -~
las normas estipuladas no serdn modificadas, o en caso de extrema -
necesidad deberdn ser reformadas seglin sus propias necesidades. Cam
bios en los lfmites del tiempo afectardn a la confiabilidad y vali-
dez al momento de realizar la medicién y en realidad no existen in-
vestigaciones hechas acerca de ésto, por lo tanto, no es totalmente
confiable la modificacién del tiempo.



INSTRUCCIONES PRELIMINARES
PARA LOS ALUMNOS.

Si alguna de la parte de figuras es dada sola, antes de la par
te verbal, una orientacién similar a la que posteriormente se sefa=
la, debe ser utilizada, &sto se llevard acabo antes de pasar los --
cuadernillos y servird al maestro o al examinador para ser sensible
al grupo, y motivar el desarrollo de la actividad.

"Estoy seguro que todos ustedes se van a divertir realizando Tas acti
vidades que hemos planeado para esta ocasién. Vamos a elaborar dife-
rentes cosas y eso les dard a ustedes oportunidad para ver que tan -
brillantes son para realizar y desarrollar {deas, para resolver pro-
blemas. Su pensamiento e imaginacifn deberdn trabajar al méximo, asf
es que espero que pongan el mayor interdés y esfuerzo para que se di-
viertan".

Si se van a realizar sucesivas administraciones de la prueba o-
la forma alterna, es una buena idea hacer notar estas indicaciones-~
desde la administracién inicial, las administraciones sucesivas fre
cuentemente son planeadas para programas experimentales disehados -
para evaluar la relacién y eficacia de métodos, materiales, innova-
ciones organizacionales y similares, y pueden ser explicadas con el
prop8sito de un programa enterc. Una explicacién como la que sigue=-
debe ser dada:

"Una de 1as cosas que queremas encontrar,es cuante pueden mejorar en -
lo que vamos a hacer ahora y lo que vamos a realizar después, la for-
ma en la que piensas nuevas ideas, utilizas tu imaginacién y resuel--
ves problemas. T0 sabes que nos fnteresa saber cuanto aumentas en pe-
so, estatura, es un perfodo partfcular, ahorita te vamos a medir y de
Jarenios pasar un tiempo, despuds te volveremos a medir, por eso querg
mos que utilices tus ideas a) miximo. As{, tomaresmos una medida hoy-
y cuando termine el afo escolar {mes, etc.) tomaremos otra, Utiliza -
completamente tu inteligencia y da o mejor de tf".
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En el contexto de la situacién la actividad no debe ser dada ~
como amenazante a menos que algunos factores de “"stress" sean deli-
beradamente parte del experimento.



INSTRUCCIONES ESPECIFICAS PARA LA
ADMINISTRACION DE LAS ACTIVIDADES.

Hasta este punto se deben de repartir los folletos, después ca
da individuo, llenard los espacios de la parte superior del cuader-
nillo, hay que estar seguro de que la edad, el afio ¥ la fecha esté&n
claros y sin confusiones, ya que en el caso de realizar estudios --
longitudinales serdn muy importantes.

Los integrantes de Jardfn de Nifios y Primaria necesitardn ayu-
da en la escritura, deletreo, o informacién en general, en ocasio~~
nes dichos datos tendrfn que ser escritos por los administradores.

Después de llenar la parte de identificacién se llerdn las si-
gulentes instrucciones:

"En este folleto se encuentran tres interesantes cosas que tienes que
hacer. Todas te darin oportunidad para utilizar tu imaginacidn, pen-
sar en ideas y ponerlas juntas de diferentes maneras. En cada activi
dad queremos que pienses en la idea mas interesante y no usual que -
puedas, en algo que nadie de este grupo pueda pensar. Después de te-
ner una idea continua afadiendo cosas a ésta y realizarias de manera
que sea un cuento 1o mas interesante y completo posible.

Te serd dado un tiempo 1imite para cada actividad, asf es que haz un
buen uso de tu tiempo, trabaja rdpido, pero no demasiade aprisa. Tra
ta de seguir pensando en ideas, pero si completas tu actividad antes
de que el tiempo se termine, Siéntate quieto y espera a que se te dé
1a orden de que sigas a la siguiente pdgina.

Si tienes alguna pregunta antes de que empecemos, no hables fuerte -
ni grites, levanta tu mano y yo iré a tu lugar para tratar de contes
tar tu pregunta".

$i no existen preguntas hasta este punto, se procederd a la --
primera actividad. 5i hay preguntas concernientes a las instruccio-
nes, se aclardn repitiendo las mismas en palabras que la persona ==
pueda entender, aclarando las instruccciones Ique se encuentran con
diferente tipo de letra)., Evftese dar ejemplos o ilustraciones que-
sean modelos de respuestas, esto tiende a reducir la originalidad -
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en algunos casos reducird el ndmero de respuestas, Siempre trate de
mantener un ambient confortable y una relacién amistosa entre el --
grupo,

Pida a la clase pasar a la pigina 2, Actividad 1, CONSTRUCCION
DE DIBUJO. As{ mismo, invite a los alumnos que puedan a leer las --
instrucciones al mismo tiempo que usted continfe de la manera si---
guiente:

"Abajo hay un pedazo de papel de color en fonma ovalada. Piensa
en un objeto o en un dibujo que td puedas dibujar, usando en -
parte este pedazo de papel. Por detrds de esta figura encon--
trards un papel delgado que puedas desprender. Mira. Ahara pue
des pegar la figura de color donte td quieras para hacer el di
bujo que tengas pensado. P&galo en la pigina siguiente donde -
quieras y alisalo bien con tus dedos. Ahora aiade 1fneas con -
tu 18piz o cray6n, para hacer tu dibujo".

"Trata de pensar en un dibujo en el que nadie pueda pensar. Con
tinda afadiendo nuevas ideas a la primera idea que tuviste, de
manera que describa un cuento lo mas interesante y emocionante
posible".

"Cuando hayas terminado tu dibujo piensa en un nombre o titulo-
que darle y escribelo al final de la pdgina en el espacio mar-
cado. Escribe un tftulo lo mas poco comin y hibil que puedas.-
Usalo para ayudar a describir tu cuento”.

La mayorfa de los examinados se mostrardn ansiosos, as{ que -~
responda a las preguntas tan claramente como sea posible y permfta-
les que comiencen a trabajar, casi al final de los 10 minutos, los-
alumnos que no hayan escrito el tftulo de su dibujo en la lfnea que
se encuentra en la parte inferior de la p&gina 3, tendrdn que ser -
recordados de hacerlo, también completar el dibujo con su tftulo.

Utilizando un crondmetro, permita 10 minutos antes de suspen--
der la actividad, pida al grupo pasar a la p&gina 4, Actividad 2, -
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Complatar un Dibujo. De nuevo, pida al grupo que lea las instruccip
nes al mismo tiempo que usted.

YAl afiadir 1fneas a las figuras incompletas de esta pagina y de la
siguiente, podré formar unos cuantos objetos o dibujos tnteresan-
tes. De nuevo trata de pensar en un dibujo v objeto en el gue na-
die haya pensado antes. Trata de que describa un cuento 10 mas --
completo e interesante que puedas, construyende y afladiendo tra--
zos a tu primera idea”.

"Inventa un tftulo interesante para cada uno de tus dibujos y es-«
cribela en la parte inferior de cada cuadre, junto al nimero de -
la figura“.

En el caso de gue algunos examinados se encuentren desilusiona
dos por el hecho de gque no hayan terminado, se les dsbe de dar segu
ridad, simplemente dfgales algo como lo siguiente:

"Me doy cuenta de que ustedes trabajan de diferente manera, Algunos
de ustedes tevmiparon diez de sus dibujos rdpidamente y regresaron
a agregar otras {ideas. Algunos terminaron sélo determinados dibu--
Jos, pere hicieron de cads wno, historias realmente completas. Con
tinden con su trabajo de la manera que sea fdcil y comoda para us-
tedes”,

Utilizando un cronfmetro, permita diez minutos antes de dete--
ner la actividad. Pida a los alumnos gue pasen a la pdgina 6, Acti~
vidad 3, Lineas. De nuevo haga gue el grupo lea las instrucciones =
al misme tiempe que usted las lee en voz alta.

"Tienes diez minutos para ver cuantes objetos o dibujos puedes hacer
con los pares de lineas rectas que se encuentran abajo y en las dos
piginas siguientes. Los pares de 1fneas rectas deberdn ser la parte
principal de 1o que tu dibujes. Usando 13piz o crayén, afiade 1¥neas,
a los pares de 1ineas hasta completar un dibujo. Puedes dibujar en-
tre las 1ineas, sobre las tfreas, o fuera de las 1fneas, en donde ~
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td quieras para hacer tu dibujo. Trata de pensar en alto que nadie
haya penéado antes, Trata de pensar en cosas u objetos distintos y
en cada uno pon la mayor cantidad de ideas que puedas. Describe un
cuento tan completo e interesante como sea posible. Afiade los nom-
bres o tftulos en los espacios dados".

Aunque las instrucciones indican que la actividad incluye tres
pidginas y que las instrucciones estdn dadas al final de cada p&gina
"continda en la siguiente pigina”, algunos sujetos no se dardn cuenta de
esta invitacidn y preguntardn si deben seguir o tendrdn gque ser re-
cordados simplemente de esta situacién., Esto ocurrird incluso en --
los adultos, as{ es que el examinador deberd estar atento a esta po
sibilidad. Tome el tiempo de la actividad con mucho cuidado, utili-
zando un cronfmetro si es posible.

Después de 10 minutos, suspenda la actividad y recolecte los -
cuadernillos. Si los nifios no escribieron los tiftulos de sus dibu-
jos, prepirese para intervenlr con cada uno y escribir los tftulos.
De otra manera, los puntajes no tendrdn validez. Generalmente es ng
cesario tener uno o dos asistentes que ayuden a escribir los tftu--
los, cuando se examine a estudiantes de Jardfn de Nifios o Primaria.
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COMO UTILIZAR LA GUIA PARA CALIFICAR

QUIEN PUEDE UTILIZAR LAS PRUEBAS DEL PENSAMIENTO CREATIVQ,-

Estudlios realizados acerca de la confiabilidad del instrumento
han demostrado que los individuos especialmente capacitados en la =
calificacién de los tests de Torrance acerca del pensamiento creati
vo son capaces de calificarlos con un alto grade de confiabilidad.
Para responder a la pregunta acerca de la confiabilidad en la cali-
ficacién hecha por personas que no han sido capacitadas, se realizé
un experimento en el que maestros y secretarias calificaron las ---
pruebas, (nicamente tuvieron que estudiar el manual que indica como
calificar las pruebas. Los resultados indican que cuando la "Gufa -
para calificar es estudiada cuidadosamente, se obtienen puntajes al
tamente confiables en cuanto a la calificacifn de las pruebas de --
Torrance.

La investigacién anterior sugiere que no es necesario tener un
entrenamiento especial para poder calificar dichas pruebas. Lo que-
si es necesario, es que la persona que va a calificar lea lasiguien
te gufa, de la manera mas precisa y adopte las reglas establecidas.

PROCEDIMIENTO PARA LA CALIFICACION.-

l.=- Lea la gufa para calificar, hacliendo énfasis en su organi-
zacién., Si el examinador adn no maneja los conceptos de fluidez, ==
flexibilidad,originalidad y elaboracién, tendrd gue realizar la lec
tura complementaria acerca de los conceptos antes mencionados. Al -
mismo tiempo tendrd que familiarizarse con las tres actividades que
conforman esta baterfa.

2,- Lea nuevamente la gufa para la calificacién, localizande -
las respuestas en las listas para dar puntajes a la categorfa de --
originalidad. Primerc determine si la respuesta puede obtener un --
puntaje © no, es decir, si es una respuesta relevante., Las respues-
tas se apuntan en la hoja donde se vacfan los puntajes cbtenidos.

3,- Ahora el examinador debe estar listo para comenzar a cali-
ficar.

Se ha disehado una hoja para anotar los puntajes obtenidos, es
decir, una hoja de registro, con el fin de disminuir la cantidad de
tiempo requerido para calificar una prueba y para aumentar la con--
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fiabilidad de la calificacién. Después de haber identificado la in-
formacién que se necesita, se procede a lo siguiente:

PASO 1: calificacisn de la primera actividad; Construccién de-
Dibujo. -En base a la g(ia para la calificacidn, determine el punta-
je para la originalidad de la respuesta y coléguelo en la casilla -
clasificada como "orig", debajo de la Actividad 1. Despu&s determi
ne el puntaje para la elaboraci6n y coloque el nfimerc en la casilla
clasificada como "elab", bajo la columna de la Actividad 1.

PASO 2: calificacién de la segunda actividad; Completar un Di-
bujo. Utilizando la gufa, determine la puntuacién para la originali
dad y la flexibilidad de la primera respuesta y coloque este nfmero
en las columnas tituladas "categ" y "orig", bajo la "Actividad 2".-
5i la respuesta es cerc u obtuvo un punto, la flexibilidad se encon
trard en el paréntesis de la izquierda de las respuestas de origina
lidad. Serd necesaric encontrar la categorfa de las respuestas que-
obtengan dos créditos en la lista de flexibilidad.Ahora determine -
el puntaje para la elaboracifn de la primera respuesta y coléquelo-
en donde dice "elab", bajo la columna de "Actividad 2", Siga de es-
ta manera para cada respuesta relevante en la ACtividad 2, Para in-
dicar omisiones, coloque una raya en la casilla correspondiente.

PASO 3: calificaci6n de la tercera actividad; Lfneas. Utilizan
do la gufa determine para cada respuesta relevante los puntajes de-
las categorfas de flexibilidad, originalidad y elaboraci6n, anételo
en las casillas apropiadas de la hoja de registro. Se sugiere que -
el -examinador comience con la gufa para calificar la originalidad.-
En esta gufa, las respuestas mas frecuentes se encuentran enlista--
das en orden alfab&tico con sus punitajes en originalidad y flexibi-
lidad. Por lo tanto serd Gitil revisar los nlmeros de la categorfa o
respuestas de tres créditos de las respuestas maneos frecucntes.

PASO 4: suma de los resultados; el examinador se encuentra lis
to para sumar sus puntajes en la casilla titulada "score summary",-
que se encuentra en la parte derecha de la hoja de registro ya que-
Gnicamente existe una respuesta para la ACtividad 1, y no existe --
puntaje para calificar la flexibilidad y la fluidez, Gnicamente ---
transfiera los puntajes de originalidad y elaboracién a las casi---
llas de "orig" y "elab" abajo de la "Actividad 1". El Puntaje para=-
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la fluidez en la Actividad 2, puede leerse directamente ucilizando-
los tGmeros qué se encuentrn en el margen anotande la dltima rege=-
puesté, en cago de no existir omisiones o respuestas irrelevantes.-
De otro modo serd necesario contar el nfmero de respuestas que han~
sido calificadas. Para determinar el puntaje de flexibilidad, elimi
ne los puntajes i{guales bajo la columna de “categ” y cuente las res
puestas restantes.

Para obtener el puntaje de originalidad, sume los puntajes ba-
jo la columna “orig" en la Actividad 2. El puntaje de elaboracién -
se obtiene de la misma manera. Los puntajes para la Actividad 3 se-
obtienen de la misma manera que la Actividad 2. Se conceden puntos-
extras a la originalidad por combinar dos o mds figuras en la acti-
vidad tres, estos puntos se deben agregar también en los otros cré-
ditos para la originalidad. Mas adelante se escrihivrd el procedji=~-
miento para dar los puntos extras.

Posiblemente ¢l examinador encuentre el caso en gque el examina
do haya omitido una actividad. Cuando &sto sucede puede ser debido-
a un nlmero considerable de motives psicoldgicos, como rigidez, an-
siedad causada por la prueba, lo cual posiblemente inhiba el desa--
rrollo de la actividad. En este casc se calificard con ceros y se~-
guiri el procedimlento indicado.

Ahora el examinador estard listo para realizar el cSmputo to--
toal para cada una de las cunatrc columnas que se escribiré&n en la -
casilla llamada “score summary hox'. Estas calificaciones son punta
jes en bruto para la fluidez, flexibilidad, originalidad y elahora-
cién dentro de la prueba de figuras. En la mayoriz de los casos no-
ser& necesarioc convertir estos puntajes a "T Score® los cuales son-
puntuaciones estandarizadas. Los datos para convertir los puntajes-
brutos a T se incluyen en el manual técnico.

4.~ Posiblemente el examinador en ocasiones quiere obtener un-
{ndice de confiabilidad acerca de su calificacién. Para lograr &sto

'tendra'que solicitar que alguien mas califique cuatro o cinco prue=-
bas, de las que &1 mismo haya calificado y discutir las discrepan--
clas.

Otra forma Gtil de confirmar la confiabilidad es calificar de-
nuevo un conjunto de pruebas dejande un perfodo de una o0 mds sema--
nas. Si 1la hoja de calificacién se ha utilizado, éste tipo de veri-



ficacién serd realizada ficilmente,
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GUIA PARA CALIFICAR LAS PRUEBAS DE FIGURAS
FORMA A.

La presente edicién de la gufa para calificar la prueba de Fi-
guras Forma A, incluye los valores nucves obtenidos eh la revisién-
de enero, 1970. Esos valores est&n basades en una muestra de 500 sy
jetos y se incorpord una muestra extra para incluir a estudiantes <
de universidad. Para que los puntajes puedan tener validez serd ne-
cesario utilizar los valores que se dan en la revisién de 1970.

Las tres actividades (construcccién de dibujo, completar un di
bujo y 1lfneas) obtendrdn un puntaje para originalidad y elaboracién,
ademds Construccién de Dibujo y Lfneas se calificard para obtener -
fluidez y flexibiliddd. Las siguientes pdginas muestran la forma pa
ra obtener estos puntajes.

ACTIVIDAD 1: cONSTRUCCION DE DIBUJO.

originalidad

La gufa para calificaf la offginalidad en la prueba de Construg
cidn de Dibujo estd basada en las rsspuestas de 500 sujetos en un -
rango de Jardfn de Nifios hasta Univergidad, Para calificar la esca-
la ird8 de cero a cinco, dependiendo la frecuencia de ocurrencia da-
las 500 pruebas analizadas. Las respuestas que se obtuvieron en un-
5% o mas, no obhtienen algdn crédito. Otras respuestas qgue seanobvi
obvias como "una gota", "una ldgrima", "una mancha", "una pera" y -
parecidas, también se califican con cero. Lss respuestas que hayan-
tenido una ocurrencia de 4% a 4.99% reciben un punto; las respues--
tas gue hayan obtenido de 3% a 3.99% se califican con 2 puntos; las
éue obtuvieron 2% a 2.99% se les dan tres créditos; aquellas que se
hayan encontrado de 1% a 1,99% reciben 4 créditos. Todas las res---
puestas que muestran imaginacién y creatividad, obtienen cinco pun-
tos.

NOTA: El concepto de "potencia creativa" es importante y el =-
examinade debe de asimilar bien la idea, Posiblemente la mejor mang
ra para comprenderlo, es estudiar los valores para la originalidad-
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que se dan en la lista que muestra und serie de respuestas con su -
respectivo valor, identificando las diferencias entre los ejemplos-
de cero (sin originalidad)} hasta los que muestren un alto grado de-

potencia creativa.

Respuesta Valor

Abstracto (disefio sin

tftulo significativo).......0
AlBOrCAL vrareecrsasiernsesess
ArbOl.e,cisevescreracinonaeradh

AViBNe s vrvrserasnsnsrsaraesash

Campo de Golf.eereeerianresasl
Cara (humana).ecevvsvsnrinsss
CLrculo.issiueisssvsreransenesl
Coche...

Cohete, ...
CONEJO. s ievasercntnrnronassned
Conejitoisivsuseasarsrenrsneed
Charco (lago).esaeavssvvaesssS

sessestarassnrnsd

Dinosaurio,.....

2 = 3 Y |
Gallina,.,vicienovececsonesead
GALO, e varaervensnsansvivensasd
(o] -] - R |
Hombre {de todo tipo excepto

del espacio exterior},..,....0
Hombre (del espacio exterior)3
Hombre huevo, cabeza de huevo

1 1 = I |

Respuesta valor

Huevo (en canasta)..eecaeessesl
Huevo {no de pascua)...osres9.0
Huevo (pascud).veessesvrsraresl
HUumMptY DUMPEYeceovosvrsnsnnrreed
INSECEO eevnrnorsvsonrsansrvened
Ligrima, gota.
MONSEYUO s sovessssssasncraraadd

Nardz.eovesososoossnasorsseened
Nave espacialiicssssstsrossnasd
Nifa {dama)ssscscscnes
Nube..isosus

sesabsetrsannsesd

0J0.evaveasvsssnssvansassanessd
Oreja (animal).icveveosenaaseed
Oreja (humana)...veseseessnsred

PAJarO...iiesicivcaresnrorensed
PesSCadl. . iuriessrnsnsasscsasad
RAEON. cavarrvrrcrvresnearseraaed
ROCA, Pefi@issrrserarncscarseedd
SOliuearensnrrcavenrnracsrevend
SOMBIIO, v vsrrerocssscrscnssasr
TOLtUGAs cucrernsnsaraseraosversd

Los t{tulos obtienen una calificacién de 0 a 3, segln el si---

guiente criterio:
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(2}

(3)
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tftulos obvics como: "hombre", "huevo", "conejo", etec.}
Cuando el tftulo es descriptivo a un nivel concreto, es el
caso en que intenta agregar o modificar algo como :"Un hom
bre con una gran oreja", "Un Conejo de Pascua", etc.
Imaginativo, cuando el tftule es descriptivo, da una des--
cripeibn f£Isica como: "El huevo manchado de Marte".

Un tftulo abstracto pero apropiado, que vaya mas alla de =~
lo que puede ser visto en la historia. "Un pdjarc en una -
jaula con cientos de ojos",

Blaboracisn

Dos aspectos son necesarios para calificar la elaboracién en -
la prueba de construccidn de dibujo.

El

primero es que la respuesta primaria y mfnima que se desa--

rrolle a partir de la "figura estfmulo" se toma como una respuesta.

El
lles es

segundo es en el que la imaginacién y exposicién de deta~--
una funcién en la habilidad creativa en la elaboracién.

Por lo tanto, para calificar la elaboracifn, el cré&dito o pun=~

to se concede a cada detalle (idea}l que se agregue a la respuesta -
primaria. Sin embargo la respuesta bdsica debe ser significativa an

tes que
cada.

Un
1.

2,
3.
4.
5,

la elaboracifn tenga alguna importancia, o pueda ser califi

punto es dado por:

Cada detalle esencial que se le de a la respuesta total, pe
ro una vez gque la clase de detalle haya sido calificado, --
las respuestas sigulentes que pertenezcan a la misma clase-
o tipo, no se toman en cuenta, En otras palabras, a cada --
idea adicional que contribuye a la historia se le da un pun
to, pero si se repite la misma ldea, ya no.

Color, cuando agregue una fdea extra a la respuesta bdsica.
Sombra deliberada (no dnicamente delinear).

Decoracién. S6lo cuando signifique o de mayor importancia.
Cualguier variacién en el disefio que sea significativa a la
raspuesta total,
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6. Cada elaboracién en el t;tulo aparte de la descripeidn mfni
ma del dibujo.

5i alguna lfnea corta parte del dibujo en dos, se cuentan las-

~dos partes. Si la 1fnea tiene algfn significade (por ejemplo, cintu

rén, bufanda, ventana, etc.) se da un punto adicional para cada reg
puesta.

Los siquientes eiemplos dan tres niveles de elaboracién:

Ejemplo 1
«abillo
decoracién
Tftulo: Pera Puntaje de elaboracién:2
Ejemplo 2

orejas

ratén

cola

agujeros del queso
orilla del gueso
espesor del queso

Tftulo: Un ratén gordo en el Paraiso del Queso
Puntaje de elaboracifn: 8§
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Ejemplo 3

ceja

|
/

oreja

|
4 ( pata doblada
cola

x—

segunda ardilla

nueces en reserva

S pasto
@‘v N rabillo
Q L hoja
r, venas de la hoja
hoja de otro tipo de
drbol.

Tftulo: Festival de Otofic en el Pafs de las Ardillas.
Puntaje de Elaboraci6n:19
Nota: La respuesta bisica aquf, es el agujero de la ardilla.
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ACTIVIDAD 2: COMPLETAR UN DIBUJO

Fluidez

La fluidez para la prueba de "Completar un Dibujo' se obtiene-
contando el nimero de figuras que se hayan completado. El puntaje -
madximo es de 10.

Flexibilidad

Bl puntaje de flexibilidad se obtiene contando el nfinero de di
ferentes categorfas en las que cae la respuesta. Tanto el tftulo <o
mo el dibujo deben utilizarse para determinar la categorfa.

Mas adelante se proporciona una lista de respuestas que no pue
dan ser clasificadas en algunas de éstas. Bsto deberd ser indicado
en la hoja de calificacidn por medio de uwna “xl" para la primera ca
tegorfa que sea necesario crear, “Xz" para la segunda, etc. Rara --
vez serd necesario hacer &sto (el nimero de cada categorfa deberd -
escribirse al mismo tiempo que se de el valor para la originalidad-
{0~-1). El nfmero de categorfas para las respuestas de 2 créditos, -
puede buscarse en la siguiente lista.

NOTA: La lista gque se da a continuaci6n respeta el ntimero ori-
ginal de cada categorfa, pero debido a la traducccidn, -
no se encuentra en orden alfabStico. Por consiguiente se
debe estudiar cada categorfa para no agregar una catego-
rfa extra.

-

Accesorios: brazalete, corona, lentes, sombrero, collar, --

pulsera, ete.

2. Migquinas adreas: aercoplano, jets, cohetes, neves espacia--
les, etc.

3. Angeles: algas de &ngel, arcédngeles, etc.

4. Animal: incluye cara de animales, cabezas, chango, oso, to-
ro, camello, gate, cocodrilo, perro; {ademds de razas espe-
cfficas, como: Collie, French Poodle, etc.), venado, elefan
te, rana, cabra, caballo, lefn, ratdén, cerdo, vfbora, etc.

5. Huellas animales.

6. Balones: de baseball, basketball, de mar, foothall, de nie-

ve, etc.
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8.

9.
10.

11.
12,
13.

14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21,
22,
23.
24,

25.

26,
27,
28,
29.

30.
31,
32.
33.

22.

Globo: uno o més.

Ave, aves de corral: gallina, gallo, etc., flamingo, pine=-
gliino, gaviota, pdjarc carpinterc, patos, etc,

Barco: canoa, bote,.etc.

Partes del cuerpo: huesos, orejas, ojos, pies, manos, cora
26n, labios, boca, nariz, lengqua, etc.

Libro: revistas, librero, peri6dico, etc.

Caja: Incluye paguetes, regalos, etc.

Edificio: departamento, colmena, casa de animales, iglesia,
hotel, casa, casa orienteal, pagoda, templo, etc.

Material para construccidn: ladrillo, piedras, etc.

Partes de la construcci6n: puerta, piso, techo, ventana,--
etc.

Fogata.

Bastén: bastén de dulce, para caminar, etc.

Carro: automévil, tractor, troca, camidén, etc.

Ropa: traje de bafio, blusa, abrigo, vestide, sombrero, etc.
Tiras de ropa: moilo, tendedero, etc.

Nube: Cualquier tipo o formacidn, cielo, etc.

Recipiente: lata, tanque, etc.

Cruz: cristiana, Cruz Roja, etc.

Disefio o decoracién: cualquier tipo de disefio abstracto, =
el cual nc puede ser identiflcado como un objeto, desorden,
arte moderno, etc.

Huevo: incluye huevos de Pascua, huevos fritos, personajes
en forma de huevo como Humpty Dumpty.

Entretenimiento: circo, cantante, bailarfn, etec,

Peces y animales de mar: pez dorade, ballena, etec.

Flor: cactus, tulipdn, etc,

Comida: pan pastel, dulce, dona, hotdog, hamburguesas, he-
lado, paleta, nuez, etc.

Zapatog: botas, pantuflas, etc.

Fruta: manzana, pldtanao, cereza, coctel de frutas.
Muebles: cama, silla, mesa, escritorio, televisién, etec.
Geograffa: playa, arrecife, lago, montaha, océ&ano, rfo, --
volcan, olas, etc.
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35.
36.
37.
38.

3.
40,
1.
42,

43,
44,

45.
46.

47,
48,
49,

50.
51.
52.
53,
54,
55,

56

57

23,

Formas geométricas o disefios: cfroule, cubo, rombo, cuadra
do, tridngulo, etc,

Cuerpos celestes: constelacifn, eclipse, luna, estrella, -
sol, etc.

Utensilios de casa: taza, escoba, cafetera, cepillo dedien
tes, utilerfa de plata, etc.

Ser humano, formas humanas: caras, personas, personas espe
cfficas, vaquero, etc,

Insecto: hormiga, abeja, mariposa, mosca, arafa, tardntula,
gusano, ete.

Papalote.

Escalera.

Letras del alfabeto: separadas o formando palabras.

Luz: vela, l&mpara, candelero, l&mpara eléctrica, l&mpara-
m&gica, etc.

Mdgquina: robot, mdquina reductora, etc.

M@sica: banda de mdsica, campanas, tambor, notas musxcales,
violfn, c¢hiflido, etc.

Nfimeros: solos o formando numeraciones.

Utiles escolares y de ofic¢ina: sobre, papel, pisapapel, --
clip, cuaderno, etc.

Planta: pasto, hongo, ctc.

Recreacifn: cafia de pescar, alberca, columplo, etc.

Camino y sistemas de caminos: puente, carretera, camino,ma
pa, tlnel, etc.

Habitacién y partes de habitacidén: piso, rincén, pared, etc.
Cheza: cueva, tienda de campafia, etc.

Hombre de nieve.

Sonido: ondas de radar, ondas de radio, etc.

Espacio: astronauta, hombre del espacio, ete.

Deportes: diamante de baseball, porterfa, pista para correr,
ete. ’

Hombre de palitor (Ver ser humano: no se utiliza una categp
rfa nueva.

Sol y otros planetas {ver cuerpos celestes: no se utiliza-
una categorfa nueva).
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58. Seres sobrenaturales: Aladino, diablo, fantasmas, dr&cula,
Hércules, monstruo, criatura del espacio exterior, etec.

59, Transportacién terrestre: (ver categorfa ndmero 18),

60. Sfmbolo: bandera, signo de interrogacién, s{mbolo de la ==
paz, etc.

61. Tiempo: reloj, reloj de arena, etec,

62, Herramientas: hacha, martillo, etc,

63. Juguete: titere, yo-yo, etc.

64, Arbol: todo tipo de 4rboles, &rbol de navidad, &rbol de la
vida, ete,

65. Sombrilla.

66, Climas reldmpago, lluvia, arcoiris, gotas de lluvia, tor--
menta de nieve, tornado, etc.

67. Arma: arco y flecha, caién, pistola, rifle, resortera, etc.

68. Rueda: de carreta, de aute, etc.

Originalidad

Se ha preparado una gufa especial para cada una de las diez fi
guras, ya que cada una puede prestarse a dar diferentes respuestas.
Para calificar con cero y un punto, se muestra en las listas suguien
tes. Todas las respuestas que muestren imaginacién y potencia crea-
tiva, se les dardn 2 puntos. Para facilitar la calificacién de =--
flexibilidad, el nfinero de la categorfa se encuentra en el parénte-
sis de la izquierda en cada respueéta.

FIGURA 1_
Cero puntos {5% o mas de las-
respuestas)

(24) Abstracto (diseho sin tf
' tulo representativo).
i {37} Cara o cabeza.
i 1 {10) Corazdén (incluyendo de -~
!
L}

San Valentin}.
{37) Hombre (de la tierra), -
nifo.

l ' (8} pgjaro.




FIGURA 2

25,

Un punto (2%-4,99%)

1

{10)
(58)
(10)
{31)
(58}
(37)
(21)

Dos

Anteojos,ojo.

Cejas.

Hombre (Marte, etc.)
Labios, boca.
Manzana(s).
Monstruo.

Nifa, mujer.

Nube,

puntos (menos de 2% de las

respuestas) .

Otras respuestas gque muestren-

potencia creativa., Se husca la

categorfa en la lista.

Cerc puntos (5% o mis de las -=-
respuestas)
{24) Abstracto (disefio sin tftu

(64}
(67}

tulo representativo).
Arboles.
Resortera.

Un punto (2%-4.99%)

(37)
(13)
(28)
(37)
(37)
(37)
(60)

Cara {humana}).

Casa

Flor

Hombre (nifio)

Mujer (niRa)

Nina

Palabra (sfmbolo, nfimero,-
letra, etc.)



FIGURA 3

26.

Dos puntos (menos del 2% de las
respuestas) .

Otras respuestas que muestren -
potencia creativa: se busca la-
categorfa en la lista.

Cero puntes (5% o mds de lag =~
respuestas),

(24) Abstracto (disefio sin titu
lo representativo)
(37) Carals).

Un punto (2%8-3.99%)

(4) Animal {cara o total)

{67) Arco y flecha.

{37) Hombre (nifo, incluye al -
hombre hecho con palitos).

{35) Luna.

{37) Nina (mujer).

{37} Nifio {hombre).

(53) Ondas de sonido.

{48) Resbaladilla.

Dos puntos {menos del 2% de las
respuestas).

Otras respuestas que muestren =
potencia creativa, Se busca la-
categorfa en la lista.



FIGURA 4

FIGURA 5

——————

27,

Cerc puntos (5% o mds de la res-
puestas),

{24) Abstracto (disefio sin tftu-
lo representativo).

(4) Animal (sin especificar.

(37) Cara.

(4) Caracol.

Un punto (2%-4.99%).

{33} Agua {olas, alberca, etc,}
(10) Cabello,

(37) Cuerpo (humano).

{4) Gato.

{38) Gusano.

(37) lombre.

(58) Montruo {fantasma, etc.)
{10) Nariz. ’

(37) Nifa (mujer).
(8} Pato.

(27} Pez.

(4) Serpiente.

Dos puntos (menos de 2% de las -
respuestas.,

Otras respuestas que muestren po
tencia creativa. Se busca la ca-
tegorfa en la lista.

Cero puntos (5% o mis de las res
puestas).

(24} Abstracto (disefio sin tf{tu-
lo representative},
{9) Barco (caso de barco)
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{9) Barco velero.
(37) Cara o cabeza.
{36) Cazo, cazuela.
{34) cfrculo.

Un punto (2%~4.99)

(33) Agua (alberca, lago, ola, etc.)
(10) Boca,.
(48} Hamaca,
{25) Huevo(s).
. (33) Montafas.

(10) sonrisa (labios}.
(33) valle,

Dos puntos (menos de 2% de las --
respuestas) .,

Otras respuestas que muestren po-

tencia creativa. Se busca la catg
gorfa en la lista.

FIGURA 6 Cero puntos (5% o mis de las res-

puestas) .

(24) Abstracto (disefic sin tftulo
representativo}.

(37) cara.

(15) Escaleras ({de todo tipo}.

(66) Reldmpago.

Un punto (2%-4.99%)

(64) Arbol.
{37) Hombre (nifo}.

- — {37) Hombre patinando.



FIGURA 7

ﬂ
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{37} Nifa (mujer).
{32) silla,

Dos puntos menos del 2% de las res
puestas).

Otras respuestas gue muestren po~=
tencia creativa, Se busca la cate~
gorfa en la lista.

Cero puntos (5% o mds de las res—~
puestas) .

{24) Abstracto {diselo sin titulo-
representativo).

{18) cCarruaje.

{4) Serpiente.

{60) Signo de interrogacifn.

Un punto (28-4.99%)

{18) Automdvil.

{37) Cara.

{37} Cuerpo (humano).

{36) Cucharén.

{36) Gancho.

{62} Hoz.

{36} Llave.

{60} Palabra {(letra, sfmbolo , nd-
mero) .

{1} Ppipa.

Dos puntos [menos del 2% de las --
respuestas) .

Otras respuestas que muestren po--



FIGURA 8

FIGURA 9

ac.

tencia creativa. Se bhusca la cate-
gorfa en la lista.

Cero puntos (5% o m&s de las res--
puestas).

{24) Abstracto {disefio sin tftulo-
representativo,

(37) Hombre {cabeza y cuerpo).

(37) Hombre, hombres con palitos.

Un punto (2%-4.99%).

(64) Arbol.

(37) cara.

(67) Escudo (medieval, etc.)
(58} Monstruo.

(37) Nia.

(19) Vestido.

Dos puntos {menos del 2% de las ==
respuestas). '

Otras respuestas que muestren po--
tencia creativa. Se busca la cate-
gorfa en la lista.

Cerc puntos (5% o mds de las res--
puestas).

{24) Abstracto (disefio sin tftulo-
representativo.

(37) Btho.

{4) Conejo.

{2) Cohete.



FIGURA 10

1o

.

"(33) Montafias.

{37) Monja,
Un punto (23-4.99%).

(37) Cara.

(4) Gato.

{(37) Hombre.

(60) Palabra (ndmero, sfmbolo, le-
tra).

(4) Perro (cara de perro).

Dos puntos {menos del 2% de las ~-
respuestas que muestren potencia -
creativa, Se busca la categorfa en
la lista,

Cero puntos (5% o mds de las res--
puestas),

(24) Abstracto {(disefio sin titulo-
representativo) .

(64) Arbol{s).

{37) Cara (humana)}.

{37) Cara (boca y nariz solamente).

{4) Oso-hormiguero.

{8) Pato.

Un punto (2%-4.935%%).

{3) Angel.
(37) Figura.
(8) Pajaro.

{4} Perro.
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(8) P&jaro carpintero.
{10) Nariz (parte de la cara}.
{37} MNifa.

Dos puntos (menos del 2% de las ==
respuestas) .

Otras respuestas que muestren po=--
tencia creativa. Se busca la cate-
gorfa en la lista.

CALIFICACION DEL TITULC {ORIGINALIDAD).
Se califica siguiendo el mismo criterio de acuerdo con la actj
vidad 1, "Constryuccidn de Dibujo",
A continnacién se dan varios ejemplosk

0 Tftulos obvios como "ave", “hombre", “nube", "flor", etc,

1 Tftulos simples que agreguen algo a la idea primaria como:
"p&jarc volador", "La Nube Resa”, "Tulipdn", etc.

2 Cuando el tftulo es descriptivo, da una descripcién mas am-
plia y ffsica, como: "Una Sombrilla para un Saltamontes".

3 un titulo abstractc pero apropiado, que vaya mas alla de lo
gue puede ser visto en la historia, como: "Rey de Corazones
en la Tierra del Amor".

Elaboracidn

En esta actividad el puntaje de elaboracidén se obtiene de la -
misma manera que en “Construccidén de Dibujo". A continuacién se ---
muestran tres ejemplos para obtener la elaboraci6n:

Ejemple 1 Ejemplo 2

brillo

corazén dorado

T{tulo: Corazdn T{tulo: Corazfn de Oro
Puntaje de elaboracidn: ¢ Puntaje de elaboracién: 3
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Ejemplo 3
" partes de la boca

t—————porlita de la antena
antena

cfreculo

cfrculo interno

divisién de alas

puntos del ala inferior
sombra deliberada, abdomen
sombra deliberada, ala

Titulo: La Mariposa de dos Ojos,
Puntaje de elaboracidn: 10

NCTA: Los puntos se encuentran marcados por los as-
teriscos.

ACTIVIDAD 3: LINEAS

Fluidez

Antes de comenzar a calificar la actividad 3, es importan
te verificar si existen repeticiones y si las respuestas son irrele
vantes, en caso de gue esto suceda, se eliminardn éstas y no se to-
mardn en cuenta para la calificacién de la prueba. -Una respuesta rg
levante es considerada cuando se utilizan de alguna manera las 1lf--
neas paralelas (el estfmulo en esta prueba). Las respuestas gque se-
repitan serdn también eliminadas.

Para calificar la fluidez se toma Gnicamente el n(lmero de res-—

puestas restando el nfinero de respuestas irrelevantes y repetidas.

Flexibilidad.
El puntaje de flexibilidad se obtiene contando el ndmero de di
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ferentes categorfas en las que las resgpuestas del sujeto puedan ser
clasificadas. En'el caso en que alguna respuesta no pueda ser clasi
. ficada en alguna categorfa de la lista que se da a continuacién, se
rd necesario crear nuevas categorfas.Estasse indicarin en la hoja de
calificacién utilizando "Xl" para la primera, "xz" bara la segunda-
y asf sucesivamente. Rara vez ésto tendri que ser necesarjio ya que-
las categorfas incluyen el 99% de respuestas dadas por 500 sujetos:

NOTA: La lista que se da a continuacién respeta el

. nimero original de cada categorfa, pero debi

. do a la traduccifn no se encuentra en orden-
alfabético, Por consiguiente se debe estu---

diar perfectamente cada categorfa para no ~-
agregar una categorfa extra. '

-

Transportacifn aérea: aereoplano, nave espacial, cépsula, =~

aereopuerto, helicéptero, etc.

2, Armas aéreas: flechas, bombas at6micas, bombas, cohetes,etc.

3. Alfabeto: todas las letras del abecedario, A,B,C, etc. y -~
combindndolas.

4. Animal o parte de animal: antenas, murciélage, gato, perro,
elefante, caballo, le6n, chango, ratdén, pulpo, tigre, etc,

5. Indumentaria; cinturdn, botas, corbatas, vestido, sombrero,
camisa, agujetas, falda, etc,

6. Arte, materiales de arte: crayén, disefio, arte moderno y --
pintura, cuadro, etc.

7. Accesorios para automSvil: escape, llantas, claxon, etc.

8. Cuerpo o partes del cuerpo: brazo, oreja, ojo, cara, figura,

pies, hueso, cerebro, piernas, cabello, mano, boca, cabeza,

figura masculina, figura femenina, dientes, torso, etc.

Libros: Biblia, libros, pdgina diccionarios, librerfa, bi--

blioteca, periddico, etc.

(0. Edificio: banco, departamento, iglesia, casa de aves, perre

0

ra, hotel, casa, torre, monumento, tienda, etc.
Il. Partes de edificios y accesorios: elevador, cerca, puerta,=-
molino de viento, pozo, etc.
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13.

14

15,

16,
17.
18.
19,
20,

21.
22.
23,
24,

25,
26,

27.
28.
29,

30.

31.

3a.

33,

34,
35.

35,

Materiales y equipos de construccifn: ladrillo, piedras, -
teja, ete.

Partes de edificio: techo, chimenea, puerta, piso, escale-
ras, ventana, etc.

Relojes y otros instrumentos para medir el tiempo: Big Ben,
calendario, reloj de arena, etc,

Reciplentes: balsa, barril, canasta, botella, caja, cubeta,
lata, copa, taza, florero, tangue de gas, bote de basura,-
etc,

Decoracidn: listén, colgajos, etc.

Bebidas: cerveza, leche, refresco, agua, etc.

Pez y coleccidn de peces: acuario, pez, sardinas, etc.
Flor: tulipdn, etc.

Comida: desayuno, dulce, cereal, pastel, queso, zanahoria,
galletas, huevo, hotdog, helado, paleta, malvavisco, palo-
mitas, bastén de dulce, etc.

Aves da corral: gallina, pato, etec,

Marco: cuadro, etec.

Fruta: plétano, coctel de frutas, mange, etc.

Muebles: cama, bur6, silla, perchersc, cuna, alacena, escri
torio, ete.

Juegos: domin6, ajedrez, damas chinas, avidén, gato, etc.
Geograffa: criter, lago, lava, mapa, montafias, rfo, pirimi
de, ete.

L{neas geométricas: cubo, cilindro, rombo, semicfrcule,etc.
Cuerpos celestes: cometa, sistema solar, estrellas, etc.
Enseres domésticos: bafio, cepillo, cafetera, cerillo, ja--
bén, utensilios, lavadero, refrigerador, estufa, etc.
Seres humahos: nifios, payaso, chino, nifos, doctor, baila-
rubasm bombero, nifia, indios, gemelos, mujer, etc.
Insectos: abeja, insecto, mariposa, arafia, telaraha, vampi
ro, etc.

Escalera {(vertical).

Artfculos de piel: portafolios, eguipaje, cartera, etc.
Luz;_vela, luz, apagador, spot, faroles, etc.

Blancos: mantel, toallas, aetc.
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.

37,
8.
39.

40.
41.
42.
43.
44.
45.

446,
7.
48.
49.
50.
51.

52.
53.

54.

55.
56,

57.
58.
59.

60.
61,

3¢,

Mdquinas: cdmara, miquina de refrescos, caja registradora,
computadora, robot, midquina del tiempo, etc.

Medicina: pfldoras, etc.

Dinero: signo de pesos, cheques, etc.

Mdsica: campana, tambor, notas musicales, plano, fondgrafo,
violfn, chiflido, etc,

Ndmeros: ardbigos; (11,77,76,99,etc)., Romanos; (II,IV,etc.).
Paquetes: regalos, etc,

Plantas: cactus, pasto, semillas, etc.

Pelos: teléfono, etc.

Prisién: barras, c¢drcel, etc.

Recreacién y entretenimiento: pesas, alberca, zancos,colum
pios, ete.

Caminos, sistemas de caminos: puente, etc.

Realeza: rey, principe, princesa, reina, trono, etc.
Escuela: pizarrén, tarea, cartel, etc.

Artfculos escolares: borrador, sobre, folder, pegamento, -
tinta, cuaderno, papel, 14piz, pluma sacapuntas, regla, etc.
Ciencia: magnetismos, microscopio, tubo de ensayc, terméme
tro, etc.

Choza: cueva, jacal, etc.

sonido y sistema de sonido: radar, radio, bocina, etc.
Espacio: el hombre del espacio, traje espacial, sputnik, =
ete,

Deportes: badmington, balén, bat, diamante (baseball), por
terfa, pitcher, tiro al blanco, etc,

Almacenaje: sile, etc,

Calle y sistemas de calle: cuadra, estacionamiento, banque
ta, ete.

Criaturas sobrenaturales: &ngel, fantasma, marciano, hom--
bre de la luna, Santa Claus, etc.

Transportacién terrestre: bicicleta, carreta, trailer, ca-
mién, tren, etc.

Sfmbolos y signos: emblema de la marina, cruz, corona, ban
dera, insignia, etc.

Televisién.

Tabaco: puro, pipa, cigarro, etc.
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62, Herramientas: hacha, martillo, etc.

63. Juguetes: pelota, cubps, casa de muilecas, tftere, juguete,
etc.

64. Arbol: todo tipo, incluso navidad, cedro, decorativo, som-
bra, tronco, pino, etc.

65, Tranaportacién marftima: barco, canoa, submarino, etc.

66. Armas (no de aire): caiidn, dinamita, pistola, escudo, tor-
pedo, etc.

67, Tiempo y estaciones: lluvia, nieve, tormenta de nieve, ra-
yos solares, puesta de sol, primavera, sombrilla, etc.

64, Ventana: cortinas, ventanas esmeriladas, ventanas, etc.

Originalidad
El puntaje dado para la originalidad est4 basado en 500 suje--

tos desde el Jardf{n de Nifos, hasta nivel universitario. Las res---
puestas que se encontraron en un 20% o m&s no reciben crédito. Res-
puestas entre 5% y 19% obtienen un punto, entre 2% y 4% dos puntos,
todas las respuestas gue muestren imaginacidn y potencia creativa -
reciben 3 puntos. Se determina la categorfa buscando en la lista =--
gue se da a continuacidn. También se encuentran las categorfas para
la flexibilidad.

CATEGORIA VALOR
RESPUESTA FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD

Abaco 49 3
abrigo 55 3
Aereoplano 1 3
Agenda 15 2
Alacena 24 3
Alberca 45 3
Anteojos 5 3
Apagador 29 3
Arbol 64 ¢



RESPUESTA

Automsvil
Ave(s)

Balde

Bala

Bandera(s)
Barco (motor, etc.)
Basurero
Biblia

Billete

Botella

Bote de basura
Buzén

Caballo

Caja de crayones
Caja de sorpresas
cajals)
Calendario

Cama (8)

Cémara

Canmisa

Camidn

Campo de Futbol
Canasta

Cara{s)

Cdrcel
carretera

Carta

Carta {(juego)
Casa

Casa de &rbol
Casa de aves
Castillo
Cazuela

Cerca

CATEGORIA
FLEXIBILIDAD

58
21
15
66
59
65
15

]
38
15
29
11

4
15
63
15
14
24
36

5
58
54
15

8
44
46
49
25
10
51
10
10
15
11

3g.

VALOR
ORIGINALIDAD
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RESPUESTA

Cilindro

Cohete
Columna{s)
Columpio
Corbata de mofio
Costal

Crayén

Cruz

Cuadro

Cuarto

Cubeta

Tubo

Cubo (juguete)
Cuchillo

Cueva

Cuerda

Chimenea

Choza
Departamento
Dinamita

Disgefio abstracto
Disefio geométrico
Dulce(s)
Edificio
Escalera
Escoba
Escritorio
Escuela

Espejo

Estufa
Hexdgono

Flecha (s}
Frasco -

Flor (tulipin, etc.)

CATEGORIA
FLEXIBILIDAD

27

2
13
45
16
15

6
59

6
11
15
27
63
29
51
29
i3
sl
10
66

6
27
20
10
32
29
24
10
29
29
27

2
15
19

39,

VALCR
ORIGINALIDAD
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RESPUESTA

Florerc
Fuegos artificiales
Gato

Gato (juego)
Globo

Granero

Grano {semilla}
Goma de mascar
Helado

Hombre
Huevo{s)
Iglesia

Jaula
Laberinto
Limpara

Lipiz

Lata

Lavadora
Lavadere

Letra

Librero

Libro

Litro de leche
Malvavisco
Mapa

Marco
Mariposa
Martillo

Mesa

Montaha
Monstruo
Mujer

Nave espacial
Nifia, cara
Notas musicales

CATEGORIA
FLEXIBILIDAD

15
63
4
25
63
10
10
20
20
30
20
10
v 15
25
34
49
15
36
29
3
9
9
is
42
26
22
31
62
24
26
57

39

49,
VALOR
ORIGINALIDAD
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RESPUESTA

Ndmeros argbigos
Ojo

Paleta

Pan
Pantalones
Papalote
Papel
Pastel
Pared
Payaso
Perro
Perrera
Pez
Pierna(s}
Pizarrén
Popote
Porterfa
Puente
Puerta
Radio
Rascacielos
Rectingulo
Regalo
Regla

Reja

Reloj
Robot
Sehal
Silla
Sobre
Sombrero
Sombrilla(s)
Tabla
Tablero

CATEGORIA
FLEXIBILIDAD

40
8
20
20
5
63
49
20
13
59
4
10
18
]
48
15
54
46
13
52
10
27
41
49
11
14
36
'+ 59
24
49
5
5
12
25

4].

VALOR
CRIGINALIDAD
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CATEGORIA VALOR
RESPUESTA FLEXIBILIDAD  ORIGINALIDAD

Tambor 33 2
Tangue 15 3
Taza 15 2
Teléfono 43 2
Televisidn 60 1
Tendedero 43 3
Tenedor 48 3
Torre 10 3
Tronco 04 3
Tumba 59 3
Vaso 15 1
- Ventana 68 1
Ventana (prisiﬁn) 68 1
Vestido 5 2
via de tren 58 1
zaneo 45 2
Zapato 5 3

PUNTOS EXTRAS EN EL PUNTAJE DE
ORIGINALIDAD

Se ha cuestionade frecuentemente la forma de calificar las ac-
tividad 3, en el casoc en que el alumno combine dos 0 m&s juegas de~
1fneas paralelas con ¢l prop@sito de dar uma respuesta,

Se reconoce gue este tipo de respuestas indican un alto nivel-~
de creatividad.

Las instrucciones de la prueba establecen qgue deben hacerse ob

‘ jetos separados con las lineas, pero el hecho de que se combinen --
dos o m&s conjuntos de 1fneas no estd prohibido.

El siguiente esquema ha sido adaptado por el autor y es reco~-~
mendado para usarlo de manera general.
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Combinando dos juegos de lfneas paralelas; DOS PUNTOS EXTRAS.
Combinando de tres a cinco juegos de lfneas paralelas; CINCO
PUNTOS EXTRAS.

Combinando de seis a diez juegos de lfneas paralelas; DIEZ -
PUNTOS EXTRAS.

Combinando de once a quince juegos de lfneas paralelas; QUIN
CE PUNTOS EXTRAS.

Combinando m&s de quince juegos de lfneas paralelas; VEINTE~
PUNTOS EXTRAS.

° ° coe

Estos puntos extras se agregan al puntaje total de originali--
dad de la actividad 3 que el sujeto haya obtenido. Este gran total=-
se convierte en el nuevo gran puntaje total de originalidad.

ORIGINALIDAD EN EL TITULO

La experiencia ha demostrado que otorgar un puntaje al tftulo-
no es digno de atencidn.

Elaboracifn

Los priencipios para calificar la elaboracién en la actividad-
3, son los mismos que se han dado para las actividades, 1 y 2. El ~
problema es determinar el nlmero de ideas que cada objeto quiere co
municar, que agrueguen alto mi&s a la idea bisica. {(Una gufa acerca-
de qué es lo que construye una idea bisica, se muestra a continua--
cidn).

Respuestas representando la mfnima idea b&sica:

Alfabeto Libre Nifo
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'
Cara, humana Figura, Humana Nifio
x ———]
o
Gato Escalera Lineas
- — R ]
i
S’
Hombre Hombre de palitos Misil
Arbol Arbol Arboles

]

drboles Ventana Majer
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Laa siguientes ilustracicnes muestran como debe de darse al -~
puntaje en la Actividad de Lineas:

Ejemplo 1 Ejemplo 2
L I gato
coloreado
de negro
= —
Escalera Gato con éscalera
Puntaje de elaboracidn:0 . Puntaje de elaboracidn:2
Ejemplo 3
e humo

pelo parado
——=—manos levantadas
(e, PEYSONA

nombre

subiendo

ladrilies

Tftulo: El Bombero Rescatando a uha Mujer

Puntaje de elaboracitn:®
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EJEMPLO DE UN CUADERNILLO CALIFICADO

En las pdginas sigulentes se reproduce un cuadernillo para que
los examinadores puedan tener un ejemplo, Pero es necesario recal--
car que se utiliza generalmente en color azul, ya que se ha estudia
do (Torrance, 1968) que estimula la creatividad.

También se anexa una hoja de calificacidn.




?ensando Cresfivamente. (.'on le ‘!o

By 5 Fugf omurce.
Nombre, Edaq Sexo Gx ado
2u: .-;'._: ~.5. Facha

PERFONNEL PRZSS Aahiﬁmwm LEXINGTON, MASS

S UL 9k NI $0- i, AR wg rerved
NOPAAT OF THE MATERIALLGVERCOO 1S CapvAEIETaAN 45 SEITUTES i iy XM TS IW S MR NTEPRIPACBIUTIIN,

o Lo
v



Actividad 1.CONSTRUCCION DE DIBUJO

Abajo hay un pedazo de papel de color en forma curva. Piensa en up-
cbjeto o en un dibujo que td puedas dibujar usando en parte este pe
dazo de papel. Por detrds de esta figura encontrards un papel delga
do que puedes desprender. Mira. Ahora puedes pegar la figura de co-
lor donde td quieras para hacer el dibujo que tengas pensado, Péga-
1o en la p4gina siguiente donde guleras, y alfsalo bien con tus de-
dos, Ahora afade lfneas con tu 1l4piz o crayén para hacer tu dibujo.

Trata de pensar en un dibujo en el que nadie pueda pensar, Continda
afiadiendo nuevas ideas a la primera idea que tuviste de mahera que-
describa un cuentc lo mas interesante y emocionante posible,

Cuando hayas terminade tu dibujo piensa en un nombre o tf{tulo que-
darle y escrfbelo al final de la pdgina en el espacio marcado, Haz
un  tftulo 1o mas poco comln y h&bil que puedas. Usalo para ayudar
a describir tu cuento.

ra
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Aatividad 2/ COM

TZTAR UN DIBUSO

Al apadir lineas a lss figurss incompletas de esta pdgina y . de la
siguiente, podrds formar unos cuantos objetos o dibujos interesapn
tes. De nuevo, trata @e pensar en un dibujo u objeto en el que na
dis haya pensedo antes, Trata de que describa un cuento lo mds -~
cemplens € intecesunte que puedas, copstruyendo y afediendo tra-

YOS LM Pristta ddug,

Invante wa tieulo intercssnte para cads uno de tus dibujos y es-

cribeie en la parc
la figurea,

Gegere

3-Up ¢upoldp

te interior de cada cuddro, junto al numero de

iHob

3313
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Actividad 3. LINEAS

Tienes diez minutos para ver cuantos objetos o dibujos puedes ha-
cer con los pares de 1fneas rectas que se encuentran abajo y en -
las dos p&ginas siguientes. Los pares de lfneas rectas deber&n --
ger la parte principal de lo gque tu dibujes, Usando l4piz o cra--
y6n afade lfneas a los pares de lfneas hasta completar un dibujo,
Puedes dibujar entre las lfneas, sobre las lineas o fuera de las-
1fneas ~-donde tu quieras- para hacer tu dibujo. Trata de pensar -
en cosas u objetos distintos y en cada uno por la mayor cantidad-
de ideas que puedas. Haz que describan un cuento tan completo e -
interesante como sea posible. Afade los nombres o tftulos en los-
espacios dados.

39-3-1 [S-I—l

2._Un_prano 1. Una_botellg

.. a> 5. 5 ._Un resalo de
Blancq L{S-I- ompleanss
10 -0-3 Y= 1-%
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-_'”Q Velary o._Tiitecfone.

7.__Un Lihen 8.
q-03 68-0- 52 -53
| —
g
] »
A=

10. 1, " 12, Jna_quesra
49 -1-3 $5-3-¢ fo-s-

13.__On ateen 14. : 1s.
Si-3-2
Ao A
16._Upg (g, 17, 18,
’ 0-2-5 ’ '

corfiada en la pigira siquente |
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SCORING »ORKSHLEY
TORRANCE TESTS OF CREATIVE THINKING, FIGURAL FORMS A snd B
N L. :

Pupil's Name, . Se1 Test Date

Schee! Age Grade Scoter

Form

Activiry | Aciivity 2 Activity 3
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Rou| gig, { Elab, fCaren. | Orig. | Elob. | Catep. | Orig. | Elab.
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YORRAHCE TESTS OF CREATIVE THINKING

Class Record Sheet « Verbol and Fipural Tests, Forms A and 8

SCRuoL. GRADE. TLST DATE. CITy. STATE

TESTAND FORM. VERBAL A B; FIGURAL A B; NORMS USED EXAMINER.
VERBAL TESTS, FIGUAAL TESTS
NAMF. AGE | SEX FLUCNCY |FLEXIMLITY|QIIGINALITY] FLUERCY [PLEXISILITY |ORICINALITS| 1L ABORATION

score [ gdie | Score[ g Foe | sore [ ¢ T dscore [T [5core [y [ score [T, 1 seon [5 1,0

: . - B

Insiructions for camnpleting the Clsvi Reeord Sheel are oh apposlin side.
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VERNAL TESTS

FICURA!

Misht]

FLUENCY

FLULNCY

1LEXIJILITY,

URIGINALITY L LABOF ATION

e [ e

score] 1

T} Scane

F1 EXABILITY[ORICINALITY

Sebne

Stote

schie

Seone [ s be

Seart

T
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INSTRUCTIONS FOR COMPLETING CLASS RECORD SHEET

F18 in compleiely 164 accwiately School, Grade, Clty, State, Exsmines, and Test Dale,
ndicate, by undeshining sppropristely, the Test (or Tests) and Form (3) bring teported on thly Record,
M T-Scores sz 1etorded, note sfter "Notmt Used” what compatlion group the T-Scores are based on. Usually, aotlng here the number of the Tsbla from

Ihe Notmy Technical Manual from which the T-5cores were taken b sdequate.
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Lntes each exaeince’s name, age and sex. Give oge In year-and-manthi for exsminees under $8; years only for those 18 or older, v

If the enamines has determined & T-Scoro eyquinalent far the raw scorch, I‘»u 1c01¢ should alsa be entered in the spproptiate columa,

Enter the examince’s raw scors [or each af the 1611 laben, These ase IIkJn fiorn \he Score Summary box #f each exames’s Scoring Worksheet.

slng sge at nesrest bitth day.
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