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INTRODUCC ION
El objetivo fundementsl de este trebsjo es splicar el and-

-

liris semidtico » un objeto de estudio audiovisual. Por el mo-

" mento nos prononemos objetivos limitados y bien determinados:
1s demserincidn metodoldégice y un ejercicio de anflisis para la
aplicrcidn de 1s mryor cantided nosible de lam cateporiea memi-
dticee de Greimnr =1 objeto d# ertudio feleccionndo, una tele-
novele., Tete morco tedrico sert al primer nnro en el procemo
pera un trebrjo mfs smplio rue conste de une introduceidn y un
anslirie nrofundo.

Tor 1o t=nto, edvertimos que en erts p-rte no se encontrars
el anflisis nrofundo de lor elrmentom signifierntes cue corree-
ponde o erte mftodo., EL andlisis profundo mencionrdo lo vpodre-
mos elaborsr en un futuro con un ensayo monografico. En otras
palabras, wretendemos concentrar la atencidén en esta primera
parte para que sirva como introduccién a la segunda oarte de
anélinis vrofundo de los gignificentes de 1la telenovels,

$Por cué y para oué utilizemos el método de Greimas para
ante analinis? Utilizamos el andlimis semiético para describir
cémo ae evocma el efecto de fentido en el dirscurso y dercribir
1a intencidn verrussive ‘del Ffmiror en 1~ telrnovela. Semilin 1n
semidtice Ao Greimre, un menseje tirne dos nivele= de nrofundi-
Asd cue comnonen su totalided: uno menificsto o suverficisl
y el otro lroternte. Con el mftodo A= Greimre diﬁnbnemos de lanm
entructuras oue nos permiten conoerr el rignificrdo superficiel
y el nrofundo del men=nje. Erto re loAra n travéa de 1= recons-
truccidén del sistems de =ignificado cue se obtiene con el reco=

rrido Fenerativo. Se denipner recorrido genaratiVo a la
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“economis general de 1a teorir ~emibtic-, re denir, = 1r Atpno-
riecidn, uno con relaeidn n otro~, de lor commoncnte=, y ello
‘de=de la veresnective de 1+ gener-gién.” L/ Lo our souivele a
Aecir cue, sl definir un objirto memibtico remin rl modo de su
produccidn, rus commonenter re rrticulen emtre #{ <epdin un reco-
rrido cue vo de lo mér simple A lo mAs éomplnjo, de 1o mde abg-
tracto » lo médr concreto. El recorrido generrtivo comorende dos
niveles de nrofundidad nue re considernn fundrmentoles pora la
produccidén del discurso: les estructuree discursivas y lans es-
tructuras semio=-narratives.

Lag eatructuras discureivare 2/ eatdn situndas a un nivel
sunerficinl y organizen desde 1n enunciscién, la discursiviza-
cibén de 1las eatructuras narretives., Se distinguen en las eatruc
turan discurrivss el comnonente rintdctico y el commonente se-
mintico, Tl comnonentr ~intdetico o rintewir Aircureiv~ con-
tiene 1a nctorierlireceidén, temporslizecifn y ranncinlizecidn del
discurso, MWirntres pue le erm’ntice diccurrive estd comvuestn
por 1r temetizreidn y 1» fisurrtiviracidn del dircureo.

Lre ertructuras semio-nerrrtivesn l/ =inrtancia de loe pro-
gramepe nAarrativos—-, vreriden 1n generacién del sentido e inclu-
yen 1las formea generales de 1o organizacidn del dircurso, Cons-—
tituyen #1 nivel mas sbetracto del recorrido y se orerenten como
una gramftica semidtica y narrativa, Fetas estructuras contie-
nen dos compnonenter (el sintdctico y el semdntico), y dos nive-
les de nrofundidad. ¥®atos son: una sintaxie narrative y una

aeminticn narretive (o un nivel mi=s suverficisl}, y uns sintaxis

1/ Greimmn, A.J., J. Courtédr, Srmidtice, FAitoriel firedor,
WArid, 1982, n-g. 194.

2/ Gretmer, A.J., ob. cit., ves. 196.

)/ COreimen, A.J., ob. cit., nrg. 196,
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se convierten en producto de pxvortecidn ms{ existen interceme
bio de ellas entre prises como Méxicoe, Puerto Rico, Perd, Chile,
Yensgzueln, Branll, para mencionar algunos., Tembién =e prdctica
la traduccién o doblaje de la telenovela a idiomas como 1inglés,
~ francée, japonés, etc.

Alguncs eacritores han comparadd los folletines que se pu-
blicaban en los periddicos del Siglo 19 con las telenovelas de
hoy, donde los héroes pasan por peligroe terribles y accidentea
inesperados e inveros{miles, pero tambidn se presentan los pro=-
blemas y las miserias del pueblo, Segin Castro Leal, Y les
telenovelas tienen la misme misidn que tuvieron las novelaa PO=-

i
i
1 puleres -olvidar los problemrs ¥y n le¢ vez experimentar un goz0

353310

Pl identificarse con rl héroe-. ¥l televidents se vuelve héroe
.8in eafuerzo ni riesgo, ni siquiera tiene que leer.

Hemos seleccionrdo 1m telenoveln "si, ‘mi emor" pera este
ertudio de cApro. TERtn telenovelsr comenvd su tranemisidn en el
momento aue tenimmos el equipo dimponible pare su grabacidn.
Fue tranamitida dentro del espacio de meyor sudiencia prara tele
novelas, de lunes @ viernes a 1lms 6:30 p.m,. Conatg de alrede-
dor de clen capitulos. '

En el primer capitulo de este trabajo hacemos un resumen 4
los elementos metodoldégicos fundamentales que destacaremos en e
andliais. En el segundo canitulo presentemos la primera etapa
del. deasrrollo del ejercicio que ¢orresponde a 1= aecuencisli-
zacidn, Este cavitulo segundo connts de dos spartados?! una gi-
nopsis del diecurso y un segundo apartedo Aonde =e estnblecen

los eriterios pares 1lr delimitacidn del discurso en =ecuencies.

4/ Cestro Lesl, A., citado por Fernnndo Wegner, La tv: técnica
y expresién drnmdticp, Prroelonm, Ed. Lebor, S.A., 1972,
Pag. 19| - -
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Hacemos una descriveidn de las doce secuencias con 52 relatos,
destacando €1 tipo de relacidn entre ellos.

En el tercer capitulo, dedieado rl lengumjc visuml y audio-
visual de 1m telenoveln, damos une iden general de 1r utilizas
‘cién de los rlementos principmles gue re combinan en la teleno-
vels pera dar unided Al dircurno. Exeminomos como ejemplo los
momentos de la manipulrcldén, competencin, verformencin y sancién
de los dos programes narrativos principnles, (Risqueda del nifio)
¥y (Fraude)..

En el capitulo cuarto, Organizacién de 1lss estructuras narr
tivas, presentamos la descripeifn de los programas narrativos

y la descripecidn de 1la sancién de los programas principales. K
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spartado de la descripecién de los programas narrativos contiene
la =simbologia para los programas y sus componentes principalea:
sujeto manipulador, sujeto operador, objeto modnl y objeto de
valor. En el apartado de lp ssncidn encontrrmos el erquema de
actnnﬁps ¥ antisctantes pare los programar principsles y la des-
cripeién de 1le circulrecidn del objeto en el Adiagrems de 1la cate-
gzoris de 1= veridiccidén perm los progremre narrativos principele
El eanitulo gquinto conetm de tres roertedor: EL primer sva
trdo corresponde al inventario de acffntes para loz programes
narrativos principeles. El segundo corresponde a 1la descripeién
de los elementos sintdcticos fundamenteles del discurso para la
organizacién de le telénovela, Asi como un exemen en cada secue
cle de 1s utilizacién de los recursos de locelizacién espacic-
temporel; desembrague y embrague espaciales, temporales y acto-
rieles; y finalmente, el preoccdimiento de encajadura., El tercer
apartade es 1a relacidn de'ro;es temdticos y roles figurativos
en cnda secusncis, finalizAando con un resumen sobre 1os perronae

jem y-lar ncciones due mis destrcan,
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El capitulo sexto, Tipos de relacidn entre personajas prin-
cipales, es la descrincién y representacidn en un cuadrado semid
tico de lam relaciones afecto y aversidén que se desarrollen entr
loa personanjesn principales de la telenovela.

%1 capitulo séptimo, Tensién y distensibén en el discurso,
es una demostracién de 1r utilizacién de lom racurros del dis-
curso para la creacidén de tensién-distensidn en 1lr telenovela.
Donde tomrmor como ejemnlo el desarrollo de une de 1lss sscuencia
y rus recwactivos relntonm, ' '

Por yltimoe incluimos un avertrdo pare ponciuaiones ¥, como
apéndice, lsm gréficas pera la Secuencislizacidén del discurso;
grifica de lor Programas Narrrtivos principelem por secuenciaj
grifice de Tematizacidn y figurstivizacién del diacurso por se-
cuencies, Asf como un Argumento Genersl de la telenova}a"si.

mi amor.”



METODOLOGTY

¥l rndlisis semibtico del dircurao rlrboredo vor A.J.
Greimar y el denominrdo Grupoe de Imvestignciones memio-
lingistices, (%vcuelrn de Paris), comrnzé hace rlrededor de
veinte ofion, con el encuentro entre 1lrs eacueless de lingtier-
tica europess (Smussure, Hjelmsiev) y el trebajo estructura-
1ista de V. Propp aobre 1la morfolog{a del cuento maravilloso.
1os lingii{stas proveen las bases tedricae para un sistema K
de significsdo, en el que éste no depende de los signos en
i, aino en su articulacién en todo un sisteua; y los estu-
diom de Propp proporcionsn la clave d¢ cémo una historia es
construida.

vor lo tento, la semidétice em un nuevo mcercamiento ml
andlinis del diescurso y su desarrolloc, de por s{ muy avan-
zado, &n considerado sin como un proyecto cientf{fico. Se
conaidera como asistemr de signific-cidn e equello cue produce
gentido, y el sentido no se encuentre en 1lrp comns o fend-
menos en s{ mismos, 8ino que tiene lugrr a trevées de un
proceso oognorcitivo, De esta manere, nin un fendmeno patue
ral, las.prﬁcticas cotldinnms, 0 une sonriea no intencionadas
pueden considerarse como productoras de significmcidn o
sentido por alpguien que dscids interpretarlies como tal. Bsto
hace que 1os 2i{mite= del sistesa de significacidn sean mayo-
res que ni se considerara s6lo el deseo de¢ comunicar. Tan~
bién ne estudison los simtemns de significecidn en la comuni-

5/ EL prerente texto er uns sintesim-treduccién del texto
policoplinrdo de Bestide, Frnncoiue, " Tha Semiotic Annlysis of
the Discourse",
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ceclén intencionsl, entendiendo por ésta ahi donde un espec-
tador reconoce uns construccidén de un putor-creador de las
artes como textos, dimcursos, poesis, pintura, misica, foto-
gratia, o la combinacién de varios lenpuajes como el film
o la 6pera, Existe la hipétesis general de que un signo
nislado usuplmente no transmite significado; &ate debe mer
perte de un ristema de signos. En la teoris semidtice esta
hinétenls em uno de loa legados principrles d@e Saussure:; el
eignificado aparece donde ln diferencis se peroibe. Clero
gque clertos pignos ertdn determinndos por el umo teles como
1as palabras de un lenguaje dsdo que indierh cosers precimne,
nsf{ como lam letrns escrites que sne refieren e un eonido
particuler. Sin embargo, el reconocimiento inmediato de
estos signos no debe hacernoca olvider que son reconocidos
t6lo porque de mlgunn manera son difercnte de otras palabras
‘o letras gue tembién son conocidaes por el lector o el que
escucha.

la hipétoais de que los =ignos tienen significedo sélo
como parte de un sistema tiene otro resultado: ILa cueatidn
del referente ocueda fuera del drss del significmdo. Por
lo tento, 1le relucidn del eigno con el referente puede ser
de cuslquier naturnleza: énte no juege papel plguno en el
efecto de sentido que se produce. Por el contrario, un
gigno puede gser ercopgido erbitrsricmente prra designar algo
c¢omo, por ejemplo, 1lrs parlabras en les lenguss nriurales,
Los signos pueden denignsr hesta coses ocue no exirten a&n
el mundo o conceptos mbstractios. De ncuerdo con Saussure,
¢l signo debs ser descompuesto en "significante" (la unidad
en 01 nivel de 1la percepcién), y "asignificado” (1a unidad

%
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de aentido an 1a mente del receptor). TPero la memiética
uaualmente prefiere 1le terminologin de Hjemrlev. Eata lin-
gUfstica dirtingue el nivel de 1r exprerién (donde lam dis-
continuidader me perciben discriminrndo varios significedos),
y el nivel de contenido (dondé lom =ignificedos son identi-
ficados), Unuelmente no exiete isomorfirmo entre el nivel
de la expresién y el nivel del contenido. PEn resumen, la
manifentacién (poes{a, cuento, etc.) es una combinacidén de
cierta forma (organigacidn) en el nivel de contenido y cierta
formag en el nivel de la expresidn.

La otra suposicién bdsica del andlisis semidtico es
que sl efecto de sentido producido por una particular mani=
fertacidn estd unido & un sintemm fundemental de signifi-
cedos, Y clerta mrnifestaocidn puede mer uno de los posi-
blea resultados de su sistemn de significacién. E1 efecto
de sentido se describe como ¢l resultado de selecciones ¥y
dernrrollos de unn emtructiura remdntice profunds erticulsndo
unidndes elementales por relsclonen de contraste u organi-
zAndolas en jerarquis, Eston pomibles desarrollos mon
presentados como recorrido generativo de 1lr significeoién.

Fl nndlisis semiético me beneficim de lom emtudios de
Propp eapecialmente cuendo lae diferencias gue caracterizan
un sisteme de significacidén se menifiestan en un texto como
cambios en el eatado de los actores. Propp estudid un

C .
¢corpusn -/ cien cuentos rusos, y demostrd que a pesar de

&/ Se entiende por corpus un conjunto finito de enunciados
constituido con mirns Pl andlisis que, unax ver efectundo, se
supone aue hn sido descrito de mrnera exhsustiva y edecuada.
Greimne, A.J., ob. cit., png. 92,
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1a gran diversidad de actorea envueltos, existe un pequetio

grupo de roles recurrentes: los del héroe, que lleva a cabo
la terea de restablecer el orden slterado por el villano; el
objeto envuelto en la lucha entre el héros y el villano, y

el rey o una persona poderosa que reconoce qué estd bien y
oué entd mnl, Ademds, demostrd que ceda rol se caracteriga
por cierto grupo de funciones. Propp identificé 31 funciones,
pero Greimae organizé algunas de ellme en homélogos y limitd
4u mémero y lusgo inventd uno= modelor prra crmbion de estnrdo,

Con el modelo de la estructura sem’ntice profunds y loam
modelos narretivos se hizb frotible reconstrulr el sirtemn
particular de significncidn de una manifeutanién.‘

Sin embargo, la reconstruccién del sistemr de signifi-
cecién no debe utilizarse como método de interpretmcién. La
semidtica no reclama qus ¢l recorrido generative de la es-
tructura profunda de la monifestacidén represente la manifes-
tacidén renl del autor, tampoco que sea el sentido originmal
buscado por el autor.

1a reconstruccidn de) sistema de significacién es prin-
ciprlmente una manera de explicar cémo se puede provocar un
efecto deghentido. Tl método eemidtico provee un mecanismo
para 1n interpretreidn especiolmente cuondo éate depende del
medio cultural que informa sl lector., Adenfe, la menitica
ofrece nuevas posibilidades pera 1» interpretscidn »l tomor
en cuenta en el efento de rentido de un elemento del texto:
todas 1las relscionsa que lo unen con otros elementoz del
miemo, 1La memiétice ofrece un método flexible pars estudiar
las manifentacionss culturales difaronfea a las del lector.
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Un ~jemplo del uvo del »niliris remiético re encuentra
eg los ertudios recientemenie derarrollnder de ternpia prico-
motora pare mifos. Fl andlirie memidtico provee lre herrs-
aientas prra ln descripcién de lse memiones entre el torse
peuta y el niflo, por medio de las disjunciones, conjunciones
¥ la proxemie que ne manifiestan en ias relaciones terapeuta~
nifio, ayudando a distinguir unidedes de eignificacién., Adends,
por medio de la comparscién de escenas con las relsciones
clasificadas y reconocides entre doz sujetos, ¢l semistico
oueds indicar al terapsuta los modelos recurrentes y la ausen
cin de otros modelos en lss relacionss terapeute-nifio.

El método de snflisis semidtico, ademés de ser dtil para
deseridir cdmo el efecto de sentido puede ser provocado,
también pusde utiligarse pars describir 1a persus=ién, Ko
es suficiente prra un diseurro que se entiendn, que ne juzgue
intercoante para el lector o que poreger valioso parm sl
espectador. 1Ia teoria semidtics tiene 1n hipdtesiz de que
el dimscurao contiene elementos que llevan a ls veloracida
de 1o que se comunica y un tipo de dirscciones pars su usg
que saseguran 1k interpretacién corrests por parte del lectar.
La descripcidn del efecto de sentido =e alcenzd a través del
anflisis de cuentoms, mitos y novelas; ¥y la Gescripoién del
efecto persuasive es resultado del andlisis de textos reli-
glosos, discurace politico®, comerciales y textos cienmt{-
ficos. Fstos Alscursoa no ndlo tranzmiten una viaidn del
oundo sino que también eatﬁq dirigidos a convencer abierta-
mente sl receptor pare provocar un ¢smbio de comportamiento
a por 1o monos, un cnmbio en 1lm menera 4e pensar. Ls teoris
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de Greimes considera el discurno cerrado, esato es, autosu-
ficlente para transmitir el efecto de sentido y el efecto
de valorizecidén o persussidn. Un referente externo no puede
verificar la realidad o verderd de lo dicho en el discurso,
pero puede reconocer los elementos de un procedimianto diri-
gldos 8 convencer exvlicita o impl{citemente, entre ellos

el efecto de gentido rerults el mis importrnte. La dercrip-
"ei6n del efecto de vnlorizacidn vuede conriderarse como un
arma de doble filo porque puede syudsr al publiciete a
cotejar 1la cohercncir e impreto de sus comercirles pero
tombién puede ayudnr sl expectedor m nnnlizer frismente

cdmo el efecto demeado se produce y por lo tanto, decidir

por s{ mismo cémo recibir ol mensaje.

Modelos pnra el mnflisis .
En 1l teoris de Greimas, el significando estd en 1a Aife-

rencia y se define la unidad elsmentnl narrativo como le
nccidn, donde lm accidn ea lo que cambie la organirzacion
de les coeas en el mundo, ILa accidn crea la diferencis repre-
sentada por ol pnec de un objeto, de un sujeto a otro.

F1 programa narrativo pone en relrcidn tres rolee rotan-
cilalen: el objeto, el sujeto verivo y el sujeto operadors
los dos posibler artrdos del sujeto prsivo que son conjun-
cién y disjuncidén con #1 objeto, y 1r rccidn del sujeto
operndor. Se define como progrrme narrative IJ ip. ertructura

1/ G’Teimﬂﬁ. AnJ!. ob. cit., pPrg. 3200
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qonntituidn por un enunciado de hrcer que rige 8 un enunciado
de eatrdo, y rerd consaidersda como unidad elemsntirl opersto-
riv de 1r =sintaxis nrrretive, ¥ nrorreme nerrativo debe
cer internretrdo como un cembio de eatesdo efecturdo por un
sujeto (31) curlquiers gue nfects a un sujeto (52). Ia tino-
loria de los oprogremas nprrativos ae establece tomando en
conaideracidén ls naturnleza de ls juncidn {conjuncién o
diejuncidn): el valor vertido {yanlores modales o descriptivos
que se distinguen como pragmdticos o cognoscitivos}; y la
netureleza de los sujetos en presencia (s{ son distintos o
estdin en sincretismo),
‘ Ta reprecentacién simbdlics del progroma narrative
serfa la sigulente: PN. P /oy — (rp & 0}2(ay v 0)7/,
donde:
PN . Progreme narretivo
31 = Sujeto del hscer
Ss = Sujeto de estando
VA - Relwcidn de juncién (conjuncidn o dirjuncién) gue
indice el eatado finel, la consecuencin del haoer
~» = Funcién de hrcer resultado de 1a conversidn de la
trensformacién
0 - Objeto susceptible de sufrir un vertimiento semdntico
en forma de valor.
In performancis e interpretada como estruciura modal
del hacer, es llamada decisidn si se sitda en la dimensidn
cognoscitiva y ejecucién cuando se ubicm en le dimensidn

. 2/
vrégmatica. Serd 1n trrnsform-cidn lograda por el

gf Gyreimee, A.J., ob, cit., prg. 103, 136.
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sujeto operador, Bn el progrema narretivo el objeto de
velor se define como el lugar del vertimienio de loa velores
con los cue el sujeto estd conjunto o disjunto y puede mer
humano o una codea,

Existen tres formhs por las cunles pueden relacionarss
los programns narrativos, La primers es lp sucesidn de
progrema - antiprograma, en la ocunl lx accién del antiprogra-
ma tiene como remultindo lo contreric de 1la accién del pro-
grama. D= decir, =i ¢l progrema results en conjuncidn,
entonces cl entivrogreme rerultaris en diejuncidén con el
chirto,

Otre forme de relrcionarse es por jerarquia de los pro-
gremes y ocurre cusndo la conjuncidn con el objeto de valor
necesits primero la conjuncidn con otro objete. FPor ejemplo,
para tener dinero primerg necesita un empleo, entonces
consegulr el empleo es el programa narretivoe de uso y ob=-
tener el dinero es el programa narrativo de base.

En 19 formulacién semidtica, la realizacidn de un pro-
grama narrativo por un sujeto operndor presupone la adgqui-
nicidn de 1la competencin o de la capscidad de hacer expre-
ends en /poder-h-cer/ o /maber-hscer/, Cunrndo un sujeto
operndor utilizs =u qrpeeidad preemfticn, decimos oue su
competencin es /poder-hncer/. Cu~nio el rujeto operador
utilize 2u capacidad copnoscitive, decimor que au compe-
tencia e» /enber-hacer/. Pl sujeto operrdor tiene que tomsr
0 dmr el objeto de velor; para dsto necesits competencis
espacio-temporal: es decir, saber démnde y cudnio tomer el
objato.

Por dltimo, parte de 1a competencin del sujeto operador

14
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puede ner revrerentrdo nor un actor diferente, éate seria un
rdyuvente.

Las eatructurrs dircursivas eon erticulncioner que su-
ceden en o slrededor de la aceidn y lor modelos en que ne
presentan son ls bizguede y 1+ comunicncién del odjeto. Con
estos modelor de birqueds y comunicmcidén del objetoc noms
acercrmof al texto manifiesto por el sutor.

Cuando un objeto se pierde, luego se busca y 88 encuen-
tra, decimos que el modelo es de biisqueda, La primera
etapa de la bisqueda es la maripulacidn, que signifioa dele-
ger en otre persona para oue busque el objeto. Le opera-
cién es /hacer-hacer/ o /hecer-no hacer/. Prsaenta un
rol actencisl cue es el sujeto manipulador, éste puede smer
un aotor individusl, un actor colectivo (ls sociedad, por
ejemple), o una entidmd hbetresota { lm Justicin, lus leyes).
Le menipulecién resulta en otrs competencias peare el sujeto
operador /deber-h-rcer/.

EL desarrollo de un fendmeno es mejor entendido consi-
derrndo su movimiento en el espncio., Ese desarrollo puedes
ser de varies maneras: movimiento de un lugar & otro, o
aep, desarrollo espacial. ILa otra posibilidad, es ¢l desa=
rrollo temporal, serfa un movimiento ciclico, varias veces
entre dos lugares,

Si el msujeto operador reclibe o toma el objeto ¥y lo
entregn a otro sujeto pasivo, este sujeto pasivo serd el
Destinatario. Un proceso de desarrollo en lugar de una
aceidén instentinea significa retardo en 1lan resligacién el
/hecer/ y es uns invitacién a cualquier cl-se de inci-

dente. Eoto puede manifestarse al tomer un objeto equivo-
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cado y entregurlo al destinatario correcto, o tomer un objeto 3
correcto y entregerlo A un destinatario incorrecto,

El modelo de bisqueda necesita una revisién por parte
del Déstinador ¥y conlleva una sancidn., Zate modelo se puede

resunir en los siguientes términos;

Las etapam:  Menipulecién - sgceidn - s8ancidn
gg}gﬂcinlee: (sujeto - (ovjeto) ~ (Cestinatario)
menipuledor) 1
{rujeto
operrdor)

Los incidentes en el proceso producen lor siguientes roler

aotancinlen:

{anti-sujeto - {anti-objeto} - {(Anti-
manipulador) T destinatario

v

( enti-sujeto
operador)

¥l objeto y antiobjeto pueden ser el mismo actor. Rl
sujeto overndor y ~ntisuleto operrdor pueden ner el mismo
ector, Fl 4= el entiobjeto al Deatinmetario, o sl d» el objeto
ai Antidestinaterio.

mrr los efectos de ln rancidén, el I estinrdor tiene
varies funciones, 1ls primere es verifiecar que el objeto
perdido vuelvs n nu lugnr. S1i el objecto no es devuelto sino
un equivalente, el Destinador tlene que evaluar ambos objetos.

51 el Destinndor encuentra que el /hucer/ estd en concor-
dencie con el /hecer/ cue planed para el sujeto operador,

eptonces lo premis.
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S1 me wrerenten Ao= rujrtos ovnerrdores ceAde uno con
un objeto difercnte, »1 Lertinndor tiene que decidir quién
es el verdrdero sujeto operador. Los rnvisn s hocer una
tarea y lon obmerve, #rto anstrecerd en el endliris como
un segundo modrlo de biaguedr, Agquif le primera bisquedsn
esti relacionadn con el objeto pragmético y la uegun&n con
un objeto congnoscitivo. las funcliones del Hestinador son
evaluar los estados de los sujetos operadores por lu cali-
dad del objeto y premiar o castigar a los sujetos operado-
res,

Si se presentan dos objetos, éstos se comparan y si
le referencin ce una necesidad que debe llenar ¢l objeto
anrooiado, 1r necesidnd y vropiedmd del objeto me verifica
en un cliastema general 4d4a velores.

Ln historils se vuede desarrollar a trovée de un pro-
ceno de varios ppros o progremas euxilieres,

Con relscidn al premio o castigo, cebe sefirlar que,
en algunos casos, el cestigo al anti-sujeto operador fue
dado por el hérce {cusndo el héroe wa por la hija del rey
y uata al dragdm), y el premio se adjudica al Destinador
{el héroe se casa con la hija del rey),

Generalmente, €l rol del sujeto manipulador estd
dirigido a /querer-hacer/ el bien y /querer-no hacer/
el mel, esto es, evitur cembios hacia el mal, fomentar
cambios hnacia el bien.

Upn diferencis entre el sujeto manipulador y el Desti-
netario e2 que le funcidn del sujeto menipulador es orien~
tada hacia un futuro, Ln mrnivul-~cidn conmiate en pla=-

nenr scclones, delegar en un sujeto operrndor, designar
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un objeto para cambiar el estado del Destinatario. Mientrar
1r furceidn del leetinei -io  wyp orientada hecia nhora, 8i
todo estd como debe.

El modelo de comunicacidn del objeto desoribe el pro-
blema oupaéifico de la circulacidén de la informacién. EL
texto describe 1la trensferencia de un objeto como resultado
de la cooperacidn entre dos mctores. FPara un mensaje oral,
uno de los actores débe hablar y el otro escuchar, lo mismo
para el men<pgje escrito. FEato em, me divide en dos prac-
ticas: nrictica emisive, efectusds por el que emite el
mensaje y la préctica receptiva, efectusrdm por el que recibe
¢l mensaje. PBste modelo dr luger a dos roles nctsnciales,
destinador y deatinatario.

A diferencia del modelo de bisqueds, donde el sujeto
manipulador no tiene al ohbJjeto y delega on el aujéto opera-
dor para buecarlo, en ests modelo el destinador tiene el
objoto ¥ lo emite al destinatario. TPero ¢l objeto no wa
directemente a las manos del destinatario sino que éste
tiene oue tomarlo. El destinador y el destinstario hacen su
pronia transferencia de estado (conjuncidn-disjuncién) min
intervencién directa del rujeto opersdor, que puede mer

" @l cnnal de comunicecidn. Fl objeto menmaje puede ser emi-
tido pero no recibido. Mientras que un objeto min inten-
cidn de ser menssje puede =er recibido como tel. _

Eate modelo nresupone el desarrcllo de una relaclén
intersubjetiva en la cual ol destinador y el destinatario
tisnen la coapetencia /poder-ser/ ocon relacién a la préc-
tica del otro. Por parte del destinador existe también una
prictica persuasiva aque er la competencia para que no sea

descartado el mensaje o para cambiar el estado de dnimo del
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dertinatario y que mcente el menmaje., T-mbién hey uns préc-
tice interpretativa que e= 1lp competencir del destinetario
pera hecer uso del mensrje objeto. Ademds, exirte un con-
trato de comunicacidén fiduciaria en el que sl destinador
asegura su confiabilidad demoprtrando al destinatario ya sea
gque en confisble o que otro destinador no lo es,

T1a valorizacifdn de lan acciones y lon ob jetos

En la orgnnizacién espacio-temporal se consideran los
tiempon y los espacios en el texto que, junto con la apa~
ricién y demaparicién de los actores en escdna, orgeniecan
1rs secuencias del texto. Tambi&n, loa tiempos y los sapa-
clios mson considérados con los temas y roles temiticos pars
deterainnr lpa competesncias,

Fl tanEUP recorrido temftico pusde definirme en memdntica
discursiva como 1= dirsemin-oidn & 1o lergo de lon
programrs y recorridos narretivos, de loo vslores que ya
han sido actualizados por la semintics narrativa, La memén-
ficn narrativa es la instancia del recorrido gemerativo de
14 actualizecidn de loms valores por ls juncidén com los suje-
tos de la sintaxis narrativa. Nientrse que la semdntica
discursive es lg instancia del recorrido gesnerativo donde
se efectian lom procedimientos de tematizacién y figurativi-
gacidn del dimcurso, Un recorrido marrativo es una seris

hinotdetica o jerdrquica de programas nerrativos, El tema

g/ GﬂPimBﬂ. A.Jl. ob. cit.’ p"sn 404!




puede ser reconocido en foraa de recorrido temitico, como
despliegue sintagmitico de vertimientos temdticos parciales
concernientes a los diferentes actantes y circunstancias

de ese recorrido, El recorrido temético es la manifesta-
cién isétopa pero dimeminada de un tema, susceptible de ser
reducido a un rol temdtico. Como imotopfs me designe 1la re-
ourrencia de cntegorirs némicny smesn teméticas {abetroctrs)
o flgurntivas. Podemon decir entonces,que, el tema es la
sorie de acciones que identifican f un sujeto o que desori-
ben 1a competencia de un sujeto, mientras gue el rol temd-
tico es el sujeto actor del tema. Un ejecplo serim el

tema /oagar/ gue puede ser considersdo también por el

rol temdtico de /eamador/,

Las modalidédea 2o refieren s las competencias de los
actantes, Se dividen en los grupos de /Jouerer .../
/aever .../ § /poder .../ combinades con las variantes
de /wecer/ y /eer/,

Lam cuntro formas en gque #e¢ presentan las modalidades
non: Lnr competencias no manifieatas en el texto, se pre-
suponen para la reslizacidén, pero 1l democripeidén de 1a
competencizs no puede definirse. Im competencia eparecs
dentro del rol temético como cunlided o deficiencie del
actor. Puede aperscer como objeto adquirido o perdido
por el sujeto. Y por dltimo, puede aparecer como otro
actor con ctierta competencis paras colaborar o interferir
con el sujeto opersdor.

Ias modalidedes pueden ser actualizanter o0 virtugli-
rantes. Lss virtualizantes pueden ser recibidas a trevés
d¢l gujeto manipulsdor en el paso de 1ls manipulscidén
/querer-hacer/ /aeber-hacer/, Si la manipulecién es
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irresintible, 1lu modnlidad es /Aeber-hacer/, mientrss gue ei
le menipulscidn es verruaridn, lr modalidnd er /quersr-hscer/,
Iar modrlidades acturlizantes resumen las modalidedes qus no
tienen que ver con el deceo u obligscién /noder-hacer/
/maber-hacer/, Un ejemplo de éestas er, encontrar ayudantes,
inventar trawpes, medics de tranmportacidn, eto.. Esatas
modalidades pueden ser asdquirides por partes en programas
suxilisres o pueden calificar desde ¢l prinoipio sl aotor
que serd sujeto operador.

Tas modalidades se pusien descomponer sn cuatro esta-
dos: /poder-hacer/ /poder-no hacer/ /no poder-hacer/ y
/no voder-no hacer/, Aa{ 1o mismo lss denés modalidades,
/Beber-hacer/ ap refiere a un comportamiento del rujeto
operador dotado de velores correctos o incorrectos de acuerdo
con lap leyes o sl piblico como menipuledor. ILs modalidad
/auerer-ser/ muede oxpressr el eatado de un sujeto hecin un
objeto como desen, neceridad, miedo o resignecién a 1ls nece-
sided.

Ia clasificacidn del objeto como bueno - malo puede
establecerse de sntemesno en forms de microuniverso de
velores. Donde este microuniverso de veloras pusie presen-
tar varias formas de eveluacidn tales como valores de uso
(tuncionsl o superfluo), estético (nonito o feo), de cono-
cimiento {cierto o faleo), Los dos polos de la evaluacidn
se identifican coto eufdrico (noaitivo) y Aisférico (negas
tivo),

Imp modelidasdes de confisbilidad en el modelo comuni-
cacién del objeto son de don cleses: aye envuelven el

futuro y que envualven 1la competencis de un intermediario.
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I que envuelve el fuluro se presenta cuando un actor promete
un objeto y el comvafiero evelua la probebilidad de cumpli-
miento, sl el compafiero es confiable, lo prometido sersd
aeguro o viceversa, Tamhién existen gradeciones de con=
finbilided (es=i confiable) (no muy confiable) (no seguro),
Bn 1las modalideder gue envuelven la competencia de un inter-
mediario ({nformsdor u observedor) 1» confirbilidad depends
de 1a evaluncidn del intermedisrio.

Opganizacidn seméntica
En 1n meccién onterior tratemos les diferencias expre-

sadas al nivel dircurcivo por lor temer, roles teméticos y
lon eepaclos, tiempos y sctores en los modelos de biagueda
y comunicecidén del objesto. Ahors consideraremos ¢l andlisis
semintico a un nivel mfs profundo para describir cémo las
unidades elementsles de significaoién estdén organizades de
acuerdo con-ln teoria semidtica del discurso.

Los objetos que circulan en la historia serdn las
figuras que también son semas., Lo3 semas se organizan por
Jererquin y se unen en forms de unidades elemsntalss de
significacidén, Ey conjunto de semem que pusde =er recono-
cido dentro de un signo minimo me define como memema. Daptro
de un semema se pueden distinguir los semam contextuales
(que sl sememr posee en comin con lon otros elsmentos del
emnciade semdntico, y los semss nmucleerse, que cerrcterizan
el semema), Ion memns o partes constitutivas del signi-
fioado de uns pslabra, pueden encontrarse en un dicciona-
rio, peroc no todos serdn utilizados para articular el signi-
ficado en una historia particuler, eino los que permitan
comparacién entre lan figuras u objetos de 1la hietoria. Ia
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anr curles son llnmadas nurejas complementarias, B, cundro

ge orienta en unp deixis eufdrica (+) v ntra disférica (=),

By recorrido generativo
Can #1 téraino recorrido generativo 10/ ge dssigma 1la

econonfa general de una teor{a semidtica o linguistica, es
decir, la dispoaicién de sus componentes unos con relacién
a otros y ello derde 1a perspectiva de la generacién, P,
1.0 que, a) aer ponible definir cuslquier objeto semibtico
regin ¢l modo de su produccién, los componrntes que inter-
vienen en ese procesoc se articulen sntre s{ segin un reco=
rrido que va de lo més mimple a lo mde complejo, de Lo més
abatrrcto » lo mAs concreto. By recorrido generativo pre-
tende simular la producoidn del discurso y como propore
ciona la conversién del discurso deade un nivel abstracto
hacia uno mdis figurative, & ésto ae le llaza textuslisacién,
Ev recorrido generativo presupone que 1o que s2e comu-

nica en todo discurso &s una unidad elemental de signifi-
cado, un cusdro Benidtico orientsdo gue constituye un
microuniverso ds valores,- (omo se presupons que el autor
trata de comunicar unos valores -pare diferenciar éste del
modelo As comunicroidn del odjeto- se denomins al autor
como emuncindor, al lector como enuncirtario y el menssje
ser{ el discurso. Lo figuretivo serédn discursos o elemsntos
del discurso como objetos, rcoloner o fenlmenos del wundo

" naturel. Lo abetracto mersn discurros con reprementaclones

1_0Jf G‘r@iﬂﬂ’. AIJI' Obu cit- p.S' 194
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comparacién implica que unos semes son comunes y otroe di-
farenten, Iam 1istrs de semas comunes componen los semas
nucleares,

Lan figuras ron invertides por occurrenciss o contextos
que se identificen ocomo semns contextunles o clesemas, ertos
semap asegursn la homogeneidad de significado en el discurso
¥ garantizan le icotopia. la imotopia se refiere a la
recurrencia de categoria pémices temdtices (abstractas) o
figurativaa en el discurso,

El cuadro semidtico

El cuadro semidtico se refiera a la representacidn
vieual de lg articulacidn 18gice de una categoria semdntica.
Es un modelo organlizado para resumir los semas que 3e
encuentren et ¢1 andlisism, E, 1or semac se pusden distine
guir dos clasen de diferencias entre las figuras o dos
tipos de relaciones, L-« wvelnciones contradictorias que
‘son definidaz por la imposibilidad que tienen dos términos
de estrr pressntes a ls ver, Lr otrn relpcidén ez de contra-
riednd y Pe.caracterina nor poder ester pfeaentes de
manera concomitante {3e mer verdaderas o falsas juntss),

L. representacién gréfica del cuadro semibtico merd como
sigue: Sy <_-----—--—-->3

T‘/()g

Lao 1Inenu cus dibujan 18 X gon 1lamades esquemas y
los /Sy 31/ v /89=2 '5’_/ csuardan una relacidén de
contradiceién. My.ptres gque /t’i:l PR Sz/ pe encuentran en
los ejer de lon contrarios o ejes seminticos. Imm relaciones
de implicmcién 1égica ae_ahcuentran en /Sle 52/ ¥ /32 ¢ S1/
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esquemdticas, modelos, sentimientor o idems concebidas en
la mente, I4nmplo de é8to merd: yn manipulador figurativo
ee un ector con capacidad de manipulecidn y sancién a otros
actorem, Mientra®s que un manipuledor abetrecto serfa 1la
Jurticis, el interés personnl, etc.. 1la competencis de un
sujeto puede ser abstraocte { yn. cuﬂlidsd); Laf aneracionas
wateriales como lr trensferencim de objetos mon figurativas,
Ia historia mAs figuretiva tiene muchos actores, notaciones
de tiempo y espaolo, cada rol sctencisl tiene su mctor corres-
pondiente y onda valor investido en un objeto, adends cada
objeto puede conformar el modelo de bisqueda.

By enuncimdor puede poner &n el cuadro objetor y sujetos
(figures y roles temsticos) en lugar de hablar de personas
y cosaB. CSxisten tres posibilidades: que el cusdro ses
utiliredo para clasificar figuras partioculerss como sufé-
ricam y otras disféricas. Que el enunciador en une situs-
cidn polémica trete de ommbisr lr orientrcidn del cuadro
p-re un emuncisturio aue no suecribe ya mirma orientscién
qus &1 fovorece. Qur el ennncirdbr reorgrnice lep unidades
de significrdo proponiendo un= nueve seleccidn para Sg,
crenndo uns nueve unidad de =ignifiemdo.

Fl cundro semidtico puede representsr un programa
narrativo en lugar de semar en &l que las posiciones del
cuadredo sean estedos y 102 entados puedan caracterizarse
por figuras, roles temfiticos o0 les correspondientes moda-

1lidedes,




Pocelizecién v perspectiva

Ia focallizacidén en un dfecurso figurativo ems 1ls escala
de tiempo ous el smuncisdor eligs prra 1os Aiferentes momen~
ton de nu descripcién, La perspectiva ocurre ouando los
asuntos- ocurren sioulténesmente pero el snunciador elige
describir s61o una de las trensformaciones y deja que el

enunciataric se imagine lo que fmltd por conter.

II. SECUENCIALIZACTION

1. Sinopsis del ergumento gensersl de la telenovela
*54, mi amor." L/

11/ Argumento general de lea telenovela incluido en el
Apéndice. -
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SINOPSIS DE LA TELENOVELA "SI, MT AMOR"

David Kendall, joven Lord, llegr n Tnupico para resolver

lor asuntos de su hefmrno Harold. Este re entere » travéa del
testamento de Horold de lr existencis de un hijo que le enpo-

mienda buscar. Una vez en la terem de encontrar a su =obrino

Richard, Devid se entera de ls posible existencia de un freude
8 la compafiia petrolera que'éu'hermnno dirigia y quiere descu=-
brirlo.

Simultdneamente se desarrolls la historia de Susans, joven
mexicans que trabaja en un mesdn para poder subsistir junto con
gsu sobrino Carlos,. ‘

Las dos historias van doearrolléndose por separado, la
Misqueda del sobrino por parte de David; y la vidm cotidiana de
Susana con Carlos; hasta que Dofla Julia convence a su sirvients
Suaan; de que entregue a Cerlos como sobrinc de David pars
aregurarle el futuro al nifle.

El nifio al ser entregeado a Dofin Julis logre ercapsr antes
de ser entregndo a David, su t{o. David, Sussne y todoe los °
amigos buscan pl niffo, sin embargo, es une rmiga del Capitén
O'Hara, amigo de Carlos, quien gyuda & encontrer al nifieo y el
Capitén lo trae de regreso con Susana.

EL nifio y Susmna se mudan & casa de David donde Susana
serd institutriz de Carlos. Ia Sra, Olvera, madre de Ricﬁard,
quien viv{a con Dofia Julim, es recluids pers atencién médica
pues no se sncuentra bien de sus facultudes mentales,

Dofia Juliam no recibié el total de la recompensa prometida
por la entrega del nifio, entonces decide channtajsar a Susana
amenazando con decir la verdad sobre le identidad de Carles

pero poco mAs tarde es asesinadm antes de decubrir el mecrete,
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2. las secuencien

Prra comenzer €l anéliris hemor procedido s determipar

les unidndes mintagmdtioar a utilizer. La secusncisligseidn

del discuraoc es 1o operacidén que feprra las uanidades tex-

tuales o secuencire. El procedimiento de textuslizacidn

recortn el discurso en partes, establece y dispone en suce-

#i6n las unidades textuslea (frames, pérrafos, capitules, 0

etc.)s Ia discrecidén de una secuencia est{ asegurada per

le presencia de demarcadores que sirven pars delimitar sus

fronteras, 12/

HRemos dispuesto doce secuenciar en el texto, algunas

(e ellam contienen submecuencias y releton. La subsecusn~

¢ia ne dofine como elemento conrtitutivo de un~ mecuencia

qu~, por procedimiento de secuenciulizacibn, fregmente o
divide 1e secumncir por unidmdes esproirles y/o temporrles

y/0 sctorinles, EL relsto designr el dircurso narretivo

de oardcter figurntivo (comprendidndo personrjes que cum=

plen acciones), eatd imscrito en coordenadee espmcio-tempors-

les (es decir, es) une sucesidén temporal de funciones (en
sentido de acoiones). 1y 1a secuencializacidén se reali-
zard @ partir de le divisién temporel y/o actorial del

discurso.
Como parte de las unidaden sintegnitices me encuentran

edemés, los relatom paralelos, éstos son relatos con algin

12/ Greiman, A.J., ob, cit., pag. 47
ll/Idem., prg. 340.
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tipo de relacién actoriel y/o temporal con la secuencia.

Ias stbsecuencise intercaludas son subsecuencies gue o dsca-
rrollan simultdneamente con alpguns relscidn temporal y/o
actorinl entre ellas, TLos reletoes de sncedenamiento mon
relrtos con mlgune relrcidn temporal y/o sctorisl oue snca-
denen don o mAm mecuenciag, Subsrecuencies de encadenn—
miento ron mubsecuencias con algunn relacién temporel y/o

ectorinl que encedennan dor o més secuencism,
L4/
Designamos come primera secuencia la Introduccién,

donde se presents 1a situncidn inicial de 1oz personnjes
principales de 1r telenoveln, Connte enta secuencia de

doﬁ subsecuencism intercelsdss: I A, David, joven Lord

que llegr a Tamploos I B, Susena, joven mexicana que tra-
baja en un mesén, Lra clerificemos como suhrecuenciaé
intercaladas porque se derarrollan aimulténesrmente en
eopaclos diferentes y actores distintos. Le subsecurncie
IA comprende adéﬁéa, tres relatos parslelos gue hemoe titu-
lado: Relato (1) Bistoria de Armulfo, mayordomo de Davidj
que tiene relacién mctorisl y temporal con esta subsecuen~
cle. Releto (2) Caracterizacidn de Heriberto, ejecutive de
1la compefiia petrolers y primo de David; tiene relacién
temporel ¥y actorinl com le subrecuencie. Y el relato (3)
Conatanga, joven norteamericans con planes de conquistar

# David; tiene relecién temperal y actorinl con este sub-
sescuencia TA.

14/ Ver Psquemn generel de mecuencirlizecidn el finnl,

Yer Esquems general para el PN 1 en 1= pir. 37
Ver Esquema ren~ral prra el PN 2 en la narg. 38
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La pubsecuencia IB, Susana, contienc tres relaton

paralelos y un relato de encadennmiento. Fl relato (4)
Amisted entre Cerlom, sobrino de Sueana y el Canitdn O'Hara,
Releto (5) Susans en un segundo empleo con Nofim Juliam.
Relrto (6) Relwncién de Susene con "EL Cora®™, joven marinero,
Frton trea relrtor paralelor tienen relacién temporal y
actorisl con la subsecusncis IB. Fl relato de encerdenn-
miento (7) "ELl Corn® en negocior de contrebrnde une ls
subrecuencia IB con la Sacuencia II, porque comienss @)
releto colncidiendo con 1lr #ubmecuencia IB con 1la gque tiene
relacién actorinl y temporel y termina coincidiendo con

la Secuencie II s6lo con una relacidén temporal,

Titulemo® la secuencia II la explosidén: Historia del
sccidente en la compafifa petrolera, contiene ademds, dop
relator parelelos con relacidn temporal y actoricl con la
secuencia. Relato (8) Investigacioner de¢ Parré en busca
del nifio Richard Kendell. Relato {9) R.lrclones amorosss
de Reriberto, primo de David Kendall. Fl releto (1n)
Relnciones de Heriberto con Lig Grey, secretaris de Devid,
ea un relerto de encadenrmiento entre lmm secuenclas II y III
norque comienee la conquiets de Liz y oulmina con el con-
promiso entre embos con planes pera cararse: éste con rels-
cién temporal y sctorinl con ambes mecuencias,

Lo. secuencie III La cartsa, corresponde & 1a historia
del visje del nifio Richard Kendall a Londres, ademis,
comprende dos relatos paraleloe que guardan relacién tem-
poral con la secuencie. ®Relerto {11) Amistad entre Carlos
y BEnrique. Relsto (12) Disgusto entre C_plos y Capitdn
C'Hara. Encontromos en este momento une secuencim de enca-
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densmiento (1IV), que se demarrolla entre lm secuencia III
¥y le secuencinm Ve Trtd demignade como mecuencis de encede-

nroiento {IV) porque el recuentro de Susens y el proceso
donde muers "El Cora", se deserrollan simulténeamente com
la secuencia III Le carta y la secuencis ¥V El duelo. Ia
dnics relacidén entre le secuencis IV Secusstro y las mecuen-
ciss III y V, o5 tenporal. La secuencis IV Secuestro,
comienza con ol secuestro de Susana y C.rlos ﬁnrn atraer
& "Bl Core®; luego escape de éstos y lucha de "E1 Cora"
dando muerte & uno de sus enemigom; encarcelemiento d4e
“El Cora", escspe y finnlmente, muerte de "El1 Cora™ en
braros de Susenn, Tenemos también, dos relatos paralelos
{11) y {12) aue gunrdan relrcién actorirl y temporal con
erte mecuencis IV,

El titulo de la secuencir V es E1 duelo porgue destacs
el conflicto entre David y Jack, novio de Constencer, hasmts
¢l desenipce que culminn con un duele. El relato (13)
Flanes de Heriberto y Alicla, es un relasio paralelo a la
secuencia V y gunrda relucidém sctorisl y temporal con 1la
misma, Mientras que el relato paralelo (14) R.grseo de
Aurors, hije del Capitdn O'Hars, es un relato paralelo a
la eecuencis IV y guarda relecién actorial y tcmhoral con
dicha secuencim., El reluto (15) Enfermedsd del S..  Williams,
padre de Conntanza, of un relato de encedenamiento entre
las secuenciss V {con una relacién temporal y sctoriel) y
18 wpecuencis VI,s6lo con relecidn temporal.

La secuencis VI Entregs del niflo, desoribe los inci-
dentes de Sumena deade el momento de 1z menipulrcidn de
Dofis Julis hasta que Jurann entrege 8 fu podrino C.«los,
como el sobrino de Duvid'phicherd Kendrll.
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Aparocen en eeta secuencla cuatro relatos paralelos y un
relato de encadenamisnio. Relato (16} Nagocios fraudulentos
entre Pablo, Heriberto y Spencer, que tiene 8élo relsoidn

temnoral con la secuencia. Relato (17) R,1scioness del

investigador Farré con Dofin Jylia; y relato (18) R.erese

a T.mpleo de R,eael, joven pintor hermano de Enrique, gmardan

relacidén actorirl y temporal con la recuencia. Pl relato

(79) Aresinato de Aprelio, cepataz de 1r compafi{a petro-

lers, es un releto de encadensmiento de lar secuenciass VI

y VII nor relscidn temporsl.
La seouencia VII Bycepe del niflo, describe 1a huida
de C,,108 38 casa de Dolla Julie; el msecuestro del nifio;

epoape y oalida de Tampico del nifio; viajes por otros

Estados y regreso del nifio a Templico. Esta mecucncia tiene
dos relatos de encadenamiento (26) (27), y cinco relatos
peralelos, El relato (21) ElL capitén ofrece la perla en

recompensa por la entrega del nifio, Relato (22) Carmen,
ama de llaves en casa de David, Relato (23) Relacién de
Sumana con David. Relato (24) Rafael, joven hermano de
Enrique, pinte a Carloa, BEstoa cuatro relatos tienen
relacién tempornl con la aecurncia, Pl relato (25) Heri-

berto envenens a Alicie, tembién gu-rds relacién temporal

con 1s sscuencis,., Chantaje de Leticis @& Sp~, Wlliome,

felato (26}, prerants un encadenrmiento de lme. secusnéias yIY
VIIL IX y X, gurrdendo relscidn temporrl con éetas, R

releto de encadenamiento (27) Relnciones de Tovar, ejecu~

tivo de la compafiia petrolera, oon la joven periodista
Yolanda, sirve de encadenamiento a las secuencias VII,

VIII y IX con relacidn temporal con estas secuenclas,
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La secuencls VIIT, En cram de Dovid, narra el proceso

de pdeptacidn ‘de Crrlos y Susene - su mevn vide en cena,de
David.. Comprende ndemds, trer relrtor p~ralelos. Relato (78)
Capitén O'Hara recleme 1ln recompensa por el niflo, gurrda
relrcidén temporal y actoriel con 1» secuencie. Relrto (293
Chentaje de Aurelio a Heriberto y Pnblo, gunrder relrcifin tem-
poral con la secuencia, Relato (30) Llege a Tampico Becky
Simpeon, joven inglesa prometida de pavi4, guardn relacidn
temporal y actoriel con la secuencia VIII.

Secuencia IX chantaje de Dofla Julis & Susans, describe
cémo ae desarrolla el chanteje y el fin de Dofla Julia, BPEsts

secuencia incluye tres relatoe paralelos. Releto {31) Capitén
pierde su bodega, con relacidn temporsl y actoriml con la
racuencir. Relato {32) Llegn = Tumpico Celin, rmigr del

or pitan, gurrdr relecidn temporal y actorisl con la secuencis.
relato (33) liegr n Tampico Steve, Joven Lord amigo de David,
con relncién temporrl con 1r secuencin. FEL relrto {34)
Qonstanze ensefin a Suserna buenor modelep, es un reloto de
encadenamiento entre 1~ secuencla IXy le X, gusrdrndo rela-
cién temporasl y actorisl con 1s secuencis IX y relacién
temporal con la secuencia X.

La secuencia X 21 fraude, corresnonds a las investiga-
ciones que hace Farré con relacidén a un fraude a la compa-
‘#in petrolera. Esta secuencia tiene ademés tres relatos
paraloloé qua guard=n relacidén temporasl con la secuencla.
Releto {15) Relecién de 1a Srta. Roses, t{m de Roberto
con Leticia, oprometida de émte. Relato (36) Capitén O'Hara
amplesdo de David. Relato (317) Incldente en el merén con

Rrfrel, joven vintor,
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Secuencia XI F1 anillo, describe los incidentes rela-
clonadon ¢con una joyn propiedsd de Dofia Julia, que ayuds &
descubdrir su meesino. Contilene mdemds eata secuencia, tres
relntos peralelos. Helato (35) Verdaderos sentimienton
entre Susana/David, Becky/Steve, David/Constansa, guards
relncidn temporal y actoriml com la secuencia XI. Relato
(39) Liz Srny rompe relaciones con Heriberto, primo de David,
gurrdes relocién temporsl con le secuencis XI. Relato (40)
Cepitén O'Wrre conoce eximtencia de lom 1ibros de contabi-
1idad que demcubren el freude m lr comnarifa, puardr relacidn
tempor~l y nmctorinrl con 1a recusncia XI.

La secuencia XII Depenlece, erté compusste por cuatro
subsecuencia intercalades donde existen relsciones tempors-
lee y actorieles entre subsecuencise, rdemds, incluye cuatro
relatos paralelos,

Subuecucnéin A+ Heribsrto, ocorresponde a la muerte
de Heriberto y el deacubrimiento de sus fechorims por parte
de la policia.

Subsecuencia B, Tovar, presenta le coneaién de Tovar
¥ au suicidio.

Subsecuencis C. El sobrino, em donde apsrece la eancidn
rl sobrino y se compruebe que Carlos em Richerd Rendell.

Subsecuencis D. Cerlebracién de 1a boda entre Devid y

Susens,
El relsto (41) Reconocimiento de Conrtance de 1m onrte

de su prdre, guerds relacién temporsl y actoricl con ls
subsecuencis A, El relato (42) Premiacidns Refrel, guards
relacién temporal con la subsecuencia B, Relato (43) Cone-
tanza en busce de Jack, gunrda relacidn temporal conm la
subsecuencis C. Relato {44) Descubrimiento de lay intrigea
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de Carmen, ama de 1llaves de David y amigs de Constanza,

guarda relacién temporal ¥y actarial con lz subsacuenciam C.
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ESQUEMA GENERAL, DB LA HISTORIA
PROGRMA NARRATIVO 1 (Bisqueda del nifio)

I, Introduccidn

Subsecuencia A. Dpavid

~manipulacién de Harold, padre de Richard
al sujeto operador, David

-adquisicén de competencis modal, deber
hacer y poder, aaber hacer m través de
adyuventes (Tovar, Armulfo, Parré, Lis)
-ndquisicién de competencim eaprcio—
temporsl (dénde bupcar al nifio)

]
i

TII. La Carta
-adguisicién pnrte competencia modal
saber hacer sl hrcer inveatigeoién con
1n Ayuda de 1p informucidén de lm carta.

VITI En casa de David

-Performancia del sujeto operador, Devid
logra la transformacién cuando oocurrs
1la conjuncién con el objeto (el eobrino!

-=gdquisicién parte competencia modal,

Secuencia II RZxplosién

poder

hacer dsl sujeto operador atravén de udyu=
vente, Farré, quien vieita y llegn a scuer-]
nifo,

dos con Dofia Julis vAars enconirar el

V1. Entrege del nifio

—adgquisicién parte competencia del sujeto
operador, poder hacer al conocer a su

sobrino.

XII esenlace

Subsecuencim O, El sobrinmo

-~3ancién al objeto del PHL, verificacidn
por parte del Destinetcrio pere sanber si
el objeto es suténtico. EL destinador

Harold, pafire del nifio delegn en 1ia
prdre, lo Sra. (lvers como destinatario.

T
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PROGRAMA NAMRATIVO 2 Praude
I. Introduccidn

-menipuleciin de Arnulfo, meyordomo de

Navid, para que investigue el fraude
={qusrer hacer) competencia modal de

Pavid.

XL, B snillo

=performance del sujeto operador sl
lograr la conjuncidn con el objeto
le son entregrdos los 1ibros que
deaoubren el fraude n David.

XII Deaecnlece

Subsecuncis A. Heriberto

-snnnién parn el PN 2 frrude
te dsscubren los frrudes cometidos
por Heriberto a la compafifa y éste
recibe une retribucidén nogetiva.
-1 Deatinatario es la Pollcin en
ruepresentecién de la Justicia.

X El fraude
-adquisicién de competencia modal del cujet

opercdor a través de un adyuvente, poder

hacer, saber hacer. Farréd presta aus
servicion & Mavid pars investigar el fraud

XII. Desonlace
Subsecuencia B. Tovar

-sencién parn el PN 2
Pl nestinninvio ea Perré en representa-
eién de la ley y ésta a su vez, repra-
sentando le Justicim.
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ITY. LENGUAJE VISUAL Y AUDIOVISUAL DE LA TELENOVELA

1 Ta semidtice plan~rie considers que l» imrgen puede ser

i explicrda por el andlisis al construirla como objeto semiético.
Eata semidtice intenta ubicar categorfas visunles enpecificas
en =1 nivel de 1r expresidn antes de considersr eu relacién con
el contenido. Trmbién trasts de exvoner los contenidos que 1a
exvresidén imoone » le manifestecidn de 1lp significecifn. Inte-

i ressdos en el anflinie de 1ln impgen consideramos los elementos
princineles utilizaedos en 1ls telcnovela prra dar unidad sl dis-

: g Eurso, e indagamos acbre los procedimisntos tendentes a produci

¥ el efecto de sentido "realidad" o '"verdad'". Los procedimientos
para este efecto de sentido son recogldos en la teoria de
Greimas bajo el concepto de flusidn referencial. Esta ilusidn
referencial estd condicionada por la concepcién cultural de
"raplidad" y por la ideologis remlista asumide por el productor
y ¢ uruario de tal semidtica., Asl trmbién, la iconicidad aserd
un efecto de ‘connotacidn veridictoris, relativa a unm cultura
drda quer Juzga ciertor mignos "mfr reaslea" que otros hreiendo- .
ous el oroductor de 1r imrgen se rometa n uner regles pera
construir un "hacer-perecer" cultural, '

Pretendemos exsminer oué, elementos combins r telenovelm
para dar unidad al discursc y qué procedimientos son utilizados
para producir el efecto de sentido "realldrd” o "verdsd". Esto
es, con la intencién de hacer una relacién de elementos que
pueden ser considerado® para la construccidn de la imagen .-de

¥ 1a telenovela como objeto semidtico. Sabemos que uno de los
procedimientos utilizados en la produccién del efecto de

gentido es.el enclaje espvacio-temporal, 1 cusl veremos en
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los momentos de la menipdlacidn, competencir, performnncia y
apncién de los dos programas narrativba princineles de la tele-
novela (pn& Bisqueda del nific} y (PNz Freude), squif =dlo como

ejercicio, sin incluir 1r expreridn verbel, El discur=o (1a

trlenoveln) serd visto como un todo de =ignificecidn, y lam
imfgenes de las escenam seleccionadee (lor momentos mencionados)
sersn sus segmentos.

En términos de los elemrntos principeles del discurso,
incluiremos las combinmciones de ectores, t;empos y de espaéioa.
Estdn incluidas lae caracterfisticms fisicas de loa actorea que
intervengan. Con ralacién al espacio, describimos lps carac-
teristicas fisicas y socioldgicas que puedan representer. En
términos de)l tiempo, mencionamos el orden ldégico de encadena-
miento de lo= sucezos en.el discurso. Para exponer 1los vroce-
dimientos utilizedos perra 1le 1lusidn referencirl, mencionnremos
1 ubicacién del dincurro en términos de tiemoo y eanacio; la '
ln decoracidén, vestuario y prinrdos, medios de transporte,
medior de comunicacidng predominio'y combinneidn de colorea de
pcuerdo con la épocn.

Le telenovela pe desprrolls en Tampico, donde me encuentra
instaledas 1las compafiian petroleras &e México a principlos del
S5iglo XX, El protagonists es dueflo o accionista mepyoritario
en una de eatas compafifaa. Las petroleras estdn en manos de
extranjeros en esta dpoca: entonces el duefio es Lord Kendall,
otro ejecutivo importante en Heriberto Lancaster, asi como

. personnjes como Edward Williams, Liz Gray, etc.
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vesde el punto de vista temporal, podcﬁus apuntar gue
en la telemovela se da prioridad al orden 1égico de encade-
nemiento de sucesos. rerv ademfs, me utilizan otros recursos
en el aesarrcllo del discurso. -30 manifiesta una cpnconitln-
cia temporal en 1los acontecimientos eatrslasando o intercalande
relatos y/o programas narrativos secundarios con relacién a
~la estructura de base. &su focalisa en uno o VaTiOop Programas
narcativos y en algin momento de La descripoidn, se focaliss
en prograsds narrativos distintos. Destaca la incorporleiﬁnl
de los mecsnismos de desembrague ¥y eibraguo temporal donde
lop enunciedos postulan tiempos distintos del tiempo de la
enunciacidn, principalmente disgregaciones que desplasan el
enunciade al pasado. Asimismo, se reconoce en el discurso,
el procedimiento de vncajadura éenporal, Tecurso que eirve
para qué un perfodo vaya incluido dentro de otro.
la telenovela se desemvuelve en espacios donde los en-
tornos demuestran caracter{sticas fisicas y soeiolégicas muy
definidos en concordancia con el nivel social y cultural que
po pretende describir. Gran parte del discurso se desarrella
en los espacios fimicos que corresponden al hogar y al lugar
"de trabajo. Se le da gran atencifén a los contrastes entre
los espacios euflricos y los espacios disfériwos. uférico
‘es utilizado como término positivo de la categorfa timica

15/

que sirve para valorisar el microuniverso seméntico.

15/ Greimas, A.J., ob. cit., pag. 412.
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¥
Se opone a disférico, que corresponde al tdrmino negativo gque !
'instituye los‘valores negativos. JFor esto, encontramoe esapa- %
cibén eiféricos, tales como: abierto, limpic, bien iluminade, ¥
amplio; y otros disféricos como: cerrado, pequeflo, sucio, de- %
teriorado, hacinado, mal iluminado. LB el caso de los rela=-
tos (3) de la subsecuencia IA (Constanza, joven norteamericana ;
con planes de conquistar'd David)y:y relato (6) de la subse- %
cuencia IB (Relaciones entre Susana y "El Cora", joven mari-
nero}., Los espucios euféricos cbrrasponden a un nivel social
alto y se puede percibir: seguridad, armonfa, serenidad. Los
espacios disféricos describen lugares de bajo nivel social y
dan 1A impresién de peligro, agrasividﬁd ¥y viplencia, Como
se puede ver en el relato (10) de la secuencia II (Relaciones
de Heriberto con Liz Gray, secretaria de David) que correspon-
de & un espacio euférico., El relato (7) de 1a subsecuencia
IB ("El Cora" en nogocio de contrabando) que corresponde
a un espacio disférico. . Parn mencionar sélo algunos ejemplos. ;
Al examinar el biotipo de los actores que participan
en la telenovela, se¢ puede sefialar que predomina el europeo, %
' Tepresentando loa personajes.nacicnales y extranjeros, con
funciones tanto de héroes como de villanos. La telenovela
no deja de incluir actoras con rasgos indfgenas o mestizoa,
datos en un ndmerc muy limitado en comparacién con el resto $
del elenco y con funciones degradantes en su mayorfa (contra-
bandistaas, traidores, corruptos), ademds de que siempre
pertenecen a las clases de bajo nivel social. LEjemplo de

8ato: "El Magre" y amigoa que traicionan a "El Cora" en el
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relato (7) de la subsecuencia 1B. Aurelio, capataz corrupto
gue es asesinado en el relato (20).de la secuencia Vi. Ma-
rullo, secuestradoer de Carlos en la secuencia VII.

taninulncidn PN = Risqurda del nifio)
&

Ia manipulncidn de Herold versa 1lr realigrcidn del progra-
mn es mencionnde por primerr ves en cnsa de Tovar donde David,
quien serd el sujeto operador, es huénped. In escens se desa-
rrolla en la spla de Tovar (hoger) que representa la decora-
cién de 1a época, principlos del Siglo XX. 1la casa de Tovar
se caracteriza vor su comodidad, limpieza, buena iluminscidn
¥ por estar finamente amutblada. Ademds, los detalles de dec
racidén presentan carscteristicas de un nivel socisl alto como
corresponderis vivir a un alto ejecutivo., Se hece referencina
A 1a manipulacildn por unr operacién de desembrague temporsl
vera mencionsr ler disposicioner del tertrmento de Herold,
donde pide » David gque encuentre el nifio., Los personrjes que
porticiprn son David y Heriberto, vestidos de ncuerde con 1a
noda y colores de lp época. Aqui me herce referencis a les
altas tempermrturas que rufre Tempico. Tento David como Heri-

berto tienen caracteristicas fisicas europeas y rnpréaentan

‘personsjes extranjeros.

Competencia espacio-temporal de David psra Pﬂi d

En la primera stapa de la biisquede, David debe conocer
d6nde buscar al nific y visits la casa de la madre, Sra. Olvera,
La adouisicidn de la competencia se manifiesta en el momento
en que David llega a la casa donde por casunlidad, lo recibe
Suspna, (Se escucha el tema musicml de 1a telenovela). la ele

gancis de David contrrete con fenciller y pobrezn de Susana.

_.Vestidos y peinndos megin 1r época. Susena, delgade, crbello
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rubic y sus ojos azules. Aqui Susane representa o 1la sirvienta
de Dofla Julia, y David es el ejecutivo de una compriiin petro-
1ern. Fl desarrollo de le nccidn es en 1le entrad~ de la casm
de Dofla Julia que se ve blen iluminada, ‘cémode, limpia y llene
de plentas, sungie no ectéd bien pintada, Estga carrcteristicas

fisicas de 1la cass perecen representer un nivel socinl medio-
!

Competencia de David -Adquisicién del adyuvante Farré

|

i El Sr, Tovar, ejecutivo de la compafifa petrolera, presenta
§ a Duvid un investigador priVado, Luis Farré, para que le ayudas
en la bisgueda de su sobrino., Ia ndqnilicién'de este adyuvante
ocurre en la sale de la cesa de David (hogar), y no se esctubha
misics malguna. La sala de la casa de David tiene un espacio
smplio, estd bien ilumineda, limpla y con muebles finos, plantas,
pinturas, osculturas y- elfombras. Represente un alto nivel
socirl, Tovar tisne cearecteristicas fisices asifticas: Plto,‘
fuerte, ojos rasgedos, tez elarer ¥ cabello obﬂcﬁ}o. ‘Tover estd
olegantemente vestido como todo un ejecutivo que representes.

EL invaqtigador Farré, quien se pone a los érdeénes de David,
tiene ceracteristicas fisices europeas: bajo de estatura,
calvo, ojos obacuros ademds, estd vestido modestamente. David
quien repreasenta un ejecutivo de la compnfifs petrolera, estd

vestido -con-elegante bata de casn.

Competencia de David -(onoce a su sobrino

Sipuiendo el orden de sucesosr de 1s telenovela, mencions-
remos en este apwrtndo, la rdquisicién de la competencia de Davi

(poder hacer), ml conocer a su robrino. Gorresponde eata com-
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petencin rl momenté #n gque David conoce » Carlos en casm de
Dofia Julia. Los rctores que prriicipen en 1 aAccién son

i David, Dofia Julie, Farré y Carlom. En este caso David repre-

isenma 2l tio del nifio y estd elegantemente vestido,

% Dofia Julia es la duefla de la cesa y 1la intermedieria para 15

% entrega del nifio, sue ceracterfsticas fisicas son eurupaaa'
mediana estatura, rubia, tez ‘clara y ojos obscuros. Farré

; verctido modestamente, representa ‘al investigedor, Carlos tiene

¥ carncterfsticas fisicas europeas: ojos nzules, cabello rubioe,

Y viste muy pobremente. 1Ia accion se desarrolla en la sala

; de Dofis. Julis durente el din, y al momento de ser presentados

(-«

tie y sobrino se escuche misice suave y melodiosp. ILa mala
de Dofiza Julis e8 smplia, muy bien iluminada, limpim y con

miebles finos, por 1o que represents un nivel rocirl alto.

Performancia de David en el PB&
La perfermoncia del Pwl corresponde al momento en que David

logra la conjuncién con el objeto de la busqueda, el sobrine,
que viene o vivir a su case. § moﬁento'de la performancia

se presenta COn una escena en la que Cerlos y Susana son reci-
bidos- por .David, gquien les muesira la casa, Participan en la
escens Carlos, David y Susana, guienes representan a sobrine,
t{o ¢ institutris, respectivnmﬁnﬁe. La elegancian de David
contrasta con la sencillez de 1le repa tento de Cerles come

de Susnana., TFata escena.se deserrolla durnnte el dia &n le
sala de la casp de Dovid, carrcterizade por la limpleza, buena
ilupinscién, smplitud y luje. . ... ... .. ‘
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Sancidn da; PN

. Llegnmoa el momento de la sancién parl el PN (bisqueda
del nifia), que estd representndo por 1a nocién donde la Sra.
Olvera, madre de Richard, examina el objeto Carles y reconoce
1a merca que debe tener el hifle Richard, Esta eécenn se desg-
rrolla durante el d{a en la recémara de la Sra. Olvers ¥ par-
ticipan David, Susana, Cerles y la Sra. Olvers. En el moments
gé ls sancién se esoubhe nisica suave. La recémsra es emplia,
bien iluﬁinada, bien pinteds y finamente anueblada., ILa Sra.
Olvera, ventida elegontemente, répfésentn 2 la madra del nifle,
y 8us énractaristicaa'fiaiunu son europeas: tiene cabelle y
ojen obscurds, tez clara y mediana estatura. David, ‘Susada
¥ Carlos, estén muy elegontes y representen losrroles temdticos

de tie, adyuvante y sobrine reépaétivamente.

Manipulacidn parn el PNZ-Frl.udo

La manipulaqifn péré ls r;alizacidn del PN, wEraude, se
genlrrolln cuande Arnulfe, mryordomo de David, da A CONoAwr
‘s fste las circunstancias en que murié su herméphﬁﬂarold,'da{
quien Arnulfo tembién fue mayordomo, }ig’escenﬁiée'desarrollg
durante el dfa en'la sala de 1a oasg.de.nay;d;“porhun mecanismo
de désembrague temporsl ya que Afpulfo cuentn a_Davi¢'Haciendo
referencis ml prsade. Se escucha un tono musical de suspenso,
Los auﬁorea ﬁﬁe pqgticiﬁan en la escena son David, con el.rol-
teqipico de duefio de la casa; y Arnulfo, con el rol temdtico
de mayordemo. Arnulfo viste sencillamente con camisa blanca
de corte tipico mexicano y le-corresponden caraétap{gtic@s’

.e
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fisicas de mestizo: =elto, tez obscura, cabello y ojos obacuros.
David estd vestido con su bata de casa, La sela se caracterigs

por su limpleza, amplitud, 1luminacién y objetes de lujo.

t . de David -

" ElL momento due denominnmos competencin de David pare la
realizacién del P@a, gorresponde a 19 ‘escena donde Farré
acepte la proposiclén de David psra que haga unm invaatiguciﬁnj
aobre el‘ﬁonible fraude s la compafiia petrolera. Al mdquirir
1 adyuvante gue 1nwestigaré el fraude, pavid’ adquiere la

[+

:
¥
$ competencia,que se manifiesta en un poder-hecaer, Eata,gccién
l se desarrolla durante la noche en la pala de David y se acentia

el suspenso con misica.

Performancia en el PN?

"'La performancia del PN, -Fraude- es el elguiente suceso

en el discurso y corresponde sl momento en que David losra is

conjuncién con el objete {libros de contabilidad que dascubren
el fraude a 1lr c0mppﬁin) La accién ocurre en la casa del
Capitén O'Hara durante el dfa, e intervienen los sctores Dnvid.
Susens, Aurors, Carlos yel Cépitén. No re emoubha mﬁaion

en esta escend. La oasa del capitfn es una sola hnbitacidu
que sirve de recdmara, sala, comedor y biblioteoa; é8td bien
{lumingda y nodrnada con objetos de-navegicién y reliquias

del mar, muebles rdsticos y - muches libres. Todo en la casa
da 1a.impresién de estar #iéjo Y llaho de polvo., Jonathan
0'Hara ¢2 un capitdn irlandés retijado, tiene caracteristicas

fiaicas europeds: alto, tez Elara,"ojos;azg;ea, cabsllo canoso.
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Rl rol temftico A8l ermnitrn es ndyuvente de Drvid nue~ ee guien
provee lor libror de contrbilidad, Aurora, hijr del cnpitun,
tombién tilene cnrecteristices fiaicws europeas: medirnn ertr-
turn, tez clera, ojon ebitcuros y pelirrojn. . in'srnoillez de

la rope de Aurora conirastn con la elecancin,dé Carlos, Susana
v David., Los roles temdtlcoe de¢ David, 3usnnn‘& Cnr1os Fon

en ente coso, amigos del cnpitdn'cuéiLO‘visifdn:prgocupados

por su celud.

.mmi&lmrnﬂlPN

Im rancién parn el prorrnma nnrrrtivo'del fraude correr-
ponde ~ un juiclo qobre nl comnort“mirnto ﬂn ru rennonnnbla.

%n 10 telenovelr ne noennchn nun PvistP un fraude, re hrge
1a invertigreidn, se compruebe su exietencin y luego Ae busce
al remponsable, La verdedera pituecién on que ne cometid
un freude que fue descubierto por Herold y'lg-éopté 1a vida.
Pero cdemes, existen otros fraudes & lr misma compriiim come-
tidos por otrﬁb'ﬁersonaa ¥ que también éon sopnelonadas nd.
finnl de 1p telenovela. El primer‘frnudd ocurrié poco

anter de le muerte de Ha:01d=y.lo qompruéban loa libroz de
aantabilidnd nua'entragh'ei cépiyéﬁ'q bavid. . El reeponssble
de este frrude es Tovnf; ejﬁdutiﬁb dé‘la'éomnaﬂia, pero ade-
més o8 responsnhle de 1p muerte de Hﬂrold. Prra 1o descrip-
cidn de 1r =ancién n Tovar ‘me Utiliza 1 mncnniﬂmo de desem-
bregue temoorrl N epprcinl donde FrYré narrs » Dwvid 1n
confesién y el nuicidio de Tover. I» mccidn ocurre en

1o pafiane en in relp de lo cnee de Dovid y ee errucha
mdeien fuerte nl mencionsr el nombre de Tover. Lof retores
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aue intervienan en lr ergens ron NDrvid y Gunrns econ el rol
temftico de novios, y el detective Farré con el rol temftico

de informante.

Heriberto, primo de David y edecutivo de 1n compnﬂia, en cot-
plicidad con Iablo,_Spencer y ul Sr. Williams. La descrip-
cién de 1m sancién a Heribertu se desarrolla a travén de un
deﬂembrrpue tempornl y eqpacinl, cunndo David coments lon
hechon del pegado haciondo refarencin pl informe de les inves-
tigacioner de 1n Policia.' Intervienen en 1s escens, Farré,
David y Liz, secreterin de Drvid y prometide de Heriberto.

La accidn ne Qennrrolla.durnhtg el dfa en 1r oficinrs de David,
(luger de trebaje), ¥ ndrse;éséuchn mirica algunn, Lar corec-
teristicas firicas de: Liz non europeas: .medirnn esteturn,

tez clara, ojos y chelloé”61ﬁfo. Loa tres ne encuentran
vestidos npropiadamenta pnra el trabajo de oficiun. la ofioina
de David er amplia, bien iluminada ¥ repreqenta el despacho

de un alto ejecutivo.

Todnmor conelulr eur 1c unlnn dircurro rP lopyn con 1a

i Otroa fraudes a 1n cowpaﬂia pefrolera fueron cometidos por

Aatilizacidn do lom elnnnntoq actor, ' mno“y ennacio en funcién d

ns necidn nue e lﬁ.busnueds,dg;f no,y dallirﬁude, en grte caso

Lon cuntro momentor de- mnﬁihurrdiéﬁ, onnntencia, verformoncis y
rneidn eon 1n nrpuencin de un aujuto operndor,sigutendo un erden
Lérico de sucnson y con una dﬂ°ianclén nrunciﬂl lorrnn un todo

n 1n telenovels, Prrn dnr un Ppntiuo do renlidad an términos

e 1la imagen, enrontr"mo" nuP 10" nlﬂmrntcr con mﬂvor nNFR0 f@
‘neweniren on 1o decorncidn interne (mueblen, utensilior),
ivten As {luminceidr, W1 werturrio y neincdo de lor nelorer 0

erranter fetinos de 1o fngem our e renvesentn,  Slen ntos como

MH»)MMMHMMHM4HWM4WWHW AP - NN
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medios de trensvorte y medion de comunicreidn t~mbién son carac
teriaticor de 1lm fvoca. Por'ejemplo, el uro de cabsllos y
earrus jess en términoa de comunicceidn apnrecen el periddico,

1a correspondencia y comunicacidn interperronsl, En términos

“del tiempo utilizado como elemento pera producir sentido de

realidsd, podemos mencionar, la presentacidén de unn fiesta
con motive navidefio ¥y le referencia a lﬁ celebracién de las
eleccionea politicas. Iz preferencia por eierto colores en el
vestido y la decoracién, as{ como la combinazidn de colores,
Por tltimo, nﬁeremoé mencionar nue estas notas son algunas
observaciones sobre los elementor aque creemos pueden ser
eatudindos para 1n conntruccidn de 1p imagen como objeto

semidtico.



|

Iv,

QROANIZACION DE LAS ESTRUCTURAS NARRATIVAS

Dende el inicio de la telenovela aparecen eiementos que
van & definir la presencia alternada de dos programasa na=
rrativos de base: PN de "la biequeda del niﬁo“ y PN de
PFraude", .Toda la primera pafte de la telenovela se foca-
liza en el PN 1 (Bfsqueda del objeto) y al ccurrir la trans-.
formacién principal (idduiaicidn del objeto), se focaliza
en el PN 2 (resolucién del fraude), Algunas secuencias
describen programas narrativos secundariocs, que alterman
con.loa programaa de.uso que estdn dedicados al desarrollo
del programa narrativo principal. Llazamos programas sscun-
darics a lopn programas na:ratifbs gue no tienen relacién
directa con #es programas narrativos prinéipalea (BN 1:
Bisqueda del nifio y YN 2: Fraude). Mientras que loas pro=
grapas de uso van dirigidos a la adquisicién de diferentes

competencias para ejecutar los programas principnlan.lé/

La primera secuencia, Introduccifn, consta de dos sub-

secuencias: IA David, Joven Lord.que viens a México; y la

IB Susana, joven moxicana que trabaja en un mesfn. £n la

subsecuencia IA, aparece 1a manipulacidn de Harold a David
por medio de un testamento par' que éste, busque a lu.lobri-
no Richard, hijo de Harold. Harold es el sujeto manipulador;
mientras que David es el sujeto operador; el niflo es el

objeto de valor y el objeto modal se manifiesta como un

‘16/‘Ver ksquema QGeneral de la historia, pags.
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deber-hacer. En esta subsecuencia IA, también aparece la mani-
pulacidn a David para descubrir un fraude en la British
‘Petroleum Co.., Vemos en este caso que Arnulfo, el mayordowmo,
es el sujeto manipulador; David es el aujetoc operador; el

ocbjeto modal se manifiesta como un querer=hacer; y el objeto

i
i
de valor es el fraude. lLas fdrmulas correspondientes son:
PN 1 - Bisqueda del nific ‘
PieP /8, (s, o 0)=»(s; v 0)7
i

51 = Sujeto del hacer, o sujeto operador, David

S, = Sujeto de estado, David

Disjuncién, situacién inicial

Objeto de valor, el aiiio

A
0
—» = Funcién.de hacer

v Conjunci6n, tranefornacién o performencia del sujeto
BN, (#iequeda del Nifo)

Sm - Harold

So - David

(m - deber hacer

Ov = gl niiio

PN 2 - Fraude
=F [B=>(s, & 0) -’(82 v.o0) 7
S1 = Sujeto del hacer, David

85 = Sujeto de estado, David
0 = 0bjeto de valor, el frauds
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N, -(Fraude)

fn - Arnulfo

50 - David

Op = querer hacer

Ov = fraude

Teanbidn en esta subsecusncin 1A, David recibe sus adyu-
vantes para adquirir ias diferentes compatencias y logrer la
gerformancia del PN; {béesqueda del nifio), que o8 el primer
programa (ue se¢ focaliza en la telencvela, Los adyuvantes
son Tovar, ejacutivo de 1a compatifa; Arnulfo, el mayerdomo
des David; Farré, investigador al servicio de David. Se mani-
fieata un oponente, Heriberto Lancasier, primo de David y eje-
cutive de la compeiifa. La manipulacifn en ambos casos es
zediante el saber eog u, ju%gio:puaitivq: peduccidn,

La manipulacidn es ol término que describe la acoidn del
hombre sobre otros howbres para hacerles ejecutar un programs
dado; corresponds & un /hacer-hacer/ del agente manipulador,
Se trata de una comunicacién en la que el destinador Ranipu-
lador impulea al gestanatﬁrio meaipulado hacia una pomiciln
de carencia de libertad {debar-haeer/, hasta verss obligado
date a aceptar el contrato propuesto. La manipulacidn puede
manifestarse como un hacer persuadivo apoyéndose sobra la
modalidad del poder, ¢ sea, ®n 1la dimensifn pragmética

ofreciendo un objeto positivo que me llamarfa tentacidnj
u ofreciendo un objeto negativo que seria intimidacidn.

17/ Greimas, A.J., obe. oit., pag. 251,
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También puede manifestarse un hacer persussivo mediante la
mpdalided del saber o en la dimensidén cognoscitiva. £l cual
puede presentarse como un juicio negativo que serfa una
provocacién, o mediante un juicio positive que seria
seduccidén.

la subsecuencia 1B, Susana, presenta a Susana coa un

programa narrativo secundaric que a la ves contiene un Bub=
programa. Ll programa secundario es educar a su sobrino,
Carlos; y el subprograna 8 buscar un segundo emplel pars
contar con el dinerc necesaric y poder educar & su sobrino,
envierlo & una escuela. £n el PN secundario, el sujeto
panipulador es la aociedad; el suleto operador es Suulna;.
el objete modal §¢ manifiemta en un querer-hacer; y el objeto
de valor es la educacién de Carloa. En el lubprogrami del
empleo, Dofla Clotilde es el-sujeto manjipulador pues es

quien aconseja a Susana que tome el empleo como sirvienta

en cagd de Dlofia Julia; el sujeto operador es Susana; el
objeto modal es poder~hacer y querer-hacer y el objeto de
valor es el empleo, Aparecen cuatro adyuvantes para Susana
que eon bon Ignacio, Dofia Clotilde, Dofia Julia y el Capitdn
U'Hara. Don Ignacio es el duefio del meadn donde trabaja

¥ vive Susana con Carlos. Dofia Clotilde es la veoina que
aconseja a Susana para que acepte el empleo y la presenta

a Dofia Julia, quien eaplea & Susans. Kl capitdn es uu amigo

de Carlos que le ensefla a leer y a eacribdir.
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PN sec: F [T, =»(a; A 0)=»(s, VO) ]

82- Susana

Ov= zducacién de Carlos

Om= Querer-hacer 4
Sm=- Sociedad ;

BN ;ub: F L"a1—) {52A o) -)(:2 vo) T
Sz-Suaann \
Uvy- tmpleo

Um~= poder-querer-hacer

Sm~Dofla Clotilde

La manipulacién em este caso es persuasifn segin el poder
con un objeto de valor positivo que es un valor cultural, l1a
educacién del nifio, esto es una tentmcién,

£n la Secuencis II, La egpplosifn, David logra parte de la
competencia para el PN, (Bfaqueda del nifio). A través de Parré,
que comienza la investigacién dobre el niilo Richard y su madre
vini%ando & Dofla Julia, David logra adquirir el objeto modal:
poda‘r.-‘-hacer.

En esta Secuencia II encontramos un PN secundario de
Heriberto, primo de David y ejecutivo de la compafi{a petrole-
ra, Heriberto y sus cfmplices estdn en conjuncién con el
objeto (dinero por un fraude & la compafifa), al ocurrir una
explosién, deben indemnizar a la conpaﬁig para evitar mayores
investigaciones. Tor esta rasén quedan en disjuncién con el

objeto. Perc Heriberto hace creer a los accionistas que la
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indemnizacién es un logro de su gestién con la compaiifa vende-

dora del equipo, por lo que los sccionistas le premian ponién~

dole an conjuncién con un objeto modal qﬁa le permitird reponer
sus pérdideas econfmicas (un puesto ejecutivo més importante

que le facilita un poder=hacer). El sujeto manipulador es

Heriberto; el suleto operador es S5r, Williams, Pablo y Heri-

¢

1

%
berto; el objeto de valor es el dinero y el objeto modal es
poder-hacer y saber-hacer. E
PN sac: P [ay>(sy V Ov)-a(s, A OV).T

%

F Leq=»(s; A Om)=de, VOn)/
Sm - Heriberto
So

Sr, Williams, Pablo, Heriderto

Om - poder-hacer (premiacién), y saber-hacer
Ov = dinero y .

La menipulacidn de Heriberto & Pablo es gigﬁn el poder
ofreciendo un don negativo, intimidacién. 1a menipulacidn de
Heribertp a los accionistas de la compafifa es segin el poder
donde ee propone un objeto de valor positivo, tentacidén.

£n 1a Seouencia III La carta, David logra parte de la
competencia (Oﬁjeto modal: poder-hacer), & través de la carta
que informa del viaje del nino Richard a Londres., Este caso
o8 un enunciado de hacer donde el sujeto operador es David
a través de sus adyuvantes Farré y Tovar ademés de Arnulfo,

qQuien encuentra la carta y la entrega a David.
Sg ()" (8,4 on)H(s, v u) 7
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La Secuencia IV pl Becusatirc s un prograza narrative

seoundario con relacidn a los dos progranaa principales, de El M¥gre

% adenés tieme un  'programa secundarie de "El Cora®. En
2 esta psecuencla "El Hagre'" y sus amigos deciden secuestrar
A Susana y a Carles pare atraer a "El Cora" y poder aseai~
narle. En el PN sec de "E1l Magrs", el sujeto manipulador &
es la v;nénnza- 8l sujeto operador ea "E£1 Magre"y auq anigo-;
el objeto modal es poder~hacer. El objeto de valor (;L) o8
Susana y Carlos, y el objeto de valor (2) es "Kl Cora",
Escapan Susena ¥y Carloa de los secuestradorss, pero &stes
quedan sn conjuncifn con el objeto de valor (2) "E1 Cora”.
Se desata una luche y "El Cora" da muerte a uno de los
sevuestradores, a "E1l Magre", Loa amigos de "E]1 Magre®
qousan.a "El Cora" de asesinato y &ste ss arrestado. "kl
Cora" queda en disjuncidén con el objeto de valor libertad.
En el PN sec de "E1 Cora”, éste queda en disjuncidén con la
libertad, luego hay un antiprograma donde logra su ldbertad
eascapando de la cércel, En este PN "E1l Cora®™ es el sujeto
manipulador y ﬁujuto operador; el objeto modal es un saber-
hacer y el objeto de valor es la libertad:
PN venganza PN libertad
8y (F)(8y 40,)%(s, v 0;).7 8 (I (8; v Ov)d{s, 4 Ov)
8y (FRL (8 v 0 )»(ey 40,) 7 8§ (B} (sy 4 Ov)=d(my v Ov)
§ 8, (F)"L-(Bg A0y ) (8, v 02)_7
i
:
3
!
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PN de "E1 Magre" vengansa

Sz ~ wengansa %.
S0 - "El Magre®™ y amigos .
Om = poder-hacer, saber~hacer %

Ovl- Susana y Carlos
0v2- "El Cora

PN de "El Cora" libertad
Sm =~ "E1 Cora"®
So = "El Cora"
Om = mgher-hacer
Ov = la libertad

La mlnipula916n de "El Magre" es hacia "El Cora™ a través
del poder, en la dimensidn pragmdtica ofreciendo un objsto
negativo, amenasas contra Susana, |

‘La Secuencia V K1 duelo, tiene dos prograaas narrutivgn
secundarios, unoc de Jack y otro de David, El PN de Jack tiene
doa objeton de valor, uno es el boner y el otro es Conmtansa.
Jack estd en conjuncién con el objeto () Constansa y pasa
a disjuncién a rafs del duelo, ademés eatd en disjuncién con
ol objeto (2) honor y pasa a la conjuncién taabién a rafs del
duelc, Ikl sujeto menipulader en el PN de¢ Jack eo» Conastansa,
el sujeto operador es Jack y el objeto modal eos deber-hacar,
Ba el PN de David, éste cstaba en disjuncidén con el ob;oto de
valor /honor/ y pasa a conjunéifén., En el PN de David, Comstan-

sa tembién es sujeto manipulador, el sujeto operador es David,
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el objeto modal es deber-hacer y el objeto de valor es el
honor.

BN de David

Sy (FleaToys Ov)en(s, v OV} 7

Sm -~ Constanza

So = David

" Om = debsr=hacer

Ov = honor

PN de Jack

5, (F)fTa, v 0,) ¥ (e, 0,) 7
S (B34 o) (s, v 0,) 7
Sii = Constanza

S0 = Jack

Un = deber~hacer

Ovl- Constanza

.0v2- honor

La manipulacién de Constansa a David es persussién segin.
el saber con un julcio positive, seduccifn. Mientras que la
manipulacifn de Constanss a Jack es segin el poder en la
dimensién pragnipicl proponiends un objeto negativo, amenasas.

En la Secuencia VI Entpega del lifio, David logra la
competencia (poder-hacer) conocer & su sobrino. Ademds,sen

esta secuencia, Susana que sataba en conjunoidn.oon el objeto

de valor (sobrino) pasa a diujunﬁidn con el objeto. El sujete




nnnipuladér ea Dofla Julia, el ssjeto operador es Susana; el
objeto modal es deber-hacer y el objeto de v‘lor ea el nifio,
COnpetenoil de David:

8y (f}aﬁr(sé a 0a)-¥(s, v 0a) 7

PN de Sussna {Entrega del nifio)

5) (P)»[ (s, v ov}=d(s, 8 0v) ]

Sm = Dofia Julia

S0 - Susana

Un - deber-hacer

Ov = el nifio

sn-esta secuencia VI, la manipulacién de Dofia Julia &
Susana primero es segin el poder en la dimensifn pragaética,
proponiendc un objeto positivo, el future brillante de su
sobrino. Y luego, cuandg Susana quiere arrspentirse, ‘la mani-
pulacién es también segin el poder en la dimensidén pragsdtica
ofreciendo un objeto negativo, amenasas. )

La Secuencie VII Escape de Caplos, presenta la conjuncién
de Carlos con el objeto libertad, luego &e presenta un anti-
prograna. cuando es secuestrado y més tarde vuelve a Aa con-
Juncién con el objeto cuando escapa del secuestrador y sale
de Tampico por la accién de varios adyuveantes. E1 Capitdn
O'Hara sale en busca de Carlos a Aguascalientes y lo regresa
& Tappico con Susama y David. En el PN do Carlos, el sujsto
llnipulndor es Carlos, as{ como sujeto operador; el objeto

modal es quersr-hacer y saber-hader; mientras que el objeto
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de valor es la libertad. En el PN del secuestrador de Carlos,
Marullo, el sujeto manipulador es la avaricim; el sujetc ope-
rador es el macuestrador; el objeto modal es saber-hacer y
poder=hacer; y el objeto de valor es el dimero, Merullo
logra 1la conjuncién con el objeto de valor dinero de Carlos
Yy con el objeto de valor Carlos. Perc al escapar Carlos,
Marullio queda en disjumcidn con el objeto de valor (2). Bn
el PN del capitén, éste esté en disjuncidén con el objeto de
valor (Carlos), y a través de un adyuvante (Celia), logrs la
conjuncién. El sujeto manipulador es Celia; el objeto de
valor es Carlos; el sujeto operador es vl capitdn y el objeto
model es guerer-hacer y saber-hacexr. En esta secusncis,
David adquiers parte de la competencia {poder-hscer) bumcar .
al niflo, a través de sus adyuvantes.

BN de Carlos (libertad)

3, (PYW (s, A 0)3(s, v 0) ]

5y (P (ey v 0)=tin, & 0) 7

8, (P}W (s, 4 0)-b(s, v 0) 7

Sa=- Carlos ‘

Sc- Carlos .

OR= querer-hacer y sabsr-hacer

Uv= 1libertad

PN de Maruilo (secuestrador)

8 (B (254 0 )=b(8y v 0,17
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S, (E)s[7(sy & Q)n(e, v 0,07
8, (B[ 7(ay v Op)ep (8, & 0,07

Sm- averiacia

So- Marullo

Om= poder=hacer y saber-hacer
Ovl-dinoro

Ovz-Clrlu

PN del onpit‘n‘

© 8 (B[ (sy 8 0)=F(sy v 0).7

Sa= Celia

S0= Capitén

Om= paber=hacer

Ov= nifio )

- 1a mapipulacién de Marullo a Carlos es segin el poder

donde se propone un objeto poﬁitivo (1levarlo hesta Neyarit),
es 1a tentacilén. La manipulacién do Celia al Cabifln o8
sogin el saber, que manifiesta un juicio positivo (la presencia
‘del niko on su casa), es la seduccidn.

La performancis de David del PNy { Biaqueda del nifio),
ocurre en la Secuenoia VIII Eun cesa de Dayid., David logra
1a transformaciln de disjuncidn con el objeto de valor a 1@
conjuncién con el objeto (sabrind), cuando Carlos llega a
vivir a su casa,
PHS) (R)®[ (s, a O)ep(s, v 0) T
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En la Secuencia IX Chantaje, Dofia Julis logra la con-
Juncidn con el objeto modal (poder=bacer y llber-hlcgr) para
lograr que le paguen el dinero prometido por medio del chan=-
taje a Sueana, smenasando ' con decir la verdad sobre el aifio,
El swjeso manipuledor e2 1la avaricia; el sujetc opersdor es
Doiis Julia; el objeto de valor as el dinero y el odjeto modal
ep poder-hacer y saber-hacer.

5 (P> (e, aOm}a(n; v Om) 7

La manipulseién de Dofia Julia & Sumsna es segin el poder
en la dimensién pplgnég;ca'proponiondo un objeto negativa,
amenasas, : R

. En 1a Secusmcis I k1 fraude, David logra parte de ls
competencia para la performencia del PN, (fraude), s través
de un adyuvante que investigard d1 fraude en la compaiifa
petrolera,

PNy 5y (F}M (8 & 0m)~¥s, v Ox)F
Sm « Parré

So = David

Oa = deber~hacer y poder-hacer

Ov = fraude

Ia manipulscién de Faréé a David es persuasién mediante
el poder proponiendo un objeto de valor positivo {descubrir
1a verdad sobre 8l fraude y la muerte de Harold), ésto eas,
tentacién.

En la Secuencia XI El anillo, hsy un prograns narrativo

DY L T T W R TR AV TPV NPRUPPIISSPPIPW PP PP IT VAN, 4



' ‘ X 64
ARSI -SRI SR B -1 S-S - -0

secundario, donde David logrs le conjuncién con un objeto de z
valor neterial, una Joya que ayuda a descubrir el autor del %
asesinato & Dofla Julia, Mientras que Susana al reconocer ls ¥
3oy§ propiedad de Dofia Julia, logra la conjuncién con. el ¥
oﬁjeto modal (poder~hacer y saber-hacer). kn el PN de David, ;
el sujeto manipulador es vl vendedor; el Bujeto operador es
David; el objoto modal eB querer-h&cer y el objete de valor
es la joya. - ' '
En esta secuencia, David logra la performancia del PN,
. (fraude), a través de ui adyuvante que le bace entrgga de
los 1libros de contabilidad que oculthn el fraude.
Perfornancia de David para PN, (fraude)
PNy 8, (D) (s, A C)¥(s, v 0).7
i

" ¥N sec. (compra de la joys)
PReec. 9) (F)"»{ (e, A O)d(s, v 0)7
Sa ~ vendedor
‘So - David
Ov = anillo
0m - quorerfhtoer
la manipulacién del vendedor a David es segin el,saber
por medio de un juicio positivo, seduccidn,
En la Secuencia XII Deseplace, encontramos cuatro sub-
secuencia intercaladas donde se sanciona a Horiberto.ltbvar.
Carlos y por §ltimo & David, La sesncién 2/ o una figura

18/ Greimas, A.J., ob. cit., pag. 346,
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discurasiva qjorcida por el Destinador-jues donde ase efectia un
Juicio sobre el hacer o el ser dol sujeto, dependiando 8i la
pancién 8 en la dimensién pragmdtica o en la diaensidn cog~
noscitiva. la sancidén pragmftica es un juicio eodbrs la con-
formided de los comportamientes y del programa narrativo del
sujeto performante, mientras que la sancién cognoscitiva
equivale al reconocimiento del héroe y a la comfusisn del

" traidor, En la Subsecuencia A, Heriberto, éste recibe una
sancién de tipo negativa, castigo por todos los delitos come=
tidos (es asesinado). En la Subsecusncis B, Jovar recibe la
sancién por un fraude cometido contra 1a compafifa petrolers

¥ por el asesinato de Harold, la retribucién es de tipo nega-
tiva, castigo, (se suicida). En la Subsecuencia C, E] sobripe,
existe una sancidn cognoscitiva (Juicio epistémico sobre el
Ber), Be Teconoce a Carlos como 8l verdadero Richard Kendall

13/

naterial -del tipo de objeto, herida,, etc.- que atestigua a

por medio de la marca. Se entiende por marca un 8igno

los ojos del Destinador que la prueba decisiva, cumplida baje
el modo de secreto ba sido efectivaments realisada por el
héroe: deade este punto de viata, el recomocimiento presupone,
en el‘esquena naryativo, 1alatr1huc16n de una aarca que permi-
te pasar del secreto a la revelacifn de la verdad. Las san=-
ciones a Heriberto y a Tovar son de tipo pragmético ya que

gon juicios asodre la conformidad de sus comportamientos, Al

19/ Greimas, A.J., Ob. cit., pag. 254.
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igual que la sancilp pragmética a David que es un Juicio
sobre la conformidad de su comportamiento, cumpliendo satisfac-
toriauento los programas narrativos principales. La premia=-
cién a David es la boda ocon Susana. ' %
En le Subsecuencia A, Heriberto, ocurre ol asesinato
de Heriberto ejecutado por Fablo, el contador de la compa-
fifa petrolera. El1 sujetc manipulador es Heriberto, quien
provoca a Pabvlo; el sujeto operader es Pablo; el objeto modal
80 menifiesta en un querer-hacer y poder=hacer; mientras que
el objeto de valor es la vengange.
5, (F)»{ (s, A O)¥s, v O) T
Sm - Heriberto
So - Pablo
Om = querer-hacer y poder~hacer
0v = vengansa
En eata subsecuencia 1la manipulaciénm de Heriberto a
Pablo se manifiesta como ura persuasién segin el saber con
un juicio negativo, &sto es provocacién,
En la Submecusncia B, Tovar, Beairis, su espoda 1o
PTeaiona para que contiele.qu crimen, Aquf Bestris es el
sujeto manipulador; el sujeto operador es Tovar; el objeto
modal es deber-hacer ¥y el objeto de valor es la ilberiad.
S, (P)ed/ (s, v 0)=B(s, & 0) .7
Sm - Beatris
i

S0 = Tovar



-

6

i Um ~ deber<hacer
Ov = libertad
La manipulacién de Geatris & Tovar se efectia como una
persuanidn eegdn el poder ofreciendo un objeto negativo,
por ésto logra su confesién por medio de la intimidecién. ;
En la Subsecusncia C, Z1 sobrino, so desarrolla la |
sancién a Carlos, donde se verifica por accién de la Sra.
Olvera, delegada por el Destinador. 8i Carlos e» el verdade-
ro Richard Xendall., Carmen manipula & la Sra. Olvers, madro
del nifio para que efectie la prueba; David manipula a la
Sra. Olvera para que no efsctie la prueba; mientras que
Susana reta & la& Sra. Olvera para que haga la prueda. - Bl
sujeto operador es la Sra, Olvera; } el objato de valar es
lp verdamd sobre el nifio, =i es putentico.
5, (B} (s, & 0)¥(s, v 0J.F
8m « Cermen, David, Susana
S0 = Sra. Olvera :
Om = deBer-hacer, deber no hacer
Ov = la verdad (identidad de nifio)

La manipulacién de Carmen a 1a Sra. Olvera se manifiests
como una persuasidn eegin el eaber con um juicio negativo, éato -
es, una provocacién. La manipulacién de David & la Sra. Olvers ;
8e manifiesta como unas tentacién, una persussién segfin el poder
proponiendo un objeto de valor positivo. MHientras que la mani=’
pulecién de Susana a 1a Sra. Olveras se manifiests como uns pere

suasidn segin el saber com un juicio positivo, seduccidn.

s L e L G T T R T S L W R I T TR TR AR TS U Eer e, 4
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En este caan; la sancidn eB cognoscitiva, puealse afectia un
Juicio sobre el ser del objeto de valer que provocé la biaqueda,
Be hace umn reconocimiento de Carlos como el verdadero niflo
buscado, Richard Kendall.

Por dltimo, en la Subsecuencia b, Boda, se procede con

la sancién a David, sujeto performante o sujeto operador de

b4
i
¥
lop dos programas narrativos principales, (Bisqueda del nific)
y (Praude}. David recibe una retribucién pomitiva por la
conformidad del Destinador con relacidn al cumplimiento de
i

loa programnas narrativos mencionados. Ftor lo tanto, se cele-
bra la boda de David con Susana.

5, (R=wf(a; 4 0)ep(s, v 0) 7

S50 - David

Ov - Sumsana

Om - querer-hacer 0 ser

Sm = Armulfo

U O RO RO
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SANCION Dr i0S5 rROGRAMAS NARRATIVUS PRINC1PALES

PNl - Bﬁsgueda del niflo

(a} ;

menipulador ____ ohjeto Destinatario
{Harold) (Richard) emem—smm  {Sra. Ulvera)
sujeto operador
(bavid)
-(v)
antimanipulador . antiobjeto ———= Antidestinatario
(Dohm Julia) {Carlon) (Sra. Olvera)

3

antisujeto cperador
{Susana)

bn el programa narfntivo gguguodn del nifio, sl manipula-
dor es Harold, padre del nific, quien a través del testamento
hace que David, su hermsno, lo busgue. El nifio Richard, es
el objctp de valor tuscedo. La persona en quien delege
hHarold la bdequeda del nific es el sujeto operador, por lo
tanto es David, El ﬁeatinatnrio Tesulta ser la Sra, Qlvers,
madre del nific, delegada por el Deltinndér yara sanciomar,
o8 ella quien reciba el objeto y & la vas quien lo rsconoae

por mediacidén de 1a narca.

Rl g e R e T L R L A e e
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La funcién del sujeto antimanipulador la ‘desempefia Dofia
Julia, oA slla quian hace los arregloe para eniregar un nifio,

Carlos, como sobrinmo de David., Carlos representa a) anti-
cbjeto ya que no es el obJeto buscedo, o sea, Richard. Ia
Sra. Olvera recibe al antiodjeto, as{ que represmenta al nti~
destinataric. Y Susana, guien entrega al antiobjeto, Carlos,
como Richard Kendall, representa al antisujeto operador,
la categorfa de 1a veridiceién’ .20/ eotd constituida por

la pueata en corralaciin de dos esguemas: el esqueéad Darecer
/no=parecer que es llasado menifestacién y el esquema de
sor/no-ser, inmsnencia. FEntre Oltll dos dimensiones de la
existencia ee culplo el Juego de la verdad: inferir la
existencia de la jnmanencia & partir de la manifestacién e»s

satatuir eobre el ser del ser. El dingranl es el sigulente:

lontlra

Ber parsoer

no-parecer

falmedad

.

Al examipar la circulaéién del objeto, encontramos que
Carlos fue presentado como Richnrd. ésto #8, no-e8 peroc
parece ser, lo que oorrnlpondo & la mentira., Més tarde,
se descubre el engafio y el nifio no=parsce ser Richard

sin embargo, es Richard, por lo aato permaenece en secreto,

Al final, ss descubre por la marca del niflo que Carlos es
20/ Greimas, A.J., ob, cit.. pag. 432,
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Richard Kendall, que corresponde a la verdad,

En este caso se ejerce una sancidn cognoecitiva, ésto
68, un juicio epistémico sobre ol mer pero’no del sujeto,
sino del objeto de valor, el nifio, Entonces, el destinata-
rio, la Sra, QOlvera, sanciona positivamente al objeto reco-
nocidndole como au hijo.

Al bhacer la descripcién de su trayecto em el cuadradd

semiftico encontramos que se manifiesta como sigue:
(4)Se descubre la marca, (2) Carlos parece

Carlos es y parece ser, verda ser Richard
ser = parecer

-~y
' g
no-parecer no=per / (1) Punto inicial
(3) Se descubre el Carlos fue pressntado

]
i
i
2
3

secreto

engaflo, ¥y el niiio como Richard., No~es,
no parece ser Richard sin enbargo, parecs
por 1o que permanece 8er.

en secreto,

PN, - Praude
(a} Tovar

anipulador S— objeto e Destinatario
?Amuuo) {(Praude) (Justicia)}

I

sujeto operador
David)

ntimanipulador - antiobjeto ~— Antidestinatario
e{lvarioia) (Frlfde) (Justioia)

antisujeto operador
Tovar)

K (R e ((HH(P«HW-&W&“WWWWW
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En el programa narrativo de "Fraude", identificamos el
fraude (a) de Tovar y el fraude (b) de Heriberto. Ln el
fraude {a) el manipulador es Arnulfo, quien habla a pavid
de 1a carta donde Harold menciona ¢l fraude a la compafifa
petrolera. El objeto de valor ea el fraude, y descubrirlo
implica una bdsgueda. Creemos que el destinatric debe mer
la Justicia que es la beneficiada por el descubrimiento. EL
sujeto operador ea David, quien decide comenzar la bisqueda
de la pruebas del fraude,

El antimanipulador de este programa narrativo serfa la
avaricia., Mientras que el antiobjeto es el fraude., kKl
antidestinatario es la Justicia., Y el antisujeto operador
ea Tovar, haciendo todo lo pesible por mantener el fraude
oculto. .

51 aplicnndn las modalidades veridictorims en eate pro=
grlia,lencontramos que no-parece que se haya cometido un
fraude, sin embargo, es {existe) un fraude: es un secreto.
Una ver se encuentran loe libros de contabilidad, se puede
constatar que sf hay fraude, por loigue podemos decir que
es y parece ser (fraude), la verdad. Le sancién recae sobre
el responsable de la accifn (sujeto operador del fraude).
Esta sancidn es pragadtica, un juicioc sobre la conformidad
de los comportamientos y del programa narrativo del sujeto
performente, (en este caso, Tovar), en relacidn con el sisteas
axiolégico de justicia. La sancién pragmdtica se pnesenta

como una retribucifn negativa, el suicidio de Tovar.

A A L L S T T L T T T
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falsedad

Tovar gosa de la estimacifn de ¢odos por su eficleacia
en el trabajo, y también de la confiansa de David por su
lealtad. Se manifiesta como un adyuvante pesitivo de David
en el programa narrativo de la bfequeda del nifio, Sin embargo,
Tovar se mueve en el secreto poxque no-parece ser ladrén ni
asesino. Fero al final de la telenovela, confieaa ger el
autor del fraude y del asesinato de Harold, eale del secreto

¥ eo menifieata la verdad.

PNz = Fraude
(b) Heriberto

mANIPUIEBAOTr  aemas '6bjeto w—wmes Destinatario
(Arnulfo) (Fraude) (Yustiocia)

sujeto operador
(David)

antivanipulador aem Antiobjato ~— Antideatizatario
(Avaricis) { Praude) {Justicia)

a ntisujeto operador
{Heriberto

}

CHE L GRS O EHHE CREE EMENEHHEREH-

verdad
M:‘ece .
‘i .
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En este programa narrativo, Armulfo es también el sujeto i
manipulador, el objeto de valor es el fraude, el destinaterio %
es la Justicia y el sujeto oporador es David, pues la bisqueda ¥
corr&sponda a un fraude, ya que no Be conoce que sucedieron i
fraudes diferentes efectuados por sujetes distintoss. lLa §
diferencia en este programa es el antimujeto operador que es ;
representado por Heriberto, otro de 108 interesados en evitar
que se proceda con una investigacidn ya que é1 mismo es rem-
ponsable de varios fraudes a la compsfifa petrolera.
_Heribarto ¢8 temido y cdiado por gran parte de los
personajes de la telenovela por ssr inescrupuloso y despiadado,
¥ ain cuando conocen sua fechor{ss no pueden probar sum '
¢ripenes. 5in emﬁargo. Heriberto mantiene engafiade al héroe,
(David), a quien le fue delegada la tarea de btusgar las prucbas
del fraude, presentdndose como su primo més comfiable y honesto.
Heriberto se pueve en la mentira, no=es leal ni honesto aunque
parece-ser. Al final, Heriberto es asesinade por uno deisus
cémplices por vengansa. De esta manera se presenta su sancién
con retribucidén negativa.
5i examinamos los programas narrativos de lieriberto y
de Tovar, encontramos que nﬁboa practican la maldad desde dos
posiciones diferentes: unc secretamente (Tovar), otro por
medio de la mentira, Las acciones de ambos destacan en el
cuadrado semiftico como.contrarios, ademés de que los perso-
najes se manifiestan como contrarios en la telenovela poggue
no disimulan su bhostilidad el uno por el otro. Michos eaben

que Heriberto no es honesto aunque 1o parece, Mientras que
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Tovar sorprende porque no-parece ladrén y mucho menos homicidas.
Podemos observar que el no-parecer de Tovatr ¥ el no-ser de
Heriberto se clasifican en el cuadrado semidtico como falsedad.
ARbos personajes reciben retribucién negativa al momento de

la sancidn y son castigados con muerte violeata.
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OROANIZACION Did LAS ESTRUCTURAS DISCURSIVAS

1. Modelo aptancial
" El inventario de los actantes para la organizacién del

microuniverso de la telenovela "S{, mi amor", estéd represen-

§
tado por miete elementca: sujeto, objeto, Destinador, Desti- ;
natario, adyuvante y oponents.
El sujeto en eate casc es David Kendall. Definimos el
i

aujéto como ol actante a cargo de la realiszacién de los pro-
gramas narratiQoa principales. El actante sujeto David, estd
caracterizado por su Teldtidn de juncidn com el objeto de
valor, esto es,cd el sujeto de sstado; y tanbién es defimido
por Bu rolécidn de transformacién, ee sujeto de hacer.

Se define el objeto como el lugar del vertimlento de
los valores con los que el sujeto estd en relacién de Junciéa,
En el microuniverso senfntico de la telenovela que sstudiamos,
se desarrollan dos prograszas narrativos principales, donde
el objeto del PN]_ es el nifio motivo de la bisqueda; y el
objeto del PH2 es el fraude que debe descudrir el sujeto.
performante.

Quien comunica al aujoto operador lod elementos de la
competencia modal y 1los valores en juego es el Destinador que
adenmds o8 quien sanciona la performancia del sujeto, En.el
rnl corresponde a Harold, padre del nifio y hermeno de lavid,
ser el Destinador, esto se manifiesta a través del testamento

que contiene la delegacidén a David de la bisqueda del nifio.
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. Mientras que en el PN2 el Destinador es Arnulfo, el nayordo.o'

de David, antes mayordomo de Harold., FPor medio de la persus=

Bidn, Arnulfo envuelve a David en la tarea de buacar un .

fraude en la compefifa petrolera, El Destinatario se encuen=-

tra en relacidn de presuposicién unilateral com el Destina=

dor, Es el actante que recibe el valor, el cual estd repre~

aentado en el PNl por la Sra. Esther Olvera, madre de Richard,

el nifo buscade. En el PN2 nos parece que el Destinatario

es el concepto abesiracto de la Justioia, pues la Ley, enti-~

dad que corresponde sancionar el fraude, representa a la

Juaticia, y @« su vea, la Ley es representads por Farrf, el

investigador,

bl adyuvante e define como el actante distinto del

sujeto de hacer con el rol de adyuvante positivo, que aporta

su ayuda para la realizacién del programa narrative del

sujeto, in el caso del PNI enumeramos 108 adyuvantes mis

ipportantes:. Efrain Tovar, Arnulfo, Farré, Capitdn O'Hera,

Susana, En el PN, los adyuvantes son Arnulfo, Farré y
Capitén O'Hara.

El eéptimo actante, el oponente, es ol actante dife-

rente del sujeto de hacer con el rol de adyuvante nhgativo.

y e quien obstaculiza la realiracidén del programa narra-
tivo del sujeto. In el PN, la oponente es Dolla Julia.

Mientras que en sl PNa loa oponentes més importanes aon

Heriberto, Pablo y Efrain Tovar.
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Como dato curioso, encontramos que Lfrafn Tovar es

adyuvante en el programa narrativo de la bisqueda del aniiio,

PNy, sin embargo, resulta oponente en el programa narrativo ;

del fraude, Ph,. ;

Pﬂl - sgueda de fio

Sujeto ~David

Gbjeto =gl nifio Richard, eobrino

Destinador ~Harold, padre de Richard

Destinatario = Sra. Olvera, madre de Richard

Uponente -Dofla Julia

Adyuvante -Arnulfo, Farrd, Capitdn O'Hara, Susana, Tovar

PN, - Eraude

Sujeto =David

Ubjeto -fraude

Destinador =Arnulfo

Destinatario- Justioja, Ley, (Farré)

Oponents ~Heriberto, Tqvur, Pablo

Adyuvante -Arnulfo, Farré, Cepitdn O'Hara
ORI AR R R R
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2, ILa organizacién sintédctica

£l criterio utiiizado para la segmentacidén del dias-

oureo en la primera secuencia e8 un sistema de coordenadas

eapacio-temporales. Lad locasizacilones 'espacial y temporal

consisten vn la inscripcidén de los programas narrativos dentro

de unidades éspacialea o temporales dadas, operacién que.se

efectda gracias a los procedimientos de desembrague. E) desem-

brague puede dqfinirue como la operacién por la cual la instan-

cia de la enunciacién disjunta y proyedta fuera de ella ciertos; :

términos vinculados & la estructura de base, a fin de consti-

tuir loe elementos fundadores del enunciado-discurso. Ll desem-Q

brague actancial consistird en disjuntar el sujeto de la enun-

~clacibn un no=yo y proyectarlo en el enunciado; el desembrague

.temporal poatula un no-ahora distinto del tiempo de la enun-

ciacidn, y-el desembrague espacial opone &l lugar de la eaun-

a/

ciacién un no-syuf.

La lovalizacidn espacial puede definirse como la cpnltruo-'

‘cidn de un.sistema de roferencias que permite situar espmoiale-

mente los diferentes programas narrativos del discurso, unos

en relacién con otros. Ll desembrague instala, en el discurso- -

enunciado, -un espacic del al;d 0 espacio emuncivo y un eapacio

del aquf o espacio enunciativo. La localizacién temporal es

uno de loa procedimientos de temporalizacién que, inscrito en

el discursc, permite situar temporalmente los diferentes pro-

21/ Greimaa, A.J., ob. cit.. pag. ll2. Bu m m “
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grapes narrativos unos en relacidn con otros. La temporali-

zpci&p utiliza los procedimiéntos de desembrague y embrague

temporales, segnenta y organiza los sucesiones temporales, asi

satablece el marco en que B8 inac;iben las estructuras narra-
tivas. La temporalizacién conaiaie'on producif el efecto de
aentido "temporaiidad" tfanaforqando una orglnisac;dn narra=-
tiva en "histbria'.gg/ . Entonces, en términos de la tempora=
lidad, nuestro discurso preaenfa una época identificeda tem-
poraluente a principios del Siglo 20, cuando las compaiifas
petroleras de México estaben eh manos de a;trlnjeros. En el

desarrollo del discurso se ounfirme la temporalidad baciendo

.referencia al gobierno de Porfirio Dfaz y a las actividadés

de Madero. In términos de la espacialidad, lps lugeres pre-
sentados en la narracién scn Tanpioo y londres, desde donde
se desplaza el actor David hacia né;ico.‘ Ademds, ococurren
varios incidentes en otros Estados de México: San iuie Y
Agulucaliegtea. |

La primera secuencia, latroduccién, Welata una serie de
eventos deecritos claramonte en eapioioa diferentes bero que
Bon aimulténeos{ Por el procedimientosde encljndprd locali=-
zemos on la Introduccién dos subsecuencias. La encajadura
ae define como el procedimiento complementario de la locali-
secidn eapacial o temporal qué depende de 1a subsrticuddcidn

de la categoria de concomitancia o‘coyreaaneia de dos magni-

22/ Greimas, &.J., ob, cit., pag. 405.
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nitudes. Una puntqalidnd, que se caracteriza por la aveencia
de duracidn, puede estar en concomitancia con otrs, perc tan-
bién con una continuidad temporal o espacial. Eun %a eﬁoajldur.
temporal un perfodo estd incluido dentro de otro pariodo.
Mientras que la encajadura espacial corresponde & la inclusién
de las linealidades y de lam superficiee en otras superficies
o de volimenes en otros voldmenes. 3}/

La subsecuencia IA corresponde a la situacibén inicial
del Bujeto David, su Ademplazamiento desde londres, hasta su
llegada e instalacién en Tawpico. L& subsecuencia 1B describe
Ja vidae cotidiena de Susana en su espacio correspondie?te.
Coinciden ambas subasecuencias en el tiempo y el espacio que
8o identifica con Bu superposicién en el punto casa de lona
Julia. |

1a pubpecuencia IA es la enuqciacidn QOndo aparsce el
desplazamiento de David, la manipulacidén de Harold a través
del testnmento ¥ la adquisicidn de la competencie de David
necesaria para la rqalisacién del programa narrativo (IK 1,
Blaqueda del nific), Utilizemos el término enunciacibn como
una instancia linguiafica presupuesta por la existencia del
epunciado que asegura la aparicién en enunciado~discurso de
las virtualidades de la lengua.giy' Esta subsecuencia se
descompone & su ves, en tres relatoa( Describe ‘un deseabrague
Rotorier ¥ temporal elrelato (1) Tovar, ejecutivo de la com-

paiif{a petrolera, cuenta la hiatﬁria de Arnulfo.'quien serd

23/ Oreimas, A.J., ob. cit., pag. 142.
g&/ Oreimam, A.J., ob.'cit., peg. 144.
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Esta hiatoria de Arnulfo se puede considerar como una eoun-
ciacién enunciada anmparéndonocse en su &efiniciGn como un
simulacro que imita en el discurso, el hacer enunciativo.
El yo, el aquf, o el ahora, encontrados en el discurso enun-
cisdo, no reprementan al pujeto, al espacio o al tiempo de la
enunciacién cuando se trata de una epunciacién-enunciada,

El relato (2) se logra ﬁor up desembrague ‘motorisl ¥ "
espacial, en donde Heriberto, gaqcutivo de la compaiifa y primo
de David, demuestra su actividad fraudulenta contra la com-
paiifa petrolera en complicidad con Pablo, el cgntador. El
relato (3) Constanza hace sus planes con Léfioia para la con-
quista de David, describe un daaelbrague.iptqrini..

Después de estos reldtos Tecobramos la enunciacidn de
bass por medio de la operacién de embrague que se defire cemo
la operacidn que designe el efecto de retorno a la enuncia-
cidn, exigido por la suspensién de'la oposicién entre ciertos
términos de las categorfes de persona y/o eepacio y/o tiempo,
a8{ como por la denegacién de la instancia del enunoiado.
es 16gicamente anterior. Encontramos a David visitando & .
Dofia Julia (correspyonde a un deap;azllianto que Be describe
como desembrague espacial), en busca de informacién sobre
su sobrino, Se localiza a la vez, el punto de coincidencia
de lon e-pauids de Susena y David,

La subaecuenéia 1B constituye la enunciacién donde se

describe la vida cotidiana de Susena en el meedn. Luego,

A ks o g e e

3 25/ Greimes, A.J., ob, cit., pag. 146,
«4«««+«@«@«+«+«¢«e«+«v«+«+«+«%«+ﬂr«+«+«r«+¢+«$«+«+«+«+«+«e«e«kueaeabgeue«eaeqe



xS S SRR R R e R R i R b

PN IR N IR NNPT NI IR IR D DR RN PPN DI N I S S I - IR -

por procedimiento de desembrague eapaci?l y (ctorinl,-’ne pro-
yectan los relatos 4, 5, 6. Kl relato (4) Carlos y el capitén
Tepresentan un desembrague espacial con relacién a la enun=
ciacifn ya que su amistad se desarrolla en cape del capitén

y no en el meadn, ademés, el caﬁit‘n no frecuenta todavia en
el espacio de Susana. Otro ejemplo de demsmbrague espacial

es el relsto (5) Dofia Clotilde disjunta al sujetc Susana de

su espacio, el mesdn, para cﬁﬂjuntarln con el eapacid de Doila
Julia. El velato (6} son los intentds  que hace “Bi Coraf
para ganar la amistad y el amor de Susana. Este relato in-
cluye una enunciacién-enunciada donde Susana cuenta la bistoria
de su vida describviende un espacio y un tiempo que no corres-
ponden a la enunciacidn.

Utilizamos gl concepto de encajadura temporal pars vin-
cular elrelato(7) con la sacuencim II gxplosién. Late relato
narra ol inoidente de "EL Cora" en su empeflo por participar
en un contrabando con otrce marineros que resultan traldores.

1a localizacién temporal de 1a enunciacién en la sscuen-
cia II gZxplosidn destaca une frontera entre ésta y la secuen-
cia I lntroduccidn, que describe 1a situacién inicial de los
personajes principales. pxhibe esta secuencia II un deaem-
brague aéﬁoria1~ y espacial en el relaso (8) cusndo Farré,
invaatigadoé ol servicio de David, se presenta en casa de
Dofla Julia como abogado y ambos planean negocios para S&CAr
dinerc @& Lavid. Utra operacién de desembrague espaclil en
el relato (9), disjunta a Heriberto de 1a enunciacién de base

para entrevistarlc con su amante Alicia y plapesr negocios
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El relato (10) se articula en concomitancia con la secuen-
cia Il Explosifn y con la secuencia III la carta, corresponde
a una encajadura temporal en la que se describe el proceso de
lus relacicnes de Heriberto con Liz Gray, secretaria de David,
proceso que culmina con la celebracién de un compromiso formal.
sete relato (10) es logrado con una operacién de desembrague
eppacial ya que los actorea'se.désplazan a la casa de Liz y
el desarrollo del relato es fuera de los espacios de la compa=
fila petrolerﬁ.

La enunciacién en la sacuencia III La carta y los snuncia-
doe correspondientes trascurren dentro de los 1limitea de la
gesidencia ¥ las oficinas de David por lo que podemos decir
que toda la secuencia se desarrolla en‘un espacio determinado.
Sin embargo, la cart&ziépreaenta una'ehunciaéiﬁn-enunciada que
nos remite a otro yo, otro tiempo y otro espacio. En términos
de la temporalidad, existen varios despmbraguea temporalés con
proyeccidn al pasado para indagar sobre la suerte del niffo.

La secuencia 1V Secuestro, tiene la particularidad de
participar en una encajadura temporal que la soatiene entre la

secuecncla 111 la_carta y la secuencia V El duelo. Ll secuestro

(secuencia IV) exhibe una operacién de desembrague actorial. y.
espacial que sirve como frontera entre la seouencia gque inte-
cede y la que precede. Con relacifn a la enunciacidn en la

secuencia I1I y an-la sscuencia V, tinto pacuestradoras como

secuestrados demueatran ser no-yo con relacién a los enunciados.

de lam dosnecuenciass . ademds, el lugar de la enunciacién en
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% la secuencia 1V, tampoco coincide con el espacic de las se-
cuencias en encajédura demostrando la autonomfa de lam trea
secuencias. El relato (1l1l) describe un dﬁﬂe.hrﬂsueidtor{gl’ ,

que disjunta de la estructura de base (el secuestro) al sujéto

Carlos que en su espacio, el maa&n. experimenta una serie de
incidentes por lo cuales logra una anistad permanente con el
nifio Enrique. En el relato (12) se disjunta al lujhdo'cnrloa

' de Bu espacio para proyectarlo en el espacio del capitén,

por medio del desembrague espacial ae describe ests primer
disgusto con el capitdn.

La enunciacién tn.ia sacuencia V El duelo, narra el

proceso en que se vé envuelto el sujeto del hacer, David.

Como anteriormente habfamos sefialado, esta secuencia estf en
relacién de'eucijédUra con la secueacia IV, Curiossmente,
exiate un relato (13) que presenta un deseabrague espacial
. con relacidn a la secusncia 1V QEZSacuastro, loa aconteci~

aientos ocurren en casa de Alicia. Ademds, un desembrague ac-

h#drinl- con relacién & la secuencia V El duelo, ya gue se
disjunta del sujeto de la enunciacidn un no-yo y se proyecta
en ol enunciado. EL caso del relato (14) exhibe un desea~
brague actorialcon relacidn & la enunciacién de bass en la
secuencia V, ademfe de‘un dessmbrague espacial porque pro-

% yecta el relato nimﬁitdﬁeo con el duelo pero diljuntb an el

£ eapacio. Por procedimiento de #metjadura, el relato (15)

% concnmitante temporal de la secuencia ¥V, mantiene una conti-

%

;

avidad temporal con la secuencla VI Entrega del nifio, Eate
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dltimo relsgte (15) Enfermeded del Sr. Williams, corresponde a ;

un desembrague actorial: ‘de la enunciacién de base de la Be- %
cuencia V. 3

1a estructura de base de la secuencia V1 §£§gggg_ggL §

iflo, comprende ademée cinco relatoB, uno de ellos, el relate §
(20) sirve de enlace entre esta secusncia y la secuenois V1I %
que la precede. Une operacién de desembrague aoiorial:'y

espacial de la enunciacién de base se manifieata para que en

el rolato {16) Heriberto, Pablo y Spencer establezcen rela-

clones y planeen sus negocios. Los relétos 17, 18, 19 y 20,

deacriben un deeembrague .ctoris}. disjuntando al sujeto de

la enunciacién de base para incorporlrlo a lod relatob.

In la gecuencia VYII Lscape del nifio, distinguimos un desem- _
brague espacial que delimita la secuencia 'y bace frontera entre
esta secuencia y la anterior. e descomponse esta secuencia
en siete relatos. Ul relato (21) ‘disjunta al sujeto y el
eapacio de la enunciacidn de base para que B8e desarrolle el
incidente del capitén por la perla. Un desembrague espacial
¥ notorial en ¢l relato (22) proyecta fuera de la enunciscién
los personajes de Carmensy Constanza para preséntar sus relacio-
nes y planea. For desembrague espacial y’actorial con rele-
cifn a la enunciac:én de base,  Be destacan las relacionen
entre David y Suaana en el relato (23),. Aef como en el relato %
(24), Rafael, el joven pintor, comienza @ trabajar para David i

.y establece relaciones con Aurora, #pto en una operacidn de

i
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% desembrague gcterial. y espacial. Kl relata (25) donde se
desarrcvlia y supuestamente ge resuelve el aasesinatc de
Alicia, deacribe un desembrague espacial y actorial conm rva-
lacidn & 1a enunciacién de base que serdn las aventuras del
nific en su hulda. Eata pecusncia VII tiene la particularided
de contar con dos relatos de enlace entre eata pecuencia ¥y

2 las préximas tres secuencias, por un procedimiento de enca-
Jadura temporal. Lksta secusncis VII sefiala sl inicioc del

! relato (26) leticia decide chantajear a la Sra., Wiiliams,
proceso que continuard hasta la secuencia X, donde el chane

% taje llega a su fin, As{ como laa relaciones de Tovar con
Yolanda, relato {(27), que inicia en esta ggcuencla, describe
una serie de incidentea y culmipa en la pecusncia 1X, con
al'rompimianto de relaciones.

Yaras delimitar la secuencia VII1 En cama de David,
utilizamos el criterioc de localizacidn espacial, el sujeto
de la enunciacién (5usana Y Carlos), #e¢ disjunta de su es-
pacio inicisal (gl neaén) paraihiegrnrsea un espacio distimto
(1a casa de Daéld). Los relatos {28), (29) y (30) gue in~-
tegran eata secuencia, describen un desembrague actorisl
con Telacién al enunciado de base,

La-disjuncidn actoriallprOPOfcioné el elexento purs
delimitar la secusncia IX Chantaje, de la secuencia anterior

; ¥ de la que precede. Dofla Julis toma la decisién de chan-

i

tajsar a susana y efectda los trimites correspondientes para
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la ejecucifén del chantaje pero muere sorpresivaments. Los
relatos (31) y t32} describen un desenmbrague ectorial. ¥y es=-
pacial con relacién a la enunciacién de base que es el chan-
tnje'do Dofla Julia. la llegada de Steve a casa de David,
relato (33), constituye un deaamhragus'athrig;-?con relacidn
a la enuncimcién de 'base. Constanza enseiia a Sﬁaanl (relato
34) 8u inicio estd instalado en la secuencia IX, por proce=
dimiento de encajadura temporal, y sirve de enlace para la
secuencia X Ll fraude.

La secuencia X [l fraude, presenta la enunciacién de base
que corresponde @ las investigaciones sobre el fraude.  Tam-
bién se puede mugerir una enunciqcidn-ennncindn. donde e]
sujeto y el tiempo del disourscesnunciado no corresponden a
el yo y el ahora de la enunciacién cuando se hace referencia
a las indagaciones de Harold, que ya ha muerto, con relacidn
al fraude. [Lsth secuencia esta coha;ruida adeiés. por ot
conjunto ‘de tres relatos (35), (36) y (37) que se logrén por
una operacién de desembrague actorial & espacial ya que en
108 relatos pe disjunta el sujeto y los espacios-de 1a enun-
ciacidn de base. .

Ls secuencia XI ol anillo, corresponde al enunciado-
disourso que deBcribe el proceso de la conpfa-venta de la joya
Y los incidentes que ésto conlleva. Se disjunta de esta

enunciacién el relato (38) donde existe un desembrague acto-

risl ¥ espacial; y los relatos (39) y (40) donde también encon-

tramos desembrague aotori&l'y espacial.

la secuencia X1I Desenlace, describe una encajadura tem-
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poral y espnciél en la cual cuatro subsecuenciss se van enla-
zando hasta culminar en el desenlace final de la telenovela.

Por un desombrague actorial y espacisl se manifiesta el fin

de Heribertoc (subsecuencia i), que no deja de estar enlazada

en términos de espacio y tiempo con la subsecuencia B, confes

8ién y suicidio de Efrafn lovar. A su vez, por un deseabrague

actorial surge el relato (41) descubrimiento de los amores
entre la Sra, Willismas y Spencer. La aubnecuoncin‘B. cuenta
con el relato (42) yue 8e logra por med.acién de un desembrague
espacisl y metoriel. ' La subsecuencia B, Tovar, sirve de
enlace para la aubpecuencia'c. k1l mobrino, conde se descubre

la verdaderu identidad del nific., csta subasecuencia C, a au
vez, estd enlazada con la subsecuencia D, La_boda, La sub-
secuencia C presenta el relato (43) que se desarrolla a trav&‘
de un desembrague gotorial.y e8pacial, y el relato (44) que

86 logra por un desembrague actorial.
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QRGANIZACIUN SEMANTICA

%
~ las estructuras discursivas estdn compuestas por la h
sintaxis discursiva ya estudiada en el apartado enterier, y i
la semédntica discursiva que analisaremos en eate apartado. ;
La semdntica discursiva comprende los subcomponentes de ;
tematizacidn y figurativizacién del discurso, En el apar-
tado de la tematizacién examinaremos el rol temftico de los
agentes competentes y lo definimos como la representacidn
en forma actancial de un tema o recorrido temdtico, FPor
ejemplo, el recorrido cazar, puede ser condensado por el
rol de cazador., Definimos comoc rol figurativo, la forma en
que se puede represesatar un tema por diferentes figuraa.
Yor ejemplo, el tema de lo sagrado puede ser representado
por figuras como el sacerdote, el sacristén, etc. FPresenta-
mcs an este apar%ado‘una'relaciGn de roles temético y roles
figurativos segin se desarrollan por secuencias. |
Las estructuras semio=-narrativas que conatituyen el
nivel nda abatracto, 259:0 presentan como una gramdtica semid-
tica y narrativa que comprende dos componentes -sintdotico y
seadntico- y dos niveles de profunidad: una sintdxis fundamen=-
tal ¥y una seméntica fundamental (en el nivel profundo), una
sintaxis narrativa y una semintica narrativa (en el nivel
:
¥
;

de superficie),

26/ Greimas, A.J., ob. cit., pag. 196,
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RECOHRIDU_GENERATIVO 21/
Componente sintéctico Compononte
ntico
‘ .
Nivel Sintaxis Seméatica
Estructuras profundo fupdamental fundaiental
sepio-
narratives
Nivel de Sintaxis narra-|Seaéntica
superficie | tive de super- jnarrativa
ficie
Sintaxis Seméntica
diacursiva discursiva
Estructuras
discursivas Discursivizacién Tematizacidn
actorializacién
temporalizacién Figurativizacidn
: espacializacién
Las estructuras discurasives, menos profundas, se encargan
de dar cuenta de las estructuras semibticee de superfioie y
de "ponsrlas en discurso® al hacorlal pasar por la inetancia
de la enunciacién. En las estructuras discursivas se distin-
guen el componente sintfctico =sintaxis discursiva=, sncarge-
do de la discursivisacién y que comprende 1a actorializacién,
i g_/ Greimas, A.J., ob. cit.,, pag. 197.
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temporalizacién y espacializacién, y el componente semdntico
-sgendntica discursiva- con sus subcomponentes de tematiza-
cifn y Iigﬁrativilncidn. tendentes a producir discursos

abstractos o figurativos.

Jematizacifn y figurativigacibp del discurso
Secuencia I, Introduccifn
Subsecuencia JA, David

Actop Rol temético Rol figukativo

Harold padre de Richard autoridad
hermano de David amox paternal

David Lord honor
heresderc de Harold

Parré investigador astucia

Tovar sjecutivo eficiencia

Arnulfo mayordomo . lealtad

Heriverto primo de David avaricia
ejecutivo
Jugador

Pablo enpleado complicidad -
contador

Sre Willlems empreaario avaricia

padre de Constanga
eBposo Sra. W,

Sra, Willisms madre de fonstanga avaricia
esposa Sr. W,
consajera de Constanze

3 e L L L e L T R I N o o e i Ko gids (B
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i Actor Rol temético Rol figurativo
Constanza hija Sr. W belleza
snaporada de D. refinamiento
avaricia
Sra, Qlvera secretaria de H. amor maternasl

meadre de Richard

Dofia Julia soltercna avaricia
soeflora Tica

Richard heredero de Harold amor familiar
sobrino de David

Susana pirvienta bellesa
sencilles

Leticia amiga de Constanza  avaricias

Becky Simpson prometida de Dlyid aristocracia

Los actores que se presentan en esta subsecuencia porte-
necen en su mayorfis sl circulo de personajes que se relacionan
directamente con David, sujeto operador en su situscién imicisl.
David es ol héroe actualizado en eats subsecuencis cusndo que-
da en posesiln de cierta compstencis (poder-hacer y saber-
hacer), a frav&a de sus cuatro adyuvantes, ‘

Subsecuencia IB. Spsana )
Actor ' Rol temétice Rol figupetivo

Susana tis de Carlos responsabilidad
sirvienta do D. Julia familiar
mesonera pujer trabajadora
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Actop Rol tem&tico _Rol figurativo
Enferma priss o hermana enfermedad mental
de Dofia Julia
Garlbn sobrino de Supana niflo trabvajador
Don Ignacio dusefio del mesadn pequeflo comerciante
Capitén O'Hara capitén irlendés amistad
retirado
"El Cora" sarinero - sgresividad

enanorado. de Susana

f
Esta subsecuencia presenta la 8ituaside iulcial e
/

-_," -

Susana y sua relaciones afectivas con los personajes de su

entorno,

Destacan las cualidades morales de Susana y Carlos,

api 0omo la oalided bumana de loe demés personajes.

Secuencia II la axplosign

Actor Rol temético Rol figurativo
Heriverto ejecutivo irresponsabilidad
avaricia

bDavid emprosario responsabilidad

, bumanismo
Sr. Williens ejecutivo avaricia
Pablo enpleado avaricia
Trabtajadores trabajadores victinas

accidentados

|
i ______
g
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Actor Rol temdtico Rol figurativo
Navarro . 1fder sindical honestidad
Arnulfo mayordomo lealtad

Parré investi gador astucia

reta secuencia degcribe las consecuencias de los fraudes
en 18 compra de equipo cometides por Heriberto y sus cémplioces,
un accidente en la compania petrolera. bSituacién que permite
& pavid demoatrar su calidad humana y sentido de responsa-~
bilidad para con los trabajadores, Asf como, aparecen los
primeros resultsdos de la bisqueda del nifio por el sujeto

operador David a travée de un adyuvante, Farré,

Secuencia I1l. La carta

Actor Rol_temdtico Rol figurativo

David tfo de Richard autoridad
enpresario

Arnulfo mayordomo lealtad
informante

Tovar : investigador eficiencia

Farré investigador astucia

La secuencia presenta al sujeto operador, David, en el
PN1 Bisqueda del nifio, y 84 sus adyuvantes donde se manifiesta

la competencia cognoscitiva del aujeto (saber-hacer).

WHR - R gt s L a o ol ol S 2 g o T T TR ey
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Secpencia IV. Secueptro

Actor Rol temdtico Rol figurativo
gl Magre" y amigos secuestradores venganza
"gl Cora" marinero amistad

protector de Susans

Susana secuestrada gratitud
rasponsabilidad
Carlos secueatrado amistad
Don Ignacio ayudante de E1 Cora humanismo
Capitan O'Hara ayudante de El Cora bumapismo
Polic{a perseguidoren abusos de poder
Ssrgento traidor corrupcién
Farré abogado Justicia

teta secuencia presenta un progrema narratimo dende se
manifiesta la venganza contra MEl Cora", secueatrando a
Susana y Qu sobrino. Adcmés de un segundo programa narca-
tivo de "El Cora®™ para lograr su libertad una vez ha aido

aprehendido por las nutoridéden acusado de asesinato.

Secuencia V. El QHBIO

Actor Rol temético Rol figurativo
David retador ofendido honor
Jack prometido de Constansa honor

ofendido

i

i
?

WIS Rl o gl gl Hahignia ab o) oo gl g St P PR TR TR TR TR



97

i L L L T L L L ol L g e

Actor Rol temdtico Rol figurative
Conatanza prometida de Jack remordimiento
dama ofendida
i flobarto informante indiscrecidn
padrino de Jack
Leticia informante indiscrecidn
Sr. williams conaejero anistad
¥ Sra, Williama conagjera optimismo
é Heriberto padrine de David avaricia
% Alicia amante de Heriberto complicidad
i Tovar padrino de David eficiencia
Arnulfo mayordomo lealtad
Navarro 1fder sindical gratitud
i3 secretaria de David  lealtad '
#sta secuencia representa la lucha por lograr la con;
juncidén con el valor /honor/ de los personajes David y
Jack a través de la celebracién de un duslo.
Secuencia VI Entregs del nifio
Actor Rol temdtico Rol figurativo
Dofla Julia benefactora: de avaricia
Susana y Carlos egotemo
Susana t{a de Carlos amor maternal
Carlos Ricbard nifio confundido
T
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Actor Rol_tem&tico Rol figurativo i
Farré investigador intermediario
David tfo de Richard autoridad
Sra. Olvera madre enferma amor maternal
Capitdn O'Hara consejerc apistad
. . confidente
Don Ignacio cansejero amistad
confidente
Aurora consejera snistad
‘ confidente

Esta secuencia demuestra el proceso de manipulacién-a

Susana y la decimién de #ata de entregar a Carlos como

Richard, sobrino de David Kendall para asegurar su futuro.

Secuencia VI1. Escape del niflo

Actor Rol tem&tico Rol_figurative .

Carlos fuglitivo aventura ’ -
secuestrado

Enrique amigo de Carlos conpligidad

Marullo secuestrador avaricia

Sra. Marullo esposa de Marullo compasién

Capitén rescatador del nifio amistad

Don Ignacio ayudants de Susana anistad

Susana tia de Carlos amor maternsl
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; Actor Rol temdtico Rol figurativo

David tfo de Richard _ amor familiar

Parré investigador aptucia
-conas jero

bofia Julia hostigadora del nific avaricia
egolsmo

Aurora ayudente de Susana anistad

Rafael pintor asmistad
hermano de imrique

anciano viajero humanismo
ayudante del nifio

X .
; Docter "~ médico ayudante del humani sao
. nifio

Celia actriz : anintad
amige del Capitén

Esta secuencia describe el agén de Libertad de Carlos,
as{ como su iniciativa por la aventura. Deacribe su despla-
zamiento fuera de Tampico ¥ el procesc de bisgueda de David

por medio de sus diferentes adyuvantes.

Secuencia VIII. En cassa de Divid

Actor ~ * __Rol temético Rol figurativo
Caplos pobrino de David amoT familiar

——loven Lord . goberbja

Susana t{a de Carlos
inatitutris amor familiar
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Actor Rol temftico Rol figurativo
David tfo de Richard autoridad
' amor fanmiliar
Becky prometida de David ariatocracia
Carmen and de llaves de David
spiga de Constansa complicidad

Este os la transformacién de David, el momento des la
per!ormancié del PN, (bhfsqueda del niflo) cuando logra la
conjuncidn con el objeto, su sobrino, Carlos viene a vivir
a su casa como Richard Kendall.

Secucncia IX Chantalje

Actor Rol temdtico Rol figuratjivo
Dofia Julia thantajista de Susana avaricia .
Susana chantajeada por D.Julia amor familiar
Carmen mensajera de D, Julia intriga

9
Capitén protactor de Sueana apistad |
David " tfo de Richaxd proveedor

ksta secuenéia narra la toma de decisidn de Dofla Julia

para chantajear a Susana y lograr sacar dinero a David,

sacuencia X Fraude

Actor Rol temdtico Rol figurativo
Farré investigador lealtad

Amigo de Farré informante _ curiosidad
David empresario autoridad

hermano de Harold

Tovar ejecutivo eficiencia
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e focaliza en el PN, Fraude, as{ David recibe la
competencia {poder-hacer) a través de un adyuvante (Farré)

que Be dedica a bacer la investigacidn sobre el fraude,

Secusncia XI, £l anillo

Actor Rol temdtico Rol figurative
bon Ignacio comerciante intermediario
bavid empresario amistad
comprador
vendedor ladrén
Susana informante honestidad
Becky prometida de David celoe
Capitén sospechoso de preccupacidn
asesinato moral
Carmen informante intriga

Programa narrativo donde se descubre el asesino de
Dofla Julia, y 8e demuestra la inocencia de la Sra, ulvera
y ol Capitdn con relacifn al asesinato,
decuencia XII. Desenlace
Subsecusncia A, Heriberto

Agtor Fol temftico Rol figurativo
Fablo agreaor de Heriberto  venganza
Heriberto provocador de Pablo  victima
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Actor Rol temdtico Rol figurativo
Policfa investigador ley
! hbatigador

Sra, Williems sospechosa de infidelidad
asesinato

Spencer sospechoso de deslealtad
asesinato

Constanza hija de Sra, W
goompau.nte de indignlciﬁn

ra, w,

Epta subsecuencia narra la sancién a Heriberto por

todas sus fecho:iaa. adends de el descubrimiento por parte

de Constanza de la infidelidad de su madre, asunto que

gale & Telucir al ser arrestada la Sra. Wililems comp soa-

pechosa del asesinato de Heriberto.

Subsecuencia B. ‘lovar

Actor Rol temético Rol figurativo

Tovar ladrdn avaricia
asepino engaiio
suicida

Beatriz esposa de fovar moralidad
hestigadora de
Tovar

Farre’ informante autoridad
investigador Juaticia

Capitdn proveedor de lealtad
lcs libroe
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Actor Rol temdtico Rol figuratiyo
David amigo traicionaao autoridad
Susana prometida de David lealtad

ayudante de David

Aurora ayudante de David apistad

Esta subsecuencia presenta ia sancidn para loa pro-
gramas narrativos de Tovar. Ln &sta ugarecen_varios
adyuvantes para lograr reunir les pruebas que deacubren
al-fraude.'

Subqecuencia C., Bl sobrino

Actor Rol temftico fol figurativo
Carlos Bobrino de David verdad
bijo de Harold
Susana tf{a de Carloes o honestidad
Richard
ayudante de Sra. 0
Sra. uUlvera padre de Richard amor maternal
curiosidad
Arnulfo mayordomo lealtad
¢aymen ama de llaves de intrige
: David

David tfo de Richard amor familiar
' cufiado de Sra. U.° E '

r

Eata’ aubaacuonci'a gorraappn«d; al.la sancidn quo'hao".
la Sra. Dlv;}a domo delag;dd del: Destinador para recomocaer por
la marca de Carlos, a Richard su verdadero hijo. Tembién
aparece la sancidén a Carmen a través de Arnulfo, delegado de

David.
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Subsecusncia D. Bode

Actor Rol temdtico Rol fjgurative
Susuna prometida do David Joven pobre gue

logra cagarse con
un bombre rico

David ’ prometido de Susana hombre rico yue
: ‘ CAsE COn une perso-

na de un nivel man
odal s bajo

Biancsa prometida de mujer de teatro
Don Ignacio que prefiere e
hogar :
Lon lgnacio Drometido de el hombre gue se
Biance casa tarde
Arnulfo mayordomo
consejero anistad
amigos e festejantes de " anistad

invitados la bhoda concordia

Esta subsecuencia narra la sancidn a David por ei

cumplimiento satisfactorio para el Destinador de los dos

programas narrativos principales, Bisgueda del nifio y
Erauds, culmina con la celebracién de la boda de David y

Susana.’

ey
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; VI. TIPOS DE RRLACIQN ENTRE LGOS PERSONAJFS PRINCIPALES

Trataremos de representar las relecionesr entre %ﬁf perso=

najes principales a través de un cusdrado semiético."é& cua-

drado semiético es ls representacién visual de s articulacién

1égica de una categorin semsintica, 'EL cuadrado se desceribe s

la siguiente manédra:

“51 — S2
(a)° {no A)
2 7\51
(no 'A) > (K)
donde:
rapreqenta une relacién de contradiccién
——— repréaenta una relsciénde contrariedad
repreaanta una relscién de: oomplementnriedad
S1 - 52 eje de los contrarios
32_- 5y eje de los "subcontrarios
SI ?Ygi esquema positive & -
52 - 32 esquema hegativo
Sl'- 82~ deixia'poaitivo'l
32 -3 deixis negativo

H

Laé relaciones que presentamoa en el cusdrado sersn las
_relnéiones ate:siﬁn va., afecto de les personnjer principales
que sersn: Daﬁid—Carlcs, David-Susans, Carlos-Sra. Olvera,

y Carles-Capitdn, Seleccionsmos-el término afecto y no amor
porque el sentimiento que predomine es el carifio y no el smor

apagionado, sin en el ceso de ls psrejs David-Sussna.

28/ Ver pigina 24,lCu=drndo eemidtico.
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Relaciones David-Carloes

T David oy Car;qé'iﬂicialmente tienen relacioner de disguste

o averrién. Tsto sucede cumndo el nifio es presentando a Daviad,

su ti1¢ en casa de Doﬂa»Julin. Carrlon demuentrs un rotundoe recha

%0 & nivid‘pprque cree que su tia lo regalé a2 un extrefle, Luego

David le demuestra’ carifio y le da'atengi6n, con lo que legra
conquistar el entusiasmoé del nifio y que camble su relacidén a
no aversidn. MAs tarde, David logra mayor comunicaciédn con el
nifio ofreciéédble atencidn, carifio y beneficios matariﬁles,
por lo que el nifio llage a quererlo y respetarlo como iio.

Asi llegan a una ralaciﬁn de afécto, Ver gréfice, pag. "108

El mecdelo de comunicaoiénjdel~bbjeto describe la trgnsf
tornncin'fde un objeto como resultadc de algin tipo de coope-
rocidn entre dos actores y puedé utilizarse para describir ‘el
desarrollo de relaciones entre compafieras. Por lo 'que c¢creemos
podriamos descridir el desarrollo de ims relsciones entre
parejas de personajes por-medio de este modelo. TLes relnoiones
entre Carleos y David tienen como carpcteriaticn‘priﬁcip?l‘la
traneferencia de un objeto cognoscitive, sl menraje=pbjeto
afecto, Inicislmente, el rol del dentinador correnponde a
David, quien cumple su préictica emisiva demostrando interés y
carifio por su sobrine, El rol actancial del destinataric es
de Carlos, que se niega ﬁ:ejércer su prictica receptiva re-
chazando el mensaje —objeto de afecto.

FlL destinador (David) necesitas entonces desarrollar una
priotica persuasive para producir un cambio en el estado de
gnimo del destinador (Carlos) de menera tal que acepte el
objeto que le ofrece, en este caso, el menseje-objeto afecto '
El destinndor utiliza‘argnmentos teles como: 1lleva al nifio

Laiaiia o a0
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a vivir a su casa; acepta que Susana venga a la casa como ins-
titutriz del nifio; le ofrece beneficios meteriales ( le regala
un caballo para que aprenda a montar, ets.) Esta prdetica
persuasiva del destinador geners una relacién de no-aversidn
del destinatario gquien he cambiado de actitud hacis el des—
tinador. El deatinador, el ejercer su priactica emisive sufre
su trensformacién quedando en disjuncién con el objeto. Pero
el ‘destinntario sufre su transformacién cuendo ejerce su prec-
tica Tenaptiva. En ente caso, €l deatinaterio eJerce su préﬁ-
tica interpretetiva después de lr préetice persuasiva del des-
¥ tinsdor, y comprende Que el destinador lo ouiere sinceramente,
Asi, el destinatsrio decide ajercer su préctica receptiva y
aceptar el objeto que selle ofrece, quedando en conjuncién
con el objeto afectos: '
Pero g David como destinador le interesa ganar el carifio
@el destinatario (Carles) por lo que planea una estrategia -
persuasiva"para-lograrlﬁl Dedica tiempo al nifio para ense-
farlo y divertirle; le demuestra mucho afecto y gran c'ondas_-
cendencia, El destinatario ejerce su prictica interpretativa
y comprende que su tio quiere ganar su cerific cree que el
deatinador Sé“ﬁonfiable&3“Por lo-que .podriamos decir que
existe una relacién fiduoiaria entre destinador y demtina-
tario. Tn este momento ocurre un cambio en los roles acten-
cioles de tal menera que Carlos se convierte en destinader: -
ofrecianda en su préctica emiriva el objeto (efecte) al des-
tinatario (David). De esta manera cambia 1la relrcidn entre
Carlos y David, de no-aversién a una relacién afectuesna,
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Relescidn de David y Carlos
Averzidn Afecto
((cnrlos va David) . : {Crrlior ¥y Drvid)
a2l momento de
(carific y stenciones de
conocerse) ' David pura Carlos)
No-aversidn
{Carlos y David)
{ regalos y comodidades
de David pers Carles)
Ty
Relnciones Susana y David
Aversion : Afecto
{Drvid vs Susans) - (David y Susana)
(David cuestions a Susana) 4 (se enamoran, boda)
No~aversion
{David ¥y Susans}
{en la hisgueda del nifio)
z
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Relaciones Susana=David

Las relocienes entre David ¥ Susanha comenzaron con la
avorsidén de ambos. David creyd a Susana cémplice de Doffa Julia
escondiendo al nific para lograr mis dinero de David. Susana
se sintid agredida por “estha insinuacién pero ademds no confia
en 1a'perédnas que piensamn que tode lo pueden conseguir con”
dinero. 'Ambos cambish su relmcién a no-aversidén cuando,.navid
comprendé que 1A preccupecién de Susana por el niﬁo es sincera.

Y Susana reconoce en David a unn personm honesta y con gran
humsnismo, ﬁﬁs tarde, Susena va a vivir n ceaesa de David como
institutriz de Carlon, y Dvvid comienza a admirarla por =u
ealidrd humans y su belleza. Mienirnr tepnto Susen» se enmmora

de David. Entonces, su relacién se convierte en afectuosa

paséa el punto que finmlmente celebran su boda. Ver gréfice P.108

En 1la situecién inioial de esta perejs, David tiens el
rol actancial de destinader ¥y Susana el de destinatario. Ia
préctica emisive del-destinador se manifiesta cuando =e pra; "
appta en el mesdn phrg cuestionar a Stsana por la desaparicidn
de su sobrino. "En este momento el destinador queda en dis-
juncién con el menaaje-objetb hostilidad. EL destinatario
ejerce su prictica receptiva reconociendo la actitud de hos-
tilidad del destinndor y quedgndo con conjuncién con ¢l mensnje-
objeto. : - LS

Luégo Susana cambia @u rol actancial a destinador ejer-
ciandc_au‘ﬁrﬁct{ca eminiva para censurar la arroganoia del
ldestinatario, ﬁavid. Mienfraa que ol destinaterio tembién
tiene una transformacidén &l ejercer su prdctica receptiﬁa'y
quedar en conﬁuncién con el ohjeté~ofreoido, aversién,
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Yero David reconcce le honestidad de Susana por 1o gue
ocurre un cambio ds roles actancialas guedando David como des—
tinrdor. David como destinador ejerce su prdctica persuaviva
para cambiar la sctitud de Susana de manera gque este destina~
tario coopere con €1 en la bisquede de su sobrino. Im préctica
persuasiva del destimador incluyé deseribir al destinaﬁario‘su
situacién desespernda por la pérdids de ru mobrino; & hacer
saber al destinaterio su gren cppocidad pera encontrarlo pbrque_
conoce mejor al nifle, coneoce sug amigos y los lugeres gue fre-
cuenta. Este comportamientoe demuestra un cambio de actitud de
David hacls Susena a no-aversién. o

Por su parte ei‘deatinatario, Susana ejerce su préctica
interpretativa ¥ reconace comg auténtica la praocupacién de
David por su sobrine y decide ayudarle. Esta préctica demuestra
que el destinatario cree confiable al destinador y que acepte
el objeto que este le ofrece, no-aversién.

Mientra Susana vive en casa’ de David como 1nstitutriz de '
Carlor, David en su rol actrnelel de dectinndor, ejerca B
préctice persussiva para genar su confienss y su carifio, Ezte
sréctica persuasiva me manifierts en que le demuestra gran
afecto ¥y considerncionss, le dedica tiempo, Le hace regales .
Susana como deatinatario ejeree su wrdctica interpretativa y
comprende que ﬂavid desea conguistrrla, DPere existse un cues-
tionamiento de confinbilidad hacia el destinador por el com-
portamiento anterior de éste en la couguista de otras mujeres.
El destinndor se ve obligsdo & insistir en su prictice per-
suasiva para lograr un cambio de‘éctitud del daatinatario'para
que acepte el mensaje-objeto que le ofrece, afecto. Finalmente,
el destinatario, Susanm reconoce la confiabilidad del destinador

y decide aceptar el objete ofrecide. Oourre la transformecién
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del destinatnrio al ejercer su ﬁréctica receptiva y aceptar ol
objeto ofrecido por lo que ocurre la conjuncién con el mennaje-
objeto, afecto.

Releciones Cerlog=Sr~. Olvera

Cerlos y la Sra. Olvers tienen une relrcién de aversién en
el momento en que se conocen. Principlermente porque Carlos se
resirte v aceptar que su mrdre sSea una mujer enferma. Llega
gl extremo de negarla por 'no-sentirse humillado ante una smiga.
Mis tarde, cuando le Sra. Olvera recobra su salud, Carlos puede
demostrarle no-aversidn con gran recelo porque es sospechosa
del ssesinato de Dofia Julia. $Sélo culiAddde” dascubre que la
Sra. Olvere no es responocble de estes muerte, Carlos puede
llegar a uns relacidn de efecto con pu fmdre. Ver gréfica p.112
' Inicinlmente la Sra. (lvers con su roi notancial de des- -
tinedor, ejerbé su prActica eﬁiai?b ofrrciendo el destina- v
terio, Carlos, el objeto de verlor, afecto. EL rol actanoinl
dél destinatario 09§;g§yobde r Corlos, quien Re niege a ejercer
su préctica vrecevtiva nl recharar el objeto de velor que le
ofrece el destinedor. En estaisituscién inlciel de-le-relacién
Carlos-Sra. Olvers, el destinndor al ejercer su préctica queda
en disjuncidn con el mensaje-objeto pero el destinatario ain
no esté en conjunclén con el objeto. EFl destinador entonces
ejerce su -prictica persuasiva para lograr un-cambilo de amctitud
en el destinador: 1le habla de su carifioc y de cémo enfermd por
1a separscién de ambosi ‘dé la necesidad que tiene de su-cerifio
prra mejorer su salud, Otros destinsdores (David, Susana)
tratan de convencer a Carlos para que acepte a su mmrdre con

lLos mimrmos’ argumenton de persuasidn. ' La' prédectica interpre-

o
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Relsciones Sra, (ivera y Carlos

Aversidn ' Afeﬁto-

(Carlos vs Sra. 0) (Carlos y Sra. 0)

{rechazo por miedo)', (confianza y termura
. para .su madre)

No-aversibn
{Carlos y Sra. 0)
{(1e imponen una mamé.)

Relrciones Carloss-Capitén

Afecto ‘ Aversién

(Carlon humilla al Capitdn
porque trabnja en el

(Carlos y Capitén)
Capit4n ensefia a leer

y escribir, le cuenta neadn)
historias '
(Carlos va Al hospital por
el capitdn para decirle
que lo quiere)
No-pveraifbn No-afecto
{Ctarlos reconoce £u (Garlos, Tico e
eITOr Y e rCerca ol .. averguenza de nus
capitdn) . . pmigos pobres)
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tativa del destinatario se puede deducir de su reaccidn al acep-
tar dedicar alguin tiempo para cempartir con la Sra. Olvera.

-SRIl t-oh-gtt

Pero Carlos como destinatario, ha hecho una evaluacién-de-la
confiabilidad del destinador censiderando comportamientes pae;-
dos (recordandc la agresiiiéad de ésta y/ la sospecha de aaeéi—
neto), por le que_cbngerva cierta'duda o temor en su relacién.
De eato modo consideramos que la relacidn de aversidn . haeia
la Sra. Olvera ha cambisdo 8 no-psversién.

- s tnrde se descubre la inoecencia de 1» Srs, Olvera con

-

relecidn.nl aserinsto de Dofls Julim, por la prictice emimiva

de otro destinador que confiesn el asalto. La prictics in-
terpretetiva dol destinaterio, Cerlos, lo lleve a un combie

de sctitud hacia el destinndor, Sra. Olvere, la cual se mani-
fiesta en le aceptacién del mensaje~-objeto que le ofrace,
afecto, De esta manera el destinatario queda en conjuncién con
el objeto, logrando sy transformacién. Consideramos entonces .
que Carloe‘yila Sra. Olve;a han llegedo u una relacidn de
.afecto; '

Relacién Carloa-Capitdn

Ia relacidn inicial entre Carlos y el Canitén puede
expreserse como una de afecto, donde Crrlos tiene el rol
esctancinl de dentinador-ﬁléivcﬁpitdn el rol mctancisl de des~
tinatario. El destinndor ejerciendo su préotice- emiziva ofrece

'éi'déétinatario el mengijefobjeto,=arecto, efectuendo su
transformacién de disjuncidn-con el objeto de valor. E1 des-
tinptario cjerciendo du préctica‘recaptiva queda‘aﬂ bonjunoidn
con el objeto do valor. Ver grafica pgina 112

"En ¢l momento on gue Corlos se convierte en nifio rice,
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surge un nuevo deatinadbr que eJeroiendo una préctica persussiva

que rasponde & 1la posicién ‘;risto:rﬁtica de Crrlos, ofrece un

mensaje-objeto de rechazo g’ las pernonns de poricién sooinl

in!erior. Carlos como destinatarlo ejerce su préctica receptiva

8 1ntarpratat1va ¥ queda en conjuncidén con este objeto. E

camblo de actitud en Carlos-se deduce por la manifiestncidn de

no-afecto a sus amigos'inoluyando al Capitdm. Ocurre un-cambie e

Carlos como destinador ofreée un mensaje-objeto dé no-afecto

al ejercer su ﬁréctiqi emisiva al destinatg;io, Capitéh. Como

el destinador de la aristocracia ejarcé"suﬂprictica porsuasiva

de rechago a las personas humildeé; Carlos como destinatario

y ejerciendo su prdctica interpretativa, hanifieata totai des~

pr&oio Al Crpitdn, gquien shora trabaja en el 'mesén. En emte

momento entdn Crrlos y el Crpitdn en unn relacién de aversién,

' Susahq Enrique y Rerfrel non destinadores que emiten un
mensaje-objeto de "celided humena® para Cerlos como destina~
tario. Carlos ejerce su préotica interpretat;va que se meni- )
fieata en un ¢csmbio de actitﬁd y vemozs una relacién de ﬁo-averq_
sifn-con el Capitédn., Un muevo desfinado; ofrece un mensaje-
objeto al destinatario, Carlos,"la pérdidg para siempre del
Capitdn (posible muerte)", E1 destinatario ejerce su prdctica
interpfetativa ¥ raconoce cudnto quiere al'Capitén, de esta
manera se manifiesta su cambio de aectitud. Carlos como des-
tinador ejerciendo su prédctica smisive ofreée ¢l 'mensaje-objeto
afecto al destinaterio, Cnpitén, quien ejerce su préctica
receptiva quedando en conjuncidn con el objeto de vnlor.

Podemoa decir gue erte momento en larelredidn entre Carlos

¥y el Capitdn er de afecto,
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Da la impresién de que las relaciones shtre loe persong.
jes principales fueron inicialmente de aversidén para gque dee- '
pués de un proceso camdiaran a afecto. La relaocién de aversién
entre Carlos y David responde”a cierts dssconfianza hacia le.
desconocido y hacia Yos desconocidos. 1La relacién de aversién

entre Sussna y‘David corresponde al recﬁazol por prejuicion

por les aparienciss. MNientraa que la aversidén de Corlos a
la Sra. Olvera resppn@ejal temor por la agreaivided o violencia
Las relaciones entre David y .Carlos van cambipndo para mejorar
en la medida en que Carlos va conoclendo méjor n su tio, Surana
¥ David mejoran aus rslacionna cuendo Suaana decide dejar a
un 1ado prejuicios de clase contre Devid. La Sra. (Qlvera
logra el carifioc de su hijo cuando desaparece el temor del niflo,

w1
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VII, TENSION Y DISTENSION EN EL DESARROLLO DEL DISCURSO

La teiencvela no escatima en utilizar recursos de los
diferentes tipoa de novelas (de aventuras, de costumbres,

de tesis, epistolar, histérica, policfaca, ete,), por lo

‘que encontramos elementos de¢ este género narrativo para’
destacar la emocifn, Se descriden aociones fingidas imi-
tando generalmente a loa de la vida real, kncontramos
relatos de aventuras y viajes con deaenlace feliz, como en '
la sgcuencia facape del nifio, Aprovecha epivodioce para
describir algunas formas de la vida cotidiana de una socie=-
dad en particular, como vemos on &lgunas escenas en el
meadn. rn ocasiones aparscen elementos de la novelaide
tesis al tratar de defender una causa 0 posicidén determina=
da exponiendo sue argumentos en la acoidn de los pereonajes,.
como sucede en el relato del suicidio del Sr. Williamd
donde se discute eeta decisidn. Aparecen elementos de la
"novela epistolur, se usa la correspondencia cruzada entre
personajes como prucedimiento narrativo., Ejemplo de #sto
es la correapondencia entre Lady Simpson y David, as{ como
las cartas de Harold y de la sra. Ulvera. .a telenovela
utiliza elementos histéricos donde Be mezclan Bucesos y
personajes histdricos reales con los de ficcién: alusiones
a Portirio Diaz, Maderc, el Canal de tanamd, por mencionar
algunos. Utro recurso muy utilizado es el peligro al tratar

|
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de esclarecer un crimen, detalle caracter{stico de la
novela policiaca, como observamos durante lus investigaciones
que hace Farré.

La telenovela logra mantener la atencifn del televi-
dente por largos perioaos. Lniran en juegc ol manejo de
la emocifén de los relatos distintos que se interrelacionan.
La ‘emocidn e el cambio afectivo que aparece aen el indi=-
viduo de manera brusca en forma de agitacién., Se consi-

deran emociones ti{picas la angustia, la célera, el miedo,

-

la sorpresa y 1la vergﬂen;a; la emocifn de la telenovela
se construye entonces, a travée del encademamiento de
relstos que alternan tensién y dietenasidn en el discurso.
La tensidn es el eatado anImicﬁ provodado por la excitacién,
la impaciencia o el esfuerzo producido por las diferentes

.

Los relatos pueden intercalarse en el discurso por

circunstancias.

medic de algunos Tecursos como Bon desembrague y embrague
espacio~temporal ¥y Jctorial; la encajadura espacio=-temporal,
ansforizacién y cataforizacién; y aobreltodo por la elas-
ticidad del discurso que facilita la expansién y conden-
sacidn de los segmentos discursivos. Un hecho, relato

o accidn de segunda magnitud con relacidn a la enunéiacidn
de base puede demarrollarse en expansién, mientras que

otros relatos n4s lmportentes en la historia pueden ser

29/ vexis 22 Vox, Vol. 7, Circulo de Lectores, 3.A., barce-
lona, Espalia, 1985, pag. 1367,
30/ . ldem, Nog. 20, pag. 5679,
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resueltos con pocas frases gracias & la condensacidn. la
expansién del diescurso hace ﬁouiblo Que 8e intercalen otros
reiatoa en 1a enunciacidn de base como 8l se hicieme un
plrintgpin para que éstos aparescen, creando as{ casos
alternados de tensidn y distensién en el discursc.

Para dar un ejemplc de cémo se construyes 1a tensién y
distensidn en la tolohovolt. heaos seleccionado una secuen=
cia, Escapes del nifo, que presents una susstrs de la utili-
sacidn de los diferentes recursos discursivos en los epi-
sodios de 1l.anuqcilcidn de bams y sus distintos relatos
en encajadura. (Ver esquema en /Pag. 121

La secuencis lscaps del pifio, tiene la particularidad
de que se¢ destaca la expansién del diacurso para DArTar
las aventuras del nifio desde el momento de su salida de .
la casa de Doﬁa Julia hasta su regresc a Tampico con su
t{a Susana. Lsta expansién ofrece la cportunidad de que
ocurran y se narren otros relatos secundarios en donde
intervienen algunﬁa de lba actores yue se relacionan con
1a enunciacidn de base en espacios que pueden coincidir
o no con dicba enunciacidn. Los diferentes episodios de
1s enunciacidn de base de 1a secuencis tienen la funcién
de crear tensidn o distensidn dependiendo del relato.
roro ademds, algunos relatos secundaxios tienen la caph-

cidud de crear densién o distensién alternada.
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Socupncia Escape del Eiﬂo .
: ecurae: asticidad del discurso. Toda la gecuecia se explica por expansidn

A. Locapa el niiio de Dofia Julia. (Tensién) {Desembrague espacial)
1. (Relato 21) Carmen y Uonstanza.(Relacién ;ansoral) (Distensidn) (incajadura
espacio-tenporal) (Anaforizacibn) (Desembragus actorial y espacial)

2. (Relato 22) Heriberto y Alicia, (Relacién temporal) (Distensisn/tensién)
Encajadura espacio-temporal) (Deseabrague actorial y espacial)

B. lfsqueda del nifio hasta llegar a eacondite. (Distensifn} (Anaforizacién)

3. (Relato 23) Capitdn ofrece la perla. (Distensisn/tenaidn) (Relacién temporal)
(Desembrague actorial y espacial) (Encajadura espaciaml y temporal)

C. Secuestro del nifio. (Tensidn) (Embrague de la enunciacién de base)

4. (Relato 24) David y Susana. (Relacidén temporal) (Desembrague espacial y
. actorial) (Encajedura espacio-temporal)

D. rscapa el nifio de Marullo. {Distensién) (Imbrague de la enunoiacidn de base)

5. (Relato 25) Rafael pinta a Carlos. (Distensién) _
Relacidén de Rafael con Aurora. (Distensidn} (Anaforisacién)
Relacidn temporal) ((Desembrague actorial y espacial)
’ (Encaquura espacio-temporsl)
6. (Relato 26) Relacidn de Tovar con Yolanda. (Distensidén) {Desembrague
actorial y espacial) (incajadura espacio=-temporal) (Anaforizacidn)

£. Salida del niflo de Tampico. (Tensién/distensién) (Embrague de la enunciacién de baas)
7. (Relato 27) Chantaje de Leticia, irenal6n) (Relacién tcnporpl} {Dclulbraguo
espacial y temporal) (Encajadura espasie-temporal) (Auvaforizacidn)
(Catatorisacién)

P. Viaje del niéio por los Ketados. (Distensién) (Desembrague espacisl) (imbrague de 1la

saunciacifn de base .
G. Heencuentro en Talpico con el nifio. (Tensién) (Embrague espacial)
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desembrague actorial y espacimsl aparecen en eacena 108
actores Conatanza y Carmen en casa de David (Relato 21).

La dnica relacién de qste relato con la enunociacidn de

base es8 temporal; Luego entran en escena nuevos actores,
David y Farré, logrando crear tensidn por medio del recurso
de anaforizacifn al traer el tema del escape del nifio.

Una nueva distensién se logra por desembrague actorial
¥ uspaciai en el {Relato 22), donde aparece Heriberto en
casa de Alicia, su asmante. MNuevamente, la relacibn de este
relato con la enunciacidn do base y eon el Relato 21, son
temporales. Frero el desarrollo del Relato 22 culmfna en
tensién por el elemento sorpresa, la muertp violenta ds
Alicia.

Por un embrague espacial continfa la enunciacidn de
base (Escape del nifio), cuando llegan los actores prota-
gonistas al escondite del nifio conatruyendo en la narra=-.
cién una distensidn porque parece terminar la bisqueda.
Aquf se utiliza la mnaforizacién por traer el tema del
apesinuto de Alicia y crear una nueva tensién.

Ocurre en eate momento una encajadura espacic-temporal
para narrar el Relato 23, el Capitdn ofrece su perla como
recompensa para recuperar al niiio, con lo que 8e provoca
distensidén., Perc el relato, que se desarrolla por un

En el caso del escape del nifio, se enfatiza la tensidn
por la bisqueda necesaria. lnmediatamente se logra una
distensifn, cuando cambia todo el panorama y por ua

%
desembrague actorial y espacial, provoca una nueva tensién i
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porque el Capitén es engafiado y deepojado de su perla,

En este momento se observa un embrague actorial con
relacién a la enunciacién de base, para encontrar en escens
al nifio éagapado, gquien sufre un secuestro. Este incidente
provoca tensién por el secuestro en sf, perc ademds se '
inpinfa que el nific estf en peligro de muorte en manos
de Marullo. Se logra la distensién de inmediato con un
desenmbrague espacial y actorial para presentar & David y
Susana (Relato 24) en proceso de iniciar y desarrollar .
¥ una anistad. Nuevamente volvemos & la enunciaciGn de
base, en el momanto del secuestro, por medio de un embrague
actorial que provoca distensién al presentar el escape
del nific de Marullo, el secuustrador,

En relacidn temporal con este nuevo escape del nifo,
.aparece el pintor Rafael, hermanoc de Larique, en el Relato .
25. BRafael dibuja a Carlos para reproducir su retrato
en los periddicoa junto con la nota de recompensa. KEete
Relato 25, se logra por daaembrague actorial y espacial
pero ademds se recurre a una encajadura espacio-temporal
para narrar el desarrollo de las relaciones de Hafael y
Aurora. Tambifn se presenta una anaforizacién para narrar
f "la vida de Aurora. fTodo el Relato 25 constituye una dis-
tenaién en el desarrollo de la historia, |
Continda la distensidén en el Relato 26, pe inician’
las relaciones de Tovar con Yolanda. Este relato se
i

logra por una encejudura ¢spacio-~temporal y por medio de
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un desembrague actorlal y eapacial. Se presenta ademds
una anaforizagién para narrar las relacionea de Tovar con la
medre de Yolanda,

El regreso a la enunciacidn de bame (escape del nifo)
por un embrague actorial, narra la salida del niflo de
Tampico, En este episodio ocurre un momento de tenaidn
poryue el nifio es pa¥aagu1do por Marullec y estd a punto
de per capsurado. Oeacrea la distensidn por la salida
del nifio en tren con 1& ayuda de un anciano.

En velacifn temporal con la enunciacidn de bvase,
encontramos el (Relato 27) Chantaje de leticia que provoca
gran tensién. Lkste relato se logra por desembrague
espacial y actorial pero ademds, presenta una anaforiza-
cién para comentar la vida matrimonial del Sr. Hilliams.

y una cataforizacién para mencionar ias futurag relaclones .
del 8r. Spencer con la Sra. Williams,

1os viajes del nifio pur varios Estados de la Repi-
blica representan un retorno & 1a enunciacidén de bass.
petos desplazamientos del niilo son motivo de distensién
por el matiz de aventura que presentan, y los considera=-
mos desembragues espacliales.

Termina la secuencia con el episcdio del regreso del
nifioc a Tampico, con ‘su tia en el mesdn, E3te hecho s8¢
desarrolla por'emhrague espacial y actorial. Representa

gran tensién por lo emotivo del reencuentro.
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i VIII. CONCLUSION

¥ Para finslizar este trabajo heremor una penuefia relacidn

i de conclusriones =obre lo= tempr tretador en cmda capitulo.
Como primer cepitulo presentemos un resumen de las categorias
de 1r teorie de Greimess basedo en un artfculo de Francoire
Bratide. Tratamos de utilizer 1lep mayor cantidad oosible de 1las
categorins fundamentales del método de rndlinis nemiético en

¥ el ejerciclio de sndlisis.

El segundo capitulo dedicado a la secuencializacidn, pre-

g senta la etapa inicial del ejercicio de andlisis. Delimitamos

; las fronteras de las secuencias y enumeramos los criterioa a
seguir para establecer demarcadores, como unidades espacilales,
temporales y actorinles, EL discurso quedd separado en 12 se-
cuencins donde la primers conrta de dos subsecuenclias; ¥y 1lm
secuencin 12 contiene cuatro subsecuencims. " los 44 relaton '
gque auarecen en lap secuencies tienen importancia secundaria
con relncién a los dos progremas nerrativor principales. Ia
utilided del procedimiento de secuencialieacién eatd en que
noa permitid dividir el discursc en segmentor peora hacerlo més
manejable, sobre todo cuando la telenovela que seleccionamos
consta de alrededor de 100 capitulos.

En el tercer capitulo, ﬁenguaje visual y audiovisual de
la telenovela, presentanos unalralacién de los elementos acto-r
rianles, temvoralem y éspaciales que comhina la telenovela para
dar unidad al discurso. Aqul describimos los recursos que
destecan como desembrague, embragus, la encajadura y otros.
Examinamos slzunos ejemplos de la valorizacién de los espaclos

% como disféricos y euféricos, Y wor dltimo, describimos el
|
art

“biotipo de los nersonnjes gue predominan en el desarrollo de
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la telenovela, Este capitulo tercero exhibe un ejemplo de la
utilizacidén de los elementos mencionados examinados en los
momentos de'Ig manipulacién, competencia, performancia y lae
sancién de los programas narrativos principales,

En el capitulo cuerto, Organizecién de las estructuras
narrativas aparecen las férmulas correspondientes a los dos
programas principalen, ‘Describimos 105 elementos que componen
los programas: sujeto menipuledor, éujeto operador, objeto
nodel y objeto de velor. Anslizamox, ademdr, los diferentes
tipos de manipulaeién que-aparecep éen los progremas. Tenemos
una obrervacidén con relecldn a lor objetos de velor mds ‘
frecuentes en los progresmer. Hemor podido comparsr slgunos
objetos de valor de los programag con valores univéraales
como la libertad, el honor, 1a Justicie. Ademds podriamos
agrupar estos objetos de valor unos con tendencis positiva‘
(el amor, la educacidn) y otros con tendenciam negativa (la
avaricis, la vengenza). Por lo que pensamos, este andlisis
vodris ser un tema de profundizacién y creemos puede ser
motive de un trabajo posterior.

En el avartado dedicndo a 1a sancién de los programas
de eate capitulo cusrto, describimos quiénes desempefian las
funcionesn en leos progrpma# ¥ en los nntiprogrrmas. Aplicamos
1= cetegoria veridictoria nnra en PNy (Bisquedn del nifio),
donde referimos el vrocesc de menifestpcidén e inmanencie
del mer. Asi como, describimos en el cusdrado les diferenfea
momentos de 1la cilrculnacidn del objeto.(Cvrlos) aegin la cate~
gorian de 1la veridiccidn. Parn el PN, (Fraude ) describimos
los elementos del progrema y sntiprograma de (a) Tovar y

(b) Heriberto. Aplicamos las modalidades veridictorias o
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‘eadn uno de los programae y dercribimos cdmo ge efectia le
sancidn pera crdes wrogramea.

El crnitulo quinto, Orgepnirzacién de ler estructures
discurerives, contiene el inventario de mctentes prra lor pro-
gramea nerrativoas: dercribimo= los elermentor sintdcticons
fundnmentales pars la orgenizacién del discurso: locsliza-
ciones espacio-temporales, desembragues, embraguea y encaja-
duras, la utilizacidn de los conceptos de enuncliacién,
enunciacién-énunciada y enunciasdo-discurso. En el aponrtade
de la organizacidn semdntica apesrece la relacién de roles

en este discurso predominan los roles figuretivoe de la amis-
tad, la avericia, la lealtad, la eficlencia, la astucim y

el emor. Y algunce roles figurntives corresponden pgrmnnente-
mente & un rol temdtico en particular. El rol temitico del
mayordomo siempre representr 81 rol figurativo de la lesltad:
el rol temdtico del invéqtigndor‘niempre represents el rol
figurrtivo de 1» agtucle, - Noe interese este temm prra un
andlisis profundo en el futuro.

EL capitulo sexto, Tipos de relrcién entre los personajes
principales,.es un ejercicio de cémo se presenta la circu-
lacidn del objeto sfecto-eversidén entre los personajes prin-
cipales. Describimos en un cuadrado los momentos del desa-
rrollo de 1la relacidén entre estos personajes visuallzando
cémo y por qué se manifestd el proceso de relacién nfectiva.

El capitulo séptimo entd dedicndo 2 la tensién y
distensaidén an el discurso, cémo se utilizan los diferentes
recursos del diacurso narm producir tensién y distensién
en la telenovela.: El-ejemnlo utilizado ea 1ls secuencia

Escnne del nifio, yr que ore=ents ln mryor expenaién del

i temAticos y roles fipurativos por secuencia. Observamos que
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discurso y ari, mf= oportunidnd pnrr destrnenr otros recursos,
Presentrmos en ente Apartndo un erquema de 1ln sefuencia,
los rvecurros utilizadoe para incorporar cedr relvto y cdmo
fe produce 1ln tenaifn-dirtensidn en cedn crso.

Pinslmente, oueremos hncer una observecidén con relacién
a la teorin semidtica de Greimas que nos parece es una velio-
sa aportacidén para el endlisis del discurso, por su légica
Yy 2u simbologi{a. Mi interés en este método se explica por-
oue nos permite establecer unos esguemas para un modelo de
andlisis con la posibilidad de diferentes niveles de profune-
didad, Una de ler dificultades prineipales gue encontramos '
ern 1la gran cantidad de elementos analizables que pueden

aporecer en lon diferentes segmentos de un corpus.
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APENDICE 132

ARGUMENTO GENERAL DE LA TELENOVELA SI, MI AMOR

David Kendall es un joven Lord gue acaba de llegar a
Tampico, México, para resolver los asuntos pendientes de
sk hermano Harold en la compafiim British Petrolium. Harold
era uno de los mayores accionistns de la compafife y murié
repentinrmente cusndo trebaba de dsacubrir sl culpable de
un frerude s 1» compriifr, FPor el testrmento de Herold, David
fe enters de 1lr existencia de un hijo y de 1le encomiende
por prrte de su hermerno pere gue lo busque, Dovid declde
no sallr de México hests encontrer m su sobrino, sclerer
el fravde y descubrir al culperble. En Londres lo espera
Becky, su prometida con quien acordd no tardar mis de tres
mexes en México param regresar a casarse,

‘Susana Garrido es una joven nexicana que trabaja en
un mosén y vive con su sobrino Carlos como tinica familia,
Carlos también trabaja en el meedn pues ambos son muy pobres
por 16 que no puede ir a la escuela. Pero su amigo el
Cnpitén O'Hera le ensefia & leer y escribir. Don Ignncio,
el duefio del mesdén les permite m Crrlos y Susena usar una
hnbitrcidn como dormitoric., Susene logrd emplearse en las
mafinnes como rirviente en cesa de Dofir Julim Meyer.

El Corn es un joven merinero que ryudd » Sugens spl-
vAndola del nteque de otro marinero. Eaté enamorado de
Susana pero elln s0lo siente agrrdecimiento nor éi.

In familia Williema (Edward, Eleenor, Constenza) son
norteamericanos que viven en Tampico. El 5r. Willlams es
ejecutivo de una compafifn de equipo pare petroleras. Ia
familia Williams habia mantenido una amistad estrecha con
Harold y ahora reciben a David con agrado., Constanza al
conocer a David, joven, rico, con tftulo de nobleza, ae
pronone cogouistarlo apoyada por su maﬁ& pero con receloa

de su padre.
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En cesa de Dofir Julie, Susernr demcubre lr prerencie de
uns mujer enferma encerradm, Dofla Julir le prohibi_que se
rcerque a la snferma y le dice que es su prima. Susana es
curigsa y quiere descubrir la identidad de la mujdf'puou
sospecha que es la duefla de la casa, as{ explica el enrique-
cimiento repentino de Doffg Julia qui;n antes era sirvients,

Efrain Tovar y su espose Deatriz hospedan en su casa
& David mientras habilitan la antigua casa de Harocld.
Tovar es un alto ejecutivo de la compafi{n petrolera, ayuds
g8 David orientAndolo en todo lo referente a lr compafifan ¥
en sus asunios personslen.

Leticin de 1r Ruedn e3 ermige desde l# infsnecia de
Constenga, y promete ayuderls en todo pnara conguistar a
DeviA.

Heribefto Lnncngter es primo de los Kendall,vino e
México con Harold y como es un alto ejecutivo de la compa-
fifa quiere gohocer los planes de David pars saber cuél
serd su futuro.

EL Capitén Jonathan 0'Hara, viejo capitdn irlandés
retirado, es amigo de C.rlos, le cuenta historia y le
‘ensefia a leer y escribir, El capitdn odia a El Cora por-
que msesind a un amigzo.

David comienza A buscnr a su sobrino y busca a la
Srn., Olvera, madre de Richnrd y exsecretarim de Harold.
Cuesndo David llegn » casps de 1ls Sra, (lvera, resultsa ser
1la casa de Dofia Julis Mayer y éstm le informa que comprd
1n cesp hnce nfios y que no sabb de 1lr Srea. Qlvers,

El Sr, Tover le recomiendms p David el mryordomo de
Hareld 1lsmado Arnmulfo. Hebls de le lenltad de Aroulfe
¥y cuents un incidente entre Arnulfo y Heriberto, razén
por la cual fue despedido y Harold lo contraté como
mayordomo.,
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El Qapitﬁn ge enters de que Grrlon no sabe leer nl
escribir y le propone cnsefiarle pars que pueds ser un buen
merinerc. Csrlos que admira sl Crpitsn tanto como a EL
-Cors, quiere ser marinero, le guesinn lrs histories de
piratss y del mer que le cuentn el Croitan,

En 1» primera invitrcién que hece ¥1 Corm n Susans
#lln le cuenta 1r historis de su vide: Su memd y hermenma
murieron en un naufragio cuando iban cemino a Floride
donde su mamd tenia una buena ofsrta de trabmjo. 8Sdlo ee
salvaron ella j su sobrino. Ella ha vivido para cuidarlo
desde entonces pues vivi{an con uma tfa que murié hace unos
cuantos aflos y decidid ir a trabajar en el mesén con Don
Ignncio donde tisnen un cuarto para vivir.

Heriberto es un jugador que pierdo macho dinero,
Tiene un amigo en 1n conpnﬁfa. cdauplice de sus fraudes.
Pablo es el contador y quien le fécil_ita loas frsudes.

ElL Sr. Willieme y Conntanea ;rlattan a Dnvi.q prra
drrle 1r bienvenids » México y por cemurlidsd llegs on
es¢ momento una cartn de 1e prometide de Devid, Lrdy Becky
Simpson. De eats mrnera Constangs ne entera de que David
ests comprometido y.se depanime de la conquista pero su
undre 1la ac'onnjn para que sea persseverante. David demues-
tra su entusiasmo por. Constansa pero le hace sabsr que no
puede romper au CORPromiso porque e un caballero y ha
dado Bu palabia.

Bl Sr. Tovar propons a David que contrate un dctht;!o
que investigue a Dolia Julis pare adelantar la bisqueds anl
sobrine, David contrats al Sr. Luis Perré.

L= pfononen a F1 Cormn hager un negoclo de contrabande
que $1 acepta con ir intencién de ténercginero para que

Susanm e ceseicon é1.
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situncién econémice, David no lo denuncis sino que pide
a Nevarrosque le ofrezca un emoleo.en 1n compafifa.

Con motivo de 1r oxploaién. n.colebm uns funte de
eccionintas donde Heriber$o informe que logréd que la
compafifs vendedors dsl equipo se reapolilabi;iriba por el
accidente y que indemnisaria por los defios. BEsta acoién
acredita a Heriberto psra un puesto nfs slto en le compa-~ |

' ﬁfa.

Previento que necesitarfs una alfada en la oficioa
do’ David, Heriderto colhm la oonquiah de E:I.i.nbeth
Gm. norotu-:l.n de Davia. '

li.entm tanto, el Sr, hrre sn su tares de bulcu'
8l sobrino -&¢ David, le ofrsce sus servicios s noun‘..mn
como abogado prometidndole que sacaran dinero s David.

" En entrevista de Heriberto y el Sr. Willisms, se
discute’ls explosidn, el freude y ol dinero que tuvieron
. que -doiubohar pn.e'vltar aryorer inveatigaciones modre
el equipo y el loacnb_rl_-leuto de su freude. Adends,
plansan otro frsude para reponerse de 1» pérdida.

Maverro ha informado & Tovar sobre luas propledades
de H u-ibortq y sospechas de frsude. Tovar le hace los ]
comentarios a David y éste ordens una invetigacién pero
no se pusde probar nada pues Heribarto habia vendido sus
propiedades pars pagar por los dsfios de la explosidn,

Los _om_l'uog.dp KL Cors seousstran a Carlos y & Susans
tendiéndole una trampa pars straerlo y matarlo. Cuando el
Cora 1lege s salvarlos, escapa Susans ¥ en la peles con
los secuestradores, El Cora mets s El Magre. Sus enemigos
1o scusan de ssesinrto ¥ e8 srrestado. '
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Se desate una discusidén entre Pablo y Heriberto
por los peligros gue conlleva lo maquinaria usada, gue

pagaron coﬁo nueva en negocio frasudulento con el Sr.
Williams,

. Océére une explosidn en la plants petrolers y es
Heriberto.quien informa a David sobre el amccidente,.
-David visita los hertdos, ordenﬁ investigacién sobre
el accidante ¥y le ofrece ayuda a los heridos y familiares
de los muertos,

Mientras tento Fl1 Magre y otros amigos perticipsntes
del cont}nbandé, deciden iengurse de El Cora por defender
a Susane y atucar a El Megre,y lo treiclonsn avisando a
1a poliefr sobre el contrabaendo. ' .

El Sr. Nevarro, 1{der sindicel de la compefifa, habla
con Tovar.éobre la explosién, essegura que el équipo no
estabar er buenas condicionee, plde ayuda para Lod heridoas
¥ 1la 1ndohn1tn016n para familisres de los muertos. David
aprueba las demandas de Navarrc ganando su estimacién.

Poro Heriberto quiere demostrar que el pfqblemé fus
causado por los trabajadores que son vagos, incompetentes
¥y no l;s importa 1m wvida, pof lo que probard que fuse sabo-
taje,

Volviendo allepisodio del contrabmando, el Cora es
sorprendido y perseguido por 1r policia y llega hrsts el
meadn prra proteggrse. Susrnn ¥y Don Ignrcio, el dusfio del
meaﬁn, lo apo&nn frente n 1r polie{a para decir que estuvo
todo ‘al tiempo con ellos, ,

Como consecuencia de la explosién, un joven llamado
Pedro trata de mater a David en su casa pero Arnulfo le
salva la vida. Pedro queria vengar la muerte de su padre,
una ds las victimas de la explosidn. Consciente de la

desesperacién del joven por la muerte de su padre y la
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Arnulfo encuentrp unm certs de lp Sra. OlvaraJpnra

Harold donde le informe que envis »l nifio a Ingleterra
pues ells ests muy ¢nfermms., David hrce verins inveastiga-
ciones y se descubre que el berco donde virjrba el niflo
neufragé. Todos piensan que murieron el nifio y una muchas-
cha que fueron los unicos que desaparecieron en el mcci- '
dente. Pero Parré insiste en éue nadie muere andnimamente.

El hecho de que Carlos y el Capitédn tuvieran un
disgusto por la foto de wna muJ;r que guardaba celosamente.
el Capitdn, hace que el Capitén viaite el mesdn y reconosce
a su viejo amigo Don Ignacio. Mis tarde Carlos y el Capitam
ge reconcilian,

Enrique, un ninc rico amigo de Carlos, lo invita a
fu casa pero cusndo su msadre :io ve trn pobrementes vestido,
lo deaprecis y le prohibe e Enrique su amirted.,

Por emoa ding, llegr a cnsr de loz Williema un emigo
y antiguo novio de Constenga,,Jeck, visite que ells »pro-
vecha pera provocer celos a David.

El Cora es golpeado en la ciarcel. Lo juzgen y lo
condenan sin que puedr defenderse, Decide eacapar junto
'con su compafiero de.celda, Susana convence a Don Ignacio
de que pague a un oficial que mse ofrece a facilitar la
fuga. E1 Cora logra escapar con su amigo, pero éste (ltimo
'eséorprendidoy'aaesinado. El Cora permanece eacondi@o v
para salir de Tanmpico con la ayuda del Capitdn. Como se
désespera ée au encierro, sale & ver s Susana pero es
sbrprendido y lo Hieren. Libgn al mesén para morir en

brazos de Sussna,
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Alicis y Heriberto, amantes y complices, tienen un
dispusto por celos por Iiz aunque ys habian acordado que
ern neceéafio cortejar n ILig para sus propdsitos frauduw
lentos en 1= comprfife.

Llegn Aurors, hije del Cepitén pero éste lep rechars,
Aurora pide syuds A Susana y Cnrlose perra conseguir un
empleo y lugrr donde vivir, cﬁentn su hiatorier y logre
que don Ignnmcio ia emplee, Todos intervienen con el
Capitén prra que perdone a Aurors pero fracesan,

Como el Sr. Willieme estd enfermo, comienza a fre-
cuentar la casa el Sr. Spencsr, su socio, quien estd
locanent; enamorado de la Sra. Williams,

Con la esperanze de que Aliciam lo ac&pte, Pablo
cuanta a Alicia que Heriberto se casa con Iiz Gray.

Jack, nuevemente novio de Constanza, conoce por
indiaerecién de Roberto Hoeas el novio de‘Latiqia, que
hay rumoras‘de les relaciones de David y Constanesa.

Esto provoecs un duelo entre David y Jack -en el que David
le perdona 1lr vida, Constienze gque hr sufrido mucho por
el incidente y se riente culpnbie,'terminn con Jeck ¥
confiezn & David que mélo quiro darle celos.

_ Mﬁaltarde el Sr. Williams descubre loe rmores de
su grpoga con su aoclo y decide suicidarse. Constanza
¥ Leticia descubren el cadéver del Sr. Williams, y Leticia
aproveche para robar la carta que de]d el suicida.

Como Dofla Julis ha visto la posibilidad de ganar
dinero con la entrega del sobrino de b“vid, convence a
Sugana de que entregue a C.rlos como Richard pare asegu-

rar el futuro del niﬁo.
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Navarro descubre contrertacidn de trebejndores donde

no ae runone que hayr activided lrborsl. David al ente-
rarae, envir B H eriberto prres investigar, Como era
negocio fraudulento de H eriberto, date decide mendar a
matar al capatar Aurelio para sefialarlo como culpable.

Con la muerte del Sr. Williams, Heriberto y Padlo
deciden hacsr negoclos con el Sr. Spencer de quien conocen
gu situacién econdmicea y saben que accedera.

Heriberto se siente amenazadc en sus negocios por el
lider aindicﬁl, Navarro y decide contratar a un profesiomal
prra que lo msesine. Después de varios intentos, el ane-
sino solo logre herir a Nevarro pero Heriberto se desen-
pera y meta al profesionel,  Iuego logras quedsr libre con
1n syuds de David. |

Coincide este incidente con lrp entreg= de. Crrlos a
Dofle Julia para ser presentnsdo como Richerd. -Pero el nifio
escapa para ir hasts Nayarit y ser marinero.

6onstanza que conoce de loe planes de David de recidir
a su abbrino, lleva a Carmen como ema de llaves 'a la casa:
de David, ésta es la amiga incondicional que neceaita‘
para la conquista de D;vid;

En 1la bisqueda del niflo, David conoce a Susana a quien
le reclama porque la 'cree cémplice de Dofin Julis para sacar
mds dinero, pero luego la reconoce como honesta y verdade-
ramente preocupads por el niflo.

Enrique encuentra 2 (arloa en su escondite de Jugar
le facllite dinerc y ropm prra el vinje = Neyarit,

Cerlos gnle a comer con el dinerc que l8 dio Enrigue
¥ 1lpmr 1le stencidén de un hombre gue se hrce pesar por
capitan para sacerle el dinero. El hombre cree que pusde
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ganar una recompensa con &l nifio y le promete lo llevara

a Nayari% rara retenerlo escondido, Carleos que descubre

el engafio, es ayudado por la esposa del becuestrador para
escapnar. '

Rafael, joven pintor hermano de Enrique, hnce un
dibujo de Crrlos por encergo de Devid prra distribuirlo
en loe periddicos con el cviso de unnr recompensa, Pero
Carlos Bale de Trmplco con lr pyude de un rncieno, Esxte
pneisano muere nl llegrr » su ¢chraa pero Corlon es amperedo
por el médico del sncimno.

Susana sabe del estado de serlud de la Sra. Olvera ¥
de lp crueldad de Dofle Julia contra la enferma, entonces
decide hablar con David pafa que ayude a la sefiora. David
la saca de cgsa de Dofila Julia y la pone en manos de un
médico para que la ayude,

Por esos dias, Rafael vimita el mesén y conoce a
Aurora de qulien se enspmora locamente.

Leticia que no es aceptada por la familia de su novio
porgue ea pobre, decide chontajeer a 1n S:a. Willierma con
1r cnrta que dejé su emposo. )

Tover que frecuenta el periddico prra erregler los
rauntos del snuncio sobre rl niflo perdido, conoce » Yolrnda,
Joven hije de una emige de 1a mdolescencin con gquien tuvo
Amoresd, ¥y se enrmorn perdidamente de Yolrnda.

Con la ayudes del médico, Carlos llega & Aguns Calien-
tes. All{ encuentrs a Celis, quien resultd ser amiga
del Capitan O'Hara. Celia, joven asctriz, avisa de inme-
diato al Capitdn pues sospechm gue el nifio escapé. El
Cepitén va por el nific y le entrega a Celia una perla que

gunrdaba como una fortuna en sefial de agradécimiento.
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Lns-relnciéneafcon Alicis se vurlven insoportables’
prra Heriberto, vor lo que decide sresinc~rls envenensndola
Y luego logra que prrezca un sulcidio.

Dovid y Armulfo gzon invitados A comprrtir ls fiesta
de Nrvidnd con Susana y sus =migos en el meadn, preciss-
mente durrnte la fiesta 1llega el Capitdn con Ca¥loes.

Todos celebran,

Més tarde, Carlos le promete a su tio que sdlo ird
a su casae Si tamblén va su tia Susaena.

Aurelio, capatez de la compafiia que Heriberto creia
muerto, se presenta para chantajearlo pero Heriberto
éoqvence a Pablo para gque lo asesine.

El Capiten habis reclamado la recompensa que ofrecis
David por sl niflo pero Susene descubre que el dinero seria
prra ells y oblige Rl Capiténtipnra que lo devuelva,

Por 1» urgencir de dinero, leticis decide vender 1m
carta a H eriberto y no esperar por el dinero d4é la Sre,
Willirns. |

Les relaciones de Tover con Yolsnde provocsn el
rompimiento de éste con su esposa Beatriz. Pero Yolunda
1o rechaza y Tovar se convierte en un borracho abandonando

_el empleo,

Carlos impresionado por el dinero y las comodidades,
se averguenza de su pasado pobre, rechaza al Capitan y
ya no quiefe ser merinero.

Como Dofia Julis no recibid todo lo que le Promatiaron'
de recbmpensa por el nifio, decide chentajear a Susmana

ugsndo como intermedirris m Carmen.
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Por esos dles, el Cnpitéin pierde su bodega en un incendio.
Como era su fuente de_;ﬁgresoa, Susans aprovecha el inci-
dente para pedir dinero a David a nombre de el Cnpitan y
entregarlo a Dofia Julia.

TPVar insiste con Yolands para que lo acepte y tratm
de suicidnrae curndo ella lo reshaze nuevamente, Mis tarde
pideldnh nueva oportunidad e David y éste la concede.

- Ha llegsdo » cmsa de David el joven Steve, amigo de
ente, comp trate Qe conquistar a Susana, D.vid 1ntérv1ene
prre que Steve no ls cortele pero fracesn,

Leticie y H eriberto tlenen un disgusto porque este
no cumple con su prrie del tratb, le ofrece menos dinern
¥ 1la amenazs con 1nformar a los .Rosnrs que es uns cheithe
jints., .

Constanza ofrece sus gervicios a David para enseflar
buenos modales a Susana y asi tener ﬁhi‘exouaa'para estar

~cerca de é1. '

Susana cuente-a 8l Capitdn 1lm verdad y el chantaje de
Dofin Julia, ¥ e}‘Cﬂpitéh se compromete a convencér a2 Dofla
Julia dge'la dsje en paz. Esa noche es asesinada Dofia
Julla'y el Capitdn dueda como sospechoso de asesinato.

Por emos dfms 1 Sra. Olvern habia escaprdo del hospital
¥ tomblén ea eonpechoﬁa de soesinato,

I prometidﬁ de Dovidihebir 1legndo n Tempico prra
presionnr n David parr que regrese s Londres s ¢eerbrse,
coma descubre 1a coqueter{s de Constenze le pide que

no vuelva a la OmEn.
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Farréd el investigedor que sryudé a David para encontrar
sl sobrino le informa sobre un posible freaude y 1a éoapeoha
de msesinato de Herold. David ordenn le invewtigacién del
asunto, .

Por eror disn se eerlebre 1lr bodm de Aurore y Reafmel
en el mesdn donde mhord trabaja el Crpitdn y Cerlos 10‘
rechaza. David envia a Tovar pars que ofraica un empleo
en uns compafifa naviera al Cnpitdn y éste aceptas. Celim
trae a su amiga Blanca para que sustituya al Capitan en
el mesén y Don Ignacio se enamora locamente.

La Sra. Williems informa n la tis de Roberto gque
Leticia la chantajes de esta manera leticie tiene que
salir de Tampico amenazada con ir e ln cArcel. Pero antes
de marcherse, Leticim cuenta a Constanza de los amores
de ln Sra. Williems,

Se confirme ¢l msesinrto de Herold,

Conﬁtnn:a molests por los. problemms con éu nadre,
quiere irse de Tampico y vierita B Drvid pera despedirse.
Pero Ihbky los descubre besAndosq y Amennze con irse a
Inglrterra pero Beatriz 1a convence de que ae quede,

k Un vendedor ofreoe un snille a David y éste lo

" compra paera ofrecerlo g Susana, entonces ella descubre
que pertenecia a Dofin Julim y ésto sirve de pista para
encontrar al aaeaino;

Un empleado del Capitédn le ofrece unos libros de
contabilidad que.escondip porque escoenden un fraude
y el Cepiten que habia sido herido tratando de capturar
al nzesino de Dofia Julin, lo cumnta a Tovar. Este
ineidente hnce que Tovar ze descubra como psesino pues
trate de mnter Al emplendo,



144

Becky abrprende‘n Dﬁvid y Sumsne curndo so confiesan
amor y decide romper con él, Susernr rompe relncionea con
Steve. Iuego Stevery Beckty sc entrevisten y lementsn 1a
pérdida de la fortunn de David y plrnesn otra conquista
para conseguir dinero.

Pablo asesina s Heriberto cn una disputa por el
negocio con Spencer. Y Pablo al ser arrestado confiessa
los crimenes de Heriberto. [a Sra. Williams y Spencer
son nrreatados también como sompechesos y alli conoce
Constanza la verdad de la carta de su padre.

Susans cenfiesa a David la verdad sobre Carlos,
éste la perdona y prefiere amdoptar al niflo.

Tovar que se encuentra descublerto y no puede
escrpar, decide sulcidarse.

Crrmen que intrigms contrs Susane, es dercublerts
por Arnmulfo quien le informs » David y es despedids.

Sussnr que srbe sobre 1n clertrie que debe tener
Rich-rd en un ple, le pide » Cerlos que lr muestre,
de mostrrndo e8f que es el verdedero Richard Kendsll,

Conatanza recibe una nota de Jack y sale en su
bﬁsqueda pero 8e encuentra Con su cSposa por lo que
decide aalir de Tampieco.

Susana y David celebran su boda.
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RELACION ENTRE PERSONAJES PRINCIPALES EN UN CUADRADO DE

AFECTO VS. AVERSION
Afecto

David=Heriberto
David-Harold
David=Constanza
David-Cepitdn 0'Hara
David~-Bec'ty Simpson
David~Steve Douglas
David-Efrain Tover
David~Susenna,
David-Carlos
Susrnp=-Crrlos
Heriberto-Alicia
Heriberto-Flizabeth
Constpnza=Sra. Willirms
Susrna=Dofln Julie
Farré-Dofin Julia
Constangp-~Jeck
Yolanda-Tovar
Constangze-~Leticia
Carlos=Sra. Clvera

Susana-Don Ignacio
Suspna-Capitén O'Hara
Uarlos-Enrique

Cnrlos-cﬁpitﬁn 0'Hera

Aversidn
David=Heriberto

David-Constanga
David-Capitdn O'Hara
David-Becky Simpson
Devid-Steve Douglas
David-Bfrain Tover
David-Susana
David-Carlos
Susenp=Carlos
Heriberto-Alicia
Heriberto=Elizebeth
Constrnre-Srr. Willirom
Susrnn=Doitr Julim
Farré-Dofir Jullm
Constangn=-Jrck

. Yolanda=Tover

Constanza-Leticia
{arlos=-Sra. (lvera
Constanga=Spencer
Constanga-Backy
Constanza-5Susana

.Heriberto-Tovar

Heridberto-Navarro
Heriberto-Arnulfo
Heriberto-Pablo

Crrlos=-Enrigus
Crrlos~Crpitan O'Hara
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