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EL MOVIMIENTO PICTORICO MODERNOC DE MEXICO,
QUE SE INICIO EN 1622-1924 ESTO ES, CON MAS DE
MEDIO SIGLO DE EXISTENCIA REPRESENTA LA RE-

CONQUISTA DE I.LAS FORMAS MAYORES, SOCIALES,

PUBLICAS, DESAPARECIDAS CON EL RENACIMIENTO
Y SU REAPARICION CONFORME A LAS NUEVASCON-
DICIONES SOCIALES Y TECNICAS DE NUESTRO TIEM

oy
L

UN INTENTO TEORICC Y PRACTICQ, OBJETIVO Y SUB
JETIVO, EL UNICO EN EL MUNDO MODERNO, EN LO3
TRES SIGLOS Y MEDIO QUE LLEVA YA LA NOCHE DE
LA DECADENCIA.

UN VERDADERO MOVIMIENTO DE ARTE PUBLICO CI-
VIL, ES DECIR DE UN NUEVO Y VERDADERO ARTE
FUNCIONAL MODERNO, UN ARTE NUEVO HUMANISTA,
PARA LOS ESTADOS DE DEMOCRACIA ECONOMICA
AVANZADA SOCIALISTA, O EN VIAS HACIA EL SOCIA-
LISMO.

UN MOVIMIENTO, NUESTRO MOVIMIENTO DE MEXICO
EN FAVOR DEL ARTE PUBLICO QUE DIO VIDA TAM-
BIEN A UN NUEVO TIPO DE ARTISTA CIVIL, A UN NUE-
VO ARTISTA CIUDADANO, A UN ARTISTA COMBATIEN-
TE POR TODAS LAS CAUSAS JUSTAS DE NUESTROS PA-
IS Y LAS CAUSAS DE TODOS LOS PUEBLOS DEL MUNDO
DE NUESTRA EPOCA.

SIQUEIROS.



INTRODUCCION

El arte juega un papel fundamental en la vida del hombre y de las socie-
dades, se plantea como un posibilidad de expresi6n y desarrollo, reflejando
el estado de cosas en una sociedad; partiendo de este concepto, considero que

en México ha tenido lugar un movimiento artistico de vital importancia por su

trascendencia social: E1 Muralismo, que tomd de los objetivos histSricos de

.ia Revolucién Mexicana los elementos que le permitieron afirmarse como un

. movimiento de caricter popular que busca estar cerca de las masas para re-

presentarlas y educarlas a través de la imdgen.

El Movimiento Muralista surgié hacia 1923 rodeado de una serie de si-
- tuaciones importantes como son: los cfectos sociales y politicos que la revoluy
" ¢ion trajo consigo, la creacion de la Secretaria de Educaci6n Pdblica y una -
. nueva orientacidn en la educacion con José Vasconcelos, quien btrind6 total -

apoyo a los muralista.

~ El Muralismo ademds de ser una manifestacién propia del hombre, es

7 un movimiento artistico que surge como un medio de educacién para consoli-
dar el ideario de la Revolucidén Mexicara, de ahi que considero importante -
hacer un andlisis de sus planteamientos teSricos para identificar las ideas -
““educativas de dos de sus representantes: David Alfaro Siqueiros y Diego Ri-
“vera. o ’
A pesar de que el movimiento muralista tuvo origen a principios de si

glo su vigencia sigue siendo actual y una revision de los planteamientos edu-
‘cativos de dicho movimiento es de gran utilidad para quienes estamos involu

crados en la cuestién educativa, porque el arte es un medio de educacién. -

"que los pédagogos no debemos perder de vista, las aportaciones teSricas y

:'practicas de los muralistas en cuestién educativa nos pueden dar una serie ;
de indicadores que serdn de utilidad en el campo de la teorfa pedagégica y de
ia sociopedagogia.

Los objetiVos que me propongo alcanzar con el desarrollo-del pre-

sente trabajo son:




- Objetivo general

Identificar el mensaje educativo de David Alfaro Siqueiros y Diego Ri-
vera en el Dnscurso Tedrico que sustenta su obra mural . ‘

: i. Objenvos partnculares

- -Describir el surgimiento del Movimiento Muralista Mexicano en su’ - 7
contexto historico-educativo.

“-1dentificar los principios sociales y estéticos que sirvieron como di—

. rc::riz An' \_tcv‘vimhswm \’-!v-ﬂ‘{c-'ﬁ

‘ -Identificar las ideas educativas que aportaron Siqueiros y Rivera en :
Manifiestos, nferencias y Articulos escritos por ellos.

- ~-Ejemplificar algunas de las ideas educativas de Rivera y Siquelros a
través de las obras pldsticas donde fueron plasmadas.

Pai'a la realizacion de este trabajo haré una investigacion de caracter
" documnental y bibliografico que me permitird, a partir de la descripcién y
kan'alisis de las fuentes, llegar a la sintesis del mensaje educativo de los mu .
: fglisms en su contexto histdrico-educativo, sin pretender ser €sta una revi-
"si6n wral y acabada de los planteamientos tedricos de Siqueiros. y Rivera, s_e_,'" ‘
'réd necesario hacer algunas visitas a los museos y edificios pablicos que al
: _bergan la obra pléstica de estos pintores para reconocer en su obra mural -
lés ideas expresadas en su discurso tedrico.

kl_’ai-a ubicar hist6ricamente al Muralismo daré inicio al trabajo con -
una révisién sobre los antecedentes directos del Movimiento Muralista, - -

-abarcando el campo de la plastica y el educativo, también hablaré de las -

: funciones del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores.

Haré una descripcidn general de los principios sociales y estéticos -
~del Mtiralisr_no para obrener las bases teSricas que me permitan pasar al -
andlisis de los Manifiestos, que por su contenido, son Gtiles para la iden—
tificacion de algunas ideas educativas expresadas por Siqueiros'y Rivera -

’ ' en el periddo que va de 1923 a 1938, peribdo que se caracteriza por ser'la
... &poca de origen del Movimiento y por la aparici6n de la primera transfor-.




S maciOn en el uso de nuevas formas plctOrncas que tuvieron efectos posmv05
en la foxrmacién social del arte. )

También analizaré ias Conferencias dictadas por Siqueiros y los arti~
culos escritws por Rivera con el fin de complementar las ideas de uno y otro

fsobre lafeducacxon del arte y la educacitn a rravés del arte.

‘Para sintetizar el mensaje educativo de Siqueiros y Rivera en forma -
objetiva y diddctica se incluird en los capftulos correspondientes a Mani—
- ﬁest.os yv-Conierencias y ATiicules un cundro ginfiprien en el que se.concen-.
‘trardn las ideas educativas de los plntor:es ubicdndolas en el campo de la pe

dagog fa.

Por dltimo con los elementos aportados por los Manifiestos, Conferen

“cias y Articulos haré una reflexién sobre dos de los trabajos murales de los ' e
- pintores David Alfaro Siqueiros y Diego Rivera, de este tra bajd se incluiran

“"en forma de apéndices los documentos estudiados.

. Todo lo anterior tiende a la realizacién de un primera aproximacion -
~al pensamiento teSrico de esws dos productores pldsticos para conocer sus

: plameamlenlub sobre el muralisme como un medio para formar, para ms—{
“truira 1os individuos y extraer asf. su mensaje educativo.
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N CAPITULO UNO
1. ANTECEDENTES DEL MOVIMIENTO MURALISTA.

La vpinturz‘: mural se ha practicado desde los primemé siglos de la Era.-
«Cri‘stiana, se tienen vestigios importantes de las pinturas realizadas por las
“culturas prehispanicas, por ejemplo, las de Bonampak, de la cultura maya.
. También existe 15 pintura mural religiosa del virreynato. Pero es en la- se-
‘-gunda mitad del siglo XIX, con el trabajo pictSrico vy grdfico de José Ma. Ve-
. ~lasco, 'Hermenegildo Bustos y José Guadalupe Posada que se anuncia una nue-
: "V:‘i;etapa en el arte mexicano, que ya en el siglo XX se convirtié en uno ‘d‘e -
: los movimientos pictoricos mas imporrantes de este siglo: el Movimiento - -
' Muralista ‘Mexicarno. .
1.1 EY Poctor Atl, precursor del Muralismo.

. En los primeros aiios de este siglo se dié un cambio en la orientééidn -
artistica de nuestro pals, que desembocs en el Muralismo, el cual tuvo co-
mo principal precursor tedrico v politico a Gerardo Murillo, el "DocrorArl"

El Doctor Atl, regresS a Mexico en 1903, después de su estancia en Eu

" ropa, donde estudi6 filosoffa marxista, derecho, historia y geografia ademds
‘de pintura. La escuela impresionista dejé profunda huella en su formacién-
como pintor y a su llegada a México, en la Academia de Bellas Artes conta -
e gxo a su'covmpaﬁeros de su entusiasmo por las pinturas monumentales del Re" '
.nacimienmo y de su acritud experimental en la creacion, lo que se tradujo a2n-
" tre los estudiantes, en un primer intento por retomar ‘el paisaje mexicanoy
.los colores que nos eran familiares" (1) para alejarse. poco a poco de'la
“pintura de influencie extranjera, también hizo pablica su.admiracién por el

. arte popular mexicano y anuncid el fin de la civilizacidSn burguesa.

La labor del Doctor Atl entre los estudiantes de la Academia para ‘la

" renovacién del arte, tuvo la primera oportunidad de manifestarse en los . -

‘ festéjos del Centenario del Griro de Dolores, para los cuales se habfa pre-

- parado una exposicién de pintura espafola haciendo a un lado a los pintores

nacionales, &stos de inmediatos, bajo la direccidn del Docror Arl, elevaron
una protesta ante la Secretaria de Instruccion Piblica, la que en respuesta

" (1) OROZCO, JOSE CLEMENTE. Aurobiografia, Mé&xico, Era 1974 p.22




les brindé el apoyo para organizar una exposicion colectiva de pintura mexi-

cana; esta exposicién tuvo més éxito que la de pintura espafiola.

A raiz de este acontecimiento se organizé una sociedad que recibié por
nombré "Centro Artistico” cuyo objetivo era conseguir del Gobierno los Mu-
. ros de los Edificios Piblicos para pintar; su primer logro fue el Anfiteatro -

de la Escuela Naéional Prepararworia; el grupo de pintores del "Centro Artis
tico ' hizo un proyecto para decorar sus muros e inici6 el trabajo, pero €s-
te no logrd llevarse wtalmente a cabo pues en noviembre estalls la Revolu—
.-cion Mexicana, se levantaron una serie de intrigas en contra del Doctor Atl

quien desilucionado regress a Europa.

) Durante la ausencia del Doctor Atl y gracias a la semilla del cambio - -
sembrada por él, entre los estudiantes de la Academia, en 1911, éstus de-
clararon una huelga dirigida por Raziel Cabildo y David A. Siqueiros, entre
otros. Este movimiento surgid por la inconformidad con el sistema francés
de ensefianza del dibujo llamado "Sistema Pillet'; se pidi6 la destirucion del

. director Rivas Mercado, y un cambio radical en los planes de estudio.

La huelga durd dos afios, durante los cuales se cred la Escuela de Pin-

tura al Aire Libre de Santa Anita, en donde se manifestd un rompimiento -

: con todos los méwedos de ensefianza en las artes. ésto llevs a los estudian-
‘tes'a la improvizacion sin disciplina y al vicio de la espontansidad pero es

a partir de estos sucesos que los estudiantes empezaron a tener mis con—

5 “tacto con los problemas de México y de su gente al luchar en forma clandes

tina contra Victoriane Huerta. El Doctor Atl se incorpors a esta lucha orga -~
nizando la edicion de periddicos murales también organizé un complot con-
tra Carranza y mis tarde luchd contra Obregdn. Segin la opinidn de Siquei-

ros estos episodios fueron un acto de rebeldia pedagdgica-politica, que les
permitio incorporar a su pensamiento la esencia de la Revolucidn, para ex-
presarla més tarde en su obra Mural.

1.2 El Proyecto Educativo de José Vasconcelos y la Pintura Mural.

Es importante destacar que asi como se dieron cambios en el dmbimo



)
social, ‘econémico y politico de México, también el hecho educativo sufrié una

serie de transfermaciones, que tuvieron una estrecha relacién con el Movi—
miento Muralista.

Desde la llegada de Jos& Vasconcelos a México, despué&s de un perisdo -
de expatriacidn, y su integracidn a la vida politica del pais inici6 una labor-
educativa basada en los concepwos de libertad y democracia, tendiente a pro-
piqiar que los individuos superen creativamente el ambiente y sus necesida—
des, esta orientacién se aleja totalmente de la educacién basada en la repro-
duccién de temas curoOpess, ampoeco se parece en nada a la idea del régimen
de Carranza, que o Guivo yue BizS fuc vigiler 2! funcionamienm de umscuan

tas escuelas profesionales.

Vasconcelos propuso al Congreso una reforma a la Constitucion, consis
tente en la creacidn de la Secretaria de Educacion Pdblica, también formuld
la Ley que sirvidé para delimitar las funciones y estructura administrativa. -
del nuevo Ministerio. En la L.ey se propone que la Secretaria tenga atribucio
nes en todo el pais, quedé estructurada en tres departamentos generales: el
de escuelas, €l de bibliotecas y el de Bellas Artes; dos departamentos auxi—
liares y provisionales; el de enseiianza indigena y el de desanalfabetizacion.

Su propuesta fue acepiada on 1921 y en ese migmo aiio fue nombrado Secre-
tario de Educacion Pdblica, inicidndose asf un profundo cambio en la educa-.
cioén de nuestro pafs.

El Plan Educativo de José Vasconcelos parte de la idea de que en México
bay una gran diversidad dc aspectos sociales, culturales, racialesy 1ii1'gufs-
ticos que deben ser unificados colectiva e igualitariamente y €sto sélo se lo-
grard mediante tres acciones: la educacién, la reforma agraria y la cultura
nacional, con la ayuda del maestro, el libro y el artista, cada una de estas
instancias debe estar en posibilidades de representar a las otras dos dentro
de la sociedad.

Para llevar a cabo su ambicioso proyecto educativo y cultural Vasconce
los organizé diferentes actividades como : campaifias de alfabetizacién, crea
cidén de bibliotecas, grandes tirajes de libros y en el campo del arte su apo-



yo al Muralismo fue definitivo.

" Vasconcelos invitb a los pintores mexicanos que se encontraban en Eu-
. ropa'a regresar a su pafs, y con ellos puso en marcha una nueva estética que
: exigia llevar el arte a las masas liquidando, a través de la pintura mumi,' el
arte burgués pues, ‘el verdadero artista debe trabajar para el arce y para la
religidn y 1a religidn moderna, el moderno fetiche, es el Estado Socialista, -
organizado para el bien coman.’. ."” (2). La heterogeneidad cultural del pais -
exigia ser reconciliada a través de un espacio cultural en el que se mezcla-
von todas las clases sociales mostrando sus caracteristicas, y José Vascon-
celos vi6 en el Muralisme el mejor instrumento para rediiiic & 102 habiran—
tes del pals que por tanto tiempo habian sido excluidos y despreciados, era
necesario mostrar la grandeza de las culturas indigenas y nuestro pasado. -
Asf{ fue como el proyecto de pintura muaral, iniciado por el Doctor Atl y los
pinres que formaron ¢l "Centro Artistico’”, empezd a romar forma nueva -
mente con el apoyo que brindd Vasconcelos a los muralista Diego Rivera, -
David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco y Xavier Guerrero, entre otros.

1.3 El Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores.

Estwablecido José Vasconcelos como Secretario de Educacién Piablica -

asighd a Diego Rivera los muros del Auditorio de la Escuela Nacional Prepa
'rauorla, los cuales fueron trabajados con el tema de la "Creacion", el mis-
mo Rivera no quedsé conforme con el trabajo, pues el terna era demasiado -
abstrato y alegdrico y todavia se notaba en él algo de la pintura imitativa -

' que hasta antés del Movimienwo Muralista se venia realizando. En 1922 Die- ‘
go Rivera inicié . su trabajo mural en los patios del edificio de la Secretaria
de Educaci6n Pidblica, mientras otros pintores trabajaban en diferentes mu

ros, pero a pesar de que tenfan un mismo objetivo todavia no se organiza—
ban como grupo.

Diego Rivera, David A. Siqueiros y Xavier Guerrero ingresaron hacia
1922 al Partido Comunista, que con la llegada de Obregon al Gobierno, habla
sufrido la pérdida de gran parte de sus integrantes y "De un partido de Revo-

(2) VASCONCELOS, JOSE. wﬂmmmuum en Histo-
ria social de la educacion artistica en México, Cuadernos de Centro de Docu-

mentacion e investigacién. México, INBA-SEP. 1981. p. 16




. ‘ldcionéﬁos politicos pasé a ser uno de revolucionarios pintores" (3). En - -
1923 los pintores pasaron a formar parte del comité ejecutivo de dichokpaz-'--
‘>'tido, casi al mismo tiempo formaron el "Sindicato de Obreros Técnicos, Fiﬂ
tores y Escultores”. A '

El Sindicato recogid las ideas que sobre arte se venian generando en—
e ‘x_:,re"los pintores, basadas en teorias socialistas contempordneas, la organi-
§ ,:zaciﬁ"n tenja dos objetivos, que en la practica se conviertieron en uno sélo:

'la construccién de un arre nuevs Guc e devolviera a €ste su funcion social.

i Las principales ideas del grupér de pintores fueron dadas a conocer & .
. través de los Manifiesws emitidos por el Sindicaw, publicados en el peric- '
,d_iéo llamado "El Machete'', fundado también por los muralistas, ast como -
en otros Srganes publicitarios.

{3) WOLFE, BERTRAMD mgggLJ_nm_dg_mw.Rmem Méxlco, Dia-
na SEP 1986 p 132°
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CAPITULO DOS

2. PRINCIPIOS RECTORES DEL MOVIMIENTO MURALISTA

El Movimiento Muralista Mexicano fue el producwo de una serie de fuer-
zas sociales puestas en accidn, que desembocaron en la Revolucidn y, por
su@uesm, ‘es parte del trabajo de pintores, también revolucionarios, quecon
susg ideas supieron crear un soporte intelectual para su produccién pictérica,
a partir de una tendencia filosGiica socialista, que les permitié encontrar en
el arte un medio de combate progresista encaminado a la lucha social, pue's- -

‘mal servicio de los desprotegidos para conrribuir a la creacion de un mundo
nuevo,

La definicién de los principios sociales y estéticos-que permitieron el -
desarrollo de una pintura mural fue parte del rrabajo de los integrantes del
Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores y correspondit a cada

- productor plistico ponerlos en prdctica. Se habla de dos tipos de principios,
“es importante sefialar que éstos se ven intimamente ligados entre si en el -
~ momento de la produccién plistica.

2.1 Los principios sociales del Muralismo.

Los principios sociales rectores de la producmdn plasrica del grupo de -
77_"mzf\res muraliseas sureen, fundamentalmenre, de la participacion activa -
'que tuvieron casi 1odos ellos en la Revolucion, estaban plenamente identifica
dos con el establecxmnento de un régimen que permitiera la convivencia equi
librada de la sociedad mexicana, la liquidacion del sistema feudal de propie-
dad de la tierra y el anhelo de alcanzar una plena autonomfa econémica y po-
1itica, estos conceptos del ideario revolucionario, influyeron definitivamen -
" te en la elaboracidn del sistema tedrico que fundamentd a la pintura mural, -
- la cual, desde sus inicios, se presentd como un pintura comprometida.

Un primer principio del muralismo es el arte social, que surge de la

: . conciencia desarrollada entre los pintores, de que el arte cumple una fun—
“. " ci6n eminentemente social, porque es una de las manifestaciones que per—
mite al hombre la expresién de si mismo, le ayuda a comprender la reali—

dad, e incluso le permite tomar decisiones que le ayuden a hacer esa reali




. dad méds humana. En un primer momento la expresion artistica es individual ,
: pero tiende a convertirse en algo colectivo.

: Dadas las caracteristicas histricas y sociales que rodearon el surgi—

“:- .miento del muralismo, éste es reconocido como un medio tdéneo para propi

.- ciar el didlogo entre el nuevo orden de cosas y el pueblo en general, asi, el

.. objerivo del principio que define a la pintura mural como un arte social es:

- 'socializar la expresion artistica que tiende a torrar el individualismo, que
" es burgués y abolir la pintura de caballete y hacer del arte una propiedad de.
1a colectividad, por medio de un arte monumentai." (1)

7. .Otro principio es el de la pintura como un arre piblicn, ¥.a pinthra mu-
" 'ral fue concebida como una produccion plédstica dirigida al pueblo, que en su
mayoria, en el momento del surgimienrto del movimiento muralista era anal
- fabeta pero tenfa una gran sensibilidad pldstica, de ahi que se pensara en -
'una pintura monumental que ubicada, tanto en los exteriores como en los in
',_;eriores de los edificios piblicos permiticra llevar a cabo el proyecto educa
e tive de José Vasconcelos y de los pintores revolucionarios.

Con el muralismo como un arte piblico fue posible la reinvindicacion de

las clases oprimidas y asegur®, ademds, el contacto real de las masas con

_.un arte que representd sus ideales y les hablé del momento histérico que se
estaba viviendo. o

i '1-:; [’Jvna‘ arte de contenido ideolSgico, filosdfico y politico, fue el 'que los mu
:.ralistas', como pintores comprometidos con la sociedad de su riempo y con -
"’su pintura se plantearon, éste es un principio fundamental, desprendido de -

log dos anteriores, Se considera a 1la produccion pldstica como un hecho ale-
) jadé totalmente de una funsién decorativa, ésta deberia estar relacionada in-

timamente con la vida del pafs, y a parrtir de su contenido ideolégico, filos:g'
©" fico y politico, expresado en el lenguaje que los pintores habian apréndido -
B del pueblo en el contactb que establecieron con é&ste durante su participacion
e‘n la‘revoluciOn, el muralismo deberfa propiciar una nueva cOnciencia na—
cional entre el pueblo para consolidar la Revolucién Mexicana.

L

(1) RODRIGUEZ PRAMPOLINI, IDA. Una década de critica del arte. México,
SEP-Setentas, 1974. p. 25
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~1.os pintores regresaron a las tradiciones, las fiestas y los simbolos del
“pueblo, que con el arte curopeizante habian sido despreciadas también hechan

mano de la diversidad de paisajes, colores y étnias de nuestro pais, todo €sto

© unido a los principios rectores del muralismo propicié la aparicibn de tres va

lores fundamentales en este tipo de produccion pldstica; lo nacional, lo popu-
lar y lo revolucionario.

- 2.2 Los principios estéticos del Muralismo.

"Una pintura piblica. en su accién expresiva, no puede ser mis que una
pintura figurativa de propssiw realista” (2), con estadirmacion Siqueiros -

o--ubied al movimiento muralista dentro de una corriente artistica que se des-

prende de una realidad humano-social y que tiene como interés fundamental
la divulgacidén de verdades objetivas para cumplir una funcién estética que re-

dunde en el campo de 1o ideoldgico y 1o moral.

El realismo practicado por los pintores muralistas correspondid a su ac-
titud frente al mundo y no precisamente a un esrilo, pues este novimiento fue
definido por las condiciones histGrico sociales del momento, a lo largo de su
, experiencia como productores plisticos fueron dando forma a su metodologia
-de trabajo, y para ello se basaron en algunos principios de orden estético.

Entre otras cosas los muralistas destacaban la importancia de trabajar -
colectivamente en equipos técnicos para acabar con el egocentrismo en el ar
te, por un lado y por otro para dar una nueva orientacion al aprendizaje de -
las artes plasticas, ya que el Gnico méwdo dtil es el del aprendizaje en la -

* produccién y para la produccién. También postularon la necesidad de hacer -

uso de wodas las herramientas y materiales mecénicos modernos, pues todo
. movimienwo debe marchar al mismo tiempo que la tecnologia de su épocca
Otro principio para el trabajo de los muralistas, es el que se propone

dar a las artes plasticas las bases cientificas, tanto en 1o que se refierea la
naturaleza psicol6gica de los elemenws que componen la pliastica como en lo
- referente a la fisica y la quimica que intervienen en las diferentespicnicas -
usadas por los pinwres.

(2) ALFARO SIQUEIROS, DAVID. Rerorno al arte mayor, P. 126
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'LLos principios sociales y estéticos del muralismo, forman parte del -

fcuerpo tedrico ‘de dicho movimiento y permite tener una vision de conJunto -

& que aporta ideas sobre las funciones que la pintura mural ha tenido, asi, po-
idemos- desprender el valor didictico, tanto de las pinturas murales como del
' ‘/movxmicnto y bajo un anilisis pedaglgico del discurso tedrxco es poswle sis—
: temanzar las ideas educativas que aports el Nurahsmo

Se definié a la pintura mural como un problema de complementacxdn ar
qultectonica, susceptible de reunir todos los elementos plésncos y gréfxcos. .
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CAPITULO TRES

3. EL.MENSAJE EDUCATIVO DE LOS MURALISTAS, A TRAVES DE LOS
MANIFIESTOS DEL MOVIMIENTO.

El grupo de productores pldsticos que participd en el Movimiento. Mura
lista, a través del Sindicato de Obreros Té&cnicos, Pintores y Escultores y en
. Otros organismos, formuld una serie de Manifiestos que fueron edirados en-
‘diferentes 6rganos publicitarios, como el periddico '"El Machete", el objeti-
vo de dichos Manifiestos era, fundamentalmente, dar a conocer a la comuni-
dad artfstica y al pueblo en general los principios de la nueva pintura, asf -
como su meta estética y su posicion de alianza con los obreros y campesihns
para luchar contra la burguesfa, También por medio de los Manifiesms, que
en ocasiones reciben el nombre de "LLlamamientos'', se denunciaron en algu-
nas ocasiones las agresiones de que fueron victimas los pintores y su obra.
De lo expuesto anteriormente se desprende la gran importancia que tienen -
Jog Manifiestoss del-Movimiento Muralista como fuente de informacion teSri-
ca en el terreno de la plistica y en lo que se refiere al poder de la pintura -
como una arma social con valores didacticos.

Los Manifiestos fueron, en su mayoxrfa, producto de un trabajo colectivo
donde todos los pintores aportaban ideas que fueran conformando su discurso '
‘tedrico. Dentro del grupo de Muralistas se distinguieron dos tedricos, con. -~
ung gran capacidad para formular sus apreciaciones sobre los problemas del
' quehacer artfstico y su relacidn con la politica y vida social de México, &stos
fueron David Alfaro Siqueiros y Diego Rivera quienes con gran dinamismo, -

- ttabajaion en el Movimiento Muralista.

Formalmente el periGdo del Muralismo se inici0 con José Vasconcelos-
enla Sec:'cetarra de Educacién Pdblica y la obra mural que ahl se realiz6, pero
esta nueva orientacién en el arte mexicano ya habfa sido expuesta en lo que se'
considera el primer Manifiesto del Movimiento, redactado y publicado en la re
vista Vida Americana de Barcelona en 1921 por Siqueiros, con el apoyo de -
Diego Rivera, Mario Zayas, José Torres Garcfa y Rafael P. Barradas. Dicho




Manifiesto es conocide comunmente como ""Manifiesto a los Pldsticos de Amé
rica” y estd compuesto por "Tres Llamamientos de Orientacién Aciual a los
Pintores y Escultores de la Nueva Generacién Americana', (1) en los cuales

se expresaron algunas-de las ideas que mas tarde fueron desarrolladas por - -

" el grupo de muralistas; se habla de la influencia nefasta que el arte comer—
cial deja entre los pintores que deben acogerse a las '"'nuevas tendencias de-
s6lida orientacion” (2) que proporcionen a la pintura aspectos de renovacién
espiritual, que lo vigoricen. Los productores Plisticos, plantea el Manifies-

o, deben pugnar por un arte nuevo al que se e reinregren 105 valores désa~

parecidoﬁs y se amplie con otros nuevos, respetando el equilibrio estético. -
(Apendice 1).
Los Llamamientos publicados de 1923 a 1938, periddo que abarca es-
te trabajo, son abundantes pero por razon de tiempo y espacio se hizo la se-
‘leccidn de cuatros Manifiestos que, ademds de contener los principios y ob-
jetivos del movimiento presentan algunas de las ideas educativas que los Mu
‘ralistas expresaron en su discurso tedrico.
. 3.1 "Declaracion Soctial, Politica y Estérica” (1923)
El Sindicato de Obreros Técnicos, Pintcresy Escultores, publico enel-
No. 7 de "El Machete™ en 1923 un Manifiesto titulado "Declaracidn Social, Po
i lftica y Estérica"”, redactado por Siqueiros, aceptado y firmado por todo el-
~grupo de pintores que participaban en las actividades del Sindicato.
) En la declaracion se defini6 la ideologfa revolucionaria del Movimiento
y el camino a seguir dentro de la plastica.
El Manifiesto estéd dirigido a los indigenas, soldados, obreros, campe
sinos e intelectuales y empieza haciendo alusién a la situacitn social del pals
- que fue clarificada a través de la accion militar llevada a cabo por Enrigue -
Estrada y Guadalupe Sanchez, la cual quedd expresada en los siguientes tér-
minos:
**... La situacion social de nuestro pafs, que por sobre los pequeiios -
accidentes y aspectos de orden puramente politico es concretamente la si—

guiente:

(1) TIBOL, RAQUEL. Textos de David Alfato Sigueiros. México Fondo de
Cultura Econ6mica, 1974 p. 19
(2) Ibidem.
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De un lado la revelucion social mis ideoldgicamente organizada que nun
ca, y del oo la burguesfa armada'’ (3) que son los aliados de quiénes con el k
trabajo de los obreros y campesinos se enriguecen.

) Se hace hincapi& en el Manifiesto sobre la importancia que tiene el arte
porque enhoblece a la humanidad y, ademfs en México, el arte popular es una
tradicidn milenaria a la cual se deben de apegar los muralistas, para orien'tar
su produccibn estética a la socializacién del arte, mediante una pintura monu-
mental y de utilidad pfiblica, que tenga las siguientes caracterfsticas:

"Proclamamos que siendo nuestro «omentos social de transicién entre
el éniquilamiemo de un orden envejecido y la implantacifn de un orden nuevo-
- los creadores de belleza deben esforzarse porque su labor presente un aspec-
© claro de propaganda ideolGgica, en bien del pueblo haciendo del arte, que ac
tealmente es una manifestacidn de masturbacién individualista, una finalidad -

de belleza para wdos de educacidn y de combate’™ (4)

En el pirrafo anterior se delimita claramente, el Programa de Trabajo-
de los pintores muralistas, que consistio en:

-Hacer propaganda ideolSgica a través de las imfgenes con contenido re
volucionario, para difundir y apoyar la lucha contra la burguesfa, para termi-
‘pax cou la opresion de que han sido victimas los indigenas, los obreros, los ~

soldados'y los campesinos y poder llegar, asf{, al establecimienro de un nuevo
orden social.

~Proporcionar al pueblo belleza, por medio de un arte que recoja la tra-
dicidn popular, rica en elementos estéticos. Dicho arte, plerdrico de belleza y
" no de imitacién, contribuir® a elevar el espiritu del pueblo y a la formacitn -
© del gusto artistico de los individuos.

-Educar a través de la pintura mural, s6lo seri posible en la medida en '
que ésta se convierta en un arte pdblico que transmita ideas basadas en verda-
des objetivas, de las cuales el espectador se pueda apropiar y contribuir, asf,
al desarrollo de la conciencia social. El arte cumnple una funcién educativa -
cuando proporciona a los individuos los elementos culturales y polfticos, a -

(3) Anmlogfa de textog sobre arte. México, ENAP, 1980. p. 6
_ (4) Ibidem, p.p. 7-8



De un lado la revolucibn social mis ideolSgicamente organizada que nun
ca, y del otxro la burguesfa armada'’ (3) que son los aliados de quiénes con el
trabajo de los obreros y campesinos se enriquecen.

Se hace hincapi€ en el Manifiesto sobre la importancia que tiene el arte
porque enhoblece a la humanidad y, ademis en México, el arte popular es una
tradicidn milenaria a la cual se deben de apegar los muralistas, para orientar

-+ su produccién estérica a la socializacitn del arte, mediante una pintura monu-

' mental y de urilidad pGblica, que tenga las siguientes caracterfsticas:

"Proclamamos aque siendo nuestro nomentos social de transicién entre
el aniquilamiento de un orden envejecido y la implantacién de un orden nuevo-

los creadores de belleza deben esforzarse porque su labor presente un aspec- v

© claro de propaganda ideolSgica, en bien del pueblo haciendo del arte, que ac
tualmente es una manifestacidn de masturbacidn individualista, una finalidad -
de belleza para todos de educacién y de combate' (4)

En el pArrafo anterior se delimita claramente, el Programa de Trabajo-

de los pintores muralistas, que consistié en:

-Hacer propaganda ideoldgica a través de las imigenes con contenido Te

: volucionario para difundir y apoyar la lucha contra la burguesra, para termi-

" mar con la opresion de gue han sido victimas los indfgenas, los obreros, 10§ =

soldados y los campesinos y poder llegar, as{, al establecimiento de un nuevo

“.2-" orden social.

. -Proporcionar al pueblo belleza, por medio de un arte que recoja la tra-
" dicidn popular, rica en elemenws estéricos. Dicho arte, pletSrico de belleza 'y
" no de iimitaci®n, contribuirs a elevar el espiritu del pueblo y a la formacién -
" del gusto artistico de los individuos.

-Educar a travé&s de la pineura mural, s8lo seri posible en la medida en
que €sta se convierta en un arte pdblico que transmita ideas basadas en verda-
des objetivas, de las cuales el espectador se pueda apropiar y contribuir, asf,
al desarrollo de la conciencia socfial. El arte cumple una funcién educativa -
cuando proporciona a los individuos los elementos culturaies y polfticos, a -

(3) . México, ENAP, 1980. p. 6
(4) Ibidem, p.p. 7-8
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individuos "los recursos de la técnica de las artes plisticas con el fin de que '
&l mismo exprese libremente su modo de sentir y ver las cosas'" (8).

El manifiesto hacehtincapi& en que el hecho de dejar en.total libertad de
expresidn al alumno, sin establecer normas plésticas, propicie el estableci-
miento de un "“equilibrio entre las aspiraciones de belleza y las necesidades -
de la colectividad” (9). :

L.a Revolucidn Artfstica que propone el grupo ;30-30; implica una ruptu-
. ra wtal con los métodos de ensefianza de las artes plasticas, y la desaparicién
. ‘ de la Academia como centro educativo, ya que los mé&wdos empleados en ella

ceondican 4 10s eswdciantes a la insensibilidad.
3.3 "Manifiesto a los obreros y campesinos de México' (1930)

En 1929 Diego Rivera fue nombrado Direcwor de la Escuela Central de -
Artes Plisticas, ese mismo afio propuso al Consejo Universitario un nuevo. =
Plan de Estudios (Apéndice X ) que, constituia una reforma pedagbgica radi-
. 'cal que produjé el descontento de los estudiantes de Arquitectura, quienes ini
ciaron una campaifia para destituir a Rivera, el cual se vié obligado a renun-
ciar al cargo por una serie de presiones que se ejercieron en su contra. Al -

: renunciar en 1930, lanzd un manifiesto publicado en el periddico El Nacional
~Revolucionaric (Apendice IV).

El "Manifieswo a los obreros y campesinos de México hace piblicos los

. siguientes aspectos™:

o ~La Universidad Nacional Autdnoma de México es un instrumento mis -

o :“dc la burguesia que se declara en contra de "cualquier ataque de las organiza

R éiones obreras" (0, refiriendose concretamente a los planteamienwos de Die-
" ‘go Rivera para "organizar a l0s alumnos como obreros que son, y desarrollar
. su conciencia de clase, haciéndoles ver que para los artistas revolucionarios

o el arte debe ser ante 10do y sobre todo un medio para contribuir a la organiza-

cidn social, y una arma muy eficaz en manos de los trabajadores para su lucha:

de clése; debiendo este acto poseer una belleza nueva, una belleza revoluciona-

ria" (¥

- 49 bidem, P+ BlEGO. Arte v Polftica, México, Grijalko, 1979. p. 100

gs Ibidem, p.p. 30~31
« . (11): Ibidem




o a).

-La reforma pedagdgica propuesta en el Plan de Estudios elaborado por-
- Rivera pretendia dar una nueva orientacion a la Escuela Central de Artes -
Plasricas, dicha orientacién tenia un car&cter netamente revolucionario al -
propiciar que los estudiantes encontraran en el arte un camino para la lucha
p@r el establecimiento de un nuevo orden, pero también que el arte sirviera-
para que la clase trabajadora aplicara los conocimienos adquiridos en su be
‘neficio, mejorando el medio fisico que le rodea, "dar el arte a las masas tra
baJadOras para su mejoria de salarios, enseilando a cada obrero el dibujo se
gin su oficio, para su mejoria de vida, embelleciendo su habitacién y ensc—
‘fidndolo 2 construirla &1 misme, y ddndolc cl artc como una arma para sus -
™

“Ihrhae deo claca. @ irnarriSmdnto 1o caleisen manaansin o sa bim ;e bo?am a3
moehae declase, o impoare

LUNCUNT L0 TLRLUTR NCTIZATA BAra AACST SAlh Lo . 8

4]

—Es necesario crear la Universidad Obrera y Campesina "no basta que
los hijos de obreros y campesinos no paguen instruccién, sino que la colecti-
vidad les pague para que puedan estudiar; necesitamos al obrero, campesino,

estudiante que después de estudiar siga siendo en sus filas de clase, obrero -
vy carnpesino'' (13), ya que la Universidad fomenta en su seno la lucha de cla-
ses contribuye a la formacion de profesionales que, a la larga, se converti-
rdn en explotadores de las clases oprimidas, sin poner al servicio de éstas -
~los conocimientos adquiridos en una institucién que recibe subsidio de los -
“trabajadores. ‘

3.4 ""Hacia la transformacion de Artes Plasricas'" (Proyecto de Manifiesto,1934)

Siqueiros redact$ un Proyecto de Manifiesto durante su estancia en Nue-

18

_va York y ahf lo di6 a conocer en 1934, dicho proyecto contiene algunos concep

tos sobre pintura mural, que se emitieron desde los inicios del movimiento- --
por ejemplo se habla de la pintura mural como un arte piblico, pero en este-
documento tales conceptos se encuentran expresados con mayor amplitud, -

gracias a la experiencia de mis de diez afios de trabajo; también aparecen con

“centradas nuevas ideas y objetivos del muralismo, con lo que se pretende sen-
tar las bases para la creacidon de un ""Movimiento Internacional de Transforma

'{12) Ibidem, p. 101
(13) 1Ibidem, p. 103
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cién en las Artes Plasticas".

En el proyecro de manifieso llamado "Hacia la transformacion de las Ar. .
- tes Plasticas’, (Apéndice V), se desarrollan algunos conceptos relacionados con
“la cuestién educativa. Se habla de ja importancia que tiene el trabajo colectivo
- como un medio para sumar esfuerzos y experiencias que permitan llevar a ca-
bo.un trabajo de producciSn pldstica y al mismo tiempo de aprendizaje; “"Nues-
: tro aprendlzaje de la nueva técnica y la ensefianza de la misma a nuestrosdisci’
_pulos—colaboradores se realizard en el proceso de la produccxdn y para la pro
duccitn; teorfa y préctica en un sflo impacwo. De ¢sas mancra pondremos {In a
“la.estéril ensefianza didScrica verhaliesa' (14), con ooz propucsiz 40 onschansa

" en las Artes Plisticas se estd redondeando una de las ideas de Rivera, hechaen’
el Plan de Estudios propuesto en 1929 para la Escuela Central de Artes Pldsti-
cas: Unir Ia teoria con la préctica.

Se establece como premisa fundamental, la produccidn de un arte méds -
dindmico a partir de la combinacion de "todos los maravillosos elementos cli
sicos y gréficos modernos (...) para encontrar en cambio un lenguaje mais 22}
tente, mds moderno, méds extenso, mds de masas, de repercusion y biligeran
cia plastica infinitamente mayores” (15), este nuevo tipo de expresitn en las-
artes pldasticas favorecera notablemente la funcidn educativa del arte al propi
. clarse un mensaje que dé mayor impacto entre las masas.

Los productores pldsticos deben adquirir conocimientos sobre ‘fi'sica, -
'durmica y psicologia pues son ciencias que "'objetiva o subjetivamente inter—
" vienen en la elaboracion de las artes pldisticas y gréficas' (16), y contribuir
‘asf a despejar el mito de que las artes son produccidn puramente emotiva; pa

ra sentar el vinculo entre el arte de la ciencia.

Los pintwores consideran necesario darle mayor importancia a la pintu-
ra mural exterior, ya que la publicidad comercial se estd adaptando perfecta
mente al desarrollo de la sociedady se le ubica estratégicamente frentea lasma

b . sas, contribuyendo a queel muralismo se convierta en una expresiénarcaica que

(14) TIBOL., RAQUEL. op, cit., p. 35
(15) Ibidem, p. 36

. (16)Ibidem, p, 37
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" no corresponda a'las exigencias de una sociedad ¢on nuevas caracteﬂ’sticas,
. la -pintura mural exterior tiene una gran "eficacia como expresion de arte pa
'*_ra‘las multitudes en accion diaria'(17), es por esta razon que se debe 1mpulsar ‘
Csu desar:mllo

-Ante las propuestas de los productores plisticos, contenidas en el pro~="
o “yecto de Manifiesto, se da la alrernativa de la creacion de talleres-~escuelas,

.- con el fin de poner en précnca su proyecto de transformacion de las Artes Plés )
; -t ticas.

Ebn un intento por sintetizar, de manera objetiva, la informacion o'btenida-":
en cada documento, 2 conrinuacidn se presenta im cuadro sindprico que contxene
- ', flas ideas educativas expresadas por los muralistas.y.la ubicacion de éstas en 31?
: campo de la pedagogfa. k

'(17) Ibidem.




Ideas Educativas del Movimiento NMuralista Mexicano
expresadas en sus Manifiestos

Manifiesto

Yecha

Objetivo

Mensaje Educativo de los Muaralistas

tdeas Educativas

Ubicacién Pedagdgica

"Declaracion Social, Estética y
Politica',- del Sindicaw de Obre
ros Técnices, Pintores vy Esedl
rores. Redaciado por Siqueiros.

1923

Hacer piblico el pro
grama de trabajo del
Movimiento Muralis
ta Mexicano. -

-L.a pintura mural ¢s un ins-
trumento masivo de educa-
cién

-Sus imdgenes ditunden deas
moliticas v culturates

-Contribuye a crear una con
ciencia Nacional a través —
de la unificacion cultural.

- Fomenta el gusto estético
por un arte Nacional.

-Poderes educativos
~Medios diddcticos.

-Socivlogia de la Educa -
cién.

-Fines de la Educacién

~Contenido Cultural

-Contenido Cultural
-Formacion Estética

“"Tercer Manifiesto Treinta-
treintista’, del Grupo de Pin-
tores {30-30(. Intervinieron
en la redaccién Siqueiros y
Rivera

s/f

Declararse en con-
tra del acadermismo

-El Academismo en la ense-
lanza de las Artes Pldsti-
cas fomenta la reproduccién

-La ensefanza de las Artes
Pldsticas debe estar basada
en:

*Transmision de la o las
técnicas plasticas.
*Libertad para experimen-
tar la técnica.

*L.ibertad de expresion plas
tica. B

-Método didActico infor-
mativo

-Mértodo did4crico de la
reconstruccidn activa




Manifiesto

Fecha

Mensaje Educativo de

los Muralistas

Objetivo

Ideas Educarivas

Ubicacion Pedagtgica

“Manifiesto a los obrerosy
campesinos de México', de
Diego Rivera

1930

Promover la funda-
cion de la Universi-
dad Obrera y Cam-
pesina de México.

-La educacién es un medio
para desarrollar entre los
alumnos su conciencia de
clase.

-1{.a ensenanza de las Artes
Plasticas debe tender a la
capacitacion obrera, pro-
porcivtiando i0s elcingitos
para mejorar ¢l medio y
adiestrar en el trabajo plds
tico.

- Todos los individuos deben
tener acceso a la educacidn
superior.

-l.os profesionales egresados
de un nivel superior deben
prestar Servicio Social.

-Sociologia de la Educa-
cion.

-IFines de la Educacion.

-Sociologia de la Educa-
cion.

-Sociologia de la Educa-
cién.

"Hacia la Transformacion
de las Artes Plasticas",
proyecto de Manifiesto de
David Alfaro Siqueiros"

1934

Sentar las bases para
formar el "Movimien
© Internacional de ~
transformacion enlas

Artes Pldsticas.

-El aprendizaje de las Artes

Plasticas debe ser:

*En ralleres-escuela

*A través del trabajo colec
tivo. -

*Teorfa y préctica unidas.

-Encre los conocimientos de

los productores pldsticos

se deben incluir la ffsica,

la quimica y la psicologia.

F Método diddctico de la
reconstruccién activa
FMedios did4cticos

Plan de Estudios.
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Manifiesto

Fecha

Objetivo

Mensaje Educativo de los Muralistas

Ideas Educativas

Ubicacion Pedagdgica

-El lenguaje pldstico debe
ser:

*Dindmico

*Moderno

*Combinado (pintura, es

cultura grifica) -

-La pintura mural exterior
es de mayor alcance edu-
cativo.

-Proceso de comunica-
cion en la educacidn.

-Medios did4cticos
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CAPITULO CUATRO

4. EL MENSAJE EDUCATIVO DE LOS MURALISTA.
EXPRESADOS EN CONFERENCIAS Y ARTICULOS.

Fue caracterfstico en los pintores muralistas de 1a segunda década de
este siglo, la tendencia a desarrollar acrividades que no entran propiamente
en el 4mbiro de la produccion pldstica pero que, sin embargo, si la comple-
mentan, por ejemplo la militancia polirica, la creacién de sindicatos; o bien,
dentro de la pldstica, la creacion de periédicoé y de organizaciones artisti-
cas. Todo lo anterior refleja en los muralistas un serio compromiso, tanto -~
con el miovimiento revolucionario, como con la pintura.

LLos muralistas trabajaron dindmicamente en los muros de los edificios
ptiblicos, pero también lo hicieron a través de la publicacion de Manifiestos;
de Conferencias.sobre arte, dictadas por cllos; de articulos y ensayos: todo -
con el fin de dar forma y consolidar el Movimiento Muralista.

‘=~ Las Conferencias y artfculos de les muralistas, constituyen un material
.importante, porque en &l se encuenrra una parte fundamental del cuerpo tedri-
.o gue sirvid como base al Movimient.

En este capitulo se analizan algunas de la Conferencias y articulos que
David Alfaro Siqueiros y Diego Rivera expusieron en el periddo de 1923-1938.

'-A. 1 Conferencias de David Alfaro Siqueiros.,

David Alfaro Siqueiros llevs a cabo una intensa labor para dar a conocer
internacionalmente las ideas, principios y tésis del Movimiento Muralista Me~
xicano, Existe una gran cantidad de documentos tedricos escritos por €1, car-
tas, declaraciones y transcripciones de Conferencias. A continuacion se pre-
senta el andlisis de dos de ellas, una dicrada en México y otra en Estados Uni
dos.

4.1.1 "Rectificaciones sobre las Artes Pldasticas en México" (1932)

Siqueiros inicia esta conferencia afirmando que la pintura y la escultura

son, a la vez, oficio y profesibn; oficio porque ambas actividades se realizan

. con las manos y estdn sujetas a la experiencia y profesion_porgue requieren -
para su desarrollo que, el pintor o escultor haya adquirido conocimientos cien .




- tificos. (Apéndice VI).
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El concepro anterior sirve a Siqueiros como base para proponer la desa

paricién de cualquier tipo de escuela para la enseiianza de las artes plasticas,
) y en su lugar la creacidn de talleres privados pues, "El oficio de la pintura o
la escultura pueden enseflarse solamente haciendo participar al aprendiz enel
proceso de desarrollo de las obras del maestro” (L).

Los talleres privados podran ser al mismo tiempo escuelas en la medi-
.da en que reciban un subsidio ¢condmico, éste podra darse si se crea ""un fon
do de reserva para la compra periddica de cuadros, esculturas, ctc., produ-

) éidp_s por 10s pinores y escultores de México' (2), con lo cual se contribuiria

a aumentar el nimero de obras de arte que podrian exponerse en la Escuela -~
de Artes Pldsticas y en otras galerias, y esto {forma parte de la educacion ar
tistica que requiere un pueblo.

El dibujo artistico, afirma Siqueiros, debe ser suprimido de los planes
de estudio de las escuelas primarias y superiores, dando preferencia a la en
sefianza del dibujo geométrico que, por sus caracteristicas, es de utilidad -
préictica, tanto en los diferentes oficios como en la vida diaria. "En cuanto al

dibujo artfstico, los nifios deben tener el derecho y los medios materiales pa )

ra producirio cada vez que 10 deseen. Esta acitividad debe tener en todo caso
un cardcter recreativo® (3), los profesores deberdn oricntar a 1os nifios, en

‘lo que se refiere a materiales y temas.

"L.a exaltacién del arte popular fue una reaccion natural contra la plds-
tica'europefsta y aristocratizante de la &época porfiriana® (4), lo popular es -
uno de los valores del muralismo y tiene el propdsito de crear imigenes con

~las cuales se identifiquen las masas, a los pinwres lo popular les proporcio-
na algunos elementos tales como aspectos geograficos, étnicos, tradicionales,
'q'ué pueden integrarse diddcticarmnente en su obra plistica, pero €s necesario
no abusar de las imdgenes con contenidos populares.

- 4,1.2 "Los vehiculos de la pintura dialéctico- subversiva' (1932)

David Alfaro Siqueiros fue contratado en 1932 para realizar los murales

(1) TIBOL RAQUEL, op. cit., p. 38
(2) Ibidem, p. 40
(3) Ibidem, p. 41
(4) Ibidem, p. 43
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’ de la Chouinard School of Art enlos Angeles Calif., donde se form6 un equi-
"+ po de trabajo llamado ''Bloque de Pintores Muralistas de Los Angeles” yel -
- mural fue terminado en dos semanas con la introduccién de una innovacion en
la técnica: el uso exclusivo de instrumentos mec&nicos; con el mismo procedi
. miento se pintd otro mural en Plaza Art Center. B

Estos dos hechos marcaron una nuevo rumbo en el movimienos muralis-
: ta, se puso al servicio de la producciSn pldstica los adelantos tecroldgicos y
se inicia con ello la tranformacion de la técnica picidrica para contribuir a la’
: ffﬁncidn social de la pintura; este es el tema que rrata Sigueiros en su Conferen
. ?‘éia denominada ""L.os vehfculos de la pintura dialectico-subversiva. (Ap&ndice
vip

] Siqueiros afirma que el blogue de pintores esti usando en forma positiva
los elementos e instrumentos que la ciencia y la mecdnica estan aportando a la
soéiedad, tales "instrumentos de produccidn pictSrica representan una reserva
de inmenso valor péra la propia esencia de la plistica y para la pintura polfti
ca de'ag;itécién y propagandas revolucionarias"(5)

En el pArrafo anterior Siqueiros vuelve a la idea de que la pintura mural,
-. por su contenido ideolSgico es un instrumento con posibilidades educarivas, en
L la .inedida en que, a través de su monumentalidad y con la ayuda de iméigenes
- se’muestre a las masas parte de su hisroria, de su geograffa, de sus tradicio-
‘nes y del papel revolucionario que deben desempefiar dentro de la sociedad a
la que pertenecen, papel que debe tender a la transformacion.

. L.a pintura mural como arte social no puede quedarse al margen de los -
"avances cientfficos y tecnolSgicos porque caerfa en el error de no seguir la di
‘nimica de la sociedad y romper, con esto, el proceso de comunicacion al usar
un lenguaje arcafco que no corresponda a "La voz del proletariado (que) es voz
dial&ctica agresiva, conminativa y tremendamente optimista, Asfdebe ser la-
"~ expresion estética que sirva a su lucha" (6)

Otro aspecto de la pintura mural, determinante para su funcidn educativa,
es el de la pintura extzrior que, 'extiende su perspectiva hacia la ciudadesy -~

(5) op cit., p. 12
(6) Ibidem, p P. 13-14




conectandose con los afluentes de trifico se entrega por entero a millones de ~
individuos™ (7)
Siqueiros insiste en esta conferencia, sobre la importancia que tiene el
R - . e K
hecho de iievar a la pléstica algunos elementos que brinda la psicologfa. En la
pintura los elementos pldsticos combinados bajo una perspectiva psicol6gica -
pueden producir diferentes emociones en los individuos, éstas deben apoyar el -
carficter didiectico-subversivo de los murales: "El bloque trata de precisar -~
cientfficamente cuales elementos son de naturaleza estitica o dinfmica, depre
siva o impulsiva; reaccionaria o subversiva, activa o pasiva" (8)
S A4 2 Axticulos de Diego Kivera
En el Muralismo el pintor Diego Rivera destact desde los inicios del mo-
vimiento y demostrd a través de su actitud pl&stica y politica, tener conciencia
del papel revolucionario que tiene el arte.
La producceion pldstica de Rivera siempre estuvo ligada a las situaciones
polfticas, esw se deja ver tanto en sus pinturas como en los abundantes docu-

mentos escritos en donde dejé plasmadas sus ideas. Existe una gran cantidad de
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artfculos para revistas y peri6dicos, escritos por Rivera, a continuacidn se pre -
.. sentan dos, de donde es posible desprender algunas aporraciones del autor sobre

la funcin cducative del muralismo.
4.2.1 “Log PrimerocsMurales” (1925)

La actividad pictdrica de Dicgo Rivera, en México, se inici6 hacia 1922 -

con el Mural denominado ""La Creacién', pero se le ubica dentro del muralismo
."con los trabajos realizados en los patios de la Secretarfa de Educacion Pdblica.

En el artfculo titulado "Los Primeros Murales', publicado en la revista -
*El Arquitecto’ en 1925 (Apéndicevi]}), Rivera hace una resefia, tanto de sus -
pinturas en la Escuela Nacional Preparatoria como las de la Secretarfa de Edu-
cacifn Pablica y las de la Escuela Nacional de Agricultura en Chapingo.

En el fragmenwo del articulo que corresponde a los patios de la Secretarfa
de Educacion Pablica, el autor expone las limitaciones que la arquitectura del -
edificio impuso a la obra, ‘sobre todo en lo que se refiere a la planeacion del -

(7) Ibidem, p. 14
(8) Ibidem, p. 15



desarrollo de un tema de caracter revolucionario que tuviera como prmcipa-
les elementos a la clase trabajadora y sus luchas: "'los temas y el plan gene~

ral de decoracion de 1a Secretaria de Educacion y de la Escuela Nacional de

Agrlcultura, corresponden naturalmente a una mentalidad revolucionaria, pe-
1o la labor plistica es revolucionaria no gracias a esos temas, sino que los -
~-temas sirven a su sentido profundo’ (9). LLa plistica es revolucxonaria rorque

+.. .-Sirve para que, el pueblo, a quien esta dirigida la obra, identifique objetiva~—
; V:mente su propia vida pasada y presente, su trabajo, sus diversiones y funda--

. mentalmente la lucha que deben entablar para modificar sus condiciones de
vida.

‘Rivera planrea en su articulo que, COMO pinEr revolucionario antes de

-elegir el tema o los temas para los murales de la Secretaria de EducacionPu
blica, fue necesario cuestionarse sobre la funcién ptblica del edificio, el Mi-
nisterio que alberga ricne una funcidén neramente social y como ral las imige

nes de los murales deberian ser parte de la vida social y cultural del pueblo

v contribuir rambién a su educacién y concientizacion: ""siendo la Secretarfa-’
de Educacion Piblica, mds que ningtinorro edificio piblico, el edifico del pue-

."‘bl'o el tema de su decoracién no podia ser otro mads que la vida de ese mismo
pueblo (10). Los temas elegidos para los muros de la Secretaria fueron, el

_~f:trabajo en un patio; las fiestas en orro y en las escaleras los diferentes pal-

»sajes del pals.

" 4,2.2"El Dibujo Infantil en el México actual’ (1926)

. La revista Mexican Folkway dedicd en 1926, un nimero complew al -

‘tema. de la ensefanza del dibujo infantil en México.

Diego Rivera escribid un articulo denominado "El Dibujo Infantil en el

- México actual” (Apéndice 1X), el cual tiene como idea central "que mieniras

mayor libertad se deja a la expresion del instinio y el desarrollo de la imagi
: nacion, contiene mayor belleza y son de méas grande utilidad los trabajos in-

. ‘fantiles de plastica" (11).

~Rivera plantea que en la sociedad actual la concepcion de la educacion
ha evolucionado notablemente y este hecho ha permitido que los pedagogos ha
gan una revision del mérodo de ensefianza del dibujo basado en la “copia de la

(9) RIVERA, DIEGO, op. cit., p. 51.
- {(10) Ibidem.
(11) RIVERA, DIEGO, op. cit., p. 75

128



estamnpa de fragmento de escultura en yeso y dibujo lineal fuera de las concep-
ciones de espacio™ (12), que habfa predominado en México hasta 1922, afio en-
que los pintores revolucionarios,a través de la Secretarfa de Educaci6n Pabli- -

i+’ ca empegaron a combatir dicho mérodo.

- Jos& Vasconcelos encargs a Adolfo Best Maugard la creacidn & implemen
tacion de un nuevo mérwodo en la ensefianza del dibujo.

; Rivera dice que el mérodo creado pow Best era adecuado para las escue-
" las de ensefianza superior pero no para la ensefianza del dibujo a niffos ya que
1o permitfa “desarrollar el instinio y la imaginacidn del nifio, pues no hacia -

-, sino aprisionar su personalidad dentro de nuevos moldes'™ (13), estos nuevos -

moldea ann los siere elementos que conforman el mérodo de Best y que son el
resultado de una serie de estudios sobre artes precorresianos.

Manuel Rodrfguez Lozano introdujo al mérodo de Best algunas innovacio-
- nes que dieron como resultado una mayor libertad de expresién en los dibujos

‘de los nifios. Pero mdavia el dibujo no toma ""su verdadero papel de funcidn vi-
- n,tal, ‘ligada a toda actividad de creaci6n objetiva, que es la razdn y causa Gnica
; de urilidad superior; es decir, de la belleza de las arres pl4sticas" (14).

Afirma Rivera que tanwo la aportacién de un nuevo mé&wdo por Adolfo -~

Best Maugard como las innovaciones de Manuel Rodriguez Lozano sirven para

cho progresos incalculables, obreniendo resultados incomparablemente supe-
“ Tiores a los que hasta ahora se habfan hecho aquf” (15).

A 10 largo de este artfculo Rivera confirma la imporrancia que tiene el -
hecho de despertar en los individuos las capacidades para la creacidn y.expre-
“ 5i6n estérica a través de la educacion, hecho que repercutiri cn rodos los ag--
" pectos de la vida humana.

e 4.2.3 "Exposicién de Motivos para la Formacitn del Plan de Estudios de la Es-

cuela Central de Artes Plisticas de Mé&xico" (1929)

Diego Rivera fue nombrado director de la Escuela Centrat de Artes Plas-
-ticas en 1929 de inmediato se dio a la tarea de hacer una reforma pedagogica -

(12) Ibidem.

~ (18) ibidem, p. 76
(14) Ibidem,

- (15)Ibidem.

confirmar que "la actual ensefianza del dibujo en las escuelas de México ha he -
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dentro de la Esguela, poniendo a-discusitn y votwo del estudiantado los métodos,
los maestros y el personal. Posteriormente prepard un Plan de Estudios que -~
~_fue presentado a las auroridades universitarias con su corréspondiente exposi~
cién de motivos.

"La Exposicion de Motivos para la formacién del Plan de Estudios de la
'Escuela Central de Artes Plisticas de Meéxico” fue publicado en el libro de -
Bertram D. Wolfe titulado Diego Rivera, su vida, su obra, su época en 1941 -
(Apéndice X), y en &l se plantean los siguientes aspecros:

"Este Plan de Estudios establece un programa minimo de conocimientos
Gclesarius para el ejercicio con ericiencia social del oficio del artista plasti-
-co" (16), ya que el aprendizaje del arte no puede ser limitado a un ndmero -

determinado de conocimientos, ni a un tiempo especifico, los alumnos tendran
‘la mas completa libertad para avanzar en sus estudios de acuerdo a su capaci~
dad y necesidades, ''se ha estabiecido que los cinco anos de estudio o los seis

pa‘ra‘ la bintura monumental gque este programa presenta, n¢ constituya un lf-

“ mite estrecho” (17).

‘VCon el propdsito de crear un cuerpo Nacional de produccion estética co-
lectiva "la escuela constituird un gran taller que tenderd continuamente al es-
tablecimiento del trabajo artistico colectivo™ (18), al cual se’ podrdn incorpo-
“‘rar en cualguier momenro los aspirantes al estudio de la maestria. '

L.a Escuela pmporcionéra a sus egresados; durante un afio, taller y uti-

o . les para su produccion pldstica y la Universidad los recomendars al Gobierno
s y a las instituciones particulares para la realizacién de trabajos pldsticos.

E.l’objetivo geheral de la Escuela de Pintura y Escultura es:

“Dar a los alumnos la capacidad técnica mis completa que sea posible,-
de-manera que al salir de 1a Escuela, puedan desempefiar el papel social im-
portantisimo que el artista debe tener actualmente, y al mismo tiempo hacer de
éliés verdaderos obreros técnicos hdbiles en los oficios que con las Bellas Ar-

~_'tes se conectan directamente’ (19).

(16) RIVERA, DIEGO, op. cit, p. 87
. (17) lbidem.

(18) Ibidem.

(19) Ibidem. p. 88
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El fin que se persigue con este nuevo Plan de Estudios estd en perfecta armo-
nia con los planteamiemos hechos por los muralistas-en 1o que se refierec a la
funcion social del arte, pues se concibe al prodtfctor pldstico como un indivi-
duo comprometido con su sociedad, al servicio de la cual debe poner su produc
cidn. .

En el Plan de Estudios se establecen dos ciclos de-estudio para la pintura
¥ la escultura, uno preparatorioy otro superior. “El ciclo preparatorio con una

duracidn de tres afios, durante los cuales las clases serdn nocturnas paraque, en
el dfa, los alumnos puedan asistir a los diferentne mllorer d2 pintiuda, oscuiura

‘‘o grabado;el ciclo superior serd de cinco afios en un horario diurnoy su objeti-
vo seré la capacitacidn profesional. Se ha tenido en cuenta que tanto el trabajo
de aprendizaje como el profesional del pintor, el esculior y el grabador, tienen
el doble carfcter, de manual e intelectual” ¢20).

Se dars oportunidad a los interesados en los cursos de capacitacion pro-
fesional de asistir al taller, mediante un concurso especial de admision para -
quienes noO cursaron el ciclo preparatorio, con esto se "garantiza la posibili-
dad de utilizar (los) medios de enseiianza a aquellos que-las circunstancias de
la vida no les permitan seguir los cursos superiores en forma regular' (21).

- Loeg concursos serdn el insiydinento mediante el cual se evaluaran tam-
,bién los cursos regulares que abarcan materias como: matemadticas, fisica, -
“qurmica, dibujo mecdnico, modelado, arquitectura, dibujo, pintura y teoria so-
cxal de las artes, en esta materia se estudiara el desarrollo hiswrico del arte
hasta llegar al establecimiento de "las perspectivas que dentro del actual desa
rrollo social pueda tener el arte desempeifiando un imporrantisimo papel revolu
_cionario™ (22).

La descripciSn general del Plan de Estudios propuesto por Diego Rivera,
pone de manifiesto el alcance de transformacion pedagSgica que se buscaba im-
.plementar en la Escuela Central de Artes Pldsricas, dejando a un lado la ense-
ﬁénza verbalista para formar pintores y escultores concientes de la importan-
cia y funcidn de los productofes pldsticos,

A continuacion se presentan los cuadros sin6pricos correspondientes a las Con-
ferencias de Siqueiros y los Articulos de Rivera.

(20) Ibidem, p. 93

(21) Ibidem, p. 88
(22) Ibidem, p. 91




Cuadro It

Ideas Educativas de David Alfaro Siqueiros

expresadas en sus Conferencias

Conferencia

Fecha

QObjetivo

Mensaje Educativo de Siqueiros

ldeas Educartivas

Ubicaci6n Pedagdgica

“Rectificaciones sobre las Ar-
tes Plasticas en México”, dic-
rada en México con motivo de

la primera exposicion indivi
dual de Siqueiros.

1932

Definir como debe
ser la cnseianza
de las Artes Plds-
ticas y la prdciica
de la pintura mu-
ral

-La enseianza de las Ar-
tes Pldsticas debe darse
en talleres privados.
-La produccidn plisrica
garantiza ¢l aprendizaje
de la pintura o escultura

-El dibujo artistico es

una actividad recreativa,

no se debe incluir en los
planes de estudio

-Medios did4cticos

-Mérodo diddctico de la
reconstruccién activa

-Planes de estudio

"'Los vehiculos de la pintura
dialéctico subversiva', dic-
tada en Estados Unidos con

motivo del trabajo del Bloque

de Pintores

1932

Hacer piblicas las
innovaciones técni
cas y mecédnicas iy
troducidas en el ]
trabajo mural parg
la transformacién
de la técnica pictd
rica

~-La pintura mural por su
contenldo sirve a la pro
paganda revolucionaria

-La pintura mural debe
usar imdgenes actuales
y un lenguaje vigoroso
-La pintura mural exte-
rior es un instrumento
de educacion masiva.

- Fines de la Educacion

-Proceso de comunica-
cién en la educacién

-Medios didécticos
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ldeas Educativas de Diege Rivera
expresadas en sus articulos

Articulo

Fecha

Mensaje Educarivo de

Rivera

Obijetivo

ldeas Educativas

Ubicacidn PedagSgica

"Los primeros murales’, publi-| 1925

cade c¢n la revista El Arquitcc-

0.

Describir los mura
les de la Escuela ~
Nacional Preparato-
ria, la Sccretaria
de Educacidn Pibli-
ca y la Escuela Na-
cional de Agricultu-
ra en Chapingo

-1 tema de una pintura
revolucionaria con un
objetivo educativo debe
ser la vida social y cul
tural del pueblo -

-Sociologia de la Educa-
cidn .

"Et Dibujo Infantil en el México | 1926

actual’, publicado en la revista

Mexican Folkways.

tlacer algunas refle+
xiones en torno a la
ensefianza del dibu-
jo infantil en México

-La ensefanza academi-
sista del dibujo limita
la imaginacidn del niiio
y mole permite libertad
de expresion.

-Se debe dejar en txal 1i
bertad de expresion es-
térica al nifo.

-Mérodo de la ensefanza
del dibujo a través de
los elementos lineales
del artepmecorteciano
es de utilidad en las es-
cuelas superiores para
r\]/glorar el arte mexica

-Método didactico infor
mativo

-Método didéctico de la
reconstruccién activa

-Plan de Estudios
~Contenido Cultural
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Articulo

Fecha

Objetivo

Mensaje Educativo de Rivera

Ideas Educativas

Ubicacién Pedagdgica

"Exposicion de motivos para
la formacion del Plan de Es-
wdios de la Escuela Central
de Artes Plasticas’, publica-
do en el libro Diego Rivera:

Su Vida, su Epoca, su Obra

de Bertram D. Wolfe.

1929

Presentar el nue-
vo Plan de F sro-
dios para la Es-
cuela Central de
Artes Pldsticas

-El Plan de Esudios de la
Escuela Cenrral de Artes
Pldsticas es un programa
minimo Jde conocimiento

-E1 Plan de Estudios se di-
vide en dos ciclos: Prepa-|
rawrio y superior.

-E1l estudiante tiene liber-
tad para avanzar en las
materias de acuerdo a su
capacidad y necesidades

-E1l Objetivo es brindar la
capacitacion técnica ne-
cesaria para formar
productores plasticos
comprometidos con su
sociedad.

-El método de aprendizaje
es el de el trabajo colec-
tivo

-La evaluacidn de cursos
y niveles se hard a tra-
vés de concursos

-Planes de estudio

-Planes de estudio

- Factores biol6gicos,
psicolégicos y sociols-
gicos del estudiante

-Fines de la Educacion
-Sociologia Educativa

-Método didé4ctico de la
reconstruccion activa

-Evaluacién educativa
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CAPITULO CINCO
5.  REFLEXION PEDAGOGICA EN TORNO A DOS MURALES.

10s manifiestwos de Movimiento Muralista que elaboraron David Alfaro ~
. Siqueiros y Diego Rivera, asf como sus Conferencias y artfculos proporcionan -
la informacidn tedrica suficiente para hacer un andlisis de la obra plistica de
esws pintores desde diferentes puntos de vista, pero en este casd es necesa-
.. rio hacer una reflexi6n para identificar la forma en que fueron trabajados pl’&_gv
ticamente los planteamientos educativos que expresaron Siqueiros y Rivera-en
los diferentes documentos que dieron forma a este trabajo, dichos plantezimie_n_
O3 Lormaren parte 421 Pinn de Trabaio de los Muralistas al concebir a su mo-
vimiento y a sus pinturas como una obra ''de lucha srcial y estético~educativa”

1).

Para llevar a cabo esta reflexién sehaseleccionado, de cada uno de los
pintores sobre los cuales se hizo el anilisis un mural realizado por ellos en-~
tre los ains de 1923 a 1938, periddo que abarca este trabajo, dichos murales
son: Los correspondientes a los patios de la Secretarfa de Educacidn Pdblica ~
de Diege Rivera y el Mural de las escaleras del Colegio Chico de la Escuela -
Nacional Preparatworia.

5.1 Los patiosde la Secretarfa de Educacidn Pdblica.

En 1923 Diego Rivera inicié con su equipo de trabajo, integrado por pin-
ores como Amado de la Cueva, Jean Charlot y Xavier Guerrero, el proyecro -

- para decorar los patios de la Secretarfa de Educacidn P@blica, en sus trabajos
se percibe la intenci6n de establecer un didlogo con el pueblo, que en el mbme_q
to de la aparicidn del muralismo, se encontraba sumido en el analfabetismo y -
requerfa de los elementos que le permitieran participar activamente en la socie
dad Rivera plasm6 en los muros una exposicién detallada de la vida del pusblo-
de México, partiendo del trabajo de obreros y campesinos, quienes a partir de-
la unién y organizacién podrin luchar juntos por el establecimiento de nuevas -
condiciones de vida, donde predomine la justicia y la igualdad social, que son=-
los ideales por los que obreros y campesinos lucharon en la revolucidn mexica-
na.

(1) Anwlogfa de Textos sobre Arte, op. cit., p. 9




Los murales presentan con las escenas de los obreros en la fundicién o
de los campesinos en la zafra, la capacidad del hombre para hacer uso de las
riquezas naturales del pals a través de la industria moderna y ponerlas al ser
vicio de una Naci6n Independiente que estd en proceso de desarrollo.

Diego Rivera comunica a los espectadores de sus murales la importan-
cia de la organizacién de los campesinos para obtener con ellos uno de los -
punws de la Revolucion Mexicana: 1a dotaci®n de tierras, y acabar asf, ¢on
el latifundismo y libertad a los campesinos de una situacién de presion, esmo
es parte de la justicia que se debe hacer entre las masas rurales, a las cua-
-’les también se les debe proporcionar educacion..La imigen del abrazo del -
obrero y el campesino representa la necesidad de establecer una alianza en-~

- tre estos dos nucleos . Es importante destacar que Rivera toma muy en -

cuenta la participacion de la mujer en las diferentes actividades econémicas

' que decriben sus murales.

Orro de los .temas gque tra®d Diego Rivera en sus Murales es el referen-
te a las fiestas de México, con estas imigenes contribuye a estrechar mis el
lazo de unién que nos es comiin a wdos los mexicanos: Las Tradicibnes, las
cuales son presentadas con el simbolismo y la emotividad que las caracteriza.
Tambié&n en estas pinturas se presenta parte de la capacidad artistica propia
del pusblc mexicand que se desarrolia desde la edad infantil a través de danzas
'y-cantos populares con gran colorido y armonfa.

A través de los murales de los patios de la Secretarfa de Educaci6n Pa~--
blica esg posible obtener una leccién sobre la geografia de México y sus recur=
80s naturales. En todas las pinturas se presenta parte del paisaje de Mé&xico y
en las escaleras, concretamente, se recorre desde los paisajes tropicales has

ta las llanuras de nuestro pafs.

En un afan por representar a los estados que conforman nuestra Repdbli-
ca Jos€& Vasconcelos encargo a Rivera la representacion de los escudos de cada

entidad.

Diego Rivera logr8 plasmar con gran realismo la vida del pueblo mexica-
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no, a través de un lenguaje pldastico claro y adecuado a la situacion social del
pafs logro tambxén dar una leccién de historia, de pohtlca y de filosofia a un
pueblo que en ese momenro carecia de los elementos culturales necesarios - -
para hacer una reflexién critica de su situacidn, para proponer alternativas -
sociales y politicas que, Diego Rivera propone tasado en un pensamiénto -
socialista .

5.2 El Colegio Chico de la Escuela Nacional Preparatoria.

: Ei trabajo de David Alfaro Siqueiros en el Muralismo se inicio en el co-
lewiv Chico de la Escueta Nacional Preparatoria hacia 1923, pero no logra -
concluir la pintura porque es expulsado de la rmisma al salir José Vasconcelos
del Ministerio de la Secretaria de Educaci6n Pdblica.

Siqueiros a diferencia de Rivera, no requeria hacer roda una exposicion
de la vida del pueblo mexicano para representar la necesidad que existe de -
unién, con el fin de luchar por el derrocamiento de la lucha de clases tenien-
do como alternativa de solucién a los problemas sociales del comunismo.

El Mural del Colegio Chico hace una alegoria a la necesidad, que, exis
te de romper las cadenas que atan al hombre mediante la imagen de una mu-
jer que =o prescnta en aciitud de estar dando una leccion a los hombres.a par
tir de un fragmento de cadena que sostiene en su mano izquierda; en otro mu -
10 se presenta la opresion que ejerce el estado y la iglesia entre 1os hombres
: y como via salvadora ante esa opresién se simboliza al comunismo mediante
‘la hoz y el martillo.

El mural del "Entierro del Obrero Sacrificado, tiene una gran fuerza - -
' expresiva por la actitud de dererminacifn que presentan en su rostro los obre
ros, dicha actitud nos habla de la conciencia que deben tener los hombres de
sus problemas sociales y la forma de enfrentarlos para acabar con la sumision.

En los Murales de Siqueirbs es posible advertir una gran capacidad de
sintesis para abarcar en su pintura los problemas politicos y sociales del pais
con uha visién revolucionaria y presentarlos a las masas, en un afin por crear
esa conciencia de lucha que permita a los hombres luchar por un nuevo orden
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: Desafortunadamente el Mural del Colegio Chico no pudo ser concluido y

i ‘Siqueiros se dedic6 por complewo a la actividad politica a partir de su expulsion
del Colegi6 Chico,de ahi que la produccidn pldstica entre 1924 a 1931 no sea -

L n‘iuy abundante. En 1932 inici6 enlos Angeles una obra de gran trascendencia, -

"por‘las innovaciones técnicas y por el contenido de los murales plasmados ‘en~

la Chowinard School of Axt y en la Plaza Art Center que han desaparecido,




DIEGO RIVERA.

"LLA MAESTRA RURAL", 1932
FiESCO.
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CONCLUSIONES

- Los vestigios mis antiguos de pintura mural se remontan a los primeros
siglos de la Era Cristiana. '

A principios del siglo XX, se inicié en nuestro pafs un movimienio de re-
novacion pldstica, basado cn el pensarniento revolucionario del arte'y de

- la vida social que los pintores y estudiantes de artes pldsticas habfan asi
milado durante su participacion en la Nevolucion Mexicana.

El proyecto educativo de Jost Vasconcelos, encontrd en el Muralismo el
medio ideal para propiciar la unificacidn cultural del palfs y crear una -~
conciencia Nacional en el pueblo de México. '

- E1 movimientc Muralista Mexicano queds eonenlidads 4 iraves del Sindica
o de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores, organismo que se encar-
g6 de recoger los planteamientos tedricos de los Muralistas.

La funcidn educativa de la pintura mural, quedo definida con los princi--
pios que rigen la produccidn pldstica de los pintores muralistas, quienes
deben crear un arte que tenga la capacidad de llegar a las masas y contxi
buxr, con su mensaje, a la iastruccion y formacion del-pueblo,

La pmmra mural romd de la corriente artistica del realismo los elemen—
tos pldsticos necesarios para crear imégenes objetivas capaces de contri -
buir a la formacién ideolSgica y moral de las masas.

~ = 1,a pintura mural se define como uno de los poderes educativos que tiene

la sociedad para formar politica y culturalmente a su pueblo bajo una
orientacioén revolucionaria que contribuya a la creaciton de la conciencia -~

" Nacional.

-~ Los productores plasticos del Muralismo se declararon en contra de los
méawodos didacticos de cardcter informativo y orientaron la ensefianza de
las Artes Pldsticas hacia el mérodo diddctico de la reconstruccién activa-
que permite una rotal libertad al individuo para la experimentacidén-y la -

expresidn pladstica.

- El médio didacrico para la ensefianza de las Artes Plisticas propuesto por .
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los muralistas es la creacion de talleres-escuela donde se una la teoria-
a la préactica.

- L.os muralistas proclamarxon que la educacitn debe ser ante twdo un me--
dio para desarrollar la conciencia de clase entre los eswmudiantes, porque
. esto les permitird contribuir al desarrollo de la sociedad, poniendo al. -

servicio de esta los condcimientos adquiridos.

La produccidn plistica de los muralistas revolucionarios esta basado en

“un lenguaje plistico, dinimico que permita lievar a cabo un adecuado pro

ceso de comunicacién para que su funcién educativa no se rompa.

Y v

Lz pintura rm:"’" oxvterior ce de mavor aleance educarivo al ubicarse es-

B tratégicamente frente a las jnasas.

El mensaje educativo de los muralistas demuestra en ellos un avanzado -
pensamiento revolucionario sobre el arte y sus funciones.

L.os planteamientos tericos de los muralistas aportan ideas educativas -
sobre la funcion didédctica del arte en la sociedad y sobre los fines y mé-
wdos de la ensefianza de las artes pldsticas para formar productores plas

. ticos creativos y comprometidos con los ideales de 1a sociedad.

EI mensaje educativo de Siqueiros y Rivera gira en torno a la idea de que

‘el Muralismo, por su capacidad para Megar a las masas, es el medio ideal

; para contribuir a la formacicn polm_ca y cultural del pueblo, con un sentido

: ,i'evovlucionario que le permita ir siempre en busca de una sociedad nueva, -

“‘dbnde predomine. la justicia y la igualdad. Esta aportacion se puede incer- -
tar en el campo de la sociopedagogia. '
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APENDICE 1

" 'TRES LLAMAMIENTOS DE ORIENTACION ACTUAL A LOS PINTORES Y ES-
' . CL_)LTORES DE LA NUEVA GENERACION AMERICANA (*)

I.- Influencias perjudiciales y nuevas tendencias.

Nuestra labor, en su mayor parte, es extemporfinea y se desarrolla in

"' ‘coherente sin producir casi nada perdurable que responda al vigor de nues:
Ztras gi—an’des facultades raciales. Apartades como estamos de las nuevas ten
dencias de s6lida orientacidn, a las que prejuiciosamente recibimos con ho;
“tilidad, adoptamos de Europa Gnicamente las influencias fofas que pn\rene_n_g;)

- nuestra juventud ocultdndonos los valores primordiales: la anemia de Aubrey

" Beardsley, el preciosismo de Amén Jean, al arcaismo funesto de Ignacio Zu-
ioaga, los fuegos artificiales de Anglada Camarassa, los caramelos escult6-
ricos de Bistolfi, Queralr, Benlliure, etc., 1odo esc art nouveau comercia—

e ble peligrosamente insinuante por camauglage y que tan espléndido mercado

tiene entre nosotros (muy especialmente el importado de Espaiia).

De principios del siglo XIX a nuestros dias, las manifestaciones plds-

ticas de Espaiia revelan una marcada decadencia; las dliirnas exposiciones -

~ colectivas de Madrid, a las que.concurrieron las fuerzas representativas. -

-delarie Espaniol coutempurineo, lienan el corazon de desencanto; arte'litera
* yio tradicional, arte reatral a manera de zarzuela folkiorista que por afini-
."dad.de raza nos ha contagiado terriblemente. Sunyer, Picasso y Juan Gris, -
“‘tres espafioles de genio y de su &época, hace muchos aiios que tendieron &vi-
' damente los brazos a Cezanne y oyeron la voz cascada de Renoir.

~Felizmente surge en Espafia un Grupo de Pintores y escultores que -
siendo la inquietud del momento, inquieren, selibertan del peso enorme de -
su grantradicitn y se universalizan; grupo formado en su mayor parte por -
““caralanes.’

,Razonadamente acojamos tgdas las inquietudes espirituales de renova
ci6n nacidas de Pablo Cezanne a nuestros dfas: la vigorizacién sustancial del
impresionismo, el cubismo depurador pordeductivo en sus diferentes ramifica
ciones el futurismo que aportaba nuevas fuerzas emotivas (no elque intenta aplas
- tar ingenuamente el anterior proceso invulnerable), la novisima labor reveladora

(*) SIQUEIROS, "DAVID A. Vida, Americana, mayo, 1921.
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de “voces clisicas’ (Dad4d aiin estd en gestacidn); verdades afluentes al gran-
caudal, cuyos miltiples aspectos psiquicos encontraremos ficilmente dentro
-de nosotros mismos; teorfas precparatorias més o menos abundantes en ele—
mentos fundamentales, que han devuelto a la pintura y a la escultura su natu

ral finalidad plistica, enrigueciéndola con nuevos factores admirables.

Como principio ineludible en la ciimentacidn de nuestro artte, jreintegre
mos a la pintura y a la escultura sus valores desaparecidos, apartdndole a ~
la vez nuevos valores] jComo los clisicos, realicemss nuestra obra dentro -

. .de las leyes inviolables del equilibrio estético: como ellos. seamnc hihilec-
obrems;' volvamos a los antiguos en su base constructiva, en su gran since—
. ridad, pero no recurramos a "motivos" arcaicos que nos serin exdricos; [vi~
'vamos nuestra maravillosa época dinimicaj, amemos la mecanica moderna -
que nos pone en contaaro con emociones plisticas inesperadas; l0s aspectos-
-actuales de nuestra vida diaria, Ia vida de nuestras ciudades en contruccion; -
1a ingenierfa sobria y préactica de nuestros edificios modernos, desprovistos-
de complicaciones arquitectSnicas (moles inmensas de hierro y cemento clava
das en la tierra); los muebles y utensilios confortables (rmateria plistica de -

primer orden). Cubramos lIo humano-invulnerable con ropajes modernos: "'su-
ems nuevos', "'aspecwes nucvos''. jDebemos, anie twdo, tener el firme con—
i ﬁrencimiento de que el arte del futuro tiene que ser, a pasar de sus naturales-
decadencias transitorias, ascendentemente superior;.

Cas

I1. Preponderancia del espfritu constructivo sobre el espfritu decorativo o ana
1ftico.

Dibujamos siluetas con bonitos colores; al modelar nos interesambs Por
arabescos epidérmicos y olvidamos de concebir las grandes masas primarias:

. cubos, comnos, esferas, cilindros, pirdmides, que deben ser el esqueleto de toda
“arquitectura plistica. Sobrepongamos, los pintores, el espfritu constructivo al
'espfritu tGnicamente decorativo; el color y la Ifnea son elementos expresivos -
de segundo orden, lo fundamental, la base de la obra de arte, es la magnifica
éscmétura geometral de la forma con la concepciSn, engranaje y materializa-
cifn arquitectural de los voldmenes y 1a perspectiva de los mismos, que ha—
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ciendo “'t&rminos" crean la profundidad dei "ambiente''; “crear voltmenes en-
- el espacio”. Segfin nuestra objetividad dinfmica o estitica, seamos ante todo -
constructores; amasemos y plantemos s6lidamente nuestra propia conmocitn

‘. ante la naturaleza con su apego minucioso a la verdad.

Especifiquemos particularizando sin ambiguedad la ''calidad' orgfnica- -
-de los tlementos pl&sticos' agrupados en nuestra obra: creando materia con-

sistente o friigil, dspera o tersa, Opaca © rransparente, etc., y su peso de—

rerminado.,

Sobre un armazon consistente, caricaturicemos, si es preciso, para -

- humanizar. Las teorias cuya finalidad plistica es "pintar la luz" (“'luminis—
mo"’
»

tar analfticamente el ambiente luminoso, carecen de fuerte idealidad creado-

ra, Gnica objetividad del arte; abandonadas teorfas pueriles que de algunos -

“puntillismo", divisionismo"'), es decir, copiar simplemente o interpre-

-ains a esta parte hemos acogido frenéticamente en América, ramas enfermas
del "impresionismo'’, drbol podado por Pablo Cezanne, el restaurador de lo -~
esencial: "Hay que hacer del impresionismo algo definitivo como la pinturade
los museos."

T A s by
La comprensitn del admirabl

¢

ndc humanc del "arte negro” y del arte.

@

':k'.'primitivo"‘ en general, dio clara y profunda orientacion a las artes plisticas
e berdidas cuatro siglos atris en una senda opaca de desacierto; acerquémonos
_por nuestra parte a las obras de los anriguos pobladores de nuestros valles, -
‘ "los pintores y escultores indios (mayas, aztecas, incas, etc.); nuestra proxi-
midad climatolégica con ellos nos dar4 la asimilacién del vigor constructivo-

de sus obras, en las que existe un claro conocimiento elemental de la narura-~
leza, que nbs puede servir de punto de partida. Adoptemos su energla sintéti

ca, sin llegar, naturalmente, a las lamentables reconstrucciones arqueologi-
cas ("'indianismo, "'primitivismo'’, "americanismo"), tan de mcoda entre nos-

otros .y que nos estdn llevando a estilizaciones de vida effmera,

1II. Abandonemos los motivos literarios, thagamos plistica pural'

Desechemos las teorfas basadas en la relatividad del "arte nacional’;
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‘luniversalicémonos|, que nuestra natural fisonomia racial y local aparecers -
. en nuestra obra, inevitablemente. :

"Nuestras escuelas libres son academias al aire libre (peligrosas como-
~las academias oficiales en las que al menos conocemos a los clisicos), colec
- tividades en las que hay maestros que hacen negocio y se impone un criterio-

-%.flaco, que mata las personalidades-incipientes.

‘No escuchemos el dictado crfrico de nuastros poetas; producen bellfsi—-
"mos artfculos literarios distanciados por completo del valor real de nuestras’

~obras.
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: APENDICE I1
 DECLARACION SOCIAL, POLITICA Y ESTETICA (%)

A la raza indfgcna’humillada durante siglos; a los soldados convertidos ’
en vefdugos por 10s prerorianos; a los obreros y campesinos azotados por la
~“‘avaricia de los ricos; a los intelectuales que no estén envilecidos por la bur-
rguesia.

" CAMARADAS:

La asonada militar de Enrique Estrada y Guadalupe Sinchez (los mdas
sigmfxcauvos enemigos de las aspiraciones de lus caimpesinos y de los abre-

TOS de MéxncO) na tenmido- ia Unportncia dascendéiial- & precipitar yaclarar
de manera clara la situacidn social de nuestro pais, que por sobre los peque
) fios accidentes y aspectos de orden puramente politico es concretamente la
FOsiguientes

De un lado la revolucién social mas ideolSgicamente organizada que -
: nunca y del otro lado la burguesia armada: soldados del pueblo, campesinos
Y ‘obreros armados que defienden sus derechos humanos contra soldades del
7. pueblo arrastrados con engaiios o forzados por jefes militares politicos ven-

- ~.didos a la burguesia.

Del lado de ellos, los explotadores del pueblo, en concubinato con los
- claudicadores que venden la sangre de los soldados del pueblo que les confia
‘:ra-la Revoluci6n.

Del nuestro, los que claman por la desaparicion de un orden envejecido

: ¥y cruel, en el que td, obrero del campo, fecundas la tierra para que su brote
se 1o trague la rapacidad del encomendero v del politico, mientras td revien-
tas de hambre; en el que ti obrero de la ciudad, mueves las fabricas, hilas )

las telas y formas con tus manos todo el confort moderno para solaz de las

- prostitutas y de los zdnganos rmientras en ti mismo se te rajan las carnes de

frio; en el que i soldado indio, por propia voluntad herdica abandonas las .-

tierras que laboras y entregas tu vida sin tasa para destruir la miseria en -
que por siglos han vivido las gentes de tu raza y de tu clase para que después

un Sdnchez o un Estrada inutilicen la dadiva grandiosa de tu sangre en benefi-

(*) SIQUEIROS, DAVID A; RIVERA, DIEGO y otros. El Machete. No, 7, 1923




~cio de las sanguijuelas burguesas que chupan la felicidad de tus hijos y te-
1oban el trabajo de la tierra.

No s6lo wodo 1o que es trabajo noble, todo lo que es virtud es don de
nuestro pueblo (de nuestros indios muy particularmente), sino la manifes—
tacion més pequeiia de la existencia fisica y espiritual de nuestra raza co—
mo fuerza émica brota de &l, y lo que es mids su facultad admirable v ex—

-"traordinariamente particular de hacer belleza: el arte del pueblo de México
- es'la manifestacion espiritual m4s grande y mas sana del mundo y su tradi

ci6n indigena es la mejor de todas. Y es grande precisamente porque sien-
_do popular es colectiva, y es poT es0 quE nuestro objetivo astérico funda—-
mental radica en socializar las manifestaciones artisticas tendiendo a la -
desaparicion absoluta del individualismo por burgués. Repudiamos la pintu
- ra llamada de caballete y todo arte de ceniculo ultra-intelectual por aris--

- tocrético y exaltamos las manifestaciones de arte monumental por ser de -
“utilidad piblica. Proclamarnos que toda manifestacién estética ajena o con-
traria al sentimienro popular es burguesa y debe desaparecer porjue contri

buye a pervertir el gusto de nuestra raza, ya casi completamente perverr:iT

- do en las ciudades. Proclamamos que siendo nuestro momenm social de -

... transicion entre el aniquilamiento de un oxden envejecido y la implantacion

- | . = ~ — A T L T P e LSy, iy mey Yo
-doun OIacn nucve, los crecadores de belleza deben csforzarse poigue sa la

- 'bor presente un aspecto claro de propaganda ideol6gica en bien del pueblo,
“haciendo del arte, que actualmente es una manifestacion de masturbacién -
individualista, una finalidad de belleza para todos, de educacién y de com-
" bate.

Porue sabemos muy bien que la implantacion en México de un Gobier
no Burgués traerfa consigo la natural depresidn en la estérica popular indf-

- gena de nuestra raza, que actualmente no vive mis que en nuestras clases-
- populares, pero que ya empezaba, sin embargo, a purificar los medios in-
ff.; T telectuales de México; lucharemos por evitarlo porque sabemos muy bien -
s que el triunfo de las clases populares traerad consigo un florecimiento und-

nime de arte étnica, cosmogdnica e histdricamente trascendental en la vida
de nuestra raza, comparable al de nuestras admirables ci vilizaciones au—
' wctonas; lucharemos sin descanso por conseguirle.
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El triunfo de De la Huerta de Estrada o de Sinchez, estética como §0-

: Z.'cmlmente serfa el triunfo del gusto de las mccandgrafaS' la aceptacién -~

ﬁc;riol_la y burguesa (que t©do lo corrompe) y de la masica, de la pintura y -~
de la literatura popular, el reinado de lo'pintoresco”, del "Kewpie" norte-
'kfame‘ricano y la implantacion oficial de "1I"Amore e come zucchero’, Ei amor
es como el azdcar, '
En consecuencia la contrarcvolucidn en México prolongara el dolor -
_del pueblo v deprimirs e eepfrin: admirable,
Con anterioridad los miembros del Sindicato de Pinores y Escultores
" nos adherimos a la candidatura del general don Plutarco Elias Calles,por -
considerar que su persenalidad definitivamente revolucionaria garantizaba-
‘én el Gobierno de la Repiblica, mis que ninguna otra, el mejoramiento de
las clases productoras de México, adhesiOn que reiteramos en estog mo—-
mentos con el convencimiento que nos dan los dltimos acontecimientos poli-
- tico-militares, y nos ponemos a la disposicion de su causa, que es la del-
- pueblo, en la forma que se nos requiera.

Hacemos un llamamienm general 2 log intelectuales revolucivnarios-
‘de México para que, olvidando su sentimentalismo y zanganeria proverbia-
. le_s"poi' més de un siglo, se unan a nosotros en Ia lucha social y estético-e-
" ducativa que realizamos.

En nombre de toda la sangre vertida por el pueblo en diez afios de lu-
cha y frente al cuartelazo reaccionario, hacemos un llamamiento urgente a

todos los campesinos, obreros y soldados revolucionarios de México para -
'.’qhe compréndiendo la importancia vital de 1a lucha que se avecina, y olvi—
dando diferencias de tictica, formemos un frente (nico para combatir al -
.enemigo comdn.

Aconsejamos a los soldados rasos del pueblo que, por desconocimien
to de los acontecimientos y engailados por sus jefes traidores estdn a punto
de derramar la sangre de sus hermanos de raza y de clase, mediten en que
' con sus i)mpias armas quieren los mistificadores arrebatar la tierra y el -
bienestar de sus hermanos que la Revolucién ya habfa garantizado con las -



N mis‘mas.

' i"Por el pm]etariado del mundo" El secretario general David Alfaro
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APENDICE 1l
TERCER MANIFIESTO TREINTATREINTISTA (%)
ANTE twodo declaramos que:

1. El error fundamental del academismo consiste en aceptar una se-
. rie de soluciones ya hechas, preconizadas a través de métodos rutinarios- .
Uy dcigma:icos, corno el dnico camino para llegar a la realizacion plastica.
"S610 por pereza o0 por cobardia intelectual se puede aspirar a resolver de-
kuna vez por todas los problemas plasticos, reduciendo a expeditos princi~-
L pius escolasticos 10s hallazgos y tas inquietudes que conmovieron las &po--
- -cas que nos han precedido, llenas de apasionamiento y lucha.

2. El academismo representa el criterio y el guswo de la burguesia, -
que deseosa de prolongar el momento de su apogeo se vale de la fuerza de-
sugestidn y del dominio que entrafia el hecho de orientar y de controlar las
emociones de la colectividad. Por eso trata de convertir el arte en una ac-
tividad limitada y burocraitica, con objeto de satisfacer sus instintos mono-
polizadores, y la gran masa del pueblo sélo recibe los desechos de ese si-

© mulacro mezquino, hipdcrita y aburrido como todas las manifestaciones -

burguesas. La Academia es ¢l estancamiento y la pedanteria.

3. La Escuela Nacional de Bellas Artes, fracasado intento de aclima-

o ) tacién en nuestro ambiente de la mal llamada tradicién occidental europea,

‘ha arrastrado hasta nuestros dias una vida enfermiza y pusildnime, pues-
ni siquiera ha podido traducir, en sus mejores épocas, la consigna tdcitade

1 las clases conservadoras que la fundaron.

) 'En la actualidad, hasta los mismo burgueses la repudian por estéril-
"y ha acabado por convertirse en algo amorfo e inidtil, al margen de toda vi-

. da, lastre de la Revoluci6n, segiin palabras del secretario de Instruccién -

Pdblica; asilo de descalificados de todas las castas y de elementos retarda~

rios, opuesros al progreso, que siembran con sus ideas anacrénicas la con

" fusién y el desorden en vez de ser, dentro de la sociedad, un factor cons--

tructivo, '

4, Ni la cantidad, ni muche menos la calidad de las obras que allf se

(*) RIVERA, DIEGO; SIQUEIROS, DAVID A. y Otros. Cartel ilustrado, s/f,
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producen, podrian justificar jamds el gasto que significa para el pafs un -
esmblecimiento tan poco identificado con la orientacién pedagdgica que la -
- Revoluci6én ha' creado.

Sin'embarge, tras de los duros golpes que como una repercusién de -
nuestra gran agitacion renovadora les han sido asestados en diversas oca--
siones a partir de 1911, la Escuela de San Carlos, nido de chismes e intri-
gas, trata de exhalar de nuevo influencia perjudicial.

Hay que cerrar la Academia puesto que la ociosidad, la ignorancia y
la'mala fe se han extendido sobre clla como una lepra vergonzosa., La Aca-

démia es la reaccidn y el porfirismo, y esperames gque los gnbernantes no

: permitan que subsista a sabicudas, Jescarzdaments, on foco contrarrevolu
.. cionario, reconocido asf por funcionarios piblicos conscientes de su misién;

5. La Academia, al sentirse acorralada por las circunstancias, se -
disfraza y oma la manera de los innovadores.

Hay que perseguir despiadadamente todos los gérmenes esporddicos-
de la Academia, que aparecen en forma de grupos redentores de todas las-
escuelas artisticas, solapadas bajo nombres robados a las agrupaciones de
artistas verdaderamente revolucionarios.

Hemos visto por las calles de la ciudad algunos manifiestillos encabe-
zados con este nombre: “"Trayecworias.  NosGircs denunciamos a los aurores
< de este manifiesto como medularmente académicos, traidores de la Revolu-

ci6n Mexicana, a la que aluden en todo su manifiesto como desorientadores- .
‘de la opinion pdblica a la que no han podido dominar con sus palabras y for-
‘mulas académicas, de las que estd asqueado el pueblo. Se declaran revoiu-
cionarios y proponen la estabilizacion de una revolucidn. Estabilizar las re
voluciones es castrarlas, es quitarles 10do su dnimo para voltearlas contra
los que las hicieron.

El manifiesto "Trayectoria” es el retraw académico de la fraseolog.fa
revolucionaria y no ha podido disimular el tono de letanfa para uso de las -
Hijas de Maria o de los Caballeros de Colén que le es familiar a sus autores.

L.a mejor prueba de su espiritu profundamente contrarrevolucionario es jus-
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amente ese deseo de contemporizar con todas las tendencias, y al confeéar
* candorosamente que “hasia ayer se habian mantenido alejados de la Revolu-
¢ {c;idn,‘ pero que hoy se incorporan a ella”, se delatan, una vez més, como -
: ‘_a'cadémicos oportunistas y dejan entrever que si la reaccién hubiera triunfa
""do, también se unirian a ella.

S 6. La Academia, como un camaledn, podrd cambiar el color; de su =
“: ‘piel; nosotrog la desenmascararemos siempre y prociamaremos que la Gni-
“'ca solucion en la actualidad, para fomentar el arte en México, es la crea--
¢iGn del mayor ndmero de escuelas al Aire Libre, puesto que sus resultados
cugrds Con la Virdadera findlidad de ia pimura. También insistire

rhqs en que el arte no es revolucionario por el solo hecho de explotar cons~
i tantemente los temas superficiales de la Revolucidn Mexicana, empleandc -
: lbs recursos trasnochados con que se contaron las glorias del huertismo., -
" La-Academia es la falta de imaginacién, el anecdotismo y la retGrica.

7. La revolucion artistica que nosotros hemos emprendido es la de po
‘ner en manos del pueblo los recursos de la téenica de las artes plasticas,
: con el fin de que &l mismo exprese libremente su modo de sentir y ver las
- cosas. Lz eficacia del procedimiento ha quedado plenamente confirmada con
“'los triunfos alcanzados aquf y en el extranjero por las escuelas de Pintura -
al Aire Libre, que dirigen los pinores treintacreintistas, triunfos que han-
. -contribuido al prestigio del gobierno revolucionario y que ahora los medio-
: : cres 'y los impotentes tratan de opacar.

8. Nosotros mismos nos hemos acercado al pueblo, no con el objeto -
de robarle sus temas para transformarlos con los mérodos de escamoreo -
... que emplean especialmente 10s misicos semiocultos, sino que nos hemos -
unido y nos hemos confundido con él. Estamos convencidos de que el arte -
: ”;ésv una funcidn de utilidad social, puesta al servicic de las multitudes, y un

A elemento de progreso desde el momento que crea un equilibrio entre las as
piraciones de belleza y las necesidades de la colectividad., En cambio la -~
“"Academia es lo inexpresivo y lo inorgdnico. La Academia es la incongruen

Cia; la indigencia espiritual, la bohernia romantica y todos los estilos, des
~de el .dorico hasra el estilo colonial y el estilo sastre.
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) . La Academia es lo artificioso y lo sobrepuesto La Academia es Ja pa
swidad erudita y la aceptacion incondicional de las teorias ajenas La Aca~-
' ‘demla es la insensibilidad y es la ruina, el cretinismo y la mala fe. La Aca '
demia es una enfermedad contagiosa. La Academia es: la imbecilidad. Urge,
‘Por razones de interés social y de salud pidblica, arrasarla de una vez por =
”"-tod,as. L.e hemos declarado la guerra y no descansaremos hasta conseguir -

sy completo exterminio.

El grupo de pintores ;30-301 )
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APENDICE 1V

“MANIFIESTO A LOS CBREROS V CAMPESINOS DE MEXICO (%)
. La Universidad Nacional Autdénoma ha declarado que todas sus Faculta-
",:des se solidarizardn haciendo bloque contra cualquier ataque de las orgamza ‘
'-C1ones obreras.
i ‘Asi pues, confiesa que toma posicién de clase contra clase,. de grupo -
'_Cje.'in;er'eses contra grupo de intereses, haciendo frente contra ¢l proletaria-
do. |
‘ La Universidad se ha desenmascarado; a nadie puede caber la duda  de :
su posicndn de clase contra los trabajadores, por su propia cont’esxdn se ha ‘
«-denunclado ella misma.
Asf pues, para los obreros y campesinos de México, la Universidad -
" Nacional Audnoma-autdnoma, pero con subsidio de millones extraidos de -
w5 la sangre y ¢l sudor de los trabajadores-estd liquidada y clasificada difini—
‘tivamente entre los instrumencos de clase de la burguesia.
] ‘La Universidad Nacional Auténoma ha declarado por la prensa que sa-
‘bifa que mi expulsion de su seno seria interpretada por lo trabajadores co—
- mO una expresion de reaccionarismo y que asf se dijo en su.Consejo.

.+ Luego confiesa que sabia que yo era dentro de ella una voz v un voro -
le la ideologfa de clase de los obreros y Ldmpesﬂ'ﬂs y por eso estorbaba vo
: 'aur
) Y ahora se atrcve a decir QUe he presentado falsamente el conflicto -
“entre los trabajadores, pero los trabajadores la han desmentido por anrici-
e pado “ellos conocieron y 51gu1er0n el conflicto sin necesidad de que se Ios -

presentara yo

Y dice Ia Universidad que no hara polémicas, es decir, que hara ‘ore

. Jas de mercader’’ a lo que le digan los que le pagan, es decir, los trabajado ’

.o res; anre ellos yo declaro y puntualizo los siguientes hechos concretos para
| . establecer el cardcter perfecramente definido de episodio de nuestra lucha -
""de, clases, que tiene el conflicto de la Escuela Central de Artes Pldsticas, y

T‘ (*) R[VERA DIEGO. El Nacional Revolucionario, mayo 26, 1930.




.- sacar como consecuencia que se necesita la Univerdad Obrera Campesina:

1. Es muy viejo en la antigua Academia de San Carlos el antagonismo

" enitre los alumnos de Arquitectura y los de Pintura y Escultura, debido a que
'*‘lo’sarquitecms provienen casi sin excepeién de la burguesia, y los pintores,
escultores y grabadores en casi su totalidad sOn obreros, campesinos o hi-
Jjos de éstos, los que no vienen de la pequeiia burguesia pobre; asi pues, -
“.desde antes de mi llegada a la Direccidn de la Escuela existia en ésta un -
,;')‘xoble‘ma de clases.

) Existen mualtipies prucbas de este hecho que se tratd muchas veces -
:f»en la Academia de Profesores y Alumnos de la Escuela de Pintura y Escul-
tura y en el mismo Consejo Universitario, y consta en actas.

El mismo sefior Rector que ahora pretende que no hay en los hechos -
manifestacion de lucha de clases, dijo ante varios testigos, refiriéndose a
este hecho, de la diferencia de clases y conflictos a causa de esto entre -
“alumnos arquitectos y pintores: "¢s innegable, basta ver a los unosy a los
otros'.

, 2. El conflicto se agudizé con mi entrada a la Direccion de la Escue-
la, porque procuré organizar a los alumnos como obreros gque son, y desa-~
»riql_lar su conciencia de clase, haciéndoles ver que para los artistas revo-
" lucionarios el arte debe ser ante odo y sobre todo un medic para contribuir

Va‘ la organizacién social, y una arama muy eficaz en manos de los trabaja-=-

‘dores para su lucha de clase; debiendo ese arte poseer una belleza nueva, =
lelleza revolucionaria,

Prueba: tengo la satisfaccién de que de esto se me hizo cargo como de
una accién criminal, consta esto en documento acusatorio remitido a la Rec .
“torfa de la Universidad por la Facultad de Arquitectura, y se me hizo cargo

P verbal por lo mismo por dos consejeros en la sesién en que se me expulsd;

tridtase pues en esto de lucha de clases.

3. Conquisté el odio de la Facultad de Arquitectura porque dije en mis
conferencias gque en México la inmensa mayoria de los arquitectos, desde -
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-los primeros afios del siglo XIX hasta hoy, han carecido de originalidad y

‘belleza en sus obras, limitdndose a halagar el gusto de los rices que les -
- encomiendan las obras; y que, como premio profesional, nada han hecho en
:" favor de 10s trabajadores del campo y 1a ciudad.

Pruebas: en el terreno artistico, cualquiera que tenga 0jos y sentido -

cc{rhﬁn puede constatar gue es absolutamente cierw lo que digo, con sélo -

'Jmi'ra.r las conétrucc:iones hechas em la ciudad de México por arquitectos me

xicanos desde hace un siglo, pésimos remedos del extranjerv: {rancés, in-’

' 3-f1ér:=, alemén o norteamericano; hasta cuando tratan de hacer "estilo colo--

inial mexicano” tan s6lo copian el “estilo californiane” ¥ muy mal, de los -
s -estadounidenses.

En el terreno social, zqué ha realizado el gremio organizado de pm—
‘fesmnales arquitectos? Con los millones que han ganado, ;qué han realiza~-
" do de efectivo relativo a las habitaciones de los obreros en fabricas, minas,
;" yde los peoncs de las haciendas? (Qué han hecho siquicra por la humaniza-
* ci6n de las habitaciones de los pobres?

, Alegan haber hecho escuelas y granjas educacionales, ewc., pero si -
. esos establecimientos tienen papel revolucionario es debido a quien los ided
] :comg funcion social, &ste fue el revolucionario y no el arquitecto a quien le
‘{fpagqrpn ;iorque das hicicry, sino seria un revolucionario el fabricante de -

i los rifles 30—30 y no los que los manejan en las luchas de clase.

- 4. Con los alumnos y algunos profesores de la Academla Mixta, ela-

; ’,'toré el plan de estudios de la Escuela Central de Artes Plasticas, que hacia

"~ de ella por encima de wdo una escuela de capacitacion obrera, destinada a
‘dar el arte a las masas trabajadoras para su mejoria salarios, ensefiando a
““cada obrero el dibujo segin su oficio, para su mejorfa de vida, embellecien
:-do su habitaci6n y ensefidndolo a construirla él mismo, y déndole el arte combv

upa arma para sus luchas de clase, e impartiéndole la cultura necesaria pa -
ra hacer bien todo esw.

Esto despertd la violenifsima oposicidn de parte de los arquitectos -
dentro y fuera de la Escuela; impugraron el plan en el Consejo Universita-
© rio. por boca del director de su Facultad, se discutié renglén por renglén, y




‘ante ese Consejo y en el terreno artistico y en el cientifico los venci, el -
. plan fue aprobado es decir que en el mds alto terreno ideologico fue lucha
_de clases. ‘

Después, como este hecho amenazaba los intereses de los sefiores ar
: 'cjuitectos porgue temian que el obrero llegara a ser un competidor de ellos
: A'y no querian abdicar de su monopolio de la cultura relativa al arte de cons-
’ truir, posicién eminentemente de clase explotadora contra clase productors

r‘.sorpresa y con la - complicidad de los empleados de la Universidad, hasta -
coriseguir mi expulsién de la Universidad Autdnoma.

Todo esto es, pues, tipicamente accitn de clase.

“La accion de la Facultad de Arquitectura, que comprende desde la in-
triguilla claustral hasta los golpes con alevosia y ventaja, es tipicamente -
-clkasistak burguesa, mas adn, tipicamente contrarevolucionaria, de marca -
legitimamente fascista.

Trabajadores: alurnnos. pintores y escultores trabajadores e hijos de

golpes por los alumnos de arquitectura.

A una nifia de trece afios, Soledad Soto, se le hirié en una pierna ha-
~ciéndola rodar una escalera. '

La Universidad, por la persona de su Rector, negd alojamiento esco-

de una vecindad en casa de un compaﬁero

Proletarlos fueron trarados como parias para no descontentar a sefio-

‘res estudiantes burguesitos y sefiores profesores del blogque que ellos mis-
mos declararon estomacal.

. La Gran Comision del Consejo me reclamé airada perque los alumnos
de la Escuela de Artes Plasticas se presentaron a la Universidad con la ban-

urdieron una serie de intrigas escandalosas las unas, taimadas y jesuiticas =

~.1as.otras, ¢omo la inscripcion en masa a la-Escueia de Artes Plasticas por.-

'trabajadores, por ser ideolOgicamente revolucxonarxos fueron arro;ados a -

lar con mil pretextos a estos alumnos que tuvieron.que trabajar en el rincon,
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dera de su escuela, que es la roja del proletariado mundial y se manifesta-
- yon en mi favor porque yo llevaba la voz de mi clase.

Como se viS a mis alumnos con el "overol" del trabajador se dijo que
-no eran estudiantes sino "individuos astrosos’.

‘ Se insult$ a los delegados obreros que asistian a la sesidn. Se decla-
i 16 que.]os cbreros eran elementos extrafios a la Universidad.

Todo esto prueba hasia la sacicdad que se trata de un caso delucha -
"de clases y no. de un caso personal; Diego Rivera no ha sido ni es sino un -

“delegado de la clase trabajadora, y como tal rinde cuenta a ella de su actua
.cifn. v

El caso de la Escuela de Artes Plasticas y la expulsién de su Direcror
no es sino un alerta a la masa trabajadora respecto de algo infinitamente - -
‘mas grave.

PRODUCTORES:

{1Toda la riqueza piblica estd hecha por las manos de los obreros y -
_los campesinos, ellos pagan todo el aparamo estatal y la llamada Universidad
Auténoma tambiénn

Cada estudxante que recibe un titulo profesional cuesta a los obreros~
—y campesmos mucho mas de cien mil pesus, y desde gue salen de su Facul-
-tad ‘cobra a los traba;adores por sus servicios. Es preciso, pues, que no: -;
“'sea asf, y que el profesional pague al proletariado y campesinaje lo que su~
’educacnon costé con un lapso de tiempo de servicio civil gratuito y obligato-
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rio en favor de obreros y campesinos, segln las actividades profesionales del

del deudor.

El proletariado paga todo el dinero que ganan los hombres de ciencia-
‘.‘d‘e'la Universidad Autdnoma; es preciso, pues, que el proletariado exija que
: ‘eétos hombres de ciencia que, asi sea en el terreno de sus mas altos estu--
- dios, trabajen ante todo en la sclucitn de los problemas sociales en todos -
sus aspectos, dado que no hay ciencia que no concurra a esa solucién.

Igual debe exigirse de los hombres de letras y de los artistas. La Uni
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versidad para los trabajadores; la ciencia, las letras y las artes para las -
: masas, sino que las masas no paguen mis. Las organizaciones obreras de -
ben tener delegados coT-vOZ y vOoto en el Consejo Universxtarno.

chen los sefiores umvcrs:tarxos' "La Universidad para todos", pero-
?no todos pueden ir a la Universidad, hay que ganar el pan en el taller y en-

el campo. asx. pues necesitamos que la Universidad vaya a las fabricas y=
a los campos, no es acto de fxlanrropi‘a sinc en cumplimiento de una obhga-
cién'.‘ :

N) Ddb(.a que s nuos de oDrervs Yy c.ampesmos no paguen mscnpcxon,
: sino que‘la colectividad les pague para que puedan estudiar; necesitamos al

obrero y campesmo estudiante que después de estudiar siga siendo en sus -
ﬂlas de clase, obrero y campesmo.

: g,Dara la Universxdad AumSnoma-burguesa lo que necesitamos? [Jamasijj.
Sdlo formaré futuros explotadores y pretenderd callarnos, dindonos unas -
_cuantas migas de cultura. .

' .Fundemos, pues, la Universidad Obrera y Campesina. No permitamos’
“‘mas que se emple en los millones del prolerariado en una ciudadela cultural
"la burguesia. El proletariado debe mamt‘estar en la calle su voluntad uor

la niversidad obrera y Campeslra.
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APENDICE V

HACIA LA TRANSFORMACION DE LAS ARTES PLASTICAS
- (PROYECTO DE MANIFIESTO) (*)

los pintores, csculiores grabadores, dibujantes de diarios, forografos
y arquitectos (mexicanos, sudamgricanos, norteamericanos, europeos), aba
"-jo suscritos, nos hemos propuesto impulsar un movimiento internacional de’

o transformacidn en las artes pléisricas.

Partimos del andlisis critico de las dos mas grandes experiencias con-
T tempordneas: la experiencia occidental moderna que se ha irradiado desde -

.. Paris, y el movimiento modernos de México, comdnmente conocido como ''Re
‘Taciiiento mexicano , ambos en proLeso actual de desintegracion. '

Nos ‘sirven de valiosos antecedentes las prdcticas mecdnicas y colecti-
» 'vas iniciadas por Sigueiros en California y en la Argentina, .a través del "Blo
S que de Pintores Muralista de Los Angeles' y del "Equipo Poligrafico de Bue-
' . nos Aires.

{Qué pretendemos?

Vamos a producir un arte que por su forma material sea fisicamente -
.. capaz de rendir un mdximo servicio pablico. Formas de verdadero arte para
- las méas amplias y alejadas capas de la poblacién. Comercializacién de éste
'-':s,c‘)uif:o_re ia base de las posibilidades reales de las masas en cada pafs. Asi.-pon
. ‘;Udbreln‘xos fin al elitismo burgués del arte europco y a'la limitacion burocrairi-
. co-turistica del arte mexicano. Asfacabaremos con el utspico purismo del
’“‘primérb y con el oportunismo demagogico del segundo. Asi pondremos fin al
superficial folklorismo, al arte "mexican curios” ahora predominante en Mé
! xico, para sustituirlo por un arte que sea el fruto de la captacion del panora-

".’ma internacional de las plataformas de antecedentes y elementos funcionales
locales.
: . “Vamos a trabajar colectivamente, coordinando nuestras respectivas ca
" pacidades y experiencias individuales, dentro de la disciplina del equipo téc- -
nico. Asf pondremos fin al egocentrismo del arte moderno europeo y al falso
colectivismo del arte moderno oficial mexicano; a su sarcdstico "socialismo’.

(*) SIQUEIROS, DAVID A. Nueva York, junio, 1934
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Nuestro aprendizaje de la nueva técnica y la ensefianza de la misma a nues-

txos di'scfpulos—colaboradores se realizari en el proceso de la produccion y
.. para la producci6n; teoria y prédctica en un solo impacto. De esa manera pon
~dremos fin a la estéril ensefianza -diddctica, verbalista, aplicada por dema-—
gogos ambulantes, que durante los cuatrocientos anos de academismo no ha

" ‘podido producir en el mundo entero un solo valor trascendente, y la cual si-
gue siendo el mé&rodo dnico de ensefanza profesional y elemental del arte en
"Méxyico, como en todos los deméis pafses.

Vamos a usar todas las herramicntas vy materiales mecanicos moder-
~.nOs.susceptibles de ser empleados en 1a nmdurcifn nifericn, Asf rondromcs
“fin al increible anacronismo técnico en que se han perdido y degradado las -
_escuelas modernas de Europa y México. [Estableceremos, en cambio, la pre
misa fundamental de que todo movimiento en el arte debe ineludiblemente -
i "mafchar paralelamente con la técnica de la &poca correspondiente en su con
- % junto. Porque sabemos bien que esta actitud enriquecerd nuestra capacidad -
creadora en proporciones que no podemos siquiera imaginar, dado el desa-
rrollo que han alcanzado la mecénica y la técnica modernas. Evidenciaremos
asf la dramé4tica verdad de que los ""maestros plisticos", de todos los paises
no saben en la actualidad sobre la ciencia y la técnica material que intervie-
ﬁe en.laé arrtes plasticas, miis que el Ingar donde se encuentra la rienda que
véh,de materiales y cuya naturaleza fisica y quimica les es otalmente desco
: nocida. Demostraremos précticamente que la industria moderna ha realiza-
; do radicales revoluciones en la quimica de los colorantes, sin que los profe
f“siornales de las artes plisticas se hayan percatado de ello en lo mis minimo.

" Vamos a construir un arte poligrafico que resuma en una unidad wdos

los maravillosos elementos pldsticos y gréificos modernos, capaces de crear
- un -engranaje de mayor potencialidad y riqueza expresiva. Asi pondremos -
Coofina la pléstica uni-técnica, plistica limitada, pintura o esculwura puras, -
‘expresion "aristocritica’ que aiGn subsiste absurdamente en el mundo entero,
: para encontrar un cambio un lenguaje mas potente, méas ‘moderno, mas ex—
tensc, mas de masas, de repercusion y beligerancia plasticas infinitamente

mayores.
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Vamos a practicar formas vivas, dialécticas, de organizacidn o com-
posicion de nuestras obras, en vez de las formas muertas, escoldsticas, -
mecénicas, desprendidas de las estructuras arquitectdnicas y topografias -
'~ correspondientes. Asi animaremos una pléstica-gréfi&:dinémica impulsa-

dora, la equivalencia del dinimico mundo contemporaneo, que ponga fin al-
" hieratismo mistico, al arqueologismo snob, a la imitacién museista o popu-
_ lista del arte moderno europeo y mexicano.

Vamos a plantearnos el problema de darle a los factores de las artes
plévsticas y gtéi'icas verdaderas bases cientificas. Asf tel:winaremos con- el

LeIPLLISINnG,  COI €l CRCIUSIVO Cinsiiviaims que, on pIcpsroicnes mas ¢ mancs
grandes, caracreriza toda la produccitn anterior de todos los pafses y, muy
particularmente, la produccién contemporinea. Esto nos permitiri encon--
_trar, por primera vez en la historia, verdades cientificas comprobadas so-
bre la fisica, la quimica, la psicologia, la perspectiva y en general sobre to
dos los elementos que objetiva o0 subjetivamente intervienen en la elaboracién
de las artes plasticas y graficas. Esto nos pemn itird fabricar una base, des
conocida hasta ahora, de estrecha alianza entre el arte y la ciencia.

Vamos a impulsar el aprendizaje de la pintura mural exterior, pdblica,
en la calle y bajo el sol, en los costados libres de los altos edificios, donde
ahora se colocan affiches comerclales, estratégicamente ubicada frente a las
masas, mecinicamente producida y materialmente adaptada a las realidades de

' la construccitn moderna, Asf pondremos fin al muralismo mexicano, arcaico
en su técnica, turfstico y burocrético en su proyeccion social, rectndito en -

su ubicacidn, que sale de sus catacumbas s6lo en monografias selectas, para
goce exclusivo de amateurs extranjeros. Asf, ademis, nos prepararemos pa
ra el futuro préximo, de la sociedad, pues en &ste una forma tal de arte ten-
dri preferente desarrollo por su eficacia como expresi6n de arte para las -

multitudes en accidn diaria.

Vamos a conservar, naturalmente, de los movimientos que hemos se-
fialade, todo lo que haya en ellos de valores absolutos. Porque consideramos

que la tradici6n, en general (y la tradicién en formas multi-ejemplares poli-
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-~ cromas, -en particular), es experiencia acumulada que nos entrega ineludi-
“bles puntos de partida y referencia para la realizacion de nuestra obra pre-

'kse"nte. Esto es aiin més importante si se considera que nuestro movimiento

: es'hn movimiernito clisico, toda vez que responde a las realidades sociales

-y técnicas del momento en que se produce. ‘

Y para que nuestra intencién no se quede en simple programa, en pura
teorfa, iniciaremos nuestra accibn creando talleres-escuelas de plistica y -
‘ ‘grifica en 10s cuales quedan excluidas las formas y procedimientos uniejemn-

" plares, arcaicos, lividos, tales como el cuadro de caballete, el dibujo uni-

;--éjvemrplarr la pintura al 6leo, a la acuarela, al temple, al pastel, etc.; las

- .exposiciones para amareurs y criticos profesionales en galerias 'distingui-

:* das", las monografias caras y limitadas; en una palabra, todo lo que por su
forma y estrategia social corresponda a un arte para la apropiacion individual
¥y para el usufructo exclusivo de élites preferidas; asi seremos coasecueﬁtes

fco_nia parte nueva de la historia que vivimos y asi nos anticiparemos, ade--

- "" mas, -a la prictica de formas artisticas que deberin corresponder, mis in-

tegramente, al futuro social e internacional que ya avanza a marchas forza-
das. Asf prestaremos un inmedia y evidente servicio a las grandes masas
Yy por ese camino a la humanidad entera.

: En consecuencia, desarrollaremos en nuesrro raller-escuela €l graba-
do polfcromo (tradicional, pero sobre todo el moderno); la litograffa policro
:_ ma (tradicional y moderna); los carteles multiejemplares polfcromos (por -
“,medios*mecénicos; el dibujo para fowgrabar (por medios experimentales); -
- la escenograffa (particularmente la multiejemplar y transportable); la pintu-
“ra aplicada (sobre estandartes, banderas, carteles, telones y arte comer--
- 'cial); 1a esculrura policroma y multirreproducible (con cemento, plastocemen

m>y todos los medios pldsticos modernos); la pintura fotogénica (toda nuestra
_ obra uni-ejemplar se realizara forzosamente sobre bases de fAcil reproduci-
* bilidad forografica y fotostética; el foromontaje; el cliché-montaje (aplicable

v “’a toda clase de gréafica multiejemplar); la forograffa y cinematograffa docu-~
mentales (para la realizacién de sketches fotogréificos documentales humanos
'y objerivos); la impresién manual y mecénica (el problema de la impresitn es
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i “fundamental en toda empresa de arte divulgable); la pintura mural moderna
5 (spbré cemento, al silicato, mediante el uso de la pistola de aire y demaés
- medios mecinicos aplicables, la cerimica elécerica, etc.); la teoriay la -
‘ fpi,‘ﬁctica de la quimica de los colores y en general de wdos los materiales -
" pfﬂsticos (para comprobar la enorme superioridad de los materiales moder
S.mos sobre los tradicionales); la geometria descriptiva y el dibujo industrial;
~la'historia social de las artes pldsticas (en vez del anecdotismo predomi-
- nante.

-~ " En cuanto a las formas materiales de divulgacion realizaremos expo-
""siciones simultineas (en locales privados de organizaciones y en lugares pd
blicos; en €l pafs y en ¢l extranjeros); exposiciones coordinadas (de pintura
multiejemplar y de plastica fotogénica); publicaremos monografias populares
(a precios minimos, que correspondan a la realidad econdSmica de las masas
. -del pafs correspondiente); crearemos ''puestos” permanentes de venta (en di
"' versas ciudades y pueblos, en los locales obreros, sociedades de intelectua-
1es que acepten); llevaremos a cabo la mas amplia labor de ventas directas -
de obras personales (para favorecer la economia particular de nuestros cola
‘" boradores, etc.) Para la aplicacién prictica del programa comercial antes -
' expuesto y 1a inventiva de nuevas maneras de venta, nuestros alleres-escue
‘1a contarin con un departamento permanente de publicidad, pues considera-
-~ mos que ‘el encuentro de medidas comerciales practicas, de maneras comer -
- cialés que respondan a las posibilidades de las grandes masas, es fundamen
“ral para’la solucion y desarrollo econdémico de nuestro esfuerzo. ‘
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APENDICE V1
: RECTIFICACIONES SOBRE LLAS ARTES PLASTICAS EN MEXICO(*)

1. La pintura y la escultura son oficics-profesion de hombres maduros!

Hace diez afios que se dice que la pintura y la escultura son oficios ex~
__clusivamente. Este fue el criterio del Sindicato de Pintores y Esculiores, -
- Otros siguen afirmando que s3lo son profesiones. Este es el criterio general
-~ de los viejos pintores mexicanos. Yo sostengo que la pintura y la escultura -
son oficios y profesiones a la vez. dindole a estas palabras el significado -
__’gue comunmente. USamOos. '

Son oficios porque se realizan con las manos y estdn sujetos a leyes -~
materiales establecidas por la experiencia. Son profesiones porque exigen -
conocimientos objetivos de cardcter cientffico. Naturalmente, wdo esto no
es mis que la envoltura del factor subjetivo emocional que impulsa la crea-
cion plastica, sirviéndose de los medios materiales subsecuentes. Este t‘ac-
tor pertenece innatamente al individuo.

Ahora bien; si la experiencia es el fruto de la prictica y la ciencia plis
. tica 1o se adcjuiere mis que en un proceso de aplicacion mewsdica, la obra de
arte no puede producirse méas que al cabo de largos afios de trabajo cuando el

i pintor'o ’erscultor consigue llegar a su madurez creadora por la prictica adqui

~da en el.uso de los medios de expresion. Antes, la obra tiene un carficter ini-
-cial. Exhibe una personalidad incompleta, heterogénea y, por lo mismo, co-
mo obra de arte es inferior a pesar de la capacidad que pueda mostrar en ella
’inicialmente SU autor.

El oficio-profesidn de la pintura o la escultura, pueden ensefiarse so-
~lamente haciendo participar al aprendiz en el proceso de desarrollo de las -
obras del maestro.

El pintor o escultor que no produce esti incapacitado en lo absolurc pa-
ra ensefiar. Tampoco puede ensefiarse tedricamente a pintar 0 a esculpir, -
aunque el que lo pretenda sea un productor de buena pléstica. L.a Academia -
ha sido durante un siglo la aplicacion de un mérodo fatal, precisamente por-
‘que pretendfa hacer de la enseilanza de las artes plisticas una cuestidn peda~-

* Conferencm sustentada por Siqueiros en el acto de clausura de la primera
exposicion individual de sus cuadros en 1932,
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.,,gdgicay, contraria a 1o establecido por muchos siglos de ensefianza préctica-
en los talleres privados de los maestros.

Hay que volver a ese sistema, pexo hay que volver sin mistificaciones.
Diego Rivera no hizo en realidad mas que un cambio de letreros; a la antigua
“Academia de San Carlos le puso Escuela de Artes Plisticas. El Sistema peda
“gogico siguid y sigue de hecho subsisriendo en esa escuela, y el sistema peda
ggsgico en las artes plisticas es la Academia. Se ensefia a los alumnos a fa--
bricar colores y a preparzar relas: paro esta cnsciianza no puede ser abstrac-
ta, pues estd profundamente relacionada con la récnicn misiia de la obra det
maestro elegido por el aprendiz. La naturaleza y calidad de los colores, v la
naturaleza y calidad de las telas, etc., son el mds importante principic para
la generacion de una obra pldstica. La variedad de la técnica macterial pldasti-
ca es tan grande como lo pueden ser 10s diversos sentidos estéticos posibles
de producirse. Es un error inmenso supcnel” que la técnica material de las -
artes plisticas estd sujeta a un recetario invariable. Naturalmente cxisten -
ekperiencias definitivas, experiencias ffsicas, experiencias qufmicas; pero-
este hecho no niega mi afirmacion. )

(Pero c6mo puede realizarse pricticamente la enseifianza de las artes-

nlisticas por ol sisieinag efectivo de talleres privados? ;Pero cdmo puede po-

‘nerse fin a la mistificacion cxistente en la acrualidad en la llamada Escuela-
de Artes Plisticas y en las similares?

La Escuela de Artes Plisticas debe convertirse exclusivamente en mu-
seo. El Departamento de Dibujo de la Scerctaria de Educacion Priblica debe -
”desa'parecer. Las escuelas al Aire Libre no tienen razdn de subsistir. Tam-
bién debe suprimirse la enseilanza del dibujo en las escuelas primarias y su-
periores. La Escuela de Artes Plisticas no es solamente indGtil para los estu-
diantes, sino que debe considerarse mortal para los pintores y escultores que
sirven en ella de maestros. Convierte magnificos pintores en magnificos burd
cratas. Nada hay mis grave para la grande y buena produccién de artes plis-
ticas en México la grande y buena produccion de artes plasticas en México co_
mo el premio que se da a aquellos pintores y escultores clasificados como ca
paces: se les premia ddndoles una o varias clases que son, de hecho, una gui



llotina. EI pintor o escultor convertido en pedagogo tiene que dedicar una, -
dos o tres horas a su trabajo de ensefanza, y ocho o mds horas a la defensa
feroz del puesto burocratico que ocupa. En estas condiciones, a cambio de
una enseilanza inefectiva, se convierte a los pintores y escultores en exclusi
vos defensores de un "hueso'. -

Es por lo tanto indispensable poner fin a esta sitvacion. L.os dos millo-
nes'y medio, aproximadamente, que se gastan acrualmeate en la enseilanzade
las artes pldsticas en México, deben ser convertidos en un fondo de reserva
para la compra periddica de cuadros, ¢sculturas, etcétera, producidos por -
los pintores y esculores de México. Los favorecidos con esas compras pe—
riédicas de sus obras estin obligados a establecer desde luego su propio ta-
Her individual y a4 aceplar en &l aquelivs aspirantes que deseen alegirios co
mo maestros. -

Supongamos que cuarenta pintores y diez esculores estdn actualmen-
te en condiciones de abrir y dirigir sus respectivos talleres. Serfan cincuen
ta talleres. Aceptemos que cada maestro de raller estd obligado a recibir a
diez alumnos. En esta forma se tendrian quinientos alumnos de artes plasti
cas. Aceptemos que el gobierno compre anualmente diez obras a cada maes
tro de taller, pagando mil pesos por cada una de ellas. Cada maestro recibi
rfa asf anualmente diez mil pesos y el gobiemo desembolsaria quinientos -
mil pesos en el mismo tiempo. Para el mds voraz de los pintores o esculto-
res mexicanos, diez mil pesos son una renta magnifica y cantidad suficiente
para erogar los gastos de su respectivo taller. Por otra parte, se tendrfia en
este caso una reserva suficiente para realizar obras plblicas de arte, lo -
cual constituirfa una ayuda mds a los talleres. Se adquiririan también obras
de los alumnos en exposiciones periédicas. Quedarfa igualmente a los maes
rros el margen de los trabajos privados. ;Y qué debe hacerse con las obras
adquiridas?

Servirfan para enriquecer las galerias de la actual Escuela de Artes -
Plasticas, creando, ademéis especiales de arte moderno. Se crearian gale-
rfas anexas a las diferentes escuelas universitarias y superiores. Se orga-
nizarfan exposiciones ambulantes por toda la repiblica y el extranjero.

En concreto, 1o que yo propongo traerd consigo, realmente, la crea-
cién de los talleres de que se habla desde hace tanto tiempo, con lo mismo
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que se gasta en la actualidad. Seguramente las ventajas de esta nueva forma

" ..de trabajo y educacidn de las artes plasticas son evidentes para todos aque-

llos pintores o escultores que se consideren aidin capacitados para realizar -
. Obras. Solamente aquellos que va estdn petrificados por la burocracia podrén
“oponerse a su aplicacién préictica.

En las escuelas primarias y superiores no debe haber clases especia
*les de dibujo artistico.

- En las escuelas primarias y superiores debe ensefiarse preferentemente

‘el dibujo geométrico o constructivo, Este aprendizaje seri de un valor inapre
‘ciable para los nifios ya convertidos en Oobreros o0 técnicos, Para los mas sen-
cillos oficios, como para la mis complicadas profesiones técnicas, ei dibujo.
constructivo es indispensable, Las condiciones de la vida actual y, particular
fnente, las condiciones de 1a sociedad furura, hacen absoluramente necesan’a—
esta ensziarza. En cuzsrio al dibujo artfstico, los nifios deben tener el dere-
cho y los medios materiales para producirlo cada vez que lo deseen, Esta ac
tividad debe tener en todo caso un caricter recretivo, La orientacién mate--

rial que requiere puede ser encomendada a los profesores de grupo. Eswos no
‘ tienen més que llamar teSricamente la atencidn de los nifios hacia la naturale
‘za, apartdndolos a la vez de las malas influencias representadas por los dibu

jos de los peri6dicos, roograbados, ilustraciones de libros, etcétera. Por -
'votra parte, los dibujos de los nifios son siempre interesantes,

. Los nlios que tengan inclinacion por las artes plasticas, aquellos que
. 'quieran ser pinwores o escultores profesionales, concurririn indudablemente
~a los ralleres privados de los maestros. Los nifos tendrin absoluto derecho
~para escoger aquel de los maestros cuya obra més le agrade.
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APENDICE VII
LOS VEHICULOS DE LA PINTURA DIALECTICO-SUBVERSIVA (*)

I,En qué consiste concretamente-la transformacion © revolucion técmca
S de la pintura? ‘

¢ Cusles son las conexiones de esa revolucién con la pintura dialéctico-
.- :subversiva?

‘Los instrumentos de produccidn musical han evolucionado enormente a
través de la historia del mimdn ¥ ne plomenme o insirumenios de edifica—

- 'cidn han sido radicalmente transformados. Por lo contrario, los instrumen-
' _tos y elementos de produccion pictérica profesional o "artistica’ no solamen
' ..te no se han madificado o multiplicado, sino que se han empobrecido y limi-
‘ . tado a través del tiempo. Los pintores modernos, que no son productores co
‘merciales o industriales, siguen usando elementos e instrumentos emplea—
- ‘,.‘dos hace miles y cientos de afios. Este hecho es particularmente sorprenden
‘t'é en paises de gran potencialidad téenica como los Estados Unidos. Asom:-
" proso y de fatales resultados para la accién estética revolucionaria es tam-

‘bién que los pintores modernos de ideologia proletaria se encuentren sepul-

‘tados en el mismo error, argumentanto que la técnica es en arte un valor -

'absoluto. inmutable y utilizado solamente por las diferentes clases. en su . -

- propio y vario provecho. En esas condiciones, esos camaradas poseén con-

i\.IiC‘CiOh, pero carecen de voz adecuada para expresarla.

La revolucion técnica consiste, pues, en que el BLOCK OF MURAL -
"PAINTERS estd usando vemntajosamente los modernos elementos e instrumen
" os'de produccitn plastica que la ciencia yla mecanica moderna aportan. Pa-
".ra el Bloque los modernos elementos e instrumentos de producci6n pictorica’

representan una reserva de inmenso valor para la propia esencia de la plés-

L tica y para la pintura politica de agitacién y propagandas revolucionarias.. -
Son’el dnico vehiculo posible para los pintores de conviccién marxista y, en

' general, para aquellos que hayan sido estremecidos por la vida actual. Pa-
el Bloque los elementos o instrumentos de produccién pictdrica,” como -

: 'exteriorxzacién fisica y mecénica de lascondiciones socialesy geogréficas

',(")‘ SIQUEIROS, DAVID A. Cuadernos del Archivo Siqueiros No. ‘1.
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: correspondientes, son origen y esencia de la estética pldsrica. A instrumen-
ws y elementos anacrdnicos corresponde una estética anacrdnica. El Renaci
- miento mexicano es un ejemplo: pretendic ser moderno Yy es arcaico; preten
; did ser monumental y resultd pintoresco? pretendis ser proletario y es popu-
‘lista; pretendién ser subversivo y es mistico; pretendié ser internacionalis-
“'ta.y es folkloricamente chauvinista; inicid su marcha hacia la revolucion y
o fue a parar al oportunisme estérica y polfticamente més contrarrevoluciona-
rio. ) Las causas? ;Falta de ideologia revolucionaria? Si, también; pem lo
principal fue la carencia de una técnica adecuada. Pruebas: en lz primera -

i ledle]

‘&poca de ese Renacimiento 10s generadores de €l tenfamos coens revelucic
“narias cjue decir, nuestra teorfa era revolucionariamente justa, pero no la
pudimos expresar convenientemente porque no supimos encontrar el lengua-
-je adecuado, Olviddndonos de que nuevas condiciones sociales exigen medios
‘correspondientes de expresién pldstica, bebimos exclusivamente en fuentes-
anqueobgicas 0 francamente opuestas. Los frescos crisrianos de los primi-
-..tivos italianos, los cddices cawdlicos de los sacerdotes espafioles de la Colo
‘niaf, las pasivas lucubraciones snobs de los modernos franceses y los reta-
E blos religiosos o patridticos de los pinres populares mexicanos sirvieron
de base en la pracrica a la construccion pldstica de nuestra obra. ¢ Era posi-
' ble hacer un producto impulsivo con factores plisticos precisamente depri—
"mentes, de politica premeditadamente depresiva hecha para someter a. las
-~ masas? Con un drgano de iglesia no puede producirse misica revolucionaria
. psicol6gicamente subversiva. Con ege instrumento, el mds barroco danzén -
~g.1fse convierte en canto sacro, Una misica popular no deja tampoco de ser lo
"que es en esencia porque se le acomode arbitrariamente una letra inflamada
mente revolucionaria. Su efecto estético-psicoldgico serd deprimente y‘no
impulsivo, ya que en ese caso el  papel principal lo juega la masica. La md
*, sica folklOrica es bioldgicamente popular, pertenece socialmente al siervo,
“al baria, al pedn de la hacienda feudal y su sentido estético no puede servir
  'de voz al proletario industrial moderno. L.a voz popular es de belleza que—
jumbzﬁsa y suplicante. L.a voz del proletariado es voz dialéctica, agresiva,
conminativa y tremendamente optimista. Asf debe de ser la expresion esté-
tica que sirva a su lucha. Asf debe de ser la plastica de agitacién y propagan
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da révblucionaﬁas .

'dd Organizadamente per la supremacfa de la pintura monumental sobre la -
pintura de caballete; en que estd demostrado en la préctica la superioridad -

ei_'lds',' sobre la llamada pintura mural transportable, realizada al 6leo o 2l
temple sobre telas para ser mis tarde adherida a las paredes. Esra pintura

vmuit'i; -La pintura de caballete es mezquina propiedad individual. La pintura
mural directa pertenece a las masas, a la humanidad entera.

La revolucidn técnica consiste en que el Blogue de Pintores estd luchan
. do por la supremacfa de la pintura mural al aire libre, la pintura mural ha-
« cla la‘callek(espaldas y costados libres de los rascacielos, plazas, parques,
etc.), sobre la pintura mural interior oculta. La primera es limitada, su -

: " dades y conectdndose con los afluentes de trifico se entrega por enterc a mi
- ‘Hones de hombres,

» ucamente 1a superioridad del trabajo colectivo en accitn técnica democriti-
camente, ’sobre el mezquino trabajo individual EIl trabajo de grupe recon—
,ée'n'tra enqrfne riqueza emotiva, t&cnica y de accion f{sica humana sobre la
tarea emprendida. El trabajo colectivo es la forma orgénica correspondien-
Jteala pintura monumental y a la pldstica subversiva. Es el (nico capaz de
. épbmr,al proletariado el amplio marco- de agiracion y propaganda que &ste
necesita para su diaria lucha. Es la miquina necesaria para la consecucidn

de laobra "'grande de cuerpo y alma'. Es, ademds, la Gnica forma de ense

" danza plistica, puesto que hace participar a los aprendices en el proceso. -
!btsﬂ de la obra en desarrollo. Para la produccién multiejemplar que exige-
Ia lucha actual del proletariado, el trabajo colectivo es absolutamente nece-
sario. :

~ La rev{olucidnbtécn'ica consiste en que el Bloque de Pintores estd cami-~
" ‘nando hacia el conocimiento cientffico de la naturaleza y los medios psicol6-
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‘La revolucion técnica consiste en que el Bloque de Pinores estd _lucha_q o
de la pi‘ritux_‘ar producida directamente sobre los muros, como parte fisica de

‘es bastarda y quebradiza. La pintura monumental vive la vida que vive el.. - -~

“““radio de accidn es infimo. La segunda extiende su perspectiva hacia las ciu- -

o {-_I.a revolucidn récnica consisic en que el Biogue esta demostrando. prac.




 médico v para el serTvicio de In medicina aplicada, |

;. gicos de los diversos elemenios pldsticos, objétivos y subjetivos que compo-~
“nen la expresion estética pictdrica; esto =s, la naturaleza y medios psicolo-
gicos de los colores, de los tonos, de los volimenes, de los espacios, de -

""" las texturas, de las combinaciones, del ritmo, del equilibrio, de la mecsni-

nica del movimiento, aisladamente y en sus infinitas conexiones. El Bloque
trata de precisar cientfficamente cudles elementos son de naturaleza estdti-
ca o dindimica, depresiva 0 impulsiva, reaccionaria o subversiva, activa ©

" 'pasiva, etc., etc., en su esencia y en su juego psicologico-pldstico. La psi

cologfa generatl ha tocado yva ¢l casgo de los colores desde el punto de vista -

ésa ciencia hacia el campo de la pldstica y de la estética en general. Esta -
empresa es de inmensa importancia para el arte como fruto humano absolu-
to, pero mas alin para el arte dialéctico-subversivo de la época moderna.

La revolucidn técnica consiste en que el Bloque de Pintores estd hacien
do una guerra a muerte al empirismo profesional, al lirismo anticientifico
que domina a los pintores desde hace varios sigios y exige, en cambio, el -
profundb conocimiento de la fisica, de la quimica, de la mecdnica relaciona

"das con los elementos e instrumentos indispeﬁsables para la plastica, o que
sean susceptibles de ser usados por &sta. Los pintores de hoy desconocen
~hasia la naluraleza fisica de los colores que usan, Nada saben sobre el pro-
‘ceso quimico que sufren los materiales que emplean. Suponen que la plisti-
.ca es un problema exclusivamente. emocional sin conexion alguna con vehicu

. logs materiales correspondientes.

La revolucidn técnica consiste en que el Bloque de Pintores estd demos
. trando ia supremacia de la pintura transportable multiejemplar sobre la pin
tura uniejemplar. La segunda sirve exclusivamente a su propietario indivi-
dual. La primera es instrumento formidable de agitacién y educacién de las
- masas por su infinita posibilidad de divulgaciGn.

L.a pintura uniejemplar nos sirve para la ilegalidad que ya llegada. La
confiscacién de la pintura uniejemplar por parte de la policia le da muerte -
total para los fines de la propaganda. En cambio nada conseguirfa la policia
confiscando ejemplares de naturaleza multiejemplar; pues la corresponden-
te matnz, puede seguir produciendo hasta el infinito. .

La revolucion técnica consiste, en resumen, en que el Bloque de Pin-

SR R b Yy .
&G aivira levar - -

w
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: mres esté aportando los veh{‘culos ob_] erivos y subjenvos de expresion que -
7nece51ta la pintura dialéctico-subversiva; esw es, la pintura de agitacién y
pmpaganda revolucionarias, es decir, la pldstica pictSrica de 1a era moder—?
na.. El Bloque de Pintores se coloca exclusivamente en el terreno de la técm—-'
>ca que necesita el arte de las masas, porque el mundo presente y el futuro -
pertenecen ya por entero a la dindmica de las masas; el presente de las ma-
sas éntagdnicas en plena batalla final' el futuro inmediato, a las masas pro- -
’Ietaﬂas y campesmas va victoriosas: el futuro le¢jano; ala comumdad huma
“na cientrﬁcamente orgamzada Yy ya sin salvajes represiones,




) APENDICE VIi1
~LOS PATIOS DE LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA (*)

: Se encargé al autor la decoracién de los muros de los corredores de -
: la Secretaria de Educacion Pdblica. El edificio presentaba en estas partes =7
. bien pocas bosibilidades para el desarrollo de un decorade pictdrico, dadas

‘ lé.distribuciOn y proporciones de sus claros y macizos, pues siendo el an—

g ] cho de’los corredores insuficiente para ofrecer punto de vista para una pin-
tura de escala medianamenie monumental, habia que trabajar teniendo en -
" cuenta el punto Jde vista de conjunto {(inico que por lo demds es sostenible en
.",:’ !a;czran. decoracibn), y en tales condiciones, las superficies pintables no te-

~- nian visibilidad desde los cjcs del patio, asi es que el pinor hubo de coimpo-
ner su decoracion con las diagonales; ademis, el estilo neo-romano bastar-

. do, mezclado de una especie de renacimiento francds, por momentos, y -
L otras veces tan s010 a la wowal carencia de proporcién y estilo, impidieron -
_poder desarrollar en la pintura las bisquedas de expresién genuina, no s6lo
en los temas s8ino en lo més intrinseco de la obra, como el autor hubiera -

.. querido poder hacer; sin embargo, desde los anteriores lIfmites se planearon
'v'_lés decoraciones del primer patio y la escalera, en forma de traducir por la
pldstica los motivos y ¢l tema algo que fuera del pueblo a quien la obra esta-
bé desrinada; en tales condiciones compuso el pintor la decoracitn de este -
~edificio procurandc ahondar en si mismo, ciiminande diz por dia algn de -
aqbeno que no le era realmente propio, ya que si lograba una expresion mas
0 menos completa, pero tatalmente verdadera de €1, esto llenaria el objeto-
a que aspiraba, pueswm que &l es una unidad idéntica a las miles que forman-

la masa trabajadora mexicana: el artista no tuvo que ponerse en una postura

.- espiritual o filos6fica, menos aidn colocarse en un plano politico, sino sim-
plemente escuchar su mas hondo sentir idéntico al de todos sus compafieros-

Si el auror habla de los anteriores, es porque considera, dentro de la
- entidad mexicana, su trabajo como una obra revolucionaria, y les es preciso
‘ puntualizar en qué forma la considera asi: los temas y el plan general de la:
decoracibn de la Secretaria de Educacién y de la Escuela Nacional de Agricul
tura, corresponden naturalmente a una mentalidad revolucionaria, pero la -
labor plastica es revolucionaria no gracias a esos temas, sino que los temas .
sirven a su sentido profundo; hay que precisar algo més: si el pinor es revo;

(*) RIVERA, DIEGO _El Arqguitecto, No. 5, 1925




- lucionario, es decir, identificado a la parte de humanidad que representa el

. 'polo positivo en ese dicho, si es un trabajador en el mas amplio sentido de .

 —‘ clase'y de accibn, cualquier cosa que el haga como buen artesano, es decir,

. sinceramente, seri forzosamente una expresion revolucionaria, no impor-

‘ta el tema: si un pinwr, en las anteriores condiciones pinta un retrarc o un
" 'rame dc flores, las dos pinturas serdn pinturas revolucionarias: v si un -

S pintor burgués pinta un cuadro o ¢jecura una decoracion que represente la
époteosis de la revolucitn social, a pesar de rodo habra hecho una pintura -
_burguesa, por eso la pintura de los "rerablos’ es una pintura revolucionaria

a pesar de comentar milagros.

Siendo la Secretaria de Educacibn Pablica, més que ningin otro edifi—
cio piiblico, el edificio del Pueblo, el tema de su decoracién no podfa ser -
- otro méis que la vida de ese mismo pueblo; tratd el pinor de condensar ese-
tema y ordenarlo de acuerdo con la arquitectura que decora. Lo dividié ast
~patio de trabajo, patio de las fiestas, y en la escalera expreso la evolucitn
del paisaje desde el nivel del mar-tropical-, hasta la mesa central -niecves
perperuas-, El tema central de la decoracion de la escalera es el agua, el
- ‘mar, la evaporacifn, las nubes que empuja contra las vertientes el viento -
- :cAlido, la lluvia fecundante, la tempestad, la nieve, el deshielo y el agua que
. .corre refrescando las tierras calientes, hasta volver al mar, suorigen; -
i ‘pboaraleramente al movimiento del paisaje, expresS el pintor la evolucién del
. " pueblo, comunicando asf los tres planos en que el piso bajo, entresuelo y pi-
s0 superior dividfan la decoraci6n de los patios En el piso bajo del primero
de ellos estin rcpresentadas, en los dngulos, ias industrias bisicas de la re-
‘gién mexicana -lado sur, cultivo de la cafla y elaboraci6n del azicar, tintore
: ria y tejidos; lado del centro, mineria de la plata y el oro, cultivo del trigo y
el mafz, alfarerfa; lado norte, mineria y elaboraci6n del hierro y pastoreo-.
"En los ejes del patio -puerta de acceso al escenario, puerta de acceso a la -
'eaéalera y centro del lado correspondiente a la fachada- se colocaron tres —
tres alegorfas: las mujeres y los frutos, el abrazo del campesino y el obrero
y la liberacion del pedn y la reconstruccién -la maestra rural-. En el entre-
" suelo; por su dimension achaparrada y lo raquitico de las mochetas de sus -
puertars, no era posible el empleo del color, que hubjera debilitado la idea de
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‘. resistencia y viabilidad del edificio, asf es que se empleS la grisalla en -
falso bajorrelieve, acordindose al tono gris y la posicidn intermedia del en
‘tresuelo, se tomd conw tema las actividades intelectuales; v en el piso su-

o ~ perior se exaltS el color en las composiciones centrales: lado sur, imigenes

- .de los representativos transfigurados por la muerte en la Revoluci6n; lado -
del norte, la trinidad revolucionaria, el Mantenedor, el Proclamador y el -
_ Distribuidor; en el centro la unidn del campesino y el obrero bajo Apolo y -
los dones de la Agricultura y la Industria. En las composiciones coloridas:~
: trats el pintor de hacer algo que sugiera como la luz o la llama de la: activi

- dad. el esfuerzo v la aspiraci6n de los trabajadores. En los dngulos, para -

no debilitar la idea arquitectdnica de resistencia, representd en grandes ba-
jorrelieves las artes, actividades que unen en ellas ¢l trabajo y la fiesta.

El patio de las fiestas habfase decido en un principio que fuera pintan-

' ) do por los compaiieros del que ha escrito esw; empezaron a emplearse en -
~tal labor, ]Jean Charlot, Amado de la Cueva y Xavier Guerrero; desgraciada

~.mente la unidad,ya de suyo terriblemente dificil de conseguir en una obra -

' vasta, no se vi6 ayudada por la multiplicidad de artisras que formados bajo-

- directivas individualistas, a pesar de roda su buena voluntad, talento y esfuer
20, no lograban mantenerse dentro de la homogeneidad, y sf tal vez sacrifica

"zon bucna parre del inter&s pereonal que individualmente hubiera podido tener

st.i obra. Desde luego que no llegaron en ocho meses de labor a ejecutar mas

: que cinco tramos de muro y dos sobrepuertas, de los treinta y tres gue con-
tiene el patio; verdad es que en su labor fueron constantemente molestados e
interrumpidos para pintar en <l entresuelo de ese patio la herildica mdso -

* menos auténtica o fantasista de las entidades federativas del pafs por disposi

: ci6n del licenciado Vasconcelos.

Actualmente se ha encargado al que esto escribe la decoracién de este
patio de las fiestas, y de &l van ejecutadas: la fiesta titular -la zandunga, -
danza galante tehuana-, la fiesta finebre -danza mortuoria yaqui-, la fiesta
del maiz, celebracifn de la cosecha y, correspondiendo a los ejes del patio,
las tres fiestas de la multitud: la feria y peregrinacion, la dotacion de tie--
rras y la fiesta del trabajo -Primero de Mayo- en curso de ejecucion. (En -
los tramos de muros intermedios se pintaran la fiesta de la cruz, de los al-
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béﬁiles, la danza religiéé;;, ,as abluciones ritunles el descanso durante 1a
peregrmacxdn, la fiesta de Ias [lores,

la tirada de las frutas en Tehuantepec
¥.la quéma de los Jjudas), s S




ESCUELA DE PINTURA AL AIRE LIBRE.




: APENDICE IX
 EL DIBUJO INFANTIL EN EL MEXICO ACTUAL (*)

De todas las argumentaciones criticas y teSricas hechas alrededor de -
lbs dibujos y pinturas ejecutados por niiios, y cuya belleza evidente a cada -
uno de los profesores y proporcionadores de teorias trata de aprovechar en
favor de sf mismo o de sus ideas, s0lo puede retenerse un hecho indudable: -

“'que mientras mayor libertad se deja a la expresion del instinto y el desarro-

... 1lo de la imaginacién, contiene mayor belleza y son de més grande utilidad -

-los trabajos infantiles de pldstica.

N La tendencia que las circunsranciae enrinlee han impoecm on indc ol -
‘riundo a los artistas profesionales, y la evolucion en la manera de concebir
la educaci6n, han llevado a los pedagogos a ocuparse seriamente de la ense-
fianza de dibujo en las escuelas y casi a abolir las préicticas imbéciles de co-
.. pila de la estampa de fragmentos de escultura en yeso y del dibujo lineal fue-
~ira de la concepcion del espacio, como se practicaba en Europa hasta hace - |
: CLruns treinta ailos y en México, hasta que los pintores revolucionarios, por -
‘el canal de la Secretaria de Educacién Pdblica, empezaron desde 1922 a com

_barir la estupidez y la barbarie de tales practicas, alas que casinunca sobre
vivia la potencialidad pldstica e imaginativa del genio humanos infantil, des- -

‘" truido en este terreno. cOmMO en anto otros por la escuela mal orientada.

El Secretario de Educacidn Piblica, el licenciado Jos¢ Vasconcelos, ad
~ miti6, para emprender la regeneracion de la enseiianza del dibujo, las ideas

'y meétodos de Adolfo Best, a quien puse al frente de dicha enseilanza. Best, con -

buen acuerdo, reclutd arristas jovenes e instruyd, para la ensefanza del dibuf:
T -jo“a' algunos no profesionales. Desgraciadamente el mérodo de Best, que erawna
.- inteligente, sutil y sagaz clasificacion de los elementos lineales de las artes :

'... de'decoracién mexicana, hubiera sido de inmensa utilidad en las escuelas indus
.triales, en la Escuela de Bellas Artes y, en general en toda escuela superior
para orientar 1os espiritus hacia la comprensién y estimacion de los todavia - -
admirables restos del arte mexicano, a los que invariablemente la sociedad - ‘
de este pafs, sobre todo en su parte incorporada a la civilizacidn occidental;
prefiere las mds abominables muestras de la pacotilla extranjera. Pero el -

'(*) RIVERA, DIEGO. Mexican Folkways, No. 10, diciembre-enero, 1926-1927.
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-, método de Best, por el hecho de constituir, como alguien ha dicho atinada-
'f'me'nte, "una taquigrafia para dibujo ornamental’’, era absolutamente inade~-
¢Qado para desarrollar el instinto y la imaginacion del nifio, pues no hacfa-
sino aprisiorar su personalkiad dentro de nuevos moldes.

51 las rosas, canastillos, kioscos y venaditos de Best eran preferibles
a las estampas de Julien y los cromos de flores de la Kleinn, que los nifios,
n obligados Por sus maestros, copiaban en las escuelas, pues cambiaban una
muestfa" de gusto abominable por una nuevas de gusto excelente, no por -~
‘eso habia cesado la presiSn exterior y tirdnica sobre el espiritu del nifio.

- Manuel Rodriguez LLozano, discipulo y sustituro de Best, hizo evolucio
““nar, de acuerdo con €l, 105 M&dos de su maesire y se obruvieron resuita-
"dos, dejando en mayor libertad a la imaginacidn del nifio; pero mantentendo
- todavia el dibujo dentro de una categorfa ligada a toda acrividad de creaciSn
objeriva, que es la razn y causa tnica de utilidad superior; es decir, de la
belleza de las artes plisticas.

En este sentido, nadie que no esté ofuscado por la mala fe, la incom-

* prension o la simple estupidez, puede negar que la actual enseiianza de dibu

jo en las escuelas de México, ha hecho progresos incalculables, obteniendo

. resultados incomparablemente superiores a lo que hasta ahora se habia he-
- ¢ho aquf.

Por eso, si se estd animado de buena voluntad, hay que atribuir a falta
de informacion juicios como el del licenciado Vasconcelos, desfavorables a-

la actual ensefianza del dibujo, juicios para cuya destruccién basta con mos-
trar en toda su pfofunda belleza y grande y dtil interés trabajos de nifos lle-
- vados a cabo actualmente en las escuelas de México, 1o que por considerarlo
- de-alto valor respecto al desarrollo social mexicano se complace Folkways en
‘hacer . en el presente nfimero.
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7 ‘ APENDICE X
- EXPOSICION DE MOTIVOS PARA LA FORMACION DEL PLAN DE ESTUDIOS
_ DE LA ESCUELA CENTRAL DE ARTES PLASTICAS DE MEXICO (*)

) Siendo el aprendizaje del arle imposible de limitar en maximo o mini-
mo de tiempo, pues su duracion depende del factor imponderable que se de-
o signa por talento o genio humano, este plan de estudios establece un progra
: ,':tma minimo de conocimienmos necesarios para el ejercicio con eficiencia so-
- -cial del oficio de artista . pldstico, entendiendo bisicamente que e¢sos conoci
- mientos minimos son igualmente necesarios a cualquiera de las especializa
" .cicncs posibles dentro del arite, pelo Gue s3I0 [orman la base de los conoci-
Cmichios Quc ¢l aritola debe adguilic para oblener el maximo de posibihdades
" "dedesarrollo de sus dones; en consecuencia, se ha establecido que loscinco
afios de estudio a los seis para la pintura monumental que este programa pre
senta, no constituya un Ifmite estrecho, y que el alumno, segin su capacidad
y. c'ondicionés de vida, pueda pasar los concursos de capacitacién al tiempo -
que 61 quiera.

Como la Escucla constituird un gran raller que tendera continuamente -
-al establecimiento del trabajo artistico colectivo, como ha sido siempre en -
1o grandes dias del arte, la Escuela podrd conservar en su seno a sus alum-
) ‘nos para que ellos tomen la maestria cuando quieran y pueda, constituyéndose
- asf en un verdadero cuerpo nacional de produccion estética colectiva.

‘A los alumnos que obtengan diploma de capacidad en cualesquiera de -
“las artes pldsticas, la Escuela dard raller y dtiles durante un ano después -
de rerminados sus estudios, y la Universidad Auténoma Nacional se obliga a

recomendarles al Gobierro de la Nacidn y a lag instituciones particulares -
.. para la ejecucion de algunos trabajos relativos a su profesién.

: _PLAN DE ESTUDIOS PARA LA ESCUELA CENTRAL DE ARTES PLASTICAS
YU DE MEXICO.,

La Ensefianza en la Escuela de Pintura y Escultura tendrd por fin dar

- a Jos alumnos la capacidad técnica mis completa que sea posible, de manera
que al salir de la Escuela puedan desempeiiar el papel social importantisimo

- (*) RIVERA, DIEGO en Wolfe Bertram. Diego Rivera, su vida, suobra, su
. &poca. Ed. Ercilla. Santiago de Chile, 1941.




'ﬁque el artista debe tener actualmente, y al mismo tiempo hacer de ellos ver

- daderos obreros técnicos, hibiles en los oficios que con las Bellas Artes se -
“~'conacten directamente; a la vez esta ensefianza no tocari la personalidad del
‘arrista, ni su sensibilidad estética sino por el contrario tratari de desarro—
‘llarla dentro de la mayor libertad.

Los estudios se dividirdn en dos ciclos, uno preparatorio de tres anos
-~ y otro superior de.cinco; el ciclo preparatorio seri de libre acceso y todas
. sus clases serén nocturnas, de modo de hacer que los obreros puedan asis-
“tir'a todas ellas El c¢iclo superior de estudios para capacitacion profesional

. seré diurno, haber cursado la institucion secundaria.

Se estableceriin concursos especiales de admisiSn al ciclo.de capacita-
cién-profesional para los asistentes, considerando en esta categoria a aque— .
Hos que no hayan cursado la institucidén secundaria; esto tiene por objewo -

“abrir los talleres-técnicos de la Escuela de talla, fundicién, vidrierfa, gra-
‘bad‘o. etc., a.aquellos obreros especialistas que no teniendo cursada su ins—
: titucibn secundaria deben, sin embargo, tener derecho a perfeccionarse den-
tro-de la Escuela en sus especialidades; también con los cursos para alumnos
‘asistentes; la Escuela garantiza la posibilidad de utilizar sus medios de en—
sefianza a aquellos que las circuntancias materiaies de la vida no les permi-
- t;in seguir 10s cursos superiores en forma regular,

La prueba de capacidad que se empleard para todos 1os cursos serd la

o de COnCUrSOS' habra dos periodos de concursos en el aiio, y tendrén acceso

- a ellos todos los alumnos que se consideren capacirtados para ello; ademiis se

"7 concederd a los alumnos el derecho de solicitar concurso extraordinario cuan
..do por causa justificada no havan podido presentarse en alguno de los periodos
" sefialados; estos concursos de capacidad serfin establecidos en serie gradual y

no se podri admitir a Ios alumnos en alguno de ellos sin haber tomado parte -

en los anteriores y en el orden establecido.

CICLO ELEMENTAL Y CURSOS DE NOCHE
Primer afio

Estudio elemental de la forma en el espacio (Cuerpos simples, ejerci-
cios creativos de composicion en las formas cimples-temas sencillos-; esto. -

se realizari por medio del modelado y la construccion de maquetas con matg'._
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- rlas diversas’y. Hora y media tres veces a la semana

Primer afio de dibujo constructivo Hora y media tres veces a la sema

na.
: Primer curso de capacitacidn teSrica (Aritmértica y dlgebra elementa-
- les). Hora y media tres veces a 1a semana

Taller libre de especializaciones plisticas. Hor a y media tres veces- ‘
a'la semana.

L ccre mller ae dividira el tiempo de trabaio entres
a) Aplicacion del dibujo y la pinura al oficio manual que ejaza el alum~

b) El dibujo y la pintura al servicio del embellecimiento dc la habita—
'"‘,ciOn y el vestido

c) Ejercicio para el desarrollo de las facultades plisticas creativas del
: "a_mmno, dejando a éste la mis absoluta libertad para emplear los medios de
' -expresibn pldstica que més le agraden y convengan )

Segundo afic

Estudxo de las formas vivas en el espacio. {Vcgeraleg, animales v for-
’ma humana)  Trabajo creativo y seglin el modelo vivo: nociones de anatomia.
. 5e emplearan: ‘
- a) Maquetas constructivas hechas de materia diversas
- b) Modelado
c) Tallado en madera y piedra Hora y media tres veces a la semana.
Segundo afic de dibujo constructivo. Hora y madia dos veces a la sema-
na - :
: Segundo curso de capacitacion tedrica. (Geomerria elemental, plana y
" 7-del espacio). Hora y media dos veces a la semana

Taller libre de especializaciones plasticas. (se agregari al trabajo del
primer aiio el estudio elemental de los estilos) Hora y media tres veces a la
~semana

Tercer aio

Aplicacioﬁ de la forma en el espacio a los problemas concrews de la




.“pldstica;
a) La representacién de formas vivas aplicadas a la arquitectura, ta-

‘ _,ila en'piedra y madera, forma de metales, modelado en cera para fundi—
“gion, ‘ '

L b) Composicién con formas abstractas destinadas a la arquitecrura, -
. problemas del mueble y miembros arquiteciGnicos, para los cuales sers ¢l
‘problema por el profesor arquitecto.

! ¢) Empleando las mismas materias que para el estudio anterior, més
la'carpinteria. Hora y media tres veces a la semana.

Perspectiva y elementos de 6ptica geométrica. Hora y media dos ve—
ces a'la semana.

Taller libre de especializaciones pldsticas; durante el rercer afio se
s'trabajari con temas concretos aplicando la creacion plisrica a las necesida-
des'de la vida, decoracitn de interiores v exteriores, objetos de uso, cua —

destine, dibujos para ilustraciones de libros y periddicos, carteles y anun—
“cios. Hora y media diaria.

'Subta_uex de las artes del libro.

Los sAbados en la rarde y domingos en la mafana habra ciclos de confe
".réncias sustentadas por los profesores y los alumnos méis capacitados, para
“ayudar al desarrollo de la educacién est&tica del alumno.

GICLO SUPERIOR.

Primer afio

Estudio superior de la forma en el espacxo Ejercicios creativos de -
-fslcomposicmn elemental arquitectdnica sujetos a programas precisos, resuel-

‘tos enterarnem:e por un arquitecto; se realizarin per medio de maguetas mo-
deladas o ejecutadas con materias diversas; este curso seri dado por un pro

: fesor arquu:ecto Dos horas dos veces a la semana,
) Algebra, geomertria y trigonometria. Cinco horas a la semana

- ~dros'y dibujos con destino mural y con temas adecuados al lugar a que se Ios
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Elementos de geomerria descriptiva. Una hora diaria .

Geomerria descriptiva. Cinco horas a la semana.

Primer curso de mecdnica humana. Dos horas dos veces a la semana.
Estudio de los materiales de las artes plasticas. Dos horas de traba-
j? tedrico=practico en el taller dos veces a la semana.
- Taller libre de pintura, escultura y grabado. Tres horas diarias.

Segundo afio

) Primer curso de fisica y quimica aplicadas a las artes (profesor espe
cialista). Una hora diaria.

‘feoria social de ias artes (Primer curso). Dos horas tres veces a la
Sciiiaiid.
Se estudiaré el desarrollo histdrico del arte, analizando sus modalida-

des para llegar a los principios generales de la estética sin perder nunca de
vista el papel social que ha desempefiado y estableciendo, en el tercer curso -

.de esta materija; las perspectivas que dentro del actual desarrollo social pue
“da rener el arte desempeifiando un imporrantfsimo papel revolucionario; todo
" este curso se hara en forma comparativa, tomande como punto de partida las
obras de arte producidas en México en cada una de las etapas del desarrollo

humano, las cuales pueden ser apreciadas y analizadas directamente por los
‘alumnos conectandolas con la produccién del arte mundial.

Este curso deberd ser dado por un profesor que haya estudiado las ar-
.. tes plasticas en sus fuentes de produccion, prefiriéndose en igualdad de capa
.- cidades a aquel que conozca mayor admero de ellas.

Geometria analitica, cédilculo y principios de mecénica. Una hora diaria.

Segundo curso mecénica humanas dos horas dos veces a la semana(noc-
| turno).

Taller libre de pintura, escultura y grabado. tres horas diarias

estudio de los materiales de las artes plasticas. dos horas de trabajo -
“tedrico-practico en el raller, dos veces a la semana.
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Tercer atio.

: Primer curso superior de perspectiva. Dos horas de dos veces a la se
“mana{nocturno).

Segundo cursode fisica y quimica aplicadas a las artes. Una hora dia-
* Segundo curso de teorfa social de las artes. Dos horas dos veces a la
~semana.

. Tercer curso de mecanica animal. Dos horas tres veces a la semana.

ng arreglo del horario,

Cuartw afo.
Teoria de la arquitectura. Una hora tres veces a la semana

Un curso sobre los conocimnientos de mareriales y estabilidad de las -

~_construcciones. Una hora diaria.

Geometrfa analftica y cdlculo infinitesimal. Una hora tres veces a la.
. semana (nocturno).

9 e

Seguindo cursc

upcrior de perspectiva, Ulna hora dos veces a la sema
na (ROCtUrm).

Taller iibre de pintura, escultura y grabado. Tres horés diarias.
Quintw afo,

Tercer curso de perspectiva. Una hora dos veces a la semana.
Elementos de contruccién. Una hora terci ada.

Ej'ercicio de éomposicidn arquitecwdnica. Dos-horas diarias,

Taller libre de pintura, escultura y grabado. Seis horas diarias.

" Taller lible de pintura, csculiura v grabado Tres horas diarias se-- .-
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Consfitucidn del Taller de Pintura, Escultura y Grabado.
‘ En esﬁe taller habra:

a) Modelo vivo para jos alumnos de pintura y grabado
b) Modelo vivo para los alumnos de escultura.
c) Arsenal de objetos para naturalezas muertas para uso de wdos los
alumnos.
d) Seccidn de talla directa en piedra.
e) Seccién de talle directa en madera.
f) Seccién de fundicion,
¢) Seccion de foria en metales.
h) Seccibn de vidrieras en plomadas
LI Secciln de gratads ¢ tnadera.
j) Secci6n de grabado en metal.
k) Seccitn de cerimica.
1) Seccidn de pintura sobre porcelana.
m) Un subtaller de pintura decorativa, comprendiende como pintura de-
corativa rodo lo que no es precisamente pintura mural en cualesquie
“ra de sus procedimientos. Este taller tendré caricter industrial y =
Capacitard al alumno para ejercer el oficio de pintor decorador, ten
dri un programa especialista con aprendizaje de ejecucidn de presu
puestos, etc., ¥y el acceso a el serd libre para los alumnos de la Es
cuela y los obreros del exterios de ella. Litograffa. Industria texcil
Orxfebrerfa. tipografia.
n) Un subtaller de fotograffa.

: 'Tercer curso re renrfa social de lag artes. Une hora tres veccs a la s
»'rvnana ‘(nocturno) . 7
Se establece una carrera especial para la pintura y escultura monumen
- "fél, la cual consitiri en idénticos estudios para el cuarto afio, debiendo haber
hecho dos afios mas para ello, es decir, que serd de seis aiios; en el quinw -
" afio el alumno trabajari cuatro horas diarias en el subtaller de pintura decora

S tivay cuatro como aprendiz del profesor de pintura monumental, el cual'toma’
ri a su cargo ensefiar al aprendiz la teorfa necesaria para la pintura monumen

~.tal; y en el sexto afio el alumno trabajard tres horas como aprendiz del maes-
tro y tres en la ejecucion de trabajos de pintura monumental personales, den-
tro de la Escuela o fuera de ella.

Segundo curso de contruccién. Una hora diaria.

Segundo curso de composicion Una hora diaria.




" DE LA DISTRIBUCION DEL TIEMPO DE TRABAJO.

taller hbre de pintura, esculiura y grabado durante el dfa.

Se ha tenido en cuenta que tanto el trabajo de aprendizaje como el pro,
nua.l e mtelectual que demanda una gran dosis de método y resistencia fisi-
‘el arte que ejerce, condiciones en las cuales es preferible para la sociedad

cla,: br,- i1a twmado como tipo humane de trabajo para los. alumnos de la Escue
' la de pintura, Escultura y Grabado el del obrero, que durante el dfa ejerce-
» un oficio. manual para ganar su vida. y despué&s de su jornada de trabajo estu
:'dia las materias tedricas necesarias para convertirse en un obrero califica-

cdo.

- : Las clases teSricas serdn dadas dentro de lo posmle durante la noche
.‘jde manera que el alumno tenga libre la mayor parte de su tiempo para el - .

fes:onal del pintor el esculor y el grabador, riene el doble cardcter de ma- :

quc: eJerza Cualesquiera otras funciones que no las de artista: en consecuen- -

.Ca yque se debe pedir del alumno una gran desicién, entusiasmo y amor por .
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