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Prologo

Con el transcurso paulatino del tiempo el hombee
ha tenido la necesidad de evolucionar y desarrollarse dentro de
fos diferentes campos de accion del desemvolvimiento de su
vido diaria, por lo tanto han evolucionado lastécnicasde trabajo
dentro de cada campo da accion que este desarrolla.

Por Ta tanto servird como unad guia practica para
dasumpeiar mejor la labor de las artes graficas, ya sea gue
ayudu a las personas que actuandirectamente conlasmaquinas
y como a las personas que funcionan como creativos

Trataré a continuacion e} desarrollo del campoa de
las artes graticas sin adentrarse en resumir una historia y
presentar esta actividad en la cospide de su evolucion.

Y por lo mismo, yo como creativo y como directoro
manager del encargado de la maquina, llevnre o cabo estaobra
con ilustiaciones para que sean mas comprensibles los textos
expuestos, pero estas ilustraciones llevaran un efecto o criterio
como creativo, no como operador ni coma ilustradar,
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1. La Dinédmica

Literalmente, la composicién, es la teunion do
sujetos, objetos o cosas formando un conjunto de manera que
quede agradable.

Matisse, en una entrevista dijo:

" Es el ante de combinag, en funcion decorativa los
diversos elementos de que dispone un artista para exprosar
determinados sentimientos.”’

La escuela psicologica gestaltheoaire (tcoria de Is
forma). le dan una dinamica particular, estudiando elementos
que afectanalaretinay alcerebro, tambienlosque actuansobre
el entendimiento, la psicologia y la voluntad, llegando asi a
actuar en la parte intelectual del sutor.

El significado en las artes graticas es técnico
manualy se le asigha a quien reune el material para construiren
la matriz de impresion varios signos (material) siguiendo una
ditectriz pars Hegar a un resultado agradable (trabajo
intelectual),

La composicion us arganizar {disuiar) varios signos
{elementos) dentro de un campo visual {espacio-formato}
partiendo de una idea para que tenga un efecto con ia
caracteristica agradable y legible en todos los aspectos




2. Clasificacién

1a, La composicion cldsica o estética.

Aqui se debe eliminartodolo que dé la sensacionde
mavimignto, evolucion o transformacion, pero no salirse de o
fe'ma continua para que no cambie de donde la idea nacio

Esta composicion aprovecha lo estético do la
unidad, dal equilibrio. del ritmo, y la simetria, conjugando los
elemuntos compositivos individuales en una armonia do
conjunto. Ravela fa diversidad y considera la proximidad y
combinacion de cada signo produciendo un efecto de totalidad
con una transicién de riqueza oxpresiva teniendo como
preferancia la tranquilidad do la visidn.

Losnombres do esta composicion pretendenindicar
sus caracteristicas; por simetria podemos entender que la
proporcién de medidas entra el conjunto y las partes que
integran un determinado campo visual; la delinicion de clasica o
estatica es el efecto de perfeccidon, quietud y reposo que
siompre dan esta sensibilidad este tipo de composiciones
utitizandalas ganeralmente en tiempos de la tipografia clasicn.

2a. La composicion libre o dinamica.

Aqui ¢l signo debe contrastar en todas sus
posibilidades, desde una con fuerza hasta uno que apenas la
insinue, dube exprasar la sensacion del momento con las cosas
de la vida y con el material desponible.

€5 mas dificil realizar una composicion en torma
asimétrica o simétrica. En la composician hbre o dinamica
(asimetria), la organizacion delos elementos en el campo visual
8s libre pero deben conservar un factor indispensable, la
unidad, gue debe distribuir estos elementos de una manera
logica y no llegar si libertinaje ni al desorden.
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Para conservarse es necesario el equikibrio, hay que
compensar la distancia superficie y uniéon total dentro del

campo visual o
& . Composlcmn continua.

Aqui el fendmeno de la lectura visual debe ser sin
interrupcion y paulatino llegano a una narracion que debe caer
en o decorative (El espiral y polifonica).

Aa Compaosicion en espiral

El principal sigmficado que denota es la
profundidad, pero dandose tuerza wital expandiendose hacia
afuara, pero puede significar muerte flendo hacia el centro

S SwFrsiIv
“ Hnome
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5a Compaosicion polifuinca

Esta es la union de compusicion gue se desarrolla
simultaneamente hallando cosas muy bellas

Bespues de estd clasificacion, tanto en pantura

como en el lenguage de fas artes graficas, puedo alirmar que 1a
composicion es unantento dihial de descifrad por 1o tanto no
tienen una estabilidad porlo gue son muy ampliostos conce ptos
de: entena de cada persona




3- La Unidad

La unidad es un aleu dentso de la composicién que
debe organizar al lenguaje y signo; contenido y torma. Por cilo
es una fucreza adentro del producto del arte.

Pla1on dijo: ** Variedad en la unidad ™

“Unidad en la vanedad®”

Sin unidad: No habria estabilidad, ni claridad,
habiria confusion y disposicion de los elementos.

Aunque las leyes naturales tienen una unidad
propia y nos dan un patrén a sequit. cada peesona tiene un estilo
reciproco pero muy individual

La unidad es ¢l principio del orden estetico, enuna
obra dearte todos los elementos estan enuna relacion reciproca
cuyo valor es mayor a la suma de Jos elementos que la forman:
en la unidad es imposible aislar 1os detalles o madificarios sin
que el conjunto lo resienta

Al formar atgo con unidad es la forma objetiva con
que se constryye una buena composicién, sin embargo esto
deba estyr siempre presente en el autor para darle un valor
determinado ata obra que la distinguira de las demas teniendo
asi una originatidad propia
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4.- Una Sucesién, Ritmo

La ley general del ritmo debe regular siempre el
movimiento y disposicion de los valores visuales, la ptoporcion
en sus medidas y tamafios para consequir launidad de concepto
y estilo, también se debe tomat en cuenta la interpretacion
logica y psicolagica que conduzea ala funcronalidad detaobra,
el ritmo es pues, ordenar ¢l movimiento por medio de una
sucesion gue debe repetir y combinar los elementos visuales
dibujo, espacio, dimension, color y movimiento

El ritmo se divide en libre y constants:

Ritmo libre: Sucesion variangdo la composicion en
proporcion al equilibrio de 1os signos de Ia superficie.

Ritmo constante: Sucesion regular do un objeto,
traslandandose de unlugar a otro que puede ser en formalineal,
circular, etc




5. Un Medio Sensible, el Equilibrio

El squilibiio depende de la buena aplicacion de los

valores en ol campo: Zona de textos y blancos dustraciones y
margenes; cegido por el eguibibrio fisico: para que un cusipo sea

pstabla, deben actual las funrzas contrarias sobre éf
Debe haber control sabre los valores y signos

dentro del campo visual, el equilibnio debe exastie, iqual que en
los puntos antenores, como o) equilibrin estitico y dinamico

Equihbrio estatico: Es cuando se dispone de un eje
in gmanio v ol peso de los elementos estan estables

Equilibrio dinanuco- Esla composicion ilustrativa,
este equlibnio debe carecet de una rigidez simétnca

El egquifibrio sitve poncipalmente para enmarcar sl
de la umidad compositiva, pero hay tanta ecepcionis sobre lo
mencionado que no es facil defini el equibibrio par ¢l dushismo
con gue se soperta lo dicho con el nimo, y por fo misma
sabemas que el equilibnio es el resultado de una compasic ony
ol pringipio de su propia forma: el equilibno ¢s pues la justa
medida de todos los valores que pueden concurrit en una
composicion, aqui los valotes son todos los puntos sobre los
cuates se han ido hablando, de los cuales el equilibiio es el
principal coordinador. y 1a unidad es el rtesultado final




Il Elementos Prdacticos y Fundamentales
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1. Los Entes

El ospacio-formato es Hamado también blanco,
supetficie que determina el soporte de fa impresion, también el
espacio entre cada negro. (Contragrafismo)

El signo, tambuén llamado negro, es cualquier
elemento impreso en una superficie. incluyendo cualquier tinta
da color. [Gratismo)

A los medios instrumentales de la composicion se
les puede Hlamar entes, estos entes son el espacio-formato
{campo visual) y el signo; pero tomando en cuema la
combinacion de éstos entes vamas a tener una cualidad
generadora que origina aspectos y formas

El aspecto qeaerador debe tomar en coenta la

posibilidad de combinacion entre espacio y signo, encaantoen
que son amalgamas con sus wensonas para dar vida a
representaciones de objetos reales, abstractos, convencionales
o fantasticos




2. Espacio-Formato

Por su utitidad, facilidad 'y cualidades estéticas
psicologicas, debe usarse an cuadrado y rectanguio,

Cualidados que debe tener: Buana distribucidn del
grafismo.

Determinacién geométrica y matemdtica de las
zonas de interes.

Es convenignte llamar espacio-formato al campo
que se emplea en &! dibujo y la compasicion, porque es un
espiacio regido por medidas, sa le podria llamar solaments
espacio, pero ésta palabra incluye la protundidad y esto es
puramente ilusorio en la composicién ilustrativa, y so puade
imaginar a los signos de ta composicion suspendidos on el
fondo del forimato.

En dste momaento es donde se ampisza a imaginar
ol trabajo da las tensiones perceptivas: el dascubrimiento, la
verificacion, la confrontacidn entretos signos, las proporciones
y su relacion entre cada uno: aqui #s donde se establece la
accion visual. Por su utilidad, facilidad y cualidades estéticas
psicoldgicas, debe usarse principalmente en cuadrado y
rectangulo; y la cualidad que debe tener es la calidad del
gralismo, y puede o no determinarse geométrica vy
matemiticamente las zonas de interés.
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3. Huella Gréfica, el Signo

Basta un simple examen para descubrir que el
signo es un conjunto de varios componentes, aungue éstos
componentes no estdn siempre presentes en cada signo, sin
embargo, deben considerarse muy ligados a él porque son
precisamente ellos, sus componentes esenciales vy
constructivos, ¢stos son: Latorma yellenguaje. Todo grafismo
dejado sobre una superficie por una hercamienta adecuada,
dandole unvalor sintetizando el ritmo, proporcion y movimiento,
a esto el podemos llamar huelta grafica o signo.

La huella grafica puada presentar tres aspectos:
-LINEAL: Superficie minima.
-MEDIO: Masa delimitada.
-SUPERFICIE: Masa unica.

.
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4.- Forma del Signo

La forma es el contorno de un signo sensible, esla
linea que aisla del medio ambiente la realidad del signo,
penetrando on toda superficie de los cuerpos, ésto quiera ducir
que at habtar de formas, se habla del espacio interno de un
signo

La fisonomia os pues el resultado de suformay es
cuando aparece una figura individual, ésto quiare decir que
forma es el contorno que detormina el drea de un signo
separdndolo de los demds componentes.

La forma del signo esté clasificada de la siguiente
manera:

- Forma absohnta: Formas naturales.

- Ferma relativa: Reproduce cosas existentes.

- Forma simple: Caracteristica de las figuras

geométricas.

- Forma compuesta: Unién de varias.
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5. Propiedades y Lenguaje del Signo

e R
ux 2 i

Cada signo tiene una fisonomia propia que
objetivamente produce un mismo lenguaje que se estudia y
comprusba su aceptacion de manera convencional y universal
Para que el signo exista debe tener cuabdades sensibles y
atributos perceptibles visuales: el ritmo, la estructura, ¢l peso,
el movimiento, el equilibrio, contribuyen a formar las factores
del contenido de un signo

Ellenguaje es pues ta mancra propia y especifica de
como cada signo puede comunicar el sentimiento humano
valiendose de sus recursos técnicos y artisticos.




6. La Secuencia \ A B I

TR
“‘E

gradual de elementos intermaedios arménicos y los elementos
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lll Las Tensiones Sensibles y Fisicas
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1. Espedificaciones

Las tensiones son leyes especificas que nacen con
el signo y su combinacion con el espacio-formato. Si solo se
coloca un signo el espacio-farmato nace una cadena de
influencias y fuerzas entre signos y espacio, tomando en cuenta
lainfluencia teciproca del comportamiento de la composicion,
y se podria decir que las tensiones son casi materiales por que
generan un hecho constructivo fisico.

A ias tensiones se les puede tomar como a la
influencia reciproca del compartimianto de la composicion.

. Tensién directa: Aspecto material del signo y la
composicién. )

. Tonsion indirecta: Capacidad creadora.

. Las que nacen de ta capacidad creadora humana
de percibir visualmenta.




2 Organizacion de la Proporcion

Ny,

Es un factor necesario para toda obra bella, es
también la combinacién agradable de los elementos de una
determinada obra, por ellos lainteligencia humanase ha basado
siempre en la forma por sucapacidad de organizacion perceptiva
por que countiene un reflejo de la belleza que sale de una
composicion, radicando enta armonia generaly las proporciones
de los partes.

Proporcion: Relacion de medidas y dimensiones
compatadas antre si y con el todo. X

E! lenguaje de la proporcion debe ser un equilibrio
maesurado, la belleza debe reducirse a la expresion esencial, el
orden y la |6gicir, {proporcion aurea).




3.- Tono o Valor
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El valor cuenta con parametros que se deben
considerar individualmente. ¢l orden cromatico y el peso.
’ Elorden eromatico es la manera practica de utilizar
ta retacion de valor seqin la escala cromatica y acromatica. to
- st presencia del orden cromatico puede ofrecer dos aspectos:
I o - De valorcromatico y ¢s cuando se Usi uno o mas
Jf b colores
_;.;Lr - De valoracromatico cuando sélo se usa el negroy
e )a.u.fa.,;-“x 5w el gns
Dsapifideiiam Al Ll La psicologia experimental dien que toda sensacion

Es el resalte oplico, tensidoncromitica ointensidad
o tratamiento dependiendo de su estructura v se deben tomar
en cuenta los parametros de la escala cromatica pata controlar
29 la saturacion & iluminacion de los tanos.

barica [pesol, activa o pasiva, motiva enelhombre sensaciones
de contraste y resistencia, el peso es pues el que ayuda al
hambre a pvalitar las cosas reiles y por consiguiente su posible
representacion en la composicion dustrativa



4. Acuerdo y Sintesis

Comprende os conceptos de vinculacién y
disposicidn de la forma de un todo que es '’ La armonia

La armonia es un termino medio, que de algan
maodo combina las caracteristicas da repeticion y contrasta, La
composicidn armoénica es una reunién de elementos que se
adaptan formando un todo en el que los signos s8 modutan de
una manera veoraz, fa armonia os la relacidon de signos vy
tensionas que ofrecen varios aspectos de semejanza

La armonia serd mayor o manor, segin sean
mayores o maenores los elumentos de semejanza que haya entro
los signos




IV Convivencia e Intensidad de las Tensiones
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1.- Disposicion
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Enlanaturalezalos objetosy las cosas, conviven de
un modo diferente, segan ta ley que podemos lamar de
convivencia o intensidad de las tensiones, y esta es: Orde
dispositivo o relacion de conformidad es el aspecto fisico
material, de la compusicidn du signos iguales o desiguales en ol
espacio formato.

Enta naturaleza y en las obras de arte no es dificil
descubrir 'a sensibilidad de ias multiples disposicionos en que
sapresentanios elementos, las partes, lossignos, y encontramos
tantas variaciones pero solo se mencionaran afgunas:

- Cuando estan esparcidos,

- Uno junto al otro delimitando su diferencia.

- Acoplando uno al otra, unidos.

- Alineados formanda grupos en una direccién,

- Alineacién sobre el contorno.

- Fondo en dos dimensiones.



2. Relatividad de Repeticion

Repaticion: Relacidon que oxiste entra signog
iguales y relaciones iguales.

Son signos iguales en forma, linea, masay
strctura queo se repita sin ocupar 8l lugar de oteo.

Varios casos de repeticion.

1.- En el ritmo constante pueden obsarvarse
repeticiones en disposicion alincada, en hilera y formando
contorno.

2.- En forma de cuadricule los signos estan
colocados en un punto de contacto. £l ojo al desplazarse va
abarcando superficies mayores y advierta gue la composicion
esta construida wutomaticamente,

3.- Encontacto con los perfiles o con su parimetro
constituye una forma geométrica que permite contrastar las
samejanzas de los signos con la forma.




3.. Conf{osfe : ) Elsl_o sucade cuf-u}do dC.lS signos no tienen ninguna
semejanza originando opasicion, siendo opuesto a la
repaticidn,

. Lamayor formadeconstrastees laquese encuentra
enei clrculoy el trianguio, tomando en cuenta esto, el contraste
os lo que dramatiza la vida del hombre, por ello la relacion de
contraste aparece en cualquier composicion, el termino
contraste sugiere una tension y se puede llegar a pensar en una
composicion fea por el hecho de que no hay armonia

Aqui encontramos cierto dudlismo, pero debemos
tomar on cuenta que si no hay contraste enlas caracteristicas de
35 los entes, todo es monotono, insiptdo y sin caracter alguno.




5. Repeticién Variada

La disposicién de alternar en atgunos casos, no
rosulta atractiva y puedo resultar un efecto desagradabla, para
majorar el nfecto hay que variar alguna relacion, se puede
cambiar la simetrla obteniendo mejores resultados.

Latepeticion de signosiguales ya se dijo que puvde
ser monotona, simple y uniforma pero tiene la vantaja de
mamorizarse facilmente.

Se puedo crear una variacion que thuya entro los
entes para crear unidad, paz y reposo.

Es una clase de alternacion y por seruna repeticion
es también un modo de armonia.

Alterna; Es ordenar signos semejantes o no, con
dimensidn, valor, orientacion o posicidn diferente.




V La Composicion llustrativa
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1. La ldea Naciente

Para poder componer se necesita organizar y asi
poder crear sensaciones y emociones con un determinado
efecto, teniendo en cuenta la cariacion de la intuicién,
educacidn y razén fluctuanie de cada individuo.

Para poder desarrollar la composicién ilustrativa
senecesita del proyecto gréfico que se limita a las letras e
ilustraciones.

Proyecto: Documento que contiene el conjunto de
datos preliminares de organizacion y ejecucién de algo que se
quierc realizar,

E! hombre es expresion, toda expresidn tiene su
proyecto.

Aspectos del proyecto grafico:

- Expeariencia artistica y culturat,

- Conocimiento y dominio de la tecnologia.

- Conocimiento acondmico de los materiales.

Funcion, estética y publicidad del producto.

Es necesario:

Interpratacién ldgica, psicologica, estética y
técnica del material.

- Escoger elementos para cada clase de impreso.

- Eleccién del material de dibujo y pintura.

- Conocimiento de tdécnicas e instrumentos de
reproduccion grafica.

Conocimiento teorico estédtico y tdcnico del
impreso

- Valorar cada tecnica de impresion,

- Originalidad en el proyecto grafico.

Proyectista grafico:

Persona encargada de reproducirel proyecto, debe
saber concobir, elaborar, y reatizar un documento elaborando
las etapas del impreso. '



La idea nace desde el momento que el crealivo
tieno In entrevista con el cliente y duposita toda la informacion
necesatia para al tema propuesto, dandole una idea personal el
creativo, desde el formato hasta el proyecto enconjunto, dando
ideas |6gicas y objetivas.

El término impresién es muy general y as basico
para ¢l proceso del mismo; sin embargo, el producto finalno es
una simple reproduccion, es una obhra de arte, ain habiendo
muchas teproducciones.

Existen dos maneta de crear impresiones: una es

en la que 56 necesitan técnicos expertos y equipo complicadoy
la otra es aquel artista solitario que hace sus prapios
experimanios obteniendo técnicas y efectos individuales para
cada imagen on particular.
Actualmente hay impresiones que combinan técnicas antiguas
que se combinan con prucesos fotomecéanicos @ imagenes al
vacio. En la practica existen cuatro métodos principales de
imprimir, que se usan para identiticar el tipo de imagen
producida:

- Relieve: (xilografia. grabado en madera, grabado
en lindleo).

- Grabado en Hueco: {Intaglio, aguafuerte).

- Plancgrafia: {litografia).

- Plantilla: {sarigrafia).

40
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Impresién en relieve:

Se considera el mas antiguo y es el mas directo y
acondmico.

a) Xilogragia: Método mis sencillo y antiguo taltados en
madera. La imagen se dibuja directamente sobre la madara y el
artista recorta los contornos del disefio con una cuchilla
{gurhin), y se dejan en relieve las partes a imprimir y con estas
cuchillag se pueden producir texturas. La talla de la madera se
debe hacer en diraccion al grano.

b} Grabado a Contrafibra: A diferencia de la Xilografia, con la
gutbia el grabado se hace a contrafibra de la madera, y suele
hacerse en maderas duras, lo que hace que las lineas queden
mas delicadas y precisas.

c) Lindlew: Son los mismos principios de grabado en madera y
los misimos instrumentos, pero este materialno tiene grano, por
lo que es mis facil trabajar con 81, es ideal para impresiones en
color plano y se le usa con frecuencia en planchas de intaglio,

Todos los procesos anteriores se imprimen de la
misina manera ya, sea en foram manual o mecanica,

Una vez grabado el dibujo o disefio se aplica de una
manera homaogenca tinta sobre la superficie con unodillo, esta
tinta tiene que ser de la utilizada para la tipografia, esto es del
tipo oleaso; inmediatamente se coloca el papel sobre la
superficie entintada. Sila impresidn se hace manual, el papel se
presiona con un objeto redondo vy si se hace con el proceso
mecanico se utiliza una prensa de rodillo.

Es imprescindible que el resultado sea una
repraduccion correcta Jdebido a que para poder valorar el nivel
1écnico y artistico que sa puede alcanzar.

j
i




Grabado en Hueco: {Intaglio):

en este procedimiento se usa el aguafuerte y la
imagen se graba on una plancha de manera que Ins lineas
penetren en la suparficie; se dehe hacer a mano, para despuds
recubrirse de tinta y finalmente se limpia de manera que sélo
queda |a tinta en las inciciones.

Planografia {Litografia):

€s unptocaso de impresion quimico con planchas
de piedra pars producir imagenes de superficie plana, se puede
dibujar sobre la superficie de piedra con diversos materiales,
como son crayones, tintas, lavados.

el principio de esta técnica se basa en que elaguay
la grasa no se mezclan. La imagen se dibuja con un material
giaso sobre la piedra, esta piedra generalmente es caliza, de
consistencia porosa y retiene muche la humedad.

También se pueden utilizar planchas do zinc o
atuminio, a las que se les agrega suficiente dcido para que e!
dibujo atraiga la tinta, aqul el dcido se usa para fijar las zonas
dibujadas.
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Plantilla (Serigrafia);

Aquila técnica se basa enhacer pasartinta a través
de una plantiila, que se fija a una trama de tejido tensada a un
bastidor.

La tinta debe pasar a través del tejido con la ayuda
de un rasero. La plantilla bloque ia tinta en ciertas partesy la
imagen se pasa al pape!l.

El arte de la reproduccién grifica consiste en
producir por medio da la camara en una forma adecuada para
uno o mas procesos de impresidn. Las imagenes que sg
entregan para la impresion se llaman originales y pueden sor
disefos tipogrificos, dibujos, fotogratias, transparencias,
pinturas y otros materiales.

Los orginales se clasifican:

- De linea: Estos se componen exclusivamenta de lineas que
dehen se sdlidas y del mismo grosor.

- De tono: Estos contienen diversas gradaciones tonales porlo
que es importante aplicar una trama de contacte para la
facilidad de fa reproduccidn de semitonos, sin esta trama no se
puaden imprimir diterentes tonos.

en los originales a color (de linea o tono), hay que
separar los colares con unos filtros y as! se podra reproducir la
imagen mediante tintas de cuatro colores.



Con el término tipongrafia se puede describir el
metodo de impresion con una superficie en reliove.

Una supertlicie de impresidirpueden ser solamenta
tipos o combinaciones con planchas fotograficas que imprimen
ilustracionas en lineas n semitono.

Existen tres tipos principales do maéquinas de
imprimir: de platina, que su mecanismo consiste en dos
suparficies planas que se juntan, colocando el papet
verticalmente sohre otra supoficie plana y al aplicar presién
hace contacto con la parte entintada. En la prensa
planocilindrica ¢l ariginal se coloca en la parte horizontal de la
maquina y el papel pasa por ella sobre uncilindro de impresidn.
La prunsa rotativa funciona con el principio de que cada vuelta
del cilindro hace una impresion.

Este tipo de prensa esta disenada para funcionar a
gran velocidad y precisidn lo que permite producir grandes
tirajes de buena calidad y bajus precios.

Hay dos tipos principales de prensa rotativa: tas de
papel en pliego y las de papel continuo, la primera puade
alcanzar una velocidad de 6 mil imprasiones por hora. Muchas
de estas prensas pueden imprimir dos trabajos
simultdneamenta. En las de papel continuo, una tirs continua
de papel que se imprime en las dos caras y que pasa de un
cilindro a otro. Estas prensas alcanzan una velocidad de 500
meros por segundo.

Comopadan Las fonas cn el componcdor,

BANCO EXTERIOR deESPANA



VI La Produccion de Impresos
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1. Operacién Primaria

v
s

. ..?...&;i

Hay varios sistemas de composicion y hay que
saber elegir ¢l mis adecuado de acuerdo a fos sistemas de
impresion Extstela composicion manaal y mecanica. dentro de
la manual estanios tpos movibles yios caracteres transfenbles
ahora enla composicion mecanica puede seren caliente dentro
dela cual coabe la inotipia y la monotipia, tambien puede ser en
frio que abarca la fotocomposicion y la dactilocomposicion

Toda actividad que desarrolle impresos esta dentro
e las artes grahicas abarcando la preparacion, ejecucion y
presentacion de todo trabajo impreso

Delimcion técnica de composicion. La operacion
primordial, depende de la eficacia del impreso y debe teunir
caracteres o matrices formando palabras para imprimie,

Los procedimientos antes mencionndos se pueden
dividir, para los sistemas de impresion en matrices en relieve,
matrices planas, mateices en hueco




2.- Matrices

MATRIZ EN RELIEVE

En estos procedimientos, las partes a imprimir
ostan en relisve con relacion a las que no so imprimen, el
principal sistama es la tipogratia y menos importante es la
flexografia.

Madiante la tipogratia se imprime con tipes o
planchasde diversos materiales tundidos cgrabadosenrelieve,
como son el dibujo, texto. etc., sa pone invertido para que al
momento deimprimir sobre el papel quade nl derecho. Los tipos
para la impresién tipogréfica se obtieraen con maquinas
fundidoras que se llaman linotipia ymonotipia. Las ilustraciones
o fotografias en relieve se hacen por medio del fotograbado.
Tambidén se puede usar la estereotipia en la cual se preparan fas
planchas tipograficas para impresién en maquinas como serian
la rotativa. planocillndricas y minervas.

En la flexogratia la matriz esta compuesta poer un
clisé de caucho, con las partes a imprimir en relieve. La
impresién se hace en maquinas rotativas con tintas aguadas
para un secado instantaneo, y es para impresionas poco finas
con uno o varios calores, antes se te llamaba impresion a la
anilina.
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MATRIZ PLANA

Los principales procedimientos son: lalitegratia, e
offset, la fototipia y In serigrafia.

Entalitografia, Ins partes aimprimir se encuentran
al mismo nivel que tos blancas. El dibujo se realiza con una base
grasa sobre la plancha litogratica, el cual mediante un proceso
flsico-quimico, basado en que el agua repele a la grasa, la
imagan o dibujo ratiane la tinta mientras que los blancos
humedecidos anterivrmente rechazan la tinta.

El nffset s un proceso de impresidn indirecta, que
emplea of misnio principio de la titografia; la plancha matriz en
lugar da imprimir directamante sobre ¢l papel, lo hace sobre un
cilindro de caucho y aste pasa la tinta al papel.

Enta fotatipia se emplea como matriz una placa de
vidrio cubierta de gelatina que tiene la propiedad de rechazar la
tinta on las partes humedas y aceptaria en las partes secas. Es
muy perfecto, y por ello se utiliza poco por la fentitied y corta
duracién de las placas

La sorigratia consiste en pasar la tinta a travez de
una pantalla que sirve do soporte a la matriz y que se prepara
para que lo tinta solo pase a tos lugares que debe quedar el
impreso.




MATRIZ EN HUECO

Aquilaimagen quada ligeramente undida respecto
a los blancos. lo contrario de la tipografia, los procedimientos
para imprimir en hueco son: grabado a buril, al aguafuertae, el
hetigrabado v ol huscograbado y todos se sujetan al nombre de
calcogratia, palabra que se deriva del griego y que significa
escribir o grabar en cobre.

El huecograbado es el que prevalece, y se emplea
principalmante para |n impresion en ldminas a uno o més
colores en ediciones de lujo y para revistas ilustradas, dada la
parfeccion y variedad de tonos al reproducir una fotografia.
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J.- El Equipo

Aquisolo sereferirdal equipo del procedimienta de
impresidn tipogréfico.

Cajn: Cajon de madera en forma rectangular donde
se guardan los tipos, tas mas usuales son: caja grande; para
tipos comunes de composicion seguida. Caja mediana: para
titulares y letra de adorno de fantasia. Caja pequeia; para
mayusculas titulares, También hay cajas para filotes, vifetas y
signos, y o los compartimiantos que ticne Ia caja se lo tama
cajetin,

Caja alta, eslaparta superior izquierda donde astan
todas las mayuasculas. Caja baja, es la parte inferior que
conticne todas las minusculas. Contra caja o caja puerdida, estd
en la parte superior deracha y se usa para los signos menos
usados.

Flchibalete: Uamado también caballete, puede ser
metdlico o do madera y con la parte supenor igeraments
inclinada para colocar la caja. El comodin es un caballete sin
inclinacién y con forma de escritorio. El supercomodin, san dos
0 mas comodines con sus respeclivas cajas

Regleteroolingotero: Esun armarnio o estante para
guardar las interlineas y lingotes clasificados por grueso v
tongitud

Componedor: Es una regla de metal con un tope
fijo en uno de los extremos y el otro tope es movible Sobre el
componedor se ordenan las fetras vy los espacios y sirve para
daterminar la longitud vy medidas de las Hneas enla matng

Galerin: Es una plancha de metal e madera con dos
bordes de hierro en escuadea en la parte infenor y en la parte
derecha os donde se colocan las tetras que se quieren imprin

Gatera: lgual que Ja antetioe, pero los bordes
izquierdo y derecho sobresalen de la plancha




Prensa de pruebas: Es una maquina que sirve para
obtenar la primera muestta del tiraje de impresién, para poder
corregir todos los errores antes de hacer todo ol tiraje de
impresion.

Y de aqui ya se empieza con lo que son las
maquinas para imptimir en tipografia, las hay de tipo
automaticasy manuales, enlaactualidad las méas usadasson las
autométicas y las que tienen mayor aceptacién dentro de las
artes graficas, una de estas madquinaseslade marca Heidotberg,
tipo minerva, y esto sucede por ser una maquina muy resistenta
y con mucha rapidez.

Alcomienzo de este capitulo se dijo que solamente
se hablaria del equipo paraimpresitn en tipogratia pero tomando
an consideracion la importancia que tienen los otros sistemas
deimpresiéncondestino al offset, se dara una breva descripcién
de este equipo.

Para comenzar tenemos y necesitamos un
departamento Hamado fotolito o de fotolithogratia y que en
realidad solo necesita papel y pelicula fotogréfico, una mesa
luminosa, y una cidmara fotogréfica especial para reproducir
matrices u originales que contiene una reticula milimétrica para
una mejor reproduccion de estos, con esto se pueden realizar
todo tipo de trabajo para llevar a cabo cuaiquier impresion en
offset.
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4.-Lino Composicion

La linotipia la invento el aleman Ottmar
Murgenthale en 1884 La maqguina compone y funde lineas en
una sola pieza, de donde detiva su nombre { Line of type ).
consta dr un teclado sobie el que actua el operario, haciendo
cagr las matrices de sus depdsitos y los espacios de cuias que
separan a las palabras

La linva compuesta de matrices movibles es
transportado al molde situado trente a la boca del crisol. en al
quez hay un piston el que inyecta el metallicuado, mientras que
el componedor regresa de inmediato a su posicion primitiva
para continuar la labor sin interrupcidn,

Latinea fundida pasa por una cuchilla para darle la
altura y grueso descado, al mismo tiempo las matrices son
tomadas por un elevador que los coloca en la bara estriada
hasta que se encuentra en la colocacién adecuada, todas estas
operaciones suceden con una rapidez que se pueden hacerde
a 10.000 letras por hora




5'- Fofocomdosic[o‘n Este es efsistema de impresion mis evolucionado:

El oftset por medio de la forocompasicion

El crisol de la componedora mecanica en metal ¢s
sustituido por la camara fotogratica

Todo lo que se quicre imprimir lo tenemos en una
pelicula que la pegamos a una plancha que tiene emulsion
sensible a la luz para que las partes que deje pasar la luz esta
pelicula a la emulsion, entoncos estas partes expunstasa la lyz
se endureceran y esta plancha la mandamos a ly impresion de
oftset, huecograbado y aun de tipografia.

Este metodn se esta desemvolviendo muy rapido
en las artes graficas P01 que puede hacer desde un impresa
comun hasta uno complegjo.
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6.- Dactilocomposicidon

£l papelbaritado, transparente puede seguir como
hase para obtener nusstra dactilocomposicion y maediante
contacto fotografico obtener la pelicula para exponer a la luz
con la plancha y el destino del producto s mas recomendabie
en la impresion offset y huecograbado.

8i comparamos el producto de una compasicidn
con maquina de escribir y otra con dactilocomposiciénveremos
una gran diferencia enla calidad y poresolasempresasgraficas
prefieren la dactifocomposicion

Es obtemda de Ia forma sinilar a como funcionan
‘as maquinas de escribir.

La dactilocomponedora se denonuna asi por que
son de pulsaciones electricas, siempre regulas y presion
uniforme con caracteres que limiten los
cuerpos para textos y de gruesos diferentes proporcionados a
su forma, en elementos intercambiables.

stlos tipograficos de



7.- Sequridad

Se deben tomar en consideracion varnos puntos
pata tener un maximo de capacidad en L produceion como son:
Higiene, seguridad, organizacion indusuial y grafica,
planificacion, modernizacion, orden y cuidado.

La higiene os muy tmportante sobre todo para los
operarios de 1ipos. por que manejan materiales téxicos y por
ello sumanejo exige precaucionesy el aseo personaleslamejor.

En o que respecta a la sequridad personal debe
tenerse gran cuidado al trabajar con las maquinas, ya sea
impresoras o cortadoras, y se recomienda usar ropas que no
sean flojas v sueltas.

En 1o admimstracion industrianl y qriitica, debe
haber un estricto control para evitar ol doesorden y la mala
presentacion de la planta, por ello se tiene un jefe de produccion
y un jefe creativo,

Enlaplanificacion es dondae entra i trabajo deljefe
de produccion, por que ss ¢l que determina el orden y hasta ¢l
tiempo para la entrega de cualquier trabajo impreso.

Deben wer madernos no solo 1as maguinas sino
tambien las ideas, por las condiciones y métodos de trabajo,
sobrelascitcunstancias delhombre, y susaspiraciones actuales,




8._ Los 'npos ' En todo tipo hay que distinguir el ojo, que es la

parte superior del tipo, pie o base. parte infetior opuesta al ojo.

Altura, que va de ta base a la parte superior del ojo. Cuerpo o

fuarza de cuerpo, distancia entre la cara anterior y posterior del
i tipo.

DEBEMOS HACER LA DIFERENCIA ENTRE lo c é\
.‘. A(

que es tipa y caracter El caractet #s bidimensional plano y nn

solamente es el obtenido por el signn ., sino tambign es obtenido c O."
en pelicula o papel fotogratico por mediode lafotocomposicion o c‘

El tipo es metdlico y tridimensional, en refieve y es especial para c \;»‘

la impresion en tipografia, ¢sto son bloques metilicos que se R4
obtienen en forma individual o varios blogues formando una (?'

57 barra con Intras o sighos al reves. o



9.- Clasificacién de Tipos

ABCDEFGHIJKLMNOPQRS
abedefghijklmnopgrstuvwx

ABCDEFGHIJKLM?!
abcedefghijklmnopqrs

ABCDEFGHIKUIMINCPORST
cbadefghikimnoparstuvixy 2

ABCDEFGHIJKLMNOP!

ahr~dafrhiill limnancciretie

Familia: Conjunto de tipos que tienen disefio
parecido y mismo nombre

Serie: Variedad dentro de la tanulia.

Tipos comuneas. se emplea en la composicion de
libros y periodicos de la serie redondo, tambien las cursivas,
versalitas y negritas

Titulares: Titutos.

De escritura: letrs Muaascrta

De fantasia: No tienen norma regular.

Estan clasificados en seriesy familias. Lafamiliaes
el conjunto de tipos o caracteres que tienan disefio parecido y
mismo nombre, un gjermplo us e} hablar de [a famitia helvética,
hay helvética, helvética condensada, helvética extendida, etc.
Y la serie eslavariedad dentro de la familia, 1a helvética también
tiene italic, out line, bold, medium, etc.




VIl Configuraciéon de la Composicion Mecanica



1.- La Impresion Tipogréfica

En 1a impresion tpoaratica las ustraciones se
hacen con planchas o grabadaos, Pay 3 clases de grabadas

1 - Efgrabado dedinea no tene toamado por b que
no dan gnses. fos onginales para los nrabados de limea pueden
ser: Dibujos a untia, Rotulos hechos a mano. pruebas de texto
tipogridfico y fotoqrafias o copias fotostiticas sacadus de clas
Nase pueden tener grabados delineas sacandolos de fotografias
cuyos 1onos sean gnses, el onganal o matriz solo debe ser en
blanco y negro

Para poder hacer los grabados de linea se tienen
que sequir Ins siquientes pasos

A.- Los origmales se deben colocar frente a la
cAmara, de manera que se apruveche toda la supuriicre de by
pelicula; a pelicula consiste en una base provisional de papel o
plastico que esta recubicrto con una delgada capa de gelatina y
plata que se desprende de lo base este emulsion, dard un
contraste elevado y es lo necesario para los negativos de linega,
esta pelicula ha sustituido elevadamente al colodian bumedo
e s l.'"“)l'full)“ anterniormente en esta (!lilh()l}l(ii(l’\.

B8.. Y que ta imagen queda enfocada a la medida
requenda, se debe exponer la pelicula negativa a loluz y luego
pa aenun revelador para alto contraste, para hacer la copia
i metal, se debe desprender ala pelicala de suhase provisional,
y lurgu se coluea en ung prensa pare copiar fotografing pata
pasario o nna placa de widrio

C - Para canceguir una superficie rudosa para que
pueda adhenrse la emulsion, se procede a frotar con pelvo de
medra y agua. unad plancha de nine

Por fo general tos grabados de linea se hacen en
zinc. solo en ocaciones se usa el cobre
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D.. Después se le da un recubrimiento con
Albitmina, agua y Bicarbonato de Sodio.

E.. Sesecalaplanchaal fuego, estoserealiza enet
cuarto obscuro,

F.. Se pone el negativo en contacto con la plancha
de zinc que recibié su emulsion sensible a la luz, lueqo con una
ldmpara muy potente se le da una exposicion de unos cuantos
minutos,

G.- A continuacién con un rodillo de cuero, sa
recubre |a plancha con tinta especial para revelar.

H.- Se coloca 1a plancha &) agua corriente y se le
frota con un algodén. En los lugares que el negativo era
transparente, la luz ha endurecido la emulsidn sensible ala luz,
olaguaquitaolresto de la emulsidn, dejandoimpresataimagen.

I.- Se calianta la plancha para que la tinta sea
pegajosa. Luego se le pone un polvo para grabados llamado
**Sangre de Drago’’. E1 polvo solo se adhiere solo a las partes
entintadas, Se calienta de nuevo la plancha para que se fundaal
plvo con las plastas y lineas de la imagen, se enfria y el poivo
forma un recubtimiento acidoso sobre la imagen.

J.- Luego se pone la plancha en un maqtuina para
grabar en relieve que aplica aguay acido nitrico a presidon y las
partes no protegidas por el polvo son corroidas o mordidas por
el acido; el primer mordido tarda aproximadamaente, medio
minuto.

K.- Se retira la plancha y se vuelve a espolvorear,
calentar y enfriar igual que antes. La segunda accion del écido
dura 1 minuto y medio, 'a tercera 3 y la cuarta 8 minutos,
quedando la imagen en relieve.

L.- Se le quita el recubrimiento cido a la superficie
en relieve con lejia y agua caliente.

M.- A las partes mordidas se le da mayor
profundidad con una frejadora..

N.- La perfeccidon delgrabado selogra mediante un
procaso de retogque manual,

Q.. Si las instrucciones indican el grabado ha de
montarse sobre una base de madera, se le clava con una
maguina especial.
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2.. Elgrabado de medio tono reproduce los matices
de gris do un original. Esto es posible mediante la impresién de
puntos diminutos, que son tan pequeios queo a simple vit tano
se alcanzan a percibir.

Los grabados de medios tonos se hacen en forma
porecida a como se hacen los de linea. con la diferencia de los
puntitos, que se sacan por medio de una fotografia a travez de
una reticitla, trama o pantalla,

Los trazos de la trama son de diversas medidas,
para satisfacer las exigencias de grosor 6 finura que necasite el
papel, o |a calidad del trabajo a imprimir; las tramas son de 50,
68,60, 65, 85,100, 110,120, 133,150, 175y 200(ineas por
pulgada. (208 80I(neas porcm). Lastramasde 50a 100 lineas
sales llamagruesas, yiasde 100 a 200 Iineas son denominadas
finas. Para e periddico generalmente se aplicala trama de 50 a
85 lincas (esto es por que la tinta at momento de ser aplicada
sobre el papel se expande demasindo por ser tan poroso, si
aplicaramos una trama tina resultaria una catastrofe, por que a}
tener los puntos tan finos y expanderse la tinta se juntarian
todos los puntitos o lineas y se haria una mancha; a este papel se
le liama ravolucion.

Los papeles de hilo cormo el Bond, Ledger, de Linoy
similares, haceptan tramas de 85 a 100 lineas, esto es por que
son menos porosos y su superficie es semimate y en algunos
casos mate; en estos casos no se puede hablar de unarigidezen
tramados, por que nos encontramos que las tramas que
mencionamos anteriormente, también se pueden adaptar a
estos tipos de papel.

En los papeles con acabado a maquina, los
estucados y supercalandradores, haceptan tramas de 100 a
133 lineas lo cual indica gue su uso es mas comun que de los
que hablamos anteriormente; y por (timos tenemos a los

papeles couches, qun son lisos vy su superficie no es nada
porosa, también aquintran los papeles cromacotas, enrokotes,
opalinas, que puaden resistir tramas de 120 a 150 lineas. por
que la consistencia de! papel hace que la tinta no se expanda y
por allo el usa de una trama tan fina, pero esto no indica que las
tramas grunsas no s pucdan usar en estos tipos de papel, pera
lo que sucede y que las tramas vayan usandose en el orden
adecundo mencionado anteriormente, as por el tipo de
impresion, que la partn impresara en relieve al hacer contacto
conia parte a imprim.r, tiene demasiada presion una con otra y
hace que la tinta se expanda un poco mas de lo debido, vy
tambidn para ello se debu tomar en cuenta el tipo de lamina que
se deberd usar en coada tipo de trama, por ejemplo, enfas tramas
yruesas se debe usar ldmina de zinc, y en las tramas tinas se
debo usarldminadae cobre; generalmante en el tipo de impresion
tipograficola trama mds usual esla grunsa porque su calidad de
impresion en medios tonos no es de buena calidad, por lo que se
maenciona anteriormente, por elto casi siempre se usa el grabado
de linoa




3.- El grabado de magnesio es una creacion reciente
on ios procedimientos de fotograbado, este procedimiento es
usado ol doble que antes. Elpocopesodelos grabados aumenta
s sconomla, permite mayores velocidades y seguridad en las
pransas rotativas, y queenrechazo debido s la fuerza cantrifugs
se disminuye can 6l menor peso de estos comparados conlosde
zinc y cobre. El magnesio as mordido mas répido que los otios,
ademés su tolerancia » las tramas finas es mayor, puede.
aguantar tramas de 50 8 160 lineas,

. Utilizando este material se pueden sacar mas
matrices para estoreotipo, gracias a sus mayor dureza. El
original para fotogrbados ha da prepararse teniendo en cuenta
las enigancias del procedimiento, hay que recordar qua tanto
mejor sea el original, sera mejor el grabado.

Los dibujos de pluma y tinta sobre una cartulina
blanca dan buenos originales para los grabados de linea, |as
{ineas no han de estar demasiado juntas y los espacios blancos
deben estar bian definidos cualquier linea o contorno a lapiz,
deberé ponerse con azul claro, para que la pelicula sensiblo a la
luz no la capte.

Loa dibujos han de hacerse al dohle de tamafo del
grabado terminado. Esto acelerara el trabajo de! disefiadory en
el grabado sa habran disminuido un poco los arrores al momento
de hacer la reduccion ai tamailo deseado.

Ahora, debemos analizar lo anteriormente
expuesto, ¢(Por qué se le llama grabado? ¢(Por que esth en
relieve? ¢Por quéd se expuso los 3 diferentes grabados mas
usuales? ¢Por qué también se le lamna impresidn tipografica?.
En la siguiente parte de este capitulo contestaremos a todas
estas interrogantes y podremos exponer cOmo se arma una

63 matriz en relieva, lo cual es muy importante en nuestro toma.




Una de las obligaciones mas importantes del
tipografo, es ajustar el original mecanografiado al texto
compursto en tipos. Si este ajuste no se hace en forma
correcta, se tendra que rehacer la composicion tipografica, con
lo que aumenta el costo de la imprasién.

Los fabricantes y fundidores de matrices indican
longitudaes de alfabeto y los tipos por acoro, y hasta los hay que
proporcionan o sus clientes, catalogos, fos cuales indican que
ajuste sales debe daralos originales con tiposde cuerposde 6.
7,8,9 10, 11y 12 puntos. Buene, nhora nos preguntarpmas,
¢Qué son esto puntos? los puntos son la medida tipografica en
altuta, que tienen los diferentes estilos de tipos y caracteres,
desde su base hasta fa parte mas alta de {os mismos. vy
continuando con el armado de una matriz, tenemos que hay
600 dibujos y cuerpos diferentes dentro de una caj parit
composicién tipogréfica y siguiendo las instrucciones que se
dan en estos catalogos, encontramos que cualquier persona
puedo determinar el espaciado que una paginag de o
escrito a maquina habra de ocupar cuando se funda o arme el
lingote enla familia o serie de uso mas comun en la actualidad.

Da aqui en adelante se axpondrd de una manera
breve y rdpida las formas mas comunas para hacer {as matrices
en la composicion tipografica

La composicion a mano se sique realizando, para
ello se utilizan tipos movilas fundidos, en forma muy parecida a
como Gutemberg y sus seguidores companian hace 500 aios.
Sin ambargo son raras las veces que encontramaos originales
compuestos de esta manera, los que gencralmente vemos son
los titulares y otros trabajos da fantasia y una cantidad grande
tratandose de impresos comerciales, como: papeleria de van
empresa donde se incluyen sobre, hoja para facturas, tarjetas
de presentacion, etc.

Los tipos que se emplean en la cornposicion a
mano, .on tiposfundidos en unatiradametalde 2 em. y medio
de altura con un caracter fundido en relieve en uno de sus
extremos, al que se da ef nombre de uso del tipo, (os tipos para
composicion a mano son de plomo, estaio, antimonio y cobre,
la aleacion mayor es de plomo. el antimonio es para darle dureza
y tluidez y el estafio permite temperaturas muy bajas.

A,A‘
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Los tipos vienen divididos en varias partes:
Ojo: El caracter o latra tundido en relieve an la parte
alta.

Protundidad: Parte sumida dentro y fuera de! ojo.

Patas: Son lineas transversales on los extremos de los trazos
principales, llamado también Serif.

Hombre: Parte dal tipo por debajo del ojo viendose su franto.

Marca del Punzén: Esta marca se hace a un lado del tipo por el
punzén que lo extrae det molde.

Cran: Lo parte sumida transversalmente al cuerpo, que sirve de
guia para el cajista cuando coloca los tipos en el
componedor.

Pie: Son las partaes sobre las que se sostiene el tipo, que estan
separadas por el canal.

Anteriormente se mencioné que son los puntos y

en esta ocasion expondremos lo que es un cicero, pica o

cuadratin; esto es lo que viene siendo la longitud de medida en

cadalineaenlacomposicion de una matriz, esto es, el largo que
mide un renglén en una matriz, y cada cicero, pica o cuadratin
equivale a una medida de 6 puntos; y hablando de puntos
nuevamente, se dijo en lineas anteriores que existen ciertas

medidas en puntos de tipos pero también existen de 14, 18, 24,

30, 36, 42, 48,60y 72.

Los tipos son guardados en cajas, estas cajas han

sido explicadas cada una de sus partes en el capitulo VI.




Otro de los sistemas para componer en tipografia
eslalinotipia y que fundenlingotas de tipos ¢n las qua todas las
letras pasan a formar parte de una sola linea, es una maguina
muy rdpida para componer tipograficamentn y se Usa mMAas gue
la composicion a mano, todas las especificaciones de su
funcionamiento las encontraremos en el capitulo Vi,

También existe el sistoma de maquinas Monotype
qua funden 2 clases detipos: 1.-) Tipos para colocartos en cajos
paralacomposicién amanoy 2.+} Textosen pérrafos continuos,
aspaciados y justificados listos para imprimir.

El siguiente sistama os el Undlow tipogrdfico y es
un aparato que permite la composicion a mano de matrices de
fatén, que se colocan enuna fundidora, los lingotes de linca que
resultan, se colocan de modo parecido a los demds
procedimientos; esta maquina es utilizada principnlmente para
tipos de ojo grande, como son las titulares.

Y por ultimo tenemos e! sistema de dactilo
composicién, que es muy pareecido al de una maquina de
escribir, en este sistema el ejemplar mecanografiado sc
fotografia y luego se pasa a la placa tipogrética por el sistema
del grabado enrelieve y para una mejor comgprension analizemos
el capituto VI
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Yaque se haterminado de explicar cada uno delos
procesos y maneras de como se compone y se realiza una matriz
para realizar una impresion en el sisterna tipogréfico, solo
queda por aclarar que también se puede realizar en este
sistema, un tipo de grabado al que en el momanto de imprimir
noseleaplicatinta y queda anrelieve, a este se le llama grabado
ciego, el cual se realiza de la siguiente manera: la matriz o
plancha tipogrética se realiza de igual manera que cualquiera de
los que se explict anteriormente, lo (inico que cambiaesquenla
matriz no se le aplica tinta y al hacer contacto con af papel que
se encuentra sostenido sobre una superficie suave, hay una
determinada presion, y alretirarse la matriz queda ya en el papel
el grabado ciego.

Nuestro siguiente punto a tratar dentro del sistema
de impresion tipografico es la manera en que trabajan las
maquinas pare el mismo, las medidas a imprimir de dichas
maquinas, |as tintas a usarse y el tipo de papel para cada tinta.

Hoy en dia estan en uso 3 clases de prensa
tipografica y estas son: |as minervas, las méquinas planas y las
rotativas. La maquina minervaimprime toda la torma tipogréfica
de una sola vez. La maquina plana no imprime a un mismo
tiempolaforma, sinode 3 a 6 mm de la misma, a medidaquela
forma va girando, la forma va avanzando con él y como el
cilindro sigue girando después de la impresion, la maquina lo
levanta para permitir que !a forma regrese a su forma original,
en las maquinas imprimen una hoja a cada segunda revolucién
del cilindro. Y en las rotativas se imprimen lo que llamamos
hojas de forma continua, esto es que el papel a imprimir es
siempre continuo.

Para exnplicar mas concretamente esto de las
maquinas tipograticas, se dard una explicacion de sus medidas
y velocidades.




MINERVAS.

MARCA MEDIDA DE LA FORMA: VELOCIDAD MANUAL: VELOCIDAD AUTOMATICA:
Chandler 20 x 30 cm 3 000 x Hora

Chandler 25 x 38 cm 2 700 x Hora 3 50O x Hora
Chandler 30 x 45 cm 2 500 x Hora 3 000 x Hora
Chandler 36 x 55 cm 1 BOO x Hora 2 600 x Hora
Heldelberg 25 x 38 cm 5 000 Hora
Helderberg 30 x 45 cm 4 000 x Hora
Kluge 25 x 38 cm 3 500 x Hora 3 500 x Hora
Kluge 30 x 45 cm 3 00 x Hora 3 000 x Hora
Thompson National 25 x 38 cm 2 000 x Hora

Thompsen National 33 x 48 ¢cm 1 800 x Hora

Colt's Armony 35 x 56 cm 1 800 x Hora

Laurents 36 x 565 cm 2 000 x Hora




MAGUINAS PLANAS

MARCA: FORMA PEQUENA: FORMA GRANDE: MANUAL AUTOMATICA:
Chandler 8 x 13 cm 21.6 x 3t cm 4 800 x Hora
Little Grant 8 x 13 cm 30.5 x 455 cm 4 000 x Hora
Heidalberg 115 x 16 ecm 63 x 71 em 4 000 x Hora
Kelly C 17.6 x 26 cm 445 x 57 e¢m 4 200 x Hora
Kelly N* 1 2156 x 28 cm 56 x 72 cm 3 800 » Hora
Kelly N° 2 218 x 28 cm 61 x 89 cm 3 000 x Hora
Miehle Vert. 50 8 x 14 cm 35 x 50 cm 5 000 x Hora
Miehln 29 216 x 28 cm 56 x 71 cm 4 500 x Hora
Miehle 41 40.6 x 48 cm 71 x 104 cm 3 000 x Hora
Miehle 46 40.5 x 48 cm 84 x 115.56 cm 2 BOO x Hora
Michle 66 48 x 63.5 cm 106.5 x 142 cm 2 250 x Hora
Miehle &-0 61 x 61 cm 117 x 1716 cm 1 750 x Hora
Miehle 7-0 48 x 63.5 cm 127 » 18656 cm 1 600 x Hora
Miller H-5 10 x 17.6 cm 33 x 51 em 5 000 x Hora
Mitlar Simplex 215 x 28 cm 61 x 66 cm 4 500 x Hora
Miller Major 28 x 43 c¢m 71 ¢ 104 em 4 000 x Hora
Lee N° 38 61 x 815 cm 2 500 x Hora

Lee N’ 42 66 x 101.5 cm 2 000 x Hora

Verneer 6 x 10 cm 23 x 305 cm 6 500 x Hora

'-v""“"':""?lr';'— -
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Las tintas de imprenta las hay de muchos colores,
consistencias y composiciones, para gque respondan a las
necesidades de la prensa vy de las clases de papel que vayan a
imprimirse. La mayoaria de las tintas que se¢ utilizan para
imprimir formas comerciales vienen en forma de pasta, fas
tintas que se utilizan para papeles muy potoses como el
revolucion, son mas tluidas

Estas tintas se compran en tubos, 1atas o botes de
diversos tamaiiosy los grandes tallere: de imprenta la compran
en tambores de acero.

Las minervas Chandler y Kiuge funcionan como las
conchas de mar, esto es que al hacer la impresion, ia camay et
timpano avanzan una hacia otro. Las minervas manuales como
las automaticas se usan generalmente para tirndas de impresion
comaerciales. Las minervas Colt's Armony, Thompson National
y Laurente tienen la cama fija y el timpano avanza hacia ellas
hasta tocarla para hacer la impresion estas maquinas se usnn
tanto paraimprimir como pata cortar, controqueles o matrices,
cajas de cartdn y otros trabajos parecidos.
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La tinta de imptenta esta compuesta por un
pigmento y un vehiculo. Los pigmentos de las tintas negras san
negro de humo o carbon, los pigmentos de colores se obtienen
de animales, vegetales o minerales.

Mientras Jos pigmentos dan color a las tintas de
imprenta, el vehiculo o barniz proporciona el aglutinante, que
cantiene los pigmentos y hace que se adhieran al papel, las
tintas mas caras tienen como vehiculo aceite de linaza y las mas
baratas aceite de trementina, y para poder hacer la tinta, el
pigmento y el vehiculo se mueven juntos.

Las tintas se secan por absorcion en el papel y por
onidacion o secado al contactocon el aire, en algunospapelesia
tinta se seca tanto por absorcién como par oxidacion: para los
tirajes normales de un solo color se emplean tintas opacas, pero
cuando se imprimen dos o mas colores, se usan tintas
transparentes para lograr los efectos deseados

Hay determinadas tintas que se les afade un
secante para un secado rapido, se puede probar aphicando un
poco de este a una impresion y dejandola de un dia para otro,
para ver a en que forma se seca o linta, ¢sto es mejor que

ponerle a una tinta buena el secante, hay 3 secantes muy
usados: pasta, cobaltoy barniz del Japon. En barniz del Japon se
usa en las tintas para papeles muy absorbentes o porosos, el
cobalto para un secado rapido y la pasta para que sea lento,
estos dos Gltimos se pueden aplicar a cualquier tipo de papel,
estucados, de lino, couches, etc.

Las tintas mas racomendablas paralos papeles mas

usados son las siguientos:

1.- Enlastintas para libros, los papeles mas usuales

son: secante. acabado a maquina,
supercalandrado, clasico, engomado, cartan.

2.- Tintas para medias tintas, los papeles
recomendables son: secante, supercalandrado
{muy satinados), couchs,

3.- En las tintas para papel de hilo sus papcles
correspondientes son: bond, bristol, ledger,
{cartulinas), etiguetas.

4.- Enlastintas para minerva el pape!l mas usual es:
bristol, para cubiertas {rododendro, estucado,
couché, grueso, en fin, cartulinas rigidas),
cartén, engomado.

6.- Y las tintas para cubiertas, necesitan de papeles
como: cartulinas rigidas, cartulinas (bristol,
tedger, opalina, marquilla, cartoncillo, etc.),
carton,




Las vantajas y desventajas del sistema de impresion
tipagrafico son:

a.-) Ningiin otro proceso o sistema de impresidn es
mas rapida, un ejemplo es el periédico.

b.-} Los trabajos hechos solamente con tipos son
mas baratos que cualquier sistema.

¢.-) Los detalles delasilustraciones quedan de mds
omenos calidad que en el hucogyrabado, pero no
mejor que en el offset.

d.-) A excepcién de las rotativas, las maquinas
planas son mas lentas que el offset.

e.-) Los medios toncs no quedan bien cuando se
usaun papel porosoen laimprasion tipografica.

f.-} Es mejor el sistema tipografico cuando se tiene
que guardar la matriz para usarla en trabajos
posteriores.
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2.- Offset

Con lo primero que se ha de trabajar en el sistema
deimpresion otfset es con un negativo o positive de composicion
tipografica e ilustraciones. Si se trabaja por medio de offset
Hueco, se saca un negativo de uha prucha imprasa y luego se
obtiene un pasitivo, el positive se ve como el impreso ya
acabado.

Las pruebas de composision tipografica para
utilizarlas en el otfset se les llama Pruebas de Reproducir, ya
gue se les reproduce fotograticamente.

Daspués quo en el cuarto obscuro se han preparado
los negativos o positivos de las ilustraciones y ol texto de
composicion tipogratica, se han de formar las planchas para la
impresion y antes de hacer la plancha, so debe retocar el
negativo © pasitivo con opace o con bloqueador.

Tanto el fitografista de otfset como el componedor
de tipogralia, trabajan basandose en un trazo o boceto; el
tipograto dispone de unagalera de grabados, ya seade lingote o
de tipos movibles. Y el formador de otfset dispone de los
negativos a positivos de tal forma que se les llama montaja.

La tinalidad de la forma o montaje es lograr que,
tanto en su forma negativa camo positiva, la matriz debo estar
perfectamente registrada respecto al tamaiio sobre elque se ha
de imprimir v todos los elementos que integran a la matriz
deben estar en posicion correcta en relacion a la forma a
imprimir,




El tipografo tiene, cuando trabaja. una luz encima
de ¢él, mientras que el fotolitografo tiene la luz debajo de ¢l con
un vidrio intermadio para que asl pueda ver bien fos negativosy
positivos. Ya que la plancha a quedado lista ya no se pueden
hacer caombios en la prensa, como sucede en la compaosicion
tipogridtica. En la prensa de offset no se puede hacer ningan
cambio, cualquier cambio que se quiera hacer, hade hacersaen
el montaje preparado por ol folitografo y son varios fos medios
de reproduccién fotografica por los que se pueden sacar
pruebas para comprobar como quedaria et trabajo impreso.

Debemaos toamar en consideracion los diferentes
tipos de trabajo que puede realizar un fotolitografo para la
realizacion, tanto del armada de unoriginal como de la formacion
de las matrices para el offset, para ello se cuentan con las
empresas que se les denomina Fotolitos o de Fotolitografia, que
se dedican ala reproduccién de originales o diseiios hechos por
medio doe métodos fotograficos para que se pusda disponer de
la impresion, también las copias fotostaticas [como consejo
independiente) son muy utiles para la preparacion de originales,
y bien, los principales trabajos que se desarrollan en este tipode
empresas son:

a.- Ampliaciones y reducciones, esto se hace a
partir de un original que se puede ampliar o reducir al tamano
deseado, siendo de mas calidad 1o teduccidn Para lograr wste
tipo de trabajo se recurre a esta empresa por tener a su
disposicion ¢l equipo adecuado como lo s una camara
fotogratica due grandes dimensiones que tiene una seccion al
vicio donde coloca el original y desde el objetive se regula et
tamafno al que quiere reproducirse mediante una escala de
reproduccion.
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Copias Fotograficas:

Para reproducciones claras y bien definidas, que
con este método se logran copias de gran calidad que puede
usarse hasta en originales. Mediante este sistema puede usarse
o no un negativo, el sistema mas usado es la maquina “pmt’’,
cuyo uso es mas barato y no necesita de cuarto obscuro,
mediante este sistema puede hacerse:

Copias directas:

De un original se pasa directo al papel sinuso deun
negativo, su calidad varia segun el original, este reproduce
perfectamente fas lineas: y ...

Copias tramadas:

Estelogra semitonos al usar una trama. esta copias
son adecuadas para trabajos de bajo presupuesto por no tener
que usar un negativo

Copias de contacto:

Se hace la copia utilizando un negativo. y se puede

75 imprimir en papel o en pelicula.

La “pmt” tiene tambign otros usos:

Simulacion de color:

Se da a un diserio Ia apariencia da tener color sin
tenerlo que colorear campletamente; primero se imprime ol
diseno en una pelicula que sc revela usando tintes transparentes,
se sobreponen varias copias de distintos colotes creando la
ilusidn de dos o mas colores en linea o semitono, bicromias o
cuatro colores, esta clave de colores pueden usarse también en
adhesivos para hacer dummys de envases.

Lapmt también puede hacerinversiones delblanco
al negro y vis;

Transformar el color en blanco y negro, asi como
invertir de derecha a izquierda vy vis., tambidn convertir un
dibujo lineal a una trama

Utitizando los sistemas tradicionales de fotolito.
los principales tipos de trabajos son:

Negativo de linea:

Son aquellos que solo son una plasta es decir no
hay medios tonos




Negativos de medios tonos:

Se logra el efecto de tanos de grises mediante el
uso da tramas qua sa colocan entre el ariginal y el objetivo para
que sa descomponga al primero de manera que salga enla copia
tramada y posibilite su reproducci6n; las tramas se miden por
porcentajes o niimeros de puntos y su uso es de acuerdo al
método de improsién quo se usara despuds, asi tenemos que
paraelperiddico se usalatramade 65 a BS puntos, para buenas
impresionas s¢ usan trama de 133, 160 o 170 puntos; entre
mayot procentaje tenga la frama, mas pequedo sera el punto
que la forma.

Retoque:

Consiste en eliminar los defectos o impurezas en
los negativos usando opaco en cinta o liquido.

Duotonos:

Disefosoilustracionesresueltos solo conel uso de
dos tintas, que puaden o no mezclarse, 5¢ realiza aqui el
negativo de cada una de los mismas.

Armados:

O formacion, consiste en la estructuracion y
maontaje delos negativos cuidando que registren perfectamenta
antre si para su posterior elaboracidn en placas,

Positivos:

Es una reproduccion del original tal y como es, ya
sea #n pelicula o en pape!

Negativos:

Reproducciondondetos valores tonales del original
han sido invertidos, 10 negro ahora es blanco o transparente si
es pelicula y lo blanco es negro; el negative es el principal
elemento de trabajo sobre todo para taimpresion final, de él se
obtienen las placas para offset

Separacidn de color:

Consiste en un disefio que se trabaja en base a
plastas de colores, sin medios tonos y que para su impresion
deben obtenerse negativos de cada tinta; al fotolite puede
entregarsele el original hechos a colores o indicarlos estos en
una catnisa
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Seleccion de color:

0O cuatricromia, método que consiste en obtener
un negativo con los componentes de cada una de las cuatro
tintas utilizadas en artes graficas, para ast obtener una de 1as
placas de impresion: la seleccion es una transparencria, o de
fotos o revistas llamados opacos

Alto contraste:

Copia en la cual se han eliminado todos los medios
tonos quedando el negrd y blanco total

Proceso de tono alinea:

Consiste transformar una imagen de tono continuo
aunalinea, mediante operaciones fotograficas, pareciendo un
dibujo a pluma pero ahorrandose el trabajo que este representa;
consiste en combinar un positivo conun negativo de constrastes
aproximadamante iquales, siendo el positivo una mascara, al
juntarlos se anulan los tonos excepto en los bordes de las
imagenes, pasanda por ahi laluz permite formar un negativo de
linea de este por contacto puede oblenerse un negativo, 8sto se
puede lograrde un negative originsl o de una copia fotografica;
no todo puede pasarse a lingn, se requicre de experimentacion
para saber cuales imagenes se prostan.




Tramados de efectos aspeciales:

También llamados medios tonos de fantasia,
consiste en la descomposicion de una imagen continua de
tonos, en una trama formada por puntos minusculos de distinto
tamafo, forma y densidad; los efectos mas importanies son:

1.- de tela

2.- tela y parchaes para brillos

3.- lunar

4.- puntos al nzar o grano de pdlvora

§.- lineas onduladas

6.- Especial

7.- tina

8.. Circutar
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Ya que hemos visto como funciona una empresa
{otolitografica y que nos preporciona 1oda clase de servicios
para sacar una matnz o plancha de offset, y de esto trataremos
en nuestro siguiente tema dentro de este

capitulo

Primero se debe granear la plancha que
genetalmente es de zinc o aluminio lammado, este graneado
sirve para que haya una adherencia de la emulsion endurecida
por la luz que se ha de imprimir en o plancha por madio del
negativo 0 positivo, tamtién sirve para gue la tinta se adhicra
mejor.

ESTA  TESIS WO nEse
SAUR BE LA BIBLIOTECA

A cantinuacion la plancha se dehe sensibilizar, el
método mas conocido y usado es e! de Ia albumina {clara de
huevo). Ya sensibilizada la plancha, se deb colocar el negativo
en contacto con la plancha y exponerse a laluz, esto se hace en
una cadmara al vacio, ahora, cuando se sacan planchas de offsat
Hueco, el resuftado en ln prensa s un negativo, o sea que las
partes huecas esta ligeramnente mordidas, en bajo relieve.

Duspues se debe revelar la plancha, frotando su
cara grancada con tinta reveladora, inmediatamente la plancha
s¢ pona al agua corrents para gque se desprendan la tinta
reveladora y las partes que se endurecieron con la luz, y se
engoma para protegerla de la oxidacién.

Actualmente ya no hay necesidad de hacer la
graneada y sensibilidad de la plancha por que ya hay empresas
que se dedican a ello y vendenas listas para revelar

Para comprender mejor como se hace una plancha
de albimina y otra de offset Hueco, se hard una comparacion
entre los dos procesos




Alos dos selimpiany segranean, luego alaplancha
de albtimina sa 1o recubre para sensibilizarla con albtmina y al
offset Hueco con goma aréhiga, Bicromato de Amonio y
Amoniaco. se secan, el primero se expone a la luz con un
negativo y el segundo con un positivo, se revela y se produce
una pelicula grasosa enlas zona aimprimiren el uno, yeneldos
se revela con una solucion acido lactico, en la albamina se
somete a un Acido para eliminar las partes ondurecidas que nos
importan y en el Hueco se emplea una solucion gue muerde el
metal ydejaintacta lazonaaimprimir, enla primera se engoma
para proteccién y en la segunda se lava con alcohol para
eliminar el Acido, se laquea, se cubre con inta reveladora y se
trota con agun para quitacle la parte endurecida por la luz.

Y de aqui en adclante, coma ya tenemos nuustra
plancha lista para imprimir solo nos falta saber como funciona
ia prensa do otfset y por que el nombre da offset, esto eslo que
signilica exactamente ¥a palabra, imprime indirectamente la
imagen, tomandola de un rodillo recubierto de caucholapasaal
papel, esto es, de la plancha al caucho y de este al papel, pero
aqul es donde comienza nuestra base en la impresidon otfset;
todos sabemos que el agua yla grasa se repelen y este principio
es donde encontramos el significado de la litogratia offset.




Nuestra maquina de otfset tienen un rodillo para
entintar y otro para humedecer fa plancha, pero como
recordaremos, tenemas que la base de nuestra imagen es grasa
y 1a humedecarse, el agua es repalida por alla y enviada a tas
partes donde no hay de esta y el rodilio entintador, puede con
facilidad aplicartintagrasa sobre labase grasayestaeslaforma
en que imprime el affset.

Ahora le toca a tas maquinas para offset, dar una
explicacion o especie de ella, para saber las medidas y
velocidades b que trabajan, hay maquinas que imprimen hojas
tamafio carta hasta un tamaio de 132 x 193 cm; también las
hay de que imprimen de 1 a 6 calores ala vez, también las hay
rotativas de papel continuo y que lo cortan al final de la
impresidn al tamailo deseado, pero las mis usuales son las que

siguen:

9 MARCA: HOJA PEQUENA: HOJA GRANDE: VELOCIDAD:
Chief 20.5 x 255 cm 445 x 57 cm 6 000 x Hora
Biy Chief 2B x 43 cm 51 x 73.6 cm 5 000 x Hora
Harris 19 x 21.6 cm 43 x 56 cm 7 000 x Hara
Harris 635 x 96.5 cm 127 x 1725 cm 6 000 x Hora
Rioby 21.5 x 28 cm 43 x 56 cm 5 000 x Hora

También existen las Multilith que imprimen
Desde 7.6x 12.7 Hasta 24.5 x 35.6 cmy con una Velocidad de
3% 6 000 x Hota




Las vontajas en inconvenientes del otfset son:

a.-) Cuando los tirajes son cortos y hay muchas
ilustraciones, es mejor e! offset.

b.-) Los originales con tipos dificiles, se pueden
{otografiar y hacer otro tiraje.

c.-)Losdibujos alapiz. medios tonosy fotomontajes
son mejor en offset.

d.-) Lo prensa de offset es mas tacil de hacerla
trabajar que una tipografica.

e.-) Se conservan mejar las ptanchas o matrices de
offset que las tipograficas.

{1.-} En el otffset es dificil conservar una densidad
uniforme de tinta.

g.-}Los medios tonos en papel poroso, agui resultan
con mejor calidad.
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J.- Huecograbado

El impreso de Huecograbado utiliza peliculas
positivas de las ilustraciones, la impresion de huecograbado se
lleva a cabo con un rodillo que tiene una imagen hundida. el
procedimiento del huecoyrabado es:

1.- El papel carbon para huecograbado ha sido
expuesto con una trama de 60 lineas por cm. Al exponer a la

sncdurece en

accion de laluzla emulsion de gelatina sensible
proporcion ditecta a la cantidad de luz que pasa o traves de la
pelicula los puntos delimitados por la trtama son todos de igual
medida, pero vanan en su profundidad.

2.. Se coloca el apretadamente el papol carbon
dando vuelta a un cilindro de cobre pulido, después que haya
sido mordido por el cido imptimira directamente en el papel al
hacer funcionar la prensa de huecograbado.

3.- La base de papel y Ia gelatina blanda del papel
carbon se desprenden lavandolas, dejando en el rodillo la
qelatina endurecida por la accion de la luz.

4.. A continuacion, el rodillo es sometido varias
vecesalaaceiondeldcido y antes de que comience a morder, el
acido debe penetrar en la gelatina y las sombras quedan
maordidas con mas profundidad que en fas otras zonas

S - En principio la prensa de huecograbado es
rotativa, imprime una hoja a cada vuelta que da el rodilla,
mayormente se usan para imprimit objetos de mucha cafidad y
que quede una impresion de calidad excelente, por ello es muy
COStOS0 Y Su titaje pequeno.



Algo que so debe tomar muy encuenta respecto al
huecograbado es que cuando se use tipografia se tiene que
tramar para conseguir que este sea muy legible.

Las ventajas y desventajas son:

1.- Lasilustraciones no tienen detalle fino, pero los
medios tonos son mejor que en cualquier otro sistenta.

2.- Las maquinas son mas rapidas que las de
tipografia.

3.- Es muy limitada la seleccién de tipos.
4.- En este sa puede usar el papel barato
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4.- Serigrafia

Con el proceso serigrafico se puede imprimir en
color una gran variedad de cosas Gtiles como lo son las
cartulinas, cristalerias, blusas, delantales. juegosde té, tarjetas
y muchas cosas mas.

Para esto se necesitalo siguiente: un bastidar y una
base, un exacto, un rollo de pelicula engomada o de thiner, un
rasero (sirve para anastrac la tinta o traves de la malla y el
bastidor) una malla de seda del namero 10, diluyente de tintas.

Haycincoclases diferentes para hacer un dibujoen
la o disefio en la malla: Por relleno, la parte que no ha de
imprimirse se cubre con una capa de pintura, que es resistente a
la clase de pintura que se usa parataimpresion, el papel dibujos
sencilios.

El sistema de papel, también es para diseiios
sencillos y tiradas muy cortas.

El método en la pelicula de tiner es diferente, por
que se recartp eldisefio y pone la cara de la pelicula en contacto
con la malla se retiran las partes a imprimir y se le aplica thiner,
la pelicula se afloja y se adhiere a la malla, v ya esta tista para
imprimir.

El método de tusché lo utilizan los artistas para
impresiones muy finas en colory consequiir un efectode pincel.
En este sistema se hace una pantalla diferente para cada color,
dibujando cada uno de ellos can tusché en las pantallas
separadas.




El método fotografico se usa parala reproduccion
de detalles muy finos y delicados. Se usa para hacer
raproducciones totogritficas de medio lono. Se prepara una
emulsion fotografica que se le aplica ala mallay se expone a la
luz en contacto con un positivo en pelicula transparente, luego
laemulsién se revala, selava y se fija de modoque nole afectela
luz posteriormente.

Las ventajas y las desventajas para este tipo de
impresion son:

1.- Con el primgr paso solo pueden imprimirse
superficies planas y también en el segundo.

2.- En el tercer paso se puede imprimir sobre
cuatquier superficie y usar el tipo de tinta que se desee.

3.- Es muy bueno usar el cuarto y quinto
procedimiento para usar celorpero solo para trabajos artisticos
de tiraje muy corto.
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5.- El Papel

TR T

Elpapel tiene una gran variedad de fibras vegetales
muy pequedas. a estas fibras se les llama de celulosa, y se
obtienen de varios tipos de maderas como de lino, cafiamo, y
algodon. de trapos y también de papel impraso de desecho

Los matenales que para sacar el papel son ceducidos
afibras muy pequeias por medio de procesos de astilamiento,
digestion, lavado y destibrado, y durante estos procesos se lp
aplican productos quimicos pata que el matetial s¢ amace y
entrelace como es debido, y estos pasos producen la pulpa o
pasta que es lo que se usa en las maquinas para papel,

Enla maguina de hacer papel. la pasta se diluye con
bastante agua y pasa par una malla muy fina de alambre, ¢sta
tiene utt mavimiento vibratorio, lo cual hace que la pasta
enduresca y se compacte, después la pasta escurrida pasa par
una serie de cilindros con vapor que lo secan y luego a los
rodillos calandradores que le dan el acahado necesario, se
enbaobina y despuds se corta al tamaiio necesatio

Los papeles tienen diterentes usos para las
exigencias de cada persona, y los papeles que mas se utilizan
paraios trabajos mas comunes son, el papel Kimbaerly o cldsico
papel tolletos y libros; cartdn grueso para carteles, calcomanias,
cajas, etiquetas; bond. papeleria y sociales, impresos de oficina;
bristol para impresion de medios tonos. tarjetas de
representacian, postales; couché para, medias tintas finas,
libros, folletos, revistas, carteles; engomado para etiguetas,
rotulos, calcomanias: revolucion o de periddico para diarios,
hojas, volantes, listas, etc.; satinados para libros, folletos,
carpetas, portadas, etc.




Parcce que se habia olvidado el qua tipo de papol
debemos usar pari un determinado tipo de impresion, pero no,
acontinuacion losveremos: para el proceso tipogratico tenemos
son buenos los papeles como &l clisico, satinado {cromacote,
Enrokote) offsetm couchd, cartulinas, de lino, bond, revolucion
y cartan. Para laimpresion en offset tenemos que son buenosy
apropiados el couché a 2 caras, unacara, mate paloma, clasico,
bond, cartulina y cartoncillos. Ahora para el huecograbado
tenemos el antiguo, los satinados y los absorventes. Y para la
impresidn serigrafica podremos usar cualquier tipo de papel
conocido en el mercada y que las tintas para el proceso y 2l
proceso mismo na tianen muchas exigencias.

Todas las medidas de papel que se fabrican se
adaptan a las medidas de las prensas de impresién y las
maquinas plegadoras y demas maquinas que contribuyen en
unaimprentay también estan basadas en las necesidades de un
tamaiio paralos diferentes trabajos; el papetBondde 21.6 x 28
cm. es el quo se usa mayormente para el impreso de papelorias
enunaimprentaylamedida que se manda dela tdbricade papol
es de 43 x 56 cm. y del que no se desperdicia absolutamenta
nada al momento de imprimir por que salen 4 hojas tamano
carta.

A continuacidn se dard como se denominan los
papeles por su peso, por ejemplo, las hojas mas delgadas que se
usan para folletos, libros, papeleria e impresos de publicidad, se
miden por su grueso, de acuerdo con el peso. Los papeles mas
gruesos como los cartones se mida por mildsimo de pulgadas.
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€l papel para libros tiene una medida basica de 3.5
% 96.6 cm., y todos los distintos espesores se determinan
pesandounaresma (500 Hojas) del tamafioque ya tiene el papel
en pliego. Por sjemplo sila rasma pesa 31 Kg. v la medida es de
63.4%96.4cm., alpapel seledenominacomo papelde 31 Kg.y
asi consecutivamente con cada medida y espesor de papel.

Los papeles usuates para libros tienen la siguiente
escala de pesos: 13.6, 18.1, 22.7, 27, 31, 36. y 45 Kg. enla
medida de 63.5 x 96.5 cm. los couches tienen 1a siguicnte
escala: 17, 20,23, 27, 31.5, 36, 40, 46,55 Kg por 500 hojas da
la medida 63.5 x 96.5 cin.

Otro de los puntos importantes que hay que tomar
en cuenta para poder solicitar determinado tipo de papel es el
como vamos a calcular el corte al tamaio deseado tomandolo
de una hoja o pliego de mayor tamaiio.

Para poder producir un impreso, hay gque tomar en
cuenta la medida de papel cuya hoja en grande no vaya a tener
desperdicio

Para esto se debe tomar en cuenta que al papel
impreso se debe dejar un margen de desperdicio de 3 a 6 mm.
como maximo por cada lado det impreso

Un ejemplo de como se pueden distribuir los cortes
en un pliego de papel de 43 x 56:

2 cortus de 28 x 43

4 cortes de 21.5 x 28

8 cortes die 14 x 21.56

16 cortes de 10.5x 14

32 cortesde 7x 10.5

32 cortes de 5.5 x 14

Para solucionar este problema, se puede hacer de
una manera practica y rdpida, y al mismo tiempo podremos
determinar ol desperdicio y el mejor aprovechamiento del
tamaiio del papel.




A continuacién se dard un ejemplo de como calcular
cuantas piezasde ‘'n'' tamafo salen de un pliego de papely para
ello se deben tomar en cuenta ambos lados del pape!.

1.. Necesitamas un trabnjo impreso cuya medida
sande 14 x 21.5 ;Quétamaiodel papel debemos
usar para que no exista desperdicio?

Resultada:

A continuacion debemos de tomar la lista de
medidas que los distribuidores de papel nos
proporcionan con antarioridad. Tomaremos la de
43x 56 cm.yacontinuacion haremaos 2 divisiones,
para saber en que forma tenemos menos desper:
dicio, pondremos como dividendo la medida
solicitada de impresidn y como denominador el
tamafo del pliego.

14x215 - - 4x2- 8

43x66

8 partes de 14 x 21.6 sin desperdicio, en este tipo
de operaciones se deben eliminar los decimales y
daspués multiplicar por un 4% para tener un
margen de holgura al momento de imprimir.
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Ahora haremos la operacidon de otra manera para
saber donde hay menos desperdicio.

14x2315= =3.0x26
43 x 56 Ix2+6

Como nos dimos cuenta, en la primera operacién
nos salen B recortes de Ia medida deseada de un pliego y es la
manera como debemos de recortarlo, por ejemplo:
43cm 21.6cm 14cm 43cm 21.5¢cm 56cm 56cm St NO

€5 muy importante gue sepamos cual es el tamafio
de papel que debemos utilizar para que no se produzca desperdi-
cio cuando se corten los tamaiios deseados. Este es el calculo
que se hace para cafcular el corte, ahora para calcular la
cantidad de papel que se va a necesitar se hace lo siguiente, si
necesitamos 5,000 impresiones de la medida anterior, se
multiplica la cantidad a imprimir por un 4% de desperdicio:

5000x4 % 200 :
y se suma el resultado con la cantidad de impresiones, 5000 -
200 - 5200impresiones en total, y esta cantidad se divide entre
el nimero de cortes por pliego:

62008 650
Esto nos da un total de 650 pliegos de 43 x 56 cm, que son los
necesarios para el tiraje de la impresion.




El hilo del papel se debe tomar muy en cuenta para
planear un trabajo, por que se dobla mejor an el sentido dal hilo.
Los libros y folletos cierran mejor, y se mantienen abierto
cuando el hilo va de arriba hacia abajo. Generalmente el hilo
viene indicando en e! paquete del papel, subraynndo la citra por
donde corra el hilo, porejmplo: 43 x 56, esto indica que el hilo
corre alo largo de los 56 cm.

No debemos olvidar que cuando se practique todo lo
expuesto en todos estos apuntes, se tendra un conocimiento
instrumantal del fenémeno de las Artes Graficas.

Digo fenémeno, por qua asi es, es toda unalabor que
se debellevar a cabo minuciosamente etapa por etapa, paraque
nuestro resultado fina, sea el mas correcto y agradable para
nuestro cliente, recordemos también, que para poder realizar
estos trabajos debemos tomar en cuenta las necesidades de!
clientey las posibilidades def mismo, también, las caracteristicas
del receptor al cual nos dirigimos, ctaro, que en ocasiones
generalizamos demasiado y no tamamos en cuenta esto, sino la
importancia que tiene para nuestro cliente su trabajo
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No debemos ulvidar que parauna mejor apreciacién
de todo lo anteriormente expuesto se va a dar un ejamplo de
como puede quedar un trabnjo imprese, tomando en
consideracidn cada uno delos puntos tratados en nuestro tema
de ''La Composicién llustrativa en las Artes Graficas'', estos
ejemplos que se expondran, sera de una manera objetiva para su
mejor comprensién y apreciacion de los mismos.

Primero: se escogieron tres temasdiferentes para ef
dasarrolio de estos ejemplos, el primer tema que se escogié fue
el de musica, pero como todos sabemos, hay muchos géneros
dentro de ella, el género que se escogié fue el del Jazz, aqui se
desarrollo la portada y contraportada de un disco; un cartel
publicitario que promueve a los artistas del disco dentro de una
temporada de actuacion de fos mismos, y un volante que
promueve en forma mas directa la actuacion de los artistas.

El segundo tema que se escogio fue el de disefar a
unaempresa parte de suimagen corporativa dentro delo que se
disefio para poder explicar como se desarrollarlan ios sistemas
de impresion en esta tema fueron el de parte de su papeleria
como lo es su hoja membretada, el sobre y una tarjeta de
presentacién, también se disefio un empatue y un punto de
venta; el diseiio que se desarrollo fue para una empresa que
distribuye videos para television.

Eltercer tema que se escogio fue el de unrestaurant,
para este restaurant se disefio el menu, un parta notas y un
mantel individual los disefios para este tema fueron hechos para
un restaurant que ofrece exclusivamente comida del mar.

Segundo: Cada uno de estos trabajos se desarrollo
anlossistemas deimpresion mencionados anteriormente, esto
es por todos ellos no se pueden imprimir de la misma manera,
ademas hay que tomar en cuenta las caracteristicas del diseho
paraaplicarlo al sisterma de impresion adecuadu para nocaer en
el error de entregar un trabajo de maia calidad y no satisfacer al
clienta.

Entonces como podremos apreciar. se analizara
cada uno de eilos para Hegar o un resultado agradable



El Disco

En este trabojo se recomienda usar el offset porque
dentro de su diseio Heva una seleccién de color y el offset es el
que reproduce con mayor calidad una fotografia o unailustracion
ademas de que este sistema os de mayor rapidoz que cualquier
otro.

Ahora, el popel que se recomienda para esta
impresion es el caple, ¢por qué?, bueno tomando en
consideracion que es un disco el que se va a guardar , se tiene
que ponar en un empadque rigido para que lo proteja de manera
adecuada, ademaés de que la calidad de) offset es muy buena y
sobre todo se le damos un recubrimiento de barniz, que es
espocial, para quae la impresion dure mayor tiempo, que as lo
que se busca, por que un disco es un articulo que perdura un
tiempo razonable en buen estado.

La tinta que se debe usar aqui es lade secado rapido,
por que la maquina, cuando imprime, saca la hoja y depaosita
una sobre de otra.




Bob James, Dave Brubeck
Herbie Hancock, Ramsey Lewis Trio, _ CONTRAPORTADA

Winton Marsalis, Chuck Mangione
Paquito D'Rivera, Charles Earland
y Otros,

PORTADA
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El Cartel

Este es una publicidad directa que deba llevar
mucha calidad en su impresion y por to mismo también se
recomienda imprimir en offset; suponiendo que no lievara
seleccién de color, también se recomianda por que el tamaiio
del carte es lo suficientamente grande como para que en otro
sistama de impresidn surgan problemas que nos van ailevar al
caos total, ademds que las maquinas para offset admiten
tamafos muy grandes y con mucha rapidez de tiraje.

E! papel mas recomendabli para este trabajo es el
couche, yasoa brillante, mate, etc., esto es poreso el papel que
da mayors calidad a este sistema de impresion. Claro que
también se puede en otros papeles, pero la calidad no va a
resultar igual, ademas de qua este papel al momento de recibir
fa tinta, no se exponde esta, por que como explicamos en el
tema de! oifset, para poder imprimirlo, se necesita de unatrama
o pantalla y la mas recomendable es la de 133 puntos para el
offset.

Vemporada Otofo
st
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Temporada Otono

Octubre 12 - 20

Chuck Mangione
Ninton Marsalis
Herbie Hancock




El Volante

Como os obvio, este trabajo no requiere de mucha
calidad, por que como es una publicidad que se lee y sa
dashecha, o sea que no es directa, se imprime en un papel de
muy poca calidad, este papel puede sar el ravolucién, también
so hace por el bajo costo que tiene.

Para este disefio se necasito hacer un grabado con
tipografia, lo cual indica que Ia impresion debe ser en una
maquina de imprasién tipogrifica de tipo minerva para poder
imprimirconrapidez y poder hacer un tirajo aito, et grabado que
seusa se hizo con una trama muy abierta para lograruna buena
definicién del diseflo, también se debe usar tinta de secado
répido.

Temporada Otofio
vatre Degollada 6:30 PM.

1

Ten
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Temporada Otoio
Teatro Degollado 6:30 PM.

Temporada Cultural con gob James. Dsve Bruback
H

Los) .

y otrog

jgrandes
-2 1 del




Hojo, Sobre y Tarjeta

En ta mayoria do los casos este tipo de trabajo se
realizn en offset, pero porlas caracteristicas del disefio sevan a
realizar en el sistema tipogratico, por que los costos bajarian
mucho, y el tiraje seria pequeio, adomas de qua cuando se
requiera repetir la impresion, yatenemos el grabado y no se nos
cobrarla otroclisé, encambio en offset, cada vez que querramos
una impresion, se nos cobraria la plancha, cosa que no le
agradatia al cliente.

El tipo de papel recomendable para imprimir aqui,
seria el de hilo o el que lamamos bond, por que el cliente no va
disponer de un papel de costo muy alto, para mandar solo una
carta, ademas de que este papel es muy obsorbente para las
tintas y obtenemos el secado rpido que necesitamos. Este tipo
de papel saria para la hoja y el sobre membretado, pero parala
tarjeta necesitamos una cartulina, por que es unaimprasion que
se debe conservar, la cartulina puade ser opalina, rododendro,
de lino., etc.
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VIDEO
COLECCION

TARJETA DE PRESENTACION

| |

-V

VIDEO
COLECCION
CHAPULTEPEC 244 31-67-95 GUADALAJARA JAL
—— Luis Rios
T HOJA DE PAPELERIA ‘ representante
31.67-95

chapultepee 244
Guadalmara Jal
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R VIDEO
COLECCION

CHAPULTEPEC 244 31-67-95 GUADALAJARA JAL

| SOBRE l

102



103

Menu y Portanotas

El trabajo se va a tealizar en hueco grabado, por que
se requiere de una impresion muy fina. con gran calidad
artistica; tomando en cuentaio expuasto anteriormente en e¢ste
tema, se podra apieciar, de gue los tirajes en hueco son
pequefios por su costo elevado y lentitud del mismo.

El papel mas recomendable, es el que lamamos de
tipo absorvente, por que la tinta utilizada no tiene ninguna
substancia para secado ripido. esto es para que al imprimir la
tinta permanesca humeda y se seque en al lapso de un rato
largo, para gue la ilustracion o dibujo. tenga la calidad que
requerimos.




PORTADAY CONTRAPORTADA DE MENUY | PORTANOTAS

SN

At v
Guanalagaa JaL,
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Empaque, Mantel Individual y
Display

Las caracterishicas de impresion de estos trabajos
reguieren de la sengradia, por que el espacio-dormato sobre el
cual se va aimpenie ng es papel sino plistico nagaa pa el
empaque y Hleable para el mante!l awbvidoal, en el caso del

display o punto de venta serd en acnibeo esmenlado tambien
usandose la sengrafiis, esta palabra viene por que L iota ¢on
que seimpricne pasa a taves de uni maya, plantlla o tela hecha
de seda para que la tunta pase uniformemente v b onsma no se

axpanda y quede ta ympresion justo donde la colocamos

Encuantoaldiserio de cadauno de ellos, se siguieron
una serie de pasos que se resumen enuna metodologia o sistema
dediseio que seejemphificara en vl caso delsimbolo de "VIDEQ
COLECCION" para su aplicacion en el display:

Primero se definird el problema, esto s, se iene que
diseRarun simbolo y unlogotipo parp una empresa que distribuye
y vende peliculas en videocassette para uso domastice

Estaempresasodedicaavender distnbuiry tentar,
peliculas envideocassettes, porlocual necesito darlesaestasy a
toda la empresa una imagen y una presentacion catacteristica
que la distinga de la competencia, por lo tante sus necesidades
inmediatas sonlacreacion de laimagen corparativa iniciando pot
fa creacién del simbolo ylogotipo, presentiacion y promocion de
sus productos

Enbaseaestoseiniciael proceso de diseno buscando
enlastuentes de informacion adecuada para la posible solucion
analizaala compuetencia,

esasicomosecharlaconelclient
se obsorva como funciona y trabaga la empiesa, etc Todo esto
parivir generando la mayor cantidad deadeas, por muyabsurdas
que parescan




Una ves logradas la mayor cantidad de opcionas
posibles, seanalizan aquellos aspectos alos que se les de mayor
potencislidad que este caso fueron:

Seeligio manejar lainicial del nombre dela empresa
porser esta muyrepresentativa del termino video. al resumir esta
palabraeirubro dela misma se simplifica aun mas albablarsolo
da fainicial, después se presentan posibles mancjos de la letra,
que se resumen en: necesidad de comunicar que es un producto
de aita calidad: respaldado por una empresa responsable
explotar las caracteristicas del producto.

Se lega o esta decision facimente gracias o i
ubilizacion de una tably que combing las palabras & imagenes
escogredas de da manea siguiente. MATRIZ DE GESTACION
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Se crean s 3 oporones que se anihzan para elega o
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Suconcluye asienlosiguiente. lnidea de eleganciay
distincion al manejar un simbolo mediantelin felgadas que a
suvezlogran comunicar agilidad y dinamica cuando parece como
si fueran un haz de rayos de lug, el simhalo logrado combnna
ambos conceptos gracias al manejo de las lineas, que se
complementa por 2 mas gruesas que salen alos costados dando
idea mas sequridad y de que se presenta algo de valor

Este simbolose une al nombre de liempresa para «f
cual se elige el tipo de letra “Earoestite” que como sunombre lo
indicadaidea deunestlopractico, belloy conservadoralaves
Manejado en mayusculas (altas) para datles mas reatcey endos
lineas para mas legibiidad, actual junto con el simbolo, este a
gran tamaio para conformarla base de laidentidad corporativa

En cuanto a lus colotes elegidos s
para simbnloyelrojo pura ellogotipo las franjas de apoyo. ambos
coloresson 2 delos 3 colores primarnias luz ademas de su buena
combinacion y legibilidad visual

Enbase s estos colores y utilizando primordiatmente
simbolo y logotipo se pasa asi a la aplicacion en el display

El display es un madio de publicidad directa que se
ubica dentro de la empresa misma para llamar la atencion del
cliente. Puede ser promocionaloinformativo, eneste caso os el
pritver tipo, se trata de dar a conocer la marca

Se crea asi el slogan “para su diversion VIDEQ
COLECCION", logranda una frase que al nmar os facil de captar

Colocando el slogan en formadiagonal y ascendentse,
y siguiendo hacia abojo se colocd el simbolo ylagotipo en forma
hotizontal y en la parte inferior se coioeo ta direccion

L()S colores QUi S USHron Comao tondo son ol o)
degradado hacia el amanlla, el rojo por que ya se habia usadoy ¢l
amaritlo para complementarios colores azul y tojo mencionados
anteriormente

tomaron el azul
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Conclusion

Despues de este preambulo para llegar a
desanrollar el campo de las artes graticas sera mas facil seguiret
camino de lo que es este campo.

Pero no por esto vamos a dejar en manos de una
persona inmadura en la materia todo el proceso del proyecto,
por que por ello se danlas catactetisticas principales de como se
debe desarrollar cada proyecto y todo trabajo tendra
caracteristicas diferentes dependiendo de como se deba
desarroltar y ya cada creativo debera resolverios problemasque
se presenten, pur medio de la experiencia adguirida

Pero dare una breve rezeia de lo anteriormente
expuesto. Composicion es organizar varios signos dentro de un
campo visual, partiendo de una idea.

Los elementos practicos son el espacio formato
que es la superficie de impresion y el signo que es cualquier
elemento impreso

Las tensiones son la influencia reciproca del
comportantiento die fa composicion y que debe tener una
relacion gue s el aspecto fisico material.

Para pader componer se necesita organizar y asi
poder crear sensaciones y emociones teniendo en cuenta el
intelecto de cada individuo,

Para poder realizar un impreso hay que tener un
conocimiento basico de como se podra imprimir algun tipo de
trabajo conocer el equipo, material, capacidad del equipo, la
tipografia, etc

Lus sistemas mas avanzados de impresion y de
mayor use son la linocomposicion, la fotocomposicion y la
dactilocompesicion

Pero no guiero que el lector se quede aqui, sino que
continue en la busqueda de mayor informacion en otras
bibliagrafias, para lograr un mayor desarrollo en nuestro
campo.
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