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Prologo 
Con el transclirso paulntino dr.l lmmpo el hombro 

ha tonido In nucosiclnd du uvolucionar y dusarrollarso dontro clu 
los diforontus Cílmpos do ncción del dcscnwolvimicnto do su 
vídu din ria, por lo tanto han evolucionado las técnicils do tratrnja 
dentro du cadtt campo do ncción que esto dosarroll<1 

Por lo tonto servirá como una nula prácticn paru 
dosumpellnr mejor In labor de las artes grl1ficns. ya sua qun 
ayudo a las personas QlHJ nctlrnn dirnctanrnnlu con Id s mílqrnnas 
y como a las pursonas quu luncionan como crnat1vos 

Trntaró a continuación el dosarrollo del Cílmpo do 
las ortos gráficas sin ndontrarso en resumir unn historia 
presuntar esta actividad 011 la cl1spitlo dr. su cvolt1ción. 

Y par lo mismo, yo como creativo y como director o 
manager del encnrgado tfo la máqlllna, lluv11ro u cabo esta obra 
con ilustmcionus para que sean más compronsiblus los 1oxtos 
e.1puostos. pero estas ilustracionus llovomn un efecto o criturio 
como creativo. no como operador ni como ilustrador. 



... , ... 



Lo Composición y lo Percepción Visual 
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1.· la Dinámica 

' ... u 
liHH•1l111cntv. líl cornposic16n. r.s la rnunión du 

sujetos, obj(!tos o cosas formando un conjur1to ele rnmwra qtw 
quedo agraclnblo. 

Mat1sse, en urrn tmtrcvistn ch¡o: 

"Es el arrn de combimir, f.•11 función derornt1va los 
chvcrsos ulementos de que clisporw un artista para uxprusar 
doterrnnrndos suntirnientos." 

la cscuuln psicolooicn uostí1ltheo11l! !tcoria de la 
forma). lu clnn una dinámica ptut1c:ular, estud111nclo clnmontos 
quu afectan a la retina y al cerebro, tambicn los que nctuan sobre 
el entendimiento, l.i psicología y la volt111H1d, llegando asi n 
actuar en la parte into\uctual del nutor 

El significado en las mtns grf\ficn~ us técnico 
manual y su le asigna a quien reuno el nrntorinl para construir en 
In matriz do impresión varios s•nnos (nrnlerial) siguiendo una 
d11t)ct1iz para licuar a un rcsullndo ngraclalllo (trulHtjo 
intelectual). 

La composición us organizar (disoiiar) varios siunos 
¡elementos) dentro de un cHmpo vis1rnl (espacio-formnto) 
purticndo dn una idua paro qua tcnua un efecto con la 
caractcrlstica agrncttiblc y logiblo cm todos los aspectos 



2.· Closlflcoclón 

1o. la composición clálicn o estética. 
Aqul se debe eliminar todo lo que dé la sunsación do 

movimiento, evolución o transformación, pero no st11irse du lu 
fe, ·mn continua paro quo no cambio de donde lo idea nnció 

Esta composición aprovecha lo estético do la 
unidad, dol equilibrio. dol ritmo, y la simotria. conjugnndo los 
elomuntos compositivos individuales en una armonin du 
conjunto. Revela ht diversidad y considera la proximidad v 
combinación ducada signo produciendo un ofncto do totalidad 
con una transición de riquezn O.lpresivn toniondo corno 
preferencia la tranquilidad do In visión. 

Los nombres do esta composición protontlon indicar 
sus caracterfsticns; por simotrlo podemos cntondor que la 
proporción de medidas entrn el conjunlo y las partes que 
integran un detorminudo cnrnpo visual; la clcliniciOn do ctasicd o 
estática os el efecto do perfección, qui_Htud y reposo que 
siempre dan esta sensibilidad esto tipo dn composiciones 
utilizandolas gnnernlmento en tiempos do la tipografía r.lflsicn. 

2a. La compos1ción libre o dinámicn 
Aqui el signo debo contrastar en todas sus 

posibilidades. desdo una con fuerza hnsta uno que ílflCllílS la 
insinue, debo tu presar la sensación del momento con li1s cosas 
de la vid;,i y con el material dcsponiblc 

Es más difícil JOitlirnr una compos1ción en forma 
asimétrica o sirnr.trica. En la compo5ic1ó11 llhre o c11nan11c¡1 
(asimetrlal. la organización du los elementos P,11 el campo visual 
ns libre pero dohen con.servar un factor indispensable. lít 
unidad, que dcb•! distrilH1ir estos elementos dfl una rtMnrra 
lógicil y no llcg&H ul lihcrtinnjH ni t1I desord1m. 
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Pnra conscrvarso es nocusiHiO ol equilibrio. lrny qlrn 

componsnr 111 distancia Sllpr.rficin v unión towl dr.nlro del 
carnoo visual 

3a. Composición r:onlirrna. 
Aqui el tunómcno de la h:ctura visual debo sur sm 

interrupción y palilat1no llega no a una nMrnc1611 que delw Cílt:J 
en lo dccornuvo (El uspirnl y pohfonicn) 

4n Composició111n1 cspi1¡;il 
El p11ncqrnl siunlfic,1110 qlw denota l'S t,1 

profundidad. ptHo d1111clns1~ luc11a v1t;1I u•paudmrulo~u lwcrn 
nfunra. poro pu1Hlu s1u111hciH lllut!rln Uundo h¡1c111 el centro 

~---..-..-.-~-rtu1••• 
~-- ~---• 

5a Composic1on pollfii111ca 

EslH t!S la LJ111on di! t:ompus1c1nn qlle s1~ c!Ps<irrollt1 

si111ul1;11w;1r111•11l1! hall;trHfP ¡;os,1s 11\lly lwllas 

D1:Splw!. d .. •",l.1 rl.1sd1c;1t"1on. t.11110 1~11 p1111t1r,1 

como 1!11 el l1~no11ilw d1? lc1s ;11\t~s \1r;tf1t·,1s. plit~clo al11m,1r qLu' 1,1 

CCJlllJlOS1t.:mn 1·s 1111 lfllt:nln cllhcd dt.• dt!sc1h,11. pu1 In t.ill\tJ n11 

ta•llfHl 1111.i t~~t.ib1l1d;1d por lo qui.• !>1111 lllllY .illlplio.'> lo~; concq1lo'> 

d1~ c:r11cr10 dt! l.il(!,1 p1:r!,11n.1 



:>.· La Unidad 

Lu unidad os un ale u do11tro th: líl compos1ción q111. 
dube oronniwr al longun¡o y siuno,· r.onlf!n1clo y forma. Por ello 
es un¡1 fucuu íHlentro dr!I producto dtd nrto. 

Pintón dijo: "Vtuicdild en la w1iclad " 
"Unidad en la vaneclad" 

Sin urnda<I. No llílhria cstnhilidiHl. n1 clt111dad. 
habría confusión y disposición do los ohrnrnntos 

Aunqul! \¡1:, lcyHs ntl1lH11los tit!llCfl t1ní1 unidad 
propia y nos dn11 u11 patrón n seglllr. cadit pnrsonn tw1w un nstilu 
ruciprnco puro muy individl1i1I 

ltt unidad f!S f!I prinL1p10 dul nrdt!ll t~sltttu:n, en lllh1 

ohra de nrtn todos los ulcnwntos es tan r.11 una rel.ición rnciproca 
cuyo valor os mayor a la suma do los elHnwntos quo líl forman. 
en la unitlnd es 1111posihltl il1shu los detalles o modific¡ulos sin 
qtrn el conjunto lo rPsirintíl 

Al formnr ¡1\uo cor\ unulild r.s 1.i formil objf!111Jit con 
quu se construyo lllltl buena composicióri, su1 cmtrnruo 1~s10 
debo r.stur sicmpru prnsFmtc en el 1rntor píHíl cforlo un v;ilor 

chHorn1111ado a In obríl quu la rhs11nu~1ira de lils clf!nHtS 11'1111HHll1 

itSi una oriuinílli¡fod propiíl 

14 
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4.· Uno Sucesión, Ritmo 

>-\ 
r. 

.. ..;.;... 
Líl ley general del ritmo debe regul;u siempre ul 

movimiento y disposición de los víllores v1slrnlns, la pronurc1011 
en sus metlidíls y tílHHlilos pílrn conS•!flliir la unidíld cln conc1!pto 
y estilo. Hlmbirin sn dr.tw tomar en ClWlllíl la inWrlJH!létC1ó11 

lónicn y psicolóyica qun r.011duzc;1 ;1 la f1111c101Htlld.id cli! la ohril. 
ul ritmo es pues. ordt!llítr t!I movimi1mto por medio de una 

SIJCf!Sión quu deb11 m¡rntir y comhin¡¡r los 1il•Hnuntos v1suall's 

chhujo, llSpílcio. dinwnsion, color y mov1111wnto 

El ritmo so tl1v1dr. en llbrn v constnnlf!: 
R1tn10 \iliro. Suce!".1ó11 v1n1;11Hlo líl composición en 

proporción al eqllllibrio de los sinnos ele la superficir.. 
Ritmo r:onstanrn. Suc!!sión rcuular do lm objeto, 

troslundnndose do un lugar notro c¡Ul! puedo ser un formo lineal. 
cirClJlilf, etc 



5.· Un Medio Sensible. el Equilibrio 

F.I t!qud1h1tu d1qwndn tlo la lrncnít aplicílc1ón du lo~ 

villurns 1!11 rd crunpo: Zonn tln tn11to!> y bldncos d11strac10111!s v 
matnf!1ws; rnf!tdn por ol oqrnlthrio lisic:o: píHíl quu 1111 cumpn srw 
1•st11hlo, dnlrnn actu.il la'i hw1111s contrnri<ts <;Ohru ól 

01'\w lwlwr 1'<1ntrol snbr1• lnr. v.llnrns y ~1qnos 
1lt!•Hro tlf!I campo Vl!>Uíll. 1.•I roq11il1briu clf!lw t!x1stir. i~unl qtw 1•11 

lus puntos <inlmwrus, como td 1•qu1ltbrtri est.it1r.o y d11wm1co 
[:qud1l>110 l!st.illco Es cuando s11 rl1sponu du un f'fl! 

in 1n111.u10 y ni ¡wsn d1• los ulenwntos nst;111 e5tilblt!S 
EquihbtH1 d1nn1111co· Es 1.1 composir:1ón lluslfílltvil, 

esto tH¡11tl1brm di!l>R c;n1•crr ctu u11;1 rin1ctvz s1rnl'!t11ca 
El t:q111ldmo sirvt• prrncipalnwntP par.11n1m;1rc;ir td 

dti la wmt;id compositiva, ptno llily tímla f•t;epcH11w~ sohrl! lo 
monc1on.1do rprn no us fílcil t.l1•f11ur t~I nq111llhriu IHH t!I tlual1smo 
con qwJ Sil soporta lo clrcho cor1 111 ntmu. y por lo rtW·illHl 

satrnmos qtrn í!I f!qu1llhno us 1:1 rns1dtado di! una crn11pos1r (Jfl \' 

1•1 prinr.irio clu s11 propi;i forrna: r.I r.qullthrio 1:s p1ws l.i 1usta 
11wd1cfíl du tocios los valores que pur.dcn conr:urrir 1111 un;1 
compos1r::ión. ¡¡qui los valorns so11 todos los puntos :-.olin~ los 

cuíllt~fi s1! lrnn ido hnbl11nclo, du 10s cuales r.I 1•qud1b1w ··~; r.1 

¡Htnc1¡rnl coord1nndor. y I¡¡ u111d.id r.s PI rPsulWdo final 

16 
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1.· Los Entes 

l·~~ftt:''l;~'•' ;j ,.. ' 

=-;;-.. '\{.. '":;:: '' 

,. ~-~ ..... 

~~ 

A los nwdios 1nstrunwnt;d1!S d1? la cnmpos1ció11 Sf! 
lus puede llamar entes, ústos nnl<J<> son ni 1~spacio.fornrnto 

/cc1111po visual) y el siuno. ¡wro tornando en cuenta la 
cornhilwción de P.stos 1~11les v.imos a tnnr:r un;1 c:11alul,1d 

Uf?llerncfortl Cjllfl OflBillíl iiSp!!CIOS y forrni\S 

El i1SfH'Cto ~Jf?llPrtulor d1.'11P tnmar Pll r.111?11ta lü 
posibilid.1d d1! co111lrnrnci<in t?ntrn 1~spnc10 y s1n110. 1!11 c11;11110 t!ll 

q111! son ílrnaluam.is con slls Wn!-.1c11ws paril ciar v1d.i .1 

rnprcsentaciorws dri ohjHtos rt?;1lt!s, ahsu.1ctos. conv1!11c1011t1les 
o fílntitsticos 

El ospacio-fornrnto es llamado tarnbilin blílnco. 
su1wtficiu quo dctormina el sopotlfl de ta 1mprns1ón, tamhiP.n t!I 
espc1cio entre cadc1 neoro (ContragrnfismnJ 

F.I signo. tílmb1r?n ll;unado 1wnro. es c11;1lquim 
ulomonto impreso en una sup1nlir.ío. incluyundo cualquim tinrn 
dn color {Grnlisrno) 



2.- Espaclo·Formato 

Por su utilidad, fncilidnd 'y cualidaúos estóticas 
psicologicas, <.Jobo usarse on cuadrado y ructnnr1ulo. 

Cualidados quu debo tener: Buonn distribución del 
grnfismo. 

Determinación goomótrica v ma10mática do lns 
lonas de interos. 

Es convonionto llamnr espacio-formnto ni campo 
que se emplea on el dibujo v la composición. porque os llíl 

espacio rugido por nrndidns, so lu podrla llamar sol1tmf'f1tn 
espacio, poro ésta palabra incluyo la protundidnd y esto es 
puramente ilusorio en la composición ilustríltÍvíl. y so puado 
imaginar n los s1nnos du In composición sus1Hmci1dos on el 
fondo dul formato. 

En óstn momento us dónde su ompiurn n imanm.ir 
ni trnbnjo do lns tensiones purcoptivns· ni tloscubriminnto. l.i 
vurificnción, In confrontílc:ión entre los s1onos. l¡1s proporcionus 
v su rnlnción entre cndn uno; ílqui us donde se ustablocu la 
nccié111 visu11I. Por su utilidad. fílcilidad y cualid<tdes 11stót1Cíl'> 
psicológicns, debo usmsu p11ncip.ilnwnto en cuadrndo y 
rectflngulo; y líl Cllidic1nd que dchu tenur es In cíllidttt1 del 
grnfismo. y pucdu o 110 dutcrminílrsu oeométricn y 
mílte111ilticn111cntn 1.1'i tonas dt? in torés. 

20 
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3.· Huella Gráfica, el Signo 

~(:'.¡·/ !;. 
t_t<' ' '1, 

... 

Basta un simple exámen pnra descubrir qun el 
signo es un conjunto de varios compo1rnntes, aunque éstos 
componentes no están siempro prl!sentcs en cndn sinno. sin 
embargo, deben considernrse muy ligados n ~l por<Jllfl son 
precisamente ellos. sus componentes osoncinlos y 
constructivos, óstos son: La formR y el lcngunjo. Todo grnfismo 
dejado sobre una superficie por una herramienta ndecrn1da, 
dándolo un valor sintetilando el ritmo, proporción y movimiento, 
a esto el podemos llamar huella nráfica o signo. 

la huella grflficn puedo presentar tros aspectos: 
-LINEAL: Superficie mlninlíl. 
·MEDID: Masa delimitada. 
-SUPERFICIE: Masa única. 

eeoee 
\ \ \ .\ \ 

\ \ \ \.) 
• • • • • • • • Q • 

1 ••••• ""' • o • . . . . . . . ~ . . 
1 •••••• " •• . . . . . . . . . ~ 
\c,.,,,4,~"~,,~,~ ... . ?.·.;.~ .... ·." ' 



4,. Formo del Signo 

La forma os ol contorno rie un signa !Wnsiblo, es la 
Unea que aisla del medio nmbientu la roalidnct del signo, 
ponotrendo on todo supurficio do los cuerpos, ésta quiero ducir 
quo ni hablar do formas. so habla del ospncio inturno t.lc un 
signo 

la fisonoml11 os pues ol ros11lt11do dn SlJ forma y os 
cuando aparece una figura individual. ósto quinro decir quu 
forma es el contorno qua dotormina el tlrnn do un signo 
seporéndolo do los dnmás comµoncntos. 

manera: 
La formn dul signo ostá clasificado du In sigliionto 

• Forma absolllta: Formas nuturnlos. 
• Forrnu rolativa: Reproduce cosas oxistuntns. 
· Formo simple: Caractcrlsticn de las figuras 
geomt1tricas. 
- Forma compuost<1: Unión do vnrius. 

22 
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5.· Propiedades y Lenguaje del Signo 

Cnda signo tiene lmíl fisonomía propi.i qu1i 

objetivamente producu un mismo lr.nHua¡e quo so estudia y 
comprueba su aceptilción de manora convencional y universal 
Para QlJO el signo exista debe terwr Ct1llltd.1des M'llStbli!S y 
atributos perceptibles visuales; 1!1 ritmo, J,11~struclur;1, 1d p1~so. 
el moviniiento. el equilibrio. co11lr1buyH11 a formar lns factort!S 

chd contr.nido de un siono 
El lcnguíljo ns plws f,1111,uiera propi.1 y nsprc1f1r:,1 d1• 

como c¡1cla siuno fHrnch~ comunicílr ni sentimiento h11111c111u 
voliondosu de sus recursos técnicos y artísticos. 



6.· Lo Secuencia 



111 Las Tensiones Sensibles y Físicas 



1 
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1.· Especificaciones 

ol signo v su comb1nnc16n con el espac10-formnto S• solo Sr> 

coloco un signo el ospnc10.formato nílce una c1Hfr11n de 
influencias y fucrlíls entre sin nos v espacio, tomnndo en cur.11td 
la influencia reciproca del comport;uniento do la composición, 
y so podrin decir que las tensiones son cnsi nrntcrinlus por que 
gr.noran un hecho construr.tivo fisico. 

A las tensionos so los puedo tomar como a la 
influencia reciproca dol compnrtimionto do In composición . 

• Tensión dirocta: Aspecto material del signo y In 

composición . 
. Tonsiórl indirecta: Cupacidnd creadora . 
. Lns qt10 nacen do lo capncidad creadora humano 

do percibir visunlmonto. 



2.· Organización de la Proporción 

Es un fílctor necesario para toda obra hcllil, es 
también lci combinación agrndablu de los elumuntos de una 
dotcrmi1rndt1 ohm, por ellos la inteligencia hunlílna so lrn basado 
siempre en la forma por su capacidad de organización pcrceptivil 
por llllC cuntienu un reflejo de la belleza que Sílle de una 
composición, radicando un li1 nrmonía genP.ral y las proporciones 

do las partos. 

Proporción: Relílción do rnodicfas y dimensiones 
comparadas entre si y con ol todo. 

El lunguajo de la proporción duba sor un equilibrio 
mesurado, la bollezn debo rodticirso a la expresión esencial, el 
orden y la lógicit, (prnporción ílllrl!íl). 

28 
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3.- Tono o Valor 

1 11 1 - •• 

t.' o-·-· ...... ··+- ...__.., ___ • 
-+•~--.... ......_... __ _ 

·HH·-H-+-+-.....__ 

Es f!I resalte optíco. wnsión e ro111il11ca o 1ntr.nsidad 
o tratamiento dcpendiundu d1! su t?slrnctur11 y se d1:hcn tomM 
en cuenta los parnmr.trus ele lil l)SCHlit cromílt1c;1 pílrn controlar 
líl s<1turncion H ihm111rnción de los tonos. 

• •• • • ·.····1 i····.·· ··1=,- ·-· ··'.·: ~r,:. ••• • · •• • · ••• • • •.• · ..• ·I CI • ... . •: ¡••' 
:·: .· •. 11:1:::11:·:11::1:11·1:r. • ••• • 
:·:.. . ·:·:! 1:1:.·· 1:11·1i:i.·· .• 
:-: . · ::: i ! 11!1 :1: · . ·m 1:u:1 ·1: : •• 

::¡ 1 i '· 1 ¡·: 1¡¡ • • . . ""'' lll "'' .H • • : : •• • • • •• • • • . .••• • a.. .i. ••• lt 

•;···~,, :·:.::: ::: :1: :1: l:J :·:U! 1:1H1:1 O Clf·fl:l:•: 
: . : im:: ::: H 1:1 m::: 1:1r.11:11n1u m w:: m 
· • · ••• "' • ' '" 1"' ¡•¡ 1 ! r•¡ ¡·¡ 1:11°' IHIH~.-t -.· .. · ::: ::: :·: :.: .. : : . .. . .. " ...... 
"· :~::: ¡::::: ::i:-::·: M:1:nn 1:.::-:··. Ht·: 
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El v.1lor ClWnta con pM<1111olros qur. so deben 

co11s1dr.n1r HHlividualmentt~. t!I ordtHl cromft1ico y el pnso. 
El orden rrom.itico es la flHH1fHíl pr,ictiCíl de utilizar 

la relación d1! Véilor SCHlm la l!!iCala cromf111c.i y acmm,ilicn. L,1 
p1esr:nc111 d1d orr1un cron1at1cu p1wd1~ ofrcct~r dos .ispr.clos 

· Do Villor cromílt1co y es cu.:11Hlo Sl! t1Síl uno o mils 
cnlort!S 

·Do valor ncro111,íl1co ClHl!Hln 5Ólo se U Sil el 11PHrD y 

La psicolo~¡ín exp1irr11wntat cl1cr> qur. 1oda Sf!nsc1c1ón 
IJ;u1c;i (lll!'>O\. ilC:tivn o p;1s1va. 111nt1vil f!ll td hombre !iP.llSclcio1ws 

di! contr11~w y rns1st1~nr.1a. el peso us pues PI quH ílyucla íll 

h11r11hr1• ,i ·~v;du.ir l,1s r.ns.is rt!ílles y por consinuirnlf' su posihlf? 
t1·p11~s1~11t.1r.1011 1'11 la compo~1c.:1011 1h1str.1tiv11 



4.· Acuerdo y Síntesis 

Comprende los concoptos do vinculación y 
disposición do la formo de un todo que es" ln nrmonia ", 

ln armouln os un tormino modio, quo do alnlin 
moda combinn lns carnctorlsticns do rnputición y conlro5to. lil 
composición nrmónicfl us unn ruunión do elomuntos q110 su 
adaptan formando un todo en el quo los signos ~o modulan do 
una manera voraz, la armonia os la rnlnción do signos y 
tunsionos quo ofrocon vnrios nspoctos de sumojanza 

LA nrnwnla son\ mayor o monor. soglin !<.Can 
mayo ros o mono rus los elumuntus de scmujanw que hny¡1 t!lllru 
los signos 
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IV Convivencia e Intensidad de las Tensiones 





1.· Disposición 

••• , .••••. 
"'"······· , .••••••• ,, .•••••••• 

'"'···1····· ,,... . •••. 
--······· ,, .•••••. 

•..... :.~~.::"~"····· ••• 

En la rrnturalern los objetos y las cosílS, convivun cl1! 

un modo diferente, scglln la ley que podemos llnmnr do 
co11vivenciíl r. intcnsid;td dH las tensiones, y nsta es: Orch? 
dispositivo o relación ele conformidad r:s ul aspecto lisico 
material. clo la COl11fHJs1ció11 <fo sinnos iHuahis o dcsi~JlHllr.s un el 
espacio formato. 

En In nnturnlcza y en las obrns de arto no es dificil 
doscubrir 111 sonsibiliclnd do l11s multiplr.s disposiciones en que 
so proscntan los elnmcntos, las pílrtcs. los signos, y r.ncontrnmos 
tantas variaciones poro solo so n10ncionaran alol11rns; 

. Cuando ostnn esparcidos. 
• Uno junto al otro delimitando su diferencia. 
· Acoplando uno al otro. unidos. 
·Alineados formando grupos en unn dirección. 
- Alineación sobro el contorno. 
- Fondo en dos dimonsionus . 



2.· ~latlvldad de ~petición 

Repetición: Relación que existo entro signos 
igualea y relaciones iguale a. 

Son signos igunlos en formn. linea, mosa y 
ostructura quo se repito sin ocupar el lugnr de otro. 

Varios casos de repetición. 
1.· En ol ritmo constante puodon obsorvarso 

ropetlclonet un dl1po1ición alineada, en hilera y forinando 
contorno. 

2.· En forma de cuadricula los signos astan 
colocados on un punto de contacto. El ojo al desplazarse va 
oburcnncto superficies mayores y advierto que la composición 
esta construida uutométicamontu, 

3.- En contacto con 101 perfiles o con su porimr.tro 
constituyo una forma goomótrica quo permito contrastar las 
semejanzas de los signos con la forma. 



3.· Contraste 

La mnyor formo do constrnste es l,1 ciuc se cncuentrn 

onel circulo y el triánuulo, tonrnndo en CllfHltíl esto. HI conttaslo 
os lo que dramatiza la vid.1 del hombre, por ello In rr.lnción clt! 

contrasto aparece cm Cl1tllqui1!r co111posic1ón, el tP1mi110 
contrasto sugiere uníl tensión y se pul!de llennr" pensar en 1111<1 

composición fea por el hecho de qLw no h.1y ,umonía 
Aqui encontrarnos cierto d11,1llsmo. pero dt!IH!mos 

tomMon cur.ntil que si no h.iy corll111st1: 1?11 las c.ir<1ctr.rhticas dt! 

3 5 los entes. todo es n1onotono. insq>1du y sin carnctcr ;1luuno. 

Esto sucado cuando dos signos no tiunon ninguna 
somcjnnza origina11do oposición, siendo opuesto o la 
repetición. 



5.· Repetición Voriodo 

La disposición de alternar en algunos cosos, no 
rnsulta ntrnctivn y puedo rcs111tnr un efecto desagrndnble, para 
majornr el ufocto hay quo vnriar nlouna rolnción, so puncte 
cambiar la sirnotrla obteniendo mejores rcsultndo!i 

la rnpotición do signos iguales ya so di10 quo puude 
sor rnonoto11a. simple y uniformo poro tiono la vantnja du 
momorirnrse focilmente. 

So puedo carnr una vnrinción que fluya entro los 
ontos para crear unidad, paz y raposo. 

Es una clase do nltornación y por Sl?runa ropotición 
es también un modo do armonia. 

Alterna: Es ordenar signos semejantes o no, con 
dimensión, valor, oriontnción o posición diferente. 
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V Lo Composición Ilustrativa 





1.· La Idea Naciente 
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f: 

}llr 
.. 

~·~.; 

·- ~: .. , ·: 

39 

Para poder componer se necesita organizar y nsi 
poder crear sensaciones y emocionos con un dotorminndo 
efecto, teniendo en cuenta la cnriación de la intuición, 
educación y razón fluctuanto do cada individuo. 

Para poder desarrollar la composición ilustrativa 
senecosita del proyecto gráfico que so limita a las letras e 
llustrncionos. 

Proyecto: Documento que contiene el conjunto de 
datos preliminares de organización y ejecución do algo que se 
quiero realizar. 

proyP.cto. 
El hombro es expresión, toda expresión tiene su 

Aspectos del proyecto gráfico: 
- Experiencia artfstica y cultural . 
. Conocimiento y dominio do la tocnologia. 
- Conocirnlento económico do los materiales. 
Función, estética y publicidad del producto . 
Es necosnrio: 
lntcrpretnción lógica, psicologica, ostótica y 

técnica dol materiul. 
- Escoger elementos ¡rnra cada clase de impreso. 
- Elección del mnterial de dit,ujo y pintura. 
- Conocimiento do lócnicas e instrumentos de 

reproducción gráfica. 
Conocimiunto teorice estético y técnico del 

Impreso 
- Valorar cada tccnicn de impresión. 
- Origirrnlidad en el proyecto unifico. 
Proyectista gráfico: 
Persona encc:irgnda de reproducir el proyecto. debe 

saber concobir, elabornr, y reíllizar un documento cl~boranclo 
lns etapas del imprnso. 



la idea nace desde el momento que el creativo 
tienu lo entrovista con el cliente y dupositn toda In información 
nucosnrio para el tema propuesto, dnndolo una idoa personal el 
creativo, desdo el formato hasta el proyecto on conjunto, dnndo 
ideas lógicas y objetivas. 

El tórmino improsión es muy ocnorol y ea bósico 
para el •>receso del mismo; 1in embargo, el producto fin ni no os 
una &implo reproducción, os une obra de arto, aún habiendo 
muchas reproducciones. 

EJCisten dos manera do crear imprnsiones: una es 
en la que se necositnn técnicos expertos y equipo complicado y 
la otra es aquel artista solitario que hoce sus propios 
experimentos obteniendo técnicas y efectos individualus pnrn 
cadn imagen on pnrticuhu. 
Actualmente huy impresiones que combinan ti'!cnicas antiguas 
que so combinan con ~>rocosos fotornecánicos u imégunes ul 
vucio. En la préctica existen cuatro mótodos principAlos do 
imprimir, que se u1nn paro identificar ol tipo do imauon 
producida: 

en linóleo). 
• Relicvo: (Kilografio. grobndo en madera, urabndo 

• Grabado en Hueco: (lntoglio, aguafuerte). 
· Planografia: (litografia). 
• Plantilla: (serlgrafla). 
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lmprnsi6n on roliove: 
So considorn el más antiguo y os ol más directo y 

económico. 
a) Xilogrnglo: Mé1odo más sencillo y anliguo tallados en 
modera. La imagen so dibuja directamente sobre la madera y el 
artista recorta los contornos dol disoño con una cuchilla 
(gurhia), y se dejan en relieve las pnrtes n imprimir y con estas 
cuchillns se pueden producir texturas. La talla de la madorn se 
debe hacer en dirocclón al grano. 
b) Grabado o Contfafibrn: A diferencia de lo )(ifogrnfla, con la 
gwbia el urnlrnclo se hace a contrnfibre do la madera, y suele 
hacerse en maderas duras, lo que hace que los lineas queden 
más delicadas y precisas. 
e) Linó1r.o. Son los mismos principios do grnbado en madera y 
los mismos instrnmcntos. pero esto mntcrial no tiene grnno, por 
lo que us rníls fitcil trabajar con ól. es ideal para impresiones en 
color plnnu y so lo usa con frucuencia en planchas de intaglio. 

Todos los procusos anteriores so imprimen de la 
m1smn mnnera ya, sea en foram manual o nmcánica. 

Unn vez ornlrndo el diblljo o disflño so aplica do una 
manera homoucnca tinta sobro la supcrficiu con un 1odi110, esta 
tinta t1nno que sor ele la 11tilizartn parn la típogrnfla, esto es del 
tipo oleoso; inmelfüttamcnto so coloca el papel sobre la 
superficie entintada. Si la impresión so hace monual, el papel se 
prusiana con un objeto redondo y si se hace con el proceso 
mecánico so utiliza una prensa do rodillo. 

Es imprnsr.indiblo que ol resl1lti1do sea lHlil 

ruµroclucción correcta Ji!bido a que ¡mm poder valorar el nivel 
técnico y artistico que sn puedo alcanzar. 



Grabndo un Huoco: (lntaglio): 
on os10 procedimiento se usa ul nauafuurto y la 

imagen so ornba on una plancha do manora quu ln!i llnnns 
ponooon en la superficie; se dohe hacer a mano, para dospuós 
rocubrino de tinta y finnlmonto se limpia do rnnnorn quo sólo 
queda la tinta on las inciciones. 

Planografla (litografla): 
Es unprocoso do impresión qulmico con planchas 

dn piodrn para producir imégones do suporficio plana, so puede 
dibujar sobre la supurficie de piedra con diversos mntorialos, 
como son crayonos, tintas, lavados. 

el principio du osrn tócnica se basa en qun ol ngua y 
la grasa no ae mezclan. La imagen so dibuja con un ma tcrial 
grnso sobro la pindru, usta piedra gonnrulmonto es enliza, do 
consistencia porosa y rotiono mucho In humedad. 

Tambión so puodcn utilizar planchas do zinc o 
aluminio, a las que su ltJS ngrcga suficionto ácido parn quo el 
dibujo ntrniga la tinta, aqul el ácido se usa para fijar las zonas 
dibujadas. 

•I 
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Plontilln (Surigrnfia): 
A qui In tócnicn se basa un ha cor posartinlil a travós 

de una phHHilla, que se hja u una trama do tejido tensada a un 
bostidor. 

Lo tintn debe pasar a través del tejido con la ayuda 
de un rasvro. Ln plantilln bloque la tinta en ciertas partes y la 
imagen se pnsa al papo!. 

El arte do la reproducción gráfica consisto en 
producir por modio dn la cónmra en una forma adecuada para 
uno o más procusos de impresión. las imágenes que so 
entregan pare la impresión se llaman originales y pueden sor 
disorlos tipográficos, dibujos, fotografías, transparencias, 
pinturas y otros materiales. 

Los orninalos se clusifican: 
· De linea: Estos so componon cxclusivarnonto de lineas que 
deben so sóliclns y del mismo grosor. 
- De tono. Estos con tic non divorsas uradacionos tona los por lo 
que es importante aplicar una trama de contacto para la 
facilidad de la reproducción ele semitonos, sin esta trama no se 
pueden imprimir diferentes tonos. 

r.n los originales a color (de línea o tono), hay que 
separar los colores con unos filtros y asl se podré reproducir la 
irm1nun mcdianto tintas do cuatro colores. 



Con el término tipografía so puedo dnscribir el 
motódo do impresión con unn ::;uporficiu un relivvu. 

Una superficiu do imprnsiór1puudcn :;cr solnmunto 
tipos o cornbinncionus con plirnchas fologrnficas quo imprimen 
ilustraciones on lineas n SHtnitono. 

E,.islcn tres tipos principales do méquinns do 
imprimir: de platina, quo su nwcnnismo consisto en dos 
suporf1cies planas quu su juntan. colocando el pcipnl 
vorticalmonlf! sobre otra suporlicin plana y ni aplicar presión 
hnco contacto con la parto entintada. En la pran&a 
plnnocilindrica el original so colocn un la purtu horizontnl do la 
máquina y ol papol pasa por 011¡1 sobro un c1linrho de impresión. 
Lu prunsa rntntiva funciona con ol principio do que cndn vuelta 
del cilindro haco una impresión. 

EslU tipo ria prensa ustn <ti!>eñHdu p;1rn funcionar a 
gran velocidad y prnci&1ón lo que permito producir grnndos 
tirajos de buena caliJa<l y bajos prucios. 

Hay dos tipos principales do prensa rotativa: las do 
papel on pliego y la& do papel continuo, la primorn puode 
alcanzar una velocidad de 6 mil impresiones por hora. Muchas 
do estos prensas pueden imprimir dos trabajos 
simultáne11mento. En las de papel continuo, una tira continua 
do papel quo se imprimo on las dos caras y que pitsa de un 
cilindro o otro. Estas prensas alcanzan una volocldad do 500 
metros por segundo. 
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VI La Producción de Impresos 
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1.· Operación Primaria 

Hily vanos s1st1H11t1s df! c11111JHJS1c1011 y hily qui~ 

Silbnr 1~lco1r nl mi1s ad1•r.u11do dt! íJClwrdo a los •;1stPrn;1s d1! 

inipri!sión E),1Slt! l.i co111pns1c1011 m<11111.ll y nwc;111w;1. df'nt10 di' 

líl manual 1:slan los tipos 111ov1hl1•s y los c;u,1ct1•rps tro111-;fpribl1~s 

ílhow un l;i cn111pos1c1ón rn1:c.11111:;1 pu11d1! si>r Pll r,d11:11IP d1~otro 

tfo In cu¡¡I calw l;1 l1110!1p1.1 \• l.i mo11ntq11o1. 1am!J1pn p11ecl1! Sf!t 1~11 

frio Qllf! ílbílrca la fotocompos1c1011 y l.i cf¡:1ct1lucomposic1ó11 

Tod11 t1c11viclacl que cl1!s;11rollr~ 1m11msos f~stíl clc111ro 

tlu las artos gr;U1cns abmr.itndo la 1ncp<1rnc1ón, 1nccuc1ón y 
prcsu11wción de tocio trnba¡o unprnso 

Defirución tóc111ca de compos1ció11 l.a opr.rnc1á11 

primordial. depende de la ef1cnci;i dnl 1111prcso y dnlw rnlmir 

c;ir;1ctcres o matrices formando palabras parn impornu 
los procud1mien1ns anll!S 1111!11c1onncios su plrnch.!n 

¡hvicllr, para los s1s1111nas d1~ inq>rf's1ñn t~n rnn1tic1:s en rehcvn, 
malrtces pli1nils. 111;11r1c1!S en IHwco 

~·~.4 
··1{ 



2.· Motrices 

MATRIZ EN RELIEVE 

En estos procedimiorllos. las partos o imprimir 
ostnn un rcllevo con relación a las quo no so imprimen, BI 
principal sistum.1 os 111 tipogrnfln y monos importante es In 
flm1ournfla. 

Modinnto la tipogrnffa so imprimo con tipos o 
planchas do diversos materiales fundidos o grabados on relieve. 
como son el dibujo, texto. otc., se ponu invertido para que el 
momento do imprimir sobro el papel quedo ni dorocho. Los tipos 
para la impresión tipográficn so obtiorqn con maquinas 
fundidoras que se llaman linotipiH v monotipia. Las ilustrncionos 
o fotografías en roliovo se hacen por modio del fotogrnbado. 
También se puedo usar la estereotipia on líl cunl sn prepnran lns 
planchas tipográficas pnrn impresión en máquinas como suri<lll 
la rotntivn. planocillndrlcas v minervas. 

En la flcxografia la matriz os1n r.ompuc5tn por un 
clisó de caucho, con las partes a imprimir r.n relieve. L,1 
impresión so hace en máquiníls rotativas con 11ntas aguadas 
porn un secado instnntáneo, ves pnra impresiones poco firrns 
con uno o varios colores, antr.s so le ll;1maba impresión a la 
anilina. 
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MATRIZ PLANA 

Los principales procedimientos son: la litografla, ol 
offsot, la fototipia y In sorigraflu. 

En la litogrnfla, lns partos n imprimir so cncuontrcrn 
al mismo nivel quo los blancos. El dibujo se ruallza con una lrnsu 
grasa sobro la plnnch11 litográfir.a, ol cunl moíliirnte un proceso 
ffsico-r¡ufrnico, bnsndo en quu el ngun rcpnlu n la gra!ia, In 
imagnn o dihujo rotiorrn I¡¡ tinta miuntras qw1 los hlilncos 
humedecidos anturiormonto rochnrnn la tinta. 

El otfsot flS un procoso do impwsión ind1rnc1.1. que 
emplea ol mismo plincipio de In l1toor<1fln; la pl.inch¡1 matriz en 
lugar do imprimir diroctamuntc sobre ni papel. lo hace sobro un 
cilindro do cnur.ho y ostc pasa ln tinta ni ¡rnprd 

En In fotot1pia su umploa como matriz unt1 pl¡1ca ele 
vidrio cubiortn do gr.le'\ tina quu tifme IH propiedad de rnch.irnr l,1 
tinta on las partos hunrndíls y nceptarl,1 011 las partes Sf'CílS. Es 
muy perfecto, y por ello sr. utilizn poco por 111 trrnt1tud y cortíl 

duroci6n do las placas 
ln sorigrnfl<t consislu un pílsílr In tinta íl travr.1 du 

una pantalla quo sirvo do soµortH a In matriz y quu so prr.pnra 
pare quo In tinta solo posfi .i los hJUMes que dchn qtwdar ni 
impreso. 

/ 

\ 
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MATRIZ EN HUECO 

Aqul lo imagen queda ligoramonto undidn respecto 
a los hlnncos. lo contrario da In tipografla, los procodlmiontos 
para imprimir on hueco son: grabado a buril, al Dglrnfuorto, el 
holigrnbndo y ol hut1cogrubado y todos so sujetan al nombre do 
calcogrnfln, palabro que so derive del griego y que significo 
oscrihir o grabar en cobre. 

El huecograbado Ps el que provnluce, y so omplon 
principalmente paro In impresión on láminns n uno o más 
colores en ediciones do lujo y para rovistns ilustrados, dndíl In 
perfección y variedad do tonos al reproducir unn fotografla. 
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3.· El Equipo 

Aqui solo su rnforiró al oquipo dul procf!diniinnto do 
improsión tiponráfico. 

Cajn: Cnjón do rnndern nn forma rectangular el onde 
su gunnhm los tipos. !ns más usuolos son: cnjn grondo, pnrn 
tipos comunas dn composición suouid11. Citjil mediana; p;irn 
titulares y lctrn do nclorno do font.:isia. C.1jo poquoñíl; parn 
m,1ylisculns titulares. T.irnbión hay Cíljas para filotus, viñutns y 
signos, y n los compartirniontos quo tii•nc In cn¡n se lo llnmu 
cnjotin. 

CaJ<t altn, us lu parto superior izquiurd<t dnmlo f!Stíln 

todas las n1c1yt'isculas. Cajn bajo, es In partu infrinur qur. 
contiene tod.1s l.:1s m1nusculíls. Contra cnjn o caja pnrd1da, es1á 
on In partu superior clernclrn y se us,1 para los si~111os mr.nos 
usados. 

FI chibalflto: Llamado también cnbíll1ote, pucdP ser 
metlilico o t.Jo madmtt v con líl phrln superior l1gora111ent1l 
inclinada p.ira colocar lí1 cnja. El comodin ns un cnhíllh!tl! sin 
inclinación y con forma de esc11tnrio. El ~upercomodin, son dos 
o más comoclinns con su!' respt!ctivas cíljas 

Reulutero o hn~1ornro: Es 1111.irtn<1110 o est¡¡ntn pílra 
gunrdM las inHirlíne11S y li11qotes clasif1c;u1os por Ortlt!SO V 
longitud 

Co111pn1wdor. Es llllíl reqla cli• m1!t11l con un topu 
fijo en uno dn lo.'i extrernos y i~I otro topt! l!S mov1hle Sobn! el 
componedor s1! ord1!nt1n las letra~ y los t:spncins y !.irvt' p.ua 
determinar In 1onqillul y rrn~d1d<1s de l.1s lí111•11!, i:n la 111;1tri1 

G,l11:rin· Es una plt1ncti.1d1:1111•1al n nHHlt~r,1 cnn dos 
bordes cl1~ lllf.>t1{1 1!n esr.u,ulr;1 •·n l.i p.ut1• i11f1•r1rH y en l.i p.trtl' 
derncha f!S dond1! s1! colncan l.ii; !t•tra•; qw! st~ quieren 1mprrmir 

Ga!erc1. luual qun li• a111111iur. 1wro lns liordtJ!i 
i1q11iurclo y dowcho sobrns.:d1.•11 de l;1 plancha 

_ _.fl._ 



Prensa de pruebas: Es unn mñqui1rn quu sirvo para 
obtunor la primera muosun del tirajo do irnpmsión, paro podor 
corrogir todos los urrorus nntos do hacer todo ol tirnjo do 
impresión. 

V do nqul yn so ompiozn con lo quo son las 
máquinas para imprimir on tipogrofla, lns hay de tipo 
automáticas y manuales, en la actualidad los más usadas son las 
automáticas y IHs que tionon mayor aceptación duntro do las 
artes gráficas, unn do os tas máquinas os la do marca Hoidolborg, 
tipo minorvn, y os to sucedo por sor una máquina muy resistor11o 
y con mucha rnpido1. 

Al comior120 de esto capitulo so dijo quo solilmonte 
so hablnrla del equipo para impresión 011 tipogroffa pero tomando 
011 consideración la importancia qlrn tienen los otros sistemas 
do impresión con destino ni offset, sudara llllíl brnvo descripción 
de esto equipo. 

Parn comonrnr tonemos y nocositnmos un 
depnrtnmento llamado fotolito o do fotolithograffa y que en 
roalidad solo necesita papel y pellcula fotográfico. una mesa 
luminosa, y una cftmnra fotográfica especial para reproducir 
matrices u originalos que contiene una reticuln milimétricn para 
una mejor reproducción de estos, con esto se pueden realizar 
todo tipo de trabajo para llcvm a cabo cualquier impresión en 
offset. 

.•. ·.:·! .. 

1 

-"' / 
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4.- Uno Composición 
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Ln linotipw la invunto el aleman Ottnlílr 
M1.1ruentllí\ln en 1884 l;1 mi1c¡Llint1 componu y hmdl! hrwas en 
\Hlíl solo pmrn, ch! donclo i11:riva Sll nombro 1 Linu of typu ), 
const.1 rt1J un 1Ucl.1do sobre t.•l quo actuil el operario, haciundo 
cnor lils nrntrlcus do sus clopósitos y los t!spncios do cuños quu 
soparan a las palilhrits 

l<i line11 compt11!sla do mntricus movih1es es 
trnnsport;ulo ni nrnlcfo situado frentu íl 1.1 bocíl del crisol. en r.I 
qun hny lm pis ton el que inyecta el Oll!tíll licuado, mi1?ntrns que 
el componudor rnurcsa ele innwdi.110 a su posición primitiva 
para conti1u1.ir lil labor si11111turrupción. 

Ln 1incn fundida pnsa por una cuchilla pnrn darlo In 
nltmn y uruoso desmtclo, ;:11 mismo tiempo las matrices son 
tomadas por un el1!vudor qun los coloca un In barra estri<1da 
hasta que Sl~ l'.!l\Cllf'f\tra e11 l¡1 colocnción ndf1cu11di1, todas os tas 
uporaciomis Sl1c1~dnn con lJna rnpiduz qué sr. pur.dun hacur ele 5 
il 10.000 letrds por hora 

,, ·~. f¡;f~.;:,'(.,;;.s~;[.:j. ·...,;;0~;:::. ..• 
~._..:.: .... 

...... "-~ 



5,- Fotocomposlclón 
Esto es el sistf!mn do impresión míls t!Volucion<1do: 

El offsot por mudio du IJ fotocomposir.ión 

El crisol ch~ la componrHlorn mecíln1r.íl en mutal f!s 
sustituido por la cámara foto:1raf1ca 

Todo lo quo se ql1ir.rn imprimir lo wnumos un una 
pelicula q1rn lí1 pngc:1mos íl una plnncha q1w 11e111.1 un1ulsión 
sonsiblu a l;:i hll PiHíl Qlrn l¡1s partes quo cl11¡1! p.1s¡¡r la lt1l usw 
¡uiltc:ula n la enHJl:.ión, entoncf!s estas pitrttis expunsl;1si1 la lu1 
se c11chirocr.rt1n y est¡1 plílncha l;i 1111111clílmCJs íl [;¡ 1111pr1is1on de 
offset. lnwconralJ¡Hlu y m111 de t1pournfia. 

Esw nwtódn Sf! 1H;l,1 dr.semvolvicndo nrny rílp1do 
en l<1s artti~ ur11hcas por que µurn:lo hacur de:.tle un impro:;o 
connm '1ast¡1 uno cornplu¡o. 
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6.- Oactilocomposlclón 

---······ 
Es obtf!n1díl de l,1 forma si1111tclr il corno f1111cio11iln 

'.as máquinas do l!Scribn. 
lit d;ictilocornporwdora ~e dm101111nc1 ílSI por qun 

son do puls¡1cioncs clcctricas, siem1H1! 11•{lula1 y p11!~1ó11 
uniformo con carncturns quu lirrnwn lo:; t!Sldn!. 1ipoo1tlf1co~. df' 

cuerpos pma tuxtos y de nnrnsos dllcrc11t1!s pwporcmnados a 
su formíl, en el1!rncntos in1Urcamhit1hlcs. 

El pnpr.l lrnrituclo, lrnnspnrcntu puedo seguir como 
bnso para obrnncr nuoslrn dnct1locomposición y modiantv 
contilcto fotourof1co obtener la pchculíl para oxponor a la luz 
con lil plnncha y el destino del producto os más rccomcncfobln 
en lí1 impresión offset y huecogrnbaclo. 

Si compnramos ul producto do una composición 
con máql1inn de uscrihir y otrn con dactilocornposición voromos 
una gran clifcrnnciíl en In calidad y por oso lns cmprosasgrnficas 
ptoliurcn la dactilocomposición 



7 .- Seguridad 

-.... 
{' 

"P· ~./ 
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lo; ._ .... ~--

Se dehen 10111111 1rn considerílcion vanos puntos 
p¡11;1 tener un 111ílx111H1 di: ct1pac1d¡1d t•n l;1 produccmn cnmo t.011. 

Hiumrrn. Sl!UlHid11d, UIOílllÍ/ilC1U11 111du~;tr1al y ornf1c;1, 
pl11111f1cación, moclern11•1ción, urden y cuiditdu. 

Líl hioir:111' 1•s muy importllntu sohrn todo piHíl los 

opurorios do tipos, µor q111• míllWJtin nrntnri<ilt!S tóxicos y por 

ello su 111nno10 1•xiun prucal1cio11es y lll ilsen 1wrson.ll es la nin1or. 
E11 lo qun resp1~r.tíl il 111 seowid.id persnnnl dr?trn 

tonursu urnn cuidndo ni trabajar con l.:1s mílqllinns. ya sea 
improsor;1s o cnrtndoras. y si? rccomir.nda 11sar rapos quo no 

Sí!ill\ llOJilS lJ sueltílS. 

F:n l;i ndrnin1strac1ón 11Hlustri;d y qr¡ilica. cfohu 
lrnber llll e!.trn:lo control para PVitnr el cll~surd1!11 y la nrnlil 
prt~sl'nt.u;1ó11 rfo la plnnla, por n11u set tierw u11 ¡cfo dt! producción 

y un ]ldC t..rt?ílllVO 

En l;1 pl¡111ific¡1ció11 us dondu untr.1111 tra!Jajo dul jcfo 

du producción, por q1w os el que clfltl!rmina t~I orclun y lrnslil td 

twmpo para la entrt!flil de ciwlq11ir.r trabajo imprnso 
Ordwn •.t'r modernos no solo las 111.iquinas sino 

tamhi1m las idtJas. pur lt1!; cond1cionr.s y mótuclos do trnbnjo, 
solirn tas l.:irctmst;111cins d1!1 hombre. y sus í1spirí1c101ws i1Cll1t1lm; 
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8.- Los Tipos 

;------·------··· ~. 
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DEBEMOS HACER LA DIFERENCIA ENTRE In 
que es tipo y car,1cwr El CiHilcf1!1 "5 b1d1nwnsional pl¡¡no y no 
solamontu f!S f!I obtenido por nl s1~1n11. sino 111rnlmin Hs olilt!f11do 
en pe!icula o papül fo1oorilhco por 11wd10 ch! l¡1 fo1oco111pos1ció11 

El tipo es mulillic:o y trrd111wnsionnl.1~n relievu y 1is es¡mcial p;ir;1 
In impresión 1m 1iponrafi<1. H~to son bloques 11wtf1l1cos qu•~ St! 

obtienen un forma incllviduíll o v<1r1os bloques formando una 
barra con lntrns o s1unos íll rf!Vl!/. 

En todo tipo lrny que distinguir el ojo, que es la 
parto superior del tipo, pie o base. parte inferior opuesta al ojo. 
Alturn, que va do la b<1so a líl parte superior dr.l ojo. Cuerpo o 
fuorzn do cuerpo. distancia entre líl cara anterior y posterior dol 
tipo. 



9,- Claslflcaclón de Tipos 

ABCDEFGHIJKLMNOPQRS 
abcdefghijklmnopqrstuvwx~ 

ABCDEFGHIJKLMr 
abcdefghijkln1nopqr~ 

ABCDEFGH~Kltv\Nüf)Qf~S1 
obcdefghijklmnopqr~Juvwxy7 

ABCDEFGHIJKLMNOP( 
~hr,..ofnhiilllmnnnnr~h I' 

Familia: Conjunto de tipos que tienen diseño 
pnrnciclo y m1s1110 nombrr 

Serie: Variedad dentro d1! la tarrnl1;1 
T1po!t conumt!s. s1i cmplua en la composición de 

lihrus y periódicos de l.1 snrif.' mdon<lo. t.:1r11b11Jn las cursiv.1s. 
VfHSHht.15 y llC{]rltílS 

Tilldíires: TittJlos 
De cscr1tt1r;1. lutra M., .. .iscnlil 
De fantílsm: No tienen norrw1 ri:uular 

Estnn clasificados en series y familias. la familia os. 
el conjunto de tipos o carnctFHus que tienen diseño parecido y 
mismo nombre, un ejemplo us el hablar do la familia helvóticn, 
hay helvétic:n, helvóticn condcnsíldíl, helvética extcndidn, etc. 
Y lil serie es la variedad duntro de la familia, la holvéticn tnmbión 
tiono italic, out lino, bolcl. mcdium, etc 
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VII Configuración de la Composición Mecánica 



1.- La Impresión Tipográfica 

·-~ •• ...- ...... o••~M O 

-~ -·---~--·· .~-.. -.. - ....... --·-· 
En 1,1 11nprcsio11 t1po~1r.-ilir,,1 1.is d11r;trnr.in1ws s1.• 

hílCC!n COl1 planchas O nr,1h;ulns !·.1y 3 ClilSI:<; dr.• qr11b;1dno.; 

1 · [I HTílb.ulo d1• 11111•;1 no t1erw 11 :1rn.~dn pm lo qtu' 

no d;1n HrlSl!S. los 01u¡m.ll1:s p.Hd lo'> ~11.tl1ddn:, d1~ l111Pil pucd1~11 

snr: 01hu1os 11 111H;1. Rotulos lwchor; ;1 111c1no. 111u,.1J:is d1? te¡¡: to 
llpor¡rMtco y fotoqrnfi.1s o copr.is fotost.111c:a~; ~c1c.id,1•; dn 1dl11~ 
No ~e ptwdtm 11~1wr ~¡r;d>ados d1) lir11•;1s s.tc,111clolns d1• fotour.11i.1s 

cuyos lonas senn urisf's, 1!1 011~1111.il o rnatr11 :;ulo dt>be s1!r l'JJ 

bl¡mco y 1w~1ro 

P;u¡¡ porfor IH1CIH los ur<ili.Hlos do linua ~e twnen 

que ~enuir los si~1111unt1·~ p.1sm: 
A· los tir1r11nalus SI! dutwn r.olor:H trnnw .i l¡1 

cíliníltíl, du mnnnr.i qun StJ illHUVt!LllP. tod,1 la s11pt!rl1cH! dti 1;1 

policulíl, lil pelicllla cun~;istr! f?ll tlllil lrnso provia1onal do papel (J 

plílsticu qur. 1~sta recubiurto con una dcl~¡¡Hlt1 capa de qr!líltiflíl y 

plat<I que so desprnndc de lc1 b.ise 1!st.1 um11lsio11. dar,'I 1111 

contrast1• ulf!ViHlo y vs lo 1wct1sar1n pilfil los rwq,ltivos dn linr..l. 
esta p1:1ic:ul,1 ha susliluido clevad;11111·ntP ;¡I c:olodilin h1111wdo 

(jllll !'I' l!lllpll!.dia illllntlOtlllt!rllfl t!ll e'>l.l elnhotitCHHl 

B · Y que lit imngr•n qtwd.1 cnfocad.l i\ la r111!dicl.i 

11H¡111~rul;1, St! debo CJ1pn11cr la pel1cul.i ru~~Flliv.i .t l¡1 lt11 '!' hH'!JO 
pílsarl;1 Pll un rnvcl;1dor ¡rnr.1 Hito contrilslP. para hnccr 111 cop1o1 
•~11111t~lal. ~.1! delw tl1)Spw1Hll!f ;1la1wlir.ula dr~ !>u b.1s11 prov1sinnal. 

y ltwq11 sn c:c1loc:;i "" unc1 1u1•11<;;i p:11.1 cnptilt futoqr,di,1'> p111<1 
p;1s,nlu ,, 1ma plac.i de v1drm 

e . P1Hil cnn•:f'OtJlr llll.l ~urwrf1c11• ruqfl~,;1 p.ira <¡ti•~ 

plH!rL1 <1c1lwm~11 la em1ds1on, sn pror:od•! a frnt,tr con p<tlvo clu 
p1i>dra y ,1~¡u.i, Ulh1 plancha du 1111c 

Por lo qp111Hal los qrabados de lirwi1 se llilr1)n 1!11 

llllC. 5nlo en OCilCIO/lf!S ${! \ISil 1d cobw 
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D.· Despuós so lo du un recubrimiunto con 
Albltminn, agun y Bicarbonato do Sodio. 

E.· So soca la plancha al fuego. esto so ronli1a 011 el 
cuorto obscuro. 

F.· Se pone ol negativo en contacto con la plancha 
do rlnc que recibió su emulsión sensible n la luz. luego con una 
lámpara muy potente se le dn unn 01eposición de unos cuantos 
minutos. 

G.· A continuación con un rodillo do cuero, so 
recubro I• plancha con tinta especial pare reveler. 

H.· Se coloco la planche al agua corríonto y se lo 
frota con un algodón. En los lugares que el negativo era 
transparente, la luz hn endurecido la emulsión sensible a la luz, 
ol agua quita el rosto do In emulsión, dejando impresa In imagen. 

l.· So calienta la plancha para que la tinta soa 
pegajoso. Luego se lo pone un polvo para grabados llamado 
"Sangre de Drago". El polvo solo so adhiere solo a las partos 
entintadas. Se calienta do nuevo la plancha poro que se funda el 
plvo con las plastas y llneas do In imagen, se en fria y el polvo 
forma un recubrimiento acidoso sobre la imagen 

J .. Luego se pone la pion cha en un máquina para 
grabar en relieve QllO nplicn agua y ácido nitrico a presión y las 
partes no protegidas por ol polvo son corroidas o mordidas por 
el 6cido; el primer mordido tarda aproximadamente, medio 
minuto. 

K.· Su retira la plancha y so vuelve o espolvorear. 
calentar y enfriar igual que antes. La segunda acción do\ ácido 
dura 1 minuto y medio, In tercera 3 y la cuarta 8 minutos. 
quedando la imagen en relieve. 

l.· Se le quita el recubrimiento ácido a la superficie 
en relieve con lejla y agua caliente. 

M.· A las partes mordidas se le da mayor 
profundidad con una frcjadora .. 

N.· La perfección del grabado so logra mediante un 
proceso de retoque manual. 

O.· Si las instrucciones indican el grab¡ulo ha cln 
montarse sobro una baso do madera. se le clava con uni1 
máquina especial. 



2.· El grobndo de medio tono roproduco los matices 
de gris do un original. Esto os posiblo mcdíanlo la impresión do 
puntos diminutos, que son tan pequeños qtrn n simplo vh tn no 
se alcanran a percibir. 

Los ornbado1 do medios tonos se hacen en forma 
porocida a como se hacen los do Hnoa. con la diferencia do los 
puntitos, que 1e lftcan por modio de una fotografla a travoz de 
una ratfcula, trama o pantalt1. 

Los trazos da la trama son de diversas medidas, 
para 11tisfacer las e•igonciaÍ de grosor 6 finura que necesite el 
papel, o la calidad del trabajo a imprimir; las tramas son de 50, 
65. 60, 66, 85, 100, 11 O, 120, 133. 150, 175 V 200 linoas por 
pulg1da. (20 a BOiineas por cm). Laa tramas de 60a 100 lineas 
se lea llama grue1a1. y 111de100 a 200 lineas son denominadas 
finH. P•ra le periódico generalmente•• aplica la trema de 60 a 
86 lineas (esto es por quo la tinta al momento de ser aplicada 
sobre el papel se e.llpande demaslndo por ser tan poroso, si 
aplicaramos una trama fina resulta ria una catastrofe, por quo al 
tener los puntos tan finos y eapanderse la tinta so juntarlnn 
todos los pun1ito1 o lineas y se harfa una mancha; a esto papel se 
le ll1ma revolución. 

los papeles de hilo como el Bond. Ledgor, de Lino y 
similares. haccplan tramas do 85 a 100 lineas. esto es por que 
son menos porosos y su superficie es semimnlo y en algunos 
casos mate; en estos casos no so puede hitblar de una rigidcl r.n 
tramados, por que nos encontramos que las tramos que 
mencionamos anteriormente, también se puodf!n adaptHr 11 

estos tipos do papel. 
En los papeles con acabado i1 máquinn. los 

estucados y superculandrndorr.s, lrncoptan tríllllíls du 100 a 
133 lineas lo cual indica qlJe su lJSO es más comün quu do los 
que hablamos anteriormente; y por últimos tenumos a los 

papeles cauchos, qlH°! son lisos y su Sl.porfir.ie no us rrndn 
porosa, tnmbién ílqui .?ntr.i 1 los papeles c:1ornacotos, cnrokotes, 
opalinas. que puoc.J1•n rns1stir tramas di! 120 a 150 lineas. por 
qt1c líl consistencia dt:: 11•1pcl hacu que la tinta no se e11;pandíl y 
por ello ol usa do unn ~rama tm1 fllHL puro esto no indic.i que las 
tramas grunsns no;,.~ pundan usnr en estos tipos de papel. poro 
lo quo sucede y que laa lrnmas vayan usandoso en el orden 
ndecundo mencionado anleriormcnto, os por r.I tipo dr. 
impresión, que la partri impresora r.n relievo al hncor contacto 
con la parto íl imprim.r. tiene clr.mnsrnda pwsión u1rn con otrn y 
hncu quo la tinta se oapnnda lHl paco más do lo debido, y 
también pnrn ello se deb11 tomar en ctwntn 1?1 tipo <le l.iminn que 
so dobort\ usar un cnda tipo de trnnw, por ejemplo, f!n las tranrns 
qruesas sr. debe usnr lámina de zinc, y en las trnmas tinas se 
dobo usar lámimt do cobre; or.neraln1ontc en ol tipo de impresión 
tipográfico 111 tramn míls usual es la nruosa porque su calidad du 
impresión en modios tonos no r.s do buerrn cnlidnd, por lo que so 
menciona anteriormente, por ello casi siempre so usa el grnbado 
de linoa 
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3.· El grabado de magnesio 01 una creación reciente 
en loa procedlmientoa de fotograbado, eate procedimiento es 
u11do el doble quunto1. El poco peso de 101 gr1bado1 aumenta 
11 economl1, permite mayore1 volocid1de1 y seguridad en las 
pren111 rotativa•, y que en rechazo debido 111 fuerza centrifuga 
se dltminuyecon el menor peso de e1to1 compar1dos con 101 do 
1inc y cobre. El m1gnesio •• mordido m6s r•pido que 101 otros, 
1d1m•1 1u tolerancia • la1 tramas fin111 es mayor. puede 
1guant1r tr1m11 da 60 a 160 lineas. 

Utilizando este material se pueden sacar mát 
matrices pnra estereotipo, gracias a aus mayor dureza. El 
orlgln1I para fotogrbados ha de prepararse teniendo en cuenta 
111 e•lgenci11 del procedimiento, hay que recordar que tanto 
mejor 1ea el original, sera mejor el grabado. 

lo1 dibujos de pluma y tinto sobre una cartulina 
bl1nc1 dan buenos originales pare los grabados de linea, les 
llne11 no hin de estar demasiado juntas v 101 espacios blancos 
deben ester bien definidos cualquier linea o contorno a lltpi1, 
deber6 ponerse con azul clero, pera que la pellcula sensiblo a la 
luz no la capte. 

Lo1 dibujo• han do haceroe ol doble de tome~o dol 
grabado terminado. Esto aceleraré el trabajo de: diseñador y en 
el grab1do ae habran disminuido un poco los errores al momento 
de hacer la reducción ni tamai\o deseado. 

Ahora, debemos analizar lo anteriormente 
e•puesto, ¿Por qué se le llama grnbndo? ¿Por que está en 
relieve? ¿Por qué se expuso los 3 diferentes grabados mas 
usuales7 ¿Por qué también se le llama impresión tipooráficn?. 
En la siguiente parte de este capitulo contestaremos n todas 
estas interrogantes y podremos exponer como se urmn urrn 
matriz en rulieve, lo cual es muy importante en nuestro torna. 



Una de las ohliuacionos mas importnntes del 
tiponrnfo. us ajustílr el original mec11nogrnf111clo ni M11:to 
compur.sto on tipos. Si este ¡1j11sto no so hocu en forrna 
correcta. so tendrn quu retrncor In composición tipoarafic;1, con 

lo quo aumenta el costo do la impresión. 
Los fabricantes y fundidores de 111;1tricr.s 111dicnn 

lon9it11dos ele alfoboto y los tipos por ncnro. y hasta los huy quo 
proporcionan a sus cliente~. cntalonos, los cuales ind1cnn <JLW 

íljusto so les dl!bo tf.ir 11 los cmginalos con l1pos dn cuerpos d1~ 6. 

7, 8, 9, 10. 11y12 puntos. Bueno. nhora nos prnguntílrmnos. 
¿Qué son us10 puntos7 los puntos son la modida 1ipuornf1cn un 
altura. q110 tionon los diferontos estilos do tipos y carncwrns. 
desde su baso hasta la parto mas Rllff dt! los mismos. y 
continuando con o/ armndo do una matriz, tnncmos qwi hay 
600 dibujos y clrnrpos difurontus dentro de una r:a1a p;ira 
composición tipográfica v siguiendo las instrncc1onos qun so 
dan on flstos catfllogos. oncontrnmos quo cw1lqu1er JHHSDllil 

puedo determinar el espaciado que unc1 p.ínirrn do ori~Jin<tl 

escrito n máquina habrn do ocupar cuando so funda o arme el 
linuoto on la familia o serio do uso más comUn on la ,1ctualicfod. 

Do aqul on adulante se o•pondró dt w1a manurn 
bravo y rápida las formas mas comunes para hacnr las matrices 
un la composición tipogrcifica 

La composición a mano so sigue realizando. para 

ello se utilizan tipos moviles tundidos, en forma muy parccidc1 a 
como Gutemburg y sus seguidores componian flaco 500 arlas. 
Sin embargo son raras las vecos que encontramos originales 
compuestos de esta manera. los que gcncralmonte vemos son 
los titularos y otros trabajos do fantasfa y una cantidad urando 
trntandose de impresos comerciales, como: papo/orla de uan 
empresa donde se incluyen sobre, hoja para facturas, tar¡etas 
do presentación, etc. 

los tipos que se emplean en lil cornposición íl 

mano. :on tipos fundidos en una tira do metal do 2 cm. y nwdio 
dt? altura con un car11cter fundido en relieve en uno de sus 
1ni;trnmos, al que so da el nombro ele uso del tipo, los tipos para 
composición a mano son de piorno. e<ilarln, ;i11t1monio y cobro. 
la aleación nrnyor es d11 plomo. el nritimonio es pílfíl dar/1J chuern 
y flt1idr.1 y el r.staño permite tr.rnperah1ras nwy b.1jas. 
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los tipos vienen divididos on varias partos: 
Ojo: El caracter o letra fundido en relieve en la porto 
alto. 

Profundidad: Parto sumida dentro y fuera del ojo. 
Patas: Son lineas transversnloa on los e-.uemos do los trozos 

principales, llamado también Serif. 
Hombre: Parte del tipo por debajo del ojo viondoso su fronto. 
Marca del Punzón; Estn marca ae hace a un lado del tipo por el 

punzón que lo e-. trae del molde. 
Cran: la parte sumicta transversalmenle ni cuerpo, que sirve de 

gula pnra el cnjista cuando coloca los tipos en el 
componedor. 

Pie: Son las partos sobre las que so sostiene el tipo, que EStíln 
separadas por el cannl. 

Anteriormente so mencionó que son las puntos y 
en esta ocasión o-.pondremos lo que es un cícero, pica o 
cuadratfn; esto es lo que viene siendo la longitud de medida en 
cada Hnea en la composición do una matriz. esto 01, el largo que 
mide un renglón en una matriz. y cada ciccro, picn a cundrntin 
equivale a una medida do 6 puntos; y hablando de puntas 
nuevamente. se dijo en lineas anteriores que eitiston ciertas 
medidas en puntos do tipos pero también existen de 14, 18, 24, 
30, 36, 42. 48, 60 y 72. 

los tipos son gunrdados en caj.1s, estas cnjas han 
sido e1tplicadas cada una de sus pnrtcs en el cí1pitl1la VI. 



Otro do los sistomns pílrn componer en tipogrnffn 
es Ja linotipia y que funden lingotes de tipos on las quo todas las 
letras paann a formar pnr1o de una sola llnen, os una máquiníl 
muy rápida parn componer tipogrnficamento y so usa más qun 
la composición a mano, todas las ospecificncionos de su 
funcionamiento las encontrnrumos en ol capitulo VI. 

También OJdste el sistnmn de máquinas Monotype 
que funden 2 clases de tipos: 1. ·)Tipos para colocarlos en cajas 
para la composición n mano y 2. ·) TnJ1to's en párrafos continuos, 
espaciados y justificados listos para imprimir. 

El siguiente sistema ns ol Undlow tipográfico y es 
un apara1o que permite la composición a mano de matrices do 
latón, que 10 colocan en una fundidora, los lingotes do linea que 
resultan, se colocan do modo parecido a los demfls 
procedimientos; esta máquina os utilizada principalmente para 
tipos de ojo grande, como son las titulares. 

V por último tonemos el sistema de dáctilo 
composición, qt1e es muy pareocido al de uníl máquinn do 
escribir, en este sistema ol ejomplar mecílnografiado se 
fotografia y luego se pasa a la placa 1ipográf1ca por el sisloma 
del grabado en relieve y parn una mejor comprensión analizcmos 
el capitulo VI. 
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Ya que 1e ha torminado de explicar cada uno do los 
proce101 y manera• de como 11 compone y se realiza una mntriz 
para realizar una impresión en el sistemn tipogrltfico, solo 
queda por acl.,nr que también se puede realizar en uste 
sistema, un tipo de grabado ol que en ol momento de imprimir 
no se le aplica tinta y queda en relieve, a este se le llama grnhado 
ciego, el cual 1e reali¡a de la siguiente manera; la matriz o 
plancha tipogr .. ica se realiza de igunl manera que cualquiera de 
lo1que se explicó anteriormente, lo único que cambia os que n la 
matriz no se lo aplica tinta y ni hacer contacto con ol papel que 
11 encuentra sostenido sobre una superficie suave, hay una 
determinada presión, v ni retirnrso lo matriz quede va en el papel 
el grabado ciego. 

Nuestro siguiente punto 1 tratar dentro del sistema 
de Impresión tipográfico es la manera en que trabajan las 
m•quinas pare el mismo. las medidas a imprimir de dichas 
miquln11, las tintas a usarse y el tipo de papel para cada tinta. 

Hoy en dla astan en uso 3 clases de prensa 
tipogrifica y estas son: las minervas. las máquinas planas y las 
rotativas. la máquina minerva imprime toda la forma tipográfica 
de una sola vez. la mAquina pinna no imprime a un mismo 
tiempo la forma, sino de Ja 6 mm do la misma, a medida que la 
forma va girando, la forma va avanzando con él y como el 
cilindro sigue girando después de la impresión, la máquina lo 
levanta para permitir que la forma regreso a su forma original, 
en las máquinas imprimen una hoja a cada segunda revolución 
del cilindro. Y en las rotativas se imprimen lo que llamamos 
hojas de forma continua. esto es que ol papel a imprimir us 
siempre continuo. 

Para e•plicar rnns concretamente esto de lí1s 
miliquinas tipográficas. se dará una explicación do sus medidas 
y velocidades. 

(.~ 



MARCA 
Chandlor 
Chandlor 
Chandlor 
Chnndler 
Holdolborg 
Holderberg 
Klugo 
Klugo 
Thompson Nationnl 
Thompson National 
Colt's Armony 
laurente 

MEDIDA DE 
20 • 30 cm 
26 • 38 cm 
JO • 45 cm 
J6 • 55 cm 
25 • 38 cm 
30 • 45 cm 
25 • 38 cm 
JO • 45 cm 
25 • 38 cm 
3J • 48 cm 
35 • 56 cm 
35 • 55 cm 

MINERVAS. 

LA FORMA: VELOCIDAD MANUAL: 
3 000 x. Horn 
2 700 ){ Hora 
2 500 x Hora 

800 x Hora 

3 500 X Hora 
3 00 X Hora 
2 000 • Horn 
1 800 X Horn 

800 X Horn 
000 X Horn 

VELOCIDAD AUTOMATICA: 

3 500 • Hora 
3 000 • Horn 
2 600 • Hora 
5 000 Horn 
4 000 X Hora 
3 500 X Hora 
3 000 X Hora 
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MARCA: 
Chandler 
Llltle Grant 
Heidelberg 
Kelly C 
Kelly N. 
Kelly N. 
Miehle Vort. 50 
Miehln 29 
Miehle 41 
Miohle 46 
Miohlo 66 
Miehlo 5.0 
Miehle 7-0 
Millar H·5 
Millar Simple• 
Millar Majar 
Lee Nº 38 
Lee N' 42 
Verneer 

..• 
¡ 
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MAQUINAS PLANAS 

FORMA PEQUEÑA: 
8 x 13 cm 
8 x 13 cm 
11.5 • 16 cm 
17.5 • 25 cm 
21.5 • 28 cm 
21.5 • 28 cm 
8 X 14 cm 
21.5 >t 28 cm 
40.5 X 48 cm 
40.5 • 48 cm 
48 • 63.5 cm 
61 • 61 crn 
48 • 63 5 cm 
10 • 17.5 cm 
21.5 • 28 cm 
28 • 43 cm 

6 • 10 cm 

.k • _, .. a.-· 

FORMA GRANDE: 
21.5 • 31 cm 
30.5 • 45.5 cm 
53 • 71 cm 
44.5 • 57 cm 
56 • 72 cm 
61 • 89 cm 
35 • 50 cm 
56 • 71 cm 
71 • 104 Clll 
84 • 115.5 cm 
106.5 ' 142 cm 
117 • 171.6 cm 
127 • 186 5 cm 
33 • 51 cm 
51 • 66 cm 
71 c 104 cm 
61 • 91.5 cm 
66 • 101.5 cm 
23 • 30.5 cm 

, 
-' ! 

MANUAL AUTOMATICA: 
4 800 • Hora 
4 ººº • Horn 
4 000 • Hora 
4 200 • Hora 
3 600 • Hora 
3 000 • Horn 
5 000 • Horn 
4 500 • Hora 
3 ººº • Hora 
2 800 • Hora 
2 250 • Hora 
1 750 • Hora 
1 600 • Hora 
5 ººº • Horn 
4 500 • Hora 
4 ººº • Hora 

2 500 • Hora 
2 ººº • Hora 

6 600 x Hora 



lns minervas Chnndler y Kluge funcionan como lns 
conchas de mar, esto es que al h¡¡cr.r la imprnsión. la cama y el 
timpílnO avnnznn una hncia otro. Las minurvns manuales como 
líls nutomílticas se usan genornlmente parn tirndns de impresión 
comercinles. Las minervas Colt's Armony, Thompson Nationnl 
y lourento tienen In c11mn fija y el timpnno avnnrn h¡1cia el\¡,s 
hastn toc11rla p;u,1 hncer In impresión estas mílquin,1s se usnn 
tanto para imprimir como piHíl cortar, con trnqut!lus o matr1ces. 
cajas de cartón y otros trnbnjon parecidos. 

Las t111tas do imprenta lils h;1y cl11 muchos colores. 
consistlH1ci<1s y composiciones. pa1¡1 quu rnspondon a lns 
necesidades de la prensa y de las clast!S de papel que voyc1n a 
imprimirse. La nlílyoria de las tintas que su utilirnn p;ua 
imprimir formas comerciales vienen mi forma de pasta, las 
tintas qwJ so utilirnn p<Híl pilpl?les muy porosos como ul 
ruvoh1ción. son nhls tluiclns 

Estas tint•1s se compran en tubos. \atns o botes de 
diversos tamnr'os y 105 nrnndes tallr.re.: do imprnnt¡1 líl compran 

t!ll tílmbores de ;1cl!ro . 

••• 
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La tinta de imprenta esta compuestit por un 
pigmento y un vehlculo. los pigmentos de las tintns nogrns son 
negro de humo o carbón. los pigmentos de colores so obtienen 
de animales. vegetales o rnincrnlos. 

Mientras los pigmentos dan color a lns tintas dr. 
imprenta. el vehfculo o barniz proporciona ni aglutinante. que 
contiene los pigmentos y hace que se adhieran al PílflP.I. l.1s 
tintas mas caras tienen como vehiculo aceite de linarn v las mas 
baratas aceite do trementina, y parn poder hncr.r líl tinlri, el 
pigmento y el vehfculo so mueven juntos. 

Las tintas se secan por absorción en el papel y por 
o•idación o secado al contacto con el aire, en aluunos papeles líl 
tinta se seca tanto por absorción como por oxidación; parn los 
ti rajes normales de un solo color se empican tint,1s o¡rncas. pero 
cuando SI? imprimen dos o mfls c:olores. sn usan 11nl11s 

transparentes pnra lograr los efectos deseados 
Hay dt!terminadas tintas que se les arlílcle 1111 

secante pnrn un sec.iclo r3pido, se pu1~dc prob.ir aplic:amlo un 

poco de este a una impresión y cl1)jíllHlola dt! un clia ¡mm nlro. 
pnrn ver a en que forma su SHca li1 tinta, esto es nw¡or que 

porrnrle a una 1intn buuna ni secante, h¡¡y 3 secantes muy 
usados: posta. cohíllto y barniz del Japón. En barniz del Japón se 
usa en las tintas pnrn papeles muy absorbentes o porosos, ol 
cobalto para un secado rápido y la pasta para que sea lento, 
estos dos l11timos se punclen aplicar a cualquier tipo du papel, 
estucndos, du 11110, couches, etc. 

las tintas míls rocomendables para los papeles mas 
usados son las sinuientos: 
1 .·En las tintas para libros. los papeles más usuales 

son: secante. acabado n máquina, 
supercalandrnclo, clásico, engomado, cartón. 

2.· Tintas para medias tintas, los papeles 
rocomendablcs son: socílntc, supercalílndrado 
!muy satinados), couchó. 

3.· En las tintas 1rnrn pílpel do hilo sus papeles 
corrospondicntus son. bond, bristol. lodger, 
(cartulinas). etiquetas. 

4.· En líls tintas parn minerva el papel más usual es: 
bristol, para cubiertas frodoclondro. estucado, 
couchó. grueso. en fin, cnrtulinas rigidns}. 

cartón, engomado. 
5.· Y las tintas para cubiertas, nocositan do papeles 

como: cartulinas rigidas, cílrtulinas (bristol. 
lcdger, opalina, marquillíl, cartoncillo, etc.), 
cartón. 



las ventajas y desventajas del sistema de impresión 
tipogrillico ion: 

a.·) Ningím otro proceso o sistema do impresión os 
más rápido, un ejemplo os el periódico. 

b.·) los trabajos hechos solamente con tipos son 
más baratos que cualquier sistema. 

c.·) Los detalles de las ilustraciones quedan do más 
o menos calidad que en el hucograbado, pero no 
mejor que en el offset. 

d.·I A eJ1cepción de las rotativas, /ns máquinas 
planas son mas lentas que el offset. 

e.-) Los medios tonos no quedan bien cuando se 
usa un papel poroso en la impresión tipográfica. 

f.·) Es mejor el sistema tipográfico cuando se tiene 
que guardar la matriz parn usarla en trabajos 
posteriores. 
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2.- Offset 

Con lo primero que se ha ele trnhnjar en el sistemíl 
de Impresión offset es con un negativo o positivo de composición 
tipográfica e ilustraciones. Si se trnbílja por medio dr. offsr.t 
Hueco, so saca un negativo de una pruuba irnprr.sa y llll'HO se 
obtiene un positivo, el positivo se ve como el impreso yn 
acabado. 

Las prueb¡15 de composisión tiponráf1ca parn 
utilizarlas en el offset se los ll<101a Pnrnlrns do Reproducir, yn 
que se les rcprodL1cu fotogrnficarnente. 

Onspués quo en el cunrto obscuro se han preparado 
los negativos o positivos do las ilustrncionr.s y el tu11.to do 
composición t1pogríltica, so han de formar las planctrns p.irn la 
impresión y antes de hacer la plancha. so debe retocar el 
negativo o positiva con opaco o con bloqueador. 

T11nto el litonrnfistn de offset como r.I componedor 
do tipogrnlía. trnba¡an basnndose en un uazo o boceto; el 
tipoornfo dispo110 do una Híllern do grabados, ya sea ele linooto o 
du tipos mov1blos. Y el formador de offset d1sponu do los 
negativos o positivos do tal forma qur. se les llama montajo. 

Lo tin11lidod de la forma o montaje es logrnr que, 
tanto en su forma ncuatíva como positiva, la matriz de bu estar 
perfectamente registrada respecto al tamaño sobro el que so ha 
do imprimir y todos los elementos que intouran a la matriz 
tluben estar en posición correcta en relación a la formn a 
imprimir. 



El tipogrnfo 1ienn, cuando trnbilJíl. una luz encmrn 
do él, mientras que el fotolilogrnfo tiene la luz tlohíllO do l'll con 
t1n vidrio intermedio parn que ílSI pueda ver bien los ncgíltivos y 
positivos. Yo c¡ue In plancha a quedado listíl yn no su pueden 
hacer cambios en la prensa, como sucedo en la composición 
tipográfica En la prensa de offset no so puedo hílcnr ningún 
cambio. cualquier cambio qun so quiera hacer, ha do ha corso un 
el montnjo preparado por el folitonrnto y son vnrios los medios 
do reproducción fotográfica por los quu st: pueden sacíH 

pruebas parn comprobar como queclarin el trnba10 impreso. 

"""'"''. ~. ·: -· . 
,,.• ... r 
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Debemos tomnr en consideración los diferentes 
tipos de trabajo que puede roalizm tm fotolitogrnfo rrnra la 
rcali1Hción, tanto del armado ele unorinimil como ele líl form.ición 
do las matrices para o\ offset, parn ello se ctwntan con las 
empresas que so les denomina Fotolitos o de Fo101i10~1r.1fi,1. que 
se dedican a la reproducción d1: orininales o dis1!f10s hechos por 
medio dn métodos fotogrii11cos pnrn que se puoda disponer do 
la impresión. también lns copiils fo1ost.it1cns !como consujo 
ind1:pendienW) son muy u11les parci lci prnpcirac1ón de orininnlus. 
y bien, los principales lrahnjos qlW se dns;urolla111!n uste tipodu 
emprcsHs son· 

íl.· Ampliaciones y reducc1onr.s, l!Sto SI! hace ¡1 

partir ele un orinirwl que s1~ puede c11nphar o rnclucir al tamnrlo 
deseado, siendo dr. mas calidad la rl!duccrón Paríl lo~¡ri'H t!Sln 
1q>o dr. 1rnba10 su rocurw él 1Js111 l!lllJHt:Sil por tunnr a su 
disposición 1!1 nquipo acl1!cuado como lo 1!S una c.im<ira 

fo1ogrílfic;1 di! ~1rnndes d111wnsi'Jllfl'i qw• tw1w llllíl s1!Cctn11 al 
v¡1cio donde colocil 1!1 oriwnal y tfl:sd1~ ni ohwt1vn s1! wuula el 
lélmílilo al qtle quiere rnprodt1c1rsu mnchantn una nsc;1líl dt! 
reproducción 74 
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Copins Fotográficas: 
Para reproducciones claras y bien definidas, qun 

con este método se logran copias de gran calidad que puede 
usnrso hasta en originales. Mediante esta sistema pur.de usmse 
o no un negativo, el sistema más usado es la máquina "pmt", 
cuyo uso es más barato y no necesita dn cuarto obscuro, 
mediante este sistema puede hacerse: 

Copias dirnctas: 
De un original se pasa directo al papel sin liso ele un 

negativo, su Cíllidad vnria según el ori9inat. estf! reproducn 
perfectamente las lineas; y 

Copias tramadas: 
Este lonra semitonos ítl usar una trama. esta copi¡1s 

son adecuadas para trabajos de lrnjo prnsupLrnsto por no tmwr 
que usar un 1rnnativo 

Copias de conwcto. 
Se hacf! la copia utililando un l1HHíll1vo. y St! pueclu 

imprimir en papel o en pcliculn. 

La "pmt" tmne tnmbión otros l1sos· 
Simul11c1ón ele colnr: 
Se da íl un diseño la apariP.ncia ele tcrHH color sm 

tenerlo quu colorcilr completamente; primero se imprimo ul 
discirn on urrn pcllcl1la que Sl: revela usando tintus trnns¡rnrnntes, 
so sobroponen vnrins copias do distintos colorns creando la 
ilusión do dos o más coloms un linea o sumllono. bicronrn1s o 
cuntro colores. ustíl clnvu dn colorns pueden usarse también en 
ndlrnsi1Jos para hélcr.r clummys cfo envases. 

la pmt tamtu~11 puede hacer inversiones clol hlílnco 
al nenro y 1Jis . 

Transformar (!I color en blnnco y negro, asi corno 
invertir clo dnrnclrn a i1C¡t1i1~rda y vis., 1<1mbién convertir un 
dibujo llnrrnl a unn trama 

U!iliznndo los sistemas tradicionales de fotolito. 
los princip11lus tipos de trabajos son: 

Negativo dn linea· 
Son aquellos quu solo son llflíl plastn es decir no 

hay medios tonos 



Noga1ivos do modios tonos: 
So logra ol ofocto do tonos de grises mcdianto el 

uso de 1rRmas qtJO se colocan entro el orininal y el objetivo para 
quu so descomponon ni primero de manera que saina en la co¡rn1 
tramada y posibilito su reproducción; las trnnws se midofl por 
porcentajes o nlimoros de puntos y su uso os do acumdo al 
método do impresión quo so usara después, así tenerno~ quu 
parn el periódico so usa In trama do 65 a 85 puntos, parn huon11s 
impresiones su usan trama de 133. 150 o 170 puntos; onlro 
mayor procont11je tengíl la trama, más pequeño sera f?I punto 
que la forma. 

Retoque: 
Consiste en eliminar los defectos o impt1re1ns en 

los negativos usando opaco en cinta o liquido. 
Duotonos: 
Diseños o ilustraciones resueltos solo con el uso de 

dos tintas, que pueden o no mezclarse. se roalizíl nqul el 
negativo de cada una do las mismas. 

Armntlos: 
O formación, consiste ~n In 1!strncturnción y 

montaje do los ncnativos r.uidnndo que registren perlectanrnnto 
onuc si parn 5L1 posterior r.lílborac1ón i...'11 placas 

Positivos: 
Es uno rnproducciOn del ori9in<1\ titl y c:onll> ns, y.i 

sva 1:n pcllcL1l•1 o en papul 
Negativos: 
Reproducción dontf1? los valores tona los del originnl 

han sido i1wert1dos, lo negro nhorn es hlanco o trnnspanrntu si 
es pullcula y lo blilnco os ni~nro; el no~JiHivo es C?I principal 
elemento do trabajo snhrn todo pclra la impresión final. dt: él su 
obtienen lns placas ¡lílríl oflsct 

Sepnrnción de color: 
Consisto r.n un ctisr.ilo qun se tn1hajn r.n lrnsr. ;1 

plastas de colores, sin m1!dios tonos y quu pmn su irnprr.s1ón 
clohun obtenurso 11CU111ivos de Cíldíl tintn; ,11 fotolito pundt~ 
cntrngarsele ol original lwchos n colores o ind1c11rlos r.stos un 
una camisa 

76 



77 

Selección de color: 
O cw1tricromin, método quu consisle 1!n obtener 

un ncgntivo con los componentes de cada llfla dn las cuatro 
tintas t1tili1aclilS en artes nrnfic<1s. para c1s1 obtnnnr una dn 1t1s 
placas de impresión; In selección es una trnnspMenc:1a, o ch~ 

fotos o rnvistas llamados opacos 
Alto contrastl'. 
Copi;1 f!ll lil cual Sí! hnn nliminado todos los 11wd1os 

tonos quedn11do u! neoró y l>lnnco tola\ 

Procnso ciu lona a linea: 
Consisle trnnsformnr una 111rngen do tono continuo 

a unn li1urn. nrndi<rnto o¡wractones fotogr.ific¡1s, pareciendo un 
d1bu10 a plum,1 pero ahorrandose ul trabajo quo este representa; 
consiste en combinar un positivo con un negativo do constrnstos 
aprn•inrndi11111?nte iguales. si1mclo el positivo una máscara. ni 
juntarlos sn anulc111 los tonos excepto en los bordes de las 
imanurH!S, p.1snn<lo por n hi l,1 lu1 p1Hmitc formar un nenativo de 
lirurn du ustr. por contc1cto puedl! obh!ntirsn un negativo. usto se 
IHll!do IO~Jrilr de un ne9¡:1tivo oriHirrnl o du llfla copia fotográfica; 
no todo punde pasiuse a linea. se requiere do experimentación 
pma sabor r.u<ilos lmanenns se proswn. 



Tramados do efectos ospocialus: 
También llamados medios tonos du fantasiíl, 

consiste en la descomposición do tma imauun continua de 
tonos, en una trama formada por puntos mirwsculos de distmto 
tamaño, forma y densidad; los efectos mós importantes son: 

1.· de 1ela 
2.· tela y parches para brillos 
J .. lunar 
4.· puntos al azar o nrano de pólvora 
5.· lineas onduladas 
6 · Especial 
7.· fin• 
S.· Circulm 
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Ya que hemos visto como funciona unn emprnsa 
fotolitogr.ific,1 y que nos proporcron.1 toda clasf? dn servicms 
para sacar unn míllnz o plílncha dn olfsflt. y de 1:slo trillnrernos 
en nuestto siqllÍf!llll! terna dí!ntro dr f'Slf! c,1pitL1lo 

Pr1nwru sn d1dw ~1ra1H!iH la pliincha que 
~11rncr¡dme11te f?S de 1inc o i1lt1m1n10 l.11nr11.1do. 1istt? !ltillll!iHlo 
sirvo parn qLw haya una ndlwwnc1a tl1i la emulsión nnduri!c1cl;1 
por la luz qlw sn hn de 1111pr1n11r l!fl 111 planchil por nwtlio d1il 
ne~pttivo o positivo. tarnh1ón sinm para quo In tinta sn ¡¡dhiera 
mejor. 

ESTA 
SALIR 

TESIS NO DEBE 
OE LA ütaUOTECA 

A continuílción In planchíl se clehr. slrnsibilintr. el 
método mas conocido y usndo 11s ul cfo líl nltu'urnna fcl<ira d1i 
hlJcvo). Yil sensibilirnda la plancha. sr. dcb cnlocíH el IW!lílllvo 

en contacto con la phmcha y exponerse il lt1 h•z. eslo se t¡¡¡ce 1m 

una cámara al vacio, ahora. cunndo se s<1can planchas dr. oflsflt 
Hlicco, ol rcsl1ltndo on In prensa ns un 1wgntivo. o sea que lns 
partes huecas r.stn hgr.rnmentr. 111ord1d,1s. en llítJO rcli(JVH 

Ousputis se cfldw rnvtlnr l<1 plancha, lrot,uulo su 
cara {lfíHH?.itln con tintíl rnVfdaclora. inmecfüttnm1mlfl In plancha 
iw porw ni íl{lll<I corri1rnll! pílrct ~¡trn se dnsprr.nd¡m 111 tintíl 
ruvcladorn y las partus que se endurecieron con la luz, y su 

1:11uonH1 fHHil protuncrla de l,1 0:11.1ctación 
Actlrnlnrnntll ya no hay necesidad di? hacer In 

qrn1rníldíl y Sf?nsibil1clad cl11 líl plnnctrn por qur. Yíl híly cmprnsíls 
que se dr.d1can aullo y vm1der1as llst.is parn revi?lílr 

Para comprendt!r mejor como SI? IHJCI? una plílncha 
de íl1bllmina y otra ele offset Hueco. sr. hará una comparación 
entro los dos procusos 

·~-
1 

., . 



A lns dos so limpian y so granean. luego a la plancha 
t.Jo alb\'1mina se lo recubre para sensibilizarla con ,1\bilmina y al 
otfsot Hueco con goma ari\higa, Bicromato do Amonio y 
Amoninco. se sucan, el primero so expone í1 la luz con un 
nogntivo y ol segundo con un positivo, so revf!la y su produce 
unn puliculu grasosa en las zona a imprirnh en el uno, y en el dos 
se revela con una solución ácido láctico, en la albUmina so 
somo to a un ácido por a uliminar las partos endurecidas que nos 
importan y en el HUt:co so emplea una solución que muerde el 
metal v deja intacta la zona a imprimir. en la primera se engoma 
para protección y en la scgundíl se lavn con alcohol para 
eliminar o\ ácido, su laqucit, se cubro con intn reveladora v se 
frota con agun pnra quitnrle la parte endurecida por la luz. 

V de aqui en ad1:\nnto. como Víl tenemos 11uustr11 
plancha lista para imprimir solo nos falta saber como funciona 
la prnnsa do offset v ~lar que el nombre de offset. usto os lo que 
sigrntica 011.actamcnte In palabra. imprime indircctnmcnto la 
imagen. tomandola de un rodillo rr.cubierto do caucho la pasa al 
papel, esto es, de la planchi1 ni caucho y de este al pnpel. puro 
aqul es donde comienza nuestra baso en In impresión offset; 
todos sabemos que el agua y la grasa se repelen y esto principio 
es donde encontramos o\ sioniticado de la litogratln offset 

80 



Nuestra máquina do otfsut tienen lln rodillo pílríl 

entintnr y otro pum l1umcducer la plnncha. pero como 
recordaremos, tonemos que la baso do nuestra imngen us grns11 
y la humedecerse. el agua os repelida por ella y cnvinda a las 
pnrtes donde no hay do esta y el rodillo ontintador. puedo con 
facilidad aplicar tinta grasa sobre 111 baso grnsa y esta ns la formo 
en que imprimo el offset. 

Ahora lo toca a los máquinas para offset, dar una 
explic,1ci6n o especie dn ella, para saber las medidas y 
velocidades 11 quo trabajan. hay máquinas que imprimun hojas 
tamaño carta hastn un tnmnño do 132 x 193 cm; tnmbién las 
hay de que imprimen do 1 n 6 colo ros o la vez. también las hny 
rotativas de papel continuo y que lo cortan al final de la 
impresión al tarnnño deseado, pero las rnás usuales son las q110 

siguen: 
MARCA: 
Chief 
BiJ Chiof 

HOJA PEOUEÑA: 
20.5 • 25.5 cm 
28 x 43 cm 

Harris 19 x 21.5 cm 
Harris 63.5 x 96.5 cm 
Rioby 21. 5 • 28 cm 

También e11.istcn las Mliltilith que imprimen 
Desdo 7.5 x 12. 7 Hastn 24. 511. 35.5 cm y con unn Velocidad du 
3 • 6 000 • Hora 

1 
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HOJA GRANDE: VELOCIDAD: 
44.5 • 57 cm 5 000 • Horn 
51 • 73.5 cm 5 000 • Hora 
43 • 56 cm 7 000 • Hora 
127 • 172.5 cm 6 000 • Hora 
43 • 56 cm 5 ººº • Hora 



Las vontajas en inconvenientes dol otfsot son: 
a.·) Cuando los tirajos son cortos v hay muchas 

ilustraciones. es mejor el offset. 
b.·) Los originales con tipos ditlcilos, se pueden 

fotografiar v hacer otro tirajo. 
c.·) Los dibujos a lápii. modio's tonos v fotomontajes 

son mejor en offset. 
d. ·l la pronsa de offset es mas fécil do hacerla 

trabajar que una tipografica. 
e.·} Se conservan mejor las planchas o matrices de 

offset que las tipográficas. 
f.·) En el offset es dificil conservar una densidad 

uniforme de tinta. 
g.·) los medios tonos en papel poroso. aqui resultan 

con mejor calidad. 
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3.- Huecograbado 

El impreso do Huecograbado utdizn películas 
positivns de las ilustraciones, In impresión dn lu1ccoriratrndo se 
lleva íl cabo con un rodillo qtrn tiene una im.i111!n hundidn. el 
procf!dimiento del hur.cournbado es. 

1 El papt!I cnrbón pnr,1 hueconralrndo tw sido 
expuesto con una trnma de 60 lhw<is por cm Al expurwr ¡1 l,1 
ílCCión de la luz la 1!mulsión de ~1e\<1t11111 S1!ns1bln se 1~mhu1!C:!) f!ll 

proporción directa .i la c.-11Hidad ch~ lu1 CJllt! pas¡1 ;1 1ravn1 dt! la 
pcl!culi1 los puntos dtilimitndos por la tnHrnt son tocios du •!iual 
medida. puro vnrian en su profundidad 

2 .. Se coloca el nprctaclamentc el papol ciirhón 
dando vuelta a un cilindro de cobro pulido, después que haya 
siclo mordido por el ácido imprimirá directamente en el papel al 
hacer funcionnr In prn11sn de huecograbado 

3 · La hase de papel y lil uelati1w blt1nda del pnpnl 
carbón se desprend1in 1avando1as. dejando en f?I rodillo la 
{lela tina endurecida por la acción du 1.1 lul. 

4 .. A contimrnción, el rodillo us sometido varias 
veces íl In ncción df!I ílc1dn y antes de que comicncu íl morder. el 
<ir.ido d11lw ponctr.ir 1m l¡1 ~IPl;11111.i y las sombrns quedan 
mordidas con mas profunclulad qun en i\as otras lonas 

5 En principio ltt prensa de ht1oc0Hrnl>a<lo us 
rola 11va. in1prune una hoja a cad¡1 vuellíl que el¡¡ t!I rodillo, 
111<1yornwnw se 11sí1n pilra imprimir oll¡etos ele nwcha cn1idad y 
que q111:cle una i111pr1:s1ón clu c;1l1datl tnc.celentu. por ello es muy 
costoso y su tirn1u pnquuilo 



Aloa que so del.Jo tomar muy encunnta ruspec:to ni 
huocogrnbíldo os quo cunndo so uso tipografía se tmnu quu 
tramar para consuuuir que r.stu sen muy lcuibtn. 

Lns vuntajns y desventajas son: 
1 .·Las ilustraciones no tienen detallo fino, pero los 

modios tonos son mejor que en cualquier alfo sistunrn. 

tipografla. 
2.· lns maquinas son mfls rnpid11s que las du 

3.· Es muy limitada la selección de tipos. 
4. · En esto so puede 11snr el papel barato ' ..._·, .. ". 

•
- '",'"'. ,.. . ... 

-. 

' 

,.·'~·ª 

_,;(t... 
.. ·. ' 

84 



85 

4.- Serlgrafía 

Con el proceso scrigráfico se pur.de imprimir en 
color una nrnn variedad ele cos.1s lltilos como lo son las 
cartulinas, cristahHias, blusns. delnntalus. jucnos de té. tmjr.tíls 
y muchas cos<Hi míls. 

Pnrn uslo su necesita lo s1~1uiento: un hasticlor y una 
bilse, un curncto. un rollo de policuln enuorm1dn o de thincr. un 
rnsoro (sirvn piHíl arrastrnr l¡1 tmta ¡1 1r;1v1!/ ch! la mall;i y el 
bastidor! una mallíl du suda clnl nllmr.ro 1 O. diluyunte dt! tintas 

Hay cinco clases diferentes parn hacer un dibujo en 
la o diseño un In malla: Por mileno. lil parto qun na ha do 
imprimirse so cubre con una capa do pintura, que es resistente a 
la e laso de pintura quo se usa para la imprnsión, el papel dibujos 
sencillos. 

El sistema ele papel, también os para diseños 
sencillos y tirnclns muy cortns. 

El método en la pellculn ele tinP.r es diferente. por 
que se rucorta el di sello y pone la caril do la pulicula en contacto 
con la malla se rutiran las partes n imprimir y se le aplica thinor, 
la pellcula se afloja y se adhiere a In malla, y ya esta lista parn 
imprimir. 

El método de tuschó lo utilizan los artistas parn 
impresiones muy finas en color y conscouir un ofecto de pincel. 
En esto sistr.m<i se hace una p<1ntallc1 difurentc para cada color, 
dibujando cadil uno de ellos con tusché en lns pnntallas 
separadas. 



El método fotogrílfico se usa para la reproducción 
de detalles muy finos y delicc1dos. So l1sa par<1 h¡¡cer 
roproducciones fotogri\ficns do medio tono. So prepara una 
enwlsión fotogrftfica que se lo nplicn a la rnnlln y so expone a In 
luz en contncto con lm positivo en po\lculn transparente, lueoo 
la emulsión su rovola. se lava y so fija do modo que no lo ítfoctc la 
lui posteriormente. 

las ventajas y las desventajas para este tipo do 
impresión son: 

1. · Con al primor paso solo puedcm imprimirse 
superficies planas y también un el segundo. 

2.· En el tercer paso se puedo imprimir sobre 
cualquier superficie y usar el tipo de tinta quo so desee. 

3.· Es muy bueno usar el cuarto y quinto 
procedimiento pma usar color pero solo parn trabajos nrtisticos 
de tirajo muv corto. 
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5.- El Papel 

El pnpel tiene tlllíl gran varir.dncl de fibrns vnoetnles 
muy pequeñas. a 1?stns fibras se les llnnw d1! Cl!lulosa. v se 
obtienen dn vmios tipos de maderas corno de lmo, c,1ña1110, y 
nlgodón. de trapos y tambié11 ele p;1pel 1111prnso de dcsr.cho 

Los 111atcn;ih!s que para SíJCiH 1!1 p<1pel son r1Hluc1dos 
a fibras lllllV pcquclli1S por nll!dio de procesos de nstillílmiunto, 
lli!JCstión. lílvíldo y clesl1l>raclo, y durantf~ r.slos procosos se Ir! 
ílplicnn prochJctos químicos pnra quu ni mntmin1 si! amacn y 
ontrnlncc como es debido. y ustos p;:1sos producen In pulpa o 
pastu que f!S lo que se usa en las nHiqwrrns Pilríl p11pul. 

En In mílquinn do hacer papel. la paSlíl so diluye con 
bastante íl{Jllíl y pasa por una malla muy fina do nlamhrc, esta 
tiene un mo•1imiento vibrntorio, lo ClWI hncr. t¡lHJ 1¡:1 flílStc1 
cnduresca y sn compnctr., dr.spuós la pnstc1 escurrirln pasa por 
una serio do cilindros con vílpor que lo secan y luego .1 los 
rodillos calnnclrndores qlJO le dan el acnhado nnccsnrio, se 
cnbobinn y después se c:orta al tanrnño necesario 

Los papeles tiuncn difornnlus usos para las 
f!ll.iBencins dn cada fHHSOflél, y los papulcs quu mns Sf! 11tili1¡1r1 
par.i los trabajos más comunes son, r.I pap1!I Kimborly o clásico 
pnpul fol\utos y libros; cclrtón {IHWSO JHtr11 cnrtclus. calcomanias, 
cajns. etiquetas, hond. p;1pclerin y sociales, impresos do oficina; 
hristol pnrn 1mprnsión de nrndios tonos, tarjctns de 
rt'fHCSl?flt<lción. posrnlcs; couchó Pilríl, mcdins tintas finas. 
lituos. folletos. revisrns, cmtrdr.s: cn~1omado para etiquetas, 
r orulos. calcomanias: rcvoh1ción o cln periódico para diarios. 
hojns, volantus. h~t¡1s, etc.; Siltlllndos pnra libros. folletos, 
empatas. portadns. etc 



Parece quo se hnbla olvidado el quo tipo do pnpol 
debemos usar p11ri1 un determinado tipo do imµrosión, pero no, 
il contimrnción los ve romos: para el proceso tipogrílfico tenernos 
son buenos los papeles como el cli\sico, Síltinndo (cronrncotu, 
Enrokoto) otfsctm couchó, cartulinas, do lino, bond, revolución 
y cnrtón. Parn líl impresión en offset tenemos que son buenos v 
apropiados el couchó Et 2 carns. una cnrn, matn paloma, clásico, 
bond, curtulina y cartoncillos. Ahora para el huocogrnbado 
tonemos el nntiguo, los satinados y los ahsorvcntes. V para la 
impresión scrigrflf1ca podremos usar cualquier tipo do papnl 
conocido en el mercado y que las tintRs 1rnrn el proceso y •il 
proceso mismo no tienen muchas exigencias. 

Todas las modidffs de papel que se fabrican se 
adaptan a los medidos de las prensas do impresión y las 
máquinas plegadoras y demas máquinns que contribuyen en 
una imprentn y también O!Uan basadas en las necesidades de un 
tamaño para los diferentes trabajos; el papel Bond do 21. 5 x 28 
cm. es el quo se usa mayor mento para ol impreso do papelorias 
en una imprenta v la medida quo so mandn do la fábrica do papel 
es de 43 • 56 cm. v del que no se desperdicia absolutamcnto 
nada al momento de imprimir por que salen 4 hojas tamailo 
certa. 

A continuación se dar¡\ como se denominan los 
papeles por su peso, por ejemplo, las hojBs más delgadas que so 
usan para folletos, libros, papelorla e impresos de publicidad, se 
miden por su grueso. de acuerdo con el peso. Los papeles más 
gruesos como los cartones se mido por milésimo de pulgadas. 

1 
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El papel para libros 1iene una medida básica do 63. 6 
x 96.6 cm., y todos los distintos espesores so determinan 
pesando una resma (500 Hojas) del tamo ño que ya tiene r.I papel 
en pliego. Por ejemplo si la rusma pesa 31 Kg. y la mcdid,1 es de 
63.4 k 96.4cm., al pope\ sn le donominil como ¡lilpel dr, 31 Kn. y 
asi consecutivamente con coda medida y espesor cfo papel. 

los papeles usuales p;ua libros tienun la sinuiuntr, 
escala de pesos: 13.6, 18 1, 22.7, 27. 31, 36. y 45 K!i· "" líl 
medida de 63.5 x 96.5 cm los couctH?S tinrwn la siguiontu 
escala: 17. 20, 23. 27, 31. 5, 36, 40, 46, 55 Kg por 500 hojils do 
la medida 63.6 K 96.5 cm. 

Otro do los puntos importantes que hay que tomar 
en cuenta para poder solicitar de1ermi11<1do tipo de papel es ul 
como vamos a calcular el corte ol tamaño deseado tomarHlolo 
de una hoja o pliego do mayor tamaño 

Pnra poder producir un imprr.so. hay que tomnr 1m 
cuenta la medida de pnpr.I r.uyíl ho¡a en urandn no v111,'íl a tenor 
desperdicio 

Para esto se debl: tomar en cuenta que al papel 
impreso so debo dejnr 1111 mmgun de duspcrdicio do 3 a 6 mm. 
como máximo por Cílda lado del impreso 

Un ojumplo de como su plrndon di!>tribuir los cortes 
en un pliego de papel de 4 3 x 56: 

2 cortos do 28 x 43 
4 cortos do 21.5 x 28 
B cortes dn 14 11. 21.5 
16cortosdo 10 5x 14 
32 cortes de 7 x 10.5 
32 cortes de 5.5 K 14 
Para solucionm esto problema, so puedo hacer de 

uno monora prácticíl v rtlpidil, y ni mismo tiempo podremos 
determinnr ol desperdicio y el mejor nprovechamicnto del 
tnmarlO del papel. 

/ I 
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A continuación se daré un ejemplo do como cnlcular 
cuantas piezas de"•" tamaño salen do un pliego de papel y para 
olla so dobon tomar en cuenta ambos lados del papel. 

1.· Necesitamos un trabnjo impreso cuya modid,1 
son de i 4 Jl 21. 5 ¿Qué tnma11o del papel tluhumos 
u1Br para que no u:ista desperdicio 7 

Resultado: 
A continuación debemos do tomar la lista de 
medidas que los distribuidores do papel nos 
proporcionan con anterioridad. Tomarumos la de 
43 Jl 56 cm. y a continuación haremos 2 divisiones, 
pare sabor en que forma tenemos menos desper· 
dicio, pondremos como dividendo la medida 
solicitada do impresión y como denominador ol 
tamaño del pliego. 
14x21.5 4x2- 8 
43X56 
8 partes de 1 4 Jl 21. 5 sin desperdicio, en este tipo 
de operaciones se deben eliminar los decimales y 
después multiplicar por un 4% para tener un 
margen de holgura al momento do imprimir. 
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Ahora hnromos la operación de otra manera pnrn 
saber donde hay menos desperdicio. 

li.!11.J!" ~ 3.0. 2.6 
43. 56 3. 2 .. 6 
Como nos dimos cucntn, en líl primera operación 

nos salen 8 recortes de la medida deseada do un pliego y es la 
mnnera como debemos de recortarlo, por ejemplo: 
43cm 21.5cm 14cm 43cm 21.5cm 56cm 56cm SI NO 

Es muy importante <1ue sepamos cual os el tamaño 
do papel que debemos utilizar para que no so produzca dcsperdi· 
cio cuando so corten los tamaños deseados. Este os el cíllculo 
que so hace para calcular el corte, ahora para calcular la 
cantidad de papel que se vn a neccsitnr se hnco lo siguiente. si 
necesitamos 5,000 impresiones de li1 medida anterior, se 
multiplica la cantidad a imprimir por un 4<!-'o de desperdicio: 

5 000. 4 % 200 
y se suma el resultado con líl cantidnd clfl 1r11presioncs, 5000 · 
200 · 5200imprnsiones en tot11I, y l!Slii c1111tid.id se d1vidti frntre 
el nllmoro d1i cortes por plieoo: 

5 200 ; B 650 
Esto nos da un total de 650 pliegos do 43 x 56 cm. que son los 

necesarios para el tirnje de la impresión. 

·1c-1 
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El hilo del papel se debe tomar muy en cuenta para 
planear un trabajo, por que se dobla mejor nn el sentido dnl hilo. 
Los libros y folletos cierran mejor, y se mantienen abierto 
cuando el hilo va de arriba hacia ahajo. Generalmente el hilo 
viene indicando en el paquete del papel, subrayando la cifra por 
dando corro el hilo, por cjmplo: 43 • 56, esto indica que el hilo 
corre a lo largo de los 56 cm. 

No debernos olvidar que cuando se practique todo lo 
e1tpuosto en todos estos apuntes, se tendra un conocimiento 
instrumental del fenómeno dn las Artes Gráficas. 

Oigo fenómeno, por que asi es, es toda una labor que 
so debe llevar a cabo minuciosamente etapa por etapa, para que 
nuestro resultado fina, sea el mas correcto y agradable parn 
nuestro cliente, recordemos también, que para poder realizar 
estos trabajos debemos tomar en cuenta las nocesidacles del 
cliente y las posibilidades del mismo, también, las características 
del receptor al cual nos dirigimos, claro, que en ocasiones 
generalizamos demasiado y no tomamos en cuenta esto. sino In 
importancia que tiene para nuestro cliente su trabajo 

--·-.... r • .z•¡ó·• -
____-" 
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No debo mas vivid ar qua para una mojar apreciación 
de todo lo antoriormento eJ1puosto so va H dar un ejemplo de 
como puede quodar un trnbnjo impreso. tomando nn 
considoreción cada uno do los puntos trntados en nuestro toma 
de "La Composición Ilustrativa on lns Artes Gráficas", estos 
ejemplos que se Ollpondrnn, sera do una manera objetiva parn su 
mejor comprensión y apreciación do los mismos. 

Primero: so escogieron tres temas diferentes para el 
do11rrollo de estos ejemplos. el primor toma que se escogió f uo 
el de música, pero como todos sabemos, h8v muchos góneros 
dentro de ella, el gánoro que se escogió fue el del Jau. aqui se 
desarrollo la portada y contraportada de un disco; un cartel 
publicitario que promueve a los artistas del disco dentro de una 
temporada de actunción de los mismos, y un volante que 
promuevo en forma más directa la actuación de los artistas. 

El segundo tema que se oscogio fue el do diseñar a 
una empresa parte de su imngon corporativa dentro do lo que so 
diseño para poder explicar como so dcsarrollarfan los sistemas 
de impresión en este tema fueron ol de parle do su papoloria 
como lo es su hoja mcmbrntadíl, el sobre y una tarjeta de 
presentación, también so diseño un empaque y un punto do 
venta; el diseño que so desarrollo fue para una empresa que 
distribuye videos para televisión. 

El tercer tema que se oscogio fue el de tm restaurnnt. 
para este restaurant so diseño el menú, un porto notas y un 
mantel individual los diseños para este tema fueron hechos para 
un restaurant que ofrece Cllclusivamentc comida del mar. 

Segundo: Cada uno de nstos trabajos se desarrollo 
en los sistem.is do imprnsión mencionados anteriornicnte, os to 
es por todos ellos no se pueden imprimir de la rnisnlc1 manera, 
aderníls hay que tomar en cuent¡1 las c;unctcristicas del diseño 
parn aplicarlo al sis tenia dti impresión adficu¡1du para no caer"" 
el orror ele entregnr 1111 trttlrnjo ele maln calid<1cl y no satisfacer ni 
cliente. 

En1011ces como podrnmos nprccicu. se ilrrnli1ar.1 
cada uno ch! ellos ¡rnra llcom él un resultado agradnblu 



El Disco 

En os te trobojo se rocomienda u sur el offset porque 
dentro de su diseño lluva una selección de color y el ollsot es el 
que reproduce con mayor calidad una fotogrnfla o una ilustrnción 
además do que este sis toma os de mayor rnpidoz que cualquier 
otro. 

Ahora, el papel que so rocomicnda píHíl esta 
impresión os el caplo. ¿por qué7, bueno tomando en 
consideración que os un disco el que se vn H guardar, se tiene 
que poner en un cmpnqtrn rigido para que lo proteja de manera 
ndocundn, además do que la cnlidad del offset os muy buena y 
sobro todo 110 le dnmos un roctJbrimionto do barniz, que ns 
especial. para que la impresión dure mayor tiempo, que os lo 
que so busca, por que tm disco es un artrculo que perdura un 
tiempo razonable en buen estado. 

la tinta que so debe usar a qui os la ele secmlo rápido, 
por que la máquina, cuando imprime, saca la hojn y deposita 
una sobre de otra. 
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Paquito D'Rivera, Charle1 Earland 
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PORTADA 

_I CONTRAPORTADA 



El Cartel 

Este es una publicidad directa que debo llevar 
mucha calidad en su impresión y por lo mismo también se 
recomienda imprimir en offset; suponiendo que no llevara 
selección de color, también so recomienda por que el tamnilo 
del cartees lo suficientnmonte grande como pura quo on otro 
sistomn do impresión surgan problomns que nos van a llevar al 
caos total. además quu las máquinas parn offset admiten 
tamni\01 muy grandes y con mucha rapidez de tirajo. 

El papel mas recomendabh para este trabajo es el 
couche. ya soa brillante, mato, etc., esto es por oso ol papel que 
da mayor calidad a este sistema de Impresión. Claro que 
también so puede en otros papeles. pero la calidad no va a 
resultar igual, ademés de que esto papel al momento de recibir 
la tinta. no se expande esta, por que como e11.plicamos en el 
toma del offset, pare poder imprimirlo, so necesita do lJna trama 
o pantalla y la mas recomendable os la do ·133 puntos para el 
offset. 
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EIVolonre 

Como o• obvio, esto trabaJo no requiere de muchn 
caHdad, por que como es unn publicidad que se lee v so 
deshecho, o soa que no es dirncte. se imprimo on un papel do 
muy poca calidad, este papel puede ser el revolución, también 
so tu•co por ol bajo costo que tiene. 

Paro esto diseño so necesito hacer un grnhnrlo con 
tipografla, lo cual Indica que In imprnsión debe sor en una 
máquina de impresión tipográfica de tipo minerva para poder 
imprimir con rapidez y poder ha cor un tirajo alto, et grabado que 
se usa se hizo con una trama muy abierta para lograr una bueno 
definición del diseño, también se debe usar tinta de secado 
rápido. 

Tu111po1 ;1d;1 Otoño 
l1·.11t· D1·q1•ll.1do 6:30 PM. 

1,.,,_, 

Los! 1 ur andus 

! ·' del,--;. 

u~-.~_2..b 
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Temporada Otoño 
Teatro Degollado 6:30 PM. 

Temporada Cultural con Bob Janiu. D•ve 01uh11c1i 
Herboe H11nc11ck 

Los lt grandes''"º' 

dtfilfle 



Hoja, Sobre y Tarjeta 

En la moyorln do los casos 0110 tipo do trabajo so 
ronlizn on offset, pero por las caracterlsticas del diseño so vn a 
realizar en el sistema tipográfico. por quo los costos hajnrlan 
mucho, y ol thaju seria pequeño, adomAs do quo cuando so 
requiera repetir lo imprvsi6n, ya tonemos ol grabado y no so nos 
cobrarla otro clisé, en cambio on offset. cada voz que quorrnmos 
una impresión, so nos cobrarin la plancha, cosa que no le 
agradarln al cliente. 

El tipo de papel recomendable piHR imprimir aqul, 
so ria el de hilo o el que llnmamo1 bond, por que el e liento no vn 
disponfJr do un papel de costo muy alto, para mandar solo una 
carta. además de que esto papel os muy absorbente rrnrn lns 
tintas y obtenemos el secado r~pido que nocesitnmos. Este tipo 
de papel seria para la hoja y el sobre membretado. pero para In 
tarjo ta necesitamos una cnrtulin11. por que es una impresión quu 
se debo conservar. la cartulina puode ser opalina. rndodondro. 
do lmo. etc. 

_\\\\ 

100 



CHAPULTEPEC 244 31·67·95 GUADALAJA11A JAL 

HOJA DE PAPELERIA 

101 

TARJETA DE PRESENTACION 

~v= VIDEO 
CCLECCION 

Luis Rios 

representr1nte 

31-67-95 
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Gu:ulnli!Fllll Jal 



----~~ VIDEO 
COLECCION 

CHAPULTEPEC 244 31-67-95 GUADALAJAílA JAL 
1 ---
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Menú y p orto notas 

El trabajo :;tl~e.quiero do uno ~~va a rnnliznr en hueco t1cn; tomnndo presión muy 1. grnbndo po 
toma. se on cuontn 1 lllíl. con . r que 
pequeños podra nproci.ir do oxpuosto anterior grnn colidod 

por su costo ol~v·IC~ que los tirnjes f'mclntu en usto 
El . • o Y lentitlfd del rni~~10111eco son 

tipo nbsorvo:i~pol nrns rocomond obl . 
substancio . por que la ti • o. es el quo 11· 
tinta porm1:'"'" soc.1do rílpido.n~o utilizado no tiu:::·•~10s de 
largo. parn nosco humado y so slo es P•"" quo ali mngwlil 
roquorimos. quo la ilustrnción o s•l.qbuu un ni lapso ~1p11mir la e 1 u¡o. te r. un mio 

nga la Cíllidad que 
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Empaque, Mantel Individual y 
Display 

Las cnrí1cll!risl1cas d1! 11npresm11 de nstos trah;11os 
rnc¡u1urnn du I¡¡ !H!t1Hr<1ha. por c¡11u ul u!.¡rnc1n·lorm;110 sohrn 1!I 

CUíll su Vil il 111q>r11111r IHJ l!S p111wl ! 01110 plil<;ltCU 11qnlu IJilld f'I 

ump•1t1uu y ll1!x1hl1! p.11<1 el m.11i11d md1\11d11.il. en 1d c.iM1 d1d 

chspléty o pu1110 ch• vunt.i !,f!liÍ en ;1c.11hco t-'!.llll!rd,ulo 1.i111b1v11 
usa11t.Jos1! la s1n1Htldlil. 1!sl;1 palab1a vw1w por qlit! la 11111.1 con 
que so impr1mn pasa ít 11avó1dH1111,1111.i~,1. pl.i11t1ll.i ntclil h1!cha 

(hl seda pilr<t q1J1! la 1111ta pci!,f! 11r11!011111•n11~nt1! ·r l.i 1111~1n.1 nn M! 

f!kJHllHlíl y qw.•dP l.i 1111p11~!.u111 111s10 do11tt1~ l.i culnc,unus 

En cuanto al chseilo ch! c;Hlil urw 1h! 1!llos. 51! s1~JUtf'ro11 

una serie de pílsns que se resumen t?n una 11101odolo~¡i;1 o !i1swnw 
do discilo qun SI! uj1!mpld1cc1ril t?n el c.1sn del símbolo de ''VIDEO 
COLECCION" para su apllcnr:1ón e11 1?1 d1spl;1y 

Primero St! d1drnuíl el p1obli!lllit. esto e:-.. sr? t11~n1! qu1Y 
diseñar un simholo y u11 luqot1po potril una 1?mprcsi1 qlW distribuye 
y vende películas r.n v1d1~ocas:-.t>Ht• parn 11 ... 0 d11n11~s1u:o 

Esta emprnsa si: ded1c<1 ¡1 VPnd1~r. cl1strdHJH y r1•ntitr. 
puliculíls en vuleocílssellt~s. por lo cu;it rwc1!s1tíl d;trlPs ¡¡ es111s y a 

toda lil empres<t llllil illlilfp?n y una pr1~sentac1on caracWristica 

qun líl distinHíl de la r:ornpe11•nc1<1. por lo tanto sus rwr:es1dad1~s 
inmediat.1s son la creac1ó11clt•1o 1mílqr•n r:orpornl1vil ínic1.1nclo pot 

la creación del si111bolo y lo¡¡oltpo. Jlll!!Wlll;1crón y prornocrón dP 
sus productos 

En basri ¡1 r.slo sn 1111c1a 1~l ¡Hoc1!so dl' d1s1~i'o buscando 
en lílS fuentes de 1nforrnac1011 i1d1•cuada para la pos1bl1~ sulur.1011 

us asi como se charla con td clwnw. sn .11wll1;i <t l.i com1wH'11c1.1. 

sr. ohsr.rvil como f1rnc1ona y trali<IJil la Pmpwsa. 1~tc Tndo t!~lu 

rrnrn ir OHIHH.11Hlo la 111.1yo1 c1111tul<1cl de 1d1~.is por muy .ilislml.1s 
qun pnrnsc.1n 



Un.1 Vl!I logradas la nrnyor cnn11ct.HI d1! opciorws 
pos1hlt!S, se anall1;111 ciqunllos as¡wr:los il los qiw se lfls r!I! m¡¡yor 
po1r.nc1ulidad qui! eslu cuso ftwron 

So l!ligio manejar la ir11c1nl del nomhru de la 11mpres;1 
por ser esrn muy reprns1rnlat1vn clcl tmmino vi duo. al rnsumir r.sta 
p11lahrn el rubro dr. ht misma s1! simphf1ca aw1 nrns11I h11bli1r solo 
do la 111icial, de&pués se prnsentan posibles nrnnc¡os dula lctn1. 

qui! su resumen en: nnccsidílcl de comunic.1r c¡1w f!S un producto 
dn alt11 cnlidild. rcspílldílcin por un.11!m¡uesi1 rnspons11bl1? 
olq1lotm las cnrnc1eristici1s del producto. 

Su ll1~u.1 a 1!M,1 ch~c1s1011 f,1cd11w1111: !Jli1cws .i la 
u11hnu:1on <h.• urht 111bl11 q111· comtHllil l,1.s pillt1IJ1.1.s t! 111111!Jl!n1.•s 

1·~u101d<1s lit! l<i 111111wcit s1~111wn1n MATRIZ DE GESTACION 

P
I IMAGEN \~s~~~:~~¡·I ,,,-¡ ':,~C-1¡-Mº:1ll(', 

TLRMINO 
- - -- - - ----- -¡----

1 

1 

CA MARA 

LUZ 

1 1 : PELICULA 1 

1 1 1 

MONllOR' 1 

' L ___ J ____ 1 _[ __ : ·--J 

$1! t.lf!olll •tSI 3 UpCIOlll'S qui• ~t· 1lllitll/ill1 pt1r<1 l'l!!\111 Id 
fllcl~ ,uh~Lllottl.i t!P ilClll'ldlJ .t 1 .. ~ IWCl!Slllíidt!~ Vil plc1nl1!.1tla:. [s 

.1.s1 romo M! t~h!P~ 1il t1.il>t1¡i11 ~oluti la upc1un qllt! comh111o1 td 
!1!11111110 lt11 COll lit llllf:litl .. V'' 

VIDEO 
COLECC/ON 

L-750 
,\ q ,1,.\' 

1,, .\•,:,Jl'I 
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So conclllyc asi t!ll lo s1ulli1ml1!. lt11dt!íl d1! ol•~u.1nc1.1 y 
distinción al nuuw¡ar un símbolo modiantu lineas del¡¡ad;1<; qlw ;¡ 
su voz loornn comunicnr il!ltliclncl y dimumca cii.111do parece como 
si tuornn un haz de rayos dt! lul, ni símbolo lonrado comluna 

nmbos concPplos ornciils í11 m,1no10 cl11 las linuas. qiw sn 
complr.mrmln por 2 más gruusas qu11 Sitien íl los cost<ulos dando 

ideil más seguridad y ch! QUI! se prt!sentn alno de v,1lor 
Este simbolo sr. unu al 1wml>rn di! 1;1 umprHs.1para1·1 

Cllíll su ultue el tipo d1! l1!tra "Eur<wstde .. qlw corno Sll nnmhri• lo 
inclíca da icleíl dP.1111 nstllo pr<ict1r.o, twllo y const?rvaclor íl l,1 VI'/ 

Manr.jaclo en mayúsculas (a1tns) péHíl dilrli•s mas rn,1lco y í~n dos 

lincns pnra míls len1btl1dad, nctu.il ¡unln con •~I ~imbolo, f!Sll! a 
urnn tamili\o piHH conform;ir la basfl d1! la idnnticlnd co1pora11va 

En cuanto ¡1 los colort!S f'll!Hidos SI! tom;1ro11 P1 a1ul 

parn simhnlo y •!I ro10 para t>l loqot1po lns frilllJilS d1~ .1poyo .nnbos 
colorns son 2 dt! los 3 colnms llltr11ar10~; lu1 <Hle111.1s di: su huen.i 
combínac1ón y le¡plnhdad 111sual 

En hasn a 1~stos r:olorns y 11td11ando primord1atnwnl1! 
símbolo v loootipo SI! pasa as1 a la ¡1pl1r.a11011 l'll t!I display 

El <lisplay es un nwclto dt! p11hl1c1dacl d1ff!Cli1 quo sn 

ubica duntro dí! la empwsíl m1smé1 pi1tíl lltrnl.lr 1.1 alenc1nn dtd 

cliente Plrnde ser promucion.11 o i11for111.111vu. llll l!Slf! caso PS l'I 
primer tipo, se tr.1t¡1 efe d11r n conocer lc1 marca 

Sn cre¡1 asi el slO!Jilll "pcm1 su diversión VIDEO 
COLECCION", lonrnndn llllit frnso qun t1l r1111ar 1!s fi'tctl ele c;1ptar 

Colnc,rndo el slo~Flll l!ll formil llia~1011al y asc1!rHIH11t1~. 

v siguumclo h.1ciil iibiljO su r.o1or.o el símbolo y lonotipo 1•11 forma 
horizonlíl1 y en In pnrw rnferinr SI! colocó l,1 du1?cc1011 

Los colorns Clll'! s1! lls.iron corno fondo son PI ro10 
cleurncl<ulo hacia el ;1mi1rdlo. 1•1 ro10 por qut! yn SI! hnbi;1 usiidu y PI 

íllllílrillo pílra compl1n1w11t;11 los colores ;11ul y rojo rlll'ncion<idos 

anturtormentn 

.. ,. 
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Dvspucs cfo estu pruumbulo para lleuar íl 

desarrollar el campo cfu las orles gruflcíls sern más tacil Sf~guir1!I 
cíln11110 de lo qlrn es este campo. 

Pero no por esto vamos a dejar en manos do una 
persona inmadura en la llli1tcria todo el proceso dol proyecto, 
por que por ello se dHn las carncteristicns principales etc como se 
debe dos1Hroll<11 r.nda proyecto y todo trabajo tendra 
carnctcrísticas di!Nenles dcpe11dmndo de como su deba 
dcs;irrollar y y¡1 cnd.i crea t1vo deborn resolver los problemas que 
so prnsnnten, pur nwd10 de In nxpericnciíl adquimlt1 

Pero <f.irr, unn hrevo rc1eña du lo anteriormente 
expuesto. Composición es oroani1.H Vilfios siunos dontro de lm 
cnmpo visual. p<1rtie11do du una idc,1. 

los chmwntos prncticos son el espacio formato 
que es In supf!rf1cil! dn 1m¡Ht!sión y nl signo quo es cualquier 
ulcnrnnto imprnso 

Las 11ms1011es son la 111lluuncia reciproca ch~I 
co111porl;1111iento du la compos1c1ó11 y que debe tener una 
relación que es el .ispccto fisíco nlilleriilf. 

Parn poder componer se necesita organiznr y asi 
poder cro¡¡r sensaciones y 1m1ocioncs teniendo en cuenta el 
intelecto de cmJa 11ulividuo. 

P;mt poder re;1liu1r un impreso hily qlJC tener lm 
conocimiento básico clo como se podrn imprimir nlulm tipo de 
trnbajo coflocer el equipo, nrn1cri¡1I. capacidad del equipo, la 
tiponrttfm. 1!1c 

Lus sislcnrns mils élVillll<tclos du impresión y de 
mayor u::.o son li1 l1noco111posicio11. la fotocompos1c1ón y In 
clact1locom pc,s1ción 

Pero no c¡umro que el loctor su quede nqui, sino que 
contir1ue en l,1 husquecln de nrnyor infornrnción en otras 
bibl1ogrnf1as. p<Híl lograr un nrnyor desatrollo en nuestro 
campo. 
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