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PROLOGO 1 



Desde la época prehist6rica el -
barro o arcll la ha sido uno de los ma -­
te ria les más utilizados, por su cualidad 
plástica !o!n el proceso del modelado y -
por su durez<1 después de la cocci6n. 

La cerámica en sus principios -
fué empleada para crear objetos utilita 
rlos, después se perfeccionó con los -= 
CHlnos y los Griegos, los cuales le die 
ron el giro artístico retrocediendo a la­
elaboracl6n de objetos funcionales den_ 
tro de la Industria Alfarera e Industrial, 

La falta de empleo de la cerámi 
ca como material para una otra de ar -
te , es consecuencia de la falta de co = 
nocimlento, investigacl6n y profundiza 
ci6n sobre las ventajas que posee la c; 
~~~. -

Actualmente la cerámica cuenta 
con materiales variados para la elabo 
rac16n de pastas, cuenta con Infinidad-­
de colores para todo tipo de esmalte, -
con el fin de poder seleccionar los me 
jores, , entre ellos para lograr el pró" 
p6sito que se quiere conseguir. -

El diseñador explora dimenslo 
nes proponiéndo.:;e dominar la forma Y­
volúmen desarrollándola en et espacio, 

Los materiales tratados respon_ 
den de manera muy variada a las inten_ 
clones exp1•esivas obligando al artista 
a reconstruir la imágen de las sensa -
clones visualizadas por él, 

En vacíos y llenos buscando un -
equivalente de la realidad a través de -
la sugesti6n artística. 

El diseñador debe esforzarse -
continuamente por poner en práctica su 
imaginaci6n como si estuviera la forma 
en el Interior de su cabeza, al Igual que 
el espectador se debe identificar a s{ -
mismo, como el centro de la gravedad 
de la forma s6lida, 

Los vacíos que originan formas 
aslmiladoras del espacio que rodea la -
forma de cerámica en las que el diseño 
y los valores de masa son preponderan 
tes , son éstos los e lamentos fundame;:;­
tales de la forma y el volúmen, -

2 



CAPITULO 1 
SEMBLANZA DE LAS 

CARACTERISTICAS DE LOS DISEÑOS 
1 PRECOLOMBINOS, DE LAS PRINCIPALES 

J CULTURAS, UTILIZADOS EN LA 
i ORNAMENTACION DE SUS FORMAS DE 

BARRO DE LAS PRINCIPALESCULTURAS3 



1.1 cu1tura teotihuacana 

DISEÑOS TEOTIHUACANOS 

Con una espontaneidad grandiosa 
la escultura en barro nos puso en pre_ 
sencia de grandes dignatarios de hom_ 
bres y mujeres ordinarios, de vestidos 
y peinados que por momentos reaniman 
pedazos enteros de la sociedad que los 
puso en el mundo, 

A través de la historia se han de~ 
cubierto y clasificado diferentes clases 
de artes menores Teotlhuacanas, 

FORMAS MAS IMPORTANTES 

Vasijas 

-Semiesféricas grabadas oon base ani¿_ 
lar, 
- En forma de aves, algunas decoradas 
con concha, Este tipo de cerámica se -
caracteriza por la profusión ornamen 
tal, en contraposición o la simplicidad-­
de tipos precedentes, 

- De culto, las cuales eran de cerámica 
fina anaranjada, con pinturas y relieves 
decorativos, 

- Cónicas provistas de tres tul::os diri 
gidos hacia el Interior. -
- De barro anaranjado grueso con orna 
mentacl6n muy complicada represen- -
tanda ceremonias, 
- Trípodes con tapa decoradas con si~ 
bolismos como el del fuego, 
- Trípodes de tapa ctnlca con pinturas 
e Incisiones, 
- De braseros con adornos de nidos de 
abejas. 

Ollas 

- Modeladas a mano, con manchas ro 
jas sobre color bayo. 
- Antropomorfas en barro anaranjado, 
- Ollas en forma de perro. 
- Ollas calabaza en barro anaranjado, 
- La mayoría de las ollas muestran fl 
guras geométricas ¡ círculos, triángu= 
los, bandas paralelas o entrecruzadas, 
l fneas onduladas, etc, 
Bajo relieve moldeado oon aplicaciones 
formar,ido pequeños medallones, 
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Tocomate 

- Cajetes - Esta vasija parece tener la 
exclusividad de una decorac16n cune! 
forme, a pesar de ésta estilización c)ue 
tiene un sentido ritual, está representa 
da la piel que viste Xipe- Tótec. -

Crisoles 

- C6nlcos y sorniasíér·icos, decorndos 
con 1 fn3n mute -hri l lnnle, Prcsenlan -
una ríen garnu cJe úccoraciones con - -
ondulaciones gralndas , 
-Cajeles cóni~os negros, 

- Se trata de vasijas cuyo espesor Vasos 
anormal de las paredes hace pensar -
en crisoles, - Los vasos son riquísimos en motivos 

simbSlicos y quizá tienen exclusiv~ 
Braseros mente solo un sistema decorativo 

delicado y de diífcil reatizaci6n. 
- Con ornamentos ricamente elal::or~ - Vasos zoomorfos 
dos, - Vasos esculpidos. 
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Ot:CORACIOhl t:N LAS /\1"1TC::S M10:NORt::S 

La decoración que usaban en sus 
vasijas eran casi siempre figuras 

- hurnnnoPJ 1 peces, nve.s, sorpienles, - -

A pesar de la abundancia de 
colores el grabado con solo restos es 
tan rico en Invenciones y traduce tan 
fielmente el complejo siml:olismo 
1éotlhuacano que aparece como la 
técnica más representada de la fase -­
clásica, La pintura como decoracl6n -
Teotlhuacana es s!ml:iilica y 
esencialmente religiosa , se lncl lna por 
las representaciones de Dioses o de 
escenas relacionadas con el culto, 

élnirnnles cnsi sicrnpre UIJstrnclos o - -

simples motivos decorativos, flores, -
grecns, estructura yeométrica abstrae 
ta, sujección de detalle al todo, -
pelricidi1d, La cerámica más tradiclona l 
es la annrnnjada y la dci burro café así 
como la blanca apllcadn en seco, 

Etnpns de la decoración Teotihuacana 
a) matemática y geométrica 
b) natural is ta 
e) triunfa la geometría, el rectanguli~ 
mo rígido y absoluto. 

m1.0~VU.Ei!ID 
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1 .1 cultura tolteca 

DISEÑOS TOLTECAS 

Para los toltecas el arte era - -
algo profundo y sagrado ya que la ún.!_ 
ca manera de decir las palabras verd~ 
deras en la tierra era encoptrando " la 
flor y ~I canto de las cosas " o sea el -
arte, 
El buen artista Tolteca dominaba a la 
perfecci6n el uso de tinta negra y roja, 
conocía los colores de todas las flores, 
dirujaba pies, caras, trazo de so~ 
bras logrando un perfecto acabado, 

FORMAS MAS IMPORTANTES 

Vasijas 

- Vasijas de fondo plano y paredes 
divergentes. 
- De barro cuya ornamentaci6n policr~ 
mada se complementa con aplicaciones 
del mismo material trabajando en rel~ 
ve, 
-De color café pul idas con 3 palas en 
decoraci6n roja, 
- Vasijas trípodes en barro con decora 
ci6n moldeada consistente en estrellas­
y en el borde superior, con - - - -
representaciones de águilas y marlp~ 
sas, 
- Vasija efigie con atributos de Tláloc, 

Cajetes 

- 03jetes de color crema parduscos,y 
a veces casi blancos, decorados con 
rayas rojas ondulantes,. 

- Cajetes decorad::is en el exterior 
ricamente combinados, 

- Vasos cilfndricos, 
- Con soporte c6nico, 
- Decoradas externamente conceptuosos 
y elegantes, 

Ollas 

-Ollas Tláloc. 
- En forma de l::erril y cuello hacia -
afuera. 

- Platos coloniales decorados en el - -
Interior, 
- Plutos con soportes <mulares. 

Formas t:Bsicns de la cerámica Tolteca] 



n) Incensario calacJo 
b) pipas 
e) olllta Tlúioc 
d) clotsonné, 
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DECORACION 1':1-.J L/\S /\l~TES lv\DJOl'!ES 

La cer6mica Tolteca se distin­
guió por tener un fondo crema o amar! 
1 lento de diversns tonnl idüdes, sobre-= 
todo porque· en él se ejecutó una varie 
düd de decorüc!Ón roja, -

Poco se puede decir con res­
pecto a su forma debido a que la mayor 
parte aparece fragmentada, 

se·observan formas muy espe 
clales y de gran belleza que sirven pa_=­
ra relacionarlos con el horizonte ante_ 
rior, 

En cuanto a la decoración -­
exterior consiste en bandas anulares en 
la parte superior del recipiente, abajo­
de la cual hay diversos motivos, 

Tales como uno en forma -­
"X" , ganchos y figuras de 11 S" series -
de cuadros, unos cubiertos de pintura y 
unos con un pequeiio círculo en su cen­
tro¡ motivos escalonados o triangulares 
sobre la zona periférica, líneas finas e.::i 
trecruzadas, y otros al parecer flora_ 
les, 

Predominan los motivos --

recti l fneos o curvi i !neos con cierto CO!J. 

vencionaiismo. 
Los motivos decorativos inte 

riores comprenden l fneas onclulantes--=­
por Locla la zona periférica; motivos en 
forma de 11 5 11 o "Z" y otro que recuer 
da el signo de interrogación. -

Tienen gran variedad de mo 
tivos escalonados; triángulos l:ordeacl;s 
por l fneas gruesas, finas o curvas, 

Hay una diferencia entre la -
decoración interior y ln exterior, La -
primera es más sencilla, los motivos -
son de gran variedad y van colocados -
dentro de una banda, La exterior es más 
rica, de mejor acabado y en muchos ca 
sos lleva otra capa de rintura crema ¡; 
blanca la cual le da mayor vida, 

En lo que toca a los bajos Re 
lleves en las nrles memores, las rr!ncl 
pales que aparecen en los frisos son: 
- procesiones de guerreros 
- águilas devorando corazones 
-· figuras de tigres y coyotes, Atlantes 
- hombre pájaro- serpiente, 

~"''-'•WIJ 

il~\li 
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1.1 cultu~a azteca 

DISEÑOS AZTECAS 

Los aztecas crearon la 
cerámica más hermosa en forma y 
ornamento de toda la altiplanicie - -
mexicana, sus productos adornaban -
las mesas de los grandes señores 
Aztecas, 

FORMAS MAS IMPORTANTES 

Vasijas 

- Vasijas con tres esbel'tos ples c6nlcos 
o terminados en cabezas de águila, de -
serpiente o de ave, 
- Vasijas de barro gruesas, pintadas y 
acapadas en rojo obscuro, con dibujos 
sencillos en diseños de color negro o -
en blanco y negro. 
- De barro con Uneas breves, hileras - · 
de puntos, l{neas paralelas y onduladas, 
cfrculo oon puntos enmedio y espirales 
simples, 
- Jerogl (fioo~ pintados sobre éstas. 

- Jarros con asas y picos, algunos - -
redondos, 

- Jarrones con cuello nito, con una 
brillante pintura policroma con - - - -
figuras y slmbolos al estilo de los 
c6dlces y realzada por un pulido - - -
es.pléndldo, 

Platos 

- Platos delgados y molcajetes con tres 
ples 11plrn1ados; ambos están pintados -
con cliseíios l lnenles en color negro - -
sobre un fondo de cuero, 
- Plalos y cajetes con trnzos 
lrregula1·es que ocurren en el exterior, 

Vasos 

- Vnsos con ornnmenli1c16n poi !croma. 
- Vnsos con 1 fnn;:is clrcuníerenclales -
alrededor del Lorcle o lnbio de un vaso. 

10 



DECORACION El\J LAS /\RTE:S MENUr,1_:~; 

La cerámica de Jos aztecas se -
distingue por varios tipos de cerámica 
l Isa, pero lo más car.acterfstlco es lo -
decorado, que en abrumadora cantidad -
apareci6 la decoraci6n negra sobré 
anaranjado, o sea el color natural del -
barro. 

Hubo también otra cerámica -­
policromada pero estaba ordenndil cnsi 
exclusivamente con dlseíios abstraclus. 

Incluyendo ritmo en forma ele -
líneas radiales paralelas en número 
de dos, tres, y cuatro, 

Eslns eslnbctn scpnré.\clns antro sí por· -
cír·culns; nn al~Jt 111ns cnsns In l fnri'l 
sirJUÍClll.í! il.l c.:Írl'l!lo ur·ndn l.lllíl pC<¡llPÍÍil­

CUrVi:l, pot' lo que parece unct lctt'a "/\11
-

r11inúscula. 
Ln dccorr1ción 011 In pt1rte 

exteriot' se distingue por 1 íncas 
paralelas seguidas por motivos curvi 
lír10or:; 1rn1y s011cillns o l1i011 por• r.ir1:1ii 
Lu(;, 

En cunnlo é\ tus otras cerárnicns 
con clecoruci611 quP no sen pi11tnclu, 
lB1101llO!:; clCcOt"élCiÓll rnc~p;icf,1, é1Cillh'lflldn, 

sollnd.1,rla pnslillrtj(', rnnd0lndn, nlc. 
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1.2 cutt.ura olmeca .. · .. 

1 

DISEf\los OLMECAS 

SI algo ha perdurado de los ol 
mecas y nos permite hablar de una el 
vlllzaci6n Olmeca, es su extraordina~la 
escultura, en muchos aspectos jamás­
sobrepasada .por ningún pueblo, 

Un buen número de monolitos -
y artes menores ha sobrevivido Inducia 
blemente tallados en el área misma, -

El artista Olmaca en genernl­
tendr{a mucho sentimiento de artlstn -
pues cre6 un estilo que contribuyó en -
todas formas a su exaltacl6n. 

FORMAS MAS IMPORTANTES 

Vasijas 

- Vasijas da barro en forma de perros, 
adornados con formas circulares, 
- Vasijas de platos bajos, 

·~ 

- Vasos de forma clHndrlca y fondo - -
plano, Decorados al temple "seco" y 
con líneas Incisas, Los motivos son --· 
goométrloos y slmb6llcos. 
- Vasos de barro color bayo en forma -
cilíndrica y fondo plano. Teniendo como 
decorac16n externa C::,n líneas muy finas 
una· cara de hombre Jaguar , símbolo -­
de la cultura Olmeca y en la parte pos -
ter\or el perfil del mismo,· 

Jícaras 

- Jícaras en forma de calabaza, 
- Solo una pequeña cantidad de platos -
y cajetes , 

Ollas 

- 01 las diversas , Las asas son raras­
salvo en las ollas que nunca tienen - -
ples, 

E'o te l lo nes 

- E'otellones color negro con decorac!C?._ 
nes excavadas, Algunos de los motivos 
eran garras ele tigres estll izadas con -
polvo rojo frotaclo. 
- Cuencos c6n.lcos o ele base redondea_ 
da. 
- CI 1 (ndrlcos con borde sene! l lo, 

13 
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DECORACION EN LAS ARTES MEf\JORES 

La decoraci6n de la cerámica -
O!meca es la principal Incisa antes del 
conocimiento, pero también· se encuentra 
aunque en grado menor, el rastrillado, 
el punteado y et· modelado, sobretodo -
en las vasijas -efigie. Los motivos son 
sencillos, 

Realmente tenían poca decora 
ci6n • La cerámica era una de las pe:: 
cas actividades artísticas existentes y 
a ella se or

0

ientaría toda la dedicación -
del pueblo, 

Sus artes menores eran sim 
ples sin adornos, lo contrario a la ma_­
y que era rebuscada. 

El diseño es natural is ta y -­
geométrico, 

La técnica es pintada e integrada 
a la superficie , tales como la Incisión, 
a.canalado, raspado, esgrafiado, etc. 

Las vasijas son de funcf6n domés 
tica por lo cual se encuentran general= 
mente ollns, cajetes, vasos y platos, 

Otra de las técnicas es la del ca 
fé pul Ido. También existe el negro y el 
rojo pulido, con decoraciones geomé­
tricas , el blanco fugitivo y se caracte_ 
riza por la presencia de un ooiio fugi_ 
tivo o sea de color blanco en diversas -
tona 1 ida dos, 

15 
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1 .3 m1xteca zapoteca 

DISEÑOS MIXTECAS - ZAPOTECAS 

Los Mlxtecas - Zapotecas logra­
ron un estilo cerámico definido, las -­

' primeras formas que hicieron fueron -
clásicas, 

Por la depurac16n que hicieron 
en sus elementos, representan persona 
jes aristocráticos o formas que, al ll~ 
gar la cultura a su época de oro, se -­
complicaron en sus tocados y sus.a_ 
tuendos con barrocas aplicaciones de -
grueso pastlllaje, 

Con sus d6clles dedos realiza_ 
ron obras maestras de lo que pudiera­
considerarse más escultura que cerá_ 
mica, 

Los objetos de arte de un gran 
refinamiento , se producfan para una -
sociedad aristocrática. 

Los Mixtecas- Zapo tecas co _ 
mo los Olmecas adoraban al jaguar co 
mo coraz6n del mundo sobre sus hom_=­
bros. 

FORMAS MAS IMPORTANTES 

Vasijas 

- Vasijas con tres soportes. 
- Vasijas zoomorfas y antropomorfas, 
- Translúcidas de mármol labradas, en 
forma de calabaza, o bien decoradas -
con alusiones mitológicas, 
- .Elat::oradas en barro negro con perfi_ 
les esbeltos, sutilmente trabajadas en 
rojos y blancos, muestran movidas -­
grecas, de dibujo semejante a las de -
los palacios de Mitla, 

Vasos 

- .Vasos con asas verticales, 
- Copas con base anular. 
- Luminosas copas de cristal de roca ¡ 
orejeras de ámbar y jade ¡ mangos de -
abanico de piedra verde. 

Jarras 

- Jarras de cuerpo redon.do y cuello al_ 
to • 
- Jarras de anchas paredes con asa, 
- Así como ollas de fondos glotulares. 
- Tarros con tapadera, 
- Urnas de hermoso acabado, 17 
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DECORAC!ON EN LAS ARTt::S MENORES 

Decoracl6n a base de grecas y de 
mb.!¡;alco • trazos con gran variedad de 
movimiento, su expres16n tiene vigor -
debido a las 1 fneas curvas que se man!: 
jan con soltura • 

Muchas de las artes menores tie 
nen incrustraclones de obsidiana, tur 
quesas, etc. 

En su decoraci6n usaban el ja 
guar, los danzantes y el tigre, sol.Jric 
dad ornamental geométrica, 

Sus elementos básicos son las -
vo !utas cuadrangulares. 

Los colores empleados para su 
decoraci6n fueron el rojo, negro, naran 
ja, gris y blanco. Elasándose en el he~h;;­
de que combinaban todos sus colores y 
todos sus diseños tenían líneas firmes, 
proliferan en tRles tipos de cerilmlca, 

El refinamiento de éstas ere 
aciones, finalmente pul idas, confirma -
por si solo lo dicho sobre el sentido 
prccioslsL6. 

La cerilmica policromada , 
constituye un testimonio de éste arte -
el cual presenta formas muy variadas. 

18 
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1.4 mavas 

DISEÑOS MAYAS 

Entre las culturas de la Améri 
'ca precolombina ' el papel de más im -
portancia corresponde a la civil izacl6'ñ° 
Maya, 

Et lo es debido tanto a 1 extenso 
perfodo dentro del cual se ha desarro 
t lado ,SJ ciclo de formaci6n comienza­
alrededor del año 1 ooo antes de Cristo 
y decae definitivamente a fines del si 
glo XVII de la era cristiana, -

Con su inagotable variedad de -
motivos y con ta exuberancia barroca -
de sus caprichosos detalles, la plástica 
Maya es, ciertamente la más sugestiva 
y ta más madura del mundo precolom 
bino, -

La técnica de su gran habilidad 
es ta manera especial en et modelado -
en arc~lla, tanto en tas grandes urnas -
antropomorfas cargadas de elaborados 
motivos ornamentales, como de las ai:_ 
tes menores. 

Sus formas se destacan por su 
excepcional belleza y su gran refinaml~n 
to, 

FORMAS MAS IMPORTANTES 

Vasijas 

Vasijas que representa . hombrecillos 
saliendo de un caracol en barro naran 
ja, la pieza por .la expresi6n sonrlent8" 
del personaje muestra cierto sentido 
del humor, 
:- Vasijas con representaciones de la -
deidad de ta t luvia, 
- En forma de cabezas de animales. 
- Vasijas policromadas, 
- De cerámica plomiza con cabezas --
zoomorfas, de apariencia vldreada. 
- Vasijas de albastro, 

Varios 

- Platos pintados, 
- Vasos pintados con decoraciones po 
!!cromas: naturalistas -

simbÓlicas 
geométricas y jerogl{flcos, 

- Metates en miniatura acompañados de 
una pequeña mano. 
- Braseros de CHacc. 

Su cerámica se divide en 4 prin 
cipales grupos: Mamón, CHicanel, Tza-
col y Tepeuh. -20 



DECORACION EN LAS ARTES MENORES 

, Las técnicas decorativas =n 
slstian desde el simple alisado hasta -
la pintura sobre estuco seco. 

En las vasijas utilizaban técni 
cas de percuci6n, desgaste , desgaste-:. 
por frotamiento, corte por presi6n y C<?r 

te por desgaste, 
Sus artes menores eran deco 

radas por monocromas, dicromas y po 
\!cromas. -

En el arte policromo predomi_ 
na el color naranja; en las paredes se 
pintaban personajes y signos expresivos, 

Representaban sus puntos car 
dlnales pór colores; Este (rojo),Norte:: 

Mom6n CHlcan"ll 

(blanco ) Sur( amarillo) , Oeste(negro). 
Se ordenaban cronol6gicamente -

por el color después dos y después tres 
policromas, 

Los más antiguos eran Mam6n y 
Cl-licanel, monocromas 
al rinul bicron1us. 

~ 
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1.5 culturas de occidente 

DISEÑOS DE LAS CULTURAS DE OCCIDENTE 

La importancia hist6rica cultu 
ral de la cerámica de Occidente de Mé­
xico no es menor que su importancia -
artística, 

Lo que eleva a las diferentes 
formas de cerámica es la capacidad -­
del artista de expresar distintos esta 
dos de ánimo: la alegría y el goce,' p.; 
ro también el asombro y el miedo, las 
diferencias técnicas entre las formas­
de cerámica parecen señalar que és 
tas surgieron de tribus distintas y eñ 
épocas diversas, 

Prácticamente no hay nadie -
que conozca algo de arqueología mexi 
cana, que el término de arqueologia-:. 
de Occidente , no piense inmediatame!:!. 
te en los objetos y formas procedentes 
de los estados de Jalisco, Colima y -­
Nayarlt, 

De hecho, cada uno de éstos 
Estados tiene estilos cerámicos tradl_ 
ctonales propios, 

FORMAS MAS IMPORTANTES 

Vasijas 

- Vasijas de silueta compuesta o con -
formas humanas y animales¡ con deco 
ºrac16n en negativo, consistente en moti 
vos geométricos en colores rojo sobr; 
café, 
- Vasijas con la parte media constreñí 
da y toca ancha de oordes divergentes"":" 
- Compuestas por dos recipientes, uno 
encima de otro, e intercalados por dos 
o tres 'tubos de barro, 

- Trípodes con altos soportes o con so 
portes mamiformes o antropomorfos, -

así como las que recuerdan formas de­
vegetales. 
- Vasijas fitomorfas que simulan gene_ 
ralmente calabazas con el cuerpo divl 
dido en gajos y otras decoradas con fl~ 
res modeladas. 
- En Forma de Figuras huecas más gra!:!_ 
des elaboradas con trocitos de barro -
adheridos y con incisiones para repre _ 
sentar todos los detalles,porque mues_ 
tran una preferencia por el realismo y 
la alegría de vivl.r. 
- De barro cuyos diseíios están raspa_ 
dos y rellenos de pintura, parecidas a 

23 las de Teotihuacán. 



D'ECORACION EN LAS ARTES MENORES 

La dec;c;raci6n de la cerámica -
consiste en !(neas incisas y geométrl 
casque delimitan campos trlángulare~ 
rellenos de punzaduras¡ también apare 
cen depresiones mayores hechas al pa­
recer con la yema del dedo cuando el­
barro estaba fresco. 

La decoraci6n pintada es poco 
frecuente, casi toda la cerámica es mo 
n6croma ( café, gris, y negro ), aun~ 
que algunas piezas tienen un baño guln 
da sobre crema, con las áreas pinta- -
dasdellmltadas por lnclsl6n. 

Los motivos decorativos no -
son muchos, pero se combinan de tal ma 
nera que prácticamente no hay una va -
slja Igual a otra, -

Aún tas representaciones humanas y -
animales siguen et patr6n cRracter\s 
t\co, que es geométrico y esquemátic;:-

La abu.nclancia de formas no -­
tuvo más lfmile que el de ta imagina 
ci6n del artista, ror lo que roseemos -­
una variedad asombrosa de vasijas so_ 
bretodo, las cu.ates tienen formas muy 
elegantemente decoradas tunto ror me_ 
dio de color corno por eS\,JNifiado o prq_ 
tuberancias modeladas as( como formas 
más sencillas y netamente utilitarias. 

2l1 
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CAPITULO 2 
METOOOS O TECNICAS MAS 

IMPORTANTES UTILIZADOS EN LA 
APLICACION DEL DISEÑO A LA FORMA 
DE CERAMICA 26 



2.1 bajo esmalte 

Técnica a base de crayolas, colo 
res, plumillas o pincel, -

Para ésta última técnica se re 
quieren pinturas especiales que se apii 
can sobre el bizcocho de cerámica. -

Los colores opacos tienen más -
potencia para cubrir la pieza, 

Para lograr efectos de color de 
l.!cados o simplemente utilizar aere6_::­
grafo se necesita diluir estos colores -
con agua, 

Los que pueden mezclarse para­
lograr tonalidades más brillantes, son 
todos los colores en general siempre y 
cuando estén muy bien combinados, 

Esmaltando la pieza con un color 
brillante transparente se Intensifica la 
brlllantéz de los colores bajo esmalte, 



2.2 bajo relieve o alto relieve 

BAJO RELIEVE: 

Con éste método se pueden lograr 
Infinidad de diseños, dependiendo de las 
herramientas que se usen , 

Pueden lograrse surcos de dife _ 
rentes anchos y profundidades que pue _ 
den excavarse dentro de la arcilla con 
dureza de cuero estilizando herramien 
tas de acero fino, con ángulos filosos,­
etc, 

Con éste método pueden lograr 
se cortes muy finos através de las pie= 
zas, las cuales una vez esmaltadas, dan 
la lmpres 16n de pequeñas ventanas de -
una translucidéz lncrelble, dando así -
una gran variedad de piezas las cuales 
pueden lograrse por éste método con las 
diferentes técnicas de esmaltado, 

28 



AL TO RELIEVE 

En €!sta t€!cnlca el diseño se rea 
liza separadamente y con posterioridad 
se Incorpora dentro de la forma, 

Para que esto funcione se requle 
re que tanto la arcilla de la forma como 
la del diseño estén en estado de suavl 
dad o con suficiente humedad que per -
mltan su uni6n cuando se compriman-: 
ambas arcillas, 

Una variante de esta técnica que 
da el mismo efecto consiste en llenar -
en el molde los diseños que sobresalen 
.con pasta de determinado color y pos_ 
terlormente llenar el molde con un co 
lor distinto, -

Al salir la pieza del molde da 
la lmpres16n de que los diseños fueron 
pegados como describimos anterlorme.!) 
te, 
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2.3 esmalte sobre esmalte 

En llsta técnica se pinta el esmal 
te sobre el bizcocho húmedo, -

Con ésta tiicnlca se logran deco 
rar las piezas con colores muy vivos.­

Normalmente se í.rnan para deco 
rar esculturas, mosaicos y platos de~ 
ratlvos, 

Los colores pueden aplicarse con 
aere6grafo, pincel o plumas para tinta, 

Con lista tiicnlca pueden aplicarse 
también colores metál leos, 

l 
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2.4 comprension 

Los diseños presionados en la ar 
cilla es la forma mas natural de empS"" 
zar a decorar la lmpres16n en la formi 
de arcilla¡ debe hacerse solamente cuan 
do esté lo bastante firme para sostene; 
una línea clara de diseño que se haga-­
con cualquier herramienta, 

F\Jeden hacerse muy Interesantes 
olseños a base de sellos de arcilla que 
macia, dedos, lápices, cordones, etc, -

.:· 
' 

'·· 
f' 

.... 

Se pueden hacer también rodillos 
con diseños decorativos de arcii la que 
macia, que puede pasarse sobre la pasta 
en pasadas continuas, 

Con 6ste sistema pueden las ple 
zas esmaltarse o no, SI se esmaltan-­
con una capa gruesa se pueden lograr­
diseños muy interesantes asf como si­
se esmalta la pieza y antes de hornear 
la se le quitara el esmalte de las par -
tes que sobresalen del diseño, -

31 
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2.5 estencil 

Se elabora el diseño con una plan 
tilla que se pega a la forma de cerám( 
ca, 

Este sistema se puede realizar -­
cortando y pegando diseños hechos en -
papel pert6dico que son adheridos a las 
formas de dureza de cuero mediante u 
na soluci6n con goma, -

La forma de cerámica se esmal 
ta por emersi6n o con pistola de aire.­

Posteriormente con un alfiler se 
desprenden todos !os estencl les, 



2.6 cera caliente 

En éste método se prepara u_ Durante el quemado de la pieza 
na soluc16n a base de cera suave y agua, la cera desaparece y surge en el e~ 

El diseño se hace a base de -- lor de la pieza el dlseiio que prevlamen 
te se reallz6, -pincel, 

Posteriormente se coloca la­
p\eza con la pasta aguada y la capa de 
cera Impide que la pasta llegue a la pi;_ 
za en esos lugares, 

Este método permite realizar 
hermosqs diseños a base de pinceladas 
sene!! las y finas, 

33 



2.7 pincel 

Con éste sistema se pueden lo En ocasiones también puede u 
grar deroraclones muy finas con dlse- sarse pinceles secos o esponjas con '1;1 
ñas bastante complicados, - fin de lograr efectos especiales, 

:¡ ,, 

li 

1 ·~ 

4 

1 



CAPITULO 3 
. BASES FUNDAMENTALES DEL 

OISEl\IO - - 35 

1 

~I 

¡ 
i 
1 

1 
1 1, ,, 
¡! 
¡I 
1\ 

'I 
:¡ 



DISEÑO EN LAS FORMAS DE CERAMICA 
3.1 principios del diseño 

EL DISEÑO El-J LAS FORMAS DE CERAMICA 

El diseño de una pieza de ceráml 
ca es la parte más Importante dentro de 
la creac16n, es en donde el artista con_ 
juga sus sentimientos y los plasma en-
su obra, · 

El diseño es la base para llevar 
a cabo con éxito la pieza de cerámica¡ 
que tiene la finalidad de ser una obra -
de arte que transmite su esencia, 

Diseñar o proyectar es planear 
un objetivo que llene del mejor modo -­
posible su cometido, logrando que el e~ 
pectador se sienta atraido, alcanzando -
la mayor armonía con lo que tá rodea, 

Significa el consciente ensam 
blaje y dlsposic16n del prop6sito de d[ 
ferentes elementos en una satisfactoria 
totalidad, 

El artista logrará mas rápida 
mente una agradable disposlc16n de \~ 
varios elementos de su obra, con una -
mayor perfecci6n e individualidad, si 
se oonocen los principios del diseño, 

Existen ciertos tipos Universales 
aceptados sobre el diseño, que se expr:_e 
san con distintos significados dependie_!] 
do del arte al que se apliquen, 

Todos los elementos separados 
deben reforzar el tema principal, en ca 
so oontrario cuando falta unidad, se cr~ 
a en el espectador un sentido de frus 
tracl6n al tratar de descubrir con la-::,_ 
vista el tema fundamental. 

Cuando se busca diseñar un es 
paclo como en el caso de las formas de 
cerámica, los principios son:launidad, 
la forma y la variedad. 

Unidad: 
---La unidad se relaciona con las 
partes del tema, Se logra unidad cua~ .. .' 
do todos los elementos del diseño se -
conjugan y se enfocan hacia un fin, ev~ 
tando que el Interés, se desv(e hacia e_ 
\amentos extraños o superfluos. 

Orden o Forma 
El que exista arelen dentro del di 

seña de la forma de cerámica, signifi­
ca que debe haber clara relacl6n , fá -
cllmente discernible entre los varios-e 
lementos, 

Esta r etac16n puede ser el equl 
librio entre las diversas partes,o la-­
simetría resr>ecto a una línea o punto, o 
pueden ser las simples proporciones -
entre los elementos. 36 



Variedad 

El atributo de variedad concede 
riqueza al diseño creando un efecto vi 
tal y sugestivo, -

En s{ conduce al ojo a descubrir 
sin cesar nuevas relaciones, nuevas a_ 
sociaclones y nuevos Intereses, 

La variedad es el resultado del 
cambio de formas, líneas, espacios y 
zonas de fondo. 

Las partes de la forma so lo -­
pueden determinar un sentido efectivo 
de la unidad con un motivo central, con 
senderos que conduzcan al ojo hacia el 
tema principal. 

3.2 propiedades del diseño 

El diseño cuenta con propleda 
des que son esenciales para alcanzar-'.: 
los tres atributos básicos del diseño, -
anteriormente citados. 
- Proporc16n 
- equilibrio 
- ritmo 
- armon{a 
- contraste 
- claridad del diseño, 

Proporcion 

Es la correspondencia de las 
partes con el todo,o entre los elemen_ 
tos relacionados entre sí, siendo un -­
lnstrur:nento para adquirir unidad y or _ 
den, 

Estas relaciones entre las me_ 
dldas de las partes, entre ellas mismas 
y el conjunto pueden lograrse a través 
de normas proporciona les, 

Equilibrio 

pensan, 
El equilibrio es simétrico o fo!:_ 

mal cuando se disponen las formas o co 
lores a ambos lados de un eje, -

De manera que existan las mis 
mas potencias de atraccl6n en cada u -
no de los lados una fuerza de atracclcSn 
diferente, lograndose asl una mayor -­
vitalidad y acci6n de la obra. 

Es la sucesi6n ordenada y din€! 
mica de volúmenes dentro de la figura:­
produclendo una serie de atracciones­
que hacen que la vista sea conducida -­
por un camino determinado, 

Armonfa 
Es la compatibilidad entre los 

varios elementos del diseño, obtenida a 
base de relacionar las formas o tama 
f10s de los volúmenes 

Contraste 
·Es la estabilidad que se crea - El contraste subraya el valor 

cuando las fuerzas encontradas se co~ de los elementos y aumenta en su po- 37 



tencla, variedad y profundidad, 
Significa una oposlcl6n. 
En :conjunto o en parte, entre los 

objetos con respecto a las l Íneas que -­
los confirman, encerrando los dlferen 
tes movimientos de las figuras y las di 
ferentes situaciones de los miembros -
y de los ciernas objetos reunidos. 

Existe contraste de 1 lneas, tono 
forma y color, 

3.3 elementos del diseño 

Clnridnd del diseño 

Dentro de un buen diseño la idea 
debe estar claramente a la vista, 

Los tamaños de los elementos va 
cinos deben ser o exactamente Iguales­
º distintivamente diferente¡ no tiene que 
existir ambiguedad alguna, no puede -­
caber la duda de que el elemento de al 
lado se trat6 de hacer igual al primero 
pero qued6 un poco modificado, ya que 
o se hace igual al primero o diferente 
pero intencionalmente, 

Para lograr un buen diseño se r,:_e Color 
unen varios elementos: 
- línea El color se combina con el fin de 
-color 
- textura 
- tono 

Línea 

Es el más fundamental entre to 
dos los elementos, forma los l(mites_:­
de las zonas de una superficie, hace -
las veces de silueta de un campo s6ll_ 
do visto de perfil, al mismo tiempo que 
define sus formas, 

La l !nea puede ser recta , s 1 es 
horizontal sugiere reposo, si es ver 
tical sugiere vital \dad, si es inclinad; 
sugiere movimiento. La línea puede - · 
ser curva, logrando combinar fuerza y 
belleza como en las formas del cuerpo 
humano, 

También puede estar formada 
por la contarninacl6n de la tfnea recta 
con la curva, 

producir un agradable resultado, 
La decoracl6n deslumbrante pri 

meramente cansa la vista, lo contrario 
se produce cuando se utilizan colores -
tenues, 

Textura 

Ln textura de la superficie de la 
pieza forma parte integral del diseño, 
que puede variarse infinitamente para 
ofrecer Interesantes efectos. 

Tono 

Es el grado de claridad o de obs_ 
curidad de la superficie, 

Se logran distintos valores orien 
tanda las superficies de una pieza hacia 
las sombras del modelado, 

Las diferentes gradaciones ayu 
dan a mantener la unidad, variedad y :: 
firmeza de la obra. 
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En c:onclusién para eleborar un 
boceto para un futuro diseño aplicado en 
la forma es necesario realizar un dise 
ño en el cual la composici6n sea la má~ 
importante tratando de perfeccionar los 
principios, propiedades y elementos del 
diseño, 

Et diseño debe encajar con el 
prop6slto de la pieza, de acuerdo al m~ 
terial empleado, para poder ejecutarla 
c.on el método conveniente, ya que la -­
téenica debe estar al servidlo de la t{ 
nea' pensada, -

3.4 realización de la idea 

La idea que el diseñador tiene -
en la mente sobre la obra que va a re~ 
lizar puede plasmarse en un papel o a 
base de un boceto a lápiz, 

A pesa.r de que el diseiio posea 
todas las exigencias en una forma per 
fecta, no puede resultar satisfactoria, y 
como contraste el diseño puede violar 
ciertas reglas y sin eml.1<1rgo lograr-­
cierto interés, 

Aqu{ es donde aparece el "buen 
gusto" que en realidad es la clave de un 
buen diseño, éste debe poseerlo • 

Solo as{ será posible lograr una 
auntpentica obra de arte. 

Un buen diseño en s{ , el ensam 
blaje intencional de varios elementos :: 
en un todo.que deleita e impacta los sen 
tidos del espectador, -

Este es el mejor método para -
dar realidad a lo que el diseñador quie_ 
re comunicar, trazando as{ un plan a -
seguir. 
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Los antecedentes hist6rlcos que preceden a nuestra época han servido co_ 
mo'especle de trampolines para lograr lo que ahora llamamos diseño moderno, 
Es por eso que seleccioné las culturas precolombinas en el primer capítulo c.:o -
mo ejemplo en este tema por la gran variedad y belleza tanto de las formas ca -
mo de la ornamentaci6n que desarrollaron nuestros antepasadps en cada una de -
ellas, 

Al estudiar éstas culturas precolombinas el lector estará en condiciones 
de Ir analizando cada una lo que permitirá enrriquecer sus conocimientos y val~ 
rar grandemente las culturas que nos precedieron, 
A continuacl6n presentaré en forma de resurren los rasgos más importantes de 
las formas y la ornamentaci6n de cada cultura, 

En la cultura Teotihuacana entre las principales formas se encuentra 
la vasija trípode con tapa decoradas con pinturas e incisiones, 
La pintura como decoraci6n Teotlhuacana es simt:óllca y esencialmente religiosa, 
se Inclina por las representaciones de Dioses o de escenas relacionadas con el -
culto, 
La cerámica más tradicional es la anaranjada y la de barro café así como la bla_Q 
ca aplicada en seco, 

Las formas básicas de la cerámica Tolteca son; a) incensario calado -
b) pipas c) ollita Tláloc d) cloisonné, 
La cerámica Tolteca se distingue por tener un rondo crema o amarillento en di -
versas tonalidades sobre el cual, se efectua variedad de decoraci6n roja, 
Los ornamentos principales en su decoraci6n son: procesiones de guerreros, 
águilas devorando corazones, Atlantes y hombre - pájaro serpiente, 

Entre las principales formas de la cultura Azteca se encuentran los ja_ 
rrones con cuello alto con una brillante pintura policroma con figuras y slmbolos 
al estilo de los c6dices y realizada por un espléndido pulido, 
La cerámica de los aztecas se distingue por su decoraci6n negra sobre anaranja_ 
do o sea el color natural del barro; incluyendo ritmo en forma de líneas radiales 
paralelas en número 2, 3 , y 4. · 

Las formas más destacadas en la cultura Olmeca fueron los vasos de -­
barro color bayo en f<;>rma cilíndrica y fondo plano, Teniendo como decoraci6n -
externa líneas muy finas, motivos geométricos y simt:ólicos, caras de jaguar, -
símbolo de la cultura Olmeca, 
Realmente tenían muy poca decoraci6n entre las principales se encuentran la incJ. 
sa , rastrll lado y punteado, 

Las formas más importantes de los Mixtecas - Zapotecas fueron las jarras 
de cuerpo redondo , anchas paredes, cuello al to y asa, 41 
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En su decoracl6n usnban el jagunr, los danzantes y el tigre, sobriedad -
ornamental geométrica, Los colores empleados para su decoración fueron el ro_ 
jo, negro, naranja , gris, y blanco, 

La cerámica Mnya se divide en 4 principales grupos ; - Mamón - CH!._ 
canal -Tzacol y Tepeuh. 
Tenfon decoraci6n'monocroma, dlcroma y policroma, utilizaban técnicas de -­
per:cusi6n, desgaste por frotamiento , corte por presi6n y corle por desgaste, 

Las formas más Importantes de las culturas de Occidente fueron en su -
mayor parte las vasijas compuestas con formas humanas y animales con decora 
ci6n en engativo , consistente en motivos geométricos en colores rojo sobre ca -
fé, La decorac16n pintada es poco frecuente casi toda la cerámica es monocron=;-a 
(café, gris y negro) aunque algunas piezas tienen un baño guinda sobre crema, 

En el segundo capítulo descrlb( las tecnlcas más importantes utilizadas -
en la apllcacl6n del diseño a la forma de cerámica, 

Bajo Relieve , - Con éste método pueden lograrse cortes muy finos, surcos de 
diferentes anchos y profundidades que pueden excavarse dentro de la arcilla con 
dureza de cuero, los cuales una vez esmaltados dan la Impresión de pequeñas -
ventanas translúcidas, 

Bajo Esmalte .- es la técnica a base de crayolas , colores, plumillas o pince­
les que se aplican sobre el bizcocho de cerámica, 

Alto Relieve , - En ésta técnica el diseño se real iza separadamente y, con -
posterioridad se incorpora dentro de la forma, Al salir la pieza del molde la la 
impresi6n de que los diseños fueron pegados, 

Esmalte sobre Esmalte ,- En lista técnica se pinta el esmalte sobre el bizcocho 
húmedo, Los .colores pueden aplicarse con aereógrafo , pincel , o plumas para 
tinta, 

Comprensión,- En ésta técnica los diseños son presionados en la arcilla, -
siendo la forma mas natural de decorar en la forma de arcilla, 

Estencil,- Se realiza el diseño con una plantilla que se pega a la forma de -
cer&mica , La forma de cerámica se esmalta por emersión o con pistola de aire, 
Finalmente con un alfiler se desprenden los estencileL, 

Cera caliente, - En éste método se prepara una solución a base de agua y cera 
suave, El diseño se hace a base de. pincel, Posteriormente se coloca con lapa~ 
ta aguada y la capa de cera impide que la pasta llegue a la pieza en esos lugares, 

Pincel,- Tecnlca elaborada a base de pincel, con el cual se pueden lograr d~ 
cor~clones y finos diseños complicados, 

Al haber. dado a conocer en forma explícita y detallada cada uno de los -­
procesos y técnicas de decoración he colocado la base firme para que el diseña 
dar oon éstos conocimientos seleccione el método adecuado para que pueda pro,:::-

yectar su creatividad sin ninguna limitación, 42 



· SI el dlseiiador desconoce éslas técnicas conlará con menos opciones y eslarft -
limitado su potencial creativo, 

En el capftulo 3 hice énfasis en la Importancia que tienen las bases fun . -, 
darnentales del diseño ya que son esenciales para lograr la arrnon(a perfecta eñ ¡ 
una forma donde se conjuga este conocimiento te6rico con la creatividad perso 
nal de cada diseñador, -

El diseño de una pieza de cerámica es la base para ! levar a caro con éxi 
to la pieza de cerftrn!ca que tiene corno finalidad ser una obra de arte que Lran;­
rnlte esencia, -

Cuando se busca diseñar• un espacio co.mo én el caso de las formas de ce 
rárnica, los principios son: la proporcl6n, equilibrio, ritmo, armon!a, contr,a~ 
te y claridad del diseño, 

Para lograr un buen diseño se reunen varios elementos lomando en cuen 
ta los principios y las propiedades, Estos elementos son: la lfnea, el color, tex 
tura y tono, 

En conclusi6n para elal:orar un boceto para un futuro diseño aplicado a la 
forma es necesario realizar un diseño en el cual la cornposici6n sea lo más irn 
portante, tratando de perfeccionar los principios , propiedndes y elementos d;i°l 
diseño, Recordando que la clave de un buen diseño es 11 el buen gusto 11

, 
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El prop6silo de una plezQ Impone cierlns restricciones a su forma y a su 
diseño, más pese a dichas restricciones pueden usarse cenlene.r·es de formas y -
diseños, 
Meta de esta aportación es la de demostrar como se obtienen agradables formas -
siguiendo los principios básicos, los cuale~ Influyen grandemente en la elal:ura 
ctón de un diseño, -
Cuanto más consistente se observa un sistema de proporciones a través de la lo 
talidad del diseño, más agradable es el resultado, 

La Fig 1 muestra una forma de vaso a la que se ha dado varias relaciones 
lineales de altura y anchura, La mejor entre dichas formas será la que más bien 
llene, el propósito para el que ha sido proyeclado ·y en la cual se diseñara la -­
ornamentación más apropiada de acuerdo a su forma. Fig 2 

Flg 1 

Flg 2 

FORMAS BASADAS EN LA LINEA RECTA 
Puade usarse ta Hnea recta para crear formas y diseños de gran simpllc!_ 

dad y fuerza. Flg 3 

Fig 3 45 
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FORMAS BASADAS EN t::L ARCO CIRCULAR 
La mayor parte de formas cerámicas se basan en curvas, debido a que la 

plasticidad del material empleado favorece dichas formas, 
Las formas curvas poseen una muy satisfactoria calidad tanto en la forma como 
en su ornamentaci6n, Fig 4 

Flg 4 

FORMAS BASADAS El\l LA PARABOLA 

Las diversas curvaturas son de lo más útil para obtener formas y diseños 
puesto que poseen a la vez füerza y gracia, 
La curva básica de 'la parábola se le conoce como la forma usada en el reflector 
de un autom6vil, Fig 5 

Fig 5 

FORMAS BASADAS EN LA CATENARIA 
Esta es la curva formada por una cadena colgnnlc. Alterando la longitud 

de la cadena, puede producirse una serle de CL1rvas, Flg 6 
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FORMAS GAS/IDAS EN L/'\ ELIPSE 

C::sta curva ss forma atando un cordel entre dos alfileres situados como In 
dica ta Fig 7, Alternando la longitud ,del cordel pueden obtenerse una serle de­
elipses, y la forma puede también distorsionarse en la que se aplicará un diseño 
de acuerdo a la forma elíptica. 

FORMAS BASADAS EN LA CURVA 11 S" 
C.Sta curva representa la llamada por los artistas" línea de belleza" debl 

do a que se encuentra en la figura femenina, y se aseda con ta gracia, Fig 8 

No puede haber reglas rígidas y rápidas para aplicar estos principios del 
diseño a todas las piezas de cerámica, pero es ciertamente necesario seguir €is 
tos principios como una guía de la elaboraci6n de la forma y aplicaci6n del diseñ;, 

La decoraci6n como vimos está muy l lgada a la forma de cerámica pues 
es uno de los atributos de mayor importancia, porque desde luego , es lo que más 
destaca al contemplar una vasija, 
La decoraci6n sugiere algo acerca de la vida y hasta la psicología de cada pueblo 
uqe la fabrlc6, 
Se pueden aplicar según la forma desde motivos naturalistas, motivos slmtóllcos 
gebr;n&trlcos, hasta reproducciones exactas de la fauna y la flora. 

47 
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ZOOLOGICO 
Técnica: PINCEL 
Figura r=alizada con simplicidad 

de formas, siendo ésta el centro de utra 
cción del diseño y el punto máximo de:: 
interés, Lu red geométrica de líneas -­
rectas conducen al ojo al punto central -
mencionado anterio1-mente, 

INVIERNO 
Técnica: AL TO RELIEVE 
Composición =n dond= la línea 

inclinada de la nieve sugiere el movi 
miento del conejo, Contraste logrado -. 
por el cambio de líneas rectas a líneas 
curvas, Diseño en el cual cada uno de -
los elementos se relacionan armónica 
mente entre si. 



ATARDECt:O:R 
Técnica: HUECO Rt::LIEVC:: Y -­

AL TO RELIEVt::. 
Diseño d=i colores cálidos de e 

quil itrio simétrico logrado por la clis 
posición de las gaviotas. 

PROFUNDIDAD 
Técnica: ESMALTE SOBRt:: t::S 

MAL TE ( CHorreado y Estencil). -
Elementos realizados con simpli 

ciclad de líneas y formas, -
El CHorreado es un instrumento para -
lograr el diseño de tas plantas que van 
creando un equilibrio informal. 
El elemento color forma una de las par 
tes fundamentales del diseño provocando 
una agrada ele sensación visual. 



SUEÑO 
Técnica: ESTC:NCIL. 
Las difl!rentes tonalidades del -­

color rosa marcadas por franjas hori 
zontales están limitadas por líneas re; 
tas que contrastan con las líneas curv;s 
de los :orregos, 
La proporción se manifiesta en la ca -­
rrespondencia lógica entre los borre -
gas y las flores. 

ALEGRIA 
Técnlca: AL TO RELIC::Vc Y -­

HUIO:CO RcLIC::VC:, 
Composición gl!ométrica a base -

de líneas y ángulos rectos paralelos a -
los contornos de La forma de cerámica. 
El riel d,;!l tren sugiere una estabilidad 
visual creando un equilibrio que tiene -
como eje la unión de los planos rectos -
de la forma y en amr..os lados fuerzas 
de atracción de igual potencia. 
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SERPIENTE OLMECA 
T6cnica : AL TO RELIEVE 
La creaci6n de la forma de ce 

rámica (pedestal) fué planeada para u;; 
diseño precolombino , ya que el pedes 
tal fué similar a uno de los objetos us~ 
dos por nuestros antecesores para sus 
ofrendas. La parte superior está enfa 
tizada por una serpiente delimitada pó"r 
gr·ecas que se repiten en la parte infe­
rior logrando un diseño integrado, 

LOS ALPES CLUB DE TENIS 
Técnica: ALTO RELIEVE. 
Composici6n geométrica a base 

de 1 (neas curvas concéntricas que se i­
nician en la pelota de tenis siendo ésta 
el centro de irradiaci6n, La continua­
ci6n de las líneas del logotipo ya exis­
tente integran la forma con la Identidad 
corporativa , no existiendo en ninguna 
los ángulos rectos, logrando as( un eql¿} 
librio dinámico, El esmalte blanco si~ 
boliza el color fundamental del tennis. 

6~ 



Esta aportaci6n es el resulta 
do práctico .de ta un Ion de los capítulos-:. 
anteriores, 

La real lzaci6n de las formas 
está basada en los métodos y técnicas -
explicadas en el capítulo 2; ta creaci6n 
de los diseños en bases fundamentales -
del capítulo 3, y los principios básicos 
de las f'ormas mencionadas anteriorme.!:J 
te como parte de ésta aportaci6n. 

Seleccioné 3 temas dentro -
de los cuales elatoré diferentes diseños 
oon diferentes técnicas, éstos temas tie 
nen un desarrollo progresivo lniciándo;e 
con dlser'íos sencillos y terminando con 
diseños más elatorados logrando as! -
un programa más amplio en la ·aplica -
ci6n del diseño a ta forma, 

Los diseños Infantiles son -­
creaciones personales que están diseña 
das pensando ~n el niño dándole impar::: 
tanela a los colores llamativos, siluetas 
sencillas y elementos variados. 

Los diseños de imágenes cor 
porativas son la integraci6n de un lago-:. 
tipo ya existente a la forma de cerár:nica 
con et objeto de que et diseño forme.p<:!! 
te del conjunto. 

Por último los diseños pre­
colombinos son el resultado del capítulo 
1 puesto en práctica a través de imita -
cl6n de formas precolombinas, logran 
do as! unidad entre el diseño y la fornw·. 

Considero que el lector de 
mi tesis que se interese en integrar sus 
diseños a la forma de cerámica puede -
obtener el conocimiento previo necesa­
rio como un Impulso a traves de mi te­
sis palpando lo importante de dicha in­
tegraci6n y los métodos que están a su 

alcance para su real izaci6n, 
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