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INTRODUCCION

. 1
Para justificar nuestro problema de investigacion daremos un panorama general
acerca de las distintas formas en que ha sido ebordada la cinematogyrafia nacional.

Al revisar los libros publicados por Emillo Garcia Riera (Historia docu-

" mental del cine mexicano, Breve historia del cine mexicano, El cine y su pablico, y
sus articulos en revistas y periédicos) encontramos que enfoca al cine de manera

soclal e ideoldgica, como si ésta fuera la inica posibllidad de andlisis, En su Breve
historia del cine mexicano, Garcra Riera totaliza la trayectoria del cine escoyiendo,
desde su punto de viswa, a los autores y pelicutas mds imparanres, pero desde un
marco tedrico-histdrico.

Otro autor /mportante es forge A ya/a Blanco, en sus llbros La aventura del
cine mexicano y La basqueda dei cine mexicano, Aallarmos clasificados por géneros
los filmes mds /mportantes de México, ddindonos una vision soclal, ideolégica y
estética de las peliculas, segiin él, que le dan un valor cultural al cine mexicano.

Cada autor, casi invariablemente, encauza su estudio del cine naclonal a la
ideologia y a o social como Alefandro Galindo en sus libros: iQué es el cine?,
Verdad y mentira del cine mexicano.

Por otro lado, Alberto Ruy Sdnchez en su Mitologa de un cine en crisis
mezcla al cine con la polrtica, y éste queda inmerso en el dmbito econdmico y
por lo tanto mitolégico y social.

En cuanto a la critica periodistica, ha sido enfocada a valores estéticos e
ideoldgicos, queriendo agbarcar lo subjetivo o lo impresionista debido a la misma
paturaleza del medio. .

:
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l'odos los undlisis que han hecho los diferentes tedricos, escritores, perio-
distus »* criticos sobre el cine mexicano son dceptables; nosotros no despreciamos
st munera cle ver el problema. l.o que pretendemos aqui” es hacer una investiya-
cién mds cientifica y sistemdtica, lenta y tardada, pero mds metédica 3y precisa
que nos lleve a un acercamiento profundo de nuestro objeto de estudio. Este
método de undlisis sélo puede suryir de las universidades, especificamente del
dree de Ciencias de la Comunicacién.

El valor de la investigacién serta que propone un método de andlisis que
permita concebir el hecho cinematoyrdfico como un producto simbdlico, ideolo-
gico, cultural, sociolégico e histérico. Lo que se quiere es demostrar que el cine
reflefa, por unu parte, las condiciones sociales de un determinado momento histé-
rico, las caracteristicas idiosincrdticas de una nacién y la vision particular de un
individuo desde este punto de vista (es decir, el de la confluencia de lo individual
y lo social en un fenémeno expresivo). Podemos considerar que el cine es también
un hecho artistico y ésta cualidad no debe ser dejada de lado.

Respecto al porqué elegimos estudiar la obra de jaime Humberto Hermo-
sillo y-no a otro director mexicano, es debido a que nos parece que él es uno de
los autores que mds se preocupa por la problemdtica que encierra la familia como
ntcleo social, y sobre todo porque nos la. muestra en forma diferente. Por otro
lado, el tratamiento que le da a sus temas resulta interesante pues no cae en el
melodrama que hace sufrir y llorar, sino al contrario, reflexionar.

De toda su filmografia que va de Homesick (1965) hasta Dofa Herlinda y
su hijo (7884) escogimos L.a pasidén seglin Berenice por se ésta la mds completa
ya que tiene ciertos elementos comunes (la crisis famliliar, la sexualidad, la sole-
dad, etc.) a sus owras realizaclones. ™ *

Después de habernos decidido por La pasidén. . . el siguiente paso era conse-
guirla, por tal razén, nos dirigimos a la distribuidora de esta pelicula. Asr’ que
llegamos a CONACINE y pedimos hablar con el Director General, Héctor Lépez,
quien nos envié con el sefior Seth Vdzquez (distribuidor de esta compaiira).

El sefior Seth nos recibié amablemente y nos dijo que hicleramos una carta
dirigida al director general y que de no tener nosotros una moviola para hacer
dicho andlisis de la cinta, él nos la conseguiria.

' Dras después hablamos nuevamente con el sefior Seth y nos dio la grata
noticia de que aparte de _a pasion. . . verramos otras cintas del mismo autor. Asr’
que manos a la obra y nos pusimos primeramente a ver todo el filme; después, a
hacer una confrontacidn entre el guién publicado en México por Jaime Humberto
Hermosillo de La pasion segln Berenice, editorial Katan, 1981. p. 181, y el guién
de la pelicula que nosotros sacamos después de ver la pelicula varjas veces en
movijola. De estos dos guiones hicimos uno solo, pues el guién publicado no in-
clura datos técnicos que son Indispensables para el tipo de andlisis que nos pro-

* Debido a que cuando iniciamos la presente investigacién todavi'a no se estrenaba Doily
Herlinda y su hijo, séio analizaremos hasta la cinta Marra de mi corazén (1979).




pusimos: encuadres, movimicntos de cdmdra, tonws, etc. Adenids, en el guion
oscrito se-describert alyunus tomas que en el filnie no aparecen.

Lueyo de haber dividido el guion en tomas, hicimos un conteo del tipo de
encuadres y movimicntos de cdmara que utilizé este autor en La pasidén segdn
Berenice. D¢ afn’ pusumos v definir cada uno de los encuadres y movinticritos de
cdmara, ejemplificindolos con alyunas cscenas de la cinta. Mds adelante hicimos
wra relacion entre lus tomus nids significativas de la pelicula con el fin de mostrar
que nada es gratuito en el cine de Hermosillo, pucs todo estd debidamente pla-
neado y si quitamos unu toma, el filme cambia su sentido.

Despuds comparamos las similitudes y diferencias entre La pasion. . . con
otras producciones del cine rmexicano cuya finalidad es la de acentuar gue faime
Humberto Hermosillo hace melodramas,* pero menos sentimentalofdes, mds
cri'ticos y rds realistas.

En fin, la investigacion esid aqur’.

.
*Melodrama: entendemos por melodrama, como un género mtermed:o entre la comedia y e!
drama, donde se combinan elementos dramdticos {como lo cruel, lo sombrfo, o doloroso y
patétito) con lo cémico {lo risible, lo grotesco, lo satfrico y burlesco), que van unidos para
un mejor desenlace de la trama.

t
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1 MARCO METODOLOGICO

1.1 El cine de Jaime Humberto Hermosillo

Conslderarnos que la obra de un director de cine tiene una unidad interna que
permite Integrar cada una de las cintas afsladas ¢ identificarlas con le totalldad.

1.1.1 La pasién segtin Berenice, es decir, una sola pelicula, nos ofrece la posibl-
lidad de realizar una investigacién muy completa acerca de todos los aspectos que
constituyen el hecho cinematogrifico. La metodologra que elegimos es el estruc-
turalismo; un método estructural se debe comprender como:

"Un planteamiento cientrfico del lenguaje en términos de rzfacién entre unidades,.in-
dependientemente de algunas cualidades que pudieran presentar estas unidades, puro
sin Importancia para las relaciones ni deducibies de ellas” (Hjelmselv, 1972:35).

El método estructuralista nos permite comprender el andlisis sobre un
hecho simbdlico como:

“Un conjunto de investigaciones que descansan sobre fa hipdtesis de que es cientrfl-
camente legi'timo describir el lenguaje como si fuera esencialmente una entidad autd-
noma de dependenclas internas, o, en una palabra, una estructura’ (Hjelmselv,
1972:27).

-Consideramos que el cine es, en esericla, un hecho simbdlico; que estd cons-
tituido por elementos que conforman un todo estructural; que puede ser definido
como un lenyuaje:

7.




"L semiologra parte de Ly hipdtesis, '. . . que haresultado bastante fecunda, de que
todos los Tenomenos de cultura son fendmenos de comunicacion, por lo que se les
pucde describir y catalogar como sistemas de signos'.”” {Betteting, 1975:10-11).

Lt cine ticne la caracters’stica de ser un lenyuaje mixto, es decir, de funcio-
nar con siyaos veroules (que son los que se consideran tradicionalmente conio
fenguaje) v e siynos icdnicos:

“Cualquicr signo, incluido ¢l icdnico, opera en virtud de un contenido intelectual (.. .)
Entendemos por signo icdnico aquel tipo de signo que provoeca en el {ruidor de la
comunicacion un csquema pereeptivo muy semejante al que habr’a suscitado directa-
mente la relacidn con el abjcto real, con el refercnte natural” (Bettetini, 1975:12),

Para nuestro andlisis vermos a considerar el lengyuaje cinemoatoyrdfico como
una inteyracion de dos cidiyos: el lingin'stico y el iconoldgico; por lo tanto, no
separarerios la funcién verbal de la funcion visual, El problema e yenera esta
perspectiva es el de definir cudl es la unidad de significacidn que utilizaremos en
nuestro andlisis; para ello emplearemos la teoria de Christian Metz:

“Un filme de ficcidn se divide en un cierto nimero de segmentos auténomos. Eviden-
temente su autonomia es s6lo relativa, puesto que cada uno adquiere su sentido en
relacién con el filme (siendo éste Gitimo ¢l sintagma mdximo en ¢l cine). Sin embargo,
llamaremos aqu)” ‘segmentos auténomos a todo segmento filmico que sea una sub-
division de primer nivel, cs decir, una subdivisién directa del filme (y no una subdivisién
de una parte del filme). En cl estado actual de normalizacién relativa del lenguaje
cincmatogrdfico, parece que los clementos auténomos se distribuyen en torno a seis
tipos, que sern’an asi tipos sintdcticos' o, mejor todavia, tipos sintagmadticos’ (Metz,
1982:153).

. Nosotros llamaremos a los segymentos autdnomos o tipos sintaymdticos,
tomas.

1.2 Secuencia metddica

Para analizar un hecho simbdlico es necesario

]
"“tender al establecimiento de una ordenacién a la vez en los fenémenos estudiadas,
de manera”de clasificarlos segdn un principio racional, y en los métodos de andlisis, para
construir una descripcién coherente, arreglada de acuerdo con los mismos conceptos
y los mismos critcérios” (Benveniste, 1976:118),

Eleyimos la nocién de nivel porque:

es adecuada para hacer justicia a la naturaleza artlculada de! lenguaje y al cardcter
' discreto de sus ciementos’’ {Benveniste, 1976:1 18).
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Docitmos que el lengyuaje tiene v naturalezae articuloda porque estd com-
puesta e elenientos (erticulus) que se orgariizan o unidades nids grandes,

brticulacion

“designa toda actividad semidtica del enunciador o —si se considera el resultado de

¢sta actividad-- toda forma de organizacion semidtica creadora de untdades dJistintas
y, a i vez combinables” {(Greimas y Courtés, 1982:40).

Considleramos que esos elementos tienen cardcter discreto en el siquiente
sentido.

“la discreciéon {. . .} sirve para definii fa unidad semidtica, constituida con ayuda de
los conceptos de identidad y de alteridad, Una unidad discreta se caracteriza por una
ruptura de continuidad con relacién de las unidades vecinas; {Greimas y Courtés,

1982:125)

es decir, entendemos por unidades discretas aquellos elementos que tienen limites
muy bien determinados. £n el caso del andlisis del lenyuaje cinematoyrdficos,
ccnsideramos que las tomas (tipos sintagmdticos) son elerentos discretos y ar-
ticulados.

La nocién de nivel nos remite al método siyuiente:

“Sca cual fuere Ja extension del texto considerado, es preciso segmentarlo primero en
porciones cada vez mads reducidas hastalos elementos no descomponibles' (Benveniste,

1976:118).

Adopraremos el csqueinng de arxilisis que propone Charles Morris en Funda-
mentos de la teoria de los signos (7985) donde describe el andlisis del hecho
simbdlico como un proceso que se debe desarrollar en mes niveles: sinidctico

semadntico y pragmdgtico. £l nivel sintdctico contiene:
“Ja relacién formal de los signos entre si".”’ (Morris. 1985:31).
Este tipo de relaciones se fundamenta en el principio de que:

“Un lenguaje, por tanto, como sistema de signos interconectados, ticne una estructura
sintactica de tal clase que de entre sus combinaclones permisibles de signos, algunas
pueden funcionar como afirmaciones y como vehi'culos signicos de tal tipo que prueden
ser comunes a una scrie de intérpretes’” (Morrls, 1985:37).

La dimensidn semdntica estudia

“las relaciones de los signos con los objetos a los que son aplicables’ {Morris, 1985:31).
N\




Yl elimensisn pragmdtica estudia;

L relacion de fos sipnos con los intérpretes’ (iviorris, 1985 :31).

Sin embargo, creemos que en el caso del cine el andlisis tridimensional es
muy esclarecedor pero deja (uera alyunos aspectos muy importantes del hecho
frimico. Por esto decidimos agregar el nivel retérico bisandonos en Maria An-
dueza guien lo describe como el que precisa

*‘las cualidades del lenguajc podtico y su adecuacion a los niveles meramente lin-
giirsticos’ (Anducza, 1981:9).

Aplicaremos el concepto de nivel retérico a partir de la conviccion de que
el cine es también un Fendnieno artistico y en este caso identificaremos el término
poético con lo arti'stico. Para hacer esta extension nos fundaremos en el esquema
de Roman Jakobson que define la funcién poética como lu propia c'e los mensajes
estéticos (véase Jakobson, 1981:347-395). Consideramos que el nivel retérico
nos permite rescetar los aspectos estructurales del estilo de un autor.

Decimos que el cine es arte porque:

"la obra de arte no es tan sélo una imitacién o duplicacién selectiva de la realidad
sino una traduccién de caracteri’sticas observadas cn las formas de un medio determi-
nado {...) el arte es un equivalente mds que un derivado (hay un) cardcter precario
del encuentro de la rcalidad y el arte {. . .) esas mismas propiedades que impiden que
la fotografra y el cinc hagan reproducciones perfectas, actGan como los moldes nece-
sarios de un medio arti’'stico’” (Arnheim, 1971:10-11) *

Consideramos que Ja caracteristica principal en la que se funda nuestra
af/rmaaon de que el cine de Jcime Humberto Hermosillo es arte, radica en efe-
mentos de edicion que alternan con la continuidad temporal,

“En la vida rcal no hay saltos cn el tiempo o el cspacio. El ticmpo y el espacio sun
continuos. No ocurre otro tanto en ¢l cine. El lapso que se fotografi'a puede Interrum-
pirse en cualquier punto. Una escena puede ir sucedida inmediatamente de otra que
tienc lugar en un momento compietamente difcrente” (Arnheim, 1971:24-25).

Decidimos agreyar un quinto nivel de interpretacion puesto que el cine de
ficcién, por lo yeneral, sé dedica a contar historias; es por ello que ayreyamos el
nivel narrativo. Los niveles anteriormente citados permiten un andlisis intensivo
al interior del texto, pero el andlisis narrativo permite comprender que:

“estructuraimente, el relato participa de la frase sin poder nunca reducirse a una suma
de frases: el relato es una gran frase’ {Barthes, 1982:10).
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s decir, en una pelicula los elementos (tomas) constituyen und unidgad
superior cuya articulacion yenera un sentico que va mds alld de la suma de las
ronws, es por. ¢llo que es necesario elamdlisis rnarrativo.




2 NIVEL SINTACTICO

2.1 LA PASION SEGUN BER ENICE -

2.1.1 Ficha tégnijca: La pasion segun Berenice, 7__975-7976.

FProduccion: Conacine S.A.\de C.V. y DASA fiims S.A. Gerente de produccion
Raoberto LozavalDireccidn.: Jaine Humberto Hermosillo/Guicn: fatme Huméerto
“Hermosillo (con la colaboracion sin crédito de José Emilio Pacheco)/Fotogralia:
“Rosalio Solano/Escenografra: josé Gonzdlez CamarenafEdicion: Rafael Ce-
“ballos|Muisica: Joaquin Gutiérrez Heras con fragmentos de la segunda sin-
fonia- de Mahler{Sonido: josé B. Carles/Amblentacion: Lucero Isaac/Ayu-
dunte de director: Amdrica Ferndndez[Intérpretes: Pedro Armenddriz Jr. (Ro-
“driyo Robles); Marta Navarro (Berenice Bejarano); Blanca Torres (Merceditas);
Emma Rolddn (Josefina); Maynolia Rivas (Cugulta Andrade); Manuel Ojeda
{José). Alcjundro Rodriguez (Ramiro); Mario Oropeza, Ma, Guadaluve Delyado,

Evanyelina Martinez, Alma Levy, Roxana Saucedo, Cecilia Leyes (madre de
Rodriyo)/Duracién: 89 mins.

21.2 Sinopsis
En un lugar no determinado de fa provincia mexicana vive Berenice, viuda, de

specto frigil y serio, un poco misteriosa, elegante, atractiva, con una clcatriz

we no esconde en lu mejilla izquierda. Vive en casa de su madring Josefina, una
ncrana gue se dedica a fa usura.

12,



L gente murmurd 3y nace conjeturas acerca de lu posibilidud de que Bere-
iice huya matado o su marido en un incendio. Efla es huérfana y cumple tuncio-
nes de enfermera y dama de compatira de su mudring en una vieja casona flena de
plantas y objfetos antiyuos. LEn el centro de i casa se encuentra la cama de la
enfermera que a su lado tiene una mcesita con fotografias e imdgenes reliyiosas.
Cubierta con una cortina, disimula unu caja fuerte; en esta cama la anciaria con-
trola la casa y a su ahijada, pasa yran parte cel tiempo haciendo cuentas con una
mindscula calculadora, a veces a escondidas. Berenice. se mantiene, modesta-
mente, dando clases de taquigrafia en una academia de estudios comerciales, en
la que sélo estudian varones; pero no yana lo suficiente como para comprarse lo
que desea: un automovil.

3erenice es la encaryacla de darle los medicamentos a su madrina, sélo que
ella en lugar de darle las cdpsulas verdaderas le da unas preparadas con azucar.

Al morir el médico de cabecera de dotia [ osefina, suamiyo de toda /g vida,
la anciana va al velorio a pesar de su debilidad, y alli’ Berenice conoce al hijo del
doctor que llega en ese momento de la ciudad de México. Rodrigo llama la aten-
cién de Berenice, quien lo mira de manera directa y descubre su cicatriz con
un gesto coqueto, atractivo, retador, El se siente atraido por ella y como también
es médico, ofrece sus servicios a la anciana fosefina. De este modo logra conocer
a Berenice. Ella se porta de manera reticente y casi fria con él.

3erenice acompatia a su madrina todos los domingos a un restaurante y,
mientras esperan la comida, ella ve, a través de la ventang, a un hombre joven
cruzar la calle. Es un estudiante, quizds un extranfero con su mochila, deportivo
y fornido, Entra el hombre y se slernita con otros dos jévenes que ya estaban en
una mesa. 3erenice lo fa estado mirando; se levanta, va al barfio y ahi’ dibuja un
enorme falo e irunediatamente despucs escribe algo en taquigrafia.

Esa tarde Berenice y su madrinag, como de costumbre, van al cine y ven un
documiental acerca de las playas de una aldea de Nayarit. Berenice lo mira con
placer y arioranza,

En el cine se encuentran a Rodrigo, €/ platica con ambas y al despedirse
retiene un rato la mano de Berenice en la suya.

Berenice no ignora que Rodrigo tiene novia (Cuquita Andrade, hija de una
familia acomodada, rubla, un poco rubensiana, alta y muy estereotipada, con
pestarias falsas, todo un ideal de belleza importada) y atin asi, no aparenta creer
que Cuquita sea una rival para ella, puesto que se muestra segura de si’ misma,

Rodriyo espera a Berenice al terminar ella de dar clases en la academia.
Caminan y se dirlyen a una pozoleria. En el trayecto él le hace preyuntas sobre
su vida y le comenta que la gente dice de ella que frecuenta la zona roja con la
cara cublerta, y que maté a su esposo. Berenice le cuenta que su familia erg mo-
desta y que su madrina la recogié. Después conversan sobre las herenicias y él
comenta que con la muerte de si padre ya no tiene preocupdciones econdémicas
v que quicre viajar, ademds de que no cree en el matrimonio como institucién.
Ella admite que fue educada de otra manera, no estd en favor-del amor libre, no
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cree que of amor sea un simple ayuntamiento animal’, sin embargo, sorpreeide
v Rwdrigo ul decirle que preficre acostarse con ¢l untes Gue hablurle de ta.

Duria Joselina siyue enferma, Rodriyo va a verla y despuds de aplicarle una
innyeccidn pide lavarse fus mmanos, Berenice 1o conduce al datio, eflu va a traer lu
toulla 3 lo espera frente a lu puerta del sanitario.

Berenice comenta con Rodriyo que yu vendio lus vacas y que no le alcanza
para comprar su auwto. 1 le ayuda a convencer a su madrina pura que le preste
dintero para adquirirlo. 3erenice compra ef coche 3y Rodrigo lu enseria a manejar,
clla conduce el carro hasta vun motel.

Berenice miente a su nadring con tal de irse con Rodriyo de ara de campo.
Y1 en of rio conversan, rnotandose fa frialdad de Rodriyo para corn Berenice. A/
volver dJdel puseo, 6/ le comenta que quiere irse en tren a la ciudad. El tren estd
atrasado y durante la espera Berenice se ve triste y tierna. Llueve muciio, Berenice

le dice que quiere irse con él. Rodriyo desoye sus palabras.
Al reyresar a su casa, se encuentran con que la anclana estd muy enfermna.

Rodriyo piensa que no pasard de esa noche. La atiende y le pide a Berenice dejarlo
pasar la titima noche con ella. Ella acepta y var a su cuarto, Durante la nochie
dofia Josefina se queja pero Berenice no le nace caso, se ve triste. £n la madruyada
vo a ver como siyue y al verla atint con vida, llora; mientras, Rodrigo tiene prisa
por marcharse,

Al irse Rodriyo, Berenice reyresa al lado de su madrina y saca de la caja
fuerte todos los documentos y los extiende sobre la cama, toma el alcohol v lo
riega, después enciende una letra de cambio y la arroja al fecho de doria [ose-
fina. La mira arder y luego se marcha sin rumbo fijo.

.2.2 ' Forma en que Hermosillo articula los planos y movimientos de cidmara
22.1 Estructura del filme

‘Antes de explicar la forma en que Hermosillo hace usé de los planos para expre-
sarse cinematogrdficamente, primero nos referiremos a lo que significa filmar y al
modco en que se estructura un filme, pues para entender una pelicula es necesario
saber antes cémo estd constituida (articulada) a partir de la intencidn narrativa

def reafizador.

Filmar: es e/ Becho de tomar urna cdmara y fotografiar todo lo que en el
guion se especifica. Una pelicula se compone de miuchos planos. Cada
plano requiere que la cdmara se emplace ennfa mejor posicisn para describir
a los actores, el decorado qgue se filma y la accién en el momento particular

de la narracién.




Secuencia 1

E! filme se divide

en:
/

Secuencia 2

Escena 1

Escena 2

Escena 3

Toma 1
Toma 2
Toma 3
Toma 4

Plano-secuencia
Plano de detalle
Plano principal
Plano medio

- ﬁaneo
Plano americano .
Doally in
Plano total
Dolly back
Planc general .
Mov. de camar Titdup
: 2\ Tild Down
Travelling
Zoom in
Zoom back




le

Pera fiacer vng pelicula es primordial tener un punto o partida en el que
se v d conocer gud es lo gae seova a filmee v para quidén, Despuds de cllo se tieine
gue seleccionar ung parte de fe realidad, ya que ésta es muay amplia y oos impo-
sible gue la aburgtic por completo la cdinara. {a realidad exterior al momento de
ser ifhvacka se vuehee realidad cinematoyrdfica, ya que la primera incluye toda la
intorncian y lu segundu fiuce unu seleccion de aspectos esenciales para un obje-
tivo deterininado y los transformnu,

“Esto s a8 porgue la tmagen cinematogrdfica no reproduce la imagen de la realidad
real’, Las caractertsticas de Lt emulsion Totogrdfica, las dimensiones y proporciones
del cuadro, las posiciones y movimientos de cimara, ast’ como otra scrie de factores
técnicos-psicologicos”. (Feldman: 1979, 17).

Secuencia: "Rcun/on de una cantidad de escenas vque tienen entre si' urig ligazon
dramdtica. Un filme estd dividido en purtes. cada una de las cuales estd integrada
por un niumero variable de secuencias” (Feldman:1979, 17).

Sccuencia. “Una o mds escenas correlativas que determinan una unidad narrativa
por un contenido dentro del contexto del filme. De algin modo similar al caprtulo
de una novela' (Carredo: 1980, 81).

Escena: “‘Cierta cantidad de tomas reunidas por una relacion dnecddtica y de
luyar" (Feldnan: 1979, 17).

i
Escena. ''Se define las escenas como una serie de tomas unidas entre si’ por una

relacion anecdética y de lugar o unidad de accién continuada de una pelicula’
{(Carrcric: 1980, 87).

Toma.

“Es una continuidad de imdgenes cinematogrdficas obtenidas sin inte-
rrupcion por la cdmara cinematogrdfica” (Feldman:1979, 17).

Toma: "‘Serie de fotogramas filmadas, sin interrupcion por la cdmara. Puede desa-
rrollarse durante varios minutos o durante una fraccidn de sequndos. Puede
tomarse con la cdmara fija o en movimiento. Mientras el rodaje no se corta,
continta siencdo la misma toma’" (Carrefio: 1980, 80).

Plana: “'Indica la parte del espacio tomada por la cdmara. La referencia conven-
clonal se basa en las proporciones del cuerpo humano® (Feldman. 1979, 47).

Plano de detalle: (P. D.):_Se filma una parte del cuérpo o un pedazo de objeto

qgue ocupe todo el encuadre. Ejemplo, un ojo, un dedo, la colilla de un cigarro,
etcélera.




1=

Plano principal o primer plano {P. P.): Solo se muestra una parte del cuerpo o un
virjeto pequeno, Ejemplo, ¢f rostro, lus munos, los pics, uria botelly, cteétera, Lste

plana equivale al close up, pero esie s por lo general wuna ton del rostro {up =
arriba).

Plano medio (P. M.}: Se encuadra al sujeto desde la cabeza hasta la cintura.

Plano amcricano (P. A.): Se ve al/ sujeto desde la cabeza hasta las rodillas. Se
desarrolla sobre todo en el cine de vaqueros.

Plano total (P. T.): Aqui’ vemos al sujcto desde lu cubeza hasta los pies.

Plano general (P. G.): Cubre el drea completa de fa accion, incluyendo a la gente
v a la ambientacién.

Plano general largo o Panoramica (P. G. L. o Pan.): £n este plano, el (fos) persa-
naje (s} son parte del ambiente, del paisaje.

|
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PLANO GENERAL LARGO O PANORAMICA -
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Movimiento de camara:  Son despluzamicntos de la cimuara hacia los costados
(urribu, wbujo, derecha, izguierda, de frente, hacta atrds, acercamicnto y aleja-
tniento y medio circulo o circulo completo.

Camara fija: L/ sujeto es el que se mueve enfrente de lu cdinara quicta.

Travelling: £/ conjunto de cdmara y pie se desplaza en linea recta yr parelelo af
moviniiento del sujeto, por el decorado durante la filmacion. Pucde ser hacie lu
fz¢iuieraa o a lu derecha, sobre rieles o manual.

DESPLAZAMIENTO :
IZQUIERDA.

DESPLAZAMIENTO ,

©©  DERECHA !

3



N —

Dolly in: L cdingra s¢ desplaza nacid adelante v se ucercd al stjeto.

N\
%; /
|§\: ACERCAM\ENTO .
SUJETO DESP LAZAMIENTO

Dolly back: La cdmara se desplaza hacia atrds y se aleja del sufeto.

ALEJAMIENTO®

SUJETC

DESPLAZAMIENTO :
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Tild down: Desplazamicnto de la cdmara de arriba hacia abajo (fa cdmara pucde-
estur fija sobre grtia).

°° POSICION ARRIBA

DESPLAZAMIENTO |
: |
CAMARA

’ v

ABAJO:

“Tild up: Movimiento de la cdmara de abajo hacia arriba (idem).

ARRIBA!

ﬁ\

CAMARA

DESPLAZAMIENTO

POSICION ABAJO -
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Panco: [2] conjunto de cdmuara esid fijo sobre un punto y gira, ya sed que sit
wn personaje o nos muestre el decorudo. Este miovimicnto puede ser de izquic

u derecha o viceversa.

OBJETO O SUJETO

/-—x\
PANEO A LA PANEO A L#
IZQUIERDA DERECHA

Zoom in: Es un acercamiento hacia el sujeto u objeto por medio de un fer
telefoto.

LENTE
TELEFOTO

SUJETO!
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Zoom back: Por medio de un lente telefoto se

aleja uno del sujeto u objeto,

Picada:~Es un movimlento de giro vertical hacia abajo,




2o

Contrapicada: /s un movitniento de giro vertical fucia arriba.

i

Plano secuencia: £s una toma /arga combinando los distintos ,&Ianos sin corte
. alguno.

Todos los directores tienen que adoptar estos movimlientos y planos para
Aacer una pelicula, pero en donde radica la particularidad de cada flimacién, es
en el momento de elegir el tipo de encuadre que va a utilizar. Entendemos por en-
cuadre a la selecclén: © combinacion de los distintos planos o movimientos de
cdmara, y es ésta seleccién la que precisamente marca la Intenclonalidad v el

estifo de narrar de cada realizador.



2.3 Estructura de La pasion segln Berenice

El siguiente cuadro muestra los encuadres que Hermosillo elige para La pasidn segiin Berenice.

mov. de
cémara
planos Camara fija Paneo Travelling Tild up Tild down Dolly in Dolly back Zoom in
P.D. X X
P.P. X X X X X X
P.rA. X X X X X X X X
P.A, X X X X X X
P.T. X X X
P.G. X bid ¢ X
PAN. X
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Los encuaclres que utiliza cualquicr director, sintdcticamente constituyen,
en el lenyuaje semioldyico, signos icénicos que se combinan con siynios verbales cn
la bandu sonora. La estructury de La pasion sepyUn Berenice estd heci de tal
manere gue el receptor capte ¢l mensaje que el realizador trato Je dar, en el len-
guuje cinematoyrdtico, como un discurso estructurada por medio de fotogramas
en el cual se expresa una historia y el estifo del director.

Plano cn detalle:

Sirve para realzar, ya sea alyin objeto o bien una caracteristica primordiul de una
persona. En el caso de esta cinta (La pasidn seghin Berenice), son unas medicinas
las que se subrayan, y es que cllas represenitan la vida o muerte de dofia foscfina.

Plano principal:

Es utilizado para enmarcar los gestos y actitudes sobresalientes de un personaje,
de esta forma nos muestra de manera mds especifica y exacta su intimidad. Este
plano sirve para hacer una introspeccion en la vida del individuo. Ademds es im-
portante en la cinta porque, en el caso de Berenice, nos sefiala que su cara tiene
una cicatriz, o que sus manos se mueven nerviosamerte, o que su mirada viaja de
un lado a otro, o se pierde en el rostro de Rodrigo, etcétera.

Plano medio:

Este plano predomina en la pelicula. Es un pardmetro para saber el ritmo; lo
utiliza Hermosillo para presentarnos a los personajes, sus caracteristicas, dar mo-
virlentos y enfatizar la relacién de los personajes con el medio que /los radea.
Tamiblén para dar a conocer {0s saludos efusivos y reacciones de los uclores.

- - - . e [ . 1

Este plano va a ser concomitante en el filme, ya que nos permite conocer
los rasyos psicoléyicos, como son los pensamientos y estados de dnirmo de los
persondajes.

Plano americano:

En el filme, este plano sirve para conocer con mds precision las caracteristicas de
los personajes, sus rasyos fisicos y sus estados de dnimo, Ademds para saber qué
llevan en sus manos, cémo estdn vestidos y sus deseos de observar los lugares
donde se enicuentran y en ocasiones, ansiedad.

Esto lo podemos notar en la escena en la que Rodriyo busca a Berenice, se
nota ansiedad de él por encontrarla; tamblién en la escena de la estacion del tren,
en la que Berenice busca a Rodrigo, su cuerpo se balancea para buscar/o con la
mirada.



Plano total:

Hermositlo wtiliza ef plano total para mostrartios lu relacion de los personajes cot
otrus niis medivtos. También para darnos a conocer ef contacto con los abfetos
inmediatas u los uctores; ademds para enfatizar los actitudes de los personajes, yva
sea al sentarse, al ponerse de pie, fa fortna de caminar, ctcétera, y por (iltimo
para mostrarnos las tristezas de los participantes y su soledad. Esto se confirma
cuando Berenice se pusea por la recdmara de su madrina que estd yrave, ella no
sabe Gué hucer, tiene dudas, despuds de mucho pensar rocta alcohof en la carma
de dovia Josefina y le arroja un papel encendido.

Plano general:

Es un encuadre que nos permite ubicar ¢l medio ambiente en el que se desen-
vwelven los personajes, nos muestra las caracteristicas de la habitacion en la que

se hayan, los paisajes (aunque en la cinta hay pocos).
Por medio de este plano conacermos los accesorios, ropa, zapatos, etcétera,

de los personajes y del lugar en el que se encuentren. En el caso de los persona-
Jes, los vemos en pantalla, pequetios, como-sin importancia; son reducidos para
que el espectador tenga una visién mds amplia del lugar.

Plano-secuencia:

Es un encuadre que combing los distinttos planos, o un plano laryo, realizedo en
wuna toma, Como no hay cortes, esto fe permile un ritmo a la peficula, denotando
ef estilo del director.

Esta toma le permite a jeime Humberto Hermasillo una continuidad en su
drarnaturyia.

El Plano secuencia (o plano auténomo segun Metz) utilizado en La pasron
segln Berenice es para darle ritmo, fluldez y continuidad a Ja narracién.

£En La pasion. . ., al desarrollar fos planos-secuencia, Hermosillo rowm de
plasmar lo cotidlano de sus personajes, el desenvolvimiento y alteraciones que
sufren. Esto le permite un estudio mds amplio y demllado de una manero de vivie
que, en su praowmgonism, alcanzard un desarroffo pleno para darnos uma explica-
cidén psicoldgica de ésta.

£l plano-secuencia como se utilizé en lo cinm, es para ‘resperar la unided
de la imagen en el tiempo y en el espacio” asi” como para "norecurriv g ningin
artificio de monwmje’’ (Dicc. de Med. de comunicacién, 1971, 214).

Dolly in:

Este tipo de encuadre es utilizado para cerrar el campo visual y centrarse en ura
o warios personajes y dewmllar sus actitudes. El dolly in /e da un buenritmea k
cinma, ya que permite ver mds de cerca al personaje, sin corte.




Dotlly back:

Lsta toma agranda ef campo visual 3 permite al especrodor ver a 1os personajes
sin deralles y conocer también la composicion de lu escenograflia de mancra mds
general, Ademds este encuadre es aceesible para que mds gente entre en escend
sin corte alguno; por ejemplo, en la torna en que Berenice y su madrina eswdn
atuera de la iglesia,

Tild up: ..,

Este encuadre os variado en el filme, Nos permite ver en perspectiva a las perso-
mas y los objetos con que se relacionan los personafes principales, y a su vez nos
demuesiro su dependencia hacia ellos. Ademds apreciamos detalles de una parte
del cuerpo hasta el rostro, para darnos cuenta de la importancie que estd teniendo
ese personaje.

Tild down:

La Unica torma que hay de tild down, nos da a entender que los abjetos son parte
esencial en la vida de los personajes: como son un cuadro, un espejo, ercétera.

Zoom in:

Los dos zoom in que aparecen en el filme nos mueswran, primero, a Berenice que
se acerca a Rodrigo como aproximdndose a la felicidad; y en el sequndo, Bere-
nice se aleja de la recdmara de su madrina —que esw en llarmas— para mostrarnos
su obra sin sentir remordimiento, y las llarmas represenwn su liberacion,

Travelling:

£/ wravelling sirve para mostrarnos a los personajes y a los lugares donde se desen-
vuelve la accion, sus actitudes y comportamientos. Lo anterior se confirmma en la
escena del salén de clases en el que se ericuenta Berenice. En otra ocasién son
para seguir a los personagjes de una calle o en el interior de un restaurante, para
ambientar el lugar y ser part'cipes de los deseos de los personajes.

Toma subjetiva:

Una toma subjetiva es ef punro devista de un persoraje. £En la pelrcula, las cuatro
dnicas tormas de este tipo son de Berenice (personaje principal) el cual manifiesta
lo que ella esid viendo; su mirada (que no vemos) nos permite conoceria mds a
fondo. )

Se puede consmar en la toma en que Berenice mira a su madrina muy en-
ferma. Esto expresa su deseo de que ella muera. En owa roma, Berenice ve a su
madrina que esti ardiendo.




Panco:

Il panew nos da a conocer, generalmente, las reacciones de dos personus por
separado. Nos muestra un panorama de los objeros que median enire ellos.

Ll panco es urilizado ambién para seguir a una persona con sus actitudes
y estados de dnino.

Disolvencia:

Regularmente es empleada para explicar al espectador que el tiernpo pasé y nada
de imporancia ocurrid. £En otras ocasiones es utllizada, generalmente en escenygs de
amor, para decir que la accion continta.

Esta conwadiccién sirve para mostrarnos dos momentos cinematogrdaficos
en los que se da por sobre entendido un tiempo que manscurrié. En el filme,
La pasién. . ., Hermosillo utiliza las disolvencias para narrar un tiempo muerto.

Suefios:

A lo largo del filme, sélo se dan dos sueiios, y €stos los tiene Berenice, la prom-
gonista, es por ello que de acuerdo a la interpremcion de los suerios segin Freud,
son realizacién de deseos. ’

Al comenzar la cinm, vemos a un caballo que relincha en un esmblo que se
esud incendiando. En la sigulente escena vemos a Berenice que desplerm sobre-
salmda; esto quiere decir que de alguna forma existe una relacién entre el caballo
que se rebela @ morir quemado y Berenice que se rebela a permanecer y a com-
portarse de acuerdo a las norrmas del pucblo,

En el segundo suerio, Berenice ve a su madrina que esui en un férero y ella
¥ Rodrigo la llevan en el auto. Aqui’nuewamente vemos que los deseos de Berenice
estdn relacionados con la muerte de dofia Josefima.

Los suerios son importantes porque nos dan al principio una pisas acerca

de |o que se va a wawr en la cinw y después porque nos descubre los sentimien-
" tos de Berenice. :

Diferentes conjugaciones de los movimientos de cimara con los planos
Plano de detalle con Dolly in.

El conjunto de cdmara se mueve hacia adelante flasm mostrar una parre muy pe-

queria de su objetivo. Ejemplo: acercamiento hast enfocar las medicinas de
doria [osefina.




Plane principal con travelling.

Siynifice que ki cdmara se desplaza paralelamente al sujeto que se mueve, enfo-
cwndo tinicamiente el roswo de fa persona. Como cuando la mano de Bererice

recorre ef brazo de Rodrigo.

Plano principal con tild up.

Es el Jewantamiento del conjunto de cdmara que sigue fa-cara del personaje. .
Se ven lus manos de Berenice, despuds se eleva la cdmara hasta su rostro.

Plano principal con tild down.

la cdmara se desliza de arriba hacia obajo enfocando la faz-del sujero. Vemos pri-
mero un cuadro y después lo cimara baja hasta enfocor a dotia Josefina.

Plano principal con dolly in.

El conjunto de cdmara se mueve hacia adelante hasta enfocar al personaje en P.P.
Berenice estd recostada y la cdmara se mueve hase enfocar su cicariz.

Plano principal con dolly back.

La cdmara enfoca el roso del personaje y después se alcja fiucia atrds. Berenice
camina por un pasille kacie la recdmara de su madrina.

Plano medio con panco.

Se ve a/ personaje hasta la cintura, la cdmara lo sigue sélo con la lente. Mientras
Berenice permanece sentada, la cdmara gira baste enfocar a dora Josefima,

Plano medio en travelling.
Lo cdmara se troslada en forma lateral (izquierda a derecha o viceversa) y sigue al
sujeto de Ja cabeza hasta la cintura. Berenice y Rodrigo caminan por un parque.

* Plano medio con tid up,

La cdmara se eleva sin dejar de enfocar al sujeto en P.M. Berenice con las laves
en la muno, no puedeabrir la puerta y Rodrigo le ayuda. La odmara se eleva hasta

enfocarlos en plano medio.




Plano medio con tild down.

la cdmara se mueve de arriba hacia abajo sin defar de enfocar al personaje en
.plano medio. Rodrigo se sienta junto a Merceditas.

Plano medio con dolly in.
El equipo de cdnura se acercu al sujero hasia enfocarlo de la cabeza a la cintura.
Berenice estd sentada en un sillon y cuida a su madrina.

Plano medio con dolly back.

El personaje es enfocado en plano medio y /la cdriara se aleja. Berenice da la no-
ticia de la muerte del doctor Roblesa su madrina, la cdrnara se aleja enfocando a
dona [osefina, Berenice y Merceditas.

Plano medio con zoom in.

Es un acercamiento con la lente de Ja cdmara hasw enfocar al sufeto en plano
medio. Acercamiento de Berenice que w hac:a Rodrigo en la recdrmara de doria
Josefina.

Plano americano con travelling.

Es el desplazamiento de la cdrmara lateral que .-slgue al personaje de la cabeza a las
roditlas. Berenice camina y Ramiro la sigue en la calle.

Plano americano con tild up.

La cdmara_se mueve de abajo hacia arriba hasm quedar el personaje en plano
americano. Los pies de Rodrigo que camina en la recdrmara de Berenice, después
se levanta fa cdmara hasra enfocarfos en plano americano.

Plano americano con tild down.

Movimiento de cdmara de arriba hacia abajo.y el personaje sigue en plano ameri-
cano. Rodrigo se encuentra parado, la cdrmara se mueve hasta Berenice que llora
sobre la camna. x

b

Plano americano con dolly in.

La cdmara se traslada hacia ade/an te con un enfoque de plano americano. Rodrigo
se acerca al féretro y permanece mirdndolo. i




Plano americano con dolly back.

Al persondje se le ve desde la cabeza a las rodillas 3y la cdmara se mueve hacia
atrds. En lu estacion del tren, la Veva y Cuquita Andrade despiden a Rodrigo.

Plano total con travelling.

La cdmuara se muevé lateralmente y sigue al personaje de cuerpo entero. Doria
Josefina y Berenice buscan una mesa libre en el interior de un restaurarnte.,

Plano total con tild up.

Movimiento de cdmara de abajo hacia arriba sin dejar de enfocar al protayonista
en plano total” (se ve desde la cabeza hasta los pies). La entrada de fosé a la
recdmara de doria Josefina.

Plano general con paneo.

Movimiento de la lente estando la cdmara fija, el cual enfoca la escenografia.
Vemos la estacion del tren, la cdmara gira hasta enfocar a Rodrigo y luego a Be-
renice.

Plano general con travelling.

Movimiento de cdmara lateral que enfoca el amblente. Interior de la iglesia, la
cdmara se traslada hasta donde se encuentran Berenice y dofia Josefina.

Plano general con dolly back.

Desplazamiento de la cdmara hacla atrds para enfocar la escenografia. A la sallda
de la Iglesia, doria Josefina saluda a varias personas y Berenice se aleja de ellas.

2.4 Edicion (compaginacion, editado)

Proceso de corte, recorte, arreglo y armado de las tomas- Gtiles y de las corres-
pondientes bandas sonoras que mejor permitan alcanzar los propdsitos deseados.
(Carreiio; 1981, 80).

Después de haber filmado toda la cinta, el sigulente paso es la edicion y,
entendemos por edicién o montaje, a la unién de los distintos trozos filmados
para complelar la narracién, y esta articulacion puede tener varfos sentidos de-
pendlendo de la intencionalidad del realizador, pues él tiene diversas alternati- -
vas pare elegir; ya sea Introduciendo tornas de distintos tamarios, modificando

- los tiempos o estableciendo relaciones de orden conceptual mds que narrativo, a '

fin de obtener una srntesis de gran potencia expresiva. : pe




bl uso del plano-secucncia por ¢f director de La pasion. . . nos nurcda su
ostilo personal, pues cada realizador escoye de entre todos los planos el que mids
se dcopla con su forma de expresién cinematogrdfica. En éste filme de Hermosillo
hay 40 planos-sccucncia, fo cual nos da a entender que una gran parte de la
cinta se filmo el tiempo real a fin de que el espectador penetrara por completo
en clla, y no la viera como algo distante a su propio acontecer,

Una vez concluida la cinta, el siguiente punto es distrlbuirla a las salas cine- .
matoyrdficas v que el pitblico asista a verla, pero para que esto suceda es necesa-
rie que la pelicula tenga algun valor emotivo.

24.1 Helacién entre los planos mds significativos de
La pasiéon segin Berenice

De entre todas las secuencias de La pasion. . . escogimos algunas de ellas por ser
las mds significativas dentro del contexto del filme. Estas secuencias son impor-
antes porque describen con mayor exactitud los sentimientos, los ideales y
frustraciones de los personajes; ademds estdn filmadas en plano-sccuencia, /o que
“permite respetar la unidad de la imagen en el tiempo y en el espaclo” (Dicc. de
med. de com. 1971, 214). ’

Urna vez elegidas las secuencias, relacionamos los planos mds significativos
con el fin de conocer la forma en que Hermosillo los esructura para expresarse,
Y notamos que generalmente utiliza un movimiento de cdmara largo (travelling,
22 en rowml; dolly in, 27) y un plano principal (65 en torml) o un plano medio
{116 en rotal); el plano principal nos muestra de manera mds espec ffica la intimi-
dad de los persongjes, y el plano medio sirve para presentarnos a los protagonis-
tas, sus caracteristicas y su trato con los demds intérpretes.

Escena del velorio. Esta escena es significativa porque sirve de inroduccidn
para que los protagonistas se conozcan, ya que como es el funeral del médico del
pueblo, la mayorfa de la gente concurre a el,

En esta toma, Hermosillo uvtiliza un P. G. con movimlento de cdmara
(paneo) al comienzo de la escena para mosirarnos cémeo estd canfigurada la esce-
nografia y el tipo de personas que se encuentras ahr, asi’ como su vestimenta. Por
medio de los paneos en P.G., nos da a conocer a los famlliares, y los panecs en
P. M. /as actitudes de la gente que asistié al velorio. Asimismo, este panco nos
permite -apreciar mefor la relacién adusta y frivola que existe en el medio am-
biente.

Del panco en P.M. pasa al P. T. con el fin de abarcar mds personas y obje-
tos, y es aqui donde se da el iniclo de la relacién enre los actores principales;
después de este plano, pasa a un dolly inen P. A. con el fin de darnosa conocer
mds al personaje principal, y en este mismo encuadre vemos, al fondo, a oros
personajes. La siquiente toma empieza con un P. P. de Berenice (promgonism).
Como se puede notr, Hermosillo pasa de un plano ablerto a oo cerrado para
mostrar con precisién las-inquietudes de su promgonist.’



tacena calle Morelos, Vemaos a Berenice ya Rodrigo caminando en travelling
U. AL doblar unu esquina quedan en P. G, hay un corte 3 en la siquiente toma
los vemos camitar nucvanicnte en P. G, churlando acerce d: sus vidas, £n este
po sintegmitico hay un dolly in en P. M. y su conversacion se vuelve mds in-
teresante que cuando el encuadre estaba en P, G. Lo anterior nos quiere decir
que los planos mds cerrodos enfatizan mds sobre el didlogo que sobre la ambien-

P,

tacion, ' .
Escena Pozoleria. Esto filmada en un interior en P. M. de ambos (Berenice
2 .Rodrigo), lo cual nos du a entender que su plética serd mds fntima que cuando
tban en la calle,

Escena cstacion del tren. £n P. G. vemos a los personajes es una estacion
.de wren, luego hay una disolvencia que nos da a enrender un tiempo wranscurrido,;
posa de la wrdea la noche,

) Escena recamara de Berenice. £5 importanre esta escena porque tanto los
encuadres que van de un P. G. a un P. M, a/ iqual que Jos did/ogos, nos seralan
Que se wa a dar un rompimiente en la relaclon de los personajes principales,
acencudndose lu soledad de Berenice. Y es precisamence esta ruptura la que pro-
voca que Berenice queme a st madrina.

Escena recdmara de doifia Josefina. Hay un P. P. de una ventana. La torna
siguiente nos muestra a dofie josefina en P. M. que yace moribunda, después
hay un paneo a Berenice en P, P. siguiendo un dolly back hastw P, M.

La cdmara gira en medio circulo hasta tamar en P. T.a Berenice y o su
madring, este encuadre nos permite canocer las intenciones de Bercnice que son
las de regar alcohol sobre los documernios que estaban extendidos en la cama de
dosiz josefina. En la sigulente roma hay un P. D. de un pagaré que Berenice en-
clende. Con'ith Tild up vemos su cara que refleja satisfaccién por ser ella quien

decide la vida de su madrina.
Lo sigulente toma sirve de conclusién a las anteriores, pues en ella vemos.

como doria Josefina es asesirada por Berenice.



3 NIVEL NARRATIVO

‘

3.1 Acciones

Primeramente daremos algunos antecedentes de la vida de la promgonista, ya que
en Imagen no se muestran esos hechios, sino que son /nformaciones que se pueden
recoger de los didlogos de los personajes.

Después contlnuaremos con las acclones del relato que se estructuran pura
producir un todo coherente Y completo.

- Antecedentes
© 31.0 Viudez de Berenice. Posible asesinato

En la escena de la pozoleria, Berenice comenta a Rodrigo que sus padres eran
maestros y gabajaban en una escuela en farrewderas, Municip/o de Compostela,
May., donde ella naclé6 un 4 de octubre y por eso tiene tal nombre. Quedd
huérfana muy chica y dorfia Josefina, que nisiquiera es su madrina, la recogld.
Antes, en la escena de la agencia funerarfa, por primera vez se menciona
que Berenice es viuda, que no durd ni tres meses casada. El marido, un ‘ranchero
Jjodldén ", murié quemado. Una amiga de Rodrigo le dice que Berenice provocd

el Incendlo, pero no hay pruebas.
Acciones del relato
3.1.1 _ Muerte del médico

En Ja escena de la recdmara de doria Josefina, Berenice do la naticia a su madrina
de que el médico que la atendia murié. Y es precisamente esta muerte el hiio
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conductor de la trama, pues es la que posibilita el encucnwro de Berenice con el
hijo del médico de cabecera de doria Josefinae (Rodrigo).

3.1.2 Encuentro con Rodrigo

In la escena de la agencia funeraria, por primera vez se encuentran Rodrigo y
Berenice, Sus miradas coinciden y es aqui donde con gestos se inicia su relacion.

3.1.3 Enamoramiento/Romance

3.1.3.1 Rodrigo busca pretextos para acercarse a Berenice, y en la escena que
se desarrolla en la sala de cine, Rodrigo la ve junto a su madrina, va hacia ellas,
platica un rato y se despide de ambas no sin antes prometer que las visitard para
revisar a doria Josefina; pero al hacerlo, retiene lu mano de Berenice.

3.1.3.2  Después, en la escena de la pozoleria, conversan mds largamente para
conocerse. Rodrigo entre tanto sigue visitando a dofia Josefina, y es en el cuarto
de Berenice donde se besan por primera vez. En uno de sus didlogos ella comenta
que le gustaria tener un auto pero que no le alcanza. El la ayuda a convercer a su
madrina para que le preste la cantidad que le hace falta.

3.1.3.3 Juntos van a comprar el auto, €l la ensefia a manejar, pero resulta que
ella ya sabra y lo conduce u un fioiel.

3.1.3.4 A/ owro dia deciden ir a un dia de campo y estando a la orilla del rio,
Rodrigo le comenta a Berenice que se ird en cinco dias. Ella se pone triste.

3.1.4 Abandono

En la escena de la estacién del tren, Berenice le dice a Rodrigo que le guswria
irse con él. "Imposible’ es la respuesta.

3.1.5 Asegsinato de dofia Josefina
Estamos en la escena de la recdmara de doria fosefina.
3.1.5.1 Rodrigo se marcha.

3.1.5.2 Berenice se sienw al lado de su madrina, la mira largo rato. La anciana
estd pdlida y demacrada, con los labios algo amoratados. Berenice saca de /a caja
fuerte unos documentos, los extiende sobre la colcha. Toma un frasco de alcohol
v lo riega sobre los papeles. Elige una letra de cambio y la acerca a la llama de la
veladora, después la defa caer sobre la cama e inmediatamente se levanta una
flama azul.




3.1.6 Desenlace

3.0.6.0 L lu escena final, anre Ja casa de doria [osefing, venios a Berenice que
sale, civrra el -portén y seva.

3.1.6.2 Observumos como, en ol interior de la recdmara, el fuego lo consume
todg, y conto, poco después, los cristales estallan.

3.1.6.3 En estu ultima escena, se daa cornocer quie Berenice se marcha sin rumbo
definido. Respecto al asesinato que cometié no se sabe cudles son las consecuen-
cius.

3.2 Descripcidon de-los personajes
3.2.1 Berenice

Tiene umna cicatriz de una quemadura en el lado izquierdo de su rostro que va
desde muy cerca del ojo hasta el cuello. Berenice es huérfana, viuda, aracriva,
delgada. Tiene alrededor de 30 arios, se viste de manera sencilla, no provocati-
va. Es servicial y atenta con su madrina. Es decisiva y seductora.

3.2.2 Rodrigo

‘Tiene aproximadamente 35 arios, es alto, robusto, blen parecido, seguro de s/
mismo. Es un médico soltero, bien vestido, vanidoso y seductor.

3.2.2 Dofia Josefina

Anciana de unos 70 arios, achiacosa, viuda, gusta de estar arreglada, es prestam/s-
ta y usurera.

3.3 Descripcion de los personajes de apoyo

Los personajes secundarios cumplen la funcién de matizar y dar realce a fos actos
v gestos de los protagonistas principales; ese rapel es importante porque éstos,
tienen vida gracias a aquéllos.

£En La pasidn segiin Berenice /os personajes de apoyo son:

3.3.1 Dr. Robles (Padre de Rodrigo)

La muerte de este personaje propicia el encuentro entre Berenice y Rodrigo. Se
sabe que el Dr. Robles era autoritario, represivo, que se enojé con su hijo y por
ese motivo Rodrigo abandond el hogar. También, por medio de dofia Josefina,
nos enteramos de que era buen médico.




JO
3.3.2 Merceditas

Mujer de unos <0 anios, regordeta. Se sabe que vive con su sirvienta, s o clisica
viuda o solterota (1o s¢ du a conozz en lu cinta) chismose, acomedida, beata,
siempre wratando de arrcglar la viaa de los demds y despreocupxdindose de la
propia; esto lo vemos en lo escena del funcral en la que comadrea a su antojo
sobre el ucottecer de los ahi presentes.

3.3.3 Cuquita Andrade (novia de Rodrigo)

Es lo chisica mujer de clase media que gusta de aparentar lo que no es. Cuqulta es
alw, delgada, cabello rubio no natural y llena de maquillaje. Su voz es chillona y
suena falsa.

Este personaje sirve de comparacién con Berenice, pues la rubia tiene mo-
dales provocativos, sofisticados. Se viste a la moda y tiene un carro grande, lo
cual la hace sentirse como portadora de belleza y de poder, mientras que Bere-
niice usa ropa sensifla y no tiene coche; cuando /o adquiere, es un auto pequerio.

334 Ramiro

Muchacho de unos 18 arios. Estudia en la academia “‘Llamas’ donde Berenice es
maestra. Ramiro parece estar enamorado de ella ¥ nunca seamreve a decirselo. La
espera al rerminar fa clase, lo sigue pero su thnidez te impide hablarlfe.

Ramiro es un joven que se conmapone, fisica y psicoldgicamente can Ro-
drigo; uno se muestra inseguro de sf mismo y el otro aurosuficlente; Ramiro es
delgado y callado, Rodrigo es fornido y desenvuelto,
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Agradable
Estatura requiar

Matrices:
Externa o de relacién Internas
Berenice Cicatriz Aurtosuficiente
Delgada Decidida
. 30asios Paciente
Guapa Seducrora
Viuda Sensible
Maestra
Rodrigo 35 aros Seguro de si mismo
Alto y robusto Vanidoso
Bien parecido Machisra
Soltero Convenenciero
Médico Congquistador
Doria Josefina 70arios Coquera
Enfermiza Entromerida
Usurera Dominante
Viuda Desconfiada
Chaparrita Awvara
Marices:
Externas o derelacién | Internas
Or. Robles Médico Autoritario
{padre de Rodrigo)
Merceditas Regordeta Entrometida
Cabello ondulado Sociable
Cugquita Andrade Rubia Orgullosa
(novia de Rodrigo) ~ea Vanidosa
Delgada Pretenciosa
Awactiva Lnwrometida
Rarniiro Delyado Trmido
/8 arios Inmroveriido

Indeciso

Calludo




4 NIVEL SEMANTICO

La significacién se articula a partir de la contraposicién de términos antagénicos.
Los pares que constituyen los ejes semdnricos muestran oposiciones que permi-
ren configurar el sentido de un filme desde la perspectiva de las relaciones
antitéticas binarias entre distintas posibilidades de valores significantes: amor]
odjo, vida/muerte, hombre/mujer, que son valores complementarios porque se
explican preclsamente a partir de su contemplacién.

En este caprtulo o que ratamos de mosoar es como se van configurando

cada uno de /os términos.
4.1 Ejes de significaciéon
4.1.1 Hombre/Mujer

A Jo largo de La pasién segln Bercnice nommmos que a la mujer se le da mds espa-
cio, para mostrarnos sus inquietudes, que al/ hombre.

De esta cinta, Hermosillo nos muestra a una mujer con caracter/isticas
menos estereotipadas y mds sobresalientes, ya que aqui la observamos menos
idealizada, es una mufer de carne y hueso que desea amar y ser amada. Esto lo
podemos natar af Iniclo de la pelicula en donde vemos a un caballo que se agita
por el fuego que consume el establo. Berenice despierta de su pesadilla nerviosa,
es decir, Berenice siente pasién y desea a Rodrigo. Este por su parte, al now que
ella es atrevida, le gusta, pero la relacién que quiere no va a ser de matrimonio,
sino que sélo desea tener un rato agradable.
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Lt ser hunmano por naturaleza es cc;nn'adicrorioy muy complejo de enten-
der 3 Berenice no es la excepeién. £n algunas ocasiones se muestrd segura de si’
misma come cuando Rodrigo la mira por primera vez en el velorio y ella 1o se
intimida, sino que se da un enfrentamiento entre los personajes, ya que Berenice
no se cubre los piernas con la falda, ni el rosiro del lado de lo cicawiz: al conra-
rio, elta lo desafia con la mirada y le da a entender que muestra con orgullo su
defecto, y es esta actitud la que atrae a Rodrigo. Esto actitud nos rebela a una
mwjer distinta que se siente con los mismos derechos que el hombre. Una mujer
que es reservada pero que a la vez también gusta de darse a descar. Berenice es
alyuien que se crié en un pueblo y por o mismo estd llena de tradiciones; sin
embargo, y a diferencia de omras mujeres, ella se muestra mds independierite, mds
ansiosa por romper con los lazos que la unen al lugar.

Al hombre, como dijimos con anterioridad, se le do menos espacio que a
la mujer en el filme. A él le gusta sentirse seductor (aunque aqu/ sea el seducido),
protector, quiere ser é/ quien inicié la refacién, ademds quien corteje a la mujer y
si ésta le pone trabas, él insiste hasta que ve satisfecho su deseo; despuds de fo-
grarlo, se marcha sin ningin sentimiento de culpa aparerite, y decimos aparente
porgue en La pasion segin Berenice, /g actitud de Rodrigo no nos dice nada.

‘A Rodrigo lo vemos como un hombre seguro de si mismo, vanidoso y bien
arreglado, viste con chamarra deportiva, su camisa deja entrever su pecho de es-
peso vello, su pantalén moderno y bien cortado, sus mocasines y calcetines que
combinan perfectamente. El es el estereotipo del macho seductor y su narci-
sismo lo vemos marcado en la escena de la pozolerfa en la que Rodrigo le dice a
Berenice ‘Y en setlo, iqud es lo que mds deseas en la vida?"" Berenice lo mira. '
Rodrigo comenta; “Aparte de i, claro”. :

En contraposicién de Rodrigo estd Ramiro, un mucliacho tfmido, indeciso,
que es alumno de Berenice y se siente atraido por ella.

En el filme nowmmos que hay cuatro viudas: Berenice, Doria Josefina, la
mamd de Rodrigo y Merceditas {no se sabe si es viuda o soltera), cosa que resul-
wa interesante. Tres de ellas son de edad madura; Berenice esla mds joven y por
lo tanto se crea a su alrededor un misterio, ya que por el hecho de ser viuda, la
mayoria de los jévenes y adultos no lo toman en serio, La ven como un objeto
sexual o como simbolo de experiencla. Rodrigo por-su parte, seacercaa Berenice
porque con ella se puede tener uma relacién efimera y ademds por ser una mujer
desaflente que no se intimida ni averglienza de su situaclén como viuda.

Berenice, al igual que otras mujeres, gusta del orden, de la {impieza, es
servicial al atender a su madrina y algunas atras cuestiones que ya son caracteris-
ticas de la femineidad, como son el arreglarse para parecer mds amactiva. Gene-
ralmente cuando la mujer riene un pretendiente se esmera en el cuidado de su
persona y es asi como Berenice se mira con detenimiento su cicatriz. Luego se
mira a los ojos, ensaya un cambia de peinado y examina su figura. Todo esto /o
hace con el fin de gustarle mds a Rodrigo.

Como podemos nowr, el papel de la mujer en esta cinm no result irreal,

sino al contrario, enfatiza mds de cerca sus deseos, sus ambiclones y sus frustra-
"clones.
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Al hombre le agrada seniirse protecror, como cuando Buarenice se siente
desamparada e’ el niontento en que su madring cstd grave. El le du su hombro.

A Rodrigo ¢ gusta Berenice, pero con ella 1o quiere ningen compromiso,
ox desead consenvar su libertad, cosa que se puede confirmar cuando estdn en la
estucion del tren y Berenice recarga su cabeza en el hombro de Rodrigo, él le
acaricia el pelo y ella dice: *'Si me pudiera ir contigo", EI no responde pero deja
de acariciarle el pelo; enseguida aparta su mano. Este breve pasaje de la pelicula
nos muestra cémo al hombre le yusta que la mujer le dé todo el carifio y la aten-
cion posibles, pero cuando clla intenta que la relacion se prolongue, es él quien
decide darla por terminada ya que usi’ es mejor para él.

La mujer resulta, a diferencia del hombre, mds sentimental y comprensiva,
3 una relacion amorosa le deju una huella mds grande. Berenice después de despe-
dirse de Rodrigo y verlo pasar a través de la ventana, se muestra adolorlda; sin
embaryo, es esta decepcion la que le da fuerza para sequir adelante con sus pro-
pésitos que son el de liberarse de las tradiciones del pueblo y olvidarse de su
pasado; es por eso que despuds de quemar a dofia fosefina, se va, camina despa-
cio, voltea a ver las llamaradas y continda su andar con pasos seguros y sin
remordimientos aparentes.

4.2 Amor/Odio

El desammor juega un papel principal dentro del filme, ya que a lo laryo de él nota-
mos que todos los personajes buscan amor o por lo menos una compatira que
haga mids placentera su soledad, aunque por diversas circunstanclas este afecto
nunca llega a la realizacion plena. Por un lado, Berenice desea amar a Rodrigo,
sin embargo, ella le dice que "la amistad, o el amor. .. son sentimientos peque-
fos, mezquinos” Rodrigo pregunta 'Y qué sentimientos consideras importantes''
Berenice responde “'El odio. Lo conozco muy bien y le asequro que no hay
nada iyual’’. En este didlogo la contraposicion amor-odio es importante, ya que
cuando mds adelante Berenice le comenta que quedo huérfana desde pequeria y
que dotia fosefina la recogio, da a entender que durante su nifez le falté amor,
es por eso que el unico afecto que conoce es el odio.

El odio se presenta en la cinta de manera directa, pues como dijimos ren-
ylones atrds, Berenice estd resentida con el amor debido a que crecié en un am-
biente de poco afecto. Cuando la recogié su madrina, esta la educd de manera
fria (en el fllme no se ve ninguna muestra de afecto por parte de dofia Josefina
hacla Berenice).

El amor significa: Un sentimiento de adhesién hacia alguna persona, pro-
vocado a veces por atraccién, relaciones o situaciones sexuales, y que presenta
una gran variedad de manifestaciones psicolégicas y fisioldyicas (Diccionarlo de
Psicologia: 383, 12).

El odio significa: Es una actitud emotiva caracterizada por la ira y una gran
aversion, enemistad o mala voluntad, junto con el deseo de per/ud/car a algan
objeto o individuo (Diccionario de Psicologia: 383, 247).
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Notamos que de la primera definicion, si’ correspondvn esds caracteristicas
con los zsuersonajes del filme, ya que Berenice se sentia sola s+ buscaba a una per-
sonu que le brindure afecto y comparira. Rodrigo por su parte, lo unico que de:
seaba era obtener cierto placer en cuanto a sus relaciones con ella.

Por otro lado, en todos los personajes de la cinta se manifiesta una soledad
y falta de amor. Cada quien lo busca a su manera, sin cmbargo son puros amares
no cosrespondidos.

El odio para Berenice e¢s un sentimiento de ira, pues cuando Rodrigo se
marcha, ella a través de la ventana le dice quedamente ''Ves como tenta razén en
lo de los sentimientos. Eres un hijo de la chingada, te odio, pero ojald te vayu
muy bien" demostrando de esta forma el por qué de su sentir.

La relacién que se da entre dofia Josefina y Berenice, pareciera que es la de
brindarse mutuamente un poco de carifio, ya que Berenice la cuida, la peing, le
da sus medicamentos; sin embargo eso es mentira, pues mds adelante vermos cémo
Berenice llena las cdpsulas con azicar a fin de que su madrina no mejore. Y des-
pués cuando dofia Josefina estd grave y Merceditas pregqunta que cémo sigue la
enferma. Berenice responde ' Vival'', con un torno agresivo como si le molestara
la mejoria de la anciana. En esta escena se nota que Berenice no quiere a su ma-
drina y'desea su muerte.

Del amor al odlo no hay mds que un paso dice un refrdn, y en La pasién. . .
notamos c6mo surte efecto pues esa contraposicién estd en el sentir del ser
humano. Estd en su piel y en su pensamierito, es algo que no puede evitar, quiere
pero también odia.

4.3 Vida/Muerte

Dos casos bipolares Inherentes a todo ser vivo, Incluyendo a lo creado por el
hombre —como el arte, '

Una pelicula no exenta de ambos términos; tiene un prificipio, un desa-

~rrollo y un final que muestra la vida y muerte como verdades absolutas y univer-
sales. Cualquler historia que aparezca en fa pantalla nos dice la anécdota que le
ocurre al héroe del filme, lo que nos Indica una ficcién convertida en realidad.

La cinta La pasién segin Berenice, nos manlifiesta la vida y la muerte como
una Jucha en la cual todo ser hurnano sufre, inexorablemente, a lo largo de su
existencia,

A Berenice nos la describen como urna mujer joven (30 arios) serla, ordena-
da, exhibiéndonos una flgura delgada pero atractiva, con una cicatriz en una
mejifla. Con lo que nos dart a entender a un ser con ansias de vivir (entendemos
por Vivir la duraclén de la ex/srencla), de manifestar todas sus energias en aras de
perdurar la subsistencia.

El polo contrario es la madrina (dofia Josefina) que se debate en dos formas
(vida-muerte) y al final sucumbe abrasada por las llamas. Su muerte (cesasion
definitiva de la vida} es como la vida de su ahijada, es decir, que para que Berenice
viva_ (se libere de su pasado) es necesario que muera su madrina. A doria [osefing




nos fa preserrtun anciung, delgaducha, enferniiza, pdlide, hipocondriaca, deria-
crada, lo cual indica al espectudor su proximo expirur.

A Rodrigo —c¢l otro protagonista— nos lo desplieqan conio sinénimo de
vidu, ¢s dec_/',r:,‘ es un hombre fuerte, sano, jovial, alegre, que pareciera gque todo lo
que toca trae vida —-por eso es médicoj. Con su lleqada al pueblo transmite vida o
los habitantes, nétese en el velorio que todos tienen un hdlito de emocion.

E/ pueblo, donde se desarrolla la historia, nos los exponen como una ciu-
dad limipia, pero arfieju; con transportes, pero caduccs, con una iglesia antigua y
wun jardrn tradicional, Con ¢sto nos darnt a conocer que es un pueblo viejo, aca-
bado, estropeado por ¢l tienipo, que pareciera se detuvo en ese lugar donde /a
muerte ronda dejando ya cuatro viudas; dofia fosefina, Berenice, la mamd de Ro-
drigo y Merceditas (no se sabe si es viuda o soltera).

Por las razones anteriores, Berenice desea salir del lugar, abandonar la mo-
notonia que la esclaviza mds a su madrina. Su salvacién —o sea la vida— la ve en
Rodrigo a quien joh! paradoja, conoce en un velorio. Aqui también la muerte
sirve para dar vida, ya que la muerte del papd de Rodrigo favorece la relacion
entre éste y Berenice.

El encuentro la motiva a buscar unag manera de seguir viviendo, es decir,
existir; vivir, no de la manera gris de antes, sino vivir para sentirse realmente
alguien.

La vida y la muerte, en le pelicula, se dan la mano, ya que Rodrigo como
doctor, va de consulta con doria Josefina, trata de no dejarfa morir, a su vez
sirve de pretexto para que nazca un romance entre él y Berenice (recuérdese que
no existe el amor en toda la historia). Asr’ tenemos que mientras viva la relacion
de ellos, estd muriendo dofia Josefina.

Al final del filme vemos que muere el amorio con la partida de Rodrigo,
que antes ya habra hecho revivir a la enferma, y Berenice por el contrario, desea
viVir y olvidarse de su pasado, pero para esto es necesaria la muerte de su
madrina.



5 NIVEL PRAGMATICO

'5.1 Relacidn de La pasion segan Berenice
con las otras producciones de Jaime Humberto Hermosillo

Primeramente haremnos una sintesls de cada una de las peliculas de Jalme Hum-
berto Hermosillo, para después compararlas de manera general con la cinta que
nos sirvié de objeto para esta investigacién: La pasién segin Berenice.

LOS NUESTROS (1969)

Trata de una mufer que tlene una hija que trabaja cormo secretaria, y un hifo que -
gusta de ver la television y otro que vigja constantemente.

" La hifa es amante del marido de la vecina, que es amiga de la madre. La
vecina sabe que su marido le es inflel, pero no sabe con quién, por lo tanto pide
ayuda y después decide aparentar un sulcidio en el que la madre llamard una am-
bulancia; sélo que ésta la defa morir. Tiempo después, la hija regresa casada civil-
mente con su amante viudo y su madre no los acepta porque no estin unidos por
la lglesia.

LA VER DADERA VOCACION DE MAGDALENA (1971)

Magdalena estd casada con Emeterio, un rocanrolero, y la madre quiere desunirlos
para que su hija se case por Interés con Armando. Como Magdalena no acepta, su
madre la transforma en una chica desprejuiciada y liberal. A ella le gusta el carnblo
Vv practica el amor libre y triunfa como cantante. La madre a su vez propone
. matrlmonio @ Armando.
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LI SENOR DIEE OSANTO (1972)

L] seror de Osunto ticnie dos hijos, el mayor fue a la gucrra y el otro se casa con
la prometida de su hermano porque lo cree muerto. Aparece el primero a recla-
mar lu herencia y a sunovia, Luchan los dos hermanos y se cree nuerto al mayor,
después aparece y pide dinero para explotar una mina. Su hermano menor lo
manda mutar, pero el mayor sale victorioso. Se vuelven a encontrar /os hermanos
3 luchan hasta desaparecer.

EL CUMPLEA NOS DEL PERRO (1974)

Una pareja joven de recién casados espera la visita de sus padrinos de boda. La
reunién fracasa por malos entendidos. Tiempo después el hombre joven asesina a
su mujer. Su amigo se entera por ¢l periédico y trata de ayudarlo, pero su esposa
trata de denunciarlo, entonces el marido la mata. Eflos huyen. '

MATINEE (1976)

Dos nifios van al cine en lugar de Ir a la escuela. En vacaciones uno de ellos
acompadia a su papd en un trafler hacia la capital, el otro se esconde en el carro.
Dutante el trayecto son asaltados, matan al chofer y los nifios se unen a los
malhechores. Juntos asaltan un parque de diversiones, luego se deshace la banda,
s6lo quedan dos de ellos y asaltan la Basilica de Guadalupe y ambos mueren. Los
nifios regresarr al pueblo, los reciben como héroes y uno de ellos se marcha sin
aceptar los honores.

NA UFRAGIO (1977)
N

Una madre ariora el regreso de su hijo. Limpia su cuarto, ropa y objetos como si
estuviera presente. Vive en fa Unidad Tiatelolco con su compariera de trabajo. La
madre se enferma y su amiga /la interna, mientras tanto el hijo regresa y se entre-
vista con la arniga de su mamd. Esta promete llevar/o a ver a su madre al hiospital
af dra siquiente. En tanto, dec/den pasar la noche juntos. EI/ hijo se va y /a enfer-
ma muere sin verlo. Una ola simbdlica penetra en el departamento arrastrdndolo
todo y Hevdndose los objetos hasta el mar.

LAS APARIENCIAS ENGANAN (1978)

El actor Rogelio acepta hacerse pasar por Adridn para que Adriana reciba una
herencia. Adriana se va a casar con Serglo, él es homosexual y ef tio de ésta se
oporne a esa reunion. Rogelio se instala. Por las noches Adriana se defa tocar por
el tfo, Rogelio se da cuenta y se enarnora de ella. Dias mds tarde Sergio (novio de
Adriana) se despide. Rogelio busca a Adriana y la encuentra en un cuarto anexo
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« una peluquerra, ella se abre la batu y él descubre que Adriana cs hermafrodita.
Se casan y se van de luna de micl.

AMOR LIBRE (1978)

Julia y July tienen una tienda de artesanias. La primera practica el amor libre
con un hombre casado, y la segunda es recatada y vive con su familia, aunque
después se separa y se va a vivir con Julia. Esta conoce a un estudiante de med|-
cina y se lo presenta a [ uly. ’

La esposa del amante de [ulia entra a su departamento y le reclama. fulia
la corre y €l se va. Tiempo después, el examante de Julia conquista a july y
ambos se van, mientras que Julia se haqe amante del médico.

MARIJA DE M! CORAZON (1979)

£s una relacion entre un ladrén y una maga. EI deja su oficio, se casan y declden
trabajar juntos en la magia. En una ocasién en que Marra Iba a encontrarse con
Heéctor, se descompone su camioneta de trabajo. Ella pide un aventon y se sube a
un autobds que. la conduce a un Hospital Psiquidtrico. En vano Maria intenta
explicar que no estd loca, que solo fue a buscar un teléfono,

E/ mago cree que ella lo abandond y mds tarde se entera de que Maria
estd recluida en un hospital. La va a visitar pero no la rescata come cllc esperaba.

5.1.1 Diferentes tipos de relaciones en la familia

Desde su primer largometraje, Jaime Humberto Hermosilio, ha gustado de aden-
trarse en los problemas familiares, se ha interesado por la atraccion y rechazo a la
célula famillar como elemento fundamental de la socledad y forrmador del indj-
v iduo.

£l tipo de relaciones que se propone desde las cintas de Hermosillo, puede
ser altamente perturbador desde el principio puesto que no se sufeta a lo que
convenclonalmente conocernos como ‘‘relaciones familiares’. Por efemplo, es
frecuente que utilice, como forma de relacion entre los personafes de sus peiicu-
las, el que dos personas del mismo sexto vivan bajo el mismo techo sin que las
una ninguna relacion de parentesco y ni slquiera, en la mayoria de {os casos, una
relacion erdtica, sino mds bien una especie de dependencia afectiva porecida a la
que se establece entre madre e hija.

En este caso tenemos a Berenice y a su madrina {La pasién segin Berenice),
se dice que Berenice queds huérfana desde pequeria y que dofia Josefina, que nf
siquiera es su madrina la recogio. Desde entonces viven juntas en una casa amplia
Yy antigua. La anciana Josefina tiene alrededor de 70 arios, se dedica a la usura y
estd enferma. Berenice da clases de taquimecanografia en una Academla y con
eso se sostlene, Al final de la cinta, la enferma muere asesinada por Berenice,
Y ésta se marcha sin rumbo fljo. En Naufragio dos amigas viven y trabajan Jun-,




50

tas. Ambus csperan con ansiedad la llegada del hijo de una de eflas, La madre se
enferma y e internada. El hijo regresa 3y pasa la noche con fu amiga de su nadre,
La progenitora mucre, el hijo se muarcha sin verla 32 lu umiga se queda sola. En
Amor Libre, lus dos Julys tienen una tienda de artesanius. Una de ellus practica
el amor libre con un hombre casado, lo otra, al principio vive con su familia, des-
puds se separa yse va a vivir con su amiga. Una de las | ulias se va con el examarite
de su amiga y lu otra se queda en el departamento con un estudiante de medicina;
¥ por tltimo ern Matineé, una cinta en la que dos jévenes se conocen en la cdreel y
nids adelante se integran como ladrones. En su relacién se deja entrever su homo-
sexualidad. '

Hermosillo rompe con lo convencional de la amistad, pues en las cintas
antes referidas, ese lazo se ve roto por una de las dos personas que lo integran. Al
principio nos lo presenta como algo sélido (al menos en apariencia) y después se
va debilitando hasta quedar nada. La amlistad, vista por este realizador es algo
efimero porque al final de los' filmes una de las dos personas se queda sola, o
bien, como en Matineé, mueren armbos.

Otra forma de referirse Herrosillo a la no integracion de la familia, es mos-
trdndonos la relacion entre personas de distinto sexo que viven 'juntas sin casarse,
En este tipo de situacidn presenta a la célula familiar incompleta, desarticulda, son
personas que habitan juntas, que se quieren, pero siempre va a existir algo que va
a fracturar su posible estabilidad.

Sin embargo, esa fractura no obedece al hecho de que los personajes pres-
cindan de las formas socialmente recoriocidas como *‘decentes' para entablar
relac/ones amorosas; la disolucién de la pareja amorosa es precisamente ¢l tema,
‘la preocupdacién de las cintas que se lnterrogan sobre las causas intimas tanto de
los lazos de solidaridad, como de su ruptura.

En Los Nuestros, fa madre deja morir a su amiga a fin de que su hija se
quede von el marido de ésta. La hija y el armante se van, viven juntos, y después
regresan, séio que la rnadre de ella no los acepta por no estar casados por la
Iglesia. En Maria de mi corazén, /o relacién que se da entre Maria y Héctor es el
amor libre; mds adelante se casan por la igiesia, pero eso de nada les sirve, pues
Maria de manera Indirecta es recluida en un psiquidtrico y Héctor se queda solo,
es declr, e! matrimonio se disuelve. En Las apariencias. .. Rogelio acepta hacerse
pasar por Adridn para que Adriana reciba una herencia, Adriana tiene novio,

pero acaba teniendo relaciones con Rogelio, Adriana es hermafrodita y Rogelio -

lo sabe; mds tarde se casari.

5.1.2 Formas de disolucién de la famiiia o del grupo comunitario

La familia, como constante en la filmografia de Jalme Humberto Hermosillo, es
presentada de manera “mutilada”, ya que sfempre va a faltar algin miembro de
ella. Hermosillo muestra distintas formas de disolucionesen la familia; una de ellas
es la relacién entre amarntes.
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Iste tipo de relacién nos muestra a un hombre (que tiene novia o es casado)
que se deju seducir, y a una mujer dominante que conduce la situacidn, ya que
tanto en La pasion segun Berenice como en Amor Libre, los dos rombres andan
con ellas por el hecho de saciar su-apetito sexual; no las ven como algo sélido,
sino mds bien lo que pretenden es pasar un rato agradable y sin compromiso. Es
decir, no formar una familia.

« Ellas, por su parte, lo que quieren es no estar solas, buscan el companerismo,
y esto se reafirma cuando Berenice (La pasidn. . ) le dice a Rodrigo que para ella
el amor no es un ayuntamiento animal y mds adelante le comenta su deseo de
irse con él. A lo que Rodrigo responde “Imposible’ como ddndole a entender
que su relacién se dacabd. Por otro lado, en Amor Libre, Julie nunca habla de
amor con su amarnite, sino mds bien se interesa por su presencia para no sentirse
sola, y cuando pierde a su amante, pues bueno, se consigue otro.

El hecho de que Hermosillo nos presente a una familla desarticulada no es

gratuito, obedece a que pretende romper con la “normalldad” familiar.
. Sin embargo, esa ruptura de la “normalidad” es la expresién de situaciones
Iimite que pueden blen significar la crisis de la institucién familiar en su conjun-
to. Las rupturas, entonces, no son ni siquiera metaféricas de la crisis de las rela-
ciones supuestamente ‘normales’, sino que colocan a la Institucién famtliar
1dealizada por los sentimientos comunes en una situacién precisamente ideal: lo
que nos parece una entelequia, una invencidn, es la familia *‘normal” y sélida-
mente establecida.

En la mayoria de las cintas de Hermosillo se da una ruptura entre padres e
hijos; las causas pueden variar, pero ia finalidad es la risma. Los padres siempre
desea la felicidad de sus hijos y estdn dispuestos a ayudar, pero €stos desaprove-
chan la ayuda porque sus intereses son otros. En Los Nuestros, la madre asesina
indirectamente a su vecina para que su hija se quede con el marido de ésta. La
hija se va con su amante y regresa casada legalmente, pero no por la iglesia.
La madre rechaza a su hija y ésta se va. En La verdadera vocacion de Magdalena,
Magdalena no se quiere casar por Interés como su madre lo manda, asi” que mefor
se va de su casa y hace lo que ella quiere. En Matineé, después del asalto, los
nifios regresan a su casa como héroes, sélo que uno de los nifios no acepta
los honores y se marcha de su casa dejando a su madre sola. En Amor Libre, una
de las Julias vivia con su familia, pero como tenia problemas, mejor se va a vivir
a casa de su amiga,

Otra forma de disolucién del nicleo comunitario en los filmes de Hermosillo
es por medio del asesinato, visto como una liberacién de los personajes, sin sentl-
miento de culpa. Ademds es importante recalcar que el director deja el juicio
moral de los asesinos al espectador, ya que no se sabe si los atrapa la policia o no.

En Los Nuestros, el asesinato se da indirectamente, ya que la madre deja
morir a su vecina por no auxiliarla cuando ella toma urios barbittricos. En El
sefior de Osanto, e/ homicidlo se da entre los dos hermanos ambiclosos; En
El cumpleaiios del perro se da e/ asesinato por partida doble, ya que los es posos
matan a sus respectivas cényuges; el La pasion.. . el homicldio de dofia Josefina
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es el elemento liberador de Berenice; L:n Matineé se dan cuatro muertes, la del
padre de unio de los nifos, la del chofer ' la de los dos asaltantes.

Otro clemento disgregador del niucleo comunitario es la huida. Los persona-
jes de Hermosillo se van cotidianamente como si se sintieran recluidos en una
cdreel. El acto de escapar (ya sca en sentido estricto, ya sea en sentido figurado)
de los convencionalismo sociales significa, en el cine de Hermosillo, una forma
precaria de liberacion, tal vez en muchos casos ilusoria, pero vilida en la medida
en que implica la asuncidn de la propia personalidad y una forma de rebeldia
esencial tarito en contra de las normas como en contra del propio destino.

La huida aparece en los filmes dec Hermosillo de dos formas: la primera
cuando existe un asesinato 3 la sequnda cuando se alejan de su familia, pero
siempre al final de las cintas.

Hermosillo trata de dar una liberacion a sus personajes no juzgdndolos moral-
mente; por tal razén, la huida es importante en sus cintas. Ademds, en sus prota-
gonistas no existen buenos y malos; para €l todos los seres son fgualmente fali-
bes, débjles y ridrculos. Son humarnos. .

En Los Nuestros es /g huida de la hija con el esposo de su vecina. En La verda-~
dera vocacion. . . Magdalena se aleja de su madre porque ella no acepta casarse
por interds. En El cumpleafos. . . fos homicidas se dirigen a Michoacdn. En La
pasion. . . despuds de quemar a su madrina, Berenice se marcha sin rumbo fifo.
En Matineé wno de los nifios huye de los honores alejindose de su madre. En
Naufragio e/ hijo que regresa se vuelve a rmarchar sin ver a su madre. En Amor
Libre fuly se va con el ex-amante de su amiga. En Maria de mi corazdn qufen se
marcha es el ladrén, dejando recluida a Maria en el psiquidtrico.

5.3.1 La sexuslidad én los filmes de Jaime Humberto Hermosillo

El clne mexicano, hasta los arios sesentas, ha hecho una “desvaloracién del cuerpo
humano y su represién ha sido resultado de la tradicién judeo-cristiana y de una
moral puritana y autoritaria’ (Careaga: 1981: 85).

En los arios sesenta aparecleron desnudos, y el erotismo en el cine mexicano,
se presentaba como un comportamiento rebelde,

El comportamiento sexual de los Jévenes, en los filmes de Hermosillo, va
unido a la moral y se nos muestra como un hecho ligado a la situaclén soclo-eco-
némica del pais, aunque no se exponga asi directamente. faime Humberto
Hermosillo participa de la l{beracidn erética de la década de los sesenta; la socie-
dad estd camblando moralmente. En sus filmes no se muestra una sexualidad
convertida en consumo nl agresién visual, sino una sexualldad como parte inhe-
rente del ser humano que constituye un efemento fundamental y definitorio en
la vida de sus personajes. En Los Nuestros, fa hija tiene relaciones sexuales con su
vecino que es casado. La sexualidad en la mujer es reprimida. La naturaleza del
personaje femenino, en las cintas de Hermoslillo slempre debe sobresalir. En La
verdadera vocacion. . . ya la relacién de pareja es mds natural y liberal, la moral
de la socledad puritana va siendo caduca, Magdalena practica e/ amor libre sin
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sentirse reprimida. Fn Bl cumpleanos. . | Jus relaciones sexuales se dan despuds de
fa bendicion de (‘a iglesia, lo cual implica (en el asesinato de lus mujeres} la repre
sion sexual Femenina; fu pelicula es una defensa del erotismo libre.

n cada tilme de Hermosillo, aumenta la liberacién sexual de la mujer. En
La pasion. . . es fa mujer la que seduce al hombre, la que tiene la iniciativa en lo
refacion sexual con su parefa, descubriéndose inquietante. En Matincé, Hermosillc
se propuso hacer una pelicula para nirios, pero aquf sigue el paso del filme ante.
rior. La mujer toma la iniciativa al pagarle cien pesos al jefe de los maleantes para
que se acueste con elfa. En Naufragio, ef erotismo que existe demuestra que la
sexualidad no es un problema individual, sinosocial. También presenta la soledaa
como negacion de esa sexualidad, En Las apariencias engafan nos visualiza, de
manera borrosa, el coito, la felacién, y a una hermafrodita qué es otra forma
vedada de sexualidad. Ademds, en la cinta, rompe con ‘‘imposiciones y dogmas
que son de aparlencia natural, pero que son producto de sistemas fifoséficos y
politicos" (Careaga, 1987:92).

En Amor Libre, como el titulo lo indica, la cinta dnicamente demuestra
que no debe existir un sentimiento de culpa por el hecho de desarroliar la sexua-
lidad que estd reprimida en una de las protagonistas, y la otra es deshinibida ai
-practicar el amor (ibre. £En Maria de mi corazén se da e/ amor sin cortapisas ¥ sin

" prefuicios y con una sexualidad no reprimida, y lo apunta atinadamente [orge
Ayala Blanco: ‘'La pareja cogelona, presumiblemente sin otra experiencla vital

que haber descubierto la desrepresién erdtica’ (Ayala, 1980:16). Justo fo que |
siempre busca Hermosillo, la desrepresién erdtica.

&§.1.4 La soledad como algo inherente al cine de Hermosillo

La soledad como alienable a la sociedad, como fundamento en la psicologia del
individuo y como presencia en el cine. Herrmosillo le presta atencién a este senti-
mlento en sus flimes, por lo general, sus personajes se quedan solos, ya sea los
protagonistas o fos personajes secundarios. Estos estdn en busca del tlempo per-
dido o con la nostalgla de pequerias ambiciones escondidas. La sojedad que nos
muestra es de una tristeza feliz, es decir, algunos personajes nosfenten frustraclén
al no ver realizados sus deseos, sino que su conformismo ante las circunstancias
hace placentera su mefancolfa. Los protagonistas que no logran sus deseos y que
al final se quedan solos, por Jo regular tienen un Invariable suerio, el de segui el
orden establecido. Aparecen solos, después encuentran compariia o amor, perc. al
final se quedan aislados, como si el compaiierismo, la amistad o el amor fueran
efi'meros.

En Los Nuestros, la madre se queda sola (otra constante en las cintas va a
ser que Jos personafes maternales o paternales se quedan Irremediablermente
solos). Es la que se encarga de que la hija se quede con el esposo de su vecina, s6Jo
que ella desea un matrimonio por la iglesia, sigulendo normas establecldas. En La
verdadera. . . también va a ser la madre la que se queda abandonada, la que plerde
a su hifa, fgual que la anterior. Cuando los personajes se quedan solos, el especta-
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dor no sabe que v a puasar con ellos; Hermosillo deju que el ptblico saque sus
propias conclusiones, £n El sefior de Osanto precisamenie of seticr de Ssanto se
queda solo, ya que la ambicidn de sus hijos (se matan) u yuienes v, o les iniporta
st destino, demucstra que la institucion paternal no les irlzresa. En Ef Cumple-
anos. . . se quedan solos ambos protagonistas, pero el viejo, represcntacion del
padre, es ¢l que queda mds abandonado, ya que ¢l otro es joven y puede rehacer
st vida. n La pasién. . . el desamor se hace presente como sindnimo de soledad;
en esta cinta la que se queda desamparado es la madrina (que se situaria como la
mudre de Berenice), teniendo aqui” como final que se muera. Berenice queda sola
pero no desamparada, sino con esperanzas, pues estd viva. £n Matineé obviamente
queda sola, no una, sino dos madres, por un lado la marnd del ladrén muerto, y
por otra fa madre de uno de los nifios protagonistas. En Naufragio va a ser, tam-
bién, la madre abandonada, con una soledad que ronda la rmuerte, y su deceso
sin conocer la compaiira de su hijo. En Amor Libre Julia va a fungir como la que
sabe, la experimentada, la que ensefia y se preocupa por la otra, es decir, se pre-
senta como madre, y July como la timida, inexperta, la aprendiz, la hija, por to
que al final julia se quedasola, y por iltimo en Maria de mi corazén, Maria queda
abandonada por el hombre a quien ella querra en una Institucién psiquidtrica.

{

5.2 Relacign de La pasion segin Berenice
con algunas cintas del cine nacional

La reflexion acerca de las posibilidades que tlene el cine para crear Ideclogia o

para manifestarse como conclencla soclal, puede abordarse desde varlos puntos
de vista:

a) £/ cine como educacién sentimental, es decir, dmbito donde se desa-
rrollan arquetipos, modelos conductuales y propuestas éticas.

b) £1 cine como reflefo (deformante} de lo real, se reflere al dmbito donde
se expresan las ldeas nrds comunes, ''verdades” y ‘normas’’ soclales
sin discurso sobre la forma en que se debe vivir, pensar y actuar.

¢} El cine como integrador de lo otro, donde se expone el dmbito en que
se representa lo deseado, lo ficticio, lo Imposible, lo imaginario.

d}) .El cine como subversién de lo establecido, es decir, dmbito donde se
critica, se denuncla, se muestra, se desarma el sentido y la prictica de fo
coman.

¢} £/ cine como creador de esparcimiento, es decir, dmbito de diversion
Ylo eyasién cotidiana.

En sintesis: prebablemente todo el cine, en mayor o menor grado, posee la
cualidad de edwcar sentimentalmente, de reflefar la realidad, de representar el
deseo y de negar lo establecido. Sin embargo, es muy difrcil establecer de rmanera
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sistemdtica y confiable la forma de ki aprehension del nmiensaje por el espectudor.
IZl espectador es atin un ente imaginario (fantasma) para las ciencias de la comu-
nicacion. Por el momernto podemos detectar ciertas tensiones, tendencias ¢ inten-
sionalidades que se infieren del andlisis de los objctos de filmes como hechos
© materiales, limitados localizables, capaces de contener sentidos de rmanera real-
mente auténoma cuya capacidad discursiva se articula dentro de un cortexto
sosio-cultural mds amplio, pero tumbién descriptible y analizable. En particular,
la relacion histérica del cine mexicano con la comunicacién soclal bien puede es-
quematizarse por motivos de andlisis en series de tendencias, grupos de posibilida-
des de desarrolfo narrativo, especies de habilidades técnicas, temdticas, géneros.
Bien se puede arriesgar un panorama general que busque (haciendo caso omiso
de excepciones y particularidades, las cuales, entre paréntesis, serfan casl siempre -
los momentos mds rescatables de nucstra expresion fiimica) organizar la relacién
que el cine nacional establece y propone entre realidad y representacion. Bien se
puede proponer que el grueso de la produccién filmica nacional obedece a reglas
muy simples y aldeas muy elementales que desarrolla a partir de elementos mera-
mente comerciales; que se forma las mds de las veces en estrechos Iimites, en
férmulas probadas, que corre muy pocos riesgos y per/odos muy breves. En fin,
se puede generalizar sin el temor de dejar pasar los aspectos mds relevantes de fo
ffimico en México. Por ello, reflexionaremos en torno a dos arquetipos que nos
servirdn para dar una vision general y global del cine mexicano como comunfca-
dor social: lo femenino y lo masculino. '

85.2.1 £l papel de la mujer en el cine mexicano

El cine como educacién sentimental y éomo reflefo de lo real es, sequramente,
uno de los aspectos mds reveladores de las tendencias del cine mexicaiio duraite
los altimos 75 arios, en sufs) definicién(es) de lo femenino. Es revelador porque
produce y rescata una serle de perspectivas cuya coherencia y continuldad per-
miten descubrir yfo reconocer el lugar que el cine —como reflejo de la realidad
social— asigna a la mujer y, por lo tanto, permiten también dlagniosticar las es-
tructuras de lo masculino, de la familia, del mundo privado, de o intimo tal y
como son imaginados y pensados por los realizadores, productos ellos mismos de
estructuras famillares-sexuales histéricamente determinadas y socialmente esta-
\blecidas. La forma en que el cine trata a la mujer, ya sea como temd, como
personaje, como objeto de un género o como referencia es, al mismo tiempo, ld”
prueba de que la mujer (como ideaflmagen) tiene una presencia real, reconocible,
Identificable; y la prueba de que talidea y tal Imagen son degradaciones, esque-
mas, arquetipos inaceptables, implica, por un lado la aceptacién tanto soclal como
general, de una completa, monolitica feminidad, y por tanto, una sexualldad; y
por otro lado, la imposibllidad de que tal feminidad ocurra en las vidas particu-
lares en los cuerpos materlales y temporales de las muferes.

No es dificil (Inclusive se reconoce como lugar comin en el andlisls 1el
cine} describir a grandes rasgos lo que el cine mexicano ha desarrolfado como * <u*



idealimayen de lo femenino, Desde luego, se define u partir de la situacion social,
cconomifcd, moral, de los sujetos del sexo femenino, atite la reproduccion de la
especie. Despuds de todo, parece que la dnica forma “‘racional” de entender a la
mujer es como objeto de intercambio “madre’’. £l paradigma “mujer’’ se inserta,
de acuerdo al orden dominante, en una seric finita (en realidad en un eje con
solamente dos polos, por lo tanto, en una relacién bi-univoca) de contenidos, lo
que la convierte en tema y en personaje que motiva una historia: la actitud ante
lu maternidad. Practicamente cualquiera de los ‘“‘conflictos’ que el cine ha plan-
teado durante los altimos 75 aiios desde la prespectiva femenina, puede codifi-
carse desde la base de la éinica actuacién que se recotioce como ‘“propia’’ de fa
mujer. Se le sitia de alguna manera en el relato de lo que se va a contar ante
la situacién de aceptar (bien) o rechazar (mal} su maternidad. Aunque nunca
fuese madre en términos bloldgicos su potenclalidad ‘‘natural” la define y la
habita.

Desde el binomio maternidad/esterilldad se van a administrar las relaciones
sexuales. Se va a plantear el lugar social, la propiedad de las mujeres. Los perso-
najes femeninos se mueven, relativamente, en una amplia gama de posibilidades
narrativas y caracterolégicas; con muchos matices y profundidades, aunque siem-
pre tendientes a la uniformidad, a la identificaclén con una norma bastante
comuin y reconocible a primera vista; desde la primera Santa “muda’’ hasta las
mds reclentes cabareteras edulcoradas (Mufiecas de media noche, 7978, Portillo).
Los matices dependen de las cualidades y peculiaridades de los directores, foté-
grafos, guionistas. .

La mujer se define ‘‘verdaderamente mujer", ‘‘mds o menos femenina’’, en
funcidén de sus capacidades para disponerse a la maternidad. Todo lo cual no
agrega gran cosa al andlisls; excepto, tal vez, la certeza de que el cine mexicano
no hace otra cosa sino representar mecdnicamente lo real establecido, lo social
sin proponerse hasta el momento, desbordarlo sin una voluntad revaloradora de fo
femenino, sin atentar contra la rigidez de la Idea-imagen de lo que es una ""mujer-"".

La moral occidental énicamente reconoce dos papeles posibles a la mujer:
madre o prostituta. EI primero significa todos los valores positivos, es decir,
deseados de lo femenino; el lado bueno, la cara admirable, lo sublime de la
mufer: abnegacién y sacrificio, amor, pasividad, resignacién, esperanza: la vida
(Madre querida, 7935, fuan Orol}). El segundo significa los antivalores: el lado
malo, perverso, personal, egoista, rebelde: la muerte (Dofia Diabla, 7949, Tito
Davison). Podria decirse, en una primera aproximacién, que el cine mexicano res-
peta este clisé y desarrofla dos géneros a partir de esa temdtica: el melodrama
familiar (Cuando los hijos se van, 7947, fuan Bustiilo Oro) y el cine de prostl-
tutas (rumberas, cabareteras, ficheras. . .); sin embargo, una mirada todavia su-
perficial nos obligard a reconsiderar esta primera tentativa generalizadora. Es
dificl! encontrar en nuestro cine personajes verdaderamente ‘‘malos’ entre los
protagonistas del sexo femenino. Mds bien veremos seres patéticos, absoluta-
mente desventurados, atrapados en situaciones fatales, Incapaces de luchar contra
destinos brutales que los arrojen a los ‘‘mds profundos abismos™, Tal vez por eso
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e/ personaje de Ninon Sevilla enr Aventurcra o en Sensualidad reswlta tar desfum-
brante por su crucldad gratuita, por su perversidad polimorfa, por su traviesa
capacidad de individualizarse en el goce del triunfo personal del dominio carnal
(descarnado) sobre jos personajes mascullnos. En realidad, el cine mexicano ha
postulado que no puede haber muferes malas.

Desde Santa, la prostituta es, sobre todo, una desdichada; desdichada por-
que 1o puede dedicarse a su “verdadera’’ y auténtica mision en la vida. Y desde
entonces la aventura de la redencién se ha desenvuelto en maltiples narrativida-
des. La mujer no sélo puede ser mala, sino que ademds, tiende violentamente a
ser buena. Los desenlaces de las historias de amor erttre prostitutas y “muchachos,
buenos' pueden ser felices o infellces (Rosa la terciopelo, 71939, A lfonso Patifio;
Salén México, 7948, Emilio Ferndndez). EI escaso happy end se organiza como
la reinsercién de la oveja descarriada en el orden “natural’’: una madre para serio
necesita un padre para sus hijos. E/ final desdichado, el mds corriente, se desen-
cadena como el resultado de una Incontenible sucesion de acontecimlentos fata-
les; el primero, no slempre explicito pero ticito slempre en la estructura del
relato, es la pérdida irregular, fuera del matrimonio, de la virginidad. La voluntad
de la mujer participa equivocarmente en ese desencadenarniento de su proplo des-
tino: no es duesia nl siguiera de sus propios errores,; es Incapaz de elegir, se deja
engariar y explotar por los mds crueles y nefastos personafes; porque la maldad
pura y simple es una cualidad que, en el cine mexicano, si'puede /dentificarse con
lo masculino; por eso la mujer se deja conducir por los demds, vive vicariamente
para los fines de otros, siempre es un medio, sfempre vive a través de. El personafe
nds evidente de ésta paraddjica esquematizacidn es cl de la imadre-prostituta
(Muijeres sacrificadas, 1957, Alberto Gout): la mujer que se prostituye para sos-
tener econémica y moralmente a su hijo(a), quien sr’” tendrd una vida digna er el
engario piadoso de /o institucional y lo decente. Este sacrificio no es solamente
conmovedor y convincente, sino que coloca a este extremo del eje en Ja conje-
tura con su preciso opuesto,

Porque ¢ Con quién podemos cquiparar, en términos de sacrificio definitivo
del cuerpo y del alma a esta prostituta madre, s/ no es con la madre santa, pllar
de la famllia, del orden y de la pureza, que sirve, si no slempre de tema, por lo
menos de fondo para que resalte y se signifique la flgura varén-hijo, protagonista
de /a historla eterna y recurrente de la creacion, el desarrolio y la consolidacion
de la masculinidad? Quien ha cedldo sus derechos por ser un medio, no merece
ser conslderada como un fin.
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5.2.2 EJpapel del varén en el cine mexicano

A través de la historia del cine mexicano se presenta al maclio con diferentes
natices, tratando de configurar un solo modelo que sirva de estercotipo, Enten-

dernos por estercotipo

¢, . . imagenes falscadas de una realidad material o valorativa que en la mente popular
o de grandes masas de poblacién se convierten en modclos de interpretacién o de

accion'’, (Gomezjara, 1981, 130).

£n realidad, e/ hombre en el cine mexicano como estereotipo, estd por
configurarse; es decir, no existe un modelo al cual se pueda identificar, ya que
hay una gran variedad de paradigmas, por las diversas estructuras culturales
que existen en el pajs.

La diversidad de temas y géncros que el cine mexicano ha abordado nos
dice muy poco sobre el hombre, porque siempre se carga de estigmas que (casi)
slempre son falsos. Se ha querido esquematizar el mundo psicolégico del sexo
masculino mexicano en e/ cine y todo se queda en aproximacion.

Concebimos la masculinidad como negacién de lo femenino, es decir, la
afirmacion de la identidad y de la individualidad. La masculinidad no se puede
definir si no es a expensas de la mujer: si la mujer es un medio, el hombre es un
fin.

£l estereotipo del hombre es cambiaiite en el cine, segin la época en que se
desarrolle la pelicula, pero a través de ella nos damos cuenta del modo de vivir,
pensar y de actuar en un dmbito o momento histérico determinado. (No es raro
que en México casl no hay cine de ciencia ficclén).

£/ vardn, psicologicamente hablando, estd por configurarse; el que nos
muestran es-una figura del universo falocrdtico monopdlico del cine nacional; en
un orbe de oposicloncs {valiente-cobarde, feo-guapo, listo-tonto, etcétera) que
hace mds dificil un andlisis de este personaje contradictorfo.

Existen rmuchas formas de vida soclo-cultural, econémica y politica del
pais, el cual se viene arrastrando desde la época precortesiana, que forrman diver-
sos caracteres en la poblacién que el cine mexicano no ha sabido fljar, £n e/
género de la revolucidn, el cine presenta revolucionarios que van en busca de una

Justicia perdida. Encontramos una oposicién constante; por un lado, estd el hom-

bre solidariofindividualista, va//enre/coba(dc, entuslastafpesimista, que va a un
destino sin futuro. En este género existen varios caracteres de varony por un lodo
estd el Idealista, el sofiador, el lluso, el luchador (luchador por una causa justa o
no, eso no importa), siempre a la expectat{va de un reparto de justicia para los
desvalidos (campesinos); y por otra parte, el aventurero, el arrlesgado, azaroso, e/
que da todo a ganar o e perder, el que busca una retribucion y el prestigio de
alcanzar un galardon por el poder mismo, pero en esa configuractén de lo mascu-
lino se va a encontrar a un mexicano desamparado, desvalldo, inseguro, que hard
falsear su realidady es decir, en los revolucionarios existe un servilismo hacia los

!
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“Wderes' que huce que pierda la brijula de su lucha inicial; por eso Jos tilmes de
Fernamndo de Fucntes, sobre la revolucion, son importantes rio sélo como valor
cultural, sino también por el trusfondo de desilucion que dejé de herencia o
revolucion en lu poblacion. La mujer va a ser soldadera, ayudante, compaiiera del
revolucionario, la que va a mantener viva el ideal del hombre, va a ser lu que le
recuerde la finalidad de su lucha. Los filmes sobre la revoluciéon mexicana presen-
tu u rexicanos incrédulos, maliciosos, suspicases y desconfiados; el futuro les
dard la razon. :

Un género importantisimo es la comedia ranchera, folclérica o carpirana,
la cual va a ser inaugurada por: Alld en el Rancho Grande, 7936, Fernando de
Fuentes. Trata de un caporal que se quicre casar con la hija de un pedn, pero
como la muchacha es bonita, urna mujer mahuada se la encandijla al patrén que,
ademds, la quiere para sr. [Cf caporal tierre otro rival en amores al cual la mucha-
chita desderia. Después del regreso de wun viaje, el caporal se entera de que su
novia es asediada por el hacendado. Al final todos los mal entendidos se resuel-
ven. En esta cinta se empieza a paradigmatizar a los ricos y a los pobres, al charro-
héroe, a los que mandan y a los que obedecen y estos paradigmas maniquelstas
van a ser, invariablemente el estigma del género. .

La comedia folcldrica se a nutrir de la provincia, de los pueblos en aparien-
cia felices; el conflicto va a ser, por lo general, amoroso. EI héroe con frecuencia
es apuesto, guapo, fuerte, que canta bien, un poco crnico, sabe enamorar a la
mujer y montar a caballo, es valiente y buen tirador con la pistola (Pedro Infante,
Jorge Negrete, Luis Aguilar, etcétera); se va a quedar con la muchacha mds
bonita del pueblo, y para conseguirla tiene gue demostrar que es *‘muy macho"
es decir, un prepotente con los débiles, mujeriego, jugador, borracho, entre otras
cosas. El alcohol va a fungir bipolarmente, por una parte como Incitador del
valor, como demostracion de lo masculinno; y el otro polo, como refugio del des-
dichado que sufre por el objeto amado, ya sea novia, madre o abuela (Vuclven
los tres Garcia, 71946, Ismael Rodriguez), que ha sido abandonado; el alcotiof
como amparo para olvidar las penas. En ambas circunstancias es un elemento
“positive®’ que el espectador va a arraigar asu cultura. De hecho, no hay comedia
ranchera sin que aparezca el alcohol como ayudante.

La mayoria de las peliculas no son mds que refritos de un mismo guisado.
El hombre con caballo, chamarra bordada, sombrero y plstola al cinto, es un
Incompleto al que le hace falta demostrar su valentia frente a su mujer (a ésta 'a :
presentan desabrida, sensibllera, personafe pasivo y sfn vida propla que como Iés
animales domésticos, cambia de duefio). Otro complemento, que acompafia al
ranchero, va a ser las canciones de José Alfredo Jiménez o Cuco Sdnchez, que en
el fonndo son lamento de arioranza a la madre.

Una cinta peculfar de este género es Dos tipos de cuidado, 7952, de /s-
mael Rodriguez. Tipica comedia de la férula rancheril en la que dos individuos
—uno pobre y otro rico— estdn enojados porque el pobre se casé con la novia del
otro, sin que se conozca el verdadero motivo; a su vez, el pobre estd enamorado
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de Ju hermuana del rico, que 1o rechaza por estar cusudo; despuds de una serie de
enredos, todo se resuelve satisfuctoriumente. 21 rico es ¢l

“‘macho adincrado, bucn tipo, petulante, agresivo y rencoroso. La jactanciz proviene
de su clase social alta {. . .) £ otro es ¢l macho humiide, sumet.do, estoico y noble,
La simpatia de una compensacion humillaaa® {Cascaga, 1980, 1).

Cuando se entrentan ricos y pobres en el pueblo, regularmente son los indi
genas los que pierden, el provinciano comun (no el héroe) vaga con resentimien-
tos en su cuerpo, con ¢l deseo vehemente de no dejar de sufrir, porque el martirio

para ellos es una recompensa. Esta idea falseada de la peonada es un exponente .

del paradigma en la historia del cine mexicano. Un personaje de esta “peonada”
es el cémico.

“, . .sicmpre es ¢l amigo leal que —sin paradojas— sostienc al héroe con y desde su
indefensién, perfecciona las hazafias con sus torpezas. Pedro Infante, digamos, nunca
hubiese desplegado la sinceridad que lo encumbré sin el apoyo de Mantequilla y sus
iguales, sin esa atmésfera de autenticidad que los cdmicos populares lievaron al cine,

adaptando a formas comuncs su don de rifia verbal e improvisacién' (Monsivais, 1980,
67).

El escudero del héroe; aparte de que nos redime del hastio argumental y
narrativo de la mayorra de las peliculas, nos muestra el lado humano de los fil-
mes de violencia, los hombres exponent en fornia gratuita e irracional la vida, por
eso los picaros representan la bondad, mientras que el varén que no arriesga la
vida no es un ser humano.

El vardn de la comedia campirana tiene muchos rostros. El malvado siem-
pre pierde, siempre es feo, es malo por naturaleza de su espiritu, no por las
condiclones sociales que lo orillan a la maldad; se presenta con ojos lascivos, lu-
Jjurlosos, hipécritas, siempre codiciosos, deseando poseer a la novia del héroe. Ef
perverso es un ser desumparado (aunque a veces es rico), un ser pequeno el cual
tiene existencia a expensas de los otros (los buenos); su vida queda Irremedia-
blemente condenada al fracaso, a una pequeria particula en la cual es el responsa-
ble del happy cnd.

El héroe, cuando es pobre, arriesga la vida como si no le Importara porque

sabe que su vida es de otro; por lo unico que lucha es por la libertad de elegir, .

patrén. Por otro lado, cuando el héroe es rico es horriblemente bondadoso; ese
delirio falso hace que se exalte su poder, poder no sélo de mandar hombre y mu-
Jeres, sino de imponer sus caprichos ideolégicos, creando la Imagen de noble y
justo, tan risibles que los pobres lo perdonan.

Otro géncro singular en el cine mexicano es el Indigena; cintas como Redes,
1934, de Fred Zinnmann y Gémez Muriel, La noche dc 1os mayas, 71939 de Chano
Urueta, y Janitzio, 1935 de Carlos Navarro, tienen la particularidad de especifi-
carlo como género y diferenciarlo de la comedia folclérica. Los filmes indigenas
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se sustentan en lus aldeas marginadas e invariablemente son dramas que en oca-
siones llegan a lo tragedia. Lstas cintas nos presentan a una provincia idflica y
maniqueista en lo que, a diferencia de las peliculas rancheras, los personajes son
indigenas de distinta cultura, cardcter y vestimenta, y como rio se mezclan los
rancheros con los indigenas —en ninguna cinta— va a ser rasgos de configlracion
diferente. Otro abismo para encontrar al mexfcaro como paradigma. .

. La tragedia se desarrolla como el destino del protagonista, quien general-
mente pierde a un ser querido (Maria Candeclaria, 1943, Emilio Ferndndez; La
Perla, 7945, Emilfo Ferndndez) o muere (Tizoc, 1956, Ismael Rodriguez), a
pesar de ser listo, ladino, pero también noble, timido, "hierdtico, individualista,
satisfecho, con pensamientos mdgico-religiosos. .."" (Gomezara, 1987:740). La
fatalidad lo seguird desde que nace hasta que muere, como recompensa de ser
ignorante; con vestimenta de manta, huaraches o descalzo. Al indigena nos lo
presentan como un ser iletrado, necio en sus creenclas que lo hacen ser ingenuo,
por ello sencillo e inocente, pero irremediablemente fatalista; su rnala suerte es
externa a él, provieiiz de hombres ‘‘civilizados”, la codicia de éstos es la desgra-
cla de aquéllos.

En el género de la comed/a citadina, e/ varén cambla de cardcter de acuerdo
con la evolucién de temas y clases sociales que se nos presenta en el filme. Tene-
fnos un modus vivendi en forma de interacclén entre las estructuras de concreto
del amblente con la naturaleza humana. Aquy las relaciones interpersonales son
frias e inestables, el enlace amistoso es casi siempre por interés, sin otro fin que
el de sacar provecho del préjimo. El manipuleo que se exhlbe entre pobres y
ricos es risible. E] muchacho es carpintero, chofer, mecdnico, boxeador o agente
de trdnsito. Ef oficlo nos despllega y contagia su optimismo y simpatifa; pero
resignados y apolrticos, con una frescura que hace olvidar sus penas, aunque
muferlegos y “‘malhablados”; En la clase media hay padres egoistas, autoritartos,
protectores de la honra familiar, y por ello, abusivos del poder; los hijos compla-
clentes, déblles, poco ambiciosos y someramente rebeldes; la juventud que

‘“. . . por inexperiencia o por maldad innata: alegre, despreocupada, desocupada, vacfa
y apolftica (. . .) El intelectual, nefasto, tonto, pedante, innecesario, confllctlv.) Yy
fracasado" (Gomezjara, 1981: 140)

. . .- e e - BN

Las configuraciones de la personalidad del mexicano no las encontramos
en un filme, en un género o en un perrodo def cine mexicano, porque todas las
peliculas contribuyen y mienten a la vez sobre el cardcter del vardn.

Como se podrd inferir, el cine de [aime Humberto Hermosillo rompe con
muchos de los esquemas tradicionales en el cine mexicano; en particular, aquellos
referidos a la funcién de la mujer y a las caracter/fsticas sociales de lo femenino,
También subvierte lo masculino (ya que, como es obvlo, en una red de relaclones,
Ja alteraclén de un término dard como resultado Ja alteraclén de todos) e introduce -

temas inéditas en el cine nacional, como la homosexualldad, la crisis de Ia Institu- | ',

cién familiar, fa Intimidad de la pareja “‘moderna", etcétera.
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Con respecto a La pasidn segn Berenice es evidente que los personajes y
las situaciones que sc plantearn, seiialan una clara voluntad de introducir elemen-
tos nuevos a lu problemdtica del cine mexicono. Esta voluntad, constante en el
cine de fuime FHumberto Hermosillo, enriquece la perspectiva cinematogrdfica
que tradicionalmente se habia limitado a explotar fos temas y fos géneros de éxito

comercial, sin proporer variantes que implicarant mayor creatividad o compiefi-
dad.

Es por ello que el cine de Hermosillo, aunque a veces pueda resulitar falli-
do, contiene un gran valor de formas y contenidos surmemente personalizados
que ticnen siempre como punto de referencia el cine (ef nacional y el internacio-
nal}) constderado como un hecho cuftural y social, pero que rompe con las con-
vicciones mds estereotipadas y de esta manera generan peliculas diferentes.
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5.3 Criticas a La pasion segin Berenice
justificacion a las criticas

La critica, como forma de andlisis y que invite a la reflexién sobre determinado
espectdculo le ayudu al espectador a guiarlo sobre la eleccidn de cualquier evento.,

Particularmente en cine, el critico es la persona encdryada de analizar y
profundizar en la temdtica, la técnica, la actuacién, decorados, etcétera de un
filme.

Alyunos criticos cinematogrdficos enfocan su punto dev lIsta segiin sus
gustos por determinada cuestién; asi” hay quienes prefieren hablar sobre la téc-
nica cinematogrdfica, otros en cuestiones escénicas, sobre el guién y direccion.
Encontramos pues una variedad de opinjones que contribuyen a la comprensién
del filme en cuestion. )

Los criticos que a continuacién presentamos es una muestra de la variedad
Yy, a la vez, afinidad sobre La Pasién segtin Berenice. Notamos que esta pelicula
levanté polémica en su tlempo, de manera tal, que para urnos es muy mala (Ma-
nuel Barbachano Ponce) y a otros les gusté (Francisco Sdnchez).

El Universal. 15/X1/76

La pasi6n seglin Berenice
por Tomds Pérez Turrent

La pasién segin Berenice es fa confirmacién de muchas de las cualidades que
estaban de manera cvidente o latente en El cumpleaiios del perro y deja claro
que suautor, Jaime Humberto Hermoslillo, Inicla una etapa de madurez y de plena
poseslén de sus medios expresivos. En La pasién. . ., admirable por ser preciso de
su construccion, tanto en el plano del gulén como en el de la puesta en escena,
por el manejo de los elementos dramdticos, por el perfecto equilibrio de la dura-
cién, y porlarigurosa y aguda organizacién del discurso clnematogrdfico, Hermo-
sillo se enfrente una'vez mds al universo famfliar, e/ mundo cerrado y sofocante, el
cual va a ser minado poco a poco e imperceptiblemente desde su propio interior
hasta llegar a la explosion.

El relato se apoya en un medio y unos personajes perfectamente definldos
y captados. Es el mundo familiar de la pequeria burguesfa provinciana, Un mun-:
do, como en El cumpleafios, . ., que parece no tener mds marca que su proplo
transcurrir, bajo las aparlenclas tranquilas y dentro de la mayor normalidad,
pero que en realidad va produclendo poco a poco una insostenible tension, un
malestar sordo, subterrdneo, producto y productor de la enafenacién que los
mitos y los valores sociales no hacen mds que ayravar. La tensién estalla, la "'nor-
malidad’’ se rempe, la transgresién se cumple, la Gnica sallda es la gran explosion,
la ruptura que en unos casos es autodes truccién pero que puede también ser el
iniclo de la liberacion. |
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Berenice (Marta Navarro) es unia viuda no precisumente muy joven pero
nusy belle, v pesar de una cicatriz que divide por la mitad uno de los lados de su
rostro. Vive ung vida rutinaria 3 sin problemas, en el ambiente mondtono de las
civdades de provincia. Berenice divide su tiempo entre las clases de taquiyrafio
que da en una academia comercial 3 los cuidados a su madrina con fa cual vive.
La madrina (Enuna Rolddn), vieju prestamista avara y marruldlera vive postrada
en la camag, dependiendo de los cuidados y las medicinas de su aparentemente
sumisa ahifada. La relacion entre ambas es de todas marcras bastante ambigua.
Por otra parte, las malas lenguas pretenden que Berenice causé el incendio que
provocd la muerte de su marido. Aqui'empleza la farniliaridad de la herorna con
el fueyo.

Casualmente y durante ung ceremoania funebre conoce a un joven médico
(Pedro Armienddriz Jr.) presentuoso y narcisista. Desde ese niomento Berenice
decide levarlo a su molino. EI médico regresa a la capital, pero tiempo después
vuelve, La relacién se entabla. Berenice se hace su amarite. Bafo su aparente capa-
razén de frialdad e indiferencia, es ella quien mueve todos los hilos. La relacién
se hace cada vez ds estrecha, en Berenice se revela un fuego interior del que
aparenteriente no era capaz y el cual nunca es realmente captado por st super-
ficial omante, Este decide regresar definitivamente a af capital y dar por termina-
da su relacion con Berenice. Esta sélo protesta al principio, pero se vuelve a su
aparente frialdad para despedirlo con unos Insultos hirientes, en e/ mismo tono
de frialdad. Berenice, pausadarnente y como en un ritucl prende fuego a la casa,
empezando por su moribunda madrina. Con elinterior de la casa esn llamas —como
en el interior de la heroina~— Berenice se aleja en la noche.

A partir de este resumen son claras las lineas melodrarmdticas y si biern éstas
son aceptadds consclentemente por el autor, pero son trascendidas por la preci-
sién con que estdn establecidas y son desarrolladas las refaciones entre los perso-
najes, se dirfa, pues, que el melodrama esté ya en la actitud y concepcién melo-
dramidticas hasta en /a manera como se maniflesta su clara —aunque quizd no
consclente— tendencia hacia la autodestruccion, Hermosillo toma sus distanclas
por medio de una constante aunque Imperceptible ironia, con la enorme malicia
de Jos didlagos que slempre estdn suponlendo un subtexto. Esto le permite anali-
zar conma con wun mjicroscopio a sus persondfes, sus reacciones y el medfo en el
que se desenvuelven, sin embargo, es evidente esta distancla que no lo lleva a

despegarse de los personajes, a ver/os y hacérnolos ver completamente desde afuera
sino a seguir su proceso desde el Interior, ese interfor que poco a poco es minado
hasta su total destruccién, como minada es nuestra actitud puramente emotjva,
£l equilibrio es perfecto y es el que convierte al cardcter realista y de ninguna
manera ejemplar de su relato. Lo que cuenta es la narraclén, los personajes, sus
relaciones, la gqiecesldad de credibilidad en primer grado y no su significacién
desde afuera y a priori, su "alegorizacién’’ a cualquier precio. Todo el filme gira
alrededor de la presencia femmernina de Marta Navarro que consigue en espléndido
trabajo, todo matices. Estd ademds muy bien secundada por Emma Roldin y

Pedro Armenddriz Jr.
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La pasidon seg(n Berenice. Una auténtica desesperanza
Por Emilio Garcia Riera

En su admirable escrito El inevitable ascenso de la pequeiia burguesia, ¢l alemdn
Hans Maynus Enzensberger dice que *‘la clase de en medio es o que molesta: su
sola existenciu perturba la teorra y la praxis'. Jaime Humberto Hermosillo, el
realizador de una excelente pelicula mexicana, La pasidon segin Berenice, sabria
pues a qué se atfene si insiste, como Jo ha hecho desde los comienzos de su ca-
rrera, er dar carta de exjstencla a una clase a o que tanto nos molesta pertenecer,
por fo visto.

Ya en su medio metraje /ndependiente Los Nuestros (7969), Hermosillo
apunto claramente su interés por la mujer de clase media no ilustrada, un perso-
niafe cuyas obstinaciones destructoras pueden ser directamente proporcionales
con su oscuridad, con la inexistencia social en que es mantenida, Al integrarse al
cine industrial, Hermosillo hizo primero dos peliculas. L.a verdadera vocacién de
Magdalena y El sefior de Osanto, gue le sirvieron mds que nada para afinar su
técnica. Ya en plan franco work progress, realizé después El cumpleafios del
perro (1974), cinta en la que dos personajes masculinos alcanzabarn la mds equi-
voca de las victorias sobre sus omnipotentes “‘enemigos’ fermeninos. £se ‘‘ene-
migo’ esvisto en La pasidn. . . cara a cara, con toda clarldad, o sea, en todo lo
que tiene de impenetrable. La Berenice provinciana del titulo —espléndidamente
interpretado por Marta Navarro— resume en su aspecto rnds simple los mitos pro-
fildcticos de /la clase @ la que perieriece:, su *‘decencia” se finca en una suerte de
deshumanizacién por la que las clcatrices en el rostro que le provocd un incendio
pueden resultar aun atractivas, o sea, no molestas, y por la que los rumores acer-
ca de su pasado y de su comportamiento secreto no pueden afectar el prest/_‘z}/o
que le da un aspecto intachable, una apariencia que se identifica por la mentalidad
clasemediera con la actitud misma. No estd de mds sedialar su dependencla de una
madrina (Emma Rolddn} cuyos prestiglos de enferma, o seu, su empleo de Iu en-
fermedad real como apariencia también virtuosa, inhibe el Julcio que merecen sus
actividades usureras. o

Hermosillo, por fortuna, no hace psicologia comprensiva, y por eso mismo
no disimula ni justifica el volcin que oculta la aparlencia profildctica de una
herorna a la que sorprendernos en el acto de dibujar “‘obscenidades’ cuando nadie
la ve, como cualquier varén, y a la vez (las contradicciones son muy significatl-
vas) arreglando la cama del motel donde ha disfrutado de una jornada amorosa.
A simple vista Berenice no puede apoderarse como desea, del varén por ella ele-
gido, ese capitalino desprefuiclado (Pedro Armenddriz Jr.) que cree utilizarla y
dejarla cuando le conviene, Pero fa relacidn entre un personafe y otro trasclende
la anécdota: cabe adivinar que, al fin y al cabo, la fuerza estd de/ lado del perso-
nafe humillado y ofendido, puesto que es capaz en dltima Instancia de una des-
trucclén que alcanza aun a los instrumentos de una hipotética liberacton socilal
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(lus letras de cambio que le darran solvencia econdmica o el auto que le dariu
mwvilidad). Y es que Bercenice ha logrado no dejarse engariar, ella misma, por st
propia apr/r/enC/u e intuir, a su modo, que sélo puede perder sus cadenas, aun-
que no tengddnte si' un mundo por yanar. A Berenice la fuerza se la da mds que
nuda, la deseperacion, una auténtica desesperanza, algo que nunca podrd alcanzar
su pareja_eventual, No en balde Hernmosillo ha tenido el acierto de mostrarfo a
¢ desnudo y no a ella, porque los condicionamientos melodramidticos siguen
identificando en el ¢cine a la desnudez con la debilidad y la sumisién.

La desesperanza hace terrible a Bercnice. Clla acumula explicitamente su
odio, que manifiesta al final con toda contundencia con una suerte de serenidad
mortal, pues ya sabe que su condicién social le ha asignacdo desde stempre una
muerte en vida, Dirfuse que esa serenidad guia la mano de Hermosillo y le permi-
te dar a su pelicula una apariencia —precisamente— casi implacable. Pelicula bien
desarrollada (con excelentes planos-secuencia, conio uno en verdad inspirado con
el que se recoye el momento en que Berenice dismula su presencia cuando su
futura “presa” parte en el tren) y bien vestida (debe destacarse a ese respecto el
trabajo de Ja amblientadora Lucero Isaac), La pasién segn Berenice se antojaria
perfecta de no perjudicar alyo su continuidad el uso quizd excesivo, aunque ele-
yante, de los fades como un modo de transicién e una escena a otra. Pero sin
duda es una pelfcula importante: es a lo mejor lo primera hecha en México que
respeta un misterio femenino que nada tiene que ver con el gue el sexismo suele
apreclar en la mujer y si mucho con una situacién social bien concreta.

Diorama de la Cultura. Suplemento
dominical de Excélsior. X11/1976

La pasion segin Berenice
Por Luis G. Basurto

- La pasién segin Berenice, de/ inteligente clneasta Jaime Humberto Hermosillo,
tlene en ml opinion las siguiente cualidades: espléndida reconstruccién de dos
épocas, de dos amblentes en que se desarrolla la cinta, aunque la accién situada
en la actualldad. El interior de la casa de la madre adoptiva de la protagonista,
la muy catdlica usurera que tiraniza con guantes de seda a Berenice, representa
una época y un amblente provincianos (en la peor acepcién de la palabra), con
todo su panorama barroco de muebles, cuadros, enrejfados, encajes, plantas,
flores, etcétera, Alli" vive prisfonera la '‘victica’ de los prejulcios, de la codicia y
del fanatismo de su “'dulce” pintoresta y en fin de cuentas monstruosa protec-
tora. Fuera, en la calle, en el café, en el W.C., en el cine, en el automdvil del
médico-macho-libldinoso que quiere seducir a Berenice y termina seducido y
escupldo por ella, hay olfa época, otro ambiente: los de hoy. Tan perfectamente
loyrados como el primero, aunque aquel haya sido de mucho mds dificil repro-
duccién, y no presente detalle descuidado por el buen gusto del realizador. Todo
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os exdcto, sugerente incisivo. tlusta ol vestuario femeriino: especivlhinent: ¢l de
Fruna Rolddn, ctiya actuuciGn podemos incluir entre lus micjores de su larya ca-
rrera. Mérito, en gran parte, del director; mayriifico director de uctores, comio o
demuestran tambidn Jus interpretucfones de Pedro Armenddriz fr. (ehora st muy
bien en su personuje), de Blunca Torres, plenu de naturalidad y sobre todo la de
Muarta Navarro, que mierece pdrrafo aparte.

Una primera actriz —procedente del teatro leyitimo— surge vigorosanente
en ‘nuestro cine, con lu presencia mageifica, con la personalidud llena de fuerza
expresiva, con la mdscara poderosa de la protagonista. Actriz de auténtica calidad
dramidtica, exacta en la diccién, en los matices, en el gesto, en los movimientos,
Marta Navarro, que seguraniente ha actuado cr otras peliculus, aurique solamente
la recordamos en sus lrabafos escénicos —excelentes— puede ser ademds, una
estrella importante. Aunque el cine de ‘“estrellas™ parece liquidado, pasado de
moda —quizds por la falta de ellas— e inoperante dentro de la actual concep-
cién de un arte cinernatogrdfico en que autores y directores tienen, por lo menos,
iyual importancia que los intérpretes, las excepciones pueden confirmar y de
hecho confirman la regla de trabajo en equipo, adoptada por los madernos reali-
zadores en todo el mundo. Siempre que la figura destaque e imponga su presencla
atrayendo el interés de los espectadores y a veces fascindndolos, habrd una ‘‘es-
wrella’ sea en el terreno estrictamente artistico, buena, mediocre o francamente
mala. '

Marta Navarro —segin creo— une a su calidad histriénica, un carisma per-
sonal que, bien administrado con buenos argumentos, con buenos directores
puede darle categorra estelar.

Otro mérito de La pasion. . . es su folografia, también de alto nivel esté-
tico.,

Pasando a la médula de esta produccion, es decir a su arqumento y a sus
propdsitos, plenso gue resuita fallida, lenta, mondtona y visiblemente preten-
siosa. éPor qué algunos directores siendo inteligentes de verdad, pretenden hacer
un cine "intelectual’’ que resulta solamente pedante y aburrido? éPor qué con-
vertir arbitrariamente en muiiecos, en rmeros tipos exterfores, personafes que se
anuncian al principio de la cinta como verdaderos caracteres [6gicos y humanos?
¢Por qué llevar la acclén, que podria ser sencilla, clara, congruente, por caminos
retorcidos que conducen a un final desconcertarite, no por original, sino a conse-
cuencia de su falsedad?

La intencion, el propésito del autor-director, fue reflejar en la pequera
drea provinclana, un contexto universal: en Berenice, una personalldad trdgica,
rebelde, cruel como fuerza vengadora. Podria haberlo conseguido, quizds con
una buena adaptacién del argumento original; dejando a los personajes seyuir su
propio y [8yico desarrollo, En fin creo que /o mejor habria sido poner tantos
valores pasitivos ai servicio de otra historia mejor pensada y mejor desarrollada.

Yo s¢é que este filme ha tenfdo algunas criticas muy favorables ern México
v, seytin dicen en el extranjero. Y otras injustas, por lo radicalmente negativas.
Ateniéndome a mi propio criterio y habiendo escuchado opiniones de otros es-
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PeCtadores Sinceros, sin prejufcios en pro o en contrd, ¢réo que La pasion segis
Berenice es, de todos modos, utia peliculu que demuestry, una vez nids las ernor
mes posibilidades de nuestro cine y tambids lus de Jaime Humberto Hermosillo.

Rev. Cine No. 5-197.

La pasion segiin Berenice. Algo Nuestro se estd quemando
Por Rafael Medina de la Serna

El filme de Jaime Humberto Hermosilo comicenza con las imdyenes apocaliptica
de un incendio por donde deambula ungyustiosamerite y como un signo terrible
un caballo en llamas. En este momento de destruccion pareceria que el fuego I
devorard todo, la casa, lu vida, la pantalla; pero no es sino un suefo (pero. .
éserd realmente un suerio?).

Luego de este inicio, una mujer despierta sobresaltada, bafiada en sudor
como si las llamas que ha sofiado la hubieran tocado. E£s una mujer de nombr
enigmdtico (homdnima de la cataléptica hierorna de Edgar Allan Poe). Al final dc
fa pelicula, todo volverd a ser abrasado por las Hamas. Entre estos dos incendio:
(que pueden ser el mismo) asistimos a la preparccion de un rito donde finalmen-
te perecerd una mujfer, una anciana, que no morird sola, con ella sucumbird en ¢
holocausto todo su mundo, su fortaleza; la prisién que encerraba a Berenice. Ei
fuego que parecerd Incluso alcanzar a la pantalla misma, y que lo destruird todo,
ha sido prendido por el odio y como consecuencia de esta destruccidén, Berenlce
serd libre. (Qué clase de mujer es ésta que siente la pasién de tal manera?

Berenice, la de la misteriosa clcatriz en el rostro, comparte con su madrina
doria fosefina {Emma Rolddn) una casa en la provincia y ayuda a la anciana en
su enfermedad, asiste a una academia a dar clases de taquimecanografia y los fines
de semana acompafia a su madrina a misa, a comer y al cirie. Su vida transcurre
pacitica, en la tranquilidad del limbo provinciano donde parece no ocurrir nada.

- Sin embargo, de ella se dice que maté a su marido, que visita la zona de toleran-
cla cubierta por un velo negro, que tiene un pasado oscuro del cual sélo se cono-
ce esa cicatriz en la mejilla. £n su vida mondétona aparece Rodrigo (Pedro Ar-
menddriz [r.), joven médico radicado en la capital y su lleyada es comentada por :
Jas buenas y malas lenguas del lugar, Berenice luego de conocerio, decide que debe’
poscerlo, declde que Rodrigo serd suyo. Rodrigo encontrard en Berenice una
posibilidad de esparcimiento erdtico mds o menos superficial; pero para ella él
serd quien desencadene el deseo y Ja pasidn, serd él el que hard detonar la bomba,
Berenice se convencerd de que este mundo cerrado, opresivo, represivo y mediocre
donde transcurre su vida, Berenice y Rodrigo hardn el amor en una habitacién
contigua a la de dofia Josefina donde ésta agoniza y a la mariana siguiente Rodrigo
se marchard y Berenice desencadenard las furias y oficlard la cerernonia de des-
truccion, muerte y liberaciéon personal.
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Puara encontrar lus claves de este personagje femenino (rara avis del cine
mexicano), hemos de referirnos a instancias estrictamente morales. Estamos lejos
del prototipo 3 del tépico, no caben aquar lecturas psicologizantes ni socioloyr-
z2antes. Si bien os cierto que de le pelicula puede derivarse una vision cdustica de
la alienante clase media mexicana de provincia, no es désta la vision que norma la
pelicula. Estamos ante un personaje de una densidad y profundidad moral inusi-
tadas en nuestra cinematografia, EI ambito donde este personaje se mueve, con
todo y pertenecer a un contexto ‘‘realista’’ (locaciones en Aguascalientes, una
clase med-a especitica), en un mundo corl caracteristicas universales; er1 €l pervi-
ven la represion moral, erotica, religiosay la cerrazén de miras de toda una so-
ciedad occidental que lleva a la mujer a una maryinalidad intolerable y a la as-
fixia de sus potencialidades. Este dmbito ahoya a Berenice, pero su naturaleza
estd en franca contradiccién con la razdn de ser de esa realidad agobiante y ella
sélo podrd manifestarse libremente en la medida en que ese estado de cosas no
exista. La explosion delirante del final del filme no es otra cosa que una ceremo-
nia de liberacién y se entiende si deseritrafiamos la verdadera naturaleza de la
pasidn de Berenice.

El Universal 15/X1/76, 1, 6

La pasidn segdin Berenice
Por Manuel Barbachano.Ponce

Pero por favor, iqué tiene que hacer ''La pasién segtin Berenice' en la VI mues-
tra internacional de cine junto a las peliculas de directores de la talla de Truffout,
Wetmuller, Berlanga, Schiondorff, Sausa, Pasolini, Kurosawa, Hitchcock, Poldnski,
Lose y Bergman? Inclusive junto af filme antropoldgico de Fons, y al desbarajuste
cinematogrdfico de Kelly llamado “Erase otra vez en Hollywood"; el insipido,
-Ingenuo, elemental trabafo de Jaime Humberto Hermosillo, nada tiene que hacer, y
en dltima instancia la susodicha pelicula nada tiene que hacer en ninguna pantalla
del/ mundo, pues nada nos dice, en ningun momento nos émociona, nf nos in-
quieta y lo anico que nos produce es un desencanto brutal.

Mucho, muchisimo tendrdn que trabajar_los magos de Procinemex en la’ .
elaboracion de reclamos y cartones para lograr que los aficlonados al Séptimo
Arte concurran a las.salas a ver esta fria, desangelada, ridrcula cinta, que nos
relata de la manera mds sin chiste del mundo, las aventurillas armorosas de Bere-
nice —la pobrecilla viuda provinciana, piromanidtica por obra y gracia del direc-
tor—, dibujante de una obscenidad, por obra y gracia del director, y maestrilia de
mecanografia, por obra y gracia del tipo fisico de la actriz y un médico. Relacio-
nes desprovistas de interés inclusive para quienes la protagonizaron, segiin se
puede deducir de las actuaciones.
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Ahora bien, imayrnese usted la reaccién del pablico. Acerto, nutrida rechi-
e que resulta mids lacerante, si se picnisu que proviene del bendvolo, gentil,
wumable peiblico de la funcion del domingo a las <: 30, wudiencia capaz de eniocio-
narse con el insoportable serial del mundo submaririo, tena pelicula fimica quie
inexplicablemente nos obsequian los organizadores dra tras dia. Y ¢so es todo,
que mds se puede decir de un filme que no maneja una sola idea vilicla, que rno
es capuz de profundizar en la vida de ninguno de sus perscncies, que rno nos da
un didloyo veraz, un encuadre heroso, una locacién intescsznte, tal sez —y para
terminar— debermos mencionar el trabajo de Emma Roldan, la fotoyrafia pulcra
de Rosulio Solano, las nochebuenas que engalanan el jardin de la protayonista, y
fa entradu triunfal de la misica de Muhiler en la secucncia final, cuando la dizque
atormentada de Berenice quema inexplicablemente asu madrina iQué bello trozo
rmusical eligié “Kinos"' para el absurdo jalado de Jos cabellos, final de la insipida,
ingenua, elemental, desangelada y ridicula pasion segiin Berenice.

Rev. Mexicana de Cultura
(El Nacional) 19/X11/76; 7

"La pasion seqGin Berenice
" Por Francisco Sanchez

La pasién segin Berenice gira en torno a una maestra de taquimecanografia,
viuda, todavia joven que agota sus dias en un pequerio pueblo de provincia. La
" pelicula es ese rostro en apariencia frio e inescrutable sélo animado por un ex-
trafio brillo en la mirada. Ese inquietante fulgor nos habla de un fueyo que arde
por dentro, subterrdneamente, como un impulso contenido durante mucho tiemn-
po. Una llama que habrd de estallar en el ultimo momento, cuando Berenice
no pueda mds, y provoque el incendio. . . vy la liberacién.
Pocos filmes mexicanos habramos visto tan excelentes y tan hermosos
como éste con el cual el jovern realizador faime Humberto Hermosillo arriba a /a
- plenitud creadora. En pleno dominjo de sus recursos narrativos y de sus faculta-
des artisticas, el director que fue construyendo una carrera lenta pero sequra a
través de Los nuestros, La verdadera vocacién de Magdalena, El sefior de Osanto
v El cumpleafos del perro flega a un punto culminante en su desarrollo expresivo’-
La pasién segtn Berenice pone fin a la etapa de los tanteos e Inicia la de la madu-
rez, .
La llama interior de Berenice es la del odio, una pasiéon que se ha ido ali-
mentando a través de toda una existencia de frustraciones y de soledades. Atrds
de la mdscara casi Inexpresiva de esa mujer arrinconada por una socledad patriar-
cal alientan unos sentimientos tan entradables como instransferibles que nada nf
“nadie han podido extirpar. Berenice es una mdscara pero también es un fuego
subterrineo, a la manera del protagonista dual de Persona, la famosd pelicula de
Ingmar Bergman.
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Hermosillo ha hecho visible y polpable wun sentimicnto que solo de cuondo
en cuanda vy fugezmente uno logra intuir, el que se va agazapando inexorable-
mente en ef ser femenino a través del desengaiio, de Jus limitaciones, de las cude-
nus. Flsa tristequ voldtil que se defa ver en un yesto, en una actitud, cn un desfa-
Hecimiento momentineo! Esa pusion que se mwuestra en Berenice, primero
sutihinente, luego por medio de nifnimas rupturas de comportamiernto cxplosivo,
es una pasion que uno ya habia presentido cn esta 3 aquella mujer, cn este y
aqull individuo frustrado.

La anécdota de la pelicula es minina y se circunscribe casi a lo que hacen
Berenice y unus pocas personas que la rodean, El director asume formularios def
melodrama, los lfeva al exceso v termina por subvertir st significado (tal como lo
hacia Bufiuel en su etapa “‘cormercial”). El yran piblico, el que no se asusta ante
lo convencionol sigue con naturalidad absoluta el refato, respondiendo emotiva-
mente a los efectos que le son propuestos, pero al final no sabe bien qué pasa. Su-
cede que Hermosillo les promete una telenovela y no se fas da.

Otra cosa diferente pasa con el sector piiblico que podriamos {lamar sin
Ironia ninguna, enterado. Una buena parte de él, como es mi propio caso, gusta
de /o pelicula hasta llegar al entusiasmo; otra parte, por el contrario, no ha
sabido o querido seguir al autor en el tono narrativo propuesto, cuando si’ —y
wqui’ se presenta la paradoja que nos hoce pensar en malinchismo— habsa respor-

- dido a un registro similar en e/ caso de los melodramas del alendn Fassbinder. Es
posible que todo haya sido pereza mental, lo cual se da con frecuencia en el ma-
ratén de Ja Muestra, o ha sido simple reaccién de machos mexicanos (aunque se
jynoran como tales) que se sintieran agredidos, seyin la teorra bastante pausible
del escritor Gustavo Sainz y del escritor Gabriel Careaga. o

E! Nacional 17/X1/76; 16

La pasion segin Berenice
‘Por Gustavo Arturo de Alba

Las reacciones del publico asistente a la “Muestra® suelen ser en ocasiones in-
comprensibles o por lo menos “curiosas"”, pues no deja de sorprendernos la forma
en que recibieron el extraordinario filme “La pasién segin Berenice” de Jaime -

Humberto Hermosillo.
Uno no se explica cémo es posible aplaudir hasta ef delirio un filme tan

abyectamente “comercial”’ camo “‘Siete bellezas” y silbarle —aunque no tan aira-
damente— y quedarse en ef mutismo sepulcral, ante una obra tan inteligente, tan
bellamente estructurada y tan rica en matices psicoldgicos y sociafes como la que

ha logrado Hermosillo,
20 podria ser gue acaso la estupefaccion del pablico, su pasmo se deba a

que no pudo asimilar la sorpresa que le causé ver un filme mexicano que denota
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tnu gran inteliyencio y capucidad de cincasta. Porque sequramienie sf La pasian. .
estavicra fifmada por un director extrunfero todaviu estariunios escuchando fas
wlubanzas 3 los elogios desimedidos de nuestro pablico “snob” quie ha demostradc
muy poca inteliyencia’ para comprender una de los nris importantes obras des
cine mexicano.

L1 rigor con que el yuion se hace una lucida yr objetiva viviseccion de la
clase media provinciana a través de los ojos: del rostro de ""Berenice", victima y
cuestionadore de esa sociedud, encontro la adecuada inspiracién en la realizacion
cinematogrdfica de esa historia ericlaustracla en cuatro puredes, que logran darnos
lu atmdsfera asfixiante y represiva, que se vive en el dmbito familiar, célula pri-
mariv del organismo social, que oprime férrearmente a individuos como Berenice
que quicren vivir una vida diferente a la impuesta por *‘su’’ sociedad.

Jaime Humberto Hermosillo leyra de mariera cabal la simbiosis de guionista-
director en La pasién. . ., la cual, sin duda alguna es su obra mds redonda hasta la
fecha. Pues por fin ninguna de las dos actividades se “dispara” sobre la otra como
ocurria en sus anteriores filmes. ’

No debra de sorprendernos esa gran capacidad de Hermosillo para reprimir
hasta el extremo la tension que va acumulando su personaje y esa gran conten-
cién del odio y sentimientos de frustracidon estallun en un final explosivo que
tiene mucho de uacto de exorcismo. Pues al liberarse Berenice de su encarcela-
miento y atreverse a cjercer su derecho de-ser libre no sabemos hasta donde Her-
mosillo haya loyrado vencer sus 'dermonios’ personales que le atan a ese ambiente
opresivo ) que ha estado presente en toda su obra.

El que un creador recurre a sus “'demonios”’ personales como fuente de ins-
piracién no tiene nada de raro, salvo que quizd en el cine mexicano nadie ha
calado tant hondo, en s’ mismo como lo estd haciendo Hermosillo y si al final de
cuentas este “‘psicoandlisis’ rinde tan brillantes frutos, no hay razén para dese-
churlo o considerarlo pueril. En todo caso hay que elogiar ¢l gesto valiente del
director que se atreve a "desnudarse’ ante el piblico para ofrecer una verdadera
obra d'e "‘autor”, recurricndo, en mucho, a su expediente personal.

En cuanto a los aspectos técnicos, cabe destacar la labor del camardyrafo
Rosalio Solano, quien logra una excelente composicién fotogrdfica, llegando en
algunos nmomeritos a verdaderos alardes de virtuosismo, como en el paseo de Be-
renice (Marte Navarro) y Rodrigo (Pedro Armenddriz Jr.) por el Paridn de Aguas-
calientes en el cual la cdmara los sigue firmemente a través de ese largo y sostenido .
travelling.

También es digno de destacarse la soberbia creacién que realiza Marta
Navarro de “Berenice’. Mucho del éxito de Hermosillo depende del virtuosismo
de fa actriz pura comprender a “‘Berenice"’ y lograr con su mirada fria y dura: con
st rostro desafiante el mati'z adecuado para darle vida a uno de los personajes mds
complejos que nos ha ofrecido el cine naclornal. Al lado de Marta Navarro destacan
también la lubor de Emma Rolddn y Pedro Armenddriz Jr, que logran secundarla
admirablemente y en Gltima instancia si todo estd bien en La pasién segiin Bere-
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nice s porque simple y llanamente jaime Humberto Hermosillo ha lagrado ura
obra vlovse y redonda.

Revista Stempre

La pasion segan Berenice. Es mejor sola que mal acompaiada
Por Jorge Ayala Blanco

La pasién segun Berenice, pelicula mexicana de faime Humberto Hermosllfo,
con Marta Navarro, Pedro Armenddriz hijo, Emma Rolddn (1976).
La cursileria segiin Hermosillo o la imposibilidad del nuevo cine industrial
para crear un personafe femenino fuerte. Berenice es una ti'pica solterona de pro-
v incla agyiornada (por eso mefor es viuda), es una misteriosa sin misterio (pero
con muchas insinuaciones truculentas de que asesiné a su esposo graclal a su mal
maquillada cicatriz y demds), una mujer que decide acostarse con un hombre
(aunque afore. casarse como cualquler nifia boba), una terrible sofiadora de sue-
fos freudianos (con fuego de pasidn insatisfecha y caballos del desec), una maestra
aguascalientense con tendencias amnorales (pinta penes en las fetrinas) y una pro-
pugnadora de la liberaclén violenta(resuclte con masica de Mahler quemando a una
prestamista dostolevsklana con todo y pagarés y casa). En realldad, la pelicula no
viene a ser mds que la morosa historia de un cortejo provinciano al que se le ha
agregado un gag tremebundo, Insuficlentemente motlvado. En espera de que ef
tal gag ocurra, Hermosillo nos obliga a esperar a que la maestra termine de dictar
la clase de raquimecanografia, a esperar ef encuentro romdntico en el velorio, a
esperar en el intermedio de la funcidén de cine, a esperar mesa en la pozolerra,
a esperar que nuestra heroina se declda llevarse al sefior a la carna, a esperar trenes

- _en la estacién, etc. Cuando nuestra asplrante a Bette Davis al fin se decide, la

espera ha neutralizado cualqulier eficacia del relato ejemplar, Perdén, aunque a

__nadie le Interese el mundo personal de los cineastas mexicanos del echeverrismo,
se nos olvidaba que era cine de autor. Eso qulere decir que la direccion de actores
es bastante sobria (Marta Navarro no parece actriz de Churubusco) y la escritura
fiimica oscila indecisa entre el initil plano secuencia y los retréyrados close-ups
para establecer relaciones de miradas, Hermosillo estd, pues, al frente de su gene-
racién (en el cine mexicano cualquiera que puede tocar escalitas se oye como un .
concertista).



5.3.1 Comentarios sobre las criticas

Cuando una pelicula es excelente, por lo comian los criticos se limitan a elogiar-
la, admiiran tanto la direccién como el argumento, la elaboracion técnica del
filme como las interpretaciones de los actores, etcétera; directores como Godard,
Kurosawa, De Sica, entre otros, son reconocidos como grandes maestros de la
cinematoyrafia mundial, pero, équé sucede cuando se da una confrontacién en-
tre criticos?

En el filme de Hermosillo, La pasién scglin Berenice, Aubo tal confrontacién
que se lamentaba ¢l critico Francisco Sdnchez (Sdinchez: 1976, 7) de la discre-
pancia que existe respecto a esta pelrcula.

La pasidn. . . abrié una polémica en su momento,; sélo el tiernpo les da la

razén a aquellas personas que comprendieron mejor el trabajo de Hermosillo. De
cualquier manera es bueno que exista la crrtica, no Importa que sea favorable o
no. . e e .
Los criticos que desderiaron la cinta son: Barbachano Ponce, qulen comen-
ta que ". . . nada nos dice, en ningin mormento nos emociona, ni nos inquieta y
lo tnico que produce es un desencanto brutal (. . .) que no es capaz de profundi-
zar en la vida de ninguno de sus persongjes. . ."" (Ponce; 1976, 1, 2).i

Un critico de teatro como Luis G. Basurto, efogla la escenografia y las
actuaciones pero dice "'. . . a su argumento, y a sus propositos, pienso qgue resulta
fallida, lenta, mondtona y visiblemente pretenciosa” (G. Basurto, 1976, 15). EI
prestigiado critico, forge Ayala Blanco menciona que "“la curstleria seytin Her-
mosiilo o la imposibilidad del nuevo cine industrial para crear un personaje feme-
nino fuerte” (Ayala; 1976, 12). Y una nota andnima mds “En nuestro Juicio es |
un filme en el que falta fa delicadeza necesaria para salir avante dentro de un
guién plano que narra la historia de una mujer que jamds se nos da corio verda-
dera” (1977, 2).

Sin embargo, la pelrcula recibié mayor aceptacion que despreclo, y el mejor
apologista del flime es Franclsco Sinchez, qulern escribic su punto de vista en tres
ocasiones (dos en el Esto y una en El Nacional) /o cual demuestra su gusto por
la cinta . . . La pasidn. . ., una pelicule extraordinaria que afirma definitiva-
mente el ta/ento de Jaime Humberto Hermosillo® (Sdnchez, 1976, 17).

Emilio Garcia Riera, enfoca su comentario hacla la hipocresia de la clase
media en la provincia mexicana, destacando el personaje femenino, “pero la
relacion de un personaje y otro trasciende a la anécdota: cabe adivinar que, al
fin y al cabo, la fuerza estd del lado del personaje humillado y ofendido, puesto
que es capaz en dltima Instancia de una destruccion que alcanza ain a los instru-
mentos de una hipotética liberacion social. . .” (Garcia Riera; 1978, 69).

Para Gustavo Arturo de Alba, el filme de Hermosiilo es *. . . una obra tan
inteliyente, tan belflamente estructurada y tan rica en matices psicoldgicos y so-

ciales. . ." (Alba; 1976, 16).

e —



75
!
£ comentario de Rafuel siedina de la Serna, que al parecer es el critico
que mds se acercd o la comprension y profundidad inusitadas (. . .) pertenece a
un contexto “realista” (. ., .} con caracteristicas universales, en él perviven la re-
presién moral, erética, religiosa, la cerrazén de miras de toda la sociedad occl-
dental que lleva a la mujer a una maryinalidad intolerable y a la que asfixia de sus
potencialidades”.
£n yeneral, la cinta recibié buenas criticas, y para las personas que no la
comprendieron, francisco Sdnchez comenta ‘'Cs posible que todo haya sido
pereza mental, lo cual se da con mds frecuencia en el maratén de la Muestra, o
haya sido simple reaccién de machos mexicanos (aunque se lynoren como tales)
que se sintleron ayredidos. . ." (Sdnchez; 1976, 7). )
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Claves: ‘I
= produccion !

D = direccion ‘!

G = guién

F/C = fotoyrafia en color.

F/B/N = fotografia en blanco y negro

Esc. = escenografia

Ed. = edicion }

M = misica !

/ = jntérpretes %

Dur = !
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1965 Homesick

P: Jaime Humberto Hermosillo/D: Jaime Humberto HermosillofG: Claude de
Chavgny y Jalme Humberto Hermoslllo basado libremente en “El malentend/-
do” de Albert Camus/F en B y N (16 mm) Alberto Bojérquez/Ed: Alberto Bo-
jérquez/Con: Orson Flemmard —Claude de Chavgny— (el joven); Ma. Guadalupe
Delgado (la madre) y otros/Dur: 20 mins.

76




1967 S.S. Glencain

P: CUEC y Jaime Humberto HermosillofD: Jaime Humberto Hermosillo[G: Jaitne
Humberto Hermosillof F en 8 y N (16 mm) Francisco Bojorquez/Ed: Jaime Hum-
berto Hermosillo/Con: Jorye Wimer (Arturo); Normalt Custadares (Viina); Ana
Sdnchez (Alicia); Lourdes Canales (madre de Arturo); Rubén Calderén (padre de
Arturo), Miguel Bojorqguez (hermano de Arturo)/Dur: 25 mins.

1969 Los Nuestros

P: faime Humberto Hermosillo/D: Jaime Humberto Hermosillo/G: Jaime Hum-
berto HermosillofF en B y N (16 mm): Donald Bryant y Jestis Santiago/ Ed: Alber-
to Bojorquez/Con: Ma. Guadalupe Delgado (Telma, la madre); Liza Escércega
(Liza, la hija); Miyuel Berna (Edmundo, el hijo); Marcelino Hermoslillo (forge, el
otro hijo); Eduardo Just Yuret (Rodolfo); Odinela Dey —ahora Magnolia Rivas—
(Isabel, mujer de Rodolfo) y Raiil Antoniana (el joven de la ldmpara)/Dur:50
mins.

1971 La verdadera vocacion de Magdalena

P: Cinematografia Marco Polo S.A.; productor ejecutive: Arnuar Badin|D: Jaime
Humberto Hermasillo/G: [ aime Humberto Hermosillo/F en C: Rosalio Solano/
. Esc: Salvador Lozano/Ed: Rafael Ceballos{M: Sigfrido Garcia; canciones de la
revolucién de Emiliano Zapata, “Preludio a la Felicidad” *| Dig it'; “In the
middle of the rain” “Petra y sus carnaradas’’ “'El Kuino', “Now listen the song"'
.y “So long ago”. Angélica Maria canta "‘Again’’[S: Eduardo ArjonalA de D. Luis
GaytdnfCon: Anyélica Marra (Magdalena); Carmen Montejo (Zoyla); Javier
* Martin del Campo (Emeterio); Farnesio de Bernal (Armando); Leticia Robles
" (Gloria); Ricardo Fuentes (Sr. Nufiez); Sofia Joskowicz (Berta); Maria Gpe. Del-
gado (madre de Armando); Emma Rolddn (vendedora de billetes de loteria);
Mario Casillas (entrevistador); La revolucién de Emiliano Zapata; Antonio Crua
(fosé Luis); Francisco Martinez (Francisco); Carlos del Valle (Miguel); Oscar
Rojas (Roberto); Lourdes Canales, Guillermo Castillo, Maria Montejo, Pedro
RequeirofDur: 90 mins. .

1972 El sefor de Osanto

P: Estudios Churubusco §8.A./D: Jaime Humberto Hermositlo/G: fosé de la Coli-
na y faime Humberto Hermosillo, basada en la novela Master of Ballantrae de
Robert Louls Stevenson/F en C: Gabriel Figueroa/Esc. José Rodriguez Granda]
Amb: Lucero Isaac/Ed: Rafael Ceballos/M: Eduarde Mata/A de D: Mario
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florcafS: Rodolto Solrs s Raman YiorenoflZ6 sp, Rail Camarenal Con: Daniela
Rosen (Alicia Peiuranda). Hugo Stigliz (faime); Mario Custillén Gracho (Enrigue);
. Furnesio Je Bernal (licenciedo Luciuno Mendiolea): Feriiando Soler (Don Gonzalo
de Osanto); Rogelio Guerra (capitdn): Patricia Reyes Spindola (Rosa); Martin Lasa-
lle (Galarza); Carlos Castuiidn (Valentin, capataz); Sulvador Sdnchez (El chueco,
urriero), Fernando Pinkus, Roberto Leos, Regino Herrera, Arturo Silva, Mdnica Her-
mosillo, Roland Sedert, Claudio Susachy st forye Abraham Méndez/Dur:110 mins.

1974 El cumpleafios del perro

P: Conacine y DASA, jefe de produccion: Enrique L. iorfin/D: [aime Humberto
Hermosillo/G: Jaime Humberto Hermosillo] F en C: Alex Phillips Jr./Esc. Jorge
Ferndndez/Amb: Lucero Isaac/Ed: Rafacl Ceballos/M: joaquin Gutiérrez Heras/
S: Eduardo ArjfonalA de D: Felipe Palomino/Con: jorge Muartinez de Hoyos
{/orge Maldonado); Héctor Bonilla (Gustavo Ballesteros) Diara Bracho (Silvia);
Lina Fiontes (Gloria); Marcelo Villamil (licenciado de la Rosa); Ma. Gpe, Delyado
(doiia Amparo); Miguel Angel Ferriz (Tofio) Delia Casanova (secretaria); Regino
Herreral/Dur: 86 mins.

1975 - 1976 La pasidn seglin Berenice

P: Conacine S.A. de C.V. y DASA Films S.A.: gerente de produccién: Roberto
LozayalD: Jaime Humberto Hermosillo/G: falme Humberto Hermosillo (con la
colaboracidn sin crédito de José Emilio Pacheco)/F en C: Rosalio Solano [Esc:
José Gonzdlez CamarenalEd: Rafael Ceballos/M: foaquin Gutiérrez Heras con
fragmentos de la sequnda sinfonia de Mahler/S: José B. Carles/Amb: Lucero
Isaac/A de D: Américo FerndndezfCon: Pedro Armenddriz Jr. (Rodrigo Robles),
Marta Navarro (Berenice Bejarano); Blanca Torres (Merceditas); Emma Rolddn
(Josefina); Magnolia Rivas (Cuquita Andrade); Manuel Ojeda (José); Alejandro
Rodriyuez (Ramiro) Mario Oropeza, Ma. Guadalupe Delyado, Evangelina Marti-
nez, Alma Levy, Roxana Saucedo, Cecilia Leyes (madre de Rodrigo)}Dur: 99
mins.

1976 Matineé

Pr.Conacite Uno y DASA Films S.A.: gerente de produccion: Eduardo de la
BarrafD: Jaime Humberto Hermosillo/G: jaime Humberto Hermosillo/F en C:

Jorge Stahal [r.[]Esc: Agustin [tuarte[Amb: Lucero [saac/Ed: Rafael Ceballos/
" M: foaquin Gutiérrez Heras/S: Agustin Topete/Ef. Esp: Lebn OrteyafA de D:
Américo Ferndndez/Con: Héctor Bonilla (Aquiles); Manuel Ojeda (Francisco); .
Armando Martin Martinez (Jorge); Farnesio de Bernal (Adolfo), César Bono
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(Viryilio); Magnoliu Rivas (Ana Rosa); Enuna Rolddn (anciana mucblera): \ariltr
Fiizaya (doiia Herlinda); Ernesto Baiiuelos (Rolando) Evangelinag Murtinez (doiia
Curmen); nifia Gaby Sosa (Carmelita); Mario Antonio Prado (Agente 1); Fran-
cisco Pinkus (chofer del camién); José Luis Avendario (Rosendo); iila. Gpes Del-
gado (vecina I)[Dur: 90 mins. )

1977 Naufragio

P: Conacite Uno y DASA Films 5.A./D: Jaime Humberto Hermosillo/G: [i1'me
Humberto Hermosillo/F en C: Rosalio Solano/Esc: Salvador LozanofAmb: Lu-
cero Isaac/Ed: Rafael Ceballos{i: Joaquin Gutiérrez Heras/S; Javier Mateos/ A
de D: Américo Ferndndez/Con: fosé Alonso (f1iyuel); Marra Rojo (Leticia); Ana
Ofelia Murgura (dofia Amparo); Carlos Castaiién (Gustavo); Guillermo Gil (Her-
ndndez Pimentel); Vianuel Ojeda (médico); Marta Navarro (jefe de enfermeras);
Blanca Torres (Aurelita); Farnesio de Bernal (don Benito); Emma Rolddn (Ra-
quelito); Evangelina Martinez (Euyenia); Sergio Molina (joven); Niagnolia Rivas
(sefiorita Dey); Alma Levy (Esther); Banimir Zagonifck (Marino 1); Roberto
Gerhard (Marina 11); Max Kerlow (marino 111); Ricardo Fritz (rmarino 1V); Patri-
cia Zepeda (prostituta joven); Armando Pacheco (encargado de tarjetas); Ma.
Gpe. Delgado (empleada 11); Cecilia Liger (empleada)/Dur: 101 mins.

1877 -1978 Las apariencias engaiian

P: Jaime Humberto Hermosillo/D: Jaime Humberto Hermosillo/G: Jalime Hum-
berto Hermosillo/F en C (16 mm) Angel Goded/Esc: Lucero [saac/Amb: Lucero
Isaac/Ed: Rafael Ceballos/M: Seleccionada por Jaime Humberto Hermosillo.
Canclones "El caballo y la montura’ con Son Clave de Oro, “presentimiento” de
Emilio Pacheco interpretado por los Hermaros Martinez Gil y otras/S: Francisco
CdmarafA de D: Alejandro Pelayo/Con: Isela Vega (Adriana); Gonzalo Vega (Ro-
geliofAdrién); Manuel Ofeda (Sergio); Margarita Isabel (Yolanda); lgnacio Retes
(don Alberto); Magnolia Rivas; Roberto Cobo (el peluguero); Maria Rojo (secre-
taria del taller); Farnesio de Bernal (don Wenceslao); Salvador Pineda (Salvador);
Ma. Guadalupe Delgado (madre de Rogelio); Arturo Beristain (Roberto); Banimir
" Zogonick (Herndn); Emma Rolddn (anciana del taller); Gabriel Retes (actor-
actriz); Claudio Isaac (director del filme); Mario Oropeza (amigo 1); Jorge Wimer
(amigo 11);Lucia Vargas (Maruca)/Dur: 100 mins.

1978 Aumor Libre

P: Conacine S.A. de C.V.; gerente de produccién: Lu;'s Quintaniila/D: jalme ;
- Humberto Hermosillo/G: Francisco Sdnchez/F en C: Jorge Stahl Jr./Esc: José
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Rocdriyuer GranadufAmb: Lucero Isaac/Ed: Ratuel CeballosfM: Nacho Aléndez,
canciones "Cacla nochie un amor” de Agustin Lara, ""Vidjera® cde Luis Alcaraz y
“Tun lejos” de Ahvuro Dalmar(S: forge Mateos/A de D: Winfied Sdnchezf{con:
Julissa (Julia); Alma Muriel (July); Jorge Balzaretti (Octavio); Manuel Ojedu
(firnesto); José Alonso (hiario); Roberto Cobo (trovador de camiones); Blarnca
Torres (sefioru [Fuchi); Farnesio de Bernal (borracho); Ana Ofelia Muryura (es-
posa de Ernesto); Enzma Rolddn (viejita caritativa); Armando Martin (“El pecas’);
. Magnolia Rivas (chavu, nueva rica); Alma Levy (empleada); Mauricio Pefia (cliente
gordo); Miguel Gémez Checa (ciego); Rolando de Castro (sefior en1 el cobaret);
Viryinia Lépez (cantante en el cabaret); Margarita Isabel (dofia exhuberante),

1978 ldilio

P: Centro de Produccién de cortometrafes y Estudios Churubusco S.A.; gerente
de produccién Herndn Littin/D: [aime Humberto HermosillofG: Jaime Humber-
to Hermosillo basado en el relato de Guy Maupassant/F en C: Fernando Cdnaraf

‘A de D: Francoise "Keiffer/Con: Maria Rojo (ella); Ivin Robles (é[)/Dur: 20
mins.

1979 Maria de mi corazén

P: Universidad Veracruzana. Productor ejecutivo: Herndn Littin/D:| alme Hum-
berto Hermosillo/G: Gabriel Garcla Mdrquez y Jaime Humberto Hermosiflo/F i
en C: Angel Goded/Ed: Rafael Ceballos]S: Fernando CdmaralEf, Esp: Seryio
Jara/A de D: Miguel A. Velizquez Dorado y Miguel Angel Viora/Con: Héctor
Bonilla (Héctor Rolddn); Maria Rojo (Maria Torres Lépez); Armando Martin
(*'El pecas”); Salvador Sdnchez (vendedor chueco); Tomds Mojarro (don Tomnids,
el compadre); Evangelina Martinez (Eva); Roberto Sosa (chofer del camidn);
Dolores Berinstain (enfermera 1); Marta Navarro (enfermera l1); Margarita Isabel
(enfermera 111); Eduardo Lépez Rojas (vigilante); Arturo Berinstdin (yerente del
centro nocturno); Oscar Chdvez (él mismo); Ana Ofelia Murgufa (la doctora

Murgura); Blanca Torres (Blanquita, la trabajadora social); X6chitl (Jefa de enfer- -

meras en el pabellén cirnico); Alma Levy (Esther); Patricia Zepeda (loca); Silvia
Mariscal (amiga de Maria) José Alonso (Pepe); Farnesio de Bernal (empleado de
delegacion); Miguel Lépez (cerrajero); Blanca Sdnchez (invitada fiesta); Enrique
Lizalde (dueiio casa robada); Julieta Eyurrola (doctora); Max Kerlow (mago);
Ma. Guadalupe Deigado (madrina de Maria); Benjamin Islas (cargador); Roberto
Columba (empleado astionerra); Sofia Alvarez (amiya gerente centro nocturno);

Ma. Luisa Campuzano (prostituta I1); jesds Camelo (el de lentes); Gabriel Garcia -

Mdrquez y Emilio Garcra Rlera (Extras)/Dur: 120 mins.
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1983 El corazén de la nochie

P Conacine, S.A. de C. V.'/D.' Jaime Humberto HermosillofG: Jaime Humberto
Hermosiflo y josé de lu Coling, sobre un argumento de José de la Coling,[F:
Gabriel FigueroalM: Joaquin Gutiérrez Heras/Con: Pedro Armenddriz [r. (el
ciego); Jorge Balzaretti (el muchacho); Marcela Camacho (la muchacha); Luis

Rdbago (el desorejado); Marfa Rojo (intérprete); Manuel Ojeda (sefior Leyva)/
Dur: 100 mins.

1984 Doia Herlinda y su hijo

P: Manuel Barbachano Pornce[D: Jaime Humberto Hermosillo[G: [alme FHumber-
to Hermosillof F: Miguel Ehrenbery/E: Luis Kelly/|Con: Marco Antonio Trevlno
Gustavo Meza, Guadalupe Delgadof/Dur: 90 mins.




7 CONCLUSIONES

El cine como medio de expresion artistica, tiene un lenguaje propio, pues se
compone de imdgenes y palabras, pero eso no basta para hacer cine, sino que se
le tiene que dar un significado a esos signos icénicos y verbales. Es por ello que
Jaime Humberto Hermosillo, preocupado en la intenclonalidad de esas Imdgyenes,
enfoca sus temas a problemas reales, mds cotidianos como son: la soledad, el
‘. desamor, la crisis del nicleo familiar, la sexualidad, la marg/naclan, la homo-
- sexualidad, /fa intimidad de la parefa moderna.

Hermosillo es de los pocos directores que son relevantes en la década de Jos
70, en la cinematayrafia nacional; no Jo es por los temas que trata en sus peliculas,
- que son pequerias anécdotas; sino que es importante por el tratamiento que les
" da a sus historias. Trata de expresar el momento minimo de la vida al mdximo en
la realidad cinematogrdfica. Ademds, rompe con los esquemas tradiclonales en la
cinematografia mexicana, en particular aquellos referidos a las caracteristicas so-
_.clales del hombre y de la mujer; a la mufer la plasma de manera menos idealizada
'y estereotipada, ella se muestra mds libre en cuanto a sus deseos, menos reprimi- .
da, menos marginal, es una mujer que no es una madre abnegada ni prostituta,
" sino mds blen una persona con ansiedades manifiestas, con actitudes rebeldes y
“retadoras, una mujer que adopta posturas de hombre, es decir, en La pasidn segin
Berenice se nota la igualdad entre el hombre y la mujer, sélo que en las ocasfones
en que la mujer‘dsume la posicidn mascullna, el varén se subvierte y toma la acti-
tud pasiva, pues se deja querer. y seducir,

‘Jaime Humberto ve a Ja soledad como un sentimien to que arrincona a los
individuos por actitudes de falsa amistad o desarmor. Ve a la soledad como alinea- i
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ble u lu sociedud. Se da un romance entre sus persondjes, pero al final se quedan
solos.

Pura lermosillo el amor estd en crisis, s una quinterd en lu sociedac! actudl,
el armor ¢s ung ansiedad egorsta que se da por interés o como convencion sscial. E.
desanior es el hilo conductor en su filmografia. Por otro lado, este realizacior pur-
ticipa en la liberacidn erdticu de la década de los sesentas; lu sociedad estd cam-
biundo moralmente. En sus cintas no nos muestra una sexualidad como consume
ni aygresion visual, sino una sexualidad como algo inherente del ser humano. Unc
sexualidad en la que la mujer participa sin timidez.

Jaime Humberto estd en contra de las convenclones, su mundo estd rodeg-
do por la tendencia a la marginaltidad, es por ello que en sus peliculas, los lazos
afectivos se dan pero se rompen, no son durareros., Son distintas las causds que a
eso conduce: la Huida (escapar ya sea en sentido estricto o en sentido figurado)
de los convencionalismos sociales; el asesinato, visto como una liberacion de los
personajes sin sentimiento de culpa, el director deja el juicio rmoral de los asesi-
nos a los espectadores.

La simpatia que slente este realizador por lor marginales es tal, que no cae
en el juego maniqueista de las peliculas de antario en México. Sélo les da vida.
Por eso defiende a la mujer dindole un valor y el espacio que merece.

Respecto a la manera en que Hermosillo emplea el lenguaje cinematogréfico,
cabe mencionar que utiliza el Plano-secuencia para darle mds ligereza a sus cintas
y porgque permite abarcar mds acciones del relato. Ademds porque Intenta captar
la vida de manera mds general, mds real. Hermosillo trata de plasmar lo coti-
diano en sus persondfes, el desenvolvimiento y las Interacclones que sufren.

La pasién segin Berenice es de fas pocas cintas que se ha hecho en México
donde se enfoca a la mujer de manerad real, es declr, una mufer con sentimlentos y
ambiciones propias, que lucha por conseguir sus anhelos; Berenice no es la cldsica
madre abnegada nt la noviecita santa, mucho menos la vituperiada prostituta,
sino que es la mujer comin y corriente que ama y odia.

La pasion. . . es una pelicula intimista, melodramdtica con notaclones de
personajes particulares, y en ese pequefio mundo, tan sencillo, las actitudes y
gestos se hacen universales.

Aéxico estaba a la cabeza de Latinoamérica en produccién de peliculas
cuantitativas y cualitativamente, por eso el valor de Hermosillo como cineasta y
la cinta \.a pasién segn Berenice son la bdsqueda de una cinematograiia nacio-.
nal, es querer (consciente o inconscientemente) dar un movimiento artistico del
cine mexicano con repercusiones Internacionales, cormo por ejemplo, el brasilerio,
pero por el sistema se quedé en basqueda,

A Jaime Humberto Hermosillo le tocé el lanzamfiento de nuevos directores
en el periodo echeverrista (1970-1976} y \.a pasidn. . . es la consecuencia de ese
movimiento, ddndonos asi’a un cineasta de los mds interesantes de su épocu.
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10 ANEXOS

3

J ustificacién a la entrevista con Tomds Pérez Turrent

Uno de los criticos mds inteligentes y renombrados, tanto en México como en e/
extranjero es Tomds Pérez Turrent; y tal vez el hombre que mds conoce af aime
Humberto Hermosillo, cormo persona y como realizador. Son amigos, lo que per-
mifte externar un punto de vista de manera mds clara y profunda, por lo que le
hiclmos una entrevista para conocer a fondo ef cine de Hermosillo.

10.1 Entrevista a Tomis Pérez Turret

2En qué radica que Hermosillo esté considerado como uno de los mejores reali-
zadores mexicanos?

T.P.T. Bueno, creo que es un realfzador de la generacién que comenzé a fines de
los sesentas con un estllo mds o menos reconocible y con un mundo proplo. Sim-
plemente por eso da como resultado que sus peliculas tengan clerta continuidad,
tanto de tomas, como de visién y de estilo.

¢Como es el estilo cinematogrifico de Hermosillo?

T.P.T. Creo quc el estilo cinematogrdfico de Hermosllio ha cambiado, fia evolu-
cionado. Al principio era un estilo al modo americano, un poco invisible; no se
vera el instrumento cine. Posteriormente poco a poco, el cine se sfente mds, los.
movimientos de cdimara no son sélo funcionales, el montaje Interviene menos,'
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manipula menos, hay un intento de globalizar la uccion que corresponde a una
visién mds globalizadora, Creo que es un estilo que se ha ido definiendo vy que
todavia no terminag de definirse si uno ve su ultima pelicula Dona Herlinda y
su hijo.

¢Con qué fin cree que Hermosillo utiliza ¢l Plano-secuencia?

T.P.T. Primero, hay una ventaja técnica. El plano-sccuencia le da una indiscu-
tible fluidez a las peliculas y permite abarcai mds acciones de un solo tiro. Esto
tiene una serie de ventajas que son evidentes. Y en segundo lugar, lo utiliza por-
que estd muy de acuerdo con la concepcién del mundo de Hermosillo y con
lo que busca, que es una especie de globalidad. Con el plano-secuencia se abarca
mds, las cosas se ven de manera menos fragmentaria y mds totalizadora, la vida es

captada de una manera mds total. i

Entonces écudl seria la bisqueda de Hermosillo en sus cintas?

T.P.T. No sé, hay varias bisquedas, pero, podria decirse que cs eso, la bisqueda,
de lanzar una mirada global, digamos a su mundo, de emparentar el movimiento.
filmico con el movimiento de la vida.

¢Podria definir el mundo de Hermosillo? !
T.P.T. Pues es el mundo de provincia, el mundo de la familia mexicana cor’sus,
walores y sus mitos. EI mundo que Hermosillo crea en sus cintas, es muy cercano,
puesto que estd lleno de elementos autobiogrdfico.

ZQué elementos?

T.P.T. Tendencia a la marginalidad, atraccién y rechazo a la célula famillar como.
elemento fundamental de la sociedad y formador del individuo, la vida de la
provincila como una continuacidn de é€ste nicleo familiar, etcétera.

|
¢Por qué cree que Hermosillo defiende a la mujer en sus cintas?

T.P.T. Yo creo que por las mismas razones. Por la marginalidad. Defiende a /as
mujeres pero tarmbién hay muchos elementos miséginos en sus peliculas.




¢Un cjemplo de éste elemento miségino?

T.2.T. Bueno, su primer pelicidas Los Nuestros, por ejernplo, hay una hecho que
explica lo que decra anteriormente de atraccién y rechazo a lu célula famitiar, y
atraccion y rechazo a aquella que encabeza la célula familiar, o, por lo menos en
el caso de Hermosillo, que ¢s la madre. El hecho de que haya sido su propia madre
la que interpreta el papel de la madre asesina, que asesina con frialdad verdadera-
mente ubsoluta, eso me parece uri rasyo miséyino, pero a la vez lo contrario, es la
que toma las decisiones, en fin. Otro personaje miségino, y éste si no toma nin-
guna decision, es un verdadero objetoy tan es objeto que es inscnsible, estorba y
el marido la mata, que es la esposa, Diana Brachio en El cumpleanos del perro,
o la sefiora aplastarnte, nadre pulpo, la esposa del sastre, Lina Montes.

¢Cree que existe una identificacidon de Hermosillo con la mujer, digamos, en La
pasion segdan Berenice?

T.P.T Hay quien piensa que l.a pasion. . . es misdgina, yo creo que es todo 1o
contrario. Berenice hace el papel que en una pelicula normal haria un hombre.
Es ella quien lleva la accion y quien lanza la mirada sobre los prejuicios, los
hdbitos y los falsos valores de la sociedad en la que vive. Desde el punto de vista
sentimental también Berenice hace lo que habitualmente hace el hombre y Pedro
Armenddriz la mujer. Es como una inversién de los roles habituales. Ella es la
que decide conquistarlo, la que toma las iniciativas y las decisiones, la que expre-!
sa sus deseos, ademds de una manera muy gréfica y cinematogrifica en el dibujo’
del badio. Pedro Armenddriz hace lo que habitualmente le toca a la mujer: coqueta,
inestable, cambiante, se deja querer, va y viene, etcétera.

éPor qué cree que en sus cintas siempre aparece un elemento ajeno que trastoca’
el orden establecido? |

T.P.T. Es un elemento de su dramaturgra. No es el primero que Jo hace. Creo gue,
cuando parten de éstos elementos: marginalidad, atraccién-rechazo hacia la cé/u/a;
familiar; atraccién-rechozo hacia los hdbitos de la sociedad, hacla las convericio-
nes: bueno, tiene que llegar ese elemento extrafio que cuestione todo. Como,
aquel especie de dngel de Teorema de Pasolinl que llega y transforma absoluta-|
mente todo. No es exactamente el dngel de Pasolini en Teorema pero ese elemento.

si existe. :

)

i
éPor qué cree que Hermosillo gusta tanto de romper con las instituciones y ade-
mds de ponerse de parte de los asesinos, rateros, etcétera?
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T.P.T. Alr estd lo que decra antes. Su idea de rarginalidad: un asesinio, un
ludron, lu mujer misnia, son agentes de afuera, que estdn al margen de la socie-
dud,

iPor qud Jaime Humberto en la mayoria de sus cintas maneja ¢l desamor en la
parcja y cn las relaciones familiares?

T.P.T. Porque el amor y las relaciones familiares estin hechas de convenciores.
Una pelicula importante como El cumpleanos del perro, ¢f amor entre Bonilla y
Diana Bracho no es mds que un desamor hecho de convenclones, de apariencia,
de fa necesidad de formar una pareja porque asi lo instituye la socledad. Esa pa-
reja va a ser lo que la otra parefa aiios mids tarde (la pareja de Martinez de Hoyos
vy Lina Montes). Lo que pasa es que aqui’ hay un contenido homosexual mds que
latente, pero no asumido. Asumido metaféricamente porque cada urno mata a su.
mujer y se unen. No es que se consuma ni se asuma la homosexualidad, simple-
mente se sugiere. ’ :

Pero en Dofia Herlinda y su hifo si se consume la homosexualidad. La homo-,
sexualidad en términos de amor. !
T.P.T. 5/ se da en términos de amor, sin embargo estd el otro elemento, las apa-
rienclas que hay que guardar. Ahl por ejemplo no hay ningun elemento pertur-
bador. En esa cinta, la madre ayuda y se da'el amor.

Y, éno serfa que la madre es un elemento miségino? i
T.P.T. Puede ser. No quiero meterme en esquemas profundos (iba a decir ver/-i
.cuetos freudlanos) pero posiblemente. El hecho de que haga aparecer en su pri-
.mera pelicula a su propla madre, como La Madre, ahi si un poco en abstracm,l
todas las madres.

{Por qué en los personajes de sus cintas siempre se acent(a {a soledad?

T.P.T. Habria que plantedrselo a Hermosillo ¥ reunir sus cintas. Asi’ en principlo,

y muy superficialmente, creo que es coherente con todo lo que se ha establecido:,

la atraccibn-rechazo a la célula familiar, y a la madre concretamente, provoca,

~ una contradicclon y una contradiccién irresoluble; eso necesarlamente llevaala,
soledad.
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Por qué cree que Hermosillo acumuia breves notaciones satiricas acerca de la
naturaleza hymana?

T.P.T. Yo creo que estd lleno de notuciones satiricas, de rusgos satrricos, pero 1o
es tanto a lu naturaleza humana, sino de una clase social, de dos a tres clases so-
ciales: lu burguesia, la buryuesia nedio y la pequeria buryuesia, que ademds es
muy satirizable en todos /os'se/)tido.r, todos los falsos valores. Es coherente ern
todos los sentidos, todos los falsos velores. Es cofierente con una vision del
mundo, con su atraccion por lfa marginalidad, con su atraccién-rechazo por la
célula familiar. Esto lo lleva a una vision satirica: ve actuar a esta sociedad, a
estos individuos los ve actuar en niicleos muy restringidos, en situaclones criticas.
Por ejemplo, la fiesta familiar en Las aparicncias enganan, la reunién dentro de la
“casa, la familia siempre en puntos muy criticos donde se revelan como realmente

son.

En Maria de mi corazén la pareja es de clase baja, entonces écudl serfa ahif su sa*
tirizacidn a esta clase? )

|

T.P.T. £/ hecho de que sean de clase baja, no impide que sean de clase med/a,,
pequenia buryuesia.

En que la pequeria burguesra y los estratos medios, van desde el yerente de/l
banco (todo lo que no sea el gran burgués, el propietario de los medios de poro-
duccién, el gran sefior, fos de Coiacine, Espinoza lglesias) desde ef gerente del,
banco hasta el dueffo de un taller mecdnico, el que tiene la tiendita; todo eso es§
pequedia burguesia, tanto desde un punto de vista econémico como ideolégico.,
Los persorajes de Maria de mi corazdén @ m/’ si me parece clase media. Aunque
uno de ellos es marginal completamente, ladrén; por los mismos actos es pe-
quefio burguds, tiene los valores de un pequerio burgués. Hay un deialle que es
muy slynificativo en este sentido. EIl coche de Bonfila tiene alarma, lo que de-
muestra su sentido de la propiedad. Y Marra Rojo, bueno, ella es maga pero
tlene aspiraciones a subir de clase.

LA qué se debe que el cine de Jaime Humberto sea intimista? ’ ,'
1
T.P.T. Porque trata la familia, es parte de un estilo el hecho de que trate a la fa-,
milla. No hay en su cine sentido épico sino /ntlmo, no hay grendes espacios,
aun Matineé que es una pelicula de averituras, es de aventuras tratadas rntima-

|

mente, !
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A qué se debe que sus personajes scan rebeldes?

T.P.T. Son rebeldes en su pequetio dmbito. Su rebeldia tiene repercusién famillar
pero nunca social, Hermosillo lo sabe y' lo asume.

Heramosillo, en sus cintas, nos presenta al erotismo cada vez mds audaz éa qué se
debe?

T.P.T. A su propia evolucién como cineasta. Nos lo presenta sin caer en una Ima-,
gen cliché del erotismo, En Amor Libre, por ejemplo, nos muestra una escena.
muy suyestiva, molesta, por el hecho de que la mujer estd arriba y no abajo, es
decir, asume el papel dominante y nos presenta el erotismo cada vez mds audaz
porgue se siente seguro como cineasta.

¢De qué manera se refleja en las cintas de Jaime Humberto parte de su vida?

T.P.T. Es inevitable que en los cineastas aparezcan elementos de su blografia, Eni
Hermosillo, por ejemplo, la madre que aparece en Los Nuestros, en todas sus
peliculas. La madre, la homosexualidad son elementos biogrdficos.

'

tPodria explicarnos por qué Hermosillo detesta ser complaciente con el especta-
dor?

T.P.T. Hermosillo no es complaciente consigo mismo, es un realizador que gusta.
de Inquietar al espectador. .

Hermosillo dice que La pasién. . . es la que mds le ha gustado y que las anteriores
cintas son “‘catilogos de defectos’ dindonos a entender que hay evolucién., En
tonces, {a qué se debe que su Gltimo filme Dofa Herlinda y su hijo sea fallida?

T.P.T. Bueno, La verdadera vocacion de Magdalena es mala, fallida porque es su,
primera exper/enc/a en el clne Industrial de largometraje, porque antes hacia Io
que queria. El seiior de Osanto es falllda pero tiene cosas importantes, ademds es.
una época y un medjo que desconoce. Creo que su verdadera carrera empleza,
corr El cumpleafios. . . hay defectos pero construye su mundo. Hacer cine en,
México no es fdcil y tener continuidad mds dificil, En Doifa Herlinda y su hijo‘
tiene un guién fallido, no tlene actores, Esté mal hecha pero él dice que lo sabla
y lo asume porque su obfetivo es descentrallzar.



iDescentralizar?

T.P.T. Si, deniostrur que se puede hacer cine en Guadalajura.

También cs fallida £/ corazén de la noche
T.P.T. Es fullida por diferentes razones; por presiones de la produccion, porque
a los técnicos los sacaron de Dunas donde ganaban mds y estaban a disgusto. Por-
que el tono de la pelicula no lo entendio. )
Un cineasta tan realista como Hermosilfo, no entendié el mundo fantdstico.
Doda Herlinda. . . es su mundo, fa familia y lo que parecia muy audaz, en el
fondo queda en lu superficialidad, Me parece mucho mds audaz El cumpleafios. . .
que ésta.

De todos modos son malas

T.P.T. S/, sus dos peliculas son fallidas. Le pueden servir, él sabe que no le resulto
como deseaba, pero le pueden servir. . . sobre todo en un pars corno México. i

¢Cudl es fa finalidad de Hermosillo al hacer cine?

T.P.T. Lo que busca es expresdrse, a la socledud, a uno, como en La pasion segln
Berenice. ’




oy
10.2 Carta de Jaime Humberto Hermosillo

Pura completar el nivel praymdtico de esta investigucion, es necesurio entrevistar
ul autor de La pasidn segtn Berenice, sé/o que por razones de distancia no fue
posible lograrila, debido a que Jaime Humberto radica en fa ciudad de Guadalajara,
Jal., es por ello que tomamos en cuenta la carta que nos envio como respuesta a
nuestras preguntas.

i

Cuestionario hecho a Jaime Humberto Hermosilio

éHasta queé punto sus cintas son autobiogrdficas?
¢Es tradicionalista en cuanto a las relaciones familiares?
éPor qué en sus peliculas los personajes ocultan algo?
¢Qué piensa del papel de la mujer en el cine mexicano?
¢Que género le gusta hacer mds en sus cintas?
¢Es nihilista?
¢Cre€ qué sus cintas son de denuncia en cuanto a la hipocrecia social?
¢De sus pelrculas, con cudl se identifica mds?
éPor qué en sus filmes presenta a la soledad como el hilo conductor?
¢Por qué en los personafes de sus cintas no se da el amor duradero?
¢Por qué simpatiza con Jos marginados?
¢Desde antes de hacer una peliculas considera los posibles planteamientos
politicos?
éPor qué maneja lo cotidiano y llega inmediatamente a lo extraordinario en sus
cintas?
¢Qué espera de fos espectadores?
éPor qué le gusta utilizar la ironia en sus peliculas?
£Por qué [os personajes de sus cintas siempre pertenecen a la clase media?
¢Qué piensa de la familia tradicional y la familia liberal?
" éPor qué en sus filmes se da un romplmiento en el matrimonlo, de los hijos con
los padres o de una relacién afectuosa?
éPor qué en sus cintas le da mds importancia a la mujer que al hombre, o al
menas en La pasién. . ., !
¢Por qué plantea que la mujer sé/o es liberal cuando se va de su casa?
éPor qué presenta en sus peliculas a la mujer mds apaslonada que al hombre?
éPor qué su afdn de romper con las instituciones?
¢Por qué trata de cuestionar a la familla como institucién en sus cintas?
¢Por qué gusta de romper con las normas soclales y morales en sus peliculas y
no propone una solucién?
ZPor qué en sus cintas se presenta al hombre corno macho o como hormosexual?




. Jaime Humberto Henmositlo

. Guadala fara, Jal., a 18 de felineno e [930.

AVA L. BAUTISTA LOZADA.

CALLE TALPA £5Qs OTUMBA L-7 M-78
COL. SAN FELIPE DE JESUS.
nexrco, D.¥., CP 07510

Estlimarla Ana:
Afle agrada su penseverancia. Y me satisface muchc que Law-
8ajfe solre una pelicula mla

Led con asumo intenés el cucsliononio que me enpid, 1y cnloa-
me gue me gustanla mucho nespondenfo. Pero, en segundo [uqa/:; en esle
- momto Mtoy demasiado ocupado para hacerlo a conciencia, comn e
: } y en primeno (primerbaimo, dirde yo), me séonto incopor.
qu prreguntas son muy inteligentes, Lncisivuas, o 1/7/:[4.cwr wre acerla-
da Lectura no s6fo de La &J_dn. seqgiin Beaenice séno de ni cind, ., po-
7o, honestamente, me serla mds fdcil escrildin un nuewo guidn que a2es-
pondenbas.

Le ruego me disculpe y e supbico que no pon esilc se deien-
gan Ud. y su compaflenos es mds, »4L Les parece convendente i{ncluyan cn
su Lesds el cueslionanio y esta carta como una respuesta.

= . . . .
Por. favor, manténgame inforamudo y aecifa €as mé: cxpresi-
vas gracias pon el privilegio que me ofongan af estuddian mé obre.

A,!ectuOAa;nthe,

JJZ mé‘m%
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. Jaime !wmﬂyzto Henmosilto

- Guadalo jara, Jal., a 18 de febacao oo (936,

ANA L. BAUTISTA LOZADA.

CALLE TALPA £5Q. OTUABA L-71 A-78
COL. SAN FELIPE PE FESUS,
AEXICO, D.F., CP 07510

Eslimada Anas

fie agrada du perseverancia. Y me satisface muche guc ac-
Laje so08re una /m,e‘lcu.la mda.

Led con sumo interds el cucslionario que me c¢nwid, v crdu-
me que me gustornla mucho respondenbo. Pero, en segundo lugar, en esic
mommio utoy demasiodo ocupado pana hacerfo a conciencia, ceno e

; gy en paimerno (pnrimerbsimo, dirnda yol, me siento incopii
LaA pregunias son muy <nteligenics, incisivas, e Jm/’fz.cdn una aceala-
da fectlira no sd€o de La pasidn seqin Benenice sino de né oinv..., pe-
2o, honestamenie, me seria mds £ocil escallin un nuevo guidn que aes-
ponderlas.

Le nuego me discubpe y €e supfico que no por esie se delen~
gan Ud. 1y su compaftenos es mds, 4L Les parece convendente incluyan cn
su tesdis el cuestionario y esta carta comuv une ~espuesic.

Pon Lavor, maniléngame informado ty accilla fas mis expresi-
vas gracias pon el privifegio gue me olongan af estudivn mi olna.

Alectucsamenie,
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