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IN'l'RODUCClON 

En México, con el desarrollo tan rftpiclo en el t¡ue vivi-­

mos, se hace cada <lía más urgente la crenci6n ele 111eca11ismos -­

que dun apoyo a la clescentraliznci6n ele la vicln culturul hacln 

los estados de lo Repdblica. 

Uno de estos mecanismos son los teatros, y con mayor ru­

zón, cuando nacionalmente pueden ser utilizados como elementos 

de cllfuslón u Jos diferentes niveles sociales. 

Las orlent;1ciones que pueden tomar los teatros, temfiticll_ 

mente, vun íntlmmncntc ligadas al lugar en que se encuentren; 

así pues estos enfoques pucclcn ser: ópera, operata y co:nc<lia -

muslcul, revista, concierto, drnmn, proyección, confcrenclu; y 

clcpcn<licnclo ele la importancia parn el ·desarrollo socio-cultu-­

ral ele ln locallclnd, se determina la orientnción pura dicho -­

tcntro. 

En el cuso particular de Guudnlnjnrn, con un teatro, ad! 

m&s ele fortalecer In descentralización, se el5 impulso ni cono­

cimiento reglonul y locnl de los vulores drnmdticos, logrando 

así un conocimiento míls profundo. 

El rcsultodo que un tcntro otorgo n lo vleln socio-cuJtu-
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rpl de un lugnr es algo indudable, si entendemos que éste am-­

plfa la culturiznción de los habitantes, 

Por otro Indo, la participación de un teatro es un sitio 

tan importante como Guodalajara, ubicado en lo zona poniente -

de ln cludnd, es nbsolutomente necesario. Ademfts quednrfi ubi­

cado dentro del trfinsito local y turístico, por lo que impuls!! 

rfi In captnci6n y difusión cultural. 

Las palabras teatro y drama vienen del griego que signi­

fico: mirar y hacer, respectivamente. El teatro es pues, un -

lugar en el que se realizan unas actuaciones destlnndos o ser 

contempladas. 

Así pues, el principol objetivo de este programa, es el 

de encontrar a través de la investigación una nueva visi6n o 

enfoque del problema determinado y que como meta es llegar n 

una solución, de acuerdo a un previo anDlisis de sus necesida­

des. 

El problema por tratar es un teatro con capacidnd para -

600 personas, enfocado a los valores humanos dado que son los 

que deben regirnos los que pueden encontrar los satisfactores 

o inconforr.iidadcs en todo problema. 



En la primera parte se presentnrli en este trabajo los r~ 

qui'sitos formales, El teatro, hn sido, cllmo es y posibles .ca-

minos en el .futuro, sus necesidades físicas, actuales y fu tu-­

ras.· En unu segunda parte, los requisitos ambientales, ondli-

sis del medio ffsico (contexto); el terreno y el clima. Como 

tercera parte, los requisitos t6cnicos y legales, nnfilisis de 

materiales, sistemas constructuvos, instalaciones, costo por -

m2 y aspectos legales que al tema se refiere. En lo cuarto -­

parte, los requisitos funcionales, análisis de actividades que 

el usuario realiza, jerarquizaci6n de funclones (iírhol, diagri!_ 

mas, patrones, tabla de requisitos), y por último se define el 

planteamiento arquitectónico por medio de una postulación de -

conceptos que definan In postura frente al diseno. 

Es impo;tnnte seftalar que el material presentado a conti 

nuaci6n, no pretende resolver todos los problemas que, pudie--

ran presentarse en ln co11strucci611 del teatro;. si110 tlue ¡1ln11--

tea únicamente una propuesta a la solución del problema. 



REQUISITOS FORMALES. 



NECESIDAD SOCIAL 

El hombre al no vivir solo, necesita un sistema de comu­

nicación cada vez mfts complejo, se desarrolla así, el lenguaje 

oral, C()mplctando y numentando lo expresable por los sistemas 

de proyección corporal, Produciendo la combinnci6n de estos -

sistemas el mejoramiento de la comunicación. 

El hombre en su afftn por comLmicarse, descubre el lcngu~ 

je perdurable en el tiee~o; la pintura (imftgenes pictóricas-e! 

presión de lo visto) y la escrituro (abstracción sistem5ticn -

de símbolos) siguió utilizando y mejorando todos sus medios de 

oratoria y expresión corporal, incrementando simul tfinenmente -

los elementos transmisibles que conslstinn en: 

La interpretación de percepciones provenientes del mun--

<lo. 

Lu proposición de reacción individual 6 colectiva frente 

a dichas percepciones. 

Algunos hombres realizaban interpretaciones comunica---­

bles, con la indusi6n de efectos dramOrico-renlistas, los cua­

les impresionaban a sus O)'Cntes, quienes tenían el deseo de -­

oírlo y verlo, mfts de una vez, lo que significó pnrn el intcr-



pretador una mayor facilidad de rcpro<lucci6n. Debido a su im­

portancia, lo convertirla en; brujo, sacerdote, nctor o trans 

misor de sabiduría, 

Eran tantos los que querían ver lo expresado, y tantos -

las veces que tuvo que repetirlo, que cado vez le resultaba me 

jor; incluyó objetos y personas que conformarlo su equipo y un 

grupo <le aprendices-ayudantes c¡ue más tarde heredarían sus co­

nocimientos y posición. 

Este nuevo sistema se encontr6 con la necesidad de un e~ 

pacio fijo poro guardar ese equipo de continuo creciente, dar 

lugar o los espectadores y al int6rprete ... se ofreció enton-­

ces que lo Arquitectura creara un espacio, donde 61 ?Udiera e­

fectuar con mils comodidad, Jo c¡ue el mismo había convertido en 

uno actividad humana, debido a su repetición. 

Esta modi f.icaci6n ambiental espacial, rec.ibi6 el nombre 

por parte de los primeros hombres que lo hicieron, los Grie-­

gos, de: Teatro (lugar paro ver). 

Los teatros existentes en la actualidad en la ciudad <le 

Guadalajara, se encuentran ubicados sobre un eje Norte-Sur, -

que pasa por el centro de la ciudad. Esto <letermin6 que lo -

ubicación de este nuevo teatro debería ser en lo zona Ponien­

te 6 en la zona Occidente de ·la ciudad. 
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Analizando la distribución de las diferentes clases de h! 

hitación, se muestra, que en la zona Oriente predominan las pe! 

sonas de m9s bnjo ingreso económico y en Ju zona Poniente, la -

población con mis altos ingresos económicos, así como en ln Pº! 

te central, se haya localizada la población de recursos medios. 

El teatro se pretende que sirva para personas de todos 

los niveles económicos; se considera que la zona Poniente es la 

mejor, debido a que en esta zona se encuentra situado el mayor 

potencial de pDblico asistente al teatro. 

Quedard ubicado, frente a la glorieta ~linerva, dentro del 

trdnsito local y turístico, en una zona hotelera. Lo cual ayu­

dar& a la fomentación cultural; los sitios aledoftos son ricos -

en cultura y pertenecen ya n la historia de Cuadnlnjara. 

4 



ANALISIS DE LA INSTITUCION 

l.üs dramas más antiguos de los griegos, los cantos llioni­

sincüs dutun del siglo V a. c, los primeros teatros consistían 

en un tablado en alto (irnpertnncia actores) bajo un emparrado -

(yid-vino-Dionisi os). Estos emparrados servían también p:1ra a­

sambleas pdblicas y ceremonias. Al aumentar las necesidades de 

capacidad de los teatros, se buscaron otros edificios, los hip~ 

dromos y estadios. 

Pero como el punto focal para ln atención del espectador 

ocupnba un área mucho menor que en las actividades deportivos, 

hallaron que los segmentos circulares eran los infis adaptables 

a sus necesidades. El edificio teatral, en su orígen, era mí­

nimo; sobre un re.llano en una ladera, junto a un thymele (al-­

tnr, consagrado a llionisios), se si tunha en espacio circular · 

destinado n las dan:as rituales (orchestra). ~tmto a la or--­

:::hestra había una cnbnña (skenc) destinada a los cambios de -­

vestimenta de los actores. Los espectadores se colocaban en -

las colirws en toras del relleno natural en que se situaban -­

los nctores. Alrededor de 6stc nQcleo se desarrolla el edifi­

cio tl'¡ttral posterior¡ se disponen gradas, primero de madera y 

luego de piedra, pnrn los espectadores; la skenc ovolucionn 

hnstn trnnsformnrsc en un fondo de decorado, completado por d! 

coracioncs laterales que llegaron a construirse 011 piedra, y -
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represent~ba_n. casa, palacios reales y templos. A esus decora­

dones ·perniri'ne_ntes se añndfan otras pintadas, que se cambiaban 
' ·' .. 
eit caso necesario. El escenario cm de acción simultánea; re-

!:•resentnban al mismo tiempo lugares muy di versos, sin camhi os 

de decoración; lu relativa bast~<la<l de ln escena (unos 20m. de 

frente e igual extensión de fondo) hacía que los movimientos -

del actor, de un extremo a otro de ella, sugiriesen con fuerza 

suficiente un desplazamiento in~ortunte hacia el lugar en que 

se situaba lu ncción. Los actores no vest[an ropas especia---

les, pero sí usnhun m~scurns y culzaban elevados conturnos. 

Pronto se encontró una ~1nern de mostrar al pílhlico cscc 

nas interiores por medio de un mecnnismo llnmado Eccylema o -­

Exautra, una especie de grda manunl que trabajaba en sentido -

horizontal o vertical, que en su actual complejidad llamamos -

Tramoya. La mÍlsicu, tanto instrumental como vocal vino a d;1r 

los efectos de ritmo en la presentación (siglo.JI n. c.). 

Roma. Desde la expansión del imperio romano, y hasta el 

siglo VI el, c., El ecli [icio tentrnl romano se inspira en el 

griego; originalmente se edi[icnba en madera; el primero de 

piedra fué el de Pompcya (55 a. c.). 

Los romanos efc.ctunban adaptaciones al tentro griego, a-

grc!lnndo a lr,unas característicns propias: 

6 



Se construfan en terrenos planos, .se unifica estructura! 

mente escenario-auditorio, se eleva 1,.50 el escenario sobre la 

orquesta, se intenta proteger con ·toldos al público, se empieza 

a utilizar el tel6n, se estudia y analiza ln is6ptica (vitru-­

bio), se crean an~lificadores de sonido (vasos resonadores de 

bro11cc), se aceptan mujeres en el espectnculo. 

Edad Media. El teatro secular os perseguido por pagano, 

y el religioso se encuentra en desarrollo .. 

En el siglo X 1 a iglesia empozó n utilizar elementos dr!!_ 

máticos tonto en sus rl tos esotéricos, como en los medios do -

propagación de la fo. En los Interiores <lo sus templos (mun-­

siones y plateas). LD crecientl' complejidad <le las represen ti! 

ci 0ncs ocasiona el necesario cambio de sitio; ul exterior. A 

fines del siglo XIII a un costado del templo fue ocasionado nl 

escenario y los espectadores se alojaban en Ju.pluzu público. 

Se inventaron las mílquinus secretas que producían efectos esp~ 

ciales en los relatos religiosos; trampas y tramoyas cada vez 

más complicadas. 

El teatro permaneci6 con pocas mo<lificnciones, lwstn que 

en Inglaterra so desarrolló a partir de sus escenarios ro<lun-­

tes (µToccsiones <le corpus), bajo las rcglnmentncioncs <le la -

reino ls~bcl e lns compaftfns seculares. (Londres debía tener 
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continuamente activo en edificio propio un teatro). Este impul 

so habrfn de culminar con el teatro inglés de Shakespeare (tea­

tro Isabelino, Globe Theatre); Las características mds impor-­

tan tes: 

Se conservan estructuras al aire libre, aparecen o coexis 

ten salones interiores; se emplean formas redondas, cuadrados, 

poligonales, etc.; solí'an tenl'r un espacio central descubierto; 

rodeado con ulus de galerías techadas que contenían diferentes 

clases de localidades¡ el escenario estaba elevado, presentando 

tres Indos al público (integrnciéinJ; aumentu el número de efec­

tos adicionales. 

Renacimiento. Las siguientes !novaciones fueron realiza­

das por italianos: Proscenio (teatro farnese), escenografía en 

perspccti va. Co111edi:1 del l 'nrte (popular )' no li tcrnrio). P•1ru 

los entreactos apareció el intermezzi, que más ·tarde fué absor­

bido por Ja ópera, que habían producido quienes querían hacer -

renacer los coros y las dnnzas del teatro griego. 

Aparece el proscenio que afecta a la sensación de espa--­

cio, protegiendo In magia del teatro. 

Las localidades· del teatro Italiano contaban con unos pa_! 

cos al fondo, una gnlcrfa para criados, piso central popular bu 



jo (se tornó en preferido por la élite en el siglb XIX). 

Los teatros se hacen cubiertos requiriendo luz nrtifi--­

En -iB25 se empleó el aceite como cornbusti ble para .i. lurni 

En 1850 se empleó el gas ... 

ci ql. 

nación. 

El tarnufto creciente del auditorio, empeoró grndunlmente 

la percepción visual-auditiva de los palcos ... que se olvida-­

ron corno sitios preferentes (excepto en algunos casos de 6pc-­

ra) al colocnr confortables si 11 ones en lo que originulrnentc -

fué In orquesta. La parte alta del teatro empieza u alojar u­

na gradería o balcón n todo lo ancho del auditorio, haciendose 

típico a principios del siglo XX se empieza a experimontnr: 

E~conario griego, levn<lizo, rodante, 

El tt'lón se emplea regularmente en los cambios de escena. 

l.os efectos <le i luminnción vnn mejorandose, culminando con el 

empleo de la electricldud en 1880. La técnico perfecciona ln 

escenogruf[n y la utilcrfa, que mejoran lo expresión de~ rea­

lidad, bnjo una buena iluminación. La creciente complejidad -

del conjunto requiere una mayor especialización del director. 

Los diferentes cambios ocurridos en las corrientes teatrales -

mñs irnportnntes fueron asimi ladns f5cilrnente por edificios e 

instalaciones existentes. 
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La tragedia griega nació del culto n Dionisia. El mundo 

cristiano tiene en lo misa un drama que, con mucha mayor fuer­

za y frecuencia que ningun otro y sin jamds agotarse, ha podido 

hablar el corazón de la humanidnd e inspirar a músicos y nrtis 

tas. Pero el teatro a través de los tiempos, no sólo a desern­

pefiodo w1a fusión religiosa y socio!; también ha cumplido obj~ 

tivos pedagógicos y polfticos. El teatro puede influfr en 

gran manero sobre la opi~ión; por ello Jos gobernantes hun tru 

t ado siempre de porwrlo a su servicio conscientes de que cons­

tituye un eficaz instrumento de propaganda. 

Desde muy antiguo el teatro viene con~nrDndose a un esp~ 

,lo en el que el mundo se ve al revés. El mundo es un teatro -

en el que las personas actúan tras unn mdscara o careta -la -­

significación originario de persona es precisamente "mdscara"-, 

pura, tras un rato de actuación, desaparecer en Ju oscuridad -

dctrds del escenario, 

1 o 



•
... , 

~c.i1i.tc1m1ca 

11Jtw 111.~uo 

La forma del local del teatro de 

pende íntimamente del tipo de o­

bras <lramlticas que se pretende 

representar en él.· El teatro ·-

griego tenía capacidad para grall 

<les masas de espectadores que c2 

nacían sobradamente los argumen-

tos; era un tcntro rcnlmentu po-

pular. 

En ln antigua Grecia el drama surgió del culto orgiDsti· 

co a Dionisia, dios del vino. Los motivos se tomnbnn do los · 

mitos. Cada nfto competían tres trfigicos con cuntro piezas ca· 

<la uno: tres tragedias y un drnma sfitiro. Ln pintura reprcse.!2 

ta, al dios del vino y a su esposa rodeados por algunos neto--

res trágicos con una m6scara en la mano y una gran comitiva de 

s6tiros. 
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El tl'.i.tr\.' ~1c1 t~1\'1"~' l~l 1;1 \h'rt'Lh.1) '-'r;t un tt.'~t~r\..., 1'\"'pnl~tr 

al aire lil'r~ l~0;1 .1í0r0 J0 2\000 0:'1i0~t3J0rc~1; 1·~1,r0~011tal,;l 

la for:::l.~1 \if• 10::; .... t...,rrah':::. \h' 1~1:=:. ]'t'S.;td~1~, 1..· ... 'n ..... 0rrt' ... i\'l"l'"~ y h;1l ... 

conrs e11 10:::. ,11~0 ~0li;~11 r~¡ir~~011t;11· 10~ a.::t0r~~, ii;t$~~~),i0~~. 

E.sLt:'na ,Je una :~11. .... \h,1·:1.1 l'l'prc:'t'nt ;h: i\.'n ,k· t' 1 ~~t.'r ... ·;1dt.'r \h' \'l'nc ..... i a. 

r~1ra l .. ~('l'111 fi1..·;1r 1;1~ ('lbl'.l:' d!.·l tl';ttr ... ' nw ... li!.'\';ll, ll':' di fl' 

rl""lltC'S lu~~ll'<.':' t.'11 \lllt' ~0 \h.'s;1rr ... )11.1 la ;h..·c10n, .:'l' rt'prt'~l'Ht~i~ .. 

han en otr;1,; t;lllt;ls pinturas L'SL·enop·:ific;1,; ,lispllL'~ta,; una ;1 · 

continuación ,IL' otra. Los a.:torcs :\<.' trasla,bhan ,k un ,IL'L"Or!!_ 

da a otro, a raedida que lo oxiRfa la ncción. 



En 154 5, el itali an? S_~rHo introdujo 

una escenografra alli¿a; ei1'fnque us6 

los efectos ci~:-,10 ;ref~pec,tiva. Para 
. . ·:.· ·,·<, ~: .· . 

ello se sirvi6~e-bas~idores pinta---

dos. Aquí vemos uno de sus famosos -

dibujos escenogrfific¿s; parece la ca­

lle de una ciudad. 

El escenario sencillo y accesible de 

la comedia dell'arte demandaba fuer--

tes efectos y graciosas improvisacio-

nes, para muntener lu atención del pQ 

blico que se movía en torno. 

Los personajes fijos de la comedia dcll'arte: el pícaro 

Arlequfn, dgil y descarado, con su vestido de retozos y percn-

dengues; Pantale6n, viejo grosero, mezquino y avaricioso; el -

Doctor, jactancioso y pedante; la astuta y morbosamentc enamo­

radiza Colombiana, y el quifiolesco Polichinela. Esta galante-

ría de tipos eternos de personajes de la farsa reaparecen no 

s6lo en las comedias de Moliere, sino tambi6n en el guifiol y -

el teatro de marionetas, reconoci6ndoles tambi6n en los potro-

nes de la comedia, la farsa y la 6pern u opereta actuales. 
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Grnbado representando una comp.!!, 

ñíu tentrnl a1~b~Ía~te .de la. se-
(·,. 

gunda mitad cl~l'is;::.xvi( .· Al - -

fondo, el esc~ri;~f'a·:·ii?~co de -

la comedia dell 1arte, en el que 

los actores eran vistos, micn--

tras nctuaban, por los cuutro 

costados. 

IJn.1661, Luis XlVde Fruncia fundó ln 

primero academia de ballet. Se crea-

ron allí las reglas del ballet clfisi-

coque, en sus rasgos fundamentales, 
. . . 

todavín hoy sir,~en. y,ig~l;!t:es~· •· .~º· nueE_ 
"., .. ,, ' 

tro tiempo, 

tístico muy 

fía muestra los 

pales de uno de 

bién más famosos ballets'.'-tassilfi--

des. 

14 



Durante el barroco (s, XVII), las óp~ 

ras fueron los puntos culminantes del 

teatro. El mundo formalista refinado 

y estrictamente reglamentado de lo ó­

pera se acomodaba pcrfectumente a la 

postiza ccrcmoniosidad, que ero el -­

marchamo de la 6pocu de las pelucas. 

La 6pero se movlo entre lo legendario 

y lo maravilloso. Se emplearon con -

sumo agrado las nuevas maquinarias -­

teutrnlcs. 
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El teatro realista del s. XIX la 

acción se representaba dentro de 

las paredes <leila .casa: i"la 

cuarto pnrecÍ•i,'e~tnba abierta al 

público! coriila; nu'evas posibi-
.. ,·,:·,'·· .. ·, 

lidades de o~curicer el salón e 

iluminar la iscena se podriun -

conseguir los efectos de titlrl 

mundo. En este amhientc cotl--

dinno era posible plantear los 

problemas candentes de u4ucl --

tiempo. Uno obrn que hizo 6po­

cn fu! el dramn de Jbscn, Cusa 

de muftccns, en 1879. 
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El teatro político ataca a la -

sociedad establecida y pretende 

llevar un mensaje lo mds lejos 

posible. Su estilo de represe!}_ 

tnción tiende n la desintoxica~ 

ción psicológica. El mtís impo.r. 

tanto pionero de esta tendencia 

hn sido, hasta el momento, Bcr­

told Drecht, que escribió su -­

primera pieza en los nños 20. 

Una escena de La Pannderfn. 

Ya el teatro musical se diferencia del teatro hnblndo. 

El director es una figura de primer plano, que tiene en sus mn 

nos todos los hilos. J.os solos corren n cargo de actores-es-­

trollas. El ~oro puede ser de ap~yo o hacer un papel indepen­

diente. 

17 



Los modernos 

locales 

te utrales 

J .. 

lle uquí un teutro de grun ciudad, como era normal ul ini 

ciarse el s. XVJII; edificio para el teatro, con sala debuta­

cas, foso <le orquesta, escenario y maquinaria puro efectuar -­

los cambios de <lecoruci6n, A principios del s. XX se produjo, 

con la luz el¿ctrica, una oran revolución, Al director cncnr­

gn<lo dó efectos luminosos les era posible ahora, comhinnndo -­

los haces luminosos <le los reflectores, <lisponor dol registro 

entero do los tonos de color y <le los matices de luz. 
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F•cr1ml1í.O CU•(! 

TV 

!~.::::::.! lit] 

<®> 
elet111c1dad~ lum11101cc11111 

He aquí los competidores de los 

teatros: el peri6dico, que dep~ 

n1 a diario "dramatismo" en far_ 

ma de texto e ilustraciones; el 

cine, en el que la gente hu hn-

liado un refugio contra la mon§_ 

tonu vida cotidiana; el radio, 

que ofrece noticias y distrac-­

cl6n; y, por Oltimo, la TV, cu-

yas imftgenes pueden complemen--

tarse desde el propio hogar. 

Antes los tramoyistas debían lg 

char penosamente para mnncjar -

los bastidores y ertilugios es-

cenogrfificos; ahora es la fuer-

za el6ctrlca ln que mueve los -

escenarios giratorios y hace --

que las paredes aparezcan y de-

saporezcan. Pero, al mismo 

tiempo, la electricidad ha con­

seguido que los cambios de ese~ 

na dejen de ser onerosos, ya --

que los efectos pueden lograr--

los con lncrelblc rapidez. 
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ANALISIS DEL USUARIO 

El teatro Jsnbelino, inició los intentos de eliminar o -

disminuir el distanciamiento PGblico-Actor; prolongando lo pe-

netrución del escenario al auditorio. A continuación diferen-

tes tipos de reluci6n pdblico-uctor. 

o Proscenio 

Abierto 

Arena 

Anular 

Actor-pdblico separados 

por un proscenio. 

Actor-pdblico indiferenci~ 

dos en un espacio nuutro. 

20 



El teatro reane n tres tipos de personas: 

Un grupo de gentes que quieren ser testigos de un cuen­

to planeado. El p6blico necesita ver y oír el evento con un -

mfiximo de comodidad, un mínimo de distracci6n y en una comple­

ta seguridad. 

Un grupo de gentes que presentan el evento para todos. 

Los artistas requieren la muyor facilidad para desurrollar sus 

proyectos teatrales, 

Un p,rupo de gentes que planean un evento para otros. El 

personal debe rcali znr sus activid:tdes con una completa seguri 

dad, en el mfnimo de tiempo, con facilidades paro pre~arar el 

evento )' con maquinaria organizada y efectiva. 

La experiencia constructiva desarrollada en los dltimos 

anos hn llegado a equilibrar los factores necesarios para que 

el usuario obtenp,a un óptimo de comodidad y servicio en los -

teatros de Proscenio. Factores como: is6ptica, pon6ptico, a­

c6stica, sistemas de cambio de escenografía, trampas, vagones, 

tramoyas, etc. 

Al teatro no s·6lo acudo el pdhlico, sino también los ac­

tores y emplendos, rcdnc n estos tres grupos, buscando difercn 

tes grados de participación que planean )' reallznn un evento -

en comunidad. 
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ASPECTOS ESTADISTICOS. 



Clnsificaci6n de es.pect5culos que se present:i.r:tn en el teatro. 

Revlst:i. 

TE~IA COMPR. VISUALES 

tema ccntnl csccnor,. elaboraJa 

con m.1teri:i.l disenos unit<1rios 

vnrindo, 

Concierto Dach, soli! fondos ncOsticos, 

tas, siní6· vestuarios, 

nicas1 

Drama obras eser.!, el actor, proyec· 

tas, pan to· ci6n escal3 huma· 

mimas, ·-·- na. 

happenings. 

Proyec· • • guiones or! pantallas fijas o 

ciOn ginnles o~ m6vl les (hologra-

daptados fln). 

sin fin, d.!. 
bujos. 

COMP, AUD!TII'. 

b:ilance y uniJ:id 

r.1Qsica en geneornl 

masica en un<1 a· 

cOstic:i. 6ptim<1. 

voz del actor, 

orquestaciones 

sonidos especia· 

les. 

sonidos grabados 

de todo lo audi • 

ble slst. e lec--

tr6nicos. 

RUTINA 

8 veces/semana 

8· lS :i.ctos. 

program3s varios 

no repetidos día, 

8 veccs/scm:rn:i. 

l·S actos dura·· 

ci6n variable, 

cuantos permita 

1n dur:i.ci6n, l!l 

terrnedios cortos. 

AUDITORIO 

:i.sistentes muy 

habituales. 

todo tipo de 

personas. 

cultura supe·· 

rior gente jo· 

ven en obras 

experimen. 

todo tipo de • 

personas. Ba· 

jos costos. 

TE.\TRO TIPO 

deben contar ex·· 

presiones, c:i.ras. 

la acllstica como 

nr:m consideraci6n. 

expresi6n facial •• 

muy importante, y -

los efectos varia·· 

dos, 

dimensiones muy va· 

riabtes,. 

t:i. capncidad do: la sal3 de proscenio (600 per.) estl1 de!!. 

tro de los dimensionamientos 6ptimos necesndos pura ver y ofr. 



CARACTERISTICAS DEL ESCENARIO. 

GENERALES 

Revíst::i re lnc. importante 

de escnla humana. 

Musical hasta 50 actores 

en el tablado 

Drnma la escala humuna 

lo m6s importante 

AREA ACTUACION 

usual. 145 m2 

50-150 m2 

usual. 100 m2 

completamente 

variable. 

24 

rDRMA 

rectangular. 

1: 3 

rectangular 

1: 2 2:3 

cualquier · 

forma. 

i 
l. n ¡ 
¡ 
¡ 
t 

1 
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DlSPOSICION 

dimensión mayor 

perp. a eje visual. 

dimensión mayor 

porp. a ej~ visual 

flexibilidad 

mfixima 

PROSCENIO 

ancho igual a 

dimensión larga 

adaptable 

puede existir o 

no, 

ORQUESTA 

15-30 músicos 

20-40 músicos 

variable 

Arca de escenario mayor que la usual de forma abierta -

por la mayor flexibilidad que ofrece foso para la orquesta 

(30 mGsicos) la sala o espacio neutro sobre el escenorio. 
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TJPO !JE EVENTO 

Opera 

Re vis ta 

~Jusi en 1 

Drama 

TABLA DE PERSONAL REQUERIDO 

ACTORES TRAMOYISTAS MUS reos TECNICOS 

11" 100 50 80 8-40 

4-50 20 10-30 2-8 

4-50 20 1O·30 S· 110 

2-50 3-30 0-20 S·S 

Actores y empleados reducidos en 

cantidad, pero suficientes para · 

llevar n coba cualquier tipo de ! 

vento, 
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SALA DE ESPECTACULOS Y SUS DELIMITACIONES 

POblico inmóvil, colocación óptima respecto a un eje de 

finido de visibilidad. 

Las fireas de asientos cuentan con espacios de circula-­

ci6n para el acceso a ellos. Es conveniente tener un m5ximo 

de; 

14 asientos entre pasillos. 

7 asientos entre pasillos y pared, con separación de --

0. 90 mts. 

El asiento continental permite cualquier nOmreo de a--­

sicntos entre pasillos. 

VISUAWS 

El fingulo de lo visión policrom5tica es de 40°. 

El ñngulo de volteo cómodo es también de 40°. 

ojo 
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LIMITE SUPERIOR 

Con un &ngulo mayor es di-

fícil reconocer las cosas. 

Centro de curvatura paro -

las filas de asientos. 

Fila 

¡, 

Sala 

pared posterior 



LLLJJllll[LJ 
ITDTD 1 1 
ITITITI 1 1 1 1 
D 1 1 1 1 1 ITIT] 

La posición <lel asiento 

mds cercnno se determino -­

por el Angulo límite <le co­

modidad de volteo vertical, 

Unidad para el trazo de lo pen­

diente, 

Los asientos alternados, fnvore-

cen las condiciones de visibili-

dad, solución 6pti~n pnru el neo 

modo. 

Tnnilii6n estos casos <le ucomodo -

son mnncjn<los por los fabrican--

tes. 
~· -9 .::LS ___ -1h_ -

~f:"t-----T 
1 1 
1 1 

1 1 
11. 1 o 1 
1 1 
1 1 
1 1 
1 1 
1 
1 1 

El desnivel en el piso pura -

las sucesivas fllns, permite 

las condiciones óptimos de v! 

sibili<lad (1 séptica). 
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La profundidad de la salri estft determinada por constan~ 

tes de utilidad, El ojo aprecia separaciones de un minuto en 

un arco visual, esto permite apreciar: 

a 3,00 m. separaciones <le 0.08 cm. 

a 15,00 m. separaciones de 0.44 cm. 

a 30.00 m. separaciones de 0.88 cm. 

m5s, permisible en estos casos. 

TRAZO DE LA CURVA DE ISOPTICA 

'0..--·:o:-
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Abandona su lugar 

en el intermedio 

Tien~o de asiento 

a estancia 

Tiempo en fila 

en lavamanos 

Tiempo en guardar 

ropa al asiento 

Tiempo de asiento 

a banqueta 

Tiempo en espera 

taxi o auto propio 

RUTINA DE INTERMEDIOS 

CONCIERTO MUSICAL 

75% 60% 

4 min. 6 min, 

min, 6 min. 

3 min. 5 min. 

5 min, 6 min. 

3-15 min. 3-15 min. 

31 

OPTIMA 

90%-100% 

2 min. 

o 

o 

3 min. 

1 min. 



Velocidad de salida: 116 mt.lmin. 

llist:mcia o la banqueta del espectador más aleja<lo, pe.r 

misible: 348,00 mts, 

Distancia de la butaca mfis alejada o la puerta <le la s~ 

la, permisible; SO.DO mts. 
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SALA. DETERMINANTES DE FORNA Y CUPO. 

ZONA.5 INVISl81\.IDAD 
neo" 

U..,-r DI Ai.\IHTOI LATUIALll DllUILU 

-------sALA RESULTANTE 

Preferencia a los sitios de 

mtís n menos: 

IEll • -. 
m• 

D, 

-- lSCtf\IAfllO -"---------__,, 

\ 
1 

' \ " ________ __) 
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CONCLUSIONES 



GENERO DEL EDIFICIO 

Hl teatro es un lugar donde se realizan actuaciones de~ 

tinadas u ser contempladas y criticados por un grupo de gen-­

te. 

Es un edificio público-cultural, donde el pdblico ode-­

mfts de admirar las actuaciones, puede lnstruírse debido a lu 

difusi6n cultural que tiene en ln sociedad. 

El teatro puede influir en la opinión de un grupo, por 

eso es usado algunas veces para convenciones, discursos polí­

ticos, conferencias; debido a que también es un instrumento -

de p1·opaganda. 

No debemos olvidar que el teatro significa, segdn los -

griegos, lugar para ver. 



TIPOLOGIA FUNCIONAL 

El teatro actual tiene la característica de bOsqueda co­

mdn en lns corrientes del drnmu. Esta experimentación actual, 

lleva consigo multiformas integradas; requieren de un espacio 

neutro de posibilidades fonnnles dlnfimlcas. 

Para el escenario del teatro se optarfi por la forma de 

proscenio, pues conserva la parcialidad de las líneas vlsuu-­

les del espectador, se busca una libertad que permita la re-­

presentaci6n tentral en cualquier dlrccci6n dentro de los lí­

mites a~1ientales de la sula. 

En cuanto a las dependencias bfisicas dentro del funcio­

namiento de un teatro podemos mencionar: 

Plazas.- Acceso de la calle al teatro, evitando ~glomeracio­

nes, tonto al acceso como en el abandono del edificio. 

Vestíbulo, - Lugar de encuentro, aquí se localizan las taqui-

1 las. 

Estancias.- Utilizadas para el descanso en los intermedios, 

ligadas a los servicios sanitarios y a un espacio Intermedio 

(fumador), 
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Cafetería y bebidas.- Pueden ser mDquinus automDticas o w1 es 

pucia determinado, 

Guardarropa.- Almacenar cosas al pdblico durante el evento. 

Sala de espectficulos.- Capacidad para 600 personas. 

Foso de orquesto.- Capacidad para 40 mdsicos mfiximo. 

Escenario.- 2 Fijo y con un firea aproximada de 70 m , forma a-

bierta. 

Estar de actores.- Para las dltimas instrucciones del dircc-

ter. Estancia, 

Servicios sanitarios pura camerinos.-

Camerinos.- Para cambios de los actores, individuales y ca--

lectivos; relación con área de serv. sanl tario, sala de maqui 

llaje y almac6n de vestuario. 

Vestidores mílsicos. - Scriín generales, habrá una sala de e ns E_ 

yes, cubículos para solistas, almnc6n y guardado de instrumen 

tos, 

Estacionamientos.- Autos al pílhlico. 

36 



Existen otras dependencias dentro del teatro que canfor 

me se vnyn haciendo el nnfilisis de las necesidades surgirfin. 

37 



ESPEf.TJ\TIVJ\S FORMALES 

El terreno donde so proyectar5 este edificio, ubicado -

en la zona poniente do la ciudad, dentro de un tr5nsito local 

y turístico, impulsarll la captación y difusión cultural. 

Al sur de este terreno, por Av. Vallarta, el monurnento­

puerta (arcos Vn1larta) y la plaza hecha en memoria del fama" 

so pintor y murn1ista jalisciense Don Jos6 Clemente Orozco, -

formando un colchón verde que permite la transición de ln ar­

quitectura yu existente con la que se pretende proyectar. 

Pel lado poniente, unu zona ele locales comerciales y edificio 

de apartamentos. Al oriente, una zona de cusas habitación. 

Al norte, Ju glorieta Minerva y el Hotel Fiestu Americana, ga 

salinera y locales comerciales. Los edificios antiguos al te 

rreno mfis in~ortante son, el monumento-puerta (los arcos Vu-­

llartn) que es <le un estilo Neoclf!sico, )'el edificio del llo­

tel Fiesta Americana que es de un estilo internacional. Esto 

nos muestra una evolución en el hacer arquitectónico, el cual 

atraviesa por una 6poca de transición del estilo internacional 

a un nuevo estilo, donde cada uno de ellos lleva consigo di-­

versas formas de expresarse y las cuales se tomar5n en cuenta 

paro el discfto del teatro. 

El teatro puede formar parto del "contexto orquitectdni­

co, ya sea exhnltando sobre el o integrdndose n óste; el edl-
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ficio de género cultural, por su misma función, expresar& el 

sentir y pensar de una cultura, la sociedad jalisciense. 

1 1 
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CAPACIDAD 

Tomando en cuenta ln cnpacidad pnrn 600 usuarios, cons! 

deramos que In media puede ser de 500 usuarios y la mínima de 

400 usuarios. 

llasándonos en el promedio do que ol 45~ del nudi torio -

ingresará en autom6vil, tomando en cuenta 3 personas por uu-­

to, rusultnron los siguientes datos: 

Si la capacidad es de 400 usuarios, requerirá 60 uutom§. 

vil.os . 

Si la capacidad DS do 500 usuarios, rcqueri rá 75 automó 

viles. 

Si la capacidad os de 600 usuarios, requerirá 90 autom§. 

viles. 

Capacidad Proscenio Tipo de evento 

200-400 1 º·· 00 5.00 revista, musical, tlrumn. 

400-600 12. 00 6.00 revista, musical, drama. 

750-1000 13. 00 7.00 ópera, revista, musical, drama. 

1000-1500 18.00 9.00 ópera, revista, musical, drama. 
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La capacidad nos lirnitard en el diseno del teatro; serfi 

sencillo, sin muchos gastos técnicos, nada ostentoso. De m~ 

nera tal que el usuario pague la cantidad por lo que vale el 

evento, no nltos precios pnra poder sacar la cantidad invert! 

da en el uso del teatro. 
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REQUISITOS AMBIENTALES, 



EL TERRENO 
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· INFRAESTRUCTURA 



CONTEXTO URBANO INFRAESTRUCTURA 

1 .- Los arcos de Av. Vnllurta. 

2. - ~fusco José Clemente Orozco (actuulmente en remodelacióm) 

3.- Zonn de locales comeciules. 

4.- Edificio <le compuftín nsegurudoro. 

5.- Edificio <le upartnmentos. 

6.- Restaurant Toks. 

'l, - llotcl f.iesta Amcri c:rnn. 

8. - Est01ción <le g:1sol ina "la minervn". 

9. - Bolerama Guadalujarn. 

10.- Farmacia Levy. 

11 .- Banco Crédito Mexicano. 

12.- Edificio <le apartamentos. 

13. - Restaurant "el abajeiio". 

14.- Estacionamiento del restaurant "el abajeño". 

15.- Casas habitación. 

16.- llelados Bing. 

17.- Sitio de taxis. 

18. - Parque. 

Las viali<ludes que lo rodean son <le uccoso u lo ciudad 

(Av. López /.Jateos y Av. Vnllarta), haciendo más estratégica -

su ubicación para el turismo, upoynn<lo este punto por In cer­

canía del llotcl fiesta Americana. 
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En ·cuanto a scnricio~, no huy n.ingunn limitsnte yn que 

estpa en una pr.-rte céntric:n de la ciudnd, un hit.o importante, 

en donde la <lotncl6n de los mi~mos hn sido sntisfechn. 
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La rcsistenc:i.1 d'-'l suelo en la zona de la Minerva es --

muy gencrn~a debido a su alta resistencia a la carga, que es 
o 

de 1 .5 kg./cm-, esto es debido a que el subsuelo est6 consti-

tuido principnlinente por jai, arena amarilla y derivados de -

rocas volcdnicas porosas (picdrn pomex). 

Este subsuelo es muy generoso, aún en movimientos sismi 

cos, puesto que tiene condiciones de nltn flexibilidad. 

+ ll. o o 
0,25 

º· 50 

., . 50 

X 

••·•• 1 ••• ••• . · . 
. ' .. 

.. •' . . · . . . .. . · ..... 
! •. 

tierra vegetal 
relleno artificial 

limo arcillas 

arena amarilla 
(poca compactaci6n) 

arena café 
(alta compoctaci6n) 
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EL CLIMA 
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ASO LEA~H ENTO 

MES DECLJNACION 

Enero 21 º-03 1 Sur 
Febrero 12°-30 1 Sur 
Marzo O" 

N ~,.100 •• 

Ahril 9°-55' Norte 
Mnyo 1Rº-58' Norte 
Junio 23°-27' Norte 
.Ju]j o . 21º-37 1 Norte &OY. w 

Agosto 14°-33' Norte 
Septiembre Oº 

Octubre 9° - 2 !l' Sur 
Noviembre 2iº-27' Sur 
ni ciembre 18 °-S ·1 1 Sur 
fusfav. óll Nte. 23°-27 1 

resfav. al Sur. 33°-27 1 
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TENPEMTllRA 

La máxima te111peratl!ra extr..,ma es de 35.2°- c. 
La media tl'1npera turfl nnunl es de 1 9° - c. 
La mínima tcmpcratllra extrema 05 de 19.ZSº- c. 



PRECIPITACION PLUVIAL 

·---------------·----
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La mfixima precipitnción plu--

vial es de 1 ,350 mm. anual. 

La media prc~ipituci6n plu---

via 1 es de 860 mm. anual. 

La mñximn prer.ipit.ación plu- -

cinl en el mes de junio es de 

222.35 mm. 

HUMEDAD 

La mayor humedad se encuentra 

en los meses de julio, agosto 

y septiembre, tiempo en que -

es abundante la precipitación 

pluvial. 

60 



61 

LO GEOGRAFICO FISICQ 

VIENTOS 

Los vientos en la Ciudad de Guadnlajnra provienen del -

O. N. O. 

Los vientos portadores de lluvias nos arriban del E. N. 

E. 

En realidad, en el caso de la Ciudad de G11adalajara 1 los 

vientos no representan de ninguna un peligro, como en otros --

puntos de la Repdblica, pues en realidad se puede consi.denrc.2_ 

mo vientos moderados. 

Los vientos que soplnn con mayor frecuencia en Guadala-

jaro son los si3uientes: 

Del o. N. o. que preson tan el 12 i. 

Del s. o. E. que presentan el 11. 2 ~. 

Del s. o. que presentan el B .9L 

Del o. que presentan el 7. 3 ·~. 

;:Jel N. o. •¡ue presentan el 6. 7i. 

En el mes de junio es cuando so-

pla con mayor fuerzo el viento, ya que 

alcanzo una velocidad de 58 km. por ho 

ra en dirección de 1 o. s, o. 



CONCLLISIQNF.S 

'VJEN'foS. 

Proceden los mis intensos del Oeste-noroeste con veloci­

dad de 14 km/h, registrtindose en los meses de Febrero)' Marzo. 

Afecta la ventilaci6n )' renovación del aire en los loca­

les incluyendo sobre lo higiene )' confort. 

Convendrd una mayor altura en los locales pdblicos poro 

una mejor ventilación, buscfindose la extracción del aire ca-­

liente en formo natural en ciertos lugares, y mectinicamentc -

en los que serán cerrados completamente. 

PRECIPITACIÓN PLUVIAL. 

La mayor precipitación se registra en los meses de ju-­

lio y agosto, alcanzando una altura de 22 mm. La lluvia se -

presenta en forma tempestuosa durante pocos minutos, solo co­

mo llovizna se prolongo en varias horas. 

Afecta tipos de cubiertas, desagUe e impcrmeabiliza---­

ci'on. Convendr& el uso de cubiertas, en zonas de comunica·· 

ci6n n la intemperie, a nivel de construcción se recomienda · 
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un bajante de 4" por cada· 100 m2 de azoten. 

IIUNEDAJl. 

La humedad relativa es de 571, pero alcanza hasta el --

72i en ternpornda r.le lluvia. 

Afecta la conservación de los materiales y a los siste­

mas de impermeabilización. 

El uso de espejos de agua, o fuentes en armonía, con la 

vegetución servirfi pura mejorar las condiciones de confort f_f 

sico y psicol6gico, causados por la evaporación del agua en -

forma de brisa, 

ASOLE AMIENTO. 

Ln trayectoria solnr declina al sur en invierno y lige­

ramente nl norte· en verano, la insolación es intensu, tma ter 

cera pnrte del afio se presenta días nublados o seminubludos. 

La localización del terreno scrfi afectada por In orien­

tncl6n natural oriente-poniente, afecto elementos de protec-­

ci6n, fachadas, color y temperatura de los materiales aplica­

dos, 

63 



Los elementos de protección· sorln fijos para evitar man­

tenimiento, su diselio dependerá del lenguaje formnl elegido. 

TEMPERATURi\. 

Tcmpenturu media pror1edio anual 19" 29 'C, con un máxi­

mo de 35°C y un mínimo de 3°C; ln rnáxinw se registra t·n abril 

)' la mínim<1 en diciembre, El temporal de lluvias es atenuan­

te eficnz de Ja temperatura en vernno. 

La temperatura local beneficia el confort y bienestar -

humano haci~ndose innecesario en nuestro medio el uso de cli­

ma nrtifici al, salvo en locales donde está equipado con apar~ 

tos electr6nicos cuyo mantenimiento requiera clima controla-­

do, o en lugares cerrados ele gran concentración de personas. 

Los materiales constructivos son afectados segGn su índice de 

dilatación. 

Convendrá la creación de espacios semiabiertos y In n-­

pli c~ci6n de materiales p~trcos alternando con elementos nat~ 

roles, corno el agua y Ja vegetación. 
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CON VEN I ENCI AS DE CONS TRUCCION 

Un punto importante en la construcción actual, es el ecg_ 

nómico; como ya se dijo con anterioridad, la capacidad de 600 

personas como requisito, restringe la inversión económica en -

la construcción del teatro, 

La ventaja es que en Guadalajara existe una gran varic-­

dad de materiales de construcción propios del lugar, con los -

cuales podemos contar y, dar con ellos alguna solución arqui-­

tect6nica con alg6n sistema constructivo económico y sencillo. 

Otra ventaja es que, no sólo se puede solucionar con un 

sistema constructivo, sino que podemos combinar varios, de tal 

manera que se conjunten y den una buena solución constructiva 

al diseno arquitectónico. 

En Guadalajara contamos con un gran elemento en la cons­

trucción, que es la mano de obra capacitada para la realiza--­

ción de una obra de esta magnitud, como lo es el teatro. 
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CON VEN IENCI AS DE OP,I ENTACION 

La mnnern en que un edificio se encuentre orientado re~ 

pecto a los puntos cardinales, es muy importante; debido a su 

Qrientación habrá locnles que reciban mayor inciclencin calor.[ 

ficn solar y tendremos que buscar la manera Je proteger estos 

locales, por lo menos para minimizar esa incidencia. 

En la fachada poniente del proyecto, tenemos vistas muy 

importantes, como son la glorieta ~linerva, el llotel Fiesta A­

mericana; y como perspectiva N-S, la avenida Vallarta con el 

nuevo paso a desnivel y la puerta arcos Vallarta. 

Algunas alternativas para salvar las vistas y proteger 

los locales de la incidencia, pueden ser: 

Aleros y voladizos que puedan crenr sombras. 

Usar persinanns y cortinas. 

Quiebrasoles verticales que rompan el asoleamiento. 

Proteger la fachada con una franja de firboles. 

Al poner tlrboles caducifolios, la ventaja es que en ve­

rano, provocarían bastante sombra al edificio; y en invierno 

sería al contrario, el edificio requeriría de Incidencia so-­

lar para crear una temperatura de confort en el interior. 
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CON\IENTENClAS DE CLH!ATI ZACION 

Conm requisitQ por el reglamento de construcciones de -

Guadalajarn, este tipo de edificio para grandes eventos (sala 

de espcct~culos), exige la colocnci6n de un sistema de venti­

lación crrificial para mantener en el interior una temperatu­

ru amhicnte de confort. 

El sistema de ventilaci6n de aire lavado, fu~ elegido 

por ,;u eficiendn en el dcscrnpefio de su labor, bajos costos -

de instalaci6n y su facilidad en el mantenimiento; ndernfis ayy 

da a controlar el erado de ·humedad en el interior (uno de los 

elcme~tos nfisicos pnrn crear un ambiente de confort). 

Los locHles que no requieren de un grado de confort es­

pecífico, ~endrán ventilación natural y pensada para contro-­

lar la descompensnci6n de entrada de aire. 

En caso de que se requiera de un estacionamiento subte­

rr6neo, ser6 ventilado por cubus de ventilación, los cuales -

ayudnr6n a desalojar 109 gase~ tóxicos producidos por el esca 

pe de los nutom6viles. 
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DESALOJO DE AGUAS PLUVIALES Y SISTEMAS DE PROTECCION 

La protección de techos y azoteas, contra la acción del 

agua, princ~palmente de lluvia, que ocasiona filtraciones y -

servicios desperfectos en fachadas y locales en general, con~ 

ti tU)'E' un renglón de mucha importancia en los trabajos de irn­

permeabi li zación y, por lo mismo, debe ponerse especial aten­

ción en no pasar por al to la ejecución de una impermeabiliza­

c;ión correcta. 

Para el desalojo de aguas pluviales en techos a nivel -

de construcción, se recomienda un bajante de 4" (10 cm.) por 

cada 100 m2 de azotea. 

Debe tenerse especial cuidado en la impermeabilizaci6n 

de las juntas de techos con los pretiles, bajantes, juntas de 

dilatación, etc., pues constituyen zonas de fácil escmTimie!}_ 

to y filtraciones de aguo. 

La seguridad de los ocupantes de un edificio y la pro­

tección del valor Material de las estructuras combustibles y 

del contenido de los locales, tanto de los edificios resiste!}_ 

tes al fuego como los que no lo son, aumenta cuando se dispo­

ne de un sistema hidr6ulico, mangueras conectadas al aljibe, 

en caso de incendio se abren las llaves de éstas que entrar6n 
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o estarán dispuestas en lugares convenientes. 

Debe haber por lo menos una toma de agua para incendios 

en cada fachada. 

Debe haber llaves que permitan cerrar todas las tomas -

de agua que no sea de incendio, mientras que las conexiones -

de incendios deben tener una vftlvuln de retenci6n y escurri-­

miento pero de ninguno otra clase. 

Los pavlrnentos deben tener una pequenn pendiente y es-­

tar dotados de desagUes para que vaya el agua desparramada. 
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REQUISITOS TECNJCOS Y LEGALES. 



MATERIALES E~IPLEADOS. 

La presente lista tiene el objetivo de presentar las ca­

racte:rística.s principales de los materiales, se mencionan pe-­

sos específicos para facilitar el nnfilisis de cargas. 

MATERIAL 

Basalto, resinto, laja. 

~lármol. 

Tezontles secos. 

Piedras artificiales y morteros 

concreto simple con agregados de 

peso normal. 

Concreto reforzado hasta por 

250 kgs. de acero por m3 

Tabiques y bloques prensados 

Tabique concreto 7 11 23 cm. 

(1.25 kgs./pza.) 

Bloque de concreto hueco de 

10 20 40 cms. 6.80 k/pza, 

Características del bloque hueco 

Resistencia a la compresi6n 

Absorción 

Piezas por m2 de muro 

PESO EN TONS/M3 

Mínimo 

2.35 

2. 5 5 

o. (15 

2.00 

2.20 

o. 75 

o.so 

2 25 kgs./m 

7i 

12.5 Pzas. 

Máximo 

2.60 

2.60 

1. 25 

2.20 

2.40 
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1 o 20 40 cms. 

15 20 40 cms. 

20 20 40 cms. 

Tierra, arenas 

arena amori 11<1 

Jal seco 

Agregados 

y grav:is. 

seca 

5,35 kgs./Pza. 

6.80 Kgs./Pza. 

8,00 Kgs./Pza. 

1050.00 Kgs/M3 

800. 00 Kgs!M3 

Areno criboda y lavoda característicos 

peso 

Peso volumétrico compacto 

Peso volumétrico suelta 

Materia org6nicn 

Modulo de finura 

Densidad 

Humedad promedio en planta 

Características grava 

Tamano de ogregados 

Peso volwn6trico compacto 

Peso volumétrico suelto 

Absorci 6n 2. 7 

Den si dod H 

Concretos 

1 ,440 

1, 150 a 1'250 

No mfls de 1 3i 

2.90 a 2.90 

2.22 

12% 

3/4" a 1 1/2" 

1,600 Kgs/M3 

1 ,350 Kgs)M3 

75 

Kgs/M3 

Kgs/M3 
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PESO EN TONELADAS/M3 
~línimo Mllximo 

Concreto con agregados 

de peso normal 2.00 2.20 

Mortero de cal )' arena amarilla o. 90 l. 20 

Mortero de cal )' arena de río 1. so 1. 80 

Mortero de yeso 1 . so 2. 00 

Madctas 

Caoba sccn 0.56 0.6S 

Cnoha satur:ida 0.70 J. 00 

Pinos (diversas especies 

incluyendo ayaguitle). o. 4 s 0.6S 

Pino saturado 0.80 1. 00 

Vidrios 

Bloques <le vidrio para muros 0.6S 1. 2S 

Vidrio plano 2.80 3. 10 

PESO EN TONELADAS/M2 

Mínimo Máximo 

Mosaicos )' azulejos 

Mosaico con pastn a 

base de cemento 25.00 80.00 

Granito o terrazo 35.00 50.00 

Azulejo 1 o. DO 15.00 
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PESO EN TONE LADAS /M2 

Losetas vinflicos 

incluyendo pegamento 

Mfnimo 

5. 00 

Proporciones de bombeo del concreto. 

tlel 1° ol 3t>r. nivel 

9.00 metros 

Del 4° al 6° nivel 

18 metros 

Del 7° al 6° nivel 

27 metros 

Mínimo 

bombeo 

25 M3 

35 M3 

10.00 

de Míiximo de 

tub. horiz. 

40 Mts. 

60 Mts. 

80 Mts. 



LA ILUMINACI ON 

La iluminación (junto con el sonido) forma el mayor in­

terls del problema tlcnico de un teatro, 

Ninguna instalnci6n t&cnica, sin embarftO podrín suplir 

la imaginaci611 creativa en una realizaci6n práctica <lada. 

La luz, producida por medios el6ctricos, habr5 de ali-­

mentar la vista del pdblico. Nuestra técnica, para varios fi 

nes controla algunas de sus cualidades: 

a,- Intensidad. 

b .. - Color. 

c .. • Distribuci6n, 

d.- Movimiento. 

Para por medio de ese control lograr los requisitos si­

guientes; 

* Visibilidad selectiva. 

* Revelaci6n de forma. 

* Composici6n y ritmo. 

* Efectos emocionales. 
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La intensidad se controla: con el nGmero de 15mparas, el 

nGmero de watts de las mismas y ln distancia al objeto ilumina 

do, 

LAllPARA 
r;:;;;;::·-. ---1 

[~l; ~?:?~;L~~ 

El color se controla: por medio de diferentes filtros, -

ajustables a las llimp¡¡ras. 

Ln distribuci6n se controla: dirigiendo, separando y di-

fundiendo los haces. 

El movimiento se logra: por lil illteraci6n de cualquiera 

de los factores anteriores. 



El movimiento de la iluminaci6n requiere: 

* Centros fijos de control. 

* Tableros m6yiles. 

La intensidad de lu iluminación puede ser controlndn en 

forma directa o a través de circuitos de menor voltaje. El -

circuito indirecto resulto m5s satisfactorio en cargas grnn-­

dcs, debido a su f5cil manipulación. 

Un tablero de alta carga requiere dispositivos de segu­

ridad espe~iales por su nlta inflamabilidad. Su colocación -

es requerida en los sitios de fOcil protección; alejados de -

la sala, dificultando el control visual del operador. 

Todo el proceso de alunilirado es posible controlarse con 

una programación en tnrjetns. Tanto la entradt1 de energía c2 

mo su distribución y control se habrfi de localizar en lugares 

estratégicos. 

RELACIONES ENTRE CAPACIDAD Y NECESJDADES ELECTHl CAS. 

. REQUERHIT ENTOS ELEGl'l\l COS PROSCENIO No. INSTR • No. SALIIll\S DHl'IERS KlV 

Capacidades: 200-400 1 o 5 75 100 30 100 

~00-600 12 6 180 150 50 225 

750-1000 13 7 250 220 60 240 

1000-1500 18 9 320 310 80 300 
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ACUSTI CA. -

Requerirni en tos! 

• Hay cosas que el püblico debe oir muy claro, sonidos p la-

neados . 

. Ilay cosas que el público no debe oír, sonidos no -

planea dos. 

Nivel de ruido: 

Común en tl·ntros metropolitanos llenos 

Muy deseable en este tipo de teatros. 

Optimo para este tipo de teatros. 

Conservación a un metro al aire libre, 

50 DIL 

40 DB. 

30 DB. 

65 DB. 

DB. Decibol, unidad de intensidad de sonido, es igual -

a; Logaritmo de la relaci6n de la potencia del sonido a una -

referencia standard: 10- 16 watts/cm2. 

'),, Aa30RDIDO 

TftAHSlollTIDO 

CHCUEHTftO OH SONIDO CON 

lolEOIO SOLIDO Y IU P. CON Y E lC A 
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El ruido o sonido se transmite: 

Por aire 

Por, un sólido 

De 16 - 16000 C/seg. 

De 60 - 10000 C/seg. 

el oído oye 

el oído se molesta. 

Con cierta generalización, se consideran tres atributos 

de audición musical: 

, Tono constante: sonidos amalgamados y prolongados. 

, Definición: porcentajes e indices de articulación. 

, Ausencia de distracción: para ruidos no planeados. 

Así los criterios de planeamiénbo acústico pueden ser: 

Ruido de fondo: aislamiento mdximo. 

, Audibilidad: entre 70 - 80 DB. 

, Distrlbuci6n: superficies reflectoras. 

Reverberación: absorciones, contracción. 

En la distribución se busca una condición en la cual, -

el m5ximo de energía sonora se diriga o est6 dirigida de cada 

punto de fuentes so11oras a todos los puntos de rect•pción. 

Los plafones son in~ortantes superficies distribuidoras. 
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Al reflejar el sonido no debe: 

Concentrarse en ciertos puntos. 

Rebotnr entre plnnos pnrnlclos. 

Desr'asnr Ja ondn directa. 

Como el sonido viaja n 333 m/scg. ln longitud del trb-­

yecto de la primcrn onda reflejndn no dche exceder n ln long! 

tud recorrido por In ondn directa por m6s de 16 mt., de otrn 

forma el auditorio escucharía todo dos veces. 
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o 
1/100 IH 
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Los sonidos .desfasados, llegarían 

del rebote en paredes del fondo; 

ahí se tratarfa de debilitnrlos y 

absorberlos, evitando ecos, re--­

flexiones repetidas, focos, cte. 

REFLEXION PHOGRESIVA DE UNA ONDA SONORA EN UN ESPACIO CERRADO. 

paredes de rebote 

Parte del sonido, va directo de 

la fuente al auditor. 

Parte es reflejado por plafones 

y paredes. 

Parte regresa al auditor tras -

haber sido reflejado mfis de una 

vez, 

Parte es reflejado por la esce­

nografía y/o ciclorama. 

Parte es absorbido por diversos 

elementos. 



Un tiempo de reverberación del -

sonido, ademds impide la confu-­

si6n indeseable de ondas sano---

ras. 

Este tiempo es variable scgOn se 

trate de: Bach o voz humana. 
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TIEMPOS OPTJMOS DE REVERDERACION 

EN DIFERENTES TIEMPOS. FREC 51 2 

CICLO/SEG, mfi9ica de 6rgano 

2 promedio para m6sicu 

3 auditorios escolares 

m6sica de cfimara 

cinc, teatro. 

4 conferencias. voces 

2.0 '~·--+--l-+-+--H-H+---ll--+-+-1--+:~ 
L..o 

~--- e-.-
~ - .. 
i-- i-i.."' 3 

1.4 _ _. -1.2 ~- - ~ -- .. 
__ ..... ~-- ~ - .. 4 

- ~ L:-o.s ~==.J-__,~~·-4~::¡_~.g_¡..¡_ __ ¡__.+--+-.+-+++H -0.6 -
() . 4 ---l--+--+-4-+4-l+l---+---1-·t-t-+·H-t-

o . 2 ---1--+--+--l-~~-l+--!---t--t-! 

O, O -, --L---L--l..-l-.j-l.-l-1-1-----+-.J-+-·H-H-H 
l. _ 

1 10 20 40 60 SU lUO 200 400 800 1000 

tiempo en sep,undos 

X 28 mt 3 
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ABSOHCION ACUSTICA (SABINES). 

NATURALEZA DE LAS SUPÉRF •. COEF, ABS. 

1, pare~ de fondo, eucatex 

acústico 19 mm. 0.64 

2. deflcctorc~ eucatcx du-

ratermic de 31 mm. 0.09 

3. te la de telón o.so 

4. laterales encatex ais·· 

lante de 1 2 mm. 0.32 

5. asientos y/o pttblico 0.96 

TOTAL 

AREA 

85.50 

540.00 

160. 00 

352.00 

41 o. 00 

SABINES 

54. 72 

4 8. 60 

80. 00 

112. 64 

393.60 

689.56 

La unidad de absorción de sonido es el Sabine. 

Los asientos son disefindos con coeficientes de absor··· 

ción semejantes a los del público (que varío según la ropa u­

sada), 

Para reforzar y controlar la intensidad de los sonidos, 

se cuenta con equipo electrónico: 

La fuente (voz, instrumento, discos, etc.) 

El amplificndi;ir. 

Los a 1 tavoce s. 
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Esto puede controlarse por medio de pequenas consolas -

de control portfitjles. 
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QUIENES PLANEAN EL EVENTO DEBEN TANBIEN COMUNICARSE EN-­

TRE SI, VIENDOSE Y OYENDOSE. 

DIAGRAMA DE COM!JNICACION TELEFONICA 

proyecciones 
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CONCLUSIONES. 



INTENCION TECNICA 

En la estructura principal que conformorl la mayor porte 

del edificio, se utilizaríl el concreto; la losa serl reticular 

y de concreto alijernda con block hueco de cemento, apoyado é! 

ta en columnas redondas de concreto armado; los muros son divi 

sorios hechos con block de cemento. Es una estructura de es-­

queleto donde solo trabajnn la losa y las columnas, de concre­

to ormndo gracias o la gran plnsticidad del mntcrinl. 

En lo parte superior de lo solo y lo tramoya se utiliz! 

r5 armadura, dado que al cnnzon cloros muy grandes, estarán cu 

biertas por un material ligero y fficil de cortar en coso de ~ 

cupnrse como lo es la 15mino de asbesto-cemento. 

Todns los instalaciones eléctricas, sanitarias, hidr&u­

licas y algunas especiales, serio colocadas por el centro de 

lo losa, en cualquier dirección. 

Además de los instalaciones ya descritas, colocaremos -

los duetos para el clima artificial, por lo que se requiere -

de plafones paro ocultarlos. 

En lo que a instalaciones especiales se refiere, se u­

tilizarl un sistema eléctrico parn el control de los telones 
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y la escenogrnffa en la tramoya, manejndos desde el cuarto de 

proyecciones medlantc un tablero. 
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ASPECTO LEGAL 

CINEMATOGRAPOS, SALAS DE C:ONCIERTOS O RECITALES, TEA· - · 

TROS, SALA':> DE CONFERENCIAS. 

Art. 152,- Serfi facultad de In Direcci6n de Obras Pfibli 

cas y Servicios ~hmicipnles, el otorgamiento del permiso paro 

Ja construcci6n de sal ns de espectí1culos pfiblicos, atendiendo 

preferentemente a la poblnci6n de ln ubicoci6n de los mismos -

con sujeci6n a lns leyes de :onificaci6n del plan regulador y 

ausencia de 6stas a los lincnmiontos urbanístlcos que hagnn o 

no aconsejable dicha autorización. 

No se autori:arl el funcionamiento de ninguna sala de -

espectficulos, si los resultados de las pruebas de carga y de 

sus instalaciones no son satisfactorios, siendo obligación tjue 

~sta revisi6u se haga y la autorizaci6n correspondiente se o-­

torgue anualmente. 

Art. 153. - JJeberiín tener accesos y salidas directas H 

las vías pdblicns, o bien comunicarse con ella a través de pa­

sillos con anchurn mínima igual a la suma de lns anchuras de -

todas las circulaciones que desalojen las salas por estos pns! 

llos. Los accesos y salidos de las salas de cspect5culos se -

localizan de preferencia en calles diferentes. 
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Art. 154 ,· Tc)dn snla de espectáculos deberá contar nl 

men~s con tres snlldas con nnchuro mínima cada una de 1.80 m. 

¡\rt. !55 .· La;; salas de esµccttículos deberán t•~ner veE_ 

trbulo:; ¡¡u.~ comuniquen ln sal a con la vía pública o con los P!.!. 

sillos de ac~~so a esta¡ tales vest[bulos deber6n tener una su 

perficie mínima calculnda n razón de 15 dm 2 por concurrente. 

E~pacio de d('sc:rnso para intermedios 15 dm 3 por concurrente. 

Los pasillos de las salas deber.fo desembocar al vestíbulo a n.!_ 

vel con el piso de 6ste. 

El totnl de las anchurns de las puertas que comuniquen 

a la calle con lus pasillos de acceso o salida n ella, deberá 

por lo menos sc1 ieual n las cuatro terceras partes de la suma 

de las anchuras de las puertas que comuniquen el interior de · 

la sala con los vestíbulos. Serfi siempre requisito indispens~ 

ble 111 colqca.ci ón de marquesinas en las puertas ele salida a la 

vín pliblica. 

Art. 156. • Debertln contar con tar¡uilla que no obstru·· 

y¡¡n l¡¡s circ.:ulaciones y se locaUcc11 en forma visible. Debed 

tener cuando menos una taqujlla por cada 1,500 espectadores o 

fracci6n de acuerdo al cupo de la localidad. Las salas de es· 

pectficulos se c.:alcularfi a razón ele 2.50 m3 por espectador y en 

ningún punto tendr5 una altura libre inferior a 3 m. 
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La anchura mínima de las but¡¡cas será 50 cm. y .ln dista!}_ 

cia m[nlma entre sus respaldos, de 85 cm., d~bicndo quedar un -

cspacib libre mínimo de 40 cm. entre el frente de un asiento y 

el rc~pnldo del próximo; medido éste entre vcrticn.lcs. Ln dis­

tancia de~de cualquier butaca ni punto m5s cercano de la panta-

1 la ser§ la mitad de la dimensl6n mayor de Esto, pero en ningGn 

caso menor de 7 m. ya que queda prohibido la colocaci6n de buta 

cusen :onus de visihllidnd defectuosa. 

Lns butacas dcberftn estar fijas en el piso n excepci6n -

de las que se sitGen en palcos y platees, debiendo tener siem-­

pre asientos plegadizos. 

Art. 157. - Los pnsi l los interiores tendrán una anchura 

mínima de 1.20 m. cuando hnya asientos a ambos lados y de 90 -­

cm, cuando cuenten con asientos n un solo Indo, quedando prohi­

bido colocar mfis de 14 butacas para desembocar a dos pasillos -

Y n 7 desembocar n tmo s6lo. Los pasillos con escalones, ten-­

drfin unn huella mín. 30 cm., y un pernlte mftx. de 17 cm. y de­

berSn estor conveniente~ente iluminados. En los muros de los -

pasillos no se permitirfin salientes a uno oltura menor de 3 m. 

en relaci6n con el piso de los mismos. 

Art. 158. - La anchur¡1 de las puertas que comuniquen lu 

sala con el vestíbulo, dcber5n estar calculados para evacuar 
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la sala en tres minutos, considerando que coda persona puede -

snlir por una nnchurn de 60 cm. en un segundo; por tonto, la 

anchurn siempn• serií mtlltiple de 60 cm, y nunca se permitirii -

una anchura menor de 1.20 m, en una puerta. 

Art. 159. - Localid:id con cupo superior a 100 personns -

deberl tener puerta de emergencia que comunique a la calle, o 

por medio de pasajes independientes. Anchura tal que permito 

el desalojo en tres minutos. 

Las hojas de las puertas deben abrir hacia el exterior, 

que al abrirse no obstruyan algGn pasillo, escalera o descan-­

sa, dispositivos necesarios que permitnn su apertura por el -­

simple empuje y nunca desembocnr a un descanso de escalera me­

nor de 1 metro, 

Letreros de "salida" en las puertas al exterior; letras 

15 cm. altura mfn. y permanentemente iluminadas. 

Los escnJerns anchura mín, igual a la suma de las anch_!! 

ras de lns puertas o pasillos a los que den servicio, peralte 

máx. 17 cm. huella mín, 30 cm.; deherñn construfrse materiu-­

les jncombustib1cs protegidas por pasamanos cuyn altura se 

cnlrular5 n rnz6n de 90 cm, por cada 120 cm, de anchura de la 

e.scalera. 



Art: 160.- Los escenarios, vestidores, bodegas, talle-­

res, cunr1os de mfiquinas y casetas <le televisión, dcherfin cs-­

tnr aislados entre sf y de la sala mediante muros, techos, pi­

sos, t~lores y puertas de material incombustible y tener sali­

da irtc:•!p,n.Jicnte de la sala, las puertas tendrán dispositivos 

que las •w:1tengan i:err;:idas. 

Art. lbl.- Los guardnrrop;:is nunca ohstruirdn el tránsi­

to público, 

Art. 162.- Las casetas de proyecci6n deberán tener una 

dimensión mfn, <le 2.20 m y contar con ventilaci6n artificial y 

protecci6n debida contra incendios. 

Planta e16ctrica de emergencia de la capacidad requerida 

para los servicios, 

Art. 163.- Ventilación artificial adecuada, para que la 

ten~erutura al aire oscile entre los 23° y 27° C; la humedad -

relativa entre el 301 y el 601. 

Art. 16~ .- Las salas <le espectáculos deberán cont:ir con 

núcleo de sanitarios para hombres )' núcleo sanitario para muj~ 

res precedidos por un vcstíhulo y ventilados artificinlmcntc, 
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Suni tur io homb1·es: un escu$ado, tres mi gi torios y dos la 

vahos por 450 personas. 

Sanitario mujeres: tres escusados, y dos lavabos por ca­

da 450 personas. 

Ca<lu departamento deber5 contar con un bebedero para n-­

gun. potable, 

Deher5 contar con un nficlco sanitario para actores. 

Todos los servicios sanitarios deber6n estar dotados de 

pisos impermeohles; tener el drenaje conveniente, recubrimien­

to de muro$ a altura ruin. de 1.80 m. con materiales impermea-­

bles, lisos, de fficil aseo}' con los 5ngulos redondendos. 

Los depósitos para agua deber§n calcularse a razón de -

~ lt. por personas, las salas de espect5culos tendr5n una in~ 

talaci6n hidr6ulica independiente para casos de incendio, que 

tenga una tubería de conducción de di5metro mínimo de 7.5 cm. 

y la presi6n necesaria en toda la instalación para que el cho 

rro pueda alcanzar el punto m5s alto del edificio. 

Dispondrfin de depósitos para uguu conectados a la inst~ 

lución contra incendio con capacidad mín. de 5 lt. por espec-

98 



tador. 

El sl~tcmn hldroncumfitico quedar5 instalndo de modo tal 

que funcione con ln planta eléctrica de emergencia por medio 

de conducci6n jndcpcndtente y bltndnda. 

Reglamento de Construcción, 

Ayuntamiento Constitucional de Gundalnj~ra. 
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REQUISITOS FUNCIONALES. 



ANTECEDENTES. 



Teatro experimcntnl de Jalisco. 

Guadnlajara, Jalisco, 

Capacidad para 350 personas, consta de: 

escenario giratorio. 

Retrocscena, donde se construyen escenografías, bamba li­

las, etc. 

Bodega y cuarto <le mdquina. 

Cabina de controles <le luz y sonido. 

Dulcería, 

Cuarto de ensayos. 

Camerinos (2 generales) con baftos completos. 

Servicios sanitarios para pQblico con un pequefto fumador. 

Oficina. 

Lobby. 

Este teatro, a pesar de su capacidad, es uno de los mis 

completos, tanto como cualquier profesional; no es usado ex-­

clusivamente corno experimental, el cunl era su fin, sino que 

tarnbidn es usado corno teatro comdn y corriente. No se puede 

extender mucho en cuanto a su experimentación, ya que su esp! 

cio es fijo y no flexible. Pero sin importar mucho eso, ha -

funcionado en su totalidad, como lo que es, un teatro. 
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Planta baja 

Planta alta 



Juan Ruíz de Alarc6n. 

Sor Juun¡1 Inés de l n Cruz. 

Uhicndos dentro del centro cultural de lo C, U. de lo U.N.A.N. 

El moderno conjunto C]Ue formon estos teatros tienen lo 

característica de que el vestíbulo y todos los servicios tan­

to para l'l público como para los actores, son comunes, sin -­

C]Ue por ello exista interferencia en su utilización en cuso -

de representad ones simul tiínens. Adem(Js el vestíbulo fué di­

señado de manera que se puedan ofrecer en él representaciones 

in formoles, 

En los teatros se ve el manejo ele volumetrin, el empleo 

de materiales como lo es el concreto con acahndo estirado, el 

juego de volúmenes que produce un juego de luces y sombras, -

carencia de perforaciones, el edificio se integro ol terreno, 

este presento desniveles, por lo C]Ue los teatros formnn parte 

integral de este. 
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Tentro Junn RuJz de Alnrc6n. 

Tiene una cupucida<l de 430 personas, con un escennrio de 

12 X12 m. puede presentnr diferentes espectficulos, como teatro 

clfisico, comedia, hnllet, musicales, cte. El piso es totalmen 

te de~montnblc y cuento con un tnller de 23 m. de ulturu equi­

pndo con 40 tiros contrapesados teniendo espacios de dcsembol­

turu posteriores y luternles, lo que permite cnmhlos de esccno 

grnffa por mcdlo de carritos franceses. 

Teatro Sor Juana ln6s de Jn Cruz. 

Tiene unu cnpacidnd para 250 personas. Tiene un espacio 

vertical de 4 niveles, y fué concchido para ser adaptado o di­

ferentes formas de relaci6n espacinl entre espectndores y es-­

pcctáculo. En este e~pacio no estfin definidos lus zonas de pG 

blico y actuaci6n y el director podr~ contar pura construir el 

teatro que mds le convenga n su experimento. El foro puede 

funcionar corno tentro-nrcna o teatro cfrculo, teatro Jsubelino 

6 teatro pnnorfirnico. Por sus curacterfsticns se puede adoptar 

n c~alquiero de estos formas sin que se comprometo el rnobilia­

ri o, ni ln escenografía 6 iluminnc16n. 
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CONCLUS.1 ON 

Jlernos llegado a Ja conclusión, de que tanto el auditorio 

como los nct9res participan en el experimento esc6nico. La -­

flexibilidad del local lo har5 mds rentable para desarrollar -

CU.'.llquier actividad ahí; la flexibilidad ('Sp0ci al es muy irn¡rnr 

tente pnra el buen funcionarni0nto y es primordial para lo gen­

te <le teatro que de~e6 en~l('arlo en sus diferentes fnc('tns. 

De Jos antecedentes históricos analizados, s0 vi6 una e­

volución que ha tenido el teatro tanto 0n sus movimientos ese! 

nicos corno de los medios de que se ha valido parn hacer que el 

pdblico sea partícipe de Ja obra que se presente. Esta evolu­

ción nos ha llevado al uso de los adelantos técnicos que se -­

han venido usando desde principios de siglo como lo son escena 

rios giratorios por medio de estructuras de acero, que girun -

por medio mec5nico-el6ctrico; los escenarios levadizos por me­

dio de tubos que funcionan hidr5ulicamente, mismos que se usan 

fosos de orqüestn; asf mismo el uso de la torre de tramoyas -­

por medios eléctricos. 

En el caso particular del t('atro que s0 proyectarn en la 

zona poniente de Gundnlajarn, Jnl., se usnr5n los métodos elef 

tr6nicos para las tramoyas e iluminación y sonido para hacer -

mds dgil el desarrollo de lus escenas nsf corno para poder dnr 

servicio a las diferentes con~afifas teatrales. En cuanto al -
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esccnnrio, serii fijo uc 12 x 6 yn que ofrece mayores usos y sol_ 

ve>ntn las ncccsid:idcs de comunicnción e>ntrc actor-público. 
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ANALISIS DE ACTIVIDADES. 



USUARIO 

Comprar boletos 

in~rresn r 

distrllrní rs<' 

\'er e"t ''spectf1cu!o 

tomar un r~frigerio 

fumar, descnn!:.~r 

hacer necesiJode~ fis, 

~ali r 

,\RTI STAS 

J11gr<.'sar nJ teatro 

che e ar 

dltimas instrucciones 

ir a e~cl:'nn 

esp('r:ir 

,. ''mbi :ir!'e rápi darne11te 

descn11:,a1 

~:psvcst~ :rse ,camb] :lr, 

l•afirn 

salir r.lt>J H•r.tro 

~IUSl COS 

Ingreso al teatro 

Tuquil las 

control 

yestíbulo 

5;¡}¡¡ 

dul cc,rín 

sala de descanso 

w.c. (m - h) 

p1 n:a 

entrada de sPrvicio 

control 

cam0rinos, vestlJorcs 

cuarto yerde cerca del escenario 

escenario, circulaciones 

cuarto \'erdc teq. sonoro) 

ctwrto verde (cq. móvil) 

estar 

comerinos y vestidores (rcgnde1·us) 

ve~tíhulo (ligado al control) 

entrada de personal 
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checar 

pre¡rn,rar afinar ins trurnentos 

guar<lor instrumentos 

uescansar 

salir 

TRAMOYISTAS 

Ingresar al teatro 

pasar a control 

trab.'.l.i ar 

sa 1 ir 

TECNICO ILUNINAClON 

Ingreso y control 

dirigir luces 

descansar 

salir 

DI SENADORES 

Ingreso y control 

control 

vestidores, camerinos, sula de 

.:;-n s:-1yo 

alma con 

estar 

vestíbulo - estar 

entrada del personal 

vestíbulo y control 

tr.'.lmoya 

vestíbulo, zona de serv. gcncr~ 

les 

vestíbulo y control 

cabina y consola port5tiles 

estar de personal 

vestíbulo y corttrol 

vestíbulo y control 

llevar bosquejos de mob, trab. taller escenografía 

TECNICO EN SONIDO 

revisar sonido y dirigirlo cabina y consolas port&tiles 
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dC'scansar 

salir 

CA!\l'JNTE!WS Y TAPlCEJWS 

estar del personal 

vestibulo y control 

Ingreso y control vestíbulo y control 

dar mantenlm. realizar escen. taller de escenogrufin 

descansar sala de descanso del personal 

obodegnr mobiliario bodegas de utilería 

PERSONAL DE LH!Pl EZA Y MANTENIMIENTO 

Ingreso y control 

recoger enseres <le limpieza 

trabajar 

CONSERJE 

Cuidar ingreso y control 

vigilar y ayudar 

descansar 

DIHECTOR ARTISTICO 

Ingreso al teatro 

control 

dirigir obra 

Oltirnas instrucciones 

esperar 

vestíbulo y control 

cuarto de utensilios de limpieza 

teatro 

vestfbulo y control 

teatro 

dormitorio 

entrada de personal 

vestfbulo y control 

escenario 

cuarto verde 

cuarto verde 
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atender público 

salir 

GERENTE 

Ingresar 

distribuíne 

trabajar, juntas 

salir 

SECRETARIA 

Ingresar y control 

trabajo secretarial 

salir 

EMPRESARIO 

Ingresnr al tentro 

trabajar (labores empres.) 

~alir 

privado del director 

vestíbulo y control 

control 

vestíbulo 

gerencia - sala de juntas 

vestíbulo - control 

vestíbulo - control 

secretaría gral. (sala de esp~ 

ra, s. s. archivo, escritorio) 

vestíbulo - control 

control y vestíbulo 

oficina empresario - sala de -

juntas 

vestíbulo - control 
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ZO:IA PUBLICA 

Plaza de acceso 

Estnclonnmiento 

Vestl'bulo 

Taquillas 

Control 

Sal a de dcsc:rnso 

Guardarropa 

PROGRAMA ARQUITECTONICO 

Servicio s:mi torio (11-M) 

Sala fumador 

Dulcería 

Snla de espect&culos 

ZONA ADMINISTRATIVA 

Secretaría general 

Servicios sanitarios 

Gerencia 

Archivo 

Empresario 

Sala de juntas 

ZONA DE ARTISTAS 

Sala de entrevistas 
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Camerinos individuales 

Camerinos doblos 

Camerinos colectivos 

Estar de artistas 

Sala de ensayo de artistas 

Vestidores, regadetas, serv. s:rnit. (H-MJ 

Privn<lo del director de artistas 

Camerino individual del director musical 

Camerino colectivo de músicos (11-M) 

Vestidores, regaderos, serv. sanit. (J-1-M) 

Estar músicos 

Sala de ensayos músicos 

Control de artistas 

Cuarto de maquillaje 

Cuarto verda 

Caseta de iluminaci6n, sonido y proyecci6n 

ZONA TECNICA 

Aron de montnje 

Tnller do escenografín 

ZONA ESCENICA 

Espacio escénico 

Foso orquesta 

Espacio teatral integral 

116 



117 

ZONA DE SEHVJ CIOS 

Bodoga 

Cuarto de mílquinus 

Control de carga 

Cuarto de asco y lin~icza 

Estar de empleados 

Servicio sanitario de empleados 

Dormitorio conserje 

Carga y descarga de camiones 
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SERVICIOS ESPECIALES 

Escenogr.'.lfía, 

Tramoyas-salerías de vuelo, telar. 

118 

Talleres de clahoraci6n-carpintería, pintura, herrería, clectric. 

llode ga. 

ArC'n de montaje, 

Control de insta]. eléctricas. 

Proyecci6n. 

Control general. 

Subcstaci6n. 

Caseta de control, 

Control sonido. 

Control iluminaci6n.cspccial. 

Equipo sistema hidrfiulico. 

Equipo de bombeo. 

Caldcr¡¡s. 

Mantenimiento. 

Equipo de aire acondicionado. 



T 

E 

A 

T 

R 

o 

ZONA 
PUBLICA 

ZONA 
ADMON. 

ZONA 
DE 

J\RTI STAS 

ARBOL DEL SISTEMA DE LOS ESPACIOS 

plazn de acceso 
estncionamiento 

vestíbulo 
tnqui llas 

control 
sala de descanso 
guardnrropa 

serv. sanit. (11-M) 
sala fumndor 
dulcería 

sala de espcct&culos 

secretaría general 

serv, snni tario 
gerencia 

empresario 

sala de juntas 
archivo 

sala de entrevistos 
camerinos artistas 

estar artistas 
vestidores regaderas, serv. sanit. (H-M) 
privado del director de artistas 
camerino ind. del director musical 
camerino colectivo de músicos (11-M) 
vestidores regnderas, serv. sanit. (H-M) 

estar músicos 
sala de.ensayos músicos 

sala de ensayos artístns 

control de artistas 

cuarto de maquillaje 
cuarto verde 
caseta de iluminación, sonido y proyecc. 
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T 

E 

A 

T 

R 

o 

ZONA 

TECNJCA 

ZONA 

ESCENI CA 

ZONA 

SERV. 

liren de moutaje 
taller de escenografía 

espucio escénico 
foso orquesta 
espacio teatral integral 

bodega 
cuarto de mfiquinns 
control de cargas 
cuarto de aseo y limpieza 

estar de empleados 
serv. snnit. empleados 
dormitorio conserje 

carga y descarga de camiones 
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Zona ,de Admón 

1 

1 

DIAGR1\i\~\ DE RELACIONES POR ZONA 

-zonn dc 1Artistns 
1 

1 

1 

1 

1 

1 
1 1 

Zm P~h :; ~' -='==,~,====~· ;;;.- ''"" e' ;ép i" 7,' """" 
'-Zona de Trnbajo Técnica I 

~conexión 

= Proximidad 

----Técnicn 

- -·-Visibilidad 
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DIAGRA~IA DE FLUJO POR TIPOS 

USUAIUO 

PEATONES -TAQUILLA SERV. SANIT. 

TAXI~ PLAZA /.L.o~RIA 
/ ACr j "' SALA DE 

AUTOS ESTACIONAM. GUARDARROPA ~ 
DESCANSO 

l 
SALA ESPECT. 
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EMPLEADOS ADMON, 

INGRESO---..,VESTIBULO SRIA. GRAL.-SERV. SANIT. 

E>WRE¿ j ~NCIA 
SALA 

DE 

JUNTAS 
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EMPLEADOS DE SERVICIO 

I:NGRESO --------,• CONTROL ------VESTIBULO 

/ REG 
VES TI DORES --.. l SERV. SANIT. 

AREAS DE 

TRABAJO 



ARTISTAS 

INr.RESO 

j 
TEL. ------RECEPCION -----OPICINAS 

1 
VESTUARIO --- VESTIDORES REG. W .C. 

· CAMBIO RAPIDO -------1 ~MAQUILLAJE 
SALA DE ENSAYOS -----t-----. CAMERINOS 

CUARTO 

VERDE 

TRA>IPAS +--1 
ESCENARIO 
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MUSICOS 

1 NGRESO -------.. VESTIBULO -----CAMERINOS 

~ 
VESTIDORES EST~ j ~SAi.A DE 

ENSAYOS 

FOSO ~ 
BODEGA 



TALLER DE 

COSAS 

CARGA Y DESCARGA 

l 
AREA DE RECIBO 

CONTROL ) 

+-~~~~~-+~--~~~~~-a 

ALMACEN 

ESCENOGRAFIA MATERIAL 

ESCENARIO O 

~IAQ. DE ESCENOG. 
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PATRONES DE D.lSERO. 
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TABLA DE REQUISITOS. 
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TABLA DE REQUISITOS. 



CONCEPTOS 



141 

Concepto 

integración al terreno y al contexto. 

morcar un eje principal como elemento integrador y jerorquizonte. 

volumetrio par:J onfotizor los espacios y morcar diferentes visuole 

propon:ión del volúmen en base al eje principal. 

dt>r monumontolidod poro dar caracter ol edificio y privacidad 

a su función. 



Concepto Funcional: 

el edificio está dividido en 1'.l zonas: 

· · .. publica, admón .• ori'istas. iácnico, escénico y servicios. 

provocar un microclima con ospejos de ogua y áreas en el 

interinr y exterior poro hccer más agradable el clima. 

142 

uso di) plo::.oliiton poro proteger al pÚblico del trúnsito on 

una solido inniediota o lo calle, éstas servirán para integrar 

el edificio al contexto. 

la zona de servicios se ubicará en la parte posterior del 

tfirreno al Igual que el ingreso y salida del estocionamiBnto 

pora no ttntorpocer el tránsito do las principales avenidas, 

en una di! ollr.is se locollzará el ingre$0 pral. al teatro. 



143 

Concepto Espacial: 

manejo de <?jn principal poro hocor uno integración de espncios 

servido:; y sorvidore:>. 

uso de f)SCfJlos y oli'uras ayudará a dar fo intención de integ;ar 

tos espnclos. 

uso d'" conexiones visu>Jles. rElmates con aguo en el interior y 

ex·lerlor, !ntegrór.dolos. grandes ventanales poro aprovechar 

lo~• vistos de la zona pÚbllca al oxterior. 

integrar lo visual de volumetrío con el inferior, usando los do­

bles olturo9 en el ! nterlor de algunos espacios. 

conectantes fácilmente identificables al ingresar. 

modulación espacial, columnas y losa aligerado, módulo 6 x 6. 
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