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-INTRODUCCTION

E1l presente trabajo es una investigacidén de todo lo sucedi
do a propdsito del Tercer Concurso de Cine Experimental efectbgv
do en México, a partir de su convocatoria del 29 de octubre de-
1984, hasta la premiacidén de las peliculas triunfadoras el 28 -
de abril de 1986. S

Por tratarse de un evento que estaba sucediendo‘y que aln
no habia sido registrado excepto por algunas notas sueltas pu--
blicadas en los principales diarios, se tuvo que realizar una -
investigacién exhaustiva. '

Asi también se logri sistematizar esta parte del cine mexi
cano e integrarlo como testimonio de la problematica del cine -
experimental y de este tipo de certimenes.. !

Consta de cuatro capitulos divididos en la siguiente forma:
los dos primeros son una preparacidén para ir entrando poco a --
poco en el tema y situar el Tercer Concurso de Cine Experimen--
tal dentro del contexto en que se realiza y sus antecedentes.

Los 'dos 1Giltimos abordan el desarrollo del mismo, tratan de
encontrar las dificultades, problemas y obstdculos con que tro-
pezaron estos jévenes para producir, realizar y eventualmente -
recuperar su inversién. Se intenta medir la importancia del _—
Concurso en el panorama actual del cine nacional y los benefi--
cios que el certamen le pueda aportar.

El capitulo I tiene como tema el Cine y el Cine Mexicano, ‘
desde la Informacidén visual, hasta la revolucibén de la comunica
cién a partir del invento del cinematégrafo en los albores del-
presente siglo y los efectos en las formas de existencia Y com
portamiento que el mismo ha ocasionado. '




Otro punto tratado en este capitulo es la Conun1cac1on
masiva de 1a cual forma parte el cine.

Ei giéﬁiente apartado se refiere al Cine y‘al Cine en Mé-
xico,.con una panoridmica del mismo desde sus inicios hasta 1964
y después al Cine mexicano en los diferentes sexenios hasta lle
gar al de 76-82.

Bi capitulo II aborda el Cine experimental, se exponen pri
mero diferentes opiniones y concepciones de lo que entienden --
por &1, connotadas personalidades del medio en México y en el -
extranjero y la confusidn que existe entre €ste y el cine inde-
pendiente, laé Caracteristicas principales de uno y otro asi -
como sus diferencias. Prosigue con los mas destacados cineas--
tas mundiales del mismo y llega finalmente a la Evolucifén del -
cine experimental en México con su Origen y su Desarrollo hasta
el Segundo Concurso de este tibo realizado en nuestro pais.

El tercer capitulo entra de lleno al problema de nuestra
investigacidn, se refiere primero al Contexto sociopolitico y
a la crisis del cine mexicano, crisis que existe desde hace .35

afios,

Habla también de la situacidén econbmica por la que atra--
. - . . PO
viesa el pais que es tan dificil, que el régimen actual para -
"salvar al cine" crea el Instituto Mexicano de Cine.

Sin embargo, no ha sido posible una planeacidn cocherente
de la produccidn estatal, que es muy escasa. La industria ci-
nematogrifica en el momento Se encuentra inmersa en un clima -
muy similar al que existia en 1965, por lo que IMCINE y Cinema
tografia realizan varios concursos: el de guiones y el Tercer
Concurso de Cine Experimental.



La convocatoria para este Concurso obedece m&s bien a una
medida de emergencia para activar la produccidn, que a una in-
quietud cultural de estos organismos.,

En el capitulo se sefialan los pormenores en que se llevd
a cabo el Concurso, sus Caracteristicas Yy se presenta una Cré6-
nica del mismo elaborada con notas de los periddicos capitali-
nos desde las primeras que se publicaron en ellos hasta la cul
minacidon del certamen. '

Registra también las fichas técnicas de las cintas que -
" tomaron parte en el evento pero que no obtuvieron ninglin pre-- -
mio. '

El IV capitulo resefia las Peliculas triunfadoras, con sus
Fichas técnicas, una Descriécién del argumento, una pequefia --
Crdnica de 1o que se dijo de ellas y unas Entrevistas con sus
realizadores.

Incluye también las Conclusiones y perspectivas de este -
Concurso. ' ‘

En el trabajo se compilan las notas pcriocdisticas referen
tes al evento, se recogen las opiniones de algunos cineastas,
se presentan entrevistas realizadas con los organizadores y --
personalidades cinematogrificas, asj como con los triunfadores
¥ se dan a conocer sus suefios, sus logros, sus decepciones y -
las fallas principales del Concurseo.

Esta informacidn se obtuvo en los dos primeros capitulos
con investigaciones bibliogrdficas y algunas entrevistas con -
personalidades de la Industria ligados de una u otra forma al
evento y en los dos iltimos con una revisidn hemerogrdfica y -

las opiniones y entrevistas con prominentes cineastas y los --

e = - — - T —" —— e ety
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I CINE y CINEMEXICANO

A. LA INFORMACION VISUAL

La condicidn humana incluye las relaciones entre los hombres

y su medio material, manifestéindose principalmente en la exposi --
cién de las té&cnicas.

A través de la historia estas técnicas, las formas de expre-
sif6n y la existencia social han sufrido grandes transformaciones.
Los conocimientos que determinan los marcos del saber, la accién y
concepci6ébn del mundo, dependen principalmente de medios y procedi-
mientos desconocidos hasta hace poco, mundos de percepc1on produci
dos por el cine y la televisidm.

Estos mundos 1mag1nar105 al 1ncorporarse a lo real constitg
yen la esfera de la informacidn visual.

Anteriormente a que se desarrollara la informacién visual --
los conocimientos del hombre provenian de su contacto con el medio
ambiente vy de la comunicacién verbal y escrita.

Actualmente son el cine y la televisidn los que distribuyen
a las masas los materiales informativos que no tratan generalmente
de su medio ambiente, ni nada que se relacione con &1.

] La evolucién de lo verbal a lo visual parece haber liberado
al hombre de los lazos que lo unian a su medio natural y social.

Por su potencia y las imigenes concretas que proporciona, la
informacién visual se impone a los individuos con una fuerza que -
nc poseyeron las formas de expresifn del pasado. Fuerza que actGa
por diferentes vias sobre quienes reciben esta informacién.




Su existencia social y su conducta se modifica hacia el medio.
La informacidén visual representa la visidén que la gente se -
forma de si misma y del mundo. (*)

En nuestra civilizacién, la accibn que se ejerce sobre el --
hombre pasa principalmente por las técnicas de informacién visual.

La cultura moderna ha sido dominada por la expresidn oral y
escrita; sin embargo, el cine y la televisidn ya no pertenecen a
este orden. -Aunque lo verbal continfia manifestindose en muchas
forhas, estamos ahora en la época de lo visual.

Lo visual.filmico que 1llega a nosotros por medio del cine y
la televisidén, va acompafiado de expresiones verbales habladas y
elementos sonoros. (**)

La informacidn visual afecta al hombre profunda y considera-
blemente y en forma diferente que 1a informacidn verbal. Suscita
un tipo nuevo de representacidén del mundo y del hombre y también
una nueva forma de ser y vivir de é€ste Giltimo. En el cine y 1la

" televisidén los mensajes llegan a la sensibilidad del individuo --
sin obedecer el raciocinio y sin siquiera tomarlo en cuenta. (***)

La comunicacibén verbal es significada, la visual es la es--
_tructuracidn del sujeto receptor y participante por las imidgenes
filmicas.

Se da por la fuerza de la percepcidén imponiendo su estructu-
‘Ta y poder estructurante.

(*) COHEN, SEAT, G. y FOUGEYROLLAS, P. La influencia del cine y la televisidn.
MEXICO. F.C.E. 1967. pp. 10-11

(**) ibidem pp. 32~34
(**%) ibidem pp. 39-44
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El que recibe un menséje visual filmico, vive en é1 durante
ese tiempo, en un mundo que es el del mensaje visual, estructu -
rado por €1 y de €1 recibe su realidad propia.

El mensaje visual es una imposicién de formas, o sea el pro
ceso en el que el hombre y la informacidn visual dan forma a su
representacién y a su ser al tiempo que actfia sobre £1.

Esta imposici6én de formas es la caracteristica principal de
la informacidn visual, antes el hombre elaboraba su representa -
cidn del mundo, ahora lo hacen las técniéas de comunicacién. (*)

El ‘lenguaje de la informacitn visual, aunque se apoya-en la
informacidn verbal es comprendido por todo el género humano. Es
el propio especticulo el que el hombre ofrece al mismo hombre. -
Expresa todo, para todos los hombres, simultédneamente otras téc-
nicas se esté@n desarrollando y adquiriendo nuevos conocimientés
de todos los aspectos de la realidad. LT

La distancia que existia a fines del siglo XIX y principios
del XX entre los asalariados de la Industria y las que ahora se
llaman €lases medias ha disminuido, como resultado de una infor-
macién de las costumbres cuya tendencia es juntar asalariados y
miembros de las clases medias en una nueva realidad de masa. Es-
ta masa se estd tornando en la sociedad actual a pesar de que --
las diferencias sociales son mucho md#s marcadas que antes.

El cine y la televisidén no fueron creados por estas conglo-
meraciones, simplemente son simultineas a ellas y se refuerzan . -
mutuamente engendrando una multitud de efectos complejos. :

Muchas nuevas formas de existencia y de comportamiento - son:
propuestos o impuestos por el poder estructurador de 1la influen

(*) ibidem  pp. 39-44



cia visual. (*)

Los conglomerados urbanos y .la uniformidad de las costumbres,
han dado origen al primer efecto de masa. La informacifn visual
permite la dispersidn del saber, lo que da por resultado la masi-
ficacidn. (**)

Masificacidn y visualizacidn que no debe asustar al hombre.
Después de haber tomado conciencia del cambio que se ha operado
en €l, hay que tratar de encontrar las condiciones internas y ex-
ternas de un equilibrio y de una nueva economia estructural de 1la
personalidad humana.

Estudiar 1la informaci6n visua1 nos ha llevado a examinar la -
sociedad de masas y idféstiuCturé del mundo actual. (***)

E1l hombre moderno:sefha huhdido en la uniformidad y falta de
control de sus reacciones lo que le ha dado el concepto de masa.

Esta uniformidad en los comportamientos se da entre millones
de individuos, desconoc1dos entre si, pero sometidos al mismo po-
‘des cstructurador de la informacidn visual.

Lz informacidn visual ha desarrollado las técnicas modernas,
se 1iberd de las que habian sido concebidas s6lo como medios en -
relacidn. con proyectos y controles de la inteligencia, suscitando
nuevas formas de expresidn y un nuevo modo de v1da que se ha desa
rrollado sobre el plano de la expresibn y de la existencia. (****)

"Algunos rasgos caracteristicos de la informaci6n visual, son

*) ibidem . p- 48
(**)  ibidem pp. 56-58
(***)  ibidem pp- 100-110

(****) ibidem p. 119
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que sus productos, ademfs de pertenecer al orden del arte y las -
técnicas, se propagan masivamente en la vida diaria del ser huma-
no. (*)

B. EL CINE COMO MEDIO DE COMUNICACION MASIVA

Hace casi un millén de afios el hombre vivia en pequefios gru--
pos y era un animal capaz de comunicarse, los idiomas se desarro-
llaban lentamente y la comunicacidn estaba limitada a la voz huma
na y a la memoria. A :

Aproximadamente hace doscientas generaciones el hombre inven-

to la escritura.

Formalmente muchas sociedades adoptaron o inventaron un len--

guaje escrito hace casi dos mil afios, pero no todos los ciudada--

nos lo usaban pues m&s bien era privativo de la corte real o cen-

tros religiosos.

El uso de los simbolos escritos para leer y escribir por par-

te del pueblo se desarrolls durante las diez o quince Gltimas dé&-

cadas y ia'capacidad masiva para esto, se detuvo hasta la apari---

cidn de la imprenta.

La idea de un periddico surgid poco despu€s en Europa (Ingla-
terra) y los Estados Unidos. - Cuando se inventaron las técnicas pa
ra la impfesién y difusién ripida nacib el primer medio masivo, -
en la forma de una prensa popular al alcance de las masas.

Al aparecer la prensa masiva la actividad comunicativa del --
hombre crecid rdpidamente.

Los adelantos tecnolégicos de la &poca como el telégrafo lle-
varian mds tarde a los medios electrbnices masivos.

(*) ibidem p. 142
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En los afios siguientes se hicieron experimentos con gran &xi-
to que culminaron con el descubrimiento del cinematbgrafo.

Durante la primera década del siglo XX el cinematbgrafo se -.
convirti6 en una forma de entretenimiento familiar. (*)

Una de las caracteristicas del cine, quizi la m#is importante,
es 1a creacifn y comunicacibdn masiva.

Lo que en un tiempo fue el catolicismo o la agitacidn filosd
fica de la ilustracidn lo es el cine para la sociedad industrial
actual, ya sea socialista o capitalista.

La sociedad capitalista crea nuevas instituciones sociales y
politicas para las cuales l1la comunicacidn masiva es muy impoxrtan
te tanto como medio de informacidn y transmisibén de la cultura -
como de control, dominacidén y manipulacidn. (**)

"Etimolégicamente, el término manipulacién viene a signifi--
car una consciente intervencidén té€cnica en un material dado. Si
esta intervencién es de una importancia inmediata, la manipula--
cidn constituye un acto politico. Este es el caso de la indus--
tria de la conciencia.

Asi pues, toda utilizacidén de los medios presupone una mani-
pulacidn ..., filmar o emitir sin manipulacibn no existe. En con
secuencia, la cuestidén no es si los medios son manipulados o mo,
sino quién manipula los medios. De 1o cual se deduce que un pro
yecto revolucionario no debe eliminar a todos los manipuladores,

sino por el contrario, ha de lograr que cada uno sea un manipula
dor'". (*Rt)

*) FLEUR, Melvin S. de Teorias de la commicacifn masiva. pp. 19-27

(**) GOMEZJARA, Francisco A. y Selene de Dios Delia. Sociologia del Cine. p.7

(***) ENZENSBERGER, Hans Magnus. Elementos para una teoria de los medios de
comunicacién. pp. 245-26.
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Esto se estd logrando con el uso de los nuevos equipos de fil
macibn con los que cada uno puede expresar su verdad y los proble
mas que le preocupan. '

En la sociedad de masas el cine es parte indispensable, por -
la necesidad que se tiene de continuar el orden burgués y también
porque esta misma sociedad contiene los recursos técnicos y finan
cieros que lo hacen posible. (%)

El cine no ha sido aprovechado en sus infinitas oportunidades
y todavia tienen que aprenderse nuevas técnicas y modos de pene--
tracidn, asi como sus posibilidades para servir a la sociedad ac-

tual.

Cada etapa de la historia posee sus propios medios de expre--

.

si6én v comunicacidn, la sociedad moderna posee el cine.

Sus mismas posibilidades lo hacen chocar con los sistemas es-
tablecidos colocéndolo en el terreno de la lucha de clases, en al
gunos paises se empieza a escapar del control de la clase dominan
te, ya que refleja las contradicciones de la sociedad moderna.

El cine muestra la realidad que vivimos, presenta del medo --
mis natural y aGn defiende la injusticia que 1las clases y paises
dominantes ejercen con los dependientes, es un testimonio de la -
sociedad actual.

Atin el cine mé&s apolitico lleva en si el mensaje de despoliti -
zacidn de- las clases populares.

En manos de la clase dominante presenta una temitica alejada
de la problemitica social siendo un c¢ine convencional y estereoti
pado. (**)

(*) GMEZJARA, Francisco. Op.Cit. p-. 8
(**) ibidem  pp. 8-14 :
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Fue el gobierno bolchevique, el primero que comprendib y reco
nocid® la importancia y funcibn del cine en la era de la cultura -
de masas. (*)

Lenin afirmé en 1922 que "... el cine es la m&s importante de
todas las artes". Se trataba de la innovacidn social mis importan
te del siglo veinte. Intuyd la importancia que el cine tendria -
en la comunicacifn, y de su potencial en este campo.

El cine ha creado una articulacibn comtn de creencias, dudas,
deseos y esperanzas en la sociedad de masas. La funcifn princi--
pal del cine es comunicar el dinamismo de su mundo. El cine tie-
ne una infinidad de mundos sociales, conocer como é€ste influye en
la sociedad es bastante complejo, ya que se tendrian que probar -
una serie de datos: ¢(Cémo influyen los films en los espectadores?,
{Qué papel desempefian en la sociedad?, tomar en cuenta sus efec--
tos, organizacidén del medio en que se desarrolla, preferencias --
del ptGblico y las relacilones de estos factores entre si. (**)

"El cine es un poderoso medio de comunicacién masiva y, como-
tal, transmisor de ideologia: por tanto, el pais que acepta no po
seer uno propio entra en la dependencia econdmica'. (¥**%)

Efectivamente, el cine transmite patrones de conducta del - -
pais que lo produce, sirve a la clase dominante en los paisés ca-
pitalistas, protegiendo sus intereses, reafirmandolos y penetra -
en la mente del espectador sin que éste se percate, pese a que se
afirma que el espectador toma del film lo que le conviene y deshe
cha lo que no estid de acuerdo con E€l.

En los paises en que la clase trabajadora esti organizada, el
(*)  GUBERN, Romin. Historia del Cine. Tomo I., p. 206

(**) TUDOR, Andrew. Cine y comumicacidén social. pp. 11-13
(***) POLONIATO, Alicia. Cine y comunicaci6n. p. 37
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cine adopta una forma diferente de bGisqueda y con una temitica
profunda que trata de acelerar la transformacidén social. E1l pﬁ-
blico se interesa en la informacién y en el debate;fdesafrolla
su intelecto y sus emociones. | '

En algunos paises donde la estructura social es de tipo -
colectivo y el Estado maneja el cine. al comenzar hn_régimen.
Este esti abierto a todas las tendencias y es de tipo experi--
mental, pero sSe encuentra comprometido con los cambios sociales.

En los paises capitalistas el cine es
11t12ador y una mercancia enagenante,‘es expre516n de 1la cultu-

nmpasatlempo despo—r;

ra por una parte y por la otra generador y transmlsor de 1a;;u;
misma. (*) FERREE A R

La sociologia marxista ubica al cine dentro de la estructu
ra social como parte de las fuerzas productivas, pero también -
como parte de 1la superestructuré, como expresidn cultural en el.
nivel ideolégico de la lucha de clases en el seno de la sociedad.
Estructura y superestructura se entrelazan y estin firmemente --
unidas.

En la perspectiva marxista entendemos el cine de Hollywood-—v~
como un instrumento ideoldgico de la lucha de clases,’ dlfunde -
la creencia de que los problemas sociales son derlvados‘del com:ﬁr
portamiento individual, apoya el consumo 1rrestr1cto .
fianza en el sistema capitalista.

El c¢ine como generador de la cultura, ha entrado’en el te- ’

rrenoc de la industria cultural impulsado por el lucro capltallsf
ta.

*) GOMEZJARA,  .... .Cit. pp. 14-16
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Sin este interés es posible que no hubiera alcanzado un desarro
l1lo masivo y con fines precisos.

En occidente su papel es agradar y divertir al espectador.
Como cualqulerqlnd cia tlende a la burocratlzac1on,-1a idea -

creadora pasa;pofv 1"parato hasta llegar a1 producto, que

tiene que tomar e

acuerdo con 1la‘p
den a manipularla

El podét?»
critico y el pode

Esta organiza
Yice aunque con‘
1nd1v1duales.,

Edgar Morin:dice:

;esgo de cansar y lo nuevo de no --
gustar. Por esb'ély T busca 1a vedette, la estrella que une -
el estereotipo con 10 1nd1vidua1 asi se comprende que la vede--
tte sea el mejor seguro de la cultura de masas, y particularmen-
te del cine". (El espirltu del tiempo: 34-37)

pero 1lo conocidbfihpl

En los paises atrasados los medios de comunicacisn masiva, -
especialmente el cine tiene la tarea de formar los hibitos y ne-
cesidades de vida de la sociedad industrial. Es decir, de conver

tir a la sociedad en-consumista. (¥) .
La complejidad del sistema influye en la produccibébn cinematg

grafica: las caracteristicas de un cineasta pueden ser importan-
tes cuando se trata de un pais donde la infraestructura y tecno-

(*) ibidem  p. 82
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logia son primitivos, los presupuestos bajos y no tiene presio
nes comerciales. ~

En los paises capitalistas las- pre51ones comerciales, lasJ
‘crisis, los cambios en’'el sistema interno-han deterlorado las
instituciones cinematograficas provocando la dlsmanC16n de --
ptblicos. )

El cine ha sido un agente de comun1cac16n 5051a1 que ha -

conformado vy esquematizado el mundo”f es responsable de este--

Teotipos locales e internacionales.’

El estereotipo es una imagen falseada de la realidad mate-
rial o valorativa, en la mente popular o grandes masas defpobla
cidon y son modelos de interpretacidn y acciédn.

La formacidn de estereotipos se produce cuando la“ cultura
personal es mas reducida y su sentido critico més 11m1tado, con
duciéndose la persona con ideas preconcebidas o prejuicios.

T,as .peliculas han sido el medio m&s eficiente para impre-
sionar la mente de los grandes ptGblicos, aunque esto no haya -
sido planeado en forma consciente. -

E1l mercado internacional de los filmes es el que condicio-
na su contenido que ha sido conformado de acuerdo con los inte-
reses de los productores vy politica del pafis exportador. ’

El cine fabrica estereotipos de fendmenos sociales, perso-
nas, razas, etc. y siempre es de acuerdo con los intereses:de -
los productores. ' o
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Los cstereotipos tienen el papel de falsear la comunicacibn
verdadera, sobre todo cuandeo este medio de comunicacién sirve a
“medios comerc1a1es o politlcos conservadores que mantienen al -
k'pﬁbllco sumldo en suenos y -los desvian hac1a ‘actitudes preconce
bldas. C*) : : : :

Una de las func1ones del cine como med1 ‘xpresiﬁn de la

a la colect1v1dad Refuerza unos valo
fleja el 51stema y 1a 1n5m1ca SOCla

dandole orlenta io

bre,
del presente.
Las peliculas gencralmentewabcrda pfoblehéé'humanOS—y sSo--
ciales y la forma como son resueltoq en" 1os "films, influyen de
alguna manera en los espectadores y lo; dyuda a manejar los pro
pios. Manuel .Michel cita en su libro . EI cine y el hombre con-
temporineo que el eépectador se suherge en una especie de suefio,
aislado y en 1a¢6§;ﬁtiéad;fsalvé'las,barreras de la incomunica-

cién, edad, seXd;Séoﬁdicién,social; etc.

El hombr?; ravés:. de 1os 51g105 se; haiexpresado por las ~--

imégenes y el 57 la forma de expre51on,de‘nuestro tiempo.

Por lo querse puede considerar: - S
"1.- Una forma de industria cultu mun1¢ac16n de -

masas que utiliza un lenguaje audiovisua argado de 51gn1f1ca-

dos (valores) emociones y conocimientos xpresados €n prosa o

(*) ibidem  pp. 129-141
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mctifora a través de imigenes poblacidén para su consumo inmedia
to a través de .una pelicula impresa quimicamente.

2.- La aglutinacidn de personas, concentradas~durante perio
dos de tiempo determinado, con miras a 1la dlver516n de 1a cultu
Ta y/o la concientizacidn del pﬁbllco.

3.- La enorme conjuncidn de Tecursos. econﬁmlcos, c1entifl--
cos, técnicos, artisticos e 1ntelectua1es B

4.- Parte de la estructura social (en cuant ia‘'y --
tecnologial), lo mismo que de la superestrhéturdﬂso n
to a producto cultural). Dentro de ella, conslderand,
tura como expresidn de la lucha de clases, el c1ne re: 1e3a los-
intereses de uno y otro sector de la produccibn,. '

cional, asi como dentxo de la perspectiva internacional de na--
ciones metropolitanas y paises dependientes. o :

5.- Quien representa simultineamente el constantefavance de
la tecnologia y el contenido conservador y acritico de la cultu
ra oficial (a la vez que expresa en determinadas circunstancias
a2 la cultura opuesta) e igualmente el orden establecido, de tal
modo que las contradicciones generadas en torno suyo se resusl-
ven sb6lo en el seno de la propia sociedad. Al cine en todo caso
le corresponde aclarar u oscurecer. las soluciones dadas™. (*)

Los modelos de significados que continuamente selrepiten en
el cine son partes constitutivas del mundo social. Por ejemplo:
la violencia. La solucidn violenta no priva s6lo en este medio,
repite un modelo cultural que se encuentra por doquier: en la -
familia, entre amigos, y en muchas instituciones de la sociedad.

Las peliculas reflejan caracteristicas comunes a las socie-

(*)} ibidem  pp. 62-64
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dades, participan en un proceso social contfnuoc.y complejo, con
cretamente en hechos regulares de nuestrasAsociedades.’(*)

El cine forma parte de la cultura contemporéneé 'iﬁyqlucra

al espectador, es una fuente de 1nformac10n d odo tipp;ninflg
ye en las conductas, modos de vida y pau a s dé 1nS‘pe£
sonas. (**)

Los espéttadores tratan de imitarrﬁ;rgpg ei modo de -
vida de los héroes de la pantalla, su i 40 doptan su for
ma de hablar, ‘vestir y comer, gestos,f
cine 1mportado representa una forma .d

pPor esto que el-
on pues el ci
ne proporc1ona la ideologia y 1la cof afs que lo pro

duce.

‘negativo esa fun-
medio .de comunica--

Ne es por, s§ mismo un fendmeno p051t1v
cién se la conflere quien lo maneja. Es u
cibén que transmite 1la realldad desde su propla perspect1va.

Como medio de tomunicacion de 1a soc1edad de masas, t1ene -
su propio cédigo de valores: que no es 1ndepend1ente de la soc1e
dad que 1lo pro&uce, 1as clases y sus intereses. (*%%*)

Por otra parte, el ciné 'omo 1ndustr1a cultural es un exce-

dlfunde el comportamlengo

lente vendedor de bienes:de

de 1los individuos'dé*dife”'

ses dominantes. Vende aut refrlgeradores, moda costum

bres, liberacidn sexual conqulstar mercados extranJe--

Tos, vende productos y dlfundewcultura y politica.
Como industria basada én 1a tecnologia, cambia constantemen
) TUDOR, Andrew. Op.Cit.. pp. 252-257

(**) POLONIATO, Alicia. Op.Cit. p- 9
(***) GOMEZJARA, .... Op.Cit. pp. 86-87
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te, tiene medidas de defensa frente al desarrollo de los otros
medios masivos .como son la televisi6n, prensa, etc.

Para competir, el cine realiza pelfculas parg:IaS~grandes -
masas, que mueven la emocidn, en lugar de la reflexidn.

El cine de Hollywood compra a las grandes estrellas euro --
peas para que hagan su cine, aborda temas de la vida sexual del
americano medio, también de critica al modo de vida norteameri-
cano con lo que evita la critica politica. Con esta clase de -
cintas asegﬁra su venté y penetraéién en otros paises. Al con-
seguir mercados. extranjeros aspira ademés ‘de "la-colocaci6n ‘de -

sus productos, dlfund1r~su}1deolo ia y propagar su cultura y po.
litica. (%) : : :

'ILa
cancia"

forma de v1da de una estrell

l'El

penetra
ricanos". (***)

Se le puede dar el término de ”capltallsta 1r1éndose no
s6lo a lo comercial, sino al func1onam1ento de esa,soc1edad que
"se refleja en el cine. (***%*) ‘ '

El cine nos proporciona fantasias o ensuefios fabricados, es
importante investigar, si esto resulta productivo o improducti-
vo, si el plblico se enriquece o no social y psicoldgicamente.

(*) - 1ibidem pp. 49-52-56
**) GUBERN, Rom&n. Op.Cit. Vol. I, p. 140
(***)  SADOUL, George. Historia del cine mundial.  p. 190

(****) TUDOR, Andrew. Op.Cit. p- 150
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En lugar de evadir al espectador le debe dar conocimiento. -
Porque el entratenerse y el aprender en lugar de oponerse se com
plementan.

El cine ha ‘sido utilizado en la ensefianza por los sistemas -
audiovisuéies~j-ést§ demostrado que ha contribuido a fomentar el
estudio, ayiva la imaginacidn, despertando la curiosidad del es-
tudiante para profundizar mds en los temas. Seglin muchos maes--
tros ha aumentado la potencialidad de la ensefianza.

En los paises socialistas el cine tiene verdadero interés --
por difundir,léf;ultura, arte, ploblemas soc1ales Vdescubrimien-

tos cientificos),

étc. Su interés se centr el contenld“;de -

los filmes y 1
de estrellas
el individualism

De ahi que, . : rt 3 1 °i edu-
cativo y desajenante. (*) = '

La distancid entre. la educa
dos de representac1on so

Seria necesario 1nventar en el congexto de 17 rd v1su_-,
un equilibrio, para que 1a nueva educac16n no fuera formadora --
sino orientadora y equilibradora tomando en cuenta cémo se forma

el hombre y los nuevos medios de expresién. (*%*)

El cine proporciona a las masas, estrellas, satisfacciones -
de todo tipo, que lo compensan superficialmente del destrozo que
le causa la enajenacién de la vida moderna.

(*) GOMEZJARA, ... Op.Cit. pp. 67-73
(**) COHEN SEAT, G. Op.Cit. pp. 84-89



El ocio otorga al trabajador imaginariamente lo que absorbe

su humanidad. .

Es un medio de sofiarse humano, pues en la
diffcilmente se alcanza una humanidad verdade

El ocio masivo y en particular el cine'd a iciona

al hombre en consumidor insaciable de produc arios,
que lo convierte en comprador deshumanizad ¥

Este consumo irresponsable benefic
sibilidad de manipular-a la poblacién

Con esta meta, el cine no debe pr ncien- -
c¢ia, sino divertir; maneJarlo para que;adop
que beneficien al sistema. :

Un cine diferente y rebelde, que ant1c1p _:i; orvenir. mejor
y recupere sus func1ones humanas, no: formaré part‘ ' -in

dustrial- capltallsta.

nivel ingreso mayor, ya que plerde su valo_»
se convierte en instrumento de 1la soc1edad de

Si se organiza una funcidn de cine con un pﬁbllc ue CrltL
ca e intercambia opiniones, sobre el filme y que escrlbe o comu

*)

construccidén de una sociedad més justa.

Al cine popular siempre se le ha analizado 'para’

(*) GOMEZIARA, ... Op.Cit: - pp. 106-119




consecuencias que acarrea a la sociedad y se encontrd: por ejem
ple que los gé&ncros, de terror, Westerns, amor, etc. llenaban -
la necesidad de catarsis, extrover516n, dlver516n Y afirmacibdn

de valores aceptados ampliamente. Hecho que ha’ dado'lqgar a --
que se considere que las peliculas son determlnadas JV'_‘
ciedad; es dec1r,'actﬁan sobre. ésta'a ’ 1Y ‘ociedad ac
tGa sobre ellas '

nos, los aparato

:a“mijés de ope-

quieren de indu: !
‘de fibricas -

rarios, Ios’ﬁaf
donde laboran

Es pues una stria ma51vavsea cual sea el enfoque. Ban-
cos, fébricas; ] ﬁaparatos fotogréflcos, 1ns --
trumental técn e.montaje, salas de proyecc1on in
dustrias quimi a

pas,rmecénlcas, etc.'~

L CINE MEXICANO

1.- Panor&mica del ciné mexicano hasta 1964.

Después del inﬁenfo?dei'kinetoscopio de Tomis Alva Edison
(E.U.A. 1894) y del cinematégrafo de los hermanos Lumiere (Fran

(*)  TUDOR, Andrew . Op.Cit.  .pp..195-196
(**)  GOMEZJARA, ... Op.Cit.  pp. '13-26
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cia 1895), varios nombres surgen en los inicios del cine mexica
no. Algunos estudiosos del cine dicen que fue el Sr. Vayre, --
representante de Lumiere, quien por primera vez filmé y exhibid
peliculas en México, pero lo cierto es que el primer mexicano -
que adquirid una c4mara en abonos (1896) y que durante varios -
afios se dedictd a exhibir y a filmar los principales aconteci --
mientos del pais fue Salvador Toscano; su hija Carmen Toscano -
se preocuparia muchos afios después por editar y realizar un fil
me documento con este material: "Memorias de un mexicano" - —
. (1950). L

La inquietud de Toscano fue segulda por otros mex1can05, --
entre ellos Enrique Mouliné: L :

Mias tarde los hermanos Alva, se dedican a'réalxzaf'documén—
tales sobre los mismos temas .y de 1916 a 1929 se desarrolla el
cine mudo en México en el que Enrique Rosas, fue uno de sus - -
principales exponentes.

Destacan en esta época los directores como Manuel de la - -
Bandera, Carlos Martinez de Arredondo, Manuel R. Qjeda, Gabriel
Garcia Moreno, Luis G. Lezama, Urricla y Contreras Torres; cama
rografos como Jests Avitia, Jorge Stahl y Ezeqdiel Carrasco y -
actores como Manuel Noriega, Mimi Derba, Julio Taboada, Salva--
- dor Quiroz, Manuecl Arvide, Ma. Teresa Montoya, Joaquin Coss y

muchos més.

En 1929, Miguel Contreras Torres realiza la cinta El &dguila
y la serpiente (en algunos textos le llaman El 4dguila y el no-

pal), cortometraje alargado y sonorizado con discos.

Hubo otros intentos de cine sonorec el de Abismos de Salva--
dor Pruneda y que nunca fue exhibida, Alas de Gloria de Angel E.
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Alvarez que s6lo se exhibif6 en Puebla y un par de peliculas mis. (¥)
Es hasta 1930 en que se filma la primera cinta sonora mexi-
cana Mis fuerte que el deber, (Raphael J. Sev111a) En ese mismo

afio, Eisenstein llega a México y flnanc1ado por Upton Sinclair,

realiza Que viva México (1931) en 1la que . trabaJa arduamente duran

te trece meses pero queda sin termlnar. iN ;obstante, su cine ha-

bria de influenciar toda una época del c1ne mex1cano.

En 1931 se filma’Santa CAnidﬁio Moréno)‘ﬁdr'segunda vez, --

ahora en ver516n sonor 3
Juan José Martlnez C

En 1930 Se fun ‘
Baptiste,.en 1933 be1couF11ms,‘Clasa en- 1934"

Moreno que después camblalsu nombre por. Azte}
Tomas Ponce Reyes.' ) i

Ln esos afos. se constltuye {AMPEC) Asoc1ac1on Mex1cana de -
Periodistas Cinematogrificos, 1la Federac1on de Trabajadores de -
la Industria Cinematogrdfica y se firma el acta constitutiva de
la Asoci1acidn Nacional de Actores (ANDA) En‘1934 se reforma --
el articulo 73, fraccién 10a. que leglsla en’  ater1a dé cine y -
el 4 de octubre de 1939 se funda el ndlcato{dc Trabajadores -~
de la Industria Clncmatogrﬁflca“81, X, :

blica Mexicana (STIC).

Estos primeros afios de cine sonoro mexicano presentan un ca
ricter artesanal, de vanguardia y experimentacidn. En esta déca
da sobresalen las peliculas Celos, Arcady Boytler (1935), - -

{(*) No se pudo localizar el afio exacto en que se'filmaron, pero con toda
seguridad fue entre 1929 y 1930, antes de la prlmera pelicula del cine
sonoro.
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Sobre las Olas y Alli en el Rancho Grande, Fernando‘de Fuentes
{1936), esta Gltima le abre mercados a México, que pierde mis
tarde por repetir constantemente el.modelo; Aguila o Sol, Arcady
Boytler (1937). : ' }

De 1930 a 1939 destacan infinidad de nombres famosos en el
cine mexicano: Tito Guizar, Esther Fernindez, Arturo de Cé&rdoba,
Mario Moreno (Cantinflas), Pedro Armendiriz, Chato Ortii, Sara -
Garcia, Jorge Negrete, los hermanos Soler, Agustin Lara, Andrea
Palma, Emilio (Indio) Fernidndez, Fernando de Fuentes, Alejandro
Galindo, Gonzalo Elvira y muchos m&s de una lista interminable.

Los afios cuarenta fueron una €poca muy fructifera para el
cine mexicano, se le conoce como la etapa de oro, se realizaron
mas de 650 peliculas y algunas de ellas coleccaron a México en -
un lugar destacado obteniendo premios internacionales: Maria --
Candelaria, Emilio Fernindez (1943), La Perla, Emilio Ferndnde:z
(1945), Enamorada, Emilio Fernindez. (1946), Rio Escondido, Emilio
Fernidndez (1947), Maclovia, Emilio Fernéndez (1948), La malqueri
da, Emilio Fernindez (1949). Los nombres de Dolores del Rio, -
Maria Félix, Pedro Armendiriz, Emilio Fernfindez, Gabriel Figue-

10a, se conocieron por todo el mundo.- -

Las peliculas que no eran de festival 1 ‘ éhiihéisalas ci
nematogrdficas de toda la Repdblica y tenfan gran aceptacién en

.Centro y Sudamérica que constitufan sus mercados principales.

Este auge se debid sobre todo al contexto internacional: Es
tados Unidos y Europa estaban en guerra y México aprovechd esta
coyuntura para ganar mercados ¥y colocar las peliculas mexicanas.

El estilo de Redes, Fred Zinnemann (1934) y el de Eisenstein
influyen en la formacién de los operadores de cimara: Gabriel -
Figueroa, Agustin Jiménez, Alex Philips y Jack Drapper entre - -
otros. :
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En 1942 se constituye la Ciamara Nacional de la Industria Ci
necmatogrdfica,-en 1944 se fundan los Estudies Churubusco, S.A.,
como sucesora de la Asociacibn Mexicana de Productores. de’ ' Pelf-
culas (1935) .se forma la Asociacién de Productores*y D15tr1bu1
dores de Pellculas Mexicanas, A.C. (1944)

,S\Aﬂ; ios Estu

En 1947 3% Banco Clnematograflco se transformn en Banco Na-
cional Clnematograflco, S.A. (actualmente desaparecidc), en oc-
tubre del mismo afio se ‘organiza Peliculas Nacionales, S.de R.L.

de I.P. y C.V. para 1la distribucidén f£ilmica en México y en 1949
se publica la Ley de la Industria Cinematografica que crea mis-
tarde la Direccidn General de Cinematografia.

Recordamos los nombres de Joaquin Pardavé&, Chachita, Jorge
Negrete, Pedro Infante, Gloria Marin, Blanca Estela Pavdn, Car-
los Lopez Moctezuma, Luis Aguilar, Ninén Sevilla, Marga Lépez,
Carmen Montejo, Martha Roth, Luis Bunuel, (espafiol inmigrante)
y Carlos Velo de la misma nacionalidad.

En 1950 el cine mexicano empieza a tener competencia con --
otras cinematografias, pues la guerra ha terminado, y los paf--
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ses antes ocupados en ella, reanudan sus producciones; la temi-’
tica del cine en general cambia y México al quereTr competlr Con 
las otras industrias, lo hace también.

En 1951 se crea la Direccidén General de Cinematografia, se.
publica el Reglamento de la Ley de la Industria, se‘créa el Ins
tituto Cinematogrifico Teatral y de Radio y Telev151on de la
Asociacidn Nacional de Actores y se fundan 1os Laboratorlos ‘Mé&
xico. (*)

Alrededor de 1952 el cine mexicarmo® acusa un
.sada en gran parte a los- sucesos mundlalesdy lo

lecadenci

tos nacionales.

Durante estos Gltimos afios la explotacién de las peliculas
estaba monopolizada por el norteamericano Jenkins, quien de una
forma u otra controlaba la produccién. Hollywood era propieta-
rio de una parte de los Estudios y la mayor parte de la distri-
bucién de las cintas mexicanas, que durante los afios de 1948 a
1952 fue hecha por distribuidoras y sociedades norteamericanas.

Estos y otros intereses propiciaron que el cine mexicano se
fuera convirtiendo en una sucursal de Hollywood que forjaba pe-
1iculas para el consumo de América Latina.

Los temas comunmente tratados eran: de opereta, religiosos,
melodramas de mujeres perdidas y salvadas por el amor, pelicu-;
las costumbristas con guitarras, de amores ingenuos desarrolla-
"dos en ranchos y haciendas.

Destaca un actor de gran popularidad, Cantinflas. (*%*)

(*) FLORES G. Alejandro Cine-compendio pp;:51¥58j> 
(**) SADOUL, George Op.Cit. pp. 377-381
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En 1957 se fUndanvios Estudios América.

Algunas C1ntas ‘de 'la época: La red, Emilio Fernédndez (1953),
La rebelidn de los colgades, Emilio Ferndndez (1954), E1l joven
Juirez, Lmlllo Gémez Muriel (1954), El buen ladrén, Mauricio de
la Serna (1956), Fe11c1dad Alfonso Corona Blake (1956), La culta
dama, Rogello A. Gonzilez (1956), Macarioc, Roberto Gavaldén - -
(1959). (*) '

Surge- uné nueva generacidén de artistas: Ernesto Alonso, Ana
Luisa Peluffo, Martha Mljares, Marlcruz 011v1er, Kltty de Hoyos,
Antonio de?Hud %Elsa Cérdenas y otros. S b

Mex1co se: encuentra con. una planta productlva glgantesca, -
controlada por ‘sindicatos y monopolios.

Las ganancias de los productores eran reducidas, por lo que
optaron por bajar el costo de sus produccibnes, amparadas por -
un préstamo del Banco Cinematogr&ifico, esto fue el principio de
todo el conflicto. Actualmente el '"monopolio Jenkins" y el Ban
co Cinematogrifico ya no existen, pero los vicios y problemas -
en lugar de desaparecer se han acentuado.

Eduarde Garduiio titular del Banco Cinematogrdfico, trata con
un plan que el mismo implementé (Plan Garduiio) frenar el poder -
de Jenkins, pero &ste logra por medio de sus socios seguir con--

trolando la exhibicidn.
El funcionario cinematogréfico es nombrado por el Estado y

es a €1 a quien sirve como legitimacién cultural, medio de con--
trol y negociacién propagandistica. Control que desatd una se--

(*) FLORES G. Alejandro Op.Cit. pp. 51-58
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rie de mecanismos en el financiamiento de las peliculas mexica-
nas y la exhibicién extranjera, llegando a su punto dlgido en -
1968. (*) ’

En 1958 es electo presidente el Lic, ‘Adolfo Lépez Mateos -
quien continGa con la politica del llamado "Desarrollo estabili
zador" que en el extranjero se 1le conoce como el "M11agro mexi-

cano”.

ello una serie de man1festac1ones de desc
midas violentamente por el goblerno (*

En 1958 el Gobierno Federal adquie Churubus
co y se realiza en Mé&xico 1la prlmera Resen ’ '
les Cinematogriaficos.

En 1959 Peliculas Nacionales, S. d
quiere la empresa Ars Una Pub11c1stas,. , ?i”’f cargada -
del lanzamiento, publicidad y carteleras c1nematogréf cas) (x*%)

tante,
noticieros y entrevistas.

en el que toman parte intelectuales en mesas

Se implanta el libro gratuito para 1a’p£iﬁafi

por.poseer -

Se observa una gran migracidn hacia la capita

(*) GARCIA, Gustavo Intolerancia pp- 23-37.

(**) SHOLJET WELTMAN, Celia Op.Cit.  pp. 79-89

(***) FLORES G., Alejandro Op.Cit.  pp. 51-58
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ésta, escueclas, universidades y oportunidades de trabajo, que da
lugar a los cinturones d: miseria. (*)

En 1961 el Estado adquiere Operadora de Teatr053 S.A., propie
dad de Espinosa Iglesias y Alarcén. (**} :

Los productores en su afin de ganar dinero, - en cuern-
ta los cambios culturales y sociales del pafs par uirlos em --

sus argumentos cinematogrdficos. (***)

n mOV1m1ento renovador dentro del cine a
nc1p1os de los sesenta. Un punado de
amgdo Nuevo Cine que se dedica a escri-
zar,ldsfﬁilqes de una forma seria y metodols-

No obstanfef'
finales de los ci
jévenes formaron: |
bir sobre cine y ana

gica.

Este grupo es'dé'gfaﬁ‘importancia ya que constituyd la van --
guardia cinematogrificay que ‘demuestra su 1nconformldad ante un cine

aquilosado y estereotlpado ‘de esos aifios.

De extraccidn unlver51tar1a, algunos de sus 1ntegrantes. - -
Emilio Garcia Rlera, José& LUIS Gonzidlez de Le6n, Carlos Monsxvéls,
Salvador Elizondo,. José de la Colina, Rafacl. Cork1d1 )
Ascot, etc.

En abril de 1961 publicaron una revista coh e1‘mi$pd;nombre -

en la que dieron a conocer sus postulados:

{(*] SHOIJET WELTMAN, Celia Op.Cit. p.80
{**) FLORES G. Alejandro Op.Cit. pp. 51-58

{***)  SHOIJET WELTMAN, Celia Op.Cit. pp. 79-89
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"Rescatar al cine mexicano de su estado, demandando --
abrir-las puertas a nuevos .cineastas.

Afirmar que el cineasta tiene derecho a la libertad de
expresifbn como cualquier otro artista, oponiéndonse a -

cualquier tipo de censura.

La produccién de un cine al margen del monopolio cine-

matogrifico, con la posibilidad de ser exhibido.

- fundacidn de un inS;ipgt
fica para formar nuevos

b) apoyo al movimient I -
' provincia. '

c) fundacién.de¢ﬁn

d) publicaciones dedicad
meno cinematogréfi§

e) el estudio e investigacién de todo
del cine mexicano. =~ - U

£) apoyo a los grupos de cine experimental

Superar las criticas de seleccidn para 1la exhibicién.

Defender la Resefia de Festivales por IQWQQeLapprta a
1a industria’. e
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Ademids la produccidn de una pelfcula En el balcén vacio -
(1961-1962), fidmada en locaciones de la ciudad de México, diri
gida por Jomi Garcia Ascot, con un guién de €1 mismo y de Gar--

cia Riera.

El grupo Nuevo Cine, :muere eﬁ 1962, pero sus integrantes
siguen produciendo gu1ones, critlca c1nematograf1ca libros de

cine y han formado parte de los equlpos de cine independiente. (*)

En'unajentr§v15ta qnﬁGércia:Riera, comenta acerca de la -
forma en gque este mbvimléﬁtd ayuda a los jovenes, que en ese mo
mento se 1nteresaban por ‘el cine y querian hacerlo y que veian
las puertas cerradas de la Industrla. Nuevo Cine denuncia es-
ta situacién que era insostenible Yy expresa un sentimiento que
incluso rebasa Nuevo Cine mismo y lo fundamenta. Creo, dice -
Garcia Riera: ''que ese fue el lapso que se inicid, a principios
de los sesenta, ¢l momento digamos estelar de la cultura cinema
togridfica en México. Lo iniciamos de alguna manera a través de
la revista Nuevo Cine y las colaboraciones de quienes formiba--
mos Nuevo Cine en suplementos culturales y demds. Y esta labor
s¢c cont 1nuo durante cinco o seis afios, hasta que en el "68"" -
dic un nuevo giro y entonces las cosas se pusieron mis comple-
jas y complicadas, de eso habia que hablar mucho™.

"Pero durante esos afios evidentemente habfia mucha actividad,
entre lo que era una actitud critica y la actividad y las bGs-- :
quedas de los nuevos cineastas. O sea consentimiento de carre-
ras que como quiera que sea siguen siendo las mis importantes -
del cine mexicano: Leduc, Ripstein, Cazals, Hermosillo, Fons y
Otros". (**)

™) BARRIGA CHAVEZ, Ezequiel Op.Cit. pp- 57-60
(**) Entrevista con GARCIA RIERA, Emilio. Julio 12/86, reallzada por Elsa
Cdrdenas.
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En 1962 se funda la Filmoteca de la UNAM, en 1963 se crea ei
Centro Universitario de Estudios Cinematogridficos (CUEC) donde sur-
gen cineastas capacitados que enriquecen las filas del cine indepen

diente. (*)

En 1963 PECIME instituye los premios Diosas de Plata para ga
lardonear a los elementos mis destacados de la industria cinemato--

griafico. (**)

Después de 1963 se ponen de mocda en las peliculas los cantan
tes juveniles. El cine infantil toma un nuevo aire. - Tienen mucho
€xito los cdmicos del pastelazo, el cine de sacerdotes y de luchado
res. La Industria comienza a perder sus mercados hatprales: Cuba,

Venezuela, Argentina y Chile. (***)

En agosto de 1964, Té&cnicos y Manuales convoca él‘Primer Con

curso de Cine Experimental de largometraje. (¥***)
En estos afios aumentaron las salas de exhibicifn: de 83 a 92.

El material extranjero tuvo gran promocidn, resultado en gran
parte z festivales cinematogrdficos y a otros eventos organizados --

por las distribuidoras de sus respectivos paises. México tuvo 1la
oportunidad de conocer el cine de Free Cinema, Nueva Ola, Cinema Nuge

vo, etc.

Se tratb de promulgar una nueva ley cinematogr&fica, para -
sustituir la de 1949 ya obsoleta, pero esta iniciativa no prosperd.

™*) SHOIJET WELTMAN, Celia Op.Cit. pp. 79-89
**) FLORES G. Alejandro Op.Cit. pp- 51-58
{***) SHOIJET WELTMAN, Celia Op.Cit. pp- 79-89

{(****) GARCIA RIERA, Emilio Historia Documental del Cine Mexicano p.l16 Tomo
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En este sexenio quedan enlatadas cintas como El brazo fuerte,

Giovanni Korporaal (1958), La sombra del céudillo, Julio Bracho
(1960) y La rosa blanca, Roberto Cava1d6n1(1961) por tratar -
‘"gﬁn personaJe o -

temas delicados que de alguna forma’ le51oﬂa
polfitica gubernamental. ‘ o

Al finalizar el sexenio, el panqréh 1ne mex1cano es -
desalentador. Con sindicatos cerrados-qu '
de nuevos cineastas, vicios de exhibicién
tes burocratlcos y la 1ngerenc1a estatal P

alusién a los grupos en el poder. y: la'p

2.- El cine en el gobiernc: del

Los primeros afios de este séten 4:1970) acusan un .- o-

auge econémico resultado del "desarrol o.establllzador" que favo

rece s6lo a la clase acomodada, por ‘los bUbSlleS y exenc:ones -

de impuestos.

En 1964 se inicia un movimiento de renovacién en el cine y
se convoca al Primer Concurso. de Cine Experimental, también se -
instituye el cine de aliento para producir cintas dignas que re-
presenten a México en los festivales internacionales. Algunos -
ejemplos: Tarahumara, Luis Alcoriza (1964), La soldadera, José
Bolajios (1966), Andante, el proceso de Cristo, Julio Bracho -
(1967), La vida inGtil de Pito P&rez, Roberto Gavaldén (1969),
etc. ’ -

En 1965 se convoca el Primer;Cbncufso Nacional de Argumen -
tos y Guiones Cinematogrdficos, concediéndoles absoluta libertad
en el tratamiento de los temas a- los pérticipantés y el finan --
ciamiento para 1la realizaci6én de un filme 21 argumento gana- - -

(*)  SHOILJET WELTMAN, Celia Op.Cit. pp. 79-89
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dor, bajo los auspicios del Banco Nacional Cinematogrédfico y 1la
Asociacidn de Productores de Peliculas Mexicanas. :

Participaron en la direcci6n de peliculas en estos afios al
gunos realizadores surgidos del Primer Concurso de Cine Experi-
mental: Juan Ibafiez, Alberto Isaac, Felipe Cazals.

En 1966 José Elias Moreno dirigid independientemente -~ -
Una noche bajo la tormenta. Raul Fernindez en Oaxaca La carcachi

ta. (*)

El melodrama de prostibulo Casa de mujeres, Julidn Soler
(1966). La comedia con toque er6tico Don Juan 67, Carlos Velo
(1966). Comedias cdmicas Su excelencia, Miguel M. Delgado (1966).

Se siguen explotando los temas de la juventud y surge un --
play boy en el cine de comedia: las peliculas de Mauricio Garcés.
Se filman una serie de cintas influenciadas por James Bond, - -
SOS conspiracidn bikini, René Cardona Jr. (1966).

Desde 1966 desaparecen los estudios cinematogré&ficos San - -
Angelin que fueron alquilades para televisidn, Carial Ocheo.

Como ya se dijo, en esta época se quizo impulsar y renovar
el cine mexicano, no sélo en cuanto a directores, sino actores y
hasta fotdgrafos. Los temas fueron diferentes y se adaptaron --
obras de escritores famosos por ejemplo Pedro Pdramo, Carlos --
velo (19669, adaptada por el productor de la cinta Manuel Bar- -
bachano, Carlos Fuentes y el mismo Velo. Obras como Santa, Emi-

{*) FLORES G., Alejandro .Cit. pp. 51-58
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lio G6émez Muriel (1968) de Federico Gamboa, El medio pelo, Carlos
Velo (1970) de Gonzal z Caballero‘yiotras,de celcbrados escritores

tanto nacionales como eeranJeros,1 o .que. mejord el cine de esta -

época.
Renovacién que se hizo no cine independiente sino

también en el cine industfial ctores Mauricio Walerstein

matogrdfica Marte y en los -

y Fernando Pérez Gavildn formar
las con nucves elementos den-

afios 1966-1970 filmaron muchh

tro del cine.” En 1966 prbdﬁjer’ Os caifanes de Juan Ibafiez, -- |

Trampas_de amor, tres episodios-dirigidos por Tito Novaro, Manuel
Michel y Jorge Fons (1968),  Patsy :mi amor, Manuel Michel (1968),

Parafso, Luis Alcoriza (1969)‘y2hUChas més .

Otros directores que realizaron filmes en estos afios José - -
Estrada, Guillermo Murray, Mauricio Walerstein, Salomén Laiter, --
¥Pony Sbert, Julian Pastor, etc. ‘

Se reallzalon algunas coproducc1ones entre ellas: Despedida
de casada, Juan de Ordufia (1966}, Los cafiones de San Sebastién,
dirigidd. pdT el  fiwicts Henri Verneuil (1967), El rapaz, Luis -
Ventura (1967) Soy Méx1co,._Franc01s Reichenbach (1967). (*)

El cine: de horror tlene tamblén su representac16n en este -
'1ene mledo,“"

?Enrlque Taboada --

periodo, Hasta el v1ent
(1967). : :

Peliculas melodramétidaS{4”C6ra26ﬁ-séi#é}e; Tito Davison -
(1967). ) [T

(*)  GARCIA RIERA, Emilio . Op.Cit, - - pp, 270-293
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Budd Boethicher director norteamericano dirige en México -
el documental Arruza (1967) y Samuel Fuller la cinta Nido de Ti
burones (1967). El hacedor del miedo, Anthony Carr&s (1967) y
otros mis. '

Algunos artistas norteamericanos tomaron parte en cintas -
mexicanas Los asesinos y lLa sefiora muerte, ambas de Jaime Salva
dor (1967).

En 1967 se convoca al Segundo Concurso défcingvﬁxpefimén--
tal, este evento no tuvo la difusién ni el éxito del primero. (*)

El mismo afio se inicia la exhibicibn vertical de ‘las cin-
tas mexicanas, o sea la exhibicién simultédnea en varios cines,

que proporciona grandes ventajas al cine mexicano.

En 1967 Paul Leduc, egresado del "IDHEC" de Paris;jféfmé
un grupo ''Cine 70" con Rafael Castanedo, Alexis GriVasj){thé-
grafo griego) y Bertha Navarro (esposa de Leduc). ' ’

Después de 1967, todas las peliculas filmadas son a color,
en blanco y negro son sélo algunas cintas independientes en.ca-
sos muy especiales.

El afio de "68" estid turbado mundialmente por movimientos
juveniles de rebelidn contra los sistemas establecidos, México
no escapa a ellos, que, aunado a los problemas ya enumerados,
desemboca en los sucesos de Tlaltelolco.

En E1 grito primer largometraje que realiza el CUEC, diri
gida por Leobardo L6pez Aretche, se exponen las causas y suce-
sos del movimiento estudiantil del '68". Esta cinta nunca ha
sido exhibida comercialmente.

(*)  SHOIJET WELIMAN, Celia Op.Cit.  pp. 90-98
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Se reallzarpn también 105 Jucgoc Olimplcos, pocos dias

despucs de la mdsacre.-

s'ac d1r1ge 1a pel;cul“ dmpgtencié'

curso de
Cine Exp '
(1967);5(

ernac1onalmente

4 en,la censura,
Generalde . ca cargo de‘

de arte, es deC1r, que se tienen por

%éﬁS.SE'GXhibe k
ro Jodorowsky

(1967), supuestamente suversiva e irri causando un gran

escindalo.

Por otra parte se prohibe 1la filmatiéﬁﬂ: <iona Sagrada ba-

sada en una obra de Carlos Fuentes.

Felipe Cazals en su primer largometraje independiente - -
violenta la rutina cinematogrifica: La manzana de la discordia

(1968) filmada en blanco y negro. (¥*)

P

(*) GARCTA RIERA ’Emlllo
=) ibidem k

. pp. 269-293
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En su segunda pelicula independiente Familiaridades (1969)
Cazals es mis convencional. A estos filmes podrfamos llamarlos

experimentales pues juegan con las leyes de 1a cinem&tica. Con
Emiliano Zapata (1970) debuta en el cine industrial.

En 1969 Alejandro Jodorowsky fllma su prlmera pelicula - -
para la Industria: E1 topo. , . e L

El mismo afio Gelsen Gas d1r1ge en blanco; ] . afgo-

metraje independiente Anticlimax:’

En 1969 debuia como directo
El dguila descalza. '

aman en cuaresma ([:ancisco Del V111ar 1969) ‘Peliculas de - -

prostltutas. Las chicas malas del padre Méndez, ‘José Ma. Fer--

En 1869 se filmaron mis ''series' que peliculas regulares -
como consecuencia del aumento de precio del material, sueldos a
técnicos, laboratorios, etc., las "series" se filmaban como cor
" tometrajes con el STIC, lo que reducia enormemente los costos.
No obstante los precios de los boletos para asistir al cine no

se modificaron en todo el sexenio.

En ese mismo afio se forma un grupo llamado Cine Indepen—-
diente integrado por jOvenes realizadores: Arturo Rlpsteln -
Felipe Cazals, Rafael Castanedo, Pedro F. Miret (escrltor)_y --
Tomis Pérez Turrent (critico). : O

(*)  GARCIA RIERA, Emilio  Op.Cit.  pp. 269-293
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'Sin formar parte del grupo se distingue Paul Leduc que tam-
bien trabaja 1ndepend1entemente.

Arturo R1p9t01n ve flustrados sus 1ntentos'd ”:ipérimenta—
ndustria, y
sinifios (1969)

Crimen,

cidn formal en”las tres ‘cintas que Tealiza’ pa”a
7b1an independiente La:hor
o de Miret. En 1970 Tea
n s""hace enqayos h

decide d1r1g1r

basada en un. cu

La belleza, eépac1o y

tiempo para violenta
también rutln

Jorgék?oq

Rlpsteln y Castanedo dlrlgen un medlometraje documental sobre

Luis Bufiuel), T ndufrago de la calle providencia (1970). Colabo--
raron con Gustavo Alatriste en el documental largometraje QQR - -

(Quien resulte responsable) (1970}, quien ademds realiza Los ade-

lantados (1969), largometfaje,.también en forma documental y de -
encuesta. '

Lcopoldo Yo Marco Sllva forman tambxen ‘una nueva c0mpaﬁla - -~
f‘lman Tu’, yo y. nosotros (1970) con - - -

productora Marco

(*)  GARCIA RIERA, Emilio

’1 oE c1:.rr~v,§;‘27273 =
(**) 1bidem o pp. 269-293 PR e
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tres directores debutantes Gonzalo Martfinez, Juan: Manuel Torres

y Jorge Fons. .

Alberto Mariscalifi
lizada en inglés. :

También dirigen - Al
to Gazcdn, Juan'O?o

1" cam

Alberto Isaac
peonato mund1a1

Lic._Mario:ng

grafia .
En estos mlsmos S 15 dlrectores trabaJan para el cine

mexicano, de ellos 64 h1c1eron su: prlmer largometraje.

Fueron admitidos en el sindicato de directores, 19 nuevos

cineastas destacan: Cazals, Juan Ibafiez, Carlos Velo, Juan Gue

rrero, Manuel Michel, Alfonso Arau, Salomdn Leiter y otros.

En los estudios América debutaron algunos nuevos directo-

(*

res entre ellos Fernando Durédn y José Delfos.:

En este periodo el cine nacional acusa

novacién, en todos sus aspectos.
El terreno se ha preparado para que'hnag

frutos en el siguiente sexenio. (*%*)

(*) ibidem pp, 269-292
(**) ibidem pp. 269-292
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3.- El1 cine cn el gobierno del presidente Luis Echeverrfa.

A principios de 1970, el pafis se encontraba en crisis eco-

némica Y politica, por el fracaso del Plan deque" rollo Esta-

blllzador y por los sucesos del "68'".

intensi-

provocaron

un enfrentamlento ‘al gobierno Conlainiciativa prlvada.

Se ampllo el sector pﬁbllco, se- 1ncremento el salario de -
los trabajadores con el objeto de mejorar el podcr adquisitivo
de éstos, en fin, la inversidn pGblica fue mayor que la priva--.
da. (%)

Durante el gobierno de Echeverriaz los medios de difusidén --
masiva, reciben atencidn especial. En septiembre de 1970 Rodol-
fo Echeverria hermano del presidente es nombrado Director del -
Banco Cinematogridfico. (*%) .

Durante su gestlon el cine mexicano se estatlaa, hecho in-~
s6lito en un pais no socialista. '

Esta estatizacidn fue mayoritaria, mias no tetal, en esta -
administracidén se tiene la oportunidad de realizar-un cine més-
libre y de ideas avanzadas, que rompe los estereotlpos ya acep-
tados de las cintas nacionales.

En ese momentc, la Secretaria de Hacienda,yicfédito Ptb1li-

co refacciond al cine con una inversidn de mil millones de pesos.

(*) SHOLJET WELMMAN, Celia Op.Cit. pp. 99-136
(**) GARCIA, Gustavo Intolerancia. pp. 23-37
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El que el hermano del presidente estuviera al frente de 1la
Industria Cinematogr4fica la ayudb mucho, los asuntos se resol-
vian m4s flcilmente y con mayor fluidez. Con el dinero propor-
cionado por la Secretarfa de Hacienda se mejoraron, laborato --
rios, salas de exhibicién, empresas de distribucién, en una pa-

labra, se fortalecié el cine. (*)

E1l Estado transformé la Industria y a su vez el cine le --
sirvié para propagar su discurso politico e ideclégico. Absor-
bié las deudas de 1la iniciativa privada, financié la produccién,

controlando cada vez mis la Industria. con.un poder nunca antes

conocido.

En 1970 se propuso dai”uné'nueva imagen al cine'nééibnal,—
A comprometidos en la producciém ci-
de hacer un cine més d;g  L‘

que habia perdido, adghég‘abrifr--

reuniendo a todos los grupos
nematogrdfica, con el objeto .
perar los mercados naturales

otros nuevos.

Este llamado del Estado fue a los directores nuevo

jos con el solo requisito de tener talento y sensibilfdadi Se
11amé también a los sindicatos para lograr una armonfa quc tra-

como consecuencia un auge econdmico. (**)

Durante este sexenio surge un movimiento llamado. Nuevo Ci-
ne Mexicano, el Estado adquiere los Estudios Churubusco que se

convierten en productores de pelficulas. (***)

En 1971 debutan trece nuevos directores, participantes al-
gunos de ellos en el Primer Concurso de Cine Experimental de --

™) GARCIA RIERA, Emilio Op.Cit. p. 296
(**) SHOIJET WELTMAN, Celia Op.Cit, pp. 99-136
(***) GARCIA, Gustavo Op.Cit. pp. 23-37
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1964, podemos citar a Alberto 151ac, Luls Alcorlza, Felipe - ~~

"Cazals vy Humbcrto Herm051110. :

remlar

Pni1973% 1de6 un 51stema de paqu t
los trabaJadores de la Industria, 51endo ésto
las c1ntas en queblaborab1n. ' w

En 1974 Gu111ermo Calderén reallza:
noche que servxrla de modelo’ hasta nuestro 1z ‘del cine de -
ficheras de pronta y segura recuper3016n :

En el mismo afio un grupo de dire;tdres constituye la coope
rativa DASA (Dlrectores Asoc1ados, S.A.), algunos de sus socios:.
Radl Araiza, lHermosillo, Estrada, Alberto Isaac, Gonzalo Marti-
nez, Scrg1o101hovLch, Jullén Pastor y Juan Manuel Torres, que -
producen filmes con el Estado.

Se inagura la Cineteca Nacional dependiente de la Direccién
General de Cinematografia, con lo que el Estado aumenté su con-
trol, a la difusién y conservacién del material filmico.

En 1974 se funda CONACINE, S.A. de C.V. y en 1975 CONACITE
I y II. Compafiias creadas por el Estado para hacer sus propias
pelfculas. La primera realizaria pelfculas con un presupuesto
alto y la segunda harfa pelfculas con el STPC sin mucha preten-
sién. En cuanto a CONACINE II trabajarfa con el STIC en los Es
tudios América adquiridos en 1975 por el Estada.

El Centro de Capacitacién Cinematogrdfica (escuela para la
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capacitacidn de profesionales de la comun1cac16n en espec1a1 -
cine y T.V. empieza sus act1v1dades. *) :

También se funda.el Centro de Producéidﬁigefquﬁﬁﬁéﬂfaje. 

Se establece una pugna entre los proyectos propaga dlstl—
cos del Estado y los comeréiales de los productor s
res. (**) : :

Y en 1975 en un deséyuno EfectuadO“éﬁ;
ductores privados fueron invitados-.a dejar d ’produc1 ;
que, al final del sexenio se habian filmado sélo 38 peliculas,
la mitad del afio 1970, en que Se hicieron 78.

Algunas de estas cintas las produjeron compaifiias privadas,
que dependian del gobierno y que hacian un cine de acuerdo a -
su politica, las productodoras: Marte, Marco Polo, Alpha Cen-
taury y Escorpidn. Recordamos Mufieca reina, Sergio Olhovich
(1971), Mecénica Nacional, Luis Alcoriza (1971), Agtellos --
afios, Felipe Cazals (1972).

En este sexenio se permitié la critica a_func
menores o de sexenios pasados en los filmes'.
tatizacidén del cine, se tocaron todos los temas{‘

Emilio Garcia Riera sefiala el periodo de 1975
el mejor de la historia del cine nacional,

C***)

de apoyo al discurso gubernamental,

Rodolfo Echeverria Alvarez, Director del Banco ﬁéﬁatbgré
fico respaldd a los nuevos cineastas, y a algunos buenos‘elemcn
) SHOIJET WELTMAN, Celia Op.Cit. pp.j :‘

(**)  GARCIA, Gustavo Op.Cit. pp,'23;37;ea

(***) SHOIJET WELTMAN, Celia Op.Cit. pp. 99-136
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tos de otras gpocas: Emilio Fernfndez, Julio Bracho, Alejandro
Galindo, Roberto.Gavalddn,.etc. : i '

"ron 1ct1vamente durante

b4 las c1n
{(1971).
(L976),

i‘De Lodos ‘

(1974),’ Una y -

otra vez, Eduardo. Maldonado (197

En el'terreno-def ron ‘algunos ci-

nes a las cintas mex ara es Trenos: de pc;icu-—

las extranjeras:-el:c cine L?tiﬁb; ési mlsmo se li- -
berd el precio topégdéfla gtiaéawa?ibsrciﬁés.

llay algunas opiniones’ que durante este sexenio se hicieron
peliculas muy costosas,'también‘que fueron las mejores peliculas
del cine mexicano, entre ellas se cuentan: El jardin de l1a tia -
Isabel, Felipe Cazals (1971), Los cachorros (1971), Jory (1972),
Cinco mil ddlares de recompensa de Jorge Fons (1972), El castillo

de la pureza, Arturo Ripsteinr(1972),,Bl seﬁor déf0sauto, Jaime -

(*) GARCIA RIERA, Emilio Op.Cit. - pp.1513 314‘

(**) Algunos 1libros registran el nombre de Weingarsthoferlj”"
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Humberto Hermosillo (1972), El santo oficio, Arturo Ripstein --

(1973), El cumpleafios del perrc (1974) y La pasibn seglin Bereni

ce (1975) de Jaime Humberto Hermosillo, Foxtrot, Arturo Ripstein
(1975), Canoa (1975) y El1 apando (1975) de Felipe Cazals. Ade--

mis otros directores realizaron cintas que interesaron al pGbli
co: Alberto Isaac, El1 rincén de las virgenes (1972, Tivoli (1974)
Cuartelazo (1976). Juan Manuel Torres, La otra virginidad (1974)

y La vida cambia (1975), Julidn Pastor REcodo de purgatorio - -
(1975), producido por el CUEC Actas de Marusia (197S)Wdirigida
por Miguel Littin. ey : S bl

Debutan en esos anos.bGabrlél Retes, con Chln ch1n el
rocho (1975), Jaime C35111as con Chicano (1975), Ragl’ Ara l
Cascabel (1976), Héctor- Ortega con La palcomilla de rescate [1976L

Otros debutantes fueron,Rafael Villasefior, Jorge'della Rosa,
Adolfo Ldpez Portillo, Fernando Rey y Rubén Broido. (%)

Al margen de esta produccidn surgid otra llamada '"pirata",
porque burlaba obligaciones con los sindicatos. Estos fiimes“;-
se hicieron generalmente en las fronteras, con problemés‘sobre -
chicanos y destinados a los mercados de habla hlspana del sur
del vecino pais. (*%) s

La distribucién de las peliculas. mexicanas fue a través de
sus tres compafifas PELNAL (Peliculas Nacionales, S.R.L. de I.P.
y C.Vv.), CIMEX (Cinematografia Mexicana Exportadora, S.R.L. de
I.P. de C.V.), PELMEX (Peliculas Mexicanas, S.A.de C.V.). Estas
compafiias también sufrieron cambios en su estructura y funciona
miento, que reactivaron a la Industria al mejorar las cintas se

abrieron nuevos mercados, pero la economia del cine siguid en -

(*) ibidem . pp. 297-303
(**)  ibidem p. 314



54

descenso a2l no afectarse la distribucidn’ del peso en taquilla. (*).

tinflas segufa
dores hizo 36!

Nunca dantes::
cine mexicano, se

‘losicelo 5]

do lugar a envidias ¥ bloqueos. ' El apoyo se centro - -
cuantos, todos del mismo grupo, lo que ocasions una Glite de - -

*) SHOIJET EELTMAN, Celia Op.Cit.  pp. !
(**)  GARCIA RIERA, Emilio .Cit., P.

{***) SHOIJET WELTMAN, Celia ,Cit. pp.99:136
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principio desechaban todo lo que no pertenecia a su clan. Adole
cia de arrogancia y petulancia, chocante y discriminativa, que-
dafi6 profundamente los deseos de Echeverria de '"curar" el cine

nacional. Nadie lo ayudd verdaderamente a solucionar los proble
mas y todo su trabajo y esfuerzo se perdidé sin lograr mejorar -

la cinematrografia mexicana. (*)

No obstante se obtuvieron muchos :logros:
- El ingreso de nuevos cineastas, productores, directores y

actores. :
Una apertura en-'l

El cine durante el gobierno del presidente José Lépez
Portillo. ’ v N S

Al principio de esta administracidén una grah'eébér?hia en
la recuperacién econémica y social animaba a los mexicanos. Al
tomar posesién de la presidencia el Lic.José Loépe oTt
en un discurso pide perddn a los pobres,‘por-ﬁg :
sus carencias y tener mids que ellos. o

El nuevo gobierno propuso el Plan Global de:Désérrolld, -
siendo una prioridad el biemestar piblico, que no se“cumplié -
por la crisis financiera que atravesaba el pais. Entre otras -
causas como consecuencia del enfrentamiento del gobierno y 1la
iniciativa privada, la devaluacidén del peso al final del sexe-

(*)  GARCIA RIERA, Emilio Op.Cit. PP. 295-318
(**) SHOIJET WELTMAN, Celia 0p.Cit.: pp. 99-136"
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nio, y la polftica antimperialista y tercermundista del.gobierno

anterior. .

La nueva ‘actitud eraiuna reconciliatoria con:los empresarios
Eah R ; , Siah e aivi.

-

para cnderczar

El dbsp;
das estratégic

de. cambio u

En e:
se creé uni
general ¢
y otros
masas.

exhiblcidn, ' ''de
que dejaron de

Pelfculas Me
res privados, aument
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Al frente de la direccidn de Radio, Televisibn y Cinematogrgl
fia (R.T.C.) fue nombrada la Sra. Margarita L6pez Portillo herma
na del presidente, designacién nefasta para la Industria, por su
total desconocimiento del medio, su despliegue de autoridad y su
poco amor a los medios de comunicacibn en especial al cine. Los
adelantos logrados en el sexenio anterior, sobre todo en la in-
yeccién de nuevos directores y temética, se frustraton, bloquean
do a los cineastas debutantes, estableciendo un sabotaJe en la -

exhibicidn de sus pelfculas a pesar de su éx1 taqu1lla.

La errénea coproduccién y contratac16n de,ar

res extranjeros para cintas costosas que’ nojtuv
previsto como Campanas rojas, Serguel Bondarchuk

nieta, Carlos Saura (1982), ning6Gn beneficico reporta(on;a 1a ci-
nematograffia mexicana y sfi.una gran inversibn. *) R

Los medios de comunicacién fueron afectados con el nuevo go-
bierno, la Reforma Administrativa, -aconsejaba no:duplicar funcio

nes, sustituyéndose las direcciones de Radiodifusién' y :de Cinemg
tografia por la Direccibn General de Radio, Televisidn y 1hema—
tografia, dependiente de la Secretaria de Gobernac1on

RRAR P

 Una de las primeras acciones fue remover a los funcionarios
anteriores que todavia ocupaban algunos puestos y sustituirlos -
por nuevos. Estos nombramientos eran transitorios, de lo que se
trataba era desbaratar "el aparato cinematogr&dfico echeverrista''.

Se implantaron una serie de medidas econémicas de acuerdo a
la crisis por la que atravesaba el pafs, y a medidas dictadas -
por el Fondo Monetaric Internacional, {(limitar el gasto pGblico)
ajustando a siete millones de pesos la inversidn a peliculas pro
ducidas por el Estado.

(*) ibidem p. 324
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La nueva administracién pide a.la iniciativa privada su ayuda,

a unir esfuerzos para,hdcer'cine. (*)

A pr1nc1plos del 'sexenio se disolvié una de las companias esta
tales: CONACITE’I y en. 1978 desapareCu elkBanco Clnematogrdflco,_los

créditos pa

el f1nanc1am1ento de las

liculas los otorgan las -~

exhlbldoras con adelantos en. efectlvo, 1onando el cine barato -

a

. M o G
PTOuuw T 0L

El1 intentc

al cine famil
privados, film
labrotas, mojade
y ganancias; aun
afios anteridféé;

*) SHOIJET WELTMAN, Celia -
(**)  ibidem pp. 136-193 -
(***)  GARCIA RIERA, Emilio
(****)  SHOIJET WELTMAN, Celia
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Algunas de estas péliculas: Las del talén, Alejandro Galin
do (1977), Noches de cabaret, Rafael Portille (1977), Las golfas
del taldn, Jaime Fernindez (1980), Las cabareteras, Icaro Cisne-
ros (1980), Burdel, Ismael Rodriguez (1981), etc.

En 1977 el Estado realiza 45 cintas con CONACINE y CONACITE
1y II; algunas con lo que quedaba de los directores del cine de
autor. E1 lugar sin limites, Arturo Ripstein (1977), Lor 1ndo--
lentes, Pepe Estrada (1977), La gllera Rodrlguez,‘Fellpe azals -
(1977). o el

Con los camblos adm1n15trat1vos, en 1978 la producc1on Esta
tal decrece. Televicine la compafiia fundada por Televisa’, produ-
ce un cine para toda la familia, que despué&s de Nora la rebelde
de Mauricio de la Serna (1979) (de poco &xito en taquilla), di--

versifica su produccidn.

En.1979 a 1982 esta compajfifa produjo 43 cintas, muchas fue-
TON coproducciohes con Espafia, en estas peliculas se did“bublici
dad y fabricaron estrellas, producto de la televisidn:: 2

Otras peliculas realizadas por el Estado en este sexenio: -
La mujer perfecta, Juan Manuel Torres.(1977),jFioréé’deiﬁapel, -
Gabriel Retes (1977), Llovizna, Sergio Olhovich: (1977). Rafael
Corkidi filma Deseos (1977). E1 espaficl Antonio Ezeiza dirige -
Complot mongol (1977}, Carlos Enrique Taboada La guerra santa -
(1877), Juan Ibafiez A fuego lento (1977) y Divinas palabras - -
(1977). Alberto.Bojorquez Adriana del Rio, actriz (1978) y Re--
trato de una mujer casada (1979). El infierno de todos tan temi
do, Sergio Olhovich (1979), Misterio, Marcela Fernindez Violante
(1979), El1 oficio de las tinieblas, Archibaldo Burns (1979), - -
Para usted jefa, Guillermo Murray (1979). RatGl Zermeiio, Luis --
Mandoki y Alejandro Tavera, los episodios, Mundoc midgico (1980) y
Alfredo Joskowicz El caballito volador (1982).
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Con la situacién de 1la Induszria, cl cine independiente so-
b1esa116 se h1c1cron mﬁs dé” C1en'pelicu1as cntre largos y me --

que no. 5610 1gualaron sino -
-se realizé con -
escasos medlos -a - su exhibicién,

dcmostrando 1 me ‘Humberto Her-

mosillo, [arig:-de-mi corazdn - -
(19738), Conf1denc1as raui.Mojado’ power (1979),
Jorge Fons, Asi}es Vietna Argometraje y -

Alberto Isaaq

e'los: suce-
sos centroam’r )OC. le qlgydé: His
torias prohloxdas jar : It icaragua, -
Bertha Navarr El"amane acidn, Mi

tica, OtIOS d

La indignidadl?;la
y Alejandra Islasi61980
tes (1982). B

" Ariel Zﬁnlga rcallz “dos: largometra;es 1ndepend1°ntes, - -

Anacrusa (1978) ¥ Uno entre muchos (1981), su tratamiento del -

tema y el manego;del Llempo le merecieron elogios de la critica.
Federico Weingartshgfet Bajo el mismo sol y sobre la misma tie-
TTa (1979) y RatGl Kamffer, Ora si tenemos que ganar (19801n

Destaca el debut en largometraje de Jbsé Luis _Agraz con la
cinta independiente Nocaut (1982). Otro debutante Alejandro Pe -
layo que realizd La vispera (1982). Tamb1én fllman _operas primas:

(*)  GARCIA RIERA, Emilio Op.Cit.  pp. 334-‘337_7_'
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Benjamin Cann, Felipe Casanova, Angel Madrigal y Ludwik Margules
Los estudiantes egresados del CUEC y del Centro de Capacita

cién Cinematogrifica realizan 1argos y medlometrajes. Surgleron

en este sexenio alrededor de 16 directoras en el c1ne 1ndepen --

Bertha Navarro, Alejandra Islasf“

diente:

liares de los ploneros. Pedro Gallndo III,
gardo Gazcén, Rafael Portillo Jr. Tamblé ‘alg ‘aime

Fernindez, David Reynoso, Eric del Castlllo i i0~Cid
Roberto Gomez Bolafios y algunos més., - : 8 ‘

Dirigen también Emilio Fernéndez, Roberto'GavaIdo,‘“ 1éjah--
dro Galindo, Juan Orol, René Cardona, Tito Davison, Jullo Biacho,
Juliin Soler, Miguel Morayta, Rogelio A.Gonzalez, Alberto Maris--
cal, Rafael Baleddén, José Bolafios, Miguel Delgado, Gustavo Ala --
triste, Gilberto Gascdn e Ismael Rodriguez, Mario Hernindez, Al--

fredo Gurrola y Francisco Guerrero.

El nGmero de actores que realizaron peliculas tanto privadas

- como independientes fue alrededor de 200.

Otras coproducciones ademis de las citadas anteriormente: -
E1 rccurso del método, Miguel Littin, cinta de CONACINE en coprg
duccidn con Francia y Cuba, Oro rojo (1978) México y Espafia, - -
Manaos (1979) México, Espafia e Italia, ambas del director Alberto
Vizquez Figueroa. La viuda de Montiel (1979) también de Littin, -
coproducida por Mé&xico, Venezuela, Cuba y Colombia y Alsino y el
condor (1981) del mismo director, coproducida por México, Cuba y

Costa Rica. (*)

(*) ibidem  pp. 340-346
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Eréndira, Ruy Guerra t1982), una ébproduqcién franco-mexicana-

alemana.
René Cardo

de 1las Bermudas

siglo (1978).

Alfredo Zac
asesinas (191§

Trampa nocturna

El cine en

se caracteriza:e

que: invir--

tié fuertes sumas . de-.diner <51n‘n1ngﬁn benef

La producc1on'de cine: 1ndepend1ente conserva su,d_gnldad y -

da una esperanza al C1ne mexicano.

El sexenio culmina con una catdstrofe: el incendio de la - -
Cineteca Nacional ocurrido el 24 de marzo de 1982, cuya causa - -
aparente fue un descuido, perdiéndose un valiosisimo acervo filmi
co, de peliculas y documentos que integraban la historia del cine
nacional y una considerable cantidad de cintas de la cinematogra-
fia mundial.

(*) ibidem pp. 346-347
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so de otra clase de cine alin cuando se trate

II CINE EXPERIMENTAL'

A, DBFINICION DEL CINE
' EXPERIMENTAL. '

Para que el cine esté al serv1C1o d es necesario

liberarlo de los monopolios, s1nd1
se encuentra atrapado casi desde;S
el cine independiente, el cine exp
tienen tanta importancia al ihtéﬁ

un vehiculo para expresar su
anhelos...

El discurso del cine experimental es mu iscur
V : der- -

ground, de vanguardia, de grado cero, o ‘el poét ini.
Estos tipos de cine tratan de romper :con

propone el cine convencional, valléndose d
que producen este efecto.

Cuestionan, ademis, las leyes de.la.pe -evolucio--

(*) FELIMAN, Simén  ~ La realizaci6n cinem



nan 1ia crccnc:.a quc las 1m5gencs debcn tcner una suces16n 16gi-

ca, revoluc1onando tambxén el: tratamlento‘de’los planos.

creador de

~cinem4-

(*)  AYALA-BLANCO, Jorge Falaces fenSmenos f£flmicos
(**) Entrevista con Miguel Barbachano. Julio/1986,.real £
Elsa Cdrdenas.
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que nadie lo pueda definir con exactitud, se supéne que es un
cine en la busca de nuevos caminos. Pero nuevos caminos jen -

qué orden?: en realidad cada personalidad, cada nuevo director

que tiene algo original que decir en la medida que es &1 mismo,
estid experimentando a eXxpresarse a través de un 1éhguaje que es
el cine o de una escritura para decirlo asi, de uﬂfésti]d; para
resumir entonces, ya es una experiencia. el e

Ahora se suele pensar en experlmental en
o sea, buscar nuevos

en el c1ne,'en,c alquler

H en el cine mas convenc1ona1 o en’ el c1ne més

diente. Aunque tampoco es exactamente lo mismo
quo. marginali-pero Seguramente la confu#loﬁ'v1e i
car, creo que equivocadamente lo 1ndepend1ent’ peri -
mental, ‘ '

independiente,

o que lo sea.

(*) Entrevista con Emilio‘Garcia9Riqrg_;
Elsa Cardenas. : '
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matogridfico y el mancjo‘del,ticmpo.

La soga de:: Alfred Hltchcock fue experlmcntal en cuanto fue
una FeguenCAa, pues dos cortns se hacian sobre 1a espalda de --

los actores. -

Les ..
dientes -

dependlente.

presentantes del cine
los tiempos, leO'ﬁI»
periments todo, el ; fica tal
como 1la conocemq :

En la'aéfu
emulac16n fue

la: narratlvaztrad1C1onal

otra via. Slno que el c1he ha vueltof

(*) Entrevista con Samuel Larson, investigador de la Cineteca Nacional

realizada por Elsa Cdrdenas. | Julio 18/86,
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y los experimentos de Godard y de qdiehes lo siguieron, como que
ya quedaron un poco "demodésU'(pasadb;'dekmoda)";'(*)

B. CINE EXPERIMENTAL Y CINE :IVN‘DE}‘#END,I-EN*E;E‘

La mayoria de 105 pﬁbllcos;tlenen unarldea ’ast_ntertonven-
cional con referencia al cine basﬁndose pr1nc1palménte'en su pa-
pel de espectadores y de lectores de notas y rev1stas de cine, -
creen que e€s un espectéculo~cuyo fin es entretener y pasar el ra

to.

S6lo una pequeifia parte de la poblacifn tiene acceso a un ci
ne distinto, no es el que se exhibe por los canales comerciales,
sino que tiene una visidn distinta: el de las peliculas experi--
mentales, educativas,‘indepéndientes, politicas, etc., que ‘al pa

sar por los canales mencionados son estrangulados econémicamente,

o por la censura, -

La producciénic

J s

pos financieros: par
nan con otros grupos
grandes monopollos,J'”
controlan la produgd

es decir, no convencionales sean”
le para el sistema

*) Entrevista con Emlllo Gaxcia Rlera,rJul1o 12/86 rcalizada por Elsa Cdrdenas.

(**) FELIMAN, Simbn gg C1t. CppY 61-62- 63




68 -

El cine experimental se hace gecneralmente -fuera de la Indus
tria, (por ser- poco factlble que Esta acepte f6rmulas no proba-

das o que’ representen un pcl1gro para -su recuperac1on) de :los -/
canales industriale

-los sxndlcatos, Y que:; adem&s pretenden;_x

Ser un exper

graflar,‘q;ne ama;e T

Puede’, ser

anos de su h

de cine;
ca todo !

cen una.
pequefia .ané

incine ‘de bGsqueda, un cine diferen

(*) Entrevista cqn Rafae1jAyiﬁa. Investigador de la Cineteca Nacicnal.
Realizada por Elsa Cirdenas. Julio 18/1986.
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te ya sea en cuanto a temAtica o en cuanto a técnica, juega con
los tiempos,  con el montaje, con la cimara, los encuadres, la -
iluminacidén, etc. B

Ahora bien, estos realizadores experlmentales en‘un'momento

Este esc

ne comercial:

Trollaron movimient . : ac-- -

cidn de los intelec

series y melodramas

Introdujeron a

te absurda, en oc351ones es

(¥*) Entrevista con Manuel Méﬁdei. ihvesf;gadof,¢ipematografi¢o; Agost6/1986
realizada por Elsa Cdrdenas. Rl TR o
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Ambas dejan volar la imaginacién.en la asociacién de imigenes,
sin ningGn taba..

experlmcntales e Lndependlen—

Estas corrlcntes angualdlstas

tes, tlcnen gra Tea 1vo ‘del

denuncia”e
las indepe;
cialmente.’

formas tradici

(*) FELDMAN, Simon

(**) ibidem o '7"p"p;.' 47- 49
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Con 1la llegada de: 1a telev1516n, las salas de cine 'se va-

cian y los product re ”de pkliculas tienen que recurrir a sis-

nemascope, la tercera dimensién
\"a la captac16n del gran pG--

empresas.

Mientras
1963) emigran
desarrolla ﬁai‘
més--vivas d;i

En New ‘Yo1
1ndepend1ente

M,New Amerlcan Clnema Group alrede
ulture, diTtigida. por Jonas Mekas. Fir
,spaldar peliculas como Shadows (1960)
cuesta 15,000 Dls. - y. expone una inter-

dor de 1la rev1sta F

man un manlflm
de John Cassavete
pretacibén imp: 1bremente por. 1os actores ante las ca-

maras a part jmple linea’argumentalf_'

(*) FELDMAN, Simon



72
La Escuela dé'Neﬁ'York ademﬁs de crcar obrqs valiosas ha

el c1ne JndcpcndlentP
»cd“ dos de la década

creado la 1nqu1etuday ha hcuho prollfer‘

marglnal y

los cine- clubi

por la orgal
cooperative!’

trial en’cu
nica son casi

Su temétlc

guardlanes ‘de ‘una’ moral ramp o) etivamente.
: L VAMEsRLS

(*) GUBERN, Roman Op.Cit,
(**) Entrevista con Rafael Avifia. Invebtlgado
realizada por Elsa Cirdenas.

;Clnet ‘a Nac onal 18/Ju110/86



Se identifica con los centros de ensefianza cinematogrifica
Yy el deseo de-realizar un cine diferente, ademds con libertad.
Libertad expresiva que no se encuentra dentro del cine comer--
cial. (*) ) ‘ :; S

1.- Caracteristicas

formas y formulas. Dificilment

lo que para algunos;

independiente, militant

comprometidos.

el objeto de

se puede exhi
oficiales.

aquel hecho fu

ndependlente en Mexico
PP, 74= 86 97- 12o.

Investlgador de la ‘Cineteca
10/julio/86.
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.

Por ejemplo en la década de los cuarenta Yy cincuenta, una peli
cula no cfectuada con la pﬂrt1c1pac1on del STPC y los sindica--
tos se con51deraba al -margen . de-la; Industrla, gs,dgc;r, 1ndepen- 
diente. (* ) ; : S .

El ciﬁe*

semcjanzas

nesindependiente esta--
mos e

ran

Cuentan
zar equipo

Se resisten

(*)  BARRIGA CHAVEZ, Fzequiel.-




Semejanzas

i ferencias

CUAD

Cine Independiente
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RO SINOPTICO

Cine Experimcntaiz:

'libértad é’nivélédé»au

al hablar de €1, hablamo$

de cine

poco presupuesto o

reStriéciodésj
consumo.
se llbcran de los " sistema

de produccidn, rea11zac'
y distribucidn

pueden utilizar'eqﬁipoé”
ligeros y Staff reducido

se resisten al enca5111a

miento

_lar de él :hablanps r

puede o no ser experimental

rcbasa el cine de;bﬁsqdédé»

mejor manejo profeSLOnal
técnico

se hace fuera.de:lo
comerciales

vas
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2.~ ‘Cineastas

El nacimiento of1c1al del cine es el 28 de diciembre de 1895

en quc 1os h rm nos: - umLere (en Franc:a), reallzaron las prlmeras

mlnuto Y ge

con un pe

umiere. Ad

borda el truca-

je por accidente pero $7 otografia --

compuesta, la exposicidn do Tue el

n.teatros y cir--
enté a siete -
giocomo un tru

eniztécnica cine

Inventa -

vestuario,

maquillaje;, e
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Es el primero que hizo films c1nematogr5f1cos con escenas
art1f1c1a1mente compuestas.

los comlenzos del 51g10 XX
puesta en escena.

Esta alteracibn d
crea la primera edicié:
una importancia cap:

(*)  SADOUL, George .
(**) ibidem ’ p. 37
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David W. CGriffth (1875-1948). Ademis de actbr, guionista, -~
descubridor .de ;alcntos,_ctc...'descubrc un nuevo- lenguaje cine-

matogrﬁfico,'hastac

ste“momcnto timldamente esbozado en:las- - -

The adventu—

obras de’ algunos CT
res of D01;x~(1908
back; escena qu
'cvocac16nro‘un

1 prlmera peliuula,

comlenza 21 Ut

su noveno f

ventd ellc’

Hasta 1911
Lcnurales ce cano
ta por su. 1nve't

corte de_un ;

En 1911 5

siste en el deSplazammento de los puntos_de 1sta*,e la camara
dentro de una misma cscena.  El- film lo d1v1de en ‘secuencias y -
no en escenarios ¢ cuadros y cada secupnc1a en planos de diferen
te valor, especialmente planos amerlcanqp y primeros planos de -
objetos (insertos). ‘

Introduce también—el_prime;'planoide;'protagonista con in--

(*) GUBERM, Roman Op.Cit. ~ Vol I p. 117
(**) SADOUL, George gE.Citg;l‘»pﬁ.”gs -96
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tencidn dramitica, lo que constituyb un progreso en el arte del

montaje. -

Crea una gramitica cinematogrdfica radicalmente nueva, Com_t
-prende la potencia exﬁresiva de las imigernes lo que puede fesQl
tar de su libre combinacidn que es el montaje. Aprovethdrlés
ventajas de la'prdfuﬁdidad"de'fdco. ‘Su’ colaborador, el operador
de camara Billy Bltzer, es plonero en el uso de 1a luz artifi
cial, utilizé la-iluminac: icay. ontr
Juz y la lu:z 1a;e 

bind por primer

Establééer
(1910) apare;¢
cine. Tambié

masas.

tica revoluciéﬁ
vista de lafcé

guiar el ojo uel esp y ] Lie > eppq
a través del montaje -

Ademss de fragmentar las esc¢
lor, utilizd para potcﬂcﬁéf 1
ches, que al enegrecer deter y
raban su prop051c1on rectangu a

S50N0TO.

Se ha dicho: que El
sentd, ademis," el nac1m1enLo'del arte c1nematogrﬁf1co.
el cine habri abordado una narratlva ‘tan larga Y compcha (dos
horas 45 mlnutos) ni expuesto tan agllmcnte, ritmo .y coherenfln

Nunca =
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narrativa. Llevd a cabo una sintesis de procedimientos ya inven-

tados, pero los utilizd 51stemat1camente, ‘con un gran sentido de:
1a funcionalidad etpre51va y la economia narratlva.y La pelicula
Intolerancia (1916)'fue Ya: pr'me"a pelicula'acronolﬁglca de la

historia del c1ne
actual. (%)

En Intolerancia.
delo del-manejo{d )
cuidad. Hace alt

lea la ubi-

lejanos y 1os p
duccidn del fln_l

Plano muy leJano’e' lanc més

préximo dcl e\te1

“america-

"Dickens escribi.

toria esté:

Parece ser. ‘ 1t orter y en —-—
Zecca se halla 1 : one: ' imer plano,

to fuera c1e1to,. ] C uverdo en que

sos, creando un lenguaje de: rcsponsable-

de 1la “Ince forman-

(*) GUBERN, Romin
(**)  SADOUL, Gecorge
(***) GUBERN, Romin
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defensa). ‘
blanco= muerte

sual,

Alexandr Dovyenk

jo de 1m5genes simbol

Vosevolod. ‘Pudovk

T el monta
je, caracteristicaide

(*) ibidem  Tomo I.  pp. 209-217
(**) ibidem  Vol. I.  p. 219
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Interviene como ayudante y actor de la pelicula La hoz y el
martillo (1921) de VTad1m1r Gardln. En 1922 se incorpora al la-
boratorio Exper1mental.du‘c1ne fundado ese afio por Kulechov. De-

butd como rea;lzad lrcortometraje comlho La fiebre del --

ajedrez (1925)fy'e

documental El mecanlsmo del caerebro (1925-

onaria compuesta --
la homdnima de -

Gorkl, El f1 para conmemo--

nticolonialista

Las pefi¢ﬁiés*dé%Pudovkin'€e" ecxamen de la to-

ma de conc1enc1a polltlca de ‘sus. pe iﬁdiVidualizados. A
pesar de- esta; te‘ade:
cipulo de Gri
ralelas, 6¥dﬁe
grandes temas

dlferencza de 1senste1n 1a 1ntegra de un modb ‘eallsta en la ac

cidn.

Esta complejidad de la construccidn era posible porque Pudoy
kin trabajaba, como Alfred Hitchcock o René Clair, sobre ''guiones
de hierro" minuciosamente preparados.‘ Para Pudovkin, el moataje
sobre todo de intencidén analitica, que descompone la escena en Vi
siones de sus componentes aislados, se establecfa a priori, esto

es, en el guidn escrito.

Usd el montaje cldsico, entendido como nueva adicién de pla-
nos a la manera de Griffith, utilizado por Kulechov.

En 1931 se apodera del sonido con un gran entusiasmo experi-'~
mental en La vida es bella que finalmente exhibid en versidén muda,
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también experimenta con el "primer plano del tiempo" (ralenti).
En E1 desertor (I933) realiza cerca de 3,000 planos cifra desme
zurada en relacidn con las otras pelfculas sonoras.

En ella vuelve Pudovkin a los virtuosos efectos del monta-

je corto. (*)

Dziga Vertov.- Animado de un aliento renovador, se sitGa -
la obra del documentarista Dziga Vertov un grande del cine so--
viético. Fundd en 1922 y dirigidé el noticiario Kino-Pravda (ci
ne verdad) en donde aplicd sus teorfias extremistas del Cine-ojo,

expuestas en unos manifiestos, cuya meta era desembarazar a la
captacién de imidgenes de todos sus artificios. para conseguir una
inalcanzable objetividad integral, que crefa posible debido a -
la inhumana impasibidad de 1la pupila de cristal de la cdmara. -
Prohibe todo 1o que pueae falsear la realidad bruta: guidn, actg
res, maquillajes, decorados, iluminacidn. E1 Cine-ojo es mids --
que una proposicidn técnica, una actitud filosdfica ante el fend

meno cinematogrifico.

Vertov se mueve en el terreno de la utopfz intelcctuzl, por
que la intervencidn del realizador a través de la eleccidn y del
encuadre y los malabarismos del montaje, seleccionando y cortan-
do planos, imprime un sentido (inconscientemente) a la realidad
que maneja. Paralela a la nocidén de Cine-cjo, serid la de Radio-
oreja, (1925) cuya fusién audiovisual anticipa el cinema vérité
redescubierto en Francia treinta y cinco afios mids tarde.

La influencia de Vertov en teoria y en la préctica del cine
documental ha.sido enorme, aunque sus peliculas parezcan hoy pie
zas de museo. (*%)

*) ibidem Vol. 1 pp. 144-206-207-214-217-278-331.
(**) ibidem Vol. I pp. 208-209.
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Jean Eptein.- De la escuela impresionista, de origen polaco,
Coeur fidele (1923) causa sensacibn por su estilo del nuevo len-

guaje visual. (*)

Abel Gance.- Es quien después de Griffith hizo m#4s por in--
vestigar los recursos del naciente lenguaje c¢inematogrfifice. En
Napoledn (1923-1927) Gance dio rienda suelta a sus experimentos
y utilizé el triplico (o pantallia triple) para desplegar horizon
talmente sus mis grandiosas escenas. Empleb cimaras muy ligeras
con motor de cuerda que permitian captar agitados encuadres sub-
jetivos. (**) )

Josef Von Sternberg (1926).- Su primer filme Sabation Hunter.

Produccibén casi experimental, constitufa en E.U.A. una rara ex--
cepcidn, es la clave de la est&tica y moral de Sternberg.

Estaba bajo la influencia directa de Kammerspiel, 1lo que le
hizo abusar de la utileria o detalles simbdlicos., (¥%%)

Orson Wells.- Innovaciones té€cnicas: fotografia en claroscu
ro, escenografias con techo, empleo sistemftico de la profundi--
dad de campo, travelings desmezurados, bfisquedas sonoras, todo -

esto en el Ciudadano Kane. (***¥)

En SjOstr8m introduce la novedad té&cnica de acumular una se
rie de flash-backs, que correspondian a diferentés versiones del
mismo hecho, narrada por diferentes testigos. Técnica de narra-
tiva fragmentada de encuesta policiaca, fue muy celebrada e imi-
tada por aquel entonces y reactualizada genialmente en 1941 por
el mismo en la cinta antes mencionada.

*] ibidem Vol. I p. 186
(**) ibidem Vol. I p. 186
(**+*) SADOUL, George ‘Op.Cit.  p. 201

(****) ibidem © p. 238
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Hasta la realizaci6n del Ciudadano Kane, utiliza la narra-

ci6n acronol6gica, con un aparente desorden narrativo, incorpo -
rdndo por primera vez al cine la relatividad temporal de Bergson.
Esta cinta aprovecha la leccién expresionista que Wells habfa --
aprendido por medio del teatro y el dominio del sonido de su eta
pa radiofénica. Notable fue su utilizacit6n sistemdtica de la --
profundidad de campo, sus personajes en primeriIsimo t&rmino y --
otros en el fondo de la escena, se obtenfa una cierta distorsifn
de las imigenes, que acentuaba con otro recurso eXxpresionista:
la contfnua utilizacién de ingulos de cdmara ins6litos y enfati-
ccs. E1 emplec de estos objetivos y de los dngulos lo obligé a
introducir techos en los decorados contra la prdctica habitual.

Todo esto no es absolutamente nuevo pero Wells hace una --
explotacibn sistemitica de estos recursos utilizando hasta enton
ces con timidez el flash-back, hontaje corto, el encadenado sono
ro 0 los movimientos de grua. Su estilo brillante, nervioso y -
efectista fue una sintesis magistral de dos aportaciones té&cnicas
en apariencia antagénicas: el montaje-choque de Eisenstein y el -
plano secuencia con profundidad de Renoir y Wyler.

Desencadena ademis la cimara y obtiene una complejidad de
estilo. Su obra es un reto a las responsabilidades expresivas -
del cine y un desaffo a 1a limitacién y rutina de los técnicos.

_ En El cuarto mandamiento (1942) no le asusta aguantar la -
cdmara inmovil, cuatro minutos durante una conversacifén entre --

dos personas.

Imprime en sus filmes un vertiginoso dinamismo con los mo-
vimientos de cdmara y del montaje, Renuncia a los decorados del
estudio en favor de los escenarios naturales, En el Proceso - -
demuestra como €l ojo de la cimara y el empleo de la luz es ----
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capaz de transmitir la wealidad y convertirla en una pesadilla -
que disloca sus -estructwras plasticas cotidianas. (*)

Jean-Luc Godard rezlizador de la nueva ola procede de las -

piginas de Cahiers du Tinema entra en la produccibtn Al final de-

la _escapada (1959) cuyo titulo en francés es A bout de souffle -
con Truffaut <¢omo co-guwionista y Chabrol como consejero-técnico,

nos proporciona un manifiesto en imdgenes del nuevo cine francés.
Es sobre todo un reto 2 las leyes de la gramitica cinematogriafi-
ca comvencional, destruye la nocibn del encuadre entendido a la
manera cldsica, gracias a la fluidez de la cimara operada por --
Raoul Coutard, se valid de una silla de paralftico para lograr -
mayor versatilidad en los travellings quebrando las leyes de con
tinuidad del montaje, brincando las normas del raccord entre pla
no y plano.

Su movilidad gréifica lo convierte en un filme antipintura,-
antiacadémico, que trae al cine la novedad comparable a lo que -
en otras partes supone la mGsica atonal o el cubismo. Agresivo,
insolente, salpica sus peliculas de citas literarias de sus auto
res favoritos y chistes privados, sensitive e irracionalista, -
tierno y cinico. Con ello, rompe la sintaxis del cine tradicio-
nal.

Destruir un lenguaje supone algo muy importante, esta ruptu
ra, pulveriza la cohesibn narrativa espacio-temporal, que el ci-
ne habia heredado de la tradicibn novelfstica. Sus peliculas se
convierten en sucesiones de "momentos"™ que articulan su narrati-
va ‘0 antinarrativa, esencialmente antipsicolSgica y ahistérica.
Este lenguaje lo utiliza para exponer su propia visifSn del mundo.

*) cfr. GUBERN, Roman Op.Cit. Vol. I. pp. 175-204-269-271-272-315-356

Vol.II. pp. 7-13, 41-59-62-63-82-113-
115-126-127-168-188-232-235
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Visidon cabtica de un mundo sin sentido. Un mundo en descom-
posicibn, absurdo, hecho de fragmentos inconexos, momentos plasti

cos, desligados, etc.

Se subleva contra la nocibn clisica del argumento y destruye
con su arbitrariedad narrativa la coherencia y el estudio psSicol6
gico. Su cine revienta las leyes cldsicas de la narrativa y con-
secuentemente la técnica cinematogrifica: saltos de eje, falsos
raccords, sincronfas, trozos de peliculas negativas.

Todo lo que vulnera la tradicién, En esta forma manifiesta

su inconformidad, su rebeldia.

En 1968 se convierte en activo guerrillero de la cimara: - -
marxista-leninista. En esta etapa, los planteamientos de su obra
son préximos al cine del underground americano, desde entonces no
ha tenido difusién pGblica. (*)

La escuela de New York

“Esta escuela tomdé un vuelo prometedor. Después de 1950 recp
brd importancia internacicnal con El1 pequefio fugitivo de Morris -

Engel y Edgar Ashley.

Para Wedding and babies, la historia de un fotégrafo, utili-
zaron ciamara portitil para filmar en las calles, y afiadieron un -
registro magnético sincrdnico y un mecdanismo que no producfa nin-

gatn ruido. Técnica que luego perfeccioné Richard Leacock.

Sydney Meyers dirigid QOjo _salvaje que contenfa documentos im
presionistas sobre ciertos aspectos de la vida norteamericana, --

Leo Hurwitz con un ritmo voluntariamente lento realiza Here at --

the water edge.

(*) GODARD, Jean-luc 0p.Cit. pp. 156-160
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Una nueva geﬁeracidn neoyorquina aparecid com Rugousin, que -
dirigié antes de’ Come back Africa, On the bowery en que trata el

tema de vagabundos y hombres olvidados y sin trabajo, John Cassa-
vetes realiza Shadows que aborda el tema racial, con comediantes

j6venes que en parte improvisaron sus roles.

Richard Lester.- Procede de la T.V, americana, utiliza el -

humor y desenfado, de estirpe surrealista, Seﬂda~arcpnocer - -
A hard day's night (1954) en espafiol Que noche la de aquel dfa,

Su cine también practica 1la liberacién de la puesta en esce-
na de Godard y Renais, pero llevada mucho mids lejos, destrozando
con el montaje la nocidn cldsica del espacio y del tiempo cinema.

togrdfico.

En su pelicula Help (1965) en espafiol Socorro hay un gran -.
ntmero de ideas figurativas, un grafismo atrevido y moderno, ju-
gando con los desenfoques. Lester con su pop-cine hace 1lo que -
Ionesco y Adamov hacen en el Teatro: Teatro del absurde, con la
fuerza que da la imagen cinematogridfica., (*). ' '

E1l New American Cinema surge a principios de la década - -
1960-1970, se le 11am6 también Underground,

Intenta la liberaci6n individual y descubrir una auténtica

comunicacibn, es decir, "virgen",

Se opone al mecanismo narrativo bien organizado, asf como a
la perfeccifn técnica de las pelfculas hechas en Hollywood., Tra-

(*) GUBERN, Roman Op.Cit. pp. 185-186
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| .
tra de/encontrar la razdn pura, alcanzar el grado cero de la con
cienci}a. . ’

E# Underground es un grupo que se form6 alrededor de la re-
vista Film Culture. Estd representado por Adofos Mekas, Hallelu
yah thé hills, The brig, su hermano Jonas, Kenneth Anger Scorpio
Rising, Jack Smith, Flaming-creatures (1964), Gregory Markopulos
Twice |la man (1964), The Illiac passion (1966). El que mis se --

distinguid de este grupo fue Andy Warthoul en cuyas peliculas ve

mos escenas fijas en: sleep, kiss, eat, que equivalian a sus -
oleos |de latas de sopa Campbell's igual a la original. Entre sus
peliculas Blow job, My husther (19€5), Chelsea Girls (1966) pro-
yecta |en pantallas simultineas Lonesome Cowboy (1968). 'Los - -
cineajtas Underground formaron una cooperativa The Film Maker's

Cooperative y se cred una infraestructura, una red paralela de
distribucifn y exhibicidn destinada a grandes estratos de ptbli
co. D‘sarrollﬁndose otras tendencias que no eran parte del Under

grounf original, siendo los resultados superiores al de éste.

i
?uleen Compton Stranded (1966) y The plastic dome of Norma
‘Jean (1967).°

Frank Simon, Thé Queen (1967),David Hoffman, King Murray
(1967), Jim Mc Bride, David Hoffman Diary (1968), My girlfriend
weddi; (1969) tienen la influencia del cine directo y aGn mis
alla.

Paul Morrisey, logra dos filmes Flash (1969) y Trash (1970).

Realizan cine politico Emile De Antonio, Point of order -
(1966) y Vietnan in the year of the pig (1968). Una muestra -
de cine militante es el de Robert Kramer In the country (1968),

The édge (1968) y Ice (1970). (*)

|

(*) |SADOUL, George Op.Cit. p. 522
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Richard Leacock asociado a un equipo (Robert L. Drew, D.A. -
Peunebaker, y otros) perfeccion6é una camara de 16 mm., ligera y -
sincrdnica, produjo con la ayuda de Time y Life cintas para tele-
visidn que revolucionaron el arte documental, por el uso de la --

*camara viva', podemos citar los filmes Kenya 1961 y iYanki no! (*)

Norman McClaren.- De origen escocés ha obtenido durante su -
carrera mids de 500 premios y menciones.

Estuvo al servicio cinematogréficé postal britdnico. Mids tar
de residid en New York donde realiz6 peliculas abstractas en co--
lor. Ingresd al Instituto Cinematogrifico (anadiense en 1941 don
de sus experimentos en el campo de la cinematografia animada lo -
hicieron famoso. Se le conoce por haber inventado la pelicula --
animada sin cé@mara en la que se dibujan directamente sobre la pe-

licula.

En algunas peliculas ha utilizado actores de carne y hueso -
pero usando la té&cnica de imagen por imagen. En otras pelfculas
como En la punta de la pluma dibuja directamente el sonido sobre

la banda sonora.

En Dots una pelicula experimental de dos minutos 23 segun--
dos de duracidn, la imagen y el sonido fueron dibujados por el -
artista sobre la pelicula con una pluma y tinta ordinarios. Se -

le premid en Roma y Canadi.

Loops (Lazos) pelicula experimental con la misma técnica -
que la anterior. Obtuvo premios en Salerno y Canad&.

Brinkity Blane.- Un experimento sobre el uso de la anima --
cidn intermitente y las imigenes espasmbdicas. Hace un juego -
con las leyes rtelativas a la persistencia de la visibn y de 1la

(*)  ibidem p. 479
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visibén y la imagen posterior en la retina del ojo, grabando sobre
la pelicula en blanco y agregando efectos percusivos. (Premios en

Cannes y Berlin).

Pas de Deux. Premiada en Estados Unidos de América e Inglate
rra, toma la coreografia de un ballet con efectos cinematogrgfi--
cos, expone los mismos cuadros hasta diez veces, crea una imagen-
mGltiple de un selo bailarin y su compafiera con fondo obscuro y -

las figuras en blanco. (*)

Los nuevos formatos de 16 mm., 8 mm. y de super-ocho, han --
marcado un cambio dentro del cine.Hasta hace poco tiempo el cine
que se realizaba, para las pantallas grandes, para la televisiédn,
el cine experimental y el cine educativo, se hHacian con equipos -
profesionales y experimentados,

Hoy en dia existe un equipo ligero capaz de ser manejado por
una sola persona y ain con escasos conocimientos técnicos, lo que
pone al alcance de muchos el medio cinematogrifico como una forma

de expresidn.

Existe la ventaja que estando la técnica zal alcance de todos,
la atencidn puede concentrarse en la creacién, cualquier amante -
.del cine, con un equipo de €stos estd capacitado, para realizar -
pequefias cintas y experimentos, mucho mis fdcilmente que antafio..

También es cierto que el acceso indiscriminado a esfe equipo,
haga pensar a muchos que el hecho de manejarlo, les da autoridad -
a creer que se trata de algo creativo e intocable, también trae -
como consecuencia filmaciones desordenadas y sup&rfluas. (**)

(*) Publicacibn de la Cineteca Nacional. Presencia de Norman McClaren

(**) FELDMAN, Simén  Op.Cit.  pp. 49-50
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C. EVOLUCION DEL CINE EXPERIMENTAL EN MEXICO

-

1. Origen

El primer intento de cine experimental a nivel sindicato -

de la produccibn en MExico que se tiene not1c1a,

es el organiza-
do en diciembre de 1958 por la Secc16n de Técn1cos Y. Manuales --
del STPC de RM. '

Se trato de un Concurso de Cortos Experlmentales, los gana
dores de este concurso fuerom:

Primer Premio:
La azotea .
Director: Jorge Durfn Chivez.

Segundo Premio:
El1 huerfano
Director: Graciano Pé&rez

Tercer Premio:
Sanseacabd
Director: Sergic VEjar. (*)

Primer lugar de argumento y de fotografia Jorge Durfn Chi-
vez, primeros lugares de direccibn y de adaptacibn, Sergio Vé€jar.
(**)

El director Sergio Véjar comentd que este Concurso lo orga
nizaron en Técnicos y Manuales, Jos& Rodriguez Granados que era
el Secretario General, Rogelio Gonzilez, Icaro Cisneros, y €1 --
mismo.

(*1 TFLORES A., Alejandro .Cit. p. 64
(**) GARCIA RIERA, Emilio Historia documental del Cine Mexicano, Tomo VII pll
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M&s que a una crisis, la organizacif6n de estos concursos se
debe al deseo de mucha gente de entrar al Sindicato, de decir al-
go, de exponerse y exponer sus ideas y las inquietudes artisticas
de todos.

Ya desde entonces estaban cerradas las puertas para la en--

trada de nuevos elementos.

La finica forma de hacer cine los nuevos, la gente que queria
entrar, era a través de un concurso, ya que si funcionaban, po --
drian pertenécer a las diferentes especialidades del cine o sea -
actores, filarmbnicos, compositores, directores, técnicos, {(en --
Técnicos y Manuales esifin los foitSgrafos, ios ingenieros de soni-

do, los escenbgrafos, etc.)

Desafortunadamente en los concursos de cine todos quieren ser-
directores, y hay espeéialidades, tan bonitas como es la esceno--
grafia, tan necesaria y se les olvida; no quieren entrar a ser --
esqenégrafos, ingenieros de sonido, produccifn, todo eso que es -
muy interesante y no quieren.participar, dice Vé&jar.

Entran a querer ser directores nada mis, desde el principio
fue asi.

El chiste de ser directores o importante para ser director,
es que conozcas todo lo de cine.

Yo por ejemplo, fuil laboratorista, también fui fotégrafo --
premiado 27 veces internacionalmente. Fui editor, estudié actua-
cidn dos aifios, con Dofia Prudencia Griffel, con Wagner, con Sekisano
de oyente, con Retes, con Ruelas, con un montdédn de maestros. Para
poder dirigir, ademfds me gustaba mucho la actuacidn, probablemen-
te si yo no hubiera sido director, me hubiera dedicado a actor --
m&s que a otra cosa,
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Este Concurso Experimental de Cortometraje, se hizo por 1la
necesidad que siempre tienen de expresarse los jbvenes para las-
grandes mayorlias.

Estaban en el jurado Luis Bujfiuel, Roberto Gavaldén, Morales
Ortfz, Margarita Nelken y Revueltas.

Habfa gente muy importante de jurado en ese Concurso, que -
fue muy bonito para el cine mexicano. '

Despué; gracias al éxito de ese, organizamos el de 1964, --
también en Técnicos y Manuales. (*) ‘

Dato curioso dentro de 1la corriente experimental en México
‘es el de Adolfo José Garnica que en unién del camardgrafo, Luis -
Magos realiza alrededor de 1954 una pelficula corta, filmada en --
16 mm., blanco y negro También ellos tienen ilusiones, es una hig

toria protagonizada por nifios humildes que pululan por el rumbo -
de Nonoalco.

Esta cinta obtiene en 1956 una medalla y un diploma en el -
IX Festival de Cine Experimental celebrado en Cannes.

Después de otra pelicula de este mismo director Viva la tie-
rra (1958) en que también gana un premio en San Sebastiin por el-
mejor cortometraje de habla hispana en el que STPC demostr6 inte-
rés por el cine experimental, organizando el Concurso antes men--

cionade. (*%*)

En los afios cincuenta la t&cnica cinematogrifica sufre una
evolucidn: 1la pelicula virgen es mis sensible y los equipos cine
matograficos mis ligeros.

(*] Entrevista con Sergio V&jar, Octubre 10/86, realizada por Elsa Cdrdenas.
(**) GARCIA RIERA, Emilio. Historia documental... pp. 15-17
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‘El rodaje de las cintas se sale de los foros a las locacio-
nes (escenarios haturales) para dar una apariencia mis realista
a los filmes, con lo que se reduce el personal necesario en una

produccidtn y se bajan los costos.

El cine mexicano no querfa esa opcién pues contaba con seis
estudios cinematogr&ficos. Churubusco, Azteca, Clasa, San Angel
Inn, Cuauhtémoc y Tepeyac, ademés de las exigencias sindicales
y diversos intereses econ&micos. )

No obstante en 1953 se filma Rafces de bajo costo, no utili-
za estrellas y se realiza fuera de los estudios. Su productor
Manuel Barbachano Ponce gana un premio importante en 1955 en el
Festival de Cannes (premio Federaci6n Internacional de la Prensa

Cinematogrifica).

Raices fue precursora de lo que-después llamariamos cine in-
dependiente. Entendiendose independiente al amateur y marginal
no efectuado dentro de la produccién mexicana y sus aparatos.

Lon un equipo integrado en 1952 por el mismo Barbachano., en
el que inclufa elementos del STIC y cineastas intelectuales en--
cargd la direccidn de 1la pelicula al debutante Benito Alazraki,
la cinta estaba dividida en cuatro cuentos, se lograron imigenes
semejantes al documental dando a la cinta una apariencia realis-
ta. PFue interpretada por actores poco conocidos o improvisados.
S§61lo Alicia Del Lago seguiria la carrera de actriz. *)

Seglin algunos, este es el origen del cine independiente, se-
gln otros Raices en su tiempo es una pelicula experimental.

En México cualquier filme que se realizara sin la participa-
cibén del STPC en la década de los cuarenta y los cincuenta se con

(*) ibidem p- 195
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sideraba al margen de la Industria, es decir, independiente.

Se destaca otro movimiento en la vertiente independiente de

ese tiempo y se le 11amé "experimental'". (*)

Aqui se da una confusidén entre los términos independiente y
experimental, aunque como ya se dijo, el cine independiente pue
de ser experimental y el experimental generalmente es indepen--
diente, son diferentes, pero el cine experimental casi siempre
es indepéndiente, salvo el caso de los concursos en México, que
parte de- su produccion la respalda el Sindicato y los aparatos
de cine del Estado.

El objeto principal de estos reallzado eL,qucate de

afios sb6lo se reallzaron algunas: obras alsladas de 1as cuales no

tenemos testlmonlo .

No obstante esféxéoﬁéht?fibﬂpodémogﬁhablar de Adolfo José -
Garnica, del Concurso de Cortos Experimentales del STPC realiza
do en 1958, de Raices (1953), Benito Alazraki que en su tiempo
es, una cinta experimental, aunque no se le haya etiquetado de
esta forma, y lo es porque experimentd cosas nuevas, que no se

habian hecho antes.

2.- Desarrollo

"E1l discurso del cine experlmentai'pone ‘en’ tela de juicio 1la

realidad cinematogrdfica. Es a1 ‘mismo - tlempo una- resurrecc1on,
(*)  BARRIGA CHAVEZ, Ezequiel oE.c:'iE. PP- 5b-53

(**) ibidem pp. 50-53
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un reentronque y un paso adelante con respecto a las audiencias
de la vieja vanguardia filmica de 1924-1929, cuyas raices eran

pictoéricas (Léger, Ernst), dadaistas (Richter, Chornette), sim-
bolistas (Cocteau)}, musicovisuales (Calcavanti) y surrealistas

(Buiiuel-Dali). Es algo mds que una simple ruptura con el cine -
considerado como normal y que la tedrica Claudine Eizykman ha -
bautizado como NRI (narrativo-representativo-industrial).

Es bastante diferente de los delirios del cine underground,
del cine de vanguardia, del cine en grado cero, del cine de re-
lectura cultural a lo Straub, del cine-opera a la Schroeter, --
del cine de poesia a lo Pasolini, de un indefinible cine dife--
rente o de un inorgidnico '"cine come cine'. Es mucho mis que un
simple ‘juego formalista de imidgenes abstractas, efectos de la-
boratorio, visiones de LSD y chirridos electrdnicos. Se trata
de una dificil y trabajada manipulacidn de imdgenes, efectos y
sonidos concertantes, si bien ﬁerturbadores porque se propone -
una intervencibn contra la ritualizacidon de los modos de inter-
pretacidén de la realidad en el cine'" (conclusidén de un seminario
de Estética y Comunicacién de la Universidad de Gottingen dedica
do al estudio de los experimentos filmicos del alemin Werner Ne-

kes).
El discurso del cine experimental cuestiona las leyes de la

percepciédn...

El discurso del cine experimental acaba con el mito del dis
curso filmico como sucesién de imigenes y socava la sagrada es-
tabilidad realista del plano mismo... ,

No serd improcedente, pues, que el autor del filme experimen
tal presente su obra a modo de protesta anticonsumista...

El discurso del cine experimental trabaja con 1o inacabado
de la materia filmica. En igual medida que el cine directo cana--
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diense y la muy sobrevalorada nueva ola francesa, cl movimiento
conocido como cine underground neoyorkino de los cincuentas, --
contribuy6 notablemente a liberar la creacibn cinematogrifica -
del pesado aparato que la aplastaba (y la sigue aplastando). --
Siempre con el sumo sacerdote lituano Jonas Mekas {(poeta intradu
cible, editor del magazine Film Culture, fundador del New Ameri-

can Cinema Group) a la cabeza, se burlaba de 1la técnica y se -de-
sentendia del acabado correcto; una cdmara en mano, deliberada--
mente mal movida, filmaba las  explosivas pulsiones de los cineas
tas rchbeldes, sus visiones beat, sus eXxtravagancias, sus banali-
dades, su egécentrismo hipertrofiado. Sincera, irritante, limita
da, maltrecha, rebasada..." (*)

"Camara con parkinson, c&maraz que hace- barridos cretinos,-
cidmara meneada al tanteb,icémara que se hacée girar. como abanico
en redondo con el brazo extendido. Y el resultado del desaffo -
improbo se muestra como invensidn liberadora. :

El discurso del cine experimental replantea el papel de 1la

ciamara en el especticulo,.." (**)

"El discurso del cine experimental materializa los ideales
artisticos més revolucionarios. El ideal del arfe, segGn Hegel,
es ofrecer en una imagen visible la armonia realizada; segn Marx,
es descubrir nuevas formas de percepcidn; seglin Nietzsche, es ha-
cer del espectador un sujeto creador del arte, Por hiperb6lico o
paradgéjico que pudiera parecer, la veta mis genuina y seria del -
cine experimental, manantial de posiciones trastocadas e ideas ex
plotables, cumple al pie de la letra en su proyecto esencial con-
esos tres designios'. (¥*%)

(*) AYALA BLANCO, Jorge Falaces fenfmenos filmicos. pp. 233-238
(**) ibidem
(***) ibidem
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El céncurso del cine experimental como lo concibe Ayala
Blanco y como su nombre lo indica, nada tiene que ver con el
cine experimental que los concursos realizados en México, --

nos han propuesto.

Si bien es gente nueva que desea hacer un cine diferente
en ningln caso han realizado el cine antes descrito, La pauta
que siguen en 1la elaboracifén del material filmico es conven--

cional,

Quizd con una excepci6én: La f6érmula secreta, Rub&n Gimez
(1964) con duraci6n de 45 min, En general son timidos inten-
tos de cambiar la temftica, de ser mis honestos al contar una
historia, de destruir los estereotipos pero sin llegar real--

mente a romper con lo establecido.

Como se menciona anteriormente, el cine experimental de
los concursos realizados en México es aquel efectuado por gru
pos no comprometidos con la Industria, cuyo principal objeti-
vo es poder filmar una pelicula con la venia de los sindica--
tos, que afin hoy en dfa se encuentran cerrades para nuevos --

elementos,

En 1961 a causa del receso en la industria filmica se co
mienzan a plantear soluciones provenientes de distintos secto
~res. La seccién de directores perteneciente al STPC sugiere
la posibilidad de establecer un "régimen" pifa el cine experi

mental.

Se tiene en mente convocar un congreso en el que partici
pen todos los sectores de la cinematografia nacional y darle
un "'Status! juridico, para que las decisiones que se tomen se
cumplan. Uno de los temas principales a resolver seri el del

cine experimental,
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Entre las sugerencias para la solucién de este problema esti
el de la '"reciprocidad" o sea una cuota de peliculas experimenta-
les, alrededor de 15, de las cuales 8 serfan realizadas por miem-
bros de la seccifn de directores y 7 por gente nueva que aGn no -
pertenezca al medlo. Se trataria de evitar la participaci6n de -
.piofesionales disfrazados de experimentales. Se procurari que --
las cintas filmadas sean realmente experimentales. Aunque hay --
que prever que la ''cuota" a la larga deberi desaparecer, cuando -
los nuevos cuadros de directores y actores se hayan formado, de -
igual forma llegar a un convenio con financieros, distribuidores
Yy exhibidoreé, para que este cine tenga las mismas ventajas del -

comercial.

Un cine asi, traeria grande$7V§ﬁtajés a'la industria comer--
cial, si tomamos como modelo el cine "experimental™ de la Nouve--
1le Vague en Francia, en que el costo de esas peliculas con cali-
dad 100% de explotacisn comercial, se redujo a un 60%. Tomando -
en cuenta la realidad mexi;?na,;elfépg;o:§e 1as cintas podrian re

ducirse en un 25%, incentivo mis que’isuficiente para apoyar el --

plan.

Con el advenimiento d b ) rancesa no es fdcil -

identificar 1: ial y el cine experi-

mental.

En México, la experimentacién cinematogr&fita es estricta--
mente amateur, aunque.hay algunos intentos muy interesantes casi
siempre basados en el bajo costo del producto y en el “one man -
team" podemos mencionar The big drop 'La gran cafda (1958) reali
zada totalmente en inglés por José Luis Gonzilez de Leén del gru
po Nuevo Cine.

Perteneciente al mismo grupo José&€ Biez Esponda dirige el me
diometraje Carnaval chamula (1959).
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Archibaldo Burns es otro realizador que se ha sumado a este
movimiento con la pelicula Perfecto Luna (1959) basada en un re-

lato de Elena Garro.

Antonio Reynoso fotSgrafo de Perfecto Luna dirige en 1960 -
El despojo basado en un recit improvisado y verbal, de Juan Rulfo.

J.M. Garcia Ascot del grupo Nuevo Cine filma en 16 mm. la -
pelicula En el balcén vacio (1961), el argumentc es de Maria Lui
sa Elio de Garcia Ascot y del critico del mismo grupo Emilio Gar

cia Riera.

Podemos también considerar dentro de este género la pelicu-
la E1 volantin (1961) de Sergio Véjar. '

Existe la firme conviccién que entre los problemas con que-
tropieza el cine experimental es la distribucifn especialmente -
en México. La Federacifn Mexicana de Cine-Clubs, atin en forma--
cidén deberid establecer un circuito de exhibicibn, que en tanto -
no exista una apertura en los canales de explotacifdn comercial,
permita la difusién de estas experiencias no s6lo nacionales - -

'sino extranjeras. (*)

En esta resefia de Salvador Elizondo, considera algunas cin
tas independientes dentro de la corriente de cine experimental.
Como €1 mismo lo dice, en su articulo: es dificil delimitar la
frontera entre el cine comercial y el cine experimental,.con el
advenimiento de la Nueva Ola Francesa . Tal vez la experimen-
tal estriba, en el experimento, valga la redundancia, de como -
se produjeron las peliculas, sus bajos costos, y el haber ocupa
do en su filmacién actores poco conocidos, o no profesionales.

Con la aguda crisis por 1la que atravesaba el cine mexicano

(*) ELIZONDO, Salvador Nuevo Cine 3, Afio 1. pp. 4-9
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en 1961, la produccién de pelficulas hechas por el STPC descen
di6 casi a la mitad de las del afio anterior.

Es posible que el control del Estado en la exhibici6n, -
financiamiento, y produccién influyera en los prdductores pri-
vados, para -no mantener su acostumbrado ritmo de produccién.
También que e1 monopolio "Jenkins" terminara, por las ligas -
comerc1ales amlstosas, etc, que los productores tenian con €1,

Las serles o largometrajes disfrazados, hechas por el --
STIC, aumentaron, su calidad mejor6, se film6 en color y direc
tores como Jullo Bracho participaron en su d1recc16n.

La'iniciativa privada dirigfa su produtcién,a un cine co
mercial y falta de calidad, por lo que se planteaba urgente--

mente un cambio,

La critica cinematogrdfica, ya no ap&yaba, a las cintas -
hechas en el pafs por el solo hecho de ser mexicanas, se sefia-
laba al director como responsable y autor bisicamente de los -
filmes. ' L

En 1960 se crean cine-clubs por instancia de la UNAM.

En 1561 algunos criticos entre los que se cuentan Jomi --
Garcia Ascot, Jos& de la Colina, Salvador Elizondo, Gabriel --
Ramirez, Carlos Monsivais, Eduardo Lizaide y el propio Garcia
Riera, formaron el grupo Nuevo Cine, que edit§ una revista con
el mismo nombre (una emulacifn del grupo y revista Cahiers du
Cinema).

En este grupo se encontraban ademis de los nombrados, Luis
Vicens y varios aspirantes a directores de cine: José Luis Gonzi
lez de Lebn, Salom6n Laiter, Manuel Michel, Juan Manuel Torres,
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Rafael Corkidi, Pail Leduc y otros.
-Simpatizarén con el grupo Carlos Fuentes, José Luis Cuevas,
Vicente Rojo, Manuel Barbachano, Luis Bufiuel y Luis Alcoriza.
» . [}
En 1963 se crea la primera escuela seria de cine el CUEC --
(Centro Universitario de Estudios Cinematogrificos) bajo la di--
reccidén de Manuel Gonzilez Casanova.

La resefia de Festivales Cinematogrificos que se celebraba -
en el pais desde 1958 familiariz8 a los cinéfilos con las obras
recientes de los directores mis importantes del mundo.

Este ambiente cultural, la revista Nuevo Cine, las activida
des de la UNAM, influyeron en las clases ilustradas, en los cing
filos, asi como en las autoridades de las que dependfia la Indus-
tria para que en 1964 en el sexenio del presidente Dfiaz Ordaz, -
el Director de Cinematografia, Lic, Mario Moya Palencia, se mos-
trata sensible a la renovacidn del cine mexicano. (*)

Jomi farcia Ascot miembro del grupo Nuevo Cine, con su res-
palaé, realiza 1a cinta ya mencionada En el balcén vacio (1961),
se trabajd s&6lo los fines de semana y la filmacién se prolongdé -
un afio. Esta pelicula nunca se estren6 comercialmente, pero con

cursd en dos festivales en los que obtuvo premio. La pelfcula -
tuvo una inversidon de 50 mil pesos mexicanos.

Este hecho alentd a otro muy significativo, la convocatoria
en 1964 y la realizacibn en 1965 del Primer Concurso de Cine Ex-

perimental. (**)

Producir una pelicula implica muchos problemas: preparacibn,

™*) GARCIA RIERA, Emilio .Cit. pp. 247-248
(**) ibidem pp. 249-250
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filmacidén, revelado y edicién, para tener la primera copia y en-
tregarla a los distribuidores. En este proceso intervienen pro--
ductores, estudios cinematograficos, laboratorios, artistas y -

técnicos.

Rodar una cinta representa una fuente de trabajo para la in-
dustria cinematogridfica, es por eso el interés del STPC y de - -
IMCINE para promover los concursos experimentales.

Existe un gran problema en cuanto a su distribucidn, pues no
se cuenta con suficientes salas cinematogriaficas, la recupera --
cibén del capital invertido en un filme es muy lento, lo que lo -
hace un ﬁegqcio poco atractivo para los inversionistas.

El costo de una pelicula, se eleva afio tras afio, al aumentar
el precio de las materias primas, que intervienen en la fabrica-
cidén de aparatos y pelicula virgen, negativos y copias. A esto
se suma el aumento en salarios a técnicos y actores que cada dos
afios se somete a la revisidn del contrato colectivo. (*)

El sentir de algunos cineastas con respecto a la crisis del
cine, es que ésta haexistido siempre ailn en la época de oro. (**)

Manuel Michel, hace mencidn que desde hace diez afios en el -
cine nacional se habla de crisis a pesar de Raices, Benito Alaz-
raki (1953), Nazarin, Luis Bufiuel (1958), El &dngel exterminador,
Luis Bufiuel (1962). (***)

(*) FLORES G., Alejandro Op.Cit. p.34

(**) Entrevista con Sergio Véjar. Octubre 10/1986, realizada por Elsa Cirdenas

(***) Manuel Michel. "Arqueologfa del cine nacional", en suplemento de
Siempre. 13/abril de 1964. cit.pos. Garcia Riera, Emilio Op.Cit.

p.8
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Durante la segunda guerra mundial, México tuvo su época de-
mayor auge en la industria del cine, consecuencia mis que todo a
los acontecimientos de esa €poca, Las pelifculas se inspiraban -
en historias comerciales y en la fama de figuras éonocidas, se -
trataba de recuperar la inversifn lo mi4s pronto posible, a lo --

que ayudaban los sistemas de financiamiento y los anticipos de
distribucién.

Este sistema se apoyaba en un mecanismo monopolista y una -
politica sindical a puertas cerradas.

En los afios 50 a 60 la situaci6n cambia, los pafises .europeos
empiezan a producir y también Estados Unidos de América que habfa
dejado de hacerlo a causa de la guerra; los costos de produccién
suben, se empiezan a perder mercados debido a la competencia y 1la
produccién desciende.

Los sindicatos defendfan privilegios y evitaban la entrada -
de nuevos elementos, Con la crisis de la producci6én el Sindicato
cerr6 aun mis sus puertas, principalmente en cuanto al ingreso de
nuevos directores. No obstante todos los comprometidos con la --
- Industria se dieron cuenta que esta no era la forma de sacarla --
del atolladero y pensaron en una renovacibfn tanto en el material
humano, como en el temitico. (*)

Con objeto de dar solucibn a esta crisis, se contempla todo
un programa: libertad de expresidn, mejorar la calidad artistica,
estimular la inversién en la industria filmica, y mayor experi--
mentacién en los filmes, dejando los temas que aseguran ganancias

comerciales. (**)

*) SADOUL, George Op.Git." pp. 593-594
(**) GARCIA RIERA, Emilic Historia documental del Cine Mexicano, Tomo IV. p.8
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Ln este clima surge el Primer Concurseo de Cine Experimental
de largometraje-organizado de nuevo por el Secretario General -
de Técnicos y Manuales que ahora es Jorge Durdn Chévez, por - =~
Icaro Cisneros y Sergio V&jar. (*)

Primer Concurso

Se inscribieron 40 proyectos, los productores de.- éstos, recu

rren a todo tipo de f;nanglamlento,vvélo se‘logran 12 ‘peliculas,
neé: dona y la de Alexan

gyn@o_norl;ggé a fil

aunque pudieron haber sido 14, 1a de
dro Jodorowsky, el primero se retird
mar como lo tenia planeado.- :

La férmula secreta, Rubén Géméz*(iQGZj'tenia una duracidn me

nor que una pelicula normal de 45 mlnutos y - una de las cintas --
Amor, Amor, Amor (1965) producida por. Barbachano contaba con cin

co historias y era mas larga que lo normal dlrlglda por varios
directores. L T

Fueron jurados en este primer Concurso: Efrafn Huerta (por
PECIME), Francisco de P. Cabrera (Banco Cinematogrifico), Jorge
fyala Blanco (Técnicos y Manuales), Luis Spota (Sociedad de Es-
critores), José de la Colina (UNAM), Adolfo Torres Portille - -
(Autores y Adaptadores), Rolando Aguilar (Directores), Manuel -
Esperdén (Compositores), Humberto Batis (INBA), Fernando Macotela
(Direccidén General de Cinematografia), Carlos Estrada Lang - - -
(AMPEC), y André€s Soler {(ANDA) quien fue el presidente del jura-

do_ (**)

De este Concurso salieron buenos directores, algunos se dedi
caron al teatro, como Juan José Gurrola.

(*) Entrevista con Sergib‘Véjér. Oct./10/86 Realizada por Elsa Cdrdenas,

(**) GARCIA RIERA, Emilio. "Historia documental del cine mexicano" Tomo IX
p. 153.
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Lo importante de cste Concurso fue la tematica, entraron a €1
muchos escritores: José Emilio Pacheco, Sergio Magafia, Arriola, -
Juan de la Cabada. Las peliculas salieron bonitas porque la base
de una cinta es el guién, el director lo puede mejorar o empeorar.

si hay un buen guidn y escoges un buen dlrector, hay una gran

p051b111dad de mejorarlo.

En el primer-Concurso los autores se entusiaSmaron mucho, los
directores h1c1eron que E€stos se involucraran ' ‘en el certamen con-
1la misma euforia que ellos. Entraron muy buenos escritores mexi-

canos. (*)

El primer premio con 37 puntos le fue otdrgado a La férmula -
secreta de Rubén Gimez (45 minutos) con textos de Juan Rulfo y -
una muy buena fotografia del realizador. Ilustraba de una manera
poética que recordaba el surrealismo, el drama del pueblc humilde
meXxicano ante la enajenacidn extranjera.

El segundo premio 36 puntos .{ 1 hora 30 min.) lo obtuvo la --
cinta de Alberto Isaac En este pueblo no hay ladrones sobre un --

~cuento de Garcia Mirquez.

El tercer premic fue para Manuel Barbachano Ponce que produjo

cinco y medio cortometrajes que formaban la cinta Amor, Amor, Amor

19 puntos ( 3 hs. 20 min.). Realizados por Juan José Gurrola - -
Tajimara basada en un cuento de Juan Garcia Ponce. Un alma pura
por Juan Ibafiez sobre un cuento de Carlos Fuentes. Las dos Elenas

por José Luis Ibafiez sobre otro cuento de Fuentes. Héctor Mendoza
realiza La sunamita cuento de Inés Arredondo y Miguel Barbachano -
Ponce; Lola de mi vida sobre un cuento de Carlos A. Fernindez.

Un alma pura y Tajimara unidas se estrenaron con el nombre de

Los bienamados.

(*) Entrevista con Sergio V&jar. Octubre 10 de 1986, realizada por Elsa
S Cirdenas.
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El cuarto premio correspondil a Viento distante 18 puntos
{ 1 hora 40 min.) basado en dos cuentos de José Emilio Pacheco y
uno de Sergio Magafa. Los dos primeros cuentos o sea los de Pa-

checo fueron dirigidos respectivamente por Manuel Michel y Salo-
mén Laiter y el cuento de Magafia por Sergio Vé&jar.

Las otras cintas concursantes fueron Amelia de Juan Guerre
ro, basada en un cuento de Garcfia Ponce, El1 dfia comenz6 ayer de -
Icaro Cisneros, Mis manos de Julio Cahero, El juicio de Arcadio
de Carlos Enrique Taboada, Llanto por Juan Indic de Rogelio Gomnzi
lez Garza, Una prdxima luna de Carlos Nakatani, La tierna infan -
cia de Felipe Palomino y Los tres fargantes de Antonio Fernfindez. (¥)

La férmula secreta obtuvo los premios:
Mejor director: Rubé&n Gidmez

Mejor edicibn: Rubé&n Game:z

Mejor adaptacifn musical.

En este pucblo no hay ladrones 1los siguientes premios:

Mejor actuacidn masculina: Julidn Pastor

Mejor actuacidén femenina: Rocio Sagabn

Mejor sonido; mejor adaptacibn: Alberte Isaac y Emilic
Garcia Riera.

Mejor fotograffa: Carlos Carbajal

Mejor tema musical: Nacho M&ndez

Otros premios:

Mencidén de actuacibn: ; Gabriela Enriquez
Mejor misica original:yr4 . Manuel Enriquez, Amelia
Revelacibn femenina: T Claudia Millin por

. :  La sunamita de Héctor Mendoz
Revelacidn masculina: I Sadi Dupeyr6n por Mis manos

de Julio Cahero.

(*)  GARCIA RIERA, Emilio Op.Cit. pp. 250-251
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Revelacibn infantil Rodolfo Magaina por Tarde de agosto

. de Manuel Michel. .
Mencidén de honor: Pixie Hopkins por Tajimara de J.J.

Gurrola. (*)

Autores de la talla de Rulfo, Garcia Ponce, Garcfa Mirquez,
Fuentes, Arredondo, etc. participaron en la renovacién del cine
nacional al colaborar en las cintas del Primer Concurso Experi-
mental. En cambio el cine convencional acudié menos que nunca
a las fuentes literarias y siguif con la rutina y los escrito-
res dedicados al cine de pronta recuperacibn. (*%)

Este Concurso demostrd con las cintas de Gimez, Isaac, Gu-
rrola, Michel y Laiter, que 1la cultura, dedicacidén y buen gusto
eran suficientes para la realizacidn de una buena pelicula y -
que no eran necesarios largos afios de aprendizaje técnico que
se pretextaba en la admisidn al Sindicato de Directores.

Los filmes reflejan un nuevo c¢lima cultural mexicano. Par-

ticiparon intelectuales no sblo como argumentistas, sino como
A

o8

rectores, actores, autores de la misica de fondo, etc. lo --
que Jdemostrd el interés de la clase pensante en el cine mexica

no y en su renovacidn. (**%*)

La f&6rmula secreta fue un filme que si prob#& nuevas vias -

expresivas, un género que no era ni documental, ni ficcibn, era
una suerte de ensayo poético y critico, sin diZlogos con ‘una -
voz en off, un texto escrito exprofeso por Juan Rulfo, una se-

rie de asociaciones que emparentaban lejanamente a la pelicula
con el surrealismo y ahi si podia haber experimentacién. En 1la

*) GARCIA RIERA, Emilio. Historia documental del cine mexicano. Tomo IX p.153

(**) ibidem p. 254

(***) Entrevista con Emilio Garcia Riera. Julio 12/1986, realizada por
Elsa Cirdenas.
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cinta En este pueblo no hay ladrones Garcia Riera particip6 en el
guidn, trabaj6é ademfis como actor, haciendo un papel de villano en
la cinta. Es una pelicula en que su director Alberto Isaac, se -
atiene a la realizacifn convencional y a la narrativa tradicional.
Posiblemente la experimentacidn consistia en la temfitica y la for
ma de produccién en los nuevos cuadros que tomaban parte en la pe
licula; como ésta hubieron otras, Viento distante de Véjar, Amor,

Amor, Amor, de Barbachano, la de Gurrola, la de Ibafiez, era un -~
cine convencional, un cine como siempre, con actores, didlogos, -
con una progresidn dramdtica, etc. (%)

El Primer Concurso de Cine Experimental jugé mucho, fue afin
a todo ese movimiento de Nuevo Cine, a la proliferacién de cine-
clubs universitarios, un momento de efervecencia, de efervecen--
cia critica. E1 Primer Concurso derrib8 muchos mitos, de la géa
te enquistada en el cine industrial, demostr6 que no era tan di-
ficil el hacer buen cine. El Primer Concurse si fue muy impor--
tante, aunque curiosamente no salieron de €1 los cineastas que -
después serian los més sobresalientes de una nueva situacién. (**)

E1l Primer Concurso pretendia incorporar los movimientos de -
cine independiente que por entonces empezaban a destacar y que -
este evento adquiere una gran importancia para la consolidaci6n-
del cine independiente de los afios sesenta. (***)

El suplemento dominical del periédico El Dfa con fecha 11 de
julio de 1965 El gallo jlustrado um articulo sin firma con el -

titulo Sentido y Balance del Concursg comenta el resultado de --

€ste, he aqui un resumen del mismo: Este Concurso traté de cam--
biar la tematica y estilo de las pelficulas mexicanas. De &1 se-
derivarian ventajas para la Industria, a saber: trabajo para téc
nicos, renovacidn de cuadros, artisticos, de direccibn, adapta--

(*) Entrevista con Emilio Garcia Riera. Julio 12/1986, realizada por Elsa
(**) ibidem Cirdenas.

(***) BARRIGA CHAVEZ, Ezequiel Op.Cit. pp. 70-73
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cidén, fotograffa, etc. Los resultados del mismo servirfiin para --
alentar a los productores privados a seguir su ejemplo en la elec

cidn de temas y métodos.

El cine experimental en México tiene un sentido diferente que:
en otros paises: Francia, Italia, Estados Unidos, Japén, Suecia,-
etc. en 1los que se experimenta en las grandes producciones y mar-
ginalmente se motiva la bfisqueda a través del cine comercial.

Este Concurso celebrado en México, contaba entre sus incenti-
vos, una serie de facilidades para los concursantes: equipos mini
mos, créditos por parte de estudios y laboratorios respaldados --
por un aval del Sindicato. Los productofes a su vez lograron que
su equipo de colaboradores, cobrara sus salarios a la explotacibn

de la cinta.

Un gran entusiasmo se despertd en el cine nacional, sobre to-
do en aquellos que inutilmente trataban de ingresar a 1la Industria.

Los directores pudieron también escoger el personal para for-
mar su equipo: fotfgrafo, editor, escritor, actores, etc.

Los objetivos del Concurso se alcanzaron y fueron rebasados,
los directores participantes mostraron su talento y capacidad, --
_dando la esperanza de un cine culto y diferente del conocido has-
ta entonces.

Surgieron nuevos actores y actrices, el elemento té&cnico de-
mostrd, su eficacia para trabajar, tanto con un director empapa-
do en el oficio, como con los nuevos, que tomaban parte en el --

Concurso.

El tiempo de filmacidén de las cintas no excedi6 de ¢inco se-
manas, demostrando que con una.planeacién adecuada se pueden ---

filmar peliculas excelentes afin en cuatro semanas.
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Tanto en los estudios Churubusco, como en los Laboratorios
México, se hizo jodo lo posible para que cstas peliculas experi
mentales (en su presentacidn) tuvieran una excelente calidad.

También se concluyd que la responsabilidad de una cinta re
cde en el director, el que con su talento suple las deficien --
cias econdmicas y los problemas que se presentan.

La mejor prueba del &xito del Concurso son sus resultados.

Es un hécho;qUefel cine mexicanc se ha estancado y perdido

su capacidad cre va.. Infitil es buscar al culpable, son més bien

una serie .de ci

nstancias imposibles de enumerar que unidas a
intereses privados:y politicos han  causado esta situacién.

El Concurso también sefiald que la crisis puede ser combatida
con la ayuda de los trabajadores de -la Industria, inculcando en
ellos un deseo de cambio, y una esperanza. B

Después del Concurso se ha vuelto a escuchar,lqif‘hablar del

cine mexicano fuera de nuestras fronteras, algunos. de los filmes

fuercn invitados a participar en cventos internacionales; en los

que cobtuvieron premios.
Este Concurso no puede por si mismo cambiar la situacidn del

cine nacional, pero si sefialar nuevos caminos y sugerir nuevas -
formas. ’

El Director General de Cinematografia Lic. Mario Moya Palen-
cia, convocd a una reunién, en la que se concluyb:

lo.- E1 Concurso cumplid su objetivo principal, con-la ad-
misidn de nuevos cineastas en la Industria.

20.- Se propone estimularlos con el fin de que no se malogren.
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30.- La Direccibn General de Cinematografia y.el Banco Cinema
tografico impulsarin el desarrollo de 1a Industria, apoyando el -
movimiento de cine experimental. (%)

Es necesario apoyar el cine de bisqueda para complementar el-

cine comercial.

El Concurso termindé con una esperanza abijerta hacia el futuro,
basada en 1la experiencia y resultado de 1las peliculas realizadas.

Se integré a la Industria todo un grupo de nuevos realizado--
res y se encontrd una guia hacia la renovacién del cine mexicano.

José de la Colina escribe en el ndmero 159 de E1 gallo ilus--
trado: Icaro Cisneros proporciona este honor a la seccidn de Téc
nicos y Manuales. del STPC ya que a su entusiasmo, esfuerzo y tra-

bajo se llevdé a cabo este evento.

Sefiala que no se trata de una revolucién dentro. del cine, pe-
ro si un gran apoyo y ayuda en la dlfusién del nuevo c1ne mexica-

no.

Afiade que probablemente los reéponsables del aquilosamiento -
del cine, trataran de impedir que estos jbévenes colaboren con la-
Industria, afén inGtil ya que es inevitable que algGn dia sean re

levados.

Serd el pfiblico en Gltimo caso, quien los acepte o rechace, -
€1 serd el encargado de decir quien esti mis cerca de sus proble-

mas.

Se realizd una encuesta entre los principales personajes rela
cionados con el cine nacional y en general opinaron que este Con-
curso sirvidé para dar a conocer nuevos elementos artisticos y téc

(*) Cit.pos.Garcia Riera, Emilio. Historia Documental del Cine Mexicano
Tomo IX. pp. 154-164
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nicos. Crear una reserva humana dentro de la Industria. Mejora
miento de los sistemas de produccién, una temitica mis cerca de-
los problemas sociales y humanos de nuestro pais, ademds una - -
apertura deﬁtio del Sindicato cerrado por barreras y tabtGes. (%)

S6lo" AleJandro Galindo declar6 a el Sol de Méx1co (4 de julio

de 1966)- que no estaba contra los conculsos de c1ne exper1mental
) ‘ni a la Indus-

pcro que su oplnlon personal era que no salvaria’

Segundo.Concursd’ :

"El 4 de marzo de 1966 se: le la not1c1a de ‘qg
Concurso, iba a ser organlzado por las . sels»secc1ones del STPC:
Técnicos y Manuzles, actores, dlrectores, comp051tore5, audito--
res y filarmdénicos. Al fin, después de varios meses de espera,
la Secretaria de Cultura del Comité Central del STPC convocéd el
lo. de octubre de 1966 el Segundo Concurso. En los meses de --
junio y julio, una serie de reportajes del diariokgizg.habian -
dado a conocer los nombres de quienes pensaban participar en el
Cencurso: Juan José Gurrola, Jorge Fons, Eloy Alcara:z Carzén,-
Juan Ibafiez, Andrés Ortega Aragbn, Juan Guerrero, Manuel Gonz&-
lez Casanova, Manuel Michel, Icaro Cisneros, Julio Pliego, Roge
lio Gonzilez Ché4vez, Carlos Enrique Taboada, Demetrio Bilbatta,
Antonio Reynoso, Rafael Corkidi, Alfonso Arau, Salomén Laiter,
Julian Pastor, Ricardo Carretero, RatGl Kamffer, Francisco Rocha,
Fernandc Ramirez, Enrique Rocha, Jorge Ayala Blanco, Nancy Car-
denas, Severo Mirdn, Miguel Barbachano Ponce, Sergio Véjar, Ru-

g_el Segundo -

(*) Cit.pos.ibidem. pp- 156-164
(**) Cit.pos.ibidem. p. 364
(***) ibidem p. 164
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b&n Gamez, Emilio Garcfia Riera. (*)

Finalmente en 1967 se lleva a cabo el Segundo Concurso de Ci-
ne . Experimental. ' Participaron siete largometrajes, seis en blan-
co y negro y uno en color. Juego de mentiras, Archibaldo Burns -
(1967), E1 mes mas cruel, Carlos Lozano Dana {(1967), El fdolo de
los origenes, Gustavo Carreédn (1967), basada en una historia de -

Julio Cortazar, La otra ciudad, Sergio Vé&jar (1967), El perio--
dista Turner, Oscar Menéndez (1967), La excursién, Carlos Nakata

ni (1967) y Cuando se vuelve a Dios, Carlos Farlomir (en color) -
(1967). (**)

El resultado de los premios del Segundo Concurso fue el si --
guiente: ' '

Primer lugar:
desierto .

Segundo lugar:
El mes mis cruel e
Director: Carlos Lozano Dana. .

Tercer lugar:
Juego de mentiras
Director: Archibaldo Burmns.
Revelacién femenina: Sandra Garcia.

Revelacidén masculina: Ernesto Vilchis.
Mejor adaptacidn: Carlos Lozano Dana y Luciana S.de

Cabarga.
Mejor argumento: Elena Garro.
Mejor mfisica: Alicia Urueta. v
Mejor edicidn: Sigfrido Garcia.
Premio especial de direccién: Carlos Lozan¢ Dan§;((***)
(*) ibidem Tomo IX. >p. 364

(**) ibidem p. 275
(***) FLORES G., Alejandro  0Op.Cit. p. 64
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En el Segundo Concurso de Cine Experimental el primer -lugar

fue declarado’desierto.

En una entrevista con el director Sergio V&jar participante
de una forma u otra en todos los concursos de ‘cine experimental
en México (atin en el de cortometraje) comenta de este Concurso:

"El Ségundo Concurso fue otra temfitica, 1o hicieron desapa-
recer, fue un- Concurso muy importante porque en el primero se -
vid que -los autores se entusiasmaron mucho, los directores entu
siasmaron a esos escritores, y en el Segundo Concurso fue efec-
tivamente de prectesta; de denuncia. Los temas eran fuertes, el
Estado se sintid mal, criticado y entonces, no se otorgaron ni-
el primer premio, ni el cuarto, porque eran peliculas que defi-
nitivamente decian algo, protestaban por algo o denunciaban al-
go. Entonces no les convino, al no dar estos dos premios, a mi
me correspondia el primero.  Los del jurado dijeron: Sergio - -
hasta que por fin vimos una pelicula interesante para premiarla
y darle el primer lugar. Cuando se dieron los premios en el --
Fuerte de San Diego anunciaron: el primer lugar qued6 desierto,
estd tachado aqui, dijo’Manolo Fdbregas que era el maestro de -
ceremonias, nos quitaron el primer premio y para no darnos ni -
el cuarto, lo dejafbnfdesiertb.

Mi pelicula se llamaba La otra.ciudad, yo me molesté mucho,
el titular de Cinematografia era Moya Palencia, molesto le dije:
ahora por mi se van a exhibir todas las pelfculas porque vamos a
armar un escindalo. Supe que se iban a exhibir todas, menos la-
mia. La mia estid inédita, ahi la tengo guardada... Se exhibi6 -
en cine-clubs y ademis de Estados Unidos vinieron unas personas

a verla porque supieron que habfa una manifestacién en contra --
de la intervenci6n de los Estados Unidos en Vietnan y me querfan
comprar la pelicula pero no la pudieron sacar del pais, asi es -
que , después de eso hubo una gran desilusidn, y ya nadie quiso -
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continuar con los concursos porque les daba miedo. Al gobiernc por
la critica, porque habia libertad temdtica y a los de los sindica-
tos porque podian acarrearse la enemistad de &ste. Entonces se que
d6 sin hacer. En tiempos de Luis Echeverria se traté pero nos impi
dieron también que se hiciera, no convenia en ese momento, mcnos -
porque estaba muy cerca lo de 68" y a la mejor se hacian muchas -
peliculas con ese tema.

Imaginate un concurso en ese tiempo y estando algunos responsa
bles, de esa tragedia, pues no iban a permitirlo, ni los sindicato
se iban a comprometer a decir la temd@tica, es libre, entonces no s«
pudo organizar. (*) . ’

‘La necesidad de renovacidn a principibs de los afios 60, obede-
cia a hechos econdmicos, para conquistar la clase media de esos --
afios, que preferia las peliculas y modelos de Hollywood.

Permitir la entrada a la industria cinematogriafica a gente jo-
ven burguesa, era abrir la puerta para que esa clase se reflejara

en las cintas ¥y recuperarlia.

Desafortunadamente los nuevos cineastas no logran mejorar el
sistema lleno de vicios y compromisos y poco a poco son ellos que
empiezan a cambiar en el sentido que la Industria marxca., (*%)

"El Primero y Segundo Concursos despertaron la inquietud. de un
cine mejor, la estructura del aparato cinematogrifico no permitid
que los nuevos valores pudieran realizarse y fueron absorbldos por
los compromisos e intereses de la misma Industria.

En la siguiente década destacan individuos -que-sin llegar a
la ruptura con el sistema, inician una bfisqueda con resultados -

positivos.

{*) Entrevista con Sergio V&jar. Oct.10/86. Realizada por Elsa Cirdenas.
(**) SADOUL, George Op.Cit. _ pp. 393-596
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LAS PELICULAS QUE CONS 1DERAHOS EXPERIHENTALES ANTES DEL PRIMER CONCURSO, LAS

CUADRO DE
DEL lo. y 2a. CONCURSOS Y ALGUNAS OTRAS QUE TAMBIEN CONSIDERAMOS DENTRO DE ESTA CLASE-
FICACION POR HABER S1DO PRODUCIDAS O FILMADAS EN FORMA DIFERENTE TANTO EN TECNICAS COMO
EN SU FORMA DE PRCDUCCION. -
Afos Palicula Metraje Realjzador | Productor |Premios Observaciones
1953 Rafces largo 8enito Manuel Festival | Pelfcula independiente
metraje Alazraki Barbachano | de Cannes| pero que dada su forma
1955. de prcduccidn y reall-
zacidn puede ser consi
derada experimental.
1954 También cllos pcllcula Adolfo 1X Festi-
ticnen ilusio corta Garnica y val de Ci]
nes. Luis Hagos ne Experi
mental cg]
lebrado
en Cannes
en 1956.
. Sin ler.Concursd Fue organizado por:
certeza de cortome- Monuc ] Michel, Sergio
de fecha traje que véjar, Luis Buduel y
despues se Juan José Gurrola.
tlamd "Luis .
BuRuel't y
mis tarde
se convecd’
en formato
de 16 mn.y
que oficial+
mente no
tuvo apoyo.
sin Concurso de Organizado por la
certeza cine experl- Asociaclén Nacional de
de fFecha mental con Actores.
formato de
8 mm.
1958 [Viva 1a tierra corto Luis Magos San Sebas
metraje tian 1959
1958 |The big Drop largo José Luis indepen~-
metraje Gonzdlez diente.
(inglés) de Ledn Myron Gold
Dic. Concurso de Organizado por Técnicos
1958 cortos expe-| y HManuales: José Rodri-
rimentales. guez Granados, Fogello
Gonzdlez, lcaro Cisneros
y Sergio Vé&jar.
La azotea corto Jorge Durdn ler.
metraje Chavez premio
E) huerfano " Graclano 20.
Pérez premlo
Sanseacabd " Sergio Vé&jar, 3er.
premfo
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Ahos Pelfcula Metraje Realizador [Productor{ Premios ’ Observaciones
1953 Carnaval medio_ José Luls
Chamu la metraje . |Baez Esponda
‘1959 | Perfecto Luna Archibaldo . . .
Elena Garro Burns ' ' '
1960 El despojo Antonio
(recit.improvi| Reynoso
sado y verbal
de Juan Ruifo)
1961 | En el balcdn largo José Ma.
vacio metraje Ascot
i967 | Ei_volantin largo Sergio indepen- | Diploma .
metraje Véjar diente. otorgado
. por los
escrito-
res de la
URSS en
el festi-
val de
- Mascd.

1961 S.T.P.C. Seccidn de Direc
tores sugiere la posibill
dad de establecer un régi-
men de cine experimantal.
Existe la conviccidn que
uno de los problemas con
que ‘tropieza el cine expe=~
rimental es la exhibicidn,

1964 Los primos corto Julian Ayala Blanco la incluyd en

. hermanos metraje Pastor su balance del aRo, zara
México en la culturz de
19647 Julian Pastor,
Ricardo Carretero y Maria-
no S3nchez Ventura forma=~
ron un grupo indepenciente.

1964 Los miembros X

del STPC:
Jorge Durédn
Chivez, Ser-
qlo Véjar e
fcaro Cisne-
ros lanzan
la convocato
ria para el -
ler.Concurso
de cine expe|
rimental.
1965 Realizacién del ler.Concur:

I

so de Cine Experimental.
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Aios Pelfcula Hetraje Realizader | Productor]| Premios Opservaciones
1265 | La fSrmula se-{ mediometraq Rubén ler.pre - | Textos de Juan Rulfo
creta je (45 min.) Gimez mio del
- Concurso
1955 | En_este pueblio | larqometrad Alberto
no hay ladrones | je. isaac 20.premio] Guidn de Garcia Mirquez
del Con-
- curso
1365 jAmor, amor ,amor |5 mediome= Manuel Estaba compuesta en un
trajes Barbachang principio por 5 mediometra=
jes, después decidié formar
1965 { Tajimara mediometrajg Juan José " 3er.pre~ | con Las dos Elenas y La su-
Teuento de Gurrola mio del nanita el largometraje
Garcia Ponce) Concurso | Amcr,amor,amor con Tajlimara
¥y y Un aima pura el largome=
1365 1 Un alwe pura lnediemetraje Juan " premio en| traje Los bien amndos y pen
Ibadez 1966 en s unir a la restante Lola
Har de Plaj de ml vida con un mediome-
ta Argen-=| traje filmado anteriormente
. tina. por Alazraki La viuda para
{Expresidn| un tercer largometraje.
Nuevo Cine
Mexicano).
1265 } Las_dos Elenasinediometraje] José Luis " er.pre-
{Carlcs Fuentes) " ibafez mio del
Concurso.
1965 { La sunoamita mediometraje] Hector " "
{cuento de Ines) Mendoza
Arredondo)
1965 {Lola de mi vida ediometraje] Miguel 8arba n "
- {cuento de Car-] chano Ponce
les A.Ferndndez)
1965 Wiento distantomadiometrajef Manuel bo.premio|Compuesto por 3 cuentos,2 di
Michel el los. de José Emilio Pachew
iedionetrajef Salomdn y Y unc de Sergic Magafa.
Laiter
mediomztrajel Serglio Véjarl b
1965 Amelia largometraje} Juan Otra cinta del Concurse.
Gucrrero Un cuente de Garcia Ponce.
1945 €1 d7a comenzd [largemetraje| lcaro Otra cinta del Concurso.
ayer Cisneros
1865 [E1 juicio de largometrajefCarlos Enri "
Arcadio que Taboada
1965 } Llante de Juan|largometraje} Rogelio Gon- "
Indio 25lez Garza . .
1965 {Una préxima lund largometraje| Carlos i
Nakatani
1965 {La tierna largometraje) Felipe "
infancia Palomino
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Afios Pelicula Metraje| Realizador | Productor ) Premios Observaciones
1965} Las tres far- largo Antonio Otra cinta del Concurso
santes metraje| Fernandez En este ler.Concurso los
- flImes reflejan un nuevo
N ¢lima cultural mexicano,
participaron en €l muchos
intelectuales lo que re-
fleja el interés de la
clase pensante por el cine
mexicano y por su renova-
cién. Tratd de cambiar la
temdtica de estilo de las
pelTculas mexicanas e in-
corpora los movimientos de
cine independicnte 5 la ia
. dustria. Su objetivo prin-
' cipal admisién de nuevos
cineastas en la Industria.
Junio Culminacién del ler.loncurso
30 de .
1966
Marzo Se anuncid la organizacidn
41966 del 20. Concursc.
Oct. Comité Centrall Convoca el 20.Concurso
lo.de del STPC
1866 anuncia la
convocatoria
1967 Realizacidén del Concurso, se
logran 7 largometrajes, 6 en
. blanco y uno en color. A cor
tinuacién las pelfculas del
. Concurso, el ler.premio fue
declarado desierto, asi comc
el bo.
1967 | E] mes mis largo (Carlos Lozano 2o0.
cruel metraje|Dana premio
1967 | Juego de men- t Archibaldo 3er.
tiras Burns premio o
1967 | El _idolo de i Gus tavo otra cinta del 2o.Concurso.
}Jos origenes Carredn .
historia de
Julio Cortazar)
1967 | La otra cludad " Sergio Véjar "
1967 El periodista " Oscar [
Jurner Menéndez
1867 | La excursién i Carlos "
Nakatani
19687 | Cuvando se i Carlos
vuelve a Dios Farlomir 1"
Las clintas de este 2o0. Con-
-
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o
Afios Pelicula “|"Hetraje  |Realizador] Productor Premios Observaciones
: curso fueron en general
de denuncia, decian algo,
criticaban algo, tenfan
un contenido politico.
1968 | La manzana de lindependiente La forma en que cucnta la
la_¢discordia-. iy historia es original por
[ la bisqueda experimental
de nuevas formas de lengua
je cinematogrifico. Sus
movimientos de cimara vio-
lentan la rutinag cinemato-

L grafica.

1969 { Familiaridade Aunque su técnica es mis
ortodoxa que la anterior,

. podria considerarse exper]
mental tanto por la forma
de produccidn, sus actores
poco conocidos y que rompe
con las leyes de la cinemd

3 ‘tica.
1969 | La hora de 165 ‘Audacias en el cmpleo del
nifos (cuento tiempo cincmatografico,
de Hiret): experimento de gran Interés
1970 Crimen, Ensayos heterodoros con el

-espacio y tiempo cinemato-
graficos, vioientan la ru-
. tina cinematogrifica y -

también la del espectador.

Lo belleza,”
Exorcismos

EN ESTE LISTADO ! E.LAS ESCUELAS

DE CINE, LA PRESENTE CLASIFICACION LOS/CONSIDERA-DENTRO DEL

CINE UNIVERSITARIO.




123

III EL TERCER CONCURSO DE CINE EXPERIMENTAL

A. CONTEXTO SOCIOPOLITICO

-

Después del desastre administrativo durante 1la gestién de 1la Sra.
Margarita L6pez Portillo, la desaparici6n del Banco Cinematogrifico y
CONACITE I, el incendio de 1la Cineteca y una politica cinematogrifica
ejercidé a voluntd, el cine Estatal llega al gobierno del Lic. Miguel
de 1a Madrid como una carga.

El pafis atraviesa momentos muy diffciles controlado por el Banco
Monetario Internacional, 1la inflacifn, la devaluacién, el desempleo,

etc.

Para salvar al cine se c}ea una dependencia, Instituto Mexicano
de Cine a cuyo frente se nombra al cineasta Alberto Isaac, que surge
en 1965 a raiz del Primer Concurso de Cine Experimental. (m&s tarde
este funcionario seri reemplazado por Enrique Soto Izquierdo).

Al frente de la Direccidn General de Cinematograffa queda Fernan
do Macotela,

El Instituto Mexicano de Cine, se dedica a la produccién de peii
culas y la Direccifn de Cinematografia cuenta entre sus funciones, -
la censura y el manejo de la Cineteca y los Concursos.

Los nuevos funcionarios a pesar de haber laborado dentro del me-
dio cinematogrifico en sexenios anteriores, llegan a un panorama dis
tinto, producto de 1la devaluacidn, el caos financiero, la caida del
petr6leo, control de cambios, nacionalizacidén de la banca, etc.

El actual régimen no puede superar la situacién, y acude a una
medida de emergencia, para dar trabajo a los miembros del STPC se al

;quilan los Estudiocs Churubusco a Dino de Laurentis para filmar Dunas

(1982) y a RKO para maquilar peliculas para la televisién norteameri
cana. (*)

(*) GARCIA, Gustavo Intolerancia pp. 23-31
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Por causa de la crisis econémica que atraviesa el pafs, no es posj
ble una planeacidn coheremte de la produccibn estatal, es €sta muy es-

casa. (%) e

En 1983 Arlel Zﬁnlga dirige una coproducc16n" “Ffaﬁciélﬁl diablc
y la dama. o

Gerardo Pardo.reallza su cegundo £ilme 1ndepe
atrapaste (1983 ;C*ﬂ y Juan de la Riva hace sqadqi
tes (1984} produC1da en parte por CONACINE.

everas me --

Vidas erran-

Nlcolas Echeverria quz surtie en el sexenio anterlor lleva tres - -

os preparando una cinta sin lograr empezarla. (***)

De produccién privada destacan Tojfia Machétes,fRaﬁl Araiza (1983),
Lola la trailera, Rolando Fernindez (1983). Privada a 1a vez que inde-
pendiente Motel, Luis Mandoki (1983), Luna de sangre, Luis Lépez Antu-
nez (1983), Frida, producida por Barbachano y dirigida por “Paul Leduc

(1983), Redondo, Raul Busteros (19&4). Hugo Scherer produce en 1985 -
(***:") S .

Los motivos de Luz dirige Felipe Cazals.

gresades ‘del --
to1 Saca, Daniel

Debutan para el Estado cinco jévenes directbfés
CUEC: Carlos Garcia Agraz y Diego Lépez y del CCC,

Gonzdlez Duefias y Gerardo Pardo en Cinco hlctorlas v1oieht1$’(1984), -
(F*’**) '

basada en un argumento de Pedro TF. Miret.

La situacién por la que atraviesa la industria:tinematégrﬁfica, en
1984 es muy semejante a la de 1965 por lo que IMCINE y Cinematografia
deciden realizar varios concursos: el de Guiones y el Tercer Concurso

de Cine Experimental. (#**%%¥%)

La convocatoria al Tercer Concurso de Cine Experimental obedece -

mids a una medida emergente para activar la produccidn. (FEEEEXA)

™*) GARCTA RIERA, Emilio Historia del Cine Mexicano p. 351
=) GARCIA RIERA, Emilio y... La guia del Cine Mexicano p. 9%
(**%) GARCIA, Gustavo Op.Cit. p. 31
(FHx*) GARCIA RIERA, Emilio Op.Cit. p. 354
(Frxxx) GARCIA RIERA, Emilio Op.Cit. p. 352

*ARERY GARCIA, Gustavo + Op.Cit. p. 32
E:******) GARCIA R1ERA, Emilio Op.Cit. p. 353
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“B. CARACTERISTICAS

Actualmente existen dos aparatos que manejan el financia
miento de las peliculas realizadas en México, opuestos y en -
cierta forma semejantes, aunque parece una contradiccidn, no-
lo es. Uno es el de las cintas que produce el Estado y el --
otro el de los filmes realizados por los productores privados.
Son opuestos en cuento a su carfcter comercial y estatal y --
semejantes €n cuanto a que de ellos, de su consentimiento para
el financiamiento de las filmes, dependen carreras y prestigios.

En este cine tan deteriorado los funcionarios estatales -
poco han podido hacer y los productores privados han perdido
las ganas de hacer buen cine, ambicionando s&10 recuperar su -

¢

capital e incrementar sus ganancias.

La crisis financiera del pais, no permite al Estad
venir y respaldar libremente la industria filmica.:

Las peliculas actuales producidas por-el Estadd:
" politizadas, carecen de critica social y se concretan a simples
C - D

anécdotas neutras y grises.

La censura también tiene su parte y se extiende a los dis-
tribuidores que por motivos ajenos al cine la ejecutan, la di-
fusidén cinematogrifica se centraliza, oponi&éndose al cine de -
vanguardia, por lo que la nueva generacibn de cineastas se de-

forma.

No obstante existe una esperanza: los estudiantes de cine,
Los del Centro de Capacitacién Cinematogrdfica del Estado (CCC),
del Centro Universitario de Estudios Cinematogrdficos (CUEC) --
que ante el deterioro del cine industrial, se nos muestra como

una solucié6n.
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El cine se esti desmoronando y la barrera que existia entre
el cine comercial y el cine independiente apenas se distingue,
por lo que el cine estudiantil, el experimental y el de vanguar
dia exigen atencidn ya que rcpresentan la cuna de nuevas corrien
tes: el cine femlnista, e1 de denuncaa y el de anﬁllsls social y

politico. (*)

cieras y politicas

El ‘buen:cine
nistrativas en 1os temas, es asunto de 1libertad y .del uso que

ktlcne nada que ver- con clSpOSlClones admi -

de ella hagan sus realizadores. No es 16g1co_quere1 manejo --
.del cire esté unido al radio y a la televisién. Como arte, el
cine estd mis cercano del teatro, danza o mfisica que el radio
o la T.V.

Los medios son diferentes a las artes, pero se complemen--
tan. En Espafia y Argentina el cine depende del Ministerio de
Cultura, en México, de la Secretaria de Gobernaci6n. Sin em-
bargo la Ley Cinematogrifica es ya obscleta y debe sustituirse
por una nueva que proporcione libertad a los cineastas para la
creacidn de buenas peliculas mexicanas. (*%)

(*) GARCIA, Gustavo Op.Cit. pp. 23-37
(**) GARCIA RIERA, Emilio Op.Cit. p. 356
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c. CRONICA DEL TERCER CONCURSQO DE CINE EXPERIMENTAL

La presente crdnica es una recopilacién de todas las notas de -
prensa que aparecieron en los principales diarios capitalinos. Esta
hecha en forma cronolégica, desde el 23 de agosto de 1984 en que se
anuncid que la convocatoria para el III Concurso de Cine Expc¢rimental
se lanzaria en fecha prbxima hasta la premiacién de las cintas reali-
zadas en el Concurso dos aios después/los primeros dias de mayo de 1986.

En ella continuamente se hace alusidén al lo.y 2o0.Concursos lo que
da la impresidn de repeticiones, pero fue en esta forma en que los --
principales diafios tomaron como referencia dichos eventos comparindo
los y remontdndose al pasa&o para relacionarlo con el presente Tercer

Concurso. (*)

""Los concursos de cine experimental surgieron para refrescar con
estilos, temas, personal y modos de produccién a la industria cinema-
togriafica nacional. Despu&s de dos décadas de haberse realizado el --
primero y el segundo Concursos, las aportaciones hechas por las peli-
culas que contendieron en aquellas ocasiones son evidentes y por todos
conocidas. Ahora, al Tercer Concurso de Cine Experimental, convocado -
por el Sindicato de Trabajadores de la Produccién Cinematogridfica (STPC)
y el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE)} han concurrido diez
peliculas de largometraje con temftica y estilos diversos, diez grupos
productores que han invertido capital y trabajo con un afidn de expre-
sidn cultural mds que de simple comercio. .

La produccidn continua de cine experimental estid en marcha y seri
permanente, la incursidén de nuevas ideas y generaciones, seguramente
dard como resultado una produccidén méds allegada a las aspiraciones y
valores de identidad nacional al piiblico".  (*%)

(*) Alusiones al lo.y 20. Concursos piaginas: 127, 133, 134, 135, 136, 139, 146,147,
148, 170, 171, 174, 177, 178, 179, 180, 199 y 200.

(**) VEJAR, Sergio. Programa Mensual de Publicaciones de la Cincteca Nacional.
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CRONICA: Oscar Menéndez cineasta independiente pide que’' en el Terc
Concurso de Cine Experimental se acepten cortometrajes, ya que el
bucn cine ‘se puede presentar en 5 min. o en 1 1/2 horas.

Menéndez espera que se acepte el cortometraje en el Concurso. Es |
el contenido y no la forma lo que interesa. Propone que se deberia -
recuperar en los cines el tiempo de proyeccién del corfometraje y --
considera a &ste,; como un trabajo.de- 51nte51s y qu1en no lo pueda --

realizar, tampoco podrd hacer un 1argo "'l no poder sintetizar

una idea. Bn este Concurso esta
tria. (*) : e : E

revivir la Indus-

La Direéél

y é1 Institutg

Clncmatograf1

prometido. 1a

después se llamd "Prem10“Luls.Bqnue1". Poaterlormentc el certamen -

se convocd en el formatoude 167mm., que oficialmente no tuvo apoyo,

per lo que la Asocid;ién Vac1onal de Actoxes patrocind ¢l Concurss -
de Cine Expcfimentiliﬁan e;xformato de 8 mm. Ante estas inquietudes
Checo Véjar e Icafo_Cisﬁefoﬁ, convocaron Yy llevaron a cabo el Primer

Concurso de Cine Experimental de largometraje.

En el Segundo Concurso, el primero y cuarto lugares se declara-
ron desiertos a pesar que las peliculas tenian un contenido sociopo
l1itico y eran mis realistas. Después el Concurso se suspendié.

El que en el actual Concurso (el Tercero de Cine Experimental)
todas las cintas seridn explotadas comercialmente, da oportunidad a
las peliculas premiadas a tener un €xito de taquilla.

(*) Excélsior Agosto 23/84. p. 4-B
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“Los” interesados en el Concurso podrdn acudir a los trabajadores
para obtener su colaboracidn y ponerse de acuerdo, si el salario -~
‘'serf diferido o una aportacidn laboral. Tambi&n se hizo hincapié
en que el nfimero de trabajadores, sumarin s6lo los necesarios. (*)

Se dieron a conocer, las bases para el Tercer Concurso de Cine
Experimental, el certamen comprenderi obras de largometraje en 35

mm. (**)

El 29 de octubre de 1984, lanz6 la convocatoria el Secretario
del Comité Central del Sindicato de Trabajadores de 1la Produ;ci6n>
Cinematogrdfica: Sergio Vé€jar. Representantes de las seis éeccig
nes del mismo, de los Estudios Churubusco (Martin Reyes director
de los Estudios), del Instituto Cinematogrifico (Héctor Lépez - -
Lechuga director de CONACINE) y los directores José Estrada, Ser-
gio Olhovich, Rafael Delong, Gonzalo Martinez y Matilde Landeta -

estuvieron presentes. (¥**)

Las bases de este Concurso asientan que los guiones deberédn --
ser registrados con anterioridad en la seccidén de Autores Cinemato
grificos del STPC y en el Instituto Mexicano de Cinematografia, -
quienes decilirin los guiones a filmarse tomando en cuenta su caric

ter experimental.

La duracifn minima en pantalla de los guioneskseré de 80 min.
rn blanco y negra o en color. '

*) ibidem Agosto 26 de 1984. "p. 4-B
(**) cfa. El Sol de México Octubre 30/84. p.2 y Excelsior 30/0ct.84 p.4-
(***) E1 Heraldo Octubre 30/84 p.1
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Podréin participar profesionales del cine no importa la espe-
cialidad, estudiantes de la carrera cinematogri&fica en cualquier
centro acreditado, aqui o en el extranjero y aquellos que hayan
terminado 1a carrera de cine, con la libertad de tomar parte ar-

tistica o técnica en la realizacidn de la-‘cinta.

Es necesario que ocho dfas antes del 1n1c1o del rodaJe, la

persona. representante del f11m, dep051te las coplas de los guio-
de Actores (ANDA) .

'aS'CintaS - -
opias extras

narla dés
Cad 'zohamiento escri
to con-1l su sentido expe-

rimental’

érd cada dos anos.

El Comité. Central fetiﬁiré”ﬁna biticora -cada 5 dfas, del - -
avance de los trabajos de cada cinta que se esté filmando, que -
serd entregada por un representante que el mismo Comité elija.

El primer premio ser& un trofeo y diploma, ademis COTSA pro-
mete la exhibicidén comercial de 1la cinta a los tres meses de ha-
berse entregado las copias y el trailer, en las mejores salas --
que controla, con un minimo de una semana en cartelera.

El Instituto Cinematogrifico no cobrari el uso de instalacig
nes y servicios de los Estudios Churubusco al grupo ganador si -
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éste hizo uso de ellos. Las ganancias serén para el mismo grupo
y les hari entrega el Comité Central del STPC.

Para el 2o0. lugar los premios serdn iguales a los del prime-
ro excepto, que tendridn que pagar un 25% por el uso de Estudios
y equipos en caso que €stos los hayan ocupado. Y la exhibicién
se realizarid a los cuatro meses de haberse entregado copias y -
trailer. )

Para el tercer lugar los mismos premios con la diferencia -
que el estreno se realizari a los cinco meses de cntregades co-
pias ¥ trailer y se pagard el 50% por uso de estudios y servi--
cios en el caso de haber sido requeridos. (*)

La convocatoria salié a la luz el lo. de noviembre de 1984.
1 .

Nuevamente Oscar Meneéndez habla acerca del evento: es difi
cil 1a participacidn de realizadores independientes por el alto
costo de los materiales. Aunque los servicios que ofrecen a --
los concursantes los trabajadores de cine y los Estudios Churu-
busco son muy importantes, todavia requieren 6 6 7 millones de-
-pesos para la adquisicidén del material, suma que no todos los -
interesados la tiemen, que es una listima dado las interesantes
aportaciones en cuanto a temas y a técnicas de los otros concur
‘SOS.

Espera que el nuevo evento tenga también absoluta libertad

expresiva.

Dado el costo de los materiales virgenes, muchos interesa--
dos no participarin a pesar de las facilidades y premios tan --
atractivos. No obstante espera que grupos importantes tomen --
parte en el Concurso.

(*) cfr. Excélsior  30/0ct./84 p. 4-By La Jornada 30/0ct.84 p.24y
El Heraldo 30/0ct./84 p. 1.
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.

aderos realizadores independientes,

1 necesario y tendrén q
s amlgos si qu1eren partici-

Prosiguib diciendo que verd
n este momento el capita

no tienen €
yrir a su ingenio ¥y al préstamo de su

ue recu

par.
La dlf Tencia entre un cineasta>Y- oductor industrial, es
ntenidos. Los segull

hace 1deas de. las peli

que
dos

arrlesgue su dinero con

duccidn’

rodaje.

o hacen cort:

trabajadores de' cine-1l
1b111dades”

peran dentro de sus pos

Los

actores COO

una coope1at1va transito

olucién en cste Concurso,
nir sus esfuerzos ¥ ai

e todos los interesados U
ntas de mis interés. (*)

Seria una s
ria, para que entr
nero y producir 1las ci

|
4——-——-—__

n los cinematografistas para la reali-
en el Tercer Concurso de Cine EX
por medio de la distTti

Toda inversidn que haga
sacién de cintas que tomen parte
nancias,

ibicién de las mismas dijo Sergio VEjar.

perimental 1a recuperarin y comn ga

bucibn y exh

(*) Excélsior 31/0ctubre/84, p. 19 B
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Afiadi®6 que la inversi6n de los cineastas seri minima tomando
como modelo el costo de una cinta barata, ademis los participan-
tes harin una pelicula a su gusto. No es lo mismo gastar 6 & 7
millones que 35 § 40, ademis de un esfuerzo econdmico es un es-

fuerzo creativo.

Nunca antes se habia obtenido tanta ayuda del gobierno y de
los sindicatos, que no pueden dar toda la inversién pues el di-
nero no alcanzaria. Pero lo que se da es un gran logro.

Hay mucha gente de provincia interesada en el Concurso, en
Durango, Nuevo Leb6n, Veracruz y Jalisco. La convocatoria se --
distribuird a nivel nacional, sobre todo en las instituciones -
culturales.

Matilde Landeta opina que este Concurso acercard a j6venes
¥y talentosos cineastas al cine nacional siendo estos cert&menes
la Gnica forma de conocerlos. Recordbé que en los anteriores --
concurses surgidé gente valiosa, afiadid que estos concursos se -
guiran promoviéndose. (*)

Este Concurso es muy importante para el futuro;§el‘cihe na-
cional, se espera que propicie un cambio en su temitica, con la
irrupcibén de los nuevos cineastas. L ‘

El evento es inminente ante la crisis de calidad que- agobia

a la Industria.

A quince dias del lanzamiento de 1la convocatoria_lpﬁléstu--
diantes de cine han dado una respuesta favorable, interesdndose

en participar.

Es necesario un cambio de las cintas privadas, son histo --

(*) Excélsior lo. de Noviembre/1984. p. 16-B



rias triviales, vulgares ademis dc las peliculas vacfas produci
das por Televicine. Esta ruptura debe ser a fondo y el Concur-
so es un buen comienzo. Seguramente el cine nacional seguiri -
igual, pero se mostrari que podria ser diferente.

Este Concurso que se realiza después de 20 afios de efectua-
do el Scgundo, serviri para expresar inquietudes de los nuevos
reallzadores, sirviendo como un lazo de unibn entre éstos y la

Lndustrla.'

EI‘EStado

ene esperanza

temética y- artistica en esto< concurso

men parte en el actual: sigan realizan
auténtica apertura sindical.

El hacer un filme experimental implaca~ga_to que pueden -
:no_hay veto sindi-

superarse sobiendo que despuds de part1c1pa
cal para seguir haciéndolo.

Su pelicula la £ilmd con rollos de peliculas regaladas por
amigos y colas de las mismas que &1 compr6. Tomaron parte en -
esta cinta actores de nombre como Manolo Garcia, Augusto Benedi
co, Carlos LOpez Moctezuma, Columba Dominguez y otros.

(*) E1 Nacional 12 de Noviembre/84. 2a, Seccifn p. 9
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Gonzalez Garza es productor artistico de radio y T.V.‘y la ra
z26n por la que particip6 en el certamen fue por el deseo de tener
un reconocimiento cinematqgréfico a nivel profesional. No obstan
te haberlo obtenido no le ha sido posible trabajar en cine por 1la
.politica a puertas cerradas del Sindicato. .

Su ingreso como realizador en el cine industrial nunca llegd
a pesar de su participacién en el Concurso, siempre hubo barreras
sindicales y escalafonarias, asi que continué en su labor de Tele

visién.

Sigue en su empefio de volver a dirigir cine ya no a nivel ex-
perimental sino profesional, dado que siempre ha trabajado diri--

giendo actores.

Sus experiencias derivadas del Primer Concurso fueron la absg
luta libertad de creacién, el filme fue de gran interés por el te
ma antimilitarista y las excelentes actuaciones. La filmacidén --
fue nocturna, la accidn ocurria desde el atardecer hasta la madru
gada. En esta pelicula se trabajdé mucho en el escritorio del rea
iizador, al ilegar a la locacibn todeos sabian que hacer y c¢cbmo. -
. Tenian 11,000 pies de pelicula y necesitaban obtener un minimo de
7,000 pies filmados aprovechables, idearon un sistema para que la
misma filmacidén les diera casi la edicién. El material era blan-

€C ¥ negro.

Este tipo de producciones lleva a los realizadores a usar su-
ingenio y su imaginacidén para resolver los problemas, el trabajo
que se obtuvo proponia innovaciones en formas y técnicas filmi --

cas. (*)

También Sergioc Bustamante y Fernando Borges tomar&n parte en
el Tercer Concurso de Cine Experimental, Sergio tiene experien-

(*) Excélsior 13 de Noviembre/1984, Seccién de especticulos.
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cia cn ellos, ya que ha participado como actor y en esta ocasién
lo harid como preductor y director.

La historia es original basada en Fantomas, en cuanto a la -
realizacidn espera lograr intercsantes aspectos en lo que toca a
la direccidn de actores y manejo de cimaras.

El guidn ya se terminb y espera empczarlo a rodar en el pri--
mer trimestre de 1985. (*) Es

Existe un gran'interés en el Tercer Cohdﬁrép d Experi-
mental en las diversas 1nst1tuc1ones cultural s de
dios. Se colocaron "posters™ con las- bases C"nCUrso a:la en
trada de ‘las salas c1nematograf1cas de todo el pais. Estudlantes,
actores, veteranos, cineastas 1ndepcnd1entes'est5n muy entusias-

mados .

Este evento promete ser un gran acontecimiento en la presen-
tacidn de trabajos de largcmetraje, temAtica y sistemas de filma
cidn. Existe el deseo de realizar este concurso cada dos afios, -
tiempo necesario para filmar, terminar, premiér_y entregar los -
trofeos.

Todas las cintas ganadoras o né, serin exhibidas para recupe
rar la inversifn a fin de que los que. part1c1pan sigan tomando -
parte en estos eventos. (*¥*)

Tambi&n Alejandro Galindoc participari en el Concurso. (*%*%)

José Marti que participd como actor en el Segundo Concurso -
de Cine Experimental con la cinta La canica dirigida por Marceli

*) Excélsior 16 de Noviembre/1984. Espectfculos p. 10 B,
(**)  ibidem 19/Nov./84. p. 19 B.
(**%)  jbidem p. 12 C.
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no Aupart, dijo que los organizadores del Concurso tienen la su-
ficiente autoridad para cumplir lo que prometen, concretamente -
se refiere a la exhibici6n de las peliculas que se lleguen a fil

mar.

En un concurso anterior los entonces dirigentes, no permitie
ron la filmacifn de Cabeza de serpiente a pesar de que se cumplib
con los requisitos. Actitudes que desalientan a quien ama su tra

bajo en especial a los interesados en los concursos.

Piensa participar en el Tercer Concurso con el mismo equipo,
con la cinta El padre Juan esto, sujeto claro esti, a los recur--

sos econfmicos con que cuenten. (%)

En la ciudad de Orizaba, Ver. el cine experimental ha logrado
una gran produccidn en los Gltimos diez afios con peliculas argumen
tales a cargc de un grupo formado principalmente por Sergio Garcia
Tinoco, Miguel Angel Alvarez y Héctor Moctezuma.

Con la proyeccidn de estos filmes se espera recaudar fondos -
para la realizacidn de una cinta que participe en el Tercer Concur
so de Cine Experimental. Algunas de estas peliculas se han proyecg
‘tado en televisibén y estamos en platicas con funcionarios de diver
sas instituciones culturales para promover un ciclo en T.V. de ---
super-ocho, ipformé Moctezuma.

Este grupo se integrd hace unos doce afios. Su mis reciente -
produccidn es La burla, se trabajé con equipo ligero por falta de

recursos econdmicos.

Orizaba cuenta con locaciones excelentes lo que facilita el -
rodaje de las cintas, en las que se han perfeccionado las técni --

(*) Excélsior 22/Noviembre/84 Espectidculos p- 8B
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cas para su realizacibn y terminado.

Otras cintas importantes filmadas por el grupo La vida infitil

de Pito Pérez versidn diferente a la del cine pTOfESlondl y Jere -

mias.

Estas peliculas se proyectan a n1vel mun1c1pal algunos espec-

tadores han hecho aportaciones econémlca ‘l”‘que e1 grupo ha -

seguido trabajando.

Han desarrpllado una excelente
equipo tiené‘mucﬁas limitacibﬁés7

Gcneralmente se utlllza una cémara ﬁ
teniendo el sonido dlrecto, si este f 11

di&logos ¥ m651ca 51mu1t&neamente, y.
ras de sonldo.er»"" :

Afiadié Moctezuma que: ojali este Conc
tas para poder desarrollar su talento a niv

El laureado cineasta Robertc Gavaldén prep “su participacién

en el Tercer Concurso de Cine Experimental, Piensa que este tipo -
de certé@menes pueden hacer mucho bien, en cuanto a aportaciones --
técnicas, artisticas y temdticas, es un camino lleno de posibilida
des.

Es muy importante para los realizadores de todas las edades ha
cer este cine, pues les ayuda a salir de las rutinas, muy hechas -

de los productores.

Da oportunidad para hacer una pelicula diferente y una puerta
para que el cine mexicano se encause por nuevos derroteros.

(*) Excélsior 24 de Noviembre/1984.  Especticulos p. 4 B,
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Ya tiene la historia para su filme experimental y dijo:
""Trabajo con gran entusiasmo en todos mis proyectos filmicos, en
particular aspiro a lograr buenas experimentaciones". (*)

Un grupo de pintores y escultores encabezados por Gilherto -
Aceves Navarro y Luis Gutiérrez donaron obras pictéricas y plaé-
ticas a los cineastas Cristian Gonzdlez y Jorge Lobato para que-
con el producto de su venta realicen su cinta Tanathos que toma-
r8 parte en el Tercer Concurso de Cine Experimental.

Hace ya casi un afio los jdvenes Gonzllez y Lobato empezaron
a promover la filmacién de esta cinta experimental, proyecto que
alcanzd mayor interé&s al reanudarse estos cConcursos.

Es una idea basada en Tanathos diosa griega de la muerte, -
que también serd el nombre de la cinta. Lobato es disefiador gri
fico y en esta &rea seri su participacifn. En la cinta se in--
cluye un proyecto, metodoldgico que maneja el concepto visual.

Actualmente se trabaja en el disefio de produccibn, a cargo
del director artistico. Contari con la colaboracién de cinco -
disefiadores que se encargarin de la creacién de la imagen del -
filme, que constituye una parte del aspecto experimental de es-

ta cinta.

- La fotografia estard a cargo de Juan Carlos Martin graduado
en el Centro Universitario de Estudios Cinematogrificos, igual-
que Cristian Gonzdlez quien actualmente es alumno de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, el ingeniero de sonido es egresado
del Centro de Capacitacién Cinematogréifica, y los disefiadores -
formados profesionalmente en la Escuela Nacional de Artes Pl&as-

ticas.

(*) ibidem 17 de Diciembre/1984 p- 26
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Los actores todos son mxevos y profesionales, el elenco es re
ducido y estd formado s6loc de los personajes indispensables.

Se ha reunido un grupo &e jévenes con amplios conocimientos -
en aspectos t&cnicos y artisticos, se espera lograr un filme de -
interé&s por sus particulares experimentaciones.

El rodaje de Tanathos £=rd comienzo el 4 de febrero de 1985 -
en locaciones del D.F. y exmtrarin a foros una semana.

Sin 1la valiosa colaboracidam de los artistas pictéricos y plés
ticos ya mencionados, hubiera sido imposible producir el filme. (*)

Una vez mis Oscar Menéndez hace declaracicnes acerca del
Tercer Concurso de Cine Experimental: 1la convocatoria adolece de
una gran falla "1la anulacidn préctica de la libertad de expresifn'',
refiriéndose a la confusa convocatoria. En primer lugar el Concuxr
so quedd rebasado por la fecha limite sefialada por los organizado-
res. En el lapso fijado sblo se recibid un proyecto, por lo que -
el Sindicato concedid una prdorroga sin limite de fecha. La falla-
en la libertad de expresidn se refiere: a los tres eximenes de cen
sura que sefiala la convocatoria, referentes a l1os proyectos a pre-
sentarse. El primero de 1z Seccibn de Autores Cinematogrificos, -
el segundo del Instituto Mexicano de Cinematografia y el tercero -
€l mi&s obvio, de la Direccién General de Cinematografia.

En las convocatorias del Primero y Segundo Concurses, no exis-
tian estas limitaciones, io finico que se tenia que presentar era -
una sinopsis del argumento ¥ luego el filme ya terminado. Si hubie
ran existido estos requisitos es muy posible que muchas de las pe-
liculas, aGn las ganadoras, jamés sc hubieran realizado.

Diferentes cineastas s2 han entrevistado con los responsables,

(*) ibidem 27 de Noviembre/1984, p. 4-B
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quienes les han pedido proyectos de convocatorias, con lo que la
actual quedari parchada. Existen fallas y modificaciones en la-
forma de presentar el discurso oficial y la realidad del medio -

cinematogrifico.

Leduc, Pliego, Zistache y otros cineastas se abstuvieron de-
hacer declaraciones, en tanto 1los puntos osScuros no sean aclara-
dos. (*)

El dfa primero se abre la exposicidn-venta en la Galeria Po-
lanco de las obras de maestros y alumnos de la Escuela de Artes
Plasticas, como ya se dijo el producto seri utilizado para la --
produccidn de la cinta Tanathos que ya ha sido inscrita y es una
produccidén de los estudiantes del Centro Universitario de Estu--
dios Cinematogrédficos y la ya mencionada escuela. (*%)

Alejandro Galindo: No obstante haber anunciado su participa
cién en el Tercer Concurso de Cine Experimental dice que no lo -
hard por falta de dinero. Tenfa un tema para el certamen, pero-
se necesita una fuerte suma para producir un filme de este tipo
y no lo tengo. Ademds es posible que alld en Gobernacibén le di-
.gan a uno, modifiquenle aqui o allid y la historia se vuelve tri-
vial. (**%*)

Kodak Mexicana aport6é al Concurso mads de 200 mil pies de pe-
1fcula virgen con un costo de casi 13 millones de pesos. . '

En nGmeros exactos la donacidn fue como sigue: 212 mil 400
pies de negativo, 5 mil 294 de alta sensibilidad para entregarse
en 291 rollos, cada uno de 400 pies y 96 rollos de mil pies.

(*) Uno mis Uno 24/Enero/8S “p. 19
(**)  Excélsior 24/Enero/85 Espectdculos = p. 6: .-

(***) ibidem 30/Enero/85 _ p- 4 B
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Este material seri distribuido en forma proporcional entre
los participantes de acuerdo a un mecanismo que discfien los orga
nizadores del Concurso.

Alberto Isaac, agradecié a Xodak Mexicana su gran ayuda, a
nombre de los organizadores del evento, de los cineastas partici
pantes y del suyo propio, y sefiala que este gesto habla por si -
solo del interé&s de la empresa por el meJoramlento de l1a cinema-

tografia nacional.

Se amplis el plazo dc 1nscr1pc1one pararelwcertamcn hasta

el 28 de febrero del ano en curso, pdr acuerd ;de los organizadg
res y a pet1c15n de 1os 1nteresados en par11c1par.

Algunos proyectos4son los siguientes: Antes de la tormenta
de Alfredo Pelayo, De chile, de dulce y de manteca de Guillermina
Amador, Raul Contla y Gloria ﬁibé, - Memeorias de un ciudadano ejem-
plar de José Bull, Amor a la vuelta de 1la esquina de Alberto Cor-
tés, Obdulia de Juan Antonio-de la Riva, Calacin de "Emulsidn y
Gelatina', A lo mejor todavia de Daniel Gonzdlez Duefias, Color de

cuento de Lillian Lidberman.

Crénica de familia de Diego L&pez, Mcmorias del cemento de
Rafael Montero, Un hueco cerca del corazén de Gerardo Pardo, --
El ombligo de la luna de Jorge Prior, Mariana y los cazadragones
de Gloria Ribé&, E1l Guerc Estrada de Victor Saca.

Impaciencia sentimental de Maryse Sistoch, Iris de Walter -
de la Gala, Encuentro de Rafael Llano y Alicia de José& Luis Se--

rrato. (*)
Sergio Vé&jar responde a las acusaciones de Oscar Menéndez -

(Uno mis Uno. 24-1-85). jLibertad de expresitbn? Claro que la hay,
aunque todo es cosa de criterios.

(*) El Dia ~ 31/enero/85. Espectéculos p. 22
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Lo que les aseguro es que ningfin gobierno financfa a nadie

para que lo ataque.
lo quiera realizar que lo costeé e
mos a todos los cineastas experime

mas de expresidn que enriquezcan ni

gogias ni engafios.

Algunos cineastas han rehusado
bajo el argumento de que sus bases
riamos un periddico completo para
aclarara muchos de los puntos sefiala
quliere conocerlo que me llame. Est
para hacer las aclaraciones necesa

Lo experimental de este Concur
riencia de sus participantes. .Es u
. para profesionales..."

Por su parte Rafl Busteros cri
presenta un apoyoc circunstancial a
Ten es un apoyo permanente, afiade:
es experimental y qué no lo es? y

malo o es exXperimental?..."

Donde se requieren los cambios
ca, no en las bases de la convocat
A pesar de haberse dado una pr
los guiones para la participacién
Experimental el comité de recepcid
do, Jos& Estrada, Sergio VEjar y 8§
5610 ha recibido a consideracidn a

(*) Uno mis Uno 7/Febrero/85 P

No se trata de¢

+ 3

un cine de protesta. Quien

1 mismo, '"nmosotros convoca--

ntados a buscar nuevas for--

nestro cine sin caer en dema

participar en este certamen,
son incompletas. Necesita-

dar un reglamento interno que

E

rias.

os en las bases. Si alguien

mos en la mejor disposicién-

so se fundamenta en la expe--

n cine de profesionales y

tica que el Concurso sdlo re-
los cineastas lo que requie-
"es muy dificil decidir qué-
5i el Concurso es bueno, es -

es en la Ley Cinematogr&fi--

*)

oria del Concurso.

6rroga en la presentacién de-

en el Tercer Concurso de Cine

% formado por Alejandro Galin
Ergio Olhovich, al presente -

lrededor de 10 guiones.

15
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El plazo se vence el 23 del presente mes. El objeto de que
los guiones scan aprobades es ver si refinen las condiciones de--
filmes eXperimentales, tomando en cuenta que contarin con muchas
facilidades: pelicula virgen, equipo, laboratorio ¥y foros de los
Estudios Churubusco, entre otras cosas. (*)

Marcelino Aupart egresado decl Centro Universitario de Estu--
dios Cinematogrificos, participard en el Concurso con la cinta -
El padre Jufn es una histaria escrita y adaptada por el mismo --

Aupart y el actor José Marti.

Marcelino ha realizade otros filmes experimentales de medio-
metraje en 16 mm. que ham recibido premios nacionales e interna-

cionales.

El argumento de El padre Jufin se pretendis filmar antes, pe-
To las condicione's econémicas y en general de la Industria no lo
permitieron. Condiciones ahora liberadas gracias a este evento.

"Y ahora se aprovechari esta idea, en la que todo tipo de ex
perimentaciones cinematogrificas son importantes en lo relativo-
a mejorar las condiciones temiAticas, t&cnicas y artisticas del -

cine mexicano™.

Hubiera sido muy diffcil hacer esta pelicula fuera del Con-
curso por cuestidn de costos y otros problemas. Se trata de un
tema comercial que garantiza su recuperacidn econbmica. Es un-
asunto "fuerte" en el que se manejan conceptos, no tratades - -
antes en el cine mexicano. (**)

Con lo que se obtenga de la explotacidn de Tanathos se des-
tinard para crear una beca para jévenes de bajos recursos que -

(*) Novedades 8/Febrero/ 85, Espectéiculos. p. 4
(**) Excélsior 8/Febrero/85.  Espectfculos. p- 1 E.
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quieran estudiar artes, afirmb el director del filme Cristian -

Gonzilez. -

Otro objetivo es establecer nuestros valores culturales pro-
duciendo peliculas ''que reflnan todos los conceptos de una produc
cidén filmica, digna de participar en el Concurso de Cine Experi-
mental™. (*)

El fin de semana pasada se inaugurd la exposicién '"Dudar es-
morir antes de tiempo'" en la Galeria Balance, mds de 60 obras --
fueron donadas por artistas nacionales para su venta con el objg
to de financiar la pelicula experimental Tanathos. Con la compra
de las obras de arte, el pGblico también participari en el finan
ciamiento de la cinta.

Esta unidad entre artistas plésticos, dramfticos y c¢inemato-
grificos da lugar a un movimiento cultural de las bellas artes.
Es una excelente oportunidad a nivel experimental de unir caminos.

Los artistas visuales tienen en la cinematografia un campo -
de experimentacidn muy rico, que al apoyar la filmacidén de la --
cinta intentan unirse activamente al séptimo arte. {*¥*)

A pocas horas de la fecha limite para la inscripcién de gru-
pos participantes al Tercer Concurso de Cine Experimental, se -~
han registrado alrededor de 50 grupos con sus historias en todo
el pais, lo anterior fue declarado por Sergio VE&jar. .

La prb6xima semana los grupos empezarin a ser entrevistados -
para conocer si cuentan con el capital necesario para respaldar
el rodaje de su cinta. ' ' ' ‘

(*) Ovaciones 9/Febrero/85 Especticulos p.'2-fﬁ
(**) Excélsior 10/Febrero/85 Espectdculos p- 4 B,
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Véjar esti muy entusiasmado con algunos guiones e historias
que se han registrado, que auguran filmaciones de gran interés en
lo que se refiere a nuevas formas de expresidn filmica.

Hay inscritos dos grupos dc Slualoa, uno de Jalisco, uno -
de Morelos vy muchos del D.FE.

Es. un Concurso para profesionales, no para aficionados. En
estos tiempds‘tuesta mucho trabajo el conseguir financiamiente --
para una cinta, estos grupos estén luchando- para conseguirlo. No
se trata de una aventura, sino de una gran responsabilidad.

Los cineastas Roberto Gavaldén y AleJandro Gallndo no partl
c1parﬁn en el Concurso. '

Todos los grupos interesados fueron ihstrifds
absoluta libertad en la temfitica, se les’ ayudé en’’ 51
pues la responsabilidad de cada equipo 1ograr una'b‘ena'c1nta.

tiendo una

es -

las inscripciones sc¢ cierran mafiana jueves_y'désde el lo. de
marzo se cempezarin a preparar las respectivas filmaciones. (*)

Hay asuntos de gran interés, que enriquccérén la cinematogra
fia nacional en cuanto a los temas y creatividad artfsticas.

Se repartirin entre los concursantes oficiales la pelfcula -
virgen donada por Kodak para el evento, asegurd Alberto Isaac.(*¥*)

Miguel Barbachano Ponce comenta las polé&micas provocadas a
causa del Tercer Concurso de Cine Experimental, entre otras lo -
dicho por Oscar Menéndez, referente a la libertad de expresibn.

*) ibidem 27/febrero/85 p. 14 B.
(**) Ovaciones 28/ febrero/85 Especticulos p.1 (27/feb. Notimex)
———— .
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Hace también un balance del cinc mexicano en los dltimos aifios
particularmente -en 1983, que afroja ITa desolacién de la cinematc-
grafia nacional, por la que los organismos pertinentes deciden --
convocar el Concurso animados por los 6ptimos resultados del rea-
lizado en 196S y por razones politicas, de muy poca importancia -
el de 1967. Duda que estas salidas puedan salvar al cine de la -
crisis y propone: '"(Se necesita una)... produccidn y coproduccién
intensa de una temfiticsa propia, exhibicién oportuna y digna, como
si se tratarz del material cxtranjero, distribucién dispuesta a -
conquistar nuevos mercades y a reconquistar los viejos, descentra
lizacidn de estudios, laboratorios, centros de ensefianza y cine--
clubs, reconstruccidn cabal del archivo y biblioteca de la Cinete

ca Nacional'.

Barbachano Ponce esti de acuerdo con Oscar Menéndez que el --
Concurso adolece de "un ingrediente que los hombres independien--
tes conocen como libertad de expresibn...”

Un principio que hay que recordar es que la base de la produc

cidn artistica, es la libertad. (*)

En el Tercer Concurso de Cine Experimental se inscribieron 33

guiones.

Las historias que se acepten, recibirén ademéds de una dota --
cidn de pelicula virgen, equipo con cimara de 35 mm. y uso y ser-
vicio de los Estudios Churubusco.

A finales de marzo se iniciarid la filmacidén '.: las cintas. La

primera de ellas serd: Tanathos. (*%)

Salomdn Laiter uno de los ganadores en el Primer Concurso de-
Cine Experimental, dice que su &poca de cine-experimentalista ya-

pasb.

) Uno mis Uno 3/Marzo/85 Esﬁect&culos p. 16
(**) Uno mis Uno 6/Marzo/85 Suplemento p. 18
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Ojald el Concurso actual tenga frutos, pues el Primer Concur-

so fue el gran fraude de la critica.

“"El escritor y Premic Nébel, Garcia Midrquez, no fue nominado
por ninguno de sus amigos para reconocerle su guifn en dicho Con-
curso, ¢ indudablemente tenia grandes merecimientos. Asi cmpezf -
una gran mentira de la critica que comenzd a disfrazar los llama-

dos "Westerns cultos' como gran cultura...”

En cuanto'a la realizacitn filmica, "fue uno de los grandes -

momentos artisticos a nivel latinoamericano...'"

De las promesas que se hicieron a los participantes de ese --
evento, hubo muchas fallas y menciont6 la distribucién.

Prometieron la defensa del patrimonio cooperativo de los tra-
bajadores, nos dieron un pequerio anticipo, nos quitaron las pelfi-
culas que han explotado durante veinte afios y no volvimos a ver -

ni un centavo.

Hubo 13 cineastas, pero ocho peliculas se incorporaron a un -
fideicomiso, se explotaron pero no hubo ninguna garantfa para el-

realizador.

Las cintas sirvieron para hacer funcionarios ptiblicos, a los-
realizadores no se les dio oportunidad de seguir trabajando. Las
oportunidades se las dieron a gente sin aptitudes.

Durante veinte afios nos han obstaculizado, nos han marginado,
La cinta que €1 produjo y tomd parte en su realizacibn junto

con Manuel Michel y Sergio VEjar fue Viento distante guidn de - -
José& Emilio Pacheco y Sergio Magafia. |
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Durb 26 semanas cuando la exhibieron en el cine Régis, pero
no se nos reconocib como profesionales, la consigna era que de-
beriamos ser directores sin ningGn mérito.

No menciona nombres pero si recuerda liecciones, para no incu
rrir en los mismos errores en los nuevos concursos de cine expe-
rimental.

Finaliz6 diciendo que todos los concursos son como en los --
tiempos de Miguel de Cervantes, quien decfia de los concursos 1li-
terarios, que: "el mejor era el del segundo lugar, porque el pri
mero lo ganaba el favorito del rey™. (*)

Otra prérroga hasta el 12 de abril para que los grupos parti
cipantes presenten sus cartas de financiamiento, presupuestos, -
planes de produccibn, cartas compromiso con actores y técnicos y
clasificacién de actores por la ANDA.

El plazo terminaba hoy, pero ante las peticiones interesadas

se acordd ampliarle.

La cliusula seis sefiala que no pueden participar aquellas per
sonas que constituyan una garantia o ventaja comercial por lo que
directores de la talla de Sergio Véjar y Alfredo Jozkowics no . po-
drin concursar.

Hasta el momento 28 proyectos han llenado los requisitos, - -
pero el fallo final serid hasta la fecha mencionada.

En los primeros dias de abril empiezan a rodar El padre Juan

de Marcelino Aupart, Obdulia de Juan Antonio de la Riva y La pa-
ribola de los ciegos de Gilberto Macedo. (*%)

(*) Excélsior 11/Marzo/85 Espectéculos p. 1i F.
(**) La Jornada 25/Marzo/85 p. 25
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lLa participacién de la actriz Sonia Infante en la cinta - -
Tanathos no fue.aceptada, por que una de las cl&usulas de la con
vocatoria, asienta que no se permiten nombres que puedan asegu--

rar una garantia comercial.

El concurso es una plataforma para nuevos valores o para pro
mover actores que no han logrado encabezar un reparto o

En este CeTrtamen no participanﬂhastdrel,momento, ninguno deixv
los concuruantes de los anteriores cdncursos eXperimentales Se
espera que el evento sea un éxito en: cuanto a la realizacién de
los filmes de largometraje y que aporten ''algo' a 1a c*nematogra
fia nacional. (¥*)

Alberto Isaac piensa que estos concursos son de un buen cami

no para que los j&venes puedan come ‘rosegulr una carrera-

filmica.

Se han seleccionado los. 51gu1entes u1ones Amor a 1a vuelta’

de la esquina dc Alberto Cortés, A’ lo.. meJor todavia de Daniel - )
Gonzilez Duefias, La boda de RatGl Zermefio, Calacdn de Luis Kelly;f

Crénica de familia de Diego L&pez, Cuando corrid el alazdn de -
Juan Jos& Pérez Padilla, De chile, de dulce y de manteca de Gui ’
llermo Amador, Gloria Rib& y Radl Contla, La decisibn de Alejagfr

dro Pelayo.

El estado de las cosas de Rafael Montero, Extrafios de Rafa-

el Llano, Fantomas de Sergio Bustamante, Fue en un cabarf de -

Jos& Buil, Golpe a golpe de Mario L&pez Negrete, Ll hombre de - -
en medio de Juan Manuel CGConzilez, Manolo el Rocker de Gerardo -
Pardo, Obdulia de Juan de 1la Riva, El ombligo de 1la luna de --

Jorge Prior.

(*) Excélsior 4/Abril/85 _Espectéculos p. 8 D.
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El padre Juan de Marcelino Aupart, Los panchitos de Arturo
Velasco, Que me maten de una vez de Oscar Blancarte, Reflejos
de Federico Weingartshofer, Las sefiales de la tarde de Victor
Saca, Siempre te vas de Busi Cortés, Tanathos de Cristian --

Gonzflez.

Ya se empezaron a rodar El padre Juan y Obdulia. (*)

Alberto Isaac declarf que aunque el reglamento del certa--
men no es el ‘ideal, si hay una gran apertura tanto de las auto
ridades como de los trabajadores, para encontrar respuesta a -
las inquietudes de los realizadores.

José€ Cruz Ruvalcaba secretario general de la Seccib6n de --
Técnicos y Manuales del STPC alentd a los participantes para -
que este mismo entusiasmo conqﬁe empiezan este Concurso, prosi
ga en cada uno de sus futuros filmes con el fin de dar una --
imagen nueva a nuestro cine. (*%)

Isaac reconocid que los concursos de cine son elitistas, -
por el costo de las producciones y materiales que maneja.

Las existencias de financiamiento lo hacen muy difficil para :
los estudiantes de cine, ya que el cine cuesta. o

El Estado esta ayudando en lo posible a -los participagﬁes;
pero no puede ponerlo todo, é€stos tienen que aportar una'paite.

Piensa que la labor del participante estid en: sacar adeiante
su proyecto y buscar el financiamiento.

(*) El Nacional 12/abril/85s Seccibn 4 A, p.l2
(**) El Dfa 26/abril/8s Especticulos ~ p. 20
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También informd que el Estado comprari algunas cintas. las de
mejor calidad, después de una cuidadosa selccc15n y pagarﬁ por ca
da una 10 millones de peses. (%)

Se pide a los productores privados por m¢dio§ o iales un me

El Esta
liza el

Aspirt: T 3 & cual--
quier ‘edad a ‘ resar .a la
tria p fes;onal, ‘1o hasan~.,_' '

Se caicula que el actual Concurso d
un minimo de producc161 de 15 pelicul

Muchas dudas han surgido entre 1o ercer --
Concurso de Cine Experimental, i »
&Cudl es la raz6n por la, cual X »IMCINE, no garantlza la com-
pra de todas las cintas part1c1pantes”

{51 se abrlrén las’ puertas, o por qué no se abrirdn las puer
tas a los- dlrectores de fotografia Yy edicidn que sobresalgan del
Concurso? T

(*) Novedades - 27/abril/85 Especticulos p. 4
(**) Excélsior 5/mayo/85 Espectéiculos p. 4 B,
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i{Los concursantes podrfin elegir los canales de distribucién

para sus peliculas?

:(Se contari con una segunda cfmara, en caso de que falle la
primera, para las cintas que se ruedan fuera de la ciudad o del
estudio?

Estas y muchas otras son las dudas de los participantes. Para
contestarlas se ha formado una comisidn, con los representantes de
los veinte grupos interesados y los organizadores del Concurso.

Se entregarin unas cartas de garantia que les aseguren diez
mil pies de pelicula a cada uno de los grupos integrantes,.

Se anuncid que ya fue terminado el rodaje de El padre Juan
de Marcelino Aupart y Obdulja de Juan Antonio de la Riva. Que -
la proxima semana se iniciari la cinta Cuando corri6 el alazdn -
de Juan José& Pérez Padilla y que la filmacién de las siguientes

serd como sigue:

En junio: Calacin de Luis Kelly, Que me maten de una vez de

Oscar Rlancarte, Los panchitos de Arturo Velasco y Tanathos de -

Cristian Gonz&lez.

En julio: Golpe a golpe de Marcos LGpez Negrete, Las sefia-
les de la tarde de Victor Saca, El1 hombre de enmedio de Juan --

Manuel Gonzdlez y La boda de Raul Zermefio.

En agosto: El amor a la vuelta de la esquina de Alberto --
Cortés, Cronica de familia de Diego L6pez, A lo mejor todavia -
de Daniel Gonzilez Duefias. '

Septiembre: De chile, de dulce v de manteca de Gloria Ribeé,
Guillermo Amador y Roberto Inclin, El ombligo de la luna de --
Jorge Prior y ExXtraifios de Rafael Llano.
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Octubre y noviembre: Manolo el Rocker de Gerardo Pardo y --
La decisidn de Alejandro Pelayo.

En espera estin Fantcmas de Sewvgio Bustamante, Siempre te wvas
de Fernando Cortés, Fue en un cabaré de José Will y El estado de-
la mujer de Rafael Montero. (*)

Cristian Gonzilez responsable de la cinta Tanathos declard6 --
que estaba congelada desde enero de 1985 por falta de presupuesto.
La inversifn para su realizacidn es de 50 millomes de pesos, - --
IMCINE y Técnicos y Manudles proporcionan foros, equipos, labora-
torio y 10,000° ples de pelicula v1rgen. La productora Cine Unido
es quien. flnanc1a la pelicula. ‘ o

El tiempo de rodaje de la cinta serf de 4,Séman£§f55n locacio
nes en el Estado de.Hidalgo y .el D,E. (**) ’ L

Empiezan a surgir problemas en' el Tercer Concurso de Cine Ex-
perimental. Varios productores que se habian comprometido a fi--

u nanciar algunas cintas, pretenden no hacerlo a pesar de las car--

tas compromiso ya firmadas, actitud que altera las fechas de las-
peliculas que debian entrar a filmacidn y deja sin trabaje a ele-
mentos ya contratados.

Las cintas referidas son: Reflejos de Federico Weingartshofer,
Siempre te vas de Busi Cortés, Las secfiales de 1a tarde de Vic-
tor Saca, A lo mcjor todavia de Daniel Gonzdlez Duefias y El hom-
bre de en medio de Juan Manuel Gonzilez.

No obstante, algunas peliculas ya estidn en ediciétn y otras --
continfian rodéndose. (***)

(*) ibidem 10/mayo/ 85 Espectdculos p. AiB‘

(**) Ovaciones 18/junio/85  p. 1 ST

(***) E1 Heraldo 21/junio/85 Espectficulos  p. 1, ‘el nombre de Busi Cortés
——— se maneja también como

Fernando Cortés en algurk
peribdicos.
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Siete peliculas del total de 24 participantes se filman en
los Estudios Churubusco y ninguna lleva actores de renombre en

su reparto.

Declard el vocero del STPC Javier Castellanos y agregd que
conforme vayan terminando las pelfculas comenzaréin otras, y se
espera concluir con todas en el mes de noviembre.

Inmediatamente después se integrard el jurado que determi-
nari los premios. Se tiene intencién que sea cste mismo afic -

-en que se den a conocer los resultados del certamen, pero en -

caso de retrasarse las filmaciones, la seleccifn se realizari
a mis tardar a principios del 86. (*)

El} Tercer Concurso comienza a despertar interés entre los

organizadores.

El padre Juin realizada por Marcelino Aupart y.produc1da -
por Javier Meza, ha ocasionado esa curiosidad. '

Es la tnica cinta del evento que han visto las autofidades,

esti en vias de terminacidn y su exhibicidn ha ‘sido todo un  --

acontecimiento. (**)

Las peliculas que se ruedan actualmente para el Tercer Con
curso podrin participar en festivales internacionales si son -

requeridas.

Entre las 22 cintas concursantes se difundié la noticia --
anterior, concretamente se referia a los festivales de New York
y La Habana. ) o R

(*) Ovaciones 26/junio/85 Espectaculos.' Pl
(**} E1 Nacional 26/junio/85 p.- 3 L
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Los participantes estfn muy entusiasmados pbr;teﬁerlléxPpor-

tunidad de realizar un cine distinto.

A pesar de lo.apretado de los presupuest
rentan una inyerSiGd maer a1lsér‘prq

tas.

dei*La banda de los panchitos:realizb

un dia, es un tema social, Tealista, -

7¢dé;1é$?bandillas juveniles. (*)

Son muchas. las experiencias Y sorpresas que se han obtenido
con el rodaje de las cintas experimentales, los directores y acto
res de las peliculas Que me maten de una vez de Oscar Blancarte y

Calacidn de Luis Kelly informaron que dichos filmes se encuentran

en postproduccidn; y los otros siete ya terminados.

Quc mec maten de una vez es una pelicula de auter, consta de

seis cuentas, cinco fueron dirigidos por Blancarte y uno por Juan
Antonio Gadmez, la cinta se filmé en locaciones del Estado de Sina
loa durante cinco semanas. Intervinieron muchos actores, princi-
palmente egresados de escuelas de actuacién y actores profesiona-
les que no habian tenido experiencia estelar.

El material obtenido seguramente seri muy aplaudido por el -
ptblico internacional, es una pelicula tradicionalista y costum--

brista mexicana.

En cuanto a la.cinta Calacin es una historia para nifios que
se desarrolla inspirindose en la obra de Posada y Rivera, inter-

(*)  Excélsior 10/Julio/85 = p. 8 D.
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vienen diversos elementos: animaci6n de recorte, dibujo, -
t€écnicas mixtas con varillas e hilos y guantes, actuac1ones
y nGmeros musicales. Se buscaron técnicas para 1gualar a -
los titeres y actores en las locaciones y escenarlos.r

Son innegables las aportac1ones conque este C ncurso
ha contribuido ya, a la cinematografia nac1ona1

Es muy bueno que se haya instituido. ef“¢qnlur50'cada -
alcanza-

dos afios, de esta manera no se perderin los
dos en la produccién filmica del pafs a n1ve1 profe51ona1

Sobre todo en la promocién de nuevos elementos en to--

das las ramas, que casi nunca se lleva a cabo.

Arturo Velasco director de La banda de 10§gpanchitos -
piensa que para €1 es muy importante el tomar parte en este
evento, que de otra forma a €1 y a otros part1c1pante
hubiera sido muy dificil, °sino imposible encontrar‘una tr1

buna profesional.

Los problemas que se presentaron se deben prlncipalmen
te a la falta de continuidad del evento en el tlempo.«

Se espera que en un futuro tenga mejor organizacibn y-
resultados y que estos concursos por ninglin motivo deben de
jar de hacerse, es la tGnica forma de incofporar nuevos di--
rectores, técnicos y actores al cine profesional. (**)

(*) Universal 12/abril/86 Espectédculos
(**) Uno mis Uno 13/abril/86 Seccién Cultural
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Radl Busteros egresado del Centro Universitario de Estu-
dios Cincmatogrédficos opiné: ‘''desde el mismo concepto de con
curso, que estimula la competencia, me parcce ecrrado. Creo -
que cuando termine el evento todo seguird igual que antes, --
porque no- hay una politica de produccién clara".qﬁ *)

Se ha manifestado una gra T
grupos de partiCipéntes ‘afirﬁ‘
ble de 1la’ c1nta ‘Tanathos: que por_d
problemas en. 1a f11mac16n. o

Ha Sidq

tas partiCipﬁ},

cionado inclus ﬁelicula v1rgen que les habia quédado (**)

Juan Antbnio’de la Riva realizador de Obdulia historia -
ubicada en‘phﬁéﬁbiente provinciano, filmada en Guadalajara --
con 1la colabqfééiéh del Centro de Cine y Critica de Occidente
que dirige Jaime Humberto Hermosillo, opina: que no hablarfia
de competencia:al referirse al evento, sino mis bien a la - -

oportunidad .de hacer cine profesional.

Habri ganadores y perdedores, pero es un foro para que -
los participantes manifiesten sus inquietudes, (¥*%)

De 1las 24-pe11cu1as inscritas7sélo'13 serédn filmadas.

Los derechos de explotac16n,de 1as cintas en el extranjero

la rctendrﬁn los mlsmos produdt ”El Instltuto Mex1cano de

(*) El Heraldo 24/julio/85 p. 2

(**) Excélsior lo./agosto/85 p. 8 F.
(***)  ibidem 20/agosto/85 p. 11 C.
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Cinematografia se compromete a adquirir la mitad: de las c1ntas, -
si es que los productores de las mismas quleren venderlas.;,

Hasta marzo del préximo afio se darén a conoce esultados
del Concurso, y las peliculas terminarin de rodars
En la Gltima semana de febrero deberén quedar 1% s copias,

publicidad y trailers de las mismas.

noviembre.

Después de conocerse los resultados en marzo o entrantc,

la programacidn se hari de acuerdo a éstos, 195

s tendrin
prioridad para su exhibici®n y tendrédn una corr 1

Si les productores no desean que COTSA dlSt

pagan los servicios de filmacidn y pueden llev
que mids les convenga. Igualmente seri hasta
puedan sacar al extranjero, aunque los trémit

iniciarlos desde ahora. (*)

Los participantes se encuentran preocupado serie de-

incégnitas que desean les sean aciaradas:

"]l.- Fecha de terminacién del Concurso

2.- Nombres de las personas que integrarin el jurédo que de-
terminard cuidl pelicula es la ganadora. ‘

3.- &Quién o quiénes decidirdn cudles peliculas participan--
tes en el evento serin adquiridas por el Instltuto Mexi-~
cano de Cinematografia. ‘

" 4.- Como recuperarin su inversibn?
5.- iC6ébmo serdn distribuidas y exhlbldas e

1as ‘nacio-

nales las cintas ganadoras?

Los organizadores deberfn refrendar su ealizado-
res para que &stos recuperen la inversién, ‘ :

(*)  ibidem 21/Agosto/85 p. 12 C.
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promisos
dores. .

éste seré lnapelable.

{(*) - El Heraldo 21/agosto/85 Espectdculos - p,1 . °
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No es posible informarles en este momento, quienes serin los
integrantes del-jurado, pero asegura que serin gente reconocida-
y respetada dentro del medio. '

A través de 1la direccidn de comercializacién el Instituto, -
dari a conocer qué peliculas adquirir4, aclara que no.es ‘un com-
promiso de leos productores venderlas. T ST

La recuperacidén de las cintas seri mediante la exhibici6n, -
terreno que es poco conocido por los cineastas en general.

En la filtima cliusula la convocatoria sefiala qperlos filmes
no terminados pasarén a propiedad del Instituto y del STPC para
recuperar la inversién de estos organismos. :

También explicd que se han concedido mds facilidades que --
‘las asentadas en la convocatoria, con mis equipo, rollos y el -
pago de salarios a los trabajadores que prestan sus servicios a

1gs participantes.

Entiende la preocupacidn de los directores que presionados-
por los productdres, desean recuperar su inversién, les recuer-

da que '"el cine es un negocio a largo plazo'.

Habldé también de la negativa segfin su director Arturo Velas
co, de que la pelicula La banda de los panchitos participe en -
los festivales de New York y La Habana, como falsa. La cinta -

ain no esti terminada ;Cémo quiere que concurse?. (*)
Faltan de filmarse cinco pelficulas de las doce que se eli--

gieron para tomar parte en el Tercer Concurso de Cine Experimen
tal.

(*) El Heraldo 22/Agosto/85 Especticulos p- 1
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Se 1n5cr1b1eron 42 trabajos de los cuales e1 comlté e11g16 22

y finalmente soLo se’ real1zan 12,

tros, tres.mese

(**l

al evento.

duccidn, -
embre.

de cuéntaé}ééjhﬁtrifﬁ de. ellos"™.

El STPC ha facilitado su.desarfb;ip;ﬂédemés*cbntrola su fuen-
te de trabajo que son los Estudios Churubusco, no se puede parti-
cipar en un filme sin pertenecer a este Organismo, (directores, -
actores, guionistas, mlisicos) sélo pagando desplazamientos, sumas
muy considerables. E1 STPC no ha pucsto objecidn a los partici--
pantes y les ha brindado su apoyo. (*%*%*)

(*) El Heraldo 10/octubre/85 Espectéculos p. 1
(*%) Excclsior 10/octubre/85 Especticulos p. 4-B

(***) E1 Nacional 12/octubre/85 2a. secci6n p.- 3
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Oficialmente se leO que 5610 11 trabaj Tt en él
evento. ‘

Los realizadores han calificado su: attuacxdn
tante" se trata de cintas con carécter profes

mercializadas y tendr&n segura su recuperac16n

Recordaron que en los concursos anter1

diente, con un financiamiento adecuado.—

Estos actores, técnicos,
fesionales.

El objetivo del:- certam _ valo-
res, se ha logrado con creces excelentes

travajos.

Estos equipos al recuperar su 1nver516n podran destlnarla a
otras producciones, para lo cual IMC ofrece las mismas fac111da-

des Y servicios para que 1o 1nterrumpan sus carreras.

"El cine mexicano se debe realizar con mas entusiasmo y ta-

lento que con dinero'. (¥)

"El cine experimental seri una opcién para mejorar la indus
tria filmica. Claro, no es una panacea, pero podria lograrse mu-
cho si se le apoya ampliamente". (**) L

(*)] Excelsior 22/octubre/BS Especticulos p. 4 B.
(**) El-Nacional 30/octubre/85 Seccibn 2a. p. 3
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Diez nuevos directores-han surgldo del Tercer Concurso de --
A nivel profe51onal e‘ una; promoc16n de gran

e’allza “INC. y el 'STPC e

Cine Experlmental

trascendenc1a q l'presente afio.

La intérrup idén de estos eventos impidi6; que realizadores -

de 1los anter ores'fueran mejor reconoc1dos ‘no  obstante sus - --

obras perdura

:Sé'diCérqugfdefahora en adelante; efectuarin estos certame--

nes, cada 503{aﬁos, que desembocarf. en una mejor organizacifn y
que los concursantes contin@en su actividad, conjuntando nuevos

filmes. -

De las 24 ‘eliculas inscritas son diez' las flnallstaS'
El padre Jud e“Marcellno Aupart V/Obdulla de Iuan Antonlo de -
la Riva,. Cu: cc 6 el alazi; José Pérez Padllla, --

Calacéin ;dé

tés, Cronlga de

de Jorge Prior.

Todos los part1c1pantes .enla direccidn’de: 1 ‘eliéﬁias son
noveles, con excepcién de- ‘Juan José Pérez Pad1lla uy: conocido-

en la industria como: productor.

Juan Antonio de la Riva director de Obdulia ha sido muy co--

mentado por su primer largometraje Vidas errantes, -su actual par
ticipacidn le brinda una nueva oportunidad. (*)

Promotores‘y cineastas participantes después de dialogar con
Sergio Véjar,'persona clave en la organizacién del evento conclu
yeron: que era necesario el planteamiento de sus dudas, y pro--
blemas criginédos durante el rodaje.

(*) Excélsior 27/dicienbre/85 Seccién B p. 4
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- .

lo que se pedlré el apoyo para éstas.

Las pelfculas del Concurso deben teﬁer'u,
nidad de recuperacibn, pues son muchos. lo
trabajo y dinero, entre ellos 1los 51nd1cat

Demandan una recon51derac1on en: 10
vicio de los Estudios Churubusco, ya que cu:
convecatoria hace 16 meses, €stos-eran acc
actualidad se han disparado enormemente,

Se necesitan copias de
presentacibn en el Concurso b
costo la mayor parte de los grupos no pueden flnanc1arlas.

El apoyo en la seccifén de directores para los triuﬁfadg
res es total, y su ingreso como socios no representafﬁ'ﬁingﬁn
problema. Los siete restantes también podrén trabajafj@édiag
te una carta compromiso de la empresa que los contrate.

Técnicos y Manuales no abriri sus puertas . a nuevos ele-

mentos como fotbgrafos y otras especialidades,

1o 'que real--
mente es de lamentar. (*) o

(*) Excélsior 23/febrero/86 Espectificulos P- 3 F.
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Alber;o”Cortés afirma que en la forma en‘que se reali
ce la: exh1b1c16n y distribucién de 1las pelIculas residir4a
la eXperlmentac16n. Si se les va a lanzar con la pub11c1-
dad adecuada, o se les va a promover, pero 10 mé&s 1mportan
te cs ‘cono er si el ptblico va a apoyar estos filmes.

 participantes les interesa que sus pelfculas --
las exh1H' en toda clase de cines, en las &pocas de mayor
a51stenc1akdel ptblico, es decir, que no sea en vacaciones
o durante las fiestas de navidad, etc,

Para su grupo el =mejor premio es habe articipado y

hacer la cinta, que de no haber sido. asI por su alto cos-

to, no '1la hubieran podido fllmar (*)

Hoy termina el plazo-

jue serén rcwlsados por e
tuars el 28 de abr11
tra en la Clneteca Nac1ona1'

Se informé que de. aqui en ad ayd a los
cineastas con proyectos de realizac ‘mentaL5 aun-
que no exista a la fecha un concursi L

A partir del 17 de dbril se'éfQCtuarﬁyuha muestra en
la Cineteca Nacional de las pelficulas participantes en el

Concurso. (*%*)

COTSA financiard el cine expéfimcntal, que cambiari
de concurso a institucién, como una dependencia del Insti
tuto Mexicano de Cinematograffia, Ademids el Sindicato de

™) ibidem 18/marzo/86 p. 7
**) ibidem 31/marzo/86
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Trabajadores de la Industria Cinematogréfica, también pres

tard su ayuda.

Para empezar se financiarin diez hlstorlasg por el --
sistema de adelantos a cuenta de exhibic ‘pués‘sﬁlo
aportard el 50% del costo de las,;intas as por ese

sistema.

E1 proyecto esté ‘en estudlo1 I Imuy proba-
ble su aprobac16n. (*) BER _

Mé€xico Coyoacén eSqulnafCarrlllo Puerto(”

El pGblico también tendrid la. oportunldad e Verlas del
17 al 27 de abril en la Cineteca Nac1ona fén tres horarlos.

16:30, 18:45 y 21:00 horas.

La premiacibn se efectuari el dfa 28 de abril a las --
8:00 de la noche, asistirdn personalidades del.cine, asi --
como los participantes del evento y seri presidida por el -
titular del IMC, Enrique Soto Izquierdo. (*¥*) : ‘ .

Los jueces serfn: Pedro Armendariz, como pre51dente, -
utadores.

Arturo Ripstein y Gerardo de la Torre, como es

También forman parte del jurado: Diana,Bfg;h@i,Sérvando
Gonzilez, José Marfa Fern&ndez Usafin, Gonzélo Martinez, - -
Miguel Barbachano Ponce y Jaime Kuri, L aft

(*) El Nacional 11/abril/86 Espectéculos.
(**) Cine Mundial 12/abril/86
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Las tres megores peliculas serdn premzadas con una mch1on. -

restantes.

coactriz, rargunm
grafia, edicib

Serprem arén a&enﬁs.

mﬁ51ca, j € "; , 1 bientaci6n.

La banda de los.
lasco. (*)

El prdximo jueves
Cineteca Nacional.
diversos estilos y temas.

Dxez grupos que aportaron dinero y tra-

(*) Universal 12/abril/86 Especticulos
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bajo mis como una inquietud cultural que COmerC1a1 Como 1los
anteriores certimenes, &ste tiene por obJ to "refrescar con e
estilos, temas, personal y modos’d : “indu ‘a.

cinematogrédfica". (*).

En el Concurso partlc

pelicula.

Su culminacibn: es.

part1c1pantes, declar

la Cineteca Nac1onal.

Se trata de un filme para nifios, lleno de colorido, fanta
sfia y tradici6én, cost6 s6lo 18 millones de pesos, pero contd
con el entusiasmo y fervor de los participantes.

Actores y té€cnicos aportaron su trabajo e IMC otdrgd cTé-
ditos en equipo y laboratorio. El apoyo financiero lo aporta
ron "Emulsién y Gelatina", '"Dasa Filmes', 'Fonoimagen produc-
ciones™, la compafiia teatral "La trouppe” y el Sr. Emilio -~ -
Ebergenyi.

Es una cinta experimental porque se basa en una forma dife
rente de producci6bn y la perspectiva estética propia. El tema
es creado a través de las tradiciones culturales de nuestro -
pueblo inspirdndose en Guadalupe Posada y Diego Rivera.

Es un cine de ''calaveras" que se mueven al ritmo musical,
ue cumple con dos conceptos: educar divertir. (%)
q P P ‘

Al hablar con el director y participantes de la cinta - .-

Que me maten de una vez dicen que: uno de los objetivos de
este filme fue colaborar en el universo de la cultura - - - -
(*) Uno mids Uno 12/abril/86 Especticulos

(**) Universal 13/abril/86 Espectéculos
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vmexicana, con el tema de la muerte, arralbado en nuestra.tradi --

"€idn y tratado por grandes mae:tros.

despfes-

tigiado. -

Afirma qi S 1tes fc el partici-

par .’

iteres, hechos

~técnicasi mixtas, etc.

(*)  Uno mis Uno . 14/Abzil/S6 Seccién Cultural
(**) Execdlsior 14/Abril/86
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Fueron disefiados y elaborados por  la compafifa teatralLa trou

ppe''en un lapso-de ocho meses,

La pelfcula seri exhibida el 19 de abril en la'Cineteca y se- .
ghn su directer Luis Kelly, esta sala no es la apropiada para pre
sentar una pelicula de nifios y para el gran pﬁbllCO, se debe pa--

sar en una sala grande.

Entre las dificultades que sufrleron al fllmar la: c1nta estﬁ-
la de haber rodado algunas tomas con una céma\ f
ro éste y otros problemas se soluc1onaron P ; rado su-

rodaje durante dos afios.

n-la . panta--

Lo experimental propuesto por el-grupd'e‘,estar,
l1la, hablar de color, de forma, que szgnlflca hablar de ‘nosotros

mismos, de nuestros problemas, buscar nuestro tlempo, dice Kelly.

Se filmbd en escenarios naturales de la ciudad de México, San-

ta FE de la Laguna y en Michoacén.

Destaca que los trabajos de disefio se iniciaron afio y medio -
antes del rodaje: ambientacidn, color, escenografia, creacidn de¢-
personajes, vestuario, maquillaje, utileria y titeres, para lo --
que realizaron mis de 300 dibujos previos a los definitivos. (*)

El actual Concurso de Cine Experimental se da veinte afios des
pués que el primero y dieciocho que el segundo), las condiciones -
en que se desarrollan los menc1onados eventos son d15t1ntas a las

presentes.

En la mitad de los afios sesenta la 51tuac1on del:cine: mex1ca-
no era tal, que la seccién de Técnicos y Manuale 'de1¢STPC se avo
c6 a buscar 1la forma de romper con la politlca de pue tas cerra--

(*) E1 Dia 15/abril/86 Espectdculos
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das para la 1ncur;16n de nuevos cineastas y que. segtn muchos era
la razén del qlne,
admitid

que se. hacia entonces El premlo mis importan-

te era sex

Los pr

siones,

l\prdductor es fun-

damental para la *ea
o el Estado, el c1ﬁe'cuesta dlnero..

zac16n de un: f'lme

sea un . capitalista

Las peliculas participantes en ‘los certimenes anteriores na-
cieron dentro de la crisis del medio.- Crisis .econémica, que tu-
vieron que sortear, y también 1la censura:qinematogrﬁfica.

Las peliculas. del actual Cbncufsb,
gradas técnlcamente, adolecen de.. un:

a peSar dc estar bien lo-

econfémica, aunque- refleJan su: pr‘
punto de vista es muy llmltado‘

Fueron filmadas cn'1985"con actores noveles en su mayorfa, ~
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produc1das por cineastas, pequefias compafifas y la ayuda de IMCINE
el Sindicato de-Técnicos y Manuales. (*)

Esta tarde se inicia la exhibicién de las diez cintas partici
pantes. La primera cinta en proyectarse seri Obdulia de Juan An-
tonio de la Riva, y asi se hari durante nueve dfias mas, una cada
dia hasta terminar, el dia 27 con El ombligo de 1la luna de Jorge
Prior. El dia 28 se otorgarédn los premios en la misma sala del -

citado lugar.

De los 24 gu1ones 1nscr1tos, 14 no pudieron resolver sus pro-

blemas econdmicos.
Las peliculas concursantes se rodaron en 35 mm..

Excepto Juan José Pérez Padilla, en general son géntéFjoven,
que reunid el dinero para hacer su filme, el costo aproximado de
cada uno fue de 20 a 25 millones de pesos, mis los servicios de -
los Estudios Churubusco calculado en unos 15 millones. '

Una de las garantfas para los ganadores es que sus’ peliculas
serin explotadas comercialmente. - Hay también la p051b111dad que
IMC, adquiera cinco de las mejores peliculas. (**)" :

El participar en este evento es una oportunidadl € ‘hacer ci-

ne, cine artistico y comercial, que recupere al ptb de la --
clase media, afirmd Diego L6pez. e

Toma parte con el filme Crénica de familia que presenta una
situacidn social desde su punto de vista, de ciertos sectores --

que detentan el poder politico y econémico.

(*) Excélsior 16/abril/86 Espectédculos
(**) Uno mis Uno 17/abril/86 Seccién Cultural
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Aunque ‘el certamen
el 1nterés de la comunldad Llncmatogrﬁxlca

ha ‘tenido algunas fallas, ha provocado

especiflcamente -

ns/trabajadof .

Parece. como. s

que programan

res, S *mds; s
que. el pGbli
_lgéitintas -

serdn exhlbldab en s vomerc1ales, 1orqﬁ4_sighifi—
ca algo muy d*ferent L

Obdulia fllmada en_19 5,
Kiriam, la Un1ver51dad'de Guadas aJafa

de Cine y critica de Océ1dent

(que tom6 parte ‘en 1a c1nta --

(*) EL Dia 17/abril/86  Espectéculos
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Dofia Herlinda y su hijo realizada por Jaime Humberto Hermosillo)
La historia cuenta coemo la cidndida Obdulia es explotada por sus
parientes. EI1 éuidn es de Arturo Villasefior, el director demues
tra su gran habilidad en el manejo del tiempo cinematogrdfico. -

Este es su segundo largometraje, -(*)

Hoy sdbado en la sala 4 Arcady Boytler de la Cineteca Nacig
nal, a las 21 horas se presentara la c1nta Calacin part1c1pante

en el Concurso. (**)°

Igual que en 1967 el cine mexicano toca fondo. <A la clase,-
media no le interesa ya el cine mexicano. Un pufiado” de Jﬁvenes -
desea ingresar en sus filas para componerlo, y el Instituto Mexi
cano de Cine, promueve un Tercer Concurso Experimental .con el --

fin de apoyarlos.

No obstante el panorama es distinto, el cine de hace 20 afios
estaba influenciado por las cintas rancheras, tenfa sus pelicu--
las de aventuras, sus cintas c6micas y sus peliculas emulando a
las italianas. Se convocd el Primer Concurso de Cine Experimen-
tal con el afdn de hacer un cine propio y diferente del que se -
. estaba pgroduciendo, surgieron importantes cineastas, (los mis --
talentosos desaparecén, Gdmez, Gurrola, Ibdfiez). Dos afios después
se organiza el Segunde Concurso del QUe poco se obtuvo sobresa--
liendo s6lo la cinta Juego de mentiras de Archibaldo Burns .

En 1984 ante la crisis del cine, el gobierno convertido en -
promotor de un cine emergente se le ocurre un Tercer Concurso, -

como una alternativa.

Después de dos sexénios-y medio de ineficacia.
ca, se da oportunidad a j6venes egresados de las escuelas de - -

(*) Excélsior 19/abril/86 Espectfculos
(**) E1 Nacional 19/abril/86 Espectéculos
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cine del pais, que restringidos por la censura,. presentan temas

poco eflcaces.-.Las peliculas que se 1ogran son‘dlez

filman en la *peores condiciones.

Vela

Promete: . Y " anchltos de Arturo

buenos come

Prior. ﬁ*

Riva, en sus.
pésimo, que reper

También

Padilla que se
de foco.

técnicos, actores y d rectore

*) Uno mias Uno 20/abril/86 Seccidn Cultural

(**) ExcBlsior 20/abril/86 Especticulos
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El padre Juan toca un tema dificil 'y polémico. Expone los
conflictos de -un sacerdote, fisicos y psicolbgicos, como ser
humano y como religioso, explicd el director del filme Marce-

lino Aupart.

La cinta se hizo en 23 dias y fue la .primera que se terminéd.
Las locaciones fueron en una iglesia de Tlalpan, el presupuesto
de 42 millones de pesos ademfs de las facilidades té€cnicas pro-
porcionados por IMC y el STPC. Es la primera vez que Aupart --
dirige un largometraje. :

Dice haber tenido una muy buena experiencia, con personas -
muy profesionales entre los nuevos valores asi como con actores
de reconocido prestigio. Es ademés una oportunidad para los es
pectadores de apreciar filmes de temas variados con calidad y -

mensaje. (*)

Cuando corrid el alazan. Pelicula de humqr'ihyﬁluntario. Es
la primera pelfcula como director de Juan Josd Pérez Padilla, -
trata un tema supuestamente sobre la Revolucidn Méxicana.

En la cinta existen una cantidad de incoherencias. Se con--
funden los tiempos narrativos. Los didlogos son largos y rebus
cados que conducen a chistes que los asistentes festejan. Los
actores de experiencia salvan sus personajes gracias a su desen

voltura cinematogridfica. {(**)

El Tercer Concursc de Cine Experimental tiene lugar veinte
afios después que el primero. Para las autoridades es una forma
de realizar diez filmes con el costo de uno, para los cincastas

la Gnica manera de hacerlos.

*) El Dia 20/abril/86 Especticulos

(**) Excélsior 20/abril/86 Espectéculos
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A pesar de todo es una de las cosas vilidas efectuadas por
IMCINE desde qu fundac1on Y puede ser que ‘lle guo ‘a’‘desaparecer
como LonseCUcnc1a dL arrasar con todo 1o'que royecto o inicié

el func1onar10 anterlor.;,

Obdulla fue la prlmera pelicula quw te,minélde rodarse y -
la filtima en" termlnars : '

y:—tenla>otrosﬂ;r

guién de Arturo V
echo en sus:-:
ro un leLCtOT ti

La cinta’tien
los personéje
gas simbslica
gunos actdrés

No obsta Lllmé Vd‘sur --

anulando el me
'f"fade"

ml‘o pero p rsonal
'ugar de dec1r, usando‘

giendo un esti

lodrama, tie

como un enia;e c1nematogr4f1co.

El dlrector c1ta ‘ac la prlmera pelfcuLa de la hlstorla del-
'“hermanos Lumiere que fllmaron a'los obreros a-
‘etalles.

cine, la de los
la salida de la fabzlca y la replte con 1UJO de

La mﬁsiéa’d" Aﬁtoh16 AVitia;é5 mnybdén Laffdtografia -

(*) Universal 22/abril/8e Especticulos
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Escritor anfénimo que describe como se fue muriendo y momificando
sus venas por las que corria la sangre de las pelfculas de la --
€poca de oro, el cefebro se habfa fosilizado de tanto usar el --
sombrero de charro Yy su corazbdn y- pulmones estaban llenos de te-

quila.

formado por José de- la Collna
zondo, Carlos Mon51va1s, Em1110 Garcia Rlera hace una ‘serie de -
"abrir las. puertas a ‘una nueva promoc16n de cineas

prop051C1ones.
tas, oposicidn a toda censura, 1ibre exh1b1c16n de un cine inde-

pendiente, fundacidn de un instituto de ensefianza cinematogr&fi-
ca, apoyo y estimulo a cineclubes, formacidén de una cineteca, --
existencia de publicaciones especializadas, estudio e investiga-
cidén del cine mexicano, apoyo a grupos de cine experimental, etc.
Por otra parte, el gobierno a_ través del STPC convocé en 1964 al
Primer Concurso de Cine Experimental que aporta doce peliculas.-
Entre ellas el mediometraje La fdrmula secreta de Rubén Gimez y

Tajimara de Juan José Gurrola, surgiendo directores como Alberto
Isaac, Salomén Laiter, Juan Ibafiez, Carlos Enrique Taboada. Es--
critores como: Juan Garcia Ponce, Carlos Fuentes, Juan Rulfo, -~
José Emilio Pacheco, Gabriel Garcia Mirquez. MGsicos como: Ma--
nuel Enriquez y Joaquin Gutiérrez Heras. Estrellas como: Pixie

Hopkins, Julidn Pastor, Claudio Obregdn, Julissa, Enrique Rocha,
Jacqueline Andere, Enrique Alvarez Félix, Lourdes Guerrero. :

En (1966-1967) la seccidn de Técnicos y Manuales del STPC or
érmlnaron

ganizd el Segundo Concurso de Cine Experimental. Se/
siete filmes, entre ellos: Juego de Mentiras de Archiba;do Burns
basado en un cuento de Elena Garro El &drbol, El -idolo de los ori

Eiygeriodis

genes inspirado en una narracién de Julio CortaZHr'y
ta Turner de Oscar Menéndez, en el reportaJe México bérbaro de

John Kenneth Turner.

"
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En este cvento el prlmcro y cuarto 1ugares quedaron desier-

3

CEL me5'mﬁs cruel dc Carlos
' ; uego

tos, el scgund'¢1”gar

Lozano Dana
de Mentiras

cidén de. La
dad dc resca

vacidén - artltt a de nuestro C1ne.

'Hdrﬁégillo, Ar-

racidn de c1ne

stas: Jorge Fons, Tellpe.baz 1

Jullén Pastor...',

turo Rlpsteln, la creacién

de ‘un nuevo c1

A ﬁeéaf ‘
pr051gu1o en - Lz é m§didas --
que no ayudaron a su dpsarfollo la“éla‘ ndb'Ndcional
Clnematograflco,‘el regreso de 1os produ to;

anJero, la costosa pro

rivados, el - -

tiempo de pantalla concedido al cine: ex»
duccidn de tres o cuatro peliculas’ dlrigldas por extranjeros y-
como remate el incendic de 1la Cineteca Vac1ona1 el 24 de marzo
de 1982 en los finales del sexenio, consecuencia de falta de --
previsién y negligencia de las autoridades. '
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Al desastre surge una respuesta de la sociedad, se desarrolla
un vigoroso cine independiente, grupos como: Cine Cddice, Cine --
Testimonio, Cooperativa>de Producciftn Rio Mixcoac, cineastas inde
pendientes como Ariel ZGniga, Joskowicz, Oscar Menéndez, Eduardo-
Carrasco, Margarita Suzidn, la intervencién literaria de sindica--
tos avocados a la produccién cinematogrifica (SUTIN), y desde lue
go la copiosa produccidn realizada por los centros de ensefianza:
Universidad Veracruzana. Maria de mi corazbén, Hermosillo (1979)
UNAM, Ora si tenemos que ganar, RaGl Kamffer (1980) CCC, -Polvo -
vencedor del Sol, Antonio de la Riva (1981) CPC, El nific. Fiden--
cio, Nicolds Echeverria (1982) y otras muchas mis. L :

Ahora no se puede anunciar el obituario del cine mexicano - -

aunque se encuentra herido y lo acompafian "ficheras ma
y ''pelados sublimados', 'braceros', "polleros', "burrito

“"trajileras'".

Para subsanar la. 51tuac1on el Instituto Mex1cano de Clnemato-
'de Trabajadores de la- Produ‘c
onvocatorla para el TercerTConcurso de Cine

2

grafia y el Sindicat n Cinemato--

gréfica, lanzaron la,
- Experimental que esti por concluir., (*)

La pelicula La banda de los panchitos:- ha. dado mucho que hablar
y siempre es interesante conocer la verdad el I

""Fue muy dificil la filmacién de las estéﬁan,,tuv1mos que con
vivir con los verdaderos "panchltos” y. otras: bandas,‘para darnos-
cuenta de su problemitica y poder transmltlrla'

No todos los dias se puede mostrar una tan dura con

objetividad.

El director y todos los pafticipanteS'enﬁel filme - tuvieron --

™) Excélsior 23/abril/86 Espectéiculos



nigz .

.

quec poner todo;su esfucrzo .para. obtener una pe]icula de calidad
“swEnc1entes; (*] i :

sin contar COI]. ,rectus

ador cie-

en su locura

campesinos

se suicida

(*) Universal. : 23/abril/86 Espectdculos
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Es una cinta que "desaprovech6 la oportun1dad del Concurso -
para revitalizar al Cine Mex1cano" (*) L

El padre Juan otra .de las cintas‘presentaqas;]abordaila,pro-
blem&tica de un sacerdote que se ve "tentado™ porlel'séXo’por -
la forma de vestir de sus feligreses femeninas. Recurre a las -
autoridades eclesiisticas para que le autoricen prohibir 1la en-
trada a la iglesia a quien vista inconvenientemente, pefo no es
apoyado. Presa de fantasias herbticas, pasa un tiempo en un: sa
natorio, al cabo del cual regresa con los demis sacerdotes y no

pudiendo vencer su problema, opta por el SUlClle.

Aupart narra esta anécdota tratahdo dé denunciar'el“mundo de
la religidén y el sexo, pero sblo- con51gue una aprox1mac16n su--
perficial y cae en las mismas trampas;de las c1nfas que abundan

en el cine mexicano, (*%*)

. Crénica de
Tanathos, El ombligo
‘en’ las otras cintas

Las peliculas que han destacédo,gnie‘
familia, El1 amor a la vuelta de la”esquiha;
de 1z luna y La banda de leos panchitos, ﬁérofé”
también se puede apreciir aciertos én’1aépf63u¢c16ﬁ:Yf&i}éccién.

La muestra concluyd ayer y la importancia del-evento estf en-
que se aprecid '"un cine trascendental por la originalidad temi--
tica y los aciertos gernerales de los ya mencionados cinco filmes",

La opinidén del pGblico en general es que por fin en México -
se ve un cine diferente, con nuevos estilos de la narrativa en-
imigenes "propias'", con las fallas naturales de aquellos que --
por primera vez realizan un largometrage prof351ona1

(*)  Excélsior ' 25/abril/s6 Espectéculos
(**)  ibidem 26/abril/86 o



Se recogleron oplnlones de los a51stentes, algunos dljeron

tema de fic--

La4baﬁdé dé']bs panchitos Sur ‘e 1on hacia -
una realidad so 1a1 la juventud marglnada;de una: gran ‘ciudad.
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Los directores de este certamen necesitan nuevas oportUnida
des, para no quedar en directores de una sola obra._Elv”of1c1o“

esquina egresado del CUEC, el entusiasmo'déﬁdgfré&
e IMCINE, debe seguir firme y apoyar la dlfu516n de

mexicanas que lo merezcan.

! a“un trata
miento diferente, actualizando el tema y apllcandollos avances en

el lenguaje cinematogrdfico. (*%*)

El ombligo de la luna fue la Gltima cinta que se proyect6 en

la Cineteca Nacional, de las participantes. Dirigida por Jorge -
Prior, pertenece al género de la ficci6n, traslada al espectador

al futuro, en la que parece ser una peregrinaci6n azteca en busca
de una nueva ciudad. No presenta una tesis filos6fica, ni trata

de reivindicar los orfigenes del pafs, es solamente una diversién,
en que se juega con lo que podria suceder en el futuro, de como -
actuarian sus personajes.

(*) Excélsior 27/abril/86 Especticulos
(**) El1 Heraldo 27/abril/86 Espectédculos
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Al pzcguntarselc en qué consiste la experlmentac16n de “esta

cinta, asi Como dc las otras aueve del. evento comenta ‘"El té1m1

Prlor.

no confunde’ —rcconoce- Se convoca
naturaleza*p '

que nosotros: |

me no es

rcntes. Narra

cula se queda
do en las’pél

El Tercer Cc
las autoridad
ron proyectadas
misma defi;iéﬁtes

Es necesarla
tas que rcsulten‘t i

(*) Unomds Uno  ° 27/abril/86 ~  Seccibn Cultural
(**) Excélsior 27/abril/86 Espectsculos
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Este evento es la Gnica posibilidad que tiénen los partici-
pantes de ingresar al cine industriai Y una de las pocas oportu-
nidades de cambiar la técnica y la temdtica de las peliculas me-
xicanas que desde un tiempo a la fecha explotan temas morbosos,
corrientes, y en general de muy poca calidad.

Se perfilan como triunfadoras, segiin comentarios de los - -
asistentes: Amor a la vuelta de la esquina de Alberto Cortés, -~
Crénica de familia de Diego Lépez, Los nanchitos de Arfuro'Velas
co y Calacin de Luis Kelly. E1l resultado se dard a-conocer es-
ta noche a las 21 horas en la Clneteca Nac1ona1. e ):‘

A pesar de la crlsls economlca que atrav1esa el pals Y los
problemas y deudas contraldas,por los cineastas participantes,-
e reallzaron los filmes puede

el esqucma de producc1on ‘con que
proyectos filmicos de calidad, a un

ser un modelo, para obtene
costo muy por abajo,’ del que‘se'maneja en las producc1ones nor-

males.

Es muy importante que se respeten las bases del Concurso -
en cuanto a la adquisicién, distribucidn y exh1b1c1on de las --

‘cintas concursantes, a fin de que este estlmulo no se convierta
en deudas que arrastren los realizadores. g :

Se invirtidé como promedio en cada peliculéVZOlelldﬁes de~
pesos, 15 millones en la aportacidn del trabajo 'de: los tecnlcos
Yy 12 millones de laboratorios y créditos por equ1po de los Estu
dios Churubusco. : e

Lo mds importante para los’ conéursantes'hhora que las cin-
tas han sido terminadas, ‘es: amortlzar las deudas que contrajeron.
Los premios son muy 1mportantes pues ademds de alivianar su deu-
da, la exhibicién de las c;ntag triunfadoras seri en el mismo --

(*) El1 Heraldo . 28/abril/86 Especticulos



orden de los premlos. El primer lugar se ethlblra en tres meses,
la del segundo en cuatro meses b4 la del tcrcero ‘en .cinco meses -

intas restante"segu1rén un orden

que mucho
dad, - dond
cidos como nfren
violencia Jercéh‘sbﬁfé,ellos.(**)
Las peliéulbs:ganadorasfdé 1bs tré$iprimerds lugares fueron:
El amor a la vuelta de la esquina de Alberto Cortés, que narra --

una historia de amor y desolacifn en una sociedad de concreto: el
D.F.

o1 *‘Tundo lugar corxespondl a Cr6nica de familia de Diego

Lépez. Ademds de la anécdota que relata un hecho trigico, aborda
la sustentacién del poder de c1ertos ?rUpos politlcos y su forma
de vida econdmtca en este p is. V L

Arturo Velas 0 con La: banda de,los panchltos es e1 ganador
del tercer prem ‘0 ‘
do de mlser;a,

gue de publlcxdad para la§ Llntas‘termlnadas, ‘'su proyecczén en -

*) La Jornada 28/abril/86 Cultural
(**)  Exc€lsior 28/ubril/86 Espectéculos

(***) Lla Jornada 29/abril/s6 Espectéculos
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una sala de la Cineteca, (la cual cuenta con una de las peores

proyecciones y sonido de la ciudad de México) se ha hecho en -

silencio. 'La asistencia del pﬁblicb a pesar de esto ha sido - .
buena, 1o que demuestra el interés’ de una porcidn de espectado

res por el cine nacional. : :

reunido con amigos, famllla,

producir diez peliculas.

intereses creados, dudando que'ia
tratdndose de las triunfadoras.:

El director Alberto Cortés obtuvo menc on
bién obtuvo premio a la mejor fotografla G
briela Roel estrella de la cinta, el premlo a;la meJor actrlz.

El segundo lugar fue para Crdénica de familia, tuvo tres --
premios, mejor argumento de Diego Ldpez, mejor guidn de Juan To
var y el segundo lugar del Concurso.

El tercer lugar fue para La banda de los Panchitos y Mario
de Jeslis actor de la misma obtuvo el premio del mejor-actor.

(*} Universal 29/abril/86 Espectéculos
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Enrique Soto'lzquierdo informé que estas tres peliculas se-
rin exhibidas cqmerc1a1mente en un lapso no mayor de tres meses,
y junto con Serg1 Vejar entregaron un diploma e>pec1a1 a las --

diez C1ntas pa't1c1pantes.

Calachn
mejor ambiéhta 'Kelly v Maxlo Mcndoza, m°Jor -masica

awEduardo Dlaz

para Luis Gu =m

Munioz, mc;or sor
Kelly.

La mejor. c
cinta Tanatho
por E1 ombltg

La visié -ng ue- lleno iolencia, -

hahitan. la.ciuda
bajo de lax

La d;rccc1on 1 ' CU; o, :‘” 9-de

abril, despue ‘ban ilos panchitos rturo
velasco habi ) el CU yeTtenecien agene
racién del: —on

E1l jueve:

cinta fallida '
grandes realizad nilio Fer
nindez. :

El diagqﬁép nEgT n enc : 5 ‘vilelta-
' ‘ nb i T reta edi-

, ¥ la destéﬁédhu

(*)  ibidem 30/abril/86 - .-
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El viernes otra cinta Que me maten de una vez de Oscar Blan

carte, en la que el grupo "Circo, maroma y teatro™ participd con
constancia y amor. Destaca la labor de dos técnicos: René Cerdn
(sonido) y Sigfrido Garcia (edicidn). Actuaciones acertadas como
la de Ferrusquilla. Desafortunadamente es fallido el desarrollo
temético, en que se muestra a la muerte obsesivamente y que es -

de una gran significacion.

Tanathos proyectada ese mismo d1a recoge la misma preocupa-

cidén, de que la muerte estd muy cerca;d‘

Escribi: "Argumento que se aproxima a 10 .qt odria ser con
siderado como una metidfora sobre el cao te e

circenses confunden los conceptos':™

la misma tarde una: iﬁtensa cint

El padre Juan,

nuestra sociedad.

Obdulia proyectada el martes 15, narra una interesante anéc
dota que desafortunadamente no encontrd el camino para expresarse.

El dia 19 vi Calaclin en un gran esfuerzo a la vez que inge-
nuo y laborioso por reconstruir nuestra identidad con los simbo--
los de 1la muerte. Es un trabajo organizativo bastante bueno (edi
cidén, corte y montaje) dirigida por Luis Kelly, que nos 1lleva ha-
cia donde todos vamos, ‘la muerte.

El lunes 21 asisti a El ombligo de la luna de Jorge Prior,-
también egresado del CUEC. De nuevo el tema de la muerte, en 1la

narracion el regreso hacia los origenes de nuestra cultura. Desa-
fortunadamente la organizacidn narrativa no es buecna y tampoco --
los didlogos. Tiene dos muy buenas actuaciones: Darinka Ezeta --
(América) y Ernesto Schwartz (Hernén}.
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negatlvo,,la fal

na“buena y her-
a los partici--

0s resultados -

la Industria
tad creétivé
duccidén .a.

José:
Sindicato
que es un

gado a su.t

culas Y 1a gran
superar la ca

Pidis al Es
al de los-trab
que redundafﬁ
y ‘exhibicidn . de

(*)  Excélsior = 30/abril/86 - Cultural y El Sol de México Especticulos
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Por su parte el titular de IMCINE, record& quejlos dos ante-
1 <urg1m1ento’de"nu v clneastas, -

riores concursos. aport r'n

certamen, declararon: qu
de los trabajos depender

continuar ¥ilmando,"
cinta. (*)

tes demostraron su talento,

lo que aporta benefic npé;tra in
dustria. Al Sindicato y a las autoridades de’c1ne responde --

darles apoyo para que nuestra industria‘ cambi j Ché:las

innovaciones de estos jovenes. (**)

Enrique Soto Izquierdo titular de IMCINE d Jo”que e17c1ne ex-
perimental conlleva a la apertura de nuevos camlnos enrel cine me
xicano, y que é€ste no sea el patr:monlo de pequeﬁos grupos. Se --
comprometif a buscar formas para alentar este tipo de cine.

(*) Excélsior 30/abril/86 Espectdculos
(**) E1 Nacional 30/abril/86
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Por su parte José Estrada agregb que oJala el cine. eXperlmen
tal no fuera soio un Concurso, 'si no un estimulo permanente y --

. que contara c

Entre 105
dc RTC y nuch s

Tambiéﬂ £

S

y otro tanto - yajac ” n . Cine-

ma tograflca,; E : on

se reali-

cen anua

Pepe Estrad : o 0 .de ‘ener réSpuesta ade--
cuada de IMCINE el ni. :tratarian d/ or
nt. .ecesarla para ser soc1os mayorltarlos de

ar por.diferen--

tes medios: ia
todas 1las Llntas que. tcnga programadas est
se podra- conflrmar hasta el préximo viernes:cn que ‘se firme el -

g”nlsmo, esto no -

convenio. (* )

Se reaiizafb iéz cintas que constituyen 10 puntos a favor
del STPC, IMCINE y el cine mexicano. Haciendo un balance del --

evento reconocemos que 11depend1entemente de la calidad de las -

peliculas, todas“las cintas merecen el primer lugar por el esfuer

(*)  Cvaciohes . . 30/abril/s6 Espectéculos
(**) Qvaciones 30/abril/86 Espectéiculos
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zo y sacrificio para llevariaS'a gabb»pbr'susifealizadores.

del:STPC en
! anfilmi-
que tqdos los
amxgéblemente

n decisién

y voluntad politica.
Estas diez ‘creativa
de como nuestre de recur-

sos econdmicos

'MCINE y de -
STPC de renovar el cine mexlcano, grac1as al desarrollo y éxito

Hay promesas poT partin zlas autorldades d
~del Tercer Concurso de Cine Experlmental que - ha: 51do un estimu-
lo a los nuevos valores, ademids de propiciar planes para conti--
nuar con la produccidn con los mismos lineamientos, yé'que'ha --
.5ido un éxito.

Enrique Soto Izquierdo, entre otras cosas dijo que '"La via
experimental es por excelencia la via de la renovacidn.y el pro-
greso -agregb-, y en este evento se tocan temas que cbnstituyen
las revelaciones del momento en que vivimos: la margihacién de -
la mujer y de la Juventud que son testimonio. de nuestro tiempo
y de la libre reallzacxén c1nematogréf1ca del paL 'ue_el Esta-

do apoya'. (*%)

(*) El Heraldo 30/abril/86 Especticulos
(**) Novedades 30/abril/86 - Espectdculos
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Gabriela Rocl ganadora como la meJor actrlz por la cinta --
El amor a la- vuelta de la esqplna tamblén galardoneada como la-

mejor en el » g utorldades de ci-
ne se percate

ﬁbli'o;iﬁfag

til son consideradas dentro de1 genero ch1co
tir con las demis peliculas,’ quedando préctlcamente uera de 1a

premiacidn, que no ayuda a su recupg’ac1on ya"que 1os prcm1os -

consisten en que parte o el total de a. aportac16n del Slndlcato

y los Estudios Churubusco, queden saldadas.

Después se prosiguid con el festejo, (**)

(*) El Sol de México 30/abril/86 Espectdculos
(**) E1 Dia 30/abril/86 Especticulos y Uno mis Uno
Cultural,
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Calacln _cinta produc1da por un“grupo de 36vencs c1neastas

"Emulsidn y Gelatlna" al

muestran fotos, narran

Emplearon tres afic

explicé que la pelfcul:
tacidn, mGsica, ejecu
cabo mediante una T
técnicos y administra:
tos de 1aborator10
'!EA
gen Producciones!
Ebergenyi. ‘

cir, 1los gastos

Se narra la

ras al tratar de

nizacidn que at

cultura.

rientes,

se rompid 1la aléaﬂéiagwééféﬂaeudaron,

que
des
gar
narios, para gnagp ] incégni-

tas.
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establecen recompensas quc no-se mantienen.y. se preguntan iqué

harin estos dleﬁ part1c1pantes SUS dlez cin

2. elJConcurso con
tas con. un: costo 1o

e:upera--
cidn? (*) ’

cesidad'dé

abuclo Dieg

Dice

mientras t

G*)

res privados y el Estado.

Alejandro Gallndo dice que el Concurso es‘u c-db la gen

te que quiere expresarse y mani e,tarse.,N ‘cuerdo con-

su resultado, principalmente con la eshructura i ;dmética de~

los diez largometrajes.

*) Uno miAs Uno 30/abril/86 Seccifbn Cultural
(**)  ibidem
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tivas'".

Reconoce ‘el eo. de

renovar el cine

Al‘mafgeh d
fue la falt

Recomlenda a estos jovenes reallzadores un esfuerzo en la -
confeccidn de' sus gu1ones, porque sin una buena estructura dra-
miatica, los gulones de cine plerden el ritmo y nunca sabrén el
tiempo en que van & contar una anécdota. Es por esto que algu-

nas cintas quedan o muy ‘cortas o muy 1argas.g

de una hora

Una pelicula debe tener una duracién;énfpéhfall
y media o una hora cuarenta minutos 'y solamer
directores han podido quebrar la regla.

grandes-

En el cine la imagen es mis imbd t
emociones son captadas por el nervio
confunde al espectador.~f”* .

Aconseja a estos j6venes en filmes futuros tomaf““en cuenta
las reglas que conforman la estructura dramitica para el cine al
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mirgen de las técnicas que se ejerzan en la expos1c16n de . esti-
los y formas de 1a narratlva_en 1mﬁgenes": () ‘

Enrique.SotQ'Ii ui
rés por el cine p?ebibfe
del cine, de un cine de’ca
blico. A

Los pasado
nas excepciones

aunque todavia 1nseguros
guaje cinematogrifico pro

Se puede’Sabqf J

so? ien cdmo producir en

tura en los guiones?.

(*) xcélsior 2/mayd/86 I ESpectaculoé
(**) Novedades 2/mayo/86 Espectficulos
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Algunas peliculas fueron malas, no cumplieron confei rigor
y calidad del cine industrial, cuundo hay falta de Tecursos --
econémicos se debe demostrar la capacidad para, utlllzar con --

imaginacidn todos los elementos al alcance

No obstante las cintas triunfadoras ti

Este Concurso no ha: aportadc na ue voin: h;Féﬁ?fita ni
ayan sido. planteados --

en técnicas de registr
LRipSféinbo Cazals. (*)

por realizadores como

Por encima del‘fesultado’del €évento, constato mi réspeto a
los realizadores,’ por su gran’ amor al cine al arr1esgarse en -
esta aventura. En 1965 las cintas costaron en. d1nero«y: 1
colaboracidn de artistas. y técnlcos alrededor de 25

15 y 30 millones que fueron muy d1fic11es de'

Ademi&s en 1965 el cine a pesar ~de; su‘mal

aba la crisis que lo hace ahora._

Una panorémica a ojo de péJaro ‘de- las c1ntas es 1a451gu1en-
te: Cuando corrid el alazin de Juan José Pérez Padllla, su -lu--
gar no era en el evento, si acaso debiera haberse presentado en
el certamen de hace veinte afios. Que me maten de una vez de --
Oscar Blancarte, es un intento fallido de recuperacidn naciona-
lista. Calacdn de Luis Kelly, con un tema también de recupera-
cidén de las tradiciones mexicanas, tiene un gran trabajo de pre
paracidn, el cual aplaudimos,; no obstante, la cinta no logra --

cuajar.

El padre Juan de Marcelino Aupart un melodrama que narra
las obsesiones sexuales de un cura. Algunas veces cae en lo --
grotesco, trata de despertar la conciencia y golpear escandali

zando, lo que no se logra.

(*) Lla Jornada 3/mayo/ 86 Seccidn Cultural p.22
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La banda de los panchltos ‘de Arturo; Vcli§:o r esenta un proi

blema de glan_fuerza, por 61 mlsmo y por o1 tT tamlento’c1nemato;‘

gréflco.
deflnldas,r
ta refleJa"

rlglnalldad en el ‘tra-

105 actores estén blen d1r1g1dos,'e1 encuadre
La obra no se lo-

CUrsos su:

Cuatro pe: ! einven-

- =

Hay
3 1 terremoto de sept1embre estan bien
lngla‘muestra no lo que se consigue con los

imaginacidn,’
aprovechadas
escasos recur e cuenta, sino lo que le falta.
Se nota ‘constante a lo largo del filme, Taro entre

los nuevos cinecastas memlcanos.

Eﬁrdbdﬁi1 , JuaniAntonlo dc 1a Riva falla el guién, adapta
cidén Arturo. Vlllasenor de su propla obra de teatro. Su clima es
melodramitico, lleno d} dl logos y pretenc1ones aleg6r1cas y sim-
bdlicas. ' “f,, N
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De 1la Rlva en lugar de asumir el melodrama hasta sus filtimas
consecuencias 1ucha contra el guién y trata de hacer una pelicu-
la diferente, que acarrea una cinta plana y cuando 1mpone su to-

no lo hace en forma despejada y 11np1a.

Destacan dos acercamientbs, uno el de la noche de bodas y el

otro la salida de. los obreros de
fijo. :

Quedan en este Concurs uelta de 1la

ue es el medio cinemato réflco
q 3

que comprenden la - d15p051c16n de

gran nmero

de comentarios de todo tipo, - desde los el g destructi

VOS.

Pero al margen de estos comentarios:han surgido
cineastas que estdn en condiciones de realizar Iargc

Ahora creer que este Concurso,. cambiarid el cine,»resulta in-

fantil, tampoco se puede realizar, ésperando~que

i'un Bergman.
Lo que podemos esperar es dlrectores nuevos que pue '

‘v sepan -

decir algo sobre algo.

Podemos comentar de las tres primeras peiiC#iﬁéidé,este even-
‘to que fueron proyectadas en la sala 4 de la Cineteca Nacional lo

(*) Novedades 4/mayo/86 Suplemento.




204

siguiente: Obdulia de Juan Antonio de 1la Riva, narra en un con-
texto irreal y poco crelble. Presenta a Guadalajara la capital
de JﬂlleO como un- lugar donde 1los patrones son muy conscientes

y consecuentes, las COIOnldS peopulares aSéptlcaS y -decentes.

raba;a Obdu11a es tan ”bueno" que le 51gue
ademés apoya
al‘v1oladqr

El patié
pagando sufsue \aS'dos veces que se acc1denta y

defObdulla cuando 65ta delata

La narr
imaginacién;,’
renitiendo'bql

szGecar pelean.
clase de efect‘

En este filme :e,abusa de. los narradores, La acc16n de la pe

lfcula es Lomuntada por una voz”en ‘off.que ademés cuenta chistes
,Da la 1mpre516n de un documental que

de lo que pasa en 1m5genc”
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narra lo que pasa en un pueblo (estd mal fllmado y actuado) ade -

mis es muy esquemétlco. *)

mento social. (“)

El jurado espg” "'eﬁféhéﬁib al --
primero y segundo;1: ‘amor-a la” vuelta
de la esquina de Alber

151do para Croni -

ca de fam111a ‘de. ue seria 1gua1mente Justo.f - -

Ambas cintas sob: de fllmes concursantes (F*%)

ILMES NO' GANADORES

Producciones: Kinam, Méxi 1985
Direccibn:” . - Juan Antonlo de la: Rlva  ,
Guidn: Arturo Vlllasenor T

Fotografia. en cqlor. “Leoncio Cuco Vlllarias
MGsica: Abitia .

Edicidn: . Luis Kelly . b
Intérpretes:  Verénica Niebia;‘>%

IAhgéliéa
Guerrero, - Ignacio: L

(*)  El Nacional 4 /miayo/86
**) Uno mis Uno S5/mayo/86 | ‘
(**%)  Universal S/mayc/86 - - Espectficulos
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"E1l cine mexicano’ no esrcongruentc con 1a rcalldad quc vivimos.
vida actual,

,ac’rcarnos a una semej nza- con 1a

Nebemos "entonces:

sino porque
mo'bus - -
ystrar de

. 1985,

Fotograﬁiafenj
Masica: -
Intérpretes:

fantasia dan

"experimental

sotros mismos;
tro tiempo, un: tiempo meXicano.

*) Juan Antonlo'de la Rlva en Proqrdma:Mensual Publlcac10n de la
Cineteca hac1onal. S p 25 '

(**) "Emulsiéﬁjinéiafiﬁa"béh Prbgrama Mensual  Op.Cit. p. 26
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Que me maten de una vez

Produccién: ~Sonia Linar, Grupo‘"Clrco,_maroma y Teatro"
México, 1985. “ S

Direccidn y Guidn: Oscar Blancarte
Fotografia en color: Oscar Torrero :
MGsica: . Joaquin Lopez Chap a 'gEspinosa

"Ferrusquilla', J Isafas
Asburn. .

Edicidn: Sigfrido Garcia

Intérpretes: * José Angel_Espin i
Humberto Cabanas lanes,

Luis Caso, Sﬁn

""Nuestro anhelo es part1c1par con.-un: grano de arena,‘en'él'univer-
so de la cultura mexicana en relac16n con: Ta: muerte. Tema doblemen
te diffcil, ya que artistas de’ gran prestlglo lo habian tratado ma
gistralmente: Juan,Rulfo, Jos& Luis:Cuevas, Posada, Elsensteln.

Al finalizar la pelfcula encontramos. que nuestro ‘anhelo de -
rescatar ciertas tradiciones s&lo- qued5 en- intento:- pérdida de --
-identidad, falta de sentido histdrico. Coca cola, chicles y vi--
deo Tocks los encontramos en los 1ugafes méds apartados del pais'. (¥)

Tanathos
Produccidn: ‘ Cristian Gonzdlez, Pia Una Corti Velézquei,
Marfia Luisa Medina Pulido, México, 1985.
Direccidn: Cristian Gonzilez
Fotografia en color: Juan Carlos Martin
MGsica: Edgar Sosa Corona

*) QOscar Blancarte en Programa Mensual ‘ ~Qp;Cit;—"'fp.27




208

Edicidn: ; Sigfrido Garcia Mufioz
Intérpretes: ;}Nur1n Bages, Rlcardo Sdnchez de 1la Barquera,
" Gabriela. Arau;o, AleJandro Rﬁbago, Erika Orozco.

"Cuando. vamo ,>nico que esperamos de. una'pelicula

es que 8st: na, con la fuerza de sus imdgenes y
sus sonido: c‘menta o escriba antes ‘o después de -

verla ‘sal

Produccibn:-

'Vélcén, Méx1co, 1985
Direccidn: ‘ : ' :
Guidn:
Fotografia
MGsica:
Edicidn:
Intérpretes:

“El ombligo de la ‘lund
México. Una ciudad

comenzar de nuevo
fes fuerza la mirad;
a su vivencia.

Montadosren_una )
ra de la virgén de" n'busca del parai

so Aztlén. El te"

gla los envuelve

y regresa a sus origenes, al-centfb,‘al ombllgo,de la luna®". (*%)
*) Cristian Génzélez en Programa Mensual ’ QE.Cit.‘f p.28

(**) Jorge Prior en Programa Mensual - Op.Cit. p.29




209

Cuando corrib el alazin

-

Productor: ‘ Juan José& Pérez'Pédilla. Mex1co,1985
‘Direcciftn y guién: Juan Jos& PErez Padllla

Fotografia en color: Manuel Palomino’
MGsica: ‘ Chucho Zarzoza
Edicién: e Rafael Ceballos
Intérpretes: ..~ Ma.Teresa Sanders.

de Lourdes,

"Ocurre .un:.di
Alto, Jalisco

Produccién.

Marcellno Aupért

Direccidn y gu16n
Fotografia en’ col‘r..f"Luc1ano Almaguer.
MGsica: [ ’

Edicidn: -

Intérpretes:

Duracidn: 97 minutos. -

"Ricardo, n, Rafil,  Jorge S siete
sacerdotes que-pﬁd n ayudar al personaje ‘c e.:la histo-
ria, pero Gnicamente se~11m1taron a sus prop s sin

llegar a profundlzar en el problema del padr

(*) Juan Jos€ Pérez Padilla en Programa Mensual

(*%) Marcelino Aupart en Programa Mensual r;Cit; 7p.21«“
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IV LAS TRES PELTCULAS.GANADORAS - - -

Lic. J

director ,
i yHGonvalo
JUladO‘

a Bracho,

M1gue1 Barbachano

Usain,ﬁscrvando-c Arturo

Ripsteir ramigos

na presca por la mejor direccisn.
a pelicula se llevd el premio por

mlo mis. por el mejor gu 6n Junto_con Juan

Tovar y'Juan»Mora.



211

El tercer lugar lo rec1b16 La banda .de -los panchltos cuyo di
aAc1nta obtuvo e1 premlo Marlo de

rector fue Arturo Velasco*i”
Jests Morales por' me.

1985.

Produccién:
Direccibn:
Guién: -
Fotografia en ‘color -
MGsica: . : grupo Tri
Edicién: . = : -TCarlos Savage e
Intérpretes: :1'»i“i Los panchltos 4 utks,

- o s los pitufos, ar Veldzquez.
Duraci6n: ‘ ;"790tm1nutos g

El director de la pelfcul
"Ser panCho signifi ante la
v1da..._ser pancho e -

jévenes qu
de su propia

en la represio c k o
Es el rock,
nuestro de todos lo.

Es el instinto a la vida,

a la sociedad, 5 1a
Es el estar pre

(*) ~Arturo Velasco en Programa Mensual de Publicacién de la Cincteca Nacional.
Abril/8é p. 27
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Descripcién—

-

Es una. pelicula ba tante bien

no Correnicor 1 0 enuas ma-

yores que

Bsta peli

ta que interesa

dad de nuestra

sector de’

comercial.

td para el’:

muchos de sus
filme. No-obstante
cine y quizis

también posible qu
la aventura de pode
distribucidn. Perog i
planos, tiempo, éctamente
convencional, '

""No fue f4c11 grabar las escenas tan. reales que muestra la
cinta. Fueron tres meses de estar conv1v1endo con los verdade--
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ros panchitos y con algunas otras bandas para conocerkdé cerca
su realidad y poder transmitirla a la sociedad. Fue' una ;expe-
riencia realmente inolvidable, tanto 1la conv1venc1a con las«--
bandas como la filmacibn en sf, dijo Arturo Velasco, : ”
de La banda de los panchitos. ' ‘ i

Es muy dificil_serfﬁbjétiné'alfmdsttarfléiféé ida
s El director y

viven las pandillas eﬂ nuest brpai ;
que tomd parte en el f11me“pus1eron todo su empefio” par
de calldad sin contar con 1

lo y obtener una pelicul
sos de otras sin trascendenc1a

Cuenta la conducta de estos grupos, en la que "Los panchltos”
lievan la batuta y son los mas violentos, nos d1ce ademés las -
causas que impulsan a estos jdvenes a convertirse en dellncuen—

tes juveniles. . : (i S

La mayor parte de los actores que 1nterv1enen en e1 filme,
rcal1smo en lsa
da 13 681 fil

son pandilleros de verdad, esto para lograr ma
cinta. El director narré cémo se 1levé a cabo’

me.,

aunqu

nocid, y aprendid mucho de ellos,
la sociedad, son buenas personas,.:
les tendiera la mano. Plensa qu"
en un 903%.

Mario de JesGs Villers, otrode los part1c1pantes dlce'
"la pelicula es un mensaje ‘a la soc1edad No da SOlUClones, --
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pero plantea un problema muy real porquc en Méxlco las pandlllas

de las mlsmas ban a

ante los demas como; 'ser. Al

v1olenc1a,de-1a

Productpad pobres de 1la
ciudad' sufrén haza por su
s gmpre‘coh;agresi-

quec no manifiestan

Agrupados e: as”muestran su fuerz

en problemas: 1nd1 ales; como por ejemplo al solicitar un em--
pleo y si son rechazados,'su frustracidn se torna en rabia contra
algo invisible pero muy poderoso que aniquila a otros como &1, --

con los mismos problemas u otros lgualmente frustrantes.

;- su-director y autor del guidn junto con Rober

ArturovVelasc

to Madrigal, revéf
referirse a los personajes ‘son tantos’ que no se pueden-definir, -
confu516n dramatlca, que se podia haber evita-

‘que tiene sentido‘cinematogrﬁfico, aunque al -

lo que acarrea un

do con una linea conductora.

(*) Universal ~ 23/abril/86 Espectaculos
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Esto ocasiona:que la c1nta 5610 sea comprend1da por aqucllos

que estan familiari ados con las bandas.

La cintayfieﬁ
sin concesiones;
Alvarez del Toro

‘er , como ambienta--
cidn, edicién, etc ER

El tercer lugar en el Tercer Concurso de Cine Experlmental lo
obtuvo La banda de -1lgs panchltos ""una pellcula que intentd mostrar

la problemadtica juvenil en la metrdpoli, realizada por j6venes en
tusiastas. Pero le faltd realizacidn para conseguir sus objeti--
vos: gustar y demostrar un buen planteamiento del problema'. (¥)

La banda de los panchitos, de Arturoc Velasco tiene .indiscuti-

ble fuerza, mas por lo que significa el fenémeno real por si sdlo,
‘'que por el vacilante -y a la vez cabStico acercamiento cinematogra-
fico. A 1la pcliéula de Velasco, como a 1la mayoria de las de este
Concurso, les ha faltado guidén. La construccidn Se,diﬁpara en to.
‘dos los sentidos y ninguna de las mGltiples situacibhés plantea--
das es terminada o siquieré definida. Los‘persbnajes'Se quedan -
en el aire. Sin embargo, la pelicula transmite un sent1m1ento de
autenticidad, apunta elementos para el 1n1C1o de reflex1on sobre
la marginacidn y la violencia juvenil y las_secuenc1as.sobre la -
pelea final y su preparacién tienen innegables aciertos’. (%*%)

(*) Exc€lsior 28/abril/86 Especticulos
(**) E1l Sol de Mixico 30/abril/86 Especticulos

(***) Novedades 4/mayo/ 86 Suplemento




Entrevista con: Arturo Ve11sco

P.- Qu151°r
R.-~ Todo comienz

por Elvis’ Presl
tonces me~quy
el cine; 1a
Lo fui a f¢r=par
pero me mand
Novo, me_diéb
1958, a los’

como actor y

lados, de aventd

mos Lz muerte de Danton “una’ serie de obras

de teatro. Me fue gustan, '“fdlreuc1on y a pesar de que -

me llamaban para“‘” * n0 aceptaba pues preferia es
tar de asistente

dad de actuar~en' t

Casi vivia en Be
bian corrido . de

alll paséba la mayor parte de mi tiempo.

A través de‘lc eatro conoci a Seki-Sano, €1 tam-

bién me 1lamo como a515tente en: dos de 'sus obras, ya no alcancé a

hacer mis, pues murlo... Peéro mi guia era:- Wagner, c¢ntonces a €1 -
lo llaman para dirigir televisidn y me l1leva a hacer las primeras
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telenovelas. Siempre llegaba a mi casa en las<noche$‘y me. acos-
taba sofiando con las grandes peliculas que iba; a hacerf’
des €xitos que iba a tener,vlpskgrandes "Oscare
llevar y a los actores y actrices que iba 'a ocu
una semana en hacer la pelfcula, me imaginab
se trataba y hasta escribfa la historia yf
ahi con la televisién, mas tarde, mé 1lamd

rigir algunos programas 'y:.al mismo t1e po
teatro. Poco a poco esa un16nfcon Wz gnerise: f
yo comencé a tomar m;”’””‘ :

televisidn, pero nuncalse

sidén uno de mis ex-z
una agencia de pubi
y manejar el dgpart
primer trabajo qu
les que se llamaron; ‘
disefié y planeé. Pero no sabia nada.de cine, es c1e
nia mis conocimientos de televisisdn Yy eso te 51rve mv
apoyo, pero el cine lo desconocia. -Asi que contraté
si supiera de cine y me pegué a ellos a ver que hacian;Vme'perca
té que no era tan diferente en aspecto de técnica.y creat1V1dad

Con ese pretexto me meti a estudiar cine, entré al,CUEC~a estu--
diar y me gustd muchisimo. Terminé la carrera, comencé a filmar
una serie de documentales, y cortos que me gustaron, uno de ellos
gan® un premio en un festival de cine de Chicago, despvés‘lo man
daron a Europa y no gand nada. Hice después otra seric de docu-
mentales, el problema con este materlal en México es que una vez
realizados no sabes donde pasarlos, asi es que los empecé a ven-

der en Europa.

Casi todos mis documentales trataban problemas y asuntos ind{
genas, z2o0mnas arquaolégicas,‘COSas de México. Tuve acceso a hacer
una serie de documentales cientificos de tipo médico que me pe --
dian grupos europeos, por ejemplo, sobre problemas del estdmago -
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en México, aqu1 me re1ac1onaban con una ser1e de mCd1cos me xi-

canos o europe s que venian al pais.f A51 es” como hlce mis prl

METOS trab ue me ayudaron a: sobrev1V1r.«

iriteresaste en cl problema del que hablas en

‘ha dejado mucho el problema urbano, despué&s
Galindo que habls bastante del tema, no a habi
do realmente : ertores que lo traten y cuando se hace es a ni

vel alto o’clases altas muy. irreales. Peliculas de Cesar Costa
o AngellcaiMa xa,donde presentan una sociédad—qﬁerno existe, -
- donde no pdsavnﬁdh'fréscﬁndente,,de’cémo VIvimbs y cudles son
realmente nucstros problemas Entonc¢s ese ‘tipo de 51tuac1ones
la de los Jovenes marglnados de la‘c1udad de 4ex1co,,(yo no --

los catalogo en 1mportante

Una situaci®: g 7 '  r ue,ya.tenlendo‘“

cada vez ma
una pelicula

P.~-¢Con‘ t € lu ’i‘ - --
£ilmacidn’ de S -

R.- Mira,
podrlamos dcc T
pelicula.’ Reéurri'a la ‘asociacién de actores, hice “"castings"
(repartos).. Muchos ‘de’ los muchachos que llegaban alli no eran
""panchitos"”, eran actorcitos que querian actuar, mcdositos, ga

realmente ‘o fueron problemas,ktuve mucha surte,
ue’uno'era encontrar actores, para hacer la -

lanes, de todO'te 11eaaba, pero no eran "panchitos", Es muy di
ficil hacer que un muchacho que no sea "panchito” que no sea -

pandillcro, qﬁ ’orsea marglnado hable como ellos, se vista co
mo ellos, plense como ellos.iEn todo el proceso de investigaciotn
con los "panchltos" Yy con dlst1nta5 bandas (porque no sdlo estu-

ve con los "panchltos") vab ~viendo ‘que este muchacho puede tener
el "feeling" (sentido) que nece51tas ¥y el -otro también. Enton--

1
.
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ces dices: ya puedo armar mi cuadro de actores. Véﬁos, vengan
ustedes a trabajar y a ensayar. Trabajé con ellos mucho tiempo
para primero deshinibirlos, de lo que es una cimara e 'ir .con--
juntando realmente una banda en que ellos se :

no eran Jorge, Carlos o Luis, eran el "maya"
integraron en banda antes de que yo empezara

cian y se querian como banda.

Eso fue uno de los pequefios problemas que ‘se p' TOon..
Nunca tuve problemas a través, ni por la asoc1ac16nwde;a i
que dio todas las facilidades: que yo usara la gente qu
siera, (el Concurso también lo contemplaba) etc. ‘

Traes toda una informacidén de documentalista en que. a Vi ‘~_;,

trabajas tft y tu camardgrafo ‘solitos, otras ocasiones: te‘vas -
th solo y te metes a la sierra y estds filmando a ver que,sale.

De repente encontrarte con un aparato de 34 técnicos, con ‘unos
equipos de luz que nunca habias ilevado, etc. En los coﬁércia-
les que habia hecho, habia equipos de luz importantes, pero no
es~lo mismo, es otra cosa. Ya sabes que tienes que hacer 1la --
escena en un lugar, que tienes que plantear un montdn de tomas.
Entonces mi inexperiencia se ve en la pelicula, fallas, que son
bien notorias, aunque el pGiblico en general no las nota, pero -’
uno y la gente de cine si se da cuenta y también el problema --
que de pronto tenias que llevar actores.

Algunos actores son profesionales y entonces ese choque en .
tre unos y otros, era muy dificil de contemplar. Ese fue el ti-
po de problema con que me enfrenté.

De dinero no tuve problemas, la mayor parte de los compafie
ros si tuvieron. Yo no tuve, porque, o hice muy buen plan de -
trabajo y lo iba llevando al centavo, no fallé pero nada, no -~
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fallé ni un solo dia y el presupuesto en vez de ser,'éomo yo 10'

habia planeado, pese a que me estaban sub1;ndo los costos y el-"

te plancado. Entonces yo no tenia esos proble

llegaba y firmaba cheques v 3a todo el mundo se
hubo una buena organizacidn. Alguna ocasxbnfs
blema con la camara que no era todo lo buena d 
Pero uno Cuando”hace docuncntales,'estﬁ acosfuﬁ
2 veces haces un "dolly" (mQV1m1ento de cﬁmara)
alguien lo jalg”ylaﬁtonCé
“"dolly"

drids tener. car

'10 haces. Asi quefc‘

lo habia , : m ‘
tegrarme a este ‘f do de fi;', entrzba antes a 10s Estudlos

busco,

Churubuscc, esperando qhe no.me corrieran. Slgnlflcﬁ,eso, 1nté—
grarme a la. producc1on de cine. ‘

P.- LCféeéfﬁue’tu pelicula recuperard la inversién?
.~'Si"élafo;:'Definitivamente aqui hay una cuestién. Mi -

pelicula creo yo'que es-la mis comercial de todas las del Con- -
curso. Hastd ahora ha rccaudado alrededor de 200 mlllones, si -

no es que mas. Es la primera pelicula en toda la hlStOTla del-

cine mexicano; Hndcpen&1ente v.de concurso. que produce dlnero.

,o todavia

Entonces si creo ‘que: recupere la inversién. - Aunque

no veo ni un solo peso.

P.- ¢A ti te toca el 17%7
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R.- Alrededor del 20%. No te roban. Lo que sucede es muy sim
ple. Aunque uno-pelea y todo, la realidad es que t1enes .que .ser-
muy congruente. También si quieres entrar al c1ne grande'btle--

nes que adaptarte al cine grande. El1 gobierno se 1leva
cada peso, el exhibidor se lleva el 50%, con este
bre STIC y sus gastos del cine. El distribui¢d_
dor del 12%, y tu te llevas, es'decif;gél ?r§ Q‘
20%. )

Nosotros calculamos que todo este gasto séé'éirededqr de 20
millones, entonces, lo que sucede es que para que saques tu in--
versién (mi pelicula cost6 42 millones, mis 20 millones, son 62
millones) para que tu tengas estos 62 millones necesitan haber -
metido al cine en taquilla, 300 millones de pesos. Esto es para
estar mis o menos, cuando tu metes cuatrocientos millones, ya es

tin ganando dinero. Te empieza a dar dinero hasta el final, esto
me parece un poco inmoral, porque ahora que llevo 200 millones,
ya gand el publicista, ya gand la taquillera, el duefio del cine,
ya g;naron todos. Todos han ganado dinero, excepto yo, yo soy el-
Gltimo en recuperar el dinero. Tu pelicula la das a explotacién
a cinco afios. En cinco afios estos 400 millones se pueden conver
tir en 500 millones. Pero vas a empezar a recuperar un dinero,
dentro de un afio o dos afios, un dinero devaluado. Viene una se--
rie de cosas, que dices: S8i hubiera metido mis 42 millones al --
Banco tendria mucho dinero para vivir muy a gusto. Sucede que --
tienes que pensar que tu producto, sea un producto de exporta --
cién, alli es donde te defiendes. Si vendes tu pelfcula en Esta
dos Unidos, la vendes en Sudamérica, la vendes en Europa, vas re
cuperando ddlares efectivos y hay canales de venta muy importan-
tes, aparte de los cines, como son: videocasettes y la televi --
sidn. Puedes tener la recuperaci6bn de dinero muy fuerte y muy -
ripida y si tu te pones listo y tu pelfcula gusta, (eso es muy -




importante)} puedes tener 200 o 300 mil d6lares de golpe, liquidos,
Me preocupan los compafieros que hicieron mejores peliculas --
que la mia, pero que no son comerciales,-pese a que son extraordi
narias. Entonccs :qué va a pasar con ellos?.’ Ellos si tienen me
nores probabjilidades de recuperacifn que yo, 0 sea es terrible.

P.- ¢Volverias a part1C1par en un evento de esta naturaleza?

R.- 51, la‘verdad norcrco que ‘haya estado mal " No es todo lo

bueno, ni’ tono 1 que uno pudlera esperar,‘pero deflnltlva-

mente si entr:

', no te

ada,  Si lle-

vo por ejemplo a Patricia Reyes Espindola, ‘éetc. no
les interesa, aunque. tengas un reparto. Qés un

reparto que va a meter pttblico al cine.
nelio Reyna y a esa gentec. '
dices icuil es mi salida para hacer buen ci
sos! SRR

P.- Qué& =z par

'”seJas a'los Jévenes que v1enen detris de tf,
que en caso’ '

1lo su camin
tal?

R.- Yo creo de . los puntos bﬁ51cos es nmo estar pensan-
do en rccuperar el Caplt"1 " 'Creo que los jb6venes que vienen - -~
atris tienen que hacer cine. Ponerse a hacer cine a su manera, no
copiando, ni a los europeos, ni a los norteamericanos, Hacer un -

cine que sea mexicano, que hable de México, que tenga sus cuestio
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namientos bien personales y su manera- de hacer cine, y aventarsc
a hacerlo, no hay otra. La finica manera como podemos acostumbrar
al pGblico mexicano a ver cine, es produciendo cine mexicano. -
Cine que hable de nosotros, el pGblico mexicano, iba al cine, --
iba a ver a Joaquin Pardavé, a Pedro Infante, a Jorge Negrete, 2
Andrés Soler, a Fernando Soler. Un cine que hablaba de’ cdmbfvi-
vinos los mexicanos, el cine post- revolucionario que hlzo el In-
dio Fernindez, De repente empezamos a caer en un c1ne 1nsulso,

falso, sin chiste. Se hacen una serie de peliculas de prostltu-

tas y no porque diga yo "prostitutas', es mal cineil

tucidn. El cine mexicano, ya lo dijo Aléjandrb'Galind
un burdel y se va a morir en. un"Burde1" 

Se puede hacer un cine extraordinafid;§dhyq3prpstiﬁuci6n, -
el tema es lo de menos, la forma en que 1lo trates es importante.
Ahora si estos muchachos vienen con sus ideas de'hacér cine y hay
como sucedid en el caso del Tercer Concurso de Cine Experimental,
diez pelfculas distintas, con diez temas totalmente distintos, -
pues le das al pGblico la opcifin de escoger el cine quc qu1ere -
Vcr. Antes vefian el cine de Alejandre Galindo, o del Indlo Fer-
nindez, o de Gavaldén, etc, ahora verin el cine de Dlego Lépez,
de Alberto Cortés o de Arturo Velasco. Cada qu1en esco;e, peTo
.de - escoger él,c;ne‘que

hay que darle esa oportunidad al pﬁbllco,

le guste ver. .

P.- i{Qué conclusiones o cuiles s
evento? oo

R.- Yo creo que se portaron muy.
del Concurso y analizamos las promesa
nos damos cuenta que ellos han,obrad§,bié“
lo que prometieron. Te prometign,darte uﬁr dad
las arr glabas. Ahora ellos

para comprar tu pelfcula, y tu ya te 1las’
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nticipos por musstras pelfculas.

nos han dadou

Prometiero
ha podldo cump~

tiempo que sea necesarl

metido. Aunqua 51empre

provincia-le>

tengo ninghn_

-

Produccidn SiA};México. 1986,
Direccidn: DN :

Guiodn:

MGsica:
Edici6n: i
Intérpretes:

Alfonso André,

Duracign:

 ;[1 dlrgctor de
"Mas alla de'‘una- hlStOTlﬂ de amor

a_pelicula dijo:

del hecho traglco que re

lata, Crénica de fanxl:a es . un acercam:ento a ciertas formas de-

vida y de sustentacién del” poder de los grupos polit1cos y econb

(*) Entrevista hecha por Elsa Cardenas.  10/diciembre/86.
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némicamente dominantes en nuestro pais.

Temdticamente compleja exigif, 'a los que. en ella participg
mos, de rigor en su tratamiento dramitico. como en su realiza--
cién técnica y formal, pero sobre todo fue, en tanto

‘proyecto.

Independientemente inserto -en: ]

nematogridfica nacional, la p051b111 ad™

y cuyos ideales y postulados se ven tra1C1onados cont nuamente
lo que provoca su conflictiva y punto de vista ante-la*v1da. -

Esta es 1z razdén por la que-se comporta sin nlngﬁn 1nterés u -
objetivo abusando a tan temprana edad del alcohol Y- 1as drogas.

Se relaciona con una joven que pertenece a una famllla bur
guesa de un similar poder adquisitivo en cuanto a blenes dc --

consumo y satisfactores de moda, como v1ajes, compras e
tranjero, casas en el mismo, etc. y cuyo padre se dedlca‘a rea
lizar grandes e inescrupulosos "'mnegocios’.

Estos hombres aunque de distinta extraccidén social, ‘perte-
necen a la misma clase econdmica, no se detienen ante-nada; ni
siquiera ante el crimen para obtener dinero. ‘ b

Se trata de una cinta de denuncia de la actual soc1edad -
podria acontecer en cualquier lugar del mundo, pero concreta-—
mente se refiere a nuestro palis,

(*) Diego L6pez en Programa Mensual... Op.Cit. abril/1986 . p.28
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La pelicula_esti bienfp1anteada y muy bien contada y aparte

de su forma'de‘pfod

nos dice Die

Su part ci
cine- artist

Egresado

cho real qﬁe

estos se ctor

perdié ndose

Al hablarcde su pelicula expre56 me:- propuse narrar ‘bien

una historia. E1 cine es un ‘oficio que- tlencs ‘que llegar a domi

nar y conocer las bases.
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La pelicula no ecs formalista en el sentido estricto, rigido
del lenguaje CLnematogréflco. Mds bien, hay un tratamiento rea
.lista, naturalista, que se . refleja en la escena, los actores, -

la iluminacidn;’ scendgrafia, etc. Hay un gran defecto en el ci

ne: que no es’

mejores qu¢ h“

cada,

desde s’

Concurso. (*%**)

propbtsito de los filmes pr'
hablar de Crénica de fami

tante acierto el con£11cto generac1ona1 ¥
asimismo sus vicios y v1rtudes, llevandonos 10,
alta burguesia de nuestra sociedad por,cam1no§ ecﬁédbs.

Coloca esta pelicula como la triunfador' ncurs se-~-
gtn su sentir personal y a Diego L3pez como e df;director,—
¥ énCIAﬁdia Ramirez

el mejor actor Alfonso André por Crénica.:
por el mismo filme junto con Gabriela Roel por El amor..;y la -

mejor fotografia por Crbnica...'" (®**%*)-

*) El Dia 17/abril/ 86 Especticulos
**) Uno mis Uno 20/abril/86 Secci6én Cultural
(**%*)  Universal 30/abril/86 Especticulos

(****) Excélsior 30/abril/86 Secci6n Cultural
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El Lic. Enrlque Soto Izqu1erdo, en la cercmonla de. premlac16n
£6° ﬁfar estos

se comprometid: a‘tratar de encontrar

‘ellos rea-

eventos en 1os~q part1c1pan c1neast

lizan ve1dadcrds hazanas y Joqé Estr_

parte manlflesta

‘a-mexicana, co-
traordinarios

actores gomo Ernes o' Gémez  Cruz, Ma 7 rnando Balza-
retti, And~Sll : (**)
Diego Lope , e ‘cula tuve

censura.

En 1la Clnt
‘pertenece -a. un
que supera’ su c
cos y nuevos
que explotan a

En 1a éﬁbc
dad lo son los: c: _
y algunas de sus c ' oMo '.pelicula™ y las contra

(*) Ovaciones SO ’ SO/ab}il/BG',f‘:Esﬁcctﬁculos
(**) El Sol de MSxico =~ 30/abril/86 Espectaculos
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dicciones de la.Juventud provenlente de ‘matrimonios entre estas

clases.
Afirma que descubre falsear la realidad,

de fecto que. nuestro
rio, creando un ablsm'

rovoca 1o contra-

Su historia se"
la atencién -la mot
dramitico.

Segﬁn su. oplnlon el 1nterés
el econémlco. Aludlendo que en 1_

con'cintas

de pelfculas espléndidas'. Aunque no las compa am

de los concursos anteriores, si reflex1onamos Y

colocamos en
su contexto, estas son suPer1ores" o

que saben

Estos jb6venes directores; son dos jGvenes ‘maduros,

(*) Uno mis Uno 30/abril/ 86 'Seccién Cultural
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para que es el medlo c;nemﬁuogrﬁflco y con la capac1dad de usar

alté.Bur~

radores,as
Es un retraf ' ’ i iedad.

La cinta:
tas familias

”Diegoi,
sién notable
espacio- tlem
mas minlmOFQeu
deja sentir

En 1@5;6
requicre “atn

c1nemato—

(*) Novedades 4/mayo/86 ‘ 'Stplénento
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E1l cine de L6pez retrata los: hogares burgueses 4 su proble
6n ‘a: un 51stema

mitica unida a sus vicios Yy cor'upc
politlco y depredador"‘ ‘

En esta peli;qla
damente y el infortuhi

El filme es vigﬁro§

Entrevista con DiegB“LGPGZi

o c1neasta -

P.- Quisiera que me platr
i6én ‘que me

R.- Mi aficibn por el cine
trasmitid mi padre, era un gran'
escribir critica C1nematogréf1ca en San Luls Potosi en los afios

1nc1u51Vé llegd a

40, Ibamos con hastante frecuencia al c1ne,‘con m1 padre me 1i-
20 una especial relaciodn afectiva y aunque--por ‘las razones faml
liares no compartiamos el mismo techo, cuando lo veia y que - -
casi siempre ibamos al cine lo hacfa con mucho entusiasmo y -~ -
eran momentos de felicidad de una buena relacién llena de afec
to de compartir cosas. De alghn modo yo siento que esto sea im,

portante, no s&€ en qué grado.

Luego en la preparatoria, yo pensaba estudla ;otioiqgia,
de hecho afios despufs cursé cuatro afios de laicarre n-la UNAM

pero al terminar los afios de preparatoria, prlmero tré‘a“trabg
ubl'c1dad que ha-

jar durante unas vacaciones en una agencia de

cfa también programas de televisidn.’

Yo trabajaba como asistente de produccién y ahi digamos tuve
mi primer contacto con el medio, me gusté mucho, luego asistimos

(*) Uno mis lno 5/mayo/ 86 Seccién Cultural
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a los cine- clubes de la Universidad, partlcularmente del Institu

to Justo Slcrra, conoc1do més bien' como el Chﬂ Guevara, creo- que
también inf uyé aunque era yo muy Joven,” part;cxpara.de toda
la convu1516n.soc1al ~idemlbgica estudlan causd. el movi--

miento del
versitario:
de €1, de’ dlli que no:- fue gratuito.. el
medio, que tuv1cramos esas 1nqu1etudc;

las, 11%305,

hicc desde elfpfimer momemto a incursion

01tarnos agtores,

digamos que fueron muy dispersos pero como -
definiéndose. vTodo ello me 1llevd a tonar'u‘ dgicihe super-
ocho en la Casa del Lago em el afio 71- 72 en:mi_ partici
pacidn en el Prlmcr Concurso, de c1ne‘de_supe A

1a peﬂxcula le'

donde part;¢1p¢fcon

P.-
R.- 72,
mos Libe -en’ la

‘1rcun=tanc1as ex--
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Originalmente eran seis historias de las cuales dejamos esas
tres, yo tenia para entonces veinte afios. Fue un inicio muy ace-
lerado, me di cuenta que tenfa facilidad pero al mismo. t1empo -

"que este inicio tan prometedor.entre comillas, se Vvi6. enfrentado
a la realidad. Que sin 1la formacién, sin la exper1enc1

oficio tan complejo
muy concreta la que
en 73 y 74,

Y que no era una cosa para estar Jugando en- ei proces‘_
nacidén de Niebla que llev6 cuatro afios, enmedlo de los cuales --
fui becado a Cuba, en 76 al ICAIC donde estuve como a51stente de

direccidn de un largometraje y un documental.

Sobre todo sali de un mundo irreal en el que vivia, mi fami-
lia es de clase media, pequefia burguesia educada, donde de algu-
na manera era fédcil tener al alcance no sdlo un medio intelectual
acritico favorable a esta actividad sino el que resultara uno in
“teligente o el que resultara uno con cierto éxito. Eso aprendf
que mids que una ayuda fue necesario entender que puede haber X -
medios pero que uno existe en funcién del trabajo que realice --
por si mismo, del esfuerzo personal que se concentre en un traba
jo, no en otra cosa. Quitarme de toda esta ensofiacifén, ‘obnubila
cidn, fue duro, de maduracidén en la préctica que me marcé defini
tivamente. De ahi que estos cuatro afios hayan sido fundamentales.

Entré al CUEC de 76 a 77.

Hube ciertos factores que me ayudaron entre ellos que vino -
una sefiora muy conectada con la producci6n cinematogrdfica, en -
Alemania (Occidental). Ella vino al CUEC en 78 a dar un curso --
sobre La Mujer y el Cine Alemén, vi6 la pelficula Niebla y me mo-
tivdo a terminarla, de alguna manera fuc el empujén para terminar
la, y de ahi empecé a recuperar un poco el gusto por el cine. Lo
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que habia sxdo una carga se convirtié en algo méa grato. Se ter
mind Nlebld, tuvo c1ertas repcrcuc1ones, sobre todo fue la sa--
staba yo estudiando

t1afacc1on de term1nar1a, al mismo tlempog
soczolo;ia ‘en:; la Facultad de C1enc1as Politlcas, nunca ha sido

mi fuerte,fpero estos semestres me sirvieron-bastante para te-
ner una minima metodologia, revisar una serie de cosas de la -
historia de México que habia yo visto en Preparatoria. En fin,

como que’ fue, un repasdn qgue no me cay6 nada mal. Pero digamos -
que alli empieza un segundo periodo de mi .formacidn, fue aceptar
que habfa una ignorancia, gue habfa’un '

significativa y muy determindnté'enjlq

Acabs el CUEC

que en aquel’

P.-
R.-
P.-
R. -

R_-
ejercicio profééionalr p01qUe si- blen ya habfa sido yo asistente
de direccidn o de- producc16n en la’ Industrla en CONACINE, o de -
asistente de Alberto Isazac en Cuartelazo que se hizo en 75, no -
es lo mismo tener la responsabilidad de un proyecto ya sobre tus
espaldas. Entonces digamos en ese sentido, la televisién fue im
portante, despué&s del trabajo que realicé para el Canal Once, --
trabajé para la Secretarfia de Pesca realizande una serie que se-
1lamd De peces y pescados qué era una serie de promocidén del -
consumo del pescado, donde habfa tenido reportajes, badsicamente
el programa se realizaba cn el estudio, pero también alli, ademis
de 1la formacién;de}léé*téblas;de 1a experiencia, me di cuenta de
que a mi la televisidh‘no me gusta, es un ritmo de produccibn --
que no va de acuéfdo;éimi sensibilidad, a mi tiempo, a mi ritme.
No es tanto qué sea lento al trabajar, pero si me gusta reflexio
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nar mucho las cosas. Me 51ento muy“last1mado, me-: anqut1o ‘mucho

cuando las cosas. tlenen que surg

en forma 1nmed1ata y donde,-

cidén, donde realizamos . programa
mos a manejar impresos,

tiempo por una imagen y por una capac1dad profe51ona1 dlgamos -
que no tiene ninguna proteccién mis que el trabajo mismo, lo --
que demuestra tu capacidad. Esto durd aproximadamente dos afios

a partir de los cuales regresé a producir televisién ya en con-
diciones mids iddéneas en la Unidad de Televisi6n Educativa y Cul
tural de la SEP, alli llegué a producir cerca de 15 programas -~
de las series culturales, que se realizaron dentro de una técni
ca de un estilo mis cinematogrifico que televisivo donde habia

oportunidad de realizar investigaci6én de entrar en contacto con
el motivo, con el tema del programa, analizarlo, profundizar en
€1. Esto fue una formacidn importante porque ahi recuperé la -
seguridad en tanto dirigir. Cuando dirigi el primer programa -
en UTEC (Unidad Técnica Educativa Cultural) tenia yo tres o cua'
tro afios de no estar dirigiendo formalmente, aGn cuandq»en vi-=
deo lo habia hecho pero no es lo mismo. L

De alli me llamaron para hacer un eplSOdLO de la pelicula.
Historias Violentas en CONACITE II en el afio 84 que fhe”ml debut
en la Industria, junto con otros cuatro cineastas Jévenésregre—
sados de las escuelas del CUEC y CCC. El episodio result6 de --
los mejor logrados dentro de que la pelicula en si misma era --
poco trascendente, esto sirvié para saber lo que era plantarse

en un set de la Industria y darte a respetar y todo lo que impo



236

ne el oficio de:- leCCCOT Yy 1lo pude hacer b1en y eso me le “segu

locacio

nseguir’

nes, hallar Vestuarlo,'adaptar el gu‘é‘ adaptac1ones,

en Fin, como’ q '1mportante, que

se puede habla 1nLlu51ve de valor, porque 51 te entra mledo, si

te acobarda Entonces no puede uno permltirselo ‘cuando

quiere uno dir glr, digamos que esa fue una prueba de cardcter.

Luego continué: én UTEC trabajando hasta que me decidi a levantar
el proyectofdc Crénica de familia donde las satisfacciones fue--

ron muchas.: . Cuando salié la convocatoria del Tercer Concurso yo
habia entrédo al;Centro de Capacitacifn Cinematogrifica a tomar

un curso ihtq#ﬁivo en guién cinematografico, entonces cuando - -
sale la cdﬁvqca;oria, junto con otros -amigos, nos motivd csta op-
cidn, no oBSténfé'decidimos una posicién critica ante el mismo, -
porque deééfdftUnadamente-comc la mayorfa de las cosas en este -
pais, desdewla convocatoria, el Concurso fue algo que no se lle-

go a madurar,‘qqefquienes lo convocaban no estaban del todo cla-
ros en qﬂéfp¢r$§§pian. ltabia muchas contradicciones al interior,
muchos intereses encontrados, etc. Nosotros analizamos desde que
estaba mal planteado, que habia errores de ortografiﬁ en la con--
vocatoria, hasta que en lo fundamental habfa cosas muy poco cla-

ras, como era el modo de avalar la inversidén en tévminos de recu
peracidn de la misma. (Qué parte correspondfa a los productores,

cudl al gobierno, qué responsabilidad habia de una y otra parte

tanto en lo econdmico como en el resultado final. Hasta dénde iba
a haber una censura? Pero de una_u otra manera supimos conducir-
las cosas, hasta que se 1llegd a la convocatoria final que salié6 -
en enero de 1985, donde se mencionaba una cantidad en base a la -
cual se iban a comprar las peliculas, un porcentaje no menor del-
50% del total que sec realizara, La cantidad estipulada hablaba -
de seis y doce millones de pesos, para esto ya habfamos pasado --
una etapa previa de seleccifn de los guiones, porque inicialmente
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la convocatoria fuec abierta por términos l6gicos, que no se po-
dia partir de criterios que de una u de otra manera iban a cau-
sar fricciones, problemas de enfrentamientos ideoiégicos y de--
otra indole. Entonces se dijo se abre el Concurso y se van a -
someter los proyectos que se presenten a un organismo formado -
por miembros del gobierno, por criticos, por otros cineastas, -
etc. que valuen la factibilidad de los proyectos,

De unos 50 proyectos que se inscribieron quedaron 43 mis o
menos, de esos fueron accptados 21 que luego se ampliaron a 23,
porque algunos no se presentaron déntro de las fechas estipula-
das, estos 21 se consideraron factibles de ser producidos, los
que demostraron una seguridad en el planteamiento, etc. Yo el
guidn de hecho lo empecé a trabajar en diciembre de 1984, y 1lo
trabajé todo a lo largo de 85, tuve un primer tratamiento en -
febrero de 85, luego 1o trabajé& con Juan Mora en abril de 85, -
lo acabamos en julio o agostd. Ese tratamiento lo llevé con -
Juan Tovar, pues no me éncontraba conforme, habia sido mi maes
tro en el curso de guibén, Juan se interesbé, aunque muy critico,
comc &1 siempre ha sido para su.trabajo y para el de otros.

Hizo un tercer tratamiento que no llegb a terminar, porque
enfermd, cuando llevaba cerca de 2/3 partes del mismo, y final
mente ya con tode encima, yo venia preparando proplamente la -
pelicula ya desde abril-mayo de 1985 a nivel de buscar los pro
tagonistas, los actores de reparto ya los tenfa m&s o menos --
ubicados,igual las locaciones, el vestuario, etc. De ahi yo -
habia fijado la iniciacidén de la pelicula para septiembre, des
pués para octubre y finalmente para noviembre en que se cmpezd a- -
filmar. Este cambio en el inicio de 1a filmacidén se debi6 a -
los recursos con que cont&bamos. Para echar a andar el proyec
to, junto con Juan Coronel, mi primo, realizamos una venta de-
cuadros en el mes de abril de 1985, Con lo que su venta gene-
r6, yo me pude mantener el resto del afio que dejé de trabajar
y pagar ciertas cosas bidsicas de la preproduccién, ya en sep-
tiembre vino el problema que habfa que formalizar més las co-
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sas y fue cuando recurrf a empefiar el cuadro de mi abuelo, (Diego
Rivera) que flnalmcnte me. vi obllgado a vender, tuve después que
vcmpenar un.; segundo cuadro- el cual estuve- g punto de perder, pero
con 1o quc mefdléron de antchpo de la distribucidn de 1la pelicu-
la lo - recuperé E1 problema fue que‘inicialmente hubo’ varios ofre

cimientos: para produc1r la pelicula porque el -guidn gustd mucho,
pero :a la;hora de-la hora nadie: lo hlvo efuctlvo. Tue7cuando pr1-

ne ro recurri al empeno, en- lo que se def1nﬁ_5'
res quien a la -hora de 1a hora no pudo estl
mencé un. 18 de noviembre y ya para ‘final d , enia;
lo que- me dec1d16 lerl a expéfieg
- argo aho

conque pagar ‘Ta:. némlna,

'?nudle,'combi--

0 ’unvatender - -

lgo que sdlo estando adentro, uno conore lo que eso pesa, lo que
: con altlbagos la pelicula 1legd

puede imponer,” Pude 50portarlo
: ar. par*c de diciembre por las va

a su termlnac1on degamos de

caciones 'y una:s e'd <
Eilmacidn y se’ reanudo en febrero porques no estaba una de las --

actrices y despuésffue ‘terminarla a marchas forzadas, porque el -
tiempo estaba a'encima.. 'La terminacién del Concurso inicialmente -
era para febrero despué° se prolongd a marzo. )

A ego se interrumpid en enero 1la -

P.- £5alié confdfmé_é'tu presupuesto?

. R.~ No, me Ffui del presupuesto, tanto por'ml
jar en los medioes, como porque en Gltima 1natanc1a la ;pelicula re
sulta de las menos costosas. Una de 1las cosas cn'que no me limité
fue en el nGmero. de pies rodados, no hay- una cdntabllldad exacta,
pero se filmaron cerca de 60,000 pies o més qu1zé Y que para una
producci6n independiente es muy alta, ya qué en un largometraje -
quedan entre 10 y 11 mil pies. Quiere decir que yo filmé a cerca
de seils por uno el standard, en la Industria es cuatro por uno, -
asf que yo filmé wn extra mds. De cualquier forma era mas impor-

vde traba--
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tante que estuviera seguro lo que 1ba a edltar, y "sobre todo que
todos los problemas de produccidn los 1ba?a poder solventar en -

la edicibn, ya que hay muchas: cosaS‘qu
realizaci6n y si no-se; pucde c
perjudicando a ti mlsmo

Como trato de ser riQUrd } ‘ mei: s rtuni-
dad y creo que resultd’ para m, 1o men » k
mas por cortar, gcneralmente col ‘ 1
yo generalmente buscaba, donde- yorno tuvi ra~duda;por actuatlon,
por movimientos, por lo que fuera. Esto te da mucha cegurldad -
cuando sabes que de un 80% de la pellcula, tlenes la p051b111dad
de corregir siempre problemas, de. eje, de maqu1nas, de continui-
dad, de ritmo interno que cuando tienes dos tomas y no puedes ha
cer nada. Muchas veces eso no se toma en cuenta, no se valora -
pero el mantener la actuacidn en un mlsmo nlvel de la: representa
cién de un actor sobre un pcrsonajc en un mismo tono - muchas ve-

ces es cuestidn de edicion.

P.- (Como te interesasteﬁen'e1 prpb1ema del qué hablas en tu
filme? E , ,
R.- Al conocer la anécdota en que esti basada la pelicula, -
que un adolescente de alta clase social entra a robar en casa de
las amistades de sus padres aprovechando que €stos cenaban en 1la
suya, y que fue sorprendido por el nifio de la casa y finalmente
muerto, por su propia pistola. Se me hizo un asunto que. resumia
y sintetizaba de una manera muy precisa los conflictos que se vi
ven en ese estrato social, de descomposicién familiar. Los Vihcg
los afectivos, 1la falta.de orientacidn de los adolescentes, de va
lores €ticos, de principios mas alld de los materiales y que ellos
son victimas de su propio medio. Ese fue el principio, lo demis -
fue decir bueno, hay que contextuar ese medio. Pens€ entonces lo
que caracteriza a la burguesia nacional, una es el estrato de fa-
milia de tradicién, gente de recursos, que han tenido educacidn -
por gencraciones y demis. El otro grupo econdmicamente fuerte es
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gido a partir de la revolucidn, enrigueccido ilicitamente, contra-
vinicendo los postulados que le dieron sentido a esta lucha que --
son finalwente los que tienen el poder en la actualidad, que domi
nan al pais y lo tienen em esta situacidn de crisis, sin que el -
pucblo tenga participacidém y es el que lo padece. Es por eso que
cn la pelficula pricticamente no aparece, porque también la reali-
dad es asi, no quise profundizar en el asunto del despojo de tie-
rras, porque eso es algo gquc sucede y que generalmente se da por
hecho y luego vienen los juicios de 15 a 20 afios, ahi estin las -
comunidades y nunca les restituyen nada, etc. etc., Lo que estf --
presente es lo otro, las imjusticias, el abuso de autoridad, este
poder "Kifquiano" que nunca sabe uno quicn estd detris de las co-
sas, yue fue antes o si ya fue, es la parte de historia que cons-
trui y luego que desarrollé junto con los guionistas.

P.- :Con qué problemas te tropezaste antes y durante la filma
cidn de la cinta?

R.- Los organizadores dentro de todo dieron bastantes facili-
dades en la medida en que eran diez proyectos y que se hicieron -
mis o.menes al mismo tiempo, de que se sabia que no se iba a con-
tar c6n los mejores Tecurscs, dado que nos dieron las cédmaras que
generalmente no se utilizan, que el equipo de iluminaci®n iba a -
ser el més pesado, que muchas veces a pesar de que el Sindicato -
concedid condiciones cspeclales para realizar las peliculas, de -
todos modos uno carga con una estructura industrial, aquilosada,
viciada. Las dificultades empiezan cuando uno no puede conjuntar
un equipo profesional 100%, aquf se intentd hacer pero siempre --
hay fallas, se tuvo que optar por la frescura en lugar de la expe
riencia que te iba a sabotear el trabajo. De repente yo llevé --
una Scrip (persona responsable de .la continuidad de la pelfcula)
que es una seflora con mucha experiencia que ha trabajado para di.-
rectores extranjeros de renombre y demis que de repente no enca--
jaba en el equipo, que empezd a hacer grilla, a faltar con la - -
disciplina del trabajo. No soy una gente autoritaria pero no --
discuto la autoridad. El cine es una actividad en donde exis- -
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ten jerarqufas, muy especificas que sobre todo las han dictado 1la
prictica del oficio y la experiencia. Eso yo no lo discuto, si la
gente quiere trabajar que trabaje, sino, no tiene hada que hacer
en un equipo donde yo parto de un respeto mutuo. Ese tipo de pro-
blemas siempre subsisten. Creo que s8lo se pueden superar o bien
cuando hay mucho dinero y puedes tener gente pagada, que si no -
responden las corres o cuando es un equipo que ha estado trabajan
do en forma conjunta y hay una armonfa y hay un entendimiento y -
un reconocimiento del trabajo mutuo que minimizan las rencillas y

conflictos internos.

P.- iQué significd para ti el Concurso?

R.- Significdé un segundo lugar, la experiencia personal, --
para mi fue fundamental como seguridad, como reconocer mi capaci-
dad o mis carencias. Pero aqui supe algo m&s sobre mi oficio cing
matogrifico. El que me enfrenté a un medio, ya s& que no es un --
monstruo, de que si se puede contra €1, de que ya no me platican,
yo ya conozco ahora si el monstruo desde las entrafias, ese es un
paso muy importante. Soy también meritorio de "'Directores' lo que

es algo muy bueno.

P.- :Crees que tu pelicula recuperari la inversidn?

R.~- El problema de 1la recuperacién econémica de un proyecto
de esta naturaleza es un algo muy complejo, pero hay que revisar -
como esti estructurada la Industria Cinematogridfica Nacional. y --
dentro de ella la parte que corresponde a la distribucidén y la --
exhibicidn, donde y esto sin lugar a dudas los intereses que pre-
dominan son los gubernamentales y los de los productores privados
y unos y otros coludidos en funcidn de hacer negocio en los térmi
nos mercantilistas mis puros. Lo puedes saber en teoria, pero el
vivirlo es muy distinto.

-

Digamos que esto ha sido una gran ensefianza de esta experien

cia de ser el productor de la pelfcula.
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El recuperar la inversidn en México es muy diffcil de hecho
una buena parte de las pelficulas comerciales, hechas con prop6-
sitos comerciales explicitos, no lo hacen porque es un mercado
que compite deslcalmente, desventajosamente con el producto ex-
tranjero, porque bor mids que haya un pGblico cautivo, lamenta--
blemente un pGblico analfabeta o sino de un bajisimo nivel cul-
tural que el Gnico atractivo, que su aficién se inclina de una
forma, porqué no le han permitido otros clementos de eleccibn -
por este cine de iIinfima calidad enajenante, estupidizante, atn
esas peliculas no se recuperan, con mayor razén una pelicula -
que sale fuera del sistema. Ademis la pelfcula, aqui se desvir
tudé el sentido del Concurso donde alegamos que las peliculas -
debfan ser compradas, porque sabiamos que nos fbamos a enfren-
tar a un aparato que nos iba a comer que es el de la distribu-
cidn y la exhibicidn, donde la experiencia mostraba que no s6lo
sino que nos ibamos a hacer de mis deu-

no ibamos a recuperar,

das, de a#11i que se estipuld por escrito en los datos del Con-

curso, que las peliculas iban a ser compradas. Entonces -las pe
liculas sc terminan y ademis empiezan manipulaciones acerca de
cdémo iban a ser los criterios para ver cuales se compraban, etc.
Cuando se dijo: se van a comprar estas peliculas, las cantidades
que mencionaron fueron las estipuladas ua afio y cuatro meses an-

con una inflacidn del 120% o més durante este perfodo. Lo

tes,
que sucedid al final fue que no nos compraron las pelfculas,

que nos dieron doce millones a las tres ganadoras de los tres -
primeros lugares, por anticipos de distribucién, pero nosotros
cargando con los gastos por las copias, por la publicidad y por
todas las cosas que nos quieran cargar, porque ademis no existe

un sistema donde tu puedas controlar los gastos que luego te van
Lo que me dieron de anticipo y -

a pasar la cuenta, sean reales.
lo que se gastd en publicidad y copias la pelicula debe, treinta

millones de pesos y si tu tomas em cuenta, que le toca al produc
tor 20.8% del precio en taquilla, la pelficula tendri que meter -
mi&s o menos 160 millones de pesos, para que se paguen esos treipn
*2 millones, considerando que no se hiciera ningdn gasto mids a -

-2

|
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lo largo del perfiodo que tomara para recuperar la pelicuia. Es -
muy dificil que entre ese dinero, si entra de todos modos, yo no
voy a ver ni um s6lo centavo méé. Lo que mds puedo aspirar es -~-
que la pelicula deje de deber dinero. Dentro de esto lo menos ~--
importante es el sentido de que yo como persona fisica no lo de-
ba, ademis estamos avalados por el Concurso, sino que se diera -
el lugar a las peliculas. Se habl6é en términos muy demagdgicos,
a las cintas no se les dio el lugar, ni antes ni despu&s, ni se
esti dispuesto a reconocer que en M&xico hay condiciones para -
realizar un cine diferente. Ellos quisieran que el Gnico cine
que se hiciera fuera la basura que realiza la mayorfia de los -~-
productores privados, o los escasisimos intentos de cine Esta--
tal que en la mayorfa de los casos son productos deficlientes su
peditados a todas las necesidades determinantes, intereses que
confluyen todo proyecto gubernamental.

P.- ¢(Volverias a participar en un evento de esta naturaleza?

R.- Yo no, aunque seguiré haciendo cine privado, o que algftn
productor me llame a dirigir. La pelicula debe recuperarse en -
el exterior, desafortunadamente todavia no se concretan los ofre
cimientos que han habido de compra en el extranjero, digimos por
_ejemplo que se vendiera la pelicula en Estados Unidos, yo recupe
raria sino el 100% si un 70% de la inversién. Lo que sucede es
que siempre estamos en desventaja, no tenemos ni la experiencia,
.ni el manejo del medio, que es muy competitivo, donde generalmen
te priva la capacidad econfémica, los intereses que el pais pueda
presionar. Brasil ha crecido en su cinematografia no sdlo y en
buena medida por la capacidad de sus directores, tiene grandes -
directores, guionistas, actores, etc., se haﬁ manejado como gru-
po, que llegan a los Festivales y pelean su participacidn unidos.
Porque negocian sus ventas en paquete, aunque no conozco a fondo
el fenSmeno Brasilefio, pero supongo que estdn mucho menos escin-
didos, que hay menos odios, que el problema de esa separacidn --
tan tremenda que hay en Mé&xico-entre gobierno y sociedad civil,
que cada vez es mayor en nuestro pais, allf no lo estd.
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Gencralmente alli los gobicrngs son unas estructuras de admi
nistracidn, de -regulacibn, de ejercicio de la ley, etc. etc. aqui
no, es para beneficio de unos cuantos, es para coartar, para cen-
surar, para imponer, para corroer, corromper, ¢tc. En Gltima ins
tancia hacer cine en Mé&xico, no s8lo implica formarse como cineas
ta, desarrollar un oficio, un conocimiento, una sensibilidad, una
capacidad de enfrentar 21 medio, convertirse en un empresario, --
ser capaz de negociar y que no te perjudiquen al firmar un contra

to.

P.- :Qué& aconsejas a los jb6venes que vienen detris de ti, - -
para que én el caso de participar en los préximos eventos, sea --
més sencillo su camine, tanto para producir, como para recuperar
el capital? - '

R.- Pienso que va a ser diffcil que se repita una experien--
cia como la del Tercer Concurso, ya que fue positiva en el senti-
do que se hicieron peliculas, de gue hubimos varias personas que
conseguimos rcalizar un largometraje, que sirvidé para que fuera -
su incursién profesional en la Industria. Pero al mismo tiempo -
fue tan dificil realizar cada proyecto, que van a tener que pasar
varios afios para que se vuelva a dar una circunstancia como la --
que propicid el Concurso, tanto de parte de las autoridades como
de parte de los cincastas que participamos en ese evento.

Si nos fijamos en la composicién final del grupo, la mayoria
somos gente que ya tenemos mucho tiempo haciendo cine, no somos
recien egresados de las escuelas, el Gnico, el mds joven de los
diez, es Cristian GonzAlez, que tendrad 26 o 27 afios, todos los -
demds rebasamos los treinta y somos gente con diez afios dedica--
dos profesionalmente al medio.

El que algunos jovenes se planteen hacer cine profesional a
este nivel, va a tener que partir primero de su cxperiencia esco
lar y lo que a2lli consigan hacer y el prestigio que consigan ob-
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tener. Experiencia que les permita como a todos nosotros ir ascen
diendo a ser asistentes de direccién de directores ya formados ¥y

que eventualmente les lleve a una oportunidad, lo que es muy diff
cil, porque las generaciones se han ido acumulando y la competen-

cia es muy grande.

En mi generacidn habrid perscnas con capacidad para ser direc-
tor, unos veinte o veinticinco, de los cuales los que tienen un -
trabajo profesional no llegan a diez y todos somos de treinta - -
afios para arriba. Los muchachos que vienen van a tenerla muy di-
ficil no obstante con una ventaja con respecto a la situacidn que
nosotros vivimos. La gente de mi generacidén ya estd pensando en
el cine en forma integral, yva no solamente en hacer la pelficula -
sino en un proyecto que estid incerto en una industria y sobre to-
do que tiene que ser comercializable, redituable econémicamente,
recuperable toda la inversi6n. Esto si va a cambiar la perspecti
va de las cosas, porque cuando ellos estén preparados para reali-
zar cine profesionalmente, nosotros habremos avanzado en infraes-
tructura. Me refiero a que todos tcndemos a formar nuestras pro-
pias compafiias, a empezar a establecer lazos més alld de la amis-
.tad o del interés meramente profesional, a fortalecernos en lo --
econdmico para buscar la autonomia, Lo Gnico que nos va a permi-
tir hacer el cine que queremos, ya no se puede pensar que el cine
.mexicano de calidad va a seguir siendo auspiciado por el gobierno.
Primero porque no tiene con que, segundo porque no les interesa,
porque todo buen cine tiene que hablar de cosas que importan, de
reflejar la realidad, y a ellos es lo que menos les interesa ha-
cer y tercero porque las propias circunstancias nos van a rebasar.
Es un sistema que se niega a renovarse, necesariamente hay que ir
adelante de €1 y en lo particular en el cine yo pienso que tiene

que ser de esta manera.

P.- iQué conclusiones o cuiles son tus juicios respecto al -

evento? .
R.+ Fue muy importante que este se realizara por el simple he
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cho que se hayan realizado las diez peliculas, de que hayamos te
nido la oportunidad diez dircctores de dirigir, de que hayan in-
tegrado equipos de trabajo que de una u otra manera siguen fun--
cionando y nos hemos interrelacionado, contrario a lo que se po-
dia pensar hemos mantemido la amistad y los vinculos del trabajo
se han fortalecido. Hemos pensado en hacer una asociacién de --
productores, para empezazr a tener un lugar, tener presencia pG--
blica y que se nos tome en cuenta finalmente. Lo que no me pare
ce bien es que las autoridades del cine se valen de este tipo de
eventos para decir que hacen, cuando el mérito en un 80% es de -
quienes lo hicimos. Porque es obligacidn dei gobierno fomentar
la cultura, en este casc peliculas del cine, el buen cine, en -
ese sentido no estd haciendo ninguna concesi6n. Luego nosotros
fuimos quienes invertimos el dinero, el trabajo y quienes hemos

padecido todos los contratiempos que este oficioc conllceva.

Muche m&s aquellos gue no sdlo no ganaron sino que sus traba
jos son muy deficientes, porque hay que decirlo, 1la calidad fue
muy irregular en el Concurso. En ese sentido si no encuentran -
uno u otros canales para expresarse criticamente hacia el sector
cinematogrdfico oficial, todo queda absorbido, se regresa a la -
misma inercia, donde no sucede nada finalmente. Hay unos pocos
proyectos donde se destinan todos los recursos, que justifican -
las palabrerias como dije antes, la tendencia desde un punto de
vista y de algunos otros compaieros es independizarnos a ser au-
tdnomos y que con nuestros propios recursos hagimos el cine que
nos interesa. Pienso que ademis esto nos va a ayudar enormemen-
te a desarrollarnos profesionalmente, porque uno de los proble--
mas de los cineastas que nos preceden es que no se han desarro--
llado por cuenta propia, sino que siempre al amparoc del Estado.
El caso de Ripstein y Cazals son los mds notorios y su obra es
tremendamente irregular, yo siento que después de muchos afios -
de estar dirigiendo no tiemnen una obra congruente, ni estructu-
rada, no han acabado de madurar, hay un desface en ese sentido,
no han acabado de definirse como cineastas. Cuando se ve uno -
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obligado por las circunstancias a ser més radical, cébmo se pro-
pone uno en organizar las cosas para llegar a e11as, llegar a

realizarlas.

Se esti trabajando por uno mismo antes que otra cosa, siento
que para mi fue mds Gtil, haber luchado tanto para hacer Crénica
de familia que si me hubieran puesto todo. Porque antes que - -
otra cosa tuve que enfrentarme a mi mismo y vencer temores, inca
pacidades, la falta de recursos... y a medida que lo fui hacien-
do, fui dindome cuenta de que era capaz y esto en todo caso fue

ia mayor ensefianza. (%)

C. E1 amor a la vuelta de la esqdina

FICHA TECNICA

Produccidn: Miguel Camacho. México., 1985,
Direccidn: Alberto Cortés

Guidn: Alberto Cortés y Jos&€ Agustin
Fotografia en color: Guillermo Navarro

MGsica: Jos€&€ G. Elorza

Edicibdn: Juan Manuel Vargas

Intérpretes: Gabriela Roel, Alonso Echénove, Leonor

Llausas, Martha Papadimitrou, Juan Carlos
Colombo. Actriz invitada:; Pilar Pellicer.

Duracién: 90 minutos.

El director de 1la pelicula dijo:

"Una historia de amor y soledad en un ambiente de escenogra-
fia urbana, dentro de esa soledad de concreto del Distrito Fede-
ral. E1 amor es una indiscrecidn en la medida en que apenas lo -
conocemos. La prostitucidén como forma de vida por la via de la -
promiscuidad de la carne y del roce de las emociones. El robo --
como la afirmacidén de la condicidn impuesta y goce de concluir -

(*) Entrevista realizada por Elsa Cirdenas. 10/Enero/1987,
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con €xito un deseo prohihido, amando lo clandestino, sabiendo a
ciencia cicerta que la carcel es el primer y Gltimo lugar al que
se pertencce. El destino no es mi&s que un momento de la coti--
dianidad. E1 destino es casi siempre... los muros de una pri--

s5idn.

Amor en cualquier esquina/ mujer para el mal de scledad/ -
sefiora digame si puede/ recordarme un memento/ la pasién de --

quien se da/ una vez se ama/ después la vida es s6lo recordar"(*)

Descripcidn
El .amor a la vuelta de la esquina pelicula mexicana, ganado

ra del primer premio en el Tercer Concurso de Cine Experimental.
Narra una anécdota comGn en el cine mexicano, pero tratada magis
tralmente, con veracidad y simplicidad que nos hace creer lo que
estamos viendo. Cuenta 1la historia de una joven mujer dedicada

a la prostitucién, desde el momento en que escapa de la carcel,

hasta que es nuevamente aprehendida para regresar a ella. El te
ma podria prestarse al mal gusto, pero todo lo contrario es un -
filme muy bello. Las escenas eréticas y de desnudo son realis--
tas y fuertes sin llegar a ser grotescas. En la cinta no sobra

ni siquiera un cuadro, su ritmo es cxcelente, asi como su foto--
grafia, lo mismo podria decirse de su misica. En momentos la pe
licula es poética y artistica, como cuando la mujer canta un poe
ma, o cuando esti frente al mar en un atardecer. El1 filme no --
obstante el tema, nunca ofende al espectador y lo mantiene inte-

resado hasta el final.

Destaca una excelente actriz, que desempefia su papel con --
gran acierto, en ningfin momento se piensa que se trata de una de
butante, su presencia y su madurez en la actuacidn, hace recor--
dar vagamente a las grandes divas del firmamento filmico mun- -
dial. Los diidlogos son apenas los necesarios, y la anfcdota es
contada, por las imadgenes. Es una peliéula muy bien lograda - -

(*) Alberto Cort€s en Programa Mensual Op.Cit. p.26
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por su director y merece el galardén que le fue otorgado. Esta
cinta prueba una vez mis que cualquier tema puede ser objeto -
de un buen filme, s5lo es necesario talento para realizarlo.

Notas periodisticas

El titulo de la cinta de Alberto Cort&s El amor a la vuelta
de la esquina es muy sugestivo y se trata de una historia de --
amor, con un diferente punto de vista del México nocturno.

Su realizador considera que la experimentacidn serd en como
se realice la exhibicién, distribucidn y publicidad gue se les
dar& a las cintas y si estas serfn apoyadas por el pGblico.

Inversionistas que no tienen que ver con el cine respaldaron

econdmicamente con unos veinte millones de pesos a Camacho y a
Cortés.

Sus colaboradores Guillermo Navarro (director de fotografia),
Sergio Zenteno ({scnido)] egresado del CUEC, Marfa Navarro -(asis-
tente de direcci6n también del CUEC) y Claudia Arroyo encargada

de produccidén, fueron un gran apoyo.

La protagonista Gabriela Roel en esta cinta recibe su primera

oportunidad estelar.

Acttian también Alonso Echénove, Carlos'Colombo, Marfa Papadi-
mitrou, Leonor Llausas y actuaciones especiales de Pilar Pellicer,
Jaime Garza, Paul Leduc, Octavio Galindo, Julian Alonso.

"Es un largometraje ligero, de un solo personaje: Marfa, con
una serie de encuentros y desencuentros. Marfa es un personaje -
"clandestino por muchas razones, para la que no hay oportunidad -
de que se de una relacién de amor pleno, por la soledad que impe
ra a nivel individual en una gran ciudad como el Distrito Fede -
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ral y que no.da oportunldad a un_encuentro serlo. Por eso se dan

encuentros y desencuentros“

Alberto Cortés diéé'de eiiﬁ£f 
historia de  amor poco probableﬁ}v

En 1a pe1icu1a ‘se cuentan varlas anécdotas, con una ambienta-
‘ pducc16n partlculares, enmarcados .en un fondo
asf como algunos ~-

‘CBnoéidos se tuvo un gran cuidado en la mG-

tro’os popul
sica pues Mex1co es un pais musical.

La~p¢1i¢ula tiene un color propic, colaboraron los escendgra
fos: Jorge Coca Villegas, Carlos Herrera y Guillermo Espinosa.
En la elaboracidn del didlogo se contd con la colaboracion de - -
José Agustin.

Dice Cortés que es una pelicula ligera y que su tiempo es 1i-
neal, que ojald el phblice la acepte ya que no se trata del cine

a que estd acostumbrado.

Manifestd que es muy importante las fechas de exhibicidn, -
que no sea durante las fiestas o las vacaciones en las que el -
gran pfiblico no asiste a las salas cinematogridficas.

El mejor premio para Cortés y Camacho es haber podido reali-
zar el filme, que gracias a las facilidades otorgadas por los or

ganizadores del Concurso lo hicieron posible.

Esperan ganar algn premio y recuperar la inversi6n para se-
guir haciendo cine. (*)

(*) Excé€lsior 18/marzo/86 Espectéculos p.7
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El cine mexicano se hunde como sucedia en 1967 y al igual
que entonces un grupo de jévenes cineastas aprovechan 1las faci
lidades que brinda un concurso de cine experimental, se trata
del Tercero. Segln algunos esos tiempos pasados eran jauja --
comparados con la presente situacidén del cine.

Hace diez afios cuando el modelo de cine imperante no daba
mis, convocaron a un Segundo Concurso. Con la misma mentali--
dad y siguiendo el mismo patrSn se convoca el actual.

El panorama actual es muy diferente, Alberto Isaac le here
da a Soto Izquierdo, la realizacidn del Concurso, después de --
quince afios de uma ineficacia sin precedente. E1l actual evento
propicia la entrada a jdévenes egresados del Centro Universita--
rio de Estudios Cinematogrificos que lograron realizar diez fi]l

mes en las peores circunstancias econdmicas.

Los participantes entran al desastre que provoca la grilla
del jurado no acostumbrado al cine de este tipo.

Cortés logra un interesante personaje femenino el de Maria,
protagonizado por Gabriela Roel ayudado por la labor del fots--
grafo Guillermo Navarro. Alonso Echinove se le va de la mano y
no logra sostener su rigor. Se le podria cortar a la pelicula -
unos quince minutos de su relato. (*)

Piensa Cortés que las cintas Frida y Los motivos de Luz han

provocado inquietud artistica en los medios cinematograficos, y
que a raiz del Tercer Concurso se desatd un entusiasmo entre - -

() Uno mis Uno 20/abril/86  Secci6n Cultural.
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exhibidores y distribuidores que no hay que dejar perder.

Estas peliculas tuvieron muy buena aceptacién del ptiblico
a pesar de su escasa pub11c1dad ‘laasistencia se debi6 a 1la
recomendacidén de 1la gente.

Espera que lo mismo suceda con el lote de las cintas de -
este Concurso que trata temas diferentes a los del cine indus
trial, siendo una opcién para los aSistentes al cinematébgrafo,
que quitaria la idea de que en Méxzco 5610 se producen cintas
baratas y de mal gusto.

Declara que serfa muy alentador ‘que el pféﬁio del Concurso
fuera que el Sindicato abriera sus puertas a los participantes,
tanto técnicos como artistas de la cinta ganadora. Espera que
el STPC, tome en cuenta esta propuesta.

En su pelicula retoma un asunto muy usado en el cine mexi-
cano 'la prostitucidn' tratada con un puhtb de vista diferente
y.con un lenguaje distinto. ©Cjald el pGblico 1a acepte, €1 --
dia de su exhibicidén en 1la Cineteca se agotaron las localidades
en las tres funciones. {¥%)

Cortés expresG: es "Una historia de amor y soledad en un -
ambiente de escenograffia urbana, dentro de esa scledad de con-
creto del Distrito Federal". (*%)

El Concurso se lleva a cabo en medio del silencio, sin pro
mocidn, sdlo estidn enterados de su existencia unos cuantos. No
obstante cuentan con una buena asistencia las salas en donde -
se proyectan las cintas, lo que prueba que ¢l plGblico, tiene -
interés en un cine diferente al que Gltimamente se le ha pro--

porcionado.
(*} El Heraldo 27/abril/86 Especticulos

(**) La Jornada 29/abril/86 Espectédculos
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Es a&mirable que estos jovenes cineastas hayan reunido entre
amigos y familia de quince a treinta millones de pesos con el --
fin de invertirlos en sus cintas con una recuperacifn poco clara,
por los malos hdbitos y los intereses creados. Es dudosa incluso
la exhibicidn de las cintas triunfadoras. El hacer diez pelicu--
las es una hazafia, aunque las cintas sean fallidas, con m&s ra--
26n cuando se trata de un trabajo estupendo como el de Alberto -
Cortés en la cinta E1 amor a la vuelta de la esquina.

Egresado del CUEC (influenciado por Alfredo Josckowics). Su
cinta de teéis El servicio es una adaptacién de Grombowicz, es-
td llena de interés, antes produjo una cinta en super-ocho
Amnesia adaptacién de Benedeti. Trabajé después para UTEC e INI
(Instituto Nacional Indigenista) entre esos trabajos se distin-
gue La tierra de los tepehuas realizado en 1982, por la que obtu
vo el"Ariel"por el mejor documental en 1983. E1l amor a la vuelta
de la esgquina lo hace un cineasta maduro que cuenta su anécdota -
en un tiempo y un espacio especifico, por medio de imidgenes y so-

nido.

la cinta .se basa en la novela autobiogridfica de Albertine Sa-

rrazin L'astragale (El astrdgalo). Pero solamente como un punto

de partida: una joven mujer escapa de la circel y al hacerlo se -
. lastima un tobillo, la recoje un trailero, e inician una relacién,
€l la lleva a una casa de huéspedes en donde &lla lo espera hasta
que la duefia de la casa la corre. Busca una amiga que trabaja en
un cabaret y se dedica a la prostitucién. Se relaciona con un --
hombre al que roba, con el dinero se da unas vacaciones, encuen--

tra de nueve al trailero del que cree estar enamorada, y a su ma-

nera es cierto.

) Finalmente, la policia 1la vuelve a capturar para enviarla a--
la cidrcel. Es una cinta que trata de explicar cémo esta mujer --
busca su verdad, en la prostitucién, en el robo... Trata de en-

contrarse, en una ciudad cruel y fria.

|
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Tiene una espléndida fotografia de Guillermo Navarro, la edi
cién de Juan Vargas, la mGsica original de José& G. Elorza, ademés
de mtisica incidental, y mGsica 'de la ciudad" como la llama Alber

to Cortés. (*)

El amor a la vuelta de la esguina triunff en el Tercer Con-

curso de Cine Experimental_queyorganizd el Instituto Mexicano de
Cinematografia y el Sindicato de" Trabajadores de 1la Produccién -

Cinematogrifica.  (**)

Guillermo Navarro fbfééfdfdraéllfilﬁé;jfue premiado'por la

mejor fotografia.

Pedro Armendiri:z inteérante del jurado, dijo que hay jdvenes
cineastas creativos salidos a la luz en este Concurso que darfin -
un giro a la temidtica de los filmes y a2 la forma de realizarlos.

Es necesario que los sindicatos y las autoridades cinemato-
Crh®)

grificas les brinden su apoyo.
Alberto Cortés es el joven realizador que conquist6 el pri-

mer lugar en el certamen, la premiacién tuvo lugar en 1la Cineteca

Nacional ante las autoridades del cine, en la sala Salvador - -

Toscano.

En la ceremonia se trat6 de estimular a los nuevos cineastas,
Y como un instrumento para la recuperacidn de los filmes ganado -
res, se exhibirfin en algunas salas de 1la capital.

*) Universal 29/abril/86 Especticulos
(**) .ibidem 30/abril/86

(***) El Nacional 30/abril/B6
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Antes de la premiacidn el nuevo Secretario del STPC JoSe Es
trada, se dirigi6é al ptGblico pidiendo un apoyoc mas fuerte al ci-
ne y a los realizadores, para lograr mejores peliculas, de las -

- que podamos estar orgullosos. (*)

Gabriela Roel joven actriz que obtuvo el premio como la me-
jor del Tercer Concurso de Cine Experimental, pide apoyo para el
cine en lugar de concursos. Dice que la gente joven sacrifica -
lo econbmico para lograr una mejor calidad y que por eso le gus*-

ta trabajar con ellos.

La joven actriz desempefia el papel de "Méria"‘péfséﬁaje cen
tral en la cinta El amor a la vuelta de la esquina dlrlglda por
Alberto Cortés. ' "

El hacer cine con poce dinero es una gran motivéti6n5para -
los jbvenes y nos invita a tratar temas diférentés]a‘los‘del --

cine comercial.

Espera’ aue las autoridades se den cuenta del esfuer40 que -
realizan los participantes en este certamen TEEy

El Primer Concurso de Cine Experimental tuvo lugar en 1965,
convocado por el STPC. De las peliculas planeadas alrededor de
veinte, trece se terminaron. De los realizadores de este Concur
so recordamos a Icaro Cisneros, Alberto isaac, Carlos Enrique --

Taboada y Sergio Véjar.

El ganador del Concurso Rubé&n Gémez ﬁungaihaQrealizado --

otro filme.

) El Sol de México 30/abril/86 Espectéculos’
(**) ibidem
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Dos anos después en 1967 se 1levé a cabo -el. Segundo Concurso

de Cine Experimental, en el que fueron menos*‘art1c1pantes, el --

primer premio se declard desierto. En este Ce'tamen se realizdé -
Juego de mentiras de Archibaldo Burms.: - .

La convocatoria para el Tercer Concurso tiene lugar en 1985,
los promotores del certamen son dos triunfadores que tomaron par-
te en los anteriores eventos: Sergio{Véjér:y'Alberto Isaac. Cua--_
renta proyectos se inscribieron y Sé £éfminaron‘diez. ‘

'1 Prlmer Concurso, que contaron con el apoyo de
Las del

Las cintas

técnicos y actor ivie n"hn costo de 750 m11 pesos..

del evento, que’ “actu dad: s e mala, -
era mejor qué“aﬁqra.‘ ;

E1l actual Concu1so se puede r’d ?ﬁiichlasi E1l amor

ronica de familia
malas, de acuerdo
n super1ores a-las logradas

a la vuelta de 1a esqulna de. Albe

de Diego Lopez. Y aunque -las compar
al contexto en que serdxeron,_est
en eventos anteriores. . . v

Sus reallzadores son dos c1neastas conocedores del oficio --
que saben para que 51rve el medlo c1nematooraf1co

La falla del CohcﬁrSo(eé’el guidén. Desde el punto técnico-
cinematogrﬁfico;'105'fesﬁ1tados'son muy alentadores, también el
trabajo fotogrdfico de Guillermo Navarro, Arturo de la Rosa, --
Leoncio Villerias, Juan Carlos Martin y el montaje de Juan de -
la Mora y Juan Manuel Vargas. (*)

(*) El Sol de México 30/abril/86 especticulos
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En E1 amor a la vuelta de la esquina, Maria abandona su ho-
gar inhéspito para deambular. por la ciudad de México, inconfun-
dible Regién mds transparente descrita hace ya muchos afios por

- Carlos Fuentes.

Cortés presenta ''una visidn deséngelada de cierto modo de
vivir, 1a megaldépoli que nunca duerme... 'La protagonista camina
por la ciudad entre dormida y despierta, el paisaje urbano es -
muy convincente, pertenecliente a esta época de los ochentas, --
aprovechado plenamente por esta mujer, que necesité satisfacer
sus necesidades sin dar explicaciones a nadie, siendo.su justi

ficacidn ella misma'.

""Rasgo de la época: ya no interesan las,vidasﬂéjemplares,-
las historias de profundo trasfondo sociohistérico, las situa--

ciones morales'.

El perSonéje vive el presente, pues su- futuro no lo puede

cambiar.

"Alberto Cortés introduce un tono nuevo en el cine mexicano
(esto, lo miés rescatable de Amor a la vuelta de la esquina, com-
pensa ciertos defectos), elude continuamente el tremendismo so--
bre todo en la descripcidén del tan choteado Mé&xico de noche, - -
evita situaciones rigidas que obligan a los personajes a tomar -
Por el contrario, concentra su atencién (y la de ---

decisiones.
un equipo de trabajo bien entrenado, acostumbrados a trabajar --
jhntos en varias producciones de Televisidén Educativa) en la - -
-construccion de un solo personaje, vector de 1la pelicula, que --
obtiene asi una presencia y una coherencia poco comiin en nuestro
cine..." No se trata de un estilo nuevo, el cine de Tanner, --
de Wenders y del ltimo Godard, manejan estas anécdotas pretexto,

Alberto Cortés nos '"propone un cine anticlimdtico'", no autorita-

rio. Un cine del tiempo présente en tiempo présente. (*)
(*) La Jornada 6/mayo/86 Seccién Cultural
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Entrevista con'Guillermo Navarro

P.- ¢Como te 1nvolucraste en e1 Tercer Concurso de C1ne Ex-

perimental?

R.- Habia tenido siempre una gran necesidad de hacer una pe
licula de largometraje y ficcidn, porque ha sido muy poco lo que
sc habia podido -hacer en mi carrera, en mi trayectoria profesio-
nal, es una medida reservada a un aparato sindical, un aparato -
que gobierna, que estd bajo la jurisdiccidn sindical. Entonces -
ha sido una especie de prueba Gltima, hasta no hacer cine de lar
gometraje ficcidén, eres fotdgrafo,

Esto va en._dos sentldos, de 1da y vuelta en la medida en --
que eso ha sido rescrvado a la 51tuac16n sindical- (estoy hablan-

do de cine 1ndustr1al)..

En elrcine'independienté hay maneras de hacerlo, (lo que --
pasa es que este cine cada vez va teniendo menos espacio, en ge
neral fotografiarlo o no ya es un problema muy atrds. En las &po
cas en que se hizo cine independiente habia oportunidades para -
gue fotdgrafos filmaran peliculas de largometraje. A mi genera--
cionalmenic esto no me tocH, entonces digamos hay fotGgrafos - -
como Tony Khun, Angel Godet, que son un poco mayores que yo, que
si ingresaron a cse mundo donde podian hacer cine de largometra-
je, sin tener que toparse a esta estructura industrial sindical.
Este Tercer Concurso de Cine Experimental de pronto se plantea
como una especie de paraguas juridico o como lo quieras 1llamar,
donde dan una licencia, a estas reglas tan severas, tan vertica

les.

La dindmica anterior a hacer una pelicula de largometraje,
se ve acelerada-por esto, pero hay una opcifn, entonces hay que
filmar lo que“ﬁaya. - Esto también entra en contradiccidn, no es
el fruto de proyectos maduros desarrollados como se debe, - - -
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sino que de pronto este paraguas le permitid a una serie de gen-
te armar sobre das rodillas, diez peliculas o no, se cuantas se -

hayan terminado. ‘ L

Era un poco asi, tenemos un lapso de t1empo para hacerlo,
acceso a un funcionamiento muy compllcado que’ si se analiza real
mente como proyecto econdmico el Concurso, el ganarlo no signifi
ca nada, de dinero o dejar de deber, tal Vez, los productores te

puedan explicar m8s de eso.

Estamos planteando dos dinimicas, una toda tu formacién fuera
de este dmbito, que reclama ya una pelicula de largometraje en -
tu haber, sobre tus espaldas. En la medida que no hay manera de
hacerla, eso es lo que te falta, De prontc puede crearse la - -
otra pregunta: ¢(porqué puedo yo, o de cuando acd, tengo yo que -
saber hacer esto? en otras palabras iporqué los que hicieron el
cine experimental, en este Concursoc tenfan porqué, saber hacerlo?
Zen qué dmbito, en qué circunstancia, habiamos tenido la posibili
dad de tener una experiencia previa y hacerlo?. Sucede que hay -
que recoger experiencias personales, caminos individuales, etc. -

etc. es por eso que los proyectos se arman un poco sobre las rodi

llas.

P.- (No son egresados de alguna escuela?

R.- No necesariamente, yo nunca entré a una escuela de cine,

P.- Y bueno, ¢dénde aprendiste fotografia?

R.- Eso es otro capitulo, es algo que me parece bastante gra-
ve desde el punto de vista asi de la Industria. Todo estd hecha-
do para que tu te formes como puedas, durante muchos afios el dis-
curso era no saben, o sea nosotros somos los profesionales, los -
de afuera no saben hacerlo. Ahora un poco, este Concurso es pro-

bar que si sabemos.

El hecho que haya peliculas terminadas que se puedan ver,
{(no todas se pueden ver) pero las que se pueden ver, rompen _—
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un poco ese esquema. Efectivamente, tuvimos que pasar muchos
ajfios fuera filmando como pudimos.

En mi caso me: tuve que ir fuera del pais, para aprender...
trébqjar fuera, eté. Ingresar al mundo de la publicidad, por
ejemplo, a falta de otro espacio. Yo paso la mitad del afio ha
ciendo comerc1ales, donde tengo acceso a equipo sofisticado, -
presupuestos.. alt s)_por decirte algo, un: comerc1a1 medio, de -
acostumbrado a filmar. tres por semana, tiene m&s

los que estoy
presupuesto qu

a‘pelicula esta, -

De pronto esto se anuda, y es,,yo Creo, un ‘cambio muy impor

tante, porque. efect1vamente tuv1mos que hacer 1o necesario, ca-

da quien en su estructura y en su ‘existencia individual, hacer

las cosas, cada quien en su cajoncito, en su terrenito. Enton-
ces si y es hasta entonces, tenemos un poco de derecho a ocupar
un lugar, algo que ya es un hecho de facto. Yo gané el premio

de la mejor fotografia del Concurso, es un hecho, que soy mere-
cedor digamos a una posicidén en la Industria, que puedo fotogra
fiar una pelicula de la Industria. Luego  uno se enfrenta a cé6-

mo la misma recibe desde dentro esta situacidn.

Hasta el momento hemos hablado del discurso de 1a Industria,
de lo que algunos dirigentes sindicales o institucionales pueden
decir. Luego hay otra plataforma que es la realidad de la gente,
de los sefiores que estin defendiendo ahi su lugar y esperando
ver que se tiene que hacer para que estc no entre y lo desplace,
porque eso es realmente a lo que se¢ reduce toda esta politica. -
De pronto los cuadros sindicales dejaron de desarrollarse, tenian
su chamba segura, su lugar ocupado y no habfa quien desestabiliza
ra ese @mbito,

Lo que pasa es que también es una necesidad interna, no una
situacidn unilateral tencr lo que ellos llaman ''sangre nueva' --
para poder dar su servicio de proveer gente, para hacer las peli
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culas americanas que se hacen en México o las peliculas produci
das por mexicanos. Se necesita gente, entonces se anudaron las °

dos cosas, digamos que es la suma de necesidades de ellos y nues..
tras. El desarrollo personal profesional sumado a eso a una ne-
cesidad de ingresar al Sindicato y poder hacer cine industrial -
y la del sindicato de que haya gente que pueda hacer peiicu1a$
bien. ' R '

El Concurso, el haber ganado el premio de fotograffa si me
Colocd en una plataforma, distinta respecto al Sindicato, si cre
ci respecto a mi situacidn anterior. Esto me llevd a un acuerdo
en que se me tiene prometido un permiso para hacer una pelicula.’
Estoy en negociaciones con Nicol&is Echeverria, produce CONACINE
y el Sindicato ya se pronunci6 a favor de que se haga y que por
parte de ellos no va a haber impedimento. ;Qué implica esto? -
Esto no quiere decir ser miembro. del mismo es un permisoc que me.
pone mids cerca de ser miembro que antes, asi empieza un periodo
de hacer cosas... ellos me hablaron de operar un par de pelicu- .
ias americanas, en fin, un caminito. Cuandoc un fotégrafo de7ia
rama deje su puesto, no puede haber m&s fot6grafos de los ﬁuéff
hay, existen una cantidad de plazas casi vitalicias y hasta quer
alguien deje ese lugar, otro puede entrar. El Concurso me colé
c8 en una mejor situacidébn respecto a2 la Industria, en un lugar
donde puedo yo hacer otra pelicula industrial y donde el Sindi-.’
cato no ponga ninguna objecidn en este caso.

P.- iTuvieron problemas ustedes en cuanto a la filmacidn, -
adquisicibdn de equipo, de material cuando estaban filmando? )

R.- Parte de las circunstancias del Concurso era que los Eiy'
tudios proveian paquetes de equipo y de laboratorio para cada -.
proyecto.

Este proyecto casualmente usb mucho menos que otras pelicu-
las, esta se hizo con menos de 30,000 pies de celuloide, que es
algo asi como la cuarta o quinta parte del negativo con que se
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hace una pelicula normal mexicana. Poco equipo, la hicimos -
austeramente cuidando muy bien cada encuadre, cada toma y no
abusamos de eso. De alguna manera nos obligamos, el director
yo a tener'una planeacién excesiva de lo que fbamos a hacer.
Quiere decir que no llegabamos a una locacifn a trabajar una
escena, ya sabiamos que esa escena tenfa "X" cortes y no con-

sentir esta primeriza inceguridad de querer siempre un shot -

y

mds, una solucidén alternativa. Por eso es una pelicula un po-

co mids atada, editadz, sabifiamos al mencs como filmarla, luego
hubo muchos problemas por 1la dinZmica de produccién y la pro-
pia del director. Domde muchas cosas se iban a la deriva y -
era el azar que las resolvia. No tode es pléneacién, creo --
que la pelicula tiene muchos problemas, que buena parte de --
esos probliemas se debesm a que hay muchas discusiones y que --
nada m3@s hay un momento para tomar decisiones si no se toman

alli, se fueron.

An asi se planed y se hizo mucha tarea, de otra.manera -

hubiera sido desastrozo.

“que - terminaron de filmar, isiguiercn ustedes

como grupo unido, o el grupo s¢ desintegré? »

R.- Creo. que siempre hay una red alrededor del trabajo de
grupo de cine, que se da estrictamente cuando se hace la peli
cula. ) :

P.- (Y cOGmo van a recuperar su inversibén ahora que ya ter
minaron la pelicula? LQué va a pasar? '

R.- No la vamos a recuperar.,

P.- (No la van a recuperar?

R.- No.

P.- Pero, los estututos, la convocatoria dice que la peli

cula ganadora no iba a tener ninguna deuda y que una vez dados
los premios, ustedes podfan vender su pelicula, llevirsela, ne

gociar con ella y que ademds COTSA se comprometia a exhibirse

las dentro de los primeros seis meses en las mejores salas de

1
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pais. .
R.- Estamos-hablando en el mes de diciembre, la pelicula se
exhibié por primera vez en la Cineteca duraﬁiefla}ﬁemana del --
Concurso, me parece en abril. Pero no es s6lo un problema de -
las instituciones de cine... ?"f;‘ :

P.- ¢(Quién te va a pagar a ti tu trabajp?;

R.- Bueno, se cred una empresa productora para hacer esta -
pelicula que se 1llama "Producciones Emil",; e§té‘es un grupo de
inversionistas que se juntaron alrededor del proyecto de Alberto,
ellos tenian una "X" cantidad de dinero, para disposici6n de 1la
pelicula qué acabdé costando un poco m&s. De cualquier manera -
fue més barata. Pero no todo es la deuda con las instituciones
del cine. Las instituciones del cine quiere decir'laboratorios,

algo de equipo y ya.
-¢La pelicula se las regalaron, ho?:
R.- Kodak dio una parte y la otra parte habi

P.- iQuién va a pagar eso? ’ :
R.- No pagarle la deuda a Churubusco, es . una cantldad_no Te-

que’comprarla.

presentativa, si nosotros hubieramos usado muchfsimo - equ1po, o -
hubieramos tirado muchisimo material, la cifra respecto a .Churu-
.busco, seria importante. Hay una empresa que se hizo .para la --
produccidn de esta pelicula, hay una inversién de un grupo en di

nero y luego una parte del total de esa empresa estd representa-
-da por unos porcentajes que tiene Alberto Corté€s, digamos que to
da la parte de inversidn en trabajo esti representada ahf. ' Con-

tinental de Peliculas creo, es la distribuidora que dio un anti
cipo por la exhibicidn, que en una buena medida se fue a los in-
versionistas y en otra a pagarle los salarios al Staff que son -
los elé&ctricos, tramoyistas, etc,, a la actriz, Y se dieron unos

pocos dineros a los que hicieron la decorac16n, a51stentes de --

cimara, etc.

Hubo algunos salarios que se pagaron, se dleron ant1c1pos du
rante el rodaje, en general a todo el equipo de trabaJo,‘minlmos
de sobrevivencia de la semana de trabajo que eran del orden de -
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25 o 40 mil pesos por semana., La perspcctlva de c6mo cubrir e1‘:

salario de nuesrro rol en la pelicula

eXh1b1c16n o

asa ademés lo
o. Una vez --
sé‘dﬁeda con un por

ng_eso de “taquilla,
es 1nflac16n y tal,

va-casi todo, a los inver--
érfe¥proporc1ona1 por ahf del
os-lngresos’ Tendrfa que ir una
s vgrdaderamente descomunal, para --
1t ‘ i ihgrcso total en taquilla, se --
pudlera pagar. a \tos de miles de gente tendria que -
verla? Ademas estd produc1da, muy.; pero muy por debajo de los

204 que;fC’

costos normales de producc1on, condiciones de entrada que la gen

te no cobré por hacerla,;porque tiene sus salarjios prometidos a
la explbtacién de 1a5pélicu1a que se hizo cbn'pocos recursos, -
esas peliculasrng;Se’Van’a poder recuperar, Es un problema mu-
cho mds global de la estructuracidn de los manejos del dinero en
la Industria. Si una pelicula asi diffcilmente se recupera, una
en condiciones normales poco puede esperar. Entonces se tiene -
que hacer este cine serie B, C, mexicano de churritos, prostitu-
tas y de camioneros, para que efectivamente vayan cientos de mi-
les de gente a verlo. Ademfs, que normalmente son negocios que
tienen, o son productores gque a su vez son distribuidores, el --
ingreso lo ticnen por varios lados, pero si tu estrictamente co-
mo productor quieres producir, pues tienes que planteatrte, hacer
una pelicula donde la recuperacién de tu dinero estd basada en -
el 17% del ingreso total de taquilla, que tiene que ser, un &xi-

to absoluto.

P.- ;Piensas que este Concurso es un €xito?

o comonpart1c1pantes de- =

i
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R.- Yo creo que el hecho que se haya 1levado a cabo y que se
hayan terminado-diez peliculas, es un é€xito.

P.- .Y si a t1 te dijeran que volvieras a hacer otra pelicu-
la experimental, la harias? ’

R.- 81i. .

P.- (81 1la harias, atin conociendo toda la problemitica?

R.- Esa problemdtica ya la conocia. Saqué dos provechos de
esta pelicula: haberla hecho y haber sido premiado, ademis ha--
ber obtenido un permiso del Sindicato para hacer una pr6xima pe-
licula Industrial. Esto es lo que yo personalmente saqué del --
Concurso.

P.- ¢(Entonces tt piensas que el Concurso si fue un €xito?

R.- Lo que pasa, es desde donde hay que ver eso.

P.-iDesde el punto de vista de la Industria?

R.- Desde el punto de vista de la Industria yo creo que lo -
que deberia haber, no es necesariamente un concurso de cine expe
rimental cada afio o cada dos afios. Simplemente deberia haber --
condiciones de produccidn, m&s o menos permanentes, para que pro
yectos maduros se produzcan. No alrevesar la férmula: jAh!, hay
paraguas juridiéo, hay condiciones de crédito, entonces hay que-
_produciz lo que haya, lo que en 15 dias podemos armar.

Lo que pasa es que lo otro implica una reestructuracidn més
global de la Industria, que es volver a la Industria un negocio
como cualquier otro. Democratizar estos nudos de exhibicién, -
que son los que hacen el negocio, son los caciques de la Indus-
tria. :

Ha habido otros paises que tenian situaciones quizid mis ce-
rradas que ésta, socledades mis apretadas, no sb6lo en términos
de la cinematografia sino en términos de su vida social, de su
vida civil. Han sido paises... ‘vamos, estoy hablando de Esg-
pafia, de Argentina por ejemplo. El cine espaifiol hoy en dfa es -
un cine bueno en general, industrialmente bueno., No es nada --
mis que Saura sea muy buen director, hay ya muchos directores, -
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fotbégrafos... La Industria en general creci6. Umna de las razo-
nes fundamentales por la que esta Industria crecib, ademfs de -
que tenia cosas que decir y tiene talento en términos de lo que
estamos hablando, es de que el cine se legisl6 a favor del cine.
Una pelicula de calidad, no tiene el 17% de ingreso de taquilla,
puede llegar a tener hasta el 70%. Hay una especie de contradic
cidén aparente, entre cine comercial es malo, cine de calidad no-
va nadie. Hay ya una mezcla de eso, el buen cine también puede
ser comercial en t&€rminos no peyorativos, simplemente que el -- -
buen cine puede l1llamar a la gente que vaya y se siente y vea la
pelicula, esto es lo que ha sucedido,.. Si una pelicula dificil
tematicamente o la que tu quieras, de autor es huena, no tiene -
que tener cientos de miles de gente para que se pague, porque su
cuota de ingreso esti calculada en funcién a su calidad de es ~-
fuerzo, etc.etc. Si uno quiere meter en un esquema, en un molde
rigido, cualquier esfuerzo de produccién cn Mé&xico, sucede efec-
tivamente que el Gnico cine que se puede hacer, es el que se
hace en los Estudios Am&rica o en la frontera, acudir 2l mercado
chicano, que nos paguen con ddlares su nostalgia. El cine mexi-
cano se tiene que poder pagar aqui en nuestras salas, contra lo-
que peleamos, es contra el tiempo de pantalla, contra el cine ex
tranje;o. El cine brasilefio se paga en Brasil, el cine argenti-
no se paga en Argentina, el cine espafiol se paga en Espafia., En--
tonces hay que legislar esto, se tiene que tratar a nivel de ci-
mara de diputados y congreso, de los sindicates. Aqui los sindi
catos podrian jugar el rol de lo que es su esencia, defender su-
ambito de trabajo, deberia estar en el interés de los sindicatos
que se hiciera buen cine y que se pagara aqui, ser un interés in
dustrial de proyecto, de comunidad cinematogrifica que esti es--
tructurada de manera que el cine nc pueda, no tenga de donde sa-
lir adelante. No es nada mis un problema de que haya por ahf un
director con talento y pueda pegar una pelicula y cruzar el Atlén
tico, llegar a Francia y tener &xito, estos casos verdaderamente
de excepcidn no le resuelven nada a nadie, ni a ese director le -
resuelve nada, sdélo lo saca, lo expone. Tiene que haber mids re--
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cursos... Cuando se habla de mejoras de produccién, no se esti
pidiendo que nos regalen la produccién, ni que nos regalen los-
equipos. Lo que se estf pidiendo son condiciones de'produccién,
que sea un negocio como cualquier otro, que la gente que puede -
intervenir, haciendo pelficulas recupere su dinero como si estu--
viera invirtiendo en hacer zapatos o en cualquier otra industria.
Esto no sucede en el cine, es un espléndido negoc1o, pero estd -
muy mal repartido. ‘

¢Cuil es nuestro. rol en toda esta situaci6n?

pocas oportunldades derfllmar, normalmente con p'
castigados. Es una Industrla orlentada a dar se

salario, las tasas de todo" se acomodan a una econom
no a.la nunestra. Si tu quleres competlr,como pr
fuera, la palabra ni siquiera cabe..

Si la Industria de la produccién esté or1entada{a}eso, si -
Churubusco prefiere tener un contrato anual con De Laurentis --
para filmar Dunas que hacer cine mexicano, es que Churubusco --
también tiene que hacer dinero, tiene némina alta, es una empre

sa que debe operar sanamente. Evidentemente no puede operar sa
namentec si los productores mexicanos o los intereses mexicanos
no pueden intervenir ahi.

Esto se tiene que reestructurar, que legislar a favor del -
cine, ya pas6 demasiado tiempo para que siga siendo un negocio
de unos grupos, que ademfds no han regresado a la Industria sus
ganancias. Si quieres nosotros como cineastas j6venes estamos
heredando, se nos habla de una gran tradicién de cine, nos sa-
can al Indio Fernindez y a Don Gabriel Figueroa y a los grandes
personajes del cine. Efectivamente heredamos una buena tradi-
cién cinematogrifica, del quehacer cinematogrdfico, pero tam--
bi&n una estructura financiera, corporativa, sindical que ellos

trearon y que nuestros antecescres, la comunidad cinematogr&afi-



ca cred y que: fuc una. Telacibn muy unllateral nos lcgaron una
situacisdn muy;d;fic11 de manejar, donde tenemos poco 5mb1to, -

poco eSpdCIO ara’ movernos.

'as_que 1o que habia que hacer seria'rehacer -

toda la‘estr 4 de 1a exh1b1c16n°

R. .mpllcad151mo, pero es mucho mas simple que 1la
renovacidn al:y el :pago de la deuda, es mucho mds sim-
ple. 55 u s tria queﬁrec1be mucho dinero, que gasta me--

nos del qu mbargo no hay las condiciones para -

hacer negoci sta Industria, como la hay en cualquier - -

otra industr

Me‘gpSth‘ ablar. un.poco de la pelicula, tiene virtudes,

aciertos.y

El bala ' ‘Sieﬁto que la pelicula es m&s
grande qhé ‘ ngda'ﬁnrpoco atrapada, que el te

cho le qued

tiene propuestas narrativas intere-
santes,: que en’el lenguaje, que 'se arriesgd en la

forma. Ba i reo-que sus problemas son de la marrativa

de su conteni o5 é‘su guibén, de su estructura, cémo contar --

esa hlstorla,cdé como ~hacer que fuera espejo de las tantas co-
sas que se qu1eren decir en 1la pelicula y de cbmo a lo largo -
de la filmacifn ni .siquiera tienen que ver con un guifn mal re
suelto. Cosas de la propia dindmica, eso es algo muy importan
te que aprendi, que no tomar las decisiones a tiempo 2lli en -
el rodaje, se lleva el proyecto. Creo que por ejemplo aunque -
en cicrtas dreas de la pelicula, la participacién de la direc-
cidn de arte fue muy a favor, no asi en el caso ée la actriz -
Gabricla que a la postre fue desfavorable. E1 estar metidos -
en esta dinamica,que lo mis importante es que ella se vea bien
Yy estrene un vestido nuevo cada escena... Es inexperiencia --
del director, de la actriz y de la direccién de arte, eso iba

en contra del personaje, lo desdibuja, a pesar de que habfia un
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tratamiento formal y de lenguaje para ayudar a ese personaje a
desarrollarse, por otro lado lo estabamos desayudando.. El1 con
tenido dramitico de lo que sucede a esta mujer fuera o dentro-
de la circel, o de la circel de afuera, al enfrentarse a esta

ciudad, se ve desdibujado con esta especie de obsesi6n de es--
trenar un vestido, de que se vea realmente guapa en cada encua
dre. creo que es una contaminacidn muy seria, estos vicios --
del cine, en relacidn con la productividad y con el ingreso -
contaminan y se introducen en la temdtica. Herencia del cine
Yy €sto si ya no sdlo es de aqui, una actriz tiene que verse --

guapa y tiene que lucirse, no importa qué historia esté contan-

do.

¢Cudl es la intencidn inicial al contar una hiStoria o ha-
cer una pelicula donde se cumplan este tipo de requ1sitos9 en
términos de la imagen, su disefio y tal, se plantea
y por otro lado caimos en que temiticamente son.
tante convencionales los que se asumieron alli
ese es uno de los problemas centrales de la-

Entrevista con Alberto Cortés

P.- Alberto, platicame un poco de ti formaciénVcomO‘éinéag

ta. : .
R.~- Empecé - en el cine, e ingresé al CUEC alrededor de 1973
alli cursé cinco afios. La escuela en ese tiempo no- tenia bue -
nos maestros, ni muy buenos planes de estudio, pero tenfa una-
gran ventaja y era que podidmos filmar mucho. Eso bﬁsicamente
me ayudd y ahi fue donde me fui formando. En la préctica y el
contacto con otros muchos compafieros que tenfan los mismos in-
tereses que yo en cuanto al cine. Tuvimos muchas oportunidades
de filmar, alli empezd digamos mi ejercicio cinematogr&fico, lo
demds fue ir haciendo una:que otra pelficula y comenzar a enten-

der que era lo que uno queria saber de esto.

(*) Entrevista hecha por Elsa Chrdenas. 16/diciembre/86,
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P.-.Téﬁgq entendido que tu tesis fue El servicio con Blanca
Guerra,'uﬁfm¢416métraje, también realizaste otro mediometraje -~ -
~con el qué'abfﬁviéte un Ariel La tierra de los tepehuas.

R.‘ La pelicula El servicio no fue mi pelicula de tesis, yo
no hice nlnguna pelicula en el Gltimo afio de la escuela, la hice

como. en tercer :afio o cuarto, no recuerdo, era una adaptacién de -~
un cuento de‘Gu1do Grombowicz que se llama La escalera de servi -
cio 'y quedo ‘una pelicula de una hora, alli actuaba Blanca Guerra,
Martin LasaLle, lucfa Pallés y otros. i

La otra que hice La tierra de los tepehuas es una-pelicula
etnogrifica scbre una comunidad de campesinos del noroeste del -

estado de Veracruz, recrea la vida cotidiana de esta comunidad -
tepehua y basicamente se lucha por conquistar la tierra. En dos
momentos -unc en 1940, cuando invaden unos terrenos y lo logran -
con apoyo de Cardenas, toda esa época mexicana y otro més tarde

en el tiempo que yo la fllmé en 1982, También es una invasidn

de tierras, nuevamcnte una extensidn del e31do quc querian, to--
da la pelicula plantea este paralelo que surge entre estas dos -
&pocas y laAlucha 1ncesante por conqulstar una tierra laborable.

Alliumis‘ ' eséuela hice algunas cosas en super-ocho,
una pelic@l’ dith y otra que se 1lamaba Vacfio.

P;-:aEn oncesa gréndes rasgos, esta es tu formacidén?

R.-. 8% or‘otro lado realicé& algunos documentales en la
escuela, de Eofté politico o peliculas que trataban sobre acon-
tecimientos politlcos muy concretos, eso me ayuds a tener una -
prictica més sobre el documental y 1o que uno quiere captar de

una realidad.

P.- Alberto, iporqué escogiste este tema?

R.- En realidad no sé, me cuesta trabajo contestar una pre
gunta asi, pero es un tema que me gusta, ya que bajo &l se podria
escribir 1la historia del cine nacional. El cine mexicano ha teni-
do predileccidén por este tipo de temas: de prostitucién, de la vi
da nocturna en la ciudad de México y todo esto. A mi bidsicamen- --
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te me interesaba en un contexto como ese del Concurso de cine,

en que las pelfeulas iban a tener oportunidad de una exhibicidn
comercial, abordar un tema tan trillado en el cine nacional, =--
tan mal llevado a la pantalla generalmente, aunque con sus gran
des y honrosas excepciones. Poder 1llevar este tipo de argumen-
to que es tan popular en este momento con '"las ficheras'", y que
con los mismos elementos digamos se pudiera dar otro tipo de --
cine, de planteamiento, de discurso, de imagen. Esa era bésica
mente mi propuesta y el reto que tenia esta pelicula. No sé si
esto te contesta, pero francamente me interesaba hacer una peli
cula que tratase de la ciudad de México, sobre la soledad de -~
una mujer, el desamor que implica vivir en esta gran ciudad, --
pienso que &sto, de alguna u otra forma estd logrado en la peli

cula,

P.- (Con qué problemas te tropezaste durante 1la reéliza'--
cién de tu pelicula? '

R.- Yo no pienso que tuve problemas, para mi el cincies --
una experiencia gozosa. Los obstédculos o cada momento en el pro
ceso de hacer una pelicula, son todos superables. Habia difi--
‘cultades en un momento dado, quien fuera a armar un equipo, so-
bre todo pensando en que tenfiamos un presupuesto realmente mini
mo, que en algunos casos el pago era casi simbdlico las tenia.
Los problemas eran poder conjugar dos tipos de experiencia. Una
totalmente nueva para nosotros: la de incrustarse en alguna for
ma en el cine industrial, en las estructuras de hacer un cine -
dentro de la Industria de 35 mm., y la otra gozar realizandola.
Eso fue 1o que salv6é a muchos de nosotros para llevar a buen --
término cada una de estas peliculas.

La experiencia que habfamos tenidec bien o mal dentro del -
l1lamado Cine Independiente Mexicano, nos ha hecho poder sortear
cualquier obstiaculo con imaginacidn. Yo creoc que la conjuncidn
de esto, dio un buen resultado, independientemente de si las pe
lficulas sean buenas o malas. Se hicieron diez peliculas de - -
allif la mitad, son aceptables., Eso es una buena experiencia, -
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que puede servir de punto de partida de que algo si se pucde ha-
cer en el cine -mexicano, en este cine que esti totalmente varado
y ahogfindose, que no tienme muchas posibilidades de salir adelan-
te.

P.- (TG planeaste tu pelfcula antes del Tercer Concurso, o
cuando viste la convocatoria fue cuando pensaste en hacerla?

R.- Es una pelicula o una idea de hacerla que ya tenia tiem-
po, la tenia en la cabeza desde que salf de la escuela y te es--
toy hablando de 1980.

Finalmeﬁie se dio oportunidad, al salir esto del Concurso, -
nosotros fuimos los que propiﬁiamos hacerlo junto con Alberto --
Isaac cuando el era director del IMCINE. "Transformamos de algu-
na forma los reglamentos y estuvimos muy cerca de la organiza- -
cidén misma del Concurso. Alli fue cuando presenté este guidn --
que tenia, esta idea que hubo que Teafinar, readaptar, pero en -
realidad era una idea ya vieja, eso fue materle mis pilas para -
poderla realizar.

El guidn estiaba terminado hecho por mi, basado vagamente en
una novela de Albertin Sarrazin que se l1lama El astrdgalo y 1la -
pelicﬁla recupera de allf una parte minima de la anécdota, real-

mente lo que es la pelicula, es muy diferente a lo que era la no
vela. José Agustin, entrd como una asesoria del guibn, se incor
pord unas pocas semanas antes de que empez3ramos a filmar, tuvi-
mos un par de sesiones juntos y €1 m&s bien- ayud6 con su punto -
de vista y alguna correccibn de difdlogos.

El Iastituto y el IMCINE ayudaron en algo que realmente a --
ellos no les cuesta dando servicios de los Estudios, que los tie
“nen sub-utilizades. Su aportacién, les convenia 4 ellos, que --
les uvtilizaran los laboratorios y nosotros lo hicimos de alguna
forma. No era un regalo, era un préstamo, un crédito,.. fimal--
mente el que ganara el primer prémio no deberia nada, el que ga-
nara el segundo o tercero s6lo deberfa una parte. En ese senti-
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do su aportacidn es minima, mis hien era un apoyo polftico por
parte de IMCINE y de AlBerto Isaac que estaba al frente. Una
forma de darle wuna salida a esto que. sucede en ¢l cine mexica-
no, que te encuentras con una industria nacional aquilosada y
vieja, en todos sentidos: en el que casi todos -los t€cnicos --
también temiticamente y la -

son hombres que ya pasb su €época,
Esto era como una salida

forma de hacer y enfrentar el cine.
polfitica que vefa Alberto Isaac en tratar de hacer un concurso

y poder asimilar a todos estos j6venes, (jbvenes entre comi --

jlas) pues todos los que participamos pasamos de los treinta -
afios. Pero era como abrir una fisura, donde podfian entrar to-
dos 1los egresados de escuelas o autodidactas que andan rodando

por ahf en el desempleo.

P.- (Crees que vas a recuperar la inversion?

R.- Yo creo que es muy diffcil, sobre todo con las condi-
ciones que hay en este monento.- Con la explotacién de las. cin-
tas en México, veo casi imposible. Creo que hay un sistema per
fectamente blaneado para que no sea asi, a excepcidn de las- pe
liculas sumamente comerciales que son de muy bajo presupuesto y
estin hechas para obtener un taquillazo effmero y basadas en --
ciertos actores muy populares. Pero en el caso de estas pelicu-
las que una vez pasado el Concurso, ya no tienen ninguna contem
placidn por parte de las autoridades cinematogridficas, sino que
son umas pelificulas mis, dentro de todas las cintas que hay co--
merciales. Veo que es muy dificil porque el porcentaje que uﬁo
tiene de la recuperacibn econémica es minima y quienes vienen
ganando aqui son las distribuidoras, los exhibidores y el pro--

ductor de la pelfcula tiene poco menos del 20% del peso bruto -
en'taquilla, por eso creo que es muy diffcil recuperarla.

Tampoco las personas que pusieron el dinero 1o recuperarin
ni siquiera con el anticipo que nos dieron que fue minimo y - -
realmente fue una ldstima. Una de las cosas que hicimos, todos
los que entramos al Concurso de una u otra forma, fue traer di-

nero nucvo a la Industria.
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En mi caso estos inversionistas, sf{ hubieran recuperado mini

mamente su dinero, sin pensar en ganar y lo hubieran recuperado -
hace tiempo, (porque estamos hablando de 30 millones de pesos que
es lo gque invirtieron ellos, que en mis de un afio que ha pasado,
ya lo hubieran doblado en cualquier banco). Si asf hubiera sido,
inmediatamente lo hubieran reinvertido en el cine.

Este sistema tan aquxlosado que hay en el cine nacional, lo
tnico que hace es ahuyent1r a'estos p051b1e 'n evos capltallgtas

ficas.

P.- iVolverias

R.- Pues mno: de este -
tipo, no sé& cuales f momento no --

sabria decirteloy francamente

P.- :Qué aconseJaSva dos 3.

para en caso que se volviera a convocarjotro concurso ellos tu-~-
vieran menos problemas en la planea;16n,_prodycc16n Yy recupera--
cidn..de . su dinero?. Con fu'experiencia, con -lo que tu has pasa-

do, iqué les aconsejarias?

R.- Cuando se planted este Concurso, nosotros intervenimos
bastante en la organizacidn de €1 y en establecer las bases, --
pero descuidamos algo muy importante que era la exhibicidn de -
las pelfculas. Nunca pehsamos que fuera a salir Alberto Isaac
del Instituto, esto dejd un poco desamparado al Concurso y a --
las peliculas. Creo que no tuvimos la visidn de qug es lo que
iha a pasar con las cintas una vez terminadas, teniamos lo que
le sucede a‘cualquier cineasta joven, a cualquicr egresado de -
la escuela, que es una gran necesidad de fflmar. Pero mids allj
de eso no tuvimos la visién de ver qué es lo que iba a pasar una
vez terminadas y estrenadas las cintas comercialmente. Entramos
a una dinimica que nos rebasb totalmente, que mis que ayudar a '
una buena explotacibn de las'peliculés, las ha perjudicado a -

todas. Creo que allf habhfa que incidir mis, nosotros pudi----

)
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mos crear una forma, un planteamiento nuevo de produccién dentro

de 1a Industria, hacer un cine industrial barato y posiblemente

rentable, pero no v151umbramos la exhibicién. El Concurso lo mis

era esta nueva forma de producir, debe---

., experimental que tenia,
llamar

riamos haber contemplado también 1a exhibicibn. Ahora sfi,

le una exhibicidn experimental, Si se hiciera otra cosa dc este-

tipo, habia que incidir mucho mis en eso. Lograr que se les die-
ra un lugar aparte de todo este mercado comercial del cine en Mg
xico y crear otros mecanismos, que hicieran rentables y recupera
bles las peliculas. Que pudieran llegar a sectores de la pobla--
cibn que estsn tan acostumbrados a este cine comercial quc se ba
taquilleros del momento o temas oportunistas que-

Sa en artistas
los chicanos, etc. Que

estén en boga, como son el narcotréfico,
que no tienen estos elementos, también pudieran -
que pudieran ser Te
Yo acon

esas peliculas
gozar de una exhibicibébn que les favoreciera,
cuperables y que realmente llegaran a un pGblico amplio,
sejaria que se hiciera una nueva instrumentacibn en cuanto a la-

exhibicidén, promocidn y distribucibn de las cintas.

- - - \_
- (Cudles son tus conclusiones respecto al Concurso?
Yo szaquf del Concurso ei haber hecho unz pelficula, haber

U’O

s T

vadldO llevar a la pantalla ciertas inquietudes o formas de pen-
sar y hacer el cine. En darme cuenta de la otra fase del cine, -
de lo que es la exhibici6bn, la promocién de una pelicula. Lo di-

£icil que es realmente concluir, la otra parte del cine, que no
Sino que viene toda esta -

termina cuando uno acaba su pelficula.
guerra, con todas las mafias que existen en la exhibici6én. Son -
cosas que uno debe tener pensadas. Desde que hace la pelficula, -

desde que la est& pensando, o la esti escribiendo. Esta es una -

cuando yo haga otra cinta, tendré todo esto en
En este Concurso o haciendo estas
en la forma

gran experiencia,
la mente alin antes de empezar.
peliculas se lograron cosas o aportaciones novedosas,
de producir los filmes. Ahora abrfa que pensar en meter toda la -
imaginacidn posible en saber como vamos a promover una pelfcula,o
cdmo la vamos a exhibir mejor y que en eso consiste la experimen
tacibn en todo caso., (%) -

(*) Entrevista con Alberto Cortés, realizada por Elsa Cdrdenas.




PERSPEETIVAS DEL CINE EXPERIMENTAL. EN MEXICO

-

""Comnclusiones

El cine expérimental es aquel que rompe o cxperimenta con
la cinemdtica. La cinematica se refiere a la organizacidén visual

y a la organizacidn narrativa.

- P
‘ cdmara’
Organizacidn encuadre’
1
. B visua J ilumiUQCi°§ .
. \ BRI
CINEMATICA' ‘ :
. P " an&cdota
guidn libro
- Organizacidn ] cuente
narrativa montaje "~
) género
_ L estilo personal

. s -~ »
el jugar con las formas convencionales es 1lo que podr:_Lamos llamar

cine experimental. (*)

0 es también aquel que~éhéaya nuevas formas de producir un
filme, de presentarlo, reaiizar su7puB1icidad Yy de algo importan
tisimo: intentar nuevas tédnicgs de distribucidén y exhibicidn.

Claro que lo que en un momento fue experimentacidn o inno-
vacion deja de seflo Y se convierte en algo matural al ser absor
bido por el cine comercial; . :

No hay un criterio universal unificado para definir al cine
experimental, podriamos decir que cada cineasta tiene el suyo pro
pio. i )

En los concursos realizados en México, bidsicamente la expe-
rimentacién ha consistido, méds 'que en un rompimiento de 1las leyes
de 1a cinemé;ica (excepto en contados cas0s) en una bisqueda por’
nuevas formas de produccidén, nuevos cuadros artisticos y técnicos,

nueva temitica.

(*) Entrevista con Miguel Barbachano Ponce, realizadn por Elsa Cfirdenas.
Julio/1986.
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Del Tercer Concurso de Cine Experimental se concluye que es

importante: -

La bfisqueda realizada por los j6venes cineastas para lograr
un cine de calidad que encuadre dentro de la produccibn co--
mercial o independiente, con un funcionamiento adecuado, que da
oportnnidéd estelar a nuevos artistas, té€cnicos, guionistas y -
directores, y que ademis promueve estos nuevos valores en mues-

tras y concursos internacionales,

5¢ logra asi un cine trascendente a bajo costo basado en 1la
creatividad y talento de sus realizadores y se deja constancia
que con base en lo anterior es factible obtener en México, un -

cine profesional de alta calidad.

Una de las abortaciones més_trascendcntes del certamen fue
la pluralidad temitica y de estilos en el manejo escénico y pro
porciones técnicas, que aportan al cine mexicano moderno .cali--
dad internacional.

t
El efectuar este tipo de eventos a nivel nacional, renueva

y levanta el cine mexicano.

Son péiiculas experimentales las del Concurso en el sentido
que se basan en una f6rmula diferente de produccifn y una pers-
pectiva estética propia de cada realizador. Al participar en -
este cine se colabora en el rescate del cine mexicano tan des--

prestigiado.

4

Lo experimental consiste en estar en la pantalla, hablar de
color y forma, que significa hablar de si mismos, de sus proble
mas, de buscar su tiempo.

Se demuvestra también que el productor es fundamental para -

la realizacibn de un filme y que estos certfimenes son la Onica
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forma de conocer a los j6venes y talentosos cineastas noveles,

-
-

La libertad temitica y artfstica es importantisima y tam-
bién el que los cineastas resuelvan con ingenio e imaginacié6n
ia falta de recursos econémicos y problemas de filmacidn.

La realizacidn de estos concursos ayudan al cine a salir
de 1la Tutina muy hecha de los productores, le da oportunidad
para hacer un cine diferente y que el cine mexicanc se encause

por nuevos. derroteros.

Estos eﬁentos, son un buen camino para que los j6venes --
puedan. comenzar o proseguir una carrera_filmica ¥ los cineas-
tas que por diversas razones no han podido:ingresar a la in -
dustria profesional lo hagan, logrdndose la promocién de nue-
vos elementos en todas las ramas.

Seria ideal que no se interrumpieran £stos CONCUrsoS pues
.la falta de continuidad en el tiempo de su realizacibn, cons-

tituye un problema.

Es ademf#s un foro para que los participantes manifiesten
sus inquietudes y da oportunidad de participacifn a actores,
técnicos, guionistas y directores que dificilmente 1o hubie-
ran logrado en cintas profesionales.

El cine mexicanoc se debe realizar con entusiasmo y talen-
to mAs que con dinero y el cine experimental es una opcifdn --
para mejorar la Industria filmica si se le apoya ampliamente.

~

Es un problema la falta de productores, ya gue el cine --
cuesta dinero.

Preparar convenientemente un filme ahorra muches problemas
Yy ayuda a solventar otros.
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-

Las pelfculas del Tercer Concurso estin bien logradas, pero
adolecen de critica politica, social o econbmica. Su punto de -

vista es muy limitado.

En la publicidad, exhibicién y distribucién de las pelfcu--

las del Concurso estari la experimentacibn.

Lo experimentgl serfia la nueva forma de producir, pero tam-
bién habria hue contemplar 1la exhibicifn. Llamarle exhibicitn

experimental e incidir m&s en ello.-

Tratar de crear mecanismos aparte de los mecanismos comer-
ciales para llegar a otros pQGblicos, que las peliculas que no
tienen elementos de ficheras, narcotrafico, chicanos, etc. la

exhibicibn las favoreciera.

Crear una nueva instrumentacién en cuanto a la exhibicibn,

distribucibn y promocidén de las peliculas.

Los Tealizadores de este Concurso se dieron cuenta'de la -

otra fase del cine que es la ya mencionada.

El hacer una pelfcula no termina al concluir su rodaje ni
después de musicalizada, editada, titulada y cortada, todavia

queda mucho, muchisimo por hacer.

El cine experimental en México contempla un panorama muy -

poco alentador,

.En un principio al calor de los premios se pens6 en instru
mentar un mecanismo vitalicio para favorecer esta clase de pro
ducciones, pero una vez terminada la euforia pocé'se ha dicho
Y ha caido aparentcmente en el olvido.
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En las entrevistas realizadas con los triunfadores del even
to, piensan que no es probahle que se lleve a cabo otro de esta-

naturaleza a corte plazo.

Las causas son: la crisis econfmica por la que atraviesa el
pais, la inflacién, el costo de los materiales, las dificultades
en la exhibicidén, la falta de productores dispuestos a una recu-

peracibn de su inversidén a un término larguisimo.

Para que este Concurso fuera atractivo habrfa que inst}umeg
tar una nueva forma de exhibicién, distribucién y promocidn por
canales distintos a los de la exhibicidn comercial, que llegara
a todos los pGblicos y que el negocio del cine fuera como cual-

quier otro.

Mientras un inversionista necesite afios ‘de’ dudosa recupera-
cién de un capital que en un banco, sin ninguna molestia se do--
bla anualmente y con creces, es muy diffcil que alguno quiera --
poner su dinero en un negocio que apcnas conoce.

En cuanto a la promesa de un cine experimental vitalicio, -
con uma .aportacién por parte de las autoridades del cine y los -
sindicatos de un 50%f de su costo, como se planeb al final del --

evento, no se ha llevado a cabo.

Otra promesa la de promover el Concurso cada dos afios, has-
ta el momento, tampoco se ha realizado.

A la fecha se¢ han cumplido dos y medio afios de qﬁe salid a
la luz la convocateoria para el Tercer Concurso de Cine Exﬁeri—-
mental y un afio que se otorgaron 1los bremios del mismo. Sélo -
han sido exhibidas comercialmente las tres cintaﬁ triunfadoras,
una de ellas Crfnica de familia en una éﬁoca muy desafortuna-
da, durante 'las fiestas nayvidefias, en que la gente no asiste o

va poco al cine, Recientemente se anunciaba el estreno de - .-
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Calacin una de las pelfculas que no obtuvo ningln premio pero
que hasta este momento sigue "enlatada" (sin estrenar) en cuan.
to al resto de las cintas, no se sabe cuando se exhibirin.

Diego Lopez piensa que es muy difficil que se repita otra -
experiencia como la del Tercer Concurso de Cine Exberimental,
en que se lograron diez largometrajes, fue muy dificil llevar
a feliz término cada proyecto y tendrin que pasar algunos afios
para que se presenten las circunstancias que lo propiciaron --
tanto por parte de las autoridades como de los ﬁarticipantes.

Las generaciones de cineastas se han acumulado y la compe-
tencia es muy grande, aunque,bara los que vienen atrids, cuando
estén preparados para hacer cine profesionalmente se habrid - -
avanzado en infraestructura, lo que les serid de gran ayuda.

Alberto Cortés duda que se haga otro concurso de este tipo.
En sintesis el resultado del Concurso: diez beliculas, dicz es
tilos y la ﬁromocién de un gran nGmero de té€cnicos que enrique
cerin las filas del cine. Lo que significa un gran logro de -

los ochentas.
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B A 8§ E S

PARA EL TERCER CONCURSO DE CINE EXPERIMENTAL CONVOCADO POR EL
SINDICATO DE TRABAJADORES DE LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA DE
LA REPUBLICA MEXICANA Y EL INSTITUTO MEXICANO DE CINEMATOGRAFIA
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la.- E1 o los participantes deberin entregar a la Secreta
ria de Cultura del Comité Central del Sindicato de Trabajadores
de 1la Producéién Cinematogrifica de la RepGblica Mexicana, dos
ejemplares del librete a filmarse, para su aprobacién.

. Za.- E1 Registro de los Argumentos Cinematogréidficos, ten-:
drid que hacerse anticipadamente en la Seccidn de Autores Cinema:
togrificos del S.T.P.C. Un Comit& de Aceptacidn, formado por --
elementos del S.T.P.C. 7y del Instituto Mexicano de Cinematogra--
fia, emitird un £fzllo sobre los .guiones tomando en consideraci6r
su valor de carficter experimental pard ese Concurso, entendiéndg
se por experimentales los proyectos que contienen en la fcrma y
contenido una bGsqueda expresiva a juicio de dicho Comité.

..E1l Concurso seri de largo metraje con ochenta minutos de -

duracién minima en pantalla. En 35 mm., color o blanco y negro.

_ 3a.- Quien vaya a fungir como productor o director deberi
inscribir, en la Secretaria de Cultura del Comité Central del --
S.T.P.C. de la R.M., una lista completa del personal técnico y -
artistico que requiera su obra, acompafiada de una carta firmada
por ellos, en la que manifiesten su confermidad de colaborar - -
hasta e} final del trabajo, anexando un Convenio en que de acuer
do con los Contratos Colectivos de Tfabajo de cada Seccibn, se -
comprometan a respetar los sueldos minimos de Actores, Técnicos,
Escritores, Miisicos, Directores y Compositores que intervengan -

en la realizacifn del film que participen en el reparto de utili
dades en la explotacidn comercial de la pelficula. '
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4a.- Se nombrari una Comisi6n Administradora, compuesta por
representantes de las diversas Secciones del Sindicato de Trabaja
dores de 1l=a ProduCc16n Cinematogrifica de la RepGiblica Mexicana,
'qu1en vlgllaré el desarrollo del Concurso y estudiarid cada uno de
sus aspectos para sw fiel interpretaci6nm y cumplimiento de estas
Bases., Esta Comisifn estarid facultada para recibir, revisar los
presupuestos y conocer el costo real de la pelicula al terminar -
totalmente su produccién, hasta la primera copia. Ademis solici-
tard informes mensuales de los Canales de Distribucidn del estado
de cuenta de la exhibicibtn de cada una de las pelficulas comercia-

lizadas.

5a.- Podran participar todos aquellos elementos profesiona-
les que hayan desempefiado cualquier trabajo en las distintas espe
cialidades cinematogr&ficas o hayan estudiado o estén estudiando
una carrera cinematogrifica en algn instituto o centro acredita-
do en la Repfiblica o en el extiénjero, los que tendrin absoluta
libertad para intervenir artistica o técnicamente en la realiza--

cibn de las pelficulas.

6a.~- Cada grupo o persona representante deberi depositar en
la Seccidn de Actores 8 dias antes de iniciar la filmacidn de la-
pelicula, las copias de los libretos, para su clasificacién; en -
la inteligencia de que el reparto artistico deberi estar formado
exclusivamente por actores, cuyo nombre no constituya una garan--
tia o ventaja comercial, dado que el valor del film residiri ﬁre—
cisamente en su concepcibn experimental.

7a.- La Secretaria de Cultura del Comité Central del S.T.P.C.
entregarf una vez aprobado el libreto y cubiertos los requisitos -
una carta al representante del grupo, dirigida al Director del Ins
tituto Mexicano de Cinematograffa, a fin de que éste otorgue sin -
€osto alguno al grupo experimental inscrito, las instalaciones y -
servicios de los EFtudios Churubusco; en la inteligencia de que --
las personas que vayan a usar el equipo sean trabajadores respon--



sables del cuidado y mancjo de los objetos que les scan propor-
cionados, cuyos posibles desperfectos serin de 1la absoluta res-

ponsabilidad del grupo.

. 80.- Una vez finalizado el trabajo en su conjunto, el re-
presentante del grupo deberd reportarlo a la Secretarfia de Cul-
tura del Comité Central del S.T.P.C., quien recogeri la primera
copia hasta que dé principio el trabajo de seleccién por el H.

Jurado.

Por niﬂgﬁn motivo se permitiri el tiraje de copias extras,
en tanto no se determine el nombre de las peliculas triunfado--
ras, por lo que:el Comité Central del S.T.P.C. de la R.M., que-
dari como depositario de los negativos de las peliculas partici

pantes.

90.- El plaao de 1nscr1pc16n seri de DOS MESES a partir de
la fecha en que sea lanzada la Convocatoria y estas Bases, y el-
de filmacibn y terminacibn de pelficulas serd de SEIS MESES, con-
tados a partir de la clausura del perfodo de inscripciones.

‘Los grupos pafticipantes deberdn razonar, en un escrito, -
el sentido experimental y de bGsqueda del proyecto que presentan
y los resultados que se persiguen.

10a.- Este concurso de cine experimeﬁtal:séiilévarﬁ a cabo
cada DOS AROS. N

1la.- Todas las peliculas hechas dentro de las bases de es-
te concurso tendr&n la autorizacién sindical del S.T.P.C. y de ~-
las autoridades cinematogrfificas para su explotacibn comercial, -
con el objeto de recuperar el costo de su produccibn, cumpliendo
en este caso con los Desplazamientos y Prestaciones Sindicales co
rrespondientes. Las ganancias en caso de querdlds.hubiera:se. entrxe
rin al grupo experimental inscrito en el Concurso directamente pol
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los canales de distribucibn y exhibici6bn, con informe 'al Comité

Central del S.T.f.C. de l1a R.M.

El Jurado dari su veredicto un mes después de haber sido

recibidas las peliculas concursantes terminadas en el Comité
Central del S.T.P.C. o el Instituto Mexicano de Cinematografia.

12a.-Los salarios del personal que haya intervenido en 1la
realizacifn de los films se empezarin a pagar como sueldos dife
ridos inmediatamente después de que se inicie la explotacibn de
la pelfcula, ‘exceptuando los gastos y porcentajes de Distribu--
cién, Publicidad, Estudios, Laboratorios, etc. En caso'especial
de que la pelfcula recibiera alguna cantidad como anticipo, és-

te serd repartido a prorrata entre el grupo que realizd el film.

13a.- Todos los sueldos se pagarin de confoiﬁjﬁéyv
clasificaciones y Contratos Colectivos de Trabajoﬁd cad:
de las Secciones que integran el S.T.P.C;ff s

l4a.- Queda prchibido cl uso del materlal de stock ‘para la
misica de fondo, la cual deberi ser compuesta y grabada orlglnal
nente para -cada pelficula.

1Sa.- Por cada pelfcula que se filme cn el Concurso, el
Comité Central nombrarid un Delegado que vigilari los intereses
de los trabajadores participantes, de todas y cada una de las
Secciones dentro del mismo personal que participe en la reali:za-
ci6n de cada film, y llevari una bitficora de la marcha de 1a pro
duccién y la entregari al Comité Central cada cinco dfias.

P R E M .I O S

ler. Lugar: a).- TROFEO y DIPLOMA para el grupo partici--
pante y compromiso de la empresa C.0.T.S.A., de exhibir 1la pelicu

la tres meses despufs de entregadas las copias y trdiler. La exhi
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bicién comercial seri en sus mejores salas de todas las plazas
que controla, durante una semana como minimo, para continuar -

con su explotaci®n normal.

b).- El Instituto Mexicano de Cinematografia cederd el cos
to de las instalaciones y servicios de los Estudioes Churubusco,
en caso de que el grupo ganador haya hecho uso de ellos.

c).- Las ganancias que se obtengan de 1a explotacién de 1la
pelfcula serin para el grupo triunfador y les serfin entregadas
a través del.Cpmité Central del S.T.P.C. de 1la R.M.

2o0. Lugar: a).- TROFEO y DIPLOMA para el grupo participan
te y compromiso de la empresa C.0.T.S.A. de exhibir la pelfcula
cuatro meses después de entregadas las copias y trailer nccesa--
rios. La exhibicién comercial serd en sus mejores salas de to--

das las plazas que controla, durante una semana como minimo, pa-
ra despufs continuar con su explotacidn comercial normal.

DJ).- E1 Instituto Mexicano de Cinematografia cederd ei 75%
del costo de las instalaciones y servicios de los Estudios Churu
busco, en caso de que el grupo de este 2o0. lugar haya hecho uso

de ellos.

‘¢).- Las ganancias que se obtengan de l1a explotaciédn de 1a
pelicula serfn para el grupo triunfador y les serfn entregadas a
través del Comité Central del S.T.P.C. de la R.M.

3er. Lugar: a).- TROFEO y DIPLOMA para el grupo partici--
pante y compromiso de la empresa C.0.T.S.A. de exhibir la pelicu
la cinco meses despu€s de entregadas las copias y trdiler necesa
rios. La exhibici6n comercial seri en sus mejores salas en to--
das las plazas que controla, durante una semana como minimo.

b).- E1l Instituto Mexicano de Cinematografia cederi el 50%
del costo de las instalaciones y servicios de los Estudios Churu
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.

busco, en caso de que el grupo ganador de este 3er. lugar, haya

hecho uso de ellops.

c).- las ganancias que se obtengan de la explotacién de 1la
pelicula serfin para el grupo triunfador y les serin entregadas
a través del Comité Central del S.T.P.C. de la R.M.

d).- Los miembros premiados.en el concurso en las diferen-
ités especialidades, serén admitidos en 1las Secciones: AUTORES,
ACTORES, COMPOSITORES, DIRECTORES y FILARMONICOS, siempre y - -
cuando no teﬁgan antecedentes de faltas graves en las Secciones.

La Seccidn de Técnicos y Manuales dard un trato especizal a

los triunfadores en las ramas de su Seccibn.

Todas las demés peliculas que concursaron y no obtuvieron
premios serin programadas con oportunidad en los cines de -.-.-
C.0.T.S.A. La distribucifn en el exterior del pais quedari a
criterio del grupo que hizo la pelicula.

El Jurado otorgard otros premios a la revelacién artistica
masculina Y a ia revelaciébn artistica femenina; a la mejor adap-
taclibn, al mejor argumento escrito especialmente para el cine, a
la mejor fotograffia; al mejor sonido, a 1la mejor mGsica; a 1a me-
jor edicibn, y otorgard un premio especial a la .mejor Direcciébn.
El Premio Especial del Jurado quedari al criterio del mismo. Se
otorgard un premio especial a los integrantes filarménicos por -
la mejor ejecucibn de la mGsica.

De ninguna manera el Jurado declarari desierto ningGn premio.

La propiedad de la pelfcula una vez saldadas sus deudas con
el instituto y el S.T.P.C. (organizadores de este concurso) seri
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del grupo que la realizb.

-

Las peliculas que no se terminaren, por cualquier circuns-
tancia perfectamente comprobada, pasardn a ser propiedad del --
Instituto y del S.T.P.C. de la R.M. para recuperar 1a inversién
a que dio lugar. ' - ’

México, D.F.,.

POR EL INSTITUTO MEXICANO
DE CINEMATOGRAFIA

DIRECTOR GENERAL . SECRETARIO GENERAL

ALBERTO ISAAC N SERGIO VEJAR

LA DECISION DEL JURADO SERA INAPELABLE"
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Hemerografia (Revisidén y recopilacidn)

El Dia ‘
31 de enero de 1985 al 30 de abril de 1986
Director: Socorro Diaz ’

México, D.F.

Excélsior

17 de agosto de 1984 al 2 de mayo 1986
Director: Regino Diaz Redondo

México, D.F.

(E1 Heraldo .
30 de octubre de 1984 al 28 de abril de 1986
Diréctor: Lic. Oscar Alarcén V.

México, D.F.

El Sol de México

30 de octubre de 1984 al 30 de abril de 1986
Director: Mario Vazquez Rafa

México, D.F.

La Jornada »

30 de octubre de 1984 .al 3 de mayo de 1986
Director: Carlos Payian Velver

México, D.F.

El Nacional :
12 de noviembre de 1984 al 30 de abril de 1986

Director: Mario Escurdia
México, D.F.
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Director: Lic. Juan Francxsco Ealy Ortiz
México, D.F.

Novedades

8 de febrero de 1985 al 4 de mayo . de 1986
Director: Romulo O'Farril Jr. - S
México, D.F.

Ovacionesg
9 de febrero de 1985 al 30 de abrll}d
Director: Fernando Gonzalez Parra
México, D.F.

Uno més Uno
24 de enero de 1985 al’ S de:
Director: Manuél Becerra Ac
México,D.F.

Entrevistas:

Avifia Rafael (investigadb“
Cineteca Nacional B

Jueves 10/Julio/86. 1.30 p.m.
México, D.F.

cinematogrfico)

Barbachano Miguel (director cinematogrifico)
"El Parnaso™ 1libreria y café.

Julio 3/86 12 p.nm.

Coyoacan, D.F.

Cortés Alberto (director de la cinta El amor a la vuelta

de la esquina.
"Sanborn's San Jerdnimo.
Miercoles 18 de marzo/87. 10 a.m.

Garcia Riera,Emilio (v1rtuoso del cine y escritor
cinematografico).

Café "Los Geranios™
Julio 12/86. 12 p.m.
Coyocacéan, D.F.
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Larson, Samuel. (investigador de la Cineteca)
Cineteca Nacional Lo Poteet e .
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Lopez Diegro (director y. gu1on15ta deg
Cronica de familia. 2
"El Parnaso' Café y 11brer1a.‘
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Madrigal Roberto (colaborador en la:
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agosto 18/86 ' B
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Navarro Guillermo (fotografo de E a-de

esqiina) e
Su oficina. San Francisco No. 513
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México, D.F.

"Véjar Sergio

Asociacidn de Directores
Octubre 10/86 12 p.m.
México, D.F.
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