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INTRODUCCION

La presente investigaci6n pretende abrir la exploracién
de lo cBmico en el cine mexicano, con referencia a un perso-—
naje popular y representativo del género en nuestro pafs: Can
tinflas.

Al inicio de la elaboracidn de este trabajo, enfrenté& mu-
chos problemas; el principal de &stos fue la escasa bibliogra-
fia sobre el cine c6mico nacional. En contraparxte, con el de
Hollywood, gue ha sido objeto de buenas e importantes investi
gaciones histbricas, analiticas y documentales.

Poco se ha escrito sobre el cine cOmico en Mé&xico; de he-
cho, la presente investigacitn se ha fundamentado en machos de
sus parrafos en la obra mis conocida én el medio: La Historia
Documental del Cine Mexic¢ano, de Emilio Garcfa Riera. Pero aun
que esta obra comprende la evolucibn del cine sonoro mexicano,
su contenido abarca solamente hasta 1966; al perder continnidad,
va no se cuenta con testimonios analiticos en los cuales se pu-
diera basar un investigador de cine. Actualmente, se publican
algunos comentarios en periddicos y revistas no especializadas,
pero resultan superficiales para una investigacidn concreta en
cuanto al rubro.

Existe material disgregado sobre cine nacional, pero no hay
una obra especializada, lo suficientemente fundamentada, gque
trate sobre la comedia mexicana. Esta tesis pretende abrir nue—
vas instancias en lo referente al cine c6mico; no es una compi-
lacidn de fuentes, sino que aporta cuestionamientos acerca de la
trayectoria y evolucidn de un personaje c6mico nacional.

Me parecif interesante abordar a Cantinflas como pauta para
un andlisis del género de la comedia mexicana, porque en &l se
reunen aspectos muy representativos de las clases marginadas de
nuestra sociedad.



Dentro del contenido general de la investigacibn, &sta se
divide por sexenios presidenciales, porgue con cada nuevo go--
bierno la industria cinematogrdfica sufre transformaciones, mu
chas veces en forma hasta radical. No es 1o mismo compararel
periodo avilacamachista con el l6pezportillista. ¥ no éimplemeg
te porgue uno es remoto y el otro muy reciente, sino péréue el "
primero fue el inicio del auge cinematogr&fico mexicano; y el -
otro serfa un claro ejemplo de su decadencia. En la ciﬁehatogrg
fia como en otras industrias, cuentan mucho los factores social,
econfmico y, sobre todo, el polfitico.

En la presente tesis se tomaron testimonios textuales de la
obra de Garcfia Riera, porque en muchos casos, no se contaba con
la posibilidad de ver las cintas por analizar. Pero siempre se
intentd6 emitir una crftica m&s o menos fundamentada, en los co-
nocimientos personales sobre el tema. Lo innaccesible de las ~-
cintas atrasadas fue otro factor problemdtico al que se enfren-
ta el investigador; la Filmoteca de la UNAM, asi como la Cinete
ca Nacional son dos instituciones gue cuentan con el material
ideal para la investigacidn, pero &ste no estd al alcance de to-
dos los investigadores gque lo soliciten.

La estructura de este trabajo requirid deiimitar, primero,
al c6mico, desde el aspecte general, sin nacicnalidades, forma-
ciones, =2tc., fundamentalmente observando los elementos genera-
les que los representan como tales, los recursos a los cuales -~
se acercan los cOmicos para hacer refir al espectador. Esto nos
lleva al caso particular del cine nacional, especificamente al
personaje de Cantinflas. En sfintesis partimos de un esguema glo
bal hacia un andlisis concreto del personaje mencionado.

En el capfitulo I, se analizan los recursos de los que se -
vale el actor cSmico en general, para lograr su objetivo. Este
breve andlisis da la pauta para que se ¢omiencen a generalizar
los comunes denominadores que utilizan los comediantes cinema-
togr&ficos, en los mids conocidos gags(situaciones chuscas que
motivan la risa).

Es necesario recordar que en el contextoc del cine siempre
se lleva hasta el absurdo a las situaciones cotidianas y hasta
dramiticas, pudiendo 1legar al 'humor negro'.



En el capitulo Il se retoman, a manera de marco ted—
rico los estudios realizados por la Psicologfa Moderna y
el Psicoandlisis, entre cuyos exponentes se encuentran Sig
mund Freud, Henri Bergson, Anna PFreud, etcétera.

El estudio freudiano se relaciona directamente con el
chiste y su similitud con los suenos (ambos a niveles incons
cientes) . De manera que esta teorlia se refiere como princi-
pio al andlisis de lo cbmico, como expresibn artistica de
lengua je humano.

La contraparte de lo anterior, y en forma muy breve se
refiere algo sobre el papel del espectador cinematogrd&fico,
o qué representa para &1 el cine de risa. Tambi&n en este se-
gundo capftulo se analizan los diversos tipos de espectado-
res que acuden a las salas cinematogr&ficas.

En el siguiente capftulo se desglosa algn momento de
la historia de los c8micos mexicanos y su aparicién en la
cinematograffa nacional. La mayorfa de é&steos, tuvo como an-
tecedente el teatro de revista en México, desde su inicio
hasta su desaparicifn. Este dato se considera importante,
porque fue la cuna de nuestro personaje, y de muchos de sus
contempordneos. Este capitulo contiene tambi&n una filmogra-
ffa del cine c&mico mexicano.

El referir toda la filmografia del cine c&mico nacional,
vienre a complementar el capfitulo, y constituye una fuente
" de informacifn sobre el nacimiento de los distintos cSmicos
cinematogréficds; es factible, por ello, gue existan diferen
cias determinantes entre uno y otro, no simplemente por el
factor de la €poca cinematogrdfica, sino por las corrientes
gue los mismos cbmicos han sequido., La dltima argumentacidn
que avala el desarrollo de este capftulo es situar a "Cantin
flas" en las etapas cinematogrdficas que le anteceden y le
suceden.

El capftulo V muestra el muy particular florecimiento
del personaje Cantinflas en el cine, complementado con un
breve panorama social, polftico, cultural y econSmico del
sexenio cardenista, momento en gue emergis Cantinflas.
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No en forma comparativa, sino referencial, se agregan datos
sobre los c6micos de Hollywood en la época gque Cantinflas -
surgia, estos cSmicos tuvieron una marcada influencia en los
actores de comedia nacionales, de hecho, muchas cintas mexi-
canas estin basadas en los filmes estadounidenses y franceses.

Para finalizar la investigacibn se abrié un breve epfilogo
del personaje, anexdndose la biofilmograffa del mismo. Las pe-
lfculas se describen por afios, los comentarios y testimonios
de la critica cinematogrdafica de la &poca de su estreno. Asi-
mismo, al final del trabajo, se anexan las fichas té&cnicas de
todas las peliculas en el apéndice, complementario del capfitu
lo.

En el capitulo final se agregaron cuatro entrevistas, todas
referentes al medio cinematogrédfico, pero desde distintos pun-
tos de vista. La primera, y la mids necesaria para redondear el
trabajo qde nos compete, es con el actor cémico Mario Moreno
Reyes, "Cantinflas".Esta entrevista no descubre nada descono-
cido, sino por el contrario, reitera muchos aspectos vistos
en el trabajo de investigacién, ademds de gue aporta el punto
de vista personal del actor hacia su personaje cinematogr&fi-
co.

La segunda entrevista es con el actor cémico Manuel Madel,
contempordneo y pareja en algunos filmes de Cantinflas. En la
amena charla que concedid el actor, se describen interesantes
pdrrafos del teatro de revista mexicano, asi como las experien
cias en el medic de Manuel Medel.

La tercera entrevista es con el crftico cinematogrifico,
Jorge Ayala Blanco, en €sta se analiza brevemente la trayectoria
de Cantinflas en el cine mexicano, asf como el panorama del --
cine c6mico actual.

La dltima entrevista se realizb al director mexicano José
Estrada, fallecido en octubre de 1986. ParadSéjicamente, fue qui-
z4 la dltima entrevista concedida por el director cinematogr&fi-
co. Por ser muy extensa, se transcribid sclamente parte de la mis
ma, en lo referente al cine nacional, y su situacidn actual.



CAPITULO I
INGREDIENTES COMICOS, RECURSOS PARA HACER REIR

... El hombre sufre tan terriblemente
“en- el mundo que se ha visto obligado a
inventar la risa.,,

Nietzsche

El éxito ael actor cbmico radica en los elementos externos gue
lo representan como personaje determinado; a su vez, estos elemeh——
tbsvlo diferencfan de los demds actores., M&s tarde, los elementos
del c6mico se convertird@n en simbolos representativos del mismo.

Los cbmicos mds famosos han tenido una imagen determinada, la -
cual habla por si sola. Tenemos el caso de Harold Lloyd, actor cb6-
mico estadounidense, en cuyos filmes se terminaba siempre con los
anteojos de arillos y el sobrero del actor; Charles Chaplin siempre
se identifics por un vestuarxio peculiar: bastdn de cafia, frack y —-
zapatones,

TORPEZA. Uno de los elementos xepresentativos en la psicologia
de los comediantes. Recurren a &sta, porque asiI fidcilmente pueden -
caer en acciones complicadas (y hasta peligrosas}, de las cuales el
individuo medio {(en este caso él espectador), saldria avante., Asf
vemos que el cb6bmico utiliza situaciones violentas y torpes para ha
cer reir al pGblico. Es muy socorrido el gag del cémico gue no sabe
conducir o caminar por la calle, y que en su paso se lleva a quien
se cruce en el camino,

En estas situaciones el espectador se siente superior intelec-
tualmente al cbmico, pero es precisamente este elemento el que explo
ta el comediante: las situaciones cotidianas llevadas al absurdo, me

diante la torpeza.
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IRRESPETO. El c6mico no respeta a nada ni a nadie. Lo mismo ~ -
se enfrenta a acciones peligrosas gque a la autoridad.

Para el c6mico satirizar los preceptous sociales resulta un ele-
mento clmico, del cual se vale para lograr su objetivo: la risa. En
muchos filmes mudos, Mack Senett utilizé el gag de las persecusiones
entre los autos policfacos y el auto del cOmico; asimismo, las carre
ras persecutorias entre el rudo gigantén y el atribulado cfmico.

POSICION SOCIAL. Casi todos los comediantes filmicos no poseen
bienes materiales, posicibn desahogada, etc,, ni lo desean. General-
mente se situan en la vagancia, viven el momento y aprovechan las si
tuaciones conforme &stas se van presentando. El cOmico vive en la --
plena libertad de enredarse en situaciones increlbles.

Como el comediante no posee una clase social determinada, se a-—
dapta a cualquier medio social; no tiene prejuicios de ninguna Indo-
le. Es comdn el gag (posteriormente se definir&n estos términos), de
el c6mico que destruye el elegante buifet, un humilde pastel, o sim-
plemente destroza decorados, elaborados precisamente para mostrar el
contraste entre lo que era antes y que serfa despuéds de la interven-
cibn del cémico..

LENGUAJE CORPORAL, Como si fuese un tronco comin, el cine cOmi-
co mundial se ha venido desarrxollando con base en las comedias mudas
del viejo Hollywood, La escuela de Mack Sennett implanté el que los
actores fueran acrbbatas y cirqueros; aunado a ello, la vieja tradi-
cibn del cine mudo motivé y did origen a que el actor cOmico utiliza
ra en mayor proporcién que los actores dramdticos, el lenguaje corpo

ral: las sefas exageradas y la gesticulaci®fn,



12

En la época muda, los marcados y pesados maguillajes, asf -
como los gestos, daban un mayor realce a la actuaci®dn de los cdéd-
micos; &stos sabfan perfectamente que utilizar su cuerpo era el --
recurso mds importante para comunicar sus emociones al espectador.

Con la llegada del cine sonoro se vino a desplazar un poco esa
magia de los mimos del cine mudo, La mfimica y la dgesticulacifn, jun
to con la capacidad histriénica de los actores, fueron los recursos
necesarios que utilizaron los pioneros de la comedia en la génesis
de é&sta.

VESTUARIQO, El1 cOmico, como ya se menciond al principio, tiende
a4 presentarse con un traje determinado; con este atuendo se represen
ta buena parte de su personalidad. En cuanto al vestuario, el cémico
en algunos casos, posee detalles que no armonizan correctamente en la
forma de vestir, ridiculiza de alguna manera los detalles formales,
se mofa de ello. Con el atuendo del cémico, surge otro elemento com-
plementario: el bigote.

Los bigotes cfmicos md&s famosos han ido a la par de la personali
dadl y el &xito del comediante. Ben Turpin usaba un bigcte muy abun--
dante y profundas ojeras que le daban un toque muy distinto al bigo-
te de Chaplin, por ejemplo:; &ste dltimo con su bigote pequefio ¥y la
mirada triste y perdida, lo hacfan verse nostdlgico, Los bigotes de
los villanos eran siempre alisados hacia arriba, Cantinflas se dis--
tinguib por el escaso bigote en las comisuras de los labios, con ello
denotaba en cierta forma, su extraccibn social indigena.

VIOLENCIA. En la mayorfia de todas las comedias, paradSjicamente
se utilizan escenas acrobdticas, o de violencia, En la Keystone (mds
tarde se mencionarid qué representaba esta escuela de la comicidad es

tadounidense), se contraban cirqueros para que realizaran las esce-
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nas peligrosas y en varias ocasiones hasta: los actores cfmicos las

el .espectador, y mas tar

deriGadbS[dq

critica‘sdtiiiq@ verdaderas

crit;cas sociales:ié;lé’ihﬁﬁstrializacién, a la amistad, a 1z poli-
cfa, al beliéismd, etcétera. Fue un claro ejemplo de 1o critico que
puede resultar:un personaje cOmico, siempre y cuando se le &8 la —--
proyeccifén y la libertad adecuadas. Cantinflas en sus primsros fil-
mes no perdif su agresividad y sdtira, conceptos muy determinantes
de la clase marginada, sobrevivia en un medio que ensefiaba a defen-
derse desde temprana edad. La astucia y la picaresca fueron signos
distintivos de Cantinflas. El c6mico en general es un personajes op
timista (salvo Chaplin en cilertas ocasiones), gque soluciona cualgui-
er eventualidad, mediante las salidns absurdas.

LIBERTAD. El c6mico es libre tanto para criticar uma situsacidn
mediante la parodia, como para vivir donde le plazca. Ho tiene res-
ponsabilidades; es como un nino que disfruta el momentov y =% mundo
que el rodea, Es, asimismo, un personaje solitario e imcommrendido
por los otros individuos (dentro de la tramal). Los cOmicos disfrutan

su libertad, pero casi siempre actfan solos en los filmes, salvo en
los casos de las parejas cBmicas, en las que uno es patimo €21 otro.
El término patifio indica que en la pareja uno invita al chiste, ¥y
el otro es quien lo ejecuta.

AMOR. Los cOmicos se enamoran también. Pero debido a su timidez
(otro factor caracterfstico), generalmente pierden a la protagonista.
La mujer es siempre un marco referencial para que el cGmivto entre en

situaciones chistosas, como peleas, persccusiones, etc.



una chica bonita y un villano siempre estaran enmarcando al c¢Omico.
El comediante es 1ngenuo Y torpe para enamorar., El sexo esta casi -

vedado para el cémlco, ya que representaria un tema dif1c11 e _inne-

cesario para,tratar; 51 acaso, se 11egara al beso Ly

En los inicios de Cantinflas, el camico exa 1ujurloso y,vxvia

pexrsiguiendo a su "changuita®; recordemos Ahikesta el?detalle,Ven la

escena en que se aprovecha de "Pacita" y'la‘iﬁtenfalbéééf,'Eéﬁbién
se aprovecha de la patrona de &sta. En sintesis, gue el cdmico dis-
fruta la relacibn amorosa, perc para que resulte cOmica, &sta debe-—
rd ser generalmente frustrante para el personaje, ya que muchas ve-
ces, el cSmico no finaliza una relaciftn con la protagonista, la frus
tracibn es otro elemento en el cual el espectador se siente superior
al cOmico.

Por lo general, todos estos elementos conjugan la personalidad

¥ los gags de los filmes cOmicos. Ahora bien, para entender lo que
significa "gag", referiremos a las descripciones que hacen dos escri

tores sobre el rubro: Paco Ignacio Taibo e¢n Enciclopsdiza deo 1z riea

loca, decribe: "El diccionario de Oxford define el gag como un "efec
to o juego de escena cémica que, cuidadosamente preparado, es induci-
do en un 'scketch' del music-hall, en una pieza de teatro, etc.,.,"

Roman Gubern, en Historia del cine, propone como gag: "... un acon-—

tecimiento normal que sdbitamente y a causa de otro tambié&n normal,
deriva en una direcci6n inesperada e hilarante, generalmente poniendo
en ridiculo o aprieto a un personaje."

El gag es pues, el recurso indispensable del que los cOmicos se
valen para llevar situaciones cotidianas hasta el absurdo. Los gags

son la sal y pimienta de los filmes c6micos; sin éstos, los comedian

tes tendrian muy pocos elementos para hacer refr al pGblico.
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Los actores cbmicos gque trabajaban para la Keystone utilizaron

muchos gags; en infinitas ocasiones, de esta compafifa cinematogra-
' fica éurgieron los mejores gags. De la Keystone, se formaron acto-
res consagrados mundialmente. La Keystone fue una importante compa
nia productora de peliculas cOmicas, pionera en su ramo. Fue funda-
da a princios de siglo en Hollywood y dirigida hibilmente por su
propietario Mack Sennett, descubridor de talentos: Charles Chaplin,
" Mabel Normand, "Fatty", Ben Turpin, Harold Lloyd, Harry Langdon.

De la Keystone se produjeron muchas cintas mudas, escenas vio-
lentas, se destruyeron infinidad de escenarios, se hirieron actores
(y gagmen) en el rodaje de algln filme. Paco Ignacio Taibo refiere
este fenbmeno de violencia escenogrdfica, ¢omo un recursc o mecanis
mo caracteristico de la infancia y el gusto por la destruccibn, a
manera motivacional. Esto es, que en la vida cotidiana, el individuo
normal no es capaz de liberar sus impulsos destructivos, y menos afin,
afectar a terceros, ya gue socialmente no esti permitido, pero al
actor comico si le es permitido hacerlo en sus peliculas.

Con las escenaé destructivas, es que el clmico realiza una accibn
prohibida por la sociedad. Finalmente sefiala Taibo: "Si los ninios des-
truyen en busca de una verdad, de una razén gue se supone esconden las
cosas, los hombres destruimos para liberarnos de un mundo demasiado
establecido, codificado y exacto. La tarea de los filmes cOmicos era
por lo tanto, y en muchas ocasiones, una labor ter&pica para el au--
ditorio."”

Aplicando un poco lo anterior, en los filmes de Cantinflas, se
nota que &ste posee todos los elementos descritos: el gag de Cantin-
flas'arreglando' una instalacibn de plomerila (torpeza), en la cua?l

termina inundando un departamento. Cantinflas faltdndole al respeto
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a los policilas o al ministgrio pGhlico en una delegacibn (irrespeto).
Cantinflas codedndose con las sefioras de sociedad en una elegante
recepcién; o pidiéndole dinero a quien sea (posicibn social y econd
mica). Para sefalar g1 lenguaje corporal del cémico Cantinflas, gaﬁ
tarfa con ver cualquiera de Sus escenas y confirmar qge:en estg ru-—
bro, resulta muy: elocuente, avnque no pronuncie su tipico lgﬁgﬁajg
varbal, Asimismo, =1 vestuario de Cantinflas es representativo dei
personaje, y &ste le sirve para diferenciarse delétroé cbmicos.

La violencia y la s&tira, son e;eméntés qﬁe poseen también las
cintas mexicanas. Parad6jicamente, los pleitos y las agresiones f£i-
sicas resultan de lo mds chistoso en iés cintas cSmicas: vemos en
muchas de las peliculas de Cantinflas pelear a é&ste, contra un rival
por el amor de la heroina, o los pleitoé en los centros nocturnos,
etcétera. Ahi el elemento destructivo va a la par con la elegante
decoraciftn ¥y las risas del espectador, porgue es muy notorio que
mientras mds eleganlts s2a un decerade, mis ser8n las risas del es-
pectador, cuando éste quede destruido.

El espectador rie mds, cuando la sdtira lleva al absurdo a los
personajes m&s sofisticados, es como una revancha psicoldgica por
parte del espectador hacia las clascs altas, Viene a colacibn una
referencia gue hizo sobre esto otro comediante estadounidense, Je-
rry Lewis dijo en una ocasifn: "S5i me caigo vestido de traje gris,
la gente reirda mucho, pero si me caigo de smoking, la gente llega-

rad hasta la carcajada."



LOS PADRES DEL GENERQ COM1CU MUND1AL

En

»Francla, ‘a principios del presente siglo,‘suxgiéron;los

cdmicos pioneros del arte cinematogréfico
André Deed en 1906 cred a.su personaje de: ’801reau" “yien 1909

el,pe:SOnaje de "Gribouille®.. Entre Sus contempSrineocs estaban tar
bién. Léonce Perret, Ferdinand Guillaume, Jean Durand, etc.

'ﬁero el actor c6mico que mds ha redundado en la historia del ci
ne coOmico mundial fue Max Linder. Nacido en 1883, cambif su nombre
de Gabriel Leuvielle, poxr el apelativo que conjugaba a dos actores
companeros de variedades: Max Learly y Marcelle Linder. Su trabajo

lo realiz6é para la Casa Pathé&, con una serie de comedias, entre -
las cuales destaca una cinta titulada la premiere sortie. El esti-

lo de este c6mico europeo no fue apreciado en Hollywood, a pesar de
gue toda la comicidad de la meca cinematogr&fica, se basaba general
mente en el humor europeo. Su estilo era parad&iicamente muy fino,
en su e;egante vestimenta, sus gestos y modales, eran los de un gran
caﬁallefo. Francisco Pina, en su libro sobre Charles Chaplin, dice
al respecto: “"Max Linder posela una mImica extracrdinaria y su gra-
cia era mds inteligente y refinada gue la del payvaso wvulgar. Cuando
Chaplin empieza a trabajar en la Mutual puede decirse que sigue li-

teralmente las huellas del cOmico francés." (1}

¥ para confirmarlo, existe un testimonio gue cita Roman Gubern

en la Historia del cine (2), que dice lo siguiente:; "Cuando su nom-

bre flguraba ya entre los "cldsicos" del genero, Chaplin le regals

unarfotografia,suya-con‘estardedinatoria- "A] ﬁnlco Max, el maestro

S F

de su a]umno Charles Chaplin. Max L:ndex ccmento nl qesto- "Chaplin

ha sido muy amable al decir gue. han sido mas peliculaq las que le -
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indujeron a hacer cine., Me llamaba su maestro, pero yo estaria con
tento de tomar lecciones suyas."

Max Linder posefa elementos caracteristicos de los comediantes
cinematogriaficos, pero su originalidad consistfa en la forma fina
Y refinada de su atuendo: Chaqué&, chaleco de fantasia, pantal6n a
rayas, botas de charol con cafia de ante, gunantes claros y sombrero
de copa, fino bigote y dentadura perfecta; todo esto lo hacfa ver-
se un elegante caballero, que contrastaba determinantcemente con las
situaciones chuscas y complicadas en las que incuxria, en las cua-
les no perdia su porte y compostura (este elemento era distintivo
de &1).

El auge de Linder seria de 1911 a 1913, y su cinta mis signi-

ficativa seria Victima de la quinina o Max et la quinine, filmada

en 1911, Linder viaj® al Nuevo Continente en 1916, contratado por
la productora Essanay, en donde f£filmé aproximadamente doce filmes,
para suicidarse en 1925,

Como ya se mencion6, en Estados Unjidos se crearia una escuela
de actores c6micos, la productora Keystone, dirigida por Mack Sen-—
nett (1880-1960), y cuyo verdadero nombre era Michacl Sinnott, de
origen canadiense, Sennett sentd las bases de una industria en ple
no desarrollo. Su ideologtfa cinematogrifica fue poco cémﬁn, inser-—
taria elementos ‘extrafos' para una cinta: "Cuando fund& los Estu-
dio Keystone, me acordé de la f6rmula del burlesque: farsa gruesa,
Yy chicas bellas. Mi pequerio estudio se troc6 en un extrafo parqgue
zoolbgico. Contraté luchadores, acr6batas, domadores de pulgas, va
gabundos, gendarmes, ninos de pecho, mujeres bonitas. Incluso lle-
gu& a contratar a alglin actor. " (3), Lo cierto es que en el "pe-
queno estudio® se llegaron a filmar mds de mil quinientas cintas

cémicas, en un perfodo de dieciocho ahos.



Eria KryqtnnL, se cx-dr‘[rn unAa nueva forme de diversibn, e

esta compania salurfan verdaderos monstruoa de la comicidad mun-

dxal:_cp;r{gs Mabel Normand, Mack Swain, Harxy

Harold'Lloyd ‘etcé&tera, estas serian las es

‘ orismt 'y la comicidad varian de un pais a otro, Y
miehirasu ne mudo ut11126 técnlcas cinamatograficas y gags ori
glnales, para Hacer reir a su pfiblico} en M&xico, la com1c1dad -
fue desarrolldndose més lentamente. El cine sonoro fue el que vino
e transrormar drasticamente la mImica y gesticulacibn de los ac-

tores norteamericanos. Si en Hollywood el género c¢cOmico mudo es-
taba en plena evolucidn, en México, adn no se hablfa gestado. Era
el teatro de revista el gue tendria elementos cémicos y criticos,
atn a principios de este siglo.

El gag es el recurso chusco gue utiliza el c6mico para hacer

reir al pfiblicco. El primer gag filmado, fue el del filme francés

El regador regado. Mis tarde, los mismos directores y fotdgrafos

serfan los gue insertaran situaciones graciosas. Mediante 1la ayu
da de la cdmara lenta © répida las persecuciones policfiacas o au-

tomovilIsticas, por ejemplo,\serian filmadas y las tomas resulta-
rfan originales.

El gag tiene entre sus funciones hacer absurda y ridicula u-
na situacibn cotidiana, En el cine c6mico, la fantasia supera a
la realidad, y el cfSmico se ha caracterizado siempre por escapar

de la realidad cotidiana: esto es lo gue 1o hace diferente.
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Otro de los recursos que utilizan los cémicos mundiales, es
crear su propia imagen, Su representacif6n ante el pﬁblico. Aparte
del lenguaje corporal; con el cine sonoro, vendria el lenguaje
verbal, tono de voz, expresiones, vestimenta y comportamiento an-
te las situaciones diffciles, el c6mico utiliza una psicologfa -

Y una manera de comportarse propias de su representacifn; de &stas
depende la aceptaciln que tenga del pGhlico., Los cSmicos estadou-
nidenses tenfan su propia psicologia y comportamiento muy determi
nados: Buster Keaton era conocido como “Cara de palo", porgue ja-
mis se rela; Charles Chaplin tenia la figura de un vagabundo tris

te y su expresibn facial lo corrxoborabar; cuando abandonf esta ima

gen, su pGblico se decepciond en cierta manera; Harry lLangdon era
otro c6mico con imagen determinada, nunca pudo cambiar su expre--
si6n de ternura e ingenua torpeza, de alll que se le concociera co
mo"Cara de nifio"; Harold Lloyd tenfa el tipo del hombxre medio,'ig
telectual y scrio, comc &s5tos, todos los actores clmices sabfan la
importancia de crear una imagen propia ante las cdmaras.

Los mismos cbmicos estadounidenses dan sus versiones sobre el
rubro: Chaplin visto por Keaton: "Siempre me pregunté la razfn por
la cual la gente hablaba de una cierta similitud entre los perso-

najes gue representfbamos Chaplin y yo en las peliculas. Habila pa-
ra mi una diferencia basica desde el principio. Charly era el va-

zabundo; un vago con la filcsoffa de un vago. Adorable, como era,
r=zzarfa si tuviese la oportunidad. No era ese mi caso." (4)
Keaton visto por Lloyd: "Buster sabia lo que era un gag. Sa-
Li2 cbmo acondicicnarlos para su propio estilo. Eso es lo que tie
s gue hacer un comediante. Tiene que conocer perfectamente a su
wzrsonaje. Keaton conccia perfectamente al tipo que interpretaba

» lo representaba excelentemente." (5)
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Keaton visto por Keaton: "Mi propio pGblico me ensefi® a crear
mi personaje. Una carta de un desconocido me descubrit gue ;o ja-
mis habia reldo en las pelfculas. Tuve que ir a que'me proyecta--
ran mis Gltimas peliculas, para comprobar que era cierto. El per-
sonaje se habfa ido creando por sf solo. Un dfa, por divertirme,
traté de sonreir al final de una pelfcula., La audiencia que vib -~
este film, silb§ la escena. Este era el personaje gque estaba trai
cionando. El pfGblico tenla razbén." (6)

Chaplin visto por Chaplin: "No tenia ni idea de qué maquilla-
je ponerme. Sin embargo, al dirigirme al guardarropa pensé& que po
dria vestirme con pantalones abolsados, zapatos grandes, bastén vy
un derby. guerfa que todo fuera una contradiccibn; los pantalones
abolsados, la chaqueta ajustada, el sombrero pequefio y los zapatos
grandes. No habfa decidido sobre aparecer Hoven o viejo, pero al
recordar gque Sennett habla esperado gque yo fuera un hombre mucho -
mayoxr, decidi ponerme un pequeiic bigote, el cual, me aumentaria la
edad sin ocultar mi expresidn. No tenfa ninguna idea sobre el per-
sonaje. Pero en el momento en que me vestl, las ropas y el maquilla
je me hicieron sentir la persona gue era. Empec& a conocerlo y a
caminar hacia el escenario, ya habfa nacido mi personaje."(7)

A semejanza de los actores de la comedia estadounidense, los -
cémicos mexicanos tambi&n poseilan una psicologfa propia, una perso-
nalidad determinada. "El Chicote" siempre tuvo la imagen de vulnera
bilidad, de ingenuo y chill6n. Pardavé& era sentimental, pero repre-—
sentaba al hombre maduro y bonachfbn. Agustin Isunza tuvo las carac-
teristicas del hombre franco del campo mexicano, sincero y entrome-—
tido. "Clavillazo" era el citadino pobre, sentimental, ingenuo y’—

confiado. "Resortes" retraba al tipo de clase baja, vivaracho, ena-
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moradizo y con mucha energia fisica, de alli su apelativo artis-
tico. "Tin Tan" represent6, muy bien por cierto, en sus primeros
filmes al pachuco fronterizo, ademis de que con los subsecuentes
filmes, ya fue denotande su personalidad sarcdstica, burlona, po-
séia un espiritu escénico vivaz y libre, que sablfa cb6bmo y cuindo
alflorar su ingenio personal, y sabiad tambi&n salirse del scketch
para cambiar los chistes en una forma muy original y graciosa.
Cantinflas tuvo varias etapas: primero; el vago Yy peladito que se
defendia a su modo, con sus propios argumentos, utilizaba un len-
guaje coloquial para salir de apuros; m&s tarde 'consiguib' trabé
jo y pasb a ser el empleado servil de sus patrones, ya no era el
vagabundo libre y sin prejuicios; finalmente, la mentalidad del -
personaje pas6 a ser un mero discurso viviente, del moralismo, un

personaje comfin y corriente que perdif identificacifn con el can-

En México, el actor cbmico debfa caonstruir un personaje popu-
lachero, picaresco, que se identificara con la idiosincrisia del
pueblo mexicanco, con las masas populares, que a fin de cuentas son
el pGblico gque consume el cine popular., De una personalidad senci
lla, con un lenguaje florido, lleno de dichos y picardias. Que lo
mismo pudiera conquistar a las damas de alcurnia gque a las ingenuas
rancheritas. Pocos fueron los cb6micos que alcanzaron si no la fama

Y la rigueza material, al menos un nombre en cartelera. Un dato cu
rioso es que los cOmicos cuando interpretan un papel secundario,

gue es por lo general, tienen més alternativas y menos compromiso
para desarrollar mejor a su personaje, Tin Tan fue uno de los me-
jores comediantes de México Yy en sus filmes se rodeaba de cOmicos
de refuerzo; al no ser megaldméno se adapt6 perfectamente a Marcc-

lo, quien finalmente -cumplfa la funcibn del patific en la pareja c6
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mica; Tin Tan jugaba &dl1l hacer cine, y esto le dio la libertad ne-

cesaria para transmitirlo fuera de la pantalla.
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CAPITULO II
FACTORES PSICOLOGICOS DEL PROCESO DE LA RISA

NingGn defecto natural puede
ser motivo de risa, porque es una
desgracia a la gue nosotros mismos
estamos sujetes. Solamente nos rel
mos de aquellos casos de absurdo
moral en los que creemos que noso-—
tros no podemos incurrir...

Oliverio Goldsmith

Algunos factores psicolégicos determinan la risa como un pro--
ceso interno del individuo que rie con los chistes, o con el cdmico,

Este capftulo contiene las bases tefricas que hacen comprender
por qué el espectador rie con los chistes de los cémicos. Fundamen-

tado en los estudios que realizdé Sigmund Freud con respecto al chis
te, este capitulo define la funcibn del chiste con respecto al es-~
pectador,

Para comprender de una manera mis explicita el texto freudiano
#“El chiste y su relacién con el inconsciente", es conveniente defi-
nir algunos conceptos técnicos abordados por este médico.

La escuela o corriente tradicionalista de Freud define como a-—
parato psiquico a la mente del individuo. Este se compone de tres
estructuras fundamentales: CONSCIENTE, PRECONSCIENTE E INCONSCIENTE.
A &stos se integran otros elementos importantes: el Yo (o EGO), el

SUPER YO (o0 SUPEREGQ), y el ELLO., Los primeros son sistemas menta-
les; los segundos forman parte de los primeros y ambos se complemen

tan en la estructura del aparato psiquico,
CONSCTENTE. Es el estado de vigilia del individuo; el estar des
pierto, el poder comunicarse, pensar, actuax, etcétera,

PRECONSCIENTE,., Es el intermediario entre el consciente y el in-
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consciente. Forma parte'del YO, AGn cuando estd fuera del cons--
ciente, puede hacerse consciente si el individuo asi lo desea. Son
los recuerdos qgue el sujeto tiene archivados; pero no afloran a me
nos gque lo desee,

INCONSCIENTE. Es la estructura mental mds compleja de todo el
aparato psfguico, ya gue no se puede tener acceso a ella, tan féci£
mente. Los olvidos, los actos fallidos y los suefios pueden ser me-
canismos y vehiculos para llegar al inconsciente; esto se da con la
ayuda de las interpretaciones psicoanalfticas. Sin ser consciente,
esta estructura tiene mucha importancia e influencia en el funciona
miento mental del sujeto. Para el inconsciente no existen normas mo
rales, ni prejuicios sociales. Durante sus suenos, el durmiente pue
de realizar ‘acciones' que socialmente le estdn prohibidas.

ELLO. Son los impulsos: se nace con Bstos, Es el elemento ins-
tintivo e inconsciente del sujeto; no lo puede reprimir, ni estd en
condiciones de hacerlo.

YO. Es el elemento gue puede tomarse como el preconsciente, pa-
ra Freud, tiene relacifn directa con el ambiente en que se desarro-
lla el sujeto. El YO no es consciente, pero ficilmente, del incons-
ciente, pueden surgir recuerdos y llegar al consciente,

SUPER YO. Es el estado de vigilia del individuo, el consciente,
El SUPER YO cumple la funcibn sociallizadora; en €l se forman o englo
ban los preceptos morales de la mente, asil como las aspiraciones e
ideales del sujeto. Este elemento es el Gltimo en formarse y se va
desarrollando conforme el nifho va creciendo y aprendiendo a vivir en

sociedad. Tiene una funcibn de represibn hacia el ELLO,
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En forma muy general, describiremos algunos tipos de chistes
que Freud describe en su estudio, o mejor dicho la clasificacifbn:

Los chistes ingenuos encierran un razonamiento 16gico, un pro-
blema concreto, revestido de gracia, etc., © sea que no son tan in
genuos y tontos como se debe imaginar, ya que los chistes siempre
tienen una carga de agresividad. Cantinflas utilizd en muchas cin-
tas, el mecanismo de hacer chistes ingenuos a costa de su 'ignoran
cia' sobre algtin tema.

El chiste tendencioso, por el contrario del anterior, es agre
sivo, satfrico, obsceno, procaz. De la censura psiquica es que la
procacidad resulta chistosa; en lugar de avergonzarse se tiendé a
ref{r. En algunas cintas cbmicas mexicanas se hace alusi6n a té&rmi-
nos coprolédlicos, por ejemplo. Tambifn se alude a situaciones se-—
xuales, con los juegos de palabras.

El chiste hostil pone al servicio de guien lo dice el arma
del ridfculo. Mientras m&s cultura y madurez demuestre una persona,
mayor represitn tendr& su ELLO, y menos reiri con los chistes hos-

tiles. Los chistes hostiles hacen oprobio de algin defecto fisico,
por ejemplo. El chiste hostil al igual que el tendencioso, puede

ser un arma o una liberaci®n contra la autoridad.

Para lograr una carcajada del espectador, el cOmico utiliza -
generalmente el chiste tendencioso, que no sucede lo mismo con el
chiste ingenuo, éste Gltimo logra obtener una sonrisa del especta
dor. Freud propone que el chiste tendencioso, posee un grado de pla
cer que no tiene el chiste ingenuo. Es una deséarga de energla psi-

quica, esto se convierte en placer.
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El cOmico se apoyé totalmente en los chistes para recrear
una situacidn que en otras circunstancias no tendria sentido
légico; Ahora, para entender la funcibén que cumple el cOmico
en el espectador es necesarxio determinar qué es el chiste y qué
es la risa.

Para Theodoro Lipps, fil6sofo y psicol6go alemdn, nacido en
1231 y muerto an 1914 {(consideraba gque la psicologia era la ba-
se concreta de cualgquier filosoffa), el chiste es una situacién
subjetiva, absurda y pasajera, surgida de los actos. El1 sujeto
no es objeto, El chiste hace que aflore la comicidad en una si-
tuacidén, una accibn o una idea del sujeto; por ello el chiste es
el objeto, el vehfculo por el cual se llega a la risa.

El poeta Juan Pablo, cuyo verdadero nombre era Jean Paul =-

Richter Friedrich, admirador de Rousseau y amigo de Goethe., De
origen alem#n (1763-1825), hi29 cambiar su nombre por la grafia

francesa. Humorista y pocta, literatc pedagdgice, cambid sus -
sadtiras amargas en humorismo; opinaba que el chiste es deriva-
do de la libertad y que a su vez el chiste da libertad, para ¥1,
el chiste es un simple juego con ideas,

Con el chiste se puede regresar a la fase infantil del suje
to, ya que agquel posee elementos que no serilan aceptados social-
mente en la cotidianidad del individuo. Los elementos mds repre-—
sentativos de un buen chiste son la brevedad y la gracia para de
cirlos. El lenguaje es otro factor del chiste ya que la alusifn a
determinado objeto o sujeto, lleva a una analogia y el juego de
palabras hace que cambie totalmente el sentido de la frase; es
por ello gue el sujeto que dice el chiste debe cuidar bien las
palabras que utiliza, o darles otro sentido a las palabras cono-

cidas. Los'albures'son un claro ejemplo de lo anterior.
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- El chiste intelectual posee elementos como errores intelec—
tuales; contfésantidq, representacifn indirecta, gque finalmente
llevan ardééviar el pensamiento normal, mediante una expresidn
verbal éhiStoéa. Eé muy conocidec el lenguaje cantinflesco, y los
equivocos que el personaje hace con las palabras normales,con re-
franes populares o dichos populares.

El chiste de contraste es la representacibdn antindmica, la
asociaci6n de cualidades extremas: fealdad, belleza; inteligencia,
falacia; habilidad, torpeza, etc. Los.cOmicos mexicanos, siempre
han sido los patifios de los galanes de la €época: mientras que el
protagonista es valiente, guapo y atrevido, el patiiio ("Chicote",
"Mantequilla", etc.) es cobarde, feo e inseguro ante las damas.

El chiste de superacibn, exageracibn llevada al extremo, al

absurdo, es derivado del antindmico.
El1 chiste homogéneo o conexo es la exteriorizacibn indirecta

de algo o alguien; si el cémico nu puede aiudir a un poiitico,
sdlo referird una metdfora, o dari la pista al pfGiblico sin nom-
brar directamente al -politicqQ tambi&n puede utilizar al patifo
como una pantalla.
El chiste lleva hacia una accibn, y &sta a su vez es una ac
tividad mental en el sujeto espectador del chiste.
Con el chiste se puede observar gque existen los mismos, meca

nismos psiguicos dados con los suefios: la condensacidn, el des--

plazamiento y el simbolismo.

La condensacibn es el aglutinamiento o mezcla de situaciones
y acciones vividas por el sujeto; esto conlleva también cbjetos,
sujetos y circunstancias gque se conjugan en un mecanismo onlirico

del inconsciente.
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E]l desplazamiento es el proceso mediante el cual se reemplaza
una idea, recuerdo o conflicto demasiado repugnante, por algln -

objeto o circunstancia menos traumdtica gue la misma que originé
el conflicto. Es mds facil reirse de la brujé o villana de un cuen
to, que saber que &sta puede representar a la madre del 1ecto£;
resultaria menos traumitico y nada gracioso identificarla como tal.

El simbolismo es el recurso gue sirve para interpretar los pro
cesos oniricos. Es una de las puertas menos resistentes del incons
ciente. Por medio del simbolismo, los objetos sofiados, cuya aparien
cia real es Ilnaceptable para el individuo, se asocian con ideas -
(que no lastiman}, hasta el punto de convertirse en algo diferente
pero similar en esencia. Un animal en los suefios, puede represen-
tar los impulsos del sofiante, una persona soflada, representaria
un sentimiento, etc.

El chiste puede o no inducir a un estado infmico, esto es, que
un individuo triste puede alegrarse con el chiste, pero al contra-
rio, como el chiste sirve de escape, si fuese reprimida esta emo--
cién o descarga psiquica (coercidn), se convertiria en una cohibi-
cifn y un estancamiento psfquico. Asi el individuo triste se ale-
gra, y si recuerda una situacibn desagradable, &sta se descarga y
aflora por medio del chiste.

Al igual que en los suefios, el chiste puede f&cilmente franque-
ar la barrera de la critica (muchas veces social), ya sea por un -
juego de palabras o por una cuestitn fuera de toda 1l&gica, hasta
absurda; porque en los suefios, al igual que en el chiste, no hay -

moral, prejuicios ni 16gica.



31

Sin los sujetos chistosos no existirfa el chiste. En ellos
se dan factores que forjan la capacidad para hacer reir, el in-
genio, la memoria, la inteligencia, la fantasfa son elementos a
su alcance. Freud sostenia que el sujeto chistoso es generalmente
neurstico o propenso a enfermedades nervicosas aunque no tuvo prue
bas para demostrarleo. :

El cbSmico puede representar una caricatura de algo conocido,
Cantinflas representd y caricaturizé alAlﬁmpgn'gépitaiiho de los
anos veinte y treinta. . S e

El cOmico utiliza el contraste y la'ironia;como un ménejo o
interpretacifn de la realidad.

Otro factor del ctbmico es su habilidad para que al verxrbalizar
una situacién cotidiana, lo haga en forma chistosa., AL mismo tieg
po, el c6mico tiene la libertad de decir o cometer acciones gue
no estdn permitidas socialmente logrando una identificacidn por -
parte del espectador,

Para lograr la risa, el cfmico vendrfa a ser un importante -
vehfculo. En los chistes cinematogridficos y teatrales, se regquie-
ren generalmente de tres elementos: el cbmico (el gque hace o dice
el chiste), el patifio (el gue proveca el chistel, y el chiste en
si. Cuando un chiste posee mayor agresividad y provoca mucha ten-
sibn, se obtiene mayor disfrute del mismo. O sea que a mayor carga
de tensi6n, mayor placer (y risa) producird el liberar la tensibn
reprimida. El chiste y el cbmico deben estar en la misma corrien-—
te ideolb6gica que el espectador, para gque &ste se identifigue con

algc ya cenocido.
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Se reféfia que muchas ocasiones el cBmico recurre a la —--
caricatura para representar una critica graciosa. En la cari-
catura el cOmico tiene valisos recursos a explotar. Debe ser 1la
representacibtn de algo ya conocido por el espectador, y el cOmi-
co lo lleva al absurdo para causar la risa. En este sentido, el
chiste viene a cumplir una funcifn critica, al caricaturizar a

algin personaje o situacibn social, el espectador se siente iden
tificado con la crfitica, La caricatura hace pensar al espectador,

4¢é allf surge una idea oculta o escondida por el inconsciente, se

saca a flote algo oculto, cruel y a la vez se le agrega el ingre-

diente chistoso para no hacerlo tan burdo. El chiste politico --
representaria de buena forma esta cuestiln. La caricatura de al-

glin personaje polftico, sobreentiende una critica al mismo, sin
necésidad de palabras, en este grado del chiste, sbbreentendidas.
Es muy iImportante esta asociacidn del chiste, ya que forma
parte del proceso de la condensacibn. El espectador relaciona el
objeto chiétoso con algo ya conocido por &l. El c6nico debe ele--
gir y saber verbalizar una hostilidad, pues si &sta es buena, cau
sa risa, pero si esti mal @Plicada ng causard risa, sino molestia.
Pero, écudl es la funcidn del chiste? ¢qué finalidad tiene?

Naturalmente que la risa. En El chiste y su relacifn con el -

inconsciente, Sigmund Freud cita a varios estudiosos en la mate-
ria, filésofos, escritores y psicédiogos de principios de siglo.
Entre ellos destacan algunos que, dadas sus intervenciones resul-
tan de gran utilidad.

El fil6sofo Spencer sostiene que: "la risa es un fenOmeno de
descarga de excitaci6bn anfmica y constituye una prueba de que el

emplec psiquico de tal excitacibn ha tropezado, briscamente con

un obsticulo.”
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Henri Bergson (1858-1941)fil6sofo franc&s opinaba que la risa
es inherente al géneroc humano y que la risa y lo cémico en general
surgen del chogue entre la cultura y 1la civ;;izacién.

Freud opinaba que la risa emerge de una cierta magnitud de ener
gia psiquica, dedicada ante el revestimiento de determinados cami--
nos psiquicos, a hacerse utilizable, y puede por lo tanto experimeg
tar una descarga (catdrsis).

De acuerdo con sus moldes establecidos y su panorama histérico,
cada cultura, cada pais, tiene sus formas de refr. El chiste varia
de acuerdo al contenido histérico que haya vivido esa sociedad. la
risa fisiocldgicamente, es la misma en todos los individuos, lo que
varifa es el motivo de la risa,

El actor cfmico vendria a ser el emisor que comunica el chis-
te y que motiva a la risa (mensaje). En el génerxro cbmico se realiza
un\proceso llamado; Cat8rsis, que al igual gue otros géneros como
la violencia y el drama, se realiza en el espectador, este proceso,

La catdrsis es la carga de energla psiquica, o tensiones repri
midas, emociones no afloradas, que contiene el individuo, y que,
mediante los chistes libera por medio de la risa, O sea que algo -
reprimido se libera y produce placer y descarga de tensibén. El chis
te es al mismo tiempo, el vehiculo de regresitn a la etapa infantil
en donde no habian represiones ni prejuicios, &stos se fueron inte-
grando al SUPER YO del aparato psiguico de cada sujeto. El chiste
es una descarga y una regresibn al mismc tiempo, En el g&nero cdmico
el espectador descarga su represifn psiquica mediante la risa; en

el género de violencia, se descarga la tensién y la energfa psiquica
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por medio de la agresividad reprimida y proyectada en la pantalla,
en el généro dramiatico, la descarga viene por medio del llanto.

El chiste, por lo tanto, representa un instrumento externo gue
hace aflorar lo interno en el individuo. Tiene el placer del absur

do, lo ilb6gico y disparatado, es una prohibici6n a la razfn y po-
see cierto grado de rebeldia y critica hacia la sociedad.

En sintesis, el psicoanalisis opina que el chiste descarga dis
placer (busca placer) y genera placer, acerca a la risa y €sta a
la felicidad del individuo, por lo menos momentdnea (lo gue puede
durar la catdrsis). Freud proponia que la felicidad es la ausencia
de infelicidad.

Una curiosa simiiitud entre Cantinflas y el Psicoandlisis,
es que cuando un paciente, no articula adecuadamente las palabras,'
vy no se entiende lo que trata de explicar, el psicoanalista deter-
mina esto como una "ensalada de palabras" o como un pensamiento --

‘cantinflesco' vy dicho esto al paciente, &ste, Inmediatamente sabe

que no se le entiende lo gue trata de explicar.



EL PAPEL DEL ESPECTADOR EN EL CINE COMICO

La risa es una reaccién producida
por la stbita transformacitn de algo
que se espera en nada...

Kant.

Hasta hace poco tiempo, el cine seguia siendo una incégni-.
ta en su condici6n de obra de arte.

La transformaciotn de la concepci6n del cine como arte se -
vi6 favorecida por el apoyo de una clase social, &vida de‘nue—
vos espectdculos, de mds identificacifn, La pequefia burguesia
(empleados, comerciantes, etc,) tuvo mucha significacién y un
importante apoyo en el desarrollo de la cinematografia, espe--—
cialmente en cuanto a temdtica.

El cine, en sus inicios, era considerado un juguete, un pa
satiempo nuevo (adn no se veia su aplicacidn, de no ser meramen
te un entretenimiento), mds tarde serlIa una rica fuente de tes-
testimonios. El cine era capaz de trasladar al espectador a los
lugares mds alejados y ex6ticos del mundo, y esto a través de
una pantalla. Al mismo tiempo posela testimonios de hechos his-
téricos, conservaba 'vivos' los testimonios, los documentos de
la realidad vivida por el hombre, en su paso por la historia.

BEstos fueron los dos aspectos del cine, los que finalmente
vinieron a determinar la importancia gque merece: retratar la
realidad y dar un munde de fascinacidén a los espectadores, o

sea, la fantasfa y la realidad.
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El concepto de popularizacidn se toma en el aspecto no cla-
sista, sino por el pfiblico mayoritario, que antes carecfa de in-
terés y de recursos para asistir a un espectdculo divertido.

La evolucibn cinematogréfica llega a alcanzar expresiones
estéticas aln cuando no haya sido ésta su objetivo primordial.

Fué a principios del presente siglo, cuando los distintos =1
neros cinematograficos se fueron clasificando: del drama y la --
comedia, 21 wastern, el cine dé §iolencia, el biogrifico, etc.

El cine marcé la pauéa a sequir, impuso estereotipos fisicos
de moda, prototipos de conductas a seguir, Todo el pdblico desea
ba parecerse a la actriz o al actor de moda, Aquil ya comienza a
situar su imagen de penetrador ideolégico.

Al apagarse las luces, el espectador recrea sus propias fan
taslias, el cine es un vehiculo para aflorar las ilusiones del —=-
espectador; el sofiar despierto, a manera de compensacién por fal
ta de una realidad concreta.

Los moldes y corrientes ﬁas importantes del cine fueron de-—
sarrollandose acordes a los gustos y necesidades de la clase so-
cial que apoyé al cine desde sus inicios: la burguesfa, Al irse
poco a peco peopularizando, la-pequefia burguesia fue quién did
todo el apoyo al especticulo.

Paraddjlcamente, el cine soviético vino a incrementar la co
rriente cinematogr&fica, haciéndola un nuevo arte: El arte co--
lectivo por excelencia, enfocado a la poblacifn masiva. Tom&ndo-
lo como un modelo innovador, el cine soviético, reflejaba los in
tereses y las alternativas, asil como las inquietudes del sector
mas. grande de su poblacién. Lo que ahora viene al caso, porque el
concepto se retoma de un cine socialista, no de un cine capitalis

ta, como lo es el cine de Hollywood.
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Paralelamente a la crisis econfSmica de 1929, el cine sonoro

hizo su aparici6n en Estados Unidos, fue para 1930 cuando el ci
ne comenzb a reflejar la realidad de una forma critica y cons--
ciente, los sucesos que vivian los espectadores.

Casi al final de la Segunda Guerra Mundial, surgif en Ita-
lia una nueva generacifén de j6venes realizadores, el neorealis-—
mo italiano. Este cine tuvo entfe sus cxponentes a Luchino ¥is-
conti, cuyo filme Ossesione realizado en 1942, abre las puertas

a una nueva corriente cinematogradfica. Roma, cittd aperta de Ro

berto Rossellini, filmada en 1945, Paisd en 1946, del mismo rea
lizador, son pelfculas representativas del neorealismo italiano
de la posguerra,

Lo mds extraordinario de este cine, fue que analizaba la si
tuacidbn social de los individuos, desde un plano realista, do-
cumental, sin adornos innecesarios, plasmaba las im&genes de la
sociedad. El neorealismo italiano utiliz6 escenarios naturales
actores naturales, para darle mds veracidad a los filmes, la ve
racidad gue solo la amarga huella de los enfrentamientos b&li--
cos, puede darle a un testimonio. Rossellini, redondea parte de

su obra como realizador, con la pelicula Germania anno zero en

342, Otro mdximo exponente del neorealismo italiano es Vitto--

+

"

i~ Z= Sica, gue junto con Cesare 2avattini (guionista), logran
realzar a esta corriente con elementos tfpicos de su sociedad.

De Sica filmé Ladri di biciclette, en 1948,

No solo cumple una funcién de diversibn, sino que el cine,
ofrece otra alternativa, un modo de enriguecimiento de la reali
dad que vive el espectador, para una mejor comprensit6n del mundo
real, no del abstracto, como lo presentan algunas cintas, Este

nivel se determinarfa como un hivel cognoscitivo, por ello impli
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ca un desarrollo del criterio del espectador. Otro de los nive-
les a los gque lleva el cine al espectador es el ideol6gico, és-
te reafirma los valores y conceptcs del espectador, mediante --
una plena identificacibn ideolSgica con el cine gue observa.

Por lo tanto, el cine no es merxa ficcibn, ya gue conjunta -
la realidad cotidiana con ficciones, que aportan un>significado
distinto al puramente real o imaginario, Si bien el cine refle-
ja una realidad en el espectador, tambi&n puede evadirlo de ella.

El espectador se podrfa clasificar en: Contemplativo, que
.no rebasa un papel puramente pasivo, de plena contemplacibn, la
cinta no le influye en nada su vida cotidiana; el espectador --
critico, gue es el gque asiste a una proyeccifn con el prop&sito
de elaborar un anflisis concreto de la cinta, esto, de acuerdo
a su propia ideologfa; el fantasioso, es agquel que se inserta en
la propia trama, que recrea Sus ensuefios y se proyecta con los
protagonistas, identific&ndose con los personajes, &ste es el mis
vulnerable de los espectadores porque se aliena completamente a
lo que contempla en la pantalla. Otra versidtn del espectador la
constituye el espectador activo, que es el gue aplica la contem-
placidn a la comprensibn de su realidad,

Los espectadores pasivo y fantasioso, acuden al cine para S
llenar su tiempo libre, como mera diversibn, Se conforman con el
happy end y no se cuestionan problemas concretos y reales, salen
del cine con la sensacifn de bienestar, sin la necesidad de cam-—

biar en nada su propia realidad.
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Aunque el especticulo objetivice comercialmente al espec—-
tador, éste, en su calidad de ente personal, en forma indivi--
dual, peude obtener algo mids gue esparcimiento; puede adquirir
nuevas formas de acercamiento a su realidad, mediante la risa,
el llanto, la agresividad, etc., esta emocidn liberada (ca-
tdrsis) conlleva distintos significados, dependiendo del espec
tador, naturalmente, v sobre ﬁodo del espectaculo. '

El cine por su parte, tiende a 'unificar' a los espectado-
res, los objetiviza, esto es, que en la sala se congregan diE
tintos niveles sociales, econfmicos y culturales, distintos es
pectadores de diferentes edades, sexos y posiciones sociales;
pero con un comln denominador: observar la cinta,

Es la trama de la pantalla, la que tiende a adormecer el
nivel de consciencia del espectador, que imparcialmente se i--—
dentifica.o adhiere con el héroe de la trama. Es la identifica
cibn, el recurso utilizado por la cineratografia, para enalte-
cer valores (a veces ficticios} de los héroes, sus cualidades
fisicas y hasta ideol6gicas. Tambi€n la proyeccidn estereoti-
pa a los villanos o mitifica a las "estrellas",

Bertold Brech, dramaturgo y crlitico teatral alegan, escri-
bi6 en "Escritos sobre el Teatro", una definicibn de este pro-
ceso:"Puede definirse como drmdtica aristotélica, toda dramiti
ca que encuaare en la definicibn de la tragedia contenida en

la Poética de Arist6teles, A nuestrxo parecer lo ms interesante
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desde el punto -de vista social, es el fin gque AristGteles atri
buye a la tragedia: la catdrsis, la depuracibn del espectador
de todo miedo y compasibn por medio de actores gue provocan —-
niedo y compasibn. Esta depuracibn se cumple por obra de un ac
to psiquico muy particular: la identificaci®n emotiva del es-
pectador con los personajes del drama, recreados por los acto-
res. Decimos que una dram&tica es aristotélica cuando produce
esta identificacifn, utilice o no las reglas suministradas por
Arist6teles para lograr dicho efecto.”

Es forzoso suponer que la catdrsis se basaba en alguna --
forma de identificacifn., Porque una posicién libre, critica,
del espectador, orientada hacia soluciones puramente terrena--
les de los problemas no puede constituir la base de una catdr-
sis,

Este breve y conciso capitulo, pretendis dar cieric paradig
ma acerca de lo gue Implica el espectdculo cinematogré&fico en
el espectador, por lo vasto del tema, bien podrla ser principio
de todo un ensayc sobre el tema. A grandes rasgos, sSe intent6
explicar lo que el cine ha motivado en la ideologfa del espec-
tador, y lo que implica para éste, insertarse en 'la trama de --
alguna cinta. La mayor parte de esta Informacifn se retomb de
un texto muy breve, ensayistico,de un autor cubanc llamado To-

mds Guti&rrez Alea, quien escribif6 bial&ctica del Espectador,

México, Federacifn Editorial Mexicana, 1983,



CAPITULO III
GENESIS DE LOS COMICOS DEL CINE MEXICANO

Conviene refir sin esperar a ser di
choso, no sea que nos sorprenda la muefT
te sin haber reido... -

La Bruyére

En el capitulo se tratari de englobar todos los filmes cOmi-
cos mexicanos, este compendio no existe actualmente, ya gque no
se cuenta con un texto especifico sdbre el tema. La mayoria de
las cintas referidas, fueron retomadas de la obra de Emilio Gar

cfa Riera, Historia Documental del Cine Mexicano, &sta abarca

solamente hasta 1966. Por lo tanto, completamos la investigacitn
y compilacifén de filmes cOmicos nacionales, con los annmarios co
respondientes.

Haciendo un prolongado, pero muy fitil paréntesis, en este ca
pitulo referiremos algo sobre los origenes del teatro de revis-—
ta en México; esto sexviri bisicamente para comprender los ini-
cios de los cOmicos en el cine mexicano, que vendria a serxr el
antecedente de la mayorfa de los comediantes,

En la primera d&cada del presente siglo, nuestro pais se ilu
miné con el "esplendor" profirista (légicamente s6lo entre las
clases poderosas); el teatro de revista presentaba muchas divexr
siones y espectdculos espaifioles, iInspirados por y para las cla-—
ses altas de México, y sobre todo, en la capital del pais,

Fue José F. Elizondo, periodista y dramaturgo de Aguascali-
entes, gquien incursiond el incipiente gé€nero de la comedia en

el teatro de revista. Chin Chun Chan se estren6 el 9 de abril -

de 1904, y fue una genial aportacibn de este dramaturgo, en e--—

lla recreb mucho del folklore mexicano, el de los'payos! de la
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época, con el tipico lenguaje del campesino que viene a la ca-—
pital: "queres" por quieres, “aigres" y "afiguraciones" por pa-
rxecidos, etc. En esta obra se contaron los elementos centrales
de las costumbres y los modos de hablar, las escenas mexicanas,
el humor alburero, la alusibn polftica (este tema le trajo mu-
chos prob;emas al autor)}), y la extravagancia del escenario.

José F. Elizondo, serfa el creador de muchas obras de revis
ta, entre zarzuelas (recordemos la marcada influencia espafiola
en el Mé&xico de antano), y obras de revistas: El champion, 1905;

Se suspende el estreno, 1306; Fiat, 1207; Las musas del pafs a-

la vendedora de besos; El paifls de la metralla, estrenada el 10

de mayo de 13913, esta obra tuvo consecuencilas serias, polftica-
mente hablando, le cred el exilio voluntario al autor.

Elizondo recre6 una fama de humorista empedernido, aunada a
su trayectoria peridodistica, fue creador tambié&n, de canciones
populares gue cantaron las musas del teatro de revista: Copias
de Pichinela, en labios de Maria Conesa "La Gatita Blanca", en

1904; Tango del Gliiro, &xito de Eduaxdo Pastor, en 1907. Elizon

do abarc6 todos los d&mbitos del espectdculo, siempre dentro del
género ctmico; Carlos Gonz&lez Pena le bautizb6 como "el dltimo
gran costumbrista®, porgue siempre exalt6 el nacionalismo mexi-
cano, en contraparte con las costumbres espanolas de la &poca.
También cref la campaifia de desespafiolizacibn que imperaba mucho
en México, poco a poco el teatro.de revista fue confiando en el

talento de los escritores mexicanos dejando atrds a la zarzuela,
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El autor cay6 en su propia trampa, al tocar un terxeno
peligroso: la politica y el chiste. Hubo de exiliarse a Cuba
durante algdn tiempo, al haber hecho oprobio de unos ‘genera
litos', quienes més tarde serian "héroes nacionales": Carran
za y Maytorena, Félix Dfaz y Victoriano Huéfta, fueron las -

'causas' de que el autor de El pais de la metralla, hubiera

decidido retractarse de los chistes y alusiones que hizo en su
obra estrenada en el Teatro Lirico.

Al hablar de la revista mexicana, es imposible omitir el
nombre de Elizondo, ya qgue fue un innovador en las obras del
teatro de revista, cuando &l surgib, se comenzl a tomar el --
chiste politico, como una forma de expresidn de los ciudada- -
nos, atdn era un teatro elitista, ya que las masas (clases po-
pulares), no tenfan acceso a la entrada de un espectdculo tan
de moda en esa época.

Tambi&n sc cmpezd a caricaturizar el folklore del payo me--—
xicano (lo equivalente al 'naco' de hoy), se enaltecib a la --
vez el nacionalismo; pero lo mds relevante fue que se pis6 un
terreno inexplorado: La Politica.

El teatro de revista empez6 a ganar cada vez més pGblico no
eran solamente las'sensuales musas', tan adelantadas para su
época guienes atrafan al pGblico, sino gque ahora el teatro de
revista se comprometfa y obligaba a abordar los chistes de los
polfticos de moda, siempre y cuando no se aludiera directamente
a Porfirio Diaz, pero sI a eus subalternos, los ‘cientificos?',
eran el plato fuerte de la parodia teatral.

Maria Conesa provoc® muchos escidndalos entre 1los cientificos
(ségquito de Dfaz), esto ocurrif cuando se puso en escena La Ga-

tita Blanca, en el teatro Principal.
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Ya para el periodo revolucionario el teatro de rewista tuvo
una importante incursibn, las parodias y chistes contenidos en
el género, eran mds directos, Los temas principales referian a
la politica, especialmente a la sucesibn presidencilal. El tea-
tro de revista estaba desatado, ténIa mucha liberta de opinitn
y sobre todo de critica. Fue tanta la critica cOmica, gue el
gobierno del Distrito Federal, en representacibtn del gobernador
Bordes Mangel, ordendé la aprehensidn de los actores de El chan-
chullo, en 1912, estrenada en el teatro Apolo. Haciendo alarde
de un maderismo absoluto, el funcilonario exponfa pGblicamente -
con el hecho de encarcelamiento, la importancia de la critica
popular, gque se realizaba con una obra teatral de revista.

Una vez gque se ha ido tan lejos, es imposible dar marcha a-
trds y el teatro de revista, comentaba todos los hechos politi-
cos gue dla a dla se suscitaban en la vida polftica nacional;
hasta podria decfrse gue cumpli” una Importante labor y una fun
cion de critica atrevida para sus tiempos. Mediante las parodias
los mismos escritores teatrales (que en su mayoria eran perio—--
distas), fueron avanzando hasta adentrarse en el andlisis de 1la
vida revolucionaria. Fue por ello, que infinidad de veces, fue--
ron victimas, junto con los actores y empresarios, amén del per-
sonal teatral, de la 'justicia' de la clase en el poder, Pagaron
muy caro sus atrevimientos, pero sin &€stos, no hubierxran logrado
abarrotar los teatros, era el mismo pdblico quien exigfa este

tipo de temas polfticos: El pais de la metralla, lograria que su

8xito acarreara el exilio del autor, esta obra se inspiraba en un

hecho real: La decena tr&gica.
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Si el teatro de revista cumpli6 una funcibn crftica, desde
sus inicios, fue tambi&n un medio alternativo de informacién, el
otro lo serian los peribdicos de la &poca. Tal como lo nombra -
Armando de Marfa y Campos, el teatro de revista fue un “"peribdi-
co escénico". A

Este "peri6dico escénico", narraria todos los pormenores de -
la politica mexicana en sus diferentes etapas. Todos los gobier-
nos desde Alvarxro Obregbn (atin en el porfiriatol, hasta el Maxima-
to de Plutarco Elfas Calles, fueron criticados por el teatro de
revista, mds tarde harian referencia a Pascual Ortfz Rubio y lo
bautizarian como "El Nopalito", pues fungidé no sblo como presiden
te del pafs, sino que tambi&n como tftere del Jefe MdAximo (Calles).
Tampoco Cardenas se escapb de la critica chusca y su politica na--
cionalista fue comentada por varias obras teatrales. Y es que el
teatro de revista estaba en un lugar privilegiado, ya los actores,
directores y escritores y en algunos casos los empresarios, habfan
pagado distintos precios por este sitio privilegiado, desde las --
crueles golpizas hasta multas y demandas legales.

El mismo gobiernoc habia permitido que el teatro de revista --
estuviera hasta donde habfa llegado, era permitido tocar temas PO
liticos y hacer oprobio del tema mediante parodias.

Entre las obras mas destacadas del periodoe revolucicnario al

del Maximato tenemos: El pais de los trancazos, Obregén ante la -

hitoria, El futuro gabinete, La herencia del manco, (estrenada el

mismo dfa gue Calles tomd la presidencia, 30 de noviembre de 1924},

El dltimo impuesto, El income tax, El desmoronamiento de morones,

Seglin te portes gil, Seis Candidatos buscando la silla.
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En los afios treinta se actuaron: La venida de pascual, -

Ah que calles, El nopalito, La hora de renunciar, Vas con ce-

los y vienes con ambiciones, (esta obra a prop&sito del exilio

de Jos& Vasconcelos a Estados Unidos y su cargo como secretario
de la SEP).

Tambi&n se estrenaron muy divertidas obras, basadas en la
rebeldia y determinacién del general Cardenas, anitc el pederio

del Jefe Maximo Elfas Calles:A lo gue caiga, Calles y m8s ca=>-

lles, La resurrecibn de Liazaro, El judio errante, De Sonora a-

Michoacdn, Un bolchevique en la presidencia, Huelga de calles.

El teatro de revista fue también el peldafio para gue los
comicos de revista dieran un giro de ciento ochenta grados en
su trayectoria artistica, y debutaran en el cine, que ya para
entonces era sonoro. Sin embargo, los cOmicos trasladaron mu--
chos scketchs a las pantallas cinematogré&ficas, era dificil que
olvidaran un génerc gue los desarroll6 por muchos afios.

El género no s6lo fue el medio critico-satitico-politico en
México, sino que poseia otros elementos de interé&s, entre otros
un nuevo concepto femenino de la moda: la liberacidn de los pre
juicios femeninos.

En los afios veinte, las mujeres del teatro de revista, no se
limitaron a ejecutar una zarzuela en las tablas, sino que siguig
ron la linea determinada por Madame Rasimi, francesa que fund6
en el teatro de revista mexicano, el (Voild le Ba-~ta-cléani Este
espectdculo mostraba a. las bailarinas semidesnudas, con breves
ropajes ex6ticos. . ’

Tampoco el batacldn escaparfia a la parodia; el empresario

José Campillo realiz8 una versidn muy mexicana del espectdculo
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francés: "Mexican Ratapla@n". Esta obra vino a deshinbir a las
mujeres del teatro mexicano de revista. Se puso de moda "Vaci
16polis”", un lugar en donde se liberaron los prejuicios de la
época, h&bilmente manejado por Roberto Soto (padre de Fernando
Soto "Mantequilla”}. Fue el Ratapldn Mexicano, el nuevo giro de
la revista, el que vino a darle un cambio radical al teatro,
Las hermanas Vé&lez, las hermanas Camacho (Chucha y la "Negra"},
Emma Cedefio, Anita Daniers, Felicidad Quijada, Las Montoya, fue
ron las figuras que impusieron una nueva modalidad en el teatro
de revista, ya para entonces mis liberal y sensual que nunca.

El Gordo Beristain seria el cOBmico de moda. Celia Padilla
seria quien proclamara el grito liberador de las rataplaneras:
"NO me caso, porque amo la libertad por sobre todas las cosas.
Porgue no concibo la vida, a los veinte ahos sujeta a la tira-
nia de un marido soporifero. Porque adoro la existencia cuando
se la vive plenamente, a la manera de los pijaros, gue son nues
tros maestros en el arte de vivir." (1}

Este breve discurso da 1dea.sobre el enorme paso que dieron
las mujeres de la época, naturalmente, todas rataplaneras. A
ellas las censuraban otras mujeres, las ‘'decentes', las clase-
medieras, las que si sofiaban con tener un tirano que las mantu
viera. ’

El teatro de revista también hizo gala de otros elementos,
no s6lo de la polftica y la 'voluptuosidad' se podfia hablar, la
mdsica cumplif un lugar importante en la puesta en escena de --

cualquier revista.
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Durante mds de medio siglo el teatro de revista hizo gala
Y enaltecib a la m@isica popular mexicana; en este renglén si ——
fue costumbrista (posteriormente se veria que en todos los - -
rubros), acaso porque alli estuvo su definicibn y su origen;
mds tarde su decadencia. De Carlos Curti a Agustfin Lara, de -—-
Esperanza Iris a Tofia la "Negra". Poco a poco el teatro de re
vista se fue masificande {de acuerdo a las posibilidades), aho
ra era el peladito citadino (personaje explotado por Cantinflas)
y tambi&n el payo del campo, los espejos en quienes se refle--
jaban las clases marginadas de la sociedad mexicana, Fueron A-—-—
nastasio Otero, Paco Gavilanes, Leopoldo Beristain, Roberto So-
to, Cantinflas y Manuel Medel, quienes retrataron las maneras de
hablar y de andar del pGblico, que dia a dfa abarrotaba las car-
pas.

La actuacitn femenina no estaba en desventaja, Emilia Tru=~-
jillo "La Trujis" o la "Popadur Tepache" o la "Dubarry de Peta-
te"; Lupe Inclé&n, Lupe Rivas Cacho "La pinguica"; Elena Urena;
Elisa Berumen y su 'sensual vaivén de su gran vientre'; Amelia
Wilhelmy y sus metamorfdsis albureras; Delia Magafia, etcétera,
fueron alguna de las 'guayabas' y las 'tostadas' que el cipne so

noro recre6 mias tarde en Nosotros los pobres, de Rodriguez.

Asf el teatro de revista mexicano lleg8 al costumbrismo, al
nacionalismo gue se interpuso y destroné a la zarzuela espanola.
El gobierno mexicano no ignorb esta influencia nac;onalista y -
aprovechd muy bien al_teatrp,de»revista, durante el pericdo de'

Obregbn (asiduo,gqncﬁr:eﬁteTalgteatro, y segfin rumores, amante

de la "Gatita Blahé% pero no. por ello despreciaba a las tiples),
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este gobierno ofrecid a cada teatro, diez mil pesos para la

produccisén de obras de’ caracter mexicano. Lupe Rivas Cacho,

Pablo Prida, Carlo§ :e1“9astro Padilla, aprove-

charon este patrocin todo lujo: Aires nacio-

nales, obra que jun£

tierra 'de los volcanes, reco-—-
reria todo el pails,

Fue tanto el éxitdfa ev tas gue el presidente CAr

denas abrib las puertas del' alaclo de las Bellas Artes a los

actores y Roberto Soto, aproveéhando esto, montd distintas
obras nacionalistas en 1937. Estas obras escenificarfan estam
pas de distintos texritorios mexicanos, desde Jalisco con su
mariachi de Cocula, protagoﬁizado por Joaguin Pardavé {(crea--
dor de melodias como "Varita de nardo'"y "Negra consentida"_),
hasta los pescadores de P&tzcuaro, Michoac&n, Un curioso deta
le, es gue Clrdenas era michoacano, habla que hacer alguna es
tampa a tan belle Estado en honnr al mandatario.

Rayando el sol, seria la cGspide de la revista costumbris-

ta. Una antologlfa de los recursos y de la fantasfa teatral.Eva
Beltri bailando jarabe tapatfo en puntas sobre una jicara de
Michoacén. Fué también el inicio de la declinacibn, la puesta
en escena de sus danzantes rumbo a las matizaciones hollywoo--
denses, ya el teatro de revista, habfa perdido su sentido cri-
tico, el gobiernoc lo habfa absorbido y seria una extensibn mds
de lo que el gobierno gqueria que se hiciera,.

Para los afios treinta, los otros medios electrénicos, ;oﬁ‘
sus ondas hertzianas, hablan atraido al pGblico. El}vodevi; i-
ria aceptando poco a poco los lineamientos que estos ﬁédidé le
determinarfan. El1 pGblico popular del teatro y las carpas se -

fue convirtiendo en radioescucha y en cine-espectador, La deca
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dencia de la revista llegd con el teatro de variedades, exten
516n del teatro de revista.

El teatro de variedades, seria el eslabbn para llegar a
las candilejas tecnologizadas; 1osoantanteé romanticos des--
plazarfan a los personajes tipicos, los ndmeros de cortina,
scketchs y canciones roménticas irfan adecuandose a la época.

El pGiblicc ya no asistirfa a ver la critica polftica, si-
no a escuchar y ver a su cantante favorito, el que vefa en el
cine o escuchaba por la radio.

La XEW marc&ria la pauta linguistica a seguir, pues el --
‘albir! ya no interesaba tanto, ni las tiples. Con esta despoli
tizacibn vino el romanticismo., "La hora Intima%"en la W, de -
Agustfin Lara, vendrifa a vaciar los teatros de revista.

Los intérpretes, Beatriz Ramos, Ana Maria Ferndndez, Pe--
dro Vargas, Tofia la "Negra®', Agustin Lara, entre otros, des--
plazarian a las tiples, convertidas en maniquies durante la in
terpretacifdn de alguna melodia sentimental.

La revista romdntica y el teatro de variedades serian el
ocaso de la revista. Es en esa &poca, cuando las carpas toda-
via guardaban vestigios de la gloria pasada, fue en ellas -
donde el ptiblico populachero participaba en la parodia, en la
comicidad de los actores. A pasos agigantados, la radio y el
¢ine fueron qued&ndose con el monopolio de la representacidbn
de lo popular y lo mexicano, de lo cfmico y de lo dramidtico,

de las maneras criticas vy del folklore nacional.
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Aunado a los medios electrbnicos y la cinematograffa, la
represiodn polftica del gobierno que imperaba en la &poca, lo-
graron acabar con el teatro de revista. Manuel Castro Padilla
fue asesinado a golpes y patadas frente al teatro Lirico, a
consecuencia de la puesta en escena de una revista que no le
gqusts al hermano del presidente Avila Camacho, Maximino Avi-
la Camacho logrd acallar esa voz para siempre, y con ella el
grito triunfal y vodevilesco del teatro de revista. Con este
hecho, el Estado logr8 recuperar su estabilidad y solemnidad
intocables, hasta que lo Gnico permitido sea, hasta la fecha,
la crftica chusca a los sexenios ya pasados., Cuando no haya -
peligro de hablar de mis y poder morir reprimido por el Esta-
do.

1940 serjfa el ocaso de la revista en México, con el nefas

to estreno de La gque nos espera, y con la muerte del autor de

dicha obra, &sta serla estrenada el 16 de Fulio de 1940; =1 ——
dramaturgo moriria el 23 de agosto del mismo afio, Hasta la -
fecha, el teatxo ha tenido un mismo lineamiento, el que le per
mite la censury estatal: la comedia ligera, el drama, las o——
bras musicales, las cldsicas, etc&tera. Pero nunca la obra cri
tica o politica hacia el r&gimen contempordneo, la parodia ver

dadera se acab6 en 1940, Agarren a LSpez por pillo fue la ﬁlti

ma obra actual que se ha representado después del 40, tomando
en cuenta que se monté hasta el sexenio actual y no en el que
goberné el personaje a parodiar. Esto muestra que aln existe y
segulrd existiendd la represibn hacia el teatro de revista, cu

yo auge fue desde principios del siglo hasta 1940,
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éQUE ERA LA COMEDIA DE HOLLYWOOD EN MEXICO?

Cuando la etapa del cine c6mico estadounidense, estaba en’
pleno apogeo, los cBmicos mexicanos apenas realizaban sus pi-
ninos. o

)

El aniversario de la muerte de la suegra de Enhart, reali

zada por los hermanos Alva en 1912 (durante la Revolucién Me;
xicana), se podria determianr como el injicio del gé&nero cbmico
mexicano. Fue hasta finales de la contienda cuando el cine c¢cb
mico volverla a tener un intérprete en el "Cuatez&n" Beristain,
con Viaje redondo de Jos€ Manuel Ramos en 1919, Diez afios des-—
pues Charles Amador harfa una obvia imitacibtn de Charles Chaplin

en la comedia Terrible pesadilla filmada en el estado de Puebla,

en 1929,

Este endeble panorama muestra la pobreza de nuestro cine cé-
mico ante el esplendor de otros cines, come el francés v el de
Hollywood, &ste filtimo con comediantescomo Keaton, Lloyd,'Lau;
rel y Hardy, etcétera.

Si pudiesemos ser m&s imparciales, agregarlamos algo que
resulta obvio, nuestros ctBmicos mexicanos, tuvieron una exce-
lente escuela, en la comicidad de Hollywood, y como méximo ex
ponente del género: la genialidad de Chaplin.

Los cOmicos mexicanos tuvieron otro elemento muy represen-—-
tativo del folklore mexicano, el de las carpas y el teatro de
revista. Este factor, como ya se observs, fue fundamental en la

génesis de los cb6micos cinematogrificos mexicanos,
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Durante los treinta surgieron verdaderos exponentes de la
comicidad: Leopoldo Ortin, Carlos L6pez "Chafldn", Armando So
to la Marina "Chicote", Agustin Isunza, Manuel Medel, Mario -
Moreno"Cantinflas", Enrique Herrera, Joaguin Pardavé (con m&s
afios de 'tablas®' en el cine), Mapy Cortés, etc.

Los afios cuarenta, se determinarian por el descubrimiento
de Germdn Valdés "Tin Tan', acompafiado de su 'carnal’ Marcelo
Chévez, el enano Tun Tun, "Vitola", todos ellos figuran hasta
los aiios cincuenta.

Representando un género musical muy de moda en la €poca,
el "Mambo'", surgid también un personaje de barrio:"Resortes",
gue debe su mote a los movimientos ondulantes de su cuerpo,
como si careciera de articulaciones.

Delia Magaifia (también revistera), Las KGkaras, Celia Vi-
veros, "Mantequilla'", Oscar Pulido, Oscar Ortiz de Pinedo,
baniel "Chino" Herrera (surgido también de carpa), PompIn ~-—
Iglesias, Nacho Contla, Susana Cabrera, Manolfn y Schillins-
ky, Clavillazo.

El esplendor de la comedia en Méxice, se podria definir
durante los afios cuarenta y cincuenta, décadas que coinciden
con la Epoca de Qro del cine mexicano.

En los afios sesenta surgieron también otros elementos:
Viruta y Capulina, Los Polivoces, Pancho C6rdoba, Leonorilda
Ochoa, Chucho Salinas, H&ctor Lechuga, Mauricio Garcés, Pe--
dro de Aguillén, Luis Manuel Pelayo, Eduvardo Alcardz. Muchos
de estos cOmicos aprovecharon su popularidad en la televisifn

para hacer cine, otros en cambio, ya tenfan experiencia de

otro tipo, como el teatro, por ejemplo,
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Los afios setenta, bien pudieron considerarse como el inicio
de la decreciente calidad temitica del cine cSmico mexicano; ya
que  la 3tem&ti¢é de los filmes realizados en ese periodo, reque

ria .laiob c’e'ﬁi_éad y el 'albdr' como ingredientes necesarios para

resultar: graciosos'. Ademds de esto, se hicieron impresindibles

ﬁ&aa,tehian que ver con la trama principal.

L; - érﬁiéipacién de buenas y desaprovechadas figuras,
no saix§1ep‘qaé§“la decadencia del cine cSmico mexicano. Surgieron
acﬁoresﬁdéﬁb?rialo el Mimo, Rafael Inclé&n, Alberto Rojas "El Caba-
llo", Alfonso Zayas, Hé&ctor Su&rez, Pedro Weber "“Chatanooga", Ma-
nuel "Flaco" Ibaifez, Roberto "Flaco" Guzm&n, "India Maria"”, Rober-
to G6mez Bolanhos "Chespirito", etc. , muchos de ellos ahogados en
su plena capacidad c6mica y espdént&nea, por un cine decadente y
tendencioso, el cine nacional actual. Pero serd conveniente gue se
agregue al presente trabajo, parte céde la filmografia de estos cb6-
micos nacionales. En la siguiente filmograffa se omiten los nombres
de los protagonistas dram&ticos de las cintas, s6lo se toman en —-

cuenta los cbmicos que intervinieron en las peliculas.
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EL FACTOR DEL AUGE.

Cerrando el anterior paré&ntesis y teniendo una visitn mds con-
creta de la situacibn de los c6micos cinematogr&ficos, cuyos
orfgenes se remontaban al teatro de revista y las carpas, es
necesario agregar gue el panorama del cine c6mico en los a—-
flos cuarenta, siguib la pauta que determinaba la peqguefia buE
guesia que era en filtima instancia la que habfa invertido en
el cine y en su industria cinematogr&fica, sino que era la -
creciente pequefioburguesia quien habia 'confiado' en la pro-
duccibn del cine.

La ideologia pequefioburguesa era impuesta, tomada de los =
moldes estadounidenses de Hollywood. Fue cunado la situacibn
inesperada hizo gue la industria cinematogr&fica mexicana to-
mara un giro =scendente: la Segunda Guerra Mundial. Estados
unidos favorecib este auge, se empezaron a adaptar temas li-
terarios sin pagar derechos, se fund6 un Banco Cinematogr&fi-
co, la distribucibn y exhibicibn estuvieron avaladas por un
dispositivo de manejo y se inundlé el mercado latimoamericano
con peliculas mexicanas.

Este hecho b&lico trajo consigo el surgimiento de los Ido-
los nacionales, la mitificacidn de las figuras del cine mexi-
cano: Maria F&lix, Jorge Negrete, Arturo de CBrdova, Pedro —-
Armend&riz , polores del Rfo, Cantinflas,

En los cuarenta y con el apoyo de un presidente cinéfilo
(Avila Camacho] se filmaron 487 pelfculas mexicanas, de las -

cuales muchas fueron realmente del género cOmico,
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La temética, sin embargo no cambiarfia mucho. La pequefio—
burguesia era la que financiaba las peliculas, fue que la i-
magen f£iflmica recre6 sus suefios y fantasfas. Las peliculas de
miscginia y abnegadas madres seguirian teniendo mucha popula-
ridad; ademas de que los temas no arriesgaban la inversi®dn del
productor, un pionero en el g&nero tem&tico de las madres, fue
Juan Orol.

La guerra abarcarla en cuanto a tem&tica, uno que otro =-=-
filme, como muestra de solidaridad a los Aliados. Asimismo los
norteamericanos cobrarfan muy caro su ayuda a la cinematogra--
fia nacional, logrando una clara penetracién ideolbgica y eco-
némica, sobre todo, asfi fundamentalmente apoyaron las bases de
su colonizacibn,

En cuanto a realizacibn, los directores Alejandro Galindo,
Emilio Ferndndez, Julic Bracho y Roberto Gavaldébn, lograrian
ocupar los sitios que los consagrarfan. Galindo retratl perfec
tamente a la clase media y baja urbanas, sus peliculas serian
una crdnica fidedigna de lo que era y hacfan las clases ya ci-
tadas. Fernandez realiz6 obras gue nos representarfan a nivel
mundial, sobre todo se ocupd. del folklore mexicano, el medio

rural, y sin seguir las pautas de Alld en el Rancho Grande, =--

Ferndndez recreb la vida del campo mexicano, de la Hacienda en
México, con un cine sensible, pintoresco y dramitico. Bracho

aportarfa un aire nostdlgico por la &poca porfirista, pero sin
cursilerfias, con tono irSnico que demostrd la capacidad inte--

lecutal del realizador, la cinta se llamé: jAy gque tiempos se-

fior bon S$imbépi Roberto Gavaldfn tambi&n debutarfa como reali-

zador en los cuarenta, despu&s de ser asistente de direccibn

por algGn tiempo, gana notoriedad con la pelicula La barraca.



SITUACION DE LA EPOCA EN QUE SURGIO CANTINFLAS

La risa no es un mal comienzo
para la amistad y la mejor manera
de terminarla...

Oscar Wilde

La“: etapa hist6rica en la época en que  surgid Capginflas,
1936, fue de pleno desarrollo y una acéleraaotcﬁégimiéhto,rfﬁe
una etapa de cambios. L e BT

Cuando L&zaro Cd&rdenas tom® el poder  en 1934, el pals —-
atn se hallaba bajo la influencia directa del Gral. Plutarco
Elfas Calles. Este anterior mandatario, era quien dirigfa el -
poder absoluto de las presidencias posteriores a su perifodo,
quitaba y ponfa presidenﬁes a su antojo, por ello exa: "El
Jefe Mdaximo".

Al dejar Calles el poder a CaArdenas, instituy® una estra-
tégia de mayor control: El Plan Sexenal. Este fue instituido
para influir de manera indirecta sobre el nuevo presidente; con
lo gue no contaba Calles, fue con que Cdrdenas impuso su propio
criterio en los asuftos nacionales e internacionales, y declard
su independencia presidencial y lo mandé a sacar del pals, en
el momento en que Calles se le enfrentd.

Es conocida la anécdota de que Calles se encontraba en su
residencia, cuando los agentes lo consignaron por 6rdenes del -
presidente Cardenas a un avifén, para que abandonara inmediata--
mente el pafls. Antes habfa hecho declaraciones en contra de C&r
denas, en los diarios capitalinos, esto motivé que el nuevo pre

sidente lo enviara lejos y ejerciera su propia autoridad.
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Cdrdenas debfa eliminar todo vestigio del Maximato, ello
implicaba despedir de los puestos gubernamentales (claves) a
gente que simpatizaba con el Jefe MAximo, y con esto evitar -—-—
posibles choques contra su gobierno, Cdrdenas suplanté a éstos
empleados por gente de su confianza.

Cardenas tuvo mucha importancia en el aspecto econdmico,
porgue en 1938 expropif las companfas petroleras. Esto creé
una terrible crisis econ6mica durante ese afo, Las exportacio-
nes decayeron de 1938 a 1940. BAsicamente porque los pafses que
importaban productos y materias primas mexicanas eran esencial
mente los mismos que tendlfan sus compafifas en nuestro pafs.

Estados Unidos importaba plata a México, por ejemplo, cuan-
do este pafls dej6 de importar el metal, esto afects mucho a la
economfa nacional.

El radicalismo implantado por Cardenas, tuvo éco en cuan=-
to a que el crecimiento industrial no fue superado por el lento
crecimiento agrfcola. Todo este proceso aunado a la baja de ex-
portaciones dif como resultado una crisis econdmica general,

Serfia hasta la Segunda Guerra Mundial, que el pafls pudiera
superar la crisis econSmica del cardenismo, Este gobierno.se
defini6 sobre todo por el radicalismo gque desde el principio --
propuso.

Durante el cardenismo, la cuestidn agraria fue importante,
vya que el presidente durante el afno de 1935, cred la Confedera-
cibn Nacional Campesina, la cual integraba a los campesinos --
(muchos de ellos agradecidos con Cdrdenas por el reparto agra-
rio), en un organismo dependiente del gobierno y &ste apoyarfa
al organismo para mantene, un control absoluto,

El reparto agrario durante la etapa de C&rdenas, cref mu--
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chas simpatfas hacia el presidente, por parte de los campesi-

nos. Con la creaci6n de la CNC, el gobierno organizarfa este
reparto y a la vez organizarfa a este ndcleo poblacional, que
representaba uno de los pilares de la economfa, A su vez el —-—
gobierno controlarfa a la clase campesina ﬁédiante la CNC.

Al decfr radicalimso, nos referimos a todos los aspectos,
ﬁn cambio fundamental tanto en la forma de gobernar, como en
la de intervenir en las cuestiones econfmicas y polfticas, —--
tanto a nivel nacional como internacional; muy distinto al go
bierno callista.

En lo internacional, el gobierno cardenista tuvo trascen-
dencia en el aspecto de las relaciones con Espafa, pues abrié
las puertas de Mé&xico a los inmigrantes espafioles que hufan del
conflicto interno, la Guerra Civil espafiola, A México llegaron
masivamente muchos personajes espalicles como intelectuales y
disidentes, también muchos futuros propietarios de comercios,
los cuales se establecieron en nuestro pafs,

En cuanto a la cuestlfn agraria, Cdrdenas distribuy6 las
haciendas entre los peones de las mismas, y durante su gobier-
no se repartieron aproximadamente 18 millones y medio de hectd
reas de tierras, y con ello se beneficiaron a miles de paupé--
rimas familias campesinas. A estos campesinos se les oxganiz6
en la CNC, como ya se menciond.

Asimismo se cred la Confederacién de Trabajadores Mexicanos
CTM (otro control pero ahora de obreros) en ié cual se organi——
zaron a las clases obreras del pais, esto fue en 1936, La cT™
englobaba a distintos sindicatos, porgque la etapa del cardenis-
mo se represent§ por un sindicalismo exacerbado en sus filas

se hayan hasta la fecha, sindicatos mineros, de ferrocarrileros

electricistas, metaldrgicos, cinematografistas, petroleros y
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la mayor parte de los pilares productivos de la economfa na-—-
cional. Tambié&n esto tuvo consecuencias, se realizaron infini-
dad de manifestaciones y huelgas por las mejores condiciones de
trabajo de los obrercs y el Estado fue el encargado de apaciguar
estas peticiones. Quizd8 por eso el goblerno cardenista inspiré
parodias de revista en las que se menciocnaba que era un gobier-
no. 'bolchevique!, socialista.

Pero lo mds importante fue que con la exproplacidn petrole-
ra, el cardenismo adquirié mayor independencia polftica y econd
mica; aunque lleg6 la etapa de la inflacifn, las companfas petro
leras pasaron a manos de Petroleos Mexicanos, PEMEX,

En el aspecto cultural del cardenismo, hubo mads participa-—
cién de corriente literarias: Los Contemporineos. Este grupo de
intelectuales editaron una revista homfnima, de ella se dexiv6s ’
el apelativo. El grupo lo componian: Carlos Pellicer, Salvador
Novo, Jorge Cuesta, Gilberto Owen, Ortfz de Arellano, Xavier vi-
llaurrutia, José Gorostiza, Gonzdlez Rojo, Torrres Bodet, Elfas
Nandino y Rubén Salazi&r Mallén, entre otros,

Este grupo de escritores, fue criticado en su tiempo preci-
samente por el radicalismo cultural que su corriente imponia,
no solo literariamente sino que abarcaba otros &mbitos: cine,
teatro, pintura, artes pldsticas, etc,

Los Contempor&neos trajeron a México la influencia europea
en cuanto a temas poéticos, novelscos y literarios. Defendierxon
la libertad de expresiSn y fundaron el primer cine club del pais.

Algunos de estos escritores participaron en el ambiente pe-
riodistico, en la critica artfIstica y teatral, Tambi&n partici-
paron en los argumentos de cintas, entre ellos Novo, Otros fue-

ron criticos y dramaturgos, como Villaurrutia,
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Una corrﬁente de realismo socialista (por la importancia
Y atenciones que recibieron las clases trabajadoras, obrera y
campesina), se apoderS del arte, ademds de enaltecer la imagen
nacionalista del indigena, &ste cobr6 vida en los personajes
de la novela revyolucicnaria.

Los Contempor&necs como élite cultural mexicana, exacer-—
bé .los valores del Viejo Continente, europeizaron a la cul--
tura mexicana, tradujeron textos y obras de escritores como:
Breton, imponiendo la ideologfa de los autores extranjeros a
la propia, por ello, pusieron de moda corrientes ideolSgicas
nuevas, al menos en nuestro pais.

La época cardenista puso poco a poco la cultura al alcan
ce de las clases media y baja de la poblacién, sobre todo a la
clase media.

Durante el gobierno de C&rdenas, la industria cinematogri-
fica recibif todo el apoyo del Estado. Se fund6 en 1935 CLASA,
cimentado con capital privado, pero con el apoyo gubernamental.
Y la primera cinta que se f£ilm6 fue de tem&tica revolucionaria
recordando que Cardenas fue participante en la Revolucién Mexi

cana, Vamonos con Pancho Villa recibid la bendicibn estatal me-

diante el préstamo de materiales como locomotoras, ferrocarri-
les, equipo militar, etc., mds esta cinta, junto con Redes no
fueron del agrado del ptiblico y ambas harfan guebrar a CLASA

pero ésta se recuperarfa mis tarde, con la ayuda del gobierno,
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Fue hasta 1936 con Alld en el Rancho Grande cuando el pi-—

blico determinaria sus gustos por la hacienda y las canciones
en contraparte con las amargas huellas de la Revolucifn Mexi--—

cana plasmadas en la cinta inaugural de CLASA Vimonos con Pan-—

cho Villa plante6.

El éxito de la pelicula Alld en el Rancho Grande fue devas-

tador, cre6 una imagen a nivel mundial del mexicano: noble,
enamorade, valiente v muy cantador; adem&s de que marc la paun
ta a seguir en comedias rancheras, logrando la fOrmula mdgica
de la inversidn cinemateogrdfica: rancho o hacienda, romance,
canciones y mariachis, cantinas y peleas. Esto fue 1o que comer
cialmente se wvendia.

Durante la etapa de los treinta la temitica del cine mexica
no no tenfa mucho panorama de donde elegir, Se tocaban general-
mente los temas de la comedia ranchera, las pellculas cGmicas,
las epopeyas del barrio, y especialmente, las pelfculas familia
res en donde la abnegada, mdrtir y sufrida madrecita o la espo-
sa similar, eran el ndcleo de la temédtica,

Con la consolidacitn de la clase media (comerciantes, pro—
fesionistas, peagueafics propietarios, empleados gubermamentales,
Y oficinistas) que era una masa heterogé&nea, individualista y
sin una ideologfa concreta, se form6 por medio de este p@blico
el género familiar.

La familia como ndcleo moralista, institucional, gue coor
dina todas las acciones de sus miembros, éstos giraban como

satélites alrededor del hogar.
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Era en este género, donde surgié la imigen de la madre
mexicana, la esposa masoquistamente denigrada, gue soportaba
todo por los hijos y el esposo, sin negar su papel de victima,
Se implantaron los roles, de que todos debfan obediencia y re-—
signacibén, adn en la familia, Recordemos la frase del carde--—
nismo "Unidad Nacional’, y qu& mejor que comenzar la unidad
desde el ndcleo familiar.

Por la saturacifn de dramas maternos, fue que la comedia

ranchera tuvo un éxito imprevisible: {Ora Poncianoji, Cielito

lindo, Alld en el Rancho Grande (&sta Gltima con una graciosa

intervenci6én de Chafldn, como el ‘antimacho' que se redime an-
te sus amigos y toma su 'verdadero papel' de jefe de casa).
Estas pelfculas fueron reflejos del gusto del pfiblico de aque.
llos tiempos, &ste deseaba algo més ligero que saliera de lo
dramdtico y que al mismo tiempo represeniara 1o anacicnalista
que era el tema imperante durante el gobierno cardenista,

Por otra parte, los productores no querfan arrxiesgar su
inversiftn en una incipiente industria, gque guizd fuera una mala
copia del cine de Hollywood. Al realizar una pelicula de cali-
dad, se requerfia mucha inversidn de capital y al realizar una
cinta de baja calidad, los dividendos eran muy alentadores, El
periodo cardenista trajo consigo un gobierno 'socialista' por-
que daba mucha importancia las clases trabajadoras del pails,
pero ademds de que la clase media exigfa calidad en la cul-
tura, fue cuando ge comenz6 a tomar una posicién critica y mias
conciente de la situacién que en cuanto a temdtica y produccién

mostraba el cine mexicano,
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Alls en el Rancho Grande, obtuvo el primer lugar en el

festival de Venecia, por la fotograffa de Gabriel Figueroa.
Este fue el primer premio del cine mexicano, atn asf, el panc
rama cinematogrdfico siguié siendo gris.

Si en toda la industria cinematogr&fica mexicana, la si——
tuacifn era incipiente, la comedia contaba con muy pocos ex-—
ponontes: Leopelde Ortfn, quien posela ya,; cierto prestigio vy
nombre en cartelera; Carlos LGpez Chafl&n, con papeles gene——
ralmente secundarios. Estos dos actores cdmicos daban una gra
ciosa tonalidad a las pelfculas en las que actuaban. Don Ca--
tarino que intervenfa en la misma pelfcula en la gque debutd
Cantinflas en 1936, también estaba entre los pocos actores de
comedia mexicanos de la &poca; Juan José MartiInez Casado, Valeg
tin Asperf. Como se puede notar el panorama de cbmicos cine--—
matogrdficos era muy reducido, Cantinflas surgi8 en un buen mo-
mento, ello aunado a otros aspectos, hizo que el c6mico lograra
un lugar preponderante en la comedia mexicana.

La produccifn cinematogridfica mexicana, en el periodo de
los treinta, fue reducida, de 1930 a 1940 solo se filmaron 260
peliculas. En 1936, especificamente se produjeron solamente 25
peliculas, de las cuales 7 fueron comedias. Estas fueron: iQra
Poncianoj de Soria, cuyo asistente fue Roberto Gavaldén; E1l
badl macabro, de Miguel Zacarias; Cielito lindo, de Roberto

O'Quingley; El superloco,de Juan José& Segura; El rosal bendito,

de Bustillo Oro, Nostradamus, de Bustillo Oro, Los c6micos que
intervinieron en estas pelifculas, solo participaban en algunas

escenas, no eran pelfculas del género de comedia.
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Otro tipo de cintas que incluyb6 a los cémicos en algunas
escenas, lo fueron las comedias rancheras, surgidas en la &po
ca cafdenista. Estebgénero nacif como una parodia de los dramas
espanoles de principios de siglo: "De la zarzuela espanola, la
comedia ranchera tomari tres de sus elementos fundamentales: la
desenvolutra de personajes celosos de su intimidad; los intexr—-—
medios cantados como incentivo de la acci6n y la explosibn anf--
mica proyectada en la mlsica alegre." (1)

Pero la comedia ranchera surgi6 como una forma de proyeccifn
internacional del folklore mexicano, en una especie de chauvi--
nismo existente en la época de nacionalismo, y también trajo con
sigo la nostalgia por la &poca porfirista, por la hacienda, como
un semifeudo magnificiente, como un paternalismo generoso en él
cual el pebn era alegre y cantador, dicharachero y sin presiones
laborales. El paraiso de wvivir itrabajando y prodiciendosin fati--
gas, con muchas canciones y romances. Tambi&n este género abarcé
la instit''ci6n de la familia. La represifén que determinG al mis
acérrimo macho mexicano y a la md&s pura doncella de la hacienda.
El factor que se va gestando en la trama de las pelfculas de la
época, es el chiste o la intervenci6n (casi necesaria) del cSmi-
co. Este le dib6 al galan protagonista, un punto de apoyo en el
manejo de las emociones: el galdn se encargaba de hacer llorar
o violentar al espectadox con escenas romdnticas y agresivas; y

el c6mico de hacerlo reir con sus intervenciones chuscas.
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En su intervencibn en Cielito lindo, Chaflan recibi6 una
critica positiva por parte de la periodista Luz Alba, ella es-
cribfa para la publicacifn "Ilustrado'. Es necesario hacer no-
tar que el personaje del cémico en las peliéulas mexicanas, -
estuvo muy influido por el teatro de revista (como ya se vié
E€ste fue como una escuela de cOmicos), posteriormente por las
carpas. En el articulo de la periodista Alba, se refiere lo --
siguiente, a prop6sito tambi&n de otro cémico: El "Panzdn" So
to:

"Decfamos la Semana pasada que con mucha frecuencia el -
nacionalismo de las pelfculas mexicanas es completamente con--
vencional: em realidad, copian los caricteres y el ambiente de
sus obras al teatro, que —-podrfamos agragar ahora- tampoco los
ha tomado directamente de la wvida, sinc que los ha hecho a imi-
tacibn casi siempre de piezas y estilos teatrales extranjeros
de momentidneo &xito entre nqsotros.

La produccifn gue ahora nos ocupa es, sin duda alguna si
se la considera desde ese &ngulo menos nacionalista de lo que
podria esperarse, dado su tftulo. Como O'Qugley no estd empa-
pado por razones obyias en el nacionalismo teatral creado por
"Panzbn" Soto, en complicidad con los autores de revista que
importan la inspiracif6n musical y literaria para traducirla a
esa jerga pseudopopular al celuloide, y eso cuando menos salif
ganado la pelfcula.

éQuiere decir lo anterior que es mis realista gue sus congé
neres? No, sino que resulta mucho menos artificioso, menos re-
visteril, menos 'guzaguilesca': La prueba estd en la actuaciln

del sefior Carlos Lépez Chafld&n sin duda el mejor de los intér--
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pretes de esta obra: el tipo que crea, aunque no es fiel trasun
to, ni mucho menos un simbolo de lo real no resulta payaso de
tablas, decidor de chistes de pacota, como otros hijos del mis-
mo padre. Hay en &l una gracia discreta y verqsimil que lo vuel-
ve natural." (2}

Resulta obvio recalcar sobre la opinif de la periodista Alba,
en la cual se hace referencia al poco panorama cSmico gue existfla
en la cinematografia de los treinta, era natural gue se recurrie
fa a los cémicos y scketches de los teatros de revista. Chafl&n
realiz6 un papel inmesjorable en Cielito lindo, Ademids de haber-

nos hecho reir, con el personaje de Florentino en Alld en el Ran

cho Grande, en ese papel representaba la antftesis de Tito Gui--
zax, el macho mexicano que retoma su papel de 'domador', de diri
gente de la familia, esta imagen seguirfa por muchos anos en la
temdtica del cine mexicano,

Pero 1936 serfa también un buen aifio en la comedia mexicana,

ya gue surgfa en un papel secundario en No te engahes corazbn,

.una figura muy popular posteriormente: Cantinflas.

Existen diversas versiones acerca de la nomenclatura del --
cdmico Cantinflas, la mds poplar versa en gue cuando el actor
sali6 a escena en el teatro Follies, alguien le grit&: "Oye,
td no cantas, ni inflas (ingerir bebidas alcoh6licas)". ¥ al -
unir las dos palabras se bautiz6 a Mario Moreno Reyes, como:Can
tinflas.

Cantinflas recibi$ la oportunidad de trabajar en cine a la

edad de 25 afios, en la cinta No te engafies coraz6n atn actuaba

con el pesado maguillaje del teatro y las carpas, el maguillaje

que recuerda al mimo, al payaso, al clown.
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Tambié&n su vestuario a pesar de ser ‘sobrio' tenfa el
toque de desalifno que mis tarde determinard el pantalén a me-
dio caer y su inseparable 'gabardina', ésta era simplemente un
trozo de hilacho al hombro, en su primera cinta lucfa un bombin
recordando un poco a Chaplin, muchos c6micos lo tomaron como
un modelo a seguir. Emilio Garcia Riera da su versibn sobre
el debut de Cantinflas:

"En 1936 el c6mico Cantinflas tenfa 25 afios y era un joven
capitalino de origen humilde que habifa demostrado, primero en
las carpas y despu8s en los teatros de revista, un asombroso --
don de improvizacifn verbal en su caracterizacibm del tipico pe-
lado, o sea, del miembro del lumpen cuya ascendencia indigena =
subrayaba la ubicacifn de un escaso bigote en las comisuras de
la boca. Contreras Torres lo hizo debutar en el cine al lado de
otro c6mico, Don Catarino, también salido del teatro perxro de un
registro humoristico mas rural. Ambos, magquillados al modo exac-
to en que lo hacfan para salir a escena, juagron en No te enga-
nes corazén papeles secundarios y marginales. La pelicula es una
tragicomedia -mi&s tr&gica que c6mica- con amor sublime de madre,
villano adulador, buen viejo tenido falsamente por tenorio (Car-
los Orellana, personaje central de la cinta), chismosas malinten
cionadas y sentimentalismo a raudales, Cantinflas deberfa espe--
rar otras oportunidades para convertirse en el mosntruo sagrado
ntimero uno del cine nacional.," (3)

En realidad la produccibdn cinematogr&fica dél género cbémico
era sumamente reducida, como ya se mencioné s6lo 7 peliculas en
el afio de 1936 lo confirmaron, y &€stas no eran netamente cfmicas

sino gue tenian intervenciones de cOmicos,
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Beristain aparecif durante el periodo maderista, en el
teatro “Apolo’, sus chiste eran pornogrdficos (para su &poca),
fue hasta el periodo de Huerta, cuando cobrd verdadera fama. E1
mismo Huerta, visitaba frecuentemente el teatro, dando rienda
suelta al hedonismo etflico.

Roberto Soto sucederia a Beristain, con una indumentaria de
vendedor de tacos de la ciudad: camiseta y pantaldn sucio, delan
tal blanco y gorrita de papel. Representaba el chiste espafiol,
pero también hacia alusiones politicas (restringidas, pero de
acuerdo a la época, picaras y 'fuertes'), en forma sutil y con
fineza, mediante los argumentos que su escritor de cabecera, Cai
tro Padilla, realizaba para Soto. Los scketches gue se realiza--
ban en los teatros de revista, fueron dirigidos al ptdblico que
acudia al teatro, no a todas las masas.

El surgimiento de la carpa, cambif de sobremanera el panorama
teatral de revista en México, durante el periodo posterior a la
Revoluci6bn Mexicana, su influencia lleg6 a méds pGblico, los cos-
tos fuexon mds reducides, y el ptblico que acudfa a la carpa
era de los estratos medio y bajo de la poblacisn, O sea gue las
carpas vinieron a integrar al pGblico m&s humilde, gue no podia
pagar la entrada al teatro de revista,

De la carpa surgieron cOmicos como:'bhupamirtot Don Catari-
no, el Conde Boby. Cantinflas surgi6 cuando ya estos personajes
se hallaban en el ocaso de su trayectoria, "Chupamirto" se dis--
frazaba como el personaje de las tiras cémicas de Acosta., Asi
también Don Catarino. Las tiras cSmicas "Aventuras de Chupamir-
to" fueron la inspiraci6tn de los cSmicos de carpas muchos opi-
nan que Can;inflas copib el personaje, y solamente le agregl su

‘gabardina’.
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En 1937 continuaron las comedias rancheras, Leopoldo Or-

tfn participé en la pelfcula Amapola del camino, explotando

el personaje de ranchero alegre y vivaracho, trabajé junto con
Pedro Armend&riz, Tito Guizar, Andrea Palma y Margarita Mora.

Los realizadores seguian explotando el tema de abnegacibn
maternal, y para los roles femeninos existfan dos papeles a =--
protagonizar: la sufrida y abnegada madre o esposa de familia,

o la mujer que se prostitufa, €sta Gltima recibiendoc el casti-
go divino o social, y gque m8s tarde se redimfa volviendo al —-
sacrosanto hogar.

En ese afio surgi6 el actor Jorge Negrete, futuro galdn ran
chero del cine mexicano "El charro canter", Asimismo Emilio -—-—
"Indio" Ferndndez hacfa su debut como actor en la cinta Adi6s -~
Nicanor.

Arcady Boytler aprovech6 muy bien la necesidad de un género
cBmico en Mé&xico, entre tantos melodramas, realiz6 Asf es mi tie-
Lra con Cantinflas en el papel principal, acompafnado por Manuel
Medel. La panord@mica del paisaje de filme es indiscutiblemente
bien realizada. Cantinflas en las manos de Boytler fue un exce-—-—
lente clementoc a explctar.

1937 fue un afio relativamente bueno, se filmaron 38 cintas
13 md&s que en el afio anterior., Ya en lo melodramas se inclufan
a los actores cOmicos de ese tiempo; las agendas de Polo Ortin
y Carlos L6pez Chafldn estarfan muy ocupadas en ese afio, Se co-—-
menzaba a ver la importancia del género c6mico en la industria

cinematogréfica mexicana.
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Tambi&n en 1837 Boytler dirigi® a Cantinflas en la cinta
Aguila o sol acompafiado también por Manuel Medel. Esta pelfcula

repitib el &xito de Asi es mi tierra, solo gque la coreograffa --

estuvo muy bien realizada. En la segunda cinta de Cantinflas-
Boytler, la accidn fue trasladada al medio urbano, que es donde
mejor se ubicarfa al 'peladito’ Cantinflas.

En 1938, Cantinflas no £film& ninguna cinta, pero el género
cOmico se denotaba como algo ya muy importante en el cine mexi-
cano, En este afio se realizaron 13 pelfculas de comedia, para el
benepldcito de las clases media y baja de la poblaci6n cinéfila,
cansadas de filmes rancheros y dramas familiares, en donde se e--
xaltdban los valores nacionalistas, fue una etapa transitoria en
la industria cinematogrdfica mexicana, cimentada en el auge econd
mico en el pafs,

La industria cinematogrdfica empez0 a fijar las ‘'reglas' en
cuanto a realizacibn, Las personas que estaban dentro del medio,
no les convenfa gue otras llegaran a desplazarlas. Se cre¢ la —-
UTECM una nueva rama en el control de la industria del cine, pero
esta rama tenfa a los directores entre sus agremiados, ello signi
fic6é gue los realizadores podrfan sustituxr al productor, sin ser
obreros, eran empleados de confianza‘o socios de la produccidn., -
Este sistema permitid que algqunos nuevos directores pudieran rea-
lizar producciones cinematogrdficas. ‘

En cuanto a la calidad de las producciones, 1938 no_ fue un
afio memorable, solamente Alejandro Galindo logr8 una buena reali-

Zacibn con la pelfcula Mientras México duerme,

Los intelectuales de ese tiempo, como Salvador Novo, hicieron
criticas favorables a las producciones, y participaron en la ela--

boracién de guiones cinematogrdfico, Novo hizo el guibn de El sig-
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no de la muerte.

Otros periodistas como Salaz&r Mallén elaboraron bropuestas
de calidad, no de cantidad, gue el cine de los treinta necesi--—
taba. No solo importaba realizar muchas peliculas mediocres,
sino realizar pocas, pero de calidad. En la revista “Cine" de
octubre del mismo afic, Salaz&r Mallén escribié: ’

"El proceso técnico, la fotograffa, los escenarios, todo -
eso que escapa © apenas roza la sensibilidad del espectador co-
min, si ha mejorade; pere nuestras peliculas se deslizan por un
plano oblicuo que las hace caer siempre en la mediocridad, o mds
bajo. Este fenSmeno se acentub notoriamente a partir de los fil-
mes que aprovechan la vida verndcula, gque se hacen a los motivos
folckl6ricos con una resuelta voluntad de quedar en ellos, o de
agotarlos como finalidad principal, La fiebre del folklore, ha pa
ralizado al cine mexicano, lo ha atado a una inexorable monoto-—
nfa, insistentemente sefialada por los criticos y tan tenaz, sin
embargo, que nada puede desplazarla, El cine mexic»no medra, pues
bajo el signo de la monotonia." (4)

IL,as comedias filmadas en 1938 fueron: México lindo, en don=
de realizd su debut el cbmico Fernando Soto "Mantequilla"¥, hijo
del actor y empresario teatral Roberto Soto, Tambi&n debuté con
un papel secundario, como todos los comediantes mexicanos, Leo--

poldo Beristain particip6 también en la cinta,

Por mis pistolas (homSnima a una posterior de Cantinflas),

con el c6émico Don Catarino; Padre de m8s de cuatro, con Leopoldo

Ortin; La virgen de la sierra, en donde intervino Armando Soto la

Marina "Chicote", La tierra del mariachi,con Chafldn y Chicote.
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los millones de Chafldn, con Chafl&n, Joaquin Pardavé, -

Arturo Martinez "Panseco", El rosario de Amozoc, con Dbaniel "Chi-

no" Herrera, esta cinta fue en donde se bautizé al cSmico. A pe—--
sar de tener problemas legales, por plagio, José€ Borh la dirigi6
y se considera por la crftica, como la mejor realizacién del di--
rector, quien conjugé el drama con la comedia, Tambi&n participé
en un papel chusco, Emilio Tuero, que era el protagonista.

El indio, Can Chafl&n, interpretando un papel de criado, es-
ta cinta fue una adaptaciftn de una obra literaria.

Caminos de ayer, con Don Catarino, considerada por la crfiti-
ca como un filme de mal gusto.

La india bonita, Gltima cinta de Don Catarino, quien después

se suicidarfa en Tampico. Tambi&n intervinieron “Chinc” Herrera y
Eusebio Pirrin.,

Mientras Méxjco duerme, con Chicote, Radl Guerrero®Chaplin"

y Carlos L6pez Chafldn.En esta cinta, el director Galindo apro--
veché muy bien su instruccifn en Hollywood y en el filme lo demos
trs, mezcl6 el ambiente de gangsters con la participacitn de c6--
micos, en un ambiente muy mexicano, con un humor'socarrén', mali--
cioso y burlesco, Definfa en cierta forma el humor agresivo y de-
termiante del mexicano, de origen humilde pero trabajador.

Canto a mi tierra, form6 un cuarteto cdmico: Panseco, Trevi-

no, Mister Lee y Manuel Esper6n. "Los cuatro vagabundos", se hizo
llamar el cuarteto cmico.

Aquf llegd el valentdn (El fanfarrén), con el “Chicotet% y Pan

seco.

Juan sin miedo, con ‘Chicote” en papel secundario.

Juntos, pero no revueltos. Con“Chicote’ y Panseco,
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En 1939 Cantinflas £ilm6 El signo de la muerte, con el --—

argumento de Salvador Novo. Cantinflas y Medel no lograron re-
saltar en la cinta, demasiado ‘pesada' y llena de citas histd—
ricas y literarias,

Jorge Ayala Blanco escribi& en "Méxicdlen la Cultura" ,buﬁa

crftica muy negativa con respecto al filme El signo de la muerte: -

"Es en estas pelfculas de Cantinflas antes de su entronizacién,~”

donde se puede encontrar lo mejor del clmico. Aungque frustréda ¥

muy menor, El signo de la muerte nos informa de un c¢inhne cbmico  —-
mexicano de aspiraciones." (5) k

En 1940 no hubo mucho material filmado, fue un mal aho para
la produccibn. El general Cdrdenas entregaba el poder al general
Manuel Avila Camacho. ‘

Cantinflas film6 en 1940 Ahi estd el detalle de Bustillo Oro.

La importancia que tuvo esta pelfcula, podria definirse como la =--
consagracibén del 'peiadito mexicano', Con la ayuda del argumento,
el papel le quedd como 'anillo al dedo’, Cantinflas disﬁrptﬁfex-
play&ndose como el vago de la trama: tragén, borracho, y'lﬁjurioso,
Garcia Riera comentd respecto a éste: o ‘
"El personaje expresa inmediatez del deseo, opuesta a la repre-
si6n y la hipocresia del catrin. Y asi como €ste trata de dignifi-
car su represi6n valiéndose del lenguaje, Cantinflas emplea su len
guaje con un claro propésito de defensa. El lehguaje sirve a la ena
jenaciétn del catrin; Cantinflas en cambio, enajena al lenguaje en
provecho propio, O dicho en otras palabras: "el hombre de razén"
se pierde en el lenguaje; en cambio, el lenguaje pierde su sentido
al servir a la irracionalidad del "pelado", hé&roe de una picares —

ca capitalina." (6)
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Ahf estd el detalle, define dos corrientes sociol6gicas =--

antagbnicas entre si, pero que siempre estardn unidas: los mar-
ginados y los de clase pudiente. Este filme di6 a Cantinflas un
triunfo ya anunciado anteriormente, por fin se pudo contar con un
actor c6mico, formade en las carpas y el teatro de revista, gque
representarlia a un nticleo de la poblacién mexicana, marginado de
1la sociedad. También el personaje de Cantinflas representard (se
gGn la tramal, el ensueio colectivo de infinidad de 'peladitos’

© lumpens de la sociedad, el ensuefio de obtener todo, lujos, ri-
queza y a 'la changuita' deseada. Todo esto sin tener que trabajar
ni sacarse la loterfa, Cantinflas se gana al ptiblico del juzgade
y al espectador de la cinta, La increible improvizacidén gque hace
durante su juicio demuestra lo anterior, el neSfito en contra de
la gente culta, con sus mismas armas (lingliisticas) y en un medio

que no es el suyo. El &€xito de Cantinflas en AhL estd el detalle,

lo definirfa Garcfa Riera asiI: "Surgia asf la figura de mayor po-
pularidad no solo entre las propuestas por el cine nacional, sino
entre todas las del cine en castellano," (7)

A propbsito del filme, Ayala Blanco tambi&n opin6: "Prototipo
de los c6micos mexicanos, Cantinflas es el representante del ego-
centrismo que esteriliza todos los temas que toca. Es el drama de
un personaje omnivoro que se mueve en un mar de convenciones insul
sas, sin mundo c6mico; medio principio y fin de la sdtira. Solo --
podemos recordar vodevilescos de maridos cornudes, el juicio chus-

co y los besos a su "changuita" en la cocina de Ahf estd el deta——

l1le. El resto de la gracia que mistifica y ostenta los peores es—-—
tereotipos del mexicano, El cine c6mico fGnicamente ha tomado un

personaje de la ciudad para disolverlo en su universo nebuloso;
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Cantinflas nunca se librard de la servidumbre a Chupamirto, popu
lar personaje de historietas en que se inspira." (8)

Cuando Grovas el productor de la cinta, le pidi6 a Bustillo
Oro que hiciera el argumento de la cinta, Bustillo Oro prefiri&
ir a 'estudiar' al mimo para hacer un personaje acorde a &ste:
"Fuimos, casi a la fuerza. Tenffa vistas todas sus peliculas, in-
cluyendo unas cuantas muy cortas, que anunciaban no s& que mer—-
cancia, me hizo gracia, pero no mucha, Confieso que nunca se me
ocurris verlo en un foro teatral. Esta primera vez, a pesar de
los aplausos, no le concedi tamanos de estrella cinematogr&fica.
Usaba una jerigonza con la que hablando mucho nada decfa, a la -
manera de los politicos. O de los astutos picaros que en un juz-
gado querilan embrollar sus declaraciones. De vez en cuando deja-
ba escapar un chiste oportunec, de preferencia sobre la actuali--
dad pGblica. Tenfa ingenic y hacfa refr. No mostraba cualidades
de verdadero actor, sino sclamente de buffn, Era siempre el mis-
mo. No variaba nunca de indumentaria, ni de gestos ni de adema--
neé. Imitaba en todo a los pillos del pueblo y a su socarroneria.
Con un pequefio sombrero de alas cortas y levantadas en la copa,
con una camisa rota, con unos desgastados pantalones que no se
le cafan por milagro, sujetos al bajo vientre con una hilacha -—-
cualquiera, y con un andrajo en el hombro, al que llamaba su ga-
bardina, lograba una perfecta caricatura de un vago de los ba--
rrios bajos." (%)

Bustillo Oro debia imaginar una trama que fuera de acuerdo
a lo visto por €1 en el teatro Follies, el personaje del vago
que de un momento a otro debe aparecer en sociedad, porque no --

habian papeles que fueran con el tipo de Cantinflas, habfa que
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buscar un papel especial para este joven cGmico. Bustillo Oro
narra en su texéo "yida cinematogr&fica", la idea gque surgid
cuando encontrf el personaje de la trama en el cual situarfa a
Cantinflas:

"Una madrugada me levanté esperanzado. Me puse a repasar

el "Periquillo Sarniento". jEh aquf lo que era Cantinflas; Un

PIcaro como ese o como el Lazarillo, El problema no estriba en
1o que emplearfamos del perigquillo. El material sobraba. ¢A -
cudles pasajes renunciar? Entrada la mafiana tenfa yo un plan com
pleto. GSmez Landerc se entusiasm®. Grovas puso muy mala cara.
dPara qu€ remontarnos a la Colonia, sin en cuyo ambiente los su-
cesos de la novela perderfan cardcter y fuerza? Lo que necesita-
mos era un cosa viviente, actual, propia del mundo que habfa --
producido a Cantinflas. Si nuestro c6mico cuajaba, ya pensaria-
mos en El Periquillo con todas sus consecuencias. Asi que a se-—-
guir trabajando.

Entendf, Yo me habfa agarrado al Periquillo como un clavo ar
dignte. Lo solté y me enfrenté a nuevas noches de tortura. Grovas
y Mario Moreno se impacientaban. De improvizo en el teatro, mien-
tras escuchaba a Bacaloni en "Don Pasquale"”, revivf mis estudios
de derecho penal y mi paso por la sala de jurados de Belén, cuan-
do me dediqué, con un compafiereo, a defender a acusados sin dinero.
Ahora vinieron de la mano del personaje cantinflesco. VestlIan de
modo parecido y contestaban los interrogatorios con el habla as-
tutamente enbrollada. Desconfiando tanto del fiscal como de los —-
defensores, resbalaban a chistosas ocurrencias en su propia con-
tra, tan chistosas que no las habfa yo olvidado.

iYa estabal victima de un error judicial, Cantinflas serfa juz

gado en un jurado. De hecho, Cantinflas habfa matado a un perro ra
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bicso llamado “Boby", por sacar del apuro a su "changuita®", que
no se atrevia a matarlo segdnh las 6rdenes de su patr&n. Figura-
ria en la trama otro Bobby, un maleante que moriria a manos de -
un cémplice. Por equivocacibn Cantinflas es tomado por el asesi-
no no de "Boby" el perro, sino de Bobby el maleante, Si que Can-
tinflas se percate del exrror. Se cree procesado por su verdadera
accién. De las opuestas convicciones, por un lado, la del juez,
la del fiscal, la del defensor y la del pliblico, y por el étro'
la del inocente Cantinflas. Surgiria una magnifica. situacifn c&
mica, Situacibn cémica que aprovecharia yo para introdudir en -
las réplicas de Cantinflas, los chistes que tenia,yo oIdosren —

mis pinitos de abogado defensor." (10}
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LA COMEDIA POR SEXENIOS.

" Al comienzo de los . cuarenta, ya se ampliaba el panorama -
de la comedia mexicana, adn cuando el melodrama tuviese el

primér;iuga;wen—produccién.

:Ni Sahgtéani arena y El gendarme desconocido, fueron las
pelIculas,qﬁe vin;gron a reafirmar la trayectcria de Cantin_
flas. Aéehgsfqﬁé_e; cine mexicano cumplfa su aniversario nd-
mero ;04,”

Alejandro Galindo dirigi® la pelicula Ni sangre ni are-~

na, esta serla la tnica pelicula gque realizaria el director
con el mimo, pues al haber diferencias entre ambos, el c8mi-
co de la gabardina, contratarfia a su asistente Miguel M. Del
gédo, quien serifa su director de cabecera en todas las subse
cuentes cintas. En la misma realizaci®bn, Cantinflas se hizo
acompaflar por Fernando Soto "Mantequilla" y Estanislao Schi-
llinsky, éste Gltimo casado con la cunada del cdmico.

A esta realizacilbn y en el mismo género, dentro del ario
de 194;, se filmaron:

Cinco minutos de amor, de Alfonso Patifio GSmez, con Agus-—

tfn Isunza y el debut cinematogr&fico de Angel Garasa,

El capitan Centellas, de Ram6n Pereda, con el "Chicote? Es-—

ta comedia recref los vestigios del Teatro Espafiol y su influ
encia en el gé&nero cOmico. Debe recordarse que el teatro de
revista en M&xico tuvo mucha carga de elementos de la zarzue
la espafiocla, estos vestigios siguieron llévandose hasta el
propio cine.

Esta filmograffa, se har8 tomando en cuenta que la parti--

cipaci6tn de los cOGmicos en las cintas mexicanas era parte --
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casi esencial de las pelfculas. A pesar de que los cémicos
mexicanos, muy pocas veces llevaron los primeros créditos,
salvo raras ocasiones, los papeles secundarios, les permi-
tieron lucir mejor y dejar una buena imagen ante el espec-
tador, que si hubieran sido los actores principales. El c6-
mico se fue haciendo indispensable, aungque sus intervencio-
nes fueran de patifios o de relleno. Comenzamos por los afios
cuarenta, porque es la etapa cinematogrifica en la cual, el
género de comedia mexicano ya estaba mejor definido que an-~
tes.
1Ay aué tiempos. sefior Don Siméni, de Julio Bracho. Con
Joaquin Pardav€ como protageonista; este surgid también de
los teatros de revista, logr6 recrear un personaje muy di-
vertido y junto a €1, Consuelo Guerrero de Luna, gquilen tam-—
bi&n merece un comentario muy favorable, ya gue su trayectoria
artistica en las realizaciones cOmicas, fue siempre en papeles
secundarios, pero esto le did, como a todos los grandes c&6-—
micos mexicanos, la oportunidad de lucir sus capacidades. La
chispa y la gracia natural de los cOmicos en los papeles se-
cundarios venfan a reforzar la trama ¥ sobre todo a los per-
sonajes principales. En esta pelfcula, nostdlgica por la €po
ca porfirista, también trabaj6 otra comediante muy buena, --—
Dolores Camarillo "Fraustita", la 'changuita' de Cantinflas
en Ahi estd el detalle,

Lo gue el vienteo trajq, de José Benavides Jr., con Je--—

sds Martinez "Palillo", Agustfn Isunza, Leopoldo Beristain,

Alfonso Jimé€nez. Esta pelfcula fue una parodia de Lo que el

viento se llev8. Nuevamente el cSmico de revista, en este

caso Palillo, que se especializaba en chistes politicos, fue
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trasladado al cine, con este filme se vino a dar mds relieve
a la competencia que ya existla entre Palillo y Cantinflas,
esto sucedfa en el teatro de revista; solo que el cine no -
supo aprovechar come debia al cSmico Palillo. Adn asi la pe
1lfcula unid a los cOmicos revisteros mids cotizados en el tea
tro de revista.

Cabe mencionar que el teatro de revista fue como el tron
co de donde ramificaron todos los cfmicos famosos del cine
mexicano, salvo algunas excepciones, todos posefan la misma
escuela, y cuando fueron trasladados a la industria cinema-~
tografica, algunos de ellos no tuvieron el éxito que merecfan.
Esto Gltimo dependia de un buen argumento, un realizador que
supiera explotar el potencial de los actores, una producci®n
adecuada y finalmente aprovechar el momento en gue el gusto
del ptblico los situara en el lugar de honor., Cantinflas supo
aprovechar muy bien el éxito que ya posela en los teatros y
carpas, surgid en el momento en que el cine mexicano necesi-
taba del género c6mico, ademds de gue sus primeros estelares,
fueron bien aprovechados por los directores: Boytler, Busti-
llo Oro ¥ Galindo. Mds tarde &€l seria quien ya produciria sus
propios filmes, acompafiado de Miguel M. Delgado, como su di--
rector perpetuo. Cantinflas cred un lenguaje muy personal y
distintivo, su vestimenta y sus ideales fueron el prototipo
de su personaje, su representacibn, ocupo”un lugar muy impor-
tante dentro del gé&nero cfémico mexicano.

Otros cBmicos lograron é&xitos merecidos, como Chaflén,
Joaquin Pardavé, Chicote, Mantequilla, Pompin Iglesias, etc.,

8stos Gltimos siempre en papeles secundarios, pero no por ello
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inadvertidos.

Ay Jalisco no te rajesi de Joselito Rodriguez, con Chaflén

Y Angel Garasa. Esta comedia ranchera tuvc muy buena actuacitn

por parte de ambos comediantes.

Del rancho a la capital, de Radl de Anda. Con Agustin Isun-
za y Chicote. '

Carnaval en el tr6pico de Carlos Villatoro, Con Manuel Me-

del, Agustin Isunza, Eufrosina G6mez "la Flaca" y Estanislao
Schillinsky, "Alpiste" y Cantinflas (involuntariamente). Fue
una pelicula que tuvo problemas legales, pues Cantinflas de--
mand$é a los productores por haber jincluido en la cinta, esce-
nas de su visita al carnaval veracruzano. Este filme fue el --
debut como argumentista de Medel, otro cbmico veterano del ci-
ne mexicano, surgido de las carpas y del teatro espahol.

El sexenic dco Avila Camachc vino & censclidar la temprana
industria cinematogr&fica mexicana, dando las bases para el --
auge gque mds tarde tuvo el cine mexicano. La Segunda Guerra --
Mundial y el interé&s que el presidente demostr6, fueron fac-
tores que motivaron el auge, aunado todo ello al apoyo que ES
tados Unidos brindé.

A su vez, los filmes vinleron a consolidar el géneroc de
comedia pues las cintas netamente cSmicas no recibfan el sufi-
ciente apoyo, como para ser protagonistas de un filme, Un de--
talle curioso, en la época de auge del melodrama cinematogri--—
fico, es que el cémico venla a despejar la escena de tensién

que proporcionaban los actores dramiticcs. Asi pues, cuando -
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una escena fuerte se presentaba, posterior a ésta, el cOmico

intervendria para darle equilibrio y contraste a las emociones
del espectador. Ademds de que el cémico siempre sirvid como —--—
contraparte al gal&n, era el antihéroe de la trama.

El aho de 1942, Chaflan £filmé La Gltima aventura de Cha-—

flan, que parad6jicamente seria la dltima pelfcula que filmaria
en su vida, pues el actor murib accidentalmente al siguiente —-
mes de la filmacibn. Esta cinta tuvo buena acept;ci6n, Yy posee
una escena que se considera (por Garcfa Riera), como la mejor
pelea cOmica del género, Finalizarlfa otra brillante carrera =—-—
c6mica, pues Chaflin demostrd tener muchas capacidades, el cine
tuvo testimonios de sus actuaciones, muchas de ellas como el -—-
ingenuo y espontidneo campesino o ranchero,

El mismo afio, Cantinflas filmé una parodia de la novela de

Dumas, Los tres mosqueteros, de Delgado, Con la producccibn de

Posa Films, Santiago Reachi y Jaques Gelman. Esta parodia sir-—
vi6 de marco al mimo mexicano para gue representara al perso--—
naje arrabalero en un cldsico literario. Cantinflas tuvo un -—-
marco muy utilizado en la época: parodiar a las novelas cldsi-
cas; en esta pelicula, ya se perfilaba como una estrella, Can-
tinflas era ya comparado con Chaplin, y se le mencionaba como:
“el Charlot mexicano". La critica no estuvo de acuerdo con la

nueva interpretacidtn del c6mico, ni el papel estaba acorde con
él, ni Cantinflas se identific6 como D'Artagnan, los producto

res quisieron mezclar ambos elementos, y resultd gue solo sir-

vi8 para no perder la costumbre en voga, la parodia.
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Para 1943, la industria cinematogrifica mexicana estaba
realmente cimentada. Se produjeron 70 pelfculas, dejando aba-
jo a la produccibn en Espafia y Argentina. Este auge se debid
a la adecuacibn del cine mexicano al gusto latincamericano;

a la ayuda interna, por parte del presidente Avila Camacho,
quien por cierto era un apasionado del cine, como ya se men-—
ciond, y era asiduo espectador de cualguier nueva produccisn,
pero debido a su cargo, no emitfa ninguna opinibén o critica.
También la formacidbn del Banco Cinematogr&fico, que vino a -
coadyuvar en forma definitiva a la industria. La tercera y
més importante ayuda, fue la que brind6 Estados Unidos a nues
tro pais, debidec a que afrontaba la Segunda Guerra Mundial,
esto vino a favorecer definitivamente al cine mexicano: Esta-
dos Unidos se di6 penfecta cuenta de la situacibn geografica
del pafs (mayor control), la no participacibn directa del pais
en el conflicto b&lico, etcétera.

Esta ayuda de present6 por medio de maguinaria (la del
pals vecino) y equipo mds moderno en el rodaje y procesamien-~
to de los filmes, dinero extra a los productores a través de
financiamiento de peliculas, una asesoria técnica con instruc-
tores de Hollywood. A cambio de esta ayuda, se tomaron muy a
pecho su aportaci6n, disponiendo del Ejé&rcito Mexicano para el
rodaje de una pelicula norteamericana, ademds de una interven-
citén directa en la produccibn y distribucifén del cine mexi--
cano. En 1943 se filmaron cintas cinematogr&ficas como: Maria

Candelaria, de Ferndndez; Distinto amanecer,de Bracho; Flox --

silvestre, de Fernfdndez, Fue la verdadera consagraci®dn de las
figuras nacionales: Dolores del Rio, Pedro Armendériz, Emilio

Ferndndez, Marila F&lix,
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En estas pelifculas, del género melodramitico, no se in-
cluye a ningtn cOSmico o escena chistosa, pero si alguna esce-
na tierna que viene a balancear el drama.

Jesds Martfines Palillo, film6 una pelicula que pretendid

ser una segunda parte de Ni sangre ni arena, de Cantinflas.

La segunda se llamd Palillo Vargas Heredia de Carlos Véjar Jr.;

el cOmico se hizo acompafiar de una actriz netamente del tea--
tro de revista, Elisa Berfimen. La pelfcula serfa el tercer in-
tento de los productores por competir con Cantinflas pero fa--—
liidamente no se logr6 ningtn acierto; ya que Palillo poseia
la gracia y espontaneidad en el teatro, mis no asi en el cine.

Manuel Medel filmdé en el mismo afio La vida intGtil de Pito

Pérez, de Contreras Torres, a pesar de ser un actor cOSmico,
Medel interpretdé por vez primera (Tin Tan filmaria otra ver-
sifn posterior), al personaje de José Rubén Romero. Medel lo-
gr8 una buena representacibn que dist6 mucho del género al que
interpretaba, el cOmico. La entrevista que se anexa a este tra
bajo, deja entrever que el actor se siente, hasta la fecha, --
complacido y satisfecho por haber realizado el f£ilme, A pesar
de gue la critica fue negativa en alguna forma, la pelicula
resultd un éxito de taquilla, el pGblico tenfa cariiio por el -
cémico y aungue no erxa su género, el pGblico lo aceptd de buen
agrado. Al resultar muchas pol&micas de cualquief filme, se
constata que no past é€ste inadvertido, tal fue el caso de La

vida indtil de Pito Pérez.

El mismo afio, Cantinflas film6 la parodia de la obra de

Shakespeare, Romeo y Julieta, la cinta resulté una mala pro-

duccibn para el actor, no econfSmicamente, sino como un escaldn

en su carrera cinematogrdfica. La critica la destroz6 por com-
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pPleto y el actor tuvo gue defenderse como pudo, para salvar
un pocé su imdgen chaplinesca, pues en esa &poca se conside—i

raba a Cantinflas como "el Chaplin mexicano",

Para 1944, Cantinflas filmS Gran hotel-en un intento
de volver a su condicibn original del peladito, &1 mismo de-
j6 (por el momentol, los personajes ¢lasico y actud al ladd
de Mantequilla,

1944 comenzd siendo un afio importante en cuanto al auge
de las comedia musicales; la f6rmula era muy sencilla, algdn
productor compraba un guidn de intriga, amoxr, chistes (sketchs
teatrales), y muchos nfmeros musicales; y el negocio era re--
dondo, porque al ptblico le gustaba ver en las peliculas a su
estrella favorita, o cantante admirado. Los productores explo
taron bien esto, y negociaron con las peliculas musicales de
una manera O6ptima. Las peliculas musicales, contenfan ntimeros
de variedades, bailables y cantantes. El cine mexicano en el
género c6mico musical, no admitib gue el cine no era lo mismo
qgque un teatro de variedades, la mayor parte del tiempo de la -~
pelicula, se le dedicaba a las actuaciones de teatro. Marfa -
Antonieta Pons y otras estrellas de la época, tuvieron sufi-
ciente tiempo filmico para lucir sus habilidades musicales --
(ﬂo asf las histribnicas}, mediante los bailables, con los xit
mos de moda: mambo, cha cha cha, etc,.; esto no importaba mucho
en la temitica de los filmes musicales.

Rodriguez comenzd su unibn cinematogrdfica con Infante, en

la comedia Escéndalo de estrellas que poseyS una escena cfmica,

un gag que Jerry Lewis repetiria (16 afios despu&s) en Cinderfe-

1lla.
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Joaquin Pardavé& filmé El gran Makakikus de Humberto Marti-

nez Landero. El cOmico se desenvolvi® en una ambiente de es--

plendor y extravagancia, la temitica de la cinta fue sencilla

Yy le di6 ia oportunidad de demostrar su capacidad de comedian-
te.

Manuel Medel film6 Bartolo toca la flauia,de Contreras —-

Torres, esta cinta fue criticada, ya que Medel para ésta, se
encasillé en el personaje de Pito Pérez y el error filmico se
lo atribuyeron (Garcfia Riera) al realizador.

En conclusifn, 1944 fue un afio demasiado pobre en cuanto a
broduccién cbmica. La comedia musical estaba cobrando fuerza,
as{ también la comedia ranchera, donde tambi&n se dedicaba mu-
cho tiempo a las canciones en cantinas de pueblo. Las estrellas
cinematogrificas estaban ya establecidas, mitificando poco a —-
pocc su imagen a semejanza de las estrellas de Hollywood, en
donde se iniciaban las pautas a seguir,

Todos estos elementos contribuyeron a la baja produccibn

cbmica.
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NACE OTRO COMICO CINEMATOGRAFICO,.

La ségﬁnda; itad‘de losfcuarenta tuvo mucha determinaci6n

en la—hié ria del‘clne mex1cano. El cine del periodo avilaca-
nfkuyé por la comedia que extranaba la etapa por-
firiapa . Tamblén hubo mucho auge
teméticqv éﬁéﬁénaltecigron a la madre, el rea-
1izaq?;ix o, fue Juan Orol y en
todosisd§~ dltosicome cialesﬁse;apqéébavel tema de la abnegada
y sﬁfriaaf 7

arenta,- surgif otro cémico cl&sico del cine mexi

canq:«TL. movéﬁipabel secundario’ Hotel de wverano, en el

afio de,l19‘4’3 baj

la’ direcci®n de René& Cardona. Garcia Riera da
su ver516n

"pe- esta comedla musical a la gloria del panamericanismo —-

'(cuya apotegsisﬁsenalaba una marcha. marcial cantada por Pedro
Vargasflfesﬁiﬁé lo m&s interesante el debut de un nuevo cobmico,
Tin'Tad,‘del que hablaba asf una curiosa gacetilla publicada --
por el Diario Filmico Mexicano: "Resulta que aparecibfn enfrente
del hotel referido, un individuo de facha estrafalaria, vestido
al mds puro estilo de los pachucos, es decir de los Angeles y
mascando un idioma al que llamaba tatacha. Llevaba un traje si
se le puede llamar a eso gue tenlfa encima, de esa manera, azul
con pantalones amplisimos y un saco gue le llegaba un poco mds
abajo de las rodillas. La cadena del reloj llegaba un poco méas
abajo: como a la altura del dedo gordo del pie, a su vera cami-
naba otré tipo armado con guitarra, el cual ha de ser muy inte-
ligente para aquellos gue se rasuran la frente, puesto que lle-

vaba la frente precisamente hasta la espalda.
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Di6 su nombre el pachuco: "Me llamo Tin Tan o Germsin Valdés,
carnal. Ando rolando en busca de un chantre, ¢ves? ¢Aqui puede
uno trapar la oreja, ese?"

Una vez gue le hubieran contestado que si, con peligro de que
le hubiera estado preguntando al empleado del hotel, si ie daba
permiso de estrangularlo, el pachuco se puso a armar una zapate-
ta con la guitarra, cantando al estilo South Western, Crooner y
otro que dice que le gusta mucho a la fiera de su ruca, es decir
su suegra.

Por un momento a todo el mundo le cayd medio atravesado el
tipo, perxo luego Jerry se hizo simp&tico platicando el episodio
que les di6 con tubo a dos marinolas.

Blanguita Amaro, Janice Logan, Consuelo Guerrero de Luna y
las chicas del ballet, estdn entusiasmadas con el pachuco que ai
ce que es de Santra Moraca (Santa Mbnica) causando los celos de
Ram6én Armengod y de Enrique Herrera," (2)

Para la segunda mitad de los cuarenta, al final de la Segun-—-
da Guerra Mundial trajo consigo la escasez del material para fil-
mar. Esto elevb los costos de produccibn, porque se escatimb6 la
materia para procesar las cintas; fue el auge del r&pido creci--
miento lo que vino a desordenar los costos de produccibn. En to-
tal se produjeron 82 pelfculas, en 1945, a pesar de todo, una ci
fra mayor que en cualquier otro aho, Tambi&n fue de importancia
la crisis sindical que afect6 el desarrollo interno de la indus-
tria.

El conflicto sindical tuvo como fin el dejar en manos de -—-
quienes mayores beneficios tenfan del cine, el manejo exclusivo

del cine mismo.
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El presidente Avila Camacho did su apoyc a los que deseaban el
avance de la industria en forma cualitativa.
Fernédndez, Gavald®n y Bracho, dieron muestra de su potencial
a pesar de no contar con el apoyo de los productores y de las lu-
chas gremiales; Galindo realizdé su filme consagratorio: Campebn -
sin corona. También se realiz6 La perla, de Ferndndez, qué al i--

gual que Maria Candelaria vinieron a ser un intento de penetracién

imperialista, porque paraddjicamente las cintas son netamente me--

xicanistas, pero realizadas con apoyos extranjeros.
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El gran l1fo sindical hizo tambi&n que el problema "interno"
traspasara fronteras, y el poeta espaifiocl Lefn Felipe, le escribid
una carta abierta a Cantinflas:

"iCantinflasi Ilustre y noble compafiero: le conozco a usted
m&s que usted a miI. S& que usted es el clown simbblico de México
y un buen hombre ademds. Sé gque ha corrido usted por todos los cami
nos y que ha visto el rostro de muchos personajes y papanatas, con
la boca abierta y los ojos encendidos de risa. S& que también ha vis
to usted llorar a los hombres... gue ha conocido el rostro de la mi-
seria y del dolor. Que ha ido usted, descalzo detras de los circos b4
detrds de los entilerros y que hasta ahora tiene usted buenos zapatos
pero que las plantas de los pies conserva usted las cicatrices y los
callos de las grandes caminatas aguijoneadas por el hambre...

Como todos los grandes clownes ha amado usted, sobre todo 1la
libertad... y la justicia. El1 clown (en México singularmente, y en
el estilo de usted, donde tanto entra la'improvizacién satfrica) es
un instrumento de justicia y un ejemplo de libertad humana...

Por la justicia y la libertad he caminado yo también mucho
por el mundo y he querido dar por ellas hasta mi pobre sangre de ju
glar, Porque yo tambi&n soy un clown, un pobre clown que ha llegaao
a México, en esta época para sentir por primera vez en mi vida que
no tengo libertad, que no puedo trabajar en mi oficio, gque no puedo
hacer aquello para lo que he nacido, porgue los sindicatos me cie--
rran las puertas de la justicia mis elemental. Le digo a usted que
no soy m&s gque un juglar, un pobre juglar, un viedjo juglar sin car-

pa ni circo y sin escenario donde poder representar mi pantomima...



Todo se lo ha llevado el cine—usted lo. sabe mejor que yo- el teatro

o la pistal Y el clown 1o mismo que el poeta, no tiene mis escena-

rio gue ia pantalla.
A =L sto no me molesta ni me lnquieta, me gusta 1a pantalla
mas que el anlllo de arena y que el proscenlo porque sé& gque todo
el quic cel arte esté en contar bien un cuento y en lograr que ese
cuentec ileque a mayor nGmero de personas. El cine no es mis que una
miquina de contér cuentos y de llevar ese cuento a todas las lati-
tudes ce la tierra. Yo no estoy con las minorias, ni con los inicia
dos, nlncuna cofradia Me molestan las torres de marfil y creo que

un cuento bueno hay que decirlo ‘a todos los hombres del mundo. Por

eso me gusta el cxne; companero Cantlnflas... y vea usted mi trage-
aia. : - '

Yo necésitofléApéﬁtéila’para”hacer mi nmero... un pequefio cuen
to gue n= inQéﬁEé&b;'y>quieroAque lo oigaﬁ en todos los rincones del
planeta. =s ;n cuento que ademis de gracia y de suspenso tiene inten
cién y 2ctualidad y podrd ayudarnos a todos a caminar un poco mejor
por estas tinieblas que nos circundan. Es un cuento gue he compuesto
en colatoracifn con otros juglares famosos, mucho mas famosos gque yo
tal vez los juglares md&s grandes gue ha habido en el mundo... Lo --
tengo tcdo, todo... ¥ no me falta mas que la pantalla. jLa pantallaj
...Y nc la tendr& nunca porque no pertenezco al sindicato.

La verdad, no pertenezco al sindicato, a ningGn sindicato, pero
he luchado toda mi vida por una sociedad gremial o sindical, mi tem-
peramento y mi manera de trabajar son cooperativos y digo como el gl

tano, del cuento.que "en este mundo todo lo hacemos entre todos™.
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No soy individualista, aunque soy espanol... Pero el espanol
no es individualista. En Espafia el arte ha sido siempre comunal,
tradicional y anfnimo en los mejores ejemplos. A mi me gustaria tra
bajar como el payaso cl8sico con la cara embadurnada de yeso para
gue no me conociese nadie y quisiera nombrar el elenco. Me basta con
saber representar bien mi papel... ¥ el papel que yo pido no puede
hacerlo ahora nadie m&s que yo...

Quiero decir con esto que soy gremialista, que conozco mi ofi
cio y que quiero mi sitio en la pantalla, para trabajar humildemen
te con "toda la compafiifa®,

Pues esto se me ha negado.

Y como ahora las aguas estdn muy turbias y el cine de M&xico se
encuentra entre un naufragio y un diluvio... yo me he subido a una
balsa, le he llamado a usted y le he gritado estas palabras que -~
quiero que recoja y archive, por si mafiana las aguas se retraen y
tenemos ocasibtn de puntualizarlas con serenidad y provecho para -—-
todos. ..

Entre tanto le saludo y hago mi oracibn porgue todo se arregle

para el prestigio del cine mexicano,"LEON FELIPE (3)
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LA COMPARIA DE CANTINFLAS.

En 1942, Cantinflas, Jaques Gelman y Santiago Reachi, eran

los socios productores de Posa Films, S.A., en la compafila se

produjeron en ese afo: Los tres mosqueteros y El circo, de
Miguel M. Delgado. La critica C°“$id??§ alkﬁilme c§mo una co
pia de Cantinflas hacia Chaplin (El circo) qué yva en 1928 fil-
mara una pelfcula similar. Con E1 cifcb,béahtinflas reafirm6
su gusto por lo popular, el pﬁbligo a&ido de comicidad, enal-
teci6 a Cantinflas como un supremo exponénte del gé&nero en -—-
México. Pocas peliculas habian en la &poca, gue abordaran de .
manera directa al c6mico, ya que las cintas llamadas comedias
entrelazaban el melodrama, lo cfSmico y lo musical. Cantinflas
fue uno de los pocos actores de comedia, gue pudo filmar peli
las netamente cdémicas en un papel protagdnico, salvo gambién ‘
Medel, Palillo, Tin Tan, Chafldn. Pero eran pocos los'comiéosb
gue tenfan la capacidad y posibilidades de atraer al pGblico
como Cantinflas lo hacfa, ademds de poseer su propia companfa
productora.

En 1982 Santiago Reachi, fundador de Posa Films, S.A., ha

publicado un libro llamado: La revolucién, Cantinflas y JoLoPo,

en el cual se refiere al personaje de Cantinflas y a Mario —--
Moreno Reyes en una forma por demds agresiva. Este texto viene
a tema, porque el autor Reachi sostiene que fue &1 quien impul-
s6 exit6samente la carrera internacional del mimo mexicano.
Existen parrafos del texto, en los gue el autor demuestra su
resentimiento hacia la personalidad real del cdmico. Mario More

no Reyes, es otra personalidad distinta (segdn el texto) a la
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gue proyecta en la pantalla. La punta de lanza del conflicto
entre ambos empresarios, fue la ingerencia en la sociedad de
Jaques Gelman "el tercer socio", como lo llama Reachi. A &1
se le imputan los errores cometidos por el actor, en la f£fil-
macibfn de peliculas que no iban de acuerdo al qusto de Reachi.
Sostiene éste, que Cantinflas fue todo un éxito publicitario
en la filmacidn de unos cortos publicitarios para varias fir-
mas comerciales, entre ellas: General Motors, Canada Dry.
"Reachi Publicidad Organizada S.A.", contrat6 a Cantinflas
en exclusiva. Reachi fund6 posteriormente la comparifa Posa
Films, S.A., Yy el actor comenz6 a filmar pelifculas cinemato-
grdficas para esta compaifla, como socio. Sostiene Reachi gue
Cantinflas no habifa tenido el éxito deseado en sus primeras
cintas, por lo que &ste lleg6 cuando empez8 a filmar para la
companfa va citada. Reachi comenta que fue &1 quien motivdo -
para gque se le otorgara a Cantinflas el tftulo de Doctor en
Humanidades, en la Universidad de Michigan, E.U.A., junto con
otras personalidades, asimismo arreglé los detalles para que
cantinflas se entrevistara con Charles Chaplin y que éste —-—
viera como espectador, las cintas dél c6mico mexicano, ademés
de gue lo promovi6 internacionalmente en pafses latincameri-
canos, Sea cual fuere la realidad, Cantinflas posefa un talen-
to natural, que supo explotar muy bien y que traspas6 hasta
llegar al gusto del pGblico popular mexicano. Es innegable que
las primeras cintas del c6micos hayan sido las mejores que ja-
mas filmaria, entre ellas sobresalen las de los realizadores:

Boytler, Bustillo Oro y Galindo,
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El cine mexicano de principios de los cuarenta, contaba
con un actor ecfSmico que posela su propia productora de peli-
culas, Cantinflas no se vi6 afectado, como otros comediantes
por los problemas sindicales entre productores, distribuido-
res y exhibidores.

Cantinflas £ilm® Un dfa con el diablo, en 1945, como una

“clara evasibn cOmica al infierno para 'aliviar' la tensibn de
la Segunda Guerra Mundial®” segin escribi8 Jorge Ayala Blanco.
El cine de esa &poca se representd por abarcar, melodra--—

ma urbano, comedia musical y una pelifcula (la dnica) que pre—-
tendi6 ser bé&lica, o mejor dicho, un homenaje a los héxoces —-—

mexicanos de la lucha internaciocnal: EscuadrSn 201, que con--—

t6 con la venia del Secretario de Gobernacibtn y el secretario

de la Defensa Nacional.

Manuel Medel film6 El1 hijo de nadie en la misma, debutd

Fernando Soto "Mantequilla, hijo de Roberto Soto. Segtn la cxri
tica, esta pelfcula fue un plagio de la cinta de Harold Lloyd

Grandma's baby de Newmeyer, filmada en 1921, Tambi&n segdn los

criticos, se inspiré en The kid de Chaplin, de 1520,
Pero un hecho muy relevante en el gé&nero cdmico, fue que en
1945, Tin Tan realizé su primer papel cinematogrdfico importan-—

te en Hotel de verano. El cémico estuvo acompaiiado de Marcelo

Chévez y Delia Magana.

Para 1946 Tin Tan estaliz® ‘El hijo desobediente. Este ano

debut8 tambi&n otro cfmico y bailarin del c¢cine mexicano: Adalber

to Martfinez "Resortes" en cuyo apodo se aludfan sus cualidades
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de bailarin., Tin Tan y Resortes serian los futuros protago--
nistas de infinidad de cintas c6émicas.

Emilio Garcila Riera da su versidn del primer estelar de -
Tin Tan: "Germd&n Valdés Tin Tan, nacido en el D.F., vivi6 —
desde sus doce afios en Ciudad Judrez, donde trabajaba como
locutor de radio, cuando ingres6 a la compafifa teatral del -
ventrilocuo Paco Miller y volvit con ella a la capital, Alter
né en el teatro frivolo con Cantinflas y Palillo entre otros,

debut6 en el cine con Hotel de vVerano y encabez6 por primera

vez el reparto de una pelicula en El hijo desocbediente. Su——

bordinado adn a su caracterizaci6n de "pachuco”, el gque reve—
larfa como dotadfsimo actor cémico dominé la pelfcula con su
vivacidad y su euforia, mismas gue no supo seguir ni dominar
el rutinario GSmez Landero. Tin Tan se emborrachaba, cortejaba
desaforadamente a la simpdtica criada Socorro (Delia Magafia),
oponfa su dinamismo a la caricatura estereotipada y teatral de
un vejete arbitrario (Miguel Arenas) armaba un gran 1fo en la
comisarfa, donde imitaba a Jorge Negrete, y planteaba al cine
mexicanoc el problema de aprovechar la fuerza de la naturaleza
que tenfa entre manos., Ese problema no se resolverfa nunca ca-
balmente y con buenas armas el poder hegembnico del deidifica-
do Cantinflas,

La caracterizaci®dn de "pachuco" partfa de un atuendo en el
que todo era excesivo: el sombrero de anchas alas adornado con
descomunal pluma, los pantalones anchisimos, el saco con grandes

solapas y mayores hombreras, la cadena que describfa un arco -
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desde la cintura hasta la rodilla. Esa hipertr6fia de la moda
se correspondia bien en un principio con los desbordamientos
temperamentales de Tin Tan." (4)

Para Resortes, su debut fue en un filme no muy exitoso

Voces de primavera de Jaime Salvador. El cO6mico surgido del -

teatro de revista y las carpas, nacido en Peralvillo, bien supo
que el pGblico popular tendria una identificacifn con &1l. Este
c6mico se representaba por sus enormes sombreros y sus ojos —-—
exageradamente abiertos y saltones. Se habfa formado en la es-
cuela de Palillo, Cantinflas y Tin Tan, los teatros de revista
Apolo y Follies.

Con la llegada de estos nuevos elementos c6micos, las cin-
tas netamente cOmicas, habfan cobrado un valor sin igual.

Cantinflas £ilm& Soy un préfugo, en 1946, con el argumento

de Hans Wilhelm y Arnold Phillips.
Luis Sandrini, actor argentino, que debuté en la cinta La -

vida intima de Marco Antonio y Cleopatra, se unib al género -

c6mico de nuestro pais.

Don Simén de Lira, de Bracho, con Joaquin Pardavé€ y Manuel

Medel, Consuelo Guerrero de Luna y Oscar Puljido (otro cfmico -
que nunca tuvo un estelar). En este mismo ano, 1946, Buster -
Keaton filmé su Gnica cinta mexicana, de mala calidad por cier

to: El moderno Barba Azul de Jaime Salvador., Tambi&n secunda--

ron a Keaton, Angel Garasa, Mantequilla y Oscar Pulido, Esta
cinta fue un vano intento de colaboracibn c6mica, de un verda-
dero c6mico extranjero, el funesto argumento solo hizo que se
desperdiciara una brillante colaboraciftn al lado de otros dos

excelente cOmicos mexicnaos: Mantequilla y Pulido, la produc-—



99
tora era de Garasa,

Con esto finaliz6 el sexenio avilacamachista, en el cual
el cine posefa una diversidad de interé&ses, cada cinta repre-
sentaba una inversi6n privada y no una empresabglobal.

El SeXenio siguiente, del lic. Miguel Alem&n se represen-—
t6 por ei;éﬂorme crecimiento del capitalismo, las cintas se
conjunﬁa#@ﬁ{7§5 no importaba tanto la calidad, sino el mer--
cado,f-ié eéanomia de la industria,

Fue énfésfé tiempo en el que se alcanz6 el monopolio y con
trol de las salas de exhibicibn en manos de unos cuantos, fi--
nalmente.

Los productores, exhibidores y trabajadores sindicalizades
aspiraban a participar en las utilidades de la industria cine-
matogr&fica. Se creb6 la Comisibn Nacional para la Cinematogra-
fia y se motivb a elevar la calidad, mediante concursos, E1
gobierno reabrif el sistema de financiamiconto,a través del --
Banco Cinematogr&fico, §.A., pero falld en sus intentos, la --
calidad del cine no fue en aumento,

Fue el auge de las peliculas de cabaret y prostitutas, s8lo
para 1947 se filmaron 58 peliculas, 18 de 1as:cuales eran cdmi
cas.

Era el gobierno de Alem&h el que se distinguid por tener ese
importante crecimeitno capitalista, indiscriminado, que final-
mente anuld al sector obrero y campesino, que a resumidas cuen-
tas, eran la base y la fuerza de produccifn del sistema en si,

Esto llev6 al enriquecimiento de una &lite que tuvo el mane
jo del gran capital de Estado, fue el motivo también del mono-

polio cinematogr&fico. Lo cierto fue que la distribucibn y la
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exhibicibn de cintas entraron de lleno al control del mono-
polio naciente; ademds de que la produccibn descendi a 14
peliculas menos que en el sexenlio anterior. Si la falta de
calidad administrativa se manejaba desde arriba asf, la ca-
}idad de los filmes serfan el reflejo exacto de tal hecho.
En 1947, Cantinflas film6 A volar joven, cuyo argumento
estaba inspirado en una pelfcula francesa realizada en 1934

- Adémas Aviateur con No&l Nod&l y Fernandel, El cfmico mexica

no logrd superar en algqunas graciosas escenas al filme origli
nal.
Resortes también £ilmS su primer estelar en ese mismo

afo, con Yo dormi con un fantasma de Jaime Salvador. Y es

que los cOmicos carperos tendrian que adecuarse primero a los
caprichos del cinematogrifo para lograr sobresalir en el am-
biente de pelfculas 'crudas y de prostitucifn®, de allf que
el cine cBmico serfa la contrapartida al cine gue se estaba
realizando durante el sexenio alemanista,

Manuel Medel film6 a instancias del gobierno, Pito Pérez

se va de bracero de Alfonso Patifio G6mez, argumento Ge José

Rub&n Romero. Medel seria el instrumento para ‘'concientizar!

a los emigrantes que buscaban mejores oportunidades econémi-
.cas, e iban a trabajar a los Estados Unidos, el gobierno me-
xjicano al detectar esto, gquiso aprovechar la influencia del -
personaje para desalentar a los compatriotas y recordarles --
gue mal que bien, &sta era su patria y aqu! no recibirfan --
tantas desilusiones como Pito Pé&rez,.. Con este hecho se puede
determinar la influencia gue habfa tenido la cinematograffa en
la mentalidad de las clases populares. Una penetracién con --

mensajes.
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Este afio Ismael Rodriguez realiz6 Nosotros los pobres,

primera pelicula de una secuencia de tres filmes, sobre la vida
crdnica del lumpen capitalino, en contraparte con los 'infeli-
ces' ricos. En el filme particip6: Pedro Infante, "Chachita",
Estela Pavdn, “Mantequilla’, Delia Magaiia, Amelia Wilhelmy, Pedro
de Aguillén y Ricardo Camacho.

Manuel Palacios y Estanislao Schillinsky "Manolin y Schi--

llinsky" filmaron Fijate qué suave a propdsito de la [rase -

que usaba Manolin; al lado de Agustin Isunza y bajo la direc—-
ci6n de Bustillo Oro. Los dos c6micos recién unidos, protagoni-
zaban una comedia graciosa y fresca, a pesar de inspirarse en
dos versiones anteriores, lograron imponer su chistosa comicidad.
En 1948 Cantinflas filmd El supersabio, en otro segundo in--

tento por mexicanizar la pelicula francesa No el criez par sur -

le toita con Noel Noel y Fernandel. El c6mico mexicano bien ha-
riz se actuacidn, pero el filme va se habfa comenzado a notar —-
como diferente, en cuanto al personaje populacherxo, ¥y su lengua-
je incoherente fue cambiado por juegos de palabras, su gabardina
fue sustitufda por un saco apretado y su gorra por un bombin.

También Palillo film® en ese afo jAy Palillo no te rajesi en

un intento vano, por colocarse en el cine, y colocar a su perso-
naje cémico-politico, el realizador Patifio GOomez no logrd dar el
suficiente empuje cinematogr&fico, para gque el cémico tuviera

éxito, todo qued6 en un vano intento de adecuar nuevamente al -—-

teatro costumbrista al cine cémico,
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Tin Tan deleitd al pGblico con su gracia natural en Cala-

bacitas tiernas de Martfinez Soleres, en este filme, el cOmi-

harfa un despliegue de sus aptitudes, El mérito de Tin Tan ~
residié en que no buscaba paliativos o justificaiones a su
exhibicionismo, ni tampoco se inhibfa de hacer lo que le pla
cfa en la cinta, todo lo que pudo haber hecho frente al pdbli
co de la carpa, lo hizo frente a la pantalla.

Manolfin y Schillinsky filmaron Pobres pero sinverguenzas

de GO6mez Landero (anterior director de Tin Tan), queriendo ha
cer otra versibn de The kid de Chaplin; los cSmicos demostra-
ron sus capacidades cOmicas, con graciosas situaciones, dejando
entrever que la Eomedia mexicana segula teniendo como influen-—-
cia determinante a Chaplin y a los comediantes franceses (tal
y como Cantinflas lo hizo), a pesar de ello, el pfiblico mexica-
no segulrla de cerca a sus actores c6micos y aceptarfa de buena
manera algtn refrito de otros cines.

En 1949 Galindo dirigi6 a Resortes, y ambos lograron una --

magnifica comedia Confidencias de un ruletero., Resortes estuvo

estupendo como el personaje libre, populachero y esponténeo,

Manolin y Schillinsky filmaron Nosotros los rateros, dirigi

dos por Jaime Salvador. ManolIn logré adaptar al filme,la co--
riente espafiola, sitdandola en un humorismo muy mexicano y chus-

CO.

Cantinflas filmé Puerta... joven de su director de cabecera

Delgado, La critica recibi6 de buen agrado a la cinta, con la
cual se inaugur® el cine Roble. La cinta poseyd una agilidad
muy aceptable, sin ser procaz fue chistosa y ocurrente, al final

tuvo una escena muy tierna y sentimental.
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Paxrdavé film6 tres comedias: Dos pesos dejada, Primero --

soy mexicano y El gendarme de la esquina.

Tin Tan sigui6 filmando bajo la direccién de Martinez Sola-

res y realizd No me defiendas compadre.

Nini Marshall "Catita", Jdoagquin Pardavé€ y ‘*Chicote’ filmaron

Una gallega en dMéxico, bajo la direccidn de Juliin Soler. Pe-

se a que fue un filme que vino a robustecer las relaciones his

panomexicanas, €ste marcé el debut en nuestro pafs de "Catita"

una c6mica que hacfa de su lenguaje escandaloso y callejero --
un sello distintivo y personal; tuvo los suficientes elementos

para sobresalir en las cintas en las que particip®f.

Tin Tan £ilmS tambié&n en 1949, El rey del barrio, pelicula

que demostrd por qué& Tin Tan fue uno de los pilares cOmicos de
nuestro cine. Estuvo acompafiado por Marcelo, Borolas, Vitola v
Oscar Pulido. Emilico Garcfa Riera d& su versitn a dicho filme:
"En sus encarnaciones, Tin Tan no dejaba nunca de ser €1 mis
mo, pero su desenvolutra arrastraba a los demds al ridfculo por-
que no sabfan jugar como &1, Era €se el mismo mecanismo por el
que los hermanos Marx acababan con la falsa dignidad de las se-
fioras gordas al estilo de Margaret Dumont (gquiz& Tin Tan no pen
saba en tal antecedente, pero su interpretacidn con Vitola de
Sempre liber, que acababa en un cacareo desaforado, era digna
de figurar en la mejor antologfa marxiana)., Tin Tan demostrd --—
una disposicibn notable al gaf de ruptura, a la derivacibn ino--
piada de una situaci®n gue ha dado siempre la pauta del espiri-

tu corrosivo del buen cine c6mico, Ni Tin Tan ni sus argumentis
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tas sabrilan el futuro, de deducir tales hallazgos: un verda--
dero estilo, una visién del mundo.
Le hubiera bastado para ello con hacer un andlisis de esa

suma de buena intuicién es que fue El rey del barrio, quizi

la mejor pelicula cOmica producida por el cine mexicano en to
da su historia." (5) -

En 1950, el nacimiento de un nuevo medio electrbnico mar--—
carla el desarrollo de la industria cinematografica: la tele-
visibén,

Tin Tan £ilmd en 1950 La marca del zorrillo dirigido por —-

MartInez Solares, la cinta resultd fuera del rol desarrollado
hasta ese tiempo éor el c6mico.

Cantinflas filmd El slete machos, pelfcula gque batié todos

los records de taquilla de la época. Cantinflas parodié al ma~—-
cho mexicano, logrando un objetivo: unir la parcdia o sdtira —--
con algfn hecho real.

Daniel "Chino" Herrera, f£ilmd su primer estelax en Aventuras

de un nuevo rico,de Rolando Aguilar. Fue una cinta en la que se

us6 el humor de una regi®bn del pafs: Yucat8n, cuna del cémico,

Tin Tan film6 Simbad el mareado, al lado de Marcelo y Vitola,

tambi&n estuvieron"Bigotdn" Castro y el enano “Tun Tun",
Resortes film6 Barrio bajo, de Fernando Méndez . Acompanado
por "El Reintegrd'. Ambos c8&micos situados en los personajes de
dos cargadores, populacheros, mantenfan buenos di&logos y bai--
laban con mucha destreza.
Una pelfcula dramitica, sirvi6 de marco para que tres acto-
res hasta el momento encasillados en papeles secundarios, d4ib

pauta para que &stos pudieran opacar la trama dramd@tica: Tacos
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joven de Dfaz Morales. Mantequilla, Agustin Isunza y El Chico-
te, no puedieron pasar inadverlidos Yy 'robaron' materialmente la
pPelfcula a los protagonistas del filme.

Tin Tan filmS jAy amor... cémo me has puesto; actud con su

‘carnal' Marceleo, Vitola y Tun Tun. Para estas fechas el comico
se hablfa establecido como un favorito en el gusto popular,

Catita £film6 Una gallega baila mambo, con Joaquin Pardave,

ambos habfan logrado una buena 'mancuerna’‘.

Manolin y Schillinsky filmaron vVivillo desde ' chiquillo, con

Delia Magafia v Vitola. Segunda versibn de AhI ‘est§ el detalle,

filmada por Cantinflas anteriormente. Esta versifn no inst6 para
que Manolin no Pudiera demostrar que tambi&n tenia una gran --
capacidad cSmica.

En 1951 Resortes film& bDicen que soy comunista de Alejandro

Galindo. Una parodia que exaltaba el derechismo de la &poca, la
pelfcula guiso jugar con la c¢orriente comunista, mal vista en
esos tiempos, pese a referir cilertos conceptos y nombres de an-
tiderechistas, resultS una buena comedia, salvo por sus citadas
referencias politicas.

Tin Tan filmé El revoltoso en 1951, una pelficula que junto

con El ceniciento y El rey del barrio, considerc que son las me

jores del cémico.

Los enredos de una gallega con Nini Marshall, Siguiendo la

pauta determinada por la comediante, la cinta quiso aporxtar al-
go de sentimentalismo, estuvo acompariada Catita, por Mantequilla
como el zonzo que soporta los humores de la gallega, muy chis--

toso en su interpretacibn de patino,
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Resortes film6S El beisbolista fenSmeno de Cortés, secundado

por Vitola y Oscar Pulido.

Tin Tan por su parte filmS jjMdtenme porque me mueroiji y E1

ceniciento, ademds de Chucho el remendado, las pelfculas Glti-

mas parodias de las obras conocidas. Tin Tan logrd 'vacilar' con
sus interpretaciones y con los personajes que le rodeaban como
era su costumbre, hizo reir mucho al ptiblico, todo lo que gquiso.

Cantinflas film® en 1951 Si yo fuera diputado. Esta cinta

despert6 muy variados comentarios y polémicas, ya que el actor
habia escrito el argumento y ya era una importante figura en el
&mbito artistico y social del pafs, los comentarios giraron en
torno a que si era verdad o no que Cantinflas se quisiera ele--
gir como diputado, teniendo la popularidad que ya tenia.

El nuevo r&gimen de Adolfo Rulz Cortinez trajo consigo un sd
bito cambio temdtico en la cinematog?afia mexicana., El cine de
cabareteras hablia desaparecido de la pantalla. Todo 1o que tu—-
viera gquc VeI con cabarets, ya no era tema en pantalla, esto dié
un desconcierto general, ya que no existfa otro género que lo -=-
sustituyera-aparte de la comedia ranchera, los filmes de aventu
ras, las comedias y los melodramas clasemedieros, Otro aspecto
importante, es que surgieron las pelfculas de luchadores, un g€
nero muy aceptado entre el pGblico popular mexicano, gque adem&s
mitific® a los héroes del ring: "Santo", Black Shadow®™, "Tonina
Jackson”, "Huracdn Ramirez", etc,

Entre 1952 y 1953 se realizaron 98 pelfculas, y 83 respecti-
vamente. En 1954, 118 peliculas, de las cOmicas tenemos:

El bello durmiente, de Martfinez Solares, con Tin Tan, Marce

lo, Tun Tun y Borolas.
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Amor de locura de Rafael Baled6n, con Ninl Marshall, Os--—

car Pulido, Pompin Iglesias, Pedro de Aguillén y Luis Manuel
Pelayo. Una pelfcula llena de anacronismos, equivocos verba-

les y que fue una parodia muy mala de Locura de amor,

Cantinflas film6 en 1952 El sefior fot&Sgrafo de Delgado.

El luchador fenOmeno de Fernando Corté&és con Resortes, acom

panado de Oscar Pulido, Borolas, Harapos y todo un arsenal de
luchadoxes que en esa €época eran famosos.

Me traes de un ala de Martinez Solares, con Tin Tan, Mar

celo Chdvez, Mantequilla, Borolas y Pompin Iglesias,

MGsica, mujeres y amor, de Chano Urueta, con Vitola, Che

Reyes, Dick y Biondi (dos cOmicos argentinos).

Dofia Mariquita de mi coraztn y El casto Susano con Joa-—

quin pardavé, dirigidas por €1 mismo; con Oscar Pulido, Agus-—
tfn Isunza. Ambas comedias marcadas con la influencia espafiola
que pretendian ser ‘'picantes', pero bien pudieron caer ambas,
en la total aburricifbn.

Una comedia gue reunif a muchos cOmicos de la &poca fue:

Ahi vienen los gorrones de Martinez Solares. Con Clavillazo, Ma-

nolfin y Schillinsky, Mantequilla, Elisa Berumen, Los Tatcs, 2Am-
paro Arozamena, Pichirilo, Piporro, Pon Chicho, Dumbo, Petroli-
ni, Platanito, Tun Tun, Carl-hillos, Capulina. Esta pelicula
llena de enredos fue algo asi comoc una tanda de un teatro de
revista, en donde cada cfmica llegaba y hacia su scketch tea-
tral y no aportaba mucho; 1los gags fueron los mismos que puso

de moda el cine cSmico de Hollywood, con pastelazos y demés,
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1953 seria un afio con problemas sindicales, con producto--—
res y actores. Pese a ello, Tin Tan film& El vagabundc de
Rogelio A, Gonz&lez, Cantinflas andaba en los lifos del Sin-
dicato Nacional De Actores (ANDA), pues efa opositor de el
secretario general de esa asociacibn: Jorge Negrete. Cantin-
flas y sus socios productores a pesar de ser disidentes, se
alienaron a la Columbia Pictures, para aprovechar la distri-
buci6n de las pelfculas filmadas por el cSmico. Por otro la-
do, Tin Tan habfa cambiado desafortunamente de director, y
El vagabundo se fusil6é muchos detalleé conmovedores y gags
de los filmes de Chaplin, lo gue reiterf una vez mas ese ada-
gio que dice: "ﬁunca seqgundas partes fueron buenas", y podria
mos agregar que los segundos directores tampoco serian buenos
ya que Gonzilez solamente anulb y até la espontaneidad e in-
ventiva graciosa de Tin %an,

Dios los cria... fue el debut de Tin Tan como productor y

en esta cinta volvib6 a ser dirigido por Martinez Solares, en
la cinta se hizo acompafiar por Catitam Marcelo Chdvez y Tun

Tun, Tambié&n en 1953, Tin Tan film& El1l mariachi desconocido

del mismo director: pareciera que el actor quisiera redimir-
se por haber filmado alguna pelfcula de poca calidad, pero
Garcfa Riera opin6 que para estas fechas, el c6mico habla

dejado su mejor etapa.
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Miradas que matan de Cortés. Con Resortes, Tun Tun, Vito-—

la. Una cinta que enmarcté la coronacibn de Ana Bertha Lepe,
como Miss M&xico y mds tarde como el tercer lugar en el con

curso Miss Universo.

Caballero a la medida de Delgado. Con Cantinflas. El1 cSmi-~

co interpretf a un sastre que se codea con la alta sociedad y
con el arrabal de vecindad, pese a los problemas sindicales,
el mimo no perdid el tiempo para filmar ese afio.

Me gustan todas, con Resortes, Dick y Bilondi y Pirorro.

En 1954 la tranquilidad llegd a la industria cinematogri

fica mexicana. Tin Tan inicié el afo filmando El1 hombre ingui-

eto, de Jaime Salvador. Acompafiado de Joagquin Pardavé, Marcelo

Chévez, Pedro de Aguillbn y Borolas. El vizconde de Montecris-~

to de Martinez Solares, con Tin Tan, Marcelo, Vitola y Bo--
rolas.

Manolin y Schillinsky filmaron en 1554 Las nenas del 7 de

Roberto Rodriguez, esta fue la pendltima cinta que filmaron
como pareja, pero siempre Manolfin serfia el que sobresaliera
en la pareja cbmica, con sus 'tonterfas' y su voz agudisima
de nifio bobo, Manolin represent8 al tipico "tonto con suer-
te',

Los 1fos de Barba Azul de Martinez Solares, con Tin Tan

acompanado de Marcelo, Vitola y Pitouto, Para estar 'ac doc'
con los géneros frivolos de la &poca, Tin Tan se alejaba ca-
da vez m&s del 'pachuco', invirtiendo todos sus chistes a las
cintas fantaciosas y de aventuras de parodias. El sultin des-
calzo de Martinez Solares. Con Tin Tan, Oscar Pulido, Marce-
lo, Borolas y Oscar Ortfz de Pinedo, Otra historia de fanta-

sfa, pero ahora transportada al Lejano Oriente, declinaba la
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comicidad natural del c6mico en meras parodias.

Cantinflas f£ilm6 en 1954, Abajo el telb6n de Delgado. E1

filme tuvo como dama joven a la entonces Miss Universo, Chris
tiane Martel, como un pretexto para enmarcar con su tftulo y
su belleza, los gags del cOmico.

Durante el sexenio de Ruiz Cortinez no demerité la produc-
cifn de cintas mexicanas auvngue la industria cinematogrifica
va estaba esperando una fuerte crisis, pues la notoria compe-
tencia de la televisibn se dejaba vislumbrar en el panorama.

En 1955 se produjeron solamente 89 peliculas con nuevas
implementaciones técnicas como introducir el color en los fi£
mes y realizar los primeros desnudos artfsticos; la industria
mexicana, trataba de competir por el gusto del pGblico claseme
diero contra Hollywood.

Qued6 establecido el verdadero ptiblico a quien iba dirigi-
dos los filmes, al ptblico de clase media, que ya para estas
fechas, estaba firmemente establecido. A pesar de lo '"erStico’
de los desnudos, el cine mexicano, no daba atn el paso decis£
vo para realizar una verdadera cinta erOtica, en contraparte
daba sus lecciones moralistas y la misma trama se encargaba de
sermonear a la protagonista que mostrara el torso desnudo.

El cine c¢bmico se puso de luto en 1955 porque falleci® Joa
gquin Pardavé,

EL rey de Mé&xico de Rarael Baleddn. Con Resortes. Esta cin

ta era como un paleativo social, un convencimientoc para el lum
pen capitalino para que no aspirara a elevarse a las ‘'frivo--

las e hipocritas' altas esferas sociales.
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Tin Tan filmé otra partdia Lo que le pasé a Sansdn de Mar-—

tinez Solares, con €l estuvieron Marcelo Chavez, Eauardo Al--
cardz y Oscar Ortiz de Pinedo. Para Tin Tan, la cinta resulté
una satisfaccibn enorme, pues el personaje biblico era el --
marco ideal para hacer sus acostumbradas 'locuras'.

Resortes f£ilm6 Soy un golfo de Miguel Morayta. Por ser mal
dirigido, Resortes no tuvo la oportunidad de 'brillar' en el
filme.

Clavillazo hizo Una movida chueca de Rogelio Gonzdlez. La

pelicula fue bien dirigida, pero fue copia de otra pelfcula
estadounidense, filmada desde 1944,

Resortes filmd Los platillos voladores de Juli&n Soler, con

Vitola, y Arturo "Bigot®6n" Castro. Un vano intento de mezclar
lo c8mico con la ciencia ficcibn.

Club de sefioritas, de Martinez Solares, con Joaquin Parda
vé, Oscar Pulido, Vitola, Che Reyes, Lupe Rivas Cacho y Boro-
las. Esta pelicula toca un tema de actualidad en la €poca:
la liberaci®n femenina. La filtima pelicula de Pardavé.

Con Resortes Cadena de mentiras de Fernd@ndez Bustamante,

Caras nuevas de Mauricio de la Serna., Con cOmicos que mis
tarde serfan mds conocidos: Alfonso Corona, Alfonso Arau, Os-
car Pulido, Oscar Ortfz de Pinedo, Beto el Boticario, Ri--—
chard, Pancho Cérdova, Paco Michel, y Carlota Solares.

Calvillazo encabez® el reparto de El chismoso de la ventana

de Martfinez Solares, con Oscar Pulido, Oscar Ortfz de Pinedo,
y Carl-hillos. Parodia al voyeurismo, peroc en este caso, Cla--—
cillazo recrea situaciones muy chistosas con su 'manfa' de

espiar.
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El médico de las locas de Miguel Morayta. A pesar de los

horribles didlogos 'chistosos', Tin Tan salid triunfante de

esta comedia.

De Martinez Solares, Clavillazo film6 Vivir a todo dar, co-

media costumbrista en la gue el c6mico seria mis sentimenta-—-—
loide que comediante.

En 1956 el color invadib los filmes cémicos, con los acto-
res de moda: Tin Tan, Clavillazo, Resortes y Cantinflas. A su
vez el tema de moda era el ritmo del rock'n xoll. Fueron en
total 11 pelfculas c6micas durante ese afio,

El organillero de Martimez Solares con Clavillazo,

Las aventuras de Pito Pé&rez de Bustillo Oro, con Tin Tan,
en un papel dram@tico-cfmico,y uan versidn mds para el comedi
ante, aparte de la que hizo Medel. Esta versit6n pudo haberse
lamado de otra forma, pues Tin Tan no pudo sustraerse a ser
€1 mismo y no el vagabundo de la novela de Romero.

Hora y media de balazos de Galindo, con Resorte; fue una

magnifica cinta, pero siendo el ambiente del director, el me-
dio rural, la pelicula tipificaba las actuaciones que en las
arpas y los teatros de revista se hacfa de la gente del medio

rural.

Nunca me hagan caso, de Baled6n. Con Clavillazo, Una cinta

que recred las situaciones politicas y sociales de moda.

El gato sin botas, de Corté&s. Con Tin Tan., En la cinta se

intentd copiar a Harold Lloyd y sus gags de cafdas desde las

alturas.

Policias y ladrones, de Galindo. Con Resortes, se notaba --—

luego el realizador que dirigfa la cinta, ya que el c6mico =-
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'en manos' de Galindo brillaba esplendorosamente.

MGsica de siempre de Tito Davison, con Oscar Pulido, Manuel

"Loco" Valdés. Una cinta que fue una sucesibn progresiva de
nmeros musicales, con muy poca trama, y que sirvi8 de pretex
to para presentar las canciones de moda.

Comicos de la lequa de Fernando Corté&s, con Resortes, Delia

Magafia, Mauricio Garcés, Antonio Brillas, 'Bigot&n’ Castro y Eduar
do Alcaré&z.

Tin Tan filmb6 en 1956 LOS tres mosqueteros,.. y medio, de

Martinez Solares. Con Oscar Pulido, Pompin Iglesias, Marcelo -
Chavez, "Loco” Valdés. Emilio Garcfa Riera opiné que esta cinta
resultd mejor interpretada que la parodia de Cantinflas en 1942
pero es que Tin Tan no dejaba de ser &l mismo con ningGn pexso-
naje.

El bolero de Raquel con Cantinflas. Primera pelicula a color

del mimo, é&ste interpretf a un bolero de zapatos que hacfa paro-
dia a la pleza musical de Ravel,

El teatro del crimen de Cortés, con Manuel Medel, A pesar de

ser un melodrama musical y policiaco, es necesario referirlo por
haber sido la filtima intervencibn del cOmico en la cinematografia
mexicana.

Escuela para suegras de Martinez Solares, Con Tin Tan, Blanca

de Castreijbn (brillante c6mica), Oscar Pulido, Pompin Iglesias,
Marcelo Chavez, Eduardo Alcardz, Borolas, Oscar Ortiz de Pinedo.

El campebn ciclista, de Corté&s, con Tin Tan, pelfcula que

results solamente un ardid publicitario para un perifdico. Tambié&n

film6 Refifi entre las mujeres, con el mismo director,
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Ese mismo afio, Cantinflas no film6 en M&xico, sino gque

£1lm6 en Estados Unidos: La vuelta al mundo en 80 dias de Mi-

chael Anderson y Michael Tood.
En 1957 se hicieron 102 peliculas de las cuales las cfBmi-

cas fueron:

Piernas de oro de Galindo, con Clavillazo, Oscar Pulido y

Polo Ortin. Pellcula publicitaria para el periddico "Esto".

Muertos de risa, de Fern&ndez Bustamante, con Resortes.

Concurso de belleza, de Diaz Morales, con Vitola, Borolas

y Mantequilla,

Te vI en t.v.,de Galindo, con Resortes, BigotG6n Castro, Os
car Ortiz de Pinedo, Pedro de Aguillén. Las maravillas que el
realizador hizo con Resortes, no las pudo hacer con Clavilla-
zo. Esta pelicula quiso 'satirizar' al enemigo nfimero uno de

lz cincmatografia de la @poca: la televisiGn,

Locos pellgrosos,de Cortés, con Tin Tan, Paso a la juven-

EEE de Martfnez Solares, con el mismo céSmico.

Pobres millonarios, de Cortés, con Clavillazo.

Se los c¢hups la bruja,de Jaime Salvador, con Viruta y Ca

pulina. Esta cinta marc6 el debut cinematogrdfico de una pare
ja de cOmicos televisivos, quienes pretendian imitar al "Gordo
y el Flaco" Stan Laurel y Oliver Hardy.

Las mil y una noches,de Cortés,con Tin Tan.

Manos arriba,de Galindo. Con Resortes. Echénme al gato de
los mismos anteriores. Esta pareja director-actor, d4i8 buenos
resultados, y es que Galindo no podia dejar que su calidad rea

lizadora fuera desplazada por los argumento, muchas veces grises.
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El superflaco,de Delgado, con Pompin Iglesias, Chino Herre:ira,
Nacho Contla, Bigotén Castro y Luis Manuel Pelayo. A pesar del
potencial del actor cOmico protagonista, los directores y argu
mentos, no fueron afines para lograrse al actor el éxito.

El que con nifnos se acuesta, de Gonzdlez, con Tin Tan.

Aladino y la lampara maravillosa, de Julifin Soler, con Cla

villazo, Oscar Pulido y Eduardo Alcardz, Parodia de la parodia

de Tin Tan Las mil y una noches.

Quiero ser artista, de Davison, con Resortes,

Maratén de baile, de Cardona, con Pompin Iglesias, Borolas,

Carl-hillos, Nacho Contla, Susana Cabrera. Buena parodia de la
costumbre popular mexicana de los salones de baile,

Viaje a la luna, de Corté&s, con Sergio Corona, Alfonso Arau,

Tin Tan(ide patifioj}, Viruta y Capulina, ‘Locc® Valdé€s, Chabelo,
Borolas, Vitola, Eduardo Alcar&z v Antonio Brillas,

Rebelde sin casa, de Benito Alazraki, con Tin Tan, haciendo la

parodia de Marlon Brando en Rebelde sin causa,

Los legionarios,de Agustin P. Delgado. Con Viruta y Capulina,

imitando a los cfmicos estadounidenses Abboutt y Costello.

El castillo de los monstruos, de Julidn Soler, con Clavillazo.

La odalisca nfimero 13, de Cortés con Tin Tan.

El afio de 1958 vino a consolidar el monopolio ya ejercido por
Jenkins (surgido en el sexenio alemanistal, y sus agentes, Manuel
Espinoza Iglesias y Gabriel Alarcén, Lo que cambi® totalmente el
panorama cinematogr&fico, mediante la compra de las cadenas prin-
cipales de exhibicifbn, durante el sexenio de LOpez Mateos, como

una intervencibn directa del Estado en la cinematografila.
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Como consecuencia, la inciativa privada, perdi6 mercados, por
ello, el Estado bajb los costos para elevar la produccibn y a
la vez de comtn acuerdo, elevar la calidad de los filmes.

En cuanto a temética, se comenz6 a utilizar el sermbé6n para
llamar la atencifn a la juventud, también se abordaron los te-
mas religiosos. Entre algunas peliculas cSmicas realizadas du-
rante el sexenio de Adolfo L&Spez Mateos se encuentran:

"El cofre del pirata, de Fernandoc M&ndez, con Tin Tan, Oscar

Ortfz de Pinedo, Pancho Cdrdova y Marcelo Chévez,

Tres lecciones de amor, de Cortés, con Tin Tan, Blanca de

Castejoén, . Marcelo Chévez y Ortiz de Pinedo,

Vagabundo y millonario, de Morayta, con Tin Tan, Marcelo y

Blanca de Castejon. Escuela de verano de Martfinez Solares con

Tin Tan. Vivir del cuento de Baledbn, con Tin Tan. La tijera

"de _orxo, de Alazraki, con Tin Tan., Dos_fantasmas y una muchacha,

de Rogelio Gonzdlez, con Tin Tan y “Loco” Valdés.

Viruta y Capulina filmaron: Los tigres del desierto de Agus

tIn Delgado, con Pedro de Aguill6n, Susana Cabrera y Oscar Pu-

lido. A sablazo limpio de Cortés, con ellos mismos, Angelitos

" del trapecio de Agustin Delgado.

El supermacho de Galindo, con Manuel *Loco” Valdé&és, Oscar Pu-
lido, Borolas y Vitola.
El sordo, de Ren& Cardona, con Clavillazo, Oscar Pulido, *Bi-

gotdr Castro, y "Guero" Castro. Una sefiora movida, de René Car

dona, con Clavillazo; El joven del carrito, de y con el mismo.

El gran pillo,de Gilberto Gazcén, con Resortes.

Sube y baja, de Delgado, con Cantinflas, Borolas y José Jasso.



En 1959 se realizaron 17 peliculas cOmicas:

Tin Tan y las modelos, de Benito Alazraki, con Tin Tan.

Un trio de tres, de Carlos Orellana, con Pompin y Nacho,

Polo Ortin, Susana Cabrera, Harapos y Quintin Bulnes.

Dos criados malcriados, de Agustin Delgado, con Viruta y -

Capulina, Che Reyes, Bigot6én Castro, Pancho C8rdava, Schi;lin§

ky vy Roberto G6mez Bolafios.

"El fantasma de la opereta, de Cortés, con Tin Tan,

‘iNi hablar del peluquini, de Galindo, con Resortes.

El pandillero, de Baled&n, con Tin Tan.

La nave de los monstruos, de Rogelio Gonzdlez, con Piporro,

Una estrella y dos estrellados, de MartiInez Solares, con --

Tin Tan.

La casa del terror, de MartiInez Solares, con Tin Tan. -

" Dos locos _en escena, de Agustin Delgado, con Viruta y Capuli

na.

iMis abuelitos... nomdsi, de Mauricio de la Serna, con Cla-

villazo.

Suerte te d& Dios, de Gilberto Gazcdn, con Resortes,

Variedades de medianoche, dec Cortés, con Tin Tan.

El dolor de pagar la renta, de Agustin Delgado, con Viruta

y Capulina.

Sobre el muerto las coronas, de Dfaz Morales, con'Cl&Villazo.

Los desenfrenados, de Agustfn Delgado, con Vi:uté ny;éplina.
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Para los afios sesenta, se instituydé lo que seria la plenitud
de la decadencia del cine mexicano. La tem&tica del cine mexica- _
no, al principio de estos anos fue costumbrista y repeticitn de
la pelifculas gue gustaban a la clase media.

La industria cinematogr&fica, pas6 a manos del gobierno, las
365 salas controladas por Jenkins, fueron compradas por el pro--
pio Estado. Muy poéas peliculas podrian competir o siquiera fi-
gurar en un festival internacional, va que ahora el propio Esta
do controlarfa la exhibicifn; las cintas se comercializarifan adn
mds y lo que importaba en ultima instancia era ganar dinero, y
no tanto hacer peliculas de calidad. En 1960 se hicieron 22 pe-
léiulas, con la mayorifia de los mismos actores,

Para 1963 se realizaron solamente 6 cintas cSmicas, este pe
riodo fue importante dentro del género ctGmico, porgque se le 4did
el papel protagbnico a Eulalic Gonz&lez "Piporro"., Este fue uno
de los actores cSmicos mds desperdiciados del cine mexicano, ya
que tenfa una perscnalidad bien definida, representaba al ran--
chero fronterizo de hablar golpeado y humor vasto; como lo des-
cribi6 Jorge Ayala Blanco en una de sus obras, Piporro tuvo la
oportunidad de lucirse en algunos filmes que tuvieron aspectos
interesantes y crfticos en otras ocasiones, dentro de lo que --
permitfa el sistema, lSgicamente.

Piporro no era el antihé&éroe, representaba al galdn picaro
y valiente, franco y abierto, sus respuestas eran ingeniosas y
llenas de folklore, el del Norte de México. Desafortunadamente
Piporro perdif su pdblico, ya no £ilmé pelfculas y dif el paso

a otro 'galdn' frustrado, que encarné Mauricio Garcés, en 1967,
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Entre las peliculas del ‘'nortenc' Piporro se encuentran:

Calibre 44, El terror de la frontera, Torero por un difa, El1

rey del tomate, Los tales por cuales, El tragabalas, El1 brace-

ro del ano, Qué hombre tan sinembargo, Alias el Rata.

En sintesis, los principios del gobierno de Diaz Ordaz

(1964-1970), se determinaron por la polftica del cine de "alien

et

to". Mds tardc se tuvo gue'echar mano'de los nuevos realizado--
res, &stos tuvieron la oportunidad de destacar en el medio ci-
nematografico, algunos de ellos fueron: Alberto Issac, Felipe
Cazgls, Juan Ib&fiez, Jaime Humbreto Hermosillo y Luis Alcoriza.

El panorama c6mico tuvo como exponente del moda a Mauricio
Garcés, que mezclaba la comicidad con la sexualidad reprimida
y frustrada, mds el galanteo promiscuo y el machismo'moderno?.
Otro§ actores gue asentaron su carrera cinematogr&fica fueron:
Alfonso Arau, Los Polivoces, Hé&ctor Sufrez, Leonorilda Ochoa,
Virma Gonzd4lez, Beto el Boticario, Chucho Salinas, Héctor Lechu
ga, Guillermo Rivas, Susana Cabrera, "Chachita®", é&sta tltima -
como actriz cémica, no dramitica.

Para el scxenio de Dfaz Ord&z, se filmaron entre otras:

El padrecito, de Delago, con Cantinflas.

Los tales por cuales, de Martfnez Solares, con Tin Tan.

Tintansfn Crusoe, de Martinez Solares con Tin Tan,

El dengue del amor, con Resortes, Chachita, Pompfin Iglesias,

Leonorilda Ochoa, H&ctor Lechuga y Susana Cabrera.

La mujer de a 6 litros, de Rogelio Gonz&dlez, con Hé&ctor Sud

rez, Chucho Salinas, Héctor Lechuga, Guillermo Rivas,
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Bromas, S.A., de Alberto Mariscal, con Mauricio Garcés,
*Loco’ Valdés, &ste Gltimo muy gracioso en su papel de criado si-
lencioso, qgue tiene gue irse a lugares solitarios para gritar.

El sernor doctor, sSu excelencia, de Miguel M. Delgado, con

Cantinflas ambas cintas.

Don Juan 67, El1 dia de la boda, El matrimonio es como el

demonio, La primera de Carlos Velo, las dos dltimas de Ren& --
Cardona Jr., todas con Mauricio Garcés,

Click, fot6grafo de modelos, de Cardona Jr., con Garcés.

El criado malcriado, de Francisco del villar, con Garcés.

Veinticuatro horas de placer, de Cardona Jr., con Garcés.

Espérame_en Siberia, vida mia, de Cardona Jr., con Garce$,

Modisto de sejfioras, de Cardona Jr,, con Garcés,

El pocho, de Eulalio Gonzdlez Piporro, con &€l mismo, acom-—
panado de Agustfin Isunza y Carlota Solares. .

Un gquijote sin mancha, de Delyado, con lantinflas.

El sexenio de Luis Echeverria Alvarez (1970-1976), fue el
principio de la actual crisis econfmica. También fue el perio-
do presidencial en donde se realizaron costosas produccciones,
Pero decafan en la estructura ya implantada y sostenida por el
Estadeo. La industria cinematogrifica se convirtid en un instrg
mento mds del mismo Estado. Este utilizf al cine (y demds me--
dios), para la propagacién de la ideologlfa y la polftica del
grupo en el poder, a semejanza de los otros gobiernos mexicanos.
Los productores cineﬁatograficos por su parte, no arriesgaron
dinero y querfan una pronta recuperacibén de la inversibn que --—
arriesgaban. Lo que influyd mucho en la industria del cine, fue
la pugna entre los dos sindicatos, por mejores contratos colec

tivos; ademis de que no se permitié la entrada a nuevos traba--
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jadores a los grémios. Todo esto vino a conjuntar la poca -—-—
calidad de las cintas y la falta de buen gusto en mejorar la

produccién, por parte del productor y sobre todo del ptblico,
que se conformaba con lo gue le ofrecian.

El afan proteccionista, absorvid las deudas de la Inicia-
tiva Privada, daba financiamiento y controlaba cada vez mis a
la industria del cine, lo que did como resultado: un monopolio
de Estado. La produccifn de pelfculas de 1970 a 1976 fue en
total 318 peliculas. Y cabe mencionar que la temdtica de las
citnas ya comenzaba a vislumbrar lo que actualmente vemos en
la pantalla. Guillermo Calderfn (que en los cuarenta y los cin
cuenta realiz6 filmes de cabareteras y desnudos), produjo en--—

tre otros 'cl&sicos': Bellas de Noche, con esta pelicula, se

reabri6 la mina de oro de los productores, ya gue bas&ndose

en temas de ficheras, prostituttas, gigolos, albures y homose-——
xuales, etc., los productores vendfan poca calidad con muchas
ganancias. Es aqui donde los cfmicos creen encontrar su ambien
to 'cSmico’, ddndole al pfiblico chistes wulgares, picardias de
doble sentido y desnudos obscenos; en lugar de ofrecer ingenio

y limpieza de actuacibn.

En 1969 Alfonso Arau realizl6 El aguila descalza, que preten

dié hacer situaciones de crfitica polftica, en la cinta inter—-
viene el propio Arau, acompafiado de Roberto Cobo, Virma Gonz&-
lez, Pancho C6rdova , Beto el Boticario y Héctor Herrxera.
Iniciando el sexenio echeverrista, Rafael Baled6n dirige
iAhi madre;, con los Polivoces (que aprovecharon su popularidad

en televisi6bn y trasladaron sus personajes al cine.
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El capitdn Mantarraya,de Germ&n Vald&s, con €1 mismo, y

toda la familia Vvaldés.

Para servir a usted, de José Estrada, con H&ctor Sudrez,

Sergio Ramos "el Comanche".

El profe, de Delgado con Cantinflas.

Masajista de sefioras, de René€ Cardona Jr., con Héctor Lechu

ga Yy Alejandro Sudrez

Mecdnica Nacional, de Luis Alcoriza, con Héctor Sudrez, Lu-

cha Villa, Manolo Fiabregas, Pancho C&rdova y Gloria Marin.

Peluquero de senoras de Cardona Jr., con H&ctor Lechuga,

Chachita, Kippy Casado y Alejandro Sudrez.

" Tacos al carbén, de Galindo, con Resortes, Mantequilla y

Sergio Ramos el "Comanche".

También en este sexeio se realizaron; Las fuerzas vivas,

Calzonzin inspector (de y con Arau}, Tivoli (de y con Arau},

México, México, ra,ra,ra, de Gustavo Alatristre y Ante el cadi-

ver de un lider,

El gebicrno de Jos€ LoOpez Portillo (1976-1982) se abrif en=
medio de una grave crisis financiera, una devaluaci&tn del peso
mexicano, un estancamiento de la produccibn y en general, una
crisis econ®mica mundial. Ademis de una desconfianza de los in-
nersionistas estadounidenses, cimentada por Echeverria.

L6pez Portillo querfa redimir la imagen de la inversién
mexicana ante el mundo, adem&s de gue su plan abarcaba lo in--
terno, también lo externo, dentro del dmbito administrativo,
polftico y econémico principalmente,

Fue todo esto lo que le di& auge al aspecto socilal y el --
aspecto cultural. Se creb la Direccibn General de Radio, Tele--

visién y Cinematografia, en manos de la hermana del presidente,



Margarita L8&pez Portillo.

En 1978 la Iniciativa Privada aprovech6 la ocasibn para
crear sus propias industrias, como Televicine (dependiente de
la empresa Televisa) y filmé su primer &xito de taquilla: El
chanfle, esta cinta aprovechd la popularidad televisiva del -~
actor cfmico Roberto G&mez Bolafios "Chespirito", creador de --
muchos personajes de televisibn:"El Chavo", "Chapulin Colora-
do", entre otros.

Mafgarita Lopez Portillo desaparecib el Banco Nacional Ci-
nematografico, asf como el Centro de Capacitaci®n Cinematogri-
fica (mis bien pretendid desaparecerlo). La sefiora dejd en ma
nos de la Iniciétiva Privada a la industria del cine en Mé&xico,
y fue motivo para que el mercado se inundara con temas de fi--
cheras, cabareteras, braceros, y vecindades, La temdtica del
género ctmico se situari desde entonces en el ambiente de caba-
ret, con trillados scketchs, y chiste vulgares y obscenos, se

filmaron peliculas 'c6micas' tales como: Las del talidn, Picar-

dia mexicana, Bellas de noche, Las ficheras, Noches de cabaret,

La guerra de los sexos, Las carifiosas, Muifiecas de medianoche,etc.

Durante el sexenio lopezportillista se auments la produc--
cibn pero no asi la calidad de la temdtica, esto afectd a los
realizadores que habiendo dejado una buena imagen en sus anterio
res realizaciones, en este periodo fue que decayé desfavorable-
mente el interés en la calidad de las cintas. M&s bien empe;é
a declinar el gusto populachero, a instar a las clases media y
baja de la poblacibn espectadora a gue aceptaran el cine que se

les ofrecfa, sin emitar crfticas,
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Tambi&n se pretendid realizar pelfculas de 'critica social’
y politica. Entre algunas peliculas cb6micas del sexenioc se en--—
contraron:

Las cenizas del diputado de Gavald6n, con Piporro, Carmen

Salinas, Kippy Casado y Delia Magafia. Esta pelfcula ridiculizé
en buena y curiosa forma la imagen del diputado (y. demagogo),
su forma de ser y la obtenecibn de la riqueza que obtiene al --
legar al poder.

Patrullero 777 de Delgado, con Cantinflas,

Picardfa Mexicana I, de Abel Salazar, y Picardfa mexicana II

del mismo director, con Héctor Sudrez. Resortes, Lalo el Mimo,

y Rambn Valdés,
El chanfle ¥ y El Chanfle II de Roberto G8mez Bolafios, con

Chespirito (€1 mismo), Flornda Meza y Ramén Valdés.

En_la cuerda del hambre de Alatriste, con H€ctor Suirez.

El gran perro muerto de Rogelio Gonzdlez, con Lalo el Mimo,

Pompin Iglesias y Roberto Flaco Guzmin.
Ratero de Ismael Rodriguez, con Roberto Flaco Guzmdn, Car--
men Salinas, Clavillazo, la "Fufurufa", "Ferrusquilla".

La grilla, de Alatriste, segunda parte de México, M&xico, ra,

ra, ra.

stxito F ral, de Rogelio Gonz#lez, con Lalo el Mimo, Ra--—
fael Inclian, Polo Ortin, Roberto "Flaco" Ibafiez, Carmen Salinas,
Lucila Mariscal, Vitola, PompiIn Iglesias, Resortes, Roberxto "Fla-
co™ Guzmdn, Sergio Ramos el "Comanche" y Borolas, Esta cinta fue
un buen intento de cine cBmico sin groserfas, logrb reunir a los
mejores comicos del periodo, salvo algunos gue verdaderamente =--

estdn muy chistosos (Incl&n en la escena del "Santa Cl16s" subde-
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sarrollado es verdaderamente original y graciosa). La cinta fue
un &xito taquillero, ademds de que dif a conocexr a buenos cOmi-
cos actuales, como lo son Ibafiez, Mariscal, e Incldn.

Mojado power de Alfonso Arau, con &1 mismo. Esta cinta bien

pudiera ser la versit6n cbmica de Espaldas mojadas de Galindo, es-

tuvo muy bien realizada, por ello Arau se hizo asesorar de un buen
equipo y ganaron un premio en Bearritz, Francia.

Valentin Lazana, el ratero de la vecindad, de Francisco Gue-

rrero, con Héctor Su8rez, Susana Cabrera y Chicote.

Lagunilla, mi barrio de Rafil Araiza, con Hé&ctor Sudrez, Lu--—

cha villa, Flaco Ibaiiez y Polo Ortin.

El Sarrendero de Delgado, con Cantinflas, Chachita. La dlti--
ma pelfcula realizada por el cbmico, hasta el momento de finalizar
el presente trabajo.

El héroe desconocido de Juli&n Pastor, con Rafael Inclén.

Lagunilla 2, de Abel Salazar, con los mismos actores que la 1.

El sexenio presente, sigue la misma pauta del ‘nuevo cine?
comico mexicano. Los productores realizan sus pelfculas y las ex-
plotan en la frontera de Estados Unidos, obviamente los temas --
tienen gue ser populares: vecindad, braceros, pilcardfas, desnudos,
albures y cabaretes (esto filtimo ya estd decayendo mucho). Lo que
nunca varfa es qgue la pobreza de trama es desplazada por los chis
tes en serie, sin concordancia entre los personajes ni las cir--
cunstancias, sin el menor motivo, las 'protagonistas®' se desnudan
y dicen palabras obscenas, guizas piensan gue con e€so es suficiente.

Las pelfrulas actuales son entre otras:

Chile picante, de René Cardone JR., con Andr&s Garcfa, Alber -

te "tabalio™ Reopas
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La golfa del barrio de Rub&n Galindo, con Lalo el Mimo y

Susana Cabrera.
El milusos, de Roberto G. Rivera, con Hé&ctor Suirez, "Flaco"
Ib&nez, Rafael Inclin y Roberto Cobo, Alejandra Meyer.

La esperanza de los pobres, de Rub&n Galindo, con Resortes,

y Delia Magaiia.

La fabulosas del revent®n de Fernando Dur&n, con Jaime Mo--~

reno, "Caballo" Rojas, Yolanda Lié&vana.

Las_nenas del amor, de Angel Rodriguez Vazquez, con Lyn May,

Sergio Ramos, Lucila Mariscal.

Piernas cruzadas de Rafael Villasenior Kuri, con Julissa, --

Lao el Mimo, "Caballo" Rojasm y Rafael Inclén,

No vale nada la vida de Alfredo Salazax, con Flaco Ibdnez.

El tonto que hacfa tilagros, con Miguel Angel Ferriz, el "Co

manche", Gast6n Padilla y Carmen Salinas,

Nosotros los pelados de Pedro Galindo III, con HEctor Suirez,

Rub&n Olivares el "Pfias" y "Flaco Ibé&inez,

El vecindario, Los ficheros de Martinez Solares con Alfonso

zayas, Fredy Fernfindez el "Pichi” y Tun Tun,
Charrito de Robertc GGmez Bolafios, con €1 mismo, Florinda Me
za, Ma. Antonieta de las Nieves, Rubén Aguirre y Angelines Fdez,

Las glorias del gran Pas, de Roberto Rivera, con Rubé&n Oli-

vares, Carmen Salinas y Flaco Guzman,

viva el chubasco de Mario Herndndez con Antonio Aguilar y —-

Piporro.

Hermelinda linda de Julio Alem3n con Chachita.

El dia de los albafiiles de Martinez Solares con Maribel Fer-

nidndez la "Pelangocha", Alfonso Zayas, Borolas y'Chiquilip’



El milusos_II de Roberto Rivera, con Héctor Suaréz.

Los peseros, de Jos€ Luis Urquieta, con "Flaco"réuiman,

Rafael Incl&n, "Chelelo" y Lucila Mariscal,

Entre fichera anda el diablo Pulqueria IX, de

Carmen Salinas, Rafael Incldn y Iluis de Alba.

El compadre trampitas de Pedro Galindo III, coh:Requte$ v

Pompin Iglesias,

Albures mexicanos de Alfredo Crevenna con Cérmeh Salihaé,

Al fonso Zayas y el "Comanche".

Don _ratén y don ratero, de Roberto GOmez Bolahos, con &1

mismo, Florinda Meza, Ma. Antonieta de las Nieves, Edgar Vivar,

Rubé&n Agquirre, Beny Ibarra, Chato Padilla, Angelines Fernd&ndez y

Alfredo Alegria.

Ni chana ni -fuana, de Ma, Elena Velasco, con ella misma la

"India" Marfa, Rub&n Olivares el "PGas",

Macho que ladra no muerde de Victor Castro, con Alfonso Za-

yas, Lalo el Mimo y Alberto "Caballo" Rejas,

Cachin cachun ra, ra. Con los cachunes de la televisi6n.

Mexicano td p¥edes de José& Estrada, con Carmen Salinas, Ser-

gio Jiménez, Arturo Alegro y Lupita Sandoval.

Mas vale pajaro en mano, ., de Pernando P&rez Gavilin con Lalo

el Mimo, el "Comanche", y Guillermo Rivas el "Borras".

Noches del califas de José Luis Garcfa Agr8z, con Héctor Sul-

rez, Guillermo Rivas el "Borras",
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CAPITULO 1V
PSICOANALISIS DEL PELAD® MEXICANO.

El peladito de la ciudad de México de los afos veinte y
treinta, se distinguia porgue utilizaba un lenguaje y vesti-
menta muy propios de su condicibén social. Ya desde tiempos -
coloniales, el cardcter del mexicano viene arrastrando un -—-
cierto complejo de inferioridad, en el cual se refleja en la
actitud y formas de enfrentamiento social, propias de las --
clases sociales marginadas.

Cantinflas utilizf un vestuario muy representativo de las
clases bajas capitalinas de la época: pantalén a la cadera,
en lugar de cinturtn, un cordb6n gque fungia como tal, gorrito
de trapo y en forma de corona (con piquitos y triangular), ca-
miseta y chaleco, ademds de su 'gabardina'.

Samuel Ramos, en EX perfil dcl hombre ¥ la cultura en Me-

fiES! hizo un interesante estudio acerca del peladito mexicano
y sus rasgos psicol6gicos y sociales mds caracteristicos. Fun-
damentado en el psicSlogo Adler,Ramos nos define el complejo
de inferioridad del mexicano, como una desventaja social ante
las otras culturas, en especial ante la espaficla que fue la que
imperé en los tiempos de la conguista (ahora agregarfa yo, que
posee el mismo complejo frente a la de Estados Unidos). "Los --
pueblos -sefala Ramos- jévenes, por su lado, dice Keyserling,
no tienen el espiritu concentrado y critico. Son espiritualmen-
te sugestionables pasivos, como todos los seres j6venes; son
infinitamente sugestionables y soportan mala critica, por debi-
lidad fisiolbgica y moral al mismo tiempo: estdn constantemente

perturbados por un sentimiento de inferioridad." (2}
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Entre las clases sociales, existe una que define perféctae .

mente el psicoan&lisis del cardcter del‘mexicano en géheral{{ﬁi,ﬁ
peladito mexicano, es un ente que no sabe fingir. sus néceéidaéési7
y circunstancias mds elementales, a diferencia de su cbntrapéfté;?
el burgués mexicano se ha ido adaptando paulatinamente akloS'é417'
roles que la misma sociedad le impone.

"En la jerargqula econSmica es menos que proletario y en la
intelectual un primitivo". (3} Asi define Ramos el motivo del
resentimiento del pelado mexicano hacia las otras clases socia-
les. Sus formas de descarga, son violentas y agresivas, por 1lo
regular posee un florido y gorsero lenguaje verbal. Esta es su -
forma de agresibn, aparte de la que fisicamente puede demostrar,
que en resumen resulta también una 'pantalla', y un alarde.

Bl pelado utiliza un recurso muy socorfido (al menos entre
el ndcleo masculino), y es el de la virilidad o mejor dicho el
alarde de la virilidad., De este término se deslgozan los mejo--—
res albures y picardias populares, hasta llegar a una especie de
obsesifbn falica, en la que trata de demostrar que €1 es el m&s
dotado, el mds sexual, etc. Al contrincante le otorga los m&ri-
tos contrarios: impotente, asexual, tfmido y miedoso. El falo
sugiere al pelado el simbolo de poder, de machismo, de masculi-
nidad.

Ramos esquematiza la esturctura y funcionamiento mental del
pelado mexicano: e

"I. El pelado tiene dos personalidades: una real y otra fic

ticia.

II. La personalidad real queda oculta por &sta Gltima que -

es la que aparece ante el sujeto mismo y ante los demds,
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III. La personalidad ficticia es diametralmente opuesta

a la real, porque el objeto de la primera es elevar ei

tono psiquico deprimido por la segunda.

IV. Como el sujeto carece de todo valor humano .y es impé

tente para adquiriflo de hecho, se sirve de un ardid para

ocultar sus sentimientos de menor valia.

V. La falta de apoyo real que tiene la personalidad ficti-

clia crea un sentimiento de desconfianza en si mismo.

VI. La desconfianza de si mismo produce una anomalla de -

funcionamiento psiquico, sobre todo en la percepcién de la

realidad.

VII. Esta percepcidn anormal consiste en una desconfianza

injustificada de los dem&s, asf como una hiperestesia de la

susceptibilidad al contacto con los otros hombres,

VIII. Como nuestro tipo vive en falso, su posicién es siem-

pre inestable y lo obliga a vigilar constantemente su yo,

desatendiento la realidad." (4)

En base a las anteriores aseveraciones, podremos sintetizar
el carS8cter del pelado mexicano, no situfindolo en una etapa es-
pecifica, como se situé a Cantinflas entre los veinte y los —--
treinta, sino en cualgquier &poca, presente o pasada, porque -—-
tebricamente hemos avanzado mucho, pero emplricamente, el pela-
do mexicano, no considero que haya avanzado mucho, atn en la --
actualidad observamos los 'alardes' machistas que hacen algunos
pelados capitalinos, a la manera de como lo describe Ramos,

En sintesis, que la personalidad del pelado mexicano es el
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resultado de aspectos (negativos) importantes, que viene arras
trando desde la conquista. ﬁl sentimiento de inferioridad, lo
hace alardear de cosas y valores gque no posee. Tiene un lengua-
je muy florido en términos ricos en obscenidades, y de doble --
sentido, con alusiones f&licas, porgque csto hace reafirmarse en
las cosas y valores que no tiene el pelado mexicano; si alardea
de ser muy potente sexualmente, significa que se siente vulnera-
ble en ese aspecto, Tambié&n es desconfiado (debido a su insegu--
ridad), por lo que siempre tiende a 'vivir el momento' y a no --
pensar en el futuro, sobre este respecto tenemos algunos 'chis-
tes' que refieren al "hombre del mafiana", el tfpico mexicano que
deja todo para despu€s y que a filtima hora se encuentra en un -—-
problema de falta de tiempo, con compromisos que por lo general,
le son diffciles de cumplir.La personalidad fictiecia, como Ramos
la llama, conlleva aspecto machistas (que no es lo mismo que hom
bria), y le hace pensar al pelado mexicanb, que como macho, es

un ser todopoderoso y omnisciente,
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LOS PELADOS Y SUS EPOCAS.

Cantinflas manifesté la voz de muchos peladitos mexicanos
de su tiempo, Comec lo menciona el actor en la entrevista que
la presente tesis contiene, dice lo que el pueblo desea comu-
nicar. Su lenguaje claramente lo demuestra: un discurso tauto
l6gico gque no dice nada y se enreda en si mismo., El pelado me-

xicano no sabe comunicar sus deseos y si lo hace, es en una for

ma burda e ininteligible. S6lo posee las picardfas, los albures

y los dobles sentidos para expresar su descontento, su insegu--

ridad y temores,
Como personaje cOmico ( llevado al absurdo), Cantinflas re-

traté prefectamente a los peladitos de su &poca. Porque en ese

tiempo era comln el vestuario que utiliz8 Cantinflas, nc consi-

dero gque le haya copiado el vestuario a "Chupamirto®, como se

piensa. No, 1lo que hizo fue personificar al pelado. Como prueba

de ello, se encuentran los perib6dicos de ese momento, en donde

se pueden observar dibujos y vifietas que retrataban prefectamen
te y similar a como Cantinflas wvistié, la moda de aguel tiempo.

De hecho, que el peribdice "Universal”, abri6 una convocatoria

al ptGblico, para que concursarancon dibujos c6micos en su se-—
ccibn dominical, el premio serfa trabajar como colaborador del
diario, esto fue a finales de los veinte y mediados de los trein
ta. Existe una gran cantindad de peribdicos de ese tiempo, en el
que las caricaturas tenfan el mismo vestuario utilizado por --
Cantinflas y "Chupamirto".

Actualmente existe un programa de televisifn gque tiene mu--

cho éxito, en €1 actGa el cSmico HEctor Sudrez., En dicho progra
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ma llamado ¢Qué nos pasa?, el cOmico Héctor Suirez viste y -
caracteriza diferentes personajes urbanos y populares, para
hacerlo, utiliza en la caracterizacitn, el vestuario que -—-—-—
viste realmente e]l personaje a parodiar, Si el actor vistie-—-
ra otra ropa distinta a la que se v€ en la realidad, tal vez
el ptiblico ni siquiera supiera de quién se trata, por eso el
actor recurre al disfraz para darle mds veracidad a la carac--
terizacién. Vemos a Sufrez vistiendo una graciosa gorra en for
ma de platano, playera, pantal6n de mezelilla y tenis, perso--
nificando al peladito actual de la ciudad, esto no significa
que todos los que vistan de esta forma lo sean, pero dentro de
la caracterizacibén intervienen tambi&n la forma de hablar y de
comportarse del personaje.

Testimoniando este estudio, y para complementarlo, se busca-
ron los periddicos de finales de los veinte hasta mediados de
los treinta, para localizar a "Chupamirto", personaje de las ti-
ras c6micas dominicales, del cual supuestamente, Cantinflas --
copio el vestuario.

Si observamos el transcurso de'Chupamirto’ en la serie de
tiras c6micas, podremos observar que “Chupamirto” tambi&n fue
evolucionando en su vestuario: En sus inicios, vestfa el 'zara-
pe' y la ropa del mexicano rural de esos tiempos; hasta los -~
afios treinta, “Chupamirtor utilizarla el pantalén cafido, chaleco
y camiseta. El lenguaje también sufri6 transformacibn, primero
era muy rural, casi no hablaba, después utilizé términos como —-—

‘rotos' para designar a los burgueses de la é&poca.
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Lo que se puede admirar del personaje de Cantinflas es
que tuvo la suficiente creatividad como para caracterizar a
un miembro de las clases marginadas de la sociedad mexicana
de los veinte y los treinta; identificarse con el pdblico y
matenerse en su sitio hasta la actualidad, debe ser un m&rito
que no cualquier c6mico o actor puede tener. En 1986 Cantin--—
£flas cumplis 50 afios de haber debutado en el cine mexicano,
y los reestrenos que se proyectan actualmente, confirman que
el cOmico sigue en el gusto del pdblico mexicano, las clases
populares, especfficamente. En el transcurso del tiempo, podrd
surgir otro c6mice, gue igualmente guste a las clases popula--—
res mexicanas, pero las cintas que realiz6 Cantinflas durante
la época dorada del cine mexicano, y la fama que le ha dado a
su personaje a nivel mundial, esto, es algo que muy pocos ac-
tores podrdn realizar.

Cantinflas necesitaba evolucionar al personaje, fue por eso
que cambi6 de imagen, porque no solamente habfa que identifi-—-
carse con las clases marginadas del principio, sino ahora con
las clases media y baja actuales, en especial la clase media,
gue es una poblacidn muy importante en la produccibén y sobre --

todo en el 'consumo' de pelfculas.
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NOTAS .

(1)

(2)

(3)
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CAPITULO V b

CANTINFLAS,UNA RECREACION DE MARIO MORENO REYES,

No rias demasiado: el hombre in-
genioso es el que menos rie...

George Herbert

El &xito de Cantinflas reside precisamente en gue represen-
ta a un nficleo social y popular de la sociedad. No retrata al me-
xicano como incorrectamente se ha pensado, pero siI da la imagen del
peladito de barriada como sus hom6logos: el picaro de Espaina, el
roto en Chile, el descamisado en Argentina, Pero siempre como per-
sonaje del populacho.

Cantinflas como personaje posee elementos puros, populares
que dan simplificacibn en rasgos vivos y agudos, especificos del
pelado mexicano. Posee audacia, lujuria y espontaneidad, libertad
e ingenuidad, mezcla el sentimentalismo (tfpico de nuestrxro cine)

y la sensibilidad,

Ademds de que Cantinflas tiene la facultad de adecuarse a
las circunstancias, como los bufos de la literatura, el personaje
de la gabardina, tiene una combinacibn de caballero y plebeyo; es
to es que se ambienta en su medio natural, y entre las clases al-
tas.

Esta simbiosis se contradice continuamente, el caballero - -
y el picaro, el ingenuo y el astuto, el torpe y el audaz. El cOmi

co puede representar estos conceptos a la perfeccibn.
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La milenaria tradici6bn del bufo, depurada y completamente
para hacer reilr al pGiblico. Los grandes clowns de la pantalla mu-
da procedian de los espectdculos como el music-hall inglés, el
cir co de Latinoamé&rica, la feria rural en México, etc. El cine-
matSgrafo adapt6 la m&s antigua sabiduria de la risa popular al
medio nuevo de expresifn a través de la imagen.

El ¢Smico es imagen porque el espectdculo popular es Op-
tico. El circo es imagen de luz y colorido. En el music-hall in--
glés por ejemplo, estaba prohibido usar mucho el lenguaje verbal
porque esto lo hacla competir con el teatro. Se notarad que al anu
lar facultades, el potencial de otras se desarrolla més'completa—
mente, la mImica de los c6micos se fue desarrollando en forma ace
lerada.

Cantinrias posela rasgos caracteristicos del mimo, porgque u-
saba su cuerpo y gesticulaciones, ademis de que tuvo otro elemen-
to distintivo: el lenguaje cantinflesco, Un discurso que se enri-
quecfa de muchos términos, sin secuencia l6gica, que no decia na-
da, pero que se escuchaba gracioso, y que finalmente sirvi6 al =--
personaje para defenderse ante el mundo (su medio sociall).

Todos los cSmicos tienden a la tipificaci6n, a la pantomima y
légicamente, al absurdo, Cantinflas era el picaro, ingenuo perso-
naje que no pierde su dignidad de pelado, de macho lumpeniano.

Una observacibn personal, se refiere a la observacitn de gque
entre mds extremoso sea el c¢Omico, menos risa causard al especta-
dor, debe poseer un equilibrio adecuado, ne ser tan 'inteligente'’
ni ser tan prosaico. Lo primero hace que el plblico se aburra, 1o

segundo puede ser tan burdo que el pGblico se sienta ofendido.
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Aunque la s&dtira y la ironfa son formas mds refinadas y cul-
tas del gé&nero c6mico, el é&xito reside en no cansar al pGblico
con los mismos patrones y chistes, 6 sea, 1akrepetici6n de la
repeticibn. ;

Es il6gico realizar comparaciones entre un comico ¥ otro,
cada cual tiene su estilo propio, sus representaciones y su --
forma de hacer refr, que en ﬁltima-instancia es lo verdadera-- .
mente importante,

El cOmico, en cualquiera de sﬁs formas, representa algé —
fuera de lo cotidiano, el absurdo (abs-ordo, rompimieanto del --
orden establecido}l, en su m8s extrema manifestaci6bn. E1 cémico
define las situaciones graciosas, alegres, y a la vez aporta la
critica de manera que no sea tan obvia.

El género de la comicidad varfa de acuerdo a la mentalidad
de las distintas culturas, de su ideosincrésia., Asf que serfa
diffcil y hasta inconveniente comparar el humor anglosajén con
el humor latino, por ejemplo.

Hubo una etapa en la que se comparaba a Cantinflas con el
genio de Chaplin, el resultado puede ser el mismo gue en Francia
se compare a otro cémico con Linder o Fernandel, y asi por el es-
tilo. Lo cierto es que cada uno de estos c6micos se cesarrolld
en un ambiente social y cultural distinto; aunque el numor y la
risa no tienen fronteras, ni nacionalidades, los comediantes y
el pGblico sf la tienen, pero lo que influye son los anteceden-
tes histé6ricos y sociolfgicos en donde se desenvuelven.

Los admiradores de Chaplin vy de Cantinflas, asf como los de
todos lo c6micos del mundo, acuden al espectdculo cinematogré--

fico para ver los absurdos que éstos cometen.
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La tiltima pelicula de Cantinflas, en reestreno: Por mis --—
pistolas, se estd exhibiendo en varias salas de la capital. Du~
tante esta investigacifn, asistf a ver dicha cinta, y es ver—-
daderamente significativo, ver la cantidad de ptdblico gue acu~
di6 a ver la pelicula, todos refan con los enredos verbales del
mimo, como hace 19 afios, , porgue la cinta es un reestreno de
1968. Las interminables filas para conseguir los boletos en los
cines (zonas populares) hacen constatar gue el c6mico aGn esta
vigente y se mantiene inamovible en su sitio a base de reestre-
nos solamente.

é¢Pero qué tiene de especial Cantinflas? ZPor qué se mantie-—
ne todavia en el gusto de las clases populares?

Mario Moreno Reyes nacib el 12 de aéosto de 1913 en la ciu-
dad de México, Lleg6 a la vida en un hogar muy modesto, fue el
cuarto hijo de una familia numerosa, en total serian 8 hermanos.
Su padre Pedro Moreno Esquivel, fue un modesto empleado de co--
rreos, hombre recte ¥y honesto, gue supo gufar a su familia. Ma-
rio Moreno continué estudiando hasta llegar a la Universidad,
donde se matriculdé en la carrera de Medicina. El estudio lo al-
tern6 con los bailes de moda: fox—trot, tango, charleston. En-
tre sus cualidades estudiantiles, destacaba parodiar las cancig
nes de moda, hacer refr y actuar con chistes, delante de los in-—
vitados en las fiestas a las que era muy asiduo.

La diffcil situacidn econfSmica, hizo emigrar a la familia
Moreno a Jalapa Vercacruz, y Mario tuvo que ayudar al gasto fami
liar, fue su inicio en 'las tablas', en una humilde carpa donde
salfa pintado del rostro, simulando los rasgos para gque ninguno

de sus parientes lo pudiera reconocer.
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Ante la negativa familiar de que fuera actor cSmico, Mario
se fue del hogar para convertirse en un "c6mico de la legua”,
recorriendo casi todos los estados de la RepGblica.

Mario Moreno supo retratar perfectamente al ndcleo mds hu-
milde de la sociedad mexicana, el peladito, el lumpen capitali-
no, era llevado a la escena a través del 'hombre de la gabardi-
na'. Asf se identificé con su inéumcntaria: plavera blanca ce-
fiida al cuerpo, pantaldén humilde casi cayendo abajo de la cintu
ra, detenido por un cord6n, un hilacho colgado al hombro, era
su 'gabardina‘, un pequefio chaleco, que no era de su talla. y
un sombrerifo de trapo; un paliacate atado al cuello. Su rostro
era sencillo, adornado con un ralo bigote en las comisuras de
la boca. Ademds siempre llevaba una colilla casi terminada de
cualquier cigarrillo en los labios.

Mario moreno supo representar bien su personaje, nacido en
un barrie muy popular de la capital mexicana: Santa Marfa la -
Redonda (en Garibaldi) fue la cuna del cSmico de la gabardina.
El lugar donde se desarrolld fue un sitio en el cual s ensena-
ba a usar las manos, ya fuera para gesticular o para defenderse,
el arte de la mimica, tan usado por el mexicano, las palabras
de doble sentido o los albures como mejor se conocen, eran in-
gredientes que no faltaban en las conversaciones. Todos estos
elementos influyeron en la formacién del personaje.

Después de muchas peripeclias, Cantinflas entr6 a trabajar
en una carpa, por el rumbo de Azcapotzalco, llamada carpa "So-
telo", también trabajd en una carpa llamada "Ofelia". Después
pasaria a trabajar a "La Vaquita" en las calles de Bolfvar y

Mcsones, en el centro de la capital.
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Una hermosa bailarina rusa, hija del propietario de la
"Carpa Valentina", propuso a su padre que contratara al cOmi--
co que trabajaba en la carpa "Sotelo". Valentina Subareff que
serfa mis tarde la esposa del c6mico era el nombre de la bai-
larina rusa que confi6 en el éxito de Cantinflas, adn antes de
que &ste fuera famoso. Valentina y su hermana Olga trabajarfan
al lado de Cantinflas, &sta dltima serfa tambi&n esposa de o-
tro c6mico: Schillinsky.

Cantinflas empez6 a érabajar en el "Sal6n Mayab", sitio eﬁ
el gque triunf6. El empresario José Furstenberg renové el local
aprovechando la popularidad del c¢Smico, Y le cambié de nombre -
al sitio por el de "Follies", Se coménzé a dar publicidad al -
cbmico y Cantinflas empez6 a cosechar fama. Después de algunas
giras por Centro y Sudamérica, el cSmico pasf a ser empresario
del "rollies®, a instancias de Forstenberg.

Corria el afio 1936 cuando fue llamado para representar un

pequeiic papel en No te engaifies corazén; filme que marc6 su de--

but cinematogridfico. Pero volvi6 de nuevo al teatro Follies y
allf conocié a un cémico ruso (mds tarde director cinematogr&fi
co), que fue famoso en la Rusia zarista: Arcady Boytler, éste
se unid al mimo mexicano como consejero Y director en varias -
cintas.

Después Cantinflas asociarfa su talento natural, con Santia
go Reachi y fundarfan una empresa productora llamada Posa, Films
S.A., en donde se filmarian todas las cintas de Cantinflas.

Hasta la fecha existen muchos comentarios buenos y malos de
Cantinflas, crfticas muy parciales y tambi&n las hay imparciales,

pero lo cierto es gue &stas siguen dando publicidad al actor.
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En 1986 Cantinflas fue designado mascota de la Selecci®n
Nacional de futbol, en nuestro pails, en el pasado Mundial de
futbol. Hubieron entrevistas televisivas, notas periodisticas,
mucha publicidad para dar a conocer el suceso, M&s tarde el --
actor se retractaba de lo acordado, para luego volver a acep-
tar el tfitulo, Tambié&n se promocionaron anuncios publicitarios
con Cantinflas anunciando un rastrillo de afeitar, asimismo,
en la actualidad Cantjinflas tiene un breve programa infantil
llamado "Cantinflas Show", en donde se hacen breves biografias
de hombres ilustres; hasta hoy Cantinflas no ha dejado de tra-
bajar. Las nuevas generaciones saben de la existencia de un --
personaje llamado Cantinflas, algunos espectadores infantiles
no han visto muchas pelfculas del personaje de caricaturas gque
ven por la tclevisibn, pero otros; sf han visto sus peliculas
(atrasadas} y siguen uniendose al pablico que aplaude al mimo.

En el perifdico"Excélsior" aparecif una nota periodisti-
ca de Arturo Xicotencatl, el 22 de marzo de 1985, titulada:
"Cantinflas representa lo que nadie quisiera ser..." En esta --
nota periodistica, el autor entrevista a una sociolbga univer-
sitaria, Jagueline Avramow, hace una severa critica a lo gque es
v lo gque representa el personaje de Cantinflas:

*Cantinflas es imagen de atraso, representa a las clases mar
ginadas, por eso ciertamente resulta vergonzoso y denigrante
gue haya sido elegido como sfmbolo de la Seleccibn Nacional de
Futbol, pues gente como &1 significa un problema para nuestra -
sociedad y el pafs",

Crfiticas como esta, recibe el c6mico regularmente. Pero lo

cierto es gue Cantinflas qui&rase o no, representd a la masco-
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ta del Mundial, porque este personaje se identifica con las
clases marginadas de la sociedad, y éstas se siente represen-
tadas por el perscnaje, ademds de que los patrocinadores supis
ron elegir muy bien al personaje, &ste tiene tanto pfiblico --
que su solo nombre da publicidad a cualquier evento. El1 poder
masive que tiene Cantinflas en las clases marginadas de la po-
blacifn lo constata el hecho de que cada eleccibn presidencial,
hasta la dltima realizada en nuestro pals, gente 'del pueblo'
otorga votos a Cantinflas, ya sea como diputado o cualgquier pues
to pGblico que sea. Este hecho nos 48 un breve panorama de lo —-—
que representa el personaje en el gusto popular,

Si en Mé&xico, a veces se critica al personaje de la gabar—-
dina, en Estados Unidos hasta se ha llegado a institutir el "Dia
de Cantinflas", que se celebra en Los Angeles California, el 7
de octubre.

Cantinflas es conocido mundialmente, ha recibido infinidad
de homenajes de orxrganizaciones internacionales, tales como la --—
OrganizacitSn de las Naciones Unidas y la Organizaci6n de Estados
Americanocs. Ha recibido las llaves de la ciudad en Paris, Nueva
York, San Francisco, Bogotd y San Juan de Puerto Rico, en donde
también fue nombrado ciudadano distinguido. En la Universidad de
Ann Habor fue nombrado Doctor en Humanidades; le han dado los --
titulos de "Mister Amigo" y "Mister Internacional", Ha presidido
en calidad de "Gran Marshall", la "Gran Parada" que se efectfla
en la ciudad de Nueva York, con motivo del Dia de la Raza.

"Nadie es profeta en su tierra", recita un proberbio, Can-
tinflas nunca pretendid llegar a tener tanto éxito, E€ste lo logrd

porgue tiene talento, desde sus primeras actuaciones cf6micas ya
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se perfilaba como un cémico con un potencial muy grande a
explotar. o ‘ v

S8i Cantinflas no hubiese tenido el desarrollo ideol6gico
o demagbgico que ha tenido su personaje, entonces si se le con
siderarfa obsolé&to y anacrbnico en la actualidad. Entonces si
representarfia un atraso ideolSgico, un enaltecimiento a la va-
gancia ¥y a la ignorancia, factores negativos de una sociedad.
Pero Cantinflas se di6 cuenta del enorme poder gue tenfa con --
las masas {(clases populares) y por eso fue gue aprovechs é&ste
para cambiar su lenguaje agresivo, coloquial y sin sentido para
decfr mensajes, que.pueden parecer demagogia, pero que a las -—-
clases populares les puede gustar. Los medios masivos de comu-
nicacifn también aprovecharon esto y tomaron como simbolo al per
sonaje. Porgue en Mé&xico se utiliza mucho la critica destructiva
muy raras veces se da relevancia a lo positivo de las cosas o
las circunstancias, sobre todo. "antinflas aprovechd may bicn cu
proyeccibén, y su momento, el momento en el cual la tematica del
cine mexicano estaba encasillada en los dramas maternos y senti-
mentales, en las comedias rancheras, etc., Boytler fue quien le
di6é margen e importancia a un tema hasta entonces inexplorado en
nuestro pals (en la cinematograffa): la comicidad.

Un factor comercial muy importante en la industria cinema-
togrdfica es el pfiblico a quien va dirigido el filme. El gusto
popular, el masivo es el pGblico que consume el producto (los --
filmes). Es a este pdblico a quien se trata de interesar, a este
pGblieco le gustan las cosas simples, cotidianas, que hasta ciertopﬂﬁm
lo hagan evadir los problemas, la comicidad es un buen recurso

para hacerlo.
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Mientras mds se estiliza una farsa, mids alejada se encuen-
tra de la realidad, menos acercamiento tiene con la risa. La risa
se acerca a lo cotidiano, a lo fatuo, a lo que sale de lo comn,
pero estd inmerso dentro de &ste. Si se ﬁretende un placer esté
tico viendo una cinta cSmica, se caerifa en un placer intelectual,
nada mds alejado del chiste, No por ende, algunos filmes chapli-
nianos carecen de estética, pero si tenemos en cuenta los facto-
res culturales y sociales; del gusto mexicano (el popular), no
hay mds qgue se acerque a &8stos que los filmes gue ha realizado
Cantinflas.

Resulta contraproducente, comparar el érabajo de ambos cO-
micos, pero ello nos lleva a delimitar el objetivo de ambos:
el hacer relr al pidblico. Chaplin fue ﬁn genio en el arte de —-
hacer reif, pero sus filmes también . tenfan mucho de' contenii.-
do critics hacia la gociedad. Cantinflias simplemente precendid
encarnar a un personaje cotidiano y comfin en las calles de una
ciuvdad, quizd sin intencién pudo ser una critica al personaje.

La personalidad de Cantinflas fue transformindose paulati-
namente, de otra forma se habria encasillado permanentemente.
Las peliculas de Cantinflas reflejan una comicidad limpia y trans
parente, lo opuesto a los filmes ‘c6micos' gue vemos en la ac-- ’
tualidad. No necesita de escenas pornogrdficas, ni de obscenida-
des para hacer refr a su pGiblico. Las cifras de taguilla de sus
actuales reestrenos lo comprueban, pese a las crifticas negativas
que ha recibido siempre, Cantinflas ocupa un sitio en el gusto
popular, gue dificilmente alglGn actor cfmico podrd igualar. Ese
es para mf el mérito de Cantinflas, gque no ha recurrido a lo bu:

do ni a lo grosero para gustar al pfiblico popular mexicano.



147

EPILOGO DE UN PERSONAJE,

Cantinflas surgi® cuando m&s falta hacifan los c6micos en
el cine nacional. Naci® cuando Roberto Soto ya declinaba en —-—
las actuaciones de carpas; &stos fueron los inicios y las 'ta-
blas' del mas tarde actor cinematogrdfico. Cantinflas aprove—-
ch6é muy bien el sitio aGn vacio en el c¢ine mexicano, con una in
dustria joven, débil, que tenfa como referencia al cine de Ho-—-
llywood; con un pGblico &vido de comicidad; con un gobierno que
deseaba radicalizar al paifs, y borra la amarga huella de una --
revolucidén atin reciente.

Los inicios del c&Bmico, como los de un juglar, fueron en
los estratos mds humildes, frente al pGblico populachero, espon
tdneo y agresivo, sin mucho sentido critico. Fue este pfiblico
el que le dif6 el impulso necesario, para dque Cantinflas llegara
hasta la pantalia cinematogrédfica,

Cantinflas no es, ni pretendif6 ser el representante del me-
xicano, en su personaje, sino que &ste manifest6 la ideologia y
l1a inconformidad de un ntcleo marginado de la sociedad, el lum—-—
pen capitalino, el peladito de barriada, que 1o mismo se defien-
de de la policia que de sus congéneres. Su car&cter es contras-—
tante, pero siempre a la defensiva, ingenuo y astuto, vividor y
vago sin prejuicios y libre, Picaro, pero siempre estd presente
la imagen de un espiritu libre y c6mico.Recred§ un personaje coti-
diano,

Cantinflas se bas®6 en la improvisaciftn verbal, en la natura-
lidad y en el ingenio, que actores de las carpas mexicanas posef-
an. En las carpas los libretistas y apuntadores se limitaban a --

describir una situacibn y eran los cOmicos quienes con su ingenio
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realizaban libremente los scketchs, tal y como los hicieron = --
por muchos anos Beristain, Soto y m&s tarde Cantinflas.‘

El objetivo primordial era divertir al piblico con éhiSF -
tes y situaciones chuscas o satfricas, retomadas de laé calles
del barrio, que era el ambiente natural del pGblico.

Fue en Nipoles, Italia, durante el siglo XVII, como lo des-
cribia Goethe, que ya hablan personajes como Cantinflas, eran
clowns o comediantes, que divertfian al pGblico y generaron la
Commedia dell' Arte Italiano; al igual que el exponente més -
famoso de esta comedia llamado Polichinela: Cantinflas improvi-
zaba el didlogo, un didlogo muy personal 'y fluido, que exa lo
gque atrafa al pdblico.

Cantinflas se determind por este lenguaje, definido por --
algunos diccionarios como el lenguaje cantinflesco, consisten-
te en hablar mucho y no decir. nada. Si el cOmico lo retom6 de
algGn personaje de barriada, al transportarlo al escenario, no
le quitaba con ello originalidad y gracia; pero sobre todo, a--
gresividad, ya que &sta era un factor cotidiano, servia de es-~-
cudo y defensa.

Cantinflas divertia al pflblico defendiéndose de lo que no -
sabifa, en un mundo por dem&s ordenado, establecido, que no lo --
aceptaba y &1 utilizaba la agresi6én verbal para sentar su propia

filosofia. Como en el juicio de AhI estd el detalle, o las de--

claraciones de El gendarme desconocido,

Ademds de su caracterfstico discurso, Cantinflas se identi-
ficaba por su vestuario, al igual gque sus contemporineos: Don -
Catarino, Medel, Herrera, Wilhemy, etc. Pero &ste no significaria
gque la gabardina o el pantal6n caido sean Cantinflas, si estos

elementos lo identificaban, no eran la esencia del personaje.
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Cantinflas como personaje, poseia un cardcter optimista

astuto y rebelde; . era el picaro, el vagabundo y-el marginado

social.
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EL VESTUARIO DE CANTINFLAS.

Un¢“déhl¢éhaétuaiés investigadores linguisticos italia--

nos llamado L r Eco,. realizé un ensayo retrospectivo sobre

a‘el‘yéstir en el ambito humano.
1y, pééé'ma;erial ehrMéxicoi que hable sobre ﬁn te-
ma tan;intgrééaygé‘yiéncestral,rﬂpsiﬁo;oéga.del vestir" repre-
senta'qﬁé?égéé£§ﬁﬁropolégica pafa ely§§ﬁudio'del vestido.
aPor*éﬁé’toméf este tema? T '
Paéaxéﬁalizar algunos aspecﬁos'del vestuario de Cantinflas.
Cantinflas como ya se sabe, se distinguid por el atuendo tI
pico quevlo representaba en las carpas y en la pantalla cinema-
tograficé;‘si el vestido, como menciona Eco y los otros ensa--
yistas,;feéresenta ciertos factores sociales, culturales, econd
micos, etc., determinaremos la importancia y los motivos que --
"llevaron al personaje a elegir dicho atuendo en sus actuaciones.

El:yeétido tiene tanto significado como el lenguaje verbal,
a simplé‘vista determina conceptos no verbales gque dicen mucho
de gquien lo porta.

Cada cultura tiene sus propias medalidades en el vestir, -
asimismo una prenda X tiliene distinto significado en la regién
donde se exhibe, esto egquivale a ser un signo semiolégico y So-
ciolbgico que varia de acuerdo a la idiosincricia de cada cul--
tura,

Al mismo tiempo es la propia sociedad la que determina y
emite los c6digos y sanciones a guienes se salgan del esquema -
establecido: Un oficinista cualquiera, no podria en shorts (aun-
que le resultara cémodo) a su empleo y menos presentarse ante

sus superiores vestido deportivamente; tampoco le es 'permitido'
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a mediodié,céniuh,traje de etiqueta a ver un partido de fut-
bol. ’

El vestido posee c6digos que comunican la posici6n so--
cial, econ@mica y cultural del inidividuo. A simple vista es
f&cil detectar el costo aproximado (situacibn econfmica) de una
prenda de vestir, observando su calidad, textura, disefio, color,
etc., también se puede detectar, en el conjunto de prendas por-—
tadas por cualquier individuo, hasta su ocupaci6n: si viste so=-
tana, l6gicamente que ser&@ sacerdote; si viste overol, puede ser
obrero o mecdnico; si viste un traje y corbata, seguramente serd
un empleado de oficina,

Quizid uno de los elementos que constituyen al vestido, sea
el aspecto sexual y su connotacitn derivada, en la diferencia de
los sexos, en cuanto a tendencias en el vestir, se delimitan al-
gunos aspectos importantes: En la mujer, existe siempre ambiva~-
lencia entre el exhibicionismo y el pudor; en el hombre, existe
un atributo sutil y simb6lico, relacionado con el poder, la su--
perioridad y el dominio.

Existe un test psicolSgico llamado " El1 test de la figura hu
mana" de Karen Mac Govern. en el cual se motiva al sujeto a ana-
lizar a que dibuje la figura de un hombre y una mujer, dependien
do de qué tipo de accesorios dibuje el individuo, €stos represen
tar8n simbolos psicol6gicos: El cinturdn en el hombre, significa
virilidad, dominio, hombria, La corbata, por ejemplo, significa
un siImbolo netamente fAlico. Los botones representan dependiendo

de su colocacifn en el dibujo dependencia materna.
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Al invadir un terreno 'prohibido', la mujer ha rebasado
muchos prejuicios, en cuanto al uso del pantaldn, prenda que
se consideraba (creo que hasta la fecha) puramente masculina.
George Sand fue una de las picneras en este aspecto, ya que -
estaba mal visto en su &poca, que uné fémina utilizara seméjag
te prenda. Esto no solo trajo cierta comodidad a la mujer,'sino
que implicd un desaffo a los viejos preceptos existehtesrén el
siglo pasado. = ‘

El traje burgués nos habla de las intenciones o la imagen
que quiere proyectar quien lo porta. Francesco Alberoni (otro
de los autores del citado texto), menciona que éste se inicié
como un elemento diferencial entre las clases sontrarias del -
siglo pasado: "El traje burgu&s se impuso después de 1848, fren
te al traje de la antigua clase dominante, se distingue por dos
componentés fundamentales: es sobrio, oscuro y austero," (1)

El traje burgué&és tal y como lo describe Alberoni, se ha
desarrollado hasta convertirse en el tipico traje gris, gque por
tan los burgueses actuales.

En México, durante los afios veinte y treinta, imper6 entre
la poblacién marginada una moda muy representativa de la misma:
los pantalones a medio caer.

Serfa comprometedor emitir una hip6tesis tan aventurada, pe;
ro bien pudiera ser gque inconscientemente la clase marginada --
quisiera satirizar la moda de la clase dominante de los veinte,
una clase en plena efervescencia: el chemisse femenino y el lar-
go saco masculino,

Lo gue si resulta obvio, es gue las tiras cOmicas de la Gpo
ca tuvieran como vestuario de los barriobajeros el pantalén caf-

do. En el perifdico "Universal" durante el inicio de los anos --

veinte, hasta mediados de los treinta, surgib un personaje de
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tiras cOmicas llamado"Chupamirto", de un caricaturista J. - -
Acosta C., pero, équé tuvo de singular este personaje de ti--
ras cSmicas dominicales? Muchos escritores y periodistas mexica-
nos aseguran que Cantinflas fue la copia viviente de dicho per-
sonaje.

A decir verdad, el vestuario que empleaba Cantinflas era muy
parecido a2l de “"Chupamirto¥, hasta la ingenuidad y el lenguaje
(precario) de "Chupamirto" se parece al utilizado por Cantinflas.

Pero “Chupamirto" cambif de vestido de acuerdo a la é€época de
sus publicaciones; al principio utilizaba un 'ayate' o 'saya',
que denotaba al personaje rural, tambié&n tenfa atado a la cintu-
ra un 'fajero', esto fue durante los anos veinte. En los anos --
treinta, "Chupamirto" utilizaba una playera blanca, un chaleco,
y pantalén cafdo de la cadera, y sostenido por una especie de -
'rebozo' en la cintura, mostrando va al perscnajc urbano.

Si Cantinflas surgif como un personaje populachero, no ten-
drfa por qué copiar una moda representativa del ndcleo margina-
do de ese tiempo. Los pantalones cafdos eran algo asi, como un
sello distintivo de las clases marginadas de la sociedad de los
veinte y los treinta, El hombre que tuviera una posicifn esta--
ble y fuera 'decente', usaria cinturén, tirantes y demds acceso-—
rios que detuviera la calida del pantal6n, Los 'pelados', los --
'‘vulgares' usaban el pantal6n abajo de la cintura, casi caildos,

El cintur®dn masculino por lo tanto, representarfa la autori-
dad, la virilidad y el poder. Remontdndonos al test de Mac. Go--
vern, esto es lo que significaria el cinturdn. El cinturfn mani-
fiesta fuerza y en ocasiones amenaza: los nifios eran azotados y

castigados fisicamente por susS progenitores a cinturonazos. El -
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cinturén es un elemento tfpicamente masculino, Cantinflas y —-

las clases marginadas de los afios veinte y treinta, omitiah”

rabilidad, su debilidad y opresi®n.

A diferencia de los marginados, los buréue;e'

16n; chaleco haciendo juego con el traje; corbaﬁaré“mqﬁ¢f1£iétol
v mancuernillas, ‘ . ‘

Los refranes populares abordan en cierta forma el papel que
cumple el cinturbfn para la virilidad y la autoridad masculing ;
"Ya fdjate los pantalones...", "Mételos en cintura..."

Una observacibn personal, es que cuando un var®dn se siente -
retado o 'herido' en su masculinidad, inconscientemente, tal --
vez, se sube el pantaldn a la cintura (como fajadndose), o se co-
loca los pulgares dentro del cinturén, en una forma de reto. Es
un prototipo machista en nuestro pafs, el hombre que usa una he-
billa muy ostentosa y exageramente grande en el cinturbn, Si es-
ta es la imagen del macho, ..

Cantinflas bien pudo satirizar la imagen del macho, del hom
bre poderoso y prepotente: el antimacho, el antihéroe. La misma
imagen de los c6micos estadounidenses, pero adaptada muy al es-
tilo latino. Los débiles y cobardes co6micos (del cine mudo esta-
dounidense), huyendo del musculoso villano.

Cantinflas utiliz6 los pantalones calfdos porque era una mo-
da representativa de la época, en lugar de cinturdtdn usaba un la-
zo O meccte, para detener su pantalén, no es tan aventurado pen-
sar que el peladito de ese tiempo usara este recurso como una -

sdtira al traje burgué€s, si los elementos con gue contaba para
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demostrar su descontento ante las marcadas contradicciones -~
de clase.

Una sola de las pelilculas (de las pocas que tuve acceso),
de Cantinflas, muestra al cfmico con el pantaldn finalmente caib

do, Por mis pistolas, es la cinta en la cual, Cantinflas se mues

tra en esa condicif6n. En dos escenas, una de éstas, cuando estd
con la prima (Isela Vegal, bailando delante de sus parientes, el
cOmico graciosamente no alcanza a detener el pantalfén y éste cae
al piso, mostrando su ropa fIntima (una malla de color chillante)
la prima se cubre el rostro pudorosamenﬁe. La segunda 'cafda' --
ocurre en una escena en la que el cOmico-h€roe, enfrenta un due-
lo contra el villano de la cinta, tambi@én deja ver su fopa inte-
rior (otras mallas de color rojo), Nos hace pensar que tal vez
exista cierta tendencia hacia el anti-erotismo, ya que el cOmi-
co no lo hace por incitar a la sexvalidad, sSinoc que io hace de
una manera ridicula,‘el heroe gue usa mallas de color chillante.
Podria también pensarse que es un momento de tensidn, sobre si
se le cae o no el éantal&n al cebmico, Este‘aenota indicios de
travestista, o fomenta el yvouyerismo en el espectador. Lo esen--—
cial, es que el cSmico proyecte una imagen blancé e Ilnocente,
ante el pablico, recordemos que el comico en general, es una per
sona que estdcalejada del sexo, y si tiene algtin acercémiento al

tema, lo tratard en forma sutjl o simplemente lo evade.
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LA TRANSFORMACION DEL PERSONAJE.

Cantinflas utilizf en sus primeras actuaciones el maquilla-
je del mimo de carpas. Adem8s se pintaba un ralo bigote en las
comisuras de la boca, para demarcar su ascendencia indigena, al
igual que Turpin, Chaplin, Groucho Marx; Cantinflas utilizd
un bigote caracterfstico de nuestros origenes, Su maquillaje:era
primeramente el del payaso de circo, el del clown, tenia inmer--
.sa lavmet&fora de la despersonalizacifn del objeto, por el obje-
to (payasol, personalizado.

Cantinflas fue anarguico en su primera etapa, ya que si bien
se adaptaba al mundo de la burgues:a,_se ambientaba tambifn con
el populacho de los barrios bajos.

Los mecanismos utilizados por €L mismo, son caracteristicos
del c6mico en general, violencia, torpeza, enredos (gags), muchos
da Baciones cotidianas, Como vambién el uso
de sus gestos y su cuerpo lo identificaron con el pfiblico, el mo-
vimiento cadencfoso recuerda al danzfn, el gesto de las manos, y
sobre todo, las cejas, hablan mucho del personaje, rico en elo--
cuencia.’

Para entender la evolucifn de Cantinflas, es necesario deter-
minar las etapas de su desarrollo cinematogri&fico. De acuerdo a
esta Investigaci6n, los filmes de Cantinflas varfan en su conte--
nido, de acuerdo a la Influencia de factores extermos al persona-
je: el realilzador, los argumentistas, el reparto, el dialoguista,
etc,, fueron elementos que formaron una nueva personalidad en el
personaje y sobre todo en su lenguaje. Si se toma emn cuenta el --
aspecto politico econBmico y social de las etapas histOricas de

los filmes, se observard que la transformacién tiene mucho que -~
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ver con estos factores.

Como Sucedid en el teatro de revista por ejemplo, éste —-
cumplié primero, un papel de criftica al sistema, mds tarde se
transformaria en un espectdculo de vodevil, hasta llegar al
teatro de veriedades, Esto dltimo seria su decadencia y mas
tarde, al retomar el camino original, se precipit6 a su desa-
paricién.,

La primera etapa de Cantinflas se describirfa de 1937 a

1951, fundamentalmente, desde Asi es mi tierra de Boytlexr has-

ta El siete machos de Delgado, &stos filmes serfan los repre--

sentativos del primer perfodo cantinflesco, cuando el actor -
tenfa 'libre albedrfo' en el personaje, &ste representaba al
peladito que juega con las situaciones, era espontd@neoc en su
lenguaje, etc. De esta primera etapa, la cinta mds representa-

tiva del peladito es AhI estd el detalle, cuyo argumento fué

hecho para Cantinflas, no Cantinflas se adapt6 al argumento.
Posteriormente surgen parodias (usadas también por Tin Tan)
estas cintas repercuten poco a poco en la transformacién del
personaje, porque no era factible transportar al peladito de
barrio capitalino a los escenarios de las obras literarias, mds
adn adecuar éstas obras a la idiosincr&cia del humor mexicano.

La sequnda etapa del personaje, fue con Si yo fuera dipu--

tado, en 1951, Aqui Cantinflas realiz6 un papel de un peluque-
ro de oficio, pero con aspiraciones politicas. Esto se relacio
na de manera directa con los rumores de la &poca, que sugerian
los interéses politicos del actoxr, ya que anteriormente, al ser
candidato a la presidencia, el Lic. Miguel Alemdn, Cantinflas =

recibi6 1100 votos espontdneos para la presidencia. Existe una
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nota perlodistlca que dlce lo que contest0 a esto Cantinflas,

cuando -le preguntaron qué hublera hecho si hubiese sido el --

preSLdente- >na gran diferencia entre reifrse de
» eIr a la gente". Con este comentario defi--
ogrado, la fama y la popularidad entre 1la

' gente del pueblo Sl esto ocurrIa fuera de la pantalla, en

Si yo fuera dlputado, Cantlpﬁlas plasmd sus ideales politicos

aungue solamgnte,haya §§dotéﬁ 1a ficcién cinematogrdfica, ya
se obviaba el §oéencial de la acéptacién del cémico y su enoxr
me influencia en el pblico. '

Mds tarde, Cantinflas se aliena al sistema social, ei per
sonaje encuentra empleo y se‘transfbrma én un ente cualquiera
de la clase media capitalina, eh la pelicﬁla Sube y baja.

Cantinflas se convierte en un empleado servil y conformis
ta, ¥y se inserta de llenc a otya forma de pensar y de subsis--
tir. Ya no serifa el humilde capitédn de "Los changos de Tepito"
sino que el personaje se convertirfa en el gerente de una tien
da comercial.

Mario Moreno Reyes, internacionalizaria a Cantinflas, e hi
z0 gue éste filmara dos peliculas en Hollywood: La vuelta al -

mundo en 80 dias y Pepe. En la primera se pudo aplicar el ada-

gio de "Nadie es profeta en su tierra", y La vuelta al mundo en

80 dfas resultd un éxito en Estados Unidos., A diferencia de la
cinta Pepe, en la que el protagonista era un caballo, la cinta
fué severamente criticada.

Posteriormente Cantinflas nos ofrecia una gama de persona-
jes, cada vez m&s alejados del personaje original, pero cn cier

ta manera conservaban adn vestigios del primer personaje: El -
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filme El analfabeto, y posteriormente, El padrecito, El sefor

doctor, Su excelencia, El profe, El ministro y yo, El patru--

llero 777 (éste dltimo tan distinto del Gendarme desconocido),

estas pelficulas, muestran al personaje central: Cantinflas, y
el mundo gira en torno al €l. Se limita a describir refranes
al revés,‘'dichos'mal empleados y a repetir chistes que no son
los espontdneos y naturales, como en la primera etapa, todo ——
esto evidentemente lleno de discursos moralistas y sentimen--—
tales., Es evidente que el actor explota hasta el cansancio el
sentimentalismo,

Resulta determinante la participacif6n de sus dialoguistas
la influencia de é&stos se considera negativa, ya gque limitarxon
y 'acartonaron' al personaje, le guitaron su lenguaje original
vy lo transformaron por los discursos moralistas, lo refranes,
y 'dichos' invertidos, equivecos de palabras, etc,, todo ello
cambif la esencia lingillistica del primer Cantinflas.

Aparte del lenguaje y los ideales del personaje, el vestua
rio tambi&n cambid, Cantinflas se quitd la ‘'‘gabardina‘'. Pero,

Zqué tenia de especial el vestuario de Cantinflas,.?



Notas.
"Cantinflas representa lo que nadie guisiera ser: Avramow".

(1)

(2)

Xicotenclatl, Arturo. Excelsior, diario matutino. Mé&xico'

22 de marzo de 1985

Eco, Humberto. Otros autores. Psicologfa del vestir.




CAPITULO VI
BIOFILMOGRAFIA DE CANTINFLAS

El gue rfie mejor hoy,
reird también el dltimo...

Nietszche

Esta biofilmograffa sigue la pauta de la compilacién de -
los filmes cO6micos mexicanos, a la vez, es indispensable para
conocer todas las c¢intas que ha filmado el personaje Cantinflas.

Esta parte de la investigacitn se compone de varios elemen-
tos: E1 nombre de la pelicula, el afio en que fue filmada y el
realizador de la misma; también se compone de comentarios perso
nales de filmes a los que tuve acceso, y finalmente de los -
testimonios de Emilio Garcia Riera y Jorge Ayala Blanco,

Al final del capftulo, de anexan las fichas técnicas, como
complemento al presente,

La biofilmobiografia de Cantinflas comienza con la pelfcula:

NO TE ENGANES CORAZON. 1936.

REALTZADOR: MIGUEL CONTRERAS TORRES.

A prop6sito del debut de Cantinflas, Emilio Garcila Riera,
escribidé: "En 1936 Cantinflas tenfa 25 afos y era un joven capi-
talino de origen humilde que habfa demostrado, primero en las =-
carpas y despué&s en los teatros de revista, un asombroso don de
improvizacibén verbal en su caracterizacién del tfpico pelado, o
sea, del miembro del lumpen capitalino cuya ascendencia indige—
na surayaba la ubicacién de un escaso bigote en las comisuras de

la boca.
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Contreras Torres lo hizo debutar en el cine al lado de otro - -
c6mico, Don éétarino, también salido del teatro de revista pe-
ro de un registro humoristico mds rural. Ambos, maquillados al
modo exactbxﬁbmo lo hacian para salir a escena, jugaron en No

te engafies corazén papeles secundarios y marginales (entre los

c6micos, s6lo Leopoldo OrtiIn tenfa en el cine mexicano de la
época prestigio suficiente para convertirse en el centro de la
atraccidn). La pelicula era una tragicomedia -mds trdgica que
c6mica- con amor sublime de madre, villano adulador, buen viejo
tenido falsamente por tenorio (Carlos Orellana, personaje cen-
tral de la cinté), chismosas malintencionadas y sentimentalismo
a raudales. Cantinflas deberfa esperar otras oportunidades para

convertirse-en el monstruo sagrado ndmero uno del cine nacio--
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ASI ES MI TIERRA. 1937.

REALIZADOR: ARCADY BOYTLER

Respecto al primer estelar del c6mico, Garcfa Riera opinG:

"En Asf es mi tierra, Boytler produjo una inversién de wvalores

gue cambi6 en gran medida la orientacifén del cine mexicana . Si
los actores ¢Bmicos vivian en todas las comedias rancheras una
trama secundaria y de apoyo, resultaba frecuentemente gue su -
presencia interesara al pGblico mucho md@8s quz la de los hé&roes
de la intriga melodram@tica principal. Consciebte de eso, Boy-—-
tler di6 en su pelicula escaso relieve a la historia del hé&roe
Martinez Casado, la heroina Cortés y el villano (finalmente ge-
neroso) Frausto, Su atencidn - y la de los espectadores- se cen
tro en un Cantinflas cada dla mds y mejor afirmado en su carac-—
terizacidén vy en otro cémico de teatro de ravista, Manusl Medel,
gue no habfa tendido mayor fortuna en su tnica anterior apari--

cibn cinematogr&fica (Payasadas della vida). La pareja funcionéd

bien en la medida en que la presencia de del segundo fue un acep
table elemento de oposicitn a la del primero, Cantinflas necesi-
taba ese refuerzo dada su inadecuacién de principio al medio ru-
ral.

Por lo demds, Boytler derivé sus preocupaciones estéticas a
un culto plasticista de paisaje que le valib, si creemos en una
nota publicitaria aparecida en el Directorio Cinematogrédfico In-
ternacional de México (1938-1939), la aprobacidn de los pintores

Diego Rivera y el Doctor Atl, Dice el Directorioc mencionado que
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Boytler "ha sidb_el dnico que nos presenta a nuestro paisajc
en la hoja_de»piata tal y como estamos acostumbrados a admi--
rarlo al~naturél;" Evidentemente la influencia de Eisenstein,

también gféyitébé!éobre Boytler.," (2)
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AGUILA O SOL. 1938.

REALIZADOR: ARCADY BOYTLER.Y GUZ AGUILA.

La pelicula, una de las mejores del c6mico, plasma. una -—-—
serie de elementos importantes en el éxito. El director emplea
primeramente la fotograffa de algunos paisajes capitalinos, 1la
Catedral Metropolitana aparece en un gran plano general,‘las de-
mds tomas representan claramente el desarrcllo de una gran ciu-
dad, mediante las imdgenes, el director plantea lo que desea na
rrar. Cantinflas (nifio), es dejado a las puertas de un hospicio
al cambiarlo de ropa, encuentran en ellas, indicios que mds tar-
de lo identificaran como el hijo de un millonario, Cantinflas --
crece al lado de otro chiquillo y una nifia. Adn pequefio, Cantin-
flas utiliza ya su lenguaje coloquial, para elaborar planes de -
escapatoria y no permitir con ello la separacién de su 'hermani-
cat, Adriana. LoOs nifics so cscapan, y viven en la vagancia, para
luego trabajar en una carpa de los barrios pobres. En ésta se --
presentan ndmeros interesantes, tipicos de los barrios bajos:
una cantante de tangos, una céSmica que baila graciosamente. El -
piblico entusiasta grita: "jOtro tanguito;". M&s tarde, los ni--
fios, ahora j6venes, trabajan en la misma carpa, pero ahora como
parte de la funcién. Polito (Cantinflas) y Carmelo (Medel), pin-
tados de payaso, realizan un scketch referente a un pleito entre
el vago Cantinflas y el formal (Medel). Es interesante observar
que ambos cdmicos no utilizan palabras obscenas para arrancar la
risa del espectador de la carpa. Ambos hablan de la famiiia, 1la
vagancia, de la gramitica y hacen adivinanzas.

El vestuario de ambos contrasta mucho: Cantinflas viste el
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‘uniforme' que lo hiciera famoso, Medel usa un traje con todo

y bombin , muy parecido a Chaplin, utlliza anteogds, y un b;go—

te exagerado en tamafio.

Medel baila un tango, ondulando el cuerpo.’El'ésééclécﬁld‘en
general resulta gracioso. Un detalle curiosoc es que ‘Cantinflas
utiliza una peluca en su actuaci6n,Al finalizar su actuacioﬁ'y
detrds del escenario, se cruzan en el camino con unas "batacla-
nera",

Boytler supo explotar y equilibrar perfectamente el poten-—-.
cial de ambos cOmicos, también mostr6 de manera agradable, el --
ambiente que imperaba en el teatro de revista de esa &poca,

La chica buena de la trama, es asediada por hombres podero--
sos, pero al final se descubre gque "Polito" es hijo de uno de los
pretendientes de Adriana (Marina Tamayo )}, Final feliz y grotes-
co.

La cinta tiene una cscena {con toma de contrapicadal, en la
gue "Polito" escucha una cruel conversaci6n: &1 debe enfrentarse
ante su realidad, su pobreza, en contra del poderfo de un preten
diente millonario de Adriana, lo curioso de esta escena, es que
el actor cémico transforma su expresi6n en la imagen de un hom--
bre triste y derrotado, actfia muy bien la escena dramdtica.

La cinta tiene muy buenos efectos fotogradficos, la cd&mara --
juega mucho con las imfgenes, lo gue le da mucho realce a las es
cenas en las que Cantinflas ‘*suefia', utilizan disolvencias tam-—-
bién para hacer notar el paso del tiempo. Asimismo se usan simbo
los que el espectador sabe interpretar, por ejemplo, para deno-—-
tar la alegrfa y la fiesta, botellas de champana danzando entre

sf. La toma de picada, con las bailarinas "tehuanas" es muy bella,
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EL SIGNO DE LA MUERTE. 1939.
REALIZADOR: CHANO URUETA.

Esta cinta resulté un poéd‘tediésa,.el,argumento era un --
tanto cargado de situaciones‘inverosimiles,rlos cdmicoé no re—-
saltaron mucho, porque se le diq mds importancia a lasvéitas hii
téricas que a la actuacibn de los comediaptés. La fotografia no
estuvo tan bien realizada.

ARGUMENTO. Cantinflas es gufa de +turistas, ¥ comienza:la pelfcu-
la con escenas de la conquista de Tenochtitlan, mediante disol--
vencias, se llega a la época actual, no sin antes pasar un perga
mino con la explicaci6n del "Cédice Xilitla". CcCantinflas empie--
za a dar una extrana explicacién a los turistas, muy a su modo,

Y cuando é&stos le hacen preguntas sobre algtdn dato, €1 los revuel
ve con su lenguaje cantinflesco. Cantinflas viste de manera for--
mal, utiliza mucho la ropa blanca en esta cinta. Un personaje gque
siempre anota en una agenda (Medel) espfa a Cantinflas mientras
éste trabaja. El jefe de Cantinflas, el maestro Gallardo (Orella-
na) es un antropSlogo que imparte clases (muy aburridas y con una
pesada carga de datos histéricos) sobre el orfgen de la civiliza-
ci6n mexicana. El maestro Gallardo aprovecha sus conocimientos y
las clases para elegir a quienes serdn las doncellas sacrificadas
segln el "C6dice Xilitla", Por las tardes se viste de brujo y --
secuestra a sus victimas, Cantinflas y Medel discuten por el amor
de una solterona, como Medel es sordo en la cinta, esto es apro--—
vechado para hacer buenos chistes de su defecto, La solterona acu
de en compaififa de Cantinflas a visitar al brujo (Orellana}, y mien

tras espera, Medel y Cantinflas tienen una pelea, Cantinflas uti--
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liza el 'poder de QuetzalcBatl' para dominar a su contrincan-

te. La solterona resulta ser la tfa de una periodista llamada
Lola Ponce (Elena D'Orgaz), gquien visita al brujo para ganar la
nota periodistica a su novio, otro periodista llamado Carlos Man
zano { Perrin). La periodista es elegida como doncella sacrifica-
da y €s raptada por Gallardo. Manzano investiga al maestro Gallar
do y visita el domicilio de é&ste, allil lo recibe Cantinflas, gquien
cobra la entrada a la casa de su jefe. Esta escena es muy gracio-
sa, y muestra a un Cantinflas astuto y vividor, adem&s de chismoso
porque a todos los que preguntan por su jefe, les informa gue si
se encuentra pero que ne los quiere recibir. Manzano

con la ayuda de Medel y Cantinflas, salva finalmente a Lola, el
maestro Gallardo es muerto por sus propilos seguidores. La tfa sol-
terona {(Matilde Corell}, se compromete con Medel, y Cantinflas se
conforma con ser ‘el otro'.

Las bhreves escenas en las que participan los c6micos, se in=-
cluye tambi&n a Matilde Corell, resultan de lo mds acertadas, por
no decir que las mejores de la pelfcula. Si el director hubiera --
dado mayor importancia a las intervenciones c@micas, ¥ no cargar
la pelfcula con tanto 'culturismo', la pelfcula hubiera sido muy
buena, Curiosamente Cantinflas utiliza dos cscenas, en las que se
disfraza de mujer, el travestismo c8mico; en sintesis, las actua—-
ciones de ambos cémicos, resultan muy buenas,

Emilio Garcfa Riera opiné sobre la cinta:*Una historia de
supersticién, misterio, intriga, los ritos aztecas en pleno siglo

XX. Doncellas sacrificadas a los dioses sagrados. El hijo de --
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Quetzalc6atl desaffa a los Hombres Blancos y pone en peligro -

la
de
la
no

ga

civilizacibn." Estas frases publicitarias podrian 3oy jdea
una comedia inventilva e insélita, que es exactamente io gue
pelicula no es., Un desarrollo cadtico muy al estilo de Cha-
Urueta, y unos didlogos espesos, sobrados de una pesada caxr

literaria, muy al estilo de Salvador Novo, tenfan como tnico

contrapeso la gracia de Cantinflas y los inmerecidos valores mu

sicales de la partitura de Re&ueltas. Puede estarse de acuerdo
st

—

con Ayala Blanco, cuando dice: "Es una pelfcula de Cantinflas

antes de su entronizacif6n, donde se puede encontrar lo mejor del

cémico. Aungue frustrada y muy menor.‘Ei'signo ﬂe‘la'-nerfe nos

informa de un cine cémico mexicano de aspiracicnes." =X mismo

Ayala Blanco se refiere en su libro al "brulesco azteca" de es-

ta

pelicula, asi como al'travestismo' neocazteca de Cantin- - -~

flas." (31
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AHTI ESTA EL DETALLE, 1940.

REALIZADOR: JUAN BUSTILLO ORO,

ARGUMENTO. Cantinflas es un vago, novio de una sirvienta, lla-~
mada"Pacita". Pacita, le encarga a Cantinflas que mate a un pe-
rro llamado "Boby". Cantinflas es confundido con el hermano de
la patrona de Pacita. Para cobrar una herencia, lo dejan vivir
en la casa, la patrona y su esposo, un hombre celosfsimo (Par-
davél Cantinflas se aduefia de todo, aprovechando la situaci6n -
de huésped. Por los peri&dicos se entera la mujer del verdade-
ro hermano de la duefia de la casa (Alvarez), y llega a la casa
con todos los 'sobrinos' de &sta. Obligan a casarse a Cantinflas
con la mujer (Garcfa), para dolor de su novia Pacita (Camarillo).
En plena ceremonia, la policfa se lleva a Cantinflas, por el «-—
asesinato de un mafiocso llamado "Bobby", igual que el perro. En
el juicio (una de las mejores partes de la cinta), Cantinflas se
hunde con su declaracifn. Cuando dictan la sentencia, llega el --
verdadero hermano de la patrona de Pacita, y absuelven a Cantin--
flas, Este,como ya se habfa acostumbrado a la buena vida, le pi-
de a su novia gue se casen, pero que ella lo mantenga.

Ahf estd el detalle, es la pelfcula gue para mi gusto, exXpo-

ne la verdadera imagen del personaje de Cantinflas, De orfgen --
humilde, vago, ‘conchudo', vividor y libre, Explota el amor de

su 'changuita' para sobrevivir, La cinta tiene muchos elementos de
apoyo: la actuacidn de Pardavé, como el marido celoso hasta la —~-
patologfa; la novia de Cantinflas (Camarillo), de car&cter fuerte
algunas veces, y con Cantinflas muy débil; la dominante y chanta-
jista 'esposa' de Cantinflas (Garcfa); sin contar con los hijos,

futuros Cantinflas. Adem&s del juicio, todos estos elementos se --



entrelazan, para hacer de esta pelfcula, una de las mejores
comedias mexicanas. Cantinflas se observa en su ambiente, sabe
peffectamente delimitar su papel de peladito, el suefio gque todo
vago desea realizar, que de la noche a la mafiana, viva sin —--
tener que trabajar y a todo lujo. Vive el momento, sin pensar

en el futuro, tampoco conoce los prejuicios ni las hipocresias.
que la sociedad fmpone. Con su tipico discurso cologuial, expld
ca sus argumentos ante el jurado, dice por qué no trabaja. En--
carna perfectamente al lumpen capitalino: agtuto, lujurioso, --
vividor. Cantinflag no plerde su identidad ni sﬁ £filosofia de

la vida. BEmpeiia todo 1o que esgtd a su alcanée, aunque no le per
tenezca, hasta roba para vivir, Tampoco se quita el traje de va-
go, se coloca la f£ina bata, encima de gu traje original,  Bebe

y come hasta cansarse, aprovechando la ocasibn, Se énfrenta a
muchachos, gque como &€l, deben aprovechar lo poco que les brinde
la vida, sus supuestos hijos también encarnan al peladito, pero
en la infancia.-

Bustillo Oro escxribié lo siguiente a proplsito del perso--
naje Cantinflas:
®_ .. usaba una jerigonza con la que hablando mucho nada decfa

‘a la manera de los polfticos., O de los astutos pfcaros que en un
juzgado guerfan embrollar sus declaraciones, De vez en cuando de-
jaba escapar un chiste oportuno, de preferencla sobre actualidad
pdblica. Tenfa ingenio y hacfa refr, No mostraba cualidades de
verdadero actor, sino solamente de buf6n, Era simplemente €1 mis
. me. No variaba nunca de indumentaria ni de gestos ni de ademanes,
Imitaba en todo a los pillos del pueblo y a su socarroneria. Con

un pequefio sombrero de alas cortas y levantadas contra la copa,
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con una camisa rota, con unos desgastados pantalones que no

se le calfan por milagro, sujetos al bajo vientre con una hi--
lacha cualquiera, y con un andrajo al hombro al que llamaba su
gabardina, lograba una perfecta caricatura de un wvago de los -
barrios bajos..." (4)

"... Yy Cantinflas brilld por fin en toda su capacidad. Dai
dose cuenta de lo que se le cuidaba, Mario Moreno fue un modelo
de disciplina y de empeno. Hizo gala de su buena memoria en sus
parlamentos, pero no me libr& del todo de su colaboracién. De
vez en cuando deslizaba alguna agudeza de su ingenio, siempre -
graciosa pero a veces fuera de situacidn, El ingenio de Cantin--
flas era tan espontdnec que solifia olvidar una 'chuscada' que se
le habfia venido a la boca durante el ensayo y no ;enia yOo manera
de que la recordara..." (5)

Si alguna similitud hubiese habido con el cine de Hollywood
representado por muy buenos c6micos, Cantinfias se lhubisra com—-
parado con uno de los mejores cdmicos estadounidenses, con esta
pelfcula.

La mGsica de la pelfcula resulté tambi&én muy acorde con la co-
media, recordaba los filmes franceses, los de Linder, Al final
Cantinflas segula siendo el peladito sin posicibn pero con iden-—-—

tidad.



NI SANGRE NI ARENA. 1941.

REALIZADOR: ALEJANDRO GALINDO

Una cinta que era la parodia de la novela de Vicente Blas-
co Ibdfiez, "Sangre y arena". Que a su vez el cine de Hollywood
llevd a la pantalla (antes de esta parodia)lcon el actor Tyrone
Power. Emilio Garcfa Riera escribirfa sobre el filme del mimo:

"Inicidé la Posa Films sus actividades en el campo del largo
metraje y en obsequio del popularfsimo Cantinflas. El actor,
gue gustaba de ejercer en las plazas del toreo bufo, no tuvo di-
ficultad en representar a su personaje de "peladito" en una situg
cibén que la pelfcula (demasiado larga) explotd hasta el cansancio:
la del pobre diablo que circunstancias casuales colocan frente
al toro y que trata de disimular su evidente miedo a la fiera hi
ciendo gala de sus recursos picarescos. Quizd el director Galin-—
do entrevi6 las implicaciones simb6licas de tal situacidn (el -
toro es la vida misma, a la que el lumpen debe enfrentarse ar-—--
mado s6lo de su gracia y de su aptitud para esquivar un encuentro

fronta) e intentd una comedia gue valicra alga mds que como sim-—
g q

4
“

ple tributo al exhibicionismo del actor., Lo cierto es que Cantin
flas no volverd a dejarse dirigir por el inquieto Galindo. En --
cambio, congeni6 con el asistente del realizador, Miguel M. Del-
gado, que recibirfa inmediatamente la oportunidad de convertirse
en el director de confianza del cOmico. El argumentista Jaime Sal
vador de origen espanol, corrid con mayor suerte que Galindo a
los ojos dr Posa Films y también asegurd su condicién de escritor

al servicio de Cantinflas por toda una eternidad." (6)
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En la misma crdnica de Garcifa Riera, aparecidé otro testi--
monio, el de "Cinema Reporte" del 30 de mayo de 1941, en donde
dice los siguiente: "Refrse con Cantinflas es la cosa mds natu-
ral del mundo, Es mds, es algo inevitable, necesario, l6gico,
de tal manera imperioso, que si alguien que presenciara las ha-
zanas de Mario Moreno se abstuviera de cavcajearse serfa tomado
por el resto de la gente como un individuo rara, que no vivia -~
en nuestro mundo, gue no aceptaba lo moderno, lo actual, lo Gni=

co." (7)
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EL GENDARME DESCONOCIDO, 1941.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO. Debido a un pleito callejero, Cantinflas resulta ser
un héroe policfaco, después de haber sido un vago. La policfa en
agradecimiento le dia la placa de policfa ndmero 777, Antes pasa
por un curso de adiestramiento policial, allf demuestra sus 'ha
bilidades'. La policifa lo utiliza como sebo para atrapar a una
banda de ladrones de diamantes, &ste, durante muchas peripecias
logra atrapar a la banda. La policia lo condecora, pero un tipo
le da nitroglicerina y estalla &sta, dejando a todos en la de-
legacibn harapientos y tiznados.

Otra de las cintas 'cldsicas' que consagraron a Cantinflas
como el mito cO6mico de nuestra cinematograffa, Resulta paradbji
co que un vago llegue a ser condecorado por la autoridad, la --
misma que odia y lo reprime., Cantinflas en cierta forma, ridicu
liza a la autoridad policiaca, d&ndole una graciosa contraparte.

Emilio Garcfa Riera opiné sobre El gendarme desconocido:

"Tenida casi undnimente, hasta el dfa de hoy, por la mejor
pelicula de Cantinflas, esta "farsa grotesca" (asl la llamaba en
los créditos) debi6 mucho de su reputacifn al hecho de que el -
e6mico encarnaka a un miembro de la temida y odiada autoridad.
Permitaseme una autocita; en mi libro "El cine mexicano” se dice
que la "ridiculizacién de la policfa, generalmente detestada por
el pueblo, se establece desde el momento mismo en gue Cantinflas
viste el uniforme, E1l ver a 'uno de los suyos' convertido en —-

guardia de la autoridad da al espectador comfin la sensacifn de
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libertad. El1 pGblico se solidariza con Cantinflas por el mismo
hecho de que lo ridiculo del personaje y su ignorancia enciclo
p&dica 1o colocan en una situacifn desventajosa frente a cual-
quier espectador. Asi las armas usadas por Cantinflas (las ar-
mas de un personaje de la picaresca) para burlarse de la auto-
ridad estdn al alcance del mas humilde y del mi&s ignorante de

los hombres"

Aparentemente, el caradcter subversivo del personaje se refor
zaba por la decidida resistencia a dejar de ser €1 mismo. Tal
principio de identidad era afirmado por una forma irreductible
de vestir que le permitfa despojarse de la dizque 'gabardina’
(un chiste recurrente de carpa hacfa pasar por tal a un misero
jirén echado sobre el hombro} para ponerse el uniforme de poli-
cla o el traje a cuadros de "el rey de los diamantes” y seguir
pareciendo el peladito original. (A prop6sito del vestuario de
Cantinflas no deja, por otra puarte, ser curioso y digno de re-~
flexibn el hecho de gue, al guitarse los pantalones, se descu--
brfan bajo ellos unos femeninos calzoncillos con olanes: en el
escarnio de su personaje, Cantinflas no retrocedfa ante la ine-
vitable implicaci6n de mariconerial.

Pero esa irreductibilidad del personaje perdia mucho de su
valor subversiwo desde el momento en gque actuaba en up escenario
irreal e inidentificable, Y eso era asi no tanto porque un le--
trero advirtiera al pincipio del film que la accif6n ocurria en
"cualgquier ciudad del mundo", sino por la forma, por la estruce

tura misma de la pelicula, E]l d6cil director debutante Delgado,
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LOS TRES MOSQUETEROS. 1942,

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO

TESTIMONiO. "El €xito inusitado de Cantinflas, su enorme popula-
ridad entre el pdblico de lengua castellana, llevaron a los res-
ponsables de Posa Films (de la que el propio Mario era accionis-
ta) a cometer un error muy previsible: el traslado del personaje
al universo equfvoco de la parodia literaria. Acometide como em-
pezaba a estar el cine mexicano por la fiebre de adaptar obras
famosas, Cantinflas-D'Artagnan resumfa el delirio magalomaniaco
del momento, Ya se empezaba a llamar a Moreno el "Charlot-mexi-
cano"; para avalar tan desmesurado calificativo se buscé el con-
senso involuntario de Alejandro Dumas, tenido como el l6gico por
"autor inmortal". Cantinflas se vid obligado a luchar por la per
manencia de su personaje de peladito bajo el ropaje de un D'Ar-
tagnan patético., El resultado de empresas de ese tipo, suele ser
la destruccién del uno por el otro, Esa destrucciBn daba incluso
a un actor tan mediocre como Garasa la posibilidad de sobresalir
en la encarnaci6n de un Richelieu que se pasaba la pelfcula aca-
riciando con verdadera furia a su gato favorito, Es decir: el -
viejo teatro espanol hacia triunfar sus malas artes del disfraz
sobre la comicidad de carpa perdida en los fastuosos decorados
de Fontanals. Los tres mosqueteros tuvo cuando menos la virtud
de mostrar la verdadera imagen del socio de Posa Films: la ima-

gen grotesca del nuevo rico," (9)
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EL CIRCO, 1942,

REALIZADCR: MIGUEL M}
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obra es una de las maestras de Charles Chaplin y se intitula —-
simple y significativamente El circo.

Cuando un pafs descubre a un actor de raiz’y resonancia popu-
lares es natural que se le presente en esos climas fisicos y mo-
rales que tienen validez universal., Uno de estos es el circo. Con
una inteligencia certera, Chaplin se hizo pasar a sf mismo por -
esa prueba, Realizd en ella una de sus actuacicnes mé&s humanas,
Nada de extrafo tiene gue guardando las distancias, se haya pensa
sado entre nosctros, en la conveniencia de hacer pasar a Mario Mo
reno, Cantinflas, por la prueba del circo. Para ello, Jaime Salva
dor escribié un argumento sencillo, gue no necesita de ser origi-
nal en su proyecclfn ni en sus lineas generales para resultar e--
ficaz. ¥ alli tenemos a nuestro mas popular actor surgido en el
ambiente circense y saliendo, después de episodios y situaciones
tragicfmicas, airoso de esta aventura,

El circo &s una pelficula dirigida al gran ptiblico que encon--
trard en ella un sencillo y bien condimentado alimento para nu--
trir su hambre de ver a Cantinflas en situaciones que lo hagan -
manisfestarse en toda su potencia cOmica, Y como tal, en su nuevo
triunfo del actor y de sus colaboradores, El circo llegard direc-
tamente a las grandes masas, y cumplird su objetivo de divertir,
rozando, sin detenerse, la piel de esa envoltura melancélica que
cubre la diversitdn gue es el circo,.

A nadie se oculta que el ejemplo precioso de la obra de Char-
les Chaplin preside esta nueva obra en gque aparece Cantinflas. Fi
liar es en ella en sus trazos mds amplios, en sus detalles y si-
tuaciones; y afin en el toque sentimental del final, El mismo Can-

tinflas -tan naturalmente chaplinesco en ocasiones- recuerda, por
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momentos, otros del cSmico genial. Pero, al mismo tiempo, el ac-—
tor mexicano le imprime su sello natural y particular. ¥ su irre
flenable e inconsecuente dialéctica lo diferencfa de lo gque ha -
sido un punto de ejemplo y partida.

El actor mexicano sigue teniendo esa contagiosa simpatfa que
lo ha sostenido en envidiable puesto entre todos los actores del
cine mexilcano, al punto de gue su sola aparicién hace que la ri-
sa desborde de los labios de los espectadores, adn antes de que
el actor ponga en juego sus artificios de comediante. Esta es la
demostracifn de la auténtica popularidad de un actor gue ha sabil
do crear un tipo que corresponde a una nueva realidad humana ciE
cundante.

¢Es la nueva actuacifn de Cantinflas mejor o inferior a o-—-
tras actuaciones suyas? Esta pregunta, tan ldgica y consecuente
si se plantea en relacifn a otros artistas, resulta en este caso
inconsecuente, Porque la actuacidn de Mario Moreno en El circo -
es un film sencillo, sin grandes pretensiones de montaje, econf=-

mica en sus recursos," (10}
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ROMEQO Y JULIETA. 1943,

REALIZADOR: MIGUEL M, DELGADO,

TESTIMONIO. “En una época en que era casi Aéun£o patriftico com-
parar ventajosamente a Cantinflas con Chaplin, tuvo mé&rito que
Edmundo Bdez escribiera lo siguiente:"Cantinflas se ha falseado
Yy POr lo tanto deshumanizado. Con el arte que hay que ser since-
ro, absolutamente sincero, es acaso la finica actividad humana --
con la que no se puede ser falso. Por eso el nombre de Cantinflas
ha descendido, bajado y ya casi no es el sfmbolo que era antes."
La ridiculfsima parodia de Shakespeare perpetrada por Moreno y --
sus socios pareci6 hecha exclusivamente para dar toda la razdén a
Baez. El propio Cantinflas se di6 cuenta del mal paso que habfa
ade y trats de defenderse a través de un artfculo publicado en
“México Cinema", en el que, entre otras cosas, decfa lo siguiente:

"Romeo y Julieta pudo ser una mala pelfcula con grandes erxrores

de actuacién, de direccitn y de adaptacifn: pero de todos modos -
nos representd un gran esfuerzo y muchos sacrificios. Sin embargo
la falsa critica la interesada, s6lo se preocupé por seifalar erro
res de la pelfcula y no tuvo una mencién para sus cualidades, ol-
vid6é su magnifica presentacibn. ¢COmo vamos a sentirnos inclina--
dos a desafiar nuevos riesgos, cuando ni siquiera encontramos una
frase de estimulo? Esto no importa. Volveremos a intentar la rea-
lizacidén de peliculas con ambiciones, porque nos sentimos respal--
dados por la respetabilidad y la honradez de los crfticos e impar

ciales," (11)



185

GRAN HOTEL. 1944.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

TESTIMONIO. "Despu&s de sus problemdticas enéérnaciones de D'Ar-
tagnan y de Romeo, resultd aconsejable devolver a Cantinflas su
condicidn original de "peladito", Pero la necesidad de hacer co-
car a ecsc poersonaje oon &l gran mundoc y de abstraerlio del con—-
texto misme en que el peladito se mueve en la realidad, aconse——
36 a la vez convertirlo en botones de un lujoso hotel, Asi el

problema que a Cantinflas le planteaba su propia evolucifén se -
resolverila en la coexistencia de dos universos, forma indirecta

de demostrar que Cantinflas podrifa vivir en un ambiente de millo-

narios sin dejar de ser Cantinflas.," (12}
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UN DIA CON EL DIABLO. 1945,

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

TESTIMONIO. "En esta comedia, Cantinflas era un conscripto en lfos
con el diablo en persona que encarnaba Andrés Soler. El escritor

Alberto Pina Lezama acusS a Jaime Salvador de haberse inspirado en
una obra suya ("Mi visita a la gloria" o "Un rato con kucifer")pa-
ra pegefiar la historia en la que el film se basaba, Salvador resul
td al fin absuelto de tal acusacifn, entre otras cosas, —-que es de

imaginar- porque el argumentoc de Un dfa con el diablo era demasia-

do malo y convencional como para convertir en cuestifén de principio
su paternidad literaria, Cantinflas segufa rodando por la pendien-
te del conformismo y del estereotipo, Segfin Ayala Blanco, la cinta
proponiania evasitn cOmica al infierno para 'aliviar®' la tensif6n -

de la Segunda Guerra Mundial." (13}
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SOY UN PROFUGO., 1946,

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO,.

TESTIMONIO. "La historia de Soy un pr6fugo fue resumida asf en

"Cinema Reporte” (3 de mayo de 1947): ":.Cantinflas es mozo de un
banco de un pueblo imaginario y estd enamorado de una dependien-—
ta de tienda de abarrotes., Vive con otro mozo ( el Chino Herrera)

y entre los dos ahorran el sueldo del primero, segfin un plan fan-
tdstico, Un dia domingo llegan a trabajar y resulta que minutos -
antes han asaltado el banco. Los toman por asaltantes y los llevan
a la cdrcel., Se fugan. Llegan a la ciudad. 'Otra' banda de ladro-
nes los confunde con los auténticos y los encubre hasta que dan con
los verdaderos autores del robo. Cantinflas los hipnotiza a todos
v asf los lleva a la cArcel del pueblo. Fin feltz Tdilio con la

dependienta.” (14}
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A VOLAR JOVEN. 1947.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

ARGUMENTO. Cantinflas es piloto en un campo militar. Cuando puede,
va a una hacienda y allf es comprometido para casarse con una chi-—
ca muy fea, aparentemente, El no quiere casarse, pero Se casa. En
la luna de miel, descubre que es bellfsima. Debe suspenderse su —
luna de miel, y es enviado a veolar, junto con otro, rorpen un re-—
cord de vuelo. Al final son aclamados, y reanuda su luna de miel
con su bella esposa.

TESTIMONIO. Emilio Garcila Riera, recabd8 una interesante opinisén -
del periodista André& Camp, para la revista francesa "La revue du
cinéma", que aparecif bajo el nombre de "“Apercus sur le cinéma me-

xicain", el mes de julio de 1948:

"Una ccnfrontacisin de A volar doven con‘Adémai-Aviéﬁeur no
dejaria de resultar picante., En conjunto, el argumento de Paul Co-
lline se ha seguido fielmente, adecuado al modo de Cantinflas, cue
hace de Cantinflas y no de "Adénai". La escena célebre de la cena
de bodas, cuando se convierte en una escena de color subido en el
curso de la cual un amante despechado llega a provocar al recié&n -
casado, Cantinflas, a un suelo de coplas con guitarra. A cadda intég
cambio de cuartetos, el tono se eleva entre los dos adversarios y
ese ddo de duelistas inm6viles provoca el mejro efecto cbmico. Por
el contrario, la escena del raid involuntario en avién me‘ha‘paqe—
cido bastante menos'divertida que la interpretada peox la pareja -
Noé&l Noél- Fernan?el: su vieja carcacha aéreg es sustituida por -
uan fortaleza poc; favorakle a las acrobacias a&reas y mal seguidas

por una cdmara desesperadamente estitica," (15)
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EL SUPERSABIO, 1948,

REALIZADOR: MIGUEL M, DELGADO.

ARGUMENTO. Cantinflas es ayudante de un cientffico mexicano, que
estd buscando la f6érmula para convertir el agua de mar, en gaso-
lina. Cantinflas a su vez, busca la f6rmala para que las flores -
estén siempre vivas, Un monopolio petrolerxro quiere la f6rmula, el
cientifico muere, y Cantinflas es seguido por gente del monopolioc.
Una periodista le ayuda a Cantinflas cuando lo persiguen y cuando
lo enjuician, Cantinflas se defiende en el juicio y se gueda con

la periodista.

TESTIMONIO, "Esta comedia de Cantinflas erxa, como A_volar joven, la

versibén mexicanizada de una pelifcula francesa: Ne le criez pas sur

" les toits, dirigida por Jaques Daniel-Norman, en 1242, con Fernan;
del en el papel principal. De seguro la Posa Films confiaba en gue
pocas cintas-hechas en Francia durante la guerra se estrenarfan en
México y que gracias a ello, el pdblico no podria percatarse de las
cotncidencias argumentales entre las pelfculas de Cantinflas y las
de Fernandel o No&l Noél,

Cantinflas afin gracisos a pesar de que se alejaba cada vez mas
de sus rafces populares (su habla incoherente, defensiva, iba sien-
do sustituida por consternantes juegos de patabras), trataba en
esta pelicula pé&sima, muy mal realizada comedia de pasar por un 1lf-
rico, capaz de ilustrar él cldsico tema "temperamento poético con-
tra ciencia”, La pelicula terminaba con una escena de juicio, como

Ahi estd el detalle." (16}
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EL MAGO. 1948.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

TESTIMONIQ. "Nueva adaptacifn de una trama cémica francesa El1 mago
hacfa vivir ahora a Cantinflas las contingencias de guien se ve -
metido en lios m&s o menos orientales al modo propuesto por €l ci-
ne burlesco desde Ben Turpin hasta Abbott y Costello: por un lado,
las bellas odaliscas del harem sugerfan placeres siempre sofiados
y nunca gozados; por el otro, los alfanjes a las 6xdenes de algin
cruel malvado, daban pie a persecusiones en este caso may pal -
filmadas.

Me .resulta imposible recordar algo mis de esta pelfcula; inclu-
sé, no sé cuidl adpata de las tres cintas francesas anteriores a
1948 filmadas por el binomio de escritores Joffé&-Levitté: La fulle

du Diable (1945]1, L'Assassin n'est pas coupable (1945}, y Six heu-

res & pexrdre (1946)." (17}
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PUERTA... JOVEN. 1949,

REALIZADOR: MIGUEL M., DELGADO.

TESTIMONIC. "El nuevo y lujoso Cine Roble, en el Paseo de la Re-
forxrma, fue inaugurado con esta nueva comedia de Cantinflas en la
que el cOmico hacfa el papel de un protero de vecindad (eso no im
pedia que el algln momento de la cinta aparecilera caracterizado
de jockey).

El diario "Esio" publicd las siguientes observaciones a prop8
sito de la pelIcula:-

La trama, aunque pobre y a ratos absurda, tiene bastante:agi-
lidad. Muy por encima de ella, el didlogo, Muy certero y sin el --
recuros de la procacidad (...l Si algin defecto puede seﬁal&réele
es la insistencia en querer hacer un chiste en cada frase, Escena
final tierna y sentimental,

La joven Pinal interpxetaba a una pobre paralftica objeto del

sentimentalismo cantinflesco.®" (181
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EL BOMBERO ATOMXCO., 1950,

REALTIZADOR: MIGUEL M., DELGADO.

TESTIMONIO. "Las rutinarias comedias de Mario Moreno iban agotan-
do una a una, las profesjiones en las que el peladito de los ori-
genes cantinflescos podfa disimular su condicifn de tal y "digni-
ficarse" en honor al trabajo y a los buencs sentimientos. Ahora le
tocaba a Cantinflas se un bombero enternecido con la niifia Rosita

Quintanilla. " (19}
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EL SIETE MACHOS. 1950.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO

TESTIMONIO. Emilio Garcia Riera, publicS una nota de "Cinema Re-
porter”™ de un cronista gque firmaba bajo el seudSnimo de Juan Die
guito, los siguiente:

"para los escépticos de nuestro cine estd gue mandada a hacer
esta pelfcula. Tras el triunfo rotundo de‘Eos‘bividados en Cannes,
viene este triunfo de taquilla de Cantinflas en Méxjico batiendo -
record, Eso traducldo a otras palabras gquiere decir que el cine me
xicano triunfa arrolladoramente en las taquillas mexicanas y se hace
pPremiarx en los certé&menes extranjeros, JQué mas se puede decIir?

La cinta ni m&s buena ni m&s mala en lo técnico gue sus anteceso-
ras contieneuna virtud, se sale un poco del estflo a que nos habila
acostumbrado Mario Moreno. En medio de bromas hace una burla gra--
closa de los charros y sus 'machismos'. No hay espectador gque per~-
manezca sexrio durante este film, Se rien todos en forma desbordan-
te. Igual cuando baila gque cuando 'canta' o enamora, lo mismo en
los momentos en que se dedica a bandido ‘'pavoroso' que cuando se
asombra de sus propias hazaflas, La comicidad de Cantinflas no tie-
ne igual.

No es arte, pero tampoco lo necesita. JE§ mucho Cantinflasy

cLas tagnillas? Con decfr gque bate records frente a las m8s ta-
quilleras, es suficiente. Se la recomendamos a usted con la segu-

ridad de que reird constantemente," (20}



SI YO FUERA DIPUTADO. 1951.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

Existen muchos testimonios en cuanto al cambio sufrido pox
Cantinflas, antes representaba a un nticleo marginado de la socie
dad, ahora su transformacifn llegarfa al extremo de que el perso-
naje no s6lo suefia con sobrevivir sin trabajar, sino que desearia
el poder polftico, cada vez mis alejado de su personaje original,

v poxr ende; coriticado, Cantinflas recibif la siguiente opinidn de
Emilio Garcia Rilera:

TESTIMONIO. "...Si por definicibn el cOmico es aguel que, desde su
libertad, puede senalar los defectos sociales, Cantinflas ha deja-
do de serlo. al enajenarse. Su lenguaje, sin haberse alterade en la
superficicie, ha cambiado en el fondo, Gracias a los di&logos adi-
cionales de Carleos Lebn, sus peroratas ininteligibles se han trans
formado en una artificlosa coleccién de retruécanos, de inocentes
dobles sentidos, de anécdotas de almanagque; ahora no dice picardias
sino chistes, lo cual establece la diferencia entre el cBmico y el
chistoso, El primero es quien, aparentando divertir, dice verxdades
que hieren; el segundo es quien;divirtiendo, hace que se olviden -
ias verdades,

Pero esta lenta y casi imperceptible transformaciSn no ha lle-
gado afin a su término. A principicos de los cincuentas y ante el --—
surgimiento de un yerdadero c6micc popular, Tin Tan, Cantinflas i--
magina una nueva personalidad en una cinta de la gue tambidn es au-

tor del aréumento: Si;yo fuera diputado. Abhora ya no se conforma -

con invadir dominios proletarios, para aconsejar trabajo fecundo y
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creador, predica la resignaci6n y santificar hogares necesitados,
sino que iniciard una campafia de convencimiento acerca de las bon-
dades del sistema, curiosamente simultdneo a la del "régimen revo-
lucionario™. (21}

Otro comentario que podria situarse a manera comparativa con
el anterior articulo, es la siguiente Carta Abierta:

"Querido amigo: Acabo de ver Si yo fuera diputado y es tanta

la diferencia entre esta cinta y sus producciones anteriores que
no tengo m&s rewedio que decirselo -mejor dicho gritdrselo- en-—
caramada en la caja de jab6n que me prestan las pdginas de "Méxi
aa Cinema.

No sé bien si la crftica cinematografica -pobre, pero la te-
nemos— lo respeta a usted o lo elude. El1 caso es gue rara vez se
ve publicado un artfculo que valore justamente una pelicula de
Cantinflas. Puede ser que la enorme simpatfa que tiene usted co-
mo pexsona impida que se le vea objetivamente camo artista., Qui-
z3d despu€s de conocer las cifras de¢ colas y de sufrir los empu-—
jones a la entrada de un cine en el que exhibe una peligula suya
no hay quien sepa encontrarx en ella las fallas que forzosamente
-por se obra humana- debe tener, ni los valores que en ello sobre
salgan,

La autocritica debe ser también muy diffcil en su caso. :C6
mo puede usted encontrar los defectos de una produccibn que ha --
durado en cartel varias semanas con enormes entradas y en medio
del total silencio de aguellos que no saben hacer peras, pero guc
conocen cudndo estd maduras? Por eso, querido amigo, despu&s de
haber hecho notar en artfculos y en conversaciones con usted los
defectos que encontraba yo en sus pelficulas anteriores, gquiero

felicitarle por los adelantos logrados en Si vo fuera diputado,
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al mismo tiempo que hago algn otro comentario sobre dicha ~-
cinta.

Porque un artista puede estar -como usted- en el vértice mis-
mo de la fama y superarse adn. La celebridad, la popularidad, la
gloria, se reciben de los demids, como el dinero. La propia satis-—
facciébn y eso que podrifamos llamar "Conciencia artistica" reside
dentro de cada artista ¥ es absolutamente personal e intransfe-
rible. Por eso no mide el artista su éxito en pesos y centavos,
sino en la seguridad que su conciencia siente de que ese éxito =~
es verdadero.

Si yo fuera diputado, marca la iniciaci6n de un camino en su

carrera artfstica. Encontré en esta pelicula, antes que nada esta
diferencia vital: usted, que siempre habfa dirigido sus peliculas
al pueblo, en resumidas cuentas, como en sus graciosisimos discur.
sos, no les decta nada. Los divertfa mucho, eso si, pero bara usaxr
una frase ajena "sus pelfculas no tenfan mensaje", Pero esta dlti-
ma sf: en medio de las cémicas peripecias del pelugquero -que no
era por serlo, barbero-~ se eleva una ensefianza muy seria para el
pueblou mexicano. "Es necesario que despiertes -parece usted decir
le~, Es tiempo de gue sepas que tienes derechos y deberes y que
puedes, uni€&ndote a los otros, acabar con las lacras de que no te
lamentas, pero que te atreves a combatir™, Tambi&n logrd usted,
con un argumento un poco mis consistente como base, afinar su co-
micidad. Entre el detective grotescamente caracterizado de Gran Ho-
tel y el sutilmente caricaturizado Dr&cula de su Gltima pelicula
hay un abismo. El mismo gue se ahonda entre la comicidad dulza--

rona de Puerta.., joven y ese prodigio de alegre comicidad, de su-

trifsama ourla de que hace usted derrocrhe er la secuencia de la

direcc16rn de orquest:, por «lemplo, En confianza, querido Cantinflas
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éno se dio por aludido ningGn director 'genial' de los que --
andan por ahi sueltos?

Por otra parte, Si yo fuera diputado resulta la menos po--

pular de sus peliculas. No s6lo es la ausencia de los pantalones
en perpetuo trance de gaer, sino el elemento netamente picaresco
del peladito, de ese ingeniarse a base de gracia, para salirse
siempre con la suya, que han hecho del personaje creado por us—-—
ted, un verdadero siImbolo. El peluquero diputado resulta el menos
Cantinflas de sus personajes, a pesar de la creencia en lo contra
rio por la abundancia de parlamentos de su peculiar estilo. No

es solamente la manera de hablar lo que hace a Cantinflas, es su
actitud ante la vida, cu carfcter completo.

Hizo usted bien, cuatito, en probar otro camino y lograrx una
pelicula diferente., Ahora falta que supere usted afln y gue en fu-
turas producciones logre que Cantinflas, el peladito de la "cintu
ra calda", cl dc la comicidad optimista v el éxito a todo trance
sepa infiltrarse en el nuevo Cantinflas m&s fino, més original,

mds conciente, que conocimos en Si yo fuera diputado,

Hay gue rehabilitar la inolvidable gabardina que debe estar
por un rincdn llorando su abandono. Paulina Brook." (22}

Otro testimonio, de esta cinta es el siguiente:

"Este hombre gue ha volado audazmente en aviones de propulsi6n
a chorro y que ha cabalgado con arrojo los mis veloces pursang no
ha temido remontarse con las alas de la polftica y jinetear otrxo
potro salvaje de la lucha electoral. Nada hay que se 1o impida ni
quien se le alebreste, ¢Y qué necesidad habrfa de eso? Cantinflas
de todos modos se lanzarfa a la politica con una plataforma que

habrd de asegurarle una victoria aplastante: dar al triste patrimo
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n1o de la alegria de que habfa sido despojado ya gue no habfa
viveres baratos, por lo menos que haya risa a precic de remate,
Una gran barata nacional de carcajadas.

Cantinflas no se anda por las ramas, porgque eso, ademis de
ser muy peligroso, lo dejarfa como un chango cualguiera, Cantin-~
flas en una palabra quiere ser diputado.

¥ que haria Cantinflas siendo diputado? Pues desde lusgo, si
fuera diputado no estarlfa fuera sino dentro, Y nada m&s gque para -
que se dé usted un quemfn, entérese de este piarrafo del manifies-
to del gran cémico que manifiesta:

"Mi plataforma de accibn, se es gue me ponen plataforma, serad
sencilla, pero bien apuntalada por aquello de las dudas. Serd una
plataforma en la que quepan todos los postulados, todas las ofer-
tas y demandas. Que el que sembrd se mafz, que recoja algodfn, y
que el que tenga m&s pinole, gue se trague su saliva, (Nada de que
td siembras y yo recojoj

Y el lema de la campafia polltica de Cantinflas no puede ser
mas alentador y desinfectizante: "Por un mejoramiento al unfsono
un maiz sin goxgojo y una democrdcia sin tringuetes.,™

2C6mo que no se va a poder? Si, senor Cantinflas reune todos
lso requisitos constitucionales y tonificantes para ser lanzado.
Nada m&s gue si lo lanzan que sea con cuidado, no sea que se vaya
a dar un trancazo, Cantinflas manifiesta en su manifiesto que es-
t4 ampliamente capacitado para entrarle con todas las de la ley
y con todas las que se pueda, con tal que sea con buenas formas,
entre mds buenas, mejor.

"Cumplida la mayorfa de edad; al corriente en el pago de 'in-
cometax', conciente de mis actos, seguro de mis responsabilidades

en pleno usufructo de mis derechos, sin compromisos con los de --
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arriba, ni componendas con los de abajo, y sin m8s ligas que
las gue siempre acostumbro, he creido llegado el momento de -
aceptar mi postulacidn como precandidato a diputado." (23)
Curiosamente la pelfcula se realizé'dﬁrante el sexenio del
Lic, Miguel Alem@n y se estrend el 3Q de enero de 1952, casi a
finales del cambio de poder presidencial, Al verla, la gente -
del pthlico pensarfa que es gracicsa, 20 fue una cxitica a2l go-

bierno que salfa? Es muy aventurado pensar que;'si'yoffuera‘di—-

putado, pudo en su momento Zser un trampolin del cdmico; para

algin puesto politico? Tenfa, graclas a su popularidad, una --
importante cifra de votos ganados, el pfiblice popular lo apo--
yaba. Lo cierto es que Cantinflas aparentemente, no quiso'ex-;
plotar su popularidad, porque de haberlo hecho, por 1o menos -
hubiera llegado a ser diputado, posefa la fama, el dinero y la

popularidad que muchos candidatos hubleran degeado,
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EL SENOR FOTOGRAFO. 1952.

BEALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO,

TESTIMONIO. "Unos stills de esta comedia con trama de espionaje
nos muestra a Cantinflas, convertido ahora en fotdgrafo, jugar
baraja con Wolf Ruvinskis,Pepe Nava y otros rufianes, mostrar a
la que parece su ayudante Rosita Arenaé una placas, animor con
gestos a una recién casada a que se siente en las rodillas de

su novio para tomarles unas fotos, discute con el que parece

su patrdn, Salvador Quiroz, ambos vestidos con batas, pelearse
con Rivinskis a pufietazos y hacer, en plan de foté6grafo calleje-
ro, que Garasa pose con sombrero de charro y montado sobre un ——

caballito de madera." (24}
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CABALLERO A LA MEDIDA, 1953,

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO,

TESTIMONIO,. "La publicidad de esta comedia de Cantinflas que se
anunciaba como "totalmente distiﬁta" a las otras de su protagonis
ta,'presentaba una coleccibn de fotos con los siguientes pies:
"Con una flor en el ojal é irreprochable atavio" (de mesero)}, "Can
tinflas invade la alta sociedad y alterna con hermosas mujeres -—-

en Caballero a la medjda. Un caballero a la medidé de todas las -

ocasioneg, porque también es capaz de cambjiar golpes con el terri-—
ble Wolf Ruvinskis"., (Uno y otro lo hacen con guantes de box y en
lo que parece una vecindad). "iQué perc se le puede poner a este
éantinflas de sombrero alto que da una demostracidn al desconcerté
‘do Angel Garasa?® (la demostracifn consiste, por lo visto, en to--
mar una naranjadal., "En el Hip&dromo, donde se rednen mujeres y -
Cantinflas concentra la atencidn pdblica
con su elegancia britanfca” elegancia apoyada en ¢l uso de sombre-
ro de copa, frac, pantaldén a rayas y binccularesl. Ea otra foto

se ve a éantinflas. cen su aspecto‘de *peladito', sostener tris--
temente un perrito quizd muerto ante los también carfacontecidos
chamacos de la vecindad. Despué&s, sé ve a.Cantinflas en la iglesia
Jjunto al. cura Demingo Solei. El pie de una foto, con Soler, Cantin
flas, Ema Roldédn y dos policfas en la iglesia, es: ;Entre la justi-
cia de Dios y la de los hombres, Cantinflas se encuentra en gra-

ves apuros por empefiarge a ser un Caballero*a 1la ﬁedida“. Final--

mente, se presenta a Martha Valdés en "dificultades con el agresi-
vo y exaltado viejo verde Miguel Arenas" que la acosa lObricamente
Cantinflas, como es facil deducir por el tftulo, hacfa el papel de

un sastre." (25).
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ABAJO EL TELON. 1954.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

TESTIMONIO, "Cantinflas invadfa en esta comedia al mundo del tea
tro para verse a sf mismo con peluca dieciochesca y rodeado de -
coristas de gﬁisa similar o para admirar a Christiane Martel (Miss
Universo} convertida en Cieopatra.

Seglin el sefior Jorge Trejo, la trama de la pelfcula era medio
policiaca y transcurrfa en un teatro, al estilo de'xén'mﬁtéﬁo'é
- Tongolele, Cantinflas, entonaba a momentos diflogos cantados,
bailaba en plan cOmico f£lamence, con Queti Clavijo y can-can con

el ballet de Ricardeo Luna." (26}
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EL_BOLERO DE RAQUEL. 1956.

ARGUMENTO. El compadre de Cantinflas muere en un accidente de
trabajo. Cantinflas ayuda a los gastos del sepelio, hace una
colecta y ayuda a la viuda. La comadre de Cantinflas (Flor -
Silvestre) encarga al ahijado a Cantinflas (nino Paguito Fer
ndndez) mientras ella visita a sus padres en Guadalejara.
Con muchos probiemas econfSmicos, Cantinflas mantiene al nifio
€&ste le presenta a su maestra (Manolita Saavedra) y ambos a-
cuden a la escuela, despu&s de trabajar como boleros. Can--—
tinflas y su ahijado viajan a Acapulco buscando una oportu-
nidad de trabajo. En el puerto Cantinflas consigue trabajo
como salvavidas, pero su torpeza lo hace fracasar. Tambié&n
consigue ya en la capital, trabajo como bolero en un centro
nocturno, pero‘de nuevo un malentendido hace que lo despi--
Adan cunando interrumpe &l nﬁmefo musicai de la estrella (E-
laine Bruce) y baila a dfio con ella "El bolero de Ravel""
Cantinflas enam&ra a la maestra; la madre del niflo regresa
por &l, ingratamente le gquita a Cantinflas al:nifio. Cantin-

flas se *consuela' con el amor de la maestra. Final feli=z.

COMENTARIO. La actuacifn de Cantinflas empezaba a sufrir --
ciertas modificaciones, sobre tedo en el lenguaje. A pesar
de todo, los gaga que presenta la cinta, son divertidos, pin
torescos; en especial las insinuaciones que hace a las pro--—

tagonistas, no pierde su cardcter libidinoso y ‘alburero’.
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La cinta sltﬁa al personaje en .un medlo socxal dlficll \'4

Paupérrlmo,'en el cual el vago ‘se debe enfrentar a 51tua-

c10nes un- tanto comprometedoras, para p r: subsxstir. Una

escena grac;osa,es la de Canthtlas bw fxb  $_zapatos a
.un eétédodnidengé, éi, como'todoiﬁﬁ; ' : L 1e '
masrdinero por 1la boieada, v no le devu 1v
‘délar que le pagd el griﬁgo'. Tamblén la.;cinta posee. deta—
lles astutos por parte del personaje,x‘ - : :

flas es descublerto en su lgnoran01a por ellahljadlto, Can~

tinflas utiliza salidas grac105as para- no’ denotar en ‘poca -

cultura. pese a todos los 1nconven1entes, no plerde dlgnldad.

TESTIMONIO. "En su primera pelicula a colores,‘Canginflas -
hacfa el papel de un limpiabotas (como resulta facil preveer
por el tfitule de la cinta: Raquel clarxr, era el nombre de la
dama - joven en turno), tenfa un pequefio hijo (Paquito Ferndn-
dez),‘visitaba Acapulco, canﬁaba las mahanitas en un velorio
’por‘creér que las velas eran las de un pastel (este gag 1lo
repetirfa aﬁqs m&s tarde en la pelicula de Elliot Silversteins

‘Cat Ballou o La tigresa del oeste el actor Lee Marxvin, segfin

observa el sefor Trejo) bailaba el"Bolero de Ravel" (inevita-

blemente) con la norteamericana Elaine Bruce." (27)
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LA VUELTA AL MUNDO EN 80 DIAS. 1956

REALIZADOR: MICHAEL TOOD.

ARGUMENTO. La trama se desarrolla en Londres, a finales del si
glo XIX. Passepartout (Cantinflas), consigue trabajo de valet

de un banquero excéntrico y obsesionado con la puntualidad. El
bangquero Fogg (David Niven) acepta una apuesta de sus amigos
para realizar una vuelta al mundo en un perfodo de 80 dAfas.

Fogg es acompaifiado por su sirviente Passepartout al viaje. La
travesfa la realizan primero en un globo aerost&tico, bhacea escala
en Espafia, luego viajan en bugue a Bombay, en donde viajan por
ferrocarril y hasta en elefante; allf rescatan a una princesa
llamada Aouda (Shirley Mc. Laine). Vigitan también Hong Kong,
Yokohama, Jap6n. En el trayecto se une un detective llamado
Fix (Roberto Newton) que investiga al amo de Passepartount. Del
Japbn se trasladan a San Francisco, en el viejo oceste viven al-
gunas peripecias. Luego pasan por México y sufren el atague al
ferrocarril por los apaches. De alli se trasladan a Centroamé&-
rica. El detective apresa a Fogg, que triste piensa gue ya per-
dis la apuesta. Se enamora de la princesa y se le declara cuan-
do sale de prisib6n (era inocente). Passepartout descubre que

atn tienen el tiempo suficiente para ganar la apuesta, Fogg —-
llega a la hora exacta a cobrar su apuesta. Final feliz.
COMENTARIO. Con una costosa producecién, una magn;fica fotograffa,
la cinta result6 una buena realizacién. Cantinflas a pesar de
estar ubicado en un ambiente totalmente alejado de su personaje
original, curiosamente transporta a Cantinflas a Londxes del si-
glo pasado. Passeﬁartout—Cantinflas no pierde frescura a pesar

del idioma (un hfbrido muy gracioso entre inglé&s-espafiol), su
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carScter libidinoso y caStico, hace que la pelfcula sea muv

refrescante y entretenida. Su actuacién resulta, de lb"mﬁs gra-

ciosa, es el tipico vagabundo ‘que- se adapta a todos los. amblen—

tes mundlales:‘En Espana es. obllgado a.torear,:

cadencioso. movimiento -de"su cadera, aunado al pantalén caido Yy

la montera rota, nos da una gracicsa imagen de torero: Bien po-
dria ser que Cantinflas se enfrente a la vida (el toro) sin mis
elementos que su ingenio. También comete muchas. indiscreciones

en cuanto a los datos personales de su 'master'. La preocupa-
cibn del vago Passepartout son las mujeres, es enamoradizo, pese
a los constantes desplantes que recibe de todas las damas. En
Bombay deshace el truce a un encantador de serpientes, intenta
torear a una vaca (animal sagqrado en la India); en fin, que el
peladito se adecBia a cualguier medio. Viaja en avestruz; en Japén

"...es

cdﬁsigue trabajo de cirquero, para obetner dinero y comer
un hombre de recursos", dice su amo Fogg, una,fraseﬂgue,encierra
‘1o que representa al vagabundo libre, que sabe luchar por sobkre-
vivir en cualgquier medioc. En San Francisco, Passepartout porta
el sombrero mexicano, agrega unas cananas al traje inglés y el
tfpico paliacate, rara mezcla de atuendo, porque también calza
pelainas. En conclusién, la pelficula resulta un buen medio para
que Cantinflas se inserte en un mundo fabricado, no es €1 el mundo,
sino que es parte de un todo, lo que le da mayor realce al per-
sonaje. Al contrario de otros filmes en los gue Cantinflas fabri-
ca un mundo en torno a si mismo.

La pelfcula marcd muchos aspectos a nivel inte%nacional. Su

premier  fue en Broadway Nueva York. La noche del estreno, infi--
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nidad de luminarias cinematogrificas estadounidenses, se die-
ron cita en el teatro "Rivoli". Aparte de gue la pelicula abrfa
mercados latinos, la actuacibén del c6mico se comparaba a la de
otro grande de la comicidad mundial: Charles Chaplin, esto segfin
los testimonios de la &poca.

Marlene Dietrich, Elizabeth Taylor, Michael Tood, Edward G.

Robinson y muchas personalidades mds, aclamaron al personaje de
la gabardina, gue esa noche protagonizaba a Passepartout. Dentro
del teatro, un imnmenso globo, ré&plica exacta del de la pelfcula,
anunciaba con un despliegue de publicidad, que allf se encontra
ba un personaje famoso. Cantinflas y Niven eran las estrellas
de la noche. Mario Moreno Reyes estaba encantado con todo esto:
"Esto es lo gue yo esperaba toda mi vida. Llegar agui, pero en-
trando por la puerta grande, es por eso m4&s impresionante que es
te peladito mexicano haya llegado aquf y que esta gente, en el
ombligo del mundo (se referfa a Nueva York), haya tendioc que --
aplaudir. Han gritado muchas gentes:ese horrendo Cantinflas, y
después Mario, Mario... Nada mc llegd tanto al coraz6n como cuan~
do el mariachi grité "Viva México"” y todo el mundo respondié con
entusiasmo. Asf tenfa que ser y asf es. Mi triunfo no es mfo, es
un triunfo de Mé&xico, de nuestro pueblo..." -converss Mario More-
no esa noche del estreno con un amigo muy entrafiable, Ismael Die-
go P&rez, escritor espafiol, fallecido en 1968.

Aparte de todos estos elementos, la pelfcula tuvo un sistema
nuevo en la cinematograffa de aguel tiempo. Un sistema inventado
por un tal Dr. O'Brien y adaptado por Tood. El sistema Tood-0B,

&éste no es 21 relieve que se utilizaba t&écnicamente en los fil-

s, sino que son tres peliculas pegadas entre s{i a

mes especi

la pantalla, las imdgenes 'bailan' debido a los tres proyectores
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que pasan la pelfcula, asfi daban:una3muestra7déj9randi°51dad

y de mucho movimiento.

a’cinta Pepe

(posterior a la primera), fue;ﬁoﬁiv -d‘.Aﬁn merébles comentarios
desde los constructivos, hasta los‘desffuétivos. Garcfa Riera
cita una carta de circulaciéh'personél} redactada por Jesfis Mar-
tfnez, Juan Manuel Otero, Orlando Barahona y Anfbal Gonz&lez Pon
ce que entre otros pdrrafos dice lo siguienté:

Y ...mientras tanto, hay otro movimiento envolvente sobre la
ciﬁematografia mexicana, cuyo actor no es otro que un payaso a
quien la rigueza le borrd el corazén el gracejo entrafable del
Tepito. La Columbia Pictures finacfa cierta produccién de pelf-
culas en M&xico. Su"estrella" es Cantinflas, al que ha cedido
acciones... (el interé€s de la Columbia) en las peliculas mexi-
canas se debe a que &stas le abren mercado, especialmente en Cen-
tro y Sudamé&rica, a las pelfculas estadounidenses que produce
o distribuye.

A la vista de este negocio, Cantinflas se ha neagado por‘s'g

temas a seguir trabajando en el cine nacional.

Por lo tanto, el papel actual de Cantinfias no es siﬁo,elvde
ser un agente mds de los interé@ses norteamericaﬁﬁs.bEsfd hé que-
dado m&s claro en cuanto ha visitado loé Estados Unidos para salu
dar a Richard Nixon, reprgsentante m&ximo dentro del gobierno
yangqui del Grupo California,tradicionalmente agresivo e imperante,
cuyo principal organismo financiero es el"Bank of America" con
vastas ligas en la industria de Hollywood.rEs cierto que la sim-
patfia norteamericana por Cantinflas tiende en gran medida a hacer
nos olvidar, en vano empeno, el geniq‘lﬁcido ¥y humano de Charles
Chaplin. Pero ademds les sirve para otros menesteres, quizd mds

prosaicos y menos sutiles." (28)
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SUBE ¥ BAJA, 1958.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

ARGUMENTO. Cantinflas es el capitdn del eguipo de futbol ameri-
cano "Los changos de Tepito", en el campo de juego conoce a un
hombre de negocios, que le ofrece empleo en su tienda departa--
mental. Cantinflas frustradamente no consigue vender ninguna —-
mercancia, al contrario, aleja a los clientes. El duefio del ne-
gocio lo manda a firmar un contrato con un famoso deportista a
Acapulco, con todos los gastos pagados, Cantinflas y "Charamus-
ca" (Borolas), viajan y se dan la gran vida, el primero se ena-
mora de una millonaria y aprovecha un malentendido para hacer-—
se pasar por Jorge Maciel, el famoso deportista del contrato, Al
final no consigue el contrato y vuelve a ser elevadorista de la
tienda departamental, con el enojo de su patrén. El verdadero -
deportista firma el contrato y Cantinflas asciende a gerente,
la millonaria se enamora de &1,

La pelifcula podria delimitar un cambio en Cantinflas cuando
el duefio de la tienda le ofrece un empleo, se comenta algo como
esto" Agul tiene usted mi tarjeta, tal vez pueda darle trabajo'".
A lo que Catinflas contesta: "No :se moleste", "Para mi no es nin
guna molestia", "Pero para mil sI, porque soy el que voy a traba-
jar..." Este breve didlogo, representaba al vago, sofiador gue no
le interesa trabajar, y que cfnicamente lo demuestra,

El vago que viaja en tranvia, pero de 'mosca'. Que tiene sus
propilas ocupaciones (jugar y capitanear al humilde equipo), que

no tiene deseos de salir de su mismo estrato social., Mas tarde
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se verd que Cantinflas va a pedir el empleo ofrecido, vestido

con su 'gabardina' y su inseparable colilla de cigarro. Si no

le dan el trabajo, no pierde nada. El dueiioc sf le d4 el empleo

y Cantinflas se transforma, ya que utiliza hasta corbata, un --
poco desalifiado, pero entra dentro de las normas establecidas por
el negocio. Es un empleado mds, Como todos los vagabundos, no
sabe cumplir con su cometido, por el contrario, se mete en lfos,
debido a su sinceridad, Luego el duefio recrimina a sus empleados
por carecer de iniciativa y Cantinflas les demuestra gque el mis-
mo nficleo social de donde emerge, le ha ensefiado las armas defen
sivas y ofensivas para enfrentar las viscisitudes. El dueiio lo
llama: Pobre diablo, joven inculto, ente sin preparacifn.y cul--
tura, basofia humana, péria social; ello par& demostrarles la ini
ciativa que tiene Cantiflas, €éste se ofende por la humillaci®n
recibida, ya que aGn conservaba su dignidad de 'peladito!, no es
servil ni hipb&crita, al contraric es rebelde y franco,

Cuando Cantinflas viaja a Acapulco en compania de “Charamusca®,
(Borolas), é&ste en papel de patifio, Cantinflas se envanece, ahora
tiene el dinexo disponible para set el patxén y no el 'gato' (co-
mo refiere alguna vez en la peliculal,

También se nota una transformacibn lingiiistica, a pesar de --
decir sandeces, desea ponerse al nivel de la millonaria (Tere Ve-
lazgquez), conquista a la mujer deseada mediante diffciles prue-—
bas deportivas; no utiliza.su lenguaje coloquial, el que usaba pa-
ra vender los artfculos. Ahora solamente utiliza frases y refri-
nes. Es, lo que la mujer quiere que sea, el 'supermacho', Sin --
perder su cualidad de vividoxr, se da vida.de rico. Le comenta a
su amigo, una frase que guiz&d encierre la filosofia del lumpen

marginado: "Nunca pidas que te den, mejor que te pongan donde aga
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rres". Aqui sigue utilizando los elementos originales: una filo-
soffa ante la vida, muy personal; despreocupacifn por un futuro,
ya gque no le ilmporta disfrutar ahora y pagarlo después; la cons—-—
tante peligrosidad de las situaciones, todo con tal de conquistar
a la millonaria; una sinceridad absoluta ante los prejuicios socia
les; un romanticismo idealizado, ya que soclo se conforma con el ——
ingenuo beso en la mejilla.

Como si fuese una Cenicilenta, Cantinflas vuelve a su condicibn
de elevadorista, a enfrentarse ante su realidad, pero con la con--
signa de haber disfrutade el momento (¥ con el dinero de otro), Es
aqui donde se conforma con un papel seryvil, hnbiera sido mejor que
volviera a ser el capitén de "Los changos de Tepito", Tampoco recé
noce que la millonaria se desilusiona al verlo en su condilcifn de
humilde empleado, y cuando por un golpe de suerte, se convierte en
gerente (clase medial de la tienda, ‘'pexdona' a su amada y olvida
el anterior rechazo de @sta. El puesto también le sirve para 'hu-
millar' a su yez, a otro clasemedicr: gue ahora es su subkllterno,

Otra muestra xrepresentativa del cambio radical del personaje -
cantinflesco, Desmitificando la imagen del peladito, Cantinflas -
‘escala' otra posicibn social, insertdndose en un mando totalmen-
te opuesto a su ambiente. Sacrifica sus yvalores y filosoffa ante
el poder que da el dinero y el trabajo, ya no es rebelde, sino con
formista, tirano con los de abajo y seryil con los de arriba.

Jomi Garcfa Ascot, escribif lo siguiente en "México en la cul-=-
tura®, suplemento de "Noyedades", el 31 de mayo de 1959:

"El caso de Cantinflas es verdaderamente inconcebible. Ya sus
diltimas pel@iuals acusaban una evidente baja de calidad, debida

principalmente a la abgoluta nulidad de sus argumepntos y didlogos
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total de una direcci6n adecnada. Sin embargo su trabajo en la

" Vuelta al mundo en 80 dfas, su contacto con un tipo de realiza-

cibn diametralmente opuesto a la rutina en los estudios naciona-
les, su &xito internacicnal, etc., dejaban concebir ciertas espe-
ranzas. ¥ todos pensamos que su earrera iba a tomar un giro dis-
tinto, nuevo y positivo.

¥ he aqul que Cantinflas vuelye a Méxjico y se encierra a des-
pachar en la misma forma chabacana y esté&ril una pelfcula mis en
el largc y ya muy peligroso tebogdn de sus fdltimas realizaclones.

En Sube y baja, encontramos todos los defectos de este toho=
gart pero llevados al maximo, Un argumento Sin el menor sentido -
c6mico, unos didlogos y chistes adicionales verdaderamente in--
dignantes en su profunda estupidez y una direccién cuyo mis ge-
neroso calificativo serfa el de lamentable,

En medio de esta melaza hasta el talento natural de un gran ——
comico se ahoga. ¥ inos damos cuenta con estupoxr de gque en esta
cinta Cantinflas no tiene gracia;

El caso es grave. ¥ el mal no presenta mds que dos posibles -
rafces.

0 bien Cantinflas es el:gue ha escogido deliberadamente este -
f&cil camino, 'rajaéndose' frente a otro tipo de carrera y de éxi
to que exigen trabajo, preparacitn y esfuerzo, o bien son sus -=
productores y nuestro sistema cine-industrial los que lo empujan
a una serie de pelfculas rdpidamente despachadas y que -ante el
inevitable fin- permitan embolsarse bastante dinero con muy pco-
cos problemas,

En cualquiera de los dos casos es urgente una reaccién; Un
Cantinflas no se da todes los dfas, Y tienen que reaccionar o €l

© los gue lo rodean y manejan.
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Pero de seguir asi el fin llegard pronto (y el péblico comien

za a dar sefiales de ellol. Y entonces no s6lo asistiremos al fin

de un gran cdmico sino gue tambi&n asistird el cine mexicano al
fin de ese dinero por el cual se sacrific8 un gran talento y un
~gran futuro.

¥ ya que no les imporxrta el talento jSalyenlo poxr lo menos por
el dinero: ¥ todos saldremos ganando,® (291

Un nuevo elemento se integrd al equipo de Pgsa Films, Carlos
Lebn, con‘sﬁs disilogos adiciones, le vino a gquitar toda la gracia
y espontaneidad al cdmico del lengnaje dice-todo-y-no-se-le-entien

de-nada. Perdif mucho de su magia y mito originales, el peladito
de la gabardina,
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AMA A TU PROJIMO. 1958.

REALIZADOR: TULIO DEMICHELIX.

Aungue no fue una cinta propiamente del actor clmico, éste
intervino para recolectar fondos monetarios en beneficio de la --
"Cruz Roija®™ mexicana, también intervinieron muchos otros actores
famosos, al lado del cSmico., Garcfa Riera, coment6: "La pelfcula
tipica sucesifn de episodios al estilo Seig destinos, representa-
ba un alaxde caxitativo de Cantinflas y socios en beﬁéficio de la
Cruz Roja. A cambio de eso, la Cruz Roja hubo de resignarse a ser
vista como ©C2MPO proplcio a los mas diversos -y a la vez rutina-
rios— desahogos melodramfticos. Por otra parte, la cinta fue uno
de los escasos ejemplos mexicanos de una £0rmula "multiestelar"®
muy socorrida en Hollywood, y es posible que estuvieracbastante

inspirada poxr la p"‘:cula argentina Sala de auardia. realizada en

T

1952 por el propio Demicheli.”
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P EP E. 1960.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO!Y GEORGE SIDNEY

ARGUMENTO, Canﬁidfiaéiéeji;amaupébéVén la cinta, es caballerango
de un ranch&, éﬁid&Earﬁﬁ:égﬁ&iié;lioiadoré'tanto'que se desilu—-—
siona cuando el duefio io Qende a un director de cine, en Estados
" Unidos. Pepe se va a Hollywood a seguir cuidando al caballo, tam-
bién se enamora de una mesera (Jones)l llamada Suzie. En las apues
tas gana una fortuna y se hace socio del dueifio del caballo. De
nuevo vuelven a vender al caballo y Pepe al ver gque Suzie lo qui
re amlstosamente, El duefic del caballo lo recobra para Pepe, asi
cada quien se gueda con lo que ama,

Esta pelfcula result$ muy comentada en la trayectoria del —-—
comico. Segfin distintas opiniones, vendi6 mexicanidad y proyecto
una imagen muy inferior y servil del mexicnao en Estados Unidos.
En Broadway fue el estreno de la pelfcula, al igual gque La vuelta

al mundo en 80 dias, la cinta Pepe, xesultd un escaldn para dar -

a conocer al mimo, en Estados Unidos, aparte del papel de Passepar-—
tout.

Emilio Garcia Riera comenté: "La Columbia Pictures de Hollywood
pagd a Cantinflas sus servicios (claro, la compafifa habfa ganado
mucho dinero con la distribucifn en tode el mundo de las pelfculas
del cOmico)} movilizando muchos de sus recursos para convertirlo en
figura principal de una tIpica "all star movie", Qued6 encargado
de producir y dirigir la cinta George Sidhey, que habfa hecho para

la Metro Goldwyn Mayer algunas comedias musicales de éxito (Bathing
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Beauties o Escuela de sirenas, Los tres mosqueteros, etc.) y que

habia pasado a ser el realizador mds prestigioso de la compaifiia
en aquellos tiempos no muy bovante Columbia.

Hollywoocd no pudo ver en el personaje de Cantinflas sino a un
simplén subdesarrollado, bueno para trabajos humildes, que lo mis-
mo se enamoraba de una chica que de un caballo: algo asi como el
tipico escudero "latino" de las pelfculas de Cisco Kid, pero con-
vertido en centro de la atraccibén y en objeto de la benevolencia
general, El desfile de estrellas que le rendfan tributo en plan de
cameos ( o sea, de camafeos: asf llaman los norteamericanos a tal
tipo de intervenciones) no lograba sino acentuar las debidas dis-
tancias entre ellas y el homenajeado, todo el perjuicio de una --
comedia gue no pudo ni por un segundo dejar de parecer el mero --
cdiculo financiero que era, Tan notorio resultaba ese c&lculo, que
su fracaso fue rotundo y definitivo y Cantinflas no consiguif con-

vertirse en una estrella m&s de Hollywood.," (3Q]



EL ANALFABETO. 1960.

REALIZADOR: MIGUEL M, DELGADO

ARGUMENTO. Inocencio (Cantinflas) es un analfabeto, decide apren-
der a leer y eséribir, para hacerlo con una carta que recibe de
la capital. Consigue trabajoe en un banco. Se enamora de la sir—-
vienta del duefio del banco y ayuda a que sus amigos también dejen
de ser anafabetOs. Entxre envidias e intrigas frustradas, su buena
imagen no cambia con el duefic del banco, Al final logra leer la
carta, que es una herencia para 8l, Descubre a los ladrones de -
unas joyas y mantiene limpia su imagen ante el tribunal, gque lo
acusaba, Cobra la herencia y se queda con Blanca (Prado), casin-
dose con ella.

Esta pelicula ya estaba determinada por su mensaje social, el
que no se supera, ne es rico, ni triunfa en la vida. Cantinflas
daba una leccifn a todos los analfabetos, incluyendo a sus amigos
(no tan agraciados como para recibir una herencia, ni tener facil
mente un empleo, ni consequir el amor de una bella sirvienta, ni
tener la protecci®dn del gerente bancario}., Cantinflas cumple una
funcibn de ser un vehliculo a travé@s del cual, se da un mensaje so-
cial, La pelicula carece de gracia, muestra a un Cantinflas hasta
cierto punto arrogante y pretencioso con sus 'amigos!, los pati--
nos-amigos (Herrera y Manteguilla)se tienen que hacer a un lado
(aparentemente) para que Cantinflas pueda lucirse, Un nuevo lengua
je, una nueva ropa, una nueva metalidad, nuevas metas, etc, Hasta

da lecciones y consejos a sus amigos,
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TESTIMONIO. "Cantinflas, que acabaka de ser canonizado por Ho--

lliywood (La vuelta al mundo en 80 dias y Pepe), no podia ni que-

rfa ser fiel a su imagen primitiva, aunque encarnara a un analfa-
beto. El paria original debfa ser desmentido por una nueva imagen
que expresara prosperidad y complascencia. La forma en que se con-
cilid esa nueva imagen con la condicién analfabeta resulta una de
las m&s tristes e irritables hazanhas que haya propuesto el cine.
El iletrado viye cn provincia, lejos de los barrios capitalinos
que puedan recordar la dura situacibn social del pelado y cerca, en
cambio, de una extensa galeria de entidades protectoras: una buena
madrina (Sara Garcia), un buen profesor (Carlos Martinez Baena), un
buen gerente de banco (Angel Garasa), un buen cura, que le deja
cantar el Aleluya vestido de monaguillo, en el coro de la iglesia,
etc. Desde el principio, todos se dedican a admirar irrestrictamen-
te la madera de self made man que el héroe demuestra y la ejempla—
ridad de su caso se apoya con mlltiples reganos a guienes no mani-—
fiestan sus virtudes de winner: s rcgaia A los nifos de escuela
por no ser Cantinflas, a los cuates humildes de &ste (entxe ellos
Mantequilla reducido a su minima expresitnl y a los muy improba—-—
bles villanos, unos empleados del banco que se burlan de &l. (Aht
el regano implica aGn la violacién de la Ley Federal del Trabajo:
al malvado Miguel Manzano se le descuenta la mitad de su sueldo
durante seis meses por haberle jugado a Cantinflas una broma pesa-
da}.

Toda la pelicula estd concebida en funcibn no solo de la plei
tesfia total que Cantinflas exige, sino de su calidad de ejemplo

para todos los humildes del pafs. Hay que admitir a fuerza que si
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un analfabeto no llega a las alturas alcanzadas por Cantinflas

es porqgue no quiere, porque no tiene esa fuerza de voluntad que
tanto aprecia’ la burguesia. De m&s estdi decir gue aguella gracia
natural de que el cOGmico did muestras al principio de su carrera
una gracia que mucho debfa a la actitud defensiva del pelado freg
te a.un medio hostil, y gue se expresaba por un lenguaje incoheren-
te, precisamente defensivo, no puede manifestarse en las nuevas --
condiciones. El lenguaje se degrada y se reduce al sistem8tico a-

buso de bobos juegos de palabras." (31)
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EL EXTRA, 1962,

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

ARGUMENTO,. Un extra de cine (Cantinflas), trabaja en los Estudios
Churubusco, alli conoce a una jovencita (Fuentes) a ta que ayuda
en su incipiente carrera de extra. El es un hombre fantasioso que
recrea sus ilusiones en los foros del estudio, Todos los empleados
le piden favores y &l gustoso se los hace. Los directivos buscan a
una nueva actriz, el extra les recomienda a la jovencita, ésta tri-
unfa en los escenarios y Se le abren las puertas de la fama, Ella
ingrata, deja al extra por el lujo y los nuevos amigos ricos. El -—-
extra se consuela siguiendo su vida de costumbre.

Cantinflas copia situaciones de la pelfcula de Resortes, filma-

‘da en 1955, El rey de Mé&xico, el parte final cuando la bella dama

se va en el elegante auto con otro. Esta pelicula (tedjosa y sin
gracia) result6 una mas en la secuencia de peliculas malas que Can-
tinflas venfa haciendo., Los diflogos carecen de gracia y chiste,

el actor no parece c6mico, queda inutilizado.-al 'humor' del libre-

tista, tampoco tiene gags, ni sentido el nombrarla comedia,

TESTIMONIO, "En su papel de 'extra' de cine, Cantinflas tenia la -
oportunidad en esta comedia de disfrazarse de revolucionario fran-
cés, de cowboy, de Armando Duval (Carmen Molina hacfa de Dama de —-
las camelias), de Marco Antonio, etc., de dar vuelo a su probado--
gusto por el travestismo. "La cultura en México"™, suplemento de la
revista "jSiemprej", public6 la siguiente nota de José& de la Colina
a prop6sito de la pelicula:

"Hace tiempo que las virtudes artisticas dg Mario Moreno han gue

dado reducidas al elocuente estado de su famosa "gabardina". En una
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época se crey6 que Cantinflas trascenderia la carpa, hoy su comi-
cidad esti por debajo de la carpa. Desvinculado del arte verndcu-
1o, gue era su finica y verdadera fuente, el cbmico se limita a re-—
ferir todos los recursos archiconocidos de su repertorio y a rode—-
arse de elementos espectaculares (fotograffa a colores, ‘chicas gua
pas) gue disfracen la pobreza 2z su actuacibn. Cantinflas ya ni si-
guiera es un personaje: es un repetidor de chistes, por lo demés
muy sabidos, En algunos momentos de El extra se ve gue es un film
de suspense; cuando uno teme gue una mueca pueda descocer el rostro

quirdrgicamente estirado de Mario Moreno." (32)
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ENTREGA INMEDIATA. 1963.

REALYZADOR: MIGUEL M. DELGADO

TESTIMONIO. "Decidido a agotar la tipologlfa populachera, Cantinflas
la hizo de cartexo para esta nueva comedia, (Una de sus altermantes
Marfa Amelia Ramirez, era Miss Argentina.®™ (331}

Esta cinta reiteraba como otras, el pocder taguillero gue te- -
nfa Cantinflas. En ese afio, su exhibicibn en las salas cinematogra-
ficas, recaudd la cantidad de $782,740.00 ocupando el sexto lugar

entre los filmes m&s taquillerxos de 1963.
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EL PADRECITO. 1964.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

ARGUMENTO. El padre de un pueblo, serfa sustitulfdo por uno mis
joven. El padre Sabas (Cantinflas), llega al pueblo y se enfren-
ta a las maldades de la hermana del viejo cura (Garasa), el padre
impone sus nuevas ideas entre los feligreses, se da a respetar ——
con el cacique del pueblo (Mcreno) y al hijo de é&ste (Guerra), lo
noguea en una pelea. Finalmente se gana el carifio de todo el pue-
blo, incluso de la hermana del viejo cura (Ferndndezl, y se congra
tula con la hija de &sta, sirviendo de consejero y de cupido con
la joven (Vazquez)}. Al final decide abandonar el pueblo y dejar

en su sitio al yiejo parroco. Todo el pueblo le organiza una fies-

ta y se despiden de €1,

La pelicula recurre a la reiigiocsidad para dar lecciones de —-
moral, civismo y humanfsticas. Cantinflas mis que nunca recurre a
los refranes inyertidos y a los chistes conocidos, para lograr la
gracia del personaje, Recurre tanto a las referencias laborales y
civicas, que hasta podria caer en el 'socialismo': "La tierra es
de quién la trabaja" le dice al cacique cuando defiende a los cam-
pesinos habitantes del pueblo., También trata de erradicar el sis--
tema capitalista de la regién, habla de pobreza, antes que de ri-
queza, ademds muestra que como sacerdote es incorruptible. En 1la
cinta da la imagen de un cura muy ‘liberal’,

"Para esta comedia, Cantinflas sustituy6 a su argumentista ha-
bitual Jaime Salvador por Fernando Galiana, si no mal recuerdo,

éste se inspir6 bastante en la trama de El buen pastor (Going my

way), una cinta de gran éxito realizada por Leo McCarey en 1943, .
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para convertir a Cantinflas y a Angel Garasa en las réplicas --
de los curas interpretados por Bing Crosby ¥ porlel nds viejo Ba
rry Fitzgeralg_de_la pelfcula norteamericana. Declars Cantinflas:
"En esta cinta obviamente no puedo aparecer con gabardina y panta
lones cafdos. Sin embargo, el personaje es de extracci6n popular
ya gue se trata de un curita muy liberal®, En honor a eso, una se
cuencia de la pelicula registraba la manifestacibdn en la que se =
lefa "Arriba el padrecitc”.

Cantinflas trat6é de dar la imagen de un cura aggilornato, capaz
de jugar balero, como un nifio, y de soltar en sus sermones frases
como &sta: clIgnordis acaso que otra de las obras misericordiosas
es la de vestir al desnudo para que los asaltantes se encarguen de
desvestirlo?. En una entrevista a Enrique G&mez Vadillo para "Cine
avance", el actor se declar6 muy satisfecho de haber recibido una
carta "enviada por un seminarista gque vive en Roma, y guien le es-
cribe a nombre de todos los religiosos del Pontificio Colegio La-
+inc Amexricano, para felicitarlo pox El padrecito" ,Después de sa-
ludar a Cantinflas y agradecer que les mandara la pelicula, cuya

exhibicién "reuni6 a quinientas personas en un local para ciento

cincuenta.” (34) .
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EL SENOR DOCTOR., 1965.

ARGUMENTOl Salvador Pineda (Cantinflas) es un m&dico rural, que
llega a hacer su residencia al Centro Mé&dico del IMSS. Allf cono-
ce a una enfermera de la cual se enamora. Se relaciona muy bien -
con todos sus pacientes, en especial con un nifo, al cual le salva
la vida en una operacibn, sin autorizacién del padre. Regresa a -
su pueblo y alli lo premian con la direccién de una .clfnica rural.
La enfermera (Romero) se queda a trabajar con &1, y todos le reco-

nocen sus méritos, hasta el padre del nifio que salv6. Final feliz.

TESTIMONIO. "Como el tftule lo indica, Cantinflas la hace de m&di-

co (pobre} en esta cinta, Lo acompafian en el reparto dos actores

puertorigquefios: Martha Romero y el cémico Alvarez apodado El Men".(35)
Cantinflas explot6 en la cinta el personaje del mé&dico rural.

A pesar de que es una pelicula gque no representa al peladito mexi--

cano, Cantinflas recrea a un mé&dico muy divertido, imprudente y muy

humane. Un detalle curioso, es que critica a los 'jipis', como en

otra cinta subsecuente Conserje en condominio. A pesar de ello, se

inserta en el ambiente de los 'jipis', aungque lo consider ‘'inmoral'

y digo que es curioso, porque en otros tiempos, Cantinflas el pela-
dito marginado, se hubiera llevado maravilla con los 'jipis' por--—
que estos iban en contra de las normas sociales, amaban la liber-
tad, algo que el peladito anterior adn posefa, La pelicula pese a

las criticas sociales a los 'jipis' posee elementos graciosos, so-
bre todo en las escenas hospitalarias, cuando confunde al personal
de la instituci6én con el lenguaje dice-todo-y~no-se~le-entiende-nada.
La cinta se reestrend en 1986 con el mismo &xito de taquilla gque

21 afios atr&s. Es innegable que el numeroso pfiblico materialmente
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se carcajeaba con los enredos lingliisticos de Cantinflas, y es
meritorio también reconocer que adn sigue vigente con reestrenos
solamente y se mantiene inamovible en su sitio.

Tambi&n Ayala Blanco opin6 sobre el filme: "Perversamente en
su decadencia y acentfiandola alborozadamente, el ex-c6mico Can--
tinflas hace una menguada muestra de chabacaneria, megalomania e
ignorancia enciclopédica en una comedia supuestamente de dimensio
nes politicas, en una obra maestra del oportunismo abyecto y mini-

mo de f£falaz deturpacifn filmica." (36}



SU_EXCELENCIA. 1966.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

ARGUMENTO. Lopitos, nombrado canciller de quinta de la embajada
de la Reptiblica centroamericana de Los Cocos, llega en tren a -
Trolesburgo, capital de la Repfiblica socialista de Pepeslavia -
(Europa Central), Lopitos y Lolita, una secretaria de la embajada
se enamoran. Por azares del destino, el padrino de Lopitos (Can—-—
tinflas) llega a presidente de Los Cocos. Nombra a Lopitos emba-—
jador. Después de intentos de espionaje y frustrada seducci6n, Lo
pitos escapa de los truculentos planes de sus enemigos ¥y renuncia
2l cargo de embajador, regresa con su Lolita (Sonia Infante) a —-

Los Cocos. Final feliz,

TESTIMONIO. "Posefdo por un delirio de grandeza en vexrdad conster
nante, Cantinflas se proponfa a si mismo, en esta comedia, como —
supramc &xrbitro de los problemas de la politica intermacional: en
nombre del mas pedestre sentido comfiin, pretendia estar por encima
de todas las ideologfas, pero no por ello dejaba de exudar la cin-
ta, muy en primera instancla, un torvo anticomunismo. Tres anos
después, Cantinflas tuvo la cara dura de publicar (para Finisterre
Impresor Editor de México} una novela basada en la pelicula, ddando
1a enteramente por suya, como si no fueran notorias las contribu-—-
ciones en la trama y en los didlogos de dos "humoristas™: Marco -

Antonio Almazdn y el patético Carlos Lef6n." (37}
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POR MIS PISTOLAS. 1968.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO. Fidencio Barrenillo (Can%infiéé}y;és un boticario sono-
rense que decide buscar una mina de bi§£a;ihéredada por su bisabue
lo. La mina se encuentra en Arizona, Fidéncié:cruza la frontera

y ilega con unos parientes a Estédos Unidosl En la cantina del pue
blo, pelea con los pistoleros del lugar y evita gue &stos roben el
rancho de su tfo, Fidencio se enamora de su prima (Isela Vega)l y
con la ayuda de sus primos y el tfo, encuentra la mina de su pro-
piedad. Es asaltado por los bandidos y defendido por sus amigos los
'pieles rojas', de los cuales el jefe de ellos, quiere mucho a Fi-
dencio por haberle gquitado un dolor de muela, Los bandidos son cap-~
turados por el comisario del condado y Fidencio se gueda con su ~-

prima, para beneplacitd de sus pariente,
El Gltimo reestreno (al menos para cerrar esta investigacién)

de Cantinflas, resulta un western muy gracioso, lleno de situacio-

nes ligeras y chistosas, Los enredos lingliisticos de Cantinflas -~

son graclosas mezclas de inglés con espafiol, algo tfpico entre la

poblaciSn fronteriza de nuestro pafs., Una escena graciosa y que hi

zo (metafbricamente) ‘estallar' la sala cinematogrdfica de 'carca-

jadas' fue cuando Cantinflas no entiende el inglé€s que habla el vi

llano de la trama {(Bulnesly adapta la frase a su conveniencia, re-

firiendo una frase como &sta: cwhat to make tu you? es cambiada -

por: gtat tur madre tu yG? (haciendo alusidén familiar), También --

cuando se despide de la hija del jefe apache, llamada Winona, Can-

tinflas le cambia el nombre por "Wenona", Una situacifn referida

al nacionalismo mexicano (muy marcado en la época y entre los compa
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tridtas fronterizos) fue cuandeo Cantinflas cruza la ! frontera!'

que solamente es un marco de lefios. Esta secuencia posee rasgos
satIricos y hasta ir6nicos, sobre la situacidn de los mexicanos
que desean cruzar la frontera, y el trato despético que recibe -
Fidencio por parte del guardia fronterizo, tiene mucho sarcasmo.
Cantinflas no pierde su sentido de conquistador con el sexo opues
to: primero coquetea con la apache'Winona', después con la ¢coris-—
ta de la cantina y finalmente con su prima, con &sta dltima exis-—
te cierto erotismo reprimido, un respeto hacia la mujer gue serd
su esposa. Una situacién de erotismo reprimido lo representa la -
escena de cuando la prima y Cantinflas via;an en la carreta y ella
se cae hacia atrds, mostrando la ropa interior, &l pudorosamente
la cubre con el vestido., Otras dos escenas en las gque a 8l se le
cae el pantaldén y deja ver su ropa interior, que finalmente es una
malla de colores chillantes,

Cantinflas ayudado por un guifn sin'tantas pretenciones, nos
muestra un western acorde a la idiosincricia del peladito mexica-
no, con situaciones chuscas, de las cuales sale victorioso el per-
sonaje, gracias a la picardfa y gracia que posee, hasta un duelo -
muy al estilo del oeste estadounidense tiene Cantinflas contra el

villano de la cinta,

TESTIMONIO, "En su papel de un farmacedtico gque va a Arizona para
hacerse cargo de una mina heredada, Cantinflas invade en esta co--
media los terrenos del western. El argumento de la cinta es suyo y

de Marco A, Almazdan.," (38)
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UN QUIJOTE SIN MANCHA. 1969.
REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

ARGUMENTO. El1 pasante en Leyes, Justo Leal y Aventado (Cantinflas)
trabaja en un despacho de abogados ineptos y explotadores, el pasante

fsoluciona todos los casos que le son encomendados. Est& enamorado de
la secretaria del despacho. Justo es discipulo de un litigante retira

do el cual le da acertados consejos, ambos disfrutan de los momentos
juntos, existe un carifio fraternal entre ellos. A Justo le regalan una
chiva, a la cual bautiza con el nombre de "Blanguita". Cuando Justo se
decide a declararle su amor a la secretaria (Lupita Ferrer), &sta le
anuncia su compromiso matrimonial con un joven adinerado. El profesor

amigo de Justo, muere y &ste se contenta con "Blanquita". Final Feliz.

COMENTARIO. Después de comenzar a recorrer el camino de las profesiones,
Cantinflas se decide a explotar el papel de abogado, con la completa anu
laci6én del personaje original, el peladito ya pasa a ser todo un profe--
sional de las leyes mexicanas. Vive en una vecindad, aparenta tenex un
despacho decoroso y cada vez se aleja m8s de sus origenes. El apelativo

table influencia del dialoguista Carlos Lebn, cuyas aportaciones 'cbmicas'
a la trama resultaron sin gracia. Curiosamente, Cantinflas comienza una
critica que perdurard en varios filmes subsecuentes, hacia los 'jipis'

y sus ideas de amor y paz, el personaje censura y alude abiertamente la
forma de vestir y pensar de los 'jipis', les menciona que se deben banar,
algo que Cantinflas no hacia en sus inicios, por representar una clase
marginada de la sociedad, el primer personaje no se preocupaba de su arre
glo personal. La gracia de la critica chusca no reside en repetir discur-
sos moralistas, sino en saber aplicar adecuadamente el chiste y aplicar

al mismo tiempo un mensaje sutil, pero efectivo. Por el titulo de la cin-
ta, el argumento quizd pretendib referir a un 'Quijote' ubicado en el si-
glo XX y nacido en una ciudad latinoamericana, se replantea esta cuestién
en las alusiones que el profesor de Justo hace al comienzo de la pelicula,
acerca del pensamiento de Cervantes y en labios del "Caballero de la tris
te figura". M&s tarde Cantinflas filmaria en Espana una pelficula basada
en la novela inmortal de Cervantes Saavedra.



EL PROFE. 1970.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.:

“cantinflas interpreta a un maestro rural en.esta comedia es-

crita por €l mismo y otros." (39)*

En unos breves parrafos Ayala Blancco coment6: "...si bien an-
tes de hacer la apologfa muy nuevo ré&gimen de la relaci§n patric-
tica en El profe (1970) como homenaje al sufrido magisterio nacio-
nal de regreso a Rio Escondido, el fjime engloba toda la obra re-
ciente del "cémico de la gabardina®", precisdndola temdticamente."

(40}

233
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DON QUIJOTE CABALGA DE NUEVO, 1972,

REALIZADOR: ROBERTO GAVALDOM.

La "gufa del cine mexifcano", de Garcfa Riera y Fernando Maco-
tela, hace una breve cita respecto al filme: "Esta coproduccidn
mexicanoespafiola, filmada en Espaiia por el mexicano Roberto Ga-~
valddén, es una variante de la obra de Cervantes imaginada por el
escritor espanol Carlos Blanco. El también espanol Ferndn Gémez -
hace del Quijote y Cantinflas de Sancho Panza, pero es posible gque
no logren ambos provocarle a uno la mas leve sonrisa. La cinta,
hecha en plan de superproduccién, tiene buena fotografia y esce-
nograffa de los espanoles Francisco Sempere y Gil Parrondo, res—--—
pectivamente." (41}

Jorge Ayala Blanco refiere muchos comentarios sobre la cinta:
"Pero atn faltaba la santa alianza del franguismo y el cantinflis
mo echeverrista, las nupclas de la alpargata retrf6grada con el --—
huarache sublime: la megalomanfa es una fortuna creciente hasta lo
inabarcable. Faltaban las corpoductoras tierras secas de La Mancha
v los paisajes verbales de Cantinflas: Por mi raza hablari Cantiﬁ~
flas., Faltaba la sancién de nuestra prehistéria hispdnica y la in-
mortalidad de la Gran Literatura: el reconocimiento cultural es un
elevador de -arranque instantdneo. Faltaba la confianza ciega en -—
las jerarguias heredadas y el respeto irrestricto a la moral feu-—
dal: el sagqueo humaniza a la ignorancia, Faltaba la sustitucidn
de la paleta estilfstica nonata del destajista Delgado por la im=—
personalidad solemne de un Gavald6n capaz de reencuadrar estdtica-
mente sobre el eje; para un escelr6tico titiritero de lujo, la vo-

luntad embellecedora es una embriaguez, Faltaba Don Qui-ote cabal-

ga de nuevo extensibn espaciotemporalmente desplazada de Un Quijo-

te sin mancha." (42)
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CONSERJE EN CONDOMINIO. 1973,

REALIZADOR: MIGUEL M, DELGADO.

ARGUMENTO, Ursulo entra a trabajar a un elegante condominio, de
conserje. Se enfrenta a mdltiples problemas, ocasionados por un
grupo de jO6venes 'jipis', comandados por un 'junior'. Ursulo (Can
tinflas), se enamora de una sirvienta. En el departamento en don-—
de trabaja la éirvienta (Olmedo), muere un personaje polftico, Ur-
sule =2 deshace de £1. M&s tarde el millonario (Chucho Salinas),
despierta (no estaba muerto) y es secuestrado por los 'jipis',
supuestamente, Ursulo descubre con la ayuda de su novia, gque los
autores del secuestro son otros inquilinos del edificio, con la
ayuda de la policfa y de un helic6ptero, rescatan al secuestrado
y capturan a los delincuentes., Se va en el helicSptero con su no

via. Final feliz,

Catinflas es ya un miembro de la clase media baja, ya no es —--
el petadito sin futuro, se conjuga con la masa, viaja en "Metro",
camina en la estacidn "Pino Sudrxez", enmedio de todos los gue no
poseen autom6vil, Ahora tiene 'armas' con qué conseguir un empleo:
es joven, soltero, tiene buena preparacién, acervo cultural, reco-
mendaciones, y sobre todo domina el idioma inglés -segdn su:.propia
versifbn-., MA&s que nunca, Cantinflas recurre a los 'sermones! mora-
listas, recita un discurso sobre su condicién de digno clasemedie-
ro, ante el asombrado futuro patrén, Cantinflas no le ruega que le
dé un empleo, lo exige,Luego habla de derechos laborales, de con--
quistas de los trabajadores, recita frases como esta: "Las palabras
sueltas, no dicen nada (antes las ‘'‘soltaba'), pero ya juntas, hacen
opinién”,., Vuelve nuevamente a dar consejos al padre consentidor, y

critica a los Y grenudos, Jjipis". Cantinflas estd en esta cinta --
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a una distancia de 'anos luz' de alejamiento a su personaje ori
ginal. Es como si el nuevo Cantinflas quisiera imitar al perso-
naje de la gabardina (l6gicamente que ya ni la usa), fallando en
el intento. La tinica escena graciosa, es cuando Cantinflas es en-
trevistado por Jacobo Zabludovsky en "24 horas", Confunde al pe--
riodista con su juego de palabras, supongo que allf se sali6 del
guibn establecido y vuelve a ser el personaje con el lenguaje in-
confundiblemente cantinflesco. Fuera de esta escena la pelfcula
sigue una lfnea demasiado determinada, sin chiste y sin la espon-

taneidad ni la frescura de los primeros afios de Cantinflas,
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EL MINISTRO Y YO, 1975,

REALIZADOR: MIGUEL M..DELGADO.

"Cantinflas es ‘esta comedia escrita por 61

mismo y por ‘Tito Da
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EL PATRULLERO 777. 1977.

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

"...las diferencias. notorias entre el simpdtico 7777de -
.1941Ay,e1 moralizante y "progresista'.de 36 afios después,. son

tristemente indicativas de una decadencia," (44)
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EL BARRENDERO. 1981,

REALIZADOR: MIGUEL M. DELGADO.

ARGUMENTQO. Napolefn P&rez, es barrendero en una zona residencial.
Las sirvientas de "Las Lomas" lo adoran y coguetean con él. Don
Napo (Cantinflas), como asf le llaman carifiosamente, encuentra un
dia entre la basura de su 'carrito' a un recién nacido, decide -~
adoptarlo, Presencia un robo, en una de las residencias del lugar
¥ los ladrones le tiran una valiosa pintura en sus botes de basu-
ra, Napo la confunde con un calendario y va a cambiarla por una
zonaja y una carriola para 'su hijo', Los ladrones lo amenazan y
€l los denuncia por televisifn, aprovecha su salida en la televi-
sién, para declardrsele ptblicamente a "Chepina", la chica de la
que estd enamorade. Los ladrones matan al ygurerc d9ue le cambié
la pintura por las cosas, y persiguen a Napo., Este con la ayuda -
de las sirvientas y sus compafieros barrenderos, atrapan a los ma=
leantes. Napo xregala a los patrones de su novia, a la criatura
que encontrd y adoptd. Al final el gobicrng, por Srdenes del re--—
gente de la ciudad, le entrega una barredora automdtica, el suefio
de toda su vida. Se pasea en el artefacto en compafifa de su novia,

y de sus dos perros, llamados Rodriguez y Ferndndez. Final feliz.

La dltima pelicula realizada por el comico mexicano. Esta, es
una mezcla del personaje original y el actual, El f£ilme contiene
muchas aluéiones politicas (se comenzaba a gestar el préximo cam-
bio de gobiernolquizad debido a que el gobierno lopezportillista,lle

gaba a su fin. Un detalle curioso es que Cantinflas durante to-

da la cinta, y en cada escena cambia de sombrero (o de ideoclogila?)
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La pelicula estd llena de alusiones polfticas como ya se dijo,
entre ellas: cuando Cantinflas utiliza el viejo gag del Regador
regado, y por la regadera portdtil (la cual confunde con un te-
léfono) pregunta si estd conectada a Recursos HidrZulicos. En una
elegante recepcifn, en donde &1 es mesero, hace una referencia
sobre la reforma politica, sobre el partido PRI, sobre la democrd
cia y el 'tapado', luego para no caer en terrenos peligrosos, eva
de la conversacit6n y se aleja para beber, También hace referencia
a manera de doble sentido, cuando en una pldtica sindical, refiere
la suciledad del gobierno y la suciedad de la ciudad.

En resumen, El barrendero es una cinta muy caracteristica del
nuevo Cantinflas, el cual se ha convertido en un vehfculo mds, que
comunica slogans y mensajes muy acordes a la época en que se pro-—-
yectaba. Hace referencia politicas, pero sin comprometerse dema-—-
siado, cuando va pisando terreno prohibido, evade todo y lo pier-—

de con el lenguaje coloquial y revuelto.

El barrendero, es actuada por Mario Moreno, pero de Cantinflas
no queda ni vestigio del personaje de antafo, cudn alejado se --
encuentra el nuevo personaje del original, ahora insertado en el
conformismo, perdi6 toda su rebeldla e ideologia de los primeros
filmes., Y se convirtib en una vehiculo de penetracifn ideol&gica,
el cual aprovechando su popularidad, pretende dar mensajes confor-
mistas y progresistas a las.clases que lo consumen: la clase media
'y la clase marginada, teniendo en cuenta que puede ser un 'modelo!'

a seguir por el pdblico que asiste a verlo.
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Cabe mencionar dentro de la trayectoria filmica de Cantin-—-
flas, los cortometrajes publicitarios que film® en los afios cua-—-—
renta, para la compaiifa publicitaria de Santiago Reachi, los cortos
que el productor mencionado, refiere en su libro. Los cortcmetrajes

son los sigulentes. CANTINFLAS AS DE LA TORERIA

CANTINFLAS BOXEADOR

CANTINILAS EN TINIERLAS

JOLE MI GABARDINAj

CANTINFLAS GENDARME Y TORERO

CANTINFLAS RULETERO

CANTINFLAS Y SU PRIMA

- CANTINFLAS EN LOS CENSOS

CANTINFLAS CONTRA DINAMITA

Adem&s entre sus actividades, en 1982, Cantinflas grabé un ——
disco de larga duracibn, dedieado a todo el ptblico infantil ,: 113

mado: CANTINFLAS Y LOS NIROS DEL MUNDO.
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FICHAS TECNICAS DE PELICULAS

NO TE ENGANES CORAZON

ANO: 1936

PRODUCCION: MIGUEL CONTRERAS TORRES

DIRECCION: MIGUEL CONTRERAS TORRES ; :
ARGUMENTO: MIGUEL CONTRERAS TORRES B S

MUSICA: HERMANOS ALACK s

BDICION: JOSE MARINC

FOTOGRAFIA: ALEX PHIXILLIPS S e
INTERPRETES: CARLOS ORELLANA, EUSEBIO PIRRIN, DON-CATARINO, MARIO
MORENO CANTINFLAS, SARA GARCIA, ) T ST
DISTRIBUCION: COLONIAIL FILMS
DURACION: 80 MINUTOS

ASI ES MI TIERRA

ARO: 1937

PRODUCCION: FELIPE MIER

DIRECCION: ARCADY BOYTLER

ARGUMENTO: ENRIQUE UTHOFF

ADAPTACION: ARCADY BOYTLER g

MUSICA: IGNACIO FERNANDEZ ESPERON "TATA NACHOQ"

EDTICTON: JOSE MARINO o

FOTOGRAFIA: VICTOR HERRERA : . L

INTERPRETES: MARIQ MORENO CANTINFLAS, MANUEL MEDEL,ANTONIO R. FRA
USTO, MARGARITA CORTES. : ‘ '
DISTRIBUCION: CISA.

DURACION: 110 MINUTOS

AGUILA O SOL

ARO: 1937

PRODUCCION: FELIPE MIXIER

DIRECCION: ARCADY BOYTLER

ARGUMENTO: ARCADY BOYTLER Y GUZ AGUILA

MUSICA: MANUEL CASTRO PADILLA

EDICION: JOSE M, NORIEGA

FOTOGRAFIA: VICTOR HERRERA .
INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, MANUEL MEDEL, MARGARITA MORA,
MARINA TAMAYO.

DISTRIBUCION: CISA

DURACION: 90 MINUTOS
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EL SIGNO DE LA MUERTE

ANO: 1939

PRODUCCION: FELIPE MIER

DIRECCION: CHANO URUETA

ARGUMENTO: SALVADOR NOVO

MUSICA: SILVESTRE REVUELTAS

EDICION: JOSE M. NORIEGA

FOTOGRAFIA: VICTOR HERRERA :
INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, MANUEL MEDEL, ELENA  D'ORGAZ,
MATILDE CORELL, CARLOS ORELLANA,

DISTRIBUCION:CISA

DURACION: 70 MINUTOS

AHI ESTA EL DETALLE

ARNO: 1940

PRODUCCION: JESUS GROVAS, GROVAS—-ORO FILMS

DIRECCION: JUAN BUSTILLO ORO

ARGUMENTO - ¥ ADAPTACION:HUMBERTO GOMEZ LANDERO ¥ JUAN BUSTILLC ORO
MUSICA: RAUL LAVISTA,

EDICION: MARIO GONZALEZ Y JUAN BUSTILLO ORO

FOTOGRAFIA: JACK DRAPER

INTERPRETES : MARIO MORENO CANTINFLAS, JOAQUIN PARDAVE, SOFIA AL-
VAREZ, DOLORES CAMARILLO

DISTRIBUCION: GROVAS-ORO FILMS

DURACION: 112 MINUTOS

EL GENDARME DESCONOCIDO

ARO:; 1941

PRODUCCION: SANTIAGC REACHI
DIRECCION: MIGUEL M,DELGADO
ARGUMENTO: JAIME SALVADOR
MUSICA: RAFAEL HERNANDEZ
EDICICON: EMILIO GOMEZ MURIEL
FOTOGRAFIA: GABRIEL FIGUEROA
INTERPRETES: MARIO 'MORENQ CANTINFLAS, MAPY CORTES, DANIEL "CHINO"
HERRERA, GLORIA MARIN
DISTRIBUCION: POSA FILMS, S.A.
DURACION: 110 MINUTCS
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NI SANGRE NI ARENA

ARO: 1941

PRODUCCION: SANTIAGO REACHI
DIRECCION: ALEJANDRO GALINDO
ARGUMENTO: JAIME SALVADQR
MUSICA: ELTIAS BREESKIN
EDICION: CHARLES L. KIMBALL
FOTOGRAFIA: GABRIEL FIGUEROA
INTERPRETES: MARIO MORENRC CANTINFLAS, ELVIA SALCEDO SUSP’\IA GUIZAR,
PEDRO ARMENDARIZ, FERNANDO SOTO "MATEQUILLA" g ;
DISTRIBUCION: POSA FILMS, S.A.

DURACION: 120 MINUTOS

- LOS TRES MOSQUETEROS

ARO: 1942

PRODUCCION: SANTIAGO REACHI

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: SOBRE LA NOVELA DE ALEJANDRO DUMAS

ADAPTACION: JAIME SALVADOR

MUSICA: MANUEL ESPERON

EDICION: EMILIO GOMEZ MURIEL

FOTOGRAFIA: GABRIEL FIGUEROA : o
INTERPRETES : MARTIO MORENO CANTINFLAS, ANGEL GARASA, CONSUELO FRANK,
RAQUEL ROJAS. SIRREETY ’
DISTRIBUCION: POSA FILMS

DURACION: 130 MINUTOS

* EL CIRCO

ANO: 1942

PRODUCCION: JACQUES GELMAN Y SANTIAGO REACHI
DIRECCION: MIGUEL M, DELGADO

ARGUMENTO: JAIME SALVADOR

MUSICA: MANUEL ESPERON

EDICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFIA: GABRIEL FIGUEROA

INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, GLORIA LYNCH, EDUARDO AROZA--
MENA, ESTANISLAO SCHILLINSKY

DISTRIBUCION: POSA FILMS

DURACION: 90 MINUTOS
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ROMEO Y JULIETA

ANO: 1943

PRODUCCION:JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: SOBRE LA PIEZA DE WILLIAM SHAKESPEARE
ADAPTACION: (VERSION FESTIVA)} JAIME SALVADOR
MUSICA:MANUEL ESPERON

EDICION: FERNANDO MARTINEZ

FOTOGRAFIA: JACK DRAPER Lr e
INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, MARIA ELENA MARQUEZ, ! /ANGEL
GARASA, ANDRES SCLER ’ B L S R
DYSTRIBUCION: POSA FILMS INTERNACIONAL

DURACION: 100 MINUTOS

GRAN HOTEL

ANO: 1944

PRODUCCION:JACQUES GELMAN Y SANTIAGO REACHI

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: JAIME SALVADOR

MUSICA: MANUEL ESPERON

EDICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFTA: ALEX PHILLIPS : -
INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, JACQUELINE DALYA, FERNANDO
SOTC "MANTEQUILLA", JOSEFINA MARTINEZ S .
DISTRIBUCION: POSA FILMS

DURACION: 110 MINUTOS

UN DIA CON EL DIABLC (antes, SEIS DIAS CON EL DIABLO)

ANO: 1945

PRODUCCION:JACQUES GELMAN Y SANTIAGO REACHI
DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: JAIME SALVADOR

MUSICA: ROSALIO RAMIREZ

EDICION: GLORIA SCHOEMANN

FOTOGRAFIA: GABRIEL FIGUEROA

INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, SUSANA CORA, MIGUEL ARENAS,
ADRES SOLER, OSCAR PULIDO

DISTRIBUCION: POSA FILMS

DURACION: 90 MINUTOS
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SOY UN PROFUGO

ANO: 1946

PRODUCCION :JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: HANS WILHELM Y ARNOLD PHILLIPS

MUSICA: GONZALO CURIEL

EDICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFIA: JACK DRAPER .

INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, EMILIA GUIU, DANIEL “CHINO"
HERRERA, AGUSTIN ISUNZA '
DISTRIBUCION: POSA FILMS INTERNACIONAL, COLUMBIA PICTURES
DURACION: 90 MINUTOS

A_VOLAR JOVEN

ARO: 1947

PRODUCCION:JACQUES GELMAN Y SANTIAGO REACHI

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: SOBRE LA HISTORIA DE ADEMAI AVUATEUR DE PAUL COLLINE
ADAPTACION: JAIME SALVADOR
MUSICA: GONZALO CURIEL
EDICION: JORGE BUSTOS
FOTOGRAFIA: JACK DRAPER
WTERPRETES: MARIQO MORENO CANTINFLAS, MTROSLAVA, ANGEL GARASA, AN-
DRES SOLER, CAROLINA BARRET

DISTRIBUCION: POSA FILMS INTERNACIONAL, COLUMBIA PICTURES
DURACICN: 113 MINUTOS

EL SUPERSABIO

ANO: 1948

PRODUCCION:JACQUES GELMAN Y SANTIAGO REACHI

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: SOBRE LA HISTORIA DE NE LE CRIEZ PAS SUR LES TOITS DE
ALEX JCFFE Y J. BERNARD LUC )

ADAPTACION: JAIME SALVADOR

MUSICA: GONZALO CURIEL

EDICION: JORGE BUSTOS

INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS,PERLA AGUIAR, CARLOS MARTINEZ
BAENA, ALEJANDRO COBO

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES, POSA FILMS INTERNACIONAL
DURACION: 100 MINUTOS
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EL MAGO

ANO: 1948

PRODUCCION :JACQUES GELMAN Y SANTIAGO REACHI

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: ALEX JOFFE Y JEAN LEVITTE

ADAPTACION: JAIME SALVADOR

MUSICA: GONZALQO CURIEL

EDICION: JOSE BUSTOS

FOTOGRAFIA: RAUL MARTINES SOLARES

INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, LEONORA AMAR, JOSE BAVIERA,
ERNESTO FINANCE

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES, POSA FILMS INTERNACIONAL
DURACION: 100 MINUTOS

PUERTA. . .JOVEN

ARO:1949

PRODUCCION: JACQUES GELMAN Y SANTIAGO REACHT

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: JAIME SALVADOR

MUSICA: GONZALO CURIEL

EDICION: JORGE BUSTOS

FCTCGRATIA: RAUL MARTINEZ SOLARES ' '
INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, SILVIA PINAL, CARLOS MARTI-
NEZ BAENA, OSCAR PULIDO

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES, POSA FILMS INTERNACIONAL
DURACION: 113 MINUTOS

EL BOMBERO ATOMICO (antes, A SUS ORDENES,JEFE])

ARO: 1950

PRODUCCION: JACQUES GELMAN Y SANTIAGO REACHI

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: JAIME SALVADOR

MUSICA: RAUL LAVISTA

EDICION: RAFAEL PORTILLO

FOTOGRAFIA: GABRIEL FYGUEROA

INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, niha ELISA QUINTANILLA,
ROBERTO SOTO, ERNESTO FINANCE

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES, POSA FILMS INTERNACICONAL
DURACION: 95 MINUTOS
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EL SIETE MACHOS

AfO: 1950

PRODUCCION: SANTIAGO REACHI Y JACQUES GELMAN
DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: JANET Y LUIS ALCORIZA

ADAPTACION: JAIME SALVADCR

MUSICA: MANUEL ESPERON

EDICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFIA: JORGE ORTIZ RAMOS

INTERPRETES : MARTO MORENO CANTINFLAS, ALMA ROSA AGUIRRE, MIGUEL
ANGEL FERRIZ, JOSE ELIAS MORENO
DISTRIBUCION: POSA FILMS

DURACION: 112 MINUTOS

SI YO FUERA DIPUTADO

ARO: 1951
PRODUCCION : JACQUES GELMAN
DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO
ARGUMENTO: MARIO MORENO
ADAPTACION: JAIME SALVADOR
MUSICA: RAUL LAVISTA
EDICION: JOSE BUSTOS
FOTOGRAFIA: JOSE ORTIZ RAMOS .
INTERPRETES : MARIO MORENO CANTINFLAS, GLORIA MANGE, ANDRES SOLER,
RAFPAEL ICARDO : L ~
DISTRIBUCION: POSA FILMS

DURACION: 100 MINUTOS

EL SERCR FCTOGRATO

ANO: 1952

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: GUSTAVO PACHECO MURILLO

ADAPTACION: JAIME SALVADOR

MUSICA: RAUL LAVISTA

EDICION: JOSE BUSTOS

FOTOGRAFIA: GABRIEL FIGUEROA '
INTERPRETES : MARIO MORENO CANTINFLAS, ROSITA ARENAS, ANGEL GARASA,
REBECA ITURBIDE

DISTRIBUCION: POSA FILMS INTERNACIONAL

DURACION: 10Q MINUTOS
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CABALLERO A LA MEDIDA

ANO: 1953

PRODUCCION:JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: JAIME SALVADOR

MUSICA: RAUL LAVISTA

EDICION: JOSE BUSTOS

FOTOGRAFIA: VICTOR HERRERA - )
INTERPRETES: MARIO MORENC CANTINFLAS, DOMINGO SOLER, :ANGEL. GARASA,
MARTHA VALDES, ANNABELLE GUTIERREZ . o ;
DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES

DURACION: 100 MINUTOS

ABAJO EL TELON (antes, ARRIBA EL TELON}

ANO: 1954

PRODUCCION :JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: AJIME SALVADOR

MUSICA: FEDERICO RUIZ

EDICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFIA: VICTOR HERRERA

INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, CHRISTIANE MARTEL, BEATRIZ
SAAVEDRA, ALEJANDRO CIANGHEROTTI .
DISTRIBUCION: POSA FILMS INTERNACIONAL

DURACION: 105 MINUTOS

EL BOLERO DE RAQUEL ( Antes, GRASA, JEFE}

ARO: 1956

PRODUCCION : JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTQ: DANIEIL JIMENEZ

ADAPTACION: JAIME SALVADOR

MUSICA: RAUL LAVISTA Y MAURICE RAVEL

EDICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFIA: (EASTMACOLOR} : GABRIEL FIGUEROA

INTERPRETES : MARIO MORENOC CANTINFLAS, MANOLITA SAAVEDRA, FLOR SIL
VESTRE, nifioc PAQUITO FERNANDEZ -
DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES, POSA FILMS INTERNACIONAL
DURACION: 1G0 MINUTOS
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LA VUELTA AL MUNDO EN 80 DIAS

ANO: 1956

PRODUCCION: POSA FILMS INTERNACIONAL, COLUMBIA PICTURES
DIRECCION: MICHAEL TODD

ARGUMENTO: BASADO EN LA OBRA DE JULIO VERNE

ADAPTACION:

MUSICA:

EDICION:

FOTOGRAFIA:

INTERPRETES: MARTO MORENO CANTINFLAS, DAVID NIVEN, SHIRLEY MC: LAINE,
ROBERT NEWTON

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES

DURACION: 120 MINUTOS

SUBE Y BAJA

ANO: 1958

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M, DELGADO

ARGUMENTO: JAIME SALVADOR

ADAPTACION:JAIME SALVADOR

DIATOGCS ADICIONALES: CARLOS LEON

MUSICA: RAUL LAVISTA

EDICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFIA: (EATSMACOLOR} : ALEX PHILLIPS

INTERPRETES: MARIC MORENC CANTINTLAS, TERESA VELAZQUEEZ, CARLOS
AGOSTI, JOAQUIN GARCIA BOROLAS

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES, POSA FILMS INTERNACIONAL
DURACION: 108 MINUTOS

PEPE

ANO: 1960

PRODUCCION: NORTEAMERICANOMEXICANA, GEORGE SYIDNEY JACQUES GELMAN
DIRECCION: GEORGE SIDNEY, CODIRECTOR: MIGUEL M. DELGADO
ARGUMENTO: SOBRE LA PIE2A DE LADISLAO BUS-FEKETE

ADAPTACION: LEONARD SPIGELGASS Y SONYA LEVIEN

MUSICA: ANDRE PREVIN

EDICION: VIOLA LAWRENCE ¥ AL, CLARK

FOTOGRAFIA: (TECHNICOLOR, PANAVISION CON ESCENAS EN CINEMASCOPE:
JOE MAC DONALD, VICTOR HERRERA

INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, DAN DAILEY, SHIRLEY JONES,
MAURICE CHEVALIER, BING CROSBY

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES, POSA FILMS INTERNACIONAL
DURACION: 195 MINUTOS
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EL ANALFABETOQ

ARO: 1960

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: MARCELO SALAZAR Y JUANCITOQ LOPEZ
ADAPTACION: JAIME SALVADOR

MUSICA: MANUEL ESPERON

EDICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFIA: (EASTMANCOLOR) VICTOR HERRERA - LRAE ST
INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, LILIA PRADO,‘ RASA
CARLOS AGOSTI - : RN
DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES
DURACION: 111 MINUTOS

EL EXTRA

ANO:= 1962

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: ALFREDO VARELA JR. ¥ JOSE MARIA FERNANDEZ UNZAIN
ADAPTACION: ALFREDO VARELA JR. Y JAIME SALVADOR

MUSICA: GUSTAVO CESAR CARRION

EDICION: JORGE BUSTOS

INTEPRETES: MARIO MORENO CANTINILAS, ALMA DELIA TURNTES, CARMEN
MOLINA, GUILLERMINA TELLEZ GIRON

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES

DURACION: 110 MINUTOS

ENTREGA INMEDIATA

ANO: 1963

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO
ARGUMENTO: JAIME SALVADOR

MUSICA: GUSTAVO CESAR CARRION

EDICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFIA: GABRIEL FIGUEROA
INTERPRETES: MARIQO MORENO CANTINFLAS, GINA ROMAND, GUILLERMO ZETINA,
CLAUDIO BROOK, FANY CANO

PISTRIBUCION: POSA FILXMS INTERNACIONAL
DIRACION: 114 MINUTOS
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EL PADRECITO

ARO: 1964

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTO: FERNANDO GALIANA

MUSICA: RAUL LAVISTA

EDICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFIA: (EASTMANCOLOR) ROSALIO SOLANO

INTERPRETES : MARIO MORENO CANTINFLAS, ANGEL GARASA, ROMA MARIA
VAZQUEZ, ROGELIC GUERRA, ANGELINES FERNANDEZ
DISTRIBUCION: POSA FILMS INTERNACIONAL, COLUMBIA PICTURES
DURACION: 130 MINUTOS

EL' SENOR DOCTOR (antes, EL DOCTORCITO)

ANO: 1965

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M, DELGADO

ARGUMENTO: FERNANDO GALIANA

MUSICA: RAUL LAVISTA

EDICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFIA: (EASTMANCOLOR) ROSALIO SOLANO '
INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, MARTHA ROMERO, MIGUEL ANGEL
ALVAREZ "El. MEN",PRUDENCIA GRIFELT

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES

DURACION: 120 MINUTOS

SU EXCELENCIA

ARO: 1966

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

ARGUMENTC: MARIO MORENOQ CANTINFLAS ¥ MARCO A, ALMAZAN
MUSICA: SERGIO GUERRERO

EDiICION: JORGE BUSTOS

FOTOGRAFIA: (EASTMANCOLOR) GABRIEL FIGUEROA
INTERPRETES : MARIO MORENO CANTINFLAS, SONIA INFANTE, GUILLERMO ZE-
TINA, TITO JUNCO

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES

DURACION: 105 MINUTOS
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POR MIS PISTOLAS

ARO: 1968

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO '

INTERPRETES : MARIO MORENO CANTINFLAS, ISELA VEGA, QUINTIN BULNES,
ALFONSO MEJIA, GREGORIO CASALS

ARGUMENTO: MARIO MORENO Y MARCO A. ALMAZAN

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES

DURACION: 111 MINUTOS

UN QUIJOTE SIN MANCHA

ARO: 1969

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

INTERPRETES : MARIO MORENO CANTINFLAS, ANGEL GARASA, LUPITA FERRER.
DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES

DURACION: 100 MINUTOS
ARGUMENTO: JAIME SALVADOR, MARIO MORENO REYES.

DIALOGOS ADICIONALES: CARLOS LEON
EDICION: SERGIO GUERRERO
FOTOGRAFIA: RAFAEL SOLANA

EL PROFE

ARO: 1970

PRODUCCION': JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

INTERPRETES : MARIO MORENO CANTINFLAS, MARGA LOPEZ, ARTURO DE
CORDOVA, VICTOR ALCOCER

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES

DURACION: 112 MINUTOS

DON QUIJOTE CABALGA DE NUEVO

ARO: 1972

PRODUCCION:MEXICO-ESPANA, JACQUES GELMAN

DIRECCION: ROBERTO GAVALDON

INTERPRETES : MARIO MORENO CANTINFLAS, FERNADO FERNAN GOMEZ, MARIA
FERNANDA D'OCON, RICARDO MERINO

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES

DURACION: 113 MINUTOS



CONSERJE EN CONDOMINIO

ANO: 1973

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M, DELGADO

FOTOGRAFIA: JORGE STHAL

ARGUMENTO: MARIO MORENO

DIALOGOS: JAIME SALVADOR Y CARLOS LEON

INTERPRETES: MARIO MORENO CANTINFLAS, RAQUEL OLMEDO, CLAUDIA ISLAS
CHUCHO SALINAS

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES, POSA FILMS INTERNACIONAL
DURACION: 100 MINUTOS

EL MINISTRO ¥ YO

ANO: 1975

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

INTERPRETES: MARIO MORENQ CANTINFLAS, CELIA CASTRO, LUCIA MENDEZ,
ANGEL GARASA, HECTOR SUAREZ.-

DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES, POSA FILMS INTERNACIONAL
DURACION: 111l MINUTOS

EL PATRULLERC 777

ANO: 1977

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M, DELGADO

INTERPRETES : MARIO MORENO CANTINFLAS, ANA BERTHA LEPE, VALERIA PANI
DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES, POSA FILiS INTERNACLONAL

DURACION: 112 MINUTOS

EL BARRENDERO

ARO: 1981

PRODUCCION: JACQUES GELMAN

DIRECCION: MIGUEL M. DELGADO

INTERPRETES: MARIO MORENG CANITNFLAS, MARIA SORTE, EVITA MUROZ
"CHACHITA", LINA MICHEL, URSULA PRATS, EDUARDO ALCARAZ
DISTRIBUCION: COLUMBIA PICTURES, POSA FILMS INTERNACIONAL
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CONCLUSTIONES

Hay hombres para quienes la sa-
tisfaccién de echar abajo una fala—-
cia triunfante es tan grande como la
gque aconmpafia al descubrimiento de una
nueva verdad...

T.E. Huxley

Para concretar la presente investigacifn, conviene partir de un
esquema general sobre el cine cOmico mundial para llegar hasta el per
sonaje que nos interesa: Cantinflas.

Ccomo todos los medios de comunicacidén actuales, el cine es un me-
dio de difusifén gue al mismo tiempo posee un enorme poder de penetra-
cién (no tanto como el de otros medios de comunicacién electrfnicos)
que influye en la mentalidad del espectador a través de imdigenes en mo
vimiento, y en la captacidn total del auditorio, asi como en la ficcién
gque maneja la trama del argumento. Es la ficcién uno de los recursos ~-
mis representativos del cine c6mico en general.

Otro de los recursos que maneja el cine cbmico, ¥y quizd el mis im-
portante de aquellos:\que lo conjugan, sea el papel critico que contiene

Entre los objetivos fundamentales del cine cbBbmico, estd el de di-
vertir al espectadeor, €l de crear un proceso psfquico llamado cat&rsis
para que mediante &ste, el ptGblico obtenga evasién o distraccién a tra-
vés del especticulo del cual es testigo. El cine cSmico relaja las ten-
siones del espectador, mediante la risa, pero sobre todo el cine de co-

media y, por ende, el actor cfmico tienen la funcifn de crftica.
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Desde tiempos remotos, los griegos plasmaban las cotidianeida-
des de la vida humana (y divina), mediante la escenificacién en el
teatro de alguna obra; fue AristSteles quien delimit6 en el teatro
griego dos corrientes fundamentales, de las que se derivan los dem&s
géneros: la tragedia y la comedia.

Si retomamos esta clasificacidn conceptual de la actuacibn y 1la
trasladamos al cine c6mico, veremos que este enlaza ambas tendencias
porque mezcla una situacifn cotidiana (en la cual se pueden aglutinar
elementos dramdticos)y lleva al personaje al--absurdo, al ridiculo,
esto es lo que fundamentalmente compete a la comedia. Lo cbmico qui-
vale a la conjugacidn ridicula de la realidad, de un vicio gque posea
el personaje (como vicio se refiere a un defecto de cardcter, algo
que socialmente no estd bien visto), y estos elementos son llevados
a una situaci8n chusca {que conjuntamente con la critica, nos da una
situacifn gracicsa). No creo errar en lo anterior, si se recuerda que
para Bergson, lo c8mico iba siempre implicito en la sociedad misma,
en la naturaleza hunana-

El actor c6mico puede y debe representar la caricatura de un es-
tereotipo social; es en la parodia, la s8tira o la picardfa, en donde
radica el concepto de comicidad; asf la critica no debe ser burda o
vulgar, pero sf ofensiva, agresiva, rebelde y chusca para que cumpla

su objetivo primordial: el de hacer refr al espectador.
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Desde sus origenes, los cBmicos requirieron de una recreacifn per
sonal sobre determinado prototipo social que los identificara ante
su pblico. Muchos de ellos eligieron personajes comnes y cotidia-
nos, pero llevados al extremo del absurdo, del ridiculoc.

Casi todos los c6bmicos posefan prototipos establecidos. Max Lin
dexr, como se mencion® en alg(n momento, recred al personaje Qe un -
elegante y fino caballero francés de principios de siglio y lo 1llevd
a vivir situaciones ridfculas e inverosimiles. Los comediantes esta
dounidenses tambi€én hicieron lo propio: Harold Lloyd por ejemplo,
caracterizd al individuo medio, inmiscuido en todo tipo de dificul-
tades ordinarias, usuales, pero absurdas, desde peleas contra villa
nos poderosos, hasta el gag muy suyo, en el que apreciamos al c&mi-
co pendiendo de las alturas.

Fue con Chaplin cuando se evidencis completamente la verdadera
relacidn entre la critica y la comicidad cinematogr&ficas. Conside-
rado casi por unanimidad como un genio, Charles Chaplin efectud
fuertes crfticas a los viejos conceptos burgueses arraigados en la
humanidad entera.

Asi como los c6micos extranjeros marcaron las pautas a seguir
en la comedia cinematogri&fica mundial, en México tambi&n surgieron
importantes cSmicos gue adaptaron esa ensefianza (adaptar situaciones
habituales y llevarlas al absurdo) a la idiosincrdsia del humor me-
xicano, pero &Estos le agregaron otros elementos mAs acorxrdes al hu--

mox y gusto del mexicano: la picardfa, los refranes, los ‘albfires'.



La mayoria de los comediantes nacionales, antes de haber
hecho cine, actuaron en teatro de revista, y fue este}género
el que entonces cumplia con una importante fqnqidntdetcfﬁti—
ca :dentro de la vida nacional. ‘ N

Cuando nacié nuestro personaje} Caﬂtinflas,:élipénofama
c6mi¢o cinematogrdfico mexicano, estaba.éﬁn:en,plena'forma—-
ciéﬁ. La diversidad de comediantes se reforz;ba en unos cuan-
tos: Leopoldo "Chato" Qrtfg, Don Catarino, Roberto "Panzén"
SOté, Leopoldo Beristdin, ostentaban. la cétegoria de actor cé
mico cinematogr&afico mexicano.

Con la llegada de Cantinflas al cine, y de muchos o-
tros cO6micos (Tin Tan, Rescortes, Clavillazo, etc.) el panora-
ma se enriqueci6 favorablemente para benepldcito del ptGblico.

Como va se observ6, el periodo cardenista, fue una eta
pa de transicifn en todos los &mbitos del pais.

Cantinflas adoptS un personaje muy particular, casi -
intrascendente, pero representativo de una mayoria considera-
ble; un ser cotidiano, visto en cada esquina de la gran capital
el vagabundo, el lumpen, el marginado, ‘el pelado mexicano' co—
mo diria Samuel Ramos en "El perfil del hombre y la cultura en
ME&xico".

Y, ¢qué tiene de especial este peladito? Entre otros as
pectos, representa a la clase marginada, como ya se dijo, a la
masa inconforme de una sociedad, representa lo popular'y lo fol
klérico de una urbe en crecimiento, el antagonismo entre él po-

der v la carencia, ia lucha entre el guerer ser y el-no tener.
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Entre algunos elementos formadores del personaje estd la
vestimenta de moda en la Spoca gue surgié Cantinflas, u#ada por
las clases bajas de ese tiempo: el pantaldn cafdo, sin tirantes
ni cinturdn, denotaba inmediatamente al pelado del momento. No
le quita m&rito a Cantinflas el haber retomado este elemento del
vestir, pues una de lag funciones del c&mico en genéral, es pfe—
cisamente en recurrir a lo comin (cotidiano) y caricaturizarlo,
criticarlo, hacerlo absurdo.

El lenguaje cologuial y sin sentido utilizado por el c6-
mico Cantinflas es otro recurso que explotd de manera muy perso-—
nal. Un lenguaje muy simp&tico dice—-todo-y-no-se-le-entiende-nada,
mezcla enredosa de té&rminos conocidos pero mal empleados, conjun-
tados con el tipico lenguaje de ‘alblir' (tipico es el albdr entre
los barxiobajeros capitalinos).

Cantinflas, adem&s, poseia una postura existencial tfpica
de su personaje y muy propia del pelado mexicano, del vagabundo
‘en general: vivir el momento sin pensar en el porvenir; aprovechar
la ocasién {(cuando se puede) de obtener lo que se desea sin com=--
prometer la libertad; el ocio, la vagancia simplemente. En sus —--
primero filmes, son circunstancias y situaciones las que le dan 1la
oportunidad a Cantinflas de aprovecharse, no es €l guien trabaja

para conseguirla: En Ahi estd el detalle (1941) Cantinflas es vic-

tima de un equfvoco y gracias a &ste, el personaje disfruta de -



260

comodidad y lujos; en Elsigno de la muerte (1939) no es Can-—

tinflas quien busca al periodista para estafarle la entrada a
la casa, son las condiciones las que lo ‘obligan' a.cobrarle
la entrada; en Aguila o sol (1938) es un hecho fdéra de su --
alcance (ser hijo de un millonario) el que '6bllga' a Cantin-
flas a temner una fortuna en sus manos.

La trayectoria fiflmica de Cantinflas tuvo un desarro-
llo lineal en su comportamiento de peladito, bastante est>reo-
tipado, determinado en algunas cintas. Cantinfals no cambié ::
sus rasgos esenciales, su vestimenta, lengquaje y filosoffa «~
en las primeras cintas: Asf es mi tierxra (1937) en cuya actua
cién el personaje fue transportado ai medio rural mexicano.
Aguila o sol (1937) en la gue actuaba como lo hacfa en el tea
tro de revista, en las carpas; de hecho, la pelicula contiene
actuaciones que ambientan y recrean los scketches carperos Ahf
estsd el detalle (1941) como la primera muestra representativa
del pelado mexicano: aprovecha la situacibn para vivir plici-
damente sin pensar en las consecuencias, es vividor, ladrén,

cinico y rebelde; Ni sangre ni arena (1941) en la que el paria

es transportado al ruedo taurino debido a circunstancias aje-

nas €l. E1 gendarme desconocido (1941) otra de las cintas cli

sicas del harag&n de la gabardina.
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pero esta cinta lo coleoca en un sitio un tanto paradéjico, sien-—
do miembro del lumpen, es la misma autoridad, la que le da el -
uniforme sin cambiar de ideologfa, el vago se viste de policia.
El circo (1942) transporta al personaje a los remotos orfgenes
del payaso, del mimo de una manera retbrica (en el sentido de
embellecer los orfgenes del bufo mexicano)}. En Gran Hotel {1944}
sin perder tampoco su esencia, el pelado 'consigue' un humilde
empleo de botones en un lujoso hotel, esto le da la posibilidad
de'codearse'con la clase en el poder, pero no por ello nigga su

extraccibn de clase. Un _dfa con el diablo (1945) pelfcula que

sirve de pretexto para gue Cantinflas ‘visite' el infierno, sa-
tirizdndolo, ridiculizd&ndo a "Satanis". Con estas cintas termi-
narfa la primera etapa del peladito mexicano.

Cantinlfas y las parodias de los personajes cl&sicos. Un
vano intento de cambiar al cémico por personajes ajenos a la idipg
sincrdsia del mexicano, como muestras representativas de esta —-

etapa: Los tres mdsqueteros (1942), Romeo y Julieta {(1943).

Otras cintas intermedias entre las etapas de Cantinflas
la constituyen: El mago (1948), El supersabio (1948), A volar --
joven (1948), Puerta...joven (1949), El siete machos (1951). Espe

cialmente esta Gltima pelicula contiene muchos elementos chuscos
de la perscnalidad del macho mexicano, Cantinflas parodia estupen
damente bien al macho, satirizindolo y convirtiéndose en el anti-
macho, el antihéroe. Estas pelfculas estaban 'adaptadas® él pexr—-
sonaje de Cantinflas; en algunas de ellas, se quita el wvestido -
original, pero no por ello, pierde la esencia que caracterizaba

al personaje.
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Posteriormente, Cantinflas agot6 toda la gama de oficios

de la clase media baja de la sociedad mexicana: El sefior fotbgra-

fo (1952); Caballero a la medida (1953) sale de sastre; Si yo fue-

ra diputado (1951) hace de peluquero; El bolero de Raguel (1956)

hace de limpiabotas; Sube y baja (1958) de elevadorista; El anal-
fabeto (1960) de limpiapisos y afanador bancario; El extra (1962)

extra de cine; Entrega inmediata (1963) de cartero.

En su Gltima etapa, el peladito ya ha consequido trabajo
de clase media y tiene responsabilidades gie cumplir; pierde su
esencia original; el modo de vestir cambia radicalmente (hasta
usa corbata y traje), su gabardina es deshechada; su lenguaje es
ahora comprensible, da consejos morales, los enredos verbales que
lo caracterizaban son transformados por refranes populares descri‘
tos al revé€s (ahora radica en eso el chiste del lenguaje cantin--
flesco), los diflogos no son frescos y esponténeos como al prin-
cipio; su filosofia ya no radica en vivir bien sin tener gue traba
jar, ahora Cantinflas trabaja para vivir bien: El padrecito (1964),

El sefior doctor (1965), Su_excelencia (1966), El profe (1970), Con-

serje en condominioc (1973), El ministro y vo (1975), El patrullero

777 (1977), El barrendero (1981).

Un detalle muy curioso es que casi todos los perscnajes que
plantea Cantinflas en su etapa final, es que en su mayorfa, é&stos
representan a las instituciones sociales: el padrecito representa
a la Iglesia catflica parte importante de la cultura e ideologia
del mexicano; el doctor es la ciencia médica, otra institucién so-

cial a la que se respeta; en su excelencia y el ministro, obviamen



te se replantea la politica, o mejor dicho lo que las clases popula-
res 'piensan' sobre ésta; el profe es la educacién como institucién,
el patrullero, representa a la autoridad, la ley (agquf es notoria la
diferencia con el gendarme desconocido), Cantinflas ya no se burla de
la autoridad, sino que visﬁe el uniforme para hacer comprender su pos
tura; el barrendero hace alusiones a los sindicatcs. En f£in, conside
ro que la Gltima etapa de Cantinflas es radicalmente distinta a 1la
primera, ya no c¢itica, acepta.

Las (ltimas pelficulas contienen discursos moralistas, cfivi--
cos y hasta religiosos. Si Moreno Reyes nos comenta en la entrevis-—-—
ta anexa a este trabajo, éue su personaje no cambia esencialmente,
sus cintas demuestran lo contrario, porque al dejar su indumentaria
original, dejé con ella muchos de sus rasgos caracterfsticos.

La segunda imagen de Cantinflas pretende ser una mala copia
del primer personaje.

« Cantinflas mismo no se pudo sustraer del enorme poder de pe-
netraci6n de ciertos medios de comunicacién, al gquitar la esencia de
rebeldia, de agresividad critica y de picardia de aquel personaje --—
que representaba a un nticleo marginado de la sociedad; cambié tambié&n
los valores que este representaba; se aliend finalmente a los moldes
establecidos de la sociedad, se conformé con convertirse en un objeto
de consumo masivo. Las pruebas lo dermuestran: utilizando su enorme

e innegable popularidad l1a figura de Cantinflas se comercializ8 has-
ta en el pasado Mundial de Futbol en nuestro pais, cusndo su efigie

(junto con la del personaje “Pigue") era vendida en llaveritos, vasos
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carteles y demds mercaderfas.

El personaje, no obstante, se sigue identificando con
las clases populares mexicanas, audn cuando su 'transformacién’
haya sido determinante. El piblico sigue consumiendo las pelf-
culas gque anualmente reestrena Cantinflas, y lo mantiene como
a un fdolo inamovible en el cine mexicano.

Ahora, md&s que nunca, el cine c¢bmico nacional requiere
de una verdadera y pura comicidad, ya que el panorama en este
rubro, no es muy gratificante. El cine c¢Smico nacional tiene -~
buenos elementos en algunos actores, no asi en el contenido te-
mitico, la pobreza de buenos temas cSmicos a demostrar es bien
conocida.

El género cémico ha llegado a una clara decadencia, por-
que lleva implicita la necesidad de recurrir a otras
instancias como las obscenidades, la pornograffa y hacerlas 'ne-
cesarias' en cualquier argumento de pelfcula.

La falita de respuesta critica por parte del pdGblico hace
que las cintas realizadas con los anteriores elementos sigan en
cartelera, no contando con los elementos inmersos a la produccién:
un cfrculo muy cerrado de cineastas, problemas sindicales, esca-
sa produccién estatal, poco apoyo econfmico a la produccién pri-—-
vada, y sobre todo, que a la industria cinematogrdfica debiera
ser controlada por otro organismo gubernamental, como la Secreta-
rifa de Educacibn Pdblica, &sta serfa la mfs indicada para cuestio-
nar la calidad de los contenidos ideol6gicos, sociolSgdcos y has—
ta artisticos gue se manejan en esta vfa de difusi6n masiva, cam-

bidndolos cualitativamente.



Las peliculas cb6micas en la actualidad representan un
magnifico negocio para los productores: poca calidad, mds una
minima inversi6n, dan como resultado una reditual idad mixima
a esta inversién. .

El cine, por lo tanto, ha perdido una funcién qrtfs—
tica importante; encasillédndose en un objeto de consumo y un
objeto comercial, ha perdido tambi&n su funcién de criticéa --
social, entrando a una etapa de 'conformismo' y evasi®n.

Al pablico cinematogrdfico que le gusta el género cb-
mico, no tiene actualmente muchas opciones de donde elegir.
Cantinflas adn representa pese a todo, una perspectiva mds
limpia de comicidad, porque sus lfneas argumentales todavia
no han abordado ni temfticas ni tramas vulgares, para conti-
nuar en el gusto popular, adn después de la creacibén de un -
personaje gue ya cuenta con mis de 50 afnos de actividad cine-

matogréifica, y adn sigue vigente.



ENTREVISTA CON MARIO MORENO REYES "CANTINFLAS"

La conversacion debe tocar todas las
cosas, pero no debe concentrarse en nin-
guna...

Oscar wilde.

Es bien conocido en el medio artfistico, que Cantinflas posee
un elegante edificio, situado en Insurgentes, alli tiene su ofi~
cina. También es sabido que.todos le llaman respetuosamente Don
Mario. En el lugar recibe a todo tipo de personas, desde las que
van a contactar sustanciosos negocios, hasta las que van a soli-
citarle su ayuda econfmica. El lugar es amplio, acogedor y deco-
rado con buen gusto. En las paredes cuelgan caricaturas a l&piz
del personaje de la gabardina; diplomas y demds distinciones

.; dos enormes fotos de sus prodenitores: Me comunican
que ya est8 listo para recibirme, no sin antes recordarme gue la
entrevista durar& unos minutos solamente. Una extrafia idea corre
por mi mente: encontrarme a Cantinflas sentado sobre el escrito-
rio, con el pantaldn cafido y su 'gabardina' colgandole al hombro,
fumando su inseparable colilla de cigarro... En vez de &1, me re-
cibe un hombre con grandes lentes oscuros, impecablemente vestido,'
con una afable y bella sonrisa, su rostro refleja trangquilidad y
un poco de cansancio. mario Moreno Reyes, decide iniciar la char-
la:

éC6mo y cuindo surge Cantinflas?

Bueno, no puedo decir exactamente las fechas... pero hace como

cuarenta y cinco afios, o cincuenta que yo le di vida a mi persona-

je, gue nacid conmigo y estid conmigo siempre...



éDe quién fue la idea de vestir asf al personaje?

No fue idea. Es que el pueblo mexicano en aquel tiempo, mas
O menos usaba esa vestimenta, el peladito la usaba. Entonces yo
vya la teatralicé y la llevé a la escena. Un poguito mis exagera-—
da de lo gque era, pero md&s o menos aslf era el peladito, no tenfa
tirantes, no se fajaba los pantalones, trafa un cordén debajo de
los pantalones. Mi gabardina era un recurso que yo hice para pre
sumir que yo también tenfa gabardina., Mi camiseta, mi paliacate
y mi sombrerito.

eNo serfa como una parodia al chemisse de la época? A los tra--
jes masculineos largos?

No. No era eso. Ademds en realidad Cantinflas no es la vestimen
ta. Cantinflas es lo que trae adentro, adentro, el interior.

ZTomé el personaje de cualquier peladito?

De cualquier peladito...

éQué influencia tiene Cantinflas con el pfdblico? A nivel masi-
vo.

Bueno, yo creo que Cantinflas es parte del ptblico, Es parte
de un sector del pueblo, muy importante, Por lo menocs yoc asfi lo
siento en mi personaje.

Pero, Zqué influencia puede tener?

Pues la influencia que puede tener un personaje del pueblo, La
sinceridad. La influencia que tiene el personaje, pérque es muy
humano. Que socialmente hablando quiere siempre incorporarse, quie
re siempre superarse y esa influencia siempre la refleja mi perso-

naje.

Y usted no cree, que a nivel masivc, tenga tanta influencia

come para que la gente haga lo que el personaje quiere?
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No, no. No es eso., Es al reveés. Si el pablico ve a Cantin-
flas, un personaje, que representa para el pdblico mucha impor-
tancia, porque Cantinflas puede hacer cosas buenas © cosas malas
¥ afcrtgnadamente Cantinflas siempre ha hecho cosas buenas. be
manera que el puehlo se siente identificado con el personaje,.,

i1éComo una especie de ejemplo?]

1iUsted lo ha dichojl Como un ejemplo,

éQué relacidn tenfa con usted el poeta Ledn Felipe., El le
escribi6 una hermosa y solidaria carta, hace muchos afos,..

Lefn Felipe es un personaje de una genialidad y tanto valor
que yo tenfa mucha admiracién por &l.,. Y tenfamos mucha amistad.

cQué hay con la carta que el escribib €l? ¢Para qué lo apoys?

Si usted tiene la carta, me gustarfa mucho gue me la trajera,
Ya que no la tengo...

Es cilerto que lleg$ usted a una etapa de popularidad,en la
que se iba a elegir como diputado?

No, no me parece llegar a esa etapa, Para diputado no. Ha sido
el personaje tan sincero que en todas la votaciones para Presiden-
te, en las casillas saca Cantinflas votos para Presidente. Imagfl-
nese que es un personaje que afortumadamente, y lo digo orgullosa-
mente, es muy querido en el pueblo,

Qué opina de sus pelfculas en Estados Unidos? &Tuvieron €xito?

“La wvuelta al mundo en 8Q dfas, fue la pelfcula gque me interna-

cionalizd. Es una de las pel;culas que yo gquiero mucho, porque --
di6 a conocer a Cantinflas, no en el personaje cldsico como es él1,

pero en esencia ahf estd en La _vuelta al mundo... en Paspartd,
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éQueé opina de Chaplin?

Que es una gente... que fue un genio. Fue un genio, que no
tiene guien ocupe su lugar. Tengo mucha admiracifén por &él, fuil
un amigo de €l y le sigo teniendo una gran admiracién como gehio.

Alguna relacién entre Chaplin y Cantinflas?

Ninguna. Mds que, posiblemente el lugar y la importancia que
se le did a Chaplin y a cantinflas., Cantinflas es lo contrario -
exactamente que Chaplin. cCantinflas es muy optimista y Chaplin
era pesimista. Con Chaplin habifa que llorar casi siempre, porque
es muy humano también. ¥ con Cantinflas, es el optimista, con el
que hay que refr, pero a veces hay que llorar, Pexo el p@blico
siempre espera algo positivo en el aspecto de optimismo,

En cuanto a su relacién con Santiago Reachi.,., El escribif un
libro un poco fuerte sobre Cantinflas...

Es sefior Reachi, en pocas palabras,.., fue un ex-socio mfo,
Fue.,.No quiero comentar su librito, pero en realidad,,, Fue un -
socio de la compafila y lo liquidamos y se fue, Los comentarios -
fueron sobre una cosa personal, No quiero comentarios de esto.

¢Por gué sigue vigente Cantinflas? En el reestreno de El sefior
aoctor, adn existe mucho ptiblico que desea ver la pelfcula.

Cantinflas sigue wvigente, porgque Cantinflas en realidad, es un
personaje que existe adn, un pogquito ya en otra forma de vestimen
ta. Pero Cantinflas es pueblo., Cantinflas es la esencia de un sec-
tor de gente tan importante, ¥ yo Mario Moreno Cantinflas sigo vi-
gente porgque he querido seguir vigente, no me quedé nunca atrds,
He seguido con la evolucibn y los acontecimientos del mundo, con
la evolucidn de las cosas, con la evolucidén de la gente, sin mi

vestimenta he seguido siendo Cantinflas,
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¢Por qué se quitdé Cantinflas la gabardina?

Porgue alguien dice que ya no saco el tipo. No lo saco porque
ya no es necesario, no estamos en ese tiempo. Si hiciera algo re-
lacicnado a ese tiempo tendrfa que... Pero vuelvo a repetirle:
Cantinflas no es el sombrerito ni la gabardina, Fue la vestimenta
con que se inicid pero la esencia de Céntinflas la trae dentro.

éQue opinarfa Cantinflas de Mario Moreno el empresario?

jiNo que opinarfaji }:Cada rato nos ponemos al td por tdii Y vo
opino que Cantinflas dirfa: yo no puedo vivir sin Mario Moreno y
Mario Moreno ya no podria vivir sin Cantinflas,..

¢Por qu& Cantinflas no requirié de patifios?

Porque Cantinflas es un humorista que no tiene una rutina, no
tiene nada,_es un seflor gue vé las cosas, las asimila, las expresa
de acuerdo a como €l siente. En alguna ocasibén trabaje con algtin -
patiﬁo; Yo no lo necesito en realidad, para mi, mi paﬁiﬁo es el w-
momento, las situaciones y la gente,

éCudl es su mejor pelifcula?

La que todavia no he hecho.,,

Recibis algtn apoyco de los diferentes gobiernos? Porgue hay que
ver cierta transformacifn del personaje, de acuerdo a los diferen—-—
tes gobiernos de las &pocas,

Bueno, yo no necesito del gobierno para hacer mis pelfculas,

Pero, ¢no existe alguna influencia?

jiiCensura?]}

No., Dije influencia por parte del gohierno,

No, yo soy inclusive, un personaje que fuera del gobiexrno, yo
puedo criticar al gobierno., Y decfr lo gque no me gusta. Como lo =
harfa y lo hace el pueblo, El gobierno no tiene conmigo por qué

influir en mi personaje con nada. No hay censura, ni nada.
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éQue ‘opina del mural del Teatro de los Insurgentes? Cantin-—
flas entre las dos clases sociales.

Me siento orgulloso de ser el personaje. De ser el modelo
de ese gran pintor, de ese genio. Me parece que estd bien defi-
nido de que Cantinflas siempre quiere dar, aunque muchas veces

sea €1 quien necesite la ayuda. Ese es mi personaje: Cantinflas.

CON ESTA FRASE, EL ACTOR COMICO MEXICANO, DABA POR CONCLUIDA
LA ENTREVISTA, ¥A QUE SOLAMENTE ME CONCEDIQ UNOS BREVES MINUTOS
PARA CONTINUAR CON SUS ASUNTOS. ESTA POR DEMAS DECIR, QUE MARIO
MORENO REYES ES UNA PERSCNA MUY OCUPADA, Y QUE SOBRE TODO ESTA
MUY HABITUADO A CONTESTAR TODO TIPO DE PREGUNTAS, AL SALIR DE LAS
OFICINAS SURGIO UNA INTERROGANTE, QUE NO VENDRIA AL CASO: ¢CUANTAS
ENTREVISTAS LE EABRAN REALIZADO A CANTINFLAS, A LO LARGO DE TODA
SU VIDA? ¥ LO QUE ES MAS, (CUANTAS VECES NO LE HARIAN LAS MISMAS

PREGUNTAS QUE LE HICE YO

£

EL OBJETO DE ESTA ENTREVISTA NO FUE EL DE ANALIZAR LA PERSONA-
LIDAD DE CANTINFLAS, PORQUE BASTARIA CON VER ALGUNA CINTA DEL CO-—
MICO. SINO EL OBJETO ERA CONOCER QUIEN ESTA DETRAS DEL PERSONAJE.
MARIO MORENO REYES ES§ UNA PERSONA CON MUCHA EXPERIENCIA EN EIL ME-
DIO CINEMATOGRAFICO ¥ SABE MEJOR QUE NADIE LO QUE PUEDE O NO TENER
CANTINFLAS. LA ENTREVISTA SE TRANSCRIBIO TEXTUAL, SIN OMITIR NI

UN APICE DE LAS RESPUESTAS DE MARIO MORENO REYES,



ENTREVISTA CON EL ACTOR MANUEL MEDEL

El lenguaje de la verdad es sencillo.,.

Séneca

La entrevista se 1llevd a cabo el dia 22 de febrero de 1986, en
la propia casa del actor Medel, hombre ya maduroc, de wvn extraor
dinario caricter, se nota inmediatamente que sabe manejar la —— |
charla, de una manera agradable. Gentfl, nos Invité a iniciar -
la entrevista,

¢Usted tuvo sus origenes en el teatro de revista?z

No...no, yo me inicie en el teatro a los 17 afnos, pero no en
revista, sino en el gé€nero espafiol, en la zarzuela, en la 6pera.
BEse fue mi inicio. ¥ claro desphés toqué también el drama, la co
media. Asf es que yo toqué todos los g€neros sainete y vodevil,
La revista fue mucho despu€&s, 1928, cuando yo entr& a la revista
con Leopoldo Beristain (g,e.p.d.}. En el teatxo"Maria Guerrero"
que ya ni existe, le decién "Maria Tepache", Alli entonces empe-
ce a hacer revista, ya entonces se hacia costumbrista, con segun
das tiples, vedetes y esas cosas. Lo que era la revista, DesSpués
me fui a Estados Unidos y ya copi& muchos scketches, que agqui no
se conoclan, ni se conocia en México ese género de scketchs. No
se conocfla que el chiste de pequefias comedietas réipidas, Yo lo
traje en 1932, fue quando yo volvi a Mé&xico, en aguel entonces
los artistas gue estaban al frénte de la revista mexicana eran
Roberto Soto y Joaquin Pardavé, Cuando yo vine y los vi trabajar
entonces vl que la estructura de la revista segula siendo la mis-
ma y el pr6logo, los cuadros de las muchachas, costumbristas en

los di&dlogos, el gendarme y la verdulera, muy natural, pero no --—
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tocaban el scketch. Entonces a mi me contrataron en 1932, en el:
ieatro PIris", me present& ahf con Agustin Lara y Toiia la Negra
que empezaban a hacer sus pininos, Introduje el scketch, y resul-
t6 un cafionazo, porque nadie conocifa ese género en México. Des-
pués pasamos al teatro“Politeama", donde fue la temporada de oro
de Agustin Lara, allil se estrenaron los ntmeros mis bonitos del
misico, en "Politeama", Ese teatro fue muy famoso porgue anuncia-
ba las entradas a 60 centavos, pero eran las filas de atr&s, las
galerias, alll surgib otra vez el scketch, y fue una sensacién.
Entonces a mf se me ocurrif en el intermedio para dar tiempo:a que
el artista se cambiara de ropa; hice yo un monglogo muy bonito.

¥ bailaba yo el tango, que se hizo muy famoso "La comparcita”,

a ocho compaces nada mds, Ful modestia aparte; el fdolo del teatro
"Politeama", en ese entonces, cuando alll Roberto Soto, que venia
de la Habana con su companfa, nosotros pasamos al teatro "Virginia
. Fdbregas", que ahora se llama "Fru Fru", Pasamos con toda la com-
pafifa, con todos los estrenos del afio, Fue una temporada muy boni-
ta, no tan brillante como la del "Politeama", porque en el teatro
surgid Tofia la Negra, y empezd a bailar, baild conmige una pequefia
rumba vy el p@iblico se desbord8, es mis en la despedida del teatro
"Politeama" a Tofa la Negra y a mi, nos trajeron por la pasarela
en hombros nos cargaba el pfiblico, nos queria muchisimo, como si
fueramos toreros. Nos trafan en tandas' a ella y a mf, Agustin La-
ra fue donde mis culmind su inspiracién, cada estreno era un cafio-
nazo, estren® "Concha n&icar" y tantas cosas preciosas, Después sa-
limos a la Repfiblica, con los espectdculos "Toledo" y salimos con
mucho éxito, recorrimos casli toda la Repfblica, Con el é&xito que

va tenfamos en México, Entonces ya me quedé& yo como cbmico de revis
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ta, pero la revista que se hacia entonces, era auténtica révista
ahora son cuadros aislados de variedades. ’ :

cCumplia una funcibn de critica el teatrb?

si, si... yo siempre... la critica siempre ha existido. Ha
sido siempre una cosa que ha sido sana, la critica sana, la cri-
tica bonita, no insultatiyva ni nada, Una critica chusca, ingenio-
sa, que era lo gue el pGblico apreciaba mis, porque no se decfan
cosas tontas, ni leperadas, ni groserfas, Una critica sarcdstica,

La critica siempre ha existido, desde la época medieval, los
bufones de la corte eran los encargados de hacer la critica., Y eso
era lo que venlamos siendo los c6micos de entonces, los bufones
del gobierno, siempre estabamos criticando sus desaciertos, que
siempre los ha habido y los habrd. Porque nada es perfecto en este
mundo. Siempre el pueble ha encontrado motivos para la critica, pe-
ro dentro de estos errores ha habido gobiernos buenos, regulares
y malos. A mi me han tocado varios goblernos, desde Cdrdenas hasta
la fecha, v siempre he apreciado un gobierno de otro, mi critica
siempre ha sido sana, chusca graciocsa, Y el pfiblico siempre me ha
estimado y me ha seguido, por eso,

COmo fue su salto al cine?

En Payasadas de la vida, Eso fue en 1933, Yo estaba trabajandeo

en revista, precisamente, fueron a verme, les gustd mi trabajo y

me contrataron, y entonces se hizo Payasadas de la vida, en lo gque

ahora es el cine "Chapultepec®, Fue mi primer pelfcula con mucho
éxito. Entonces era galidn Ramén Pereda, trabajaka "Chaflan" (q.e.
p.d.l, Yy tantos otros artistas que trabajaron conmigo. En esa pe-—

licula hice un payaso "Kiko", y bailaba yo el famoso tango.



275

Porque no podia escaparme yo de bailarlo, ni adn en pelfcula.
La pusieron con mucho &xito, gracias a Dios, Fue mi primer peli-
cula, mi primer director fue Miguel Zacarias.

eY Asf es mi tierra?

No Asf es mi tierra, fue en afno de 1948, Film& con Mario Moreno

tres pelficulas. Filmé Aguila o so0l y El signo de la muerte.

éComoe fue trabajar con Boytler?

Punes fue chusco. Muy simpdtico. Pues Arcady Boytler era ruso,
no conocla el folklore ni las costumbres mexicanas, ni dichos ni
esas cosas; hubileron unas escenas muy gracjosas, Hay una escena
en la que yo, como hacia el procopio, llegamos a la fiesta y pido
pulgque, estamos todos en escena y digo yo: "jAy Chihuahuaj”". To-
dos se estaban riendo y grita Boytler: "1jCorte, Coxteji"™ ";iOh,
usted no decir groserlas) Por favor senor Medeli" Crefa que de-
cir “Ay Chihuahua“..Y fue un escindalo, en todo el set se rieron to-
dos. "No sefior Arcadio, es una exclamacidn nada mas, de jdbilo, de
gusto* Estuvimos muy felices en esas filmaciones,., Boytler dirigid

Ast es mi tierra, Carlos Orellana dirigi® El signo de la muerte,

El otro director fue Chano Urueta,
¢Es cierto que usted era el personaje rural? El ingenuo.
No yo no he hecho mis peliculas de rural, mnis que Asf es mi
" tierra. Es la dnica vez que he vestido el traje de charro, ya
en las otras pelfculas no me puse esa indumentaria, porque yo
siempre he trabajado sin traje, por ejemplo en: Aguila o sol, pues
era scketch de teatro, con Mario ya usaba yo sacote y bombin, muy
distinto al traje de charxo. Yo nunca me situ€& en un selo tipo,
no porgue no me gustara, sino porgue no se presentaban los argu-—-

mentos.
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Y por qué se separd de Cantinflas?

Poxque... pues... no s€ ni el por qué&, Cuando acordamos es
porque ya lo habfan contratado a él, para una pelicula y a mi
para otra. Y seguimos siendo amigos, no hubo distanciamiento, -
ni nada de esas cosas. Cada quien agarxd su rumbo. ¥ ast fue. Pero
seguimos siendo amigos. El no deja de reconocer gue al lado mio
conocié y adguiri6 bastante experiencia, de algunas cosas de tea-
tro y esas cosas, que le sirvieron a ia larga. Teniamos una amis-

tad muy esponténea. Todos los diflogos de Asf es mi tiexra, pues

fueron improvizados por €l y por mi, La pelea que tenemos por la
muchacha, no estaba en el argumento, La pelfcula originalmente se

llamaba El compadre Gallo , era el original, Entonces yo estaba en

un programa de radio que se llamaba Asf es mi tiexra, en la "W",

con mucho éxito, Sugeri a la productora, que el nombre no era muy
comercial, y como tenia mucho &€xito el programa de radio, acepta-
ron cambiarle el nombre a la pelfcula, aprovechando el &xito del
programa de radio. Hasta el argumento oxiginal se cambi6. No torea
bamos ni Marioc ni yo, pero para disputar el amor de la muchacha,
pues toreamos y gust6 muchisimo.

Hizo usted el argumento de Carnaval en el tr8pico?

Si y también lo actu&. Gusts muchisimo. En otras peliculas tam—
bién ponfa yo de mi cosecha, y gustaba mucho. ¥ asf fue hasta la
culminacién en 1945, de Pito Pérez,

LQué es para usted La vida indtil de Pito Pérez?

Sin presentacitn lo voy a declr, Si yo no yvolyiese a filmar
nada yo me iré&é tranquilo, por haber filmado Pito P8rez, porque esa
pelicula la hice con todo mi corazén, Pusimos todo lo mejor, Fotd—

grafos, todo mundo, estabamos sacando adelante toda la pelicula,
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Yo volqué en esa pelfcula todo mi amor. Y se vi6 coronado por
el éxito, porque el pGblico lo respaldé. Yo tenia miedo porgue
el pfblico estaba acostumbrado a que yo lo hiciese refr, y es una
pelicula tragicomica, profunda, filoséfica. No crefa que el pGbli
co me fuese a tomar en serio, ¥ cual serfa mi sorpresa que el pQi-
blico respondi6, cuando yo me ponfa alegre, el pfiblico refa, cuando
yo me ponfa triste, el pdblico estaba triste, arranque muchas l&-
grimas con esa pelicula, es lo gue consagra al actor...

Si la tragicomedia, a mI me encantd mucho, Charles Chaplin,
No me perdi ninguna pelicula de €1, Un actor enorme, todas las vi.
Reconoci en &1 a un genio. La palabra genial estd muy usada en el
mundo, no para mi. E1l genial fue el hombre del siglo: Charles Cha-
plin erahgenial. Un hombre que escribfa, dirigfa, actuaba, sélo
faltaba que &1 fuera el pfiblico. Todo lo hacfa €l en el cine, y
con aciertos muy grandes, a mi me hizo llorar, con Luces de la --

ciudad. Cén vida de perro, Candiledjas, hasta la miisica era de &1,

Se merece €1, la palabra genial, Genio es una cosa muy elevada
que la merece, Nadie me ha hecho refr como &1,

Chaplin me hizo llorar en aquella Fiebre de oro, hizo una cara...
gque me hizo llorar, el pobre vagabundo... me encantd Chaplin.

éC6mo pensarfa en Chaplin, ya con el cine sonoro?

Pues tuve la opotunidad de estar en Estados Unidos, cuando yo
presencié& la primera pelicula sonora, de All Johnson Sony boy. En
aguel entonces costaba 5 d6lares la entrada, cuando costaba 15
centavos. Claro gue era muy rudimentario, pero era la maravilla, Se
usaba un disco grandfisimo y giraba a través de un fondgrafo, aparte
de la pelfcula. Luego se hacfa gracioso cuando el actor hablaba y

el dico ya estaba adelantado, era gracioso pero maravillosco, fue
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una novedad, el cine hablado...
éCree que el actor c6mico en México, tiene la debida impor-
tancia en el cine?

No. El1 cOmico en México desgraciadamente lo han relegado. ¥ lo
han cambiado por cantantes. Yo fuf de los cémicoé bases para tempo
radas, como un Roberto Soto, como un Pardavé. CSmicos base debes~—
pectdculos, nadie les quitaba su supremacfa. Soto fue el papd de --
Mantequilla, Y mire qué chistoso, Fernando Soto Mantequilla, debutd

coomigo en El hijo de nadie. Y trabajd por primera vez conmigo, --

cuando éramos los cOmicos bases de espectdculo, Medel... ya sabila
el pGiblico quién era. En cambio aliora los espectédculos, estén a
base de cantantes y cantantes, Y al cdmico lo han relegado, porque
el mismo cémico se ha dejado relegar, Y se ha dejado relegar porque
su trabajo no es fuerte, fuerte, Se estdn copiando unos a otros y
el gue dice un clistes, &i otro 1o dice peor y €l OLIC pSOr..,. S&
"ha degenerado. No hay emotividad, no hay creatividad en la comicidad
ahora creen que con salir a escena, mal pintados, fachudos y dicien
do groseria son cfSmicos, eso no es comicidad, eso no es arte. La ¢co
micidad debe sexr espontdnea, una cosa es ser gracloso y otra cosa

es querer hacerse gracioso, porque el que tiene gracia, la tiene hg
blando, caminando, tiene gracia natural, porgue el pdblico la apre-
cia, el ptiblico no es tonto, se dd cuenta guien es cOmico, pero,
desgraciadamente hemos llegado a una etapa en que el mundo ha evo-
lucionado de una forma en que ya no saben apreciar lo que es el arte
verdaderamente del cémico. Entonces, en esta bataola, a nivel mundi

al, los valores efectivos han desaparecido, los han hecho desapara-

cer,
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{No serd que el ptblico tiene el cine que se merece?

Si, hubo un escritor que dijo que cada pueblo tiene los manda-
tarios que se merece, igual el pueblo, tiene el espectdculo gue se
merece, porque iNo hay derechoi, gue en una poblacidn como la de Mé
xice, con tanto habitantes, haya un solo lugar en donde se pueden
escuchar trozos de fpera y eso, alld de vez en cuando, en Bellas Ar
tes, Bs un reducidc grupo y la Opera es preciosa, a mf me encanta,
Yo me s& muchas obras, no las canto yo, pero me las s&. S€ argumen=

tos y sé& todos, pero el pfiblico ahora, No hay derecho; Tenemos un

palacio de Bellas Artes que es maravilloso, solamente hay de vez en

cuando una Spera: Que la Bohemia, que Madame Boterfley, pero estd

tan deslavado eso, que jnoj En cambio vea usted, un:peridédico, las
carteleras de los teatros, da grima ver los tftulosj Desde alli se
dd8 usted cuenta, los titulos ¢cOmo es posible? Que las lesbianas,
que esto ¥y lo otro, una cosa espantosa, ¥ dijera usted, estd a re-
ventar, no hasta eso, poca gente, pero digo, es que la gente no es
tonta, para ofr leperadas, pues las oye en la calle, para qué va a
pagar por oifrlas? No tiene caso. Pero estid muy degenerado el teatro
en México, desgraciadamente,

ZQUE OPINA DE CANTINFLAS COMO COMICO?

Muy bueno. En su género es-muy bueno, El explotd una cosa muy ==
graciosa, Y eso de hablar mucho y no decfr nada, es una cosa que a
nadie se le habfa ocurride. Esa fue una cosa que vimos en un tipo
que existi6 en Garibladi, Era un sefior de unos cuarenta y tantos

anos, abotagado por el vino, que hablaba mucho y no decfa nada,
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Y yo lo provocaba para que Mario oyera. Le decfa yo: "Oye,

Jacinto -se llamaba Jacinto, andaba barriendo las 'cantinflas'-
iOye Jacinto ho hay derecho; i1¢De gqué patrdn?i Pues realmente -
de eso. ":Pos ya se enter6 usté, jefe?" "Pues, si. A ver cuéntame,
écbmo estuvo?" “"De esas cosas..., que verdd. Muy bien, de'sas cosas,
que yo... pos, uno, vexdd? Uno como hombre... pos gue tal, &no?
Pero gué& casualidad, cuando en eso,., iOiga ustéj Y yo... todavfa
de esas cosas, que,.,, uno, pos hombre, acd,.. ¢no? Uuh, ndmbre...
iccudl?ji",

Y calcado. Exactamente., Mario y yvo salfamos a escena y lo decfa
exactamente igual, Asi es que fue una cosa muy original, muy bonita
de MariQ, porque supo interpretar originalmente a ese personaje. Lo
supo llevar al teatro y nadie ha podido hacer la imitacifn, tan per
fecta que hace Mario de un alc6holico, gque dice mucho y no dice na-
da. Que son como los discursos polfticos tienen una forma que yo le
digo o1 "Bla,bla bhla" Ya hasta me se. LOS POl{ticos tienen una for-
ma de hablar tan chistosa, porque es graciosa; y luego hasta aga--
rran un zonzonete: "En estos momentos, en que el conglomerado paci-
fico, del mundo, defiende a la nostilglia del mismo, podrd reconsi-
derar a si mismo, que las posturas de la Revolucién son las ‘eblert,
bla, bla, bla..,"

éPor qué ya no habrad parejas de cOmicos? Viruta y Capulina, Ma-
nolfn y Schillinsky, Medel ¥y Cantinflas.,.?

Si., Pues muchas veces pasa esto, Que las parejas pues no siempre
estdn de acuerdo en los chistes y las cosas. Y es natural el celo
profesional. Cada uno creee que el didlogeo, en un dueto, cree que
es el que lleva la batuta, Yy el otro que se cree igual y no son afi

nes en ese aspecto. El uno no quiere ser patifio del otro, y el otro
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no guiere ser su patifio, El patifio el nombran no al gue dice el

chiste, sino al que lo provoca... ese se llama el patifio. Ninguno
guiere ser patifio del otro. -

Entonces, en la pareja del "Gordo y el Flaco" quién es el patifio?

Los dos estaban equilibrados. Pero es diffcil ahora en la actua-
lidad, los humoristas en México, no existe, No hay humorismo en .M&-
xico. Entonces, o le escriben m&s a uno, o le escriben m&s al otro,
Los cémicos se sienten molestos en ese aspecto, De gque se rian con
8l y conmigo no se riexon. Por qué con éste sf y conmigo no. De esas‘
cosa, que...ofga usted] Por eso yo, la @nica vez que hice dueto cé-
mico fue con Cantinflas, nada mds, De allf en fuera no he vuelto a
hacer dueto cSmico con nadie, ¥ he trabajado con todos los coémicos
de México.

Y se adaptaron los dos? Usted y Cantinflas?

Si nos adaptamos . :

No habfan celos profesionales?

iNooj No al contario, estdbamos muy acoplados, Se refan tanto con
&1 como conmigo. Pero es lo que le digo, es muy dificil, por eso es
que ya... Yy luego hasta en lcs sueldos, también... El uno guiere ga-
nar mds que el otro., Es muy dificil., Por eso es mejor que cada quien
para su santo, como dicen, Yo trabajé con scketchs, muy sanos, con

Schillinsky. No utilizdbamos grosexrfas para hacer refr al pdblico...

LA ENTREVISTA SE TRANSCRIBIO TEXTUAL, PRINCIPALMENTE PARA NO --
QUITAR LA FRESCURA Y ESPONTANEIDAD DEL ACTOR, LAS EXPRESIONES POPU-
LARES Y REPRESENTATIVAS DE UN COMICO QUE TUYO SUS ORIGENES Y LOS VI-
VIO EN LOS TEATROS DE REVISTA Y LAS CARPAS MEXICANAS, jOIGA USTED]
ES UNA EXPRESION MUY USADA EN LA ENTREVISTA, QUIEN MEJOR QUE EL, PO

DRIA DAR TESTIMONIO SOBRE EL MEDIO EN EL QUE SE DESARROLLO.



ENTREVISTA CON EL CRITICO DE CINE JORGE AYALA BLANCO

La risa mds agradable es aguélla a
la gue nos entregamos a costa de nuestros
enemigos. ..

S6focles

La entrevista se realiz6 el 10 de junio de 1986, en la casa del
critico cinematogridfico. Es una persona muy analftica, inteligente,
que posee un sentido crftico y profundo de las cosas. Como es obvio
conoce mucho sobre cine mexicano y mundial, hizo &nfasis en que no
es critico de actores, sino de peliculas,

SC6mo ve la situacidén actual del cine mexicane?

Bueno, en la época actual es evidente que la crisis afecte en to-
dos sentidos. Que el desarrollo de la industria se pard a mediados
de los afios cincuentas, despu&s habria una crisis perpstua, por si-
tuaciones econdmicas; perdidas en el meréado, por transacciones eco
némicas, esto sucedit a finales de los afios setentas, Cada vez hubo
mayor participacién estatal de los afios cincuentas, y sobre todo ya
de un punto de vista mds general, el piblico perdi6 inocencia, ya
no era un pdblico analfabeto, tan fresco y hasta llegar a la &poca
actual, pues ya ni existe de hecho, un cine mexicano auténtico, Lo
tnico que existe es la imitacifn de los viejos modelos cinematogrd-
ficos, es el cine gque no se basa en la realidad, como podria haber-
se pensado en las otras €pocas, no se basaria el cine mismo con los
propios chistes de teleyisifn; o sea que todo estd como muy revota-
do y son reflejos de reflejos, de reflejos,,,

Y no tuvieron gque ver algo los medios electrénicos? La tele--

visién, la radio primero...
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Es evidente que si1,
Qué factores poselan los anteriores actores para mitificar
su imagen?
Pues los mismos que tienen ahora. O sea, lo gue pasa es que vya

cambiaron los prototipos, el "Pirrurris", "Qué nos pasa?", Héctor

Sudrez, también subliman personajes populares, o sea él peladazo
de ":Qué nos pasa?", pues es el pelado actual, un seudfnimo mas
cercano a Cantinflas,
Pero ya no hay personajes que se identifiquen con el pueblo,
como Pedro Infante, por ejemplo.
iPor supuestoj Por supuesto que si, AhI tenemos a Vicenté Fer-
ndndez. Chente es lo mismo. Tiene los mismos condicionamientos, no
tiene la simpatfa para nosotros, la gente de la clase media, pero -
la gente que lo consume sf ve la simpatfa, ¥ finalmente lo vemos -
con gran desprecio, porgue somos c¢lase media, ilustrada gue antes
- no existifa, Entreviste usted a cualquier gente que tenga buen gus-
to, gente ya Mayor y le van a decfr con desprecio c¢Smo vefan a Pe-
dro Infante. Cémo vefan antes a Cantinflas, vemos ahora al "Pirru-
rris®, a Vicente Ferndndez. No hay mucha diferencia en el cambio,
eso de masificacién y todos los factores sociales es lo mismo, Perco
los elementos de la comiciada siempre han sido elementales y los
elementos de popularidad los mismos,
¢En qué se diferencla el cine cémico mexicanro al de Hollywood?
En que el cine cdmico de Hollywood era mudo y el mexicano fue
hablado,.. Fundamentalmente hubo un predominio de lenguaje oral, y
de lenguaje cinematogri&fico; incluso, los mejores directores de los
cuarentas de los cincuentas, son aquellos que siempre dejaban co--

rrer la cdmara, dejaban improvizar a los actores, Tal es el caso de
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Martinez Solares, que conocfa los resortes de Tin Tan, oO:sea -
el elemento fundamental, es el predominio de la imagen. El lengua
je cinematogrdfico en los cb6micos es como una exhibicidn de comics
que en otro caseo, no estd en lo que dicen los actores, sino gque en-
tre m&s rudimentarios sean Tin Tan y Cantinflas, serfian mcjores.

cQué perspectiva le d& a la actual crisis del cine mexicano?

Pues nunca se sabe, actualmente hay una nueva generacidn de clmi-
cos, que vemos con gran distancia y desprecio, la gente rie mucho
con el "Chatanooga®", el "Flaco" Guzmdn, etc.

A qué se debe que actualmente, el cOmico tenga que reforzar su
actuacidn con los desnudos y la pornografia?

Pues es la esencia de toda la corxrupcidn, del despotismo, Pero
cada vez es menos, hay un problema superficial. Hay un predominio ya
actualmente del c6mico, sobre el desnudo, Hay cOmicos chistosos en
la actualidad, me gusta por ejemplo, la "Pelangocha", Inclén,

c¥ cbmicos anteriores?

Me gusta Tin Tan, me parece genial, Sus peliculas en particular
son muy disfrutables, es un cSmico mucho mds agresivo que Cantinflas
que siempre se devora a sf mismo. O sea, gue estd incomunicado, tal
vez es un c6mico bastante pasivo, no es irrespetuoso. Tin Tan era to
do lo contrario, Cantinflas tendi6 al servilismo y acabd en él., En
cambio Tin Tan no, Es m&s dindmico, es un tipo gque est&d por encima
de la situacibn, no debajo de ella, No necesita enredarse en su pro-
pio lenguaje, al contrario, lo domina y supera la situacifn. Claro

el primer Cantinflas sale agresivo, serfa el casc de AhI estd el de-

lle, quizi su mejor pelicula. Pero no por eso, Sino porque realmen-

te era muy buena direccién, la de Bustillo Oro.
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Todos sus directores fueron muy mediocres, sus argumentistas,
etc. Eran tan serviles que esto era en todos sentidos. Lleg6 al dl-

timo grado, que son las cosas horrendas que vemos actualmente: E1

patrullero, El barrendero, etc.

También en la primera, El gendarme desconocido?

En El gendarme desconocido, ya se vefa el ritmo pagquidérmico de

Delgado. Las que tienen magnifico ritmo son las pelfculas de Arcady
Boytler, Y la culminacifn con Bustillo Oro, que adem&s no es el pa-
pel central, es un mundo en el que &1 estd inmerso, tiene absoluta-
mente, total importancia, Sara Garcifa, Joaquin Pardavé, etc,, que el
mismo Cantinflas si Ffunciona la comicidad, en el momento en que &1
no es el centro de su propio universo; al mismo tiempo, no es el eje

de un mundo gue no existe, Con Galindo en N1 sangre ni arena, creo

que lo idealiza uno, porgue es Galindo, pero todavia era bastante -

malito, Galindo. A partir de Campefn sin corona, ya es bueno. Pero

Ni sangre ni arena es anterior a esa pelfcnla,

Y Cantinflas, con los directores estadounidenses? En Pepe o en

" La vuelta al mundo en 80 dfas?

Vende mexjicanidad, Lo que mas funciona, es que si hay un mundo
y 81 se inserta de una manera bastante hdbil, En la segunda, que es

La vuelta al mundo en 80 4ias, es un personaje clave, no es el cen-

tro. En cambio en Pepe es un fracaso. Afn cuando La vuelta al mundo
en 80 dlas, no es una gran pelicuyla, Cantinflas se encuentra muy bien
puesto y sale de un pobre peladito menor, de un papel menor, entonces
sf funciona. Tiene donde funcionar, donde accionar. El1 humorismo no

es tal y como lo conocemos, Son pequefias saetas insertadas en la con-

versacién, ese sf es humorismo. Tal y como lo consideran los france-
ses, dentro de un discurso sin ser tan obvios, Si no tiene ese dis--
curso, entonces dénde va a insertar esas saetas? Esas pequenas fle--
chas gue son el humor. Ese es el problema de Cantinflas, los cémicos

son el refuerzo de una trama, es la genialidad,
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De todas las dem&s pelfculas de Cantinflas, ¢cudl le gusta
tambié&n?
Pues yo recuerdo con cierto afecto, las de los cuarentas, O sea

las peliculas en que parecfa medio s&tiro, tipo El mago, El siete -

machos, le confieso gue de nifio, rel mucho con Abajo el teldn. Pero
en f£in, son mds bien secuencias. El problema de Cantinflas es su =-—
megalomania y su egocentrismo. El querer proyectar una imagen bene-—
factora de la humanidad, eso se lo fue comiendo poco a poco. El sen-
tirse su propio personaje, inventarse un personaje para evitarlo,

en vez de estar por encima de su propio mite, De cualquier manera la
cratividad de los cSmicos es limitada, sobre todo, cuande tienen un
mundo cbmico en el caso de Cantinflas. El era su propio mundd., En el
caso de Tin Tan, que tenia sus refuerzos, y Tin Tan era tan genial
como Tun Tun, como la Vitola, el Loco Valdés, Habfa un -mundo en tor-
no a €1, no como Cantinflas que era el phlpo que se devoraba al wui—
do., Yo creo gque fue lo gque 'jodis' a Cantinflas, que nunca tuyo un --—
mundo cémico en torno a £1, Por ejemplo, el "Chicote" y "Mantequilla"®
por encima de Cantinflas, porque tienen donde actuar, en el momento
que quisieron hacerla sclos, como centro de alge, pues no la hicieron

y las peliculas como jAy chaparros, cfmo abundanj es horrxenda, no -—

funcionaron. Es en funcitén de un mundo ya creado donde funciona el
humorismo, eso es lo genial de los hermanos Marx, ellos creaban un
mundo donde habfa una gran inversifn de lenguaje cinematografico.

&Y Chaplin?

Chaplin es otra cosa. Era hasta el 36, un genio. Después ya no.
Era el precursos de Cantinflas, el redentor del mundo, todo sentimen

talismo...



ENTREVISTA CON EL DIRECTOR JOSE ESTRADA (q.e.p.d.)
. El gque rie por cualquier cosa es
.~'tan necio como el gue 1llora por todo...

Baltasar Gracidn

La entrevista se realizd en la oficina del director cinematogri-
fico y teatral, unos meses antes de que é&ste falleciera, en octubre
de 1986 fue el deceso. Estrada era miembro de la direccifn de la --
Sociedad General de Escritores Mexicanos, ademis de ser dirigente -
del STPC.

éQué opina del cine actunal?

El cine mexicano actual, no solo vive la permanente crisis que

1 cine mexicano ha vivido siempre, sino que ademds estd proporcio=
almente en grave situacibén a partir de la crisis nacional, si el -~
ine mexicano, cuando el pafs tuvo un auge econdmico, vivi6 crisis,
hora gue el pafs vive una crisis nacional, con mds razén el cine-
acional estd muy devastado, en todos los renglones, en 1los conteni
os, temas, en el rengldén cuantitativo, de la produccifn; en el ren
16n de lo laboral, y por supuesto en la ocupacién de las pantallas,
iComo director, qué ha aportado al cine mexicano?

Bueno... Una respuesta superficial, serfa mis pelfculas. De la -
gama de pelifculas gque he realizado, pues van desde las peliculas que
han aportado recursos desde el punto de vista de &xitos en taquilla,
hasta pelfculas que por un alto contenido, han participadec en festi-
vales internacionales. He obtenido para MExico: "India Catalina de -
Oro" en el festival de Cartagena, Colombia, por la mejor direccidn

en Los indolentes, la pelicula ademds gand en el festival de Tshkent

en Rusia, la premiacibn de la revista "Soyietsky Ekram? Algunos tes-
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timonios para Mexicano td puedes, en el Festival de la Habana.

Tengo dos arieles, uno por el guidn de Los indolentes y otro por
la direcci6n de La pachanga; tengo una Diosa de Plata "Francisco

Pina% por toda mi obra. Por Pecime tengo otra Diosa de Plata por

el libro cinematogr&fico, por el filme de Angela Morante, crimen o
suicidio., Esto serfa mi aportacién, ’

ZQué diferencia encuentra entre el cine actual y el de los cin-
cuentas o cuarentas?

Fundamentalmente serfa en el orden tem&tico. Aunque es muy di-
ficil caracterizar el orden temdtice del cine actual en M&xico, Por
lo menos de esas etapas. $i tuvo una distincién siempre la tem&tica
corresponde a la tem&tica nacional, al estilo personal de gobernar
el perfodo de los cuarentas, no solo a razén de la guerra, sino a -
razén de los gobiernos, primero, de Cdrdenas y posteriormente el‘de
Avila Camacho, se caracteriz6é la primera etapa de los cuarentas, por
‘un cine que querifa ser un cine de contenido, por pelfculas que ha--
blaban de la historia del pais., Que hablaba de problema del patls,
cuando Avila Camacho tomé el podexr y con &1, la decencia de la temé-
ca del cine mexicano, se circunscribe al orden del melodrama fami--
liar, se centra fundamentalmente en la idea de la familia como nG-
cleo de la sociedad, en los problemas fundamentales de ese nidcleo.

Que es Cuando los hijas se van, Cuando los hijos yuelven, Cuando los

hijos nos abandonan, etc. Se yvuelve un cine lacrim8geno, se importan

rostros extranjeros, particularmente de Argentina, para abrir nues-—-
tro mestizaje, para proponernos, que para ser decentes, necesitamos
parecerlo. Nos traen a Libertad Lamarque como imagen sublime de la

madre, Guillermo Murray y Arturo de COrdova, que es un argentino --—
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profesional, aungue sea 'yucateco', es un titulado argentino.

Y por supuesto las canas de los Seoler, particulamente de Don Fer-
nando y las de Dofia Sara Garcla, como sublimaci6n de los abuelos

y toda la conflictiva nacional, estd en el seno del hogar. Poste-
riormente en los afos cincuentas, hay una idea de retomar la come-
&ia ranchera guec habSa sidc propucsta con los afios cuarcentas, y se
vuelve al campo, para promover apareados al alemanismo, la idea la-
tifundista de que el propietario es simp&tico, gal&n, cantador y
encantador, y sus subalternos o su explotado es siempre muy chisto-
so y muy pendejo. Como en el caso de "Chicote", Como una proposi--
ci6én fundamental a fin de los cincuentas, empieza a surgir el cine
de la juventud. Con la obsesif6n de presentarnos a la juventud como
frente pecaminoso de la realidad, capaces de cualgquier maldad.

éY las rumberas?

Todavia pertenecen a los cuarentas. Lo que pasa con las rumberas
gue desde Santa, gque es la primer pelicula que el pals produce en:
el cine sonoro, empieza a ejercitarse a la prostituta y al cabaret
como centro fundamental de la accifn. Esto hace crisis hasta el pe--
riodo de Margarita I&Spez Portillo, sino porque el pais esti manejado
como un burdel, La analogfa hace que todo suceda entre ficheras, ca-
bareteras, talonerxas y prostitutas, y se centra en ello, la alegorfa
nacional, en el seno de un prostfbulo.

¢Y no es la mejor inversibn, el cine de ficheras? Comercialmente
haklando, algin productor adinerado, llega produce aigo de Infima --
calidad y esto le reditda muchos dividendos. ¢No:es lo que al ptbli-

co le gusta?
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Pero este cine es un cine del sexenio pasado, el de las fiche-—
ras. Yo creo que el actual, actual, estd caracterizado por dos --
grandes corrientes: Una es la ilegalidad del bracero y la migra -
como dgran fantasma persecutor; y la otra es la vecindad, la vecin-
dad donde fundamentalmente tiene como seno al albdr como tinica pro
posicién de contenido, es decfr, pasa al ingenio verbal. Al primer
término de la pantalla, y de la vecindad es utilizado el albtr para
proferir toda clase de majaderlas, que en témminos del productox son
rentables, entonces serfa ésta la caracterizacibn mis actual de los
cines.

éQué importancia tuvo la aportacidn de Margarita L8pez Porti-
1llo? O guéd definib...

Definid el hundimiento temidtico del cine mexicano, fundamental-
mente. Independientemente de los espacios de corrupcién a los que
abrieron. Independisntsmente de los huecos de corrupeibn, y dc do-
vastacitn en el orden econmico que se hizo, creo que hay dos fac-
tores fundamentales a criticar: Primero, el haber en entregado las
pantallas a la cinematograffas extranjeras, el haber inventado un
sistema de corrup... jperdbnj de coproduccifn, en el que se atentd
directamente contra la creatividad nacional, Se empezaron a aportar
grandes sumas de capital y participaciones con servicios a materia-
les extranjeros, a materiales a coproducir, siempre aislando, siem-
pre omitiendo de esta participacifén a los autores nacionales, a los
directores mexicanos, a los foté8grafos mexicanos; esto es, todo el
orden creativo de la industria fue hecho a un lado. Y simplemente
se ofrecif6 la mano de obra muy barata, los servicios de los Estudios

Churubusco y grandes aportaciones de gran capital, Ahora ya hay --



Una perspectiva para ver qué sucedi6 con peliculas como La cabra,

qué& sucedid con peliculas como Antonieta Rivas Mercado, o como la

famosa de Reed, Campanas Rojas. Los dividendos favorables a Mé&xico
no se encuentran por ningQin lado, simplemente sirvid para que la -
sefiora fuera a pasear, y que entregara esta rebanada del pais, la
industria cinematogr&ifica, invent6 una comisifn de revisi6n a la ley
cinematogrdfica para que entre otras cosas aplicar el 50% en tiempo

de pantalla que la ley exige, y con esa comisifn 'mareé' a la indus
tria cinematogrdfica, porque por supuesto dejé un Indice, en el que
para nada se respetaba este 50% del tiempo de péntalla. Y también
es responsable o coresponsable directa de gue se haya monotematiza-
do el cine mexicano, que haya perdido su divergencia, su capacidad
de alternativas y se haya centrado en eso, en un burdel, en un cine
de ficheras, de taloneras.

éQué perspectiva le vé al cine mexicano?

Muy negro el panorama. YO creo gue a partir de la crisis nacional
a partir del entreguismo de las autoridades gue mantienen esta posi-
cidén de Margarita LSpez Portillo, de dar servcios baratos, de enaje
nar la fuente de trabajo, de los Estudios Churbusco, De rent&rsela a
la RKO, Radio Pictures, que es la forma m&s facil de resolver el PTO
blema, de rentdrsela a Dino de Laurenttis, a Gerald Green, Ellos llg
van los estudios a ndmeros negros, dicen que importan d6lares a Mé-
xico, pero yo creo que estos dblares se importan de manerxa similar
a como se Importaron en Vietnam., Efectivamente, tenemos mis ocupa«-
cibn en el orden té&cnico de bajo nivel, esto es, carpinteros, peones
estan trabajando para el cine extranjero, y circulan algunos d&lares
en los Estudios Churubusco. ¥ digo que similar a lo de Vietnam, por

que también cuando vienen los soldados norteamericanos si metemos a
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nuestras hijas de prostitutas y a nuestros hijos de.limpiabotas,
tambi&n tenemos d6lares.

El film de Dune es consecuencia de esto?

El £ilm-de Dune viene a demostrar una cosa, due estd m3s en el
marco de la fantasfa o de la magia. No conozco ninguna pelicula ex-—
tranjera realizada en México, gue sea una gran pelficula. Incluso,
las de John Ford, realizadas en M&xico, son las inferiores de la --—
filmografia del realizador., Algo pasa en ME&xico yo no s& si es el
técnico mexicano, si es el aire © el color del paisaje, la fuerza
del colorido, una actitud ladina por parte de nosotros, algo hay
gue no nos deja ver la gran pelicula extranjera realizada en Mé&xico.
En este caso estd también Bajo el volcdn, John Huston es un director
a prueba de balas, no obstante, los resultados dejan mucho gue desear.
Como lo es Carlos Saura, tambifn, Yo me acuerdo que Dona Margarita
amenazaba con traer a Fellini, v vo en mi fuero interno pensaba que
lo finico que se iba a hacer era la peor pelicula de Fellini, Que al-
go le iba a pasar en este pafs, que no iba a resultar una buena pelf-
cula, quizd esto nos moviera a la reflexifn que para hacer cine en
México, es mejor ser mexicano. ¥ tiene més posibilidades, nosotros
trabajamos en condiciones muy desfavorables, sobre todo de tiempc,
hacemos peliculas de cuatro o de seis semanas miximo, cOn presupues-—
tos que son irrisorios, en cualquier otro pails, ya no digamos en
los desarrollados con industria. Cuando leemos un presupuesto en Cos
ta Rica o Guatemala, mueve a risa porgque lo econémico de nuestras
inversiones, no obstantetse puede salir airoso con pelfculas dis--
tinguidas. El cine de Hermosillo es un cine de los m&s baratos del
mundo Yy es un_cine correcto. Cazals es un cine menos modesto, pero
es una perscna que ha demostrado que sobradamente, como Ripstein o

Jorge Fonds, han demostrado que con estos dineros mexicanos,
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que con estos presupuestos que con esos

tiempos tan limitados, se pueden realizar productos de bastante-

dignidad, R : :

é¢Qué opina de la vénté'dé losvﬁstudioéihhéfié

No hemos podidoksaber quién es el desfin&téfz
sa, ni las demds estatales; evidentemente aqui surgen varr
tasmas en el panofama. A veces se piensa .que esta venta va a. pro-
mover que los traidores sacadblares regresen sus dlneros de Suiza
para adquirir estas empresas. YO creo que estas gentes estarén dis
puestas a dar un servicio de prestanombria que arriesgar su dinero
al traerlo a M&xico, © sea gque ahora van a cumplir un doble papel,
en la traicidn, que aparte de haber sacado el dinero, ahecra van a
ofrecer su nombre para que las empresas transnacionales se aduenen
de algunas de las cosas que son em algunos casos prioritarias, Yy
en otros fundamentales para nuestro pafs, En la economfa, en el or-
den social, en el orden polftico, Es muy probable que en la subasta
de paraestatales, las transnacionales estiren la manoc para ver gue
agarxan.

cEs cierto gue el cine es un cfrculo muy cerrado?

Este cirxcule ex i a partir de una posicidtn muy f&rrea por par
te de los sindicatos, Sobre todo a fiines de los sesentas y cuando

se radicaliz6 mds estos esquemas, pexo pudimos romperlos,

LA ENTREVISTA CONTINUO., PERO ESTO ES LO MASE SUSTANCIAL DE LA
ENTREVISTA QUE PILENSQ, FUE LA ULTIMA REALLZADA A JOSE ESTRADA, UN
DIRECTOR QUE SE PUEDE INTEGRAR FACILMENTE A LOS NUEVOS VALORES DE
REALIZACION EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA.
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HEMEROGRAFTIA

PERIODICOS.

El artista mejor pagado del mundo -
Richard Condon

EXCELSIOR

11 diciembre 1960

Batriotisme Pocho

Anénimo
PRENSA
7 noviembre 1961

Cantinflas o la filosoffa de los nuevos ricos
Andénimo

PRENSA, Suplemento Dominical

14 enero 1962

Mario Moreno matd a Cantinflas
Andrés de Val
PRENSA

16 enero 1962

Cantinflas acusado de peliculesca intriga
Anénimo

PRENSA

1°marzo 1963

Se falseb la yerdad
Anénimo

PRENSA

3 marzo 1963

Ccantinflas no es una persona sino un ser imaginario .
Anénimo

PRENSA

7 marzo 1963

En_aumento el pleito de Cantinflas ¥ Paire .
An6nimo

PRENSA

12 marzo 1963
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Con motivo de Cantinflas
Jos& Alvarado

ULTIMAS NOTICIAS

17 noviembre 1965

Cantinflas filmard agul su tercera cinta en 1ngles
Andnino

EXCELSIOR »,:;,;,‘

17 noviembre 1965

Vaciladas de Chupamirto

J. Acosta

UNIVERSAL, Suplemento Dominical
Afios de 1928-1934

Ases y estrellas
Efrain Huerta
NOSOTROS

28 septiembre 1964

Cantinflas

Enrique Alvarez Palacios
JUEVES DE EXCELSIOR

2 diciembre 1965

- Cantinflas

AnSnimo
3 febrero 1368

Cantinflas y el templo de Santa Terxresa
Franclsco Santa MarIa Rodriguez

JUEVES DE EXCELSIOR

4 abril 1968

Es un vulgar tirano con sus trabajadores
Leopoldo Espejel Chavez

ENTREDICHO

22 abril 1986

Cantinflas representa lo que nadie qulslera Ser: Avramow
Arturo Xicotencatl

EXCELSI0OR

22 marzo 1985
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