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introduccicn’

La Escuela Nacional de Artes Plasticas de la U.N.A.M., es
una Institucidén de Educacidn Superior encargada de formar pro-
fesionales en las dreas expresivas de la pléstica. Esta Insti-
. tucibn cuenta actualmente con dos locales, ubicados en dreas -
"muy distantes y separadas, no sdlo en lejania sino tambié&n por

sus diferentes estructuras arquitectdnicas que las alejan aGn
més.

Es debido a esa separacidén y distancia entre sus locales -
acad&micos y su evidente heterogeneidad arquitectdnica, que =--
surge la inquietud de slaborar un Sistema de Sefializacién ade-

cuado tanto para la integracidn de ambos planteles como para -

su ‘comunicacidn interna y el enriquecimiento visual de su en-
torno.

Asimismo, este planteamiento pretende que la comunidad del
lugar pueda desplazarse sin dificultad a las dreas a las que
désee llegar, asi como identificar los niveles donde se encuen
“tren localizadas las diferentes aulas y servicios. También, -
‘por medio de la Sefializacidn se asociaran ios dos edificios co
mo una unidad intcgrada en cada uno de los locales.

A esta integracidn se llegard por medio de un punto de en-
lace clave, en la estructura del sistema, que reunirda y resol-
verd. los objetivos planteédos, hasta completar la imagen gene-
ral del sistema y la solucidn de las interrogantes que se gene




ren. Cabe destacar que es aqui donde radica la relevancia del
tema, ya que esta caracteristica en el sefialamiento serd deter
minante para la unidad del disefio.

La inquietud de elaborar un sistema de sefializacidn surgid
primero a rafiz del interés del tema en general y como conse- -
cuencia, el buscar un lugar para su aplicacibén y qué& mas, que
al percatarse de que en el plantel donde se imparte.la comuni-
cacidén y el disefio no se manéja ni se ve esa comunicacidn vi-
sual que debiera ser iniciativa prioritaria, como Escuela de -

Artes que es.

Debido a estas consideraciones se concretaron las ideas vy
objetivos a alcanzar, asi como las razones que indujeron.a la
bisqueda de informacibén y recabacibn de datos para la elabora-

cidn del presente proyecto.

De esta manera el objetivo principal del caso en resolu- -
cidén es: el establecimiento de un sistema de sefializacidn que
ayudari a localizar las dreas de cada conjunto, tomando en ---

" cuenta las diferencias en las caracteristicas de los dos edifi
cios y la problemdtica de integrarlos en un solo sistema.

La hipétesis ‘gira alrededor de los objetivos de estudio'ya
planteados y de lo que teoricamente define los. sefinlamientos.

_Hipbtesis: mediante las artes y técnicas del dischio grafi-



.co, debidamente concebidas y plasmadas con un criterio integra -
dor de 1a pléstica, el ambiente, la funcibn y distribucidn --
bien organizada, se puede constituir un sistema de sefializa- -
cién y signos grifices, lograndouna comunicacidn y un ambiente
visual agradable y ordenado.

La estructura general seguida en 1la exposicidn de la inves
tigacidn y/o desarrollo de la tesis es 1a siguiente:

En el capitulo 1, se presentaridn las definiciones y carac-
teristicas de la comunicacifn visual y aquellos otros elemen-
tos que toman parte importante en el desarrollo del sistema, -
con el objeto de inforwmar e introducir a la terminologfia, fun-
cifén y metodologia.seguida en el trabajb, entendido ello como
un . fundamento panorimico en los concéptos del disefio grifico,

En el capitulo 2, se analizarin aquellos puntos que giran
alrededor de los planteles: como sus antecedentes graficos, pa
ra detectar 1a importancia de la comunicacidén visual, y se ex-
pondrin otros razonamientos con base en el planteamiento y pro
puesta del proyecto. Lo anterior se presentarid como desarrollo
del problema y especificacidn de la necesidad.

La sefializacidn se define en este capitulo, a través de su
fase de investigacibén, materiales de trabajo, de recabacién de
datos, clasificaciones generales e importancia de su existen-
cia como medio visual de comunicacidn e identidad para una co-



munidad.

En el capitulo 3, se presenta la elaboracidn de los picto-
gramas, desde sus primeras ideas hasta la conformacidn comple-
ta de los sefialamientos. Su proceéo, seleccidn, aplicacidn y
estructuracidn se propondri con base en esta Gltima ya que se-
rd el soporte principal de todo el sistema. De hecho en térmi-
nos metodoldgicos, se propcrcionan las alternativas de solu- -~
cidn.

Las consideraciones y soluciones finales serdn expuestas y
aplicadas seglin los criterios de desarrollo seguidos.

En el capitulo 4, se expondrd el sistema en su fase Gltima,
ya conformado y presentado en su colocacidn final. Asimismo se
presentaréila clasificacidn y enlistado de talleres y oficinas
representadas, la divisidn y organizacién de cada sistema por

plantel y el total, en nfmero, de los sefialamientos elaborados.

Se hard la presentacidn de algunos de ellos en levantamien
‘tos hechos a escala, con el fin de visualizar una idea mids cla

ra y precisa de la propuesta.

La experiencia vivida a través del desarrollo del proyecto
es de gran. importancia personal, no sélo en la elaboracidn y -
creacidn del sistema sino en el proceso de investigacidn tanto
tedrico como de campo, cn donde ‘se pudo alcanzar una visién --
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muy amplia de lo que es la investigacidn a fondo y conocimien-
to de cada una de las actividades de la Institucidn.

AGn cuando el proceso fue largo y cuantioso, -adem&s de u-
nificar toda la informaci6n recabada, ya que no se trataba uni
camente de la sefializacidn, sino de diferentes enfoques que de
" bian encausarce en un solo objetivo- resultd un sistema que in
tenta ser funcional e importante para la comunidad, y la con-
clusién de una investigacién que aportarid una alternativa y am
biente visial para un plantel que se mueve en el #mbito de 1las

cartes griaficas y visuales.

La conclusidén dé este proyecto se ve acompafiada por el de-
_séb de utilidad, empleo, aporte o ayuda en la distribucidén de
. -la que fuese mi Escuela, que me formé Yy prepard precisamente -
‘en el cuentionamiento y resolucién de dichas problemdticas..

Es por eso ‘que este estudio va encaminado al funcionamien-
"to y servicio de su comunidad. Y sdlo su aplicacién permitird
evaluar en el tiempo su funcionalidad como comunicacidn grafi-

ca.
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1.1 DEFINICION Y CARACTERiSTICAS

En una sefializacidén se encuentra implicita una serie de ~-
elementos y conceptos que son los que le dan consistencia ¥ ca
rdcter al sistema, la definicidn de algunos de ellos ayudarﬁn
a la comprensién del tema.

Signo )

La palabra signo tiene un gran movimiento dentro de los --
campos grifico y lingllistico, en el cual se podria enlistar -
una serie de aseveraciones y divisiones. Una muestra de ello -
es que en el espafiol se utiliza en muchos casos distintos y se
refiere a fenbmenos y circunstancias diversas entre si

Hablando hipoté&ticamente, ''la palabra signo a través del -
latiﬁ signum, viene del étimo griego secnom, raiz del verbo --
cortar, -extraer . una parte de (en aquel idioma)" (1) de ahi --
que en el espafiol se dieran palabras como seccibn, seccionar,
sectario, etc. y que surgieran muchas otras del derivado lati-
no a nuestra lengua: sefial, signo, sefia, insignia, insigne, de

.signio, disefio, significar, etc.

) Si el estudio del signo se encamina hacia la Semiologia o
Semidtica y la Semidntica, conviene mencionar y aclarar a lo --
_que'esta haciendo referencia cada termino. En las primeras se
refiere al ''estudio general de los signos, especialmente no --
linglisticos. Afin cuande Saussure destaque en Semiologia la --

11



social del signo, y Pierce en su Semibtica la funcidn
ambos términos estan estrechamente vinculados y se de-
nominan en 1la actualidad una misma disciplina® (2)

funcidn
ldégica,

Por el contrario la Semintica se refiere

al estudio del :-
sentido

de los significantes lingGisticos o significado de 1las
palabras. La cual no debe confundirse con los anteriores térmi
nos, sino tener presentes sus diferencias.

: Dentro de estas especificaciones se engloba la definicidn
del signo como un estimulo -es decir una sustancia sensible--
cuyva imagen mental estid asociada en nuestro espiritu a la. ima-
geh de otro estimulo que ese signo tiene por funcidn evocar, -

‘cdon el objeto de establecer una comunicacidn’ (3).

"Un signo puede ser definido como toda cosa que sustituye
a_otra de modo que desencadene (en relacidén a un tercero) un -
complejo andlogo de reacciones'" (4)

Dentro del amplio &mbito de signo, se han tocado ciertos -
planos que marcan diferentes modos de interpretacidn-y use, se
han mencionado con el propdsito de distinguir cada uno de los
conceptos que rodean al mismo. )

n los signos de un sistema de sefualizacidn, se¢ eoncuentran

tambidn divisiones y caracteristicas que parccen ampliar dGn -
mis la idea.

.




: Se tratari de desglosar y definir aquellos elementos que
en cierto momento se encuentran dentro del concepto general -
que se tiene del signo griafico.

Primero debe definirse cuales son los signos y cuales los
sefialamientos. )

En el sentido amplio, un signo es:

Ejemplos
1. - una sefial luminosa (un. semaforo)
2.- una sefial auditiva (un claxon)
3.- un poste de sefiales (de trinsito)
: 4,.- un séﬁalamiento compuesto (tablero del metro)
5.2, _wa unidad grifica o signo (indicacidn de un sanita-
icénico dentro de un sopor rio)

te visual de forma geomé-
trica y en un soporte fisi
co.

Sin embargo, se dice que son signos o expresiones gfafi-
cas o auditivas los primeros cuatro, y sefialamiento o unidad
fisica del sistema, el Gltimo y quinto punto.

En los signos se encuentra otra divisidn més, muy impor-

tante para identificar lo que se maneja en un sistema, segan
F. Céimera:




Fonograma Pictograma. Diagrama

SIGNOS  GRAFICOS

FONOGRAMAS

‘(alfabéticos, gréficos)
"Estan relacionados con
la modulacibén del sonido
de la palabra.

l
LOGOGRAMAS
(independiente del sonido, di-
bujado a mano, fotogrificos) -
independientes de los sonidos
de las palabras y tienen la --
caracteristica de comunicar a
través de las barreras lingliis
ticas. -

—
PICTOGRAFIAS-PICTOGRAMAS
IDEOGRAMAS

(semejanza, gridficos, dibujado
‘a-'mano, fotogrdfico) se refie-
‘re ‘al objeto real por semejan-
za. -

1
DIAGRAMA

(independientes del soni-
do, pero no son ideogramas)
aqui la relacidn entre el
objeto real y el signo es
arbitraria.

El signo (grifico o sefialamiento) puede ser considerado en

las tres siguientes categorias segin W. Morris:

En una relacién Sintéctica,

Semdntica y Pragmitica.

1.- La Sintdctica, considerada como la relacién mondédica, en -

la que se consideran las relaciones entre signo Yy signo,

asi como su posibilidad de insertarse en sistemas.

En su rclacién monddica o consigo misma, se considera su

estructura formal que se dJdivide en tres aspectos:

e Representa la cualidad material o perceptiva, es decir su

14




textura, color, material, etc.
e La formacién'individualizada (su especial viveza o fuerza,
'su determinada importancia, etc.)
s E1 arquetipismo o modelo de su forma (su pertenencia a un
sistema).

2.- La Semédntica, como relacibén diddica, en la que se conside-
ra al signo en relacidén con su significadocentltima ins-

tancia con el objeto que representa.

En su relacién diddica o relacién con el objeto al que se

refiere:

e El signo icénico se forma a imagen del objeto ¥y mantiene -
_caracteristicas comunes con el mismo (un ideograma). ’ o

¢ El signo motivado o indice tiene una contigiiidad fisica o
- " relacidn causal y directa con el objeto y su circunstancia
(flecha direccional, un disco prohibitivo de circulacidn):

El signo arbitrario o simbolo representa al objeto sin nin,
guna caracteristica que lo distinga. Es seg@n una norma -~
‘convencional (un diagrama). ’

3.- La Pragmﬁtica como relacién triddica, en la que se consi-
dera al 51gno en relacién con sus usuarios.

La relac1on trifdica se establece entre el receptor y el -

objeto designado, y éste es considerado desde el punto de
“su intérprete.

.® La 1nterpreta916n esta abxerta, es decir sujeta a proposi-
cién (como las sefiales que no son utilizadas). . 15




Sistemas de sefiales internacio-
nales de circulacién. Circulo -
rojo, pictogramas y se adscribe
la indicacidén en la parte infe-
rior, segtn el idioma del lugar
donde se utilicen.

e La interpretacidén concluida (un signo que se hace obviobdg
bido a su colocacién o lugar de funcidn, o a otro signo --
del mismo sistema). .

La interpretacién se completa cuando el signo es tomado co

mo parte integral de un sistema.
SENAL
"Se define como sefial todo elemento que se origina exclusi

vamente para la transmisién de mensajes' (5).

La funcidn de una sefial difiere un tanto de las funciones

del signé y el.simbolo ya que el centro de su definicién se --

. ubica en su funcién apelativa, es decir recurre a ella misma
para que su mensaje se cumpla.

La sefial desempefia una funcidén esencial de preaviso que --
condiciona la accién inmediata sobre la realidad. El1 fundamen-
to objetivo del preaviso consiste en el hecho de que la sefial
del objeto actfia sobre el receptor antes de que éste se. ponga
en contacto directo con el objeto y condiciona la accidén prepa
ratoria y ciertas acciones preliminares y dirigidas al objeto

o por 1o menos relacionada con éste.

Si las sefinles coordinan la accibén por medio de avisos, --
instrucciones o llamadas de atencién, permiten dirigir la cir-
culacidn o movimientos de conjunto; por ejemplo luas sefiales no

constituyen las imigencs verdaderas, si se percibieran como ta -




Sefiales de circulacién

les, no indicarfan, anunciarian o prohibirian.

Se dice también que la sefial es un estimulo, en el sentido
de que éste, es una condicién necesaria para la transmisidn de
mensajes. '

"La sefial misma no tiene caricter de signo o simbolo, atn
cuando puede tener estas funciones. Sin embargo, si la sefial -
no conlleva un estimulo, no se realiza el efecto del simbolo o
del signo™ (6).

SIMBOLO

El significado de la palabra simbolo en griego habla de 1la
“unién entre dos términos, adn cuando hasta hace poco no se tu-
viefa.clgra su realidad.:

ﬁEn sentido lato, el simbolo es un intento de definicién

de toda realidad abstracta, sentimiento o idea, invisible a --

“los sentidos, bajo 1a forma de imigenes u objetos"™ (7).

Al referirse a los sentimientos, el simbolo . suscita el pla
no afectivo y se hace comprender ponicndo en movimiento-la emp
cién. Es decir que, se dirige a 1a afectividad y a mucho m4s,
ya que es una especie de. juego poético que conduce al pasado,

' pdrh retomar todos aquellos elementos que le darfin solidez y
fuerza. . '



Imagen simbélica

del Cristo crucificado
como simbolc de 1la

fe cristiana.

La imagen reducida
a un simple signo
simbélico, pero con
el mismo contenido.

© . El valor del simbolo radica precisamente en sus raices, en

tre més'éntiguas'y profundas sean, tendrd mds arraigo en la --
conciencia humana.  En su relacién imdgenes-objetos se da la -
funcién representativa, lo que es conscientemente comprensible
y lo inconsciente..Por. lo tanto "lo simbdlico de una represen-
tacién es un valor no expreso, un intermediario entre la reali
dad reconocible y el reino mistico e invisible de la religidn,
de la filosofia y de la magia' (8).

Todo puede asumir significancia simbdlica, si el hombre re
toma lo que la historia del simbolismo muestra; o sea que la -
~probabilidad de que todo el cosmos pueda ser un posible simbo-
lo, depende del ser humano, ya gque con su propensién a darles
cabida intelectual, los transforma inconcientemente dotdndolos
‘de una gran importancia psicolégica seglin sus experiencias o -
libre deseo y expresdndolos ya sea en su religién\o en su -memo

ria visual (* vease siguiente pégina).

N No obstante "el simbolo responde . a una causa © a un conte-
nido, pero no-al objeto a partir del cual se ha originado' (9)
vy estari constituido por aquella imagen cuya repeticidn y per-

sistencia.asumiri una formua y una intensidad definitiva.

Cuando una imagen se repite persistentementce como clemento
representativo con causas y contenido, se convierte en simbolo.
Tras la-caracteristica de que han sido decididos por conven- -

cién, bien definidos y establecidos colectivamente dentro de -
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Simbolo abstracto, La religifn y folklore son muy

cruz cristiana - : ricos en simbolos.

los limites de una determinada cultura o sociedad, sin llegar
a la rigidez convencional (vease nota bibliogrifica en el pun-
to 1.2 Simbolo).

Aparte de lds caracteristicas consideradas, se entablan re
laciones 'y lineamientos para uso del simbolo.

Carl G. Jung, divide al simbolo en Natural y Cultural.

Los Naturales son derivados de los contenidos inconscien-
tes de la psique, por lo que el nimero de variaciones en el mo
delo original y primario es enorme. ‘

En tanto que los Culturales son empleados para expresar --

“"verdades eternas’ usados aGn en muchas religiones. Solo que -

éstas tuvieron muchas transformaciones y pasaron por procesos
de mayor 2 menor.desarrollo consciente. De esta manera se con-
virtieron en imdgenes colectivas aceptadas por las sociedades
civilizadas.

Otro es el aspecto en donde se ha clasificado al simbolo y
este se refiere mis especificamente a lo gréifico.

Simbolos Indirectos y Directos.
El simbolo indirecto es el signo que entra en sustitucién

de un objeto que a su vez ocupa indirectamente el lugar de ---
otro sujeto.

19
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El simbolo puede re-
tener algunas cuali-
dades reales, y adhe
rirsele pequefios de~
talles que los con-
vierte en simbolos
representativos.

La paloma simbolo de la paz.

Ejemplo: un ideograma (signo gréafico); una hiedra
esta representa: una planta
Tepresentante indirecto: un partido poli
tico.

El simbolo directo hace su referencia directamente sobre -
las propiedades del objeto y no indirectamente sobre algﬁn - -
otro.

Ejemplo: un ideograma: un caracol
: referencia directa: ) la lentitud

De estas caracteristicas se encuentran adn mids de.una divi
sién con referencia al simbolo, solo que no es ese el propdsi-
to, .sino encontrar relaciones con los sefialamientos, como es -

el caso de los ideogramas en la clasificacibdn anterior.

El simbolo tiene como funcién esencial evocar, de forma --
breve, universal y clara, representaciones o conjuntos.bastan-
te complejos de ideas y nociones haciendo perceptibles los va-
lores vinculados a ellos. Y si la abstraccibdn es el caso, se

requiere de simplicidad y de reduccién en el detalle visual. -

Para que un simbolo pucda ser efectivo, '"no =olo debe ver-

se y reconocersc.sino también recordarsc y rveproducirse' (10).

IMAGEN
La palabra imagen sc deriva del latin imago que significa:




figura, sombré, imitacién. De ahi que indique que es toda re-
presentacién figurada y relacionada con el objeto representado
ya sea por su analogfia o semejanza percibida por los sentidos.

La expresién de la palabra es amplia, por lo cual puede --
considerdrsele imagen también a cualquier imitacién de un obje
to que fuere percibido a través de la vista o de sentidos, co-
mo imigenes sonoras, téctiles, etc., asi como aquella visién
que ha sido recreada o reproducida.

7 Sin pasar por alto que son copias fieles y que solo se di-
ferencian del original por pequefias variantes, las imdgenes --
pueden entonces asimilarse én dos sentidos:

El primero desarrolla el lenguaje en la escritura para co-
municar conocimientos; y el segundo encuentra que la imagen de
‘sarrolla una figuratividad que la conforma y la eleva a nivel
de forma. o

En la comunicacidn visual, la imagen es el soporte y com-
ponente principal de los mass media (fotografia, pintura, ilus
traciones, esculturé, cine, t.v.) ya que materializa fragmen-
tos del entorno visual. .

- Se dice entonces: que las imdgencs pucden servir como sefia-
les, como simbolos o bien pueden utilizarse como meros signos.
Estos tres términos no se refieren a tres clases de imégencs,
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Sefialamientos con -base en texto y flechas

mas bien describen tres funciones que ellas cumplen, aunque la
‘imagen no indique cual es su funcidn.

SENRALIZACION
V.Se considera sefializaciédn un sistema de signos gréificos --

convencionales que converge en un mismo sentido con la funcio-
nalidad de sus objetivos que son el orientar, dirigir, ambien-
‘tar 'y proporcionar la informacidn de distribucién de un lugar,
asi como facilitar la comunicacidén de 4reas internas y exter-
nas. .

En un sistema pueden distinguirse algunos grupos principa-
les de sefialamientos como los divide por ejemplo Malmberg:

Las de prohibicién, que impiden la circulacidn a determina
do lugar.

Las de Advertencia, son aquellas que previenen del peligro.

. Las de indicacién y Mandato, indican la direccidén que de-

be tomarse, y son las que propofcionan todo . tipo de informa- -
cién, desde las flechas indicadoras hasta las placas informati
vas. Esta divisién la hace con base en los sefialamientos de -

trdfico de carreteras y segGn manuales de escuelas de manejo.

Un sistema puede ayudar a crear una identificacibén més £4-
cil y una imagen pdblica distintiva, neccesaria para la corpora
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Pictogramas

cién o institucién. Para que éste sea claramente entendible,
los criterios deben incluir: ‘
- coherencia en todo el sistema.
- lo conciso, concreto, preciso y ordenado.
- tratar de transmitir el mismo 51gn1f1cado de una cosa pa
ra todos los espectadores.
- e indicar enfdticamente (con fuerza de expresién).

- "El mayor poder del lenguaje visual estriba en su inmedia-
tez, en su evidencia espontdnea'" (11) de esta manera se verd -~
al mismo tiempo el contenido y la forma.

El uso de pictdgramas en un sistema de sefializacién encuen
tra su positiva aplicacién en las propias caracteristicas del
sdpbrte del mensaje ya que es el portador de informacién pun-
‘tual, conciko y répidamente identificable, ademis debido a pro
blemas que llegan a darse por el lenguaje propician su crecien
te aplicacién.

La sefializacién requiere también de un balance entre 1lo es
tético y lo funcional, al contar con ambos aspectos se comple-
ta el cardcter Gnico y singular det mismo. En %l disefio del -
sistema se considera a la comunicacidén funcional como una im-
portancia prlmarla y la estética como secundaria, pero no menos
significativa.

'El grado de calidad (en cuanto a presentacién, elaboracién,
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integracién, etc.) de . una creacidn grédfica es determinado en -
principio por el disefiador, después por el observador indivi-

dual y por {iltimo por todo el conjunto u opinién comunitaria.

“lLa

sefializacién es un arte complejo, en el que cada proyecto

provee nuevos retos y nueva informacién acerca de la reaccién
de los espectadores hacia la sefal'' (12).

1.2

CONSIDERACIONES ENTRE SIGNOS, SIMBOLOS, SENALES.

SIGNO

Posee caracteristicas visuales. .

Se- deriva de exigencias humanas para cdmunicar idecas por
medio de mensajes. -

Puede ser creado para designar una idea.

Puede no tener ninguna semejanza con lo que designa, ya --

. que no se halla en una dependencia causal con el objeto.

51 signo gr4fico tiene la particularidad de suplantar pala
bras enteras, ya que es independiente del idioma.

El signo constituye vehiculos de informacién sobre los fe-
némenos y proceso de la realidad.

Su significado es una interpretacién de las condiciones --

.previstas por un cbdigo; su objetividad se debe a la media
cién del cédigo que remitc al objeto, por lo que tiene su

contenido no en sus elementos distintivos, sino en el objec

‘to 'que designa.
‘Tiene .la capacidad de indicar algin concepto perceptivo, -
‘(como una linea ondulada para representar cl agua) una abs
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traccién y no el objeto propiamente dicho.

'La semejanza no es necesaria para la realizacidn signica.

Tiene tan sélo un significado colateral y auxiliar; se 1i-
mita a facilitar la percepcién y la comprensidén del signo,
no esta destinado a reproducir integramente a los objetos

Yy para 1ndent1f1car10 se debe reconocer los rasgos minimos
de identidad de los mismos.

Se refiere también a algo material que lo conforma, tanto

en la relaciéh a la expresidén @ignificante,-su forma)

como al contenido (significado, su sustancia).

Se considera bajo tres categorias que analizan su relacién
interna y externa:

- su relacién monddica o consigo misma

- su relacién diddica, hacia el objeto al cual de51gna

-~y su relacién triddica, establecida entre el receptor --
(intérprete) y el objeto designado (no el original exis-
tente).

SIMBOLO
Es receptlvo y persistente.
Sélo puede adquirir poder si es aceptado por una colectivi

- dad, éste reside en que estd en lugar de algo. Se conside-

ra en relacidn con lo representado.

Desde la antigliedad, tomaba como base algin objetivo cono-
¢ido (ideogramds estilizados que se derivan de alguna for-
ma: un alacrdn, etc.).

"La mayoria de los simbolos se han desarrollado a partir -




de las imdgenes™ (13).
Son abstractos o tienen formas geom&tricas y son asociados
con una. idea. '

Responde a una causa o a un contenido y no al objeto a par
tir del cual se ha originado.
El simbolo tiene casi-simbolos y se caracterizan por no es
tar establecidos colectivamente fio sugieren la misma idea).

""Cuando un simbolo es admitido universalmente dentro de una
‘cultura, cuando se ha hecho tan rigidamente .convencional -

que no se distingue de la cosa simbolizada, podemos defi-
nirlo como emblema® ({14).

SERNAL.
Actfia como princio de reflexién.

Su funcibdn es menos pasiva en cuanto a comunicacidén e in-
formacién.

Su objetivo -se debe a una indicacidén, una orden, adverten-
cia, prohibicién o instrucci6én y no tanto de carfcter comu

nicativo sino convocador: a la reaccidn inmediata del re-

ceptor.

Su funcién no consiste tanto en reflejar un objeto, como -

.en designar ciertas circunstancias de representacidn figu-

+

Tativa.
Los elementos se expresan en la forma mis csquemitica, - -
abreviada, fragmentada y estilizada posible.

.Se utilizan formas simples, como el cuadrado, trifingulo y

¢l circulo en su graficacidn. 26



El término sefial se emplea a.menudo como signoc y simbolo -
pero la palabra signo también puede referirse a una funcién --
simb8lica; y los simbolos pueden relacionarse con los signos -

por su grado icénico (pictogramas).

El signo se infiere, efectivamente en una serie de términos
afines y distintos como: la sefial, indice, fcono, simbolo, etc.

Algunos o ciertos signos participan de una naturaleza do-
ble y hasta triple. Un ejemplo de ello es la Cruz Cristiana,
que a su significado icénico (instrumento de tortura) se super
pone un referente simb6lico dominante (simbolo del cristianis-

mo).

Sin embargo, aln cuando el signe, el simbolo y la sefial --
son cosas distintas, existen caracteristicas que los mantie-

nen en una estrecha relacién.

71.3 LA COMUNICACION VISUAL COMO PROCESO FUNCIONAL DE LA SENALII

ZACION.

Al efectuarse la comunicaciédn aparecen ciertos elementos -
“.que se derivan de dos conjuntos fundamentales que se interre-
lacionan: el conjunto fundamental de .sefiales y el de mensajes
admitidos a partir de las sefiales. A esa participacién funcio-

nal conjunta se le domina cédigo.

El cédigo intervicne de una manera importante en la comuni
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céciﬁn, ya que se le afribuye el seguro funcionamiento de cual
quier sistema de comunicacién o de informacién a través de su

conjunto de reglas convencionales, el cual todo usuario del -

sistema utiliza para construir su mensaje comunicativo.

Se dice entonces que el cbédigo gréfico es un conjunto de -
libertades de articulacién y operacidn por las que el emisor -
construye el mensaje, eligiendo alguno de sus signos y reunién
dolos para formar el mensaje visual. De tal forma que el estu
dio de los signos, reglas y sus relaciones con los intérpretes

‘forman la parte importante de la comunicacidn.

- El1 comportamiento que un observador pudiera tener ante un
‘mensaje es muy complejo. Pero es necesario que una estructura
ofrezca sencillez, ya que dard probabilidades médximas de iden-
tificacibn, y el proceso de percepcién tendr4 una mejor com-
prensién. )

Los elementos siguientes, son componentes irreductibles de
‘los medios visuales e ingredientes bdsicos que se utilizan pa-
ra el desarrollo y configuracién de proyectos en-la comunica-
‘cién visual. . El punto, la linea, el contorno, la direccién, -
el tono, el color, la textura, la escala, la dimensién y el mo
vimiento '"tienen la espectacular capacidad de transmitir infor
macién de una forma ficil y directa, mensajes comprensibles --
:sin esfuerzo, para cualquiera que los vea' (15).
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La funcionalidad es objetivo presente en todo proyectb, b4
no tiene la intencién de'sustituir a otra, como la esteticidad,
que es parte fundamental también en un planteamiento. En el di
‘'sefio ambos tienen prioridad ya que es importante tener en cuen
ta lo estético (lo sensible) y lo &tico (la funcién, el valor
de uso) en el disefio.

. Un objeto de disefio no se presenta como un elemento pasi-
"Vo, para que sea solamente contemplado, sino como un elemento -
—q¢e pide algin tipo de relacidn o vinculacién, reaccién o in-
‘terpretacién de sus funciones.

En la contemplacidén,mirar es un acto voluntario, experimegv;fa

‘tado sin esfuerzo alguno, veloz, comprensivo y simulténeamente
analitito y sintético. Requiere de poca energia para funcio-
nar y dentro de su velocidad permite recibir y conservar en la

mente un nimero infinito de unidades de informacién.

'"Puede perfeccionarse el proceso bdsico de observacién y -
ampliarse hasta convertirlo en una herramienta incomparable de
la comunicacién humana' (16). )

La experiencia de la visién cs directa y los datos obteni-

dos sirven para suministrar informacién que constituye una --
aproximacidén a la realidad.

Asf{ que, '"la visién es una llave del poder creador del hom
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bre, afn en su nivel mds rudimentario: ya que percibir una ima
gen es participar en un proceso de formacién, en un acto crea-
dor" (17).

La comprensién clara de un mensaje viene acompafada a su -
vez de un proceso de comunicacién bien planteado.

En el proceso de comunicacién siempre existe alguien que -
-habla, alguien a quien se habla y algo o alguien de quien se. -
habla. De este modo se entabla la comunicacién o mensaje.

(Roman Jakobson)

Cédigo (signo)

s ; medi medio
Emisor (deStinador)T*““%EEE%EEE}““_ﬁReceptor (destinatario)

Referente (cosa, objeto)

- El emisor envia un mensaje por X medio y el receptor lo re
cibe.

El significado que hace referencia al contenido interno --
del mensaje y el significantc'quc concierne al contenjido exter
no y visible del término, son niveles necesarios para que el -
acto de la comunicacién pueda efectuarse.
o ' 30




} *SOPORTE VISUAL) escala
. oo COlOT
. . textura
FVENSATE '! ) forma
MENSAJE . " estructura
h : movimiento

IINFORMACION ]

*Elementos que dan fuerza al mensaje visual y lo hacen visible.

(Bruno Munari)

La informacién se da por medio de un mensaje visual X y el
medio se coloca en un .soporte visual con todas sus caracteris-
ticas.

) "Antes de iniciarse el acto de la comunicacién el receptor
no posee aln ningdn conocimiento de las ideas y temas que el -
emisor conoce. Con ayuda del mensaje el receptor tiene que --
aprender estas ideas u objetos que solo el emisor posee' (18).

Los componentes b&sicos de todos los medios y la comunica-
cién visual son el contenldo y la forma, Yy nunca estan separa-

" dos €l uno del otro .

En este acto de comunicacidn se dan dos tipos de procesos:
-~ 'uno es el de informacién, en donde el transmisor intenta
-formar o aumentar el estado de conocimiento de un receptor.
- y otro el de persuacién, en el que el transmisor intenta -
. formar o cambiar el estado de actitud del receptor.

Dentro de estos dos procesos estd considerada la comunica-

cién visual ya que su intento de informar o de persuadir va di

rigido al ojo del receptor principalmente.’

Los mensajes visuales se expresan y reciben por medio de -
represcentaciones:
Figurativas, lo que se¢ ve y reconoce desde el entorno y la

experiencia.
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Abstractas, reduccién de los componentes visuales y elemen
tos bédsicos, y realce de los medios m&s directos y emocionales.

Simbélicas, codificacién de imdgenes que el hombre ha crea
do arbitrariamente, a los que adscribe un significado.

Un mensaje llega a su comprensidén cuando el emisor y el re
ceptor designan un mismo cbédigo a las sefiales que se han deter
minado, es decir que asocian idénticos significados al referen
te, dandose como resultado final, la interaccidén entre parejas
o . polaridades, ya sea en la naturaleza o primofdialmente en -
el disefio. Primero el contenido (mensaje & significado}) y la -
forma (el disefio, medio y ordenacién); y como-siguiente paso -
entre articulador y receptor.

Se - ha dicho.que la comunicacién, es s6lo una respuesta dis
criminada a un estimulo, y no es sélo eso, sino una relacién -
establecida. por la transmisién de estimulos y la provocacién -
de respuestas.

. Si un mensaje quiere ser considerado y asimilado de la me-
"jor manera, no necesita llegar a un alto grado de sensaciona--
lismo, pues serd mis atendido como comunicativo cuanto menos -
sorprendente parezca, ya que la excesiva informacién hace que
la comunicacién pierda eficacia y provoque confusién.

Se ha dicho que la visibén es un medio natural, por lo tan-



to, la comprensién visual también lo es, aunque requiere de Te
ferencias culturales para su desarrollo. )

Han surgido una serie de reglas para la comunicacién vi- -
sual que parten de las leyes de agrupamiento-de la teoria ges-
tdltica, acerca de la forma, entre estas se encuentra aquella
segin 1a cual las formas sobre la similitud de figuras, proxi-
midad o color, serdn vistas como unidad segin el modo en que -
esten agrupadas.

Otra léy es, la de percepcidn de elementos grdficos segln
la cual en una representacién compleja se eligird la alternati
va més sencilla, '

Hablando de sentido funcional, se dice que *'la informacién
por medio de signos ﬁiétéricos o pictogramas, ha llevado en -~
sus Gltimas décaﬂas a una transformacién de los hébitos de lec

‘_tﬁrg de la poblacién™ (19) ya que por lo regular la relacidn -
entaBlada entre objeto y signo es inmediata. Y aln cuando el -
grado de sintesis fuere alto, el ser humano que funcione nor-
malmente, tiene la capacidad para transformar las sefales vi-

suales que recibe en entidades estructuradas y significativas.

) El ser humano tiene un fundamento importante, y es su expe
riencia visual a través del tiempo que le ayuda a comprender -

su entorno y reaccionar ante é1.




Es cierto también que la evolucidn del lenguaje se inicié
con imigenes, de ahi paso a los pictégrafos o vifietas autoex-
plicativas, después a las unidades fonéticas y finalmente al -

~alfabeto. Por medio de este proceso evolutivo se ve que la in
formacién gréfica ha sido el registro més antiguo de la histo-
ria humana.

Requiere de menos esfuerzo el contemplar una imagen que el
atender y alin comprender una charla. Ademds cuando la imagen
presenta su mensaje lo hace "de golpe, en su totalidad y de --
forma perfectamente definida y delimitada" (20).

‘Bl lenguaje grdfico es quiz4 més limitado que el habla, pe

ro no cabe duda de que es mis directo.

El sentido de una frase se obtiene a partir de la sucesién
de letras que forman las palabras; la lectura de un simbolo --
‘gféfico existe en su totalidad, se capta simulténea y sintéti-
‘“camente.

En cada proceso de percepcién existen ventajas e inconve-
nientes y segiln se vié, diferencias. No obstante ambos tipos
de comunicacién coinciden en algunos aspectos, se basan en las
sefiales que indican 1la intencién del emisor de transmitir un -

mensaje, y el tipo de mensaje que el emisor quiere transmitir.

La aceleraciédn de este desarrollo grifico visual se ha vis
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to desde principios de este siglo, con el progresivo uso de --
simbolos en sustitucién del lenguaje verbal y su transmisién -

‘escrita o tipogrdfica. Corresponde por lo tanto a la comunica

cibén grédfica el objetivo de hacer llegar mensajes determinados
del modo mds eficaz y directo.

De esta manera, la aplicacién de signos y simbolos ha ad-
quirido cada vez mayor importancia.Ya queenesta época existe -
el préblema de la eficiencia y la rapidez en la comunicacién,
pues se tiene la necesidad de transmitir conceptos rédpidos y -
sencillos. En este éspecto el lenguaje verbal presenta incon-
veniencias albcompararlo con los signos grdficos, ya que éstos
‘pueden ser entendidos en cualquier lugar e idioma en que se --
usen, siempre y cuando estén bien constituidos.

Definitivamente la comunicacién es un fenémeno y una fun-
cién social en la que barticipan emisores, quienes hacen la --
distribucién de informacién que incluye en el comportamiento -
de 1los receptbres en virtud de sus posibilidades de penetra-
ciénvmasiva. A partir de esto el hombre actual recibe y elabo
ra a través de la comunicacién visual una gran cantidad de men
sajes que facilitan la mayor parte de sus decisiones.

""Conocer la comunicacién visual es como aprender una len-
' gua, una lengua hecha solamente de imigenes, pero de imigenes
que tienen el mismo significado para personas de cualquier na-
cién, y por tanto dec cualquiecr lengua" (21).
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Todos_eétos fenémenos se han dado a través del progreso --

constante de la comunicacibén, que ha desembocado exitosa y ---
principalmente en’la seriacién de imdgenes o desarrollo icono-
'gréfico de un sistema de sefializacién, el cual viene a dar una
nueva mentalidad en el terreno y proceso funcional de -la comu-
nicacién visual. )

1.4 UNIDAD EN LOS ELEMENTOS GRAFICOS DE UN SISTEMA.

Para que exista y se perciba la unidad de un sistema grafi
co se necesita contar primero con los elementos visuales que -
constituyen la sustancia bédsica, como son:

-el punto -el tono -la dimensién
-la linea ~el color ~la escala
-el contorno ~-la textura —la direccidn

-y el movimiento.

Se puede decir que esiasconforman la materia prima de toda
informacién visual. Y pudieran enlistarse muchos otros, adn --
cuando no fueran precisamente elementos visuales (como la es-

'Ttructurd, la composicién, la armonia, el . equilibrio, etc.) que
son .sin duda alguna, de gran importancia para la configuracién

de un sefialamiento.

Es por lo tanto de gran interés recalcar que la informa- -
»cién visual puede estar formada por algunos de cstos elementos,
. técnicas y combinaciones, y que '"la estructura visual es la --




fuerza que determina qué elementos visuales estén presentes Yy
con qué énfasis" (22).

De ahf{ se parte para entablar una relacién mutua entre to-
das las partes del sistema y de é&ste con el todo, es decir el
espacio en el que va a funcionar.

Afin cuando un sefialamiento, en lo individual, tenga que --
cumplir, referir y contener todas las caracteristicas para emi
tir un mensaje, debe ser disefiado como un elemento que forma -
parte de un sistema. Asi el disefiador, ha de llevar en mente -
que el serd usado en asociacién con otros y agrupado para for-
mar. panels o soportes compuestos .con. una sola intencidn, la de

“informar.

: "'Se traté en un punto anterior, que la visidn es analfitica

y aunque capta inmediatamente el objetivo, va a fijarse en zo-
;nas "de interéds o atractivas, que responden al tamafio, novedad,
repeticién, aislamiento, intensidad, color o movimiento.

. Un sistema de signos grédficos, e¢s material dispuesto para
poftar y experimentar cualquiera de los puntos de fijacién, an
terlor, ya sea para caracterizarse como conjunto o para 1dcnt1

char sus elementos entre si.

El sistema proporciona una descripcién y pronéstico del en
torno, por medio de 1a-coq§§guruci6n y unidad cn sus entidades.

[
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fuerza que determina qué elementos visuales estén presentes y
con qué énfasis' (22).

De ahi se parte para entablar una relaciédn mutua entre to-
das las partes del sistema y de éste con el todo, es decirt el
espacio en el que va a funcionar.

N AGn cuando un sefialamiento, en lo individual, tenga que --
cumplir, referir y contener todas las caracteristicas para emi
”tif‘un mensaje, debe ser diseiado como un elemento que forma -
parte de un sistema. Asi el disefiador, ha de llevar en mente -
‘que el sers usado en asociacidn con otros y agrupado para for-
mar.ﬁaneis o soportes compuestos con una sola intencidn, la de

informar.

Se traté .en un punto anterior, que la visién es analitica
‘y aunque capta inmediatamente el objetivo, va a fijarse en zo-
nas de interés o atractivas, que responden al tamafio, novedad,
iepeticién, éislamiento, intensidad, color o movimiento.

Un sistema de signos grdficos, es material dispuesto para
portar y experimentar cualquiera de los puntos de lijacidn, an
terior, ya sea para carvracterizarse como conjunto o para identi
‘ficar sus clementos entre si. ’

El sistema proporciona una descripcidn y pronéstico del en

¢
torno, por medio de la coqéggurucién y unidad ¢n sus entidades,



Otra caractgristica, es la consistencia que cada sefiala- -
miento como parte de un sistema debe tener. Esta debe aflorar
en é1, pues ademi4s de reforzar la posibilidad de deteccién en -
un ambiente complejo, goza de su distintividad individual den-
tro de una colocacién.

wm

i se siguen lineamientos uniformes durante la elaboraciédn
del sistema, como pueden ser la sencillez, la concretizacién y

estilizacidén, sin llegar a extremos, se podrd ver que hay inte.

gracidn, unidad y ademéds comprensién.

>s colores, las lineas, los trazos, las formas, 1la estruc
turacidn, la similitud (qﬁe mantiene en grado considerable la
‘sensacién de regularidad), la continuidad (que es un recurso -
de méximo poder para ligar elementos heterogéneos), el equili-
brio, la ubicacién en el espacio y los soportes...y todo lo ~-
que el disefiador incluya, podri ser elemento de unidad en un --
sistema, siempre y cuando forme un todo en conformidad y enla-
ce de sus rasgos, respetdndose entre si como referentes indivi
duales que son.

1.5 3INTESIS EN LOS CELEMENTOS GRAFICOS

I.5.00 (23) recomienda que solo los detalles que contribu-
yen &l mejor. reconocimiento deberﬁn ser incluidos y que lous de
talles innecesarios o elementos dependientes de la moda (como
estrusturas tipogrféficas por ejemplo) y cambios técnicos previ

sibles podrian ser evitados.
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Aunque la cantidad mixima de detalle'esté determinada por
la visibilidad y legibilidad requerida por el sefialamiento, ya
en la realizacién de los dibujos podri verse si hay claridad y
si el uso de detalles necesarios es satisfactorio e inclusive
puede incluir un 4mbito de interpretacién artistica (que no --

confunda ‘sino que aporte un toque especial).

Estas ideas seridn mucho méds eficaces si el nlimero de ele-
mentos y de acciones que deben ser percibidos, es minimo.

Sencillez y realismo parecen ser las claves para una efec-

tiva comunicacidn.

- Unas cuantas lineas'y puntos bastarian para reconocer répi
damente una idea. Ya que se dice que la 1inea es el medio id&-
neo para visualizar las ideas que se tienen en la imaginacién.
La linéa tiene una gran flexibilidad y libertad de movimiento,
es precisa y tiene direccién, cumple un propésito pues se diri

‘ge a un sitio y concluye algo definido.

"En la conformacidn bidimensional, la linea representa la
posibilidad de expresidén mds sencilla.y pura a la vez que la -

mds dinfmica 'y variada' (24).

[n ocasiones se piensa que la complejidad es un obsticulo
‘para-la comprensién del modo visuaul, y si bien es cierto que -
cs mis flcil disponer de los rasgos comunes que definen algunas
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cosas, la sencillez posee también aspectos negativos.

"Cuanto mis sencilla es una f£8rmula, mis limitado es su po
tencial para la variaciédn y la expresibn creativas' (25).

‘La concisién grifica es la brevedad y precisién en el modo
de -expresar los conceptos visuales, es decir se trata de enten

der la forma mis clara a partir de la expresién y el contenido:

Se debe tener cuidado en el uso de una fidelidad y un rea-
lismo extremo, pueden dificultar la identificacién del objeto,
‘?pﬁes posibleﬁente un parecido fiel no logre facilitar al obsexr
vador ‘los rasgos esenciales de los objetos representados.

Es precisamente al captar los rasgos estructurales destaca
dos de un sefialamiento due se ‘injicia la percepbién. De este mo
‘do las estructuras toman también parte importante, ya que en -
ellas van definidos datos que concretan la imagen del objeto.

Las redes pueden ser usadas como ayuda para mantener un ta

‘mafio. similar aparente, una cierta consistencia en la coloca- -

cibén y la misma estructura de las representaciones.

No es bAsica, pero si necesaria, sin embargo

to si en verdad no fuese necesaria podria llegar

- Yd funcibn de la comunicacibébn de un sefialamiento
,Eorzaﬁiento del disefio final de cualquier figura

a cste respec
a perjudicar
mediante el -
al adaptarla
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Es

dentro de la red.

) Como ya se aclard anteriormente, la estructura resultante
deberd ser tan simple como lo permitan las condiciones dadas -
"para el sistema. Y al decir simple, se hace referencia no me--
‘nos gue a las cosas dispuestas de un modo ordenado, ya que al
 $§rnos presehtadas por los sentidos podemos interpretarlas fé4-
ciimente'y pbr consiguiente recordarlas.

Cuando la referencia se hace hacia la expresién estética -
no se aplica simplemente a lo "bello' sino también a lo concre
to, a 10 sensible ''por esco el mensaje estético no tiene la sim
ple funcibén transitiva-de conducir hasta el sentido sino que -
tiene un valor en s{ mismo: es un objeto, un mensaje objeto' -

(26). Algo bello hecho préctico. v

) N¢ sélo el mismo sistema reclama sinteticidad, sino que la
 exigencia se Hace mayor con el progreso, y este obliga a dispo
ner de signos concisos, sencillos y répidamente comprensiblés,
ast como de estructuras simples elementales y légicas, para sa
vtisfdcer-un tipo de percepcién determinado.

""Podrfiamos: decir que a 1la sintesis de la forma se ha 1lle-
gado a partir de una articulacidén-dirigida, bdsicamente a con-
seguir ta denominada*optimizacién' de un disefio- del conjunto
de factores o variables propias de cada rasgo de pertinencias"
(27).
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1.6 FUNCION Y PROPOSITO DE LA SENALIZACION.

La actitud de un individuo que busca su camino es totalimen
te distinta si se encuentra dentro o fuera de un espacio. Cuan
do se encuentra fuera, se siente familiarizado con el entorno
y bajo un marco referencial seguro, dentro del cual puede to-
mar decisiones propias. Pero tan pronto se interna en un lugar
y por primera ocasidén, pierde la seguridad de su propia capaci-
dad de decisién y se ve orillado a pedir ayuda y asistencia de
-otros. )

"Sin embargo, el conocimiento o la explicacién, nunca se -
adecua éompletamentc a la visidén. (28).

Por eso es que los simbolos y pictogramas se han ido incre
méntando con mayor frecuencia para facilitar las decisiones de
1a gente de diferentes partes del mundo. Muchas instituciones,
‘por medio de un tratado internacional, dependen mds y més de -
- estqé mecanismos grificos, para facilitar la comunicacidn infor
~mativa.

Actualmente las instrucciones se facilitan por medio de --
signos gréficos y las instituciones resultan ya inimaginables
sin la orientucidn ¢ informacién de éstos. :

E1l disefio de un signo grifico es un proceso de comunica-
cién visual con un propdsito que cubre exigencias prdcticas, -
como_el de¢ ser colocado frente al espectador y transmitir un -
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mensaje prefijado.

Para que el signo sea eficaz en sus propésitos, se debe -~
buscar la mejor forma posible para que . sea conformado, fabrica
do, distribuido, usado y relacionado.con su ambiente.

John Follis (29) considera apropiado un sistema de signos
‘cuando lo funcional y lo estético son adaptados al ambiente es
pecifi¢o de un lugar, ya que la arquitectura es Gnica tanto -
en apariencia comc en funcidn y su sistema de signos reflajard
‘una singuléridéd. '

Esto es més complejo y una vez mis arrollador porque todas
lasbfelacibnes entre el medio ambiente y los signos deben ser
cuidadosamente consideradas.Dentro de esa ambientacién, 1la si-
tuacién de la sefializacidén en un lugar especifico, determina -
su funcién y posibilita al receptor la identificacidén cierta -
delrmensaje.

Al desarrollar un sistema, se debe tener presente que cada
elemento con sus funciones bien-establecidas y ya integradas -
visualmente deberi acoplarse con otros elementos, provocando -

as{ un mejor ambiente visual.

El buen manejo de la sefializacidn también se hace median-
te la utilizacién de esos elementos que le rodean como son las
‘paredes por ejemplo, que con una combinacién especial de colo-
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res, estimulardn y facilitardn los accesos.

Si el ambiente es manejado o controlado por el creador del
siétema, se verd respuesta favorable por medip del espectador,
ya que su conciencia acerca de los sistemas de signos y sus --
efectos serd mayormente impactadd, y por medio de la utiliza-
cién de algunas técnicas podr4d crear un ambiente psicoldgico -
apropiado para realizar el mensaje.

De esta forma la sefializacién interna se ‘convierte en una
clave elemental en el concepto identificacién, que a la vez co
munica informacién a la gente de una manera ripida.

Asi un mensaje se estructura con un fin: decir, expresar, -
explicar, dirigir, instigar, aceptar, etc. Y un sistema de se-
fializacién para orientar, informar, dirigir, localizar, ambien
tar, -etc., para lo cual debe ser rdpidamente comprensible y vi
sible.

Si la direccidn es una intencién del sistema, los sefiala-
mientos deben ser grandes (dependiendo de las distancias obser
vadas), fdciles de lecer desde una distancia lejana, y bien co-
locados para que ellos puedan ser convenientemente vistos, en
puntos especificos y decisivos del lugar para que no exista du
"da en la mente del visitante.

Los _.sistemas de signos funcionan como un camino efectivo
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para comunicar directamente una informacién, y comunicar en el
sentido de unién de partes viejas y nuevas de un edificio o de

éste con alglGn otro. Estas son interrelacionadas por los siste

mas de signos que ayudan a los empleados y visitantes a encon-
trar su destino correcto.

Debido al tamafio de grandes y complejos edificios se crea
la necesidad de coordinar un sistema de signos que ayude al --
funcionamiento fluido de esas actividades, su prop8sito recae
principalmente en sus cuatro categorias bédsicas:

DIRECCIONALES: indican direccién o marcan alguna ruta.
IDENTIFICATIVOS: indican un lugar o cosas -
INFORMATIVOS: proporcionan informacién detallada y especi-
’ fica. Todos los que proporcionan informadién
en general.

RESTRICTIVOS (o] PROHIBITIVOS' son utilizados para dreas de
peligro y prohibicién. Sen una variante de -
los 1nformat1vos, pero con un énfasis més -
fuerte.
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| la seﬁaluzacubn .
. comumcacuén e identidad’
| ~ para la comunidad

~ dela E.N.A.P.




Medalla de la Real Academia a (Reverso. )
Carlos 1. Gil. 178S. (Anverso.)

2.1 BREVES ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA E.N.A.P.

A partir de la fecha (1781) en que se establece la Acade-
mia de las tres Nobles Artes se sucita una serie de aconteci-
mietos {origen, organizacién, padecimiento, decadencia, reorga
nizacién yrestructuracién) que constituyenel pilar histdrico -
de la E.N.A.P., establecida sobre las bases y antecedentes de
la Academia de San Carlos, considerada representativa de aquel
local que empezara como una escuela de grabadores.

Sin embargo, la exposicién de este punto no pretende ago-
tar y explicar todos los antecedentes histdricos de la Acade-
mia, sino enunciar a grandes razgos algunos datos relevantes.

La Real Academia de San Carlos, se fund6 con la aprobacibn
y bajo la proteccidn del rey Carlos III. Y debido a la época
.y el.caricter de su fundador, la Academia dedica al rey una me
dalla donde aparece é1 y una inscripcién 'La sabiduria deste-
rrando la ignorancia'. Asi mismo en el escudo de la fundacién
se afirman los privilegios que se le concedfan.. Estos elemen-
tos tienen gfan importancia como testimonio visual y constata-
cién del inicio de 1a Real Academia.

Puede decirse, de hecho, quc desde la aparicibdn de la Es-
cuela de Grabado comienza a darsc ¢l disefio, con sus primeros
ejemplos e ideas gréficas plasmadas en estampas, medallas' y mo

nedas.
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Emklema de la Real Academia de San Carlos. Gil (?)

Un patrimonio visual mis de gran relevancia para la Acade-
mia es la coleccién de vaciados de esculturas clésicas, que en
su mayor parte trajo Manuel Tolséd junto con el vaciador Balta-
sar Pombo, en el afio de 1791.

Gracias al método de estudio que debian seguir los alumnos,
la Academia fue enriqueciendose de material que en su momento
era de gran utilidad paré la ensefianza y que hoy es herencia -
para la Institucién. Sin embargo el acopio de obras o coleccig
nes se inicia con la llegada de Gerénimo Antonio Gil, quién --
trajo de Espafia reproducciones de los camafeos griegos y roma-
‘nos que conservaba la Academia de San Fernando, asi como un 1lp
‘té valioso de estampas. Dicha coleccién se enriquece a partir
del siglo XVIII conjuntando estampa, oleo y escultura.

En 1811, la decadencia econdémica afecté a la Academia al -
grado de que tuvo que cerrarse el plaﬁtcl (1822) abriendo de ~
nuevo sus puertas .en 1824. Y no fué sino con el Decreto del 2
de -octubre de 1843, expedido por el entonces presidente de la
Repiblica Antonio Lépez de Santa Ana, que la Academia resurgié,
y como buen principio y época de prosperidad, se compra el edi
~ficio que ocupaba anteriormente cl Hospital del Amor de Dios,
asi como la casa contigua (posterlormcnfe adquiere otras tres
casas), permitiendo con esto la extensién del plantel y un cau
se de actividades mds libres de presiones e incomodidades para
las actividades académicas. ‘
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Cavallari. Academia de San Carlas. México.

Desde el inicio de la Escuela de grabado se trato de cons-
truirle un edificio propio, e inclusive se adquirio el terreno
para edificarlo, del cual existe el plano en el Archivo de In-
dias, en Sevilla, levantado por el Arquitecto José Damién Or-
tiz de Castro. Sin embargo, por falta de dinero para construir,
la Institucién tuvo que seguir ocupando el local del Hospital,
donde aidn existe con multiples transformaciones.

Con respecto a esas reformas arquitectédnicas, una de gran
importancia fué la realizacién de la fachada que se llevé a --
cabo (1862) durante la estancia en México del Arquitecto Ja- -
vier Cavallari, que habia sido director de la Academia de Mi-
14n y que también lo fué de la de San Carlos en México. Dicha
fachada muestra el heclecticismo histérico que toma elementos

renacentistas, grecorromanos, neoclédsicos, etc.

La Academia de San Carlos fué el centro docente en que se
formaron los pintores, escultores, grabadores y arquitectos --
del siglo XVIII y XIX (y se han seguido formando) cuyas obras
reflejan la tendencia académica que domind toda la ensefianza.

En muchas de esas obras sc observa como en gran manera los
profesores europeos influyeron en el desarrollo académico de -
la Institucidn y de los alumnos. Su valiosa aportacidén se diéd
principal y favorablemente en la formacién de destacados artis
tas, creadores dc importantes vestigios visuales que relevan -

en gran manera a la Institucién.



Dichas aportaciones, la: demanda considerable de espacios -
‘para impartir las respectivas materias y el crecimiento acele-
rado del nidmero de alumnos que ahi acudian, generaron la nece-
cidad de un cambio que marcara la evolucidn y progreso a favor
de la escuela. Y comenzé dandose tal modificacidn con la sepa-
racién (1867) de la carrera de Ingenieria que pasa a ocupar el
palacio de Mineria asi como el cambio de nombre de la Antigua
Academia por el de Escuela Nacional de Bellas Artes.

Esto trajo consigo mds adelante otras transformacidnes co-
mo la de 1929, en que se logra la Autonomia de la Universidad
¥ 12 Escuela de Artes pasa a depender de 1a U.N.A.M., ahora --
con el nombre de Escuela Nacional de Artes Pldsticas, entanto
que las galerfas de Pintura y Escultura quedan bajo la superji
‘ 516n de la S.E.P. Asi mismo al trasladarse las diversas escue-
. las y facultades de la Universidad Nacional Autdnoma de México
a ‘sus instalaciones de Ciudad Universitaria, la Escuela de Ar-
‘unitectura (1954) también cambia de residencia a 1las menciona-
das instalaciones, quedando finicamente en el antiguo local de

Academia los estudios de Artes Pldsticas.

En 1971, fueron modificados los planes de estudios de la -
E.N.A.P., para que las uﬁtignas carreras de Pintor, Escultor y
Grabador se fusionaran en una sola Licenciatura llamada Artes
‘Visuales 4ue; ademds incorporé otras nuevas como las de Disefio
Grdfico 'y Comunicacién Grifica, lo que permitié elevar el nivel
dcadémico de 1a Instituci6én. Los antecedentes de esta Gltima -



E N.A.P. Plantel Yochlmllco

carrera se remiten a los de Dibujante Publicitario y después -
Licenciado en Dibujo Publicitario. En 1974 se crea la Licencia
tura en Comunicacién Grédfica, misma que se impartid hasta 1979
en el local ubicado en Ferrocarr11 Nacional y Mar Archipié€lago,

en Tacuba, D.F.

Por Gltimo, en ese mismo afio, se inaugura el plantel Xochi-
milco, con la finalidad de acojer en un mismo sitio a las tres
Licenciaturas (Artes Visuales, Diseifio Gréfico 9 Comunicacién -
Gréfica), y en el Antiguo local de Academia queda establecida
la Divisién de Estudios de Posgrado que ofrece cursos de espe-
cializacién y maestriasen sus respectivas ramas.

De esta manera la E.N.A.P. 1llega a su estabilidad y orga-

nizacién después de una serie de situaciones diversas que de-

" senvocan en el establecimiento de sus dos actuales planteles -
reconocidos con gran relevancia en toda América Latina.

ESQUEMA CRONOLOGICO GENERAL DEL ESTABLECIMIENTO ACADEMICO Y
ARQUITECTONICO DE LA ESCUELA DE ARTES PLASTICAS:

1541 Fray Juan de Zumdrraga funda el llospital del Amor de - -
Dios. ‘

1776 E1 Hespital del Amor de Dios sc traslada al Hospital de
San Andrés.

1778  Se establece la Casa de Moneda en México, y anexa a ésta

la Escuela de Grabado dirigida por Gerénimo Antonio Gil.
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1781

1785

1791

1843

1862

1867

1929

1954

(4 de noviembre) Se inician las clases de la Academia, -
provisionalmente en la Casa Real de Moneda.

(4 de noviembre) Apertura solemne de la Academia. Se con
firma su ereccién, se fijan estatutos y se le conceden -
privilegios, en Real Cédula expedida por el Rey Carlos -
III.

Se instala la Academia en el local del exhospital del --
Amor de Dios (se toma en arrendamiento), en tanto se le
construyera un cdificio apropiado. Inclusive se adquiere
un Terreno, pero no hubo dinero para llevar a cabo el --
proyecto de edificacién. En este mismo afio llega Tols4 -
con la coleccién de yesos.

Se adquiere el viejo edificio del Hospital del Amor de -

Dios.

Remodelacién de l1la fachada del edificio de Academia y mo
dificaciones internas del mismo. Salén de Actos (Actual -
mente biblioteca) y galerias de pintura, por el Arquitec
to Javier Cavallari.

“El Ministerio de Instruccién Plblica expide una ley en la
que separa de la Academia la carrera de Ingenieria, que

pasé a ocupar el Palacio de Minerfa, y la antigua Acade-
mia toma entonces el nombre de Escuela Nacional de Be- -
1llas Artes'. (1)

Lograda la Autonomfa, la Escuela pasa a depender de la -
U.N.A.M. con el nombre dec Escuela Nacional dc Artes Plés
ticas.

La Escucla Nacional de Arquitectura, que hasta este “aiio
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ocupara el edificio de Academia, es trasladada a la‘ciu-
dad Universitaria.

- 1971 :Se modifican planes de estudio en la E.N.A.P., para unir
vlaé‘carreras de Pintor, Escultor y Grabador, en una sola

licenciatura: Artes Visuales. Al mismo tiempo se crean .--
las licenciaturas de Disefio Gr4fico y Comunicacién. Gréfi-

) ca (antes Dibujo Publicitario.)

1979 Se inaugura el Plantel Xochimilco, reuniendo ahi las tres
licenciaturas de Artes Visuales, Comunicacién Griéfica y
Disefio Grifico, y quedan unicamente en el edificio de A-
cademia la Divisién de Estudios de Posgrado (D.E.P.).

-~ 2.2 CARACTERISTICAS Y ANALISIS DE LOS SISTEMAS EXISTENTES.

Actualmente no funciona ningdn sistema elaborado, estudia-
do y adaptado a los requerimentos de los planteles. :

Sin embargo, se verdn las diferentes opciones y titulos --

que se han requerido para especificar las diferentes 4reas.

S Cuando se dié uso al nuevo plantel de Xochimilco, se colo-

caton en-las puertas de cada aula signos con referencias tex-
tuales y numérxcas, que fueron desaparcciendo con el paso del -
tiempo hasta llegar a su extincién (en rculldnd en un lapso --
muy ¢orto).

Sus ‘caracteristicas especificas eran las siguientes:




Una sola indicacién se conformaba de cuatro elementos difg
rentes,
1. Un signo numeral.
2. Un signo bdsico; circulo, trifngulo o cuadrado.
3. Un signo alfabético o fonograma.
4. Y un enunciado textual.

Se componia exclusivamente de materiales transferibles en
negro sobre el color natural de las puertas. En cuanto a su
funcionamiento o andlisis més profundo no puede proporcionarse
mds datos, ya que no se cacontré su fundamento ni, el esquema
‘metodolégico que pudiera proporcionar sus indicios.

Se han utilizado algunas otras opciones para clasificar --
los lugares, como enunciacién de talleres por su nombre y nume

racién en serie.

Este mismo sistema se ha utilizado en el plantel de Academia
en. San Carlés, en donde se encuentran desde placas de metal --
con su designacién, textos transferibles sobre tiras de cartu-
lina o numeracidn y planchas de madera con textos sobre pues-

tes del mismo material.

‘Por lo-regular en cada uno de los locales cencontramos mez-.

clas de indicaciones colocadas con basc en una necesidad inme-
diata, y no a la elaboracién de un sistema con objetivos espe-

cificos.
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_cubiculos de investigadores |,
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2.3 LA NECESIDAD DE COMUNICACION EN LOS DOS LOCALES.

No s&lo es importante que haya interrelacibn entre las,pég
tes de un mismo edificio, sino tambi&n entre dos conjuntos ar-
quitectSnicos que tienen una misma actividad, como los plante-
les de Artes Pldasticas en Xochimilco y en San Carlos.

La trascendencia de colocar un sistema de sefializacidén en
donde actualmente no existe, radica principalmente en las si-
guientes apreciaciones: el sistema es identidad externa e in-
”terﬁa. N

Su relacidn externa implica una identificaci6én por parte -

del visitante. Una remembranza o recuerdo de ese lugar que tie
' ne como caracteristica singular un sistema, o como asociacibn

inmediata al ver algln otro. O en dado caso el percibir el mis
mo procedimiento en un sistema de un edificio y otro, es enta-
blar una unién y no pasa desapercibido.

. 'La informacién que el sistema proporcione al visitante ser
vira para localizar el lugar deseado e indicarle de otros exis
tentes en el plantel, despertando su interés y conocimiento, -
en el aspecto funcional de un sistema de sefialamiento.

La relacibén interna de una seriacién u ordenamiento de se-
fialamientos y su comunidad estable encierra aspectos fundamen-
tales, aparte de los ya mencionados.
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La informacibn que da es constante y retentiva, es decir -
que aln cuando el lugar sea conocido (o se crea conocerlo,) el
sefialamiento va a estar ahf para indicarle y recordarle su ubi
cacién, haciendo més f4cil su bidsqueda.

En ocasiones se da una situacién curiosa en el que cree co
nocer el lugar, y es el descubrir que no puede dar una informa
cibén certera, que no recuerda exactamente donde se encuentra -
el lugar o que simplemente no sabe de la existencia del mismo.

Un sistema de sefializacién puede hacer ver una serie de co
sas como éstés o algunas otras, como el descubrir algo que nun
ca se habia percibido o posiblemente ni siquiera mirado, pero
que a través de una serie de informantes visuales, en el caso
una sefializacifén, se hace conciencia de algo que eventualmente

se conoce y sabe.

Si se conoce bien un lugar, un sistema bien organizado de
sefialamiento puede mejorar ese conocimiento y con él aprender
continuamente la ubicacién de las cosas. 8Sin embargo, se ha
de aprender a no ver en ellos solamente, una sustitucién del
idioma, de un informante o el enigma de recorrer un lugar:y -
qﬁitarle su atractivo, sino a un acceso comprensible, ordenado-

- y agradable al medio secular en el que se mueve una comunidad..

"La comunicacién visual, es uno de los mis poderosos me- -
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dios- potenciales tanto para restablecer la unibn entre el ser
humano y su conocimiento, como para reformar el ser humano e -
integrarlo" (2).

Y es precisamente la integracidn, un elemento clave en es-
te sistema de sefializacidn,no solo para su estructura como con
junto de sefialamientos sino para la comunicacién interna de - -
4reas de cada institucién y de plantel con plantel.

Se ha dicho que la sefializacibén es usada para comunicar in
“formacién, identificar, dar direccién e inclusive para ambien-

‘tar, pero la ‘integracién la va a dar el diseflador a través, --.

”primero,del mismo sistema en su conjunto, en cada-uno -de los -
‘sefialamientos, en sus elementos bisicos y en los lineamientos
que lo estructuran.

En segundo lugar la integracién seri del sistema con. el lu
gar donde seri implantado. Sin pasar por alto que estos dos -
puntos se vislumbran desde el comienzo de la elaboracién del -
proyecto, para lograr esa relacién e integracidn.

2.4 JUSTIFICACION DEL FUNDAMENTO DEI. PROYECTO DE SENALIZACION.
"",..toda circunstancia histSrica ticne sus antccedentes, -

aungque se trate de innovuaciones. A nuestro siglo hay que verlo
cen contraste con su pasado inmediato’ (3).
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Como antecedente se tiene la influencia y huella visible -
‘que dejbé el Neoclasicismo en la escuela de Artes Plésticas.

De ahi que retomamos la aplicacidn que hicieran los grie-
gos a través de la proporcidén durea para estructurar todo el -
sistema de sefializaciédn que se presenta en este trabajo.

Cada pictograma estd basado en las soluciones de aplica- -
cién y proporcién geométrica, desde su estructura inicial has-
ta su soporte fisico y aplicacidén del color.

Su base general es el cuadrado y el recténgulo, que en fu-
" sién dan el rectdngulo 4ureco.

2.4.1 LINEAMIENTOS Y CARACACTERISTICAS DE LOS SENALAMIENTOS.

Una fase fundamental en la metodologia es precisamente la
de investigacién o recopilacién del material, pues proporciona
1la idea inicial del sistema.

La investigacién dc campo fue de gran ayuda para llevar a
~. cabo ‘la primer etapa del diseifio por medio de las fichas de eva
.luacibén.y andlisis para la rcalizacién del proyccto:

eFichas de observacién -de piiblico

eFichas de andlisis de conceptos

. Con. la primera ficha sc recaban una serie de datos. impor-




tantes que deben tenerse presentes para la elaboracién del sis

tema (veanse fichas de observacién de ptiblico en Material de
’Informac16n).

Sin . embargo lo Gnico que se extraeri de esta ficha (para -
la creacién de los signos) serdn los elementos de mAs fécil cap
tacidn en cuya evaluacibn se encentrd que los simbolos en com-
binacibén con el color serian los de mayor preferencia.

Tomdndose en cuenta esta encuesta, (hecha en los dos plan-
teles de la E.N.A.P.) junto con la teoria (disefiadores exper-
tos) el sistema se realiz6 con base. en pictogramas, por la ne-

cesidad de referirse a actividades y objctos especificos.

Las fichas de conceptos se llevaron a cabo preguntando tam

“bién a 1os encargados de cada taller u oficina de servicio, vi
sualizando los elementos mis representativos del lugar. De es-
ta forma se obtuve un anfilisis y sintesis de cada materia para
representarla en un sefialamiento. Ademds del contacto directo
'y ‘el conocimiento verdadero y sin desviacién de su actividad y
ejecucibén en los talleres.

Asi sciobtuvieron las primeras imfigenes y postcriormente -
fueron adquiriendo una configuracidén cada vez més cstable has-
ta llegar a la definicién final.

La singularidad del sistema radica en sus caracteristicuas




que giran en torno de un puntobprincipal: la proporcién 4urea.

Caracteristicas de la propuesta de sefialamientos, cuyo =---

principio estructural se encuentra dentro de:

e E1 cuadrado y el recténgulo 4ureo.

e Los trazos del rectlngulo fureoc y la espiral como retf-
cula, )

e Su colocacibén sobre el soporte en una reticula de cua-
drados estéticos.

e La posicién del texto, en combinacién con las proporcio-
nes f4ureas.

e E1 soporte fisico es con base en un rectingulo &ureo --
seccionado o también en un recténgulo dinédmico arménico
VERE

e La franja de color y su movimiento es con base en el rec
téingulo V5.

e La representacién de texturas.

® Fuga de blancos.

2.4.2 UNIFICACION EN EL SISTEMA PARA LOS DOS EDIFICIOS.
Los elecmentos visuales que sc han clegido para la estructu
ra de los sefialamientos son 1la fuerza principal que caracteri-
za y ademiis enfatiza cl contraste visual de cada uno y de su -

relacién entre si.

La unidad que el sistema dé cn su carficter general serf la
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misma que prevalezca en el momento de distribuir la seriacién
para cada edificio, ya que se ha seguido el mismo principio es
tructural y su elaboracién se ha hecho desde el comienzo como
un solo sistema.

En este desarrollo, las posiciones, las direcciones, los -
movimientos, las diferencias de tamafio, forma, color, texturas
y estructuras en general se han unido a través de una regla ma
temitica o de oro estableciendo relaciones y proporciones 4ure
as en el sistema de cada uno de los edificios de Artes.

Aunado a todo este procedimiento no se ha olvidado incluir
" tres interrogantes que son parte critica.y analitica en un sis
tama -para establecer su unidad y relacién.

Los criterios son los siguientes:

Semlntico. representa el signo claramente su mensaje?
Sinté4ctico. ¢qué tan adecuado es dentro del sistema comple
"to? © mejor dicho ¢funciona como parte del sis
tema? ) )
Pragmfitico. ijes capa:z de remitir su significado al usua-
rio?
Al llevar a acabo la scleccibn y ccrrccpién de los secfiala-
micntos del presente proyeccto, sc tomidron cn cuenta estos cri-

terios.,



2.5 FUNCIONALIDAD DEL SISTEMA PARA LOS USUARIOS.

Aparte de que un sistema proporcione . diferentes funciones
en relacién con el lugar donde seri colocado, su mensaje esté
dirigido principalmente 'al usuario cotidiano, de ahi que su --
percepcibén seri principio del cbjetivo a cumplir por los sefia-
lamientos.

Todos los estudios y planteamientos llevados a cabo son --
. principalmente para dar una mejor opcién y comprensién del am-
biente que rodea al receptor, girando alrededor de un buen fun
cionamiento de las Areas que transita.

Si su atencibn ha podido ser atraida por el sistema, tiene
ya en su haber el captar el resto del mensaje, que le informa-
r4d y facilitari sus decisiones. Desde ese momento el usuario -
le esta dando funcionamiento al sistema.

2.5.1 TIPO DE USUARIOS.

El pfiblico al que cstd dirigido el mensaje visual se divi-

de en cuatro variantes:
e Estudiuantes
e Profesores
o Emplcados
e Visitantes
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A su
con- base

. A la
pleados)

vez el pfiblico se clasifica como estable e inestable,
en su convivencia cotidiana.

comunidad universitaria (estudiantes, profesores y em
se le considera como péblico estable y especifico, ya

que convive cotidianamente en perfiocdos largos de tiempo, con -
cierto ritmo y varias horas al dfa como grupo social.

Mantienen un ritmo estable de actividades'y tienen cierto
comocimiento del 4irea en el que se desplazan.

.Dentre del pGblice inestable sc cncuentran los visitantes,

“debido a

que su pasc por la Institucién es esporidica e inclu-

sive fGnica.

Los receptores de esta clasificacién pueden ser a la vez -
incidentales y provocados, Es. decir que se preseﬁtan sin obje-
'utivoy fin, o que es un pfGblico que asiste a determinados even-
tos o algGn asunto definido. Las caracteristicas de éste usua-
‘rio_es el desconocimiento total o parcial del lugar.

En la comunidad estudiantil se dan otras dos especificacio
‘nes relacionadas con ¢l conocimicnto ajeno o desubicado de los

locules:

e [.os estudiantes de primer ingreso, ¥

e Los estudiantes cgresados.

- 2R
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Con respecto al carécter econémico—sociocultural se pudo -
observar segﬁn las encuéstas levantadas que se dan los tres ni
veles: bajo, medio y alto, en relacibén al nivel socio-econdmi-
co del pfiblico inestable o de visitantes.

En cuanto al nivel académico se dan tres tipos:
lro. Muy elevado
2do. Medio
3ro. Nulo

En la comunidad cotidiana el nivel de escolaridad es casi
homogéneo,vtal vez un porcentaje minimo no lo tenga y es en Te
‘lacién a algunos emﬁleados. Sin embargo tienen conocimiento de
las actividades del lugar.

Por medio de esta informacidn general se puede saber los -
tipos de ﬁsuarios relacionados con el sistema, y el nivel con-
‘ceptual que debe tener, cuidando de no caer en extremos compro
metedores.

'2.5.2-NIVEL CONCEPTUAL DEL USUARIO CON EL SISTEMA.

Se han visto los tipos de usuarios ¥y sus niveles, de 1los--
cﬁales pddria decirse ‘que hay un conocimiente acerca de .un sis
tema casi medio o intermedio. Es decir que una parte haya teni

"do contacto con mensajes visuales informativos y otros los des
_conocen. ' ' :
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"La cuestién .principal en esta comunicacién visual es sa-
ber si el objeto representado es comprendido o no en el campo
de .la experiencia del piiblico, a que se destina''(4).

" Al ‘encontrarse por primera vez frente a una seriacién de -
sefialamiento ayudar4 al perceptor a familiarizarse cada vez -
que lo -haga, con los mensajes visuales.

Algunos espectadores pueden responder negativamente ante
un sistema de signos, la mayoria manifestari una actitud neu--
tral hacia la sefializacién en general, mientras otros trendrén
una buena respuesta ‘a ellos.

- Los signos no son del todo ajenos, ya que existen muchos -
de eéllos ‘a los que las peréonas responden habitual e inconcien
temente. Esta respuesta automitica 51gn1f1ca que el usuarlo --
tiene d15p051c16n ante su presencia.

'Cuando la respuesta es voluntaria, y el usuario espers en-

contrar aGn més informacidén, sabe o estd conciente de que el

der mds del entorno que le rodea y en cl cual se encuentra.

Padrfa decirse que el nivel educativo que llega a prevale-
cer . en ios'usuarids es el medio elevado, al cual vardifigido -
el menéaje o funcién del sistema, sin contar el nivel visual -
gréfico de los estudiantes de 1a éscuelu, que tienen una capa-

conocer el sefialamiento de un sistema equivale a ver y compren .
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cidad ‘interpretativa muy alta, por lo que se recurre al uso de
las técnicas y procedimientos de sintesis en los elementos de

1os senalamlentos. No en un nivel de abstraccién o incompren-

516n, sino algo agradable y de f4cil captacibén para cualquier

nivel educativo.

El nivel de educacidn parece ser una variante que influye
en la comprensién de los pictogramas representados. Pero no pa
ra su captacién o'percepcién, sino para conocer acerca de lo -
que se espresa. Es el caso de algunos de los talleres que son
desconocidos. ‘

El propésito no es educativo, més bien un tanto explicati-
1Vo,1y se da por medio de sus elementos principales, aparte de
informar su ubicacién en un 4rea determinada.-

Es por lo tanto visible, que todo usuario tiene la capaci-
”vdad de responder a mecanismos visuales tales como un sistema -
de seﬁalizacién, alin’ cuando su concepcién acerca.de &l no sea
muy clara. )

22,6 ESTUDIO DE LOS ESPACIOS DE LA E.N.A.P. .

Cﬁalquicr colocacién de scfialamientos, cn general, esté ba
sada en un anélisi% cuidadoso ‘del sitio donde se va a instalar
un proyecto. Antes de asignar cualquier ubicacién es recomenda

‘ble visitar el 51t1o.y_rcconocerlo, tomar en cuenta sus deta-’
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lles o particularidades, ya que estos serdn de gran ayuda para
las decisiones a tomar, en cuanto a formatos, colores, textu-
ras y particularmente en la colocacidn.

Es conveniente tambi&n revisar los planos y todas aquellas
indicaciones que se hallan kecho con referencia a los mismos -
antes de empezar a disefiar los sefialamientos, pues se tendrié -
presente lo que pudiera o no funcionar para el sistema, que se
considera una parte integral de la arquitectura y que es vi- -

sualmente muy importante.

2.6.1 CLASIFICACIONES DE LAS AREAS.

En el eétudio fotogrifico que se hizo de los dos edificios
pudieronobservarse detenidamente las 4reas libres de obstécu-
los visuales y las que no lo sén, as{ como algunos. otros deta-
1les que no se observan en los planos. ‘

Las fotograffas son también de utilidad para visualizar --
las 4reas de colocacién y si son accesibles, as{ como los pun-

tos de visién a largo alcance.

Mediante una foto se tiene la apariencia de los muros o pa

redes, su textura, color y material para conformar y adaptar -

‘las ideas que del proyecto sc¢ tengan.

Hay que tomar en cuenta Guc cxisten varias condiciones de
fondo que pueden afectar la percepcién: una es la superficie -

emifer
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de las paredes; otra puede ser cualquier propaganda o anuncios
que se encuentren pegados o pintados en ellas.

Cualquiera de estos inconvenientes pueden causar interfe-
rencia visual con el mensaje de signos a menos que  se tenga en
mente respetar estas 4reas, reformarlas o que el diseﬁo tenga
‘tal fuerza que no interfiera y si sobresalga.

La atencién a un sefialamiento depende, entre otras cosas,
del contraste entre é1 y el fondo. Existen numerosos medios --
técnicos para hacerlo destacar del fondo o que se integre de. -
una manera armoniosa, en el aprovechamiento Gtil de todos los
materiales.

En elkplantel de Xochimilco predomina el aparente de las -
paredes, sin embargo esto no representa un obsticulo para la -
coipcacién de sefialamientos, sino un elemento mi&s de enlace e
integracién, con los elementos grificos de estos Gltimos.

,EL contrasté entre el ladrillo de las paredes y el sistema

de sefialamientos puede resolverse de muchas maneras, una de ---
ellas es la aplicacién del color en contrastes también (de ---
ello se¢ hablardi y verd més adelante).

"l contrastc es solo una clasc de comparacibn, por la ---
cual las diferencias se hacen claras' (5).

Los muros del plantel de academia no presentan ninguna ca-
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racter{stica especial, (sin contar los murales que son zonas -
aparte), pero si problema de iluminacién, ya que tiene espa- -~
cios muy oscuros, pero que se resuelven con iluminacién artifi

cial mds potente que la normal.

Los. planos son de gran ayuda para localizar dreas especifi

cas de actividades importantes para la comunidad y para el pre
sente proyecto.

En ella se analizé:
Los Accesos: entradas, salidas, escaleras, estacionamiento,
) salidas de emergencia. )
Las Circulaciones: movimientos mids importantes, mavores --
) concentraciones, cruces, de circulacién. Se de
terminaron los puntos mis criticos de circula
cidn.
Las Frecuencias: 4reas que se utilizan con mayor frecuen-
) cia, vestibulos, salas de espera, etc.
Los Servicios: oficinas, sanitarios, bibliotecas, audito-
rios, galerias, cafeteria, etc.
Areas Restrictivas: donde el pGblico no puede entrar, por
‘ : peligro o riesgo.
,Iluminaciénf de iluminacién natural, de iluminacién artifi
) . cial. .
- Areas Libres y verdes: se toman en cuenta por si obstruyen
la visibilidad del sefialamiento o si se va a
colocar alguno en 4reas abicrtas.

Y como Gltimo punto:

73



4
I
3

Los pasillos o vias conflictivas donde la funcidn o el des
tino ‘ya no es tan f4cil de deducir y por la complicacién del -
lugar,  la informacién se pierde de vista§

. Se hizo uso de los planos en su totalidad para ver un ni-
vel dé relacién mis completo de las 4reas y poder tratar las -
afluencias. De esta manera se observaron las zonas mis impor-
tantes para ubicar los sefialamientos.

Asimismo se seccionaron los planos, y se utilizaron para -

hacer indicaciones mfs especificas, resultando de gran utili-
dad.

2.6.2 ENUNCIACION DE AREAS Y ESPACIOS ELEGIDOS PARA LA UBICA-
CION DEL SISTEMA.

Segﬁh las encuestas levantadas, por medio de las fichas de
: observacién de pfiblicos, arrojan un resultado a favor de 1la co
io;acién‘de sefialamientos sobre ‘los muros, como lugar mis indi
cado. y visible.

La indicacidn de c¢spacios pura colocar cada sciialamiento -

esta hecha sobre los planos respectivos, (*vease miis adelante
“.planos de posicién de soportes) asi como la posicibén de los-di

“rectorios y algunos soportes de pie que ir4n en 4reas libres

"Un factor humano bésico concerniente con la colocacién de

-
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signos, es el que esta en la altura promedio del nivel del ojo"

(6).

Las lineas de perspectiva son las mis indicadas para colo-
car-el seflalamiento y de esta manera evitar obstdculos que im-
piden la visibilidad.

El nivel seleccionado de visién dependié de la estatura --
promedio (1.60) que se obtuvo del pitblico en las encuestas le
vantadas. A la altura resultante se le restaron 10 cm., y se -
:obtuyo la altura promedio de los ojos del plblico. A éste se -

‘le aumentaron a. su Vez,lS“_de exentricidad propuestos por ISO;
:de esta manera se escogid la altura y el nivel al cual se colp

card el sefialamiento.

Es importante la altura de colpcacién en un sistema ya que
reduce_la ne;esi&ad de que el receptor busque el lugar para in
formacién y trascenderi si su esfuerzo es nulo. Si el sefiala-

-miento‘estd dentro de su campo normal de visién, scrd mds fac~
tible que. lo capfe rdpidamente. :

] Estudios optométricos aseguran que toda persona con visién
normal puede leer una letra dec 2.5 cm. a una distancia de 15m.,
porylo tanto, se toman en cucnta distancias y medidas en com-
paracidn con lo que se ticne,para obtener una mejor legibili-
dad.
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hay que auﬁentar 102 grédos so

sila distancia es mayor,

bre el mismo criterio.
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‘:2,7 ESQUEMA METODOLOGICO APLICADO PARA EL DISERO DEL SISTEMA

"DE SENALIZACION

Fases Generales:

1}-:Caso: que incluye el planteamiento, definicién y delimita-

cién del problema.

~2.- Investigacién y anélisis: incluye la hipétesis, recopila-

cién del material, las alternativas de solucidn.

3.- Desarrollo: contiene la determinacién general de componen-

tes, la realizacién, representac16n y elaboracién de or1g1
nales para su fabricacién.

- Producc16n e 1mplantac16n. Comprende la superv1s16n de las

mlsmas .

- Vantenlmientoz determina la evaluacién inmediata y a largo

plazo del funcionamiento del sistema, as{ como su correc-

cién.

- Tlanteamiento del caso.

Definicién del problema ' .
‘Esquema dc. trabaio : ~‘55_5::::;;--Hipo’tesi’s de Trabajo
Agenda de trabajo, cronograma : ) o T

.- Investigacién y anflisis.

-Recopilacién de material :
e Caso, estudio diacrénico,sincrénico

85



i

[

e Pliblicos
e Areas _
e Limitaciones
e Materiles
e Color
oITipogrofia
eSimbologia
e Integracibn de est:.lo y lenguaje gréflco
e Presupuesto
- e Anflisis del materlal
e Evaluacién

. - e Presentacién

‘3.~ bésarrcllo. .

‘e Definicién de soportes.

e Determinacién de lugares -

e Definicién de materiales

color,tipografia,sfmbolos.
® Realizacién de sefialamientos’
s Dummies
° Pmebas

:'4.— Producc16n e 1mplantac16n del programa:
" ‘@ Definicibn de criterios de implantacién.

e Realizacidn dc: sefialamicentes, ori glnales
e Pabricacidn. - Supervisién -
o Implantacidén. Supervisidn

: ' inicién de estrategia
oOrgan:Lza»::l.én,>‘».'De£1“1‘:1°-n ategias

‘eDefinicién. de elementos de los mensajes:

© eE e G
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5.- Mantenimiento.
.® Evaluacién peribdica
e Control y correccién

El presente proyecto sélo llega hasta los tres primeros --
puntos del método, por el hecho de que es solo una propuesta -
de tesis.

Los dos puntos restantes, es importante tenerlos presentes
para la culminacién de éste o cualquier otro proyecto si va a
‘aplicarse. )




[ e

2.8 MATERIAL DE iNVESTIGACION-
ESQUEMA DE ORDENAMIENTO DE IDEAS

ler. Planteamiento. :

SER FUNCIONAL EN CUANTO A LA
COMUNICACION INTERNA: ORIENTACION,
DIRECCION, LOCALIZACION Y AMBIENTACION.

OBJBTIVOS [ESENCIALES

Establecer una in- Su presentacién Tomar en cuenta Que el sistema
tegracién visual - como locales a- la heterogeneidad resulte agradable
entre los dos loca cadémicos de Ar de sus arquitectu para el usuario.
les, tes y disefio -~ TaS. -

gréfico.

Tomar como fundamen-
IDEA ORIGINAL to de estructuracién
para el proyecto gri
fico, un procedimicn
-La comunicacién Una mejor localiza- to adecuado para los
interna para cada cibn de é4reas. dos locales.
uno de los edifi-
cios. |
i Es importante la fun
Un sistema de sefiala- cionaliaca vy aplica:
miento y simbologia - cién de 1la imagen, -
;ggcuada e identifica debido a su inmedia-
: tez, ya que podemos
ver simultidneamente

el contenido y 1la --
forma.




DEFINICION DEL PROBLEMA.

~.._TIPO DE INS-
\\TALACION
PROBLEMA

COMUNIDADES DE LA ENAP.-XOCH. Y SAN CARLOS
DE SERVICIO PARA PUBLICOS ESPECIFICOS

CONCEPTUALIZACION

:iQué& se preten-

Un Sistema para informar,orientar, dirigin
localizar, prevenir y ambientar, sobre los
servicios y actividades que se realizan en
las instalaciones académicas, de la ENAP.-
Xoch. y San Carlos, donde un pfiblico espe-~
cifico se desenvuelve cotiadianamente.

Que establezca una integracién visual en-

¢Para quien?

?

de? tre los dos locales, como una misma Insti-
tucién.

Perceptores* con conoc1m1eﬂtos del 4rea --

donde se desplaza, que realizan una activi

PUBLICOS. dad cotidiana y conviven durante un lapso

como sociedad.
Perceptores 1nc1denta1es,
un porcentaje menor.

* Estudiantes, Profesores, Empleados

visitantes, en -

UNIDADES DE ES-
"TUDIO U OBSERVA-
CION.

;Cémo?

-Ritmo estable de actividades

-Intereses comunes en el ptblico
-Funcionamiento de cada 4rea del espacio
-Areas de descanso, peligro o riesgo y cir
culacién mids comlGn

-Visibilidad diurna y nocturna

~-Ambiente o entorno visual

~-Eventos y actividades no cotidianos
-Caract. econémico-sociocult. y culturales
del receptor

ESPACIOS FISI-~

Areas con servicios eépeciflcos a los que
tiene acceso un determinado pdblico que --
comparte actividades cotidianas y especifi

Cos.
cas. 4
DG Diversidad de espacios reas: restringi-
¢Donde? das al pGblico en gene;al
Accesos con espacios para estacionamientos
. ESPACIO TEMPO- Periodos largos donde el p@iblico asiste --
. RAL. : con cierto ritmo, varias horas al dia y --
” convive con un grupo social. <
;Cuando?
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' CUESTIONARIO INFORMATIVO. pare ef Diserador
E.N.A.P.- SAN CARLOS.

Lugares ‘Claves Para Colocar Ianformacién:

1.- ;Cuales son los lugares o puntos de flujo y mayor concen-
tracién?
y z /% )

2.- ;Distancia entre los servicios (de oficinas, aulas, socia
les) y las 4reas de afluencia constante?
4 - -

77
3.- iActualmente las indicaciones existentes se localizan con
exactitud?
Alp

4.- ;Hay complejidad en la relacién entre 4reas o niveles?
. .
Sy )
5.- :Que 4reas o lugares se encuentran disponibles para colo-
car sefialamientos en los estacionamientos?

__'__2&79@&0_&_;(4 ssldindios

ANALISIS DE LOS REQUERIMIENTOS BASICOS PARA EL SISTEMA.

e diferentes tipos de gente?

,

“1.- (Se dan eventos en donde asist

Pl -

harcn .

2.- iCon que reguldridad se dan los eventos?
REGULARMENTE X ’ ESPORADICOS
-Que. tiempo o cada cuando '

-Que -tipo de eventos o actividades f’ﬂaﬁ reucias ZZC(&&S

- . P . -

la Escuela?:
Biblioteca 7 :

Para’ conocer la escuela:wp fay sulidd precssa y pera es bastu o

7 %

. " ~Que tipo de visitantes gy muel mey 2t - medio { 6,6"4@:44‘@' o)
" 3.- iQue porcentaje de estudiantes de otros planteles visitan -

s




Otros__ gprvpps exlmuerns
7 /

4.~ El estilo arquitecténico es: ORIGINAL
. COMPLEJO
ORIGINAL Y COMPLEJO ><

5.- ¢En que afio se construyd el edificio?
. e
. 4 e VO_ren
6.- ¢Existe actualmente alg(n edificio con alguna sefializacibn

de tipo moderno o adecuado a la construccidn. Aqui en Méx? =.

Z

7.- &¢A que estilo o corrlente pertenecc la Academia de San Car

los?
JL//S7L5/‘/[O E/ecfcz.sfw

CONSIDERACION DE LIMITACIONES.

1.- Existen elementos gréficos dentro de las 4reas a elegir --
que llamen muche la atenciébn o'qué obstruyan los espacios.
SI | )
EN ALGUNOS X
CUALES o o ar bleros
NO

Existen 4reas ﬂtlles pero que no pueden ser remodeladas o ex-
 puestas a cambios.

el -
: __QH__ﬁaéch_,mLLMm/‘ wicales

- ANALISIS DE SISTEMAS EXISTENTES

1.- Hay algunos en San Carlos 5 fo pr et 375 Docar,
2 Que caracteristicas tiene . : y

3.- ¢Cumplen con el objetivo de orientar, dirigir, localizar?
ne
. : >
4.- éFunciona o no?_ #/ sy Weldla & TV VMRV IS
: k . 7
Porque O3 gy "//v/L’\f‘ o ure ey g5 08
5.- ¢Que aceptac16n tlenen en la comunidad?  yirmoma

selp f/ﬂr (//'m. ety i mnn/m 7] ,ch/@gi ‘f;ﬂ /((z/
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CUESTIONARIO INFORMATIVO. /%uﬂ e/ j)t&" (77
E.N.A.P.- XOCHIMILCO.

Lugares Claves Para Colocar Informacifn:

1.-

tracién? B{MZC Qzé'g ca 2 e:véacéz Yozets & il rrrpeiiee 2o
_bi_ééb_ﬁcd_.;_/zw_@a&o - caloforia_.

;Distancia entre los servicios (de oficinas, aulas, socia

i¢Cuales son los lugares o puntos de flujo y mayor concen-

les) y las freas de afluencia constante?

20ad/, /2. ’ Yeld S RECES,
D /A , , < forcrse
iActualmente las indicaciones existentes se localizan con

exactitud? 4/_2 ;Qéz CU  OCOASIORCS U #{4 s e Z’ZZ«& 1eeco -
L{I’C/QID l’/ 4

oy e

¢Hay comple;f/idad en la relacidén entre dreas o niveles?
: 2L S_< S oy < < e /
_ala "de b catitersin . wmdad administia v el

iQue 4reas o lugares se encuentran disponibles para colo-

car sefilalamientos en los estacionamientos?

.—_ZMH_S_L’Q_/@U/’.S g é}éfnj//éc

- ANALISIS DE LOS REQUERIMIENTOS BASICOS PARA EL SISTEMA.

1.~

2.-

;.Se dan eventos en donde asiste diferentes tipos de gente?

rd
Y
:Con que regularidad se dan los eventos?
REGULARMENTE X ESPORADICOS
~Que tiempo o cada cuando i 15 3 o 2L~

To dndn of aiio

~-Que tipo de eventos o actividades Oile? 7 2l -

s Lntsra clisia  _renciceles oz , Fockl  dacira .
/3 : -

-Que tipo de visitantes
iQue porcentaje de estudiantes de otros planteles visitan
la Escuela? . . 92




Biblioteca
Para conocer la escuela:
Otros

4.- E1 estilo arquitectbnico es: ORIGINAL
: COMPLEJO
ORIGINAL Y COMPLEJO >

5.- (En que afio se construyé el edificio?

Se wre  eu I929

6.- ;Existe actualmente algln edificio con alguna sefializacién
de tipo moderno o adecuado a la construccién. Aqui en Méx2

y 7
Ry
1

7.- i¢A que estilo o corriente pertenece la E.N.A.P.-XOCHIMIL-
co?

—Contouspoviuea.

CONSIDERACION DE LIMITACIONES.

1.- Existen elementos grificos dentro de las 4reas a elegir -
que llamen mucho la atenci6n o que obstruyan los espacios.
s1 '

EN ALGUNOS X
CUALES m“més "‘ 2l 7[1(&[4[ aazabz\?z:zdz gue &4 aaé:hi
neo ﬁzagﬂ Lorden ¢%?uwn .

- NO
Existen 4reas ﬁtiles pero que no pueden ser remodeladas o ex-

’

.. puestas. a cambios. ! 22 -

.!/ . 2 . / .é 2 -

v ANALISIS DE SISTEMAS EXISTENTES

1.- Hay alguno en la ENAP.XOCHIMILCO? ﬂé‘z&mé 77 oerp

2 vn
- Que caracterist1cas tiene. ) oy y . 4
< Y fm i éyf
3.- Los acept6 la comun1dad° ,I
re. 4«5«51.
Que funcionamiento tuvieron? 2 1 / 2

S.= Cump116 con el objetivo de orientar, dirigir, localizar?

£ /L 5. 7 Wﬁuma
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Observaci6n de PGblice
DATOS GENERALES:
LGaR: —_
FLCNA: BIA:
INNLCACTORES ¢
semestre: anotarlo solo cuando el piiblico
. os estudiante TIFO RITNO_ [NOVINIEN]TUGAR DE :, S OROCTHT-RECES TR
tipo de pablico: estudiante; maestro;perso PURLIQ SEXO | EDAD APROX. | ESTATURNTISPLAZ { CABEZA INRXNACIO»] I{'g FTVIn, I‘ H'\Li
nal. E.M.P. - M|l 2 [[AlBlC[L M RUIVIC P M [c o i, [S| [SIR HEES
Sexo:. F = Femenino ; M = Masculino
edad _aprox.: 1. joven (18 n 26 afios)
2. adulto (2 S0 afos)
estatura aprox.: A = menor a 1,70 m.
=170 m. . 1
C @ mayor u 1,70 m.
ritmo de desplazamiento: I = lcnto ‘e | pe—
M = medio S
R = rdpido i
i
erssancar S [T T
movimiento de cabeza: H = horizontal
I | N N W
C = ciclico
N = ninguno
lugar de informacién: P = puerta
M = muros o piaredes
C = circulaciones o pasillos
0 = otros.

eclementos mis identificables: C = color
N = numeracibn
L = letra o textos
S = sfmbolos (imigenes)

conocimiento de actividades: Si ; R = Tegular;

No.

necesxdndes del sistem Si

No




EJEMPLOS DE LA ENCUESTA REALIZADA.

t o EUAP- Xoch .
weaR: .
Fecha: (9 d2 mayo T4 o LUNES __foraro o tures:— Matutiao

Milof sexo [eonowrmox. | st | Bl |SRUREC) HAE.L | Benes josamarn decitan,
F 7 - 7!«&')””"1(“:! - — ~ l s
H 1 2 AlslejiLimin|lHiviciieinicloljciviLis)fst RINC TSI
g0yl & t x (X %] 1% X % * x|
&ilLE xi_x x % X X =
4ol = _Ilx | X P N X X x *
o el x x| 1> X X z|| A =
7| le_jix x X % X x XX >
s x|l s X % x B = x =
49l & ilx | x X % x X %] >4
= X X|lx K X b « P
¢°HLE x| > xil | X X | BRI i S
£ {{s 4 9 ] ST Tellale TFr T etalel ol T lellvsl o[ |

Facka: 2E Ot moye €6 nn: MIERCOLES Wornco o Turns;_AMATOTING
mmeacienes 12 Dependiando_de las  dreas

! 0 VIHIF. 2 2e - WIBKTE | 1S EST]
Mhnce| sexe oAz aseax. L isteera | Bone. |AVERCT RIS, | RRENSVTOS jcomumite icesioan
{ - ey oy | TRERTE C1r 2]
CIEY! S Y AlaleflaimIr v vlciFTsicloll cv]LTs [lsirinvo f st [0
A x X X X X X >
M b X X X XX -t
A X Y A X} <. >
M|l < _| |0 fhe | Jiee
LM e il LB 1x pd
AL ) BN — =t
Lt | 10 NI i 1) X
u i R ES % x
L . =
ALK . I 3 B & X 2 d
M I X X X x
PI P | | ICREN




Observacion da Péblico.

DATOS _GAMERALES

wear: EMAL= Xach

Fecna: 20 db_mayn_ %4 oia: res MRS T ne s _HAV IO,

picacowes 1 Focsonal docente.

L',:f,{. SEx0 JEDAL APHOX. ESTATURA Eé’:‘;‘-:'.: ’:‘K’n‘é";‘zﬁ"‘ ;.yf;iﬁnu rEqL:;‘m"“ ALISIBADES ::-:tf:f\::.
. ILENTIFILALLE]
F M| _1 2 _|[afelellu Hlvlcl e In[cTo|[cIF [ CIs (1 rino [(s1 [ No
P X % % A X X
Vd X < X x il
| 2| % ixhix % X }x]is
-2 | = X Exlix X x =,
P X xl ! X X X XX
_ P X > X %) ! X, X X vl
I P | Hl_x x| % X X Al x
L X x 1= P4 X Kl [ A i x
_ellx X X | % %l [1* X1

| 2 I 2 P23 1 5 1 | 72 G
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FINAL DE EVALUACION DE ENCUESTAS
ENAP, - XOCHIMILCO

.T1po de? SEXO0 Edad HESTATURA .Ritmo de ‘Movim. delLugar de .Elem.mas.Conocimie.Necesidadl

:PGblico: Aprox. . :Desplaz. :Cabeza 'Informac. Identifiinto Acti~:del S1ste.
: ; ‘ _ .cables. .v1dades .ma. s
H F. M. 01 2A B CIL M R V CiP M C GC N L sSi R No:SI NO:
P81 44 37 :80 1154 9 18116 54 11:35 8 42:30 30 24 :38 7 54954 27 79 :
P81  :28 53 :81 144 10 27110 41 30337 23 24127 46 17 Z34 12 94dd6 20 7379
P8t ize 45 ia 40141 17 13114 39 28352 17 20121 37 32449 16 74339 41 1377 4t
P243 1108 135 202 41113936 58140 134 691193 48  95i78 11373 612144 21141139 88 8:235 8:
IMEP : F. M.:1 2% A LM P H : M P : sI  : SI
P 243 1108 1351202 41 : 139 1134 i 193 Poo113 i 143 P 139 P 235
RESULTADOS DE LA E.N.A.P. XOCHIMILCO SAN_CARLOS
ESTUDIANTES-MAESTROS-PERSONAL DOC. 243 100

FEMENINO 108 43

MASCULINO 135 57

EDAD MAS DE 26 a1 66 més de 26 afios
EDAD MENOS DE 26 202

ESTATURAS 139 menos de 1.70 de estatura 40 de menos de 1.70
RITMO DE DESPLAZAMIENTO 134 medio 51 lento y confuso
MOVIMIENTO DE CABEZA 193 Horizontal 44 Horizontal '
LUGAR DE INFORMACION 113 Muros 39 Muros
ELEMENTOS MAS IDENTIFICABLES ‘141 simbolos 44 sfmbolos
CONOCIMIENTOS DE ACTIVIDADES 139 Si; 88 Regular .63 Si; 22 Regular

NECESIDAD DEL SISTEMA "+ 238 96



W ® N & W=

PUERTAS Y CIRCULACIONES O PASILLOS

MUROS Y CIRCULACIONES O PASILLOS

PUERTAS Y MUROS
MUROS Y ENTRADAS
PUERTAS Y ENTRADAS
PUERTAS~-MURQOS-PASILLOS

COLOR-TEXTO-SIMBOLOS
COLOR-TEXTOS-LETRAS
COLOR-SIMBOLO
COLOR-NUMEROS
COLOR-LETRAS
COLOR-NUMERO-LETRA O TEX.
TEXTOS-SIMBOLO
NUMEROS-LETRAS O TEXTOS
COL.TEX.LET.SIMB.NUM.

N RN R RN

N O NN

MO NON W

N

214
111
4 1

RN RN

3
1

221115132114611

2

[ S R

1

NN e

11
11
10

N



CAITUALY E QULAS Y lU'l[LUL\l EN LA - -
LA PLANTA HAJIA

ClsluLe
T APCYY S
S.- araci
J.- ASISORIA
!(‘I._;CUSICULJ

2ISESD

L: Scecida Escol:r. Arcluvo Secranriu Genc-~
ral, Atencién Aluonos, Secrctarfa Asun:os
Escollres. ssla dc Profesorus. o

SECRETARIA GE

101. Técnica de los Hateriales, Naterias islI‘d:s,"'Pintura
Exp. Visual [ y IIl, Estampa Grabado L
Escultura Modelado, Exp. Vlsunl Ty It
‘Exp. Visual I y 111 Eacultura y Nodelado
lxp. Visual T y 1I1 .Escultura Noldes : .
Exp. Visual [y 11 . Escultura 4 CoerSmica (Nnrno)
“Exp. Visuak Iy [{L. . Escultura y Modelado, ..
! Exp. Visusl I y IfI E::ultura Netalcs, * Talla en Maders
Nociones de clbernéuc . Vlsll:u Exp. Visual 1y III
Plasticos
209.A A Exp. Visual I y TIT Pintura 3Mural
- 310..Dibujo- 1 vy III Ilustracibn Psicologfa. del .Diseho I - Fac. .
Eco. .para cl Discfio I Dibujo. V {AA) Pintura Exp. Viz
. sual 1y III ) . R
111t Exp. Visusl Iy IiI Pintura '
5_[_2. Bibujo 11 ¥ 111 llunncnén chnlcn! o stcﬂo v TE:M
© - cas de Representacién (:r.lfic- IIn Prm:xpias del .orden
_Geométrico I Didujo 1 o

‘Disefic -

o

13,/ Téc. de Representacién. Grif: nx . Dibujo R R -
.. 1IL ¥y V Teorfa de 1a'Ct i 6n. 1 -Ilustracién Tlpu-
K graffs  Técnicas para el Disefio- Psicologfa del. Disefio: I

14, Tipograffa I Iav. Dn:unenul I 'Sis. de. -
Reproduccién T y 111  Tallor.de Re -cci&n 1
Tecrf{o del Conociniento .I Hedios dé Ccnu-: R

TEORICAS

nicacién I Inv. del Campo Profesional T
- Relaciones Humanas Inv. de Tesis  Ciberné- = L
-tica T AnSlisi{s I “Inv. dc Campo [ 'Costos’

y Presupuestos Psicologfa dol biskﬂo I

Técnicas de Represenncxén Grifica I y ITI .
« Ilustracién Dibujo V, TIf, I Técnicas de Diseﬂo v, VI,
I Exp. Visual Pintura

Taller de Serigraffa N
Exp. Visual ' Taller dc Serigraffa K
Exp. Visual I y IIT -Taller de Xilograffa "
Exp. Visual T ¥ FII Iav. Visual I Litogroffa - .
Exp. Visual.f y III Inv. Visual I Litograffa : Hueco Gra
bado IR . -
21. Exp. Visual
do . ..
Téc. do Imprcslén 1 Tipos (Linotipo)
Sca._de A. de la Realidad Nal. Teorfa

de_1a Comunjcascién 1 Mcrcadotecnia .-

Relacjones PGblicas “del

Teorfa e Mist. del
Arte Laboratorio Audiovisual I

Teorfa
dol Arte I Aula . o

o
o
v

l

e
(=g o}
<t lo

1

e
o
o

|

o
o
o

Visual 1

Iy IIT  Iny.

Taller d¢ Hucco Graba

o

2

v

l

-
1o
i

TEQRICAS

Intendencia

Almacén

Horne .
Taller de Carpintorfa
Taller de Manteniniento
Sub tacién Eldctrica
Auditorio )
Bibtioteca

Galerfas '

. Bodoga

Taller de Inprents

' Cuirto de¢ Proyeccién :
Direccidn -
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123, Fac, Eco. para el Discfio I Sep. de Tosis 1 213. Txp. Viswal I y 111 Estampa Xilegruffs

a_del Congcimicnro 1 Visualizacién I 213. Dibujo 1 Discho Bisico
Senido y Movimlento Redaccién IT lav. de 216. El orden Geométrico 1 Taller de Dischio 1

Campo 1 Inv. de Campo Prof. I Lubaratorio
de Audiov. 1 Técnicas audio I Mercadotee:’

V Disefic 1If Fac. Eco. para ¢l Bischo

nla 217. Exp. Visual I y [11 Pintura Dibujo 111!
125. Iav, Visual I Qintura Mural . 218. Dihujo 1 , 111 Exp. Visual I y 111 Fintura

126. Taller de Escultura

DESIGNACION POR CLAVES (ACTUAL)
PLASTA DEL PRIMER NIVEL.

PLANTA DEL PRIMER NIVEL - CUBICULOS.

Dircccibn
. 201. Teorfa o Hist. del Arte I Hist. del arte I Secretarfs de la Direccién
Hist. de! Arte y el Discfio I Sem. Nal. de Sala de Juntas
1a realidad Nacional 1 Inv. del Campo Pro- “Auditorio
fesional I Hist. de la Comunicacién Visuol Cafezorfa

I1 Teorfa de la Comunicacién I Arte Moder Depto. de Difusién

no y Contemporince II Arte de Méx, I Sem. Galerfa 1
de Arte Contemporinco Galerfa 3
202. Discfo Bisico I Principio del orden Geomé- SEGUNDO NIVEL.
trico I Taller dec Disefio I, IT'y VIT Tipp
graffs I Educacién Visual I Orden Geomé- 301.
trico I Principios del erden Geométrico T: 301.3 Foto 11 Foto Exp. Laboratoris de icto

Geometria Aplicada I Disefio I - 1, IIl” tab. de €ine Lab. de T.V. Foto

R ¢
5301.8 Lab. dJde¢ cine I Foto Exp. Lab. de Foto
I, II1 Lab, de T.V. 1

205, Educacién Visual ¥ Faller dc Disefio ITI, -
1, V. Fact. Eco. para cl Discho Téc. de Reg
produceién Grifica III Discfio I, VII Geo-

metr{n Aplicada t  301.C Foto IT Tecns. Audiovisuales II Visua

) . . . lizacién I.
204, Taller Je Discfo I, III  Fact. Hunanos I

Senl6tkc‘a 1 Discfio 1 301.D Visualizaciédn [ Lab. de cine I Lub. -

Audiovisual [ Foto Exp. -Lab. de T.V. I

20S. Mist. del-Arte I y 111 Teovfa del Arte IIT, Lab. de Audio T

Sem. de inv. y Tesis I Técnicas de Marevia
les, Costos y Presupucstos Anflisis 1 Sem.

. 301.E Tapiz Exp. Visual I y III Disefio Grh-
t . :de Arte Contemporinco Educ3cién Visual -~ ~ .

- fico
Dibujo (A.A.) . .
206. Dibuje 1y 11T, Principies del orden Geom§-- ° 301.D Lab. de cine I
. trico I Enmpaque-y Envase Dilscfio Bisico I | 302. Genesa I Psicologfa del Disefio Fac. Eco.
N ‘Piscfic 1 Sem. de Tésis I . : . para ¢l Discfio Teo. de la Comunicacidn 1
Tec. de Impresién I
207.-Disefio T, 11§, V. Geometria Aplicada I Ti .

B pograffa I1§ . Téc. dc Representacibn Grifi 303. Yeo. de la Comunicacién’ Anflisis Tco.
ca I Taoller de Diseflo 111 Principios del | del arte IIl Hist., del Arte IEI Téc.
Orden Geom&trico I E Costos y Presup. Sem. de Artc Contedpp
] . L. - réneo Hist. de la Comunicacién Visual

208. Taller de Pintura o Arte en Méx. 1 Tecorfa del Avte y o) Di
'm. Factores Hunmanos dcl Disefic Técnicas de - . sefio I Hist. del Arte y el Tisafiv 1
. ‘Representacién Grifica [ Taller de Disefio Seminario de Anflisis de 1a Realidad Nal.
VII' Tipograffa't y IIT  Teorfa do Ia Comyu - .. Teo. del Arte P11

nicaciéni I Sistera de Reproduccién I, LIL

. : 03. Hist. de la Comunicacién Yisual I Arte
e Disefio.V Dibujo I

en'Méx. "Hist. del Arte 1 . Historia det

. N Arte y el Discfio ‘Scmibtica I Sem. de
Ed. Visual Dibujo I, ¥II Tipograffa 1. - Anflists de la realidad Nal. Teoria del

Exp. Visual I y II1 Pintura Arte I Teo. e Jist. del Arte I Sem. de
Arte Contemp.  Inv. documental Hist. de
13 Comunicacién Visual Teo. de la Com.l

!n
=
°

~
154
e

Exp. Visual I y IIT Pincura Dibujo (A.A.)
Tecnologfa para el Discfio I, V. Sistemas
de Repraduccién I, 111 Teorfa de la Comu . .
nicacién’'f Disefio I, III Tipograffa I'y

R § ¢

l

o
e
I~

I
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305. Dibujo.I,fII Ceon. Aplicada I Tipogra-

) ff2 I Inv. Docuncntal I Dibujo I  fav-
de Canpo Principioc del orden Cean. I --
Fac. Eco. para ¢l Disclo I Sem. de Anf-
lisis de 1a Reslidad Nal. I Inv. Docu-
mental  Sistemas de Reproducciéa ¥

06. Inv. Documcntal 1 Disefio Ifl, VIf Re-
daccifn IT Historia del Arte I Teorfa

- del Conocimicnto Tco. de la Comunica-
cién 1 Tlustracién Teo. de 1a Conuni-
cacién I Tipograffa I1Y Taller de Di-
sefic I Sem. de AnSlisis dc 1a lcalid:d
Nal. I Ditujo I

- 307. Taller de Disefio I, VII Hist. del Arte
1 . Arzc Moderno ¥ Contemp. II Discfio V
RedicciSn Ilustracién Fac. Eco. para

‘.el Disefio Teo. do la Corunicacibn I

308. Arte Moderno y Contemp. Il Nedios de -
Comunic, II Discfio VII Tco. del Cono-
cimiento I Té&c. do Redaccibén I Teo. -
dc 1a Comunicacién I Inv. dei Campo
-Prof. Relaciones Humanas Sex. de Anal.
de la Realidad Nal.’ Scni6ti:a_ Teb. det
Conociniento I Dibujo I

©1309. Dibujo v Discfo VII, I Sem. de Tesis
«..'I Sem. de Inv. y Tesis I Té.:. de Repra
du:;lﬁIn Graf. I Teorfa del Conocimicnto 1
Principios del orden Cecomftrico Semioti-
cea X

310. Taller de Telas (Ercnaracxdn de Telas)

DESIG‘MCIOL POR CLAVES (ACTUAI.) DE AULZ\S Y. CUBYCULOS EN EA --~
N.A.P.  SAN CARLOS. DE LA PLANTA. BAJA -

100. ‘Pasillo - acceso principal
“107, -#asillo - acceso principal
102, 103, 104, 105, 106. Galerfas
107. Taller'de. Escultura. Exp. Plistica [
108, Técnicas de los \l:tc—inles (Escultura) Taller de¢ Escultu- -
Ta 4
l-pruntl
Litograffa
Taller de Litograffa (grnbndo)
‘lnprenxl R L
Pasillo -
Intendencis
.. 181, Clrpinter(l (Compartimicnto)
- 142, Imprenta
- Taller.de Escultura en Metal Taller de Escultura Exp. -
Pléstica IT
* 144. Fotomecénica de la Inprcnta
.146. Carpinterfa
147, 148, 149, Almacén
150. Hucce Grabado
*$63. Sanitarics hombres’ (Enpleados)
165, Vaciado en yeso
" 166. Vaciado en yeso
171. Serigraffa
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T2. Talla en Madera
73. Taller de escultura 1If {Talla ea Madera)
74, 17S. Taller de’ Grab:do.- Exp. Pl8stica I, IT

I‘RDIER: riso.
‘201, 202. Biblioteca

203. Oficina del Directar (Direcclén o Jefatura)
205. Sccretaria del Director
206. Secretarfa Académica
210. Secretaria Administrativa y Difusién Cultural
211, al 220. Musco - Galerfas.

242, 243 Bodegas del Musco

236. . .-
230, Metodolopfa de 1a Investlgacién,Curso Mono-

grifico, Taller de Disefio Exp. Pléstica I
260. Técnicas de los Materiales (grabado) T:llur de grabado
(relieve-huoco) Bxp. Plésrica I,

262. Departamento de Computacién
. 263.. Redaccibn * Aula de Teéricas

265. Fototcca

267. Patrimonio Universitarie

271. Sanitario Maestros

TEORICAS

272, 273. Anatom{a ‘Art{stica P I
274. Historla Gral, del Arte.’ Seminario de Inv.

Visul Iy 11 pidfictica I. . TEORICAS
27:. Sem. de Hist del Arte Cvn:empordneo Taller -
de Diseflo Sem. de Anflisis de la Forma Iyy IT -
- Semiologfa Sem. sobro Disefo Gréfice Netodo- THORICAS
logfa dé 1a In\esunaciﬁn‘ . :
277. Taller de Dibujo y Composicién

) ’sscuxpg«pxso. .

--301, Taller An Pintura Mural
302, Taller d: Pingura |
303. T:ller de.Pintura de Cnbnuetc'_
:u. Sanitarias Mujcrcs . -
{Fotograffa’s’ .

“360. Taller de Exp.: misuc- 1 y " (Ar:c urb:mo)

364, Disefio "

365, Dep:r:ancnto de ,\udlevlsualc! .

67, c\dulnls:raeién, Revista, rublleaclén o lnvest!pocwn
63, T:lxler de Pintural . - .

.t " TEKCER Piso..
N .
.uz_. Sen. de lnvcsug-cxén y T&sis  TEORICAS
445, T:llgr de Escultura 3 (Textiles)
- 446, Taller de Pintura Exp. Pustlcn 1
247, Taller de Disefto
. 460, Taller de Cerfimica.
463, Taller de Pintura Exp. Plfstica II
,.465.: Taller de Escultura en Cerfmica
$¥4. Taller de Pintura do Caballete

CUARTO PI5O.

542, Técnicas de ln: Ma:crinlz; (K‘inlura) Taller de_ Exp. Pl&s-
. tica T M

545, Dibujo ¥ Composlclﬁn. Taller de ExPruMn Gr‘fic-
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FICHAS DE ANALISIS DE CONCEPTOS
PARA NUEVOS SENALAMIENTOS

SERATANIENTO:  mowNo

tativos del Hormo

Prodlemssr visualizar lom elementos més Tepresen—

SERATAMIENTO: PARA PINTURA WURAL ~

Prodlemar visualizar los elementos mis represen-
tativos de FPintura Fural

ptos - 1 5unr- transd exten mencly

nﬂfom :::l’;- ::ro- ar portay :uid- Elems 8ién 1%:"‘1 ®! woceto|

tos préricom. [¥° ° ton 400

pleras: tusto} 3¢ X > > :g:-{o‘ X | X X X
botes de vin

horno y carro| X 4 tura, pincele) x XX

mane jador X X X pintor K X e X X
paleta y

=mosas 7 boanco: X X pinceles b4 x

cancel con

piezas x X

' SERATAMIENTO: PINYORA DE CABALIETE

. Prodlema: visualizar los elementos més raprusen-
- . tativoes tl. Pintura de c-b.llcto

SERATANIENTO: ARZA POTOGRAPICA

Prodblema: visualirzar los elementos més represen~
tativos de Arem Potogréfica

b zeld boe e jecul colne: Conceptos [revelal tomas | coloe; 'tru\ﬂ encua,

Blemon™ ol i tos - °1;n! c1én ;l Bl‘tnen— o ‘ eién J orta] dres ]
{tos gréficd - . tos gréfico n

- am - )

‘caballete X ) : X Tenves 7 B X X X
S e 1{quidos, peld
-] pinceles y brd . hd

Phoe 9 x X X culas X X

paleta x rollos X b

; T h{oud'. sombry

Santidor X X X flas, ldmparas] p.S

pinturas X X |'X X azplisdors . P4 xR
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SERALANIENTO: pioy spvsme DS SERICRAPIA

Problemar visualizar loe e

SERATANIENTO: PARA TALLER DE LITOGRAPIA

nén Top Prodblemar visualizar loa elementos mfs represen—
tativos de Serigrafis tativoe de Iitografia
- .

e R W ETYrT S P | Conceptoa | A4hu=lourar {4mpri-{propaly 24~
Klamer=~._ : e1én {portar] Eleno g mir |rar  |dar
[tom grdticom, [ton praficom~

a R - :
baatidor X 'Y X < ::2:{::’11:0 X X . X x x

ragero b8 X . lhpices

tint
tintas X b4 p,nc:ly X x
mufiecas de
estopa X X méquina : X b4
apel 4cidos y bro-} .
Papel X | . X dcidon y bl

SERATANIENTO: pups #ALLER DR XIINGRAFIA

_Problema: visualizar los elementos mda rupr-ﬂe:n-
tativos de Xilograffa

SENATAMIENTO: TALIER DE ESWALTES

Problema; visualizar 1loa elementos més ropresen—
tativos del Tallers de erualtes

Conceptos | antin| dise-{ grabn
fio do

kalquelrepro-|
tado’ pdo ~

Gonceptos |lim- asgra -pls.cj vell ‘tnloq
Elenens duocir Blemens piar |fiado{ cién | durae]
tos grifico tos grificol -
lancha - de
fafore” X X | X X metal X X | % %
‘gub!.u % cubierta vitris - X X
zesa de trabajp X b4 % 3‘1’%:{;: ' X X X
rodillo x x hotno w
) pincel/) punta o
papel .- . X ?/ esgratiar | X | X X I x X




SENALANIENTO: pny GRABADO =N WETAL

Problems: visualizar los elementos mAs represen—

tativos de Orabado en Wetal

SERATAMIENTO: PARA BT, TATIRR DB TAPIZ / TEXTIVES

Problemar visnalizar los elementos mds represen—
tativos do Taxtiles

] e FECrs vy oy e e e e
Elemen= i tado biudo | 80 Rlonmen= <
tos graficdl wlt o tos_grdfico
laaina % X x P% x ::;Lsr c/urdim X . P29 P4 x
[punta de § f£ibras:natura .
metal x X les y sintétI4 X X | X
lca. -

téreulo x t1jeras X
tinta x|l proyeato : X X

dtuln N

&ona x tapetos b4 R X

SERALAMIENTO: prmuso R TIUSTRACION

Problema: visualizar los elementos mas represen-
tntivos de- D!busc e Ilustracién

SERAZAMIENTO: PARA TEORICAS

Problema: visunlizar los elementos méa represen~
tativos de un aula ﬂa tedrienu

N i e P i e ol | S =?Zﬁ=~ ::314 sgiocd anotef conte]
tos grifico o tos erdfico noei.. es
;::::;:‘:' X x mesabanco X X

T::::" y X T X X X X pizarrém X P4 b4 X { X
patas de gallp X escritorio % X e
:’:'{i::?l:ﬂg}!l X X X * > profesor . % ' X,
s e | o T | < | =
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'Y
SENATANTEWTO: PARA TALTER DE TYPOGRAPIA SERATANITNPO: PARA uumh ARTISYICA
: Problema:r visualizar los nds i visualizar los cknntoc ads  TopTesen-
tatives do. Tiovograffia . t.ttm & v‘_w‘
Conceptos kelcu- 1r . > ola 2o~ § aeta-] '
o8 Eaten-fmedir | armar [30ca- > ol H B
s _prréricom~.d - ’ tos L '
caAjn de
t1p08 susltos - X xX enjueleton ¥ 1
20X TR T - . - * [weins ¥ Bancod
tura de tipos x * #iratorios X x x
or © r= trumental :
ma ¢/tipos 4 X | X h-uqm,u- x R X k.3
: E tructuras 4
tipos X x :'mm Y pln:d X
Tipouetro :::rm »/ wo
hd
1las x x 'z yuso, X X x X
: B =
" SEMAZANIENYO: PARA CUBICULOS DB INVESTIGADORES . SERAZANTENTO; PARA VACTADO SN YESO
. -Problemas visualisar los elsmontos mds represen~- Problesa: visualizar los sleaentos mnis nm-nm-'
. ‘tativos de low cnb(culg- . tativos del Yaciado en Yeso
consul] 4 pil 1 (] 3 tace ‘
i s ta” | sigur|cion o 6 e o " ao 1#'"'“" brote ;::_',q’
. |sos _grirsc ___|amtos '} - to# gréfico -
documenton ; c~ ) | ,
N % x x x [banco giratorid x x
- ) jvaciado de yo- g
1idbros 1 ¥ X I x X 50 o plastili-|. » X x % .
revistas - poldes: de ceu
periédicos X1 X - cho de santeen] X x X
.1ibreta de daf . . aateriales:yes .
ton *.o8 b'4 b4 tivre v.,recing X X
=433 34
i . ) armasén, estiqies .«
:::: & watn- 1% X X rL.p.enl-.gn-— s P X
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SERALANTENTO: PARA ESCULTURA

Problepa:r visualirzar los elementos mds represean~

SENALAFIENTO: I;ARL TALLER DE ARTE URBANO

h-oblema vigualizar los elementos més roprunn—

tativos de Bucultura sn: ::::::ca, yeuo, matal ¥y tativos de Arte Urbano
Conceptos hodelad sraar] retoqul Concaptos | crea-— Iirefor-: praya
1impia eidén lo

Remens o oiénldo Flegons ma tar

tos £1c0 tos prdfico

anco c/plato-

forma giratorid X x nlsncs > > xR X
tinta, rapido-|

sscultor b4 X x * X graf o puntos "X x
escunﬂm com)

entiques X X X pés, raglu de| X

Barro yos0,m terreno en le-|

dara..'natnl: i ' ) x x wvantamisnto a X X X

pledra eocat

:'h—gc“‘“‘“ ¢ b 4 : X restirador x x

ssﬂmmm: PARA DISBRO

Problema: visualizar los elementos mds represen—
tativos de) Dimefio

SERATAMIRNTO: (CUBICUY.0S SECCION AWARILIA)
CUBICUX.03 ASUNTOS ESCOLARRS

‘Problema: vieualizar los elementos més represen—

gativos de los servicios vreamtadoa en los Cubfcu-
o8 :

Conceptos | 190ar a4y yopmal. trase} ap11-jvocets Gonceptas | aseso-ie apreuni-}aten |servi-
Rlemen- ear F Blemen— Tian 6n eién felo
ton grdfico ton grificdl
escusdras y cubicule de
portaminas > x X modelon X
comvéces y mena radonda .

| vape} X ¥ sillas X
colores{ldpiz ) X escritorio y -
plumones, ote.} W XK 4 X X persona: X X X
rapidograr X | X . “tdais X X X %
reetirador, b4 x h 4 X fotocomposey B X
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SERATANIENTO: PARA INTRWDENCIA

Problemar. visualizar los elementos sis nmlon—'.

SERALANIENTO: PARA SECCION XICOLAR

Problemar v&lunli:é los slsmentos més represen— ‘

de 1a 3 . tativos de Seccién escolar
v - i Tarer] Feel=
Conceptos 1ap1d 1=r Ehecar Concepton macténf vir. [orden
Elenen™ far .y 160 16 P Elemen~ | i en
[soe_gréticon aseo [tos prificow c18n s
tarjetero X - X ventanillas X X X
estantes X x personal X XX X X X
mostrador X X secretaric gral X
.eh-elllof ‘ X X zostrador X X X
:cr-o;n'.:l doce b4 x X XX archivos X X x
{3

SEFATAMIENTO: PARA TA DIRECCION

Prodlemas visualizar 1os elementoe m&s rapresen~
" tativos de la Direceién -

tativos del Almacén .

SERALANIENTO: PARA AINACEN

Problema: 'vuualizu-'lou elensntor més ;‘umaén— .

Pules

P i il e i s A P e o e
asrector b8 b & ant X. x
eseritorio. X .‘ x b4 aavetas S R X
sillones x | x ssrator | X | X | X | %
secretaria b 4 x ) K- ﬁi;:r. x X X X X

’ documentos, . . X alsacenista X ] X
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‘SERATANIENTO: pAma g(sm%;;!n ADFINISTRATIVA SERALANIENYO: pYSTRIBUCION BDITORTAL
Prodlesa: visuslissr los el o afs ropr"--n- b Prodlemar vismialisar los ».hmt'ol“ oafs represen—
tativos de la Unided Administrative . tativos de pietritucidn mAitorial
SUtOra] eon hrens— hntre |nar, —~gonceptos iat, Tmaie | Stone e
“freei- p T 1 4
il il |eos_erdrace recta
; - : 11n, i, . : -
r O I X | x| x tas, to1ievon| X X | X
s -
: X | %} x| x thicativos X X | X
chenues x X X X profiotores K X X »
archivos x x cobradores X
seiton x |'x x| ooy ceerete P x]x
nlau.uxlmo- PaRA: nnnmovmvs'unmo SERALAMIENTOS PANTEWINIENTO
« Problema: ‘visuslizar los elementos mds represen~ B‘obhu't visualizar los elementos mds ;-iyro-un-_
$ativos ds satrimonio Mutversitario -as ma ento : )
Gonceptes hiasi- 1} suarasts . . Conceptos | FOPe= I{ .o ] galdar] raconfmanu-
Blemen=" Picar: :::m_' l%:;‘&: |Blemen= B il FTTIT O truc~Teencis
tos_gréf1co! . : tos_gréficd) . cién
srchives X X K menes, bencos. W Xt X
soawelen | % .3 sotmleeen) X | X |- I %
T Can . N ' .
(ttog. eatann] X | % x| % X | unee: o8, ping | | o X
registro de N brachas, cuer-] . : ‘
documentos X b4 X | X ass, ‘aiadros X b & X)X
..sculh&r‘q- X E X b 4 b 8 Mldenio . X X .'v. X B
- — ¥l , I 109 -




e e va,

SEFALANIENTO: PARA YALLER DE CARPINTHRIA -

Prodblemas wisualizar los elemsntos mda reprunen—

_ tativos #is la Carpinterfa

SEFATAMIENTO: PARA SUBESTACION ELICTRICA

Problemas visualizar los elementos mds represen—

tativos de la Subsatacidén

() Fortar for. oD~ 34 400 Concaptos hl14 dis
oncepton Baw- }}_j"‘:_ B ? acién a ae) BuCL onor—

Elemon™> dlar or de i
tos préficS N -jtos prdfico conswxy

sierra circulay X - cisterna X . X

banco. de tanque

carnintero X X X hidroneunmdticol X

. o € Lormad

carpintero x X X X r::nq ormado- X x x
MGara o b4 X X *® Tegulador X X X X
cnptllo pars -

lsbrar X X tacometros XX

sxﬂu.mmq!o. PARA mm’uuc!ou DT TRLAS

Probletur visualizar 198 elementos uds rapraann—
‘. tativon de Pnp.r-eidn de telas

SERALANIENTO: PARA BODEGA DB GALERIAS

Probloma: visualizar los elementos més represen—
tativos de bodega de¢ galerias

Conceptos [ preva- pasa~{clavar|resti-jarmar Conceptos guar- apila- multd recibiy
Elemen= rar das rar Elepen~ ar mientq plici ir] ch
08 grdficom tos gréficd . - aad

bastidore g
- ' X X X X x cul&ros,p&ntui X X. X

nets, yute .

- umt-, 1ino % x X : -ucult\u‘-au * X
tachuelas ' % estantes X X | %
insas para v o
:rtiag.v . X » :::con, encale- S 14
brochas . X X docentes X ) X X
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SERATANIENYO: IFPRENTA

Problemar visualizar loa elementos mis Tepreson— :

tativos do la Imprents

SBRATAMIENTO: popy g1, DEPTO. DE CONPUTACION

Prodblemas: visualizar los elemontos més roprasen—
;ncgvog del TDepto. de Coamputmcidn

o 1 -
123 cortar} ATRAY Conceptos by, ioe- d‘maLL proc. -
Eleasns =+ I i\ Flemes> mar S
tos grafico) tos graficod
taprosor XX | X | XX gacrosomputadgl e b X4 X | %X | X
uina d B T
muuién. X graficadora X X X
euiliotina X x X impresora - X X
[ . papeleria B
naveles 'Y x x X documentos p/ X X X X
tivos)
disquats o
;:11 de prue-| X X discos X X

SERALANIENTO: PARA DEPTO. DE DISENO

Problemas viqunlfzu‘ 108 elementos mfés roprescn—
totivos del Devto. de Disefic

SERATAMIENTO! paza FOROTEOA

Problema: visualizar loa elemento! més represen—

_tativos de 1lau Po%oteca

A a onceptos |claai .

ES:;;:Z“.“ ;:tr- :: bud n:‘:iti pegar E::m;:;ﬂ".:: o8 | S1a p:::tm- ;:;u.n E;;E':‘:- lbuscar
! atu-ﬂ;dot X X ><' x :::::;:O:::lll X . . x X .
{:;::;:Aor r X srchivo . - X X X
::::f::l de X X fichero b4 ) X X
Bihusantis X X X oTancién x| | x| x
ggé;:ﬁu.n:n a . encargado " 1 W [ X X X | X

3

.
b
b




SERALANIENTO: PARA DIPITSION CULPURAYL SEFALAYIENTO: PARA CANERIROS: ROPERES
Problemas visualizar los el mis repr Prodvle: visualizar los elementos mds represen—
tativos de¢ Difusién Cultural . de los
e 1 Fvva ey puer T gaer
) Soncoptos clar o i > n o f“dn.h o dar
e - e - )
[s0s gréfscod - tos £5 0!
carteless . X » bl ! ;3-30 con fo-| x % pYd
boletines P 74 tocasor X x 'Y
recentores b4 STomas de maut X X
B o -
tablercs, murod X | X guargaropa ~ X X
[Solocador & ’ :
anancion X X " [wdscaras,peru-f X X1 X
. can
ERALANIRNTO; PANA- P cANiCA - | SENATANIEWSO: PARA GALERIAS
. Problema: visualizar los elementos -t- represen— Problema: ’ 10w elen nfs repr
: vos de 1a Pot dnioa - | ‘tativos de las Gelerias
~Co t "  {fotogry ret 18 bia basrv Jure ambdie]
Blenen=" N 3 f1ar que Mo . n.-N Porut- [cién [ilumi-] tacidf saci:
tom grific . - jtos erdfic dent nar K
jul; . . . . SSCUIBUTAS .
M‘nﬂ.ﬂn X. pinturas X X | R
3 b4 b d > b & espectador x X
%4 . manparss b4 b d b4
x b4 focos,ldmparas . x v v x‘
x . x . Plantas -7 . . » X
: 112




SERATANIENTO: CABINA DE PROYBCCION®S

Problema: visuslizar 1os elementos mds represen—
tativos Qel Cuarto de vroyecciones

SEFALANIENTO: PARA TELIPONO PUBLICO

Problemas vilunli:u los elementos més represen-
tativos del Telefono Pdblice

Conceptos | luces P - » r

n.o-.n-“c proe mane} fend dor ] 8o Elemen= ::2'”'! Uty colgar

tos grdfseo) to tos_graficol

sroysctores K x x K X auricular X x x

14xm x x disco ) X

fotograto X > X > 5(:::::: con . te- X X .
x Sotetiico x I x| % pod

cadina b, & b4 X parlante X X X

SERATAMIENTO: PARA AUDITNRIO

Prodblema: visualisar iou elementos mds represen—
.tativos del Auditorio

. SERATAMIENTO: PARA BIBLIOTECA

Problema: visualirar los elementos més represen-
tativos de ls Bidlioteca

reci api-
Iy Sonceptos | o7 -:.-e. Fuu-i- ““c__,:&:i- o ‘“Concapto' ::;:-i ::nnm:““._ ’:"m:il‘:i i)
eme enen=" d I o
EBle nn;““ rden nacidn taoul: tow Erdfiod Berv. ° ° **
3 estantes con R A . B
butacas . x Y 1 X 1idros . > R
B zesa de estu
foro P X dio X X
N mostralor o .
espectadores | 3 X X recibidor X x b
) estudiantes
tores 7 T2 x| x b %, *
actores b X bibliotecario * . X b8
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SERALANIENTO: ~PAEA CAPRTZRYA
- Prodlemas: visualisar los elementos 245 represen-
tativos ds la Cafeterim

tend pa-] wexrvi-{ colo-{dar
frar cto car n|
° tar
o o

Sieio creiting : X | X
Stpdmt, o X x| x
ume:; X X P8 -
. | x| x| x |
At | x| X

SRNATANIENTOS pomA EWPWRNERTA

Problems: v!.ﬁuli.w 1os elementos més represcn-
tativos de 1ls Enferseria

Sonoeptos Jaten- [TTL00H cecur cura-] exte- !
- e £ tar ei1én { toncis
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CUADRO DE CARACTERISTICAS PARA IMPRESION:

STt

MEDIOS DL

MATERIAL

IMPRESION

Offset

Serigrafia

Letras
aplicables

bles

o transferil

Grabados

MADERA

ACRILICO

CARTON

ACERO

BRONCE

CONCRETO

|1+ +

nonon

BUENO
REGULAR
MALO




MATERIALES. Cuadro de Pertinencias

CARACTERISTICAS
DEL ResistencialDisponibili- Facilidad PR
ATERIAL  |a dad en el Costo de Mantenimien
Exteriores {mercado moldeado o-
MATERIAL

MADERA 3 3 2 2 3
ACRILICO 3 3 3 2 3
CARTON 0 3 3 1 0
ACERO 3 2 1 3 3
BRONCE 3 2 1 3 2
CONCRETO 3 3 2 -3 3

BN O

Sin ninguna Posibilidad
Muy pocas Posibilidades
Algunas Posibilidades

Posibilidades aptas
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Carta de Karl Borgraffe:

rd. Luz Luz

rog LETRA /. FONDO NATURAL' ARTIFICIFAL
Negro/amarillo 1 1.33
2 Amarillo/ neqro .34 1.40
Verde/blanco =35 1.30

4 Rojo/blanco 1.36 1.2
5 Hearo/blanco .35 3
[ Blanco/azul .35 3
1 Azul/amarillo =36 2
|3 Azul/blanco 37 35
2 Blanco/nearo .40 3
19 - Verde/amarillo 1.40

11 Meanro/naranja 1.40

12 Rojo/amariilo .51
B ilaranja/nearo .41
N Amariilo/azut L 41
[ Blanco/verde L1
% tlearo/rojo .42
7 zul/naranja .42
£ Amarillo/verce 42
3 Arxul/rojo 43

20 Amarillo/rojo .45

Z1 lanco/roio 47 >

22 Rojo/nerro L0
- Planco/naranja 40

2% Ne-ro/verdo 1

2t Naranja/blanco . 1.50

20 Narania/azul 1.52

27 Eriecvilio/norania 1.52

=5 Anio/narania 1.54

23 Rrvindyarde 157

3 Vnrde/narania 1.5




Ejemplos de fichas fotogrificas de Xochimilco y San Carlos
Total de tomas: 66 fotografias

FOTO No 8
Lugar: E.N.A.P. San Carlos

Lugar especifico: parte del pasillo del acceso prin-
cipal y centro del patio. (A) planta baja.

Fotografia: A.P.R.

Fecha: 27 junio de 1986

Fuente: desde que el usuario entra puede ir ya domi-
nando al menos las zonas principales del lugar, en-
donde es posible que encuentre alguna informacidn ge
neral

.Ciudad: México, D.F.

Observaciones: se debe tomar en cuenta que existen
otros tipos de informacidén y que siempre van ha es-
tar ahi. ) :

FOTO No 26
Lugar: E.N.A.P. Xochimilce
Lugar especifico: Primer nivel, entrada principal a
‘cubiculos de la direccién. Al fondo. subiendo las -
escaleras se encuentran los sanitarios para hombres,
Fotograffa: A.P.R.

Fecha: junio 25 de 1986

Fuente: este es un punto de donde se. puede observar
tanto el acceso a la direccidén como los sanitarios.

Ciudad: México, D.F.

Observaciones: afin cuando son dos niveles, se obser-
van tanto las puertas como el muro que comunica a --
“los dos accesos, asi como otros muros que 235 el del
sanitario. ’ :
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NOTA: LA ILUMINACION SE SERALA PENSANDO EN QUE EL AREA NECESITA ILUMINACION EN LA NOCHE Y AUN
EL DIA. .

0zt

ESTUDIO DEL LUGAR Y DE LOS ESPACIQS, CON LOS PLANOS RESPECTIVOS.

- Accesos, Entradas internas y externas (&rcas abiertas)
- Vestibulos, Salas de espera o puntos del lugar donde el pGblico se detiene
Cruces de circulacién donde el pGblico requiere informacién para tomar una decisién
- Pasillos o vias conflictivas donde la funci6n o el destino ya no es tan fécil de -
deducir y por la complicacién del lugar, la informacién se pierde de vista.

Accesos: (Entradas, salidas, escaleras, estacionamiento, salidas de emergencia afin ex-
clusivas para el personal)

Circulaciones:(Movimientos mis importantes, mayores concentraciones,cruces de circula-
cidn, DETERMINAR LOS PUNTOS MAS CRITICOS DE CIRCULACION).

Frecuencias: Areas que se utilizan con mayor frecuencia

.Servicios: Oficinas, sanitarios, estacionamiento, biblioteca, auditorio,etc., galerias
y cafeteria.

Areas Restrictivas: Donde no puede entrar el pfiblico; de peligro o riesgo (Ejem. --
entradas para empleados, instalaciones, etc.)

Tluminacién: Iluminacién natural (A) o si es artificial (B).

Areas Libres y Verdes: Tomarlas en cuenta por si obstruyen o si hay necesidad de colo-
car algGn tipo de sefal.
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2.9 SECCION AUREA. DESCRIPCION DEL FUNDAMENTO GEOMETRICO DEL
PROYECTO.

La necesidad de basarse en un procedimiento razonable que

proporcionara un estudiado sistema de relaciones geométricas --

y matemdticas surge como inquietud ambiciosa de perfecciona- -
miento por parte de los griegos, quienes manifestaron la bids-
queda 1l6gica de resultados armoniosos en la estructuracidn Y
composicién de sus obras.

En esa grandiosa manifestacién no se limitaron al uso de -

la seccidn 4urea o a las proporciones geométricas ya determina

das, sino que se hace uso del mis completo equilibrio axial o

"simétrico, obteniendo como resultado un efecto totalmente armo

nioso y equilibrado en donde nada quedaba visualmente sin re-
solver.

Los griegos por medio de la proporcibn, establecen rela- -
ciones matemdticas con el cuerpo humano, en los objetos crea-

dos por el hombre mismo, donde manejan y difunden ademis un né

mero existente en la naturaleza, que determind una serie de --
proporciones consideradas como perfectas.

El 1.61803398 e¢s el nimero oro y fija la relacibén entre --
una medida y otra en proporcidn 4urea. El uso que se haga de

é1 proporcionari orden, y este a su vez crearf ritmo y el rit-

mo dari armonia,
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De las proporciones geométricas surgen determinadas divi-
siones que ofrecen un amplio campo, donde las soluciones de --
aplicacién. son variadas y sobre todo donde puede verse la inte
rrelacién de los elementos de una composicibén; como la Seccidn
Aurea,- la Serie de Fibonacci, -los Rectingulos arménicos, etc.

Existen diferentes férmulas proporcionales en las que pue-

de resolverse un proyecto o basar escalas, sin embargo la méis
utilizada es la seccién durea.

La proporcidén 4durea da geométricamente la divisién de una
recta, en donde los dos segmentos mantienen una relacibn cons-

tante y proporcional, con un ritmo dindmico y un equilibrio ar
ménico.

La proporcién es la relacibén de dos medidas diferentes.

La férmula matemitica de seccidn durea "se obtiene bisecan

un cuadro y usando la diagonal de una de sus mitades co-
. mo radio para ampliar las dimensiones del cuadrado hasta con-
vertirlo en recténgulo Aurco" (7).

do

El Rectédngulo Aureo, ¢s conocido también como cuadrado gi-
ratorio, donde el trazo de diagonales, lineas perpendiculares
(desde un 4ngulo) y lineas reguladoras divide a la figura en -
una  secuencia infinita de cuadrados progresivamente menores: y

freas rectangulares similares, que giran alrededor del cruce -
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Recténgulo Aureo

I P —
-l —-
o
Cuadrado giratorio
= o : .

Rectédngulo dureo con diagonales

Espiral Logaritmica

: ° : ) 151
o inscrita en el rectingulo dureo




Rectédngulos y Dindmicos
Estiticos

wih
.\\

B

[
de las diagonales, éstas a su vez provocan el movimiento\y la
estructura del recténgulo. ’

La Espiral Logaritmica, es un trazo que se obtiene de 1la -
secuencia progresiva de cuadrados del rectdngulo dureo.

Por lo tanto '"toda curva plana que parte de un polo fijo,-
de tal modo que el 4rea de un sector sea siempre un gnomon* pa
ra el 4rea precedentemente obtenida, es una espiral logaritmi-
ca' (8).

Resulta entonces que en el movimiento envolvente de la es-
piral o el trazo geométrico de ella se puede inscribir una ---
gran variedad de figuras.

Rectdngulos Estfticos y Dindmicos. Dos rectéingulos de ---
constitucién diferente se distinguen por la razén del lado ma-
yor al menor, y se relacionan a través del cuadrado.

Rectdngulos Estiticos. Su estructura carece de dinamismo
aunque posee su propia fuerza y su construccién consiste en la
divisfon de igual dimensién de todos sus lados, o sea que su -
médulo (de cuadrados) es un nlmero entero (1, 2, 3, etc.) o .

fraccionario (3/2 4/3 etc.).

*Un_Gnomon es toda figura cuya yuxtaposiciédn a una figura

dada, produce una figura resultante scmejante a la incial.
' - 132



Rectéingulos Dindmicos Arménicos. La progresién de rectédn-
gulos dinfmicos nace del cuadrado. Y afin cuandc éste se carac

teriza por su dinamismo pertenece .también a la serie estética,
debido a que en cierto momento se da el doble cuadrado (en rec
téngulo V¥4 ).

La relacién o proporcién de sus medidas es el ndmero 1414,
porque la diagonal de un cuadrado mide igual a la vz ; por 1o
que el nlmero arménico 1414 es la relacibn que existe entre la
medida del lado del cuadrado y su diagonal.

El métedo general aritmético para hallar la medida de los
lados de cualquier recténgulo.armbénico es conocido el largo, -
éste se divide por el nimero arménico 1414; si es el lado cor-
to el conocido, se multiplica por el mismo nimero. '

Los rectédngulos arménicos son las figuras geométricas que
siguen en importancia al recténgulo 4ureo.

Serie de Fibonacci. Es una serie aditiva en que cada tér-

mino o nimero es igual a la suma de los dos anteriores, por lo
due dari una serie asimétrica pero armdnica por ser proporcio-
~nal, que se caracteriza por poseer una definida progresién rit
mica: 1+1=2 1+2=3 2+3=5 3+5=8 5+8=13 etc.

De la serie de relaciones surge una armonia que como carac
_teristica mantiene una proporcionalidad constante, representa-

7 1.CUADRADO
r’/ ’
L
7 =1,000
TN
I// \\
P Y
P VZ =2),414
-7 “
.l v i .
3 1,782 : : . - s
W7 Serie dindmica de rectidngulos armdnicos
s A CUADRATOS
-
Pt BV
- Va = 2,000
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Serie de Fibonacci

e on

|

da por el nGmero de oro, que al ser aplicado en medidas de 1li-
neas, figuras o cuerpos, guarda la misma relacidn que se en- -
cuentra en la proporcién furea.

El nfimero de oro surge de la serie de¢ Fibonacci como simbo
lo de la constante relacién arménica entre magnitudes diferen-
" tes.

Recténgulo Rafz de Cinco. Recténgulo que apoya su forma-

cién estructural con base enrn el cuadrado y que produce un niime

ro ‘infinito de modulaciones progresivas, pero monétonas. Sus
trazos iniciales estan fundamentados en la férmula matemitica

de seccién -furea, y alin cuando su progresidén es continua, pue-

de proporcionar en su uso como estructura, ritmo y movimiento. -

o

PR

R

LD,
=4

)
/

N
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" notas bibliograficas

del capitulo 2

e8]
(2)

(3
(4)
(3)

(6)

Las Facultades y Escuelasde la U.N.A.M. Pig. 20.
Gyorgy Kepes. Lenguaje de 14 visién. Ed. Infinito, Buenos

Aires, Argentina. 1969. Pig. 23.

Edmundo O° Gorman y otros. Cuarenta Siglos de Arte Mexica-
no. Arte Moderno y Contemporineo I Tomo 5 Ed. Galeria
Arte Herrero/ Promexa, ed. Especial. 2a. ed. 1981. Pig.26.
F. C4mera. Simbolos y Signos Grificos. Prontuarios Grifi-
cos. 7a. ed. Don Bosco, Barcelomna 1875. Pig. 17.

Wucius Wong. Fundamentos del Disefio bi y tridimensional.
Ed. Gustavo Gili, Barcelona 1982. Pig. 71.

John Follis. Arquitectual signing and graphics. op. cit.

" Pég. 20.

7

(8

‘Donis. A. Dendis. Sintaxis de la imagen. Introduccidn -al

alfabeto visual. Coleccidn Comunicacién visual. Ed. Gusta-
vo Gili, 4ta. ed. Barcelona, 1982. P4g. 88. -

Matila C. Ghyka. Estética de las proporciones en la natura
leza v en las Artes. Ed. Poseidén, Buenos Aires. 1953 ZdaT

ed. 1977. Pég. 132.
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"La ventaja principal que-
los dibujos esquemiticos u
otros sustitutos pictdri--
cos tienen sobre las sefia-
les verbales consiste en -
que los dibujos, 1o mismo
que representan, permane-
cen constantes, mientras -
que las frases-que los ---
acompafian varian de una co
munidad verbal a otra. -
' ‘ F. Cémera.

3.1 BOCETAJE. PRIMERAS IDEAS.

Se han seleccionado. sdlo algunos de los primeros esbozoé,
los mads relacionados con el resultado final, ya que son dema-
siados los bocetos en los que se trabajd y las ideas que se -
plantearon.,k E1 propdsito de clasificarlos de esa manera, es -
para mostrar unicamente una parte [lo m&s importante] del pro
ceso evolutivo del proyecto, desde su comienzo hasta la solu-
cidn final; pasando por pruebas, correcciones y comparaciones
en general de todos los pictogramas.

En &ste proyccto se aplican dos caracteristicas principa-

les, que complementan en gran manera el estilo del sistema --

(recuerdese que se estructura tambi&n con base en proporcionés’

" dureas): el uso de Texturas y la Fuga de blancos.

Cuando se hace referencia del estilo del sistema se habla
de lo siguiente: de una serie de rasgos y elementos formales-
que caracterizan distintiva y unificadamenteal sistema. Este ca
rdcter es propio del creador, aplicado segln su criterio. El-
estilo, implica también una norma o regla, una serie de linea
mientos que determinan un formato dentro del cudl se manejarén
los elementos y la creatividad. Su definicidn, comienza desde-
1la estructura misma, tanto del sistema, como de 1la conforma---
cidn visual de cada uno de los scfialamientos.

En cuanto a la Textura, se ha extraido cbmo eclemento repre

sentativo de los objetos de identificacién para elmensaje Vi--
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sudl, obteniendo agradablesinterpretaciones de las cosas y una
apariencia que sale un poco del plano bidimensional comfin que-
caracteriza a otros sistemas. Sin embargo, las texturas no son
logradas unicamente con base en la realidad del material, sino
que trata de marcarse alin en donde no son muy reconocidas, como
por ejemplo el pictograma de Unidad Administrativa, Computa---

cidn o Almacén, etc., en donde se sigui6é el ' principio de Fibg-

nacci, obteniendo asi una textura de 'lineas a través de la pro
gresidn ritmica establecida por ellas.

De esta manera puiede decirse que la textura ''se refiere a-
las cercanias en la superficie de una forma. Puede ser plana -
o decorada, suave o rugosa, y puede atraer tanto el sentido --
del tacto cdmo la vista" (1).

Fuga de blancos. E1 deseo de dar limpieza a las formas de-
‘los pictogramas y mds que nada libertad en el espacio designa-
do a ellos, llevd a la determinacién de emplear una técnica’de
disefio que lograra dicha pretencidn. La fuga de blancos permi-
te:-asi que el disefioc no se encajone entre lineas o masas sino-
que ciertas dreas se fuguen hacia el espacio en blanco ,_y'que
sea el propio.perceptor el que delimite esas &rcas por medio -
de la vista. Es decir, que ¢l ojo suplird los enlaces de cone-
xidn que falten. [1 hombre a través de su expericncia visual,~
siente automdticamente la necesidad de construir conjuntos en-
teros de unidades, si percibe un faltante.
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Luego entonces ''unos pocos rasgos escogidos, pues, son ca
paces de promover la presencia de un objeto complejo. En rea-
lidad, no solobastan para identificarlo, sino que incluso ---
transmite la vivida impresién de se la cosa completa y Teal''-

cz2) .

Cuando las superficies estin dispuestas de alguna manera -
especifica, permiten adivinar el espacio y a la vez darle-
forma o configuraciﬁn'(tendiendo a cerrarlo). La fuerza y cla
ridad expresivaserin tanto mids vivas cuantd mds se aproximen-
esas superficies, y por lo tanto seridnmis visibles.

Algunos pictogramas estan delimitados por su propia masa,-
sin encontrar ninguna fuga aparentemente, sin embargo podrid -
apreciarse que tanto fuga de blancos en menor proporcién como
eén mayor, caracteriza a todo el sistema de seflalamientos, asi
como ld textura y los principios geom&tricos dureos.

. Explicacidn: Ejemplos de Fuga de blancos y Textura.
— e
&
’

. AF____________—w-TeXturas caracteristicas de
> : los objetos representados.

Fuga de blancos
(irea no delimitada con lineas)
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3.2 SELECCION TIPOGRAFICA.

Comfinmente se ve aparecer por separado a la imagen o al --
téxto y sus variantes (letras del alfabeto y numeraciones), so
"bre todo en los criterios de un sistema de sefialamiento, aun-
que en ocasiones se da también la combinacidén entre alguno de-
ellos, por ejemplo: letras y nfimeros, nlmeros y textos, textos
y letras, im;genés con ntmeros, letras o textos, etc.

La ‘decisién’ de utilizar el texto junto con los pictogramas
(en este proyecto), se debe al hecho de apoyar y reforzar el -
‘mensaje visual, facilitar su identificacifn y dar una. probabi-
lidad mis para su entendimiento. ISO menciona que, 'cuando los
simbolos grificos son usados en asociacidén con las palabras, -
aigunés combinaéiones del simbolo y el texte son mis conducen-
tes a una buena comunicacifn que otros't. (3);

Aqui el texto, es también parte integral del mensaje o sig
no, y parte de un cb6digo comln entre el emisor y-el destinata-
<rio,bque en algunos casos (como el de un visitante) completard
la informacibn de la imagen visual. Es decir, para :aquellos --

‘que no estan familiarizades con las actividadés del plantel. -

Atin cuando a la imagen se le ha asignado una mayor impor-=-
tancia. dentro de esta sefializacidén en comparacibn con el texto -
(éin que de hinguna manera se entienda que se le resta valor),
se hacen las .consideraciones pertinentes para la eleccifn del-
.-alfabeto que deberd acompafiar a los pictogramas del sistema!

.
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Las caracteristicas de seleccidn fueron las siguientes:

1.- Claridad (debe leerse a distancias mayores y reconocerse -
en bloque).

2.- Sencillez (legibilidad del tipo).

3.- Sin contrastes (muy marcados)} en sus rasgos verticales y -
horizontales, asi como eliminar .elementos innecesarios co-
mo los serifs o patines.

4.- Facilidad de adquisicidn (en el mercado).

S.- Variacién y tamafios del mismo (light, medium, etc.).

.- Fdcil reproduccidn y sobriedad (que no pasen de moda rapi-
damente)-.

De .entre los alfabetos que se sacaron para continuar el --
proceso de seleccibdn, mediante bocetos, se eligio s6lo uno con
sus respectivas variantes. Las pruebas se hicieron con los - -
siguietes:

e Avant Garde
" e Folio )

e Futura

e Grotesque

e Helvetica

eSerif Gothic

e Univers



“La solucién final se inclino hacia el tipo Helvetica, ya -
que cumple en su totalidad con los requisitos citados, ademds
de ser un tipo de mucha demanda por los profesionistas del me-
dio ggéfico, precisamente por sus definidas cualidades como el
de tener un disefio limpio ¥ compacto, las tensiones entTe sus
TaSgos Son pocas y sus contrastes se perciben como iguales, no
tiene serifs y lo més importante, el adaptarse y coordinarse -
visualmente con el sistema planteado.

Pruebas o bocetos: letras altas, bajas y altas con bajas.

. Avant Garde Medium

'CAFETERIA  Cafeferiq o
‘cdfeteria = cafeteria bo1d)
Cafeteria |

"'Folio Medium:

' CAFETERIA e
cafeteria cafeteria oo

-208
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cafeterl'a FGrotesque 216

Univers 65

”’
Cﬂfeteﬂu Futura demi bold

serif Gothic bold

" Helvetica:

 CAFETERIA o

(r__egula'xj?.- :
cafeteria

(bold) 7

cafeteria

cafeteria

ca”fevtét}i;‘af»_

| céietgﬁa
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Helveticaregular

ABCDEFGHI*
JKLMNOPQ? .
RSTUVWXY. Ha1

EQabcdef!
ghijkimnopqr
stuvwxyzeeo
1234567890

1al

£$&%( <t ; y4 ) 25,6 mn

30 mm

Son letras ‘bdjas las que se utilizarén en los enunciados -

de cada sefialamiérnto; ' ya que presentan ciferentes ritmos en un
bloque de texto, sus rasgos ascendentes y descendentes permi-
ten que las palabras tengan una mejor legibilidad y percepciédn

a la distancia.

Las medidas elegidas son tres:
Helvetica regular de 16.6 mm.. para las puertas de los cubi
culos como los de Unidad Administrativa, Seccién Escolar,
Direccién, Cubiculos de Asuntos Escolares, Cubiculos de In
vestigadores. Estos serin unicamente para los enunciados -
internos de estas dreas.

Helvetica regular de 23.6 mm. para los soportes que serén
ubicados en el interior de los planteles, ¢l de menor medi
da.

Helvetica regular de 30mm. para los soportes mis grandes -
que se colocarén en freas libres y a una distancia mayor -

de 10 m.



. NOTA: Las medidas de los textos de los Directorios no sc
darén, ya que sélo se esta proponiendo su forma y distribucidn
y por lo mismo que no se tienen dimensiones exactas de ellos -
no se puede dar la de los enunciados.

De los soportes de los seifialamientos si se hicieron prue-
bas fisicas para ver la legibilidad del tamafio de los textos.
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3.3 SOPORTES Y MEDIDAS.

Las medidas a utilizar para el sistema son dos:

1

El soporte para éreas o pasillos internos del plantel seri
de 30 X 38.2, y de 40 X 51 para las 4reas al aire libre, pues
se percibir4n de distancias mucho més largas que los anterio-

Tes.

‘Es asfi, qﬁe bajo estas medidas se proponen 3 variantes pa-

ra los sefialamientos:

1. SOPORTE PARA MUROS:

\

estos ir4dn empotrados conforme a los 1i

neamientos del prdveedor,

[ -
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2. SOPORTE DE PIE, para sreas libres donde no hay muros dispo

nibles:

i

3. SOPORTE DE PIE EN ESCUADRA O ANGULO:

Las medidas de los soportes de pie son las del mis gran-

" .de (40 X 51). 213




La estructura para los Directorios, se ha disefiado con ba
se en la cantidad de informacién de cada plantel y el rectédn-

gulo dureo.

SOPORTE DE DIRECTORIOD para la E.N.A.P. Xochimilco:
Sostenido con postes.

8 | N U

i

SOPORTE DE DIRECTORIO para San Carlos:
Empotrado sobre el muro. ’

) Para la detérminacién de los tipos de soportes, su posi-
cib6n y distribucién fu€ necesario consultar los planos de los
locales, asf{ como las tomas fotogrificas; siendo dec gran ayu-

da para decidir lo mis conveniente. 214



Distribucibn de informacifn en los directorios. Planos, picto

gramas y enunciados.
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CUADRO DE PERTINENCTAS

CaracteriscfResisten}Disponi~| Costo Facili~ [Manteni-
ticas delltencia ajbilidad dad de miento
gateriallexterio-{en el moldeado
Materiatl res. riercado
HADERA 3 3 2 2 3
"ACRILICO E] ki K < 3 I
CARTON ) 3 3 1 0 I
ACERO 3 2 1 3 3 ]
BRONCE 3 2 1 3 2
CONCRETO 3 3 2 3 |
0 -~ Sin ninguna posibilidad.
1 - Muy pocas posibilidades.
2 —~ Algunas posibilidades.
'3 - Posibilidades aptas.
CUADRO DE. CARACTERISTICAS PARA TMPRESION
Medios . de
mpresio . -] tetras
Material Of fset Ser'grafl‘.aplicables Grabados
MADERA - + +
ACRILICO - + + +
CARTON + + + -
ACERO - + + +
BRONCE - + + ¥
" CONCRETOQ - - + +
+ Bueno
+ Regular

© - Malo




" de integrar y no de bloquear, tapar ‘o tapizar los muros;

Seleccién de técnicas y materiales de elaboracibn.

De acuerdo con el anélisisAde los cuadros anteriores, se -
. ha elegido al Acrilico como material adecuado para el proyecto,
va: que es el_qué m4s se adapta a las caracteristicas enuncia-
das, a las que se tiene en mente para el discfio y.a los redue-
rimientos del lugar en donde se va a colocar el sistema. Enfo-
cidndonos en estos dos dltimos puntos, el acrilico cumple con -
. una caracteristica esencial que no se puede adquirir con ningu
no de 1os otros materiales enlistados, ¥y es su transparencia,

que trae como consecuencia positiva: la adaptabilidad‘a los de
- més meteriales, (tanto del propio sefialamiento como -los del 1lu
igér'donde se va a colocar) es decir su integracién al entorno.

.. Es ademis llamétivo, ya que se puede lograr por medio de -
esa transparencia y el grosor que se use-(en el acrflico), pro
.fundidad, movimiento y ciertos efectos con ‘luz artificial.

El propdsito de emplear este material es precisamente el -
que .-
.se pueda ver la naturaleza delimaterial que le sirve también -
“'de soporte y que se perciba como una parte del ambiente,

Propiedades y Caracteristicas del Acrilico:
e Durabilidad

e Resistencia al impacto y a factores fisicos (rayos ultra
violetas)
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e Es muy estable, debido a que no tiene modificadores (es-
to es en cuanto a' su composicién)
e Es moldeable, flcil de recortar para elaborar médulos.

El Acrilico se presenta en 4 tipos:
1.- Cristal
2.~ Transparentes con color
3.- Translficido con color
4.- Opaco con color

Su grosor va desde 1.5, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 10, 12, 19, has-
ta 25 mm. C

Entre los medios de imprcsidén puede elegirse uno de los ---
tres que se plantean en el cuadro de caracteristicas, y el que

mejor convenga para el presupuesto. Cabe aclarar que.no se ha-
ce la presentacién de un presupuesto, debido a que los materia
les aumentan de precio continuamente y también a que el fabri-
cante no '‘puede" dar presupuestos con base en sblo un proyecto.
Ademis due en caso de realizarse, tendrfa que consultarse con
gente experta en sistemas de colocacién, y con el propio pro-
veedor, pues é1 conoce mejor que nadie las reacciones del mate
rial y su adaptacién a algunos otros, de esta manera podria te
nerse una mejor idea de lo que va hacerse y entonces en base a
eso puede claborarse un presupuesto real.

Tal vez un Ingeniero Industrial, Disefiador Industrial o -~
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un Arquitecto puedan formar parte del equipo de trabajo para -
realizar esta parte del proyectb ¥ la intervencién de algunas
otras personas con conocimientos en determinadas 4reas, esta -
conjuncién de trabajos llevari a un mejor y funcional resulta-
do .para-el sistema a aplicar.

Material de empleo para los soportes:

Acrilico Cristal (natural, sin color, transparente) de - - -
30 X 38.2 y 40 X 51.
El mb6dulo puede ser lisoc o esmerilado, el primero para muros,
el segundo para 4reas al aire libre.

- Espesor: 25 mm o de preferencia al doble de esta medida,
' es factible.
- Impresién: Serigrafia.

si




Total de Soportes con Sefialamicntos, por Plantel.

San Carlos requiere de 53 soporte

de escultura

de grabado en metal

de teéricas -

de dihujo ¢ ilustracién
pintura mural

de pintura de caballete
de galerfias

de sanitarios hombres

NONB S NN S W
e
o

de sanitarios mujcres

r

de imprenta, y -

1 para litograffa, vaciado en yeso, serigraffa, esmaltes, cubf
culo de investigadores, anatomfa artistica, fotograffa, arte -
urbano, textiles, disefio, horno, carpinteria, almuacén, Jdifu- -
sién cultural, Computacién, fototeca, departamento de disciio, -
distribucién editorial, intendencia, biblicteca), unidad admi-

nistrativa, scccién escolar, direccidn, patrimonio universita-
rio, y bodega de galerias.

E.N.A.P. Xochimilco requiere de 97 soportes:

3 de pintura de caballete
3 de grabado ecn metal
7 de escultura

11 de tedricas
2 de Xilografia
2 de Serigrafia
10 de dibujo e ilustracién
2 de pintura mural
©°10 de diseiio
2 de qucga de galerias
de éstacionumicntq
de inerias
sunitarios hombres

NN N

sanitarios mujeres, y

1 para horne, tipograffa, firea fotogrifica, textiles, cubicu-
los de asuntos escolares, seccidn escalar, dircccidn, unidad -
administrativa, departamento de¢ disefie, almacén, carpinterfa,

cabina de proyecciones, impronta, fotomecdnica, cafeterfa, di-

: Fusidn cultural, fotatecu, preparacidn de telas, intendencin,
mantenimiento, subestacidn vldéctricy, camerino mujeres, cames i

. no hombres, auditorio, biblioteca,”y telefonu plblico.




3.4 RETICULAS.

La diagramacibn de un espacio proporcionari siempre ordena
miento y armonia entre los elementos que ah{ se coloquen. E1
auxilio de un sistema reticular, tiene las condiciones de re-
solver mﬁltiples problemas en la forma mis funcional, légica y
hasta estética, facilitando la organizacidn de una superficie.

El rectédngulo 4dureo y sus

- ————————]

trazos internos, son clave ,
para la estructuracidn de
I los pictogramas.

De igual manera el rectidn
gulo es la forma del éopoz .
te del pictograma. .

Que cs tambi&n el rectdngu
lo dinadmico arménico VE_

I

P
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Forma del soporte con reticulas:

' 1 I I N
H i ]
i § L“
i ! [ IR P B
i : ; ;
i ! ! i
——+ ;
1 ] : [P SO
j i [ Ao
. | i ;
! ; ; : i
R 1 ! ¢ i :
SRR {
R —_ e -

Retfcula con base en la dia-
gramacidn de cuadrados de un
rectingulo estidtico.
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3.5 APLICACION EN SOPORTES DE PICTOGRAMAS Y TIPOGRAFIA

Los pictogramas se han ubicado dentro de la red de cuadra-
dos estédticos, y el tamafio de la tipografia se rige por el es-
_ pacio establecido entre 1la medida 4urea de-un-extremo del rec-
téngulo y otro. Asi como la posicién de las dos lineas de tex-
to que llevan algunos de los sefialamientos.







3.6 ESTRUCTURAS DE PICTOGRAMAS.

La distribucién y orden con que esti compuesto cada picto-
grama muestra el estilo singular del sistema en general, elabo
rado con base en proporciones geométricas Aureas.

Este conjunto de sefialamientos es s6lo una muestra de los
trazos que se utilizaron del recténgulo 4ureco y la forma en --
que fueron realizados algunos de ellos. Sin. embargo aGn cuando
no se presente el resto de los pictogramas, puede advertirse -

en cada uno de ellos su estructuracién.
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3.7 CONSIDERACIONES Y APLICACIONES ACROMATICAS.

En el proceso se consideraron estos pasos, que a continua-
cién se presentan, con el propdsito de visualizar un mejor fun
cionamiento para el sistema y sus diferentes fases: Aro o 1i-
nea (delineado), masa (forma compacta del objeto, como los pigc
togramas definitivos o elegidos), positivo delineado, negativo
delineado, aro masa negativo.

1 ARO DELINEADO EN POSITIVO:

ar——N
1

{ 1.0 1
| 3 C —
[ ) -
f s 1 1
-

==

—

| =
sy,

TN

\
}

X

-
_

| =

i

4
]
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NEGATIVO DELINEADO: ARO MASA EN NEGATIVO:







3.8 EL COLOR, SU IMPORTANCIA.

"El color se encuentra en todas las. cosds, y pareciera ser
sélo una cualidad de sus materiales, adn cuando exis'te unica-

“mente- como impresiéﬁ sensorial del contemplador. Deé hechod es -,

una ilusién.

Lo importante del color es que es perceptible, generador -

de una fuerza atractiva muy potente y llena de luminosidad que

se utiliza como fuente - de atraccidn y vida en un mensaje.

U - . - ~
En las sefiales, en todo 1o gridfico vy en muchas méis cosas,

el color realiza un papel importante como medio de comunica- --

cién, ya que se emplea para expresar y reforzar su informacién

visual. Su percepcién es la parte simple mis emotiva del proce
so de captacién visual, la afinidad que tiene con las emocio-
néS es mis intensa que con cualquier otro elemento grifico.

‘Esto se debe a que el cblor‘es una de las experiencias vi-
suales mis penetrantes en el espectador. Para éste puede evo-
car humores y sentimientos particulares, estados de 4nimo muy
positivos o también negativos, eso depende de la intencién que
se le dé a su aplicacién. )

La presencia del color es siempre grata para la vistd‘por
su riqueza y variedad de matices, por lo que son ciertamente -
poderosos agentes reforzadores, en este caso, de la sefializa-




cién.

"El color es portador de intensa expresi6n" (4) Yy puede --
ser usado siempre que haya suficiente contraste en reflexién -
entre el pictograma y ¢i fondo, y siempre que los colores no--

‘den al

ELl’

sfmbolo un significado adicional o contradictorio.

espectador (normal) tiene habilidad‘para distinguir y -

recordar colores, por lo que pueden ser usados como elementos
de identificacién secundaria o como un cédigo. Por su funcién

reforzadora, se combinan con nimeros, letras o pictogramas y -

no requieren ser memorizados si no es necesario.

.Y es por medio del color también que se puede distinguir o
resaltar una cosa de otra de sus cercanias.

Es
rencia
pectro
grises

El

conveniente aclarar que, al decir color, se hace refe-
a su sentido amplio "comprendiendo no sélo los del es-
solar sino asimismo los neutros (blanco, negro , los --
intermedios) y sus variaciones tonales y cromdticas"(5).

uso de todos ellos (color en su sentido amplio) permite

resolver detalles de un proyecto y combinarlos entre si-obte-

‘niendo

Se
yecto.

contrastes y definiciones.

aplicaron colores cromiticos y acromiticos en este pro-
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De Ia carta de Karl Borgraffe (vease material de investiga
cién) se extrajeron algunas combinaciones de color en donde --
pucde apreciarse la legibilidad y probabilidad de empleo, se-
glin la luz prevaleciente en el ambiente del lugar de coloca- -
cién de los sefialamientos.

De esta evaluacién y de la comparacién de bocetos de color
que se realizaron se eligid lo més conveniente, en cuanto a le
gibilidad, y lo mds agradable en cuanto a su presentacidn.

Broch| Picfograma  / Fondo | Luz Luz
Natural Artificial
1 NEGRO / AMARILLO 1.31 1.33
3 VERDE / BLANCO 1.35 1.30
4 ~ROJO / BLANCO 1.36 1.26
5 NECRO / BLANCO 1.36 1.32
8 AZUL / BLANCO 1.37 1.35
11 NEGRO / NARANJA 1.40 1.40
16 NEGRO / ROJO 1.42 1.45
24 ; NEGRO / VERDE 1.48 1.54
25 NARANJA / BLANCO 1.50 1.50

30



amarillo medio

B et

naranja

rojo

magenta

morado

COLORES EMPLEADOS POR

LA HEMEROTECA NACIONAL

DE LA U.N.A.M., EN SU
SENALIZACION.

(Esta es una referencia
importante que se tom6 en
cuenta y se observé).

amarillo
claro

rojo

naranja

amarillo medio

verde

azul

COLORES QUE COMBINADOS CON
BLANCO~-NEGRO (SOBRE COLOR)
OBTUVIERON EL -GRADO MAS
ALTO DE LEGIBILIDAD, SE-
GUN LA TABLA DE KARL BOR-
GRAFTFE.



3.8.1 EXPERIMENTACION COLOR - PICTOGRAMA - TEXTOS.

Pictograma y letra en color, recortados seglin su forma.

Fondo transparente del acrilico.

L ad
Pt

cafetetia

235



Pictograma y letras en color.

Fondo en acrilico color blanco.

pintura de' '

mantenimiento

caballete

difusion
cultural

o
(8]

m

direccion




3.8.2 EXPERIMENTACION COLOR - FONDO.

Pictograma~y letra cn negro o blanco.

Fondo: acrilico de color.




Pictograma, texto y fondo de color.

Soporte de acrilico transparente:




Fondo con franja de color:

1. Franja con rectas al raz
del soporte.

2, Franja combinada con rectas y

mancha de pincel al final.




Las tonalidades de los colores son muy importantes pues --
ayudan a dar legibilidad o a restarsela. Aquf, la mancha de co
lor va a:

~ Ubicar

- Recrear

- Fijar

- Solidificar

- Ambientar
Crear Ritmo/Equilibrio
Armonia

3. Franja. Mancha de pincel
en color.
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3.8.3 SOLUCION FINAIL.

La franja o mancha en el sis

tema de sefializacibn, es un

‘"acento" de color que refuer

za y realza al resto de

los elementos.

La franja de color tendrid
cuatro movimientos seriados
que se irdn aplicando segin
el nGmero de los tonos por
nivel.

Dicha franja se aplicari
directamente sobre el muro;
encima ird el soporte de.
acrilico con el pictograma
y texto correspondiente.

e Pictograma Yy textoc en negro
cuando los tonos son claros.
Fondo de coleor, acrilico

transparcente o esmerilado.

*Pictograma en negro y texto
del color de la franja, s6-
lo si es un tono obscuro.

unidad
administrativa




COLOR. CRITERIOS DE UTILIZACION.

1.- Se ha aprovechado el estado natural de los materiales (a-
crilico transparente y muros) para los sefialamientos, com-
bindndolos con color..

2.- Se determind un cédigo de color para la identificacién de
4reas. Este criterio funciona al par de los pictogramas, -
como apoyo a una mejor localizacién Y presentacién del sis
tema.

: Los niveles de cada plantel estin determinados por tonali-
dades:

- Del amarillo al rojo.

- Azules y verdes.

‘- Magentas, morados y lilas.

" San Carlos tiene 5 plantas y los colores a continuacién --

~enunciados se hacen segin la guia Normacolor de Mecanorma:

PLANTA BAJA- (A-106) - (C-128) - (D-127) - (F-124)

ler. PISO- (E-203)-(E-=156)-(E-245)-(E-166)-(C-345)

2do. PISO- (A-136)-(D-131)-(E-354)

3er. PISO- (E-243)

4to. PISO- (C-331)

Xochimilco tiene sélo tres plantas:

PLANTA 'BAJA- (A-106)-(C-128)-(D-127)-(F-124)-(C-201) -

ler. PISO- (E-203)-(E-156)-(E-245)- (E-166)-(C-345) '

2do. PISO- (A-136)-(D-131)-(E-354)-(E-243)

3
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INFORMACION DEL DIRECTORIO DE LA E.N.A.P. XOCHIMILCO
PLANTA BAJA )

[} 8

N

)

-

Jaapifsaaz

,..v
s

]

I3R3E

TALLERES Y AULAS DE CLASES

pintura de caballete 1, 2.
grabado en metal 1, 2, 3.
escultura 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7.
horno

aulas de tebricas i, 2, 3, 4.
taller de tipografia
litografia - .
xilograffa (grabado en madera)
serigraffa 1, 2.

dibujo e ilustracidn 1, 2, 3, 4.
pintura mural 1, 2.

ASUNTOS ESCOLARES

--cubfculos asuntos-escolares: c. de-modelos, c. ser--

vicio social, sala de juntas, fotocomposer, c. ser-
vicios generales, c. de profesores, asesoria de te-
sis, seccidén escolar.

SERVICIOS ESCOLARES

depto. de disefio

almacén ’

carpinteria

cabina de proyecciones

imprenta

fétomecﬁnica

CONSERVACION

intendencia

mantenimiento

subestacién eléctrica

bodega de galerias

SERVICIOS PUBLICOS COMUNITARIOS

estacionamicnto

camerino mujeres

auditorio

"biblioteca

galeria I (Antes 2)
tel2fono piblico

Lt

)




sanitarios: hombres - mujeres
PRIMER PISO

259 SERVICIOS PUBLICOS COMUNITARIOS

E3 camerino hombres
G galerias 2 y 3 (1a 2 antes 1)
§}] sanitarios: hombres - mujeres
Ji#»  cafeteria (aGn cuando la cafeterfa se encuentra lo-

calizada en el ler. pisc, su color identi
ficativo seri naranja debido a que tiene
un significado psicoldgico mis coherente,
es decir, a las reacciones o sensaciones
generales por la vista, en relacidn con
los objetos, y no habri confusién alguna
ya que el seiflalamiento se ubicari en 1la -
planta baja, en el acceso principal y ---
Gnico del &drea.

B TALLERES Y AULAS DE CLASES
Bz dibujo e ilustraciémn 1, 2, 3, 4, 5.
=. aula de tedricas 1, 2.
I aula de disefo 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9.
l.e pintura de caballete
(%~ xilografia
"M ASUNTOS ESCOLARES -
Arj direccidén
SERVICIOS ESCOLARES
Difusién cultural
-CONSERVACION
bodega de galerias
" SEGUNDO PISO
SERVICIOS ESCOLARES
fototeca
preparacidén de telas
TALLERES Y AULAS DE CLASE
drea fotogrif%ca

1
I
{

textiles -

tebéricas 1, 2, 3, 4, 5, 6.
aula de diseiio

dibujo e ilustracién
SERVICIOS PUBLICOS COMUNITARIOS
sanitarios: hombres - mujeres
ASUNTOS ESCOLARES
unidad administrativa




INFORMACfON DEL DIRECTORIO DE LA E.N.A.P. SAN CARLOS
PLANTA BAJA

L.

[{ 1%
| 3%

D

TALLERES Y AULAS DE CLASE

escultura 1,2.

litografia

graBado en metal 1, 2.

vaciado en yeso

serigraffa

esmaltes

SERVICIOS PUBLICOS COMUNITARIOS
sanitarios hombres

galerias 1, 2, 3.

"SERVICIOS ESCOLARES

imprenta 1, 2.
carpinterfa
almacén
CONSERVACION
intendencia

__PRIMER PISO

[ 1%

SERVICIOS PUBLICOS COMUNITARIOS
biblioteca

galeria 4

sanitarios hombres - mujeres
TALLERES 'Y AULAS DE CLASE
grabado en metal

tebricas 1, 2, 3.

cubfculo de investigadores
anatomia artistica

dibujo e ilustracibn

ASUNTOS ESCOLARES

unidad administrativa
seccibn escolar

direccidn

SERVICIOS ESCOLARES

difusibén cultural
computacibn

fototeca

245§



CONSERVACION
(&Y batrimonio universitario
$Bt bodega de galerias
SEGUNDO PISO
firaz] TALLERES Y AULAS DE CLASE
|#n 4rea . fotogrifica
L_", pintura mural ’
|:¢ pintura de caballete 1, 2.
ftsr. arte urbanc
B SERVICIOS ESCOLARES
departamento de disefio

distribucién editorial
SERVICIOS PUBLICOS COMUNITARIOS
sanitario mujeres

TALLERES Y AULAS DE CLASE
tebricas
B textiles
{“. pintura de caballete 1, 2.
i disefio
fi. escultura
lay  horno
CUARTO PISQ
b | TALLERES Y AULAS DE CLASE
L pintura mural
1Z2  dibujo

246



ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
PLANTEL XOCHIMILCO '

PLANO POR NIVELES
- DE COLOR

l‘

) TELLERES Y AULAS DE CLASE

[Z51 ASUNTOS ESCOLARES
8 SERVICIOS ESCOLARES

@ SERVICIOS PUBLICOS
COMUNITARIOS
PLANTA BAJA

()

@® CONSERVACION

———EEEEEE



PRIMER PISO



SEGUNDO PISO
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ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
PLANTEL ACADEMIA

PLANO POR NIVELES
DE COLOR
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SEGUNDO PISO




TERCER

PISO

L.




CUARTO PISO
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alternativas y
resolucion del sistema



4.1 SERALAMIENTOS, SERIACION Y MOVIMIENTOS. PRESENTACION FINAL.

La seriacifn se hard en orden progresivo de acuerdo a los
cuatro movimientos de la franja, que se utilizardn para todo -
el sistema de sefializacién, marcando de esta manera la armonia

en su movimiento ritmico.

>

cafeterfa

unidad
administrative
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4.2 ENUNCIACION TOTAL DE SERALAMIENTOS.

Antes de presentar el enlistado y nﬁmero de sefialamientos
del sistema, es importante mencionar que cuando se elaboraron
los .criterios para los niveles de color, también se hizo una -
estructuracién y orden de todas las actividades de los plante-
les ‘(para un mejor manejo de los sefialamientos), tratando de -
facilitar la localizacién de 4reas, y entendimiento de los ---
enunciados que irfan en los directorios informativos. De esta
manera se determinaron cinco grupos, dentro de los cuales se
distribuyeron las actividades segfin su funcién.

TALLERES Y AULAS DE CLASE * Pictogramas pertenecientes a
1.- Horno + - Xochimilco: +

2.~ Pintura de caballete + - San Carlos: -

53.- Area Fotogréfica + -

4.- Serigraffia + -

5.- Pintura Mural + -

6.- Xilografia =+ -

.- Litografia + -

8§.- Esmaltes -

9.- Grabado en Metal + -

10.- Dibujo e liustracién + -
11.- Textiles + -

12.- Tebricas + -

15.- Tipograffia +

14.- Cubiculo de investigadores -
15.- Anatomfia Artistica -

16.- Vaciado en Yeso -

17.~ Escultura + -

18. -~ Disefio + -

19.- Arte Urbano -

ASUNTOS ESCOLARES

20.- Direccién + -

21.- Seccién Escolar + -

22.~ Cubiculos asuntos escolares: Cubfculo de modelos,
Servicio Social, Salu de Juntas, Scrvicios Grales. +
C. Prof., Asesoria dc-Tesis, Fotocomposer.
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23.-

LN

Unidad Administrativa + -

" SERVICIOS ESCOLARES

24 .-
25.-
26. -
27.-
28.-
29.-
30.-
31.-
32.-
53.-
34.-
35.-

Almacén + -

Distribucién editorial -
Carpinterfia + -
Preparacién de telas + -
Imprenta + -

Departamento de Disefio + -
Computacién - :
Fototeca + -

Difusién Cultural + -
Fotomecinica +

Cabina de Proyécciones +
Enfermeria +

SERVICIOS PUBLICOS COMUNITARIOS

36.- Sanitarios Mujeres + -
37.- Sanitarios Hombres + -
38.- Estacionamiento + -

39. -~ Camefino Mujeres +
~40.- Camerino Hombres +

41.- Galerias + -

42.- Auditorio +

43.- Telé&fono Pdblico +

"44.- Biblioteca + -

45.- Cafeterfia +

CONSERVACION

46.- Intendencia + -

47.~ Patrimonio Universitario -
48.~- Mantenimiento +

49.- Subestacién Eléctrica +
50.- Bodega de Galerfias + - i




4.3 LEVANTAMIENTOS. PRESENTACION DE SENALAMIENTOS.
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conclusiones

Una sefializacién dice mucho en una Institucidn, es la es-
cencia, el contenido, la expresibén activa y latente de la comu
nidad mévil del lugar, representada dentro de si misma, comuni
cando m4s de una funcidén, y siendo como una tarjeta de presen-
tacidn para el visitante a la vez que para el de casa es un --
prictico, viable y agradable camino.

La expresidén de una sefializacién se da, no solamente en --
los elementos que la conforman y que le dan existencia fisica
o visual, sino en el sentido o experiencia interna que-propot~
ciona a través de la Tepresentacidn plédstica y sensible de las
cosas. que giran alrededor de una comunidad artfistica, como es
este caso.

El unir técnica y pléstica significa no abarcar una sola -
4rea, como seria el disefio, sino tomar detalles de cada uno, -
que diesen el sentido alcanzado; no tan dura y rigidamente es-
tructurado, ni tan determinantemente real o figurativo, sino -
que simplemente exprese el concepto global que se mueve en la
escuela de Artes Plisticas.

Es ese ¢l desco objetivado cn c¢sta sefalizacién, enlazar -
sus conceptos y de alguna manera lograr un orden también en su
funcionamiento, ya que durantc el largo y arduo proceso Creati
vo y de recabacién de datos se vinculé una luente muy rica en

()
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informacién, que al fin de cuentas se vi6 organizada y reunida
en una sola linea visual, que ademis acoge dos locales con un
mismo objetivo: la expresién artistica.

Para muchos tal vez, este sistema resulte innecesario, me-
cénico o simplemente sin interés, por el hecho de que ya se --
tiene '"'conocimiento' del plantel o que le quitari lo atractivo
a la bdsqueda incesante de determinado lugar, tal vez con mu-
chos errores, si, o con posibilidades de creacién diferentes -
a las propuestas.

Sin embargo, este proyecto ha significado un reto y un - -
riesgo. El reto, para llegar a la conclusidn del proyecto y el
riesgo de someterse a la critica dei mismo, que todo disefiador
corre al presentar sus ideas en publico.

Por Gltimo cabe sefialar que una Institucién educativa es -.

un lugar de paso donde la renovacidn es constante (de pGblicos,
por lo menos anual), por lo cual una séﬁglizacién siempre seré
funcional y de vital informacién para todo aquel que llegue -
por primera vez. .
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