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INTRODUCCIQN. 

La coml1.llicaci6a es el elemento de mayor importancia ea toda r~ 

laci6n social.. El desarrollo hist6rico del hombre ha sido posi-

ble gracias a la constante evoluci6n de los procesos comunica.r-~ 

tivoe; as1 las necesidades sustanciales de la sociedad, siempre -

se presentan entorno a este fen6meno. 

El instrumento b!sico de la comunicaci6n en el hombre es el -

lenguaje que sirve para representar la realidad que vive y enfre~ 

ta. Adem!s, tiene una importante participaci6n en la tormaci6n de 

la cuitura que nos define e identifica. Las manifestaciones arti~ 

ticas como la fotografia, pintura, escu1tura, mdsica, etc., re--

quieren de un lenguaje especifico. 

Loe adelantos de la tecnologia han creado una amplia variedad 

de sistemas de comunicaci6n, entre los cual.es tene~os a los me--

dios audiovisuales como son: el cine, televisi6n y multi-imagen

que reflejan la forma de ver los acontecimientos de nuestra vida

cotidiana. Requieren -como ya hablamos mencionado- del lenguaje -

como base de su estructura, pero en dos formas diferentes: un len 

guaje visual y otro auditivo. 

La creatividad y el conocimiento t6cnieo de cualqllier medio, -

tiene utilidad social de suma iaportaneia. Por un 1ado, 1a t6cni-

' ea es la herramienta de que nos vaiemos para ordenar un mensaje -

determinado y difundirlo a nivei soc~al. E1 conocimiento y la im~ 

ginaci6n por otro, aplicadpe a la foraa espec!tica de1 mensaje,-

traer!n consigo ei ear!cter humano del trabajo que desarrollemos. 



Los medios de comun1.caci6n conectan e integran las necesidades 

comunicacionales del ser social. Es clave la participaci6n de la

FOTOGRAFIA dentro de estos procesos de desarrollo. Por medio de

la FOTOGRAFIA , es posible retener un fragmento del mundo y de -

crear nuestras fantasias, asi como un elemento para integrar un -

mensaje audiovisual. 

Lo importante para cualquier comunicador es tener presente 

que con la imagen y la palabra a través del cine, televisí6n. •aj. 

ti-imagen, fotografia fija, radio y prensa, se transmite un meas~ 

je y ahi es donde radica nuestra funci6n social. 

La fotografia es una herramienta documental y cientifica asi -

como una profesi6n; como medio creativo por derecho propio. En -

la actualidad, ha invadido todas las actividades del hombre. Asi. 

sea cual fuere la ocupaci6n que dese~peñemos, tarde o temprano -

tendremos contacto con ella. 

En el primer cap~tulo exponemos las caracteristicas del fot6-

grafo profesional y aficionado. Planteamos la importancia de la -

fotografía como medio de expresi6n y la responsabilida~ que impl~ 

ca dedicarse a este medio. Principal=eute, el prop6sito del·tra-

bajo es informar a los interesados sobre algunas de las muchas 

posibilidades fotogrlficas que en especial tiene la fotogratia de 

acercamiento. Por medio de ella es posible tener contacto con una 

pequefia parte del mundo ~ conocer data lea que no percibimos, 

ademAs de ser una ayuda en la investigaci6n cientlfica en oucbas

&reas (botánica, zoologia, antropologla, por citar algunas • ~am

bi6n la escasa bibliografia y nuestro interés por conocer un poco 
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más sobre el tema nos motiv6 a elaborarlo. 

E.n los cap1 tulos sobre la fotografía de acercamiento, nos hemos 

esforzado por dar los elementos fundamentales (c!maras, ilumina-

ci6n, películas, exposici6n, enfoque, etc.) para realizar !otosr~ 

fia de acercamiento; no quisimos presentar recetas, sino abrir 

camino a la imaginaci6n y creatividad que cada quien posee. 

La fotograf1a como cualquier otra manifestaci6n artística tiea 

ne su propio lenguaje con el cual hay que !amiliarizaree y utilie 

zarlo eficazmente. Para ello, tambiAn presentamos una parte prAc

tica que consiste en un portafolio profesional de fotograf~a (de~ 

nudo fotogr~fico) •• El portafolio conste de eproximadamente 250 -

fotografías en diapositivas y a manera de multi-1.magen. Elegimos

diapositivas en color por varias razones. En el ~omento de haver

el portafolio nos resultó m!s accesible presentarlo en transpa--

rencias por costos y falta de laboratorio para ampliaciones; qui

zA ~ata fue la raz6n fundamental. TambiAn significó un reto !118.--

nejar el color y las formas para poder lograr un trabajo digno y 

creat:i.vo. Otra, que posteriormente podemos obtene.t".internegativo, 

que nos permitirán tener impresl.oue&. MAs adal.anta Gn el capitulo 

de portafolio profesional hablaremos mA.s de las caracteristicaa -

de nuestro trabajo a~nque finalmente las im!genes son las que --

cuentan. 

Adem!s,el hecho de presentar un parta!olio !otogrAfico a ma--

nera de multi-imagen tiene muchas posibil.idaries: 

Bajos costos de producci6n. 

- Se obtienen efectos con pocos recursos técnicos y econ6aúcos. 
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- E;s l'osiblc nctuo.liz.nr y modi!'ic.:ir ol mensajo on foi·1a:l. L1áa uonci 

llu, ¡:ar ejcaip1o uo puede pasar n vidoo~ otc. 

Loo o1cances y posibilidades de oate modio do cowunicnc16n GOD 

ili:oitodoa '.! hostn ln focha ee hu ut:tlizndo on ol cal.!lpo publicit,!1 

rio, do capacitnci6n y educnt:i.vo, <1uo<lnndo a6.n muchialcae úrea.e -

por cxplo:-ar, talea coco tur.!.atico, ciont!1ºico y o.rtí.otico como -

en nuentro Ca!;o; ln posibil..idud do o;.:1>z-0Gar1:.0G a trnv6o doJ. len-

_·Gunjo rotográf.ico por mcd.10 do la tiul.ti-imngon ea inrlovndor yo. --

·que aponnc so ociii.1.c::.~u oxplC="3:-e., 

Cado íotoi:;rnf!n que 1nt.ogra n.uoGtro porta!ol1.o, !uo producto-

de unn onor:::¡o labor por pa.!·te &luoutra y dol. a.oooor. So trnbo.J6 -

p:tra lograr calid~d y GObre to U.o, a.proJ:imarvo a Utl ootilo pro1.>io. 

·Tod.ns lo.e i·rod ucci.ouco fotosr!Lficu.::o fua:-o::i. plo.ncod.ua, diccutitlns .

Y OVL\luo...!01c., tu.;i1undo on con~ido1~0.clón fundu&;;.o:itnlz:.mnt.u J..r.1 CúL'lf ~-

aici6c. e :Llu:l!.1.naci6n. 

Tnm¡>oco no hay quo dejar .::i u11 lndo la icp0rtancia tlo una cducQ_ 

ci6n visual, a tra.v6s do .la n!üstenciti. a. c:~posicioncs f'otogró.1 ... i-

co.s1 pintura, oscultura, cosas rodondao, cinot aui coco conoult~r 

lílC\teT":i.f'l i.con~erlt.fico do .:iJ..-;n. cnl:Ldad. Todo- lo ~!lt~~i.or, noa 01r

vi6 para .t-o:?nor un conocii:iíc.Oto nc.plj;o·-y-'·co·ncroto_ 0 nobro-i-onliza--

ci6:1 y t~ctlcn. 

Eo cad3 producci6n rotográf1cu., que rOal.:1.Zamca au ·.PreaontG nt.c.!! 

ci.~n co~ocial. u. l.os a~guio.a.too ~spec'too: 

! • So1oc"'.-1.0:!ar lo.o ¿;únoros on que tr,abnjaron. Por o jcmplo" on cJ.

docnucl.o fo-:oc=á.fico l1egar· ·a cumplir J,oo objotivoa quo ao dunoil-

bna íuo un.zi ~o.rea mLl~t coc_;.llcnda, pucn cadG cuorpo i.~equJ.ri.6 ua. --
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estudio en cuanto a sue caracteristicas fiaicas y ambientación. 

IX. Utilizar adecuadamente el ·tipo de pelicula a las condicio---

nes de ilum.1naci6n con que se dispuso, ya que no tuvimos un estUP. 

dio, ni locaciones adecuadas para satisfacer nuestras necesida--

des. 

III. La compoeici6n como un aspecto !~ndamental. para ol fot6!1ra-

ro ¡ conocer los elementos y darles una ubicaci6n adecuada implica 

sobre todo de Wla preparaci6n constante, tanto a nivel bibliogrA

fico cor.o a nivel prlctico. 

Por otro lado, el equipo iotogr~fico que utilizamos para rea-

lizar el portafolio fue: 

CAiiara Nikon F3, lente ,5011111, gran angular 28mm, telefoto 200m.m, 

lentillas de acercami.ento, filtros y tripi6. 

- Eqllipo de Ilulil1na.ci6n: fotolAmparas (luz de d1a) 1 flash electr.§. 

Dico y limparae. 

- Pel~cula Ektachrome y Fujicbrome 64 ASA, 200 ASA y 400 ASA. 

Equipo para producci6n: modelos, accesorioe,y locaciones. 

Final.mente, es necesario mencion ar qua anfrentamos graves pr~ 

blemaE de producci6n y bibliogrAficos, sin embargo, a trav6s del

trabajo que realizamos nos d:lmos la oportuni.dad de comunicar con

im!genes nuestras 1nqu~etudes y sobre todo 1 tener una fuente de -

trabajo abierta. As~, adn conscientes del comprom1.so que implica

un trabajo te6rieo-pr!ctico, podemos considerar 6ste 1 un es~~erzo 

positivo para la facultad y para nosotras mismas. 
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1. bl FOTOGRAFU , 

La totograf!a, como cualquier manifestaci6n a~t!atica, descan

sa en una serie de conocimientos técnicos que gracias a ellos y a 

1a sensibilidad del. fot6grato pone a 1a gente en contacto con 1a

reRlidad de una vida llena de acontecimientos, en los cuales sus

persooajes reflejan sus emociones, cualidaáes o simplemente los -

hechos y su esencia. 

Como lo señala el to t6gra.fo J. Calder: "la fo togratJ.a puede -

contribuir al disfrute de las aficiones o al Axito de los nego--

cios, o simplemente para registrar toda una vida que ea vivida c~ 

da dia". (1) 

Si la gente cree real.mente en "la verdad" de l.a fotograf'!a ya. 

que pueQe dar una v1si6n accesible de la soeiedad, su desarroll.o

y conf'eccionar una rel.ac16n de hechos sobre una s1tuaci6n dada, -

también muestra el espect!cul.o ilimitado de la natura1eza que ro

dea al ser humano, sin importar si es bel.l.o o desagradable. 

"La objetividad de l.a fotograf'J.a l.e ha conferido inmediatamen

te un poder de credibilidad. Sean cuales tueq¡n las oojeciones de 

nuestro esp!ritu critico en presencia de l.a imagen fotogr&tica,-

nos vemos obligados a creer en la eXistencia del. oojeto represen• 

tado, ee decir, vuelto presente en el tiempo y en el. espacio. 

Por primera vez en la historia de la cultura, entre el objeto

inicia1 y su representación no se interpone m!s que el carActer -

fisico inherte de otro objeto. Por vez primera una imagen del au~ 

do exterior se rorma automAticamente, sin la intervenci6n creado-
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ra del hombre, &eg~n las leyes de un determinismo riguroso de ca

rA.cter fisico-quimico".(2) 

Aunque ee na dicho que la fotografía sólo registra una realidad 

objetiva el fot6gr •. fo debe sin embargo, ~ener presente que una .... 

buena formaci6n fotogrAfica y una cultura a todos niveles refle-

jan la subjetividad ue sus fotografías. Por ejemplo, una fotogra

fia bien lograda t6cnicamente, puede resultar est&tica, sin cau-

sar ning~n estado de A11imo. Mi.entras que una fotografia deficien

te en t6cnica, pÜede estar cargada de significado, es decir comua 

ni.ca de inmediato sus valores. 

"Una buena tor11ac1.6n fotogr!fica ha dé combinar conoci:::i.entos

cientificos, t6cnicos y artisticos, no estando se sobra un conoc! 

miento del comportaa~ento humano y las condiciones sociales. Por

tanto, la educación fotogrAfica habrA de ir mucho mAs al1A del -

mero aprendizaje de:la t6cnica, e incluir! la est6t1.ca y el estu

dio de la runci6n social de la foto grai'ia". (3) 

Como .se ha mencionado la fotograi'ia sólo muestra una realidad, 

es decir, no puede inventar nada sin importar el g6nero que se 

trate. AdemAs, gracias a l.os avances técnicos de la íotogL·a.L1a 

ea posi.bl.e captar la real.idad en todos sus detalles de una forma

oxtraordinaria a diferencia de aquel.l.o que sa ~cansforma en labo

ratorio o con l.a ay11da de filtros. 

Por l.o tanto, se puede decir que la !otografia posee tres car~ 

racteristicas propias y esenciales para su formación o creación: 

l.- Ser aut6ntico sin importar a qu6 g6nero fotogrlfico se refie

ra pues equival.e a la deciaraciOn de un testigo ocular y 6sto es-
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lo que le da un valor incalculab1e de seriedad a trav6s del tiempo 

y espacio. Esta característica hace que la rotograr!a sea mJ.s coa 

vincente que mi1 palabras, io que le da una tuerza de conYicci6n

desconocida de cualquier medio de comunicaci6n. No importa la su~ 

jetividad con que pueda verse el tema¡ el receptor es consciente

de estar contemplando un aspecto de la realidad, ei observador -

sabe que el objetivo o lente n~ puede inventar lo que estaba allí. 

Incluso, las rormas mls exaltadas de distorci6n de las perspecti

va, tales como las producidas por la extrema aproximaci6n al to-

ma o la adopci6n de un enorme ángulo visual, son representaci6n -

de la realidad. 

2.- La precis16n de lineas y exactitud, toda fotografía nítida -

por ser producida por medios mecánicos de precisi6n, es reflejo-

exacto de la realidad y correcta en todos sus detalles. La posibl. 

lidad de tener una interpretaci6n tan rea1 ea una de las más va-

liosas características de la !otogra~'a. Gracias a esto, las ~ot2 

grafías pueden mostrarnos muchas cosas con claridad muy superior

a la que obtendriamos de su visi6n directa con los ojos. 

3.- La velocidad de registro. Por regla genera1, se necesitan so~ 

lamente fracciones de segundo para nacer la exposici6n que iDJ110V!_ 

lizarl el tema o registrarA un acontecimiento de u.na imagen sobre 

película ~otogrltica. ~sta gran velocidad de registro es una veu

taja de la fotografia sobre los Gem~s medios de comunicaci6n. T9.!1! 

biAo el fot6grafo puede mostrar todo el. curso de u.n acontecim:Len• 

to en una secuencia de toto6raf~as. 

As!, l.a fotografia tiene el pro~6sito de comunicar una rea1i~~ 
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dad, y su uso es aplicado en todas las ramas de la ciencia y cul~ 

tura dentro de la sociedad contemporánea. Sin olvidar también que 

además de su funci6n comunicadora en ciencia .. y cultura es vista -

igualmente como un medio de expresi6n popular. 

1.1 .QQliQ. !:lliQ!Q mf EXPRESION. 

Como se ha visto anteriormente, la rotografia efect6a un regi~ 

tro de la realidad y al mostrar emociones, sueños y cualidades de 

los personajes queda bien calro que es un medio de expresi6n aut~ 

nomo, que no es limitado por sus temas y mediante el cual el fot~ 

grafo trata de dar a conocer su concepci6n del mundo q~e le rodea 

con su talento y sentido creador as!: "la fotografia es un vehicg. 

lo de expresi6n de la idea, un símbolo que representa algo m!s -

que la simple y escueta reproducci6n de la imagen. Los sentimien

tos son m!s importantes que los hechos y el tema de la fotoerafía 

es inmaterial, un estado de esp1ritu 11
• (4) 

TalÍl'bii!in cabo. menéionar.·que:loi;i .fot6gra!os profe~io~],es.·s~".!Wl 

limitados por varias razones. En primer lugar, la frustraci6n se

present<1 cu?.ndo le pe!."na= :::o encuentra 6n circuowLancias de tra

bajo las cuales no tiene la posibilidad de hacer lo que le gusta; 

cuando la presi6n y el exceso de trabajo no dejan tiempo ni disp~ 

sici6n para realizar mAs fotografía. Sin embargo, a1 entrevistar

a fot6grafos profesionales nos dimos cuenta que 1a fotografia a-

por encargo y por gusto se puede complementar. Lo importante es-

uar desde avances técnicos e innovaciones, h~·sta nuevas experiene 

cias visuales. Lo más dificil de ser fot6grafo profesional es no-
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caer en lo yn explotado, sino crear otraG alternativas. 

En la actualidad os necesario contemplar y anrlo el lugar que

merece a la fotoGr~r!a como proresi6n y medio de expresi6n. E1lo

no quiere decir que no se le de importancia, sino se le ha subes

timado. Primero, porque cualquiera que tenga una cámara, sobre t2 

do si es sofisticada, se considera fot6graío, sin reconocer que e 

ce necesita un conoc1miento muy amplio para ser profesional. Se-

gundo, porque el hecho de que se util.ice uno. .c5.quin::z. ( :; un labo• 

ratori.o) bace que, para muchos la fotograf.!a sea un arte menor. -

Se olvida que la cá~ara es dnicamente el instrumento de expresi6n 

y no otro. 

As1 cooo oedio de expresi6n la !otogra!1a ha explorado desde -

sus inicios l.as pvsibilidades de con.colidar ideas para inateria1itt 

zar 1o imaginario, para abstraer la esencia de las cosas. El me-

dio fotogr!fico provee entonces un campo nuevo y amplio en los--

medios do comun1.caci6n. 

1.1,l A .!!!Yfil, AFICIONADO. 

Si bien, 11na "buena!' fotoe;raf!a requiere de ciertos conocia:J.e.s. 

tos t6cnicos, la tecnolog1a actual ha hecho posible que el tomar

fotograf!a.~ no i¡equiera mAs quo de apretar un bot6n y .candar a -

procesar la pel!cul.a, para que de esta manera, millones do perso

nas puedan expresar sus gustos y hasta convertir a la !oto~raf~n

en una ~anifestac16n que s6lo a la Alite correspondo. 

El !ot6gra!o aficionado capta la imagen que a 61 le plazca y 

no se ver6. li:DitDdo en cuant·:i al g~nero fotogr6.Uco y a la forma-



-11-

de c6mo decida obtener la imagen, logrando con Asto su propia sa

tisf'acci6n. ¡¡or tanto, "si. son aficionacoe al deporte, a viajar,

etc. pueaen llevar la cpamara consigo y fotografiar escenas que ~ 

para ellos, les son ~nteresantes. Su condici6n de aficionado le -

da una ventaja sobre los dem&s fot6grafos porque puede hacer lo ~ 

que le plazca. Nadie le dirA lo qua debe hacer, ni. le sugerir& c~ 

110 hacerlo." (5) 

El fót6grafo aficionado s61amente tendr~ una satisfacci6n per

sonal y que a veces compartirá sus experiencias con otros, no es

un f'ot6¡;ra!o de "tiempo completo" y mucho menos depende de la :to

tografia para vivir. De manera que en los fot6grafos afi.cionados

tenemos la prueba del alcance de la fotografía. 

1.1.2 A~ PROFESIONAL. 

El f'ot6grafo profesional a diferencia del aficionado dedica--

su tiempo a la obtenci611 de f'otografias, es su modus vivendi, pero 

se ve condicionado hasta cierto punto en el g~nero fotogr&f'ico -

que trabaja. Es necesario mencionar algunas caracteristicas que -

ceben poseer los fot6grafos profesionales para su formación: 

l) El f'ot65raf'o necesita desarrollar una gran capacidad de perce~ 

ci6n y observaci6n. 

2) Necesita seleccionar, algunas veces en una fracci6n de segundo, 

algo fundamental que se le presenta ante sus ojos. 

j) Necesita inf'ormaci6n suficiente para reconocer la esencia y el 

significado de los hechos. 
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4) Necesita interpretar ideas y traducirlas en imágenes. 

5~)Neceaita el conocimiento prActico sobre el u~o de sus materia~ 

les e instru.mentos para un mejor dominio del medio. 

6) Necesita una preparaci6n general que le p.;,1·mita comunicar de .. 

manera interesante sus puntos •• vista sobre los aiferentes temas. 

Tambi6n esencialmente la imlgenes creaaas por los fot6grafoa-

profeeionales tienen tres propósitos especlficos: 

a)"inf'ormar (planteamiento objetivo) qu.e es prop6sit• de los fo-

t6grafoe documentales y reporteros grAficos (revistas grAficas, -

peri6dicos, manuales, publicaciones cientificas y medios audiovi~ 

e118.les)." 

b) 11 inf'ormaci6n intencionada, la meta es vender u.n producto, un -

servicio o una idea (fotograf'1a comercial, publicitaria o relaci2 

nada con la propaganda pol1tica) ." 

c) 11investigaci6n; su. prop6sito es abrir nllevos campoa a la expl.2, 

raci6n, ampliar los horizontes visuales e intelectuales del hom-

bre y enriquecer su vida (fotografia de investigaci6n y cient1f'i

ca, f'otogra!ia de primeros planos •a~nqll• Asta dlti.aa tambi~n la

utilizan con fines publicitar1.oa y comerciales'•" {6) 

1. 2 QQl:IQ HERRAMIENTA fil! !&§. MEDIOS • 

En la actualidad, la fotografía juega un papel principal para

la sociedac' contem;:orAnea. se emplea de uno u otro modo, en casi.

todas la~• actividades del hombre, tanto en el A.rea cient1i'ica, sg_ 

cial y cultural, ya sea como prof'esi6n o como un com~lemento en -

otros trabajos. Sin embargo, no hay qlle dejar a lln lado su va1or-
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como medio de expresión. "Se de!jcubre el valor de l.a imagen come 

lenguaje e;i;ot:l vo y de comunicación y empieza a adm:l tirse también 

su car&cter de testimonio y documental~ (7) 

La fotocraf1a moderna distingue caraGter!sticas por ejemplo, -

utilizar lentes y materiales de gran precisión, cuyo manejo ea -

tan elemental. como extensa l.a gran cantidad ae marcas y precios -

que se encuentran en el mercado; pero lo esencial es que el fmtó

grafo tenga l.a capacidad de crear im&genes. Asi.las verdaderas -

imAgenes soa aquell.as que han sido tomadas no con lentes costosos 

o con trucos, sino con &se ojo tridimensional capaz de pl.asmall 

una forma de pensar y sentir. 

Otra caracter!st:Lca es, que a lo l.argo de l.a historia, el. hom

bre ha cambiado su manera de expresarse. No obstante, la pal.abra

escrita y hablada no se l.es ha restado su valor como medios a tr~ 

vés de l.os cuales, el hombre ha puesto su pensa~iento e inquiet~ 

des de todo lo que percibe y preocupa. El l.enguaje literario se -

limita a l.as palabras y en este punto es donde radica la O.nica y

gran di~srsncia. Todo aqu~llo quo oc eocribe eo pnrn oer leido 

·,¡ los rr.edios de comunicación audiovisuales son hechos para ser 

vistos. "Con l.a invención de la imprenta este medio de expresi6n

se difundió ~or todo el. mundo y trajo con el.lo, un acercamiento-

a los diferentes pensamientos~. (8) 

Con la aparición de l.os medios de comunicación audiovisuales,

como impresos, el. hombre ya no se liU1:lta solo al lenguaje, sino -

da la oportunidad de iDcluir im&genes para un mejor aprovecha---

miento. Asi, al combinar lo verbal. y lo visual, loa mensajes ad--
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quieren otra dimensi.6n. "En 1oe 111ed1.os de comunicaci6n audiovisual. 

las im!geaes preval.ecen a l.a vez por su pocer de impacto y por •• 

las formas de penaami.ento m!gi.co que imponen su naturaieza y loe

procedimi.entos de su empleo." (9) 

As1 pues, l.a totografia es el. punto de partida.de los aedi.os -

•asivos como son el cine y la tel.evisi6n que desempeñan una fun~~ 

ci6n importante ea l.a eoc:Ledad moderna; si .• el.l.a no hubieran exiji¡ 

tido estos medios. Dondis d.:l.ce: "Los •edios lllOdernos tienen su -

origen en dos 11neas paralel.as de desarrol.lo que acaban concl.uye,g 

do, La primera es l.a cAmara, o realizador mecAnico de i.ml.genes;-

1.a seg11.nda es la capacidad da 1a8 ondas e1ectromagn6ticas para-

transmitir datos mediante alambres a·trav6s de l.a atmósfera. El.-

milagro de la c!mara, que empez6, con l.a c6111ata oscura, ese JUgu~ 

te del. Henacii:li.ento, no termin6 en lac totograr~as fijas y conse~ 

vables. La c'mara oeeu.ra podia hacer &J.go q~e la cAmara no pod!a

hacer: mostrar aovimiento." (10) 

El pdblico acostwabra ver im&genes conetante~ente, en revistas, 

periódicos, cartele9 cine, tel.evisi6n y multi-imagen, es capaz--

de tener contacto m!s d~r6cto con la realidad. Por ejemplo, ·ia f~ 

tograf!a tie un planeta situado a mi.l.lonee de ~i16metros de dista~ 

cía o l.a fotografía de acercamiento tie una parte del cuerpo huma

no. 

Entonces considerar a la rotogra!ia un •~dio importante para un 

comunicador no resulta algo absurdo, sino tener a su disposici6n

todas las herramientas necesarias para dar un mensaje completo -

con im&genes, ya sea en movim:l.ento o rijaa en revistas, peri6di--
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caracterl~ticas pro~iaa de cada medio pues tienen elementos muy -

particuJ.ares. "Consideramos, el. enorme 11.dmer6 de im!genes formadas 

por un objetivo y que constituyen una pel.icula; tambi~n hay que 

tomar en cuenta el ndmero incalculable de imágenes que aparecen 

en pantallas de televisi6n y un eiu fin de usos conde cumpJ.en una 

f'unci6n determinada en rel.aci6n al medio donde son col.ocadas."(l.l) 

l..2.l E!i 1A TELEVISION. 

La telev1s1.6n ha sido definida como"el arte de producir insta.a 

táneamente a distancia una imagen transitoria visible do una esc,!! 

na real o filmada por ~edio de u.n sistema electr61Uco de teJ.eco-

mu...n:1.caci6n." {12) Este medio es un procedimiento electr6n:1.co a -

trav~s del cual convierte la energia luminosa en energ!a electr6-

nica. Util1za el lenguaje, las 1m!genes, color, sonido y mov1mie~ 

to para conformar un mensaje. Lo que aparece en la pantalla son-

imágenes producidas por la comb1.naci6n de la t~cnica de l.a Coto-

gracia y de la proyecci6n. 

En este medio de comunicac16n, 'l.a :totogra:f!a es utilizada en ~ 

la elaboraci6n de programas principalmente en el campo de las no

ticias, cultura, educaci6n y entradas de algunos ~rogramas. 

En el &rea de noticias, cultura y educación, el J.ocutor da su

tema y algunas voces se apoya con d1apos1t.t1'aa-:·para dar informa-

ci6n más detallada. De modo que el movimiento (tal como l.o capta-

el cine), no tiene importancia en muchos temas como arquitectura, 

geoloeia, anatom1a, etc., y una d1apositiva ofrece gran cant:Ldad-
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de in.for111aci6n, Tambil!n por ejempl.o, al. tratar te111as como el. .run

cionam:iento ·de una mAqu.1.na, el. movimiento puede ser tan rAp.1.do -

que no se capta. Sol.amente se podr1a mostrar el. proceso s.1. se di

vide en !ases separadas a trav~a de una serie de diapositivas 

para observar cuadro por cuadro y comprecderse mejor. 

Tamb13n, se puede .facilitar el. trabajo del estudio, o del. ex.P2 

sitor en televiei6n, si. todos l.os diagramas, .rotos de l.ibros se -

organizan en diapoa~tivas para ilustrar l.o que se est4 dic.1.endo -

si no se dispone de pel.1cula da archivo. 

Es muy 4til •l. uso de diapositivas o !otoacfijaa en algunas e~ 

tradas de progr;1ma par::: idanti.:ficarlo, por ejempl.o, "Para gente -

grande", "Loe que hicíeron nuestro c1.ne", etc. por citar al.gunos .. 

La calidad de l.a imagen de una diaposit1.va es por lo general. mejor 

que l.a de un dibujo o de una .roto impresa. Son usadas en un pro~~ 

yector de diapositivas acoplado a un aqll.1.po de tel.ec:ine. El. proye~ 

tor de diapositivas tiene dos tambores para la col.ocaci6n de ].as

.rotos. El "mul.tipl.exer" es un aparato que manda a 1a cámara de tA 

l.ecine la imagen seleccionada de los proyectores de óiapositiYas

Y pel~cuias, por ~edio de un juego de espejos o prismas. As!, la

combin_aci6n de loa proyectores de peliculas, diapositivas, cáma• 

ras de tele cine y el "mul tiplexer", constituyen los el.ementos --

del sistema de proyeccci6n televisiva. 

El cine es uno de los medios masivos m~s importantes· •. de l.a ... ~ .. 

comun1.caci6n por el cual, se expresan ideas y pensamientos ; obeá 

dece a la necesidad que tiene el hombre de comunicarse con sus --



-17-

semejantes. Nace de las exieenc1a6 de un mundo dinAmico o sea. -

producto del grado de avance de la civilizaci6n. 

J.JetrAs de 11na película existe toda uua amal.gama de elementos -

para realizarla, uno de ellos e importante en l.a producci6n de c! 

nematograf!a es la fotograria. A pesar de las mdltiples diferen•~ 

cias entre el cine y la fotografia fija existe una intima rel.a--

ci6n artística. Por lo tanto. es totalmente admisible y fundamea 

tal utilizar las posibilidades de la totograf!a tija en la e1abo• 

raci6n de una película. 

Generalmente, en la filmaci6n de locaciones. el director art1~ 

tico recurre a la fotografia fija para establecer al estilo de la 

escenografía o cuando se cambia aJ.gdn Angulo de toma. Tambi611 se

eligen determinadas escenas que se totogratian para i1evar una -

memoria del rodaje. 

Otra utilid_ad que tiene la fotografia fija es ay11dar en la pr~ 

moc16n de la película, como propaganda y en las entradas de los -

cines. 

En la elaboraci6n de títuloa y crAditoa la fotograt!a fija es

funda~ental. Existen infinid~d da ~ltarnativas en el diseño de -

titules. Ve hecho¡ exis~e un camar6grato de foto fija que se en-

carga de esta etapa dentro de la producci6n de una película. Con

frecuencia se fotografía primero los sujetos adecuados, luego •e

adaptan total o parcialmente en originales destinados a titules -

y finalmente se reproducen mediante la cAmara filcadora, de modo

que la foto, con respecto al tiempo y espacio, puedan elaborarse

independientemente de la~ dem!s fotos. 
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Algunas foto~rafias tomadas de algunas escenas de la pel~cl.ll.a

se utilizan despu6s co~o fondos de t1tulos, de modo que m&s adela~ 

te pueda:1 intercalarse en la secuencia correspondiente de la peli

cula. 

La fotos fijas pueden emplearse tanto como fondo, como en tor• 

ma de fragmentos recortados (partes de collages, titulos). Ea coa 

veniente dar preferencia a im&genes ampli_as y tonos bien marca-

dos para que los teKtos destaquen. Tambi6n se pueden usar series

de fotos :fijas para elaborar ti tul.os. Consiste en presentar ----

movi~ientos reales mediante tomas de j a 10 fotos fijas, y 1uego

se fil1J1Sn fotograma por foto~ra•a. Es importante que las fases -

separadas de movimiento sean realmente diferentes. Para la toma -

fotográfica y la reproducci6n filmada uebe haber un fondo y ~n -

encuadre id6ntico. 

l.2.3 fil! bA PRENSA. 

La fotografia en la prensa refiri~ndose a peri6dicos y revistas 

cumple una funci6n social importante como documeoto e a~nuaci..a de 

imágenes que reflejan una cultura o un momento hist6rico. 

El foto-reportaje, tambi6n llenado fotoperioaismo o period1smo 

gr!fico tiene como función, "captar la esencia de la condic16A:--. 

humana en imágenes ~~e rormar!n y cla..riticar4n la mente del obse,¡: 

vador. Los re_oortaJee y las notas persisten durante el tiempo, 7a 

que son un documento a la 6poca e11 que fueron tomadas." (13) 

El fotoper.iodismo, desee sus inicios tuvo como elemento d:leti.!! 

~ivo de los deoá~ g~neros de la fotograt!a, su objetiv.idad, el --
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instante mismo. ~ste género no responde s6lo a la- necesidaáes de 

imligenes de guerra, también trata la '.fotografla live 1 ; "la foto

~rafia desapercibiua, sacada a :·lo vivo". (14) Son imAgenes no po

sadas que reflejan el sentir de una cultura, situaci6n social y -

pala, "l.a fotogra!'ia deberá comunicar ali lector el. J.ugar de la -

acc16n, la gente y sus emociones. Una fotografía muestra la acci6n 

de los acolltecimientos mundiales •• •" (15) Por otra parte, el va~-

1.or de este género fotográfico no reside ea la nitidez de la ir:u•

f-~'3:1, sino 8,., sn !:~:lla y l.a emoci6;1 que auacite, pero sobre todo,-

es una l.t.1cha constante por irn,genes. 

El fot6&:afo de reportaje debe ser hi.bil y tomar en considera

ci6n aJ.gunos factores que cita J. Calder: 

l.- Conaentrarae e!l el tema que le interese y buscar siempre una

imagen fuerte y considerar sus fotos como dnicas y actuales. 

2.- Darse cuenta qe ~o que pasa a su alrededor y tener el instinto 

r.ecesario para estar donde se producirá la imag·::w; es decir, apr.Q. 

vechar el suceso para hacer fotos. 

3.- Mantener una respuesta personal hacia el sujet9 combinada con 

la sufici~nte objetividad como para ver cuando se producirá J.a -

imagen correcta. 

4.- El fot6grofo deberá estar dispuesto a recurrir a cualquier di~ 

tancia donde se encuentre e1 sujeto con 1al de hacer la foto&J.o-

cual, implica un riesgo de su propia vida y equipo. 

5. - Inspirar con:fianza a las personas que lo ayuden algunas veces, 

e1 fot6srafo tendr' 1a necesidad de trasladarse por un tiempo a -

un lugar especifico hasta ser parte de ese ambiente y enfrentarse 
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a cualqld.er situación por muy dificil que se le presea*•· 

6.- Tener un conocimiento s6lido de la ctaara y su t6cnica as! -

como diferentes tipos de pel1culas. 

Por otro lado, el periodista necesita a la fotograf!a para --

apoyar sus notas y es ;fundamental tener un conocimi.ento. 

As! el lenguaje de la fotograf1a tiene relación estrecba 

con el periodismo, es amplio y mult1fac6ticQ La fotograf.!a es dtil 

para ilustrar como se dijo todo g~nero periodistico, ya sea el. -

rep~rtaje, la entrevista • la nota informativa, la cr6nica, etc.

De ahí que la in_formación visual que aparece ea los peri6dicos -

deber5 hablar por si sola respecto al acontecimiento representado. 

l.2.4fili1A, J.lULTI-IMAGEN. 

La multi-imagen es un medio de comun1caci6n que coordina simu~ 

tAneamente y en forma autom!tica uno, dos o m.ts proyectores de -

diapositivas en una o varias pantallas con una estricta sincr~nie 

zaci6n entre la imagen y el sonido. Se le ha conocido con diver~

soe nombr~s como,d~a¡;o~&ma, audiovisual, multivisi6n y bimedia. -

En este medio de comun1.caci6n intervienen varios factores: el va

lor de cada imagen independ.1e.nte, :..la··secue.ncia de las :iú.s-s, y -

por otro lado, la grabaci6n de erectos, ~dsica y voz, C&.lya adec~ 

da selecc.16n awnen tar4 el sentido o. la expresividad de la proyec

ci6n. 

Es 111uy am¡.lia la gama de objet:l.vos que se pu.eden lograr con el 

uso de la multi-imagena en~r• los campos m4s socorr1doe estAn el

de 1a educaci6n, capacitaci6n y publicidad, sin dejar de lado su-
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utilización como meoio de expresi6n artística. 

Sintetizando, para realizar un programa multi-imagen, lo pri-

mero es elegir el tema que se desea y después proceder a la reda~ 

ci6n del guión, realización de las imágenes y a la selecci6n de -

la m~sica o los efectos sonora. 

No adentrándonos en tocias la fases para elaborar un programa

mul ti-imagen, s6lo se dará prioridad a la participación de la fo~ 

tografia eu este medio de comunicaci6n ... 

En primer lugar, se elmge el formato que se va a utilizar, ya

sea horizonta+ vertical o combinado que satisfaga l.as necesidades 

ael programa. "Las i"otografia& horizontales, tienden a ser más -

ampliamente empleadas porque los ojos ven mejor de derecha a iz-

quierda que de arriba hacia abajo ••• las pantallas de proyecci6n

son rectangulares o cuadradas y raramente vertica1es." (16) 

"Para el f'ot6grafo es una oportunidad incorporar toda su téc-

nica fotoi:;r~f'ica de manera coherente y entretenida" (17), además

le da la posibilidad_ de crear nuevas técnicas y materiales. 

L~ !otogr~~ia en la wu1ti-imagon no d~fiara mucho da otros e~ 

pos fotográficos, sin embargo, tiene algunas características esp~ 

c1ficas. Por ejemplo, "la multi- imagen ha avanzado de :t.al forma

que ahora mAs que nunca se tiene 1a posibilidad de proyectar ---

fotografías a una alta velocidad. De ah! que Astas imágenes deben 

tener ciertas caracterlsticas que provoque al ser percibidas un-

im•acto .11 (18} Lo cual, permite al ptiblico captar diversos Angu-

los, encuadres, p1anos y perspectivas para una meJor comprensión-
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del mensaje. Aunado a lo anterior, la multi-imagen ofreco lae 

sigui en tes ,•en tajas: simular ljlOVitrl.ento por med:lo de :lmlgenes .ri

jas; presentarlas en d:lversos ta111Sfios· obl:lgando al receptor a ex

plorarlas dándoles sentido y realidad; reealtar un hecho o con--

cepto repitiendo imágenes en diversas circuns~antias y finalmente, 

con la fotografía de acercamiento mostrar algdn detalle que el -

receptor no conoce. 

As! tenemos una serie d~fotogra.t'!as en torma simultánea que -

combinadas forman un mensaje con signif'icado. "Cuando se unen las 

palabras adquieren un significado nuevo y especifico. Los primeros 

cineastas utilizaron con excelentes resW..tados la técnica del mO.!!, 

taje consistente en añadir imágenes." (19) 

La fotograf'!a en este medio cu•nta con efectos especiales: pa

norA~ica lo que equivale a una toaa que llena toda el área de 

las pantallas (puede ser 2~1, 3+2) o pantallas UIÚ.daa y que es ~~ 

creada mediante dos o más diapositivas proyectadas al ldlsmo tiea

po. En este tipo de fotograf'ia, la foto est~ partida en varias -

imAgenes que al proyectarse unidas crean una imagen de mayor dimen 

si6n o am!·litud. 

Fragmentación es un procedimiento para crear varias imágenes -

en una sola diapositiva, sobre-imposiciones, titules y para un:lr

en una imagen lo que no seria posible juntar por medio de una so

la toma, o bien, para crear secuencia de ani.Jaaci6n • 

.Por 6ltimo, si el programa es muy dif1c1lld• representar con -

imAgenea "en vivo 11 , se recurre a la fotografia de dibujos, esque

mas, organtcgAJ11as, gr!f'icas, etc. ~e tal forma, que la fotografia 

es una fase importante en la producci6n de un mensaje multi-i~agen. 
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2 • Jd. FOTOGRAFIA ~ ACERCAMIENTO. 

Ani=s de profundizar en aspectos t6cnicos es indiepenaab1• --

•clarar qut es la fotograria de acercamiento o 1a t~mbi6n 11a•ada 

•acrofot~graf1a. Aunque existen divergencias con muchos autores -

en tratar de distinguir entre una y otra, consideramos importan-

tes las opiniones de fot6grafos mls especializados en el tema e~ 

mo son: John Hedgecoe y ~. Camfield. Consideran que ambos t6rmi~~ 

nos quiere,i decir lo mismo, auqque subrayan que el t6rmino macro

fotografia se usa casi siempre en publicaciones especializadas 

para referirse a la iotograria de acarca~ionto que no uea ~icros

copio (es decir, con un lente •acro, fuelles, tubos de extensi6n, 

etc.). MAs espec1ticamenta la rotografia de acercamiento es efec

tuar tosas fotogr&ficaa con relaci6n igual o mayor que l:l¡ o sea 

obtener una imagen a tamaño natural del sujeto fotografiado, o -

con "ampliaci6n" directa del mi.amo (imagen más grande qua. el ori

ginal). 

Tambi6n consideramos de suma importancia aclarar los t&rminos

microfotografia y !otomicrografia para evltar alg~na conf~o16n. -

La microfotobra!ía se refiere a la fotografía muy pequeña que se 

Observa con ia ay~da de una lectora de microfilm y suele emplear

se en el archivo de libros y docl.lmentoe. Por otro 1ado, la !oto-

micrografia es la !otograf~a a trav6s de un microscopio u otros -

amplificadores de gran potencia. 

A partir de lo anterior, damos una definici6n que abarca todos 

los aspectos caracteristicos de la fotografía de acercamiento. 
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La fotografía de acercamiento se dedica principalmente a cap-

tar pequeños objetos, o partes de un objeto, con el. fin de obte-

ner en l.a pe11cul.a una imagen de los mismos cuyas dimensiones 

oscilen entre l/10 y 1.0 veces su tamaño real. En este tipo de fo

tografía se aplican una serie de accesorios entre el lente y la -

pel.1cula para obtener detalles inaccesibles y ampliar el. tamaño -

real de los objetos. La fotografia de acercamiento simb~liza pro

ximidad, intimidad y resal.ta como ya se mencionó caracter!st~cas

que a simple vista p:¡.san desa~ercibidas. 

2.1 EQUIPO ~ ACERCA.tfIENTO. 

En este capittll.o se pretende introducir a los interesados en a 

el.gunas reglas b!sicas de l.a fotograf!a de acercamiento o macro-

fo to graf!a e informarles de algunos m6todos y accesorios que per

miten practicar esta tAcnica; as! como sus alcances y limitacio-

nes. Ce esta forma, se puede tener la libertad de el~gir qu6 equ! 

po es el más adecuado dependiendo del sujeto que se fotografíe. 

El. presente capitulo, estA dividido en: cAmaras, sobre todo 

reflex de un solo objetivo y cám~ra~ Qe ~stuoio, lente norma1. 

lentillas de acercamiento, tubos de extensión y otros accesorios, 

asl como sus ventajas y desventajas. 

Cada apartado tiene la intenci6n de ser s6lo una guia, pues -

todas las posibilidades que ofrece la ~oto~rafia de acercamiento

º macrofotograf1a dependen en gran parte de la creatividad e in7-

ventiva del. fotógrafo. 

Antes de seguir adelante, e.-.isten tres principios b!sicos para 

poner en pr~ctica l.a fotografía de acercamiento o macrofotografia 
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ind~pendientemente del tipo de cámara, lente o accesorios que se

tengan: 

l..- Un factor importante en l.a fotograi'ia de acercamiento es que

para enfocar un l.ente sobre el. sujeto situado muy cerca, debe au

mentarse l.a distancia entre la pelicula y el lente. Cuanto m!s -

acortemos la distancia entre l.a c!mara y el sujeto, tenemos qae -

aumentar m!s la distancia entre el lente y la pelicula. 

2.- Cuando la distancia focal. entre el. l.ente y la pelicula es ~~~ 

igual a la distancia entre el sujeto y el lente, l.a i.magen en 

el negativo es del mismo tamaño que el. sujeto real.. La relaci6n -

del. tamafio de la imagen con rel.acl.6n a l.a del. :::u jeto, o see. to--

mae totogr!ficas con relaci6n igual o menor que 1:1 es conocida-

como l.a "imagen radio". "Si fotog~af'ia'.llOS un o jo que mide 2.5cm.

y obtenemos un negativo e.1 el cual dicho ojo mide exactamente ---

2.5cm., diremos que la relaci6n es 1:1, es decir, a tamaño natu-

ral.". (20) 

3.- Cuando la distancia entre el lente y la pellcula es mayor que 

la distancia entre el sujeto y el lente, el tamaño de la imagen -

en el negativo ser! mayor que el tamaño real d~l 6ujeto. ~e cstu

•nanera, la imagen es magnificada. La "imagen radio" como ya se--."" 

habla mencionado antes, se expresa tambi~n as!: "precisemos que-

al l1ablar de relaci6n sujeto-imagen en tltrminos 1:4, 1:3 o simpl~ 

mente 1:1, se sobreentiende que ia primera cirra se refiere a la

imagen y ia segunda al sujeto". (2i) 

A partir de los principios antes mencionados, entramos en el -

pequeño gran mundo: LA FOTOGRAFIA DE ACERCAMIENTO. 
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2,1.l. CAMARAS. 

~n este p~nto na profundizaremos demasiado; s6J.o se harA una -

claeificaci6n muy somera de cámaras. Para nuestra final.idad pode

mos establecer tres categorias de cAmaras: de objetivo fijo; de • 

objetivo intercambiable y de base rigida o banco 6ptico. Una ul-

terior se refiere a loe diferentes tipos de visor: cAmaras de vi

sor sencillo (de anteojo de Galileo); cAmarae refl.ex monoclll.area

(tipoe Hassel.blad, Nikon, Pentax, etc.) y cáaaras refl.ex binocu-

l.ares. 

En la fotografia de acercamiento esta distinci6n es importante 

por ser muy diferente.el uso de wias y otras. Por ejempl.o 1 ae pu~ 

den utilizar cAmaras grandes monorriel, cuyo requisito fundamen-

tal debe ser su posibil.idad de extensi6n. Son general.mente de ro~ 

mato vertical., y emplean películas de tamaños 12.5 X l.Ocm. 6 ----

9 X 12 cm. La extensi6n posibl.e del. objetivo es de unos 75cffi., -

con un soporte base que puede ajustarse para el. enfoque; disponen 

asimismo de una serie de objetivos intercambiables, con focales -

de 2.5 a 12.5cm. Pero, desgraciadamente, y aunque parezca extraño, 

la mayoria de estae cAmaras no poseen movimientos de oocilaci6n a 

ni de desviaci6n. 

Espec~ficamente, l.as c!mara& reflex de un s5lo objet~vo son -

m~s litiles por varias razones. Haciendo un poco U.e historia dis-

tinguimos que durante J.oe primeros afios despu~s de la Segunda --

Guerra Mundial. se perfeccionaron J.as construcciones de cámaras -

que habían dominado el mercado a finales de los alios treiuta. EJ.-
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interés se concentraba ente todo, e~ las cámaras reflex de un GO~ 

lo objC!tivo. La impJ.antaci6n del visor reflex permití.a trabC".jar -

con J.a misma rapidez. que con uu visor directo, a J.o cual habla -

que añadir J.a ventaja de observar aJ. sujeto u objeto sin formar -

eJ. error. de paraJ.aje. J::uropa y sobre todo, Jar:.6n intensif'ic6 J.a -

construcci6n de cAmara.s refl.ex de un sol.o objetivo. "La ind11stria 

fotogrAf'i.ca japonesa s11po impuJ.sar de tal forma, su pr·:>pia via--

de deaarrol.lo principaJ.mente en el. campo de J.as c6maras refl.ex m~ 

noculares, que fue la que primero lanz6 al mercado la mayoria de 

las innoYaciones. Entre las más importantes mejoras cabe citar el 

exposímetro a trav&s del. objetivo llamado sistema TTL". (22) 

De manera que las c&maras re!lex monoc11lares fueron util.iz.adas 

por su favorable manejo no s6lo por los reporteros gr!!icos y --

otros f'ot6gra!os, sino por los fot6graf'os de la moda, que buscaban 

una con!iguraci6n dinámica de sus obras. As1, la 1.mportancia de 

este tipo úe cámaras para la pellcula de formato pequeño creci6 

también sracias al desarrol.l.o de nu1nerosos accesorios. 

Actualaente, la mayor parte de l.os modelos tienen a su dispo-

sici6n una b11ena cantidad de objetivos inter ambiables desde l.a -

6ptica "ojo de pez" hasta teleobjetivos extremos. De modo q11e to

do ha contribuido a la aplicaci6n universal de las c!maras reflex 

monoculares. 

Algunas ventajas que ofrecen que ofrecen las c!maras reflex m2 

noculares son: per3itec la vis16n directa del objeto a Lrav~s del 

propio objetivo de toma, sobre el cristal esmerilado deJ. visort-s 

se pueden intercambiar 0bjetivos y combinarlos con acce~orios co-
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mo: tubos de extensi6n, fuelles. lenti_las de acercamiento y-----
otros; poseen un fotómetro T'l'L ligado al diafragma, son m§.a mane-

jables y compactas, etc. Todo nos permite realizar grandes aumen-

toa de las escalas de ampliaci6ñ. ABi el empleo ideal de estos •~ 

dispositivos es en las cAmaras reflex de un objetivo. aunque para 

otras cámaras miniatura existen dispositivos de f'uelle suplement!!. 

rio con su propio vi.sor tipo ref'lex. 

Las cA.maras ref'lex monoculares dan la posibilidad de expJ.orar-

f'ascinantes aspectos de la naturaleza eu sus m.§s ocultos e inti--

moa detalles, consiguiendo imágenes y sensaciones visuales de ese 

pequeño gran mundo, ~echo de f'ormas, colores y texturas of'recién-

dono& un extenso campo de iovestigaci6n. 

La siguiente tabla muestra el material adicional con el que --

puede estar equipado un aparato para la !otograf'!a de acercalli.ea-

to. 

Cámaras con objetivo 

fijo 

Cámaras con
ob jeti vo in
tercambiable. 

a) lentillas de acercamiento. 

a) Visor de Galileo. a) Lentillas de-

acercamiento. 

b) Tubos de ex--
tensi6n. 

b) Viaor sencillo a:J Lentillas de-
con caja rel'lex. acercamiento. 

b) Tubos de ex ten 
si6n. 

c) Fuelles de ·~ 
tensi6n. 

d) Combinación • de los tres. 



Cáinaras con 
objetivo in
tercambiable. 
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e) Monocul.ares 
a) Lentil.las de acere~ 

miento. 

o) Tubos ae extensión. 

c) Fuelles de exten--
si6n. 

d) Combinación de los-

3. 
e) Objetivos especiales 

(macro, telefoto, 
angulares, etc.) 

2.l..2 ALCANCES l·LIMITES DEL~ 50mm EN LA FOTOGRAFIA 

~ ACERCAMIENTO. 

Los l.entes normal.es son quell.os cuya distancia focal. es igual-

a l.a diagonal. del formato para el cual ha sido diseñado te6rica--

mente; pero en la práctica, l.os fabricantes de 6pticas haa bus--

cado distancias focales aproximadas a esta regl.a. De manera que -

la distancia focal. de los l.entes uormales varia ligeramente se---

gún el criterio de cada uno de ellos. ~l ángulo de visión de es--

tos lentes por consig~iente, también varia li~eramente, y va des

de j5º a 50~ aproximadamente, según la distancia focal diseñada,-

parecHindose a la visión monocular humana. 

"El. l.ente normal capta un ángulo de campo rnenor que el. percib!_ 

do por el ojo. Esta diferencia entre los ángulos de visión de ---

ambos sistemas 6pticios puede observarse fácilu1ente con sólo con--

templar una escena y lue¿;o volverla a mirar a través del visor -

de una cámara que monte un objetivo normal~ (23) 

Los ooj.,tivo~ normales suelen ser rn!s luminosos con u:. razona-
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bl.e poder de definición j son econ6m.1cos con reJ.aci6n ~ otro tipo 

de J.entes; 

LUNGITUD ~ 

55-50111lll 

ANGULO~~ DISTANCIA NINIJ1A ~ fil! 
?9QUE. 

45cm. 

"Cuando un lente normal 50mm se extiende 10.2cm. para obtener -

un tamaño normal, el plano en foco se extenderá 10 .2cm. e.ni·rente-

del lente".(24) De acuerdo a lo anterior, la magni.f1.caci6n es --

incrementada a partir del tamaño natural a un tamaño grande> el -

sujeto tendr! que ser movido hacia el lente. Por lo tanto, en C2,!! 

diciones de igual. magni.ficaci6n, loe J.entes de :i..ongitad rocal. co!:' 

ta requerir!n que el sujeto sea acercado al lent' a diferencia -

de los de longitud .focal m!s larga. 

En l.a fotosrafia en ggneral, cuando l.a posici6n de J.a cAmara -

está cerca del sujeto, las m!s pr6ximas al. lente aparecen •~e ---

grandes en comparación con J.o que est! m!s lejos. Los lentes de -

ldngitud focal más corta pueden incluir las mismas diatanc1aa le~ 

te - sujeto. De este modo, una totograt!a de una persona con su 

pie en primer plano aparece con los p~os sxtremadamente grandes 

y un cuerpo pequeño, o l.o qae seria un escorzo. 

Esta característica de los J.entes de longitud focal corta tam

bi~n se obtiene en fotograf!a de acercamiento. El. sujeto que está 

más pr6ximo al lente se verá m~s srande en proporción al resto -

de la fotografía, a diferencia de los lentes de longitud focal -

m!s larga, que fotograf!an l.as proporciones del sujeto aAa exac-

tas. Sin embargo, afecta a la perspectiva (relaci~n eotre los ob-
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jetos 1ejanos y cercanos) y depende áe la distancia a la cámara. 

Esto, porque la profundidad de campo es ¿;eneralmente pequeña en--

1a fotografíe. de acercamiento pues las diferencias en proporci6n

no son fácilmente visib1es. 

Los lentes se pueden escoger de acuerdo a tres puntos: 

a) el grado de magnificaci6n que se desee. 

b) cuánta distancia es necesaria entre el lente y el sujeto. 

c) el deseo de poder controlar 1a aparente distorci6n de la pers

pectiva. 

Como ya habíamos mencionado, los lentes de distancia focal CO!: 

ta carám mayor magnificaci6n y requerirán que e1 sujeto esté más 

cerca al lente a diferen cia de 1os lentes de distancia fo.ca1 --

larga. 

2.1.3 LENTILLAS DE ACERCAMIENTO. 

Las lentillas de acercamiento son simples piezas de cristal. -

parecidas a-1os filtros y se colocan y atornillan sobre el lente

de la c~mara• En ellas, la distancia focal es más corta para ·así 

permitir a.cercamientos con diferentes distancias. Normalmente, ·S~ 

lo se usan en c6maras de lente fijo donde no puede adaptarse al~

gnn tubo de extensi6n; pero también se pueden usar en cámaras 

ref1ex con objetivos intercambiables. 

La .Potencia de las lentill.as de acercaclento se mide· en diop-"'.' 

trias. Una di~ptria es simplemente la inversa de la distancia --~ 

focal de la lentillas expresada en metros; 

D = 1 

distancia focal (metros) 
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Guanto mayor sea el nfunero de dioptrias, mayor es la potenci.a 

de la lente y mAs corta la di.stancia de enfoque con cualquier - -

objetivo. 

" l dioptria lOOOmm de distanci. a !'ocal. 

2 dioptrias = 500mm de distancia focal. 

3 dioptrias = 333llllll de distancia focal." <a5) 

Por ejemplo, una lentilla da acercamiento con tres dioptrias -

de aumento 3 veces suptirior a otra de 1 sola dioptria; con 3 dio~ 

trias y el enfoque ajustado a 60cm. la distancia real entre el o~ 

jeto y la lente ser~. de 2lcm. No obstante, la escala de reproduc-

ci6n (aumento), no supera en mucho un 35% con 5 dioptrias, que -

es poco mAs o menos la potencia limite ya que a partir de ahi la-

calidad de la imaGen se hace muy deficiente. 

La principal ventaja de las lentillas de acercauú.ento es su ~ 

utilidad. Deben de ser adecuadas al diámetro del lente, también a 

son di8ponibles con dif'erentes grados de magnificaci6n. Por lo r~ 

gular, las lentillas de acercamiento se venden en juego de tres,-

cada una tiene difera.utc :::a¿;!lifice.cí6n, pueden usarse individual!!! 

mente en la cAmara o comoin adas. Cuando se co~binan dos lentillas 

de acercamiento, el n~mero mAs grande estaria más cerca del &en--

te de la cAmara. El uso de mAs de dos lentillas de acercamiento-

co:nbinadas no es recomendable, debido a la degradaci6u que resul-

ta en la imagen. 

Existen dos grandes desventajas en las lentillas de acerca---

miento. Primero, tienden a perj~dicar la caliaad de la imagen, ~s 

pecialmente en los =Argenes ello es, porque no tienen la calidad-

1 
l 



-34-

lente, se debe estar seguro de la cantidad de distancia entre el

sujeto y cantro del lente de la cámara para hacerla corresponder

exactamente al punto que esté enfocado de la<- lentillas de acere!! 

miento. La informac16n en foco estará incluida eA las instruccio

nes del fabricante, Si la distancia no es correcta el sujeto pro

bablemente estará fuera de foco. 

2.1.4 !;b TELEFOTO X 2.!! uso·. 

Los telefotos son un tipo de lentes especializados cuya prin-

cipal funci6n es el de acercar la imaeen, permiten captar escenas 

lejanas sin necesidad de acercarse mucho al sujeto. Los telefotos 

son recomendados para retratos en gran acercamiento, escenas dis

tantes, deporte y fotografía de animales en la naturaleza: "el -

telefoto da un encuadre menor del tema, pero lo hace con el co--

rrespondiente aumento de tamaño." (26) 

Su ángulo de campo es mucho menor que el del lente normal y 

va desde los 46° a los 12°, su distancia fOQal es mayor de los 

50mm. y oscila entre 90mm con un ángulo de visi6n de 27° hasta 

200mm con un ángulo de 12° e incluso los hay más potentes. 

Debido a su distancia focal grande, el telefoto es de gran 

ayuda, pues comprime.las distancias entre e1 sujeto y la cáoara,

"cuanto mayor es la distancia ::.'ocal., 1n&a fuerte es ese e1"ecto'J(27) 

Con este tipo oe lente, se evitan aistorciones en la imagen, • 

causadas por la poca distancia que existe entre el sujeto y 1a e! 

mara. As!, gracias a este tipo de objetivos la pérdida de pers--

pectiva no existe; "recuérdese que la distancia entre c!mara y --



6ptica de los lentes de las cámaras. En otras palabras, se llaman 

tamblén aberraciones esf!ricas. En este tipo de aberraci6n, los -

rayos de luz procede,1tes de un sujeto, cualquiera que sea su lo~ 

gitud de onda, se enfocan en un lugar d~l eje de la lente dife~-

rente a aquel en que se enfocan los rayos que pasan por otras --

zonas m5s periféricas de esa lente. Las aberraciones se presentan 

más frecuentemente con 6~ticas de bajo precio y aumenta notable-

mente con la abertura. 

Segundo, las lentillas de acercamiento tienen muy limitado el po

der de magnificaci6n de la imaGen. Los tubos de extensi6n y los -

fuelles generalmente ma~nifican la imagen más que las lentillas 

de acercamiento. 

Para incrementar la magnificaci6n en las lentillas de acerca-

miento pueden utilizarse en combinaci6n con los tubos de extensión 

o fuelles. Est0 minimizará la cantidad de extensi6n del lente paP 

ra ser utilizada~ A diferencia de los tubos de ex~ensi6n y fue--

lles, las lentillas de acercamiento no disminuyen significativa-

mente la intensidad de la luz que afecta a la película. Por lo -

tanto, cuando son utilizadas en combinaci6n con tubos de extensión 

o fue_.les, la roagnificeci6n es incrementada, f!lientras la exposi•

ción para los tubos o fuelles no necesita ser ampliada. As!, la -

posibilidad de que se mueva la cámara durante las exposiciones ~~ 

largas se reduce. 

Aan, si no se puede mover el lente desde la cámara sin ezbargo, 

se puede tener la posibilidad de colocsr lentillas de acercamiento 

en f~ente del lente. Si no se puede ver al sujeto ~ trav~s del ~• 
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lente, se debe estar seguro de la cantidad de distancia entre el

sujeto y centro áel lente de la cAmara para hacerla corresponder

exactamente el punto que est~ enfocado de la~ lentillas de acere~ 

miento. La iníormaci6n en foco estar! incluida ea las instruccio

nes del fabricante. Si la distancia no es correcta el sujeto pro

bablemente estará fuera de toco. 

2.1,4 ~ TELEFOTO ! §.!!. .l!.§Q..._ 

Los telefotos son un tipo de lentes especializados cuya prin-

cipal funci6n es el de acercar la imagen, permiten captar escenas 

lejanas sin necesidad de acercarse mucho al sujeto. Los telefotos 

son recomendados para retratos en gran acercamiento, escenas dis

tantes, de¡:orte y fotografia de anilli.alcs en la naturaJ.eza: "el -

telefoto da un encuadre menor del tema, pero lo hace con el co--

rrespondiente aumento de tamaño •11 (26) 

Su ~ngulo de campo es mucho menor que el del lente normal y 

va desde los 46° a los 12°, su distancia rocal es mayor de los 

50mm. y oscila entre 90mm con un Aogtü.o de visi6~ de 27° hasta 

200mm con un !ngulo de 12° e incluso los hay más potentes. 

Debido a su distancia focal grande, el telefoto es de g~an 

ayuda, pues comprime.las distancias en~re ei sujeto y la cácara,

"cuanto mayor es la distancia focal, mA.s fuerte e6 ese erecto'!C2?} 

Con este tipo oe lente, se evitan distorciones en la imagen, • 

causadas por la poca distancia q~e existe entre el sujeto y la e! 

mara. Asi, gracias a este tipo de objetivos la pérdida de pers--

pectiva no existe; 11 rec11brdeee qae la distancia entre c~mara y --
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sujeto es el. factor cteterminanta". (28) 

Sin embargo, cabe senalar que precisamente por su distancia f.E, 

cal larga es dificil. lograr un buen enfoque con pantallas norma-

J.es, deb~do a esto cada fabricante crea una gran variedad de ---

el.l.as , pero esto trae consigo que l.as propiedades do transmisión 

de J.uz varien un poco con el. tipo de pantal.las de enfoque, requi

riendo por 10 tanto, ocasionalmente que se corrija la exposición-

para compensar ~os efectos combinados del. conjunto objetivo/pant~ 

l.l.a/cámara en usó. 

2.l..5 OBJETIVOS .!:!d.QEQ l SUS APLICACIONES. 

Loa objetivos "macro" son lentes especial.os que tienen una 6p

tica cuyo mecanismo permite nn alargue muy considerabl.e, como si

tuvieran un pequeño fuel.l.e incorporado. Estos objetivos pueden -

enfocar a J.os sujetos situados desde el. infinito hasta unos cent! 

metros de distancia, ea decir, hasta la relación 1:2 6 l:l.. Sus -

longitudes focales están comprendidas entre 50 y 200z:un. 

Otros objcti7os ~Xclusivamente para la fotografia de acercamie~ 

to y utilizados para grandes aumentos son l.os constituidos por la 

serie Luminar Zeies. Est!n disafiados para dar el. máx:l.ao de niti-

dez y de contraste en relaci6n con el enorme aumento, con posibi

lidades adem!s, de un ampiio campo de la escala de reprodacci6n. 

La peculiaridad de los objetivos especial.es para la !otograf!a 

de acercamiento estriba en su correcci6D de tomas a corta distan

cia, 7 eso significa ante todo que la cuvertura de campo de eetoe 
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objetivos ha de ser muy 111111.tada.~a curvatura de campo no puede-

ser co11Siderada como una ab•rraci6n, pues es un hecho puraaente-

geo:n~trico ~ f'Acilmente comprensible. "Supongamos que un objeti.vo 

est6 dispuesto para to11ar una superficie plana a una distanc~a d. 

El centro de la superficie efectiva.mente vista del objetivo, pe-

ro sus bordes son mucho m!e diatantee y esta distancia auaenta al. 

disminui.r d. O sea, que los puntos de la superf'icie plana se enf~ 

can sobre una superficie CurTa, lo que no va de acuerdo con la -

pel1cu1a que tambi6a es plana •• •" (29) 

Para evitar la escasa niti.dez en los bordes, se hace de aa.nera 

que la zona de enfoque no se encuentre en la 1111.tad del circulo -

con radio d, sino en una curva mucho menor. üna comprensi6o sufi

ciente de la curvatura de campo se puede obtener con objetivos 

de cualquier esquema 6ptico como el del tipo 3 lentes 4 grupos 

Tessar. Sin embargo, es necesaria una eelecci6n muy estricta de -

cristales y curvaturas para evitar todas las dem4.s aberraciones. 

Ex~sten muchas mar~as de lentes macro; la mayoria de ellas dan 

alguna indicaci6n de cambios en la exposici6n que son necesarios

c uando se extienden a diferentes distancias. 

A continuaci6n se mencionan algunos objetivos macro con sus 

caracteristicas y fines. 

1. Macro Ta..kumar; abertlll'a í/4; distancia focal 50; ángulo de --

campo 47°; 111.§.sima escala 1:1; se acopla a las cAmras Pentax/Edixa 

y prediafragma automático. 

2. Macro Canon; distancia focal 50; m§xima escala de reproducci6n 

1:1 y prediafragma automático. 
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>· Macro Kilar E; abertura r/2.8; distancia !ocal 40¡ ángulo de -

campo 54°; máxima escala de reproducc16n 1:2 y se·acopla a las -

c~manaa Edixa y Pentax. 

4. Macro Kilar D; abertura f/2.8; distancia focal 40; Angulo de -

tempo 54º; mAXima escala de reproducci6n 1:1 y se acopla a las -

cámaras Edixa y Pentax. 

5. Macro Kilar; abertura f/2.8; distancia focal 90; Angulo de --

campo 27° mAxima escala de reproducción 1:1 y prediafragma auto-

m.!itico. 

6. Kilar; abertura f/3.5; distancia focal 150; Angulo de campo --

16º; máxima escala de reproducción 1:2.7 y prediafragma automAti-

co. 

i. Hacro El1118.r; abertura (,(4; distancia focal 100; m6.xi.ma escala

d~ reproducci6n 1:1 y adaptable a Leicaflex (con fuelle). 

8. Macro Sekor; abertura f/2.8; distancia focal 60; Angulo de ca~ 

po 40°; escala de reproducc16n 1:1. 

9. Macro Rokkor; abertura 3.5; distancia !'ocal 50; mAs.1.ma escala

da reproducción 0.5; Angulo de campo 45°; adaptable a Minolta. 

10. Micro Nikkor Auto; abertura f/3.5; distancia focal 55; Angulo 

de campo 43º; máxima escala de reproducción 1:1; prediafragma --

autom!tico y adaptable a Nikon. 

11. Medical Nikk.or; abertura f/5.6; distancia ~ocal 200; Angulo-

de campo 12°; m!xima escala de reproducción 3:1; ll relaciones -

fijas, i'lasb incorporado, una lente biesíérica y adaptable a Ni--

kon. 

12. Nof~exar; aberQura í/j.5; distancia focal }5; Anglll.o de campo 
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62º; mAx:lma escala de reproducci6n 1:2 y adaptable a Olyapus Pen

F formato 18 x 24llllllo 

13. Macro Travenar; distancia f'ocal 50; abertura 2.8; mA.xima eacJ& 

la de reproducci6n 1:1 y adaptable a Exacta o Edixa/ Pentax. 

l.4. Zuiko Auto Macro; abertura f/3.5; distancia f'ocal 38; ángul.o

de campo 62º; m~xi.ma escala de reproducci6n 1:2 y adaptable a --

Olympus. 

15. Macro Scha"cht; abertura f/2.8; distancia f'ocal 55¡ mAxima es

cala de reproducci6n 2:1 y prediafragma automático. 

16. z.:acro Qu.tiiou; abert.ura f/l.. 9; distancia focal. .55; máxima es-

cala de repr~ducc16n 1.4:1 y prediafragma automático. 

17. Macro Qu~nar; abertura f/2.8; distancia focal 100; máxima 

escala de reproducci6n 1:1.3 y prediafragma automático. 

18. Macro Tele-Quinar; abertura f/2.8; distancia focal 135, mAxi~ 

escal.a de reproducci6n l:l.8 y prediafragma automAtico. 

19. Macro Topcor;.abertura f/3.5; distancia focal 135; ángulo de

campo 41º y diafragma de preselecci6n. 

20. Macro Topcor; abertura f/4; distancia focal 135; ángulo de 

campo 18° y con diafragma de preselecci6n. 

2 .1.6 ANILLOS Q ~ DE EX'.l.'ENSIOU. 

Los anillos o tubos de extensi6n son una serie de anillos en-

roscables de distinta longitud, que se pueden acopla~ entre si 

para formar consi~erables prol.ongacionea segdn las necesidades de 

la toma. Se colocan entre el. c11erpo de l.a cAmara y el objetivo. » 
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De esta forma se consigue un buen rendi;niento cualitativo de la -

imagen, a diferencia qe las lentillas de acerca1aiento las cuales, 

producen aberraciones en la imagen. 

La longitud máxima de la serie de anillos completa es normal-

mente un poco más larga que la !ocal del objetivo normal de la -

cámara sobre el que está montado. Puesto que la~ cámaras reflex-

monoculares tienen la preselecci6n automática del diafragma. 

Asim.ismo, hay conjuntos de anillos de extensión que transmiten 

la''información" entre el objetivo y el cuerpo de la cámara¡ indi.§. 

pensable para que el fotómetro de 6sta contin~e operando de forma 

automática y se puedan ahorrar los cálculos de exposición ten:!.en

do en cuenta el "factor fuelle", como se verá milis adelante. 

2.1.7 FUELLES !?!; ALARGUE. 

?ara no· .. tener que enroscar y desenroscar los anillos o tubos

de extensión cada vez que se cambia la relación ae reproducci6n

Y para obtener unos alargamientos continuamente variables y de -

mayor magnitud, se recurre a los fuelles de alargue, que corren -

sobre un Dnico o doble carril de cremallera, bloqueable en cual~

quier posición. 

"El fuelle por su parte, permite escoger una infinita variedad 

de posiciones "intermedias, 1·ac111tando adem§.s 11n grado de acercf!; 

miento o§.s acusado, ya que la distancia entre e1 obj~tivo y el -

plano focal puede llegar a ser muy grande." (.30) 

Cada firma fabrica los tubos de extensi6n y fuelles adecuados

para sus propias cAmaras, compartiendo el mercado con una serie -

de accesorios universales de este tipo, que se ofrecen con montu-



ras intercambiables para las marcas de cAmaras mAs popul.armente. 

Loa fuelles ~!s perfeccionados llevan tambi6n transmisión pa-

ra la regulación autom!tica de diafragma, y sobre los carril.es -

están grabadas las escalas de reproducción o ampliación y loa fa~ 

torea de aumento de la exposición aeg~n la extensión del fuell•. 

Entre los fuelles que se encuentran en el mercado existen J.os

de un solo movimiento y loa de doble movimiento. Los de un solo -

movimiento son m!s económicos y permiten una limitada posibilidad 

de maniobra en el sentido de que al variar la relaci6n decamplia

ci6n estamos obligados a desplazar hac~a adelante o hacia atrás -

la c!mara con el tripiA para acercarse o alejarse del objeto. Los 

de doble movimiento, llevan roscas de sujeción independientes y -

pueden desplazarse (dentro de ciertos limites) la cámara, el fue

lle con el objetivo o el objeto sin mover el tripi6 de su posi--

ci6n. 

Finalmente, con el empleo de tubos de extensión y fuelles no -

se altera para ~nada el diseño óptico del. objetivo; lo dn1co que

se hace es alejarlo del plano focal, de modo que se aumenta el t~ 

:naño del sujeto conforme va disminuyendo la distancia de enfoque. 

2.J..8 LEN'l'ES ZOOM 1 

Loe lentes zoom resultan de gra~ utilidad .f)Orque di.aponen de -

longitud focal variable, "permitiendo componen diversas variacio

nes de un a misma imagen" (31) c:on solo girar un ar.illo o una pa-

lanca. Lo que resulta ventajoso para aquel fotógrafo que en ese -



instante lleva una cAmara. 

Acercamiento adn m!s considerables se pueden obtener al combie 

nar con esta lente fuelles o tubos de extens16n, as! como lenti~~ 

llas de acercam1.ento, de modo que la ~agniEicaci6n de la imagen -

dol sujeto fotografiado ser~ adn mayor. 

No obstante, que el lente zoom es de gran ventaja al poderse -

utilizar como el macro objetivo, posee las desventajas de ser muy 

pesado, as1.como detener un elevado costo y tambi6n al igual -

que las lentillas de acercazuiento su poder de resoluci6n dismJ.nu

ye. 

"Los objetivos zoom tienen un poder de definJ::ci6n algo interior 

est~n expuestos a la deform_ac16n de las lineas que hace que 

las rectas aparezcan ligeramente curvadas, curvatura que va en ag 

mento con la distancia al centro de la Eotograt!a." (32) 
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3. EXi=OSICION, ENCUADRE! ENFOQUE fil! 1! FOTOGRAFIA :@ACERCAMIENTO. 

Se llama expoeici6n de la pel1cu1a a la cantidad de luz que -

llega durante un periodo de tiempo. Una pelicula determinada estA 

correctamente expuesta cuando ha recibido la cantidad de 1uz exa~ 

ta para una buena impresi6n, de acuerdo con su sensibilidad. 

El obturador controla la longitud de tiempo de exposici6n dado 

para llega~ a la pel1cul.a. La abertura o diarragma controla la -

cantidad de luz que llega a la pel~cul.a y es diseñada por medio-4 

de los nlimeros F, conocidos como pasos: r/11; f/ll; f/8; f/5,ó ;

f/4: f/2.8; f/2, dependiendo del tipo de cámara que se tenga y 

por supuesto lente que se utilice. Un namero mayor colocado en el 

diafragma, permitir! una menor~cantidad de luz en la pel!cul.a, 

(asumiendo que el obturador permanezca con la misma velocidad). -

Asi, si se cambia de un f/16 a un f/11, la cantidad de luz que -

pasa a trav~s del lente se ha duplicado, Otro eJemplo, de un f/lb 

a f/8 la cantidad de luz se cuadruplica y de un f/16 a r;5.6 se -

incrementa 6 veces. 

Las velocidades del obturador son: l; 2; 4; 8; 1/15 seg; l/50-

seg; 1/60 seg; 1/125 seg; 1/1000 seg. ~n muchas c&maras, la velo

cidad de obturaci6n y f/paaos corresponden de tal forma, que cua~ 

do se incrementa uno, el otro disminuye. Por lo tanto, si la ve-

locidad del obturador se hace en 2 veces m!s y el diarragma se 

aore un paso, la misma cantidad de luz ateetar& a la pelicula. Es 

to es p~rque la longitud de tiempo de la luz que arecta a la pe--

lícula ha sido cortada a la mitad. S~n embaDgo, 1a cantidad de --
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luz que af'ecta a la pelicula ha sido suplicada. 0 asá:idose en esta 

relaci6n entre la velocidad del obturador y el diafragma. Ten---

driamos por ejemplo, que si la exposici6n coi·rec ta es 1/60 de seg. 

en un f/5.6, la exposici6n será igualmente correcta si se combina 

a 1/30 de seg. en un f/8, o a 1/15 de seg. en un f/11. Sin embargo 

la velocidad del obturador de un segundo presenta un problema de

fal ta de reciprocidad. "Al tomar :fotografía de acercamiento que -

comparten el considerable grado de aumento de la iamegn, los nec~ 

serios aumentos ~e la exposici6n pueden prolongarla hasta un pun~ 

to en que el fallo de reciprocidad se convierta en un proble .r. .. -

ma.11 {33) 

As1, en la f'otograf'ia de acercamiento la exposici6n es una --

tarea complicada. Teóricamente, si todos los tonos son combina--

dos en una escena promedio, el resultado ser§. un gris neutro. "T.2. 

das las películas tienen una habilidad limitada para tolerar va-

riaciones de intensidad de la luz y da resultados aceptables lla

mados tambi6n latitudes. 11 (34) Las dos técnicas má.s usadas para -

la determinaci6n de la exposici6n son la medida de luz indidente

y la med~ma de luz reflejada. 

Con el primer ·sistema se mide la luz que refleja el sujeto, -

procurando situar al exposiaet~o muy de cerca y vigilando que na

da le produzca sombra. Este m~todo es muy sencillo si el sujeto -

es grande, pe~o si es muy pequeño, resulta pr§.cticamente imposi-

ble ble con12eguir que la lectura del exi.osimetro no esté afecta-

da por la luz de fondo, a causa de que el Angulo de medida del 

elemento sensible sea generalmente de 30°. 
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Si la toma se efectúa al aire libre, o en ua lugar donde nos -

parezca que la intensidad de la luz es igualoente difus~, se puea 

de emplear la llamada medida sustitutiva. Lo cual, quiere decir -

que se lee la luz ref'lejada por un trozo de papel gris, o por al

go que tenga un valor de ref'lexi6n aproximadamente ~d6ntico al -

del objeto verdadero. La compañia Kodak produce unas cartulin3s ~ 

grises especiales para emplearse en las lecturas sautitutivas. La 

reflexi6n de estas cartulinas es del 18%, exactamente lo que se -

lee con una medida de luz incidente, o sea que una. lectura susti+ 

tutiva con las cartulinas Kodak equivale a una lectura de luz in

cidente. 

'l'odas las l.ecturas m~tricas de la tarjeta gris son medidas de

referencia de iluminaci6n incidente sobre la tarjeta. Para obte~

ner una in!ormaci6n exacta, hay que asegurarse que la tarjeta gris 

estA recibiendo la mi.sma,ilum1naci0n que el sujeto a f'otograf'iar. 

Hay que ·colocar la ts.rjeta gris hacia la c§.mara para que no -

haya sombras en ella, nj, objetos de color brillantes ref'lejando-

luz sobre la misza, ni tampoco reflejos deslumbrantes producidos

por la mis~a carjeta. 

Com6.nmente se deba· usar el lado gris de la tarjeta y la velo-

cídad 1.50 de la pelle ula pare. caJ.cul.ar le exposicí6n e o se la 1 uz 

es tan oscura que el exposi~etro no lee el lado gris, se divide-

la velocidad de la pel!cula en 5, se vuelve a colocar el exposim~ 

tro a este valor y se lee el lado blanco de la tarjeta). 

Para as8zurar que se lee solamente la tarjeta, se sostiene el

ex.::•os!:netro aproximadamente a una distancia de 15cm. • (solamente-
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si se usa una cámara reflex de un s6lo ~bjetivo con un exposime-

tro inte~rado), de modo que se pueda ver exactamente lo que se -

está leyendo. 

Con luz artificial, se coloca la tarjeta cerca y en frente del 

sujeto, dirii:;ida a la .uitad entre la luz principal y la cámara. 

Con luz de dia, se coloca la tarjeta de frente a la cámara y 

tan cerca como sea posible del sujeto Si el sujeto es muy oscuro, 

se aumenta la exposición calculada de 1/2 a l paso. Al contrario, 

si el sujeto es ~uy calro, disminuya la exposici6n calculada de -

l/2 a 1 paso. 

Una relaci6n de iluminaci6n expresa la relaci6n entre la luz -

princip~l, de relleno y la luz de relleno sola. Generalmente, la

re1aci6n de ilunii;-iaci6n no debe de exceder de 3 a l para color o

de 5 a l para blanco y negro cuando se quiere una impresi6n final 

con todo detalle. 

Se puede usar la tarjeta ~ris Kodak para determinar, y si es -

necesario aJustar la relaci6n de iluud.naci6n de un arreglo parti

cular alfo C!l!!ndo el arro¡;lo de iluz:;inaciOlí es coiJ¡:.le jo. Para ---

hacer eso se sugiere; 

l. Colocar la tarjeta cerca del sujeto lo más que se pueda. 

2. Cuando se lee la luz principal y de relleno, •altee la tarjeta 

a la poeici6n que da la máxima lectura en la escala del expo-

s1metro. 

Para esta lectura, todas las luces deben estar prendidas exce~ 

to las colocadas demasiado lejos al lado o atrás que ¿uedan in--

fluenciar la ·medida directamente. Registre la lectura. 
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~. Cuando se 1ee la ilurninaci6n de relleno, voltee la tarjeta --

para que mire hacia el lente de la c!mara y apaguq la luz o -

luces principales. Registre la lectura. 

4, Con las dos lecturas registradas, puede determinar la relaci6n 

de iluminación usando la siguiente tabla: (35) 

Diferencia de Relación de Diferencia de Relación 
pasos (stope) l.uz pasos (stops) de luz. 

2/3 l.-2:1 2 2¿2 6:1 

l. __ 2:1 8:1 

l i¿,;¡ 2.2: l. 2 1¿¿ 10:_1 __ 

l. 2{_,2 2 :l. 2 2¿2 1,2: l. 

2 !t=l !:t léi :l. 

2 U2 2:1 22:1 

Para determinar el balance de color, l.a tarjeta gris Kodak se

incl.uye en la escena y será m!s ."!.§.cil evaluar el balance de co--

lor cuando se hacen impresiones en color. La tarjeta ~uede inclue 

sive ir en una. esquina que se pueda recortar mAs tarde o se pue-

de tomar una fotografía extra. 

Fotografiando la tarjeta gris, de hecho se estt registrando el 

color de la luz que il.umina l.a escena. Las variaciones e" el co--

l.or de la luz son en gener~l ca~bios responsables por al.teracio-

nes en la fi1traci6n cuando se hacen las impresiones a color. 

Por otra parte, para hacer una lectura de exposición ~ara co--

pias, se coloca la tarjeta gris Kodak en el o.ismo plano que el --

oric;inal a copiar. Se utiliza la veL:icidad normal cie la ¡c-elicula

Y se calcula la exposición directamente con la lectura necha de--

la luz usando el expos1motro de la c~mara o un exposímetro ~anuai. 
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Si el sujeto estA m~s cerca que o veces la distancia focal üel 

lente, se deber& permitir la disminución en la abertura del len• 

te áebido a la extensi6n del lente a menos que la clmara que se -

tenBa haga la lectura a trav~s del lente y la coinpense automátic!! 

mente. 

Ahora bien, cuando se utilizan exposímetros de mano para lec-

tura de luz incidente, hay que acercar al mAximo el exposímetro-

al sujeto y dirigir el elemento sensible, pr9tegido por un capu-

ch6n opalino, hacía la clcara. De esta forma, se consigue medir

tod~s las luces que concurren en la iluu1inación del sujeto. 

Natural!:!ente, todos los ex.;-os!metros pueuen servir para efec.j;.

tuar lecturas, p~ro siempre hay que considerar el vol5men del apª 

rato. Los expos!metroa estln CJnstit~dos seg~n tres esquemas 

principales: con el elemento· sensible colocado inferiormente, -

frontal y orientable. 

Las diferencias ent~e las medidas de luz incidente o sustitu-

tiva y l;;.s meciidas de luz reflejada son las siguientes: con la r~ 

flejada se obtiene una reproducci6n del SJ.jeto sin tomar en con-

sid eraci6~ su tonali~ad esto q~iere decir, que los s~jetos claros, 

oscuros o de tonalidad intermedia ·.apenas si se diferencian. Efec

tivamente en este caso la exposición se regula O.nicamente en fJ.ne 

ci6n de la cantidad de luz reflejada por el sujeto.: las normas -

estándar se¿&n las cuales se establece la relación entre ilumina

ci61~ del eler:i.:nto sensible y ex,·osición; est~n estlldiadas para o.!?, 

tener uo negativo con una densidad medi~ tomando en c0nsidera---

ci6n sólo la ilurünaci6n percibida por el elemento sensible. O --
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sea que "el mismo tono t;ris medio (densidad media) se consigue -

con cualquier sujeto, cuqlquiera que sea su color y con todo tipo 

de ilu:nine.ci6n". (36) A diferencia, con la medida de 111z inciden

te o con la lectura sustitutiva de una cartulina sris especial, 

se toma e,1 consideraci6n s6lo la cantidad de luz que ilumina el 

sujeto pero no su tonalidad, o sea la cantidad de .Luz q11e liste -

refleja. Así, la ex;1osici6n ser~ la misma cualquiera que sea su -

tonalióad. 

:bn todo caso, en .fotografía de acerca.mien_to, el color del su;r 

jeto es siempre m11y importante, mls que en la fotograf'ia a dis--

tancia normal. En eete ~ltimo caso el sujeto tiene gran extensi6n 

e incluye objetos de diferentes colore~ variadamente iluminados -

y l'ºr lo tanto, con un buen contraste entre sus zonas. En cambio, 

en fotografía de acercamiento, frecuentemente el suj~to tiene un

color uniforme y muy poco controste. Por eso es necesario co:·regir 

le exp0sici6n que se lee en el expos!metro y no s6lo FOr el rae~ 

tor de exposici6n, sino ta~bi6n por la tonalidad del sujeto, 

En general, hay que subrayar que los exposímetros tienden a su~ 

exponer loE objetos oscuros y a sobreex;oner los obj~tos ciaras.

En el primer caso, es indispensable abrir mi;dio diafra61Íla y eu el 

seeyndo cerrar medio diafragma. Si se ut~liza la lectura de luz-

incidente ocurrirá lo contrario. De acuerdo a lm anteríor, se 11~ 

6a a la conclusi6n de que utilizando el exposímetro en la ~anera

clásica, hay mucha il!lpresici6n para escoger la ex¡iosic!.6n correc

ta pues la lectura la corregimos deliberadamente eo funci6n de su 

color. 
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Todo lo anterio, •e aplicable mientras el sujeto sea ocapo; si 

eutá iluminado por transparencia ya no se presentan muchos pro~~ 

b1emes para determinar la expoaici6D. Es suficiente medir la luz

que, después de atravezar el objeto, incide sobre el objetivo y-

esto se consigue colocando cerca del sujeto el exposimetro, ee~6n 

el sistema utilizado para la lectura de luz reflejada. 

Cabe tambiér. se!ialar a los espos!metros "spot". Son muy 6tiles 

Ot• foto¡;rafia de acorcaciiento asi como en la f'otograf'1a de suje-

tos lejano~ sirven para la lectura de luz reflejada con un Angulo 

de medida muy bajo de pocos grados, y que por esta caracteristica 

se puede~ colocar muy lejos del sujeto, cuenda está iluminado can 

focos muy pro6ximos, permitiendo efectuar medidas con facilidad • 

en posiciones dif1Ciles. 

AdemAs son los 6nicos exposimetros que permten efectuar una m~ 

dida diferenciada de luces y de las sombras , y por consigaiente, 

la aplicaai6n del sistema de zonas de Ansel Adams, 

Ultimamente se han lanzado muchisimas cámaras reflex monocula

res con expos!metro colocado detrás nel objetivo (exFosimetro in

terno, EI, TTL), y de dos tipos base: de lectura integral y de -

lec.:tura spot. En el primer caso, se mide la luminosidad de todo -

el campo¡ ea el segundo, s6lo la de una parte de éste; en general. 

aproximadamente el 10%. La lectura inte6ral ~ide s6lo la lu~ino-

sicad media del campo enfocado con cualquier objetivo, sin inter

ferencia alGuna de luces reflejadas por objetos extraños a la co~ 

posici6n, eliminando as! uno de los principal.es ~efectos de los -

exposimetros corrientes. An&logamente, con la medida spot, el. el.~ 
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mento sensible est& influenciado siempre por una fracci~n constan 

te del campo encuadrado, cuqlquiera que sea el objetivo empleado. 

En todo caso, es tos expos!me tros in ternos toman en cons1.deraci6n

autom! ticamen te la abertura cel diafragma empelado, los riltros -

puestos al objetivo y cualquier otro accesorio 6ptico, y especia! 

mente la p~rdida de luz debido al empleo de tubos de alargue o -

fue les evitAndose as! el cAlculo del factor de exposici6n. 

Pero, naturalmente poseen tambi6n todos los det"ec.tos de 1oa ·~ 

posimatro•-••pleadoa para la ~edida de,luz reflejada. Si en el 

campo de encuadre hay prevalencia de zonas luminosas o •117 oscu-

ras, 6stas sobreéxpondrán las zonas luminosas y subexpondrAn las

oscuras. Adem!s, con •l material reveraible, ilabrA una te.adencia

a falsear las tonalióadea de loe objetos muy claros o •llY oscuros, 

que .11er6n; . _ ·: respectivamente, demasiado oscu.ros o de-s:lado cl.f! 

roa. Ser4 neceaario,9n estos caeos u.na correci6n apropiada para -

obtener una ~uena imagen • 

Es importante tomar en consideraci6n dos factores para l.a tot2 

grafia de acercamiento; LA ESCALA DE REPRODUCCION Y EL CALCULO -

DE LA. ZXPOSICION. üt, escal.a de reproducci6n es la relaci6n de a•

pliaci6n o proporci6n·entre la imagen y el sujeto totograf .. do;-

depende de la longitud focal del objetivo y de la distanc~a de tgi 

ma (Asta a su vez deter~ina la extens16n del fuelle o de los ani* 

llos). 

A continuación se dan algunos eje•"plos. Estableciendo una rel~ 

ci6n entre el tamaño del obj~to (o del detal~e del oojeto repro-

ducido) :; su imagen sobre el negativo, ee obtiene el factor de ªH! 
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pliaci6n o de reducci6n. Cuando hay una relaci6n de reproducci6n

l :2 significa que el tamafio de la imagen reproducida as la mitad

que del sujeto fotografiado. Si por el contrario, la relaci6n de

reproducci6n es 2:1, significa que la imagen obtenida es dos veces 

m!s grande que el sujeto, es decir, se obtiene una ampliaci6n diP 

rectamente durante la toma. Lo anterior, confirma que los valores 

que se refieren a las aberturas de loe diafragmas y a los tiempos 

de expoeici6n (válidos en las condiciones normales de toma, es -

decir, en el caso de reducciones), ya no ~on fiables para la am-

pliaci6n, y deben de ser corregidos de acuerdo con la distancia -

objetivo - ylano focal y con la consiguiente relaci6n de tamafto

de la i•agen. "Una vez establecido que la cantidad de luz re!lej,!! 

da por el sujeto que se fotografia siempre que permanezca fija la 

distancia a 61 de . la fuente que lo ilumina- es la misma fotogra

fiándolo tanto a lo metros como a 20cm - los rayos luminosos rec2 

gidos por el objetivo desplazado hacia adelante deberán hacer un

recorrido. m~s largo para llegar a la pel1cula, y reparti6ndose -

sobre una superficie mucho m!s amplia del negativo, perderán inte~ 

sidada". (37} 

Co!n.o ya_ se. ha señalado, la intensidad luminsoa disminuye et1 

ráz6il inversa ai cuadrado de la distancia; 6sta es entonces la 

regl.a_que ·nos.debe guiar en el cálcul.o ciel aumento de la exposie

c16n cuando ·se hace fotografía de acerca!lliento. Reproduciendo un

objeto a: tamafio natural. (relac16n l:l.), la distancia objetivo 

plano película se transforma en el doble de la focal del objetivo 

usado (para un objativo de 50mm será de J.OOmil!metros), p~ro seg6n 



la regla antes 14encionada, la intensidad luminosa sobre el plano

de la pellcula no se reducirá sólo a la mitad, Bino 4 veces. Por

ello, se tendr(t que aumentar 4 veces el tiempo de exposici6n in-

dicrodo por el expos.1metro, o abrir el diafragma del objativo 2 -

pasos (que corresponde a un aumento de luminosiaad de 4 veces), -

mantleniendo invariable el tiempo de expos1ci6n. 

Con lo que respec t.a a a los nO.meros "f" del diafragma que se • 

encuentran Erabados sobre la montura del. lente, y que indican la-

1.uminosidad relativa en condiciones normales de toma, representan 

~a relaci6n entre el. di!metro del objetivo (es decir, el diámetro 

del orificio del diafragma) y la longitud !ocal del propio objeti 

vo. As!, la abertura 1:4 para un obj~tivo de l.Ocm. de focal signi 

fica que el aiámetro de asta abertura es la cuarta parte de lvcm. 

es decir, 2.5cm. Pero si la distancia !ocal objetivo - pel!cula-

por efecto del enfoque a corta distancia-, se reduce a 20cm., e~ 

tá claro que la relaciOc1 diámetro abertura - distancia focal no-

ser~ ya 1:4, sino l:o (20:2.~ = 8). Para volver a encontrar la 

abertura o la luminosidad del objetivo al precedente valor r4, se 

tendrá que abrir el diá~ra&llla 2 pasos, es decir, desplazar el .1n

d:1.ce al diafrasma f2, qu&1 corr•sponda a un diámetro de 5cm. de -

abertura y a la luminosidad 1:4; en efecto, 20:5 =4, valor efect! 

vo del diafragma.. 

Si n•) se p .•diera abrir el dia frae;ma, o no se q ulsiera disminuir 

l.a profundidac. de campo, se tendrla necesariamente que aumentar -

el tiempo cte exposición, o la potencia de la fuente lurniuosa, o

acercarla al sujeto; lo.eniendo siempre en cuenta la regla del cua-
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drado de l.a dietanc.ta:• (en es te caso, habr!a qu.e diominuir a l.a -

mitad l.a distancia ].!~para-sujeto). 

Como ya se ha mencionado, a medida que el objetivo se aleja --

del plano focal, su J.uminosidad va disminuyendo proROrcionalmente; 

y para conpensarla debe abrirse el diafragma hasta su abertura e-

fec ti Vf. 1 que es igual. al nO.mero "f" normal multiplicado por un 1·a.s_ 

tor fuelle, el cual. se calcula con la siguiente r6rmula: 

2 "factor fu.ell.e = (distancia objetivo - el.ano focal) " (38) 

La distancia desue el objetiva se dober1a medir a partir del -

pl.ano nodal. de emergencia, pero a los efectos prácticos se puede-

hacer desde 18 .1JOSici6n del dia1"ragma. En algunas cáraaras, el pl.ª 

no focal. viene inidicado en el exterior mediante el sirnbolo ID. 3.i 

por ejempl.o, se trabaja con un objetivo de 55mm y la distancia de 

Aste al. p~ano imagen es de 22umm. 

factor fuelle (220) 2 48.400 =x16 

(55) 2 3.025 

Le manera que se recurre a J.a tabl.a de cou1pensaci6n del. factor 

fuell.e para ver cuantos "stops"o pasos de correcci6n equivale el-

factor calculado, y se abre el. diafra~ma lo que corresponde (4 --

pasos); si era inicialmeute un fll., habrá que col.ocar el diafra¡;

ma a f2.8. "En las cámaras en que el ax:posimetro TTL hace la lec:4 

tura a tr¡¡v~s del. objetivo no es necesario efectuar .01.ngO.n tipo .. 

de cálculo para l.a correcci6n, ya que aqu~l, para deter:11inar el--

diafr¡¡¡;ma de rodaje, toma en cuenta la cc.ntidad de luz que llega-

realmente al plano de la pel.icula". (39) 
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·Llegados a este pubto, es indispensable buscar la r6rmula ----

que pcr:nita calcuJ.ar en cu.::lquier circunstancia y para cualquier-

relación de ampliación el aumento de la exposicón (x). 

Seg~n John Hedgecoe, las r6rmulas que se pueden adoptar aon 2: 

una es la que se basa en la relación de reproducción de la imagen, 

y es muy sencilla. "Si 1.ndicamoa con la letra R J.a relación de r~ 

producción o de acpl.iación, la Córmula se expresa as!": (40) 

X= (R + 1)2 (nota: esta f6rmula es válida ilÜ.camente ·para ob--

jetivos de tipo sim~trico) 

Eje:nplii"icando: relación de reproducción l:l se tendrá: 

X = (1 + 1)
2 = 2 2 = 4. Entonces se tendrá que aumentar la exposi~ 

ci6n 4 veces. 

Otro ejemplo: relación de reproducción 2:1 (imagen doble del ori-

ginal), se tendrá: 

X = (2 + 1)
2 = 3 2 = 3 X 3 9. El awnento que se tendrA. que dar -

será entonces de 9 veces. 

La segunda fórmula "se basa en el "tira je" de J.a cámara, es d~ 

cir, en la distancia objeti•;o - pJ.ano .focal, y se expresa as!"' 

X = tiraje2 (41) 
longitud focal 2 

En este caso, tacbiAn es necesario ilustrar con ejemplos con--

siderando las ~ismas relaciones de reproducción 1:1 y 2:1 y supo

~iendo que se utiliza un objetivo de 50mm. de longitud .focal. En

base a la fórmula y para una reproducción en la rel.ación 1;1 ten

dremos: tiraje, lOOmm; focal 50mm 



X 100 X 100 

50 X 50 

10.000 = 4 

2.500 
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El aumento de la exposici6n será, pues de 4 veces, como en el

ejemplo de arriba. 

X 

Reproducci6n 2:1 se tendrá: tiraje, 150mm; focal 50mm. 

150 X 150 

50 X 50 

22.500 = 9 

2.500 

Por ello, el aumento de la exposici6n será de 9 veces. Para si~ 

plificar los cálculos se pueden considerar las distanc1as focales 

en centimetros en lugar de milimetros. 

Para poder medir el tiraje de la c!cnrn y de los anillos de e~ 

tensi6n o fuelles, el sistema es f!cil: despu6a de haber colocado 

la cámara sobre el tripi6 y haber enfocado el objeto que hay que

reproducir, se mide con una regla m1limetrada la d1stancia que ªe 

para al plano focal de la c!mara (en Duchas cámaras está marcada

con la señal 9 grabada sobre la tapa superior) del centro 6ptico

del objetivo que se encuentra aproximadaruen~e en la posición don

de está situado el diafragma. 

Para encontrarlo. con mayor precisión basta con enfocar la éá

mara al infinito y medir una distancia correspondiente a part1r -

del plano focal. Donde termina esta distancia ahi está ~l centro-

6ptico, que para m!s comodidad se puede marcar con una señal. 0-

tra fórmula que puede ser dtil en alguna ocasi6n es la que indica 

el valor efectivo del diafragma (que cuando se insertan prolonga

ciones o fuelles ya no corresponde al que está marcado sobre el -

obJetivo) .La f6r:~ula es : 



Tiraje con prolongaciones valor efectivo del diafragma 

Di§metro abertura útil 

~l di!metro de la abertura dtil se obtiene dividiendo 1a looeJ,. 

tuá focal por la cifra del diarragllla marcada sobre el objetivo,-

como ya se ha indicado anteriormente. 

Por dl.timo, resumiendo, los do• factores de expoaici6n •As im

portantes son: la cantidad de luz regulada por el diafragma y el

tiempo de exposic16n regulado por el control de velocidades. En ~ 

s! estos factores son muy importantes tanto en fotograf~a de ace~ 

cn~iento como en fotograf!a en general. 
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TABLA DE CuMPENSA~ION DEL filXQ!i FUELLE. (42) 

K!f.'.!'.QE FU j:;LLE .@fil.E f. §1'.Qf§. 

1 ---------------------------------------

l.2 ---------------------------~---------

10 

11.2 

12.6 

'-· ' - . -· : . . 
. ' , . . , ------------------------------------

13.5 ------------------------------------

16 --------------------------------------

l/4 

l/3 

l/2 

2/3 

3 y 3/4 

4 
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3.1. PRO~'U:-IDIDAlJ !§. ~ fil! LA FO'l'OGHA.l:o'IA Ql:i. AC<:;RCAMIEl'ITO. 

La profundidad de campo se refiere a l.as partes más cerca y -

más l.ejos del sujeto que pueden tener µna nitidez aceptabl.e. "A -

veces la profundidad de campo puede ser de unos pocos centímetros; 

en otros casos se extiende desde alrededor de uno a dos metros 

(frente al objetivo) hasta el infinito." (43) 

La profundidad de campo depende de la abertura del l.ente y de

la magnificac.i6n. La abertura del. lente afecta l.a profundidad de

cam!)9 en la fotografía de acercamiento igual que cuando se hace -

fotografía en general. "Al. realizar f'otograf1a de acercamiento 

debemos acercarnos mucho al. objeto, con el. cual la prof'undidad de 

campo disminuye trun.bi~n c•ucho". (44) 

En la fotograf'ia de acercamito, l.a profundidad de campo es ex~ 

tremadamente critica, porque el. l.ente está cerca del sujeto y l.e

magnificación es may9n. Para compensar esto, el l.ente puede dia-

fragmarse hacia aberturas pequenas, adn as! se presenta el probl~ 

ma de la profundidad de campo. El. uso de aberturas muy pequeñas-

reducirá el. poder de resol.uc16n del l.ente y puede perjudicar l.a-

ima¡;en. "Al trabajar a distancia muy corta nos vemos casi obliga&, 

dos a emplear aberturas de diafra6Jlla muy pequeñas para obtener -

una profundidad de camFO suficlente. En tal caso, dado que l.a ca~ 

tidad de luz que llega a l.a pel.icula es menor; es probabl.e que -

nos veamos obligados a utilizar una velocicad de obtur~ci6n muy -

lenta e incluso a real.izar una "pose" de varios segundos de obtu

raci6n11. (45) 
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Así, para obtener mejores resultados con pequeñas aberturas se -

requiere de largas exposiciones y una buena iluminación, aunque -

ya se había mencionado, la poca profundidad de campo es inevita-

ble. 

"Los objetivos de distancia focal corta son muy O.tiles para -

la foto~rafia de acercamiento porque no es necesario aplicar tan

ta extensi6n para enfocarlos. Sin embargo, si encuadramos el su-

jeto de la misma manera para producir el mismo tamaño de imagen -

sobre el nesativo que con un objetivo de distancia focal larga, A 

no habre.nos ganado profundidad de campo."(46) As!, para obtener-

una aceptable profundidad de campo se reduce el tamaño de la iaa~ 

gen dis;ninuyendo la extensi6n del lente o sea, se hace m!s peque

ña la distancia lente-película. Dicho en otras palabras, la exte~ 

si6n de la zona de nitidez no depende s6lo de la longitud focal,

sino tambi~n de la escala de ampliaci6n. 

Para concluir lo anterior, si se desea mayor profundidad de ca~ 

po, es conveniente obtener una amplificaci6n menor empleando un -

objetivo de distancia focal larga. Con ello, se facilita más el-

uso de aberturas pequeñas. 

El. "foco" en la !oto grafía de acercamiento no es tan fácil co .. 

mo en la fotosrafia en general. El lente enfocado en una direcci6n 

normal cambiará la magnificaci6n al igual. que los fuelles, por--

que la películ.a con relaci6n al lente (película-lente) hacia el-

sujeto altera las distancias. 

Los factores que determinan la profundidad de campo son los -

siguientes: 
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l. La distancia focal del objetivo. 

2. La abertura del diafrasma. 

3. La distancia de la cámara al sujeto. 

4. La zona de nitidez aceptable que se establezca. 

De cualquier forma es inevitable tener muy poca profunáiáad -

de campo, pero en casi todos los casos esto darA mayor realce a ~ 

la fotografía, '' • •• el cerebro humano está habituado a ver los -

objetos pequeños eon gran definición pero con los bordes ligera-

mente desenfocados."{47) 

3.2 PERSPECTIVA ,!lli .Y:, IMAGEN ·fil! y FOTOGRAFIA DE ACERCAMIENTO. 

Aunque los objetivos de longitud focal corta producen il:iAge--

nes de escala mayor en ~na ext8nsi6n determinada que los de long! 

tud focal más larga, presentan la desventaja de que la distancia

entre el objetivo y el sujeto se vuelve corta cuando la reproduc

ción se acerca al tamafio natural sobre la pel!cula. Si se preeen

ta esta situación, la perspectiva parecerá exagerada. Por ejemplo, 

si se toma una fotografía de una casa muy de c~rca inclinando la

cáuara hacia arriba. Las deformaciones de perspectiva que apare-

can son causadaz por uo excesivo acercamiento al objeto. 

Pero en realidad, no se trata de deformaciones, pues el sujeto 

en esa posici~n se ve as1, y la impresión de incomodidad que se -

experimenta se debe al hecho de que es com~n verlo de este modo. 

Con algunas cámaras es ,iosible cor·reg:l.r la perspectiva, como .

se hace en fotosraf!a de arquitectura; con otras, no existe 1a--

lJOiübilidad más que de escoger el punto de vista m!s j.d6neo para

evi tar muchas deformaciones. Se pueden obtener mejores resul.ta---
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dos utilizando un obJetiv~ de gran longitud focal y au~e~tar al -

mlximo la distancia con respecto al sujeto. 

Aai pues, en ls. fotografia de acercamiento -contrariamente· ao;.

la creencia eeneral- los mejores objetivos son los de mayor lon-

gitud focal, pues mejoran la perspectiva de la imagen. 

Asi, la reproducci6n de la perspectiva de una imagen depende -

de la distancia desde la que se visualiza, as1 como de la distane 

cia foc&l de las lentes del objetivo. Una fotografia reproduce -

la mL,wa perspectiva que fue captada por el objetivo si .. se toma -

desde una distancia igual al producto de la distancia focal por -

el erado de a:n~.·liaci6n. Naturalmente cuando se observa una foto-

grafia, se ignora la distancia focal del objetivo que la capt6 y

el grado de amfliaci6n. La distancia visual estl determinada por

el tamafio del positivo. Esta distancia se denomina distancia con

veniente de visualizaci6n, y con ella toda la imagen queda encua~ 

drada en el Angulo visual del ojo. 

Todos los aspectos de la perspectiva se basan en: 

- el 1í.ngulo visual del ojo humano. 

- la distancia de visualizaci6n de la i1:1agen. 

3.3 ~FONDO.fil! LA FOTOGRAFIA DE ACERCAMIENTO. 

El. fondo es im,:.ortante en CUl\lquier foto<:;rafia y a(u; m1í.s en 

fotogra ria de acercarniento; sirve para colocar en pnmer plano un 

detalle; en la senssci.6n que la fotografía despierte al ser obser_ 

vada. 

En rotoe;rafia ,,e acercamiento un cambio del punto de vista ---
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puede r.iodificar por completo el aspecto del fondo. Bs fácil com-

probarlo si se utiliza un objetivo de longitud focal elevada. --

Por ejemplo, al fotografiar una flor, el cielo act~a como rondo. 

Desde un punto de vista mis alto el fondo es verde o negro. 

Una foto6rafla en blanco y negro o en color sirve como fon4o.

Es muy atractivo el contraste entre un tema en color y un fondo -

en blanco y negro. Es importante que el objeto no proyecte som~ras 

en el fondo¡ por lo tanto, hay que iluminarlo con luz lateral. Si 

se ilumina el tema con luz muy suave o se ilumina un fondo trans

parente, se pueGe colocar el tema sobre dic1~ fondo. 

Tambi~n los fondos deberln mostrar el menor detalle pos~ble,-

a no ser que exista inter&s en registrar el. tema en sus contornos 

naturales (por ejemplo, un insecto o una planta). 

Para temas luminosos es recomendable el vidrio opal transl~ci

do, que eliminar& sombras indeseables¡ a veces deben de recubri~

se de papel. negro zona'; q.ie no aparecen .:ln la ir.iae;en, para redu-

cir reflejos. La iluminaci6n del fondo con modelos iluminados 

por transparencia puede controlarse asimismo mediante filtros po

larizadores. 

Para la fotografia en color, son preferibles los fondos de co

lor neatros, en la mayoría de las aplicaciones científicas. Los-

fondos de colores saturados hacen dificil la apreciación visual-

de los objetos, y es mejor evitarlos, exeepto con fines pict6r~-~ 

cos. 

3.4 VISORES .1 PA:lTALLAS RECOMEliDAELES ~ M PRACTICA ~ y_ filITQ

u~AFIA DE ACSRCAMIENTO. 
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A las cámara~ rerlex monocularos con visor intercambiable se-

les pueden aplicar diferentes pantallas de enfoque (lentes de cafil 

po) que se esco8erdn según el tipo de toma. Puede ser un simple -

cristal esmerilado, con o sin lente de Fresnal, o bien una lente

clara con limbo graduado horizontal o verticalmente, o simplemen

te el cristal duadriculado y otros tipos derivados de 6stas. 

El cristal esmerilado simple es el mejor sistema de enfoque. & 

Se puede utilizar con todos los objetivos cualq..dera que sea su ª 
bertura y su longitud focal. Cuan~o m!s tosco ea el grano del es

merilado, m!s f!cil resulta el enfoque, pero disminuye la lumino

sidad de la iwagen. Al tener que cerrar el diafragma conviene que 

la pantal~a esmerilada tenga un lente Fresnal que proporcione le

distribuci6n uniforme de la luz sobre la superficie. 

A pesar de la dificultad en precisar mejor el enfoque, los en

tusiastas de las pantallas con cristal esmerilado, especialmente

con lente Fesnel, encuentran que los inconvenientes se compensan

de sombras con la seguridad de e~tocar siempre correctamente, y -

con la posibilidad de disponer de una auperficie uniforme que fa

cilita el encuadre. Para esto, es todav1a ••jor ~~~ :1 cristal e~ 

merilado tenga grabada una cuadricula o un limbo horizontal y veE 

tical, eventualmente graduado, muy '~til para el cAlculo preciso

de la escala de reprod~cci6n. 

Especialmente, en microfotografia y macro!otografia son muy -

utilizadas tamb16n las llamadas pantallas claras sin esmerilar.-

Son muy luminosas y permiten ver asimismo al sujeto con una 11u-

minac16n escasa. Este tipo de pantalla tiene tres inconvenientes

bastante importantes: 1a luminosidad sobre su superficie no es Ufi 

niforme y el campo se oscurece r!pidamente en los ángulos y boraes; 
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adem!s, no ¡:¡eraiite W1 control inmediato del enfoque en las ,peque

nas escalas de reproducci6n. 

Para evitar el oscu.necimiento de los bordes y para permitir -

el enfoque con los medios usuales, son tambi6n usadas las panta-

llas es~eriladas con zona central clara. Una pantalla muy clara y 

bastante moderna a base de microprismas en toda su superficie y 

además con un lente Fresnel. Pero esta pantalla tiene todos loa 

defectos de los. microprismaa; ya no funciona con aberturas a !/4, 

f/5.6 y es necesario cambiar cuando se varia la longitud focalT-

del objetivo. 

Concluyendo, podemos decir que las pantallas que m!s se usan a 

son las de cristal esmerilado simple, en escalas de reproducci6n

wuy grandes. Para aumentos mis modestos, se pueden utilizar per-

fectamente las pantallas corrientes como las de microprismas. 

Visores. 

El visor nos muestra lo que ve el objetivo; per1aite enfocar y

componer, observar la perspectiva, juzgar el Angulo de c!mara, e

incluso la exposici6n cuando la cá~ara tiene un aloJa~iento de 

prisma con sistema de medici6n. Un buen uso del visor es la ~lave 

de buenas fotografías •. 

Con el objetivo de 50mm en la cámara, podrá parecernos a prim~ 

ra vista que la imagen es del misso tamaño que el sujeto. 

Visor DW-2 de enfoque. Da un aumento éx de toda la pantalla; aju_!! 

te desde -5 a +3 dioptrías. Para aplicaciones t~cnicas de acerca

miento, 

Acoplamiento en !~eulo recto para visor: va roscado al ocular-
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de los visores de Nikon y Ni;ti{.ormat; puede girar 360°. AJuste --

desde· -5 a +3 dioptrías¡ 

Lupa para ocular,- va roscada a los visores de Nikon y Nik..~o•

mat. Da un aumento 2x del centro uel campo para enfoques critb 

cos, Puede desplazarse lateralmente cuando no ~e use. Ajuste -

desde -5 a +1 dioptrías. 

Pantalla de enfoque tipo C. (Nikon) campo mate esmerilado fino 

con retículo central en un circulo claro de 4mm. Aunque mucnos f2 

t6grafos evitan cualquier pantalla con retículo central, por CO,!!· 

siderarla complicada, su uso es bastante sencillo. Esta pantalla

ha sido concebida sobre todo para graRdes aumentos. El circulo -

central transparente se mantiene iluminado con niveles bastante -

bajos de luz. Cuando el sujeto está desenfocado, la retícula y el 

sujeto permanecen estáticos al mover el ojo el suje~o está enfoc~ 

do. Este tipo tan preciso de enfoque de paralaje con imágenes áe

reas. 

Tipo D. campo mate que asegura visibilidad, muy apropiada para -

ojos de pez de 6 y 8mm o m~s largos, para el zoom 200 a 600mm --

r/9.5¡ :¡;ara el l05mm Bellol'<s Nikkor y para el telefoto 200mm f/J.l 

reflex. Esta es la primera pantalla que se usa a nivel del ojo en 

una cámara reflex de un objetivo. Produce una ima~en muy clara y

sin obstrucciones en el centro, pero no tiene campo Fresnal que • 

refuerce la luminosidad a partir del centro la pantalla se oscu--

rece. 
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4. TECNICAS DE ILUHINACION .EN LA FOTOGRAFIA ~ ACERCAMIENTO. 

La luz es f..inda,,en tal en. foto5ra f'ia, la misma palabra f'ue ----

introducida por Sir John Herscnel en lc39, proviene de dos pala-

bras e;riegas que juntas, significan "escritura con luz". La luz-

crea sombras y zonas brillantes que revelan la f'orma, tonalidad Y 

textura. Por lo tanto, el -!ot6graío debe observar c6mo la luz afe~ 

ta al sujeto que :11aneja, moverlo y de igual modo colocar su ilu:n;h 

naci6n hasta. que los resultados olJtenid<Js le sean satisfactorios. 

Sin embargo, es fundamental mencionar q..ie un aspecto básico en f'g_ 

tograíia, es observar siempre la luz sobre el sujeto. Antes de -

profundizar, cabe mencionar lo siguiente: l·)S principios de ilum!, 

naci6n en la f'otograria de acercamiento (macrof'otograf'ia) son los 

mismos que para ia totografia en general, aunque surgeú algunos -

problemas que a continuaciOn se analizarAn. 

El. problema m!s grave que enfrenta la fotocrafla de ac•rca---

miento es el concentrar la luz en áreas pequeñas. Otro problema,

las dimensiones del sujeto y finalmente la corta distancia entre

la cámara-sujeto. 

As1, las luces pequeñas y de gran intensidad dirigidas al. suj~ 

to a fotograf'iar desde una direcci6n en 1a cual, resaltan sus --

cualidades son ideales para el trabajo de la fotoerafia de acere~ 

miento. Sin embargo, es necesario experimentar con la luz hasta-

que los res~lt~dos y efectos encontrados sean mejores. 

La est.·atee;ia de i1u1ninaci6n depende del sujeto y ta!!1.bi~n del

efecto que desee. Con algunos suje~os se ~uede obtenGr uaif'ormi--
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dad de iluwinaci6n con otros, puede ser conveniente resaltar la -

forma y la textura a trovés d·~ una ilu :.inaci6n profunda y sin S0,2! 

uras. Asi, ¡.;or eJem,,.ilo si los objtltos brillailtes son ilurllinados -

con intensidad (Lus directa), se pueden confundir con la profun-

didad de la luz b,anca sin detalle. Una superficie opaca por otro 

lado, puede ser mejor fotoGrefiada con luz difusa. 

En la fotocrafia de acercamiento muchos objetos son opacos y -

se pueden i.Lu.dnar con iluminación lateral y con una inclinaci6n

de 45º hacia el objeto, que podrá ser foto¿rafiado soore fondo -

claro o sobre fondo oscuro. Si se trabaja con material en color,

hay que tener cuidado con la temperatura de col.or· de la f11ente 1.!!; 

ruinosa. Las lámparas que hay q11e 11tilizar serán las foto,_;ráficas

de 3.400°K, y la pelic11la seria para luz artificial. (a menos q11e

se ~refiera utilizar el flash electrónico que requiere pelicula-

para luz diurna. Tambi~n hay que considerar que cuando se alejan

º acercan l.ae bombillas, no sólo se varia la intensidad luminosa, 

sino también la concentración del haz lu~inoso. M!s adelante en -

el punto 4.2 (empleo de reflectores) se profundizar! más sobre la 

utilización de la bombilla. 

·inmbién para lograr una iluminación muy di1"11sa, son útiles las 

cajas de luz y tiendas. Son cercas ¿eneralmente hechas de material 

translCícido dentro de las cuales, el sujeto es de¡)ositado, "las -

luces se colocan en el exterior y se foto&rafia a través de un -

agujero". ( 43) 

Una fo1·ma de ilu1uinación útil es la lámpara convencional de 

microscopio, que e:nplea :.ina bo1r.billa de filamento compacto, de 
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voltaje bajo e intensidad variable con condenaador de enfoque e -

iri•· Un toco pequefto constituye tambi6n una alternativa ba•tante 

buena. El fla&h electrOnico es de control menos f!cil 0 pero va--

lioso cuando se trata de •ujetoe en movimiento o sensibles al ca

lor. 

Para disminuir el erecto calor~fico de la ilua1naci6n por tung.!! 

teno (o flaeh) pueden usarse filtros absorbentes o refeljantes -

del calor, emplazados en la trayectoria del haz 1W11inoso. Loa fi~ 

tros de interferencia dicróicos, algunos rechazan el infrarrojo y 

transmiten la l.uz visible, o en forma de"espejo• trio•"• que adn

transmitiendo el infrarrojo pueden e•plearse para proyectar luz-

visible sobre el •ujeto sin calentarlo. 

La iluminaci6n reflejada de caiapo brillante se.emplea princi-

palaente para objetos planos puliaentadoa o brillantes, particu-

larmente en la metalograf!a. C¡¡alquier deaviaci6n de la euperfi-

cie plana aparece oscura en el plano lWldnoao. Existen dos m6to-

doa para lograr l.a iluminaci6n en el. campo brillante. El priaero, 

emplea un condensador que puede empl.azarse de forma que haga con

verger el haz luminoso par~ formar una i!!!!!.een en ei objet~vc de 

la cAmara. Con modelos planos y muy pulÍllentados, la a1ineaci6n y 

el enfoque de este condensador (que debe ser el di~metro mayor que 

el sujeto), es extremadamente de11cada 0 pues cualquier error pro

ducir§ un campo desigual. de 1luminaci6n. Sujetos con super!iciea-

111enos uniformes, como por e jem;>lo, monedas requieren una i1u.mina-

ci6n menos critica y sueie resultar satisfactoria si el. baz de ~~ 

luz incidente es paral.e1o. 
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Es posible tambilln utilizar un difusor en lugar de un condens.i:!: 

dos aunque este m~todo tiende a mostrar las pequeñas imperfeccio

nes superficiales, propiedad que puede ser deseable o no, seg~n -

los fines que se intente lograr por parte del fot6grafo. Esta il~ 

cdnaci6n produce, con cualquier tipo de sujeto u objeto, la ~nica 

luz posible sin sombras ~ a menudo es de utilidad en la ilumina-

ci6n de interiores, de cavidades estrechas. 

Iluminaci6n de campo oscuro. En este caso, la luz es dirigida ha

cia el sujeto u objeto formando un !ngúlo mayor que la mitad del

ángulo de trabajo del objetivo, de forma que loa reflejos espec-

taculares de una superficie plana y pulimentada no penetren por e 

el objetivo. Tenemos pues efectos contrarios a los del campo bri

llante; lae irregularidades superficiales aparecen brillantes so

bre un fondo oscuro. Idealmente, la luz deberá proceder desde to• 

dos los puntos del sujeto como si ~ste constituyese un cono hueco, 

lo que se consigue con sujetos de tamaño pequeño con el empleo -

de un espejo esfllrico o parab6lico del que se ha suprimido el área 

central. 

Iluminaci6n para modelado. Existen algunos sujetos en los que las 

técnicas anteriores de iluminaci6n no pueden aplicarse, requieren 

un tipo de luz fotográfica convencional para mostrar su textura,

forma o variaciones de tono y color. La dific~ltad principal para 

posibilitar tal iluminaci6n en forma normal es a menudo la exces1 

va aproxi1naci6n entre la cámara y el sujeto. Puede ser dtil un o.E, 

jetivo de mayor distancia focal, principalmente si dicho objeti-

vo se adapta a una pie;i;a sui;leoentar1.a sujeta al panel frontal.. -



-70-

El modelado, con ilu.11inac1.6n plena• puedo produc1.rse con el. cu1.d.§. 

doso emplaza1111.ento do espejos pequeños o difusores de papel. blan

co, aunque un vidrio refl.ector a·· 45° p11ede producir una i.l.um1na

ci6n completa con una lámpara de model.ado separada • 

Iluminac16n anular. Los 1.lu:ninantes anulares emplean ya cierto n~ 

mero de l.Amparas de tungsteno en dispoaici6n ci.rcul.ar, (14.mparas

fluorescentes o tlash el.ectr6nico). Normal.mente, se emplean rodeaD 

do el objeti.vo de la cAmara. Este tipo de l.uz no produce en todos 

los casos una il.um1nac1.6n sin sombras. 

La e!ectividad de la iluminaci6n anular est! en funci6n de: 

l. El. dilmetro real del an1ll.o 11.u.minante. 

2. La di.stanc1a del. 11.uminante al objeto. que puede gobernarse ya 

sea por la focal del objetivo 11eado o por l.a ampl1.ficaci6n de-

seada. 

3. El tamaüo del sujeto. 

4. Las dimensiones y formas de cualquier clase de cavidades o sa-

11.entes existentes en el mismo. 

La iluminaci6a anular, .;;1 b1en es adecuaoa para fotosraf.iar al 

interior de las cavidades grandes (por ejempl.o, la totografia bu• 

cal) cor. las cámaras de 351111!l, no puede emplearse m11chas vece¡& .. .,.. ... 

cuando se trata de cavidades estrechas o tubulares. 

4.1 ILUHINACION CO!I FLASH •. 

Generalmente. la 111z de lámparas generan calor exc.esivo:r_.:Pue

den desviarse, marchilltar y. consumir slgunos s11jetos. Ante·,,,t~i. s1-

tuaci6n, el flash electr6nico y los estrobosc6p1cos eiectr&n~cos 

son de suma utilidad eD la foto~raf!a de acercamiento pues l.a ---

brevedad de su destel.1o es de aproximadamente 1/1000 de segundo.-
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As!, la intensidad y la velocidad ae la luz instantánea es capaz

de congelar la actividad de los sujetos, prevee el movimiento de

la cámara en el momento en que es registrado y permite usar aber~ 

turas pequefias. Gracias a esto, "Bl flash electr6nicotiene la --

enorme ventaja de que su luz es consistente ••• asocia velocidades 

rápidas C·'.ln ilu:ninaci6n intensa y es posible trabajar con abertu

ras pequeñas, ganando profundidad de campo". (49) 

Para fotografiar sujetos vivos: insectos, mariposas, animales 

pequenos y flores, tomados en su ambiente, el flash electr6nico-

constituye el sistema de iluuinaci6n más práctico y seguro. Se -

puede usar como luz directa o indirecta, coi. material en blanco y 

negro o en color. Des~raciadamante, cuando se coloca demásiado ~

cerca ti el sujeto, la exposici6n no se l'uede basar en el Ndmero 

Guia, porque Este, por debajo de loa 4ocm., ya no proporciona da

tos f.lables. 

Asimismo, el flGsh es considerado como un sustituo de la luz -

diurna como a1Joyo de ~sta, además de que por e.u fácil ;:ianejo el 

trabajo del rot6grafo será menos dificil de llevar a cabo, 

"El flash electr6nico puede e"•plearse para simular la luz dil1.!: 

na o para apoyarla sia alterar su carácter. Bien manejando el 

flash electr6nico es un a buena fuente portátil y resuelve un imJI 

portante problema al fotografiar co .• luz natural •.• resulta indi.!ii. 

pensable para equilibrar luces y Eombras." (50) 

Para calcular la exposici6n con el flash electr6nico el ndmero 

gA1a es dividido por la ab¿rtura del diafragma y dará, la distan& 

cia del flash al sujeto. Pero dado que la abertura del diafra~ma 
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indicada sobre el objetivo ya no es la efectiva. sino que es s6-

lo te6rica a causa del al.argamiento del tiraje, se recurre entone 

ces a otra fórmula que da la distancia del flash al sujeto: 

Distancia 
flash-sujeto 

= Ndmero Guia 

Diafragma teórico X re 
laci6n de ampliac1.6n + 1 11 (.51) 

Ejemplo: Ndmero Guia 18. diafragma 16, relación an:pliaci6n del s~ 

jeto 3 veces, tendremos: 

Distancia 

flash-sujeto 

= ____ ....... is ____ _ 
16 X (3 + 1) 

= !ii 
64 

0.28 m. 

Esto quiere decir que para obtener una exposici6n correcta a dia

fragma 16, tendremos que colocar el flash a 28cm. del sujeto (la 

medida de la distancia con antorchas provistas de reflector par~ 

b61ico se toma desde el tondo del reflector). Si el reflector ---

se coloca lateralmente, habrá que aclarar la parte en sombra del

sujeto con una pantalla blanca. 

En especial para la totogratia de acercamiento han sido crea-

dos unos flashes electr6nicos especiales en los que la antorcha -

es de forma anular. y que se sit6a alrededor del objetivo de la -

dimara. 

De esta forma, no sólo se obtiene una dluminaci6n m&s uniforme 

del sujeto, sino que tambi~n se hace superfluo el cálculo ante~~. 

rior, porque al extender el fuelle para desp1azar el obJetivo na
cía delante. se desplaza tambi~n aimult~neamente 1a antorcha del-

flash hacia el sujeto. As! se compensa automáticamente la expoei

ci6n p0r el desplazamiento comdn del objetivo y el ~lasb, lo cual 
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ayuda al fot6grafo a no realizar cálculos complicados. 

Arortunadamente, los flashes computarizados han simplificado 

en gran medida la toma de foto~rafia de acercamiento bajo este t! 

po de iluminaci6n, puesto que gracias a su conjunto sensor- circu,! 

to de c'lculo, pueden establecer autom!ticll.:!lente la duraci6n del

destello, en funci6n de la sensibilidad de la película y de la -

cantidad de luz reflejada por el sujeto. 

Esto representa además la ventaja secundaria de que cuanto m!s 

cerca del sujeto est& colocado el flash, la duraci6n del deete--

llo será menor, permitiendo as! la toma de pequefios sujetos en mg 

mento con absoluta nitidez de modo que: "si con:sideramos l.a eno.!: 

me intensidau luminosa de un flash a corta distancia que nos au-

toriza a emplear muy pequeñas aberturas de diafragma con bran a~ 

mento de la profundidad de campo". ( 52) 

Ho obstante, se debe vigilar que eJ. sensor apunte perf'ectamen~ 

te J;¡acia la zona iluminada. En la fotografía de acercamiento pue

de exist:Lr r.m serio problema de "paralaje de lectura" entre el -

Angulo de medic16n explorado por un sensor situa.do convencional~

mente en la zapata de la: c!mara, y lo ql.!e "va11 realmente el obje

tivo. 

"SegG..n los propios fabr:Lcantes, los flashes computarizado• no

funcionan. bien a distancia infer:Lorea a 60 o 50cm., en determina

dos casos se puede llegar a 40c•. Sin embargo, en s~¡er-macro~o-

to6rafia se puede aylicar la doaificaci6n de la luz. En pr:Lmer l~ 

gar, se dispone el flash sobre un soporte para que no est6 a me-

aoa~de 50c•. del objeto. En segundo lugar, la práctica de~uestra-
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que muchos f'lashes computarizados funcionan bie~ adn a distancias 

de 20cm." (53) 

En general, la utilizaci6n del f'lash electr6nico co~o ruente • 

de iluminaci6n en fotografía de acercamiento presenta la ventaja

adicional de que en tal situación la antorcha pasa a ser una f'uea 

te de luz puntual (como sucede al iluminar con ella a eujetos hu

manos, por ejemplo) al cocportarse como una "enorme" f'uente de ,;,,. 

luz difusa. Este se debe a que los sujetos iluminados son mucho ~

mli.s pequeños que la antorcha, cuya luz a ta11 corta distancia "en

vuelve" as! al pequefto objeto, insecto, flor, etc., reduciendo el 

contraste de la imagen. 

De cualquier forma, son tantas las variables a tener en cuen-

ta cuando se practica la fotografia de acercamiento que seria im

posible realizarla sin haber efectuado antes una serie de prue--

bas. 

4.1.1 FLASH DIRECTO. 

El flesh directo es aquel que se usa montado en la cli.mara y -

apuntando al sujeto produciendo una l!!z dl!ra y plana. Crea luces

intensas y áreas sobreexpYestas as! como, el fen6meno conocido 

como "ojos"rojos", debido al reflejo del. f'lash en los ojos del 

sujeto, este fen6meno se puede evitar aumentando la separaci6n 

entre el objetivo y el flash. 

Asi, "la ilwninaci6n :n§.s sencilla es con el flash encima áe la 

cámara. Bvitc las suFerficies reflectantes detrás del sujeto, que 

podrían rebotar la luz hacia el objetivo." (54) 
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4.1.2 ~ REBOTADO. 

En este caso, la luz del flash puede ser dirigida al techo, a

las partes de preferencia blancas para que de esta manera, la luz 

sobre el sujeto sea suave y modele los vol6menes sin destruirlosT 

"Los retratos y la fotograf!a de acercamiento hasta una escala 

de 1:5 aproximadamente se pueden iluminar con luz suave dirigien

do el destello hacia el techo. En salas de dimensiones normales -

se determina el diafragma dividiendo el n6mero guia por 10 ~----~ 

( o por 12)." (55) Ante esto, el diafragma ha ele ser muy grande o 

el flash debe ser wuy pmtente, o hay que utilizar pelicula de al

ta sensibilidad. Por ello, la foto~rafia de acercamiento casi nu~ 

ca se ilumina empleando finicamente un flash dirigido al techo. P~ 

ro se puede emplear el flash indirecto, como luz extra, si se di~ 

pone como luz b~sica de otro flash, 6ste ha de tener una potencia 

4 o 6 veces.superior; en muchos casos ofrece excelentes 'posibili

dades. 

4.1.3 ~ DIFUSO. 

El flash difuso puede lograrse al anteponer una tela blanca &

delgada y transparente enfrente de 6ste y lograr as1 una ilumina

ci6n suave aunque no tan buena como la del flash rebotado.,·Asi, -

"la luz del flash puede difuminarse colocando ante 61 un tejido-

transldcido, cuidando de que no tape el objetivo ni las c6lulas -

si el flash es automAtico. Frecuentemente se usa un ~añuelo, pre

feriblemente blanco, que suele absorber~ la mitad de la luz. La-

iluminaci6n es suave, pero mAs direccional que la rebotada."(5ó) 
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Tambi~n para lograr este tipo de iluminaci6n se usa luz de---

ventana; las ventanas son cajas que contienen varias lAmparas tras 

un pepel trans1acido. 

4.2 EMPLEO ,!lli REFLECTORES. 

ijn genere.l, el uso de rerlectores da como resultado una ilum:I. .. 

naci6n difusa. Al colocarlos recuerde que los ánLulos de inciden

cia y re!lexi6n son iguales y ~stos van desde: 

"l. reflectores de cartulinas o polietileno que pueden sustituir 

a los construidos dentro de las lá~paras. 

2. paredes blancas mates que dev~elven la luz hacia las sombras -

y disminuyen el contraste, se deben de mantener s:l.e:.c.p_re l.i.m...,-

pias. 

3. reflectores plateados y dorados, pueden ser constfuidos con -

hojas de aluminio, l.os primeros producen menos difusi6.0: y los

segundos producen una ilu~inaci6n in.is cálida. 

4. paragua.s reflectores, la fuente luminosa se dirige hacia el. -

paragu.,s produciendo DS.1 una luz suave y difusa, ge::ieralmen.te

se usan con el flash el.ectrSnico, tamb.16n .rueden s&r plateados 

y dorados. 

5. ventanas, son cajas que contienen varias lá!llparas tras un pa-

nel tra:>slO.cido, son espi;ci_al:llente 1'ltiles para lo¿;rar siluetas 

y se e:nplean ta1~b.i~n en la fotograf!a de acercamiento, cuando

sea necesario un fondo blanco y sin sombras. 

6. reflector "flood", combinado con pantallas opacas evitan que -

la luz alcance partes dcterwinadas de la imagen. 
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7. el "snoot", es un cono truncado cuya base ancha se acopla a la 

lámpara apuntando la menor hacia el oujeto, se usa a veces a--

coplado con el fl.ash. 11 (.56) 

4.2.l EMPLEO DE DOS FUENTES LUMINOSAS. 

Para evitar sombras molestas y lograr una il.uminaci6u correcta 

se deoe utilizar FOr lo menos dos fu~ntes luminosas. La princi---

pal áebe de controlar el. ambiente y la segunda debe evitar l.as so~ 

bras. Una segunda fuente de il.umina.ci6n produce un relleno m§s 

eficaz que un reflector. Si la luz principal está cerca de la cá-

::iara, la seé;uuda se coloca, benerall!lente a lln lado y dirigida_ ha-

cia la sombra que proyecta la primera. Hay que disponerlas de tal 

forma que la densidad luminosa que dirigen sobre el. sujeto sea --

difer~nte. 

4.2.2 ~DE~ FUE~TES LUMINOSAS. 

Un buen procedimiento puede ser situaddo la fuente principaÍ _::, __ 

a 45~ horizontal y verticalmente al s~jeto de forma que controle

el a!.!lbiente. de la imat;en y el ~fecto general que se qui~ra_ ·ªª:~{-·

Al otro lado del sujeto y c~rca de la cú.mara se de.en instalar --

las otras fuentes de iluminaci6n pero menos intensas para relle--

nar las sombras. Esta manera de iluminar constantemente se usa en 

objetos opacos y 1.?s lámparas de microscoFio son bueu&s al tcrnat! 

vas por la calidad de luz que irradian. 

4.3 CALIDAL ! DIHECCION Q& 1! ~ 

El fot6i;;re.fo, al obtener sus imágenes, debe cuidélr la ilur.iina-
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ci6n que empleará, as! como decidir lo que es más importante pa-

ra 61: la forma, la textura o el detalle depe:1den de la calidad -

y direcci6n de su fuente de iluminaci6n. 

"Calidad, es el t6rmino utilizado para definir la natural.eza-

de la fuente de iluminaci6n11 (57) de tal forma, que si el. fot6gr~ 

fo utiliza una luz fuerte tendrá más informaci6n visual del. obje

to fotografiado y poco o ñing~n detalle de la sombra del objeto.

No obstante, su textura se apreciará mejor. Por ejempl.o, al. foto

grafiar a una persona de edad con este tipo de iluminaci6n se re

sal tarA l.a textura de su piel y se pondrá de manifiesto su ros--

tro surcado de arrugas; en cambio si con esta iluminaci6n se fotQ 

graf!a a una adolescente no le será favorabl.e por lo que se pue-

de decir que la iluminaci6n debe de ir acorde con el tema para -

que de esta forma obtener l.os mejores resul.tados. 

"Dirección, es el ángul.o con que la luz incide sobre el. sujeto 

as! como su efecto". (58) Por ejemplo, si se fotoerf<fia uo cuerpo 

contra l.a l.uz, éste no estará modelado y la descripci6n de su vo-

16.men se confiará al conoci1üento del cuerpo. 

Aunque l.o más aconsejabl.e, es utilizar una l.uz suave y direc-

cional para obtener una gama tonal., puesto que en "fotograf"ia ti~ 

ne un enorme efecto no sólo sobre su ca1idad t!cnica, sino tambi6n 

en la composici6n, illpacto y estilo~ (59) cada fot6grafo decide -

que calidad y direcci6n utilizar& en su fuente de iluminaci6n de

acuerdo al resultado que quiera obtener. 

4.3.1 ILUMINACION !&e ª ~ X, fili SOMBRA. 

La íoto6raí!a de acercamiento usando luz natural. el.imína muchos 
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problemas que presenta la iluminación artificial, pero crea otros. 

La luz solar directa crea sombras duras, luces altas y ásperaG. 

" la pelicula registra la realidad como una combinación de 

luces y sombras, y son las variaciones tonales las que dan la im

presión de tridimensionalidad".(60) 

Si no se desea tener sobre el sujeto una luz directa, es pos~

ble usar un reflector para rebotar la luz sobre la parte del suj~ 

to en sombra. Tambi&n se puede colocar una pantalla difusora en-

tre el Sol y el s~jeto para ablandar las altas luces, o bien, si

tua.r al sujeto entre la crunara y el Sol, a este procedimiento se

le conoce como "contraluz". Una dltima alternativa seria situar-

al sujeto de forma que quedé eliminado por el re!lejo de euper!i

cies cercanas no coloreadas. 

Al fotografiar bajo la sombra se crean im~genee un tanto suti

les e intimas, debido a la ilwninaci6n de los contrastes y los tg 

nos oscuros adquieren una densidad y riqueza que no se presentan

bajo una ilum1naci6n directa. 

"La luz pálida y delicada reduce la profundidad de campo, y el 

vollimen y, como la luz estarA dispersada, las escenas pueden pre

sentar una dualidad de tono desde la lejania hasta el primer plaA 

no OSCll!'0. 11 (61) 

4.3.~ ~ POL!RIZADA. 

Una fuente luminosa cualquiera emite una luz no polarizada y -

est~ constituida por ondas que vibran en todos loe planos perpen

diculares a la dirección de avance. Cuando esta rad1ac16n desor-

denada incide sobre una superficie pul.ida no metálica, aquella se 
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filtra y se ordena, emersiendo sSlo la parte que vibra sobre un.

plano que corta la superficie en el punto de incidencia. S~ lla

ma entonces luz polarizada segdn aquel plano. El ~ismo efecto se-· 

puede obtener si un haz lum.inoso atraviesa unos cristales natura

les o unos filtros sint~ticos con una estructura molecLl1ar .espe-

cialmen te ordenada. Si tenemos un haz de luz polarizada, la luz-

de un reflejo sobre un cristal por ejemplo, y ponemos un filtro-

polarizador del objetivo de la c§.mara fotogr&fica, al hacer girar 

este filtro, observaremos que en un determinado momento el refle

jo desaparece. Esto sucede cuando el plano de polarizaci6n del -

filtro está a 90° respecto al de polarizaci6n del haz de luz. so

bre este principio se funda la eliminaci6n de reflejos en fotogr~ 

fía. Pero la luz polarizada tiene a~n otros usos en este campo:-

iluminando por transparencia conr.luz polarizada y observando a -

trav~s de un segundo filtro polarizador, orientándolo oportuname~ 

te por tanto, se puede obtener un aLUD~nto general del contraste. 

Generalmente, un filtro polarizador se usa para eliminar ~que

llos brillos no deseables que aparecen en la imagen fotográficat

para ello, se irá eirando el filtro sobre su eje hasta q~c dcsa~ 

rezca el brillo que deseamos suprimir. Debido a sus propiedades-

de convertir en direccional la luz reflejada por el: sujeto, este

fíltro, adem!s se puede utilizar en fotografía de color para au-

wentar el contraste y la saturaci6n de los colores~ 

.5. ELECCI01' ~ PELICULAS Bf. FO'lOGRAFIA 12i:, ACERCAHIEN~'O. 

Al tomar fotografía de acercamiento el fot6grafo· deLJe de esco

ger antes que nada, si el tema que prstende foto¿;rafiar reqtJiere-
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pel1cula en blanco y negro o en color.lo cual, lo llevar~ a la -

'elecci6n del tipo de película y sensibilidad que empleará. As1, ~ 

un objeto puede interesar por su aspecto tonal o por alg~n deta-

lle, o muchas veces el color puede resultar indispensable para -

disntinguir mejor sus diferentes partes, etc. 

Antes de mencionar algunas características de las películas en 

5eneral, es necesario tomar en consideraciOn lo siguiente. 

Una condici6n necesaria en fotografía de acercamiento es la -

buena definici6n. Cuanto m!s nítido aparezca el tema, tanto más-

expresivo resulta. De modo que, no deberá olvidarse que entre más 

sensible sea su pel!cu2a su grano ser~ más evidente y por lo tan~ 

to, al ampliar el grano se ver! con mayor facilidad y mostrará b2 

rrosos los detalles finos del objeto fotografiado. 

Es recomendable para la fotograf1a de acercamiento el empleo ~ 

de películas lentas. Como ya se había mencionado, la nitidez de -

las imágenes en este tipo de f'otograf1a ti.ene una gran importan-

cia, y a veces conviene uti.li.zar películas de tipas especiales.-

Sin embargo, cuando las condiciones de ilwni.naci6n son tan oalas

quc ne se puada dar una exposición corta, ni cerrar mucho el dia

fragma de nada sirve la película de más •lta definici6n. En estos 

casos es preferible emplear pel1cula m~s sensible y lograr sufi-

cien te nitidez. 

"Las pel1culas rápidas llevan una emulsi6n muy gruesa que per

mite a la pel1cula recoger más luz; aunque a consecuencia de la -

dispersi6n en su interior suelen confundir el detalle fino. Nor-

malmente, se usan peliculas lentas cuando hace falta ampliaciones 
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reser·;ando las emulsiones rápidas f>ara cuando la iluminaci6n es "' 

escasa. La sensibilicad y el grano son inseparables, de torma que 

la mejora de una lleva al empeoramiento del otro."(62) 

,5.1 MATE;RIAL SENSIBLE BLANCO .! NEGRO, 

Al margen de cualquier clasificación de que si esta pel.1cula -

sirva para ésto u otro, existen pel.1culas "especiales" con carac

terísticas muy concretas que les confiere un uso ta~bi6n espec.1-

t'ico. 

Las peliculas en blanco y negro de baoa sensibilidad reprodu -

cen con claridad hasta los menores deta~les. Entre esas pel.1culas 

se pueden citar: Agfapan 2.5 profesional (2.5 ASA/15 DIN), Ilford -

Pan F (50 AEA/18 DIN) y Kodak Panatomic-X (32 ASA/16 DIN), Si se

les revela con el necesario cuidado, proporcionan excelentes am~

pliaciones aOn en grandes tamaños. 

Las películas Kodak HC (High contrast) copy Panchromatic, sen

sible a todos los colores, de 50 ASA/18 DIN¡ Agfaortho 2.5, insen

sible al rogo, de 2.5 ASA/ 1.5 DIN son utlizadas para doc!!..!!!e~toc y

muy Otiles para: 1) fotografiar temas de contraste reducido {tex

tos, diuujos, sobre todo, si estAn trazados a láp~~. pieles de ~

reptiles, etc,, 2) fotos con etecto gr4tico (estructuras textura~ 

das, efectos gráficos de contraluz y luz plana, etc.)¡ 3) Dan la

posibilidad de obtener ampliaciones muy grandes q~e reproduzcan -

los menores detall.ea. 



-83-

5.2 MATERIAL SENSIBLE fil!. COLOR. 

Como en el material blanco y negro, tambi6n aqui es recomenda

ble el uso de películas lentas, adem!s de buscar que la tonalidad 

de este material sea constante y fiel a la realidad as! como, de

observar la relación de color de los objetos que rodean al sujeto 

principal. "sea cual sea el color dominante, ha de estar relacio

nado cuidadosamente con el centro de inter~s de la imagen. Los 

colores pueden manipularse para crear o destruir la ilusión de ~~ 

profundidad y, segdn su elección o emplazamiento, resultan equi-

librados o en tensi6n". (63) 

Antes que nada y para cual•uier tipo de fotografía que se re-

quiera tomar es indispensable saber que el color de una foto ha 

de ser lo m!s fiel posible a la realidad, dentro de los limites 

de la reproducción tricrom!tica, y sobre todo correcto en su ton-ª' 

lidad. De hecho, más que el color de un objeto en si, es importa.2_ 

te la relaci6n con los colores de los objetos que lo rodean y el

valor de todos los colores en conjunto. Algunos tipos de película 

tienden a "enfriar", mientras que otros "calientan" la tonalidad

de los colores, y esto hace que cada película tenga un carácter -

bien definido que el fot6grafo debe conocer. 

La fotografía de acercamiento en color es casi siempre más a~~ 

tractiva y el colorido de los temas da realce a los menores deta

lles. Para lograr la mayor nitidez, y tambi6n para acentuar los-

contrastes y los colores, se utiliza película de diapositivas en

color. En las ampliaciones en color a partir de diapositivas ape-
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los contrastes se emplea película negativa en color. 

La pe11cula Ektacnrome Slide Dup1icating Film de Kodak produce 

diapositivas muy suaves, (es una pe11cu1a para luz artificial) su 

sensibilidaci es de unos 6 ASA/9 DIN; (para el duplicado de diapo

sitivas 4ASA/7 DIN). También, ésta película de gran definici6n se 

puede emplear para reproducir diapositivas, para lo cual se uti-

liza un copiador o fuelle de extensi6n. 

Con las peliculas de diapositivas para luz natural Agfachrome

L y Ektachrome 50 y 160 se logran tonos c!lidos. Si se desea que

la imagen tenga tonalidad azul puede utilizarse película •~•-·"-

Ektachrome. Como ya se sabe, con el. empl.eo de un filtro de con--

versi6n rojo-castaño (KR 12 o Wratteen 858) las peliculas para ~~ 

luz artificial se puede usar con luz natural. 

También l.as películas en color para luz artificial aceptan --

tiempos de e;,:p·:>sici6n largos y por lo tanto• se pueden emplear -

hasta los 10 seg. sin ning~n problema. Aunque tengan los mismos -

valores de sensibilidad, las películas de diapositivas resultan -

algo m!s sensibles·cque las negativas, debido a que en las negati

vas, l.a sensibilidad se ajusta bas!ndose en zonas oscuras del ~e

xa fotografiado, ya que se pretende que tengan definici6n acepta

ble. La película de diapositivas se aJUstan en base a zonas bri-

llantes, (por ejemplo, la tonalidad de la piel o la de una pt•dra 

clara). En las cámaras con exposímetro automAtico se ajusta la p~ 

sensibilidad de las pel!culas de diapositivas en uno o dos grados 

DIN m!s; (.PE\~ ~-elicula.,s negativas, en uno o ~os grados menos~·. 
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Antes de dar la lista de peliculas en el :nercado se tom6 en -

consideraci6n lo siguieote: continuamente se dan a conocer pel!--

culas nuevas y se meJoran las antiguas, por ello, ninguna lista -

puede perrr.anecer indefinidac1ente al dia. La informaci6n más im---

portante en la tabla es: 

el formato 

la sensibiiluad 

la longitud (en nW!iero de exposiciones). 

Marca 

KODAK 
Panatomic-X 

Panatoruic-X Prof. 

Plus-X Pan 

Royal-X Pan 

Tri-X Pan 

Verichrome Pan 

ILFORD 
Pan F 

FP4 

HP5 

PELICULAS fil! B ! N. 

Sensibil.. Formatos Normal.es 
ASA 

32 

32 

125 

1250 

400 

125 

50 

125 

400 

1.35-36 1 en latae, 935 cargas para ch~ 

sis. 

1.20 roll.os. 

135-20,1.35-36, en latas, 935 cargas 

para chasis. 

1.20 rollos. 

l.35-20 1 135-36 1 en la.tas, 120 rollos, 

935 cargas para chasis. 

l.l0-12,l.26-12,126-20,120 rollos, 

955 cargas para chaois. 

135-20, 135-36 1 en latae, 120 rollos, 

933 cargas para chasis. 

135-20 1 135-36, e:1 latas ,120 y 220 -

rollos, 935 careas para cba&ie. 

135-20,135-36, en latas, 120 rollos, 

935 cargas para chasis. 
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PELICULA.S NEGATIVAS y COLOR, 

Marca Sensibil. Formatos normales 

AGFA-GEVAERT 

Agf acolor CNS 2 

Agfacolor CN 110 
Agfacolor CNS 

SAKURA 
Sak11racolor ll 

Sakuracolor 400 

FUJI 
F11j.1.color F-ll. 

Fuj.1.col.or F-00 
400 

KODAK 
Kodacolor ll 

Kodacolor 400 

Marca Sensibi.l.. 
ASA 

AGFA-GEVAERT 

Agtacolor CT2l 100 

Agtacolor CTl.26 64 

ASA 

80 

80 
400· 

l.00 

400 

l.00 

400 

10.J 

. 400 

126-l.2,l.26-20,l.35-20,1~5-

36, l.20 rol.loe, 135-l.2, 
l.l.0-12,l.10-20. 
110-12, l.l.0-20, 135-24, 

l.35-36. 

110-12, 110-20,126-12.126-
20, l.35-36,120 roll.os, 135-

24,l.35-l.2. 
llO-l.2,ll.0-20,l.35-36,l.35-
24,120 rollos. 

l.l.0-~2,l.l.0-20,l.26-l.2,126-20 

l.35-20,135-36,120 rollos. 
l.l.O-l.2,l.l.0-20,135-20,l.35~3b 

l.20 rollos. 

l.l.O-l.2 1 ll.0-20 0 l.26-l.2,126-20 
l.35-36,l.20 rol.los • 
110-12,110-20,l.35-36,l35-a4· 
l.20 rollos • 

. DIAPOSITIVAS y COLOR, 
Formatos normales, 

135-36 
126-20 



Agtacolor CTllO 
Agfachrome 50L 
Ae;fachrome 505 

FUJI 
Fujlchro11e RlOO 
Fujichrome RK 

Fujicbrome Prof.D 

KODAK 
Ektachrome 64 

Ek.tacbrome 160 
( Tune:s te no) 
Ektachrome 200 
Ektacbrome 200 
(Pro:fesional.) 
Eldacbrome 400 
Kodachrome 2.5 
Kodachrome 64 

S.AKURA 

Saklll'achrome Rl.00 

-87-

64 
50 
50 

100 
100 
100 

64 

160 

200 
200 

400 
2.5 
64 

100 

Harca Sensib1.l. 
ASA 

AGFA-GEVAERT 
Agfa D1a-D1.rect 32 

Manca 

KODAK 

Kodak PlUO 

Sens1.b1l. 

ASA 

150 

110-20 

135-36,120 rollos 

135-36, l?O rollos. 

135-20,136-36. 
126-20. 
120 rollos. 

110-20,126-20,135-20,135-36 
120 rollos. 

135-20,135-36. 

135-20,135-36. 
120 rollos. 

135-20,13.5-36, l.20 rollos. 

13.5-20,13.5-36 • 
ll.0-20,l.26-20,l.35-20,l3.5-36 

135-20,13.5-36, en latas. 

DIAPOSITIVAS•;m.! BLANCO X~· 
Formatos normal.es 

135-36 

PELICYLA INST¡NTANEA. 
1.magen 

poeitivo en 
color 

No. de expos1c1oa 

nes. 

10 
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POLAROID 

Pol.aroid '.i'ype 75 pos.+neg. en B y N 8 
655 
Pal.aro id Type 3000 pos. en B y N 8 
87 

Pal.aro id Type 3000 pos. en B y N 8 
107C 
Polaroid Type 75 positivo en col.ar 8 
88 P2 
Pal.aro id Type 75 positivo en col.ar 8 
108P2 
Po l. aro id Type 150 positivo en col.ar l.O 

SX-70 
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6. ~ EMPLEO fil¡ M FOTOGRAFIA. m;_ ACERCAMIENTO. 

La fotografia de acercamiento tiene m~ltiples y variados usos, 

{dado que el. objetivo principal de 6sta es resaltar y revelar de

tall.es del su.jeto.•. "el. trabajo de los primeros planos es como -

una Jiroga para al.gunos tot6¡rafos, que se sienten total.mente in-

mersos en l.as extraordinarias e inesperadas panorAmicas que no 

resultan visibles a simple vista". {64) Entre ~e tos se podr:1an 

mencionar el empleo de esta t6cnica para el estudio de animales y 

en bot!nica tambi~n para exposiciones y consursos de fl.ores y ~•

plantas o para el empleo que se le de sobre todo, en l.as iaAgenes 

publicitaria de productos. 

Como se puede observar, l.os variados usos de esta t6cnica fot2 

gr!fica, son de gran importancia. 

6.l. fil! ~ ~-
Para obtener fotoGrafiás de gran acercamiento de u.na determin§: 

da zo.na del cuerpo, l.a ilumi.naci6n tiene que ser muy concentrada

y potente, y dado que l.a piel es generalmente m!s oscura y lumin2 

sa que el gris neutral., las lecturas de luz reflejada tendr!n -

que ser cambiadas para compensar l.os tonos do la piei del modelo. 

La cual.idad de la fotogratia~en lo que respecta a los primeros 

planos y detalles es la oportunidad de poder explorar much:1simos 

aspectos del cuerpo humano como son ojos, piel., manos, etc. En -

los pri~eros planos se encuentran deta1les interesantes ais1ados

que, en los bordes de 1a foto, a veces en los cuatro, se diferen• 

c!an claramente de los elementos principales. Por tal motivo es -
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importante emplear a menudo los primeros planos y las tolll8a de d~ 

talle cuando se quiera aislar elementos. En este caso, la c4aara

se puede equipar con un lente normal, tubos d? extens16n, lent1-

llas de acercamiento, un fuelle o un telefoto. (para no acortar -

excesivamente la distancia entre la cámara y el modelo, es reco~~ 

mendable emplear un lente de mayor longitud focal). Ae1 1 se evi-

tan incluso con luz artificial directa, las sombras duras que --

puede proyectar la c!mara.eobre el tema. 

Como ya mencionamos, para los primeros planos y las tomas de -

detalle son ideales las cAmaras retlex de an solo objetivo, por-

que ~ste recoge diracta:ontc el elemento deseado, con todas sus -

variaciones de definici6n. 

A escasa distancia del objeto es mls complicado conseguir buen 

detalle, porque al aumentar el tamafto de la imagen se hace mAs -

dificil el enfoque. Por ello, es aco11Sejable situar la cAmara --

ea posici6n estable y fotografiar al modelo en una pose relajada. 

El menor cambio de posic16n hace variar el detalle que se capta.

As!, ni la cAmara, ni el sujeto deben moverse, porque se utiliza

en estos casos fotograriar con diafragmas muy abiertos y tiempos

de exposici6n lentos~ 

Un retrato hecho a escala de cuerpo entero, pero que se limita 

a captar la cabeza, se percibe como un primer plano. La co~posi-

ci6n mejora si no se ve toda la cabeza, sino a61o una parte. En-

un primer plano; se recorta la cabeza por un lado, e 1nc111SQ .t>Qr

dos, tres o los cuatro lados de la foto. 

En el desnudo rotogr!fieo por ejemplo, la totografia de acer

camiento es muy dtil. Al encuadrar una parte especifica del mo--



-91-

delo en todo el formato es fundamental seguir la tridi1~ensionali& 

dad de lo que se tiene en c~mara: a lo alto, a lo ancho y en pro~ 

fundidad. Es necesario que el modelo tome una postura reclinada -

para reconocer las funciones ·espaciales. Puede ser bueno pensar ~ 

en las partes del cuerpo como si fueran formas geom~tricas -----

y ajustar l.a iluminaci6n de prefereocia·'lateral y difusa¡ pero la 

reducci6n a formas geométricas simples que ejerce l.a fotografia

puede ofrecer en esta direcci6n l.as capacidades perceptivas. 

De modo que la tunci6n de un cuerpo es muy f!cil de explicar,

hay que tomar en cuenta la relaci6n que guardan unas partes con-

otras. Esto quiere decir que el ser hUJllano tiene propiedades r!t

micas, las l.eyes de peso y carga, el. contrapunto. la linea, dire~ 

ci6n 9 textura, tono, etc. En una composici6n fotogr&fica de un -

desnudo que abarque todo el cuadro se debe dar valor a oada par-

te por separado o sea que se diferencie una de otra. En este caso 

y para el. desnudo fotográfico es muy ~til. un telefoto. 

Con la pr!ctica de la fotogratia de acercamiento en el. desnudo 

fotogr!fico nos permiti6 primero concentrar la atenci6n en compo

ner fotosrAficamente, al manejar pocos elementos y despu6s poste

riorment• :empezar a combinar en el cuadro otros objetos y llUUl&jar 

al modelo de pies a cabeza. As!, el ser nwaano ea e1 mls intere•

sante de l.os temas que se abren ante nosotras, y se debe conside

rar a la foto como un :aedio adecuado para seguir buscando nuevas 

formas de expresi6n. 
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6.2 ~ HATUP.ALEZA. 

El mundo que ofrece 1a totograf!a de 1a natura1eza va desde -

seres de~asiado pequefios como son 1os insectos, visib1es a1 ojo-

s61o con 1entes de distancia !ocal grande, pasando por 1as f1o-

res y p1antaa, animales, rocas, entre otros. 

Es aconsejab1e que el !ot6gra!o est6 familiarizado con e1 tema 

que va a desarro11ar en sus totograf!as ,pues de este modo no da

BarA ni al animal ni su entorno. 

6.2.1 ~ 1Q2. ANIMALES. 

Los animal.es vivos para 1a fotograf!a de acercamiento son mAs

di!!ciles de fotografiar ya que requieren de mucho cuidado. No -

s61o se tiene el problema de la profundidad de campo, expoaici6n, 

enfoque, las vibraciones del sujeto y la cAmara. Tambi6n existe,

el problema de la composici6n e ilum1naci6n, pero lo mAs importa~ 

te en aciici6n a todo es el mo•imiento del sujeto a fotografia.r. 

Existen dos formas de trabajo para la obtcnc16n da fotograf!as 

de anima:l.es: 

1. En interiores, si el animal es pequeño, se puede: 

a) confinar al animal en una zona y preparar un escenario que pa

rezca natural, Si se utiliza luz de lámparas se tendrá la pre

caución de que el sujeto no padezca calor. En extensiones red~ 

cidas este tipo de iluminación genera grandes cantidades de calor. 

Sin embargo, un m6todo menos complicado para tomar fotograf!as de 

acercamiento de sujetos en movimiento es con luz instantánea. La-
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corta duraci6n tie la luz del flash detiene a1 sujeto en movild.en

to adn cuando no pueda hacerlo e1 disparador. 

b) adormecer al. animal para provocarle un estado letárgico daran

te varios minutos, 

2. En exteriores es, donde el. anima.l. se encuentra en su habitat -

natural y goza de compl.eta libertad sitj embargo.• al. fot6grafo

se le presentan al.gunas dificultades entre ellas: 

a) el tener que acercarse l.o suficiente al anima1 lo que provoca

util.izar y cargar toda una variedad de equipo. 

b) el. tener que util.izar velocidades de obturaci6n rApidas para • 

detener ei movimimi.anto del animal, 1o que trae como consecuencia 

el perder protur.didad de campo. 

Tal. vez, los animales m!s fotografiados con esta t6cni.ca sea -

los insectos en su gran variedad, pues pueden ser meticulosamente 

examj_aados con la ayudá~de la fotograf!a de acercamiento. 

6.2.2 !;!! L!.2, FLOBES ! PI.ANTAS. 

En la fotografia de acercamiento de !lores y plantas ta.11bi6n • 

se presenta e1 mismo problema que en el apartado anterior. movi-

miento. Si se toman fotograf!as de flores. y p1antas, en el e.ir.tell'* 

rior e1 movimiento dificultarA una buena imagen por tanto, se de

ber! proteger al sujeto encerrlndolo parcialmente con un biombo-

de tres carae que al mismo tiempo pueda aarvirnos de panta11a re

f"lejante para suavizar la luz sobre el objeto. Si. no se quiere -

utilizar un biombo de tres caras es recomendable el uso del flash 

y de este modo, se detendrA el movimiento de la f"lor y se tendrA-
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un fondo na tllral. "Utilice un flash anular. Detendr4n el. aoY1.a1.e& 

to causado por e1 aire que sopla y permitirA diatragaar l.o aut1.-

ciente como P8ra dar 1111a •4xiaa profundidad de campo". (65) 

Es preferibl.e siempre fotografiar a l.as tl.ores y plantas en ea 

medio amb1.ente natural. puesto que aon •llY sensibles a la Julaeclad

y teaperatura. S1n embargo, 81 el fot6grafo tuYiera la neces1ctad

de apartar1as de su med1.o aabiente 7 de asar l.az artific1.al.. ee -

recoll1enda el uso del. flash electr6n.1.co debido a su corto deate-

llo. 

Una vez que se so1aciona el prob1ema de movim:l.ento, el. fot6gr~ 

~o ~ebe doc1d1.r lo que desea poner de manifiesto, "1as fotogra--

t!as destinadas a pro,porcionar 1ntormaci6n botAnica precisan de -· 

esta adecripc16n de deta1l• fino. Por otra parte, se puede 1.nten

tar un tipo m!s p1ct6r1co para tratar de captar el carActer de -

1a flor". ( 66) 

De tal lorma, con 1a fotografia de acercamiento aplicada e.n. J.a 

toma de im!genes de flores y pl.antaa ae abre un gran mundo• lo 

miemo si se fotograt!a la flor completa o wia parte de el.J.a. 

6.3 Y,:·:!Q! OBJETOS. 

La buena fotograf!a de acerca.Jliento en los objetos depende ~ 

bi6n de WJ.a adecuada 11Wlrl.naci6n, pues lea har&. tener vol.dmen ~-

aeimis=o, depender! de1 tipo de material de que est! hecho e1 

objeto a fotografiar y de su fori:ia; por ejempl.o. no se puede uti

lizar la misma 1lumi.naci6n para joyas que para objetos de cristal.. 
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pues en las pr:lmeras lo que 1.es bar! luc:lr serA prec:lsameote·su-

brillo a la luz y la riqueza de sus destellos, mi.entras que en -

los segundos d~.exposici6n, debido a sus reflejos deber! util:lza~ 

se una i1.uminaci6n difusa para de esta manera obtener una repro-

ducci6n correcta de la imagen del objeto. 

As!, 11 el tot6grafo trata en. este caso con la forma, la rela•i.

ci6n de un objeto con otro, la ilum:loaci6n de 1.os.m:lsmos y la com 

pos:Lei6n global. dentro del formato de la imagen acabada". (67) 

De tal forma, la rotograf!a de acercamiento pone en rel:leve la 

textura, que tal vez no sea vis:Lble a simple vista. 

La f:Llatelia proporciona Wl buen trabajo para realiza fotogi-a&' 

f!a de acercamiento. El fin que tiene !ata en la filatelia es el

de servir como documentaci6n es decir, para formar cat&logos, ar

chivos y su.•presentaci6n en revistas espec:lal:lzadas, as:l.m:lsmo, po 

ner e11 relieve las caracter!sticas de su compos:lci6n gr§fica. 

'l'anto la :ll.1111Ünaci6n como el fondo para la presentaci6n de es

te tipo de fotograf!a no representa gran problema al fot6grafo -

si se logran las tonal:ldades de los colores del sello. Los f:ll--

tros son de gran utilidad en la fotogra!1a da acercamiento p~es -

sirven para aumentar el contraste, aclarando las partes q~e tie-

nen el mismo color que el !iltro y oscureciendo las de color com• 

plementario. Es m~y dtil poner el sello sobre una cartulina negrb 

o gris y algllllas_vecee se rotografia el sello pegado en el sobre, 
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para documentación de todos los datos relacionados con e1 se1lo y 

su clasificación, el problema del fondo en realidad no e:id.ste. 

Como el sujeto es dnico, y no puede presentar gran variedad 

de forma, es posible tener un eqüpo y Wla il.uminaci6n estAndar.

E1 equipo puede ser una c!mara reílex monocu1ar y tubos de exten

sión. La iluminación puede ser directa, uniforme y ~r transpare~ 

cia. 
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7. PORTAFOLIO PROFESIOlfAL • 

El portafolio profesional de fotografia que presentamos como -

parte del examen profesional tiene la siguiente justifiCaci6n. 

Para nosotras la fotografia es un descubrimiento a~amente :la~ 

portante y beneficioso por su gran aportación a nuestros conocí-

mientes y experiencias. En cada fotógrafo existe esta posibilidad 

de aportar algo. El. dese de aacerl.o f'ue producto de llDa necesidad 

que nos planteamos a ra!z de poder acercarse al lenguaje fotogr&

fico tanto como profesi6n; como una herrallienta en los medios de

comunicaci6n. 

Es necesario señalar algunos aspectos que se tomaron en cons:1-

deración para realizar el trabajo. Un fotógrafo consciente de su

papel como ta1, requiere de una formaci6n en varios niveles. 

Una preparación te6rica como medio para al.canzar un f:1n visual. 

La teoría en lo que respecta a co~oci.:nien~os técnicos es v&lida -

en la medida en que nos ofrece un mejor control de nuestros mate

r~ales. Esto significa que incluso los m!s profesionales requieren 

de un e~tuúio a~plio ~ara aprovechar el equipo y sus posibili~~~-

des. As!, necesita la teoría sobre el uso tie sus instrumentos y -

~ateriales para un mejor aprovechamiento. 

Tambi6n, el poder "ver" en tér::n:tnos fo togr&i'icos resul t6 de -..

una preparaci6n visual. A trav6s de la fotograf~a percibimos as-

pectos que antes pas6.ba:oos por desapercibidos como la ilu:uinaci6n, 

todo lo referente a distribuci6n de luces y sombras. Adem§s, las

i'ormas de los objetos como parte de la composición íotogr§fica.--
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Los matices de los col.ores como fuente de discordancia y armon!a

entre los m:1.smos. En fin, todo lo que deter::iina el aspecto gr!f':1.aJ 

:.e una foto. 

Para lograrlo necesita desarroll.ar un :iivel cie percepci6n. sel!. 

s:1.bil:1.dad y gran capacidad de observaci6n. Para eJ.l.o, es importa.!!: 

te señal.ar a].~unos el.emcntos como parte de nuestra pre¡iaraci~n a

nivel íotogr~fico. La visita a exposiciones de ~otograf'!a. escul.

tura, pintur4 conferencias sobre el arte en general., cine. consu~ 

ta de revistas de al.ta calidad fotogr&f'ica, etc. Y o!s a6n. como

l.o señal.a el. maestro L~zaro Blanco: "el fot6erafo necosita tener

un conocimi.ento a~plio en las ramas de l.a cienc~a: la tecqol.og!a, 

sociolog!a, arte, las matem&ticas, la f:1.losof'!a, econo.ta. antro~ 

polog!a, hiatoria, est6tica, etc." (68) 

Por lo tanto, el mater:1.al que hemos tenido la oportunidad de -

ver, personalidades que han pasado la mayor parte de su eld.sten-

cia en el medio fotogr!f'ico nos ha ~ostrado el compro~iso de un -

profesional ante la sociedad en la cual se desarrolla. 

Otra razón 9ara realizar el portafolio iue la necesidad de es

pecializarnos en una área de la comunicaci6n como es la rotogra-

r!a. Actuaimente, se ha minimizado este medí~ de comunícací6n en

l.os pianes de estudio de la carrera y no hay manera de acercarse

ª ella tanto en el uso de t~cnicas, conceptos y sobre todo, no--

existen procedimientos adecuadas para 1a transmisi6n del coo.oci-

miento que marquen nuevas tendencias en el &.inbito rotogr~fico. 

Por medio de este medio de comun1caci6n, logramos ampliar el -

alcance de nuestras fuentes de trabajo y tiel mismo modo hal1a.Aos-
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nuevas formas de expresi6n. 

Por lo que respecta al trabajo pr!ctico de un profesional de -

la fo~ograr~a, ~ate lo hace progresar y.no otro. La experiencia-

pr!ctica cuenta much!simo, no dejando a un lado lo que ya señala

mos anteriormente. 

La pr!ctíca constante de la fotografia.implica afinar detall.es, 

descubrir nQevos aspectos de los temas, corregir errores y ser m~ 

jor. De manera que no quisimos quedarnos solo en una investiga--

ci6n, sino integrar también algo provechoso conjuntando nuestro -

conocitlento e1i el campo de 1.a r·r!ctica y teor!a. 

El portafolio que presentamos expresa una opini6n personal --

de un tema especifico como es el desnudo !otogr!fico o como pudo

haber sido otro. Hablar del. desnudo fotogr,fico implicarla hacer

otra tesis. Sin embargo, es necesario señalar s6l.o algunos aspee* 

tos del. trabajo. 

Se hicieron producciones fotogr~ficas a lo largo de dos años-

( sesi6n por ~emana en algunas ocasiones), 1o cual nos permiti6 e~ 

acercarnos a un estilo, tener la aptitud para el. ~anejo del equi

po, experimentar nuev1>.s orientaciones y l.o m~s importante FOHEN

TAP. nuestro deseo por seguir adel.ante en el campo de l~ imagen. 

Cada producci6n rotogr!fica se plane6, anal.iz6.Y discuti6, so

bre todo·, porque l.a foto~rafí.a no ei; s6lo apretar el bot6n, sino

representa un compromiso de l.o que se quiere expresar. En primer

lusar como todo principiante a este g~nero fotogr!fico nos encon

tramos ante un dilema: como espectador de imágenes ya elaboradas

ciel desnudo tiene una actitud muy natur~l.; p~ro como productor --
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de ell~s, enfrentarse al objeto en vivo frente a la cámara repre

senta un reto. 

El desnudo tiene un lugar en el arte. Para el artista es una -

sensnci6n retratada, el dnico objeto de la naturaleza que conoce

lo máá intimamente y responde a un s~lo camino. Es una respuesta

que se deriva directamente de la sex~alidad y es complicada por -

el conjunto de actitudes y tabO.s que han surgido entorno al. sexo

en cada sociedad en el. mundo. No-.ex:Lsta un estudio del desnudo -

que no tensa sus propios elementos sensuales y er6ticos; sin em~; 

bargo, el artista puede tener por si s6lo su manera de ver. Es -

por esta raz6n que l.a gente opina del desnudo segdn como J.o vea • 

Art1sticamente, el desnudo ha sido un problema con el cual, -

los pintores y escultores han luchado por m!s de 2,000 años. llan

tenido que enfrentarse a cambios. Actitudes morales, poJ.1ticas, 

reli8iosas y sobre todo, a los constantes puntos de vista sobre 

la belleza. Con respecto a este concepto, cada representaci6n del 

desnudo corresponde a un ideal de una época determinada. 

Como ya se ha mencionado, el desnudo fotográfico sieue y se&u~ 

rA sianCo una cuest16n dabaticla, ya que no s61o Ge rcquic:e·dc --

una capacidad t6cnica1 sino tambi!~ gusto y tacto. Sobre este te

ma hay mucho que discutir, con mayor raz6n cuando se trata de de~ 

nudo en color, pues en el peor de los casos irradian un exagera-

do realismo. Al manejar el desnudo solawente se trat6 de .aarle -

un carácter simb61ico en !orilla, expresi6n y estructuraci6n de l.os 

col.ores por encima del realismo barato. 

Un problema importante que enfrente.mas en la fotoeraf~a del --
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desnudo as que casi siempre se trata de fotografia posada. Esta -

carece general.mente de circunstancias natural.es (sobre todo, cuan 

do se trabaja con modal.os). Un modeJ.o utiliza postllras ya fabric~ 

das que de algdn modo no apoyan la idea principal del fot6grafo.

Se dan instrucciones a los modelos y domina en gran medida el---

tiempo y el espacio de la 1.ma.gen. No existe el "momento decisivo" 

en este g6nero como en otros; ade~s de que son pocas las personas 

dispuestas a posar desnudas. Esto rQduce considerabJ.emente la ri

queza en su significado, ya que no es tanto la realidad la que 

construye la imagen, como la :l.1nag:l.naci6n aeJ. fot6¡;rafo. 

Los elementos constantes que se trabajaron fueron: variaciones 

de voJ.dmen~ socbre.s, texturas, fondos simples y ausencia ó.e ros-

tras. En algunas p:::-oducciones se utiliza.<·on objetos simples como

pl~sticos, cortinas, vidrios, etc. Por J.o que respecta a locacio

nes, se escogieron se.;lln J.a idea que se pretend!a .. desarrollar y -

tomando en consideraci6n nuestras li!!!Ítaciones de-producci6n. 

En lo que se re!iere a J.a ilu!llinaci6n, la forma y el voldmen 

son el.cm~ntos funda~entales en la representaci6n pict6rica y fot~ 

brúfica ue la figura humana. Al dar corporeiuad a la forma.,la --

luz puecie subrayar diferentes elementos, como la textura, motivos 

r1tmicos, articulaciones, masas mueculares, etc. Como norma gene

ral en el dcsnu.do. ce ~cs~:tr el vol~cn. ~·unda:nente.l~lente, los me

jares resultados-se obtuvieron con J.a iluminaci6n lateral y con -

~res fuentes de iluminaci6n (lámparas de re~tirador y focos de -

luz de dia). 

Un portafolio profesional de fotograf1a tiene como finali~ad -
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mostrar el trabajo de un fot6grafo. Un portafolio puede inc1uir -

diferentes géneros fotogr~ficos o uno solo. Ante 6stos no existe

algl1n par!ruetro o modelo para presentarlo y quA temas debe inclu

ir. Un portafolio representa las posibili~ades del fot6grafo dea• 

de el punto de vista del dominio de temas que maneja, c6mo son -

tratados y sobre todo, su esti1o. El trabajo fotogr!fico que pre

sentamos posee unidad desde el punto de vista de inte~raci6n del

tema, color, formato, ambientes y manejo del cuerpo humano. 

Tambi~n, el presentar un portafolio profeóional de foto6raf1a-

a ma.nera de mul ti-imagen nos ofrece :nuchas ven tajas. Llegar a un

nl1mero mayor de espectaüores dispuestos a tener contacto con el -

trabajo, ya.que una caracter!stica de eete medio tie comunicaci6n-

eo la posibilidad de ¡X>der conocer el punto de vista de nuestro -

pdblico y lo que es mejor poder llevarlo a muchos pi1blicos. Ade-

m&s, se tiene el deseo de aquello que se ha lobrado y que caus6 -

tanto gusto se pueda comunicar al mayor nOmero de personas posi-

ble. La sente no está acostWDbrada a observar sino a mirar. Ve---

MOs tantas foto~raf!as en revistas y peri6dicos que nos hemos ~9~ 

acostumbrado a vcirlas como simple ilustraci6n, no como algo en lo 

que se pueda analizar una calidad, una ideolog!a, una menta1~dad. 

"La f'otoo;rafia no ea s6lamente el instante para lo eterno, es

la exrosici6n de los recu~rdos y de los sucesos violentos de ---

nuestra era, es revitalizar con emoci6n est~tica un aqu! y un ahQ 

ra a trav6s de la c!mélra". (69) ~otograf:lar es I>resentar a la ¿ea 

te otro tipo de fotos a las que est~ acostwmorada a ~er, es info~ 
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marle que la fotocrafia se p~ede aplicar a otros medios. Ss mos-

trar con otra visión los sucesos que a la gente escandalizan, 1o

interesan o la conmueven. 

Especificamente la multi-imagen es un medio que actualmente -

tiene gran alcance y posibilidades. El dar a conocer nuestro tra

bajo a través de 61, nos da la oportunidad de dar también im!ge-

ne~ en movimiento. Por un lado, el valor de la fotografia por si

sal.a y por otro, su articulaci6n a l.as imácen.es en secuencia. 

También es necesario mencionar algunas cual.idades de la ::nul ti-

imagen. Zs un medio con bajos costos de producci6n con re1aci6n a 

otros medios como son: te1evisi6n y cine. Se obtienen efectos con 

p:>cos recursos técnicos y econ6micos. En el caso especifico de 

nue:;tro trabajo se manejaron ef'ectos sencillos como: flasneos, 

sooreimposici6n de imagen, fragmentaci6n, disolvencias y cortes a 
directos. 

Otra caracter1stica de la ~ulti-imagen es el reducido equipo -

para su proyección y producción. •rambién es posible actualizar -

y modificar el mensaje en forma m!s sencilla, por ejemplo es ~os1 

ble transferirlo a video, hace1· copiaL< en papel (color y blanco y 

negro), etc. 

Por lo que respecta a la ml'.isica se eligieron dos piezas :nusic,!!. 

les de Tanserine Dream. La rnllsica en este trabajo tiene la funci6n 

de darle a las fotograt!as·un ritmo y armon1a entre la imagen y-

el sonido. La mdéica no representa un simple acompaña~iento des-

tinado a dar una serie de im~genes ni es un fondo lineal, por 

el contrario, es un eJ.eme:nto est~tico y emocional que permite su!l, 
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rByar una imprasi6n o bien actuar como contrapunto. La m6sica --

que seleccionamos ayud6 a enfatizar algunas secuencias y nos per

mite mantener la atenci6n en el mensaje. 

Los alcances y posibilidades de este medio son ilimitados y -

hasta la fecha se ha utilizado en el campo publicitario, de capa

ci taci6n ~ educativo, quedando a6n muc~simos campos por explorar 

ta1es como, turístico, cientifico y artistico como es nuestro ca

so. La posibilidad de expresar a trav6s del lenguaje !otogr!tico

nuestro pensamiento por medio de la multi-imagen significa y re-

presenta una opción para difundir a la !otogratia. 
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fONCLUSION'ES 

Actualmente, la fotografía es un medio de comunicaci6n india-

pensable en la carrera 0 Sin embargo, a pesar del enorme interés -

que existe en esta área no se le ha dado un carácter formal para

su eetudio. Esto no quiere decir que nosotros los egresados no t~ 

memos conciencia y comencemos a considerar a la fotografía como ~ 

un cbjoto de estudio en el área de la cornunicaci6n visual y ade-

más darle un lugar en nuestras áreas de trabajo,como una alterna

tiva. 

M~cho se ha escrito sobre foto~rafia de acercamiento. Existen

centenares de libros que trata~ varios aspectos: técnicos, te6rie 

cos, especializados, generalizados, para profesionales y aficio

nados pero que s6lo ofrece.::i "consejos prácticos" y una cantidad -

inagotable de equipos y películas que la!:ientablezaente no existen

ª" México. Son libros que por años se ha.::i vendid:i en el país y -

quo 16gicamente, tienen un p~blico, pero no dan una adecuada o--

rientaci6n y mucho ~enos van a cambiar el panorsma de la foto~ra• 

fía. 

Así, des,.ués de ir asimilando y llevando a la pr6.ctica el con

tenido d~l trabajo, nos dimos cuenta de que fue más i:.1portante--

destacélr algunoc eler!!entos b5.sicos como ::on: cálculo de .:;:;:;;.os..Lci6n 

distancia de trabajo, i~Ulllinaci6n, entre otros. De tal forma, que 

el acceso ol 9resc~te res~lte relativamente fácil para cual~uier

estudioso de la fotoGraf!a q~e desee experi~entar con alguna~ op

ciones presentada::. 



:fo.y que aclarar ·que no se dan todas J.as técnicas para pract:l.-

.::ar la rotoi;rafia de acercamie_nto, pero si hay que tomar en con.sJ. 

deraci&n lo siguiente: todo está en base al tipo de cámara con -

que se trabaje (si es cie objetivo fijo o intercambiable); a1 ob-

jeto o sujeto disponible; a las CLlalidades ae luz presentadas y -

principalmente a los objetivos que se quieran CLlmplir. 

?or otra parte, los limites del campo de acci6n de la fotogra

fia de acercamiento en la mayor1a de los libros conaultados. es-

tán !llal definidos. Muchos se basan en la relaci6n de ampl.iaci6n -

de la imagen y la distancia de trabajo; otros ni siquiera delimi

tan el t~rmino foto¿rafia de acercamiento • 

Tambi~n cabe mencionar, que la biblio,o;rafla consctltada era --

ba~tante tbcnica, dirigida a los aficionados y favorece como es-

ua tural, a una u otra marca ajustándose como ya señalamos a dar-.,;. 

"consejos" sobre su uso y aplicac1.6n. Esto de al8una manera nos -

dificult6 esclaracer alzunos conceptos tásicos en rotosraf1a de-

acercamiento. 

Unificando opiniones de di1'erentes autores en c::;te campo cie -

la fotografia podemos decir lo sigl.liente: la fotoGrafia de a~erc~ 

miento o la tambi~n llamada macrofotograf1a se refiere a la repr.2, 

Qucci6n de los objetos y sujetos con una escala de reproducción -

de l;J. a 1:10. 

Tambi~n hemos comprobado que los tubos y fuelles de extensi6n

orrecen crandes aumentos para este tipo de :rabajo, pero ex~sten

otras alternativas que iccluyen 1entillaa de acerca~iento (con --
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d i feren tec dloptr1Rs), lentes macro (uise~3dos especial~ente po-

ra trabajos de acercamiento, pero demssiado costos~s y fuera de -

alcance), telefotos, lente noroal, etc. 

ffay c;.ue destacar que el problema principal con que se enfrenta 

el fot6grafo en la pr!ctica de la fotografía de acercamiento es -

la exposici6n, ya que los nflmeros "!" de la escala de diaf'ragmas

c!ejan de ser efectivos. Esto sucede porque los ntimeros "f" est!n

calculados sobre la siguiente hip6tesis: la distancia entre el 

objetivo y el plano de la película es isual o casi igual a una 

distancia focal. Sin e~bargo, la luminosidad de la illlagen decrece 

a m edida que el objetivo se separa del plano focal, cosa que no

se ha calculado en el n6mero de diafragma. 

De acuerdo a lo antorior,concluimos que la distancia que media 

entre el objetivo y el tema que se fotografie depende funC:amenta.J. 

:nente de: 

l. La escala de reproducci6n, cuanto mayor sea la distancia de la 

ima~en, tanto mayor es la escala de reproducci6n. 

2. La longitud foca1: cuanto m!s corta sea, tanto $ayor es la di,!! 

tancia al tema. 

Es importante sefialar que la fotograf!a de acercru:¡iento, es -

una herramienta muy dtil en el campo de la invest1gaci6n cient!f~ 

ca.:y creativa en el !rea de la publicidad pues se descubren temas 

muy .interesantes y aspectos que nos proporcionan une. .:;ran riqueza 

visual de formaa, texturas, tonos y colores. PodeillOS decir, que a 

trav6s cie la fotobrafia de acercamiento observamos infinidad de -

detalles imposibles de percibir en nuestro entorno habitual. 
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Por otra ¡:arte, co:no la roto¡;rafia en general uo es uu modio -

aislado en el campo de la comunicaci6n audiovisual, en los pri--

;neros capltulos fue conveniente subrayar su participaci6n en o--

tros medios C':l!!IO son: el. cine, tel.evisi6n, n:ulti-imagen y prensa. 

Teniendo esto en cuenta, se~alamos en t~rminos general.es su util~ 

dad y posibilidades. 

Tambi~n incluimos el papel del !ot66rafo proreslonal y del --

aficionado donde seaalamos las características y diferencias de -

cada uno y s~ relaci6n con el trabajo a nivel creativo Y remuner~ 

tivo, as! co1:10 sus l.im.itt.>.Ciones. Esto 1116·. la oportunidad de abor

dar, aunque someramente, el problema de la subestimaci6D que se-

le ha dado a la foto~raf!a como llD arte. Por l.o anterior, podemos 

concluir que las necesidades especificas del fot6grafo profesio-

nal debe~ ser incluidas en un programacpara su formaci6n, recono

cimiento y difusi6n. 

Final.mente, como complemento necesario y a tendiendo las ¡x>sib~ 

l.iuades artísticas de la fotografía realizamos un portafol.io pro

resional que nos perm1ti6 reve1ar una reflexi6n expresada en rora 

ma visual airededor se un-te .. , tan di!ícil como es el. desnudo. 

Generaimeete, 1a figura feaenina prevaiece en la mayor parte 

de las fotograf1as que conforman el portafolio. A pesar de ser un 

tema tan comdn a todos l.os niveles foto 0rA!icos, es di!íci1 foto

.:;rafiarl.o, porque o bien suscita varias reacciones negativas, o -

bien, se ve "!orzadaaente" desnudo. El ó.esn1.1do puede expresar 11na 

ini"inidau de significados: imitaci6n ue otra rorma de arte, vuln~ 

=abilic!ad del ser hu:::ano, obj~to ue inter~s er6tico, na:ü.fe,,;ta---
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manera y hasta :¡u6 extremo la foto,;rafia rel'leja alguno o varios

de estos aspectos. 

En pri~era instancia, fueron seleccionadas a1cunaE partes del

c uerpo para destacar principalmente formas y texturas sin que se

perdiera de manera objetiva la parte del cu~rpo fotografiada o 

sea con una relaci6n 1:1. Los mejores resultados los obtuvimos 

utilizando el lente normal y lentillas de acercamiento. La idea-

de 1aanejar s6lo la re1aci6n 1 :1, se debi6 a que se tenia la in te_!! 

c·i6n, desde un principio de realizar un pro¿;rama audiovisual c;.ue

tuviera fotografía de acercamiento. Awique hay que aclarar lo 

siguiente: no todas las foto~raf!as son de este tipo, tambi6n se

tomaron otros planos, todo ello, para no perder la idea y dar un

rnensaje dinlmico y atractivo. 

Consideramos que el cuerpo huma.no es rico en formas, texturas, 

vol~menes, lineas, etc., y haber incluido en el portafolio s6la-

mente fotografía de acercamiento hubiera sido muy repetitivo y lo 

que se pretendi6 sie~pre fue ¿ar diferentes puntos ue vista cie h~ 

un.a imae;en, así corno la continuidad a trav6s cie diversos pla11os -

colocados en secuencia. 

La fotografía del desnudo representó un reto, pue3 el erado 

de erotismo cie una f:itografla depende no s61o .:o:r.o ya h:ibie.:nos 

mencionado, de quien observa y del cuerpo mismo, sino tambi6n de

la pose, la e:-:presi6u facial• la iluminación y el a:nbiente. Es 

indispensable seña1ar, que la ausencia de rostros en todas las 

fotoGrafias s~ justifica en primer lugar, :-orque se trabaj6 con -
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ai:~istadca y no .. con modelos profesionales y en segundo lugar, por

que las miraáas en algdn mouento mostraban otra intenci6n. Inclu

so, muchas veces cuando la pose no era de ningdn modo provovativa, 

la cxpresi6n de los ojos era hasta insinuante. En este sentido, -

la fotografía de acercamiento nos permiti6 comenzar a dis~inguir 

eleaentos del cuerpo humano, as! como sus cualidades. Al practi-

car la foto~rafia. del desnudo se busc6 siempre el primer plano sin 

utilizar muchos elementos secundarios hasta dominar la ilW11ina--

ci6n, contrastes y el valor de Wla parte del cuerpo como un todo. 

Despu6s, ya comenzamos a practicar la foto3raf!a del desaudo en p 

planos generales, manejar elementos secundarios y darle un trata

miento adecuado al cuerpo segdn sus caracter1aticas; a~nque en un 

principio se ca1a muchas veces en poses fabricadas que muchas ve• 

ces se óaban agrea1vas y grotescas. 

Siempre se busc6 calidad, el uso adecuado de la pose, el or--

denamiento apropiado de los elementos secundarios para destacar -

al sujeto principal. As!, gracias a la experiencia totogr4tica--

que adquirimos, nos dimos cuenta del aoplio cam~o Qe trabajo que

ofrece la fotoGrafla J lo m~s i~por~ante, ccmenzar a conformar -

un estilo propio. Cabe mencionar, que mucnisima~ ioto~raf!ae que

se tomaron durante la tesis, no se incluyeron en los programas -

porque era~ demasiadas y no se ajustaban a la unidad misma d~ los 

pro.;ramas. No·-· obstante. result6 un proceso de a prendida je. sele.E," 

ci6n Y evaluaci6n de la imaee~ hasta lleear a co~cretizar con 200 

dia positivas y conformar áos pro:;ramas aul ti-icagen. 

A trav~s ~el trabajo te6rico y práctico edq~irimos conocimien-
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tos ¡:obre el. :nanojo C:e e~uipo, composici6:1, pel.!cul<is, ilu.;iina--

ci6n, etc. Hay que dePtac~r, el proceco ue ~ro<luccl6n que hemos e 

co .. n•;obido con teiar,J.a lnr¿;os periodos de trabajo y :;i(il tlpl.es cri t~ 

rios de pactici2aci6n. 

La exper·iencia visual, as.! como l.a cons'1l ta bibliot;ráfica nos

condujo a un trata~iento más proEundo de la ima&en y, por lo tan• 

to, darle otro val.ar a la fotografía. Lescubri~os detalles impor~ 

tan tés como el buen :nane jo de la ilu;~inaci6n con tres fotolámparas 

casi sie::ipre difusas, dos laterales a 45° y una :frontal; a obser

var la cnlidad de la luz natural y foto6rafiar diferentes puntos

de vista en tunci6n a un sujeto principal. En cuanto a la selec-

ci6n, sieLJpre fue dificil. enfrentarse a la autocritica para sab·er 

si se responc.!a o no objetivamente. 

Aai de este modo, creemos haber cumplido con los objetivos pr~ 

puestos, brindando la oportunidad de una postura mAs activa y 

consciente frente a la foto~rafia a nivel profe~ional. Ta~bi~n, -

v1ncularnoa con otros fotOgrafos y organizaciones que de modo di

re~to o indirecto, total o parcialmente den apoyo a la totografia 

para su difusi6n. 

Nuestro trabajo rn&s que un intento dOC'.l.:lental, m§s que J;ablar 

sobre la apariencia de los objetos,nos intereso pro~ucir imAgenes 

qué sean s1.1.:;erentes y habJ.en prof1.1ndamente, no C:e las cos¡;.s en -

si, sino do experiencias sensibles. 
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GLCSARIO. 

Abertura.-or1f1cio circular que regula la cantidad de las que 

p11ede atravezar el ob1etivo. 

Abert,,ra relativa.-tamaño del diaf"ragma dividido por la l.ongi_ 

tud del tJb.1etivo.se denota mediante los números r. 
Aberraci6n.-incapacidad de un objetivo para reproducir una -

i l'll!l~en perfecta en torma y nitidez de un sujeto correctamente 

enfocado.Las construcciones cpmpuestas reducen notable•enta -

las aberraciones,•ariando el grado de correcc:16n con la cal.:1-

dad del objetivo. 

Aberraci6n Bst,rica.-defecto de un objetivo que traduce una

illll!lgen sin n1t1de~ porque refracta más los rayos que los que 

lo hacen por el centro. 

Altas Luces.-áreas 1umonosas del. sujeto,representadas en el

negativo por dep6sitos densos de plata que a su vez rinden -

'reas claras en lA copia. 

ASA • ..American Standars Association.Sistema de estimación de

la sensibilidad a lA luz de un material.Cuanto llllYOr es el -

número de ASA,mayor es la sensibilidad.La clasificación ASA

sigue ··na progr@s!án ~eomátrlca,de rorma que su material de-

40~ASA tiene una sensibil'dad doble de otro de 200.Las ye1o

cidades ASA aoarecen en todos los envases de película. 

Aumento.-número de veces en que la imagen es mayor que el suj,!t 

to.Así pues,un aumento de lC2 indica que 1a imag~n es dos veces 

su tamaño natural,1111.entras que un aumento de :xo,5 indica que J.a 
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i11Bgen tiene la mitad de su tamaño natural. 

cámara de Estudio.-cámara de gran formato con movimiento.Em

plea película en hojas. 

Cámara Reflex.-tipo de cámara que emplea un espejo para des 

viar los rayos de la imagen hacia una pantalla sobre la que 

la imagen puede observarse y enfocarse.Hay dos tipos~la retlex 

de un solo objetivo que emplea un espejo abatible detr&s del -

oh1etivo y la reflex de dos objetivos gemelos que emplea un e.!. 

~ejo fijo detrás del objetivo del visor. 

c<rculo de Conrus16n.-todos los diminutos puntos de un objeto

forman una imagen por medio del objetivo en forma de un circu

li to conocido como círculo de confusi6n.Una ~11&gen rotográrica 

puede considerarse 111Uchos de esos circulitos,tanto más clara S,2 

rá la imagen.El maximo diámetro que pueden tener esos circuli-

tos sin que la imagen se vuelva notoriamente ditusa constituye 

un facto importante en el c~lculo de la prof'undidad de campo. 

Diafragma.-término usado normalmente para describir la abertu-

ra ajustable de un objetivo y que consiste en un conjunto de lá

minas movibles que controlan el tamaflo del orificio.También ae

aplica al obturador central. 

Diafragmar.-reducir o aumentar el tamafto de la abertura del ob--

1 eti vo. 

Dta~ositiva.-imagen positiva· sobre base de película.(pel.rever

sible). 

DIN. -Deutche Industria Norm.Sistema alemfo de evaluac i6n de la

ses l bl l idad. Viene representada por un número impreso en el env~ 

se(ej.DIN 20°).Sigue una progresión logarítmica en la que una V!, 

riación de 3º equivale a doblar la sensibilidad del material.As!, 
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una película de 23° es el doble de rápida que otra de 2o0 ,do

ble a su vez de una de 17º. 

Dioptría.-medida del poder de refracción de una lente,igual a 

la recíproca de 1a distancia focal en metros.A una lente con

vergente se le da un valor positivo y a la lente divergente un 

valor negativo.As! pues,una lente de ... 2 dioptrías es una lente 

convergente de distancia focal o.? m. 

Distancia Focal.-una medida del poder de refracci6nde un obje

tivo, la distancia focal es la distancia entre el centro 6ptico 

del obietivo y la imagen que produce de un objeto de distancia 

inf'inita. 

Enf'oque.-aJuste de la distancia entre el objetivo y 1a pelícu

lB ·en relación entre el sujeto y el ob1et1vo,con el fin de aS.2, 

gurar una imagen clara sobre la película. 

Escala.-relación entre el tamaño real del tema 7 el tamaño de 

·la imagen fotografiada.Corresponde a la relación entre la dis

tancia al tema y a la distancia de la imagen. 

Estroboscopio.-dispositivo que emite destellos luminosos a una 

frecuencia predeterminada. 

Exposímetro.-instrumento que mide la cantidad de luz emitida o 

reflejada por un sujeto.Suele estar preparado para transformar 

esta medida en información útil(velocidades 7 diafragmas). 

EXpos!Metro puntual.-expos!metro que hace las lecturas según un 

ángnlo muy estrecho. 

EXposímetro TTL.-espos!metro a través del ob.1etivo.Incorporado a 

la cámara que mide la intensidad luminosa de la imagen que forma 

el o~ietivo. 
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F NÚmero.-resultado de la el"'. visión de la logi tud focal de un 

ob'etivo ,or el diámetro de la abertura.La escala de números 

f grabada en el ob1et1vo permite calibrar el diafragma utiliz~n 

do de acuerdo con una secuencia normalizada a la que cada paso 

re;iresenta un valor de luminosidad igual al. doble del siguiente 

y a la mitad del anterior.Como estos números son fracciones,l.os 

más altos se refieren a aberturas menores. 

Fallo de Reciprocidad.-fallo de una emulsi6n en obedecer l.a ley 

de reciprocidad.A nivel.es de luz muy bajos dividir por dos la -

intensidad,puede ex1.g1r que la duración de l.a exposición sea más 

del doble en compensación.Consiguientemente,a esos niveles de -

'.uz la exriosición requerida puede ser mayor que la indicada por 

el. fotómetro.El. fallo de la 1ey de reciproc~dad pude también o

c•1rr' r con ex·,osiciones muy breves, tales como las que se dan a 

veces con las antorchas de flash automáticas. 

Fi.ltro Polarizador.-.filtro que absorbe la luz polarizada. 

Flash de Anil:o.-flash electrónico circular que se adapta al o,h 

ietivo y emite una iluminación plana y sin sombras,particular -

mente útil en acercamiento. 

Flash Electrónico.-flash cuyo destello se produce por una des-

carga eléctrica entre los electrodos de un tubo de gas. 

Fotomicrografia.-fotografías tomadas con un m1croscop1o,que pe~ 

mite aumentos muy superiores a los de un objetivo macro. 

Fue1le.-construcciÓn plegable y opaca adaptada entre el. objeti

vo y la nelícula para fotografiar de cerca. 

Grano.-imnresión visual de irregularidad de una ii¡iagen fotográ-

1'1ca, .,rovocada oor la acumulación de plata metálica. 
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:Il1'mi.nación de Relleno.-se emplea "ara aclarar las sombras a-

rro adas -ior la f"ente -irincipal • 

Lente de A,roximación.-es una lente de diseño simple que con

siste genera'mente en un elemento solo,correctamflnte 11.amado

l.ente de anroximación suplementaria.cuando se ajusta t'rente al 

objetivo de la cámara,permite a ese objetivo enrocar sobre su

jetos queestán más próximos de lo que permite normalmente_el mí. 
nimo del mecanismo de enroque.Se encuentran en varios grados de 

potencia,marcados ea "dioptrías". 

Ley de l.a Inversa de los Cuadrados.-establece que la ilumina -

ción de una superficialmente es inversamente proporcional. al -

C1-1adrado de su distancia a la. fuente 1uminosa(a1 doblar 1e di.!:!, 

distancia se divide oor cuatro la iluminación).La ley s61o se-

a.-,Uca con exactitud absoluta a las fuentes puntuales. 

Ley de Reciprocidad.-establece que exposicicSn:: intensidad x 

Longitud Focal.-distancia que se0ara el centro Óptico de un ob-

1etivo del ounto donde se enfocan los rayos paralelos.Cuando ~ 

yor es la longitud rocal,menor es el lngul.o de abertura.o bien, 

es la distancia entre el punto nodal posterior del objet!~o y ci 

plano focral.. cuando el ob.fetivo está enrocado al infinito. 

~uz Artificial.-una iluminación que no sea la de la luz natural 

de día.Las principal.es runetes de luz artificial para us roto -

gráfico son las lámparas de tungsteno,1as bombillas de r1asb y

el flash electrónico. 

Luz Incidente.-luz que llega a una superficie. 

Luz Incidente.Lectura de.-medición de la luz incidente que lle-



-117-

ga a un s11iet;o.El esnosímetro se sit•Ja cerca de aquél,dirigido 

hacia la f'uente lnmi.,osa. 

Luz Ref1e1ada.Lectura de.-medici6n de la luz hecha dirigiendo

el. ex-.asi'metro hacia el sn1eto. 

Mlerof'otograf'fa.-reprodncción de documentos y materiales simi

lares en ·>el{cula de muy pequeño formato,con el resultado de . 

una gran cantidad de inf'ormac1Ón almacenada en un sitio muy P.!!. 

queño.En ocasiones tambi~n se describe con éste término la f'o

tograf'!a con microscopio,aunque es mejor llamar esto Fotomicr,g 

graf'Ía. 

Número Guía.-cifra que determina la abertura necesaria para 11~ 

minar a una determinada distancia un sujeto cuaiquiera con f'lash 

Su c~lculo se basa en la ley de la inversa de los cuadrados. 

Ob1etivo.-elemento de vidrio o conjtmto de ellos capaces de re

rractar la luz.Hay dos t1.,os básicos:positivos(Convexos)que ha

cen converger los rayos luminosos en un punto,y negat1vos(c6nc_!! 

vns)que hacen diverger ·.os rayos de luz a partir de un punto. 

Oh 1 eti vo !-<:acro. -estrictamente, un ob 1 eti vo capaz de dar una re~ 

ción de re,roducci6n de l~I (tamaño natural),aunque en general.

se 'lSa p;ira describir a cualquiera capa:r. de cni'ocar hasta muy -

cerca.Los objetivos macro enrocan tambi6n a 1as distancia gran

des normales. 

Obturador.-dispos~tivo mecánico que controla el tiempo de expo-

sición a la 1uz.Los dos tipos más comunes en las cámaras moder-

nas son el plano focal y el central. 

Pantalla de Enf'oque.-pantalla de cristal esmerilado de una cáma

ra reflex o de visión directa para facilitar la visión y el enf",2 

que. 
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Pentaprisma.-prisma de 5 caras empleado en el visor a !"..j.vel de 

ojo de las SLR,y que da una imagen boca arriba y sin inversi

ón latera1(en la práctica es frecuente que tenga más de 5 ca-

ras,ya que se cortan las partes inecesarias del prisma para r~ 

ducir el tamaño del mismo). 

Perspectiva.-relaciones de tamafio y forma de los objetos trid!. 

mensionales re~resentados en dos dimensiones.En rotograr!a 1a 

perspectiva se controla'por medio del punto de toma.Se 1lama -

perspectiva'lineal al erecto de prof'undidad que produce la di.!, 

minución de tamaño y J.a conf'J.uencia de las lineas y planos ha

cia un "punto de fuga•.La perspectiva aérea es e1 erecto de pr,g 

tundidad 1ogrado por el. debiJ.itamiento de 1a imagen a consecue~ 

cia de la nebJ.ina sobre grandes distancias;es más patente en r,g 

tograrías ob1etidas con teleobjetivo. 

Plano Poca1.-plano en el que el objetivo forma una imagen nítida 

Profundidad de campo.-distancia entre los puntos mis cercano Y

más ale1ado del sujeto entre los que todo aparece aceptablemen

te claro en la fotografía.Su valor real depende de la distancia 

entocada,la distancia focal del objetivo y 1a abertura del mis-

mo. 

Profundidad de foco.-distancia muy pequefia sobre la que puede -

des,lazarse el plano de la película de una cámara sin arectar la 

claridad visual de la image.El t~rmino es a veceas mal empleado 

cuando se refiere a la profundidad de campo. 

Relación de aumento.-relac1Ón de tamafto de la imagen a tamafio -

del sujeto.Su conocimiento es útil. para determinar la exposición 

en fotografía de acercamiento. 
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SLR.-abreviatura de refl.ex de un solo ob,1et1vo(S1ngle Lens -

Beí'.1.ex). 

~hoot.-accesorio c6nico que estrecha el haz emitido por una 

lámpara de estudio. 

TLR.-abreviatura de reflex de dos objetivos(Twin Lens Reflex). 

TTL.-abreviatura de" a trav6s del Objetivo"(Through The Lens}. 

Sistema de medición que calcula la 1uz que atraviesa el objet!. 

vo de la cdmara.Emnleado en la mayoría de las SLR. 

Teleob1et1vo.-d1seño compacto de un objetivo de foco 1argo. 

Tubos de Extensión.-tubos que se colocan entre el objetivo y la 

cám~ra ,ara rac111tar el. enfoque próximo. 

Vlsor.--,arte de una cámara pa:;;a lllirar y encl!ladrar que indica el 

área del su1eto que quedará incluida en la fotograría.Bn algu -

nas c'maras también se incorpora un medio de comprobar visual -

mente el enfoque del objetivo. 

Zapata.-soporte de accesorios que incorpora también los contactos 

del flash,e1im1nando así la necesidad del cable. 
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FICR.~S .'._':'SCNIC1\S. 

l,- Ni~on F3,f4 l/6n~eg. 
lente 50mm •. l!>tachrome 400ASA. 
,_,,z ni;it·1r"!l. 
Col.Condesa. 

~.- Ni~on F3,f4 1/l25seg. 
lente 5r·mm.Ektachrome 4ooASA. 
,_ "'Z na tnr<il. 
Co 1 .• Condesa. 

3.- Nikon F3,f4 l/125seg. 
lente 5omrn.Ektachrome 4ooASA. 
luz natural. 
Col.Condesa. 

4.- Nikon F3,f5.~ l/125seg. 
lente 50mm.Ek~achrome 400ASA. 
luz natural. 
col.condesa. 

5.- Nikon F3,f4 l/125seg. 
lente 5omm.Ektachrome 4ooASA. 
luz natural. 
Col.Condesa. 

6.- Nikon F3,f4 l/60seg. 
lente 50mm.Ektachrome 400 ~.SA. 
lc1z natural, 
Col.Condesa. 

?,- Nikon F3,f2,8 l/60seg. 
l.ente 5nmm. F.ktachrome 4ooASA. 
l•1z nqt11ra 1.. 
Col,Condes::t, 

8.- Nikon F3,f2.R l/125seg. 
'.1.,ntP. 50,,,m. Ektachrome 4no ASA • 
l'JZ natc.:ral. 
Col.Condesa. 

9.- Nikon F3,f5.6 l/6nseg. 
lente 50m.m.Ektachrome 400ASA, 
luz natural. 
Col.Condesa. 
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10. - Ni''on F3, fl 1. l/60se~. 
1 •mte 501Tlm. E1-:ts.cl;ro1"'le 4ooASA. 
~.qz n::tt .. r".'ll. 
Co' .Ce>ndes.,. 

ll.- Nikon F3,f4 l/125seg. 
lente 5nmm.E~tachrome 4ooASA· 
l~:z nat••r:3.l. 
Col.Condesa. 

12.- Nil«on F3,f4 l/125seg. 
lente 50!!1!11.Ektachrome 400ASA. 
Luz natural.-
Col .Condesa. 

13.- Nikon F3,f2.8 l/6oseg. 
lente 5omm.Ektachrome 4ooASA. 
luz natural. 
Col.Condesa.. 

14.- Nikon F3,f5.6 l/25oseg. 
lente 5omm.Bktachrome 4ooASA. 
luz natural.. 
Col.Condesa. 

15.- Ni'<on F3,f'5.6 l/250seg. 
lente 50ll!!ll.Ektachrome 400:\.SA. 
l•¡z nat'..lr::i.l. 
Co 1 .• Condesa. 

1.1'1.- Nikon F3,f5.4 l/::>5"seg. 
:ente 5omm.Bktachr~m~ 400ASA. 
1· z n::i.t11ral. 
Col.Condesa. 

17.- Yashica FX3,f'5.6 1/2')0seg. · 
lente 50mm.Ektachrome 400AS~ .• 
luz natl:ral. 
Col..Condesa. 

18•- Yashica FX3,fll l/125seg. 
lente 5omm.Ektachrome 46oASA. 
Luz natural. 
Col.Codesa. 

19.- Yashica FX3,f'8 1/5ooseg. 
lente 5omm.Ektachrome 4ooASA. 
lnz natural. 
Col.Condesa. 



-125-

20.- Yashica FX3,f5.6 l/6oseg. 
lente 5omm.Ektachrome 400AS.A.. 
luz natural. 
Col.Condesa. 

21.- Ni\rnn F3 ,f4 l/1?5seg. 
lente 50mm.Ektachrome 64ASA. 
111z natural. 
Col.Ejidos de Culhuacán. 

22.- Ni~on F3,f2.8 l/l25seg. 
lente 50mm.lent.acerc.l y 2 Ektachrome 64ASA. 
Focos l':z de d<::i.. 
Co1 .• E •ic'los de Culh11acán. 

Ni~on F3,f4 l/125seg. 
lente 50mm.lent.acerc.~ y 2 Ektachrome 64ASA. 
Focos lrz de d{a. 

23.-

Col. E; idos de C11lh11acán. 

24.- Nikon F3,f4 l/125seg. 
lente 50mm.lent.acerc.3yl Ektachrome 64ASA. 
Focos luz de día. 

25.-

Col.Ejidos de Culhuacán. 

Nikon F3,f2.8 1/60seg. 
lente 5ornm.lent.acerc.3 Ektachrorne 64ASA. 
Focos luz de dfa. 
Col.Ejidos de Culhuacán. 

26.- Nikon F3,f2.8 1/60 seg. 
lente 50mm.lent.acerc.2 Ektachrome 64ASA. 
Focos de luz de día. 
Col.Ejidos de Culhuacán. 

2?.- Nikon F3,f2.8 l/6oseg. 
lente 5omm.1ent.~cerc.4 Ektachrome 64 ASA. 
Focos de luz de día. 
Co1..Eiidos de Cul.hiJ,acán. 

?8.- Nikon F3,f~.2 l/60seg. 
lente 5omm.lent.acerc.1 Ektachrome 64 ASA. 
Focos de ·uz de día. 
Co·, .E •taos ·de C1~lh•.iacán. 

2Q.- Nikon F3,f4 l/125s&g. 
lente 5omm.Ektachrome 64ASA. 
Focos de lns de día. 
Col.~iidos de C•1lh'.lacán. 
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Nt~on F3.f4 l/l?5seg. 
~Pntn S0~~.S~tqchro~q 64ASA. 
Focos ~e ·~z de día. 
Co' .• BHdos de Culhnacán. 

31.- Nikon F3.fl6 l/l25seg. 
lente 50'llrn.Ektachrome 64 ASA. 
111z natural. 

32.-

Col.Ejidos de Culhuacán. 

Nikon F3,fll l/l25seg. 
lente ?omm.úktachrome 64ASA. 
luz nat•1ral. 
Col.Ejidos de C~~huacán. 

33.~ Nikon F3,fll L-125seg. 
lente 50mm.Ektachrome 64ASA. 
luz natural. 

34.-

35.-

37.-

Col" E;idos de Culhuacán. 

Nl.kon F3,f8 1/250seg. 
lente 5omm.Ekt~chr0me 64ASA. 
1·1z n<i.tnral. 
Col.Bii~os de Culhuacán. 

N~kon F3,fR l/125seg. 
, ente 5oimn.::'.:ktachrome 64ASA. 
l· z n,,t,.ra.1-. 
C.,' .• Eij dos de C•1lhuac.-in. 

Ni kon F3, f P. l_/2 5nse g. 
le~te 5~inm.Ektachrome 64ASA. 
1,,z nn.t·ir~l. 
Co' _ _.E.iidos de Culhuacán. 

NH::on !'3 ,f8 1/125seg. 
lente 50.m~.~ktachrome 64ASA. 
luz n9..ti..:!"a.l. 
Col.Ejidos de Culhuacáa. 

38.- Nikon F3,f8 1/125seg •. 
lente 5omm.Ektachrome 64 ASA. 
luz natural. 

39.-

Col.Ejidos de Culhuacán. 

Nikon F3,f2.8 1/6oseg. 
lente 5omm.Ektachrome 64ASA. 
1 1.iz n"tural. 
Col.F.~idos de Culh•.lacán-. 
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42.-

43.-

44.-

46.-

48.-
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Nikon F3,:fl6 l/250seg. 
to.leobietivo 200m.Ektachrome 64ASA. 
l'.lZ natural. 
Col.Oriental. 

NikonF3,FB l/25oseg. 
Teleohietivo 200.~m.Ektachrom 64ASA. 
1. n z na ti1ra 1-. 
Co' • Orí enta i_. 

Ni 'rnn F3, :r8 1/12 5s e g. 
lente 50mm.Ektachrom 64 ASA. 
1.11z nat11ra ,_. 
Co1..0rienta l .... 

Nikon F3,:f8 l/125seg. 
lente 5omm.Ektachrom 64ASA. 
luz natural.. 
Cuernavaca Morelos. 

Nikon F3,:f8 1/125seg. 
lente 50mm.Ektachrom 64 ASA. 
l.uz natural.. 
cuernavaca Morelos. 

Nikon F3,:fl6 1/125 seg. 
lente 5omm.Ektachrom 64 ASA. 
luz natural. 
Cuernavaca ~relos. 

Nikon F3,:f16 1/250seg. 
lente 5ormn.Ektachrom 64 ASA. 
1.11z natnr'9.1. 
Cuernavaca Morelos. 

Nikon F3,:fl.2 1/6"1 seg. 
lente 5"1rmn.1ent acerc.4 Ektachrom 64ASA. 
Focos de lus de día. 
~; ioos de C'llhuacán. 

Nikon F3,~1.2 1/6oseg. 
lente 5omm.1ent.acerc.4 Ektachrom 64 ASA. 
Focos luz de día. 
Ejidos de Culhuacán. 

4o.- Nikon P3.:f1.2 1/6oseg. 
lente 5omm.1ent.acerc.2 Ektachrom 64ASA. 
Focos de luz de día. 
Ejidos de Culhuacán. 
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Nikon F3,f2 l/125seg. 
lente 5nrnrn.lent.acerc.3 Ektachrom 64ASA. 
Focos ¡uz de día. 
Ejidos de C~lhuac~n. 

(Jf~ 

NikonF3,f2 l/60seg. 
lente·5omm.lent.acerc.3 'Sktachrom 64ASA. 
J.uz natural. 
Ejidos .ae~culhuac~n. 

52.- Nikon F3,~5.6 l/125seg. 
lente 50rnm.Ektachrom 64ASA. 
luz natural. 

53.-

54.-

E.iidos de Culhuacán. 

Nikon F3,f5.6 l/6oseg. 
lente.5omm.Ektachrom 64ASA. 
Foco?~luz de día. 
E1idos de Culhuacin. 

Nikon F3,f4 1/250seg. 
lente 50mm.Ektachrom 64ASA. 
luz natural. 
E:ii.dos de Culhuacin. 

Nikon F3,f4 l/125seg. 
lente 5omm.Lent.acerc.3 Ektachrom 

·111z natural y luz artificial. 
Ejidos de Culhuacin. 

64ASA. 

Nikon F3,~l.2 l/30seg. 
lente 5omrn.lent.acerc.4 
l.uz natural. 

Ektachrom 64ASA. 

Ejidos de Culhuacán. 

57.- N1kon F3,~8 1/250 seg. 
lente 50mm.Ektachrom 64ASA. 
luz natural. 
Cuerna vaca More los. 

Nikon F3,r8 l./5ooseg. 
lente 50mm.Ektachrom 64ASA. 
l11z nat'..lral. 
Ci1ernavaca More los. 

Nikon F3,r11 l/125seg. 
le"lte 50rnm.Ektachrom 64ASA. 
l11z nat1lral. 
C··ernavaca MOrelos • 
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60.- Nikon F3, f.'4 1/12 5seg. 
lente 50mm.Ektachrom 64ASA. 
111z na t11ra l. 
C'ternavaca Y.ore los. 

61.- Nikon F3,r5.6 l/125seg. 
lente 50m.~.Filtroazul.Ektachrom 64ASA. 
luz natural . 
c,~ernavaca Morelos. 

62.- Nikon F3,r11 1/25oseg. 
lente 5omm. Ek~chrom 64ASA. 
luz natural .. 
cuernavaca More1os. 

63.- Nikon F3.r16 l/125seg. 
lente 5o~m.riltro azu1.~ktachrom 64ASA.. 
11.1z natural. 
Cuerna vaca 'Morelos. 

64.- Ni.kon F3 ,r8 1/25nseg. 
lente 5nmm.Ektachrom 64ASA. 
1.'.tZ na t 1.1ra 1. 
c··ernavaca Moreslos. 

65.- Ni.kon r#,r5.6.l/125se~. 
lente 50rnM.Ektachrom 4ASA. 
luz natural. 
Cuenayaca More1os. 

66.- Nikon F3,r16 l/5ooseg. 
lente 50m.~.Ektachrorn 64ASA. 
1uz natural. 
Cuernavaca Morelos. 

67.- Niko!'.F3 ,f'5.6 i/l25seg. 
lente 5omm.Ektachrom 64ASA. 
luz natural. 
Cuernavaca Morelos. 

68.- Nikon F3,f5.6 1/125seÍ4 
lente 5omm.Ektachrom ASA. 
luz natural. 
Cuerna vaca More los. 

60.- Nikon F3.fl6 l/5ooseg. 
lente 5nm~.E~tachrom 64ASA. 
l •¡z na t'1ra l. 
c•:.ernavaca ?·!ore"'. os. 
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70.- Nikon F3 ,rl+ l/125seg. 
lente )Omm. Ektachrom 64ASA. 
Focos de luz de día. 
Col.Tránsito. 

71.- Hikon F3,F4 l/125seg. 
lente 5omm.Ektachrom 200ASA. 
!"ocos luz de día. 
Col.Tránsito. 

72.- Nikon F3,fll 1/6oseg. 
lente 5omm.Ektachrom 200ASA. 
F~cos lnz de día. 
Col.Tránsito. 

?3.- Ni~on F3,f4 l/12)sag. 
1.ente. ?nmm.Ektachrom ;200ASA. 
1 nz n"l.tural v luz artifi.cial. 
Col.Tránsito·. 

74.- Ni~on F3,f4 l/25oseg. 
lente 5nmm.Ektachrorn 200~SA. 
l:.;z natural y luz artif'icial. 
Col.Tránsito. 

7·5.- Nikon F3,f'4- l./125seg. 
lente 5omrn.Ektachrom 200ASA. 
luz natural y luz artificial. 
Col.Tránsito. 

76.- Nikon F3,f4 l/250seg. 
lente 5omm.Ektachrom 200ASA. 
luz natural y luz artific~al.. 
Col.Tránsito. 

7?.- Nikon F3,f5.6 1/6oseg. 
lente 5omm.Ektachrom 200ASA. 
1·1z natural. 
Col.Tránsito. 

78.- Nikon F3,f5.6 l/125seg. 
lente 50mm.Ektachrom 200ASA. 
11JZ natural y luz artif'icial. 
Col.tránsito. · 

?Q.- Nikon F3,f4 1/6oseg. 
lente 5omm.Ektachrom 200ASA. 
1.•·z nat1¡ral y lnz artificial. 
Col.Tránsito. 
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~0.- Nikon F3,f5.6 l/125seg. 
lente 5omm.Ektachrom 200ASA. 
l ·1 z ~a -t;:ir~ l y l1.1z arti:fic i a 1. 
Col .... ransJ. to. 

81.- ~~kon F3,f5.6 l/15seg. 
:ente 5omm.Ektachrom 200ASA. 
luz natural y luz artificial. 
Col.Tránsito. 

82.- Nikon F3,f8 l/125seg. 
lente 5ormn.Ektachrom 200ASA. 
l'.lz natural .... 

83.-

84.-

Col.Tránsito. 

Nikon F3,f8 1/125seg. 
lente 5nl!l!!l.Ektachrom 200ASA. 
l11z natnral y luz artificial. 
Col.Tránsito. 

~akon !"3,!'5.f l.tlSr.sP.g. 
lent~ 50TTM1. 'Sktachror.e 200ASA. 
1•iz naturl'll y b1z arti:fj_cial. 
C0l.T'!'~nsitC"·. 

n.;ir0n F~.f4 l/30se"'. 
"ente ~n~~.~ktRc~ro~.?"OASA. 

• · z nat11ral v lu? artificiRl. 
Col.Transito. 

i'Tikon F3,f~.6 l/125seg. 
lente 5omm.~ktachrome 200ASA. 
luz natural y luz artificial. 

Gol.Tránsito. 

87.~ Nikon F3.:f4 l/125seg. 
lente 5om.~.ektachrome 64ASA. 
Focos luz de día. 

· Col.Oriental. 

88.- Nikon F3,f4 l/l25seg. 
lente 5omm.Ektacro~e 64ASA. 
Focos luz de día. 
Col.Oriental. 

Nikon F3,f4 l/125seg. 
lente 5om~.Kodachrorne 
?ocas lu~ de ~ía. 
Col.Or-J.enti:i.l. 

/!,4AS.t... 
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an.- Nt~on F3,f4 l/1?5scg. 
lP.y¡1;e ~"fT".,,.::-odacr.rorie t=)t-.t..s; .... 
FJcC's 1 .. "iZ de nl.e.. 
Co., .ar~ ~nt.~l. 

o·.- Hilrnn F3,f4 l/i!.'"'seg. 
1°nte 5nm~.Kor.ac~ro~e h4ASA. 
F-:cos i_-~z ce a fa. 
Col_. Orienta:. 

92.- Nikon F3,fP l/125seg. 
lente 5omn.Ektachrome 64~SA. 
Focos 1•1z de día. 

93.-

94.-

Col. Oriental. 

Niko~ F3,fl.2 l/6oseg. 
lente 50!llr.l.lent ~cerc.4 
Focos luz de dÍA. 
Col. Oriental. 

Nikon F3.f5.6. 1~60seg. 
lente 5om~.len~.acerc.2 
Focos l•rn de dia. 
Col.Crient?.l. 

Ektachrome 64ASA. 

Ektachrome 6~ASA. 

Xi":on F3,f5.6 l/125s·'.?g. 
lente 50n~.~kt?.chr0Me 64AS~. 
Focos 1-~1z de ,.:;.r~. 
Col .• Or:ental. 

!ri '·<:an F3, f~. P 1/12 5seg. 
Lent~ 5"'n~.lent.ac~rc.2 
- ·-z n=it-Tal. 
coi_.Ori.ental. 

~ktachrome 64ASA. ,,. 

o?.- H"..'::on F3,f4 1/25'."seg. 
, ente 5"'"l'!.::: 1i::tachrome 64ASA. · 
l •" z na t .. ;a. la 

98.-

Col.Oriental. 

Nii.<on F3 ,.r4 l/125sag. --.:. 
lente 501m:1. lent. acere. 2 ~kta.chrome · 64ASA. 
l:~z nat1:r2-l. 
Col.Oriental. 

Nikon F3,f2.8 l/125seg. 
l::mte 5<'nr.!.Ektachrome 64As;. •• 
1-1 z na. t11::-;<:.l. 
Col.C'rien":al. 
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