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I.a narrativa de imilio Razo Sénchez Marf{a Isabel
Carballido

I.- Introduccibdn

A Emilio Carballido se le considerz, tan+to en el &mdito de
la critics nacional como en el de la internacional, un dramatur—
go inquieto y ereativo que ha buscado nuevos rumbos dentro del
teatro mexicano; pero Emilio Carballido no s681lc ha escrito obras
de teatro, sino tanbién ha experimentado con bagtante acierto en
otros géneros como: el cuents, 1a novela y el guidn cinematogrd-
fico. Su obra en prose consts de cuatro novelasg: 1La veleta oxida

da (1956), E1 ncrte (1958), Las visitaciones del diablo,_folletin

roméntico en XV partes (1965) y E1 sol (1970); un libro de cuen=
tos, La caja vacfa (1962); y un cuento fantdstico, Los zapatos de
de fierro (1980) 1.

Tanto en sus novelas cozo &n sus cuantos el autor nos descu
bre & sus personsjes con sus debilidades, sueiios y esperanzas, e~
lementos cargados de valores morales que nuestra sociedad nos ha
impuesto.

Los motivos teméticos on su obra van desde la magia de la
naturaleza descubiorta por la nifiez, como en "Los prodigios", el

despertar de la adolescencls como en "Los huéspedes™ y El sol,

1 Para informacién bibliogréfica v:r bibliograria al final de es
te trabajo.

-

#



Razo... -2- la narrative de tmilio...

el -~npeuantro del aror ¥ 1z sexualidad cono en =1 rorte hasta la
ecsreranza nerdide nor las clases vwerrinadas del sistema como en
1os cuentos "liedia docena de sébanas” o "la caia vecia.

E1 cuentc "la raz desnuds del co~heote” es 2] ejle sohre el
ecugl giren varios elemen+os cue me versiten hacer una interpro-
tacién de la obra norrativs de =milio Carhallicdo para roder demos
trar como tesis aue el zutor concibe el ambiente como una serie
d& clementos que le sirven para crear zt~8sferas, éstes son im-
portentes morque ven & sryudar 2 unir o sep-rar a sus perscnajes
en de*erminadas circunstangiaes ¥, ésto es, en (ltima instancis lo
cue le interesa 81 sutor: descubrir cué es 1o cue une o separs laas
relaciones humanas,

El trabsjo ec<td dividide en custro capfitulos. En el prime-
ro, para poder acercarme a L& narrativa de =milio Carballido par
ti de la premisa Aue rara poder corrrerder una obra litexrsria, se
tiene ~ue entender prinexro el contexto socio~cultural del autor,
1a obra agui estudiads ec de tino real‘stas ¥ este carftulo me ayn
dé a entender las ‘or~ts idolégicss del autor que estén presen—
tes en su obra litersris. Zmpiezo a2 estudiar su ohra a partir de
la década del cincuontas norgue Carballido iniecia su produccién
literaria en estos a7os mostrendo en su teatTo comc en gu TATTE~-
tiva preocupaciones e intereses sobre las contradiceiora2s en las

gue se erncuentra la ciudad de México como la grzn cantided de cam

pagede
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E8Z0... ~3- La nsrrative de Smilio...

pafas nacionalistas s resar de oue es una époce de desnacionali-
zacién econémica y cultursl. Carballido toma una actitud nacio-
nalista que hersda de sus maestros con un carédcter propio, como
Jo hicierom sus contemporéneos Luisa Josefina Hernfindez, Sergio
Magaiia, Rosario Castellanos, entre otros; lo importante en esta
generacién es "decir algo" sobre la vida, sobre la realidad que
les tocéd vivir, y asi no i~porta qué tema se toque: la ciudad y

la provincia, el ayer y el boy.

Tanto en su produccién dramética como en su narrative se encuen
tran reflejados distintos sspectos de la ciudad como de la pro-
vincia; pero en su obra en prosa encontramos un interés por mog
trarnos una oposicién entre la wvrovincia y la ciudad; la provip
cia no le concibe como un lugaer para permanecer, sSino como una
atmésfera ¢ como un escenario donde sus parsonajes se vuelven a
descubrir; ¥y la ciudad 1la entiende como un gran mosaico de cos
tumbres aue créce y se agiganta con el tiempo, le capital hace
lag relaciones humanas cada vez més ¢ommlejas; por ello la pro-
vincia de slguna forma rescata & sus versonajes de caer en.el
anonimato y de los conflictos en cue los sume la ciudad. Es en
la provincia do—de descubrirén alefin semtido en sus vides, les
ayudard a descubrir la sexualidsd y el amor que los orientarédn

& otros pun!tos o dimensiones; es decir encontrarén su individua
lidad.
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£n el segundo capfitulo hice una a-roximacién a8 unae toorima
del cuento de Emilio Carballide porque el centro de ml trabajo
es la interpretacién literaris de un cuento y consideré pertinen
te hecer un ncorepmientoc £ lg concegcidn do6 este gédnero por el
sutor pars partir hacia su narrativa, pues alpunos de los elemen

t+o8 encontrados gobre el cuento son aplicables en sus novelssa.

En el tercer capitulo hago un anélisis en cuanto a su con-
tenido del cuento "La pez después del combste™ y dado que es el
eje de ests investig-rcién lo considero como un cupitulo medular.
En éste, estudio slpunos elementos como el ambiente, el tema, los

pergonajes ¥y la orgsnizaciénm de las situaciones.

Una de las caracterfistices sobres@lientas de su narrativa
es la creacdién de atmésferas porque juegan un papel importente
elerentos del medio ambiente, que no se presentan como formas de
corativas o pictérices, sino se presenten en accién, haciendo o
diciendo cosas. Quizé esta forma de crear las atmésferas, Carba-
1lido lo0 logra con bsstasnte acierto en sus novelas y en sus cuen
tos porque en el teatro es diffecil de renresentarse y como se
puede observar, sus elermentos del medio ambiente actiian, tal vez,

por la influencia testral en su obra narrativa.

Fara poder entrar en el estudio de la atmésfersa me apoyé en
2

los estudios que hace Gastén Bachelurd con respecto & los cuatro

2 Véase Biblioerrsfis irndirecta.
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elementos que conforman la imaginacién: el agua, el viento, el
fuegoe y la tisrra, pucsto que considero que la atmésfera es una
categoria de tipo psicolégico en el cual hay que entrar en la paxr
te interna del autor: la intimidad, es decir, en el lado poético
del narrador. Considerd iddneo este punto zcfercmclel puesto que
Bachelard es una autoridad que ha estudiado con bastante serie-
dad las distintas manifestaciones de los cuatro elemontos natu-
rales en la inmaginacién poética. En este cap{tulo, no pretendo
hecer un estudio paicolégico del sutor, ni un estudio linglfsti
co del texto; sino, que quiero llegar hacis un anélisis del con
tenido que moe permita la demostracién de mi tesis, esto me 1lle-
varé a com-rander el cuento para que, a su vez, me acerque a la

narrativa de Emilio Carhballido.

kn el Gltimo capitulo rotomo algunos elementos gue &Bna-
1icé en el anterior parzc aplicerlos en sus novelss., Esta parte
del trebajo me acercd a la narrative en general de Emilio Car—
ballido y pretendoc extraer algunss caracteristicas del conteni-
do de su obra.

Todo lo anterior con el objedo de apoyar mi visién de 1la
obra narrativa de Zmilio Cartallido, que puede ser interpreta-
da como la reelidad que el autﬁr propone & los lectores mexica
nos ddé su iden*idad pedisnte la ficcién, a través de los milti

L]
ples enmsscaramientos que el desarrollo histdérico cultural de
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la sociedad mexicana e impone al suleto. Probdar la tesis (interpre

tacién) anterior ez 8} okjeto de 1n presente investigacién.

Egte investi~acién 56)1o spunta hacis una interpretacién perso
nal de le obra rarrative de <Imilio Carballido y dnicamente he anota
do aguellos aspectos que consideré més sobresalientes en el contenfi
do de su obra.

fLipradezco pinceramente la pencrosidad y el ascsoramiento del
Mto. Josd Antonio Mucifo sue con sus inteligentes observacionea me

ayudé s esclerecer muchas dudsas.

Lgte trabajo con sus rodestos alcances y sus limitaciones, no
hubiera sido vosible sin la syuda de les Lic. Ma. Isabel Alonao Marin
¥y la Lic. Esther Oda Noda quiencs dedicaron bastante de su tiempo
en la porreccién de la redaccidén, asi mismo amrederco sus oportunos

comentarios que siempre fueron muy valiosos para mi.
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IT.~ CONTEXTO SOCIO-CULTURAL DEL AUTOR Y SU OBRA.
1.~ LQUIEN ES EMILIO CARBALLIDO?

Emilio Cmrdbellido nace on Cérdodba, Vorseruz, on 21 afic d=
1925, Estudié en la Universidad de México la carrera de letras, 88—
pecializéndose en Letras Inglesas y Arte Dramético. Desds muy Joven
escribié teatro y hasta la actualidad es lo que més ba cultivado,
8in dejar de experimentar en otros géneros. Hizo las primeras publi~
caclones de sus obras de teatro en la revista Amdérica, en donde par=
ticipaban: Juan Rulfo, Rosario Caatellanos, FPita Amor, Margarita Mi-
chelena, Serrio Magaiia, entre otros.

Siempre ha gido un escritor ingquieto Yy creativo gque ha busca=
do nuevos rumhbos dentro de la drsmaturgis mexicana. Ha trabajado
ademfis, como profssor y subdirector de la Escuela de Arte Teatral
del Instituto Kacional de Bellas Artes, fue catedrdtico de 1la Uni=
varsidad Racional AutdSnoma de México y director de la Facultad de
Teatro da la Universided Veraecruzana, Jefe del Departamento de Difu-
sién Cultural del Instituto Politéenico Nacional, becario del Insti-
tuto Rockefeller en una ocasién, y en dos, del Centro Mexicano de
Escritores; tuvo la oportunidad de viajar a Europa y Asia con el
Ballet de Guillermina Bravo y actualmente dirige la rewista Tramoyas
de la Universidad Veracruzana.

Su obra se ha traducido a verios idiomas: al francés, al in-
glés, al hebreo, al noruego, al italiesno, etc.. Ila ganado muchos pre

mios, ha sido considerado un escritor "Best~Seller" y ha sido invita

-8 #
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do por los gobiernos de Japbn, Cuba, Alemania, entre otros.

Con reppecto a8 pu actividad dentro de la burveracia cultural,
Carballido ssegura que en México no se pueds vivir de la literatu-
ra; 7 por lo tanto se ven lom escritores obligados a trabajar en
actividades poco agredables. 3

Aunque eu obré teeiral co mép conooclda, también tiens logros
muy interesantes dentro del género narrativo; ambos generalmente, se
ubicean on la ciudad de México o en la provincies veracruzana para mog

trar su smbiento.
2.~ LA CIUDAD DE MEXICO COMO MOTIVO DE SU OBRA.

Exinten dos aspectos que van a sobresalir de su obra: la ciu-
dad ¥ la provincia, La ciudad como fenémeno sBocial que se agiganta
como un monstruo pars aniguilser la individuslidad, y 1la provincia
como un retorno al pasado, capar de ser recuperado a través del re-
cuerdo. Im preocupa mostrar de la ciudad esa amalgama ds caracteris
ticaa, actitudes, costumbres y tradiciones de la Repliblica; por ejem
plo, en su obra D.F., Carballido seiiala, en su prefacio a la edicién
de 1962, que pretende hacer una crénica de la vida de la capital en
una serie de vifietas.

Nos muestra on ¢cta obra la ciuded de México desde 1950 a la

fecha y merca cémo ge va transformando y envejeciendo la oopitel.

3 ¥id.Emilio Carballido. Orinoco. Las cartas de Mozart. Felicidad.
incluye entrevista. p. 244,

#
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La ciudad ha ido ofreciendo nuevas imégenes cada vez més complejas,
por sllc ha dejado abierta 1a obra y la considera un proyecto inaca
bado, informe e infinito.

Hay un momento histéfrico gue ¢z Iizportante peru entender la
obra de este autor, el desarrollo industrial que tuvo la ciudad de
México en las décadas de los afios de 1940 a 1960 4, hecho que se
logré por la intervenclén de cilertos factores: la Segunda Guerra
Mundial, la2 necionalizacién del petréleo y de la energia eldctrica;
la creacién de nuevas vias de comuniceciénm y por consecusncia el de-
sarrollo del turismo y el surgimiento do los medios masivos de in-
formacién. Eato logré vencer el cardcter localista del pafe y pudo
crear lazos de unién en los niveles econémicos y politico con otras
naciones. Al aparescer nuevas empresans Iindustriales se centraliraron
las actividades en las grandes ciudedes, y por lo tanto, hubo un
aumento de la poblacién, hecho que dié origen a otros problemas nés
complejos.

En sl campo la situacidén me recrudece en una divisién de cla-~
ssz mucho mayor que la que Yya eiiatia. al destacar por un lado, una
burguesias agraria y por otro, un campesinado pobre deapojado de sus
tierras. A aste Gltimo, al no poder solventar sus necesidades prima-~
riss con una economfa de autoconsumo, se le presenta la ciudad como

un espejismo en el gua cree encontrar solucién & asus problemas.

4 Aclaro que habia industrias como la minera, la petrolera, la cemen
tera, la textil, pero no ss& habian desarrollado por falta de re-
cursos econémicos y quién le dié un impulaso importante fue Avila
Camache y posteriormente Miguel Alemén con ayuda de la inverasién .
de capitales extranjeros en México. #



RaAZO. e 11— Ia narrativa ds Emilic...

E) canpesino se aleje de su tierra llevando consigo sélo su fuerza
de trabajo que, al llegar a la capital, ls venda; asi, se integra &
la c¢iudad, proletarizéndose ¥ urbanizédndose, sufriendec a la veaz cam-

bios de costumbres y formas de wvida.
Carballido como duen otbsarvador nota gue 1n sciudsd tisne:

esy milpas e&n los lotes daldies, polloa criados
en lan azotsas de edificios meodernos de la Ave-~
nida Judreg, indias con rebozos y nifics veandien
do dulces hechos en cssa en las aceorsas del dis-
trito comesrcial. Incluye monumentos coloniales
vyusltos cssas de vecindad y hoteles sevaraments
modexrnos. Les parques satén llencs de gente a
todas horaa; crisdas con nevios, nifisras scom-
peafiando a nifios elegantes con globos brillentes
vendadores de helesdos, dulces, Juguetes ¥ re~
cuerdos. En a1 Mugeo des Antropologis se ven tu
ristas, niios escolares, profesores de arqueolo
gia o indioa de lss provincies donde sl espafiol
no es la lengna materna. Hay infinitas varieda
des de florss de todas partes creciendo a lo
largo d¢ las calles y verdidndose an los merca-
dos 3 también existe la suciedad indescrirtible
de los barrios pobres gue se esconden entre lons
callejoa de 1la ciudad.

1os ciges proliferan en las avenidas y ca~
lles de toda la civdad. Exhiben loa "westerna™
mexicanos en gque los charros obligatoriocs pe~
lesn el amor o &l honor de una mujer, los pro=-
ductos espumantes de Hollywood y Europa, ningu-
no de los cuales tiens mucho que ver con la rea
lidad gue es México contempordnec. Los teatros
ofrecen retintss muaicales, farsas, comedias
tradicionales, sétirass politicaa y obras del
rayant garde". Asisten ciudadanos de todos los
niveles de la zociedad mexicana., Indima con
trenzas acompafiadaa por sus marides obreros en
tran con holetos del Seguro Socizl y se sien-
tan Al lado de femilias que vienem de 108 subdbur
bioa para ver teatro y comer bien en restaunran-
tes elagantes. En las calles se ven domaa vesti
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das en Nueva York y Paris y paracsidistas en ha
rapos8 con ¢l rebozo ubicuo.

La ciudad s un mocrocosmos de las fuerzas
vivas de la Nacién. (Sie.)

3.~ LA TRANSFORMACICN DE LA CIUDAD Y SUS HABITANTES.

a) 51 binowmio Cawpo-Ciudade.

A Carballido es le presenta la ciudad comc un gran mossico de
habitantes de otros estados de la Repiblica, que al llegsr al Dis-
trito Federsl tienen que perder sus tradiciones que generacién tras
generaci6én habian heredado. Cuando los campesinos llegan a la capital
no s6lo ellos 86 ven obligados a cambiar sino también transforman a
la ciudad ofreciendo una variedad de tradiciones, rasgos, lenguas y
costumbres que le dan cierta particularidad. Pero conforme ha pasado
8l tiempo, estd fendmenc s6lo ha dejado un rostro de tristeza; pues
el éxodo del campo & la ciudad dnicamente ha incrementado loa cintu-
rones de migeria, y la ciuded que antes les prowmetisa su desarrollo,
ahora les proporciona degsemplec, analfabetismo, insalubridad e ines-—
tabilidad, La ciudad se observa como un fendmeno complejo y viviente
que en la medida que crece, aumenta con ello los problemas y la in-
seguridad de su poblacién.

El incremento de la desigualdad econdmica que 86 generaliza en
todo el pais produce un desequilibrio en el desarrollo de las dife-

rentes regiones, que en ocasiones se acrecenta y ss retrasa por disx

5 Mary Vézquez Ameral. El teatro de Emilio Csrballido (1950-1965)
México, 1974, B. Costa~Amic, OXs Po .

#
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a”o08 con respecto a las grandes ciudades.

La industrislizecién y la Reforma Agrarias s6lo syudaron & con-
solidar en el poder a la burgussia mexicana y extranjera. Peralela-
mente al crecimiento de la riquera de la burguesfa sumenta la mise=
ria, y 2 su vez, el nimero de gente que percibs ciertos ingresos,
que conforman la clase medin: burécratas, jefes, empleados de banco,
pequeios comerciantes, estudiantes, estc..

La industrializscién propicid un crecimiento favoradble de una
clese media producto de 1la Revolucién Mexicana y que ahora se asegu-
raba en el podar como burguesia; paro asi como crecié ésta y dada la
politica de desarrollo econémico, se propicid la crescidn de nuevos
servicios en la administracidn pidblieca qus absorvid parte de la ela-
se. popular. E1 gobierno ls adoptd generosamente y le otorgé una so=-
rie ds slementos para su desarrollo: educacién, culturae, distraccio-
nes y alojamiento urbanc.

Durante la Segunda Guerra Mundial, Avila Camacho hace &afirma-
ciones de corte nacionalista poniendo como ejemple nuestra autonomia
estatal; pero sus discursos se dponen a la realidad, pues en este
periodo se dan concesiones a empresas extranjeras que dominarfn la
econonia mexicans; sdeméls se geata 1la corrupcién en forma institu-
cionalizada, fenémeno que se incrementaré en sexenios posteriores.
En esta época la clase media se siente mimada, pues se abren nuevas
fuentes de trabsjo pars ella; pero esto no se hizo de manera gra-
tuite, ya que durante mucho tiempo ha sido el soporte de la burgue-—

sis mexicana.
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En el perfodo alemunista so fortslecen las posiciones econé-
nmicas ¥y politices de la burgueafa, dejando sentado el desarrollo del
capitalismo en México. Todo nuestro "prograso”™ ¥ "prosperidad" ge
subordinsn a la mcumulsecibdn des 1e rigussze, Yo ecorrupcifén crece 7 2d-
quiere un nuevo nombre técnico: "Desarrollismo”, que tiene un senti-

do piblice y nacional, seglin Carlos Mongiv&is:

éee Alemdn no quiere corromper a todo el pais:
tan 8610 ssegurarle que los caminses viables
para la grandeza carecen de implicaciones
revolucionarias. La socleded como escapsra-
te y pedestal: hay un frenesi por exhibir

1o que se tiene y los cabarats y los dbancos
son voces gemelas de aste coro Gnice.

Hay prandes campafias pacionalistss y se intenta rescater los
valores tradicionales, a pesar de ser un prerfodo de desnacionaliza-
cién econémica y cultural por le adhesién a los Estados Unidos de
Norteamérica. Todo esté centrado en la obssrvacién del crecimiento
de la metrépoli; los despojos a los campesinos y la represidén a los
obreros se pierde en esa labor intenss por hscer craecer a México 6o-
mo Nacién.

Asf, el alemanismo adquiere'un tono paternalista, ya que el
gobierno es capaz de otorgar mejoras & sus hijos obadientes, que ca-

recen de conciencia politica: la c¢lase media.

6 Carlos MonsivAis. Amor Perdido. 8a. ed., México, 1984. Bi-
blioteca Era (Ensayo 8/D) D. 34=35.
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®) Ia clase media deade la déceds del cincuenta como

elemento literario.

Durante el perfodo alemanists 1s clase medis enpieza a sentir-
86 desarreigsda y sin tresdicién, por lo gque busce patrones de vida
sn otras culturss y, ¢o ¢I%0 coen, toma como pais modelo a Estados
Unidos. La clase medis no entiende la Historia de México, pero anhs
1a sdquirir las formes des vida que & través de snuncios televisivos

¥ de peliculas le ofrecen coumo una alternativa & su desfasada persg
nalidad, y asi:

Aparece ls mentalidad colonizsda que es el nue-
vo ropajs del positivismo, ahora mis cursi,

- aunque a veces mAs complejo. Por otre parte,
ahorsa la mentalidad colonizads es impuests por
@l imperialismo norteamericano. E1 imperiaslis
mo estedounidense contemporénec se expresa so—
bre todo & trevés de msedios masivos de difu-
s8ifén, que proyectsn ¢ imponen un estilo de vi-
da, Una mentalidesd impuests sobre todo al hom-
bre de la clase media, lo cual se muestrs en
la fascinacién con la que ve a toda la socie-
dad de consumo norteamericana como un satilo
social ideal, apetecible, ve asombrado 1a can
tidaed de cosas que ofrece la cultura de ls me
trépoli a través de sus anuncios de autores, ro
pas, aparatos eléctricos, geries de geliculas.
viajes, Asi los intereses de la metrdpoli; se
ven favorecidos y aparece el hombre coloniza-
do0. 7 :

? Gabriel Careaga. Mitos v Fantasias de la clase media. México,
1977. Cuadernos Joaquin Nortiz. p.
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El cuento "La paz desrués del combate"; centra su atencién en
la clase medls provincisna incespaz de wvivir suténticamente, pues re-~
produce los patrones de vida que le proporcionan las historiss de fo
lletin, tolecomedias y peliculas wmexlcenss lacrimdgenas en donde lar
ga L?paz ¥ Arturo de ©érdoba lucban por el smor que esté en los 1imi
tes de la ilegnlided. El piblico sufrs, llora y rie junto con éstos
¥y otros personajss con los que se ve identificado, pero que sl final
86lo le queda la verdad de su soledad y de su pobreza. Los persons-
Jos de esnte cuento buscen realizarse en a1l amor ilegsl como en esas
novalas de folletin: en donda sé8lo existe lo bueno y lo malo: la
felicidad y 1a adversidad; el axor y el odio; 1a ¢castidad y el peca-
do; etc.. Patronea que nos impone la sociedad y que a través de los
cuales se conduce nuestra vida.

La clase medim no tiene una szlida, estd atrapada por el sis—
tema que le ha quitado todo: lenguaje, tradiciones, formas de vida
propiass, cultura, etc.. En sinteses, tiene la vida mutilada: sin vo-
‘cabularioc, sin pensamiento propie, sin ilusiones, sin esperanza.

Pars los afios posteriores y que abarcan los periodos presiden-
ciales de Adolfo Ruiz Conrtines y Adolfo Lépex Mateos, la situacién
econémica de los obreros constituye un fermento psra un creciente an
tagonismo entre la clase trrbajadora y la dburguesia ioxicann.

La elevacién de precios y la caida de los sslarios, empsora las
condiciones de vida de los trabajadores que ae enfrentan a la burgue

gais mexicana en pro de una mejor situascién laboral.



Raso -1 La narrativa de Emilio...

Las décadas de los sfice oincuenta y sesenta fue una época de
fermento politico, que aflorarf en el movimiento del '68. Los movi-
mientos huelguisticos y la politizaciédn ds la eclase tradajadors ge-
ré acallada copn una propagenda de "teorfas" reformistas que condu-
con £ eresr » los trabajedores gque con ol desarrollo del capitalis-
mo desaparecerén las contradiccionss de clasa. Ante esto tiere un
triunfo la burguesis pues cresa un control ideolégico y politico en

los principeles aindicatos, obteniendo come resultado una divisién
de la clase ftrabajadora.

La época ruirzcortinista es un tiempo de transicién bacia el
resquebrajamieonto de 1a confiasnza en el gobierno, es una &poca de
chantaje y mitificacidn:

El mensaje es tronsparente: el melodrama es pun-~
to intermedio entre la realizmcifn social y el
pasimismo absoluto, no 86 pusde entender a Méxi-
co si no se comprends por qué lloras en silencio
le actrir Sara Garcfa, 8i no se acepts que la vi
da social es un martirio que atraviesa cada fami
lia antes de llegar a su final feliz. Sin saber—
lo o sin precisirselo, 1o que a lo largo de toda
la industria cultural buscan y hallan burgueses
¥ proletarios, clase medla y lumpenproletariado
es la conprensién sistemética de la rellidad,uni
da en y transfiguradms por ol melodrama. B8

Carballido en su obra busca reflejar esa vida melodramética

8 Carlos Monsivéis. Op. Cit. p. 38-39
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en donde 1la felicidad vence a todss las adversidodes planteadas, por

ejemplo en Te juro, Juana, que t2ngo ganss los personajes parecen

tomados ds una telecomedia cuye vida es tan exagerada como sus expre
siones y sus sentimientos nue caen en el ridfculo; utilizan frases
gastadss por el uso, y su existencia estd mutilada nor la realidad.
Eatp odra en mucho sn“perncen n ergeenag nua 1levan Yas familias de
clage media,

Los afios de lLépez Mateos en el roder fueron una dpoca de repre
aién de los movimientos huelgufsticos que cotnllaron en varias ciu-
dades; en el Distrito rederal se sucedieron paros ¥y huelgas de cesi

todos los servicios y & los brotes de democracia ¥ socialismo se les

puso una mordaza o la prisién. £s una Jdpoca de engafio y de apariencia;

periodo en que le formse supera a la esencia histdrica:

Ya ¢z les sesentas, 1os sectores medios ndekeri-
dos & log présperos deleites (comerciales y espl
ritueoles) de la Modernidad aceptan, entre crisis
pericdicas de duda nacionalista, que lo cosuonoli
tz es meta cue bien vale la desidis frente a loa
derechos politicos. Lo importante es ampliar la
otra vertiente de los derechos individuales, ha-
cer del ccfismo una aventura ideolégica, reinvin-
dicar el psicoanflisis como derecho civil de 1a
burguasia, hurgar interminablemente en la infan-
cia o en la pérdida de la identidad para encon-
trar alli las rafces ~restiriosas y licencicsas
de las conductas convencionales.

A Emiljo CaThallids no se le escapa nada, pues como buen ob-

gervador capta los elenuntos més significativos de la realicad pa-

S Ih. ppr. 41-42
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ra darles um enfoque teatral; asz!l vemosa gue en Rosalba y los Lla-

veros, une Jjovencita sabelotodo pretende cambiar los patrones da
conducta de una familia provinciana y haciendo uao dea un lengua-
Je psicoanalitico gquiers solucionar los problemas sociales que
aquejan a los Llaveros, y frente a los valores socinlen ¥ mora-
les hace triunfar el egoismo y al individualismo, pues los porsgo-
najes viven en funcién de los demés sin importer 1o que ellos somn

o piensaan.
4.~ EL TEATRO DE CARBALLIDO FRZNTE A LA CULTURA DOMINANTE.

Frente al desarreigo de costumbres y la penetracidén cultural,
Carballido se preocupa por rescatar un sentir nacionalista. Su tea
tro busca temas, personajes, ambientes, sentimientos, caracteres,
etc., que se identifiquen con el phdlico mexicano. As{ vemos en sus
obras prototipos de nuestra sociedad, ahf{ estfin: la secretaria, la
vedette, el empleado, la crisda, el obrers, el desgsempleado, el la-~
drén, la novia, el intelectual, etc.. En su teatro hace un collage
de personajes que muestran diversas amctitudes frents a una reali-
dad cruda y totalizante: la desnacionalizacién econémica y cultu-
ral de México, en la que B8 logra sentir una vaciedad que no puede
llenar la "realidad” ficticia que nos promueven los anuncios comex
ciales, las peliculas y las series televisivas y la radio.

El teatro de Carballido lucha frente: al teatro frivolo, al
Music-Hall y al tesestro clésico europeo; a ests Gltimo no es que no

1e conceda importancia, sino que os porque se vive una época en la
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que se tienen que revitalizar los valores culturales de México. El
eotd en contra de dramaturgoa y directores que s6lo asumen la posi
cién do servir & la ideologias de la clase dominante. Carballido
prefiere 8 los autores clédsices mexicanos que se preocupan en hager
un teatro de tipo social, cuya problemftica tisme que ver con nues-—
tra realidsd, comn Reodolfo Troizll gulsn cusstiunsa la identidad del
mexicano en El1 Gesticulador 0.

La obra teatral de Carballido muestra divarsos enfoquse g de
nuestro México y distintas etapas de la historia mexicana que tal
parece ques se repiten. Aunque tiens obras de tipo costombrista, tam
bién tiene obras que lo colocan como un autor universalista; ha es-
crito teatro con personajes, temas y argumentos de la literatura

clémica como Teseo, Medusa, Bl relojero de CSérdoba, etc., es decir

que sin perder la vista de la realidad nacional, la trasciende,.
a) El compromiso politico de Emilio Carballido.

El asunto polfitico no lo deja de lado como en Un pequeiio dfa
de ira, obra en la que describs la estratificacién social de un pe-
queiio pueblo de pescadores, y la injuaticia social se descubre ante
1a muerte de un adolescente que antra a robar mangos a la huerta de
una mujer rica del pusblo. Carballido en sus obras nos descubre a

través de un microcosmos el ambiente socio ~politico de México.

10 Curiosamente Usigli es censurado por Miguel Alemén y prohibida
la representacién de la obra por no coincidir con los intereses
que planteaba la burguesia. Véase la "Gaceta de clausura sobre
‘El Gesticrlador'" en El Gesticulador. México, 1983. Pondo de
Cultura Econémica. (LeTFASd MEXicABAS 5) pp. B83-113
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Carballido sin duda alguna ba sido wa dramaturgo que tiene una
gren agudeza para captar aspectos de 1a realidad que se ocultan, pe
r0 no #8610 observe sino también hace criticas a las inatituciones
y dependenciss gubernamentales que le han premiado su obra y le han
ayudado profesionslmente. E1 no se siente amordazado parsa expresar

con libertad su pensamiento.

Bi bien ea cierto que Carballido ha recibido ayuda de algunos
funcionarios e instituciones, también las ha criticado, pues no ha
perdido su capacidad de disidencia, por elio ha censuradc a la Uni-
verasidad Nacional AutéSnoma de México ¥ a 1la Egcuela do Artes Dramé-
tico del INRBA, pues ssegura que desde 19560 han brotscdo directores
colonizados que suefian con montar 58lo comediag musicales ¥y que
cuando quieren escenificar obras de asutores mexicanos, serie mejor
que no lo hicieran. Y con respecto & 1s Compafifia Nacilonal de Teatro
Y Bellas Arteas considexra necesario que tengan investigadores gque
lean c¢on inteligencia politica a los c¢lésicos mexicanos.

El1 arirms que no existe una politice adecuada en nuestra cul-
tura, y por ello, no se puede lograr una tradicién teatral mexica-
na, ya que lo impide una politica nefasta del Estado qusa obstaculi.
za el desarrcllo de nuestro teatro, ya que &ste se dedica a reveren

ciar a los clésicos ajenos y despreciar a los propiosa.
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Un ejemplo de ello es la farge politica !Silencio, polleos pe~
lones, ya les van a ockhar gu méiz! 11 obra en la gue no s6lo criti

ca sino asume una posicién. En ésta censurs a 105 servicios phbli-

co8, qQque manejan des forma arbitraria la distribucidn econbmica de
la asistencia pfblica; dejando al descubierto la ignorancis, 18 po-
brega y la insalubrided de la poblacidn freate a la riquoza del lu-
gar gue & su ver contrasts con sastadisticas muy reveladoras. Asd
observe, critica y snalizes fragmentos de la vida cotidiana que 41
congidera importantes, abarcando tanto la provincia como la ciudad.
Ta ciudad es uno de los lugares que elige para desarrollar sus
obras de teatro. Hay una bGequeda para analizar ese fendmeno amorfo
¥ complejo que eg ls capital con sus distintas clases sociales,
idens, ankelos y aspirsciones que nos muestran un conglomerado de
gente con poceo espacioc para desarrollarse y carente de identidad.
Carballido surge como aascritor en ese psrfiodo de "exaltacifn
nacionalista®™, que pretende un ccultamiento de la realidad, pues

‘finicamente se da este fenémeno en apariencia.

11 Cabe sefalar que Carballido retoma el mismo argumento del cuento
"La caja wvacia" que asparece por primera vez en inglés en Texas
ﬁuarterll en 1959 y esta farsa politica aparece escenificada en

X3ico en 1964. E1 dice que o8 uno de los cuentos que més le ha
gustado y por ello lo ha convertido en obra de teatro, del mis-
mo modo gue ha convertido el cuento "La desterrada" en Un vals
8in fin por el planeta. Esto muestra el culto que le rinde a

Teatro.

#
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Ante todo, es upn sutor comprometido con el teatro, pero esto
no quiere decir que no tenga bisquedas dentro de otros géneros. Ha
elegido el teatro porque es susceptible de representarse y en la xe¢
presentacidn encuentra efectos directos con el pddlico, sobra esto

ha dicho:

La influencia del teatro es muchf{simo mayor que 1la
de cualquier texto literario escrito, porque actda
directamente sobre el pitblico ¥y porque de algin mo
do, mientras las novelasa, por ejexplo, van acumu~

lando lectores con gran rapides. No ea posible com
parar el nimero de aspectadores que han ido & las

revresentaciones, con el nimero de lectores de una
odicién de 30C0 ejemplares. 12

Emilio Carballide dice gue existe un compromiso por parte del
_eseritor y que en la litaratura se ejerce la vida intogra, por lo
tanto toda aquella literatura que se hace forzosamcnte comprometi-
da respulta siemprs un panfleto, ¥ 8l panfleto s8lc puede ser util
en el logro de cambios immediatos como en una huelga. Afirma que
el arte tiene una utilidad mediata y es una fuerza de cambios inme-

ajiatos ss muy raroc y diffcil de ver.

12 Amdbra Polidori. "Carballido y el teatro chicano™ en Uno més uno,
9 de febrero 1980. p. 16
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b) Aleunos espectos de su teatro.

El testro es capaz de representarse, tiene un contacto direc-
to. con e) plblico, ¥ es quizé, el géneroc que puede entablar un dié-
"logo con los espactsdores. En este serntido Carballido coincide com

1o que dice Bertolt Brecht sobre el teatro:

Serfs un ¢rmso error tratar de detarminar el
grado de contscto cue tiene una obra con el pd
blico baséndose en su efecto actusl. Fero el
problema que plantea el aparato teastral es muy
distinto. Un teatro sin contscto _con_el pidblico
carsce de sentido. For lo tanto, nusstro tea-
tro no ha logredo afin ponerse en contacto con

2% pﬁg%ico. ess pordque ignora lo que eapera de

Aunque Carballido he menifestado no tener influencia de
Breacht (puesto que afirma que el conocimiento del teatro
brochtiano fue posterior a la creacidén de muchas de sus obras tea-

trales) parece coincidir en algunos casos, por ejemplo en su farsa

politice iSilencio, pollos pelones...l obrs didéctica de carécter

colectivo y en donde se acerca & la técnica del distanciamiento
brechtiano. 14

13 Bertolt Brecht. Escritos sobre teatro 1. Buenos Aires, 1973,
Edicicnes Nueva 81i0Nn. p. subrayado es del sutor.

Brecht utilizé el efecto de distanciamiento que consistis an

que el esnectador no quadars atrapado por la ilusién teatral ni
se dejsra llevar por sentimientos de compasidén inactiva para que
pudiera razonsr y pre tar ¢b6mo podia transformar las cosas

un mundo sujsto 8 cambios. Fara conseguir este fin Brecht ntili-
z6 en su teatro algunos recursos como: convertir 1o scostumbrado
Continta...

#

14
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Sus técnicas son muy variadas y rvodrf{smos decir que tiene in-
flnencia de autores internacionalea como C'Neill, Ionesco ¥
Pirandello; pero ante todo, y é1 lo ha dicho, fue influenciado en
gran medida por sus maestros Villaurrutia, Usigli y Salveder Novo ,

afn més or aum compaSerosm de renerseidn cemo Tuicn Josefine Har
b4 , T - 'z

néndes, Rosario Castellancs, Margerita Michelens, Sergio Magafa, en

tre otros, &8si como de generaciones posteriores. Esto le ha marcado

en extrafio, cortar el suspenso antes de resumir el contenido de
la escena, emplear la Spera combinada con estadisticas, carte-
les, objetos significativos dentro de un escenario no-realista,
pero compuesto de algunos factores realistas. En la actuacién
intervienen relatores que a vecos emplean méscaras, intercalan
canciones caracterizantes y utilizan el recurso del "Teatro den
tro del teatro”. -

La iluminacién sirve para arrojar smprlia luz sobre los acon-
tecimientos que quiere destacar, ¥y el actor debe enseniar cémo
es su personaje sin identificarse totalmente con &1 para que el
pGiblico no pierda el contacd con su realidad.

Ahore bien, Carballido retoma algunos de estos recursos en
gu farss diddctica arriba mencionada,por ejemplo: utiliza cartg
les con cifras tomadas de eatadisticas oficisles; en la actusa-
eién los actores se muestran con su personalidad, el autor in-
tercala narradores y cancioness que hablan sobre loa hechos del
argumento y no olvida emnlear recursos del teatro de revista.
Loas actores al principio y al final de esta obra abandonan el
el personajs que les corresponde para .dirigirse al pblico. A
manera de introduccién los actores narran leos acontecimientos
(como lo hacian loa coros del teatro griego) que son acompana-
don de estadisticas que nos muestran la situacidén socio~polfi-
tica de México. Al final , los actores se dirigen sl piblico ¥y
le plantean Bus reflexiones sohre la cscenificacién de osto o-
bra y de la precaria situacién del teatro en México para que el
piblico razone cémo cambiar ssta situacidn.

Cabe mencionar que esta obra fue censuradas por su carfcter
politico y parea poder representarse se suprimieron algunas pa=-
labras "malas" que psra leos dburdcratas, aue se encountraban en
puestos claves en el gohierno mexicano de 1963, eran obscenas
como "incréscedo",'"pinche", "pendejo", etc.. Lsta farsa adquie
re una dimensidn polltica pues tay que recordar que el periodo
de Léper Mateos fue una époce de fermento politico.

#
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un smplio cBmino para cresr una litersture teatral que trasciendas
el émbito nacional, como sefialamos anteriormsnte.

Como heredero, sobre todo, de los escritores mexiecanos, conti-
nGia la biisquede de lo nacionfl: fronte a la desnacionalizacién que
a8 dié a partir de la década del cincuenta y se propagd an el sesen-
ta, se hace nscesaria uns literxavura ¢on cardcbor sacleznpl, gue res-
cate los valores tradicionales. De aqui surge el error de slgunos
criticos de tomar la obra de Carballido como costumdbrista o localis-
te. No podemos enmarcer em una corriente literaris toda su obra;
pues no se limits & escribir sobre las costumbres de México, y por

ello responds irdnicarente s una entrevists sobre este asunto:

ess que es8 de rente distraids, que no sadbe lo que
o8 costumbrismo y entonces, son hasta coatumbres
del averno, del nurgatorio, poraue tengo escenas
de ultratumba, de fsntasmas y de "costumbres”
griegas como en Teseo Meduda. Ts mvy ingenuo.
La verdad es que 1a critica no es seris a menudo
¥y no 8 imports que me pongan mashrote, lo que
pase es que lo dicen sienpre en un tono condescen
diente y minimizador "Ah, si, que no crea que es
univerzsl, es costumbrista y escribe cosas de su
casa y nadie se da cuenta". 15

Carbaliido también es uno de 1ns herederos del teatro Univer-
salistas que conformeron Julio Jiménez Rueda, Alfonso Reyes y Xavier
Villaurrutia, y del teatro de Criticae 3ocial como lo fueron Rodolfo
Usigli, Celestino Gorostiza y Salvador Novo. Carbasllido engloba y

15 Tomés Eapinosa. "Emilio Carballide. Una entrevista” en Orinoceo.

Las cartas de Mozar%t. Felicidad. México, 1985, Editores Mexlcenos
Unidcs. p. 242

#
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sintetiza estas dos corrientes, Del tesotro Universalista pretende reg
catar la cultura de la civilizacién aclimaténdols a la reaslidad me-
xicana, ¥ del de Critica Cocial, reotoma la ircnia y la sftira de sl-
gunos aspectos de 1a realidad. Ambes tendencias en la obra do Carba-
11ido, 1 hacen buscar nuevos rumbos en 8su teatro; asi, ningin tema
ni téecnice le mon mjenca: el ayer y el hoy, la ciudad y la provincia,
la cultura extrenjers y la nuestra, ni el absurdo, la ironia o la
sltira.

Parecs que un fasctor comin en la generacién de dramaturgos de
esta época 8 la necesidad de decir algo. Frente a las formas de re-
presién que se sucedieron en los regimenes de los afios del eincuenta
Yy sesenta, la Gnica voz que tenian era el teatxo.

Salvador Hovo fue quien did mayo epoyo a los jévenes dramatur-
gos durante 1la década del cincuents, pues era funcionario del Insti-
tuto Racional de Bellas Artes. Cerbsllide tuvo influencia directa de
Novo quien le promovié sus obras y shora, 41 nismo, continia la la-
bor de su maeestro pues propugna porque el teatro mexicano gsea recata
do por escritores nacionales, hecho en el que he insistido apoyando

a los dramaturgos jévenes mexicanos 16. Plensa que &1 fue favorecido

16 Carballido tiene el firme propésito de ayudar a los dramaturgos
mexiconos. Ha hecho varias antologfias de drasmaturgos jévenes co-

mo Teatro Jjoven de México obras. Mis teatro joven de México,
Avanzada. obras de: mis taaro joven de xico, entre otras,
¥ para los estudiantes de carrera de e Dram&tico, ha escrito

pequefias obres que les han servido de gran utilidsd para sus
exémenes. E1 mismo Carballido sefiala en el Predmbulo de su lidbro
D.F. que ese he sido uno de sus obJetivos.

For otro 1lado, la mayor parte de su libro 13 veces D.F. que es~
cribié a peticién de 1s Eacuela de Arte Teetral del Instituto Na
cional de Bellss Artes, ba pasado a formar pnarte de los progrsmas
de estudio de easts instituciér y aslgunss obras han sido esceni-
fieedes por los estudiantesn.

#



Raz0... -28- la narrativa.de ~mil<0...

en toda su carre:a8 rorque fue heredero de le:

...tiltime generascidn de funcionarios cuardos y ge
nerosos aue ha habido sn México; poanian el tuentro
al servicio de los autores y se preocupaban y pen
saban que su deber ers hacer sur-ir a los autores
mexicanosz. 17

Con esta afirma~ién podemvs ver cleramente su posicidn ante el
teatro mexicano, pues considera importasnte rescatar los va.ores que
mse han ido perdiendo con la desnacionalizeeién cultural y se consi-
dera un autor comproretido ante todo con las nuevas genaraciones co=
mo lo hicieron sues maestros con #l; ya que en México no existe unr

7 verdadero apoyo pars cesarxollar el teatio.

Con la anterior remembranza de aquellos “uncionarios cuerdoa
que sran entonces ideolérmos de la burguesia mexicsna como lo fue
Salvador Novo, s5lo agradece 12 nyuda que le brindaron, pero ademas
Carballido husca un sentido de la vida em e)] passdo; por ello encon-
- tremos un carécter nacionslista en la mayoria de sua obras, pues in-
siste en plantear la biisqueda del mexicano hacia sus origenes. Esta
actitud fue tomada por algunos escritores de la décads del cincuenta

¥ que Salvador Rovo rlantea en su libro Nueva Grandeza Mexicsna. Es

el perfodo de Ruiz Cortines cuando Novo se afirma con el régimen ¥y
ase perfile ~dice Carlos Monsivéis—- como el "idedlogo del optimismo

burggés". A Carballido le dirire suB obrss y con la direccién de

17 Tomés Espinosa. Ib. p. 256~257
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Rosalba y los llaveros, le abre el camino de su carrera profesio-

nal 18.

Una vez desaparecida esa generacién bondadosa, a nadie le in-
teresa apoyar el trabajo da escritores jévenss-que hablen sobre nues
tre roalidad. Fero Carballido fiel a ls idea del nacionalismo, desa
rrolla &u obra; tiene una preocupacidén ssrie por rescatar nueatrs
identidad, eata inquietud la hereda de los filésofos ds los trein~
ta y de la generacién de los "Contemporéneos™ 19.

Bisqueda que retomarin también Octavio Paz en El laberinto

de la soledad ¥y Carlos Puentes on Tiempo Mexicamo, amboes inten—

tardn explicar la esencia del mexicanc, ya no con una actitud "pai-
¢ologista”, sino "neocienti{fica™, pero plantesndo el problama con
wna visién pesimista.

Tanto en su obra dramética como narrativa denuncie directasmen
te algunos espectoes de nuegtra realidad, ya sesa la ciudad con sus Ie
laciones complojas, ya sea la provincia, pero siempre con una visidén
Justa por la recuperacién de nuastr, identidad nacional que muchos

sutores han desperaciado en su actitud colonizadora.

18 Rosalba y los Llaveros fues estrenada en el Palacio de Bellas Ar
Tes en 1950 y curiosamente fue un reto para Carballido, ya que
no se permitia en esa dpoca que un joven dramaturgo alGn descono-

- oido, abriera la Temporada Internacionesl de Teatro y sobre todo

que se presentara en el méximo teatro de laz Nacién.

19 Carballido ha declarsdo tener influencia de sus maestros paro &n
ts todo de dos textes: de la Nueva Grandezs Mexicana, Salvador
Nove y de los Autos Frofanos, de Xavier viilaurru « Fero ase~
gura que ha mido de forma Involuntaria.

#
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IIX,—APROXIMACION A UNA TEORIA DEL CUENTC DE EMILIO
CARBALLIDO.

Definir al cuento es un serio problema, pues implica discutir
una terminologia shscura, por &llo no partiré de una definicidn
preestablecida, sino tomeré algunas concepciones que algunos cuen-—
tistas tienen y que han elaborado a partir de su propia experiencia
aobre este género.

El cuento en la actualidad en América Latina se ha transfor-
mado en una de las especies literarias mds fuertes y se ha califica-
do de ser un género "buidizo", "escurridizo" y "poco encacillable®
por esgstar muy cerca de otros génercs narrativos como la leyenda, 1a
fAbula y el relato.

Cada autor parte de una propuesta genérica para crear su pro-
pia teoria del cuento basada en su propis experiencia como cuentis-
ta.

El macritor parte de formas y géneros preastablecidos para reba
sarlos y haccr une propuesta nueva y esto nos lleva a otros géneros;
de aqui gue no haya géneros puros, ya que existen préstamos de uno
a otros.

De lo anterior podemoes afirmar que si existen géneros preesta-
blecidos, lo que no hay son géneros finales. El género preestableci-
do no 68 un fin sino un punto de partida.

Para poder escribir un cuento temnemos que tener un conocimien-
to previo de los elementos gue componen este género, pero no basta

con conocer sus leyes, pues éatos quedan rebasados cuando se ve el

~30- #
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producto final.

Cade cuento tiene una légica interna que muchas veces supexra
a las leyes gue rige~ & este género, en donde no hacen falta nil so
£ran elemoatos. Este es una légica de la imaginacidn y por ello ca
rece de leyes el zunde naturcl.

Carballido no estd muy lejos de lo que afirmamos pues en una

entrevista que le hace Tomés Eapinosa dice:

Cade cuento tiemne su propia receta: entonces como
que la receta eficaz y milagrosa seris descubrir

cudl es la receta que cads cuento traes escondida

dontro de s{ 20.

No hay ninguna preceptiva que aplicada & cualquier cuento de
&ate u otro auter quede sxacta. Siempre la obra literaria rebanaré
ol 14imite que imporen las reglss porque detrés de cada obra litera-
ria existe una teoria diferente, Por esto, cuando Julio Cortézaxr
habla sobre este género en su conferencia "Algunos aspectos del
:cuonto" 21, manifiesta que no hay leyes en el cuento, que a lo su-
mo, lo que hay son puntos de vista de ciertos elementos estructura~
. lea gue son constantes y que nos permitirén identificsarlo como tal.

De aqui, que cada autor tome la sstructura de 10 que nosotros cono-

20 Tomés Espinosa. Op.Cit. p. 249.

21 Julio Cortédzar. "Algunos Aspectos del cuento"™ en Literatura y
arte nuevo Barcelona, 1971, Estela. p.
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cemos como cusanto para alaborar su propis teoria.

Carballido al hacer slusién de que no hay recetas para escri-
bir cuontos, se refisre a asas reglas que nos imponen las precepti-
vas literarias para escribirlos, y en el caso de que las hubilers,
tendrian que ser para cseda cuento gue s8e hiclera.

V Con lo enterior podemos afirmar gque en el género cuento, whs
gue semejanzas encontrsmos diferencies de lo que la preceptiva li-
teraria sefiale.

Por esto, cuande Carballido nos habla de la "receta qua cada
cuento trae escondida dentro de si{": nos plantes las poaibles dife
rencias que se puedcn establecaxr con respecto a uns estructura de-—
da. Cortfzar igualmente nos advierte, al inicio de su conferencia,
que hadblerd de au bisqueds personal aobre la literatura, fundamenta
da on las excepclones de las leyes que explican su propla forma de
entender la realidsad en un cvento. Asi, el cuento en cada autor se
convierte en una visidén estructuradora del amundo.

Sobre la extensifn que debe poseer el cuente, la mayoris de
los sutores afirman que por lo reéperal debe ser breve, teniendo co-
mo consideracidén qus cada nariracidén tiene su propis extensidn, puec
hay cuentos bastante extensos que parecen novelss y rnovelas tan bre-
ves gue parecen cuentos. Ante la pregunia que se lo hace a Carbasllid

sobre la extensién de sus novelss, responde:
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Porque de ese tamafio gon. les cosas tienen
su propio tamaiic y emas nacieron asi 22,

Cada narrador sabe la dimensién que dabe tener su obra.
. Cortézar dice que el cuento tiene en primer término un 14imite
fifeico porque no zetis como la novela; es decir no tiene -un carédcter
acumulativo. El cuento se limita a lo emencial y como dice Arturo

Souto:

Todoms los detallss son importantes por
insignificantes que sean 23.

Y &stos tienen como finalidad producir er el lector un efecto
dnico, que Cortdzar llama atmésfera y de la cual el lector no podré
suatraserss fécilmente pues estd dada & travéa de una "intensidad" y
"tensién" gque debe tener todo cuento y que se da comn al uso de las
téenices y el eatilo literario. De a2hi gue muchos cuentos con un te=~
ma cotidiano adquieran la maestria que tienmen los cuentos de Kathe-~
rine Mansfield y Chéjov quienes dieron uns intensidad profunds a asa
¢otidianidad.

Con respecto a lo anterior, Carballido habla de la té&cnica del

"instante congelasdo"”, en un cuento de Katherine Mansfrield y dice:

22 Ib., p. 241

23 Arturo Souto Albarce. Selecc., Fort., vifieata, prélogo y comenta-

rios & E1 tinterc de diez colores, relatos de Poe, Msupassant,
wilda, F&xico, 1956. p. 8-
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eee Un hermano y una hermana caminando por la cos

ta, y eatd soplando el viento y llegs un barco ¥,
de pronto, tienen una imagen de ellos mismos en
otro sitio y siguen caminando... esc es todo. Y

88 un cuento. Renlmente es una maravilla de equili
brio de prosa con ese instante congelasdo, detenido
vivo an esss tres paginitas. 24

Esos instantes vivos detenidos en unas cuantas pédginas, ese
fragmento de wida detenido por un mémento como si ge tratara de una
fotografia viviente 83 1o que llama Corftdzar: cuento y que lo defi-

ne de 1la siguiente manera:

ess 8 una sintesis viviente a la vez que una
vida sintetizada, algo asi como un temblor de
agua dentro de un cristal, una fugecidad en
una permanencia. 25

. El cuento s una "sfintesis" porque tiene un limite fisico; pe-
ro esto no es ninglin obstfculo para gue no encontremos tal vitaiidad
en Bus péginas que nos har4 recordarlo. £3 decir, al final de la legc
tursa, el lector puode encopntrar una impresién impactante que 1le haré
pﬁrcibir que el cuento va més 8118 de la simple anécdota y éste le
dejaréd la senseacién de que nc ha terminmdo; a ésto, Cortézar le
llama apertura. Al mismo tiempo que una sintesis viviente, el cuen-
to capta un fragmento de ls realidad.

El fotégrsfo igual que el cuentista perciben algunos de los dg’

talles de la realidad més gignificsativos, que no por ser sblo una

24 ‘Tomés Espinosa. Op. Cit. p. 248-249
25 Julio Cortédzar. Op. Cit. p. 264
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parte de la vida deja de tepner r=c°nos intensidad. For ello g la vez
que una "sintesis vivients" es una "vida siptetizada™. De aqui, gue
el cuento sesa un breve instante en permanencia y es esto a lo que

ge refiere Carballido con el "instante congelado”. Cortézer arfiroa:

ss. 8l fotégraro o0 £l cusntista se wven preciseadoa
a escoger © limitar uns imegen o un acontacimion-
t0 que sean sipnificativos, que no solsmentes val-
gan por si mismos, Bino que sean capaces de sctu-
ar en 8l espectador o en sl lector c¢omo una esro=-
cie de apertura, de fermentc gue proyecte la in~
teligencga ¥ 1s sensibilidad hacia algo que va u
cho més allé de la mnécdots visual o literaria
contenidos en la foto o en el cuento. 26

Lo que el ojo de la cémara fotogréfica capta es un fragmento
de la realidad, pero es un detalle intenso: que actGa en el espects
doxr como 81 fuersa una explosidn que le descubro una visién néds am-
plia de la realidad, Cosé Luis Gonzélez, afirma que la diferencia
entre el cuento y la novela os cuestién de Optica frente a la rea-
lidad:

.e» 81 cuentiste percibe ls realidaed en fragmen-
tos (lo cual no gqiere decir que su percepcidn sea
menos profunda que la del novelista, no, porquas
en cada fragumento puede profundizarse todo lo que
sea necesario), en cambio el novelista lo que ve
68 un pProceso.

26 Ib. p. 265.

27 José Luis Gonzélez. "El arte del cuento" en La experiencia li-
teraria. Universidad Veracruzena No. 2. p.17.
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De la misma forma que la fotografia, actia la técnica del
irstante congelado: pues datiens en un momento un detalle de 1la
realidad; creaido en el lector una sensacién que lo conduce a
esza sperturs, Gue nos hace ver mfis all4d de 1ls simple anécdota.
Carballids psrece gue coincide con Julio Cortézar al coumprar el
cuento con la fotograrfia: pues nos dice aquél que "las formas
prosisticas son muy bonitas por esa livertad para pescar inatan
tes de realidad muy sutiles.” 28

Con respecto sl tema, éste siempre tendrd que ser excepcio
nal como lo entiende Cortézar; es decir, puede ser un tema tri-
vi=l o d21 mundo cotidiano pero lo gque le va a der validez ea el
tratamiento literario gue deberd ser tradbsjado en profundidad.

Carballido dice que lo importante es tener que contar algo:

"... h8y que contar algo, shora tiemne una gran 131
Yertad: pucdc uno contar, sencillamente, un esta-—
do de énimo © puede ser un cuento nhs drambhtico 'y
tener combios de estsdo de &nimo ¥ conatituir tra
mas complejas,”

El tema pucde ser simple o complejo, lo importanta es to-
ner que "docir algo" porque ne toda persona que empiece a contar
tendré 8lgo que decirnos. Para poder contar slgo dice Fernendo

Sabater uno tiene que habar experimentado y conquistado una coti-

28 Tomés Espinosa. QOp. Cit. p. 248,
29 Ib. p. 248.
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diasnidad intensa que es resc¢atada por la memoria. Sélo podré con-
tarnos algo aquells persons que se haya aventurade en ese mundo
en sl que &1 estf& inmerso, si no, nunca nce podréd decir nada por-
que llevaria una cotidianidsd vaocias. For elloc dice Carballido que
uno de los elementeos para sscridir cuentos es toner algo que deo-—
cir, y una vez que se tenga, obtendr& una vasta libertad pars daxr
le la forma que se le gquiera dar.

Asf pues, el conter un estade de énimo o tramas conmplejes
siempre nos remitird a esa sapertura de la cual nos hadla Cortéazar
¥ que nos conduce de 1o pequedio & lo grande, de lo individual a la
esencia humana. La intensidad con que se aborde el tema serd uno
de los elementcs decisivos pars qus se nos muestre algo més allé
de 1z simple anédcdota literaria. Aqui radica 1la masstria de Chéjov
o Eatherine Mzorsfield que parten de andcdotas casi intrascoendentosn
pare mostrarnoc una visién del bombre y su destino; capton insten-
tes de la cotidlanidad de la vida para descubrirnos los significa-
408 més secretos y elementales de la existencia. Carballido sl
igual que Chéjov parte de temas tomados de la vida cotidiana pero
que nos deacubren una serie de significados ocultos detrés de ese
mundo que perece intrascendente. Asi podemos también descudbrir on
los cuentos de Carballido las esperanzas perdidas de eus personé-
Jes; el descubrimiento de ls adolescencia o la soledad y la amar-
gura; que se dsjan traslucir a través de un humor propio del au-
tor. Con respocto al lenguaje gue se debu emplear en el cuento,

dice Carballido que es el Gltimo elemento que surge en la creacidn
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de una obras literasria, porque sntes de que se tensa el lenpuaje,
tendrin que haber nacido 10s demés elementos como el tema, loa per

sohujaa. earacterss, género, momento histérico, etc.:

.es usted tiene que ussr el lengusje seleccionén
dolo conforme al tono que quiera lograr. E3 una
combinacién de fuerzas 1o nue demine y determina
el lenguaje. E1 lenguaje es lo Gltimo que brota
en una obra. Cuando usted dialoga es porque ya
se sshe la obra, ya tiene caracteres, situmscio-
nes, momento histdrico en que suceda y nivel que
de el género. 30

Carbaliidc al igual que Souto coincide en plantanr que al
cuento es un todo preconcebido; es: "uns obra orgénica, un reloj
en que cads pisza curple su funcién indispensable para su mar-
cha” 31. isi, ese todo orgénico en donde no hace falta nada, ni
gsobra nada, queds estanhlscido antes de que se incie la escritura
dcl cuento; y el ciguiente pazo serd darle forms e intensidad a
través del lenruaje empleado; por ello, es lo Gltimo que surge en
uns obra, Cortézar dice gque el cuento surpe de una contienda que
se establece entre 1ls "vida y la expresidén escrita de esa vida."

E1 verdadero cuentista deberd obtener un manejo sustancial
del lenguaje -dice Foe- y en esto se scerca a la poesia lirica

que intenta captar el momento que Se quiere contar con la preci-

.30 Ib. p. 252
31 Arturo Souto. Op. Cit. p. &



Razo... -39~ La narrativa de Emilio...

sién y la sensibilidad del poeta; ya que, sus frases tienen que ser
intensas, interesantes y breves de tal forma, que éste sea el ele-
mento por el cual el lector no se pueda sustraer de 1= airdslera
croada. &1 leanguade os la alquimie secreta de cada cuentista en

la cual queda atrapado el lector con tods su atencién; Cortdzar di-

caes

«-» la Gnice forma en que puede conseguirse ese se
cuestro momenténeo del lector es mediante un esti=
lo en el que los elementos formales y expresivos

se ajusten, sin la menor concesién, & la {ndole del
tema, le don su forma visual y auditiva mlsg pe-
netrante y original, lo vuelvan tnico, inclvidablg,
lo fijan para siempre en su tiempo y en su ambion-
te y en su sentidoe primordiel, Lo que llamo inten-
sidad er el cuento conaiste en la eliminacién de
todeas las ideas, situsciones intermedias, de todos
los rellenos o frases de transicién que la novela
permite e incluso exige. 32

Podo cuanto tendrd le precisifa del lenguaje decde sus prime
ras lipeas hasta las Gltimas. Para Carbellido "lo primero estd en
el titulo" porqﬁe es sfintesis y anélisis de ese algo que se quiere
contar; sintesis, porque en una frase o palabra o enunciado pode-
mos encontrar la sumé de una serie de elementos que contiene 61
cuento, ¥y andlisis porque es un punto de partida para la compren—
£ién del miswo. El1 lenguasje es importante, pero se tiene que supo-

ditar y subordinar a una concepcidn general; es deecir, todos los

32 <Julio Cortézar. Cp. Cit. p. 270-271. #
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domés elementos estsrén supeditados & una estructura dada.

Hasta agui, Carballido, parece coincidir con otros escritores
¥ podemos decir que una de las particularidades como cuentista es
darls forms de taatro a su narrativa, porque ante todo, Carballide,
e8 un dramaturgo y no puede dejar de lado este género. E1l autor bha
manifestado que por instinto, empisza por darle forme de teatro a

todo, sunque ciertes cosas se le ocurren como cuento ¢ novela:

Los temas nacen con su forma o, senciliamente, como
una bistoria que uno quisre contar de alghGrn modo y
no le encuentras la forma més sdecusda. la veleta

oxidada y El nporte empezaron como proposiciones pa-—
T8 obras de teatro y no lo aran. Entonces, siguie-
ron déndome wvueltas y se volvieron rovelas. 33

A pesar de que algunos de sus temss terminaron con forma na-
rrative, encontramos an sus fuentos como en sus novelas un tono
drnultiéo por la forme com¢ maneja laa situaciones y el ritmo de
la obra. El elemento situacional es importants en su narrativa,
pussto qus para el dramaturgo lo mi&s importente es el movimiento
dremftico; es decir, la accién que le da cierta energia a la obra.

Ante todo Carballido es un autor comprometido con el teatro

y siempre busca darles a todos sus temas foxrma de teatro. Asi po~
demos ver que a sus cuentos: "La caja vacia", "La desterrada™ y

"los huéspedes" acabd por darles esa forma.

33 Ib. p. 270-271.
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E) autor de El norts ha declarado que su compromiso con el

teatro le ha matado el gusto por los cuentos y dica:

Serd que ya no quiaroc hacer cuentos de esa forma
¥ no 86 de qué forma quiero contarlos. Tengo va-
rios cuentos que me andan dando vueltas, y no hs
sabide cémo contarlos. 34

Se ha calificado a Carballido de ser un escritor ingquieto y
en constante supsracién que se manifiesta en la blsqusda de nuevas
técnieas y formas en su obra. Esta biisqueda se refleja también en
lo que respecta a su narrativa donde las formas tendrén que ser
otras, porque como decfamos al principio de este capitulo, cada
cuento tiene su propia dimensién, su propia légica ¥y sus propias
reglas que se revelan ante los ojos de su propia creador.

Por otro lado, Carballido piensa que "la literatura es como
los sueiios, tienen funciones catérticas" 35 pues la literatura
como los sueidos actfian en las fonas mis profundas del hombre para
formar un efecto liberador de las pasiones, Da ls misma forma que

actusba la tragedis griega en Bus espectadoxes, la literatura

34 Tomés Espinosa. Op. Cit. p. 241
35 _I.E- Pe 253
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actfa en sus lectores, pues una vez purificacdo de los "afectos™ 36,
el hombre aueda libre de 1leas Taciones (temor, odio, comrasidn) pars
poder vivir acorde en su sociedad. £n el proceso de 1la catarsis ge
ven involucrados varios elementos de carécter psicolédrico, &tico,
eastético ¥ relirioso. De aqui cue la litersturs nos aceraue & un
mundo mitico.

Pernando Sevater nos dice nue el mito nos devuelve ls memoria
y 8sta rescata el sentido de la vida. For tanto, la narracién 37
buscard la genealogis de los valores humanos & través de la iemoria.
En la narracidn encontraros una realidad donde subyacen elementos
miticos ocue siemnre explicardn nl hombre » en esto encontramos una
forma de rescatar el mundo cotidiano en el gue estsmos involucrados.
Por esto, la narrscién tieme un carécter antropocéntrico porque todo
gira en torno & los conflictos ¥ esuntos del egpiritu huncac.

Carballido habla con respecto a los cuentos infantiles dunaua

el mundo mi{tico ¥y lo humeno se megclan ¥y en donde 1la violencia &d-

quiere un sentido césmica y trescendente; de aqufi que vea en el

36 Término aristotélico.

37 V4. Fernando Savater., Le_infancis recurernda, Madrid, Taurus.
pPP. 19-~37. La narracidn verterece & las ' convenciones primarias”
que son historias con ciertos temss que gusten A los nifios, es
decir con temas de sventurss. Lloma "convenciones secundariag”

s aquellas hietoriss cuyos temas contienen vna problemética de
valores &ticos, socisles, econbmicos y filosdficos como las no-
velas de James Joyce y de Msarcel Froust.
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cuento una funcién liberadora de las pasiones.

El cuento para Carballido se convierte en algo intimo, pues
nunca cuenta sus higtorias antes de escridirlaz porgque si lo hace
Y2 no las escribe y acaba por deahacerse de ellas. El cuento tiene
un contacto eastrecho con la memoria. Un cuente dice Fernando Saba-
ter, tiene contactec con la memoria porque sélo ella podré recuperar
los moméntos vividos, de aqui que el narrador transmita y no inven
te; transmita sus experiencias. Por ello en la mayorfa de los cuen-
tos de Carballido encontramos vividos recuerdos de su lugar de ori-
gen, que nos muestran un fregmento de osa realidad gque la tocé vi-
vir y que nos dem & conocer al hombre en dstarminada circunstan-
cias y en un determinado momento. Quizéd alpunos de sugs cuentos ten-
gan algo que ver con su intimidad o contengan algunogs slamentos au-~
toblogré&ficos como en el caso ds "la desterrada™, que nos conducen
a pensar en su abuela~cuenta-cuentos; quien le contabaEhgrmoaas
historias y cuentos impresionantes, que més adelante nos transmiti-

ria como es ol caso de Los zapatos de_ fierro, dice Cardballido que

este cuento:

see era contado por su nana a doiila Gabriela Ferat
de Pentanes, mi abuela. Repetido por slla con ri-
ca precisién, oido incontables veces por mi herma
no y por mi, tuvo su primera versién escrita de
mano de mi madre. Es obvio descendiente del gran
tronco asifitico-europeo.

Muchos de sus elementos componentes nos son fa
miliares y otros més estén dispsrsos entre las ra
copilaciones de los Grimm o en la més reclente de
Italo Calvino, © en Las mil y una nocheg. Pero
nunca todos, ni com Ya trama que agul se ofrece.
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Si hacemos cuentas, su primera narradorea lo
habré aprepndido en los albores des nuestra inde
pendencia, o antes. Ella y sus sucesorag fue-
ron déndole ciertos rasgos muy Papaloapan y
muy Costa de Veracrur. Asi guise fijarlo, con
mis propias y wmenores contriduciones, como es
ley, pues c¢ada narrador vueslve sustancia pro-
pir 1o marrado. 38

El cusnto se copvierte on algo més Intimo que el teatro, pues
8l bien el cuento tiene una ligasén con la memoria; el teatro tiene
més contacto con la realidad; es decir, trata de imitar la realidad.
Des aqui, que el teatro vaya dsl exterior al interier y el cuento del
interior al exterior del hombre.

Un elemento casi constante tanto en su obra teatral como en su
narrative es el humor. Un humor gua & veces se acerca a la ironis y
en otras ocasiones es mucho mAs mordag. Este humor siempre nos de-
vuelve une visién del mundo; puesto que, a travée de la ironis se
descubre una mascarada triste de la realidad.

En concluaién, podemos decir que para Carballido el cuento es
parte de la intimidad y en cuanto & su satructura no tisne leyes pa-
ra su creacifn. Cada cuento contiene su propia l8gica gque puede ser
diferente en cada uno. El cuento como cualquier obra literaria nace
con su forma y con su dimensién. Es un todo preconcebido, pues nace
primero el tema, los personajes, los caracteres, el momento histéri-

¢, las situaciones, titulo y después ol lengusje supeditado y su-

38 Emilio Carballido. lLos zapatos de fierro. México, 1980, Grijalbo.
Y¥d. Contraportada.

#
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bordinado & una estructura ya& dada. El cuento al igual que la foto-
grafisa pesca inastantes de reslidad muy sutiles que sirven para un
conocimiento més profundo del hombre sn un momento y circunstancias
determinadas. Sus cusntos tienen un tono dramftico en el uso de las
situacionss y el ritmo; contiensn un humor que les da cierta parti-
cularidad; dbuscan provocar catarsis en el lector, que es la funciébn
de la literatura, segln el propio autor, 1o que trata es trascendex
& roalidades més profundas del ser humano. De aqui que el cuento dé
una sensacisn de apertura. Segfin Carballide, en una obra podemos en
contrar mis de un significado.
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IV.- ANALISIS DEL CUENTO "LA PAYZ DESPUES DEL COMBATE"

1.~ EL MEDIO AMBIENTE

En estea capitulo tocaréd ol primer punt? de andlisis del cuento
*La paz después del combate™: el medio amdbiente.
Pers poder analizar el medio ambiente en 6l cuento, conasiderd
‘ necesario partir de una explicacién sobre este concepto para paste-

riorsente entrsr en materia de anélisis.
8) Qué en el medio sambiente?

Cuando uno lee un texto narrativo, la higtoria narrada nos si-
tha necessrismente en un lugar y tiempo determinados, slementos que
son inseparables, en cuyo msrco 88 mueven los persconajes. El lugar
geogrifico, época y abjetos que ;odenn a los protagonistas conforman
el medio ambisnte; por tanto, podemos hablar de varios tipos de am-
biente: ambiente geogré:ico, ambiente sccial, ambiente sicolégico
,:atnésteru.

- 6nicnnonte btajo ese soports fisico y temporal adquieren cierta

especificidad los personsjes. Jacaues Sauvage dice citanto a Ian
watte:
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sees los personeajes de la novela no pueden ser in
dividualizados més que con un trensfondo de tiem
po ¥ espacio particularizado. 39

Jan Watt se reflere concretamente a la novela, pero creoc qus
pueds mser utilirado este concepto para toda la narrativa; ya que la
existencia individual de los personajes depende de un lugar y tvidam-
po especificos. S8lo de esta forma pueden adquirir vida las acciones
® ideas de lo03 protagonista. El medio ambilente es el marco de rofa-
rencie bajo el cual les ideas y acciones de ellos tomardn un senti-
do que nos dir& algo sobre una época y lugar determinados.

El medio ambients nos remite 2 un mundoc inmediato en el cual
suceden los econtecimientos; es un entorno viaible: obJjetos, paisa=
jos, hora, &poca del afio, clima, pariode histérico, etec., que estén
presentes en la obra.

Ahora bien, la creacién artfstice de la namturalerza en una obra
literaria es ¢l paimaje qﬁa se c¢rea por medio de la descripeién, En
la novela suels aer de cardcter extensivo y en el cuento, en ccasio-
nes, se reduce a frases o palabras, dada su brevedead.

El término ambiente no sélo nos conduce a pensar en un lugar Yy
époce eapecificos; sino que, nos remite A& un &mdbito mucho més amplio,
que so encuentra dentro de la obra y podemos percibirlo mediante la
_accién y voz de los personajes: a travée de sus estados de &nimo o
por medio de sus exociones y sensmaciones que van experimentando a

partir de sus conflictos y soluciones de éstos.

39 J-eqnan Bauvage, Introduccidén al estudio de la novela. Barcelona,
1982, Laia (Literatura/Fape Do

#
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Cuando el medio ambiente nos evoca un estado anfmico y que por
lo general roéea a los nersonajes, lo nombrames atnéafera; por tanto,
el medio ambiente lo conforman elementos de carécter fisico, geogré-
rico, teoporal, psicolégico, social, cultural, histdérico que estédn
deterzinando @ los personajes tanto en lo materisl como en lo espi-
ritual; puesto que estén rodeados de un clime, hebla, paisajes, ideas,

sentimientog y conflictos que el narrador ha puesto de manifiesto.
b) El narrsdor comc constructor del medio ambisnte.

El hombre es el iinico ser cavaz de relacionar la naturaleza
consigo mismo. S6lo & través del hombre se pueden menifestsr las co=
sas, o3 quien animizs a la naturaleza y si no lo hace puede permane-
cer ésta en la obscuridad. En el momento en cue el hombre entra en
‘relacién con elles estd transformando la naturaleza y ésta a 1. Es
por ello que el mundo puede revelarse de distintas forma en cada indi
viduo; es decir, la naturslezas tiende a individualizarse; ésta, en
cuanto se transforma en creascién artistica se vuelve paisaje., Jean-

Paul Sartre nos dice al reapecto:

ees @1 hombre es el medio por el que las cosas
se manifiestan; es nuestra presencia en el mun
do lo que multiplica laa relaciones; somos no—,
sotros los que ponemos en relacidén este drhol
con este trozo de cielo; gracias a nosotros,
esa estrella, muerta hace milenios, ese cuarto
de luna y ese rio se revelan en la unidad de
un paisaje; es la velocidsd de nuestro automé—
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vil o nuestro avién lo gue organiza las gran-
des masgss terrestres; en cada uno de nuestros
actos, el mundo nos revela un acto nuevo. 40

Sartre nos habla de 1ls creacién artistica de la naturaleza, la
cual pusde ser extensiwa a todo arte; pero en nuestra materias, que
es la literatura, 1o que nos interesa ea encontrar qQuién establece
la relscidén con la naturaleza peres conformar el paisaje o el medio
ambiente.

Dentro de una obra literaria quien nos habla de ese paisaje o
medio ambiente es el narrador, que s86lo puede hablarnos de lo que co-
noce 0 ha experimentado. 5i el narrador carece de impresiones o hee
chos vivenciasdos poco puede hager en sug daeseripciones puss falsearia
el ambiente, y la historis serfa inverosimil. £1 narrador es quien

va construyendo el medio ambiente, puesto que:

Arriesgarse a contar uns historias es decidir-
s8¢ 8 instaurar un orden del gue sblo respon-
de la rectitud del narrador, es decir, su
f%delidad a la experiencis ¥y a 1la memoria.

La obra se encusntra cargada de las vivencias propilas del narra
dor o hien de las que le han contado y que se aventura a transmitir

a sus escuchas o lectores. El narrador es quien animiza a la natura-

40 Jean-Paul Sartre. <uéd es la literatura? -Situaciones II-, 7a. ed.
Tr. Aurora Bermudez. Buenos Alire, 1981. Losada (Biblioteca clégi-
ca contemporénesa 433) p. 67.

41 Fernsndo Savater. La infancia recuperada. Madrid, Taurus. p. 35

#
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leza en sus paisajes llenéndolos de estsdos de &nimo que 61 ha sen-
tido; es asi como el medio ambiente puede estar dot:do de alma. De
aqui que cada narrador puede percibir de distinta manera un mismo

paisajoe.

¢) El medio ambiente en el cuento "La paz después
del combate". :

El viento como recurso litererioc para crear
la atmésfera.

En este cuento a diferencia de sus novelas, Carballido instala
a sus personajes en el puertoc de Veracruz donde residirédn: el puerto
serf un campo de batalla, seré el lugar donde los protsgonistas vivi
rén sus conflictos.

En 1la garracién eancontramos dos tiempos: el ayer y el hoy, el
pasado 88 s6lo una evocacién y el presente es una realidad agobiante,
el narrador nos conduce & entrar en un clima y paisaje que pertenc=-
cen & la costa. E1 primer elemento natural gque se percibe desde las
primeras lineas hasta el final del cuento es el viento, que se mani-

tiesta de distintas formas pars creur une atmésfera;

La casa amanecié circundade por el murmullo
indescifrable que siempre hacia ese viento,
gsalado y arenoso. 2

42 Emilio Carhallido. _La _cada vacia, México, 1985. Fondo de Cultura
Econémica. (Coleccidn Fopular 138). p. 57.
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El viento como elementoc natural presenta la caractsristica
principal del movimiento, y dentro de la literatura es una imagen
dinémica. Cuando se trate de un viento furioso o huracanado arrastra
todos loa objetos que encuentra en su camino, tala lrboles y destru-
yo casas y vidaa: cuendo el viento se encuentra en calma, apacigua
loa conflictos y slimenta ol alma; el sonido se compara a las notas
de misica o al estruendo producido por una batslla.

El viento no se puede ver pero gs puede oir y sentir, s86lo ad-
quiere forme cusndo levanta el polvo en remolino. Si bien es cierto
que no ss ve, s8f se escucha cuando hace contacto con otros objetos
¥y entonces decimos gque el viento silba, canta, ulula, grufie, grita,
rasguiia, etc..

En el cuento, el vientoc tiene voz, pues murmura cosas indes-
cifrables y rodea a todas las cosas creando una atmésfera de tranqui
lidad: ese viento siempre esté A punto de decir algo, murnurs silabag
"y casi palabres. Gastén Bachelard en su libro £1 aire y los suedocs

afirma:

Todas las frases del viento tienen su psicologia.
El wiento se execita y dessnima. Grita y se queda.
Pasa de la violencia a la angustia. El cardcter
mismo de los soplos entrecorrtados e imitiles
pueden dar una imsgen de una melancolia agobiada.
43.

43 Gastén Bachelard. El1 aire los suefios. México, 1882, Fondo de
Cultura Fopular (cEIechSn;Popular 135) p. 284, ’
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'El viento que nosotros enalizamos entra er la cass de Adalber-.
to y Mariém, no se le ve, pero se oye y se siente, habita todos los
lugares; es un viento smimado que recrea la imaginacién y la ensois
c¢ién, el mismo tiempo que nos introduce a una atmbafera de tranqui-
 lidad ¥y melancolifa. Loa murmullos que hace el viento parecen gquejar
se creando la imagen de un lamento producido por una planidera. Es
el viento que acompafs la muerte de Adalberto, que se queja y se la-
menta a través de esos murmullos gque siempre estdn a punto de decir-

nos algo:

"Ese wviento", que siempre parecf{as a punto de de~
cir algo: vocales sueltas, largas, algunas consg
nantes (fricativas y explosivas, diria el doc~-
tor), casi palabras. "Zse viento". 44

E}l viento tiene voz por és0 se oye y "oir es més dramético que
ver" ~dice Gastén Bachelard~ porqus sl no ver el objeto quo estd pro
duciendo el sonido, la irmeginacidén empieza & slaborar imdgenes desa-
gradables que nos pueden pxreducir miedo y terror. Es 8l oido el sen-
tido por el cusl eantra el miedo, pero tembién penetra la tranquili-
dad cuasndo oescuchkimos los susurros del viento o las notas quo produ-
cen los instrumentos de aliento. Quizé de forma inconciente £milio

Carballido ha manifestado en su cuento una preccupacién por el senti

44 - Emilio Carballido. Op.Cit.p. 57.
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do del ofdo, sntes que el de 1a vista o el tacto, porque el viento
e8 una imecen catértica y s un punto de contacto con el teatro,
pues Carballido ante todo es un hombre de teatro y esto no hay que

olvidario. Cuando oimos silbar, gruiir, ululer sl viento, nosotros

sentimos miedo, sobre todo si nos encontramos soles.

51 ¢l viernto produce miedo y terror, cumple una funcién catér-
tices, entonces se convierte em una especie de purificador sspiritual
que hace entrar en cslms snuestros sentido. As{ como inspirs temor,

también puede producir calma y placidez.

El viento del cuento mos transmite cierta intimidad y medita-

cién inviténdonos & entrar en un estado de sBerenidud y reposoc. Es
un aire que trinquilizsa y pecifica el conflicto desatado por afios en
. el mundo ds Adaliverto y Maridn; disminuird la cbélers que se desatd
eon sl combato para entrar en un paricdo de paz; las paladras que pro

duce el viento, dice Baekeolard, “"apacigusn en nosotros los tumultos”",
7 ﬁdr esto 86lo se escuchrrid murmurar al viento que spacipueré la con-
tienda.

El narrador-dota de una fonética 45 a este aire que estd siem
pre a punto de decir algo: "vocales sueltss y largas, algunas conso-
nantes (fricativas ¥ explosivas...)", 8i analizamos las consonantes
que pronuncia el viento desde el punto de viata fonético, encontra-

mos gque en el caso de las consonantes fricativas, la articulacién se

45 Aclaro nue a Csrtallido no le interesa hacer estudics de tipo £3

nético en sug cuentos ¥y que si recurro s 12 fonética es para apo
yar 1a explicacidén do la idea de la vida er oposicidn a 18 muer-—
te contenidus en un so0lo simbolo: sl viento.

#
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hace expulsando el aire con cierta suavidad del roce de la boca gue
apenag si se percibe; y en las explosivea, 8e srroja el sire en for-
ma violenta.

S4i intentamecz una explicaciln & pertir de lo anterior emcoatra
nos una idea que sBubyace en las consonantes que pronuncia sl vien-
to: la vida en oposicién a la muerte.

El viento produce consonantes fricativas y explosivas, las
primeras producen un aire expiratorio, es decir, produce un viento
que tiende a morir como el suspiro de ur moribundo; y las segundas
consonantes arrojan el aire de manera violenta haciendo una explo~
8ibn. Estas dos formas de expulaidn del aire nos remite a los dos
sustantivos contenidos en el t{tulo: paz y combate, las consonanics
fricetivas nos transmiten un ssntido de paz, ya que el sounide &l pro
nunciarlo se¢ va apegando hasta perderse y 10 asocianss al senticdo de
la muerte; en tanto gue las consonantes axplﬁsivaa. por su forma de
" expulsién, nos da 1a imagen de una contienda que nos produce la idea
de vida, ya gque la vida es una constante lucha.

Desde este nivel la palabra paz, »ara poderla articular, tene-
mos que expulsar el aire de forma violenta y éste tiende & extinguilr
‘"8® en un soplo suave. En esta palabrs tan breve estd contenida la
oporicién pazr/combate, gus nos remite a varios significados: trogua,
tranquilided, deacanso, serenidad del alma, interJeccién que indica
silencio, descansar en paz: morir.

El viento produce violencia y serenidad; aceidn y reposo; lu-

cha y par.
#
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Asi, el viento se tranasforma en un acto respiratorio, es un

viento con alma. Al respecto dice Gastén Pachelard:

Para exprosar la palabra almsa descde el fondo de
la imaginacién, el alientc debe dar su Gltima
reserva, Es una de eaas palabras raras que aca-
ban en una expiracidn. La imagloacidn puramento
adroa quisiera verle giemprs en =1 final de la
frape. Es esa vida imaginaris del sliento, nueg
tra alma e siempre nuestro %ltimo suspiro. Es
un poco de alma gque v8 @ reunirsSe con el aln&
univeroal.

El "iltimo suspiro” es la expiracién del alma, es decir, la
muorte. Este es el punto de partida del cuento, y& que el viento noa
conduse a entrar en 1a caase de Adaldberto y Marién pare aesistir al ve
loric del Dr. Aldama.

‘horn bion, el viento entra a la casa del Doctor como si qui-
sisra anizarlo o darle vida, y&2 qus el viento, dice Gaatén Bachelard,
en "el alra en movimiento™; es un elemento vivo,pues siempra se en-
cuentra en accidn.

Suestro viento no es colérico ni tormentoso sino es un viento
. pacifico que nos invita a 1la meditacién y tal parece que quisiera
.despertar al difunto, como si con un soplo pudiera darle vida, asi

¢coao lo hiro Dios con el primer hombre:

Modelé Yavé Dice al hombre de la ercilla ¥y le
inapiré en 21 roatro aliento de vida, y fue
asi el hombre animado, 479

46 Gostén Bachelerd. Op.Cit. p.296.
47 Ssgreda Biblia. Gen.2,7. El paraiso.p.30
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El asliento di6 slma o vida al hombre, ol aire podemos decir
que ez un elemento dedor de vida pues anima a todos los seres vivos:
¥ cuando el aire ce va, se extingue la vida. E) vientb a8 dador de
vida pero también la destruye.

Egte elemento tiene une doble aceibn: puede atizsr el fuego o
puede spapgorlo, es decir, puede hacer crecer a su contrario o puede

extinguirio como decfs Herdclito:

El fuego vive d¢ la muerte del aire y el aire de 1la
myerte dol fuegds; al agua vive de la muerte de 1la
“lerra y la tieria de la muerte del agua. 48

Herfelito concebia la vida como una lucha de contrarios, pues
penssba que todas les cosss eataban coastituidss por una contienda
5 que &zt2 sre justa. £3tsn lucha de contrarios estf presente en el

cuento da Carballido:

«.s las cuatro flamss se retrajeron en un gesto ins
tintivo de defenss; luego se incorporaron lentamen
te, como cansadas de arder toda la noche, 1llenas de
humo, palidecidas ante la luz plomizan que empezaba
a ascurrir el dia. 49

El fuego cansado de arder est& a punto de morir ul contacteo
con el viento. Lo anterior nos remite a pensar en ese viento que
apaga los conflictos, pues una vez que y& no existe el objeto de~-

seado se acaba 1la contienda. Al no existir Adalberto, tarpoco

45 Heréclito. Pragmentos # 76.

49 Emilio Carbellido. Op. Cit. v. 57.
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existe ya el motivo para continuar la lucha que se habia entablado
entre Faloma y Marién.

Aunque el Doctor ya esté muerto hary todavis slguna fuerza que
slin le permite mantener la llama encendida del amor. La defensa del
amor reunido en las cuatro llemes de los cirios se niega a worir y
es el viento que evivaré en el recuerdo, is wnsohkacibén y le iwaging
cién de Maridén: la'historia que aGn vive y gque haré perdurar al
contarla a Esther pars que escriba uns novels, as{ volverf & vivir
una y otra vez el calor de su smor.

El combete hs termipbadoc con 1a muerte de Adaslberto y se inicia
un periodo de pez; pero este estado implica también un conflicto de
soledad ya que Maridén se debate entre el presente y el pasado, entre
el smor ¥ el recuerdo de éste.

En el cuento "La paz despuds del coxbate" encontramos dentro
del viento, dos elementos: sslado y arenoso que nos remiten e sus
referentes: Mar y Tierra respectivamente. se trata de un viento hﬁig
do; es decir es un viento ocednico; si seguimos lo que dice Gastén
Bachelard acerca del cuarto césmice, quiz#& pueda aclerarneos el cuen-—
to; él conclbe cuatro vientos principales el del Norte, el del Sur,
el del Este y el del Oeste que presentan una doble dialéctica; del
caloxr y del frio, de lo seco ¥ de lo himedo, si estamos en lo correg
to, el Norte se une al elemento frio, el osur nos acerca al calor,
el Oaste a lo himedo y el :ote estd ligado a 1o seco. Estos vientos

no viven s0los s8ino que necesiten de gsu contrario.

El viento del Norte nos esté indicando orientacién, direccién;

#
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el viento del Sur, nos pierde, nos confunde ¥y nos extravia; el vien
to del Este es origen y crescién; el viento del Coste es destino y
permanencia: peroc no se dan de‘manera aiglada ya que necesitan sienm
pre dz ru contrario para podear vivir. De esta formae se trata de
vientos ambivalantes.
El viento himedo es &l del Ceste, pero no puede wvivir sin su

contrario el viento del Este, es en el Este donde nace el sol y mue
re en el Osste. EL viento nos brinds una doble imagen:

creacibn y
destrucceidén; origen y destino; vide y muerte. El viento estd en un
constante movimiento y para nacer tiens que morlr. En el cusnto noa
evoca la imagen de la muerte unids s la creacién. Muere el objeto
amado, pero Marién lo harf vivir a través de la oreacién literaria,
ea decir. perpetusri el amor.

' Justamente el cuento habla de una lucha de contrarios que nos
remite a una causa que hs desatado la contiende: el c¢mor, tema del
cuento.

El viento es "gsalado y arenoso"”, estos dos adjetivos nos hacen
pensar en sus referentes: agus y tierra, alementos contrarios pues
son de sexos opuestos: masculino y femenino. E1 viento une y separa
a estos elementos, es el viento el que propiciarf la contiendsa y la
calmaré.

Eate viento nos invita a entrar en una stmésfara de trunquili-
dad, de reflexién y de meditacién; asi como tambiér provoca en Ma=-
rién ensueiios y evocaciones que racrean su imaginacién a través de
le melancolfs y ls nostalgia.
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El viento se transforms en hélito, en bocasneds o en bostezo,

e8 un sire célido gue va cargado de recuerdos:

Llegé una boecanedn interzz do cera y flores, calien
te como el bostezo de un enfermo.

Marién sl abrir 1a puerta de 8u reclmara percibe ese viento en
forma de bocanads y luego de bostezo. Asi, vemos cédmo el aire realiza
un acto respiratorio, pues mientres que en la bocenada se expulsa el
aire, en el boetezo ge sgpira. liog produce la imagen de un largo sus

piro donde ol alma de un moribundo se va:

En esta sumisién total a la imaginacidén aérea, oire-
mos pronunciar sobre gl _sliento mismo, antes de pen-
sarlas, les dos palsbras: vida y alms ~Vida aspiran-
do, alma expirando. La vida @s una palabra que aspi-
ra, el alma es una palabra que expira.

Si nos preguntamos qué se estd muriendo en este momento de la
narracién, podriamos contestar: el alma de Marién y la lucha soste-
nida, Es en ssta parte del cuentb, donde Marién evocard a través de
ese soplo o suspiro la historia de amor. Al abrir la puerta, choca
con la realidad: le muerte del ser querido, por €s0 pnace como una
'eaperanzn la muerte para unirse con Adalberto y se toca el corszéa

como queriendo envenenarlo,

50 Ib. p. 61.
51 Gastén Bachelard. QOp. Cit. p. 296 3
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El viento transformado en h&lito provoca en Marién cierta nos-
talgin que se convierte en angustie cuando regresa de su enmoifieacidén
¥ encuentra la ausencia del ser amcdo. Ters, a su ver, ese suspiro
trae excitacién en su imaginacién cuando recuerda de nueve la histo-
ria que la hace vivir.

Gastén Bachelard, dice sn el estudio mimolégico de la palabra
alma dico:

Al abandonarnos, esa alma de un soplo, se le oye de-
cir su nombre, se le oye decir alma. La & es la vo-
cal suspirada, la palabra alma pone un poco de sus-
tanclia, un poco de matexria fluida que da realiswmo
al 61timo suspiro. 52

Quizéd el narrador, de forma inconsciente ha elegido wvarias pa-
labras que empiezan con la vocal A Adalberto, Aldema, Ana, Adela,
Amor, cono si todas ellss juntas quisieran decir alms: las mujeres
en el velorio repetirém "Adalberto" "Aldama™ “Adalberto Aldama”,
palabras que girap en la cabezs de Mariép como queriende otorger al
doctor alguna consistencia fisica; también el wiento se une a esas
voces para pronunciar vocales sueltas y largas que, tal vez, quisie
ran decir alma: pero lo fnico que existe es8 la muerte y el vacio

que dejs el ser amado en Marién:

52 Ib. p. 296
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Era un vacio en la cabeza que ayudabs & mensar tri-
vialidades, que dejaban entrar frasss ajepas, nom-
_bres, palabras sin sentido, mientras algc 3d..im en
el precho, acudamente. 53

iéQud es ol vacio?, silno lo que ceantlens eaire, cusencia, nada.
Es un soplo trivial gue entra en la cabeza de Marién en forma de
murmullo y es doloroso porque tras consigo la evocacién de su amor
¥ 8610 osté presente la muerte de Adalberto y ésta se convierte en
ausencia. Se trata del mismo viento que estd & punto de "decir al-
go”, "pelabras sin gsentido™ o "murmullos indescifrables™. La vacie-
dad que ee manifiesta en Marién es ese aire qus anida en su casa,
o8 el racuerdo de su historia y su soledad. Esa separacién de los
anantes es sngustiosa, pues ya no bay sentido o direccibdn en la vi-

da w2 Marién, por eso el vacio le ™ayudaba a pensar trivialidades™:

Media canra vacfa, un ropero de trajes vacios, un
congaitorio vacio, un par de zapctos vacfoa elli,
Junto & la cama ¥ una vida muy larga por delanto.
"Tal vez me anferme", pensé otra vez, y sa apretd
con fusrza el pecho como queriendo contaminarse
el corazén. 54

Es ls ausencie del ser querido y al enfrentamiento a su sole-
dad. El vecic es suseacia, es viento, y frente a esa vaciedad la
dnica esperanzc que anides en Marién, e8s su propla muerte. £8 Justa-

mente en estos momentos en que ese vacio nos trae la historia de

53 [F~1lio Carballido. Op. Cit. p. 61
54 Ib. p. 62 #
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Adalberto ¥ Mariém. El viento evoca y, en este sentido, el pasado

88 traduce como vida, y el presente, como muerte.

A través de la ensobacién la protagonista dejaré volar su
imaginacifn perea atrapar los recusrdos y mediante esa imaginacién

adérea podré tocar el amor: el ensuefio es un vuelo ¥ volar es amar:

Pare ciertas almasa que tienen una vida nocturns po-
derosa, amar es volar; la lavitacién onfrica es una
realidad psfquica més profunda, més esencial, més
simple que el amor mismo. Ess necesidad de ser ali-
viado, liberado, esa necesidad de tomarle a la no-
che su vasta libertsd apsrece coxo un destino pail-
quico, como la funciéa misma de la vida nocturna
normal de la noche reparadora. 55

Pars el ser apesadumbrado por uns desdicha queda como eleman-
to de evacifn el sueiio. Por este, pora que el corazdén de Maribn des=
canse, le queda el yrecurso del ensuefio y la imaginaci<a gue la hsrfn
volaer para reencontrarse con €l ser smado; es como si hicliers un
largo visje para encontrarse de nuevo con la felicidad y la dicha.
1a ensofieacién es un vuelo porque nos hace despegar de 1lo terreno:

el sueilo evade la realidad y eleva al soiiador por los aires.

El viento también ayuda & conformar el destino de los protago-
nisfas, pues estarfi presente parsa encender, atigar y rescoldar el
amor de Adalberto y Marién.

55 Gaatén Bachelsrd. Op. Cit. p. 50.
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Pero, Marién tiene gue regresar a la reslidad y enfrentarse
de puevo &l enemigo, ¥y llegan en torrentes los recuerdos negativos
que bhacen estallar en eSlera; perc Zlena, Bu hija, aspaciguaré 1la
ira de su madre diciéndole que y& no nay motivo para escéndalos,
pues ls razén de la luekhs ya oo existe. ZI equilibrio gue por un

momento se babia establecido, se rompe:

iY¥Y entonces...! "casi grité. Oy6 el silencio en que
zumbaban los murmullos de las visitas, y oy6 el
viento. "Ya no hay motive pera escéndalo”. "Ya no
hay motivo pars nada". 56

Frente a 1la ausencia de Adalberto, Marién se rebela contrs
el enemigo y su realidad circundante: las flores, los ciros, la
gente, la muerte. £s esta realidad la que haré estasllar un grito
de angustis frente a la soledad, ese grito sirve como el oxrdena-
dor de su nundo intimo. El grito, el silencioc, el murmullo y el
viento, ason distintos aspectos del aire. lLa célera y la tranquili~
dad se unen en un mundo que ya no pertenece a nadie, pero el wviento
vuelve a dar direccidén a la vida de la protagonists gquien contaria
de nuevo la "historie", a Esther, pars que a Bu vez &sta la escriba

en una novela.

%6 Ewmilio Carballido. Op. Cit. p. 62.
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El grito es un creador del universo, un ordenador cosmogdnico,
pues dice Bachelard, que el grito surge de la célera y "el grito da
la paladbra, el pensamiento®”. Ante la célera de Maribén viene un “ca-~
ai grito", nue pude zer un grito ahogade, gue irse consigo armonia
cuando llega el silencio, pues "oye el silencio". El grito ordenaré
su pensamiento y su vida emocional; el murmullo y el viento apare-
cen como elementos que finalmente orientarén la vida de Marién, de
esta forma se le ocurrird contra la historis a Esther para que 1la
escriba; la msencia del amente serd sustituida por la creacién de
una novela que permanecerf viva a través del tiempo &l igual que el
amor de los protagonistas.

Ya no existe Adalberto, y&a no existe 1a razén de lucha del
amor; entonces viene ¢l gritoc gue manifiesta c8lera y detrds llega
el silencio que ordena lss emoclones y el pensamiento; de tal forma
que este sistema ordensdor, se convierte en un procesc creador. El
viento &pacigua la cblers y resolverf el conflicto del presente: la
ausencia del amado que es sustituida por una novela, a travds de la
cual todo el mundo conocerf la ‘*historia'.

Carbellido ha manifestado que el ambiente le interesa por los
elementos que ayudan a cresr atmésferas en su obra narrativa, y mnen-

ciona que en El norte le interesa el mar; en El sol, la naturaleza,

Y en La veleta oxidada el pueblo como atmésfera.
No es dnicamente en "La paz despubs del combate” donde apare-
ce el viento com¢ un e¢lemento litexario que sirve para conforaar sl

ambiente, sino que aparece en slzunas otras obras narrativas; quizf

,;z
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‘porque es menos palpable y no es visible como los demfs elementos

-naturales o quizé porque en el teatro el viento espacible al que nos

hemos referido, es muy diffcil de dramatizar; el viento huracarpado
por su sola cualidad de oirse si puede ser representado y crear ten-
8ién en los eapectadores. En la narrativa de Carballido, ante todo

ayuda & crear estados de Animo en sus personajes o en sus lectores,

tal es el caso de El norte:

Pero no eras eso, no exra el otoilo, era el norte y més
que un viento parecfia un estado de &nimo. "liostalgia",
lejos™, "horizonte™, eran palabras qua iban y venian
sin conexiSn aparente; sugeridas por el mar plomizo y
el cielo encapotado. 57

El1 viento para Carballido sirve para crear estados de &nimo
due a su vez van conformando una aitméefers; no le interesa como un
elenonto més del paisoje. En el cuento "La paz después del combate™
crea una atmésfera prostilgica, en donde invita al lector & la medi-
tacién; provoca el ensuefio y lu imaginacibn; es un elemento evoca-
dor. 5i en El norte indica direccién, guia, reencuentro, en el cuen
to que analizo nos indica destino.

Fn el cuento "Por celebrar del infante™ wuelve a aparecer el
viento, pero es un viento colérico, furioso, titénico; pues el na-

rrador le dota de un poder destructor como si se tratara de una

57 Emilic Carballido. El nurte. México 1986. Universidad Veracru=-
zena p. 98.
#
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Erinia. I imprime voces animalescas y grufe, ronronea, brama, I&8-

guia, atc..

-La pcbre gente que eaté muriéndose eplaatada-, ge-
nfa Cristi. Perc era ei viento, con su bramido de
sflabas y vocales largas. 58

Carballido logra ceptar las distintas manifestaciones del
viento y lo que llama la atencidn es la preocupacidén del narrador

poxr dotarle de voz: en El norte, el vieato sugiere palabras que no
tienen conexién aparemnte; en @l cuento "For celebrar del inl{anta"
enmite silabas ¥ vocales largas; y el viento del cuento "La paz des-
pués del combate" siempre estf a punto de "decir algo", casi frases
indescifrables. Es el viento, el elemento que nos va a decir alge
o a sugerir cosas, de tal forma que los murmullos del cuento, que
en este trabajo spalizamos, son también manifestaciones del vieﬁto;
ya sea en los murmullos de los rezos, ya sea en el nmurmullo de "la

historia" que corrié como el viento:

Agf corrié la vor, de murmullo en murmullo: "va &
venir Faloma" o "va & venir la primera”, o bien
"va a venir la otra", segin el carfcter o el gra-
do de intimidad de los que hablaban. 59

58 Emi%éo Carballido. La caja vacia. %“por celsbrar del infante™.
P 3.

59 Emilioc Carballido Ib. p. 60.
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Hay que recordar que el viento del cuento murmura, y murmurar
1o podemos entender de des formas: como el hablar en voz baje por
varias personas, criticar o censurar; y por otro lado, implica uns
queja o un lamento, y podemos decir que estd tomado en los dos sen-

tidos.

El viento siempre tiene voz, 8 el murmulio el gua va & po-
netrar en ls cass de Maridém, pero ese susurrar nos quiere "decir
algo", quizéd nos quiere contar 1s historie o bien guiere lamentar
la muerte del Dr. Aldama. Es un viento quejumbroso, triaste que nos
crea la sensacibn de paz y de armonfa; as{ como cusndo el viento es
colérico nos da la sensacién de awmenaza y desequilibrio. Ds agui
que nosotros podamos percibir dos senssciones distintas: dulzurs Yy
violencia, armonfa y conflicto; reposo y acciédn; psz y combate;
expiracién y cremcidn; vida y muerte. fodo ello reunido en un solo

elemento: el viento que conduce el destine de los personajes.

L1 mar, la tierra y el fuego: un sistema amoroso.

En el inciso anterior hablamos exclusivamente del viento por
cuestidn de enédlisis, porque es un fenémeno que se manifiesta de
principio a8 fin en la narracién; es decir predomina sobre los otros
elementos naturales; pero se mencionerf de nuevo en este inciso por

estar en estrecha relacién con los demfs puntos de anélisis.

#
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Dijimos que el vieanto es un elemento cuya caracteristica prin-
cipal es el movimiento, es ubicuo; puede mover las cosas y hacer
girar la imsginecién; recrea nuestra emocioneg o las violente; s¢
©ys, pero no se ve porque se¢ trate de una atmdsfera que se siente.

£l mar, 1la tierra y el Tfuego sBOn elementos visibles, se pue-
den moatrar ante nuestros oJos y pueden pasar a conformar gratos
paisejes; son elementos de tipo pictérice. En el cuento "La pasz
desapués del combate™, el mar, la tierrs y el fuego, apenas si estén
sugeridos con slgunza imfigenes o con algunas palabras que los inci-
nfan como: "acuoso' "flotaban", "arenoso", "fosforecente", etc.

Emilio Carballido ha dicho tener preferencia por algin elemen-
+o natural para conformar el ambiente de sus novelas; pero s8i bien
es8 cierto que domina siempre &slguno, también los vames a encontrar
reunidos, como en este cuento donde conforman un sistema amorosoc, .
creando una atmésfera llena de erotismo. 60

El mser es ur: imagen que le llame mucho la atencién al narve-
dor, sparece en El norte y en este cuento también se encuentra pre~
sente de manera sugerida. E1 mar estd compuesto de agus y sal, es
una imsgen hfdrica, visusl y palpable; tiene densidad y profundidad;
tieﬁe color y sabor; de aqui que vaya de 1o sensible a lo sensual;
o8 decir, pasa de la percepcién, de la impresién y emotividad al
goce Yy al placer de los sentidos. Dice Gastédn Bachelard que la

densidad es la gque distingue una poesfa superficial de una poesia

60 Si es necesario volveremos a algunas notas ya citadas en el
inciso anteriox.
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profunda; serf superficial cusndo se toquen valores gensibles y se-
rd profunda cuando contenga valores sensuales ya cue:

8610 los velores sensuales ofrecen “"correspon
denciss”. Los valores sensaibles apenss si dan
traduccionea. &1

Cuando se presents el sgus como simnle ornamento de algin pai-
saje se tratari de valores sensibles; es decir cuando se muestra o
se ve; cuando el agua ofrece imégenes mfés com~licadas se va trans—
fornendo en una poesfa profunda.

De lo anterior podemos decir que en el cuento que analizamos,
el mar que se muestra ante los ojos de Ana, menifiesta tan solo un

gsentimisnto de tristeze y lejania:

Tuego dejé ir los ojos mhs alld, a 1la minima
franja de mar que ae asomaba entre 108 muros
vecinos. wué triste difa. Pero mejor ssi, pa-
ra un entierro. &2

£l mar apepas si s» presenta visible, es un horizonte a punto
.de extinguirse ante la mirada de Ana; es lejania, es distanciamienmnto,
es nostaigis frente a la muerte del hermano querido. Z1 mar calma

un instante el dolor que provoca esta muerte; ya nue, Ana 8e encuen-

61 Gastén Bachelard. £1 sgua y los suefios. México, 1978. Fondo de
Cultura Econémica. {(Breviarios 279) p.38

62 Emilio Carballido. Ia ceja vacia. p.59
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tra en una sctitud contemplativa del paisaje ¥ el hecho de tenar la

mirada sobre le natursleza actiia como un tranquilizante para su al~

‘mB.

Al principio del cuento encontramos el eletento agua unido al
elemente tierra en uno solo: el visnto. £l narrador presentas en el
viento & dos slementos opuestos: aguas ¥ tierra que se funde; es decir

se sexualizan. Gasté4n Bachelard dice:

Hay una razén decisiva para ese carficter analis-
ta de la mezcls de los elementos per le imacina-
cién materisl: esa mezcls es sierpre un cagamien
to. En efecto, desde que dos sustancias elemen-—
teles se unen, desde que s funden una eén otpa,
se sexuslizen. En el orden de la imsginacién, pa
ra dos sustancias ser opuestas es ser de sexos
opuestos. Si 1la mezcla se opera entre dos mate-
rias de tendencias ‘emenina, como el agua y la
tierra, una de ellas se masculiniza ligeramente
para dominar & su pereja. 38lo cor este condi-
cidén ls combinacidén imeginaria es una jmaeen
real. En o0l reino de 1la imapinecién materisl,
toda unién es casamiento * no hay casamiento en-
tre tres, 63

Y més adelsnte dice cue si aparecen tres elerentos unidos se
trate de une imsren "facticis”, es decir, no matural.

En el cuento &parecen tres elementos unidos: el viento, el agua
¥ la tierrs; siendo el primero de sexo msscul‘no y los otros dos de
sexo femenino, forman as{ un trifneulo amoroso que nos remite a la or

ganizacidn temética del cuento y cue en otro inciso intentaré expli-
car.

63  Gastén Bachelard, El apua y 108 sueiios. p. 48
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El viento, aqui, no se funds con los otros aelementos, sino que
sirve pera conformar la aitmésfers, ya que es un elemento que puede en
cender o apagsr ol fuego, Aunque €l mar tenga la ambivalencia de
lus dos sexes, al unirse corn el otro define el suyoc. £l msr toma el
papel masculino cuando se trats de una tempestad, un eciclén; el n-
gua manifiests cbdlera o furis: os <ecir, desgempeiia un papel activo
que corresponde @& lo masculino., Fare elruros pescaderes, el mar toma
el papel masculino cusndo se enfurece y entonces tienen que luchar
contra 51; pero cuando el mar estd en calma, es decir, en actitud
pasiva toma el rol fexenino y se pusde convertir en un slemento dadcx
de vida: cuando ellos recogen el fruto del agus.

Zn el cuento podemos decir que el mar adquiere ligeramente la
forma masculina porgque el elemento masculino es el viento, siéndo
éste el ave domina a los otros dos: el mar y la tierras, al viento a-~
yudar4 a unirlos, remitiéndonos al tema del amor.

E1 apuva tiens una dobls funcién: une y separn a los elementos,
en el cuento uniré s los amantes, pero también los geparard. El agua
siempre esté unide a8l viento y dsta se encuentra apenas sugerida por

el narrador:

Afuerae, tras los vidrios, el calor de la media
tarde, antes de las primeras brisas. Los tran-
vias pasaban tras la silueta anticuada de los
maniquiea. Allf ndentro, el runrin del ventila
dor haciendo gesticular acuosamente al colgadl
Jo simétrico de vestidos. Asi estaba la tarde
cnando el doctor llegd a ver a sus hermanas.

64 Zmilio Carbellido. Op. Cit. p. 62
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El elemento hidrico se manifiests de nuevo unido al viento pro
ducido por el ventilador que hace rover los vestidos enm forma de
onda marina. Existe otro elemento que es el calor, sieado éste unsa
manifestacién del fuego. El viento producido por el ventilador disipa
el cselor, haciendo la tewperatura agradable. Es ese viento el que wva
a mover los sentimientos de los protaronistas, pues ni Asalberto ni
.Harién tienen conciencie de ellos mismos. En el momento que aparece
Adalbexrto todo cembia en 1ls vida de Marién y viceverasa, de agui que
el tranviz sugiera la imagen de un viaje o una partida; pues los tran
vias llegeban y se iban. =1 calor, el viento son elementos que propil
cian una atmésfera cflide; el viento agita el alma de Marién, pero
también el alma de Adslberto. £lla pensé "Gué alto es™ ¥y 41 "Es bbnl
ta", tse fue el dia en que se concieron. £sta atmésfers esti acompas
fiada de elementns suditivos comodo el "runrin" del ventilador que nog
remite a pensar en el murmulle del viento. £l Tunrin eas 8810 un eco,
es un ruldo sordo que nroduce el ventilador y que nosotros sgsocinmos
a ese viento ¢ue murmuraba, el viento, como yB dijimos, es el que
agita la ipaginscién, pero también mu ve los sentimientos ayudsndo

a conform-r el sistema smoroso:

tuedaron solos, entre las telas nue ondulaban
¥ flotsban, y o1l ruido mementéneo de un tran-
via. Tuego, un silencio, aue subrayaba el fru
érﬁ de los trajes el ronroneo del ventilador,

65 Ib. p. 63
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Ds nuevo aparecen dos verbos que rnos remiten 8 una imagen vi-
sual que ascciamos sl elemonto agus unids al del visnto, ya que ™las
telas ondulsban y flotaban", ambos pueden ussrse como imagen adres o
hidrica; sparece de nuevo al ruido de los tranviaa, "el frufri" y
"el ronroneo” del ventilador. Todos esos8 eslementos ayudaban s moti-
var los sentimientos de Adalberto y Marién; es decir, ei viento agi-
ta Bus emociones para hacer brotar el amor y flotan-comoc si fuera un

suefioc. La tiends parece que acuna ese sentimiento, ya que més adelap
te dice:

De repente, sin wotivo, cada uno enpezd a sentir
agundamente 1la presencia cercana del otre, ¥y 1la
modesta complicidad de aquellas cuatro paredes
{(uns de vidrio), en las cuales estaban como en
uns peceras, perc solos,

‘La ticnda es com0 una pecera donde se hayan lod dos amantes Gni
caments | pore su intimidad quedaréd descubierta por toda la geate del
puérto; yo que la tienda tiene una pared de vidrio por donde se pue-
den ovservar "los peces”. De 1la misma manera que la tienda, funciona
la ciac apartade, qua Adalberto consigue para vivir su romsnce: al
mes todo mundo sabia la "historia”.

Aqui el elemento acuftico parece ser Ja tienda asociada a una
pecéra. Es precisamente el elemento hidrico, el que va & unir e los

acantes, El viento sSloc se encarga de mover el curso de sus vidas.

66 Ib. p. 63
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La tienda es como uns pacera, un mundoe migico creado por ellos, £1
agua proéicia el enlace de 108 sex0os onrussatos de tal formae que la
tienda parece un pequeiio oceéno; ya aque, "flotan”, "ondulan" 'y "ges-
ticulan acuosamente” lss teles y los vestidos como si fueran elemen-
tos warinos. £l agua cumple la funcién enlazadora de los contrarios
¥ evoca unt imagen sensual. <1 tranvia les invita & iniciar un viaje.
Pero esf como Gl ajus une, Lem idn es el siemento que 1los separa,
pues una voz muerto Adalberto todo es extrafic pam Maridn. Si hacemos
la asociacién de la vecera con el vaso de agua que ella rompe, fun-
ciona de la misma forma,

Si queda uno de loe elementos sin su contrario, ya no tiens sexn
tido la vida del otro, por es8o0 Meridnm se quedari ~omo hipmnotizada

cuando rompe el vaso lleno de agusa:

Rompié un vaso y se aquedé viendo lcs vidrios,
¥y el agua que age extendis por los mosaicos.

La separacidn de los amantes rompe el mundo mégico que ellos

habian formsdo, el apus es un tibo de destino dice Bachelard:

... 8l amua es también un tirc de deoktino, ya
no golemente el vano desting de 1as imigenes

huidizas, el vano destino de un suefio que no

se consuma, sino un destino esencial que sin

cagar traneforma la sustancia del ser. 68

67 Ib. p. 68
68 Gastén Bachelard. El sgua vy los suefios. p. 14=15
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El elemento agua transforma la vide de ambos personajes, es
decir, 86lo a través de esa pasién descubrirén un mundo que no cono-
cian y también se inicimrd uma lucha, ya que ellos descubren el amor
an lo prohibido; es en el sdulterio en donde descubren los amantes su
faelicidad y lleridén encusntrs su intimidad, su ser. aAdalberto también'
rompe los lazos morales y sociales pares darse a Marién, Ambos descu-
bren el amor que antes no habian sentide; mientras que en Marién se
presentd en forma de insomnio, en Adalberto se le revela la cristali

zacién del sentimiento en unas imagen:

++s une imagen que nada tenfa que ver: como ven
drfs flotsndo un globo luminoso del fondo de un
agua obmcura, venia el rostro de ells. 69

El elemento hidrico vuelve a aparescer y esté& relacionado con la
énecﬁacién ¥ s8e manifiesta como el deseo de werla, de tenerla. El en
suefioc hacs emerger del fondo de un sgua obscura, un agua profundaj;
el amor, que se presenta en forma de globo luminoso y que emerge del
agua. Aqui ademés aparece una luz que ilumina el fondo de un oceéno.
La iluminacién nos remite al elemento fuego; es un agua chlida, es
la unién de dos elementos opuestos: agua y fuego formando un deseo
sexual. De esta forma estédn creando una atmésfera erdtica en el cuen
to. El1 arua toma la luz y data se da al agua traduciéndose como un

desso sexual en el ensuefio. Es la cristslizacién del amor, que se pre

€9 Emiljo Carballido. Op.Cit. p. 64
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gsenta de forrma hipnética e impredecible. El amor les haré crear un
microcosmos asislado y cristalino como la Imsgen de una pecara, £l
viento vienme & etizar las emociones de los personajes paras hacer
surgir de ellos el amor, que crecerd como la llama y que también ss
apagaré con un soplo.

El fuego apenrs-si se menciona y esté representado sn términos
como sol, arder, fosforscer, luminoso, etc. que son indicadores de
la intepsidad de la pasidén amoross de los protagonistas. £8 el ele-
mento que impregnsa de erotismo el ambiente.

El fuego crece y se apsge con el viente, &ste puede encender y
pueds apagar al fuego como en el caso de las cuetro flamas de los ci
rios que estaban a punto de extinguirse.

Los protagonistas toman cierta conciencia de su amor y el sol
se muestra como el que nutre la pasién, y el mar pesrece gque acuna

ese sentimiento:

Se fueron caeminando por calles extraviadas,
hasts llegar 8l mar. Siguieron por la ori-
lla y emperabes 8 declinar la tarde. &1 sol
¢ain tras la ciudad, y de repente, vieron
arder el cielo entero. Be bessaron, y siguie
ron beséndose y tocéndose como dos Jovenci-—
llos8, torpes ¥y vergonzosos; rodaron por el
suelo, apretéindo-e mutuamente, acariciéndo-
se pin atreverse 8 més.

Finalmente acabaxon buscendo 8l mar, y el sgua es el elemento

vital, @s el principio de 1la vids; el agua es alegris, frescura, es

70 Ib. p. 65
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vitalidad; frente sl mar descubren su 8ex0 3 le iluminacidn del dia
dard la intensidad de 1a pasién desstada en los protagonistas, de

tal menera gune “"errezaba a declinasr la tarde", lue-o "el sol caia"

F después "rleron arder el cielec entero"; estas metéforas crean un |
ciclo erético dentro del cuento; ya que hay un proceso de ascenden-~
cia climética hasta llegar 8l éxtasis que producen sus deseos y luego
viena la declinacién. E1 sol =ne tranc In ciudnd, oz decic, 6l slew
ménto masculino sol acasba por poseer & la ciudad, a la tierra, sim-
bolo fémenino. £s el crepisculo lo cue los prota-onistas contempla-
rén al mismo tiempo que se besan y se acarician como dos Jovencitos

sedientos de amor, y mé&s sdelante dice:

Insatisfechos, excitados, rrenéticos. vieron fog=-
foracer la obscuridad en derredor. Se fueron abra
zados, sin ver donde pisaban, se mojaron leos pies,
Y en lag primeras luces fue una mazcla de alarma
con mucha risa histariea y dolorosa: porque esta-
ben sbasurdos, con las ropas torcidas y mwanchadas,
el pelo enarensado, los zapatos chorreantes. De re
pente tuvieron conciencia de su edad y de su eata
do.

El crepidsculo cicga l& mirada y la conciencia se pierde, el de
Bseo acaba por hacerlos pasar como dos Jovencitos que descubren por
primera vez le sexualidad y el amor. La noche 1los cubre con su manto,

“los cobije, los acuns en sus brazos y se ilumina. La obscuridad pa-

71 Ib. p. 65
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_Trece ser una forma de inconsciencia que provoca el amor; ya que go-
zon plenamente de lo cue les brinds la natur:leza y es, hasta las pri
meras lucea del die, que tuvieron "conciencism de su edad y de su es-
tado"., E£s haste después del frensf que se d-n cuenta de su situscién

frente & la sociedrd. Ta Iuz ¥ la obscurid:d tsmbiédn estén creando

una satméafera.

El agus serd el elerento qus rcor—~a®e a Maridn en su viaje a

Zuropa pues frente al Tenubio se siernte asustada de su propia feli-

cidad; de su propio suerio. &1 elemento hidrico unird a los amantes

haste la muerte. Los elomentos nnturales tienen rayor poder que los

valores morales y sociales; ya que éstos frente a anuéllos se debi-

litsn. No importa tento si se encuentran en une posicién ilegal frenm

te a la sociedad; 10 que los enluza es ~is poderoso que todas las

. presiones morales s lus que se enfrentan y por el'o no se averglienzan,

porque el amor es de origen natursl. Este surge y se apags como la

lJuz y es el tiempo el que 1o lepitimaré.

El spgue, la luz, la obscuridsd, el fuero son elexentos que cre
an un sistema erStico en el cuernto. &l viento spapa cl fuego; es de-
cir; la pesién y también 1s vida; por ello el viento ayuda & crear
una atmésferas de trronquilidad, seremnidsd y pez. 21 aror implica une

lucha entre lo terrero y lo aéreo; entre la realidsd y el suefio; el

arua seré el elemento propicio par: proteper el amor, de sacuf{ que

la -ecerr, 1ls tienda, 18 ec3s88 ¥ 81 vaso estén ssociados con el ele-

mernto marino ya que es un undo répico ¥ spartado de la realided cir

cundente. E1 amor desatari uns lucha, une ccntienda entre los enamo-

rados y la sociedad; é1 rrovocaré una luche entre los valores indi-

#
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viduales y los socisles; entre lo lepsl v lo igegel; enre 1la vida

¥ la muerte.

2.~ LI »MNCE CCHMO RUCI=C ToM TICC

£1 ndcleo termético del cuento es el amor » el autor le da el

tretemiento de un melodrams poraoue los personaies rerresentan situa-
" ciones convencicnsles aunasdo a sentimientos ffciles; su lenrpuaje esté

lleno de férmuluas o frases gaatadas por su uso; los personajes estén
divididos en forms de manicuea en donde los huenos no -eciben la feli
cidad sino hasta despudés de hsber prsedo muchos obstéculos, pero el
nerrador salve A 1s prot -onista de l8s sensibleria de lss novelas de
folletin. En el cnento se rlerntes una lucha entre el amor y. el matri
monio; puesto que Marién defiende sl amor y Fulome defiende la inati
tucidén: el motrimonio.

£n el cuento "Ta paz después del combate” se plsntea por un
lado la muerte de) amor en el matrimonio en lcos términos que estipu-
lan 18 sociedwd y 18 irleria; ¥y por otro, el surgimiento del amor
como elemento vital basado en 18 prohibicién y la trasgresién de las
leyes.

‘ Api en el cuento, lo mismo gue en las noveles de folletin, el
smor triunfa snte lo: chstéiculos presentsdos y los protsronistas
luchen en un cav-o de hatalla muy cerrado como es el Fuerto de Vera-
cruz y se enfrentan n sus enewmiror que los conden' n por hater trasgre
dido el orden social » sus velores T rnles. cl rgor aceba nor triun-

#
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faxr ante el mal y el tiempo es el que le da lepitimidad.

El amor de Adalberto y Maridén es un amor fincado en el campo
de ls ilegalidad: el adulterioc. La sociedad provincizza en la que
&5 desenvuelven los va orillando a caer en ese terreno. Fl amcr de
los protagonistass transgrede las leyes protibitives, de ah{i que su
relacin seas viva y que perdure a través del tiempo porque uns rela=
cidén que estd fundada bajo el amor tiende a vivir adn en el recuexr-
do.

’ La funcién de la mujer en una sociedad tan pequeiia y cerrada
como la del puerto ere caserse para siempre y morir de vejez Junto
al marido que le habfa asignado la suerte. Maridn, al quedar huér-
fana, no encuentra mis solucién & su prodblems que el matrimonio y
los familiares de ella la orillan a tomar esa decisidén. Su esposo,
Julio, un hombre desobligado, que no se compromets con ella, se ca=-
sa porque los familiares de 41 as{ lo dessaron para gque "sentara ca-
beza". Maridn encuentraz uns salida 8 su soledsd en el matrimonio pa-
ra chocar con la soledad de Julio y encontrar desperanza en su vi-
da.

El matrimonio planteado en los tdrminos de abolir la soledad,
de encontrar madurez o estabilidad emocional estéd condenado &l fra-
caso: la creencia de la mujer de encontrar solucidn a los problemas
en el matrimonio es falsa. La mujer se deja engafiar por el espejismo
de la boda: el vestido, la ceremonia religiosa, la fiesta, los invi-
tados, la luna de miel, etc., para que una vez que pase la magia de

la boda se descubra el hastio, el desamor y el odio, y es entonces
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cuando comprende que el wmatrimonio en estos tdérzinos es une cadena
perpetua de la soledad y la desesperanza.
Narién cuando quada desprotegida, da solucién a su soledad en

21 matrimonio, del que B6lo recuerds.

"La boda": una vega sucesién de sbrazos y besos, de
emociones confusas y superficiales. Sug recuerdos
més vividos eran otros: una entrada borracho, rom=—
piendo cosas. "Julio, por Dios, qué tienes", y mo
entend{s, porque nunca habia visto a un hombre bo-
rracho. Los cobradores. 108 suegros se negsron a
dar ningvna syuda y se fueron de viaJe: y ella ¥y
Julic solos, inttiles, odidéndosa. iOdidndose? Més
bien viviendo Juntos sin quererse. "iEste es el ma
trimonio?" TUn acto mondtono y rutinario durante el
cual preferia pensar ea otra cosa., Ni el pastel,
nl los msicos, ni la iglesia: estas otras imége-
nes eran las qua venfan con la palabre "boda". 72

Sin duda la socledad mexicana bhs marcado 1o que debe ser el ma-
trimornin feliz, Lag revistas femeninas y log medios de difusién se
hen encargado de decirnos lo que es o lo que debe ser el matrimonie
'y la felicidad: la boda, la iglesia, la fotografia, la fiesta, lo
que debe tener la casa, nHara que cuando lleguen de la lune de miel,
ésta sea la prolongacibén de su dicha. Pero una relacién basada en es—
tos términos 86lo es una quimera, pues en cuanto acaba se vuelve a
la realided y entonces la mujer deacubre que su idolo de barro sélo
eataba cubierto de oropel y que esté lleno de defectos como todo ser

bumano, que en nada se parace a los i{dolos promovidos en lasg revis-

7?2 Emilio Carballido. La caja vaecis. p. 61 7
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tag femeninas. Ahora hay que soportar todo el rigor del castigo kas-
ta el ipfinito, del gque no pusde salir porque la mujer ha cafido en
una red ideoldgica cue no entiende. Entonces se dedica a cultivar
el resentimiento que estalls en odio, que no es aino el amor irrea-
lizable. E1 matrimonio convencional es "monStomo ¥y rutinario™ en &1
no pasa nada, todo es inmévil.

Los matrimonios se realizan bajo la idea de tener y poseer, y
por lo general easta idea la promueve una gran céntided de propagan-
da en donde pierde valoxr, el emor. Los cédnyuges en cuantc se poseen
pierden su identidad para tomer el papel de objetos. Los amantes han
perdido el amor y la felicidad se transforma en una adgquisicidén de
objetos que si no logran obtemerlos con sus ingresos medios se frus-
trarén ocasionando escenas de llanto e histeria.

Cuando la mujer encuentra vacifo su matrimonio, no se decide a
romper con su relacién por problemas de dependencia y busca la for-
ma mfg sencilla de llenar el vacfio: los hijos; que cuando crecen y
se van, la soledad estalla en constentes chantajes. E1 maride ya no
encuentra el atractive de su mujer, la encuentra tonta, ridicula y
gorda, ¥y en nada se parece a los modelos que le proporcionsn las pe-
1iculas o a la ides de belleze que le ha impuesto el régimen. Fren-
te a la neurosis de la mujer el hombre se refugia en el alcohol, con
los emigos o en la prostitucién. La solucién a su problems muchas
veces 1o encuentra en el adulterio; pero siempre lo hace escondidn-
dose de los demés, pues sabe que estf violentando las leyes morales

¥ sociales. . #
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Marién no deja a Julio por um problema de dependencia. Su
suarte le ha marcado que ella ibe a vivir ese¢ fracaso y lo asume
hasta las (iltimas consecuencias, perc al presentarse Adalberto ve
una alternativa en su vida monétona vy eris. Adelberts ez ¢l brilloe,
1la luz de su vida, pues en 41 encuentra el amor.

For otro lado, Adalberto y Paloma, "el matrimonic feliz", ter
mina por desintegrarse al presentarse Marién; peroc en realidad Palgp
ma es "insoportable”, dice el cuidado de ella, no ama a Adalberto si-
no Que lo quiere poseer, lo quiere tener cusste lo gue cueste y para
ello elabora una serie de chantajes, cosa muy frecuente en la clase
media, cuasndo ya la contienda se tiene perdida. £n realidad no ama
Paloms a Adalberto, sino que intenta retenerlo, primero, mediante la
amenaza de suicidarse, luego con el escéndalo y finalmente.guiténdo-
le todas sus pertenencias, o como es8 al ceso de Julieo que también
amenaza con metar & los adilteros, pero que s61lo gqueda en una come-
dia representada. Julio le demuestrs a Marifn que en un momento da-
do, 61 sf puede practicar la poligamia y ser irresporsable por todo
el %tiempo que quiera; pero su nujer debe serle fiel y mantenerse en
su casa hasta la muerte., Jullo en cuanto descubre la infidelidad de
Marién traota de matar a Adalberto y de desgarrarse el corazén para
qus elle regrese, busca extorsionar al amante pero todo termina con
el fracaso y con la aceptacién de los addlteros.

E1 hombre no puede aceptar que su mujer lo engaide y estalla
en una gran cSlera y promete matarlos, pero solamente se gueda en

la representacién teatral. El1 varén puede tener infinidad de aven—



REZO.aes - BH- La narraetiva de Emilio

turag, pero su mujer no. El mito de la fidelidad de la mujer hacia
el hombre en el matrimonio dnicamente demuestra que siguc siendo vig
tima de la explotacién. El hcmbre es quien tiens el poder y la mu-
jer ea el objeto d2 =v roncsifz: poso cusndo la mujer rompe esta ca-
dena se invierten los papeles y aparece el hoabre victimadc por la
Vincapacided de vivir sin su esclavo, ya que las relaciones son de
amo-esclavo; es decir, relaciones interdependientes.

La insatisfacciédn producida en una relacién donde falta crea-—
tividad y crecimiento ean la pareja les va otorgando una vida tris-
te y rutinaria. La gente se casa para evadir la soledad y para per-
petuar el aburrimiento.

En un matrimonlo que ha encontrado el odio continuo, la sepa-
racién se le muestra como une alternativa de vida, pero la mayoris
de las paredes no se atreven por temor y miedo a la independencia o
a la critica de la sociedad. Esas parejas que no toman la decisién
del divorcio viven chatajedindose mutuamente, representando escenas
desgarradoras donde se Jjuega con la vida y la muerte, pero ectos
cuadros lejos de provocarnos el llanto nos dan riss, ya que se repre
sentan grandes escenas para sentimientos muy pequefios. Una vez que
ge acepta este Jjuego hay que simular frente a la sociedad y pasar
como una "pareja feliz™.

En el cuento de Carballido, Faloma elabora comedias para rete-—
ner el objeto de su amor pero como fracasa en sus tentativas para
que regrese Adalberto, lo despoja de sus pertenencias porque "la

otra" no se llevaré nada. Quiere dastruir la relaciém quiténdole co-
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sas y no otorgéndole ¢l divorcio.

S1 metrimonio de Faloma estf fundade en la idea de posesT ¥
quiére tener la prascncia de Adalberto amunque sea para odimsrlo, por
ello, en cierts forma, todas las cosas representan "el simbclo del
bhombre™. El divorcic represents un srma valiosa para Paloma, pues
quiere frustrer ls relecidén de los provagonisius y veéngarse del
cényuge. Pero el amor triunfa ante los obstdculos y finalmente Ma-
rién queda como la esposz legitims y FPaloma pasa a ser "la otra™ an-—
te la sociedad, porque el amor institucionalizado no es durable; el
enor vardadero dura hasta después de la muerte.

El amor de Adalberto y Maridén es dado en el adulterio, en lo
prohibido, en lo ilegzl y® que no nace de la convencién sociel sinc

de forme esponténocl 7 c¢o%o amor lo cultivd Marién hesta después de
la muerte Jde Adalberto porque:

Frra gquien sipne smando, un amor difunto es g la vez
prosentc y pasado; es presente para el corazén fiel;
para el corazdn cdesdichado es pasado. Es pues sufri-
nicr*o y consuelo para el coragédn que acepta 8l nis-
mo tiempo el sufrimiento y el recuerdo. s lo mismo
qre decir que un amor perxmanente, signo de un alma
durable, es otra cogsa que pufrimiento y felicidad y
también que un sentimiento que dura, al trascender
la contradiccién sfectiva, adquiere un sentido meta
f£isico. Un elma amante experimenta verdsdersmente

la golidaridad de los instantes repetidos con regu-
laridad. 73

73 Gastér Bachelard. La intuicién del instante. p. 57.
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El smor de Marién hacia Adalberto vive adn er su recuerds y lo
perpetuaréd en un cuento © en una novela; es aqui dende se pelva la
protegoniste ce caer en los lugares comunes del sentimentelismo de
las novelas de folletin, porgue Horids no se llora 8 s{ wmiswse, sino
que llors la muerte del ser amado.

El amor en el cuento esté sunado a una atméfsfera llena de ero-
tismo que le da vida & los sentimientos. El amor de Marién es pre-
gsente y pasado, es goce Yy sufrimiento, es vide y agonfia; esperanza
Yy desesperanza.

La reluacién de los amentes en el cuento es viva y lea descubre
una nueva existencis, pues sus matrimonios son estérilza. Pero asi
como encuentran diche y felicidad en su amor; afuera los espera una
critica mordaz pues han trasgredido los valores sociales y morales
de la dpoca y han caido en el adulterio que es un desorden morxel y
sociel.

La sociedad los condena porque er su amor se descubren unc al
otro y sienten el erotismo como parte de la naturaleza, pero todo es
to va en contra de lo moral. Los adilteros entablan una lucha contra
el orden social: el matrimonio, la represién sexual, la hipocresia
¥ la fidelidad. Su smor vence a ese mundo convencioral y lleno de
férmulas, para vivir en el recuerdo de Marién y quedar plasmado en

"la literatura. El amor de los protagonistas vence al amor institucio-
nalizado.

La relacién amorosa de los protagonistas esté rodeada de una

atmésfera erdtica, como ya lo vimos en el capftulo anterior, ésta
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vivifica sus actos; a travéds de su amor descubren con extrafieza sus
cuerpos y los cambios sufrides en el proceso amoroso, y por un ao=-

mento, sctuerfén cecmo dos Jovencillos avergcenzados cuando por prime-
Tr& vez en la playa se besaron y besaron tocdrndose "torpes y veogon-—
zogo3" y rodaron acaricifindose s8in llegsar a mAs.

Y después se dejaron llevar por el fronesi que llegd hasta
agitar sus sentimientos haciéndolas perder le conciencia por um mo-
mento, pero cuando llegan les primeras luces del dfa, la realidad
les hace ver su situscién emocional, f£fsica, moral y social, por lc
que tienocn que decir algo. Ante la ilegalidad incurrida, Adaldberto
consligue una casa pequeiis y retirada del puerto para continuar su
amor; 7oro en una socisdad tan reducida como es la del puerto de
Veracrucz todo se ve, se oye y se critica de tal forma que al mes ya

sabia el rueblo entero la "historia":

Pero a los cuatro dias ya tenfa una casa pequeiia y
retirada, donde nadie podia darse cuenta. Un mes
después, sabia la historia el puerto entero. 74

El amor de los protsgonistas se da sin premeditacidn, caté
lleno de descubrimiento y extrafieza; todo cambis ante los enamora-
dos. Su amor es un proceso, desde que se conocen se muestran sen-
timientos de afecto, a@sf{ Marién cuando lo ve por primera vez piensa;

"Qué alto es" y 81 piensa de ella "Es bonita"™ y conforme pssa el

74 Emilio Carballido. Op. Cit. p. 65 #
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tiempo ella inexplicablemente lloraba a solas y pronunciaba: "Adal-
berto, Adalberto”, sin entender lo que sucedia en su interior; mien

tras que para Adalberto fue de distinta manera:

...empezé a equivocarse por la calle: saludsba a des
conocidan creyendo que eran ella. Y después, en 1la
mesa, el sabor de la sopa, o el ruido de una taza,
cualquier tono de wvoz, le provocaban uns imegen que
nada tenfia que ver: c¢omo vendrfa flotando un globo
luminoso del fondo de una agua obscura, venia el ros
tro de ella. ¥ 61 se extrafiata: "por gué la recordd?"
Apocliacién con algo, s{, ipero con qué? y poco a po-

N co, parecié Marién estar asociéndose a mfs y més co-
gas,

Todo se da sin premeditacién, es un proceso donde nace senbti-
mientos afines y que la pareje recreanré en una relacién esponténea y
g6lo hasta después es cusndo ellos toman conciencis de sus actos y
de su situacién ilegal para encontrarse en un campo de batalla don-
de luchan contra un mundo configurade de férmulas y engafios, un mun-
do de apariencia en donde la mentira triunfa sobre el amor. El amor
para los protagonistas es un mundo vivo, lleno de descubrimionto y
extraiieza, en donde no llegsn las criticas del mundo externo a des-
truir a los amantes; es asfi que el amor triunfa sobre los obstécu-
los que les impone el orden social y moral; al igual que en el cuen~

to Los zapatos de fierro del mismo autor:

75 Ib. 5.
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.=ola persistencia del amor es um esfuerzo de VO~
luntad capaz de borar los afios, y las distancias,
'y de gastar las suelas de los zapatos de fierro. 76

La moraleJa del cuento de Carballido Los zapatos de fierro ea:

el amor triunfa ante los obstfculos més diffciles en 1a vide: el
tiempo y la distancia. Pero en el cuento "La paz después del combaw
te" el amcer tiens que salvar una contienda que el orden soecial ha
establecido contra ellos. AQui el tiempo decidird la legitimidad del
amor ilicito y el amor triunferd sobre la separacién de los amantes:
l1a muerte, porque el amor de Marién pexrpetusré los instantes recogi-
dos por su experiencia y los perpetuarf en una creacién literaria.
Asf pasado y presente se unen en un punto que es el amor de Maridnm,
édste es vide porque es el motivo de su existencia y porque a través
de los instantes vivencisdos y trafdos por el recuerdo, la hacen ani-
“daxr la esperanza de volver a vivir la experilencia que ha tenido con
sus amados.

El pasado vitaliza a Marién porque el presente le muestra la
cara de la muerte del ser amado y por un momento el presente se tra-
duce ¢como una angustia porque ya no puede ir jJunto a Adalberto ¥
86lo le duele el pecho y anida una vaga egperanza de morir para acom

paarlo hasta el fipal:

76 Enilio Carballido. lLos zapatos de fierro. p. 88
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"Ho tengo mal c¢l corazén; el dice (decia) que esatoy
bien. Pero tal vez me enferme”. Con esperanza: "iFe
ro tal vez me enferme! y fue grato pensar ~ue se
acabara todo; mejor sniquilarse que ese vacfo tri-
vial y harrorosamente doliente™.

FPor ello encuentra holgsonza en el recuerdo y cuando se sita
en el presente, cuendy Fjz =7 encuentra salida ni esperanza se pre-
senta Estbher cono una estrells gque le va a dar la direccién & su vie-
da; es hasta entonces que pretende perpetusar au emor en un cuanto o

en usa novela,

77 JTb. p. 61.
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3.~ OSITUACION TRIARGULAR

Ya an el capitulo aue corresponde sl ambiente mencionsmes que
el cuento tiene uns stmésfera erética formada por los cuatro elemen-—
tos natureles que courcrman la vida. En este apartado retomaré algu-
nas notas de &apoyo para ver cémo influye el spbiente en le relacibn
triangular.

En este cuento aparecen tres personajes importantes: HMarién,
Adaldberto y Paloma quedando Julio como un personaje secundario ya
que no toma partido en la lucha que se entabla en el cuento; apare-
ce como un personsje conformista, y por tanto, queda fuera de 1la re-
lacién trianguler.

Igual que en sus novelas existe un personsje conflicto que ea
Mariba, dsta se debate entre el amor y el matrimonio ¢ntre la sole-
dad y el recuerdo; entre la vida y la muerte. Es un ser torturado
por la vida que ha llevado: la orfandad y el desamor; ella busca sex
amada y cuando aparece Adalboerto en su vida, vuelve a ver brillar la
esperanza. El amor se presenta inesperado y ella se deja arrastrar
por la felicided de esa relacién, bhuyas con Adalberto, sin importar
el orden rcoral y social. De igual forma Adalberto abandona a FPaloma
para unirse & Merién.

En este cuento aparecen dos tridngulos amorosos incompletos
por que entre cos elementos no existe ninguna relacién. El primer
tridngulo awosroso esté formado por Marién, Julio y Adalberto siendo
el perscnaje conflicto Marién y el personaje victimado Julio; y el
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segundo formado por Adalberto, Falome y Marién quedsndo como perso-
naje conflicto Marién y el personaje sacrificado Psloma. Pero el que
va & prevalecer es el triéngulo entre Maribén, Adalberto y Paloma
porque Julic se retirs del combste un& vez gue ve 1p puerra perdida
mientras que Palome combate hasta el finml, o sea, hasts la muerte
de Adalberto. En este triAngulo el personaje ajeno qua viene a ace-
lerar el proceso de rupturs en sus matrimonios es Adalberto, ya que
aparece en la vida de Marién como une esperanza, pero también Maridnm
llega a sacar de su vida rutineris & Adalberto.

El cuento girs sobre el encuentro y el surgimiento del amor en
fro dos personajes que rompen la dinémica de sus relaciones para con
formar una nueva vida.

Tanto Marién como Adalberto habfan actuado bajo los cénones que
dicta la sociedad, pero cuando se descubren uno al otro, deciden a-
bandonar a sus cédnyuges respectivos psra amarse y luchar contra Pa-
loma y Clementina que representan el ordenm moral y la rectitud. Es
on el campo de lo prohibido en el que vivirdn como dos jovencillos
fvidos de carifo y companfa.

Conforme se va dando el amor en los personajes van apareciendo
los distintos elementos naturales que crean la atmésfera y ssi, una
vez que se encusntran deciden correr la aventurs de amarse y ence-—
rarsa en ese mundo intimo que teje el amor. Los elementos naturales
propician la atmésfers erética pero también cada personaje pér su
carficter representa a un elemento natural.

La relacién triangular aparece tambiédn en los elementos del am

#
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biente, pues existe un "viento salado y arencso”; ec decir exiaten
dos elementos femeninos y uno masculino: el apua, la tierra y el
viento.

Adalbterto se unirias al elemento masculino: el viento, porque
es un ser apacible ¥y todo lo anima, pues da esperanza a la existen-
cia de Maridnp; el viento da vida, es la vida en movimiento y Adalber
to vuelve & dar voluntad de vivir a su amada, y todo aquel que ama
vuela, dice Gasté4n Bachelsard.

Merién estd asociasda con el agua, ye que siempre su imagen es—
tA relacionc<ia con elementos acufiticos; as{ se le presenta la imagen
de Marién s Adelberto surgiendo del fondo del &gua flotendo ea un
globo luminoso y dice Bachelard que:

-y

E%. ser que sale del agua es un reflejo que poco a po~-
¢t oo wmaterializa: es una imagen antes de ser un ser,

es ueseo antas de ser inagen., 78

Marién es deseasda pcr Adalberto, ella es sofiadora vive en un
mundc profundo, es un ser gque ama intonsamente y que lo da todo, No
duda en dejar a Julio que s88leo le ha dado desventura. E1 agus asté
unida a elermentos de enscfiacién y en ella se descubre un tipo de
intimidad. Marién ama intensamente a Adalberto.

Paloma se encuentrs més unida al munde terreno, al mundo mate-
rial, es un ser superfluo, torpe y llena de vanalidades; cuando s»

trata de luckar ror el objeto amado no utiliza las armas del amor

78 Bachelsri, Gastén, El agua ¥ los suefios. p. 59, #
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8lno el chantaje y la locura.

Ahora bien, cuando se unen o se combinan los elementos siem-
"pro ge hacen entre dos y no entre tres; dice Bachelard, pues la
unién entre dos elementos es una imagen gqgue surge de le ensoilacién
¥y cuando se hace entre tres elementos se trata de una imagen elabora
da con idess. Afirma que las imégenes naturales siempre son binarias
o unitarias y sunque aparecieran los cuatro elementos reunidos siem
pre prevalece uno sobre los deméis, éste es el caso del cuento de
Carballido en el gue sobresale el viento.

En el cuento de Carballido se encuentran unidos tres elementos:
el agua, la tierra y el viento; y forman también un tridngulo; pero
predomina la unién del viento y el agua.

Asi podemos decir que el fenémeno que surge de la combinacidén
entie la tierra y el viento es el remolino, que es sélo la aparien-
cia del aire en contacto con sl polvo, pues el aire se logra hacer
visible. Esta uwnién es poco duradera pues como se levanta se apaga.
El remolino llega a arrastrar las cogss transformande todo en una
miseria. Asi{, como esta unién, es la vida de Adalberto y Paloma,
después del torbellino séloc ha quedado miseria en sus vidas arraas-
trando con ellos a la gente que les rodea.

La unién entre el agua y el viento también es un poco durade-
ra pero quiz4 es més profunda; ya que nos invita & la ensofiacién,

a la tranquilidad y al placer cuando se producen las brisas prima-

verales.

#
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El aire de las brisas es dulzura y purerza, ¥ estén unidas al
amor y & la seduccién. También la unién de estos dos elementos se
puede dar en forma coléricas provocando: los huracanes, dejando de-
trés pura destruccién.

' En ¢l cuento, se¢ habla de un viento humedo, se trata de una
brisa marina: el neorte; fenémenc gus en Veracruz es casi constante.
Las brisas suelen unirsc al amor o a los enamorados, &l ensuefio del
enamoramiento ¢s una imagen sensual y funciona como c¢émplice de los
amantes. E1 viento parece ser "el noxrte" pues afirma Ana que el dia
es triste y que es mejor asif pera un entierro, en el norte se unen
la lluvia y el viento; este elemento orienta y guia a los seres per-
didos, pues hay que recordar que Marién estd fuera de la reslidad,
eptd metids en sus ensoiaciones y su recuerdo; es un alma confundida.

"El norte" entra & cass de Marién y todo lo abarca hasta llegar a Ma-
rién gque agite sus recuerdos produciéndole vide, anidendo esperanza

¥y ensofiaciln, el viento entra a orientar, & guiar la vida de Marién
por eso, 81 final del cuento, ella encuentra salida a la ausencia del
ser amado: el recuerdo en un cuento O en une novela, por esta razén
podemos decir que el amor de Merién es un amor vive &afin despuéds de la
nmuerte.

Adalberto estéd unido a dos elementos femeninoz de distinto ca-
rfcter e intereses; por un lado, existe Paloma, quisn quiere poseer-
lo como objeto, como materia aunque no lo sme; y por otro lado, exis
te Maridn que esté dispuesta a luchar por el amor de Adalberto co-

mo sea,

#
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El trifngulo amoroso entre Adalberto, Falors y larién es e-
quivalente a la unién entre el wviento, el agua ¥y la tiorra; aunque
el triéngulc no se cierra porque entre Faloma y Marién hay enemistad.

En agta relscién quién sale ganando es Msridn puses en la unién
con Adalberto, tode su vida ermbia, poraque 21 azor 12 vuslve o dar
vida al ser amado en el Tecnerdo y en la creacién literaris, porque

el pasado le va a dar luz s su imeginacifén:

El pasado es en nosotros una voz qQue ha reencon-
trado eco. Damos asi{ una fuerza & lo que no es
més gue una forma, mejor dicho, damos una forma

Gnieca a la pluralidad de formas, Graciss a esta

gintes%g el psessdo adquiere 6l peso de la reali-
ad.

Los instantec vivenciados en la experiencia de Marién adguiri-
rén ese "peso de realidad" porque el viento le c¢rea y recrea la enso
fiacién y el recuerdo le de volunted de vivir.

La relacién triangulsar viene a equilibrar o discorde, viene a
armenizar el mundo de la protazonista porque s6lo con la lucha que exn
tabla contra Paloma puedo mantener a su ledo al ser amado.

Marién en ess luchs he ganado y ka perdido: ha ganado ser la eg
posa leg{tima 8l morir el doctor, remsa la vez ha perdido a su amado.

"La paz después del combate" es la contiende entre dos mujeres
por el amor de un hombre. FPaloma queda derrotads frente a la muerte

de Adalberto, pero Marién todavia lucha por conservar en su recuerdo
a8l sor smado.

79 Gastédn Bachelard. Ja intuicién _del instsnte.p. 59
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Cuando existen esss relaciones triangulares un personaje siem-—
pre estard en desventajs con el otro, en este casc Faloma queda vig
timada por la relacién, ella pierde la lucha y al ser amado. Al no
exintir el objeto de la disacordis todo termins y sobreviene ls pas.

La relacién trianpgular de los personajes concuerda con ia dis-
posicifén de los elementos natursles, Bahelard en su libro E) spus y
los suefios dice que se unen dos elenesntos contrarios para cassrse en
tre 8{ ¥ que no hay matrimonios entre éres; si hubiera unidn entre
tres elementos se trataris de uns imagen “"facticis™. La natureleza de
los elemontos tiende a unixr a dos contrarioa; pero si hay un tercer
slemepnto tiende a eliminares,

El triengulo emorosc unes a dos elementos: el viento y al agua
haciendo un fendémeno atmosférico casi caracteristico de Veracruz:

"el nortd, que provoca nostalgis en sus personajes y en MNarién pro-
duce un recuerdo nostélgico al perder al smer amado, ella viviréd una

¥y otra vez su smor en el recusrde porque:

1a alegria de amar, en su novedad esencial puede
sorprendar y maravillsr. FPero al wvivirla en su
profundidad se vive en su simplicided. Los cami-
nos de la tristeza no son menos regulares. Cuen-
do un amor ha perdido su mistero al perder su
porvenir, cuando el destino cerrando el libro
brutalmente ha detenido la lectura reconocemos
en el recuerde, bvajo las variaciones del lamento,
el tems extremadamente claro, simple y general
del sufrimiento humano. 80

80 Gastén Bachelard. Ib.p. 101
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4.~ LA CLASZ MEDIA EN "LaA FAL D2 FUEL DEL COMBATE"

En el cuento "La paz despuds del combate", busca el autor mos=—
trar las pasiones e ilusiones de la clase media de prcvincia‘de los
afios cincuesnta. Con clerte compasién ve sus vidas mutiladas. Busca
a través de la técnica del folletin enmercar une historia de amor,
que no es més que un melodrams que nos recuerda las telenmovelas o
las historias roménticas de la literatura del siglo XIX, Desenvuslve
a sus personajes en unsa hiatoria cursi, llena de frases hechas o. cli
aés que nos dicen mucho sobre la falte de individuelidsd de eatos

personajes.

Carballido ha dicho acerca de lo cursi:

Alguien decfa -no recuerdo si Faco de la Masa=-
que cursail ara "lo exguisito fallido", y es una
definicién bastante buena. Cursi es una manersa
de sensibilidad muy usual y muy ficticiaj; es
decir, que la gente que rTeslmente siente poco
o eg muy inepta para formularse, entonces, usa
cosas muy grandiosas, muy espectaculares como
frases ajenas, trozos literarios y cosposicio-
nes escénicas para gentimientos muy pequefios ¥y
80 crea una especie de tensién cémica, pero,
con alghn valor artistico, con alguna belleza
de tarjeta postel marchita. Me gusta y es tris
te, conmovedor, ecte tivo de sensibilided inep
ta que no tiene un lenguaje progio ¥ que se fa
brica un espectéculo vegemente inadecuado. 87

81 Tomés Espinosa. Op.Cit. p. 245
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La clase media es la cue ve a desarrollar este tipo de sensi-
dblerfia porque no ha sabido hacer sus propios patrones de vide y s6lo
88 hs concretado a copiar férmulas, ya sea de novelas o de las his -
torias presentadas por los medios msesivos de comunicacién. =a clase
media es, dice Carbsllido, aquella que no 8561o tiene putilado a8l vo-
cabulario, sino también la vida.

Los personajes de este cuento pertenecen a esta clase social
con sus sspiraciones de tener cosas, viajar y vivir historias de amor
que los hagan sentir que aln existen. Los protagonistas estén dividi
dos en "buenoe” y "malos". Asi vemos que Adalberto es el hombre bue-
no, culto y spuesto que rescata a iarién del infortunio y de la mala
vida que le da Julio; Paloma, hard melodramas como cortarse las venas
y armer escéodalos en el periédico para difamar a los adilteros; y
Julio , el caso perdido, es8 el hombre frustrado que quiso "ser &l-
guien" pero que nunca lo logré y que perdié todo, hasta la dignided.
Como estos personajes son los hombres y las mujeres de la clase media
que luchan por ingresar & una nuevs esfera socisl; al respecto dice

Careaga:

Son los hom.res y las mujeres de la clase media
que suben y bajen, luchando desesperadsmente
por tener mayor movilidad social, que aspiren a
més cosas, que se irritan, que se enojan dentro
de una tradicién melodram&tica, porque cuando

ge carece de concicncia trégica, ha dicho algu-
ne vez Carlos Fuentes, de razén histérica o de
afirmacién personal, el melodrama la suple, es
gg sustituto, una imitacién, una ilusién de ser.

82 Gabriel Careaga. Op.Cit. p. 66
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Estos personajes viven su vida lamenténdose y desgarréndose
hasta los extremos del suicidio porque no tienen alternativas en
sus vidas y porque al no poder explicar guiénes son, de dénde vie-
nen y hacia,. dénde se dirigen, buscan encontrsrse en la imagen que
les hs dado el sistema a través de los anuncios televisnivos o les
telenovelas. £8 una clase sin conciencia histérica ni raicep, T lo
dnico que les queda es el melodrama. Fero esto no es gratuito, es
una forma més del engafio, pues hay que recordar que el periodo de
Ruiz Cortines es una dpoca de apariencia; Be oculta la historis ¥y
a cambio de ella se mitifica la Revolucidén Mexdiecana como institu-
cién. Ante 1la inseguridsd del futuro de nuastro pais se crea el apa-
rato ideolégico de un nacionalismo; es decir, 81 no saber cufles ascn
los causes de la Nacidén, empieza 8 existir un desaliento ente los
valores estipulados. No se puede mirar hacia el pasadoe ni al porve-~
nir, por lo que hay que crear nuevas consignas administrativas que

nos hegen creer en slgo:

la forma clésica para que la sociedad registre su
temperamento moral y atestigue sus convicciones
intimas sigue siendo el melodrama, via directa ha
ecis la expresién y (ijecién de 108 sentimientos
socialmente v4lidos. Incluso la litersatura se en-
frenta al tema de la revolucidn institucional (pa
ra muchos la revolucién traicionada) e través deT
melodrama © la mitificaeidén., For aqui toma pose-
sidn un Sec¢retsrio de catado ¥ por alléd sale un
gran empresario (Mientrns, l1os proletarios se ex—
tienden como sombres folcléricas para dejarse de—
finir). Zn el melodrama, la moral domirante se ex
tenfia y se robustece, regids por la convulss, es-
tremscida fe en los valores de la poesfe. 83

83 Carlos Monsivdis. Qu.Cit. p. 38
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Eg el periodo del engafio, de 1la fe perdida, y para rescaterla

se buscarén "teorias" rerormiséus ¥ el melodrams sefd un recurso pa-
- ra tener de nuevo fe en algec o en alguien.

A través del cuento "La paz despuds del combate", Carballido
ironiza a esta clase social, en donde lo cursi llega a los 1imites
de ls. sonrisa. Pero esta técnica es una forma de desfazar esa reali-
dad e invalidar egas formas de vida, y donde el autor acaba por com-
padecer a sus personajes. 1L.a clase media provinciana es el producto
de todo un sistema social estipulado, no buscard sus formas de vida
en la cultura norteamericana sino en Ysris, como lo hicieran las c¢lg
ses socisles del porfiriato. Viven un mundo como en el siglo XIX,
arraigando valores morales Yy siguiendo patrones de conducta decaden-
tes; pero en el cuento de Carballido sus personajes se salvan al
transgredir dichos velores que para la éroca de los a’os cincuenta
es una actitud agresiva que los eleva 8 la calidad de héroes y en
ese heroismo se consumard toda su existencia. For elle, al final, el
sutor los rescata dejando el cuento; es la literatura la que dard sen
tido a esas vides mutiladas.

Asi podemos decir que el puerto de Veracruz como pequeiia ciu-
dad, que se ha ido desarrollando en el aspecto econdmico también se
ha trapsformado en un engaido cuznde se bhuscen formaes de vida ajenos.
Los avances dentro de la provincia veracruzanes han trafdo consigo
sintomas de muerte. Carballido ve e¢émo avanza el fenémeno del desarrg
llismo ¥y prevé una muerte de las costumbres, en donde sélo ha gquedado
ese aire nostélgico del pasado como una figura de vida. For esto Ma-

rién buscard entre sus recuerdos lo que la hozo vivir e intentaré
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piasmar su passdo en la literatura que le hard Justicia.

"La paz después del combate"” es la oposicidn entre el presente
¥ el pasado. &) eyer significa lucha, desequilibrio, conflicto que es
presentedo en mn soleo elemento: el amor y &ste les da vida a sus per
sonajes; el hoy cignifics pez, trepouilidad, descsnso que es sinteti-
zado er la muerte. ora Merién el recuerdo es vida y el presente es
muerte; pero para poder seguir viviendo Marién contard una vez més su
historiea para que se haga un cuento con ella, hecho significativo, ya
que la literaturs podré rescatar el sentido de su vida.

Amor y muerte se conjugen en este cuento; el amor provocs la
muerte como en las historias de amor,

£n sintesis, hay que buscar el sentido de la vida en el pasado
¥y darle velidez & truavés de 1s literatura. Ya que el presente muestra

un rostro de muerte y engato.
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a) EL MUNDO FETENIRO

En la narrstiva de Carballido enceontramos un interés por pre-—
sentar a los personajes feweninos coro oo central de los conflice~
tos, ¢l sutor pone de manifiesto los prejuicios y mitos del mundo de
ls mujer qgue el Lombre he eleorsde & travds de la historis como: el
matrimonio, la femineidad, les fidelidad, la maternidad, etc..

Por ejemplo, tenemos que en £1 norte, el personaje conflictivo
es Isabel que se debete entre sus valores individuales y ios. que le
ha estipulado la socieded; er El sol, Mortencisa desencudena las pasio
nes y crea mentiras; en Ls veleta oxidada, larthe se debate entre lo
que es Yy 1o que dosea ser, €5 un personaje frustrado; en Las visita-

ciones del diavlo, Arminds lucha entre sus deseos y ls moral; en
"Las flores blancas”, “"Dlanzz entigua®

sus cuentos: "la desterrada®,
¥ "La psz después del combate”, la mujer es personaje principal y es

portadora de un conflicto. #sf la mujer es concebids como: recuerdo,
deseo, demonio, etc..

La mayoris de los personajes que apasrecen ¢n el cuento “la paz
después del combate"” son de sexo femenino: lMerién, Paloma, Ana, ide-
la, Esthoer, Zlene, Clementina y Delfins, frente a los perscnajes de
sexo masculino que gon descritos por la mujer o bien, @penas son
nombrados en el cuento, como sombres o bocetos. Los personajes mescu
lipos bien caracterizados en su estructura psicolégice son Julioc y

Adalberto.
£l personsje femenino es creusdor y protsronista del conflicto,
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y la figura masculina tieme la labor de resolver la problemética.
Marién es un personsje comnlejo, ¥8 que en ella ase presentan varios
econflictos; el desec de ser amada y no serlo; luchar por el amor sn
calidad de ilegsl y, finslmente, la lucha contrs la susencia del a-
cado.

{Por qué un mundo femenino?. S5i asceptamos que el cuento critice
algunas conductas y formas de vida de la clase zedia provinciana de
los &afios cincuente encontrasmos un mundo maniqueo y llenc de valores
ﬁorales que conducen & creer gue s eatéf presenciando un melodrama.
El mundo de la clase medis cae dentro de la gensibleris y lo irracio
nal como es el mundo de la mujer, lleno de chantajes y venganzse: 6sS
un mundo sentimental. A princirios de los cincuernta 1la mujer no tie-
ne interds por el mundo gue le roden, ni entiende de politica, asi
como el vardn no entiende lo que pasa eén Su pais, por lo aue la cla-
se media se enfrasca en una vida frivels o vive bajo loa patrones de
vida que le proporcionan las comediass rosas del cine norteamericano.
La clase medin crea su proplio estilo moral y esquemetiza su visidén
del mundo en dos: buenos y malos, de esta forma aparecen dos tipos de
mujer: las mujeres ahnegadss y sumisw-s, y por otro lado, las muje-
res pervertidas. Si 1ls mujer esguematiza su vida también lo hace en

su mundo erético:

En los muchachos hebfa; sobre todo el esterso-
tipo de gue sBolarente T8y dos clases de mujeres:
las buenes muchachas, las que ercon virsenes has-—
ta el matrimonio, y las prostitutas. zn ese sen-
tido ¢l cire mexicano gocioldgicamente ha sido
la madre abnerada, sutfrida, cursi y masoquista,
aencarnade & través de 3ara Garcis, Ilberted La-

#
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merque o Marge Lépez; o la prostituta, mala,
pervertida, que hunde a los8 hombres, que los
explota, que los humilla y, que siempre su-
frird un castigoe. De Dofia Diabla (Hlaria Ze-
lix), & Coqueta de Hindn Sovilla, toda esta
galeria de mitos, en realidad estén reflejan
do todo un estilo de pensamiento sgexual de
la clase media.

Este mundo noB remite a esas novelaes de folletin decimonénicas
o bien, a8 las telenovelas que nos presentan historiss sentimentales
¥ Que van dirigidas a un publico femenino porgue los conflictos que
se presentsn en esas historias pertonecen al mundo de la mujer.

La mujer vive, sufre y rie junto a Sara Garc{a o Marga Lépez
porque de alguna forma se ve identificade con las historias cursis y
violentas que representan estos personajes.

La mujer vive su propio melodrama y se identifica por lo gene
ral con el parsonasje bondadoso, sufrido y abnegado, que mis gue de-
¢ir algo de éste dice mée sobre los valores que maneja la mujer de
1a clase media de esta época.

Los lectores o receptores de estas historias por lo general son
mujeres, puesto que los problemas planteados en ellas representan
un mundo femenino.

El1 cusnto de Carballido plantea un tema gque concierne més a la

mujer: el amor porque &sta vive en un mundo sentimental, la mujer

suefia e imagina:

B84 Gabriel Careaga. Op. Cit. p. 106
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El hombre cazs y lucha. La mujer intriga y sue-
fia; es 1la madre de la fantasf{a, de los dicscs.
Posee 1a segunda visidén, las alas que le permi-~
tan volar hacia_el infinito del deseo y de ia
imaginacién... Los dioses son como los hombres:
nacen y mueren sobre el pacho de una rujer. 85

le zujer crea sus propios mitos, los cultiva o los deatruye;
su mundo es fntimo y por ello vive con mé&s intensidad su vida senti-
mental.

Ahora bien, los personajes en "Lla paz despuds del combate” es=-
tén presentados de forma maniguea; por un lado, se encuentran los
personajes bondadosoa, sufridos y abnegados que son capaces de dar
todo por nada: Marién, Adalberto, Adela, Ana; y por otro, hallamos a
los personajes que son un freacaso, chantajistas y malos: Julio, Palo
m& y Clementina. Entre estos dos grupos se desencadena una coatien-
da: Marién luche por la conservacién de su amor: Adalberto; Faloma
pelearf por la preservacién de los cdnones del matrimonioc y cudidaré

su dignidad frente a la sociedad.
b) Los amantes

Marién es el personaje ceutral y el mAs complejo; es portadora
del conflicto medular, pues lucha entre la conservacién del amox y
los valores impuestos poxr la sociedad. Zste personaje Juesga varios

roles dentro de la narraciém: la novia, la esposa, la amante y la

85 Julis Michelet en Aura de Carlos Fuentes.
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viuda. Eg un ser condenado frente a los ojos de la sociedad.

Marién siempre luchar#4 por el amor, es un personaje con deseos
de ser amado, por esto cuando muers Adalberto viviré la ausencia del
amor como un conflicto. £8 un ser, ante todo, desprotegido, pues se
le presentan todo tipo de adversidades: la orfandad, la ruina de su
matrimonio, 1a luschz gque crntobls coutra ios chantajes de Faloma y,
por Gltimo, vivir ls muerte de Adalberto, es decir, su soledad.

Es un ser melancélico y gris, con sed de carifio y proteccién;
esto es notorio en el uso del diminutivo de su propilo nombre. Su
nombre verdadero era Maria pero lo odiabe porque asi{ la llamaban to-
dos aquellos que no la querian y entonces empezé s firmar como Ma-

rién como su padre la nombraba:

"Maridn"™ para su padre, &8 causa de slguna pelicula
tal vez, o de alguna novela. Maria en realidad, pe~
ro odiaba egte nombre y amava en cambio el otro. En
la escuela era lMarisa, con lcs parientes antipdticos
también. Fara sus padres, para los que la amaban:
Marién. Asi empezé a firmar y a presentarse, con la
vage esperanza de ser mimada, de ser querida: no lo
fue nunca. (Nunca hasta que conocié a Adalberto). 86

"Marién", nombre ficticio tomado de alguna novela o alguna peli
cula, as{, ella experimentard su vida como un melodrama, pues viviré
su historia de smor como las novelas romdnticas del sigle pasado. Fe
ro el narrador salvard a su personaje de caer en la sensibleris de

1a heroina roméntica con el giro que da al final del cuento.

86 &milio Carballido. Cp. Cit. p. 60. 4
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El medio socisl &1 que pertenece Mariénm la hostiliza y 1la re-
chaza, de a@h{ que ella sients la necesidad de autocompensar &l cari-
fio con el diminutivo de su nombre. Zlla queda huérfana, bsja de ni-
vel socio-econdmico » solemente encuentra soledsd v desprecio al la-
do de Julig,

Maxrién es dependiente ¥ al quedesr amparada la muerte de su pa-
dre, buscé las salvacién en el noviazgo, y entonces "vid que el cle-
lo se abrfie", pues ahora pasarisa a depender del maride.

Marién con la mentalidad ée 1la mujer abneyada teje sus propias
cadenas y acopta el juego que le impone Julio. Paesa a depender de
éste, y & cumplir el rol de esposs explotsde y veJada.

Este papel es el de la mujer masoquista, abnagada y sufrida
que no vive 3u propis pernonalidsd por mantener unpa falacia: el ma-—
trimonioc y la fidelidsd. Su relaciln con Julis Se convizsrsts 2n un

verdadero infilerne, pero tinne que apuanter zmelos trates 3 torrache-

o

ras; en un mundo cerrado ¥ estféril se entabls ls relacidn del escla-
vo y el amo. Dfa con dfe elle pasdece su matrimonio y no queda ningu-
na opcidn en su vida. En esa relacién ella nunca podréd ser sujeto,

siempre serf el onjeto de los decaos de Julio:

En la medidea en que el hombre es un ser supaerior,
el rhs mediocre de los mechos se rodfa sentir un
superhombre frente a la mujer, v la rujer respon-
dis en su Becidn y en su pensamionto en los tédrmi
nos gque 1o habfan 2ido impuestos por el hombre 75
con su aparente debilided, ¥ sentiméntalismo gue
gervian pars ejercer su funcién de cuidadore de
le casa v los hijos. AR?

87 Gsobriel Careaga. Gp. Cit. p. 119 3
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Marién aceha ~or sur lo que auiere que sea Julio, ella acepta
con docilidaa todas las culpas que le impugna.La sociedad de la con-
dena, pues no ha podido conducirse bajo los petrones morales que es-
ta impone, lio emprende que el problema es Julio y que HMaridn tan sé-

le¢ es su sombra:

eee ¥ loa padres de.Julio pensaban que ella era tonta
¥y descuidadae, y le echaban la culpa de todo, plUblica~-
mente: "No ha sabido hacerle feliz" 88

£l papel de la osposa es vivir para hacer feliz al marido. En
el matrimonio encuentra soledad, vacio, desprecio, desamor y deses-—
persnza. La adversidad en su vida la conduce a buscar la proteccién

sunque gea en 1la compasién que 1la gente siente por ella:

Ko le gustasba ser compadecida, decia, perc en el fon-
do le gustsba un poce, porque la compasiédn ponie algo
tierno, une delicadeza ¥ un interés en los demés. BY

Sus deseos de ser amada la conduceén & aceptar el sentimiento de
18 compesién como 8lgo que pude producirle bienestar. L.a ausencia de
amor aque hay en su vida, a8l conocer & Adalberto se desborda en una
sgrie de emociones inexplicables y por un instente percibe que la

vida es para amar; anida en elle la esperanza de ser amada pero asta

88 Emilio Carballido. Cp. Cit. p. 62.
89 Ib. p.60. #
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ilusidén se desbanece ex cuanto ve llegar a Faloma:

Paloma trafes un sombrero de gasa cclor de rosa, con
l1es ales enormes, aque le encendia 18 cara en un ru-
bor continuo; vestis toda la gase, con grundes flo-
res estampadas gque revoloteabsn en torno. Marién

aintib un prorundo dasconsuelo, sin saber exfictamen-
te 8or qué.

agamente pensd que envidiaba el sombrero de aqué

1lla méentras la vefa colgarse del brazo de Adalber-
to. ©0

No era tanto el sombrero © el vestido lo que envidiaba de Palo
ma, sino la felicidad apsrente de la psreja o quizé envidiaba al hom
bre que ella no tenfa. Paloma rompe la vaga ilusién de Mariénm y la
hace volver a la realidad.

Marién encarna ese tipo de personaje bonduadoso que sncontra-
mos en las peliculss mexicanas; el narrador se compsadece de Bu Pro-
plo personaje y lo eleva & 1la calidad de héroe, pues rompe con 1los
patrenes que le han impuesto, ya que una vez que se le prasents la
pogibilidad de ser amada, la aprovechas 7y lucha contra Paloma y 1la
sociedad., Como dos jovencitos Maribn y Adalberto transgreden loa va-
lores morales de la sociedad, abandonando ambos a sus c¢édnyuges; por

lo que, passn a ser "adilteros", Gabriel Careaga dice:

La arante es la mujer divorcisda o viuda o soltero-
na, que ha vivido en funcién més de su propia vida
que de la carrers del matrimonie. Hepresenta para

9C Ib. p. 63
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el marido oprimido una posibilided de encontrar
una vez més el amnor, la aventurn, lo insdlito, y
rompeTr ¢on la monotonis. Tas mujeres de clase ne
dia tienen un enemigo en conin: las amantes, pox
que como no tienen ninruna responsabilidad, "son
capaces de destruir hornres y matrimoniosg”. La
amante, pues, €8 considerada rnmo ~roatituteo,
porque es el elemento en discordia y porque es
la causa de la infidelidad. 91

A Marién se le presenta la posibilided de vivir més en funcién
de ellas misma que en func¢idn de los patrones de vida que los demés
le han impuesto, por ello defiende su smor, o importéndole que les
cierren el mundo; pues ve en el amor uns forma de vida, de transfor-
macidén de sf misma y ecrea su propio mundo.

Cuando lMarién transgrede los valores sazrodos del matrimenio
la fidelided y la abnegacién, pasa a ser un perscnade "zalo": deg-
tructora de 1a felicided y estabilidad del matrimonio de Faloma.
Marién ocupa el papel de la perversa, y por ende de la prosotituta,
frende a aquellas personas que pregonan el orden morsl.,

La omante no tiene cabida en eventos de orden social y es mal
vista ente el congreso de médicos; les esposas de éstos no la acep-

tan, es la que perjudica sl nivel social que ha alcanzado Adalberto:

Lss primeros dfas, nadie en el crupo de comprtrio-
tas se atrevié a reaccionar, por sorpresa, después
hubo algunns sefioras que protesturon, ¥ la incomo-
didad se extendid. "For el bien de Adalberto", les
rogeron que se fueran a otra paste. Lo hicieron
cun muche guato. 92

91 Gabriel Careaga. Cp. Cit. p. 131.
92 Qp. Cit. imilio Carballido. p. 66-€7 : #
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Marién lejos de sentir verglianza ante los médicos y sus espo-
saag, goza su felicidad. EL prestigio aociasl y profesional de Adal-
berto se deteriorapor el simrle hecho de mostrar atiertamente a asu
amante . Marién acepte aue ha hundide & Adalberto pero se enorgulle-
ce de elioc porque es l1la defensa de su amor, aunque para los demés es

la "adiltera" que ha destruido y desprestigiado la vida de Adalberto:

“gse ha erruinado por mi, yo lo arruiné”, reflexio-
naba Marién con orgullo. 93

Ella bugcs 1la sutorealizacidén a travésg del amor y no le impor -
tan los chantajes de Paloma ni de Julio, ni la critica de la gente;
atn cuando la llamen "edidltera" porque formard con Adglbhsrto un mun-

do aparte r el tiempo legitimard su amor ante la gente del puerto:

Adela murnurd al ofdo:

-Marién: va a venir la otra.

-iLa otra?

Y tardé en darse cuenta de gue, a estas alturas,
Faloma era "la otra”".

Ea a ells a quién respetarfn como la esposa legi{tima en &l aho-—
ra, en sl sepelic de Adalberto, pues el gobernador, la gente de puer-
40 y los Rotarios, le darfin el pdsame como s8i fuera la8 esposa.

El tiempo legitimiza snte la sociedad el amor prohibido de Ma~

ridén y &sta gsna la lucha que entablé contra Palonma.

93 Ib. p. 67
9 Ib. p. 70
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Una vez que musre Adalberto se acaba al motivo del conflicto
con Palona; pero Marién retorna 8 su prodlema de soladad y desampa-—
ro y& que nc habré quien la ame. Pero ella wve a buscar la forma de
rescatar el recuerdo de su amor, que €5 la vida frepnte al olvidoj;

por ssta razén pedird a Esther que haga une novela con su historia:

~Eather, oye. Yo tengo que contarte. &Ssbes?
iNo la has oido? La historis nuestra, la de
Adalberte y yo. £8 ten... podrias hacer una
novela... tan bonita...

Algo en au frsse la yudé a que malieran las
l&grimas fédcilmente, Tomé una mano de 1la Jo
ven, la apretS con energia:

~Eg una historia tan... te la puedo contar
toda, ¢émo nos conocimos,cdno nos... todo,
todo. Pero vap & eseribirla, iverdad?ivVer-
dad que vas a esgcridbirla? 95

La literatura le abre la poaibilided de que su amor y la pre
soncia de Adalberto permanezcan; asi Adelberto y Marién quedan sus
tituidos por una historia literarim. Baje 1o expresién literaria
continuarén viviendo, no sblo ellos, sino lag historia misma.

Adalberto es un personaje que se conoce & través del recuer—
do de Marién ¥y preosenta también dos roles: el del esposo y el aman
te. Es un hombres bondadoso, culto, inteligente, ss amado y respeta
do por sus parientes y amigos; es el hombre que brilla en todos
los émbitos como su nombre lo indica. Simboliza el smor y el esplen
dor en l& vide de Marién, pues rompe con la tristeza y la monotonia

de su vida, es el que le da una direccidén correcta. Ama a Marién y

25 1Ib. p. 75 #
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no le importa nerder todo 1o que tiene & cambio de su felicldad;

pues lo sbendonan susg amigos, 1e reprochsn sus parientes, lo condenan
las esposas de sus colegas, lo deja en 1la nmiseria su esposa. La con-—
dena no es a 41, aino a su conducta, pues cae en el edulterio, es de
cir comate una profanacién a los valores més sagrados del matrimonio,
peroc no se avergiienza de su accién. Adalberto se tranaforma en la man
zana de la discordia por la que se desatard una contienda entre la
espoga ¥y le amente, y una vez que 41 muere desaparsce la razén por la

gque luchan: el hombre, el sujeto amado.
ec) La esposa.

Emilio Carballido dentro de este cuento ha sabido captar los
patropes de conducta de la clase media entre los que se encuentra la
espose engahada.

Palome o8 ol personaje que realira este papel gue represents
toda una institucidn: el matrimonio; es decir el amor legal.

Su nombre significa par, espiritualidad, tranquilidad, pureza,
perc sl narrador ironiza con ese personajs pues si bien representa
un orden morsal, Paloma hace el ridiculo cuando desata la lucha con=
tra la "adiltera”. Es la esposa humillada y abandonada que al sentir
se mola queda inGtil y fracasadahaciendo un melodrama de su podbre
existencia. Para retener a Adalberto utiliza el chantaje, que lejos
de provocar llanto, proveca risa; son estas conductas falsas las que
orillan al lector ingenuo a compadecer a este personaje. s un ser

asimilado a8 la convencién social y se conduce bajo los patrones que

*
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el matrimonio iz ha impuesto, es defensora de la fidelidad aunque
acebe odiando a su pareja, pero ante la sociedad aparenta tener un
matrimonio feliz. Paloma vive un munde lleno de engafic, es incapaz
de vivir en funcién de lo qua ella siente y es un ser dependiente.
Por aesto cuondo se va abandoneda no puedes reaslizar nada por asi misma
¥ ol Gnico recurso que l& gueda para retener la presencia de Adalber
to &8s el chantaje, llegando & crear escenas nelodraméticas que provo

can una sonrisa:

Pue cuendo Paloma se cortdé las venas con una
hoja de rasurar y salié dando gritos a la ca
lle pidiendo muxilioc a log gue pasaban cho=-
rreando sangre por lcs codos. Aparecid en la
primera plana del periddico, con todos los
cargos de adulterio que hizo piblicamente =
Harién. 6

Paloma lleva una vida vacia y falsa: la iorma o ampariencia es
el recurso que utiliza para retener al esposo; se vale de frases es
tersotipadas para expresar pequeiios gsentimientos que resultan ocur=-

sis:

"La lleva en lugar mio", gemis Paloma, y gri-
ga?g ag%oa hijos: "1Su padre nos ha abandona
o

£3 ella quien le declara la guerra a les"adilteros", pero no

9 Ib. p. 65
97 Idb. p.66 #
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pelea por el amor como 1o kace Marién, sino por la legitimidad y es-
tabilided cue le proporcions el matrimonio. Lucha por au posicién so
clal, pues antes quse dejar de ser la esposa, prefiere se la mujexr
engafiada; es decir, lucha por mantener el lugar que la sociedad y la
moral le han dado, paro no ama a Adalberto., sino lo gue demes es te-
nerlo pera conservar su posicién social, El matrimonio par Faloma Trg
presenta una raelacién de intereses sociales y econdmicos més que la
comparticién de ellos. ’
La vida de Faloma es una comedia, una simulacién para no en-—
frentearss 2 1s gsoledad. Al no poder recupersr, dejo los chantajes,
la presencie fisica de Adslberto utiliza el Gltimo recurso: la ven-—
ganza. Le quita todo lo material y lo deja en la ruina porque antes
de ger, es un personsje que se define por tener. Paloma no se da
cuenta que lo que une a Mariém y a Adalberto es algo més fuerte que
lo material; por ello no logra destruirlos mds que en el aspecto aco
némico. Ante su incapacidad para amer, intenta destruir la relacién

quiténdole todo lo material:

Palomes se quedé con la casa y el coche, tambidén
le exigidé pensién, No lo hacim por codicis: los
bienes eran, en cierto modo, el simbolo del hom
bre: quiter, quitar, la otrs no se llevard nada.
Bunca le concedid el divorcio: "?o 80y la espo-~
sa, olla serd siempre la guerida”. 98

98 Ib. p. 67
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La lucha por mantener la lagitimidad de su relacién como esposa
se deteriora s través del tiempo; 4ste va a dar la razdén a Mariém,
se cembien los papeles Marién seréd la mujer lexitime de Adalberto ¥y
Paloma serd"ls otra'; es aqui donde me ve la pérdida de la contien-
da por Faloma ¥y su gruvo. Loa valores socimles » mornler comdian,
por ello aunque no le haya concedido el divorcio a Adalberto, Mariénm
serd reconccida como su legitima esposs por la gente del puerto.

Para los afios de la décade del cincuenta, la mujer divorciada,
viuda o madre soltera era mal vista por la sociedsd de provincia ya
que ocupsba una esfera social degradada. Juizéd por esta razén no le
concede ol divorcio a Adalberto; pero fundarentalmente 10 hace por
vengarae de la pareja, ys que sin el divorcio jamés serd reconocido
su amor snte la ley. Este recurso pars retener a su ssposo no le sir
vié, pues como transcurre el tiempo Falome pssa n ser "la otra"” y en
el velorio se preeenta "el cortejo enemigo” en una actitud de derro-
ta en la que se subordinan todoi sus valores morales, orgullo y dig-

nidad & 1la presencia de Marién:

El cortejo enemigo 3subié por la escalora. Ya
egtadban en el segundo umbral. Elena entré
primero, después ellos. Marién los vio a la
cara: "sus otros hijoa, el hermano". Y Cle-
mentina entonces la saludé, con uns voz insau
dible. El hermano =ze incliné respetuosa, gla
cislmente.

~Llévalos, Slena. All4- seialb.

Paloma no alz8 la vista. De los ojoa le escu
rrfan grandes gotas. Y sin embargo, se vie-
ron.
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Api pasaron entre la gente, casi furtivos, los
que habisn perdido la tatalla. 99

Agui Pelome reconoce que ha pardido la batalla, y Maridén reco-
noce que ya no hry motivo A2 Quckao puen ol o%edto do la dizcordia ka
desapaxrecido. Ya no existe la razén por la cuel ambes luchaban., La
muerte de Adaslberto viene a solucionar el conflicto antre las dos mun
Jores y entran en un estado de par Yy tranquilidad. FPaloma crea de su
vida una historias melodramitica y cursi porque estf llena de un aénu
timentalismo f8cil que estdi lejos de ser una verdasdera pasién o un

sentimiento més profundo, su vida estd llena de conformismo y apatia.

d) El1 fracasado

Julio desenpena el papel del eterno adolescente como su nombre
lo indicea. Es una persona irresponsable y nunca sdqulere obligacliones
con nadie. Presenta laa caracterfaticss del hombre de clase madia
con aspiraciones & irngresar & un nivel social n4s alto que el que le
perniten sus ingresos. ILucha por movilizarse hacia otra esfera so-
cisl, pero no lo logra pues conduce su vida por medio de una filoso-

fia thcil, tiene uns vaga ilusién de "ser alguien”:

99 Ib. p. 69
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.+«» fue tosco ¥y srbitrario; era un muchacho dé-
bil 7 soberbio; tenim una ansia tan grande de
ser alguien", como confusa y vaga la nocién de
lo que "ser alguien™ podis significar. 100

Es un hombre frugtrado pues al no realizar spus deseos, se de-
sespera, se lamenta de su mala suerte y piensa gus Maridén es la cul-
pable de todss sus desventuras. Es un ser médiocre, gin coneiencia
histérica ni afirmacidén personal. £l matrimonio comn Marién fue por
darle gusto & sus padres y norgue ellas era muy bhonita, pero en rea~
lidad no la amé. Julio, en lugar de subir de nivel socisl, baja;
pues nunca superd su situacidn econdémica; de ahf qus 41 se sienta
fracssado y derrotado; le solucidn a sus problemas tienmen un escape
en el alcohol, ya que Marién lo recuerda borracho y rompiendo cosan.

Julio vive el conflicto entre lo que 41 desea ser y 10 que es,
lucha por "ser alguien”™ sabiéndose que es un don nadie. Pero es un 7
ser pesimista y holgszédn que busca la comodidad en su vida y esta ac
titud lo hizc descendexr més gque ascender. For ello cuando Marién re-
gresa a la ciudad de Mé&xico, extorsiona a Adaldberto para no meter a

1a cércel a su mujer:

Julio humillado, degradado, decidié gque bajar ora
més f&cil que sudbir. Pidié dinero tembién, para
no encarcelar a Marién, por adulterio y abandono
de hogar. Adalberto vendié la casita de México.
Esto no le bastd & Julio. Hablaron algo entonces,
Marién no supo qué, y Julio desaparecié por algin
tiempo. Cuando volvié a vérseles, ya tenia justifi
cado para siempre el fracaso de su vida. 101

100 Ib. p. 60
101 Ib. p. 67
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Bl hombre de class medias al no poder realizer sus suefics & ilu
siones me desgarras y se lamenta de su mala suerte haciendo de su vi-
da un melodrama, una comedis. No hay alteroativas en sus vidas pues

emplezan & descubrir gue tienen marcade su destino: el fracaso.

Julio es "iLoses 7y mrhitrarie”, "débil y soberbio®; su carbcter

presenta cierto antoritarismo frente a Maridn & quien encuentrc db-

bil; pero frente a sus suefios existe una sumisidn, pues no logra con

sumarlas, de ahf su fracaso. Zs un ser oue cuede paralizado frente &
1s adversidsd y recurre a 1o més fhcil:

a1l chantaje y a las escenas
melodranfiticas:

Julio, pfiblicamente, Juré gue nmetarfis a Adalberto,
¥y empezd 8 pedir prestasdo para sacar del empeiio 1a

pistola., Esto también se supo y se comenté amplia-
mente . o2

Cuando Marién abandons a Julio, éste Juegs el papel del marido
afendido, burlado y humilledo. La sccién de Maridén queda Justificada
st analizamos la vida que le ds Julio: pobreza, humillaciédn, triste-
z8, desamparo y desamor pues Julio frente a su esposs es irresponsa-
tle y autoritario, hechos aue no condena 1ls gente del pusarto; mien-
tras que el sdulterio cometido por Mariérn, es comentado y censurado

quedsando elles como la mujer infiel, msle ¥ pervcrss,

Julio cuando ve el engefio de su mujer rompe en cdlera y amens—

za con matar a Adelberto y encarcelar a Marién, pero sflo queda en

102 Ib. p. 66
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escenas telemoveleacas, pues no hace nada; de esta forma Justifica
an fracaso ya gue tiena que culpar a Marién de su mala suerte. La fa
milia de Julio ampara su fracaso y lo atribuye a Marién pues "no ha
sabido hacerlo feliz"; como 8i de ella dependiera el eguilibrio emo~-
cional de £1. No es feliz Julio porgue chocan las mspirscionen de 41

con Bsu mundo vacfo ¥ lleno de medioccridad
e) La nueves generacién

La nueva generscién en este cuepto estd presentads a través de
Elena, Adalberto chico y Esther. Todos ellos tienen conductas dife-
rentes a8 sus padres: Adalberto y £lena se hablan a pesar de lo que
diga la gentéd o su familia, y Estheor tiene un trebajo diferente: la
literatura.

Elena viene a establecexr el ordemn entre los bandos snemigos,
as la que equilibra la situescién, pues acepta que entre a gu éasa

Paloma y el cortejo enemigo, adn cuando Marién no lo desee:

-Elena, ique no entre!

-Mamé, équé caso tiene ya? iVas a dar un escéndalo?
éFara qué?

-iPara qué? Para-~ ... No supo paré& qué. Su misma

hija fue la que abrié la entradas. Con mayor o menoxr

disimulo, todos vefan hacie allé. En el gesto de

Elena hubo un esfuerzo leve, la reja rechiné, y el

grupo de enlutados avanzd torpemente. 103

103  Ib. p. 69
#
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Elena tiene una visién diferente de las cosas, pues concidera
gque ya no es necesario nelear por #lr~c que ya no existe. Los wvalo-
res cue mansjan sus parientes ¥y sSu madre, no significan nada para
ella pues con el tiempo las idesa h&an cémbisdo, de tal forma que pa-
“ra Elena es muy natural que Ialoma asista al entierro del que fue su
espogso. Para Ilena e: natural que se trate con sus hermanos y parisn
tes adn cusndo no la reconczcoel come tval, éate es el caso de Clemen-

tina cuando llame por teléfono diciéndole que ird a cagsa de Marién:

-84, naturalemente. -ih.-31, claro que puede venir.
~Esté bien, cuando gusten, si sefiora. -<Tia? 51,
claro, sf muchas gracias t{a. Adiés. 104

En estos diflogos hay una correccién téci*a en la conversacidn
que hace Clementina cusando tlena la desconoce como tia. Con l1la ruptu
ra que tuvieron con Adalberto no habfan tenido contacto con la familia
pero ahora Clementine come tiene le pelea perdida la reconocen como
una sobrine més.

Cuando Marién se vn con Adalberto, Clementina rompe relaciones
tamiliares con los adilteros, por ello no reconocce comno miembros de
la familia & los hijos de ellos. Fara c£lena no hay problema ai la
llama sobrina o ne, rero para Clementina 8{ es imrortante. Se nota en
el didlogo poce importancia por pérte de Slena, pues no le interesa

si es aceptada o no por el "cortejo enemigo”; en ella existe cierta

104 Ib. p. 58 ' #
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madurez y comprensidn, pero os scecs y cortente, Su corfcter es enédr-
zico y auteritario, n« acepte la compusidén de nadie, ni se doblera
‘ante nedie y no se siente un ser abandonado frente al dolor, sv sien

te gecurs de si misme:

Sa deid abrazar, sin embargo, y oyS las agradeci-
das mlesbanzaa que le otra dedicabs al doctor. "ig
bre, estd tratando de llorar", pensé. la mujer o
r6, en efectoc, y <lena se daj& abrazas:r otya vez.
Faro al oirse llamar "huerfanita” reaccioné casi
con violencia; asgradeocid todo en forma terminante
¥, con lo8 ojons mféis gsecos, que nuncs, la vio des-
cander &l jardin. 105

£1 hecho de haberse oido llamer "hueuvfanita", para ilena repre
senta un insulto, pues un huérf:.no es un ser desvalido y digno de
léatima y ella ec fuerte e independiunte, s¢ pusde valer por s mis-
ma ¥y puede vivir sin la compacibédn de nadie. No adopts la misma postu
rm ocue su madre, quien tambidn habia quedado huédrfana pero con una
actitud cémeda y pesiva, que la orillé a buscaer la compusién de 1la
gente. <lena se muestra szgura y firme, en tanto la madre no; asi ms
dre e hija representun dos generaciones distint/ s con valores mora-
les y conductas sociasles diferentes. Asf{ se muestran ante 1os ojos de
Ansa las relaciones de Adalberto chico y Elensa; ellos independienteo-

mente de los prodblemas femiliores se hablan ¥y se traten muy bien:

105 Ib. p. 58
#
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Los jévenes pienssn diferente y no se poneén barreras socialeas
ni morales, mientras que para Aina y ..dela 81 ver s Adalberto en casa
de lariém, representa un conflirto que no saben cbémo resolver; el
pasado pesa muche #6bre ellas; ¢n tanto que psrn los hijos, o nueva
generacién ya no tiene mucha importancia. Zlena es en cierta forma
envidiada por Marién.

Zsta nueve generacién tienen una visidén diferente de las cosas
y de la "historia™, las actitudes cemdbian en los Jé&venes, de ahi que
Elena y Adalberto vesn con maturalidad nue llegue 8l velorie FPaloma;
en tento Adela, Ana y iiaridn se niegan a reccibir & ests gente porque
en ellas atn estd vivae "la historia". Hey turbacidn y preocupacién
en Ane y Adela cuando se enterapn que Clementina junto con Faloma ven
dri{an a la casa de Marién.

La nueva generacidén niege los wvalores, prcjuicios y mitos de
sus padres, por ello .na le dice a Marién que ya no hau motivo para
seguir luchando, y quizé Marién frente a sBu soledad parece envidiarx
o recriminar la independencia de su hija.

Esther es un personaje que sparece como una estrella, es un per
sonaje que aparece en la vida de MNarién como una solucién a sus pro-
blemas. £s descrite como une muchacha gris y callada, que escribe
cuentos. &5 el perscnaje que da la solucién al cuento, escibir ‘una

novels sobre la misma historia de amor de .idalberto y Jarién.
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V LA NARRATIVA D. EMILIC CARBALLIDO

Como nsasrrador de la &poca de los cincuenta y sesenta lo podee~
mos8 ubicar entre la publice~ifz Jd¢ la obra de Rulfo y la’ generacibn
de "la onda", pero por su temdtica y recursos narrativos no lo estu
diaremos Jjunto a estos escritores, pues se sale del émbito rural y
no hace ningin tipo de novela urbana.

Los temas gque utiliza en su narrativa son del mundo cotidiano
y trata de darle una dimensién universal; encontramos personajes de
la clase medias acorralados en una mediocridad que se conjuga con un
anbiente de prejuiciocs y verlores morales que asfixian la individua-
lidad.

Bn su narrativa epcontramos tres constantes: i) presents una
oposicidn entre la provincia y la ciudad; ii) el tiempo sicmpre es
un periodo vacaetional y iii) 1s organizacién de situaciones es tri-
angular.

Elige problemnas cotidianos. que se dan en la ciudad de México ¥y
utiliza la provincia como un recurso literario, ya que no es un lu-
gar para permanecer, sSino 'ara pasar unas vacaciones; es decir, es

~un lugar do transicién. Sn su narrativa asquiere la cstegorfa de at-
mésfera-como es ¢l caso de sus mnoveles. La provincia ejerce en sus
personajes cierta influencis que les hace virar el rumbo de sus vi-
das como en 1 sol o La velets oxidads.

Eg en Le cajs vacia donde encontramos la provincia veracruzana
#
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como lugar y cads cuento ofrece un punto diferente del estedo da
Veracruz.

En sus novelas la provincia veracruzana toma una dimensién di-
ferente; pues ir a Veracruz em un periocdo de relsjamiento es el rean
cuentro consigo mismo, la huida de la ciudad y la soledad, es el en
cuentro con la naturaleza, la vida, la sexualidad 7 el emor; y tau-
bién e¢s la aboranza por el pasado, la biisqueda de los recuerdos, el
amor perdido, la esperanza ¥y la inocencia.

En el presente capf{tulo tocaré dos as;ectos: la ambientacidn
¥ la situacién trisnguler. Hetomo #lgunos elementos que ya analicéd
en ol capitulo anterior para obtener algunas de las caracteristicas

de su narrativa.
1.~ LA AMBIZNTACION EN TRES NOVELAS

El norte, 51 sol, La veleta oxidads y lag viaitonciones del dim

blo las podemos ccnsidersr como novelas de tipo atmosférico, ya que
Juegan un papel importante elementos del medio ambiente como: el wviep
to, el mar, el sol, la obscuridad, etec.., Carballido er estas novelas
plantea una oposicién entre la ciudad y la provincia: la ciudad como
elemento que destruye la vida y la provincia como elemento que 1la
rescata.

Hemos diecho que elige dos lugares, dos espacios determinados
para desarrollar su obra: la ciudad y la provincia. Si bien es cierts

que en su teatro aparece mds acentuade al) fenémeno de la ciudad, tan

#
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bién encontramos obras situadas en varios puntos del estado de Vo=~

racruz, pero donde 8lcanza un mejor desarrollo ambiental de la pro~-

vincia veracruzana es en su narrativa,
A Carballido no le intexresa an sus novelas realizar largas
degcripeiones del paisaje, nl cres cuadros documentalistas sino le

guata crear atwésferas donde los vlementos de la naturaleza estém

cargados de clerta simbologla:

Yo veo el ambients como una serie de elementos:
lo que me importa ds El norte es el mer, lo que
me importa ¢én la veleta oxidada es el pueblo_co
me atmépfera ¥ 6l clemento espiritual, y en EL
Bol Ducho més cbviamente me importa la naturalg
za. 106

Estos elementos que le interesan a)l autor no estén presentados
para conformar un paisaje ¢ como un elemento decorativo, sino para
ceroar unt atndsfera doeterminada. Hablaremos del ambiente on tres no-

velas de “milic Carballido: El norte, Ls veleta oxidada y El sol.

a) El norte

En Bl norte, ol lugsr donde instale a sus personajea es el
puerto de Veracruz y el tismpo gue eligs es una temporada de vacacio

nes. Es en este marco donde adquieren particularidad Aristeo e Isabel.

106 CIL-L. Op.Cit. p. 88
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Ls naturaleza nos dice mucho sobre sus personajes y 10 que acontece
en la novela,

Aunque 8l sutor ha manifestado que el elemento que més le in-
terssa de esta novels es el mar, el viento toma un papel predominante
en tode la obra y se trata del "norte” que es un fenémeno que une a
dos elementos opuestos que sl juntarse ze rachszen: el viento y el
agus, BY primers ez de rcexs ZasculiLo ¥ el segundo, de sexo femeninog
un elemento 1lo representarfia dAristec y el otro, Isabel. Ambos confor
man una relacidén disimbola ya gue c*ocen como los elementos del norte.

Aristeo es un joven inexperto y descorientado, con deseos de ser
amado ¥y protegido por una madre; Issbel es una mujer madura que ha
quedade viuda y desea ser asmada y respetada, tiene una sexuslidad xre
primida que cuando encuentrs a Aristo se le revela hacidndola sentir
afin joven, es respetuosa del orden y los valores morales que le ha 1im
puesto la sociedad y que chocan con sus deseos més Intimos.

Asi como el rorte une & dos elementos opuestos para agitarlos,
de la misma forma este fenémeno atrosfdrico acite los sentimientos
' de cada uno de los protagonistas para crear un conflicto; pars lograrx
lo, el narrador introduce un tercer persoraje ajeno a los sentimientos
¥y problemas de la pareja: Max. Max es un personaje que lo podemos re
lacionar con un elemento na2tural: el agua, ya que es maurinero. =1
mar serd el elemento que gerarard y unirf a la vez a Ari-teo y &
Isabel. =1 mar es ¢l motivo que une a ests psreja por una temporada
de wvoceciones, pero & su vez serf el motivo de separacibén definitiva.
El sgua simboliza el limite entre la vida y la muerte; la unién seré

vida y la sepsracién de los a~antes serd la muerte.
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Max aparece y desaparece como el norte y con la apsricién dé
este personaje todo cambia en la pareja, pues llega & crear un con—
flicto para romper la relacidén extrafia que guerdan 4risteo e Isabel.
Max entable unsa relaciéngcssi homogexual con Aristeo y provoca celos
en Isebel. A Mex le intercsa la mmistad de Aristeo, pero Isabael as
un cebatéculo, asi que decide Mer deshacerse de ella. De tal forma,
que seduce a Isahbel para contfArselo e Aristeo y hacexr estallsr el

conflicto por medio de los celeps de 4ste, Al sentirse humillado ¥y
decepcionado por 1s actitud de gu parejs decide pelpesrla y terminar
la relscién. Aristeoc finnlmente se refupie en el mar, simbolo de la
‘nadre o el seno materno, es el limite entre 1a vida y 1n wmuerte.
Aristeo busce g1 mar como un reancuentro con la msdre naturseleza ¥y
descubre su propio cuerpo.
Le ambientacién en esta novela va conformsndo estados de #Snimo

en gus pegrsonstes, el norte los envuelve en ciertm nostalgia y el
mey seré el elemento que uniré y separaré a los umantes..ﬁl vianto

del norte indica direccibdn, os el wiento gue gula. De este manera

el viento sard 21 indiendor del camino de cada uno da les perasonajes;

por un lado, Aristec descubre su libertsd; y por otro, Ilsadel volve-~

4 8 reprimir su sexo esperando inGtilmente el regreso de Aristeo.

Ll prescnte y psaasdo ge alternan, representando &l presente ls

provincis de Veraeruz, ¥y el pasadae, su vida en el Distrito Federal.

La provincia se convierte en el lugar donde se redescubrirén los
personales &8 s{ mismos.

#
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) E1 sol

En ests novela como el t{tulo lo indica, el elemento natural
es el sol, no es de forme gratuits que el narrador haya empezado y
terminedo le narracién con este sustantivo. E1 tiempo de la novela
es un perfodo de vacaciones de dos hermsnos en un pueble pequefio de
Veracruz. Agqui Marioc descubre su sexualidad al mismo tiempo que se
le revela la verdad sobre un asesinatce cometido en ese puablo.

Mario es un mdolescente que estd enamorado de Hortencis ¥y gue
no se atreve a manifestarle ese amor. Su hermeno Ricardo un poco
mayor cue &1 le descubre pronto sus sentimientos y aprovecha la
inocencie de su hermano para manifestarle sus deseos sexuales a Hor-
tencia. A Mario se le revels su sexuaslidad sélo toméndole la mano
en el cine a Hortencia. Mario constantemente se refugia en la natu-
raleza que ha hecho suye, como parte de su alma. Cuando llega Ri-
cardo, 61 le muestra todos los lugaraes que ha descubierto para es-
tar consigo mismo.

Mario es envuelto en ls historis de un ermitaifio, y cuando des-—
cubre la verded sobre el crimen, toma una actitud mistica igual a
1a del) santo ermitaiio frente a la naturaleza.

Es el sol el elemento que le darf luz; es decir, conocimienw-
to, ya que el sol es el ojo del mundo y 8ste le dard la visidn co-
rrecta. Ricardo busce en Hortencia una satisfacciédn sexual, misma
que lo conduce & asesinar al cufiado de ésta. Ricardo abusa de la

inocencia de Mario, pars obtener los favores de Hortencia. Deapués

#
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del erimen, Ricardo no podréd comportarse de la misma forma que cuan
do llegd al pueblo, nace 1a& mentirs y decide huir hacia la ciudad.
Cuando Mario se da cusnta de todo el engafio, Jamfs podré ser 81 mis
mo, ya que rompe con el ideslismo qus lo wsatenia fxdnte a Hortoncla
¥ decide regresar hacim 1ls naturaleza, que €8 un reencuentro consi-
g° mismo. Pl sol lo conducird hacia un misticilsmo perecido al del
ermitafic.

Conforme se va acercando a la naturaleza y el sol le va pegan
do en los ojos se le irsd revelando el crimen que Ricardo habia co-
metido por Hortencia; ¥ la inocencia que hadia cultivado queda das-
truida en la medids en que se le va revelando la verdad. El sol es
el slemento que lleva & su personsje a descubrir dos aspectos:

a) su sexualidad y b) al asesino. En cuanto se le revelan eatazs dos
wverdades Mario ya no puede ser el mismo, por lo aque ve como un re-
fugio & la neturaleze. La naturaleza serd el elemento de identifi-

cacién, es 8l encuentro consigo mismo y se purificaré en ella.

c) ILa veleta Oxidada

En el caso de La_veleta Oxidade, el tiempo no son las vacaclo-
nes sino 2s una estancia permansnte en un pueblo pequeiic de Veracrus.

Martha vive en ese pueblo Junto con Adén, su esposo, a quien
no ama. Martha es una mujer de ciudad que ha querido ser escritora,
pero 1o finico que ha logrado es le frustrscibén. Lleva una vida llena

de f6rmulas seudoculturales en un pueblo gque dists mucho de susn

#
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idesales y patrones. Cdis al pueblo y 8 su gente, no quiere a Adén,
quien estudid con ella en ls Feculted de Filosofia en la ciudad y

ague 8l regresar a su pueblo se incorporas de la forma mls natural s
su tierra natal, se ve identificado con sus costumbres, hecho que

le molesta ¢ ‘lartha.

La velets e&s el instrumento gque da la direccién del viento y
dste es un elemento en movimiento; el viento es un movimiento espie
ritusl gque eatf conformando una atmésfera. Al existir movimiento
hay un mundo irastable que e35 el de Martha. 3in ninruna direccién
en su vida, sin gentido; pues Martha es comec la veleta gue csmbia
continuvamente el Tumbo de su vida; y finaslmente ells queda anclada
en ese pueblo cocmo una veleta oxidada.

Nieves ez un tercer personsje que har$i mover el alma estanca-
ds de Martha, pues AdAn 8l ser rechszsdo constantemente por su mu-
Jer buscarf a ieves con quien entabla relaciones amorosas.

Nieves y Martha esperan un hijo del mismo hombre, pero Adén
prefiore salver a KHieves do la prostitucién antes aque volver con
Martha; por lo cue Adfn se siente mAs identificado con la gente al
pueblo y con su medic ambiente que frente a los valores impuestos
por Martha. Aunque Martts le pide a Adén que regrese, &aste no lo
hace. 38lo ante este hecho Martha descubre que o estado equivocada,
perc no es capnaz de retener en su seno materno al hijo que espera.

Martha por primera vez gse da cuenta que su vida ha estado an-
cladé# en un mundo ficticio y ocioso. De esta forma podemos decir
que ha vivido unas vacsciones permanentes y s6lo estando en movi-

&
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miento la veleta, su situacién emocional cambie, puesto que el wvien-
to es el elemento gque egita los sentimientos y puede dar cause o di-
reccibén a su vids.

El puéedblo crea una atmbsfora de tranguilidad, pero también ha
estado estltico como la vida de la protagonista; el pueblo estd fun—
cionando como un elemento naturgl que provoeca en su personaje frus—
tracién y asfixia espiritual. S61o hagta que pierde a sv hijo es co-
mo logra darse cuenta de su mundo irreal e intrascendente, puesto
que ella se da cuenta de que habifa ido en contras de las costumbres ¥y
formas de vida de la gente del pueblo. a las que shora se suma para
formar parte de 41.

En estas tres novelas hay dos factores importantes que se re-—
piten: &) el tiempo siempre es un perfodc vacacional, el cual impli-
¢a libertsd, ocio en su mfs amplio sentido, ya que el oclo es un ele
mento de reflexibn, de entretenimiento del espiritu: al ocio come
un estado creador, y b) La naturaleza como parte animjica de los per-—
sonajes: el norte, el sol, el viento, el mar gue nos estén indican-
do direceifn o gufs espiritual o conocimiento. Asf{ el medio ambien-
te dentro de sus novelas nos indica: reencuentro consigo mismo, des=-
cubrimiento espiritual y sexual, identificacidn con la naturaleza y
la revelacidn de la soledad.

La ambientacidén que hace Carballido en casi toda su obra en
prosa, no intenta hacer descripcién de paisajes ni mucho menos in-
tenta crear descripciones documentslistas, sino que la naturaleza
le intexresa como parte del ser humano, y ver cbémo influye, ¢n sus

#
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sus acciones; esta naturaleze conforma la etmbésfera. De agqui, que
nosotros hayamos afirmado qu2 su obre narxrativa es cde tipo atmosfé-
rico. Pero, segin el criterio del autor son en sus cuentos donde se

manifiesta clarasmente el manejo de la atmbsfera, pues ha dicho cue:

«e+l08 diez cucntos de La caja vecia tiensn una
intencidn absolutamgnte costumbrista; son diez
vifietas de diez atmésferas de diferentes sitios
del estado de Veraecruz, lLa idea oripinal, inelu
80, era ponerle el titulo de Cayetano Rodriguez
Beltrfn, Cuentos veracruzénos, nada més que 1o
dije en el Iondo de Culturae sconbmica y se les
pararcn los relos de horror. Luego el titulo pa
50 a ser E1 cuhilete y finalmente quedd La cajn
vacia. 107.

Pero yo no me atreverfa a decir que el autor hable dnicamente
de las costumbres de Veracruz y de una época determinada, ol término
"costunbrismo"” ha sido utilizado en form& despectiva pora nombrar o
encasillar ls obra de Emilio Carballido y de alguna forma ha sido
usado ese término como sindnimo de falta de imaginacién. A 81 1le in
teresa recrear la atcésfera de distintos puntos del estado de Vero-
cruz, ¢l sentido provinciel, el lugar y por lo general escoge sitios
muy cerrados y pecquefies. llo crea grandes paisajes, sino que recrea
una determina atmdsfera para tratar sus temas.

be aqui que siga teniendo velidez 10 que arriba citdbamos con
fespecto al ambiente; a Carballido no le interesa el medio amdbiente
como paisaje decorativo sino como elemerto de la naturaleza gue ad-

quiere cierta simbologiu para crear una atmbésfera.

407 Ib. p. 88
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2.4 SITUACIONES TRIANGULARED 2N SU OBRA NARRATIVA

En la obre narrativa de Emilioc Carbsllido hemos notado que la
organizacibn de situsnciones casi siermpre es triangular, en la que
intervienen, por 1o ponernl) Ytes pernonsdcs; tal es el caso de Bl
sol, Xl Norte, La veleta oxidada, Las visitaciones del diadlo y en
algunos cuentos de La caja vacfa como "Le paz después del combate”,
"Lesa flores blancas" 7 "Los hudspedes”

En unsa entrevista que so le hizo al autor sobre este aspecto

de su obra dijo:

No sé. Ha de ser algo inconscientes gque se me aparez-
can esos triangulos. Mira: osas cosas mfa bien se te
aparecen Dorqhe viene de alguna parte de tu experien
c¢ia o de %u vida propia, del inconsciente o del sub-
congciente, ¥y de un medo u otro te han forzado 2 perci
cibir més & menudo o més claramente este tipe de roIh
cicnes triarzguleres. A108.

Hemos observado en sus novelas y particularmente en el cuento
"La paz después del combate®™ que la mujer es portadora o propiciado-
ré de algin conflicto y en algunses ocasiones indirectamente e la
que conduce a la recvelacidén sexual del Joven come por ejemplo: en
El 80l y en El Norte. En sus novelas, lo trisngular esté relasciona-
do con la sexualidad; ya sea como descubrimiento, como iniciameiébn,
como vida, como orientacién, como una forma de encontrar un sentido
a 1la su existencia. Le sexualidad es una revelacidn para sus per-

sonajes, es como una toma de consciencia para descubrirse a s{ mis-

108 (CI-1. "El spl, de Carhallido: novela de la iniclaclén. Dxélo—#
£0 con Emilio Cerballido" en Texto Critico, nim. 3.p. 92
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mnos y &l mundo que les rodes.
-
La sexualidad o el amor es une forma estructuradora del mundo

de Aristeo en El norte, de Fario en £1 5ol; de Martha en La veleta

oxidadas de Marifém en "La psz después del combate": En todos estos
casosa, 108 personajes porian un conflicto porque existe un desorw
den emocional en sus vidas y un#é relacidén triangular viene & equi-
librar su estado; para ello aparece siempre un personaje ajeno a
ellos que viene a acelerar el conflicteo para orientar la existencla
de los personajes; éstos funcionsan como indicsdores, catalizadores
o elementos que propician ls solucién a la problembtica.

La mujer, en la mayoris de les obrac en prosa de Carballido
aparece comO un sor conflictivo, © bien, coro la propiciadora indi-
recta de la problem&tica. El varén se encarza de resolver ls complg

Jjidad del asunto por ejoauplo en Las visitaciones del diablo.

a) E1 norte

En El norte hay dos tiempos: Pasado y presante que se alterpan
“hasta caer en un s0lo punto de la narracién: El tiempo qp vacaciones
en el puerto de Veracruz. El pasado noa habla del inicio de la rela-
cién entre Aristeo e Isabel en la ciudad de México y el presente nos
da a conocer el conflicto que existe entre los protagonistas hasta
la ruptura de su relacifn. En este periodo de relajsmiente, Isabel
simula ser 1s tia de Aristeo por que ella es mayor que 81, pero en

la intimidad se muestra desirhibida.

»
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En esta novela el personaje conflictivo es Isabel porque no
acepta li'remente su relscién con iristeo en quien ha gembrado con-
flicto. Los deseos de ella luchan contra la moral, pues desea sexusal
mente a Aristeo, pero sus principios y perjuicios 1la detienen.

La relacién que entablen los protagonistas pone en problemas
a Aristeo que se refugia e¢n la plays donde encuentra tranguilidad;
abi conoce & Max, guicn Tozrs Qo dinfinficn d2 1o reln~ién cuyss re-
gzlas habia establecido Isabal.

Mex es un personsje raro como lo es su nombre; aparece y desaw
parece como el norte, es un ser gue funciona como orientador en la
vida de Aristeo por ello siembrs la semillas de la discordia, pues
Max tiene relaciones sexuales con Isabel, cuando Aristeo no se en-
cuentra. Max decide contar todo a Aristeo en quien eatallan los celos
y é&ste olpea a Isabel.

Max es un marinero, gue le propone a Aristeo irse de viaje con
81, pero & éste s8lo lo detienc Isgbel y cuendo se entera de la in-
fidelidad de ella se refugias en la playa, se bafia en el mar recupe-
rando asi los brazos de la madre perdida; ya que Isabel funciona como
una madre protectora de Aristeo. Dice Gastén Bachelard que de losg

euatro elementos, sélo sl agua puede acunar:

Es el elemento acunador. Es un rasgo més de su
eaxrfcter Temenino: acuns como una madre. 109

109 Gastén Bachelsrd. El agua y los suefios. p. 199
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Y mée adelante dice:

El spua nos lleve, nos scuna, nos adormece. Bl
sgus nos devuelve a puestres modre. 10

¥n esta nrovela Aristeo es un personsje edipico, puea requiere
de la sobreproteccidén de Isabel como si fuera su madre Yy cuande rom-

pe con ella, el se& giente desvalido por lo que se refugis en el mar.

Aristeo reclams los brazos maternos gue ne ha tenide. Max acelerxra el

Proceso de rupturs entre Aristep e Isabel pera gue Aristeo encuentre

una nueva facets en su vidao.

En esta novela el tridngule s3oroso ec
£
lonogaexual con Aristeo; pe

completo; yo8 que Mox en-

tabla una relacidn que e un inicio narece
ro Max se vale de 1a smisind para obtener las relaciones con Isabel.

El trién-ulo en este caso sf{ se cierra; pero uns relaciédn trisncular

no puede durar, asi gue Mex, una vez lorrado su objetivo, decide re=

tirarse y disolver la realacidén desigusl entre los pmantes; mostrando

a Aristeo un nuevo horizonte en su vids. Aristeco termina gumergiéndose

en a1 mer y gozapdo de su desnudez 7 por primers vez encuentrs un ver

dadero placer en lo gue estd haciendo; ssi{ descubre su cuerpo, su se-

xualidad y su libertad.
FYor otro ladoe, Iasbel queds como victime de la voluptuosidad,

asf{ que decide regresar & la cindad de México pars eagperar indtilmen-
te & su amsdo.
Aqui la relacidén trisngular se entebla entre dos personajes LY ]

culines y uno femenino; €l personade catalizador es Max, el personaje

#

410 Ib. p.200
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victimado es Isabel quedrndo con serias contradiccionss y el Gnico
que gona e¢s Aristeo que por fin logre armonizar su existencis, ya
que cusndo se encuentra bafifndose en el mar encuentra cierta libera

¢ibn y recompenss por ia treicidén que cometid Isabel, ella por su

parte encuentra cierto castigo 8 su infidelidad, pues después de to

dos los acontecimientos quederd en su soledad con unu

ideg &o cvlps
bilidad.

b) E1 sol

En la novela X1 sol interviensn: Mario, Ricardo y Hortencia
que formsn upa relacién trisngular girando sobre dos asuntos: la ini
ciacién sexual dv Morio y el descubrimiento de la verdad sobre un
crimen cometido en un pueblo de Veracruz. Mario ams a Hortencia, pe—
ro no se atreve a wanifestarle su amor por lo que entrs en conflicto,
pues elle pretende ignorar el enamoramiento de £1.

Ricardo llega pocos dfas despuds que lMario a pasar sus vacacio
nes en ese pueblo. Ricardo descubre el enamoramiento de su harmano ¥y
aprovechandv la irocencia de éste corteja a Hortencia. Elle lo acep-
ta y decide temer relsciones sexualss con él.

Por culpa de Hortencis gueda Ricardo involucrado en ¢l asesing

_to del cuiiado de ella, mientras que lMario, ignorando todo, sigue
creando ilusiones sobre su emada.

Ricardo pretende der lecciones de sexualidad a su hermsno, e~
ro éste se le revela toméndole la mano a su anada en el cine. Horten

cia indirevctac:nte ha ayudado a esa iniciacidén sexual ¥ la relacidn

#
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triangular estf esociada a ese descubrimiento, pues existe impedimen

to para gque sc¢ smen libremente gue es Ricardo. 3i éste no hubiera
aparecido quizé Hortencia 1o hubiera amado, pero hay un elemento pro
hibitivo que scelera el procese del ensmoramiento y el deseo.

Después del asesisnto Ricardo ammhis =mucho; ue vuslve muy in-
trovertido, sale de noc*e sin decir nada s Mario, tiene escalosfrios
¥ no puede dormir, hasta que no soporta el peso del crimen y decide
regresar a la ciudad de México. Cespuds de que se va Ricardo, Horten
cia le inciste a Mario aque la lleve eon ¢1 a la ciuded. Hortencilae se
autocastiga cortdindoge la trenze que tanto gustaba a ilario.

Hortencia propicia indirectamente conflicto en Ricardo, pues
éste se va con ideas de culpa, mientras que a Mario le hace descubrir
su sexualidad.

Despuds de la huids repentina de Ricardo, Mario encuentra la
verdad sobre el asesirato del hoabre en el pueblec y llega a la con=
clusién de que Ricardo habia asesiando al hombre por defender el ho=-
nor de Hortencia.

<n esta novela existe una doble revelacién: la iniciacién sexual
de Mario y el descubrimiento de la verdad sob's el crimen. 4s{ Mario
desnitifica la figura de llortencia orilléndolo a tomar 1la misma acti
tud del ermitafio: aislarse de todo mundo y racer suya la naturaleza.
Mario determina refugisise er la naturelezes y conforme se va acercan
do & ella, el B0l le va pegando en lacars como si la luz. que recibie
ra de 61 le iluminara el laberinto planteado en el asunto de Horten-

cia y Ricardo, 1la verdad se le va presentando como pequeilos destellos

#
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de luz y los fragmentos aparecen en su mente como incoherentes, pero
le dan solucidn al enigma. sl co interna en la natursleza para reen
contrarsa con su soledgd ¥ cu identidad.
La ipiciscidn sexual y espiritual del protagonista 1= ilusina
Bu existemcia ¥y 1n rol2ucliu rrimasular peraite egte descubrimiento.
£1 personaje victimado gquedarf con su culpa y pagerd con ello
el crimen, misntrasm oue Hortencin seguird epgafiande o log hombres o

caeré en la progtitucidn y Mario encontrard cierta estabilidasd emo-

cionsl refugidndose sn la naturaleza.

e) la veleta oxidada

En In velata oxidada, 18 relacidén trianpular estd incompleta

porque entre HNipwves 7 Marthe s86lo eaxisten ralaciones de gervidumbro.
Martba es 1a protagoniste de la povela y es un ser conflictivo,
lleva una vida inestable como una veleta, que cuando llega ¢l viento,
gira heecia 1a direccidn que llevs ésnte; quiere copiar la vida citadi
na geudo-~intelectusl en un ruedblo de Veracruz donde vive con Addn, su
asposo. Ella no lo ama ni se siente agusto e¢n ese pueblo, pues deapre
cin a 1l gente y & sus costumbres. “artha hace veladas literarias y
musicales en su casa; vive en un mundo fietieio, siempre queriendo
ger poatiea cosa que Be convierte en una gquimera conforme pasa el

tlempo.
Adén se identifica con un mundo mds natural, puesto que no en=-

caja en el mundo srtificiocase d9 Martha; despuds de haber estudiado exn

#
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la ciudad de Mé&xico en la Facultad de FPilosofis y Letras vuelve &
8u pueblo, lo reconoce y lo acepta con todas sus implicaciones. Las
relaciones sexuales en su matrimonio ya no existen, pues Martha no
tiene tiempo para esas cosas porque su trabajo es més importante.
5d8n y ella tienen serios conflictos por la fulta de sexualidad y
€1 le pide tener un hijo pero Martha se resiste 8 esa idea y a cam-
bio de eso, ella le pide ire la ciuiad de vacsciocnes.

Zn la ciudad de México busca a gus ~ntirucs compafieros de es-
tudios y se reunen para escuchar misica y leer poesia, pero pronto
418n descubre nuye use mundo a &1 no le corresponde por lo que deci-
e rermresar a su puzhlo dejsrdo a su mujer un mes nés. En la ciudad
_Martha vuelve B Ser la misma de nntes, pero se da cuents cue esté
embarazada y regresa ol lado de Adédn.

Cuando lleca Martha cnecuenta n Nieves, la sgirvienta, que tie-
ne el miato tiemno de emburezo ~uec ella. Addn insiste en componer cu
Vmatrinonio, rero HMnrtha no camhias, sipue siendo inestabdble.

Martka se entsra que el hijo de Nieves cs el hijo do Adén, é&s-
te gse va 8 vivir con Nieves y prefiere salvarla de la prostitucién
antes de seguir al lado de su esﬁoaa.

Adén se va & un lupa:r alejado del pueblo e vivir con Nieves y
es hasta entonces nue tart'a decide b.scarlo y pedirle que regrase a

su lado, pero &1 se nic~a a volver; ella vuelve al pueblo sola mon-
tade en una mula y se desangra por el aborto.

A partir de la muerte de su bijo ella oueda como petrificada,

#
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J& que no hay una prespectiva sn su vida. La veleta ha quedado oxi-
dada, ys no gira a ningune direcciéan.

A2d&n es un hombre sencillo que se identifica con su pueblo y
su gente, de ahfi que haya elegido a Hieves como compaiiera. £l con-
flicto gqueda resuelto con la aparicién de Nieves y la decisién de
Adfin; Martha queda estétics y como personaje vietimado, por un momep
to descubra la vaciedad de su existencie y todo lo gue habfa hecho
queda sin sentido, sin ningBn significado, tode aquello que la bhabia
alimentade queds destruido; Msrtha queda frustrada como intelectual,
como madre, como esposa ¥ como mujer; hasta entonces ella abre los
ojos a ese mundo que tanto hadbia despreciado, ase une & la gente, a
sus costumbres y & su tristeza.

Nieves viene & romper la dinémica de la reladidn de Adén y Maxp
tha, &8 un personaje mencillo y esté unida a la natursleza. Ella es-
tablecerd el equilibric en Adén y por otro lado, serd el elemento in

directo que permitir& el descubrimiento de ese mundo negado por Map
tha, por un momento detendr& su csuse y su movilidad: su inestabili-
dad guedard apagada. El tridngulo amoroso también estd unido al pro-
blema del amor ¥ la sexualidad; ﬁa sexualidad aparace como un con-
flicto & resolver y es soui donde Nieves aparece como un personaje
ajeno a la relacién que lleva Martha y 4Adén; éste no reparari en
N;eves hasta las vacaciones que toma Martha. Nieves es una Jovencita
sencilla y de pueblo. Asf el sexo junto con Nieves rompen el ritmo
de vida de la protagonista, aceleran el curso de los acontecimientos

¥ le hacen reconocersde & si misma.

#
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d4) Lesvigitaciones del diadblo

En 61 csso de Las visitsciones del diabls, la relacidén triangu-

lar ge sncuentra entre: Angela, Paloma y Lisardo, envueltos en una
mnisteriosa historis de spsrecidosa y rantasmas. Lisardo llega a la ca-
sa de ls familia Lstrells en un pueblo de Veracruz después de una lar
ga estancia por E£uropa. Angela, su prima, estd invélida y queda pro-—
fundamente enamorada de Lisardo; mientras que Paloma llega a casa de
los Zstrella a visitar a su abuela que sirve en esa cosa.

Los tres gquedan envueltos en uns miasteriosa epericién y Lisardo
es orillado a descubrir el enredo y 10 que encuentra es a Arminda, ma
dre de Angela, que se hace pasar por el diablo, pero en realidad Ar-
minda deses sexualmente & Lisardo por lo que recurre & esa doble pex
sonalidad. Tembién queda involucrada Pgloma gque por un momento nos ha
ce creer que ella hm prepsrado todas las intrigas para separar a An-
gela de Lisardo.

Igual que en las anteriores novelas la relacién triangular sir
ve para equilibrer las situaciones y é&stas tienen que ver con la sexua
'lidaq ¥ el amor. E1 personaje conflicto es una mujer y le toca a Lisar
do regolver la problepmétice. Arminde se debate entre su moral y sus
prineipios, y sus deseos sexuales, poxr ello ton& una doble personali-
dad: por un lado es la sefiora rzcatada de la casa los Eptrella; y por
otro se transforma en diablo, es decir en mujer seductora, £1 probls
me queda solucinnado cuando descubren a1 fantasma y Lisardo decide ca
sarse con Paloma, ya que por Angela s6lo sentim compasién. 4sil que ,

#
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Angela queda como un personaje sacrificedo por la madre y por Li-

sardo, mientras §ue Paloma gans en esta relscidén , el amor.
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VI CONCLUSIONES

Después de Loter in?e:‘ignd? v estudiado la odbra narrativa de
Emilio Cardballido puedo afirmar & manera de conclusién que aunque
siezpre se le ha reronocido como un gran dramaturgo dentro de la 1i-
teraturs mexicene por su abundante produccién teatral, y a pessar de
ser tan breve su obra en pross, logra interesantes experimentos en el
manejo de las formes nerrativaes.

Como cuentista concibe este pénero come alge fntimo porgue en
el cuento crea con més aciorto atmbésferas y éstas pertenecen a una ca
tegoria de fndole psicolbdgica. La creaciédn de atmésferss estd ligada
més a8 la emotividad del esutor; es decir estd més cerca de la intimi-
dad del poeta; hecho que no encuentra 2n el teatro, pues &ste tiene
un contascto més directo con la realided; es decir, tiene un carécter
més abierto, més objetivo y piblico.

Las

carscteristicas del cuento segin Carballido son:

1.- E1 cuento nace con su forma y su dimensidn.

2.~ Es un todo preconcedbido, pues nace primero el tema, ol ar-
gumento, los personajes, el titule, etc. ¥y luego el lengua
Je que se subordina a los elementos anteriores.

£l cuento pesce inatantes sutiles de realidad que sirven
para un conocimiento més rrofundo del hombre.

4.~ En sus cuentos se encuentra irfluencia del teatro en:

a) Las situsciones y los movimientos siedpre encuentran un
sitio dentro de ls nsrracién.

b) £1 humor es una constante en su obra teatral ¥ en sus

#
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cuentos lo llega a usar coOmoO un recurso para mostrarnos
uns realidad que se quiere ocultar.

¢) En sus cventos pretende provocar catfirsis al lector gque
seria la funcibén primordial de 1la literatura, segfin el
autor, pera trascender a reslidadesn mAs profundas que
conduzcan al lector bdaecis el conocimiento del ser huma-
no.

d) El cuento, Begin el sutor, dabe temer més de un signi-
ficedo; de squi aue dé la sensacidn de "apertura”.

A través de este estudio hemos encontrsdo, en la nparrativa de
Emilic Cerbellido, las siguientes caracteristicas:de contenido:

Los motivos temdticos hallados en sus cuentos cOmMO en sSus novalas
van desde la macia de la naturalera desScubierta por la nifez, como en
"Los prodigios", el despertar de la adolescencia como em "Los huéspe-
des"™ y El s0l; ¢l encuentro del amor y la libertsd como en Z1 mnorte
¥ en "La paz después del combate™, basta 1a espersnzs perdida por las
clases marginsdas del sistema como en el caso de "Media docensa de sé-
banas" ¢ "La caja vacia".

Existe un aspecto constante en sus novelas: la ciudad en oposi-
cién & 1la provincia. La ciudag le interesa como un fenémeno social
que Be acrecenta para sniquilar la individualidad y la provincia es
un elemento que lo sirve a sus personajes para encontrar un nuevo
rumbo en sus vidas. La provincia en la narrativa de Carbsllido, no es

un lugsr para permanecer sino es un elemento de tipo atmosférico que
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ayuda & sus personajes 8 encontrar la vida, la sexualidad, la natu-
raleza, el amor, etc. &5 un elemento cue influye en el destino de loa
personajes. En sus cuentoes, 1ls provincia significs afioranza por el pa
ansdo, la bisqueda de los recuerdos, el amor perdido, 1la despsperanza,
la pérdida de 18 inoecencia y el espejo que revela la verdadera imagen.

En sus narrasciones propons una identidad a través de los ocul-
tamientos aque el deserrocllo histérico socisl le ofrece al individuo,
de aki 16 iZzpors%ancia do 1m oposicibdn campo-ciudad.

El elemento tenmnorsl en sus novelas, cosi sieapre es un periodo
de relajamiento que concuerda con unas vececicnes en la provincia ve-
racruzana; en ese lapso de tiro los personajes que habisn estado uni-

dos se separsn, tal es el caso de &1 porte, La velets oxlidada y El sol.

A Carballido le interesa mostrsr qué es 10 que une © sapara las rela-

ciones humanas.

Otra caracteristica de su obras nsrrativa es presentar los
esperenzas, frustaciones,

suefios,
ilusiones, etc. de la clase media que al

lleger & la provincia, ésta les permite un momento de reflexidn sobre

sus vides para que encuentren un nuevo cause que les permita seguir
viviendo. )

Encontramos un interés nor presentar a los personsjes femeninos

como eje de los conflictos; ya que en éatos pone de manifiesto el

sutor, prejulcios y mitos del mundo de 1a mujer que el hombre ha e-
lsborado & través de la historia, » que ella ha Jugtificado como: el

matrimohio, la boda, 1a fidelidad, etc.. zn su narrativa la nyjer pro-

picia el conflicto o lo asume; asfi lo pudimos observar en sus novelas.



Razo... -140- La nerrative de £milioc...

Le mujer se debate entre los dessos y sus principioes nmorales como en

El norte y en Las visitaciones del diable, o propicis el conflicto co

me en El sol, o lucha entre lo gque s 3 lo que desearfs ser como en

Ta velets oxidads asf{ como eu " La paz despuds d:z1l cowbate” Marién

se debate an eu soledad entre el recuerdo de su amor y su realidad
circundantei la muerte del ser amado.

Encontramos una wresentscidn de situaciones triangulares en su
narrstiva, sunque Carballido ha manifestado que lo ha hecho de forma
inconsciente, s8 percibe en sus novelas una reiteracién en 1ls organi
zacidén triengular de les situaciones. Las relaciones triangulares
tienen que ver con el descubrimiento de algo como: 1la raveslacidn de
la sexualidad en el adolescente, el descubrimiento del amer y la vi-
da o el cambio de actitud frente e la vida en sus personajes.

. Una de las caracteristices més importantes de la marxrativa de
Emilio Carballido es la ambientmscién. Esta la concibe como elementos
del medio ambiente que propiciasn una atmbafera. No le interessa hacer
descripcionas del paisaje ni mucho menos descripciones documentalise.
tes, sino que le interesan elementos de la naturaleza gue contengan
un significedo; le gusta ver cémo influyen estos elementos en las
acciones de los personajes ye que sirven para unir o separar las re-
laciones humanas.

El eje de esta investigacifén fue el andlisis del cuento "La
paz después del combate” donde demostré qué elementos del medio am-
biente propicien la atmésfera y cbémo &ste influye en las accicnes de

lo8 personsjes, pues los une r 1l0os separa. £1 elemento natural que

#
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prevalece en el cuento es el viento, cue nos da la atmésfera de nos-
talgis porgque es un viento quejumbroso, triste que nos crea la senqu
cién de paz y armonia despuéds de una batalla; la imagen del viento

es agmbivelente pues ros produce dos senseaciones opuestas: dulzura y
violencia, armonfis y conflicto, repose =~ accién, paz y combate, ex-—
pirscién ; ereacién, vide r muerte. Todo ello se encuentra reunido en
el viento que conduce el desatino de los personajes. Z1 viento asyude

a crear una lucha entre lo terreno y lo adreo, entre la realidad y el
ensuefo.

"La paz después cel combate"” es la onosicién entre el presente
y el rasado. £1 aysr significa lucha, desequilibrio, conflicto que
es presentedo a través del teme del amor cue se transcribe con un sig
nificado da vida; el hoy significa opaz, tranguilidad, descanso que es
sintetizado en la muerte. Fara Mariém el recuerdo os vida y el presen
te es muerte; pero para poder seruir viviendo, Marién contard una voz
més su historia para gue se haga un cuen*o © una novela con ella, he-

~cheo significativo, ya que la literatura pedrd rescatar el sentido de
su vida. Amor y muerte se conjugan en el cuento.

En sintesis, hay que buscar el sentido de la vida en el pasado,
en el recuzxrdo ¥ darle validez a través de la literatura, pues como
dice Gastém Bachelard:

-+ 5i €1 Arte, como la Razén, es la soledad,
la Boledad es el Arte mismo... El arte es al

oyente de esa voz interior. Nos aporta el mur
mullo oculto... &1 Arte es el sentido de armo
nfa gque nos restiture al dulce ritmo del Mun-—
g:.y ?22 devuelve a ese Infinito que nos 1lla-

&

111 Gastén Bachelard. La intuiecién del inst.nte, p. 106
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