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Introduoo1dn. 

E1 estud1o que a cont1nuac1.dn se propondr4 parece estar jus

t1.C1cado por tras razones b~s1cas: 1a devoo1dn mar1ana ev1dente 

en e1 pueb1o me xi.cano• 1a 1mportanc1.a de 1a 1.magen de Marf'a en 

e1 arte co1on1a1 y 1a careno1a de un estud.1.o comprene1vo de 1as 

representac1ones de Marf'a en e1 s1g1o XVI. 

Indudab1emente 1a 1.mpres1dn que e1 pueb1o mexi.cano da.a1 v1-

s1.tante que se 1.nteresa por su 1.deos1.ncra51.a. es 1a de poseer una 

devoc1.dn mar1ana proCundamente arra.1.gada a su sent1.r com9 pueb1o. 

Este hecho de por ef' just1C1.ca e1 preguntar cu41ee son ios orf'ge-· 

nea de esta prot"unda t:'e mar1ana. S1 uno se oonCormara con 1o que 

parece 1a respuesta obv1a a ta1 1nterrogante.o sea. 1a oonoc1da 

devoc1dn mar1ana de1 pueb1o espano1 no eerf'a juet1.t:'1oab1e un ee

tud1o que pretenda penetrar a 1oe or1'genes. natura1eza y evo1u

c1dn de este Cendmeno. Af'ortunadamente 1ae respuestas e1mp11.etae 

no sat1.sCacen 1a mente 1nqu1.e1.t1.va·de1 1.nvest1.gador1 m4x1.me s1 

en e11o est~ envue1to una mejor oomprens1.dn de1 pasado que 1.n

Corma e1 presente y perm1.te una auguroea proyeco1.dn a1. t:uturo. 

Basta un pequeno recorr1.do por 1oa temp1oe oo1on1.a1es mex1.

canoe para percatarse de 1a 1.mportano1.a de 1a t:'1.gura de Marf'a en 

e1 arte oo1on1.a1. En cua1qu1.e:ra de estos temp1os se puede encon

trar representac1ones de Marra que cua1. joya engastada en t:'111.grana 

de oro a1umbra 1a act1v1.dad re11g1osa de su devoto pueb1o. Queda por 

10 tanto just1.t:'1oado e1 estud1o que pretende exam1nar 1aa bases 

1.deo1dg1cas. 1oonogr4C1.cae y t:'orma1es que han serv1do de preceden-



2 

tes a tan apote6s1cas man1t:estao1o~ea. 

La h1atori.ogrSLt:~a de1 arte oo1on1a1 mex1.oano cuenta oon mag

n~~1cos estud1oa de representac1.ones mar1.anas de1 a1.g1o XVI que 

t1enen como objeto 1milgenea o advocac1ones mar1.anaa en part1cu1ar. 

Los escr1tos que tratan 1as 1mdgenea o representac1onea de Marra 

en t:orma aba.rcadora 9 1o hacen desde e1 punto de v1sta devoc1.ona1 

Y carecen por 1o tanto de1 aparato or~t1co necesar10.1mpreó"1.nd.1-

b1e en 1a obra h1stor1.ogr&t:1ca 9 por l.o tanto es necesar1o un es

tud1o que 1.ntente presentar una v1s16n comprens1va de 1a t:1gura 

de Mar~a desde e1 punto de v1sta h1st6r1oo. 

P1anteam1ento de1 estud1os 

El. objet1vo pr1nc1pal. de este estud1o es 1ntenta.r cil.1uc1dar 9 

a trav&s del. anill.1s1s t:orma1 9 1conogr4t:1oo e 1.oono1dg1oo de 1as 

representac1ones de I•tarra en e1 arte de 1a Nueva España del. s1.g1o 

XVI 9 e1 s1gn1t:1.oado que su 1magen tuvo en e1 pensam1.ento de esa 

temprana &poca co1on1a1. 

Este 1."ntento hace necesa.r1oav1os2·a1gu1entes prooed1m1entos:i: 

en pr1mer 1ugar9 1a reun16n de una muestra representat1va de 1aa_ 

1milgene s mar1anas preva1eo1entes en 1a Nueva España de1 s1g1o. XVl:; 

en segundo :Lugar. e1 estud1o esquem4t1.oo ,de· 1oonograt:ra y ·de 1a. devo-. 

o16n mar1ana en e1 arte español.; y por lll.t1mo se hace neoea&r1o 

e1 an!0.1.s1s s1.stemilt1co de1 t:en6meno mar1ano en l.a Nueva España 

de1 s1g1o XVI. 

·En v1sta de 1os proced1m1entos necesa.r1os.ya. est1.pu1adoa9 se 



propone conduc1r 1a 1nveat1gac1dn sujeta a1. s1gu1ente esquema& 

1a prepa.rac1dn de un oatd1.ogo de representac1ones de Mar~a en 

e1. arte de1. s1g1.o XVI 9 que sirva de base a1. estucllo. En e1 mis

mo se 1nc1u1.r~ 1.as observac1ones pert1nerit.e.s .a.1._ aspecto __ h1atd

r1co, :Corma1. e 1conogr4C1oo de 1.as obras 1nc1.uÍdas. 

~ste intento de catálogo tiene el prop6sito de .reunir 1.as 

reuresentaciones de la figura de Ha.r!a. pertene.cientes a la Nueva 

~snaña. del. siglo XVI. La. intenci6n es proveer una base funda.mental. 

de donde nartir en 1.a b~sqúeda de la co~prensi6n del. significado 

de 1.a ima~~n maria.na en esa temprana. época. colonial.. 

S"' narte de 1.a definici6n de arte como la eXpresi6n del. sen-

t~~iento, uensamiento y vivencias de un pueblo. Por lo tanto se 

·"'s?era. ".loder d:llucidar el significado de la irnasen de i-la.r!a a tra.

v~s del an~lisis formal., iconográfico e iconol6gico de las obras 

rr.ariA.nas de 1.a época.. :<o obstante, como 1.a. intenci6n es captar 

el si s.;ni f'i cado de la imagen de Mar!a por s! mi s:na, se ha. conside

rnd6 conveniente 11. ~i tar la selecci6n a. aquellas obras que la pre

sentan, no en el contexto hist6rico de su vida terrenal ni en los 

eventos que 1.a. ligan a. 1.a historia terrenal. de la vida de Cristo, 

sino, las quP. enfatizan su nersonalidad como :Cigura de culto. Tam

noco SA han incluido las rP.uresentaciones de Har!a asociadas con 

l~ vida de los santos, pues, se ha considerado que ta.les obras 

no refl."' jan 1.o que se está buscando -la imagen de Ha.r!a. como tal-. 

Con el prop6sito de obtener 1.a visi6n más amplia posible del asun

to se han incluido las representaciones de Mar!a que hacen én:ra-

sis en su personalidad, :l.ndependientemente del. ·materiar;.· .técnica 

y . calidad art~stica de las obras. Esta. es la raz6n por 1.a cual 

se encontrarán.en el ca~ál.ogo obras de grandes m~ritos art~sti-

cos j~nto a otras de hu:n~1d~ ~actura. Hasta aq~ e1 aspecto temd-



tico de los criterios que se han utilizado co~o pauta en la con

~o:=Jqci6n del catá1oso. 

Ante el mar de anonimato y anacronismos que la producci6n ar

t~stica colonial presenta, es indisper.sable la adopci6n de crite

=~os de s92~cci6r- que ayud~~ a r~u..~ir un repertorio representati

vo de la ~?oc~. Se ha preferido un criterio de se1ecci6n a=plio 

y ~1exib1~ que ?er~ita la inc1us~6~ d~ obras documentadas co:o de 

obras asi5nadas a la época por tradici6n. En este aspecto, como 

se verá, los datos provistos por investigadores anteriores han si

do ~uy ~tiles. En la imposibilidad de observar de cerca cada obra, 

se ha tratado de determinar, en base a las obras documentadas y 

observadas, las notas direrenciales o de analogra que permitan la 

ubicaci6n de las obras an6nimas con el menor margen de equivoca

ci6n ~o~ible. 

Siguiendo estas pautas se ha tratado de organizar 1as obras 

en orden crono16gico~ hasta donde ha sido posible; señalando aque

llas que no parecen pertenecer a la época o corriente donde tradi

cionalmente han sido ubicadas. 

:'o se pretende presentar un cuadro general de la evo1uci6n 

esti1~stica del arte mariano del siglo XVI de 1a llueva España. Se 

reconoce que el estudio prouuesto maneja un aspecto muy limitado 

de tal prod~cc~6~. Por lo tanto» las o~scrvac1ones que e~ este oar

tic~lar puedan hacerse, quedan aerinidas dentro de 1os irmites ya 

est{pulados. Tamnoco se pretende aqur hacer u..~a presentaci6n exhaus

tiva de las tendencias rormales encontradas en las obras analizadas. 

Sin e~bar50, se ha intentado señalar algunas de las expresiones de 

~ayer inte~s. 
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Las obras se c1asif1.cardn hasta donde sea pos1.b1e en e1 

cuarto de sig1o correspondiente. De aqur que 1a 1etra "A" co

rresponda a aque11as obras que pertenecen al. primer cuarto de 

s1. gl.o • "B" a1 se gund.o cuarto y asr suce s1. vamen te; de e ata ma

nera e1 cat~1ogo queda ab1.erto a 1a inc1us1.dn de futuras obras 

en e1 perrodo correspond1.ente. 

Como ya se ha seña1ado antes se ha encontrado Úti1 a1gu

nas de 1as f1.chas e1aboradas por otros autores; ias cüa1es se 

1.nc1uyen dando 1os deb1.dos. cr~ditos. No obstante ia ub1.cacidn 

de estas obras en el. contexto amp1io de l.as representaciones 

de Narra adqu1.eren una perspectiva adecua.da.. 

Se est~ con~iente de 1os muchos aspectos en que el. ca.td-

1ogo podrra mejorarse. A1gunoa de el.1os no se han tratado por 

fa1ta de medios y recursos t~onicos. Por ejemp1o 1os prob1emaa 

de a.tr1.buc1.ones. 1a. agrupaoi6n de 1as obras por tendencias es

ti1rst1.cas. etc •• 

E1 primer caprtuio eatar4 dedicado a1 estudio del. ou1to y 

l.a devocidn mariana en el. puebl.o español. y a l.a evol.ucidn de 1a 

1.conograrra en su arte. Precedido de unas oonsideraoionee gene

ral.es sobre e1 ca.tol.1.01.smo español.• se p:reeentarils l.as etapas h1.s

tdr1.ca.s en el. arte español. y el. trata.m1.ento dado a l.a 1.magen de 

1'1a.rra en oa.da una de el.l.as. 

Los ·otrol!I · dos caprtuios eetardn dedicados a1 estud1o de l.a. 

1.magen de Marra en l.a. Nueva Espa.iia. Se intentar« proceder s1.atem4-

t1.ca.mente a l.a. presentao1.~n de l.a 1.ma.gen de Marra en el. contexto 

1.deo1dg1oo presenta.do por. l.oe conqu1.atadores. l.ae drdenes mendi

cantes y el. el.ero secul.ar en oonjunc1.dn con 1os padres Jeeu1.tas. 

El. cap~tuio ~:1ma1 eetar4 dad1.oado a 1aa oonc~ua1onas. ~orma.1.ea• 

1conogrd~1cas e 1.cono1dg1cas. que reau1ten del. astud.1..o. 
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Ca.p!tu1o J:. Culto y devoci6n maria.na en e1 arte españo1. 

La teo1ogra. ca.tó1ica. no considera. a.1 cristianismo simp1emen

te como una doctrina; en principio y en priner 1uga.r 9 éste se con

temp1a. como un evento; como 1a. maniresta.ción de un acto divino en 

y a través de 1a historia. humana. La Reve1aci6n resuJ..ta asr un a.e-

to existencial en el cual una rea.1ida.d divina interviene las rea-

lida.des humanas en forma terrenal. visible. La historia. huma.na se 

transrorma en una historia de Sa1va.ción. Dios mismo ha entra.do en 

e11a.. El hombre Jes~s ya.ce en el coraz6n mismo de esta historia.. 

Siendo E1 el Dios encarnado a.et~ en forma netamente hUI11a.na e his

tórica.; la historia. misma se convierte en un episodio de la vida. 

persona.1 de Dios. conririéndo1e asr una dimensión transhist6rica.. 

De este modo 1a. historia de la. vida de Jes!ls es una teofa.nra; un 

acto de manirestación de Dios que ocurre entre ios actos humanos 
1 

hist6ricamente condiciona.dos. 

La. Virgen Marra de Na.za.ret es. despu~s de Cristo. el ser hu

mano principal en esta. secuencia hist6rica. de eventos. La. Mario-

1ogra se interesa. por 1o tanto. en la vida. de una mujer especr

fica. en la historia; se interesa en el misterio de una madre vir

gen que tiene un niño. Esta. vida 9 histórica.mente y divinamente 

condicionada. es la reve1aci6n del acto de redención que se erec-
2 

t1'.a. a través de1 Niño de Marra. 

Vistos de ·este modo• los eventos de redención quedan sujetos 

a la reinterpreta.cidn que en ei tiempo y e1 espacio cada época 
3 

ha.ce de e11os • 

---:" ---_:--:-- ·--------
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Es preci.samente esta. re1.nterpretac1.6n hi.st6r1.ca, esta ·. 

comprensi.6n temporal, la que i.nteresa. para este estudi.o; en 

concreto, la.s 1.nterpretaci.ones que a tra.v~s de las di.feren

tes ~pocas ha teni.do la :1.magen de I1a.r~a.. No se pretende• si.n 

emba.rgo 9 rea11.za.r una. hi.stori.a. exha.usti.va del tema.; el obje

ti.vo es estud1.ar las representaci.ones formales de Mar~a en 

el s1.glo XVI mexi.cano. No obstante, se consi.dera. conven1.ente, 

a modo de trasfondo general, seña.lar algunas de las pr1.nc1.pa.

les ma.ni.festaci.ones e 1.nterpretaci.ones, que en el arte de 

se han dado a.1 mi.steri.o de .Ma.r~a.. Como preparac1.6n 
e"-

para. fa.ci.11.ta.r la comprens1.6n de di.cho fen6meno'la Nueva Es-

paña. se segui.r~ la tradi.ci.ona.1 d1.v1.s1.6n que la Hi.stori.a del 

Arte hace a este respecto. 

Por la obvi.a cone_]Cl.6n entre España y l..a Nueva España 

se just1.t"1.ca un examen m~s deteni.do del.. fen6meno ma.r1.ano en el.. 

arte español... Es por 10 tanto la 1.ntenci.6n de este ca.p~tu1o 

exami.nar los :('actores que concurren en la mari.-olog~a del arte 

español del.. s1.gl..o XVI. 

Re11.g1.osi.dad del.. pueblo español..!f 

Para poder entender l..a evo1uc1.6n de l..as representac1.onea 

mar1.a.ne.s en el.. arte español.. es necesa.r1.o exe.m1.nar l..a rel.1.g1.o

s1.da.d de este pueblo. Entend1.~ndose por el..l..o l..a conceptua11.za

c1.6n, no s6l..o del.. sent1.m1.ento pi.adoso, n1. excl..us1.vwnente l..a 

t'orma.c16n teo16g1.ca·, s1.no la prop1.a 1.d1.os1.ncras1.a que para el 

pueblo español.. cont1.ene el.. t~rmi.no ce.to11.c1.smo en toda su 1.n

tenc1.6n 7 extens1.6n. 

Para poder l..ograr ésto es necesa.r1.o remontarse a l..os pro

p1.os or1:'genea de l..a nac1.6n 7 oontempl..ar l..a v1ta1 co1aborac1.6n 
•4 

entre 1& monarqu1:'a v1.s1.goda 7 loa Conc1.11.oa Tol..edanoa. De es-

1 
1 
l 
¡ 

·i 
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ta rel.ac1.6n nace en l.a mente del. puebl.o español. l.a concepc1.6n 

un~voca de l.os conceptos de Igl.es1.a 7 Estado. 

Juntas ambas 1.nst1.tuc1.ones encaran l.a cat4strof"e moz4rabe; 

resul.tando en l.a desapar1.c1.6n del. Estado y l.a serv1.dumbre de 

1a Igl.es1.a. 

Es prec1.samente el. esp~r1.tu rel.1.g1.oso 9 sal.vado en el. Norte, 

e1 que d1.6 a11.ento 7 sent1.do nac1.onal. a 1a reconqtrl.sta, cr1.sol. 

en que se f"unden a'dn m4s l.os conceptos de Igl.es1.a 7 Estado.•Lo 

que d1.6 a España su excepc1.onal. 1"uerza de res1.stenc1.a col.ect1.--

va. prol.ongada durante tres l.argos s1.gl.os de gran pel.1.gro, 1"ue 

el. haber 1"und1.do en un so1o 1.deal. ia recuperac1.6n de 1as ti.e-

rras godas para 1a patr1.a y a 1a de 1as ca.ut1.vas 1.gl.es1.as para 
5 ,· 

ia cr1.st1.andad.• 

Tanto 1a grand1.osa empresa de 1a Reconqtrl.sta como l.& monu

menta1 hazaña de 1a conqu1.sta de1 Nuevo Mundo s1.rv1.eron para 

ref"orzar 7 amp11.ar esta 1.deol.ogta. 

La re11.g1.os1.dad de España., mejor di.cho h1.spana 9 al.canza su 

m4x1.mo 1"l.oreo1.m.1.ento en 1os s1.gl.os XVI 7 XVII. 51.n embargo~ é.'dn 

en esta &poca, el. sent1.m1.ento rel.1.g1.oso::.o catol.1.c1.smo 9 di.ata 

mucho de ser un 1"en6meno homog\fneo. Su mul.t1.pl.1.o1.da.d de man1.f"es

tao1.ones pueden agruparse en dos tendenc1.as general.es, a saber: 

por un 1ado una t:e re11.g1.oea. f"erv1.ente • acompañad& de un a.rd1.en-

~----------· 
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te m1st1c1smo y por e1 otro 1ado un f'érreo rea.11smo. Santa Te

resa de Av11a y San Juan de 1a Cruz son representantes de1 pr1-

mer aspecto; San Ignac1o de Loyo1a encarna. e1 segundo aspecto. 

Esta po1ar1dad de concepc1ones re11g1osa.s marcan 1os.4mb1tos 

de1 par&netro 1deo16g1co de1 cato11c1smo h1.spano. Como produc

to de e11o se encuentra. 1a. rara comb1na.c1~n que caracter1za. e1 

cato11c1smo espa.ño1. Cada 1nd1v1duo f'orma su prop1o cr1ter1o 

dentro de esta. amp11a. gama de conceptua.11zac1ones. Es 1ntere-

sante notar que a"dn pese a 1o anta.g6n1ca.s que parecen es-

ta.s dos tendenc1as 9 es pos1b1e encontrar c:U.f'erentes comb1nac1o-
6 

nes de e11a.s 9 e 1nc1us1ve ambas un1da.s en un m1smo 1nd1v1duo. 

No obstante. sr ex1sten c1ertas care.cter~st1ca.s comunes 7 

pecuJ..1a.res a1 ca.to11c1smo españo1. Men~ndez P1da.1 seña1a que 

e1 sent1m1ento re11g1oso est4 a.compaña.do . d.e un af'4n de v1da. 

eterna. Esto con11eva a 1a v1s16n de 1a muerte como 1a entra-

da a esa v1d.a y se conv1erte en 1a preocupa.c16n f'unda.menta1 

de 1a re11g1os1dad espa.ño1a. Esta concepc16n de por e~ no t1e

ne na.da de :raro en e1 pensa.m1ento de todos 1os pueb1os cat611-

cos; es 1a dootr1na centra1 de1 cato11c1smo. Lo que s~ da un 

car4oter peou11ar a1 pensa.m1ento re11g1oso espa.ño1 es e1 hecho 

de que sea esta doctr1na •ia m4s poderosa f'uerza para oorreg1r 

1a ~t'1cu1tad que e1 1nd1v1dua11smo h1spa.:no ha.11a. en comprend.Ar 
7 

ces1ones y conces1ones de cada -gno respecto a 1a co1ect1v1d.ad.• 

Otra cara.cter~st1ca pecu11a.r a 1a re11g1os1dad españo1a 
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cons1. ste en un t1.po ~ conf"orm.1.d.ade en cuanto a J..a v1.da co-· 

t1.d1.ana se re1"1.ere. a 1as normas y d1.ct4menes de J..a Ig1es1.a. 

Este con1"orm1.smo nace de J..a prof"unda conv1.cc1.6n de 1a auto

r1.dad suprema de J..a Ig1es1.a. e1 1.dea1 de sant1.dad que e11a 

prof"esa y e1 sent1.m1.ento de campeones del.. ca.toJ..1.c1.smo 1.nhe-
8 

rente en~J.. puebJ..o. 

Es este sent1.do de re11.g1.os1.dad eJ.. que s1.rve de med.1.o pa

ra J..a mar1.o1og!'a novoh1.spana. 

E~-oaña PaJ..eocr1.st1.a.na_;_ . 

Le.a ra1.ces de J..a devoc1.6n mar1.ana. en eJ.. puebJ..o español.. se 

hunden aJ.. remoto pasado que antecede a J..a m1.sma nac1.6n. Desde 

J..a &poca m1.sma de 1a evange11.zae1.dn de 1a Pen!'nsuia I~r1.ea 

como co1on1.as del.. 1.mper1.o roma.no. rec1.be este puebJ..o J..a sem.1.

J..J..a de su devoc1.6n mar1.ana a trav&s de J..a supuesta pr&d1.ca apos-
*9 

t6J..1.ca.. 

Es notabJ..e eJ.. hecho de que en España 1a devoc1.6n mar1.ana 

arranque de esta m1.sma supuesta pred1.cac1.6n apost611.ca. As~ 

por J..o menos 1o pretende demostrar 1a ant1.gua y pi.adosa tra

d1.c1.6n que reoJ..ama que J..a V1.rgen se aparec1.6 a1 Ap6sto1 San

t1.ago cuando éste estuvo. en oompañ!'a de aJ..gunos de sus d1.sc~

puios9 en Zaragoza. A1"1.rma J..a m1.sma trad1.c1.6n que a or1.J..1&B 

del.. Ebro el.. m1.smo ap6sto1 ed1.f1.o6 un modesto orator1.oe que de

d1.cl5 a Di.os en 1& honra de 1a Santa. V1.rgen. y a1 qua andando 
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e1 tiempo se adhir16 otro m4s esp1&ndido y ma.j~stuoso 9 e1 cua1 

conserva todav~a e1 nombre de1 Pi1ar. que por tiempo inmemoria1 

11eva 9 por 1a co1umna de m4rmo1 que sostiene 1a erigie de 1a 

Virgen. De ah~.1a advocaci6n con que se venera a esta imagen 9 

10 
1a Virgen de1 Pi1ar. 

No compete a este traba.jo e1 d~1ucid.ar ia prob1em4tioa en 

torno a 1a autenticidad de esta tradici6n. Lo que s~ es conve

niente seña1ar es que ~sta. tan antigua.1venerada.·advooaoi6n 9 

pasar4 oon 1os conquistadores a 1a Nueva Espaba donde 9 como 

se ver4 mds ade1ante, ser4 conocida tambi&n bajo e1 t~tul.o de 
- 11 Nuestra Senora de 1a De~ensa. Se puede arirmar, por 1o tanto, 

que 1a trad1ci6n mariana en 1a Nueva España nace de1 g&nesis 

mismo de 1a tradioidn mariana españo1a. 

Es de suponer que en cuanto a1 cu1.to 7 1a devoci6n maria

na se rer1ere 1as provincias i~ricas se don~orman a 1os pa

trones evo1ut1vos de1 ~st~ de 1~.t~mprana 1g1esia cristiana. 

A1 1gua1 que ia cristiandad de1 resto de Europa 1os cris

tianos de 1a Pen~nsul.a I~r1ca su~rieron 1as persecusionee Y 

martirios ooasionad&s por 1a intransigencia de 1os emperadores 
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romanos Dees1o 9 Val.eriano y D1ocl.eciano. Por esta causa. en 

l.os primeros tres sigl.os de l.a era cristiana sucumbieron en 

el. ma.rt1rio un considerabl.e n~ero de crist1anos de dicha 
•12 

Pen~nsu1a. Todos estos martirios sirvieron para que se exa-

cerbara l.a fe 9 y por el.l.o. al. renacer l.a tol.eranc1a rel.igio

sa9 se mu1tipl.1caron extraordi.nariamente l.as di6sesis ecl.e

si4sticas en toda 1a Pen~nsul.a y pudo formarse una sociedad 

cristiana con el. car4cter9 que l.e dio l.a Ig1esia 9 de ser un 
13 

Estado dentro de otro Estado. 

Es de suponer que esta prorus16n de m4rt1res fue motivo 

de conmemora.ci6n especial. en l.as cel.ebraciones l.it15..rg1cas; y 

que al. 1gual. que en el. resto de Europa el. nombre de Mar~a se 
•l.4 

v16 honrado en este tipo de cel.ebraci6n. 

Esoaña visigoda: 

A principios del. sig1o V l.a Pen~nsu1a Ib&rica se ve inva

dida por l.os bdrbaros del[norte. Este hecho vino a turbar l.a 

paz de l.os ciudadanos crist1anos hispanoromanos 9 ya que se 

vieron somet1doe a l.os descreídos invasores. Desde Wa1ia 9 en 

415 •. hasta Leovigil.do,en 584 9 no cesaron 1as oonvu1sionee gue

rreras y l.as persecusiones rel.igiosas. Afortunada.mente. España 

vid con al.egr~a l.a conversi6n al. catol.icismo del. rey Recaredo 9 

y el. puebl.o pudo de nuevo exteriorizar l.ibremente su sentimien-
15 

to rel.igioso. 
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La. monarqu!:'a. v1.s1.goda. na.c1.6,_y se mantuvo en e1 regazo de 

1a. Ig1es1.a.; se h1.zo teocr4t1.ca.. 1o que perm1.t1.6 1a formac1.6n 

de1 cato11.c1.smo m!:'st1.co tan pecu11.ar a.1 pueb1o espa.ño1. co-
•16 

mo a.nter1.ormente se ha. seña1a.do. Mas esta s1.tuac1.6n no 1.mper6 

por 1argo t1.empo. a pr1.nc1.p1.os del s1.g1o Vi~í sobrev1.no 1a. 1.n

vas1.6n 4rabe. 

Esos tres s1.g1os de dom1.nac1.6n v1.s1.goda. se cara.cter1.za.ron 

por una. 1.ntensa. a.ct1.v1.da.d re11.g1.osa.; como 1o a.test1.gua. e1 n~ -

mero de prelados 1.1ustres proven:1.entes de 1a. España. v1.s1.goda.. 

Entre e11os destacan. en Sev1.11a, San Leandro y San Is1.doro; 

en To1edo. San Eugen1.o; San I1defonso y San .TuJ..1.lln;. en Zara.ge-
. 17 . 

za.. San Brau11.o, verdaderas g1or1.as de 1a Ig1es1.a. e a.t611.ca. 

Es razonab1e suponer que en 1R dpoca v1.s1.god.a• a pesar de 1aa 

abundantes. referenc1.as l1 terar1.as. e1 cu1t1.vo de 1as artes :f"1.

gurat1.vas deb1.6 de estar m"U7 11.m1.ta.do por 1as tendenc1.as ant1.
J..8 

1.c6n1.cas de 1a ~g1es1.a español.a..· 

S1. b1.en es c1.erto que ias obras de 1a.s artes f1.gura.t1.va.s 

de1 per~odo v1.s1.godo conoc1-das hoy en d!:'a son muy escasas, por 

otro 1ado tanto 1-as prescr1.pc1.ones de 1os conc1.11.os, 1a trad1.

c1.6n 1.conogrll:f"1.ca de 1-as obras rom4n1.cas y 1a tra.d1.c1.6n popuia.r. 

seña1an este per~odo como uno de gran 1.mportanc1.a en 1a produc

c1.6n de obras art~st1.cas re11.g1-osas.-

Es en estas cuatro :f"uentes donde se busca.r4 1a 1.n:f"ormac1.6n 
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pert~nente a l..os temas mar~anos y su tratam~ento en ésta épo-

ca. Las ~gl..es~as v1.s~godas que hoy subs1.sten son todas peque-· 

ñas 9 seno1.11as y a~ pobres; pero 1os fragmentos decorat1.vos 

que abundan en Tol..edo 9 C6rdoba y Mér1.da. 9 01.udades pr1.nc1.pa1es 

entonces 9 prueban 9 segt1n G6mez Romero 9 1a. ex1.stenc1.a. de oasr-

l..1.cas.suntuosas 9 asr como de pa.1ac1.os y otros ed1.f1.c1.os c1.v1.-
19 ··. 

l..es. Hoy en dra l..a. mayor parte de estos ed1f"1.c1.os se cons~de-

ran pertenec~entes a 1os s1g1os IX y X 9 y por l..o ta.nto 9 a pe

sar de l..os el..ementos v1.s1.godos que se encuentran en e11os 9 se 

c1as1.f"~can en el.. perrodo prerrom~n1.co moz4rabe. No obstante, 

hay otras pequeña.a 1.gl..es1ae del.. perrodo vi.si.godo entre l..as que 

se encuentran el.. santuar1.o de Santa Marra de Qui.nta.n1.11a de 

l..as V~ñas 9 en Burgos. cons1.deradas entre l..oe mejores ejemp1os 
20 

de1 arte v1.s~godo de1 s~g1o VII. 

Dos son l..os conc1.11.os que 1eg1.s1an sobre 1a representac1.6n 

de 1.m~genes en 1a época v1.s1.goda. El.. Conc1.11.o de El..v1.ra 9 pro-

babl..emente mot1va.do por el.. recuerdo de 1as 1njur1as y prof"ana

c1.ones que 1os ~nvasores perpetraran sobre 1as p1.nturas que a

dornaban 1ae 1.g1es1.ae 9 d1.spones "que no se p1nte sobre l..oe mu-
21. 

roe l..o que se honrra y a.dora... S'1.gu1.endo 1a m1.sma 1.dea 9 e1 Con-

c1.11.o I11.ber1.tano (de Granada). del.. s1.g1o IV orden6 s .. que 1as-

1m4genes se h1.c1eran en escu1tura o p1.nta.das sobre madera. ~4-

01.l.es de transportar, porque 1as p1nta.dae en 1os muros no pue

den conserva.ria 1os or1.st1a.nos s1n exponer1a.s a grandes prof"a.-
22 

nac1.ones en t1.empo de guerra y controvers1.a." 

Ambo e conc1.11. os• a pe sa.r de que 11.m1. tan o re str1.ngen 1a.s 

representac1.ones de 1.m4genes 9 1.mp11.can una aceptac1.6n y un apre-

01.0 de ésta.e. Ee de suponer que ya para entonces se reoonocra 
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no s6l.o e1 gran val.or did~ctico de 1.e.s im4genes en 1.a igl.esia 
~-· 

;ino tambidn su sentido sacramental. y 1it'drgico. segdn 1a doc

trina del. cd1ebre San Juan Door.e.sceno. considerado como el. te6~ 
1 •23 

l.ogo m~s 1.nf1uyente en~1 pensamiento prerrom~n1.co. Como.se 

ver4 mlls adel.ante estas doctrinas in:f'l.uirdn el. arte de toda 

1.a Edad 1'led1.a. 

No es de extrañar que en l.a l.itera.tura referente e.l. arte 

rom4n1.co español. se hagan :!'recuentes re:f'erencias a obras an

teriores que s1.rvieron de model.o a i!stas. Trena 1.nd1.ca ésto 

cuando al. referirse a l.a 1.conograf~a mar1.ana español.a seña

l.a: "No debe 0 pues. creerse que 1a iconograr~a de 1a Virgen 

nazca al. :f'ormarsa l.a escul.tura y l.a pintura rom4n1cas (sigl.o 

XI). Tampoco hay que pensar que el. tipo de 1.a Virgen hier4 -

tica. sentada en un trono. con el. Niño co1ocado de :f'rente y 

en medio de l.as rod11l.as de su Madre• sea el. t1.po originario 

que nuevas circunstancias y nuevos sent1m1.entos van al.taran

do . poco a poco. hasta darl.e una expres1.c5n mlls humana y ma

ternal.. Los p1.ntores y escul.tores medieval.es no inventan n1.n

guna act1.tud• ninguna modal.i_da.d importante en l.a. representa

c1.6n de l.a Virgen •. En l.as m1.n1.aturas e 1.conos prim1.t1.vos. ori

ginal.es o cop1.as. encontramos expresados con exquisita eensi

bil.idad tanto el. do1or 0 como l.a mlls del.ice.da ternura. que ~ 

tiende a :f'und.3..r l.as :f'1.guras de 1a Virgen y el. Niño en una so-
24 

.. ---1~~~-.!l~~1.ere &1 1~ _i:c:~nogz-~~.9. mariana del. pr1.mer a11.en1.o en. 

~spa.ila a esa •remota ;!poca de gran producci6n de manuscritos 

il.UJn1.nados 9 que recogieron ia.s 1.n:f'l..uenc1.as 7 e1 est1.l.o de un 
25 

arte c~ st1.ano m.ds ant1.guo. • 
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Como cuarta fuente que aporta 1nf"ormac1dn a :La prob1em4-

t1ca mar1ana en 1a ~poca v1s1goda se ha se~a1ada 1a trad1c1dn 

popu:Lar. Es 1nteresanta notar que 1a devoc1dn p1adosa en tor-

no a 1a V1rgen de Recamador. :La V1rgen de1 Cora1 y Nuestra 

Señora de 1a Ant1gua 1ae rodean con una ant1guedad que rec1a

ma pertenecen a 1a ~poca v1s1goda y 1e atr1buyen numerosos 

m11agros 7 bend1c1ones para :Los cr1st1anos moz4rabee que a 
26 

e11ae recurr1eron durante 1a ~poca de 1a invas16n musu:Lmana. 

Segi1n Post en su condic16n actua.1 son obras de1 sig1o XIII. 

pero. tanto :Las condiciones esti1rst1cas como hist6ricas su

gieren que puedan ser sustituc1ones. e inc1usive or1g1na1es 
27 

rep1ntados. de iconos anter1ores. 

A1 presente baste con seña1ar que ~stas 

obras son im4genes de devoc16n tan v1nou1adas ai costado de

voto. que es difrci1 ae1gnar1es crono1ogra y esti1o definido. 

No obstante sus tradic1ones a1oanzan a sigl.os anteriores a 

ia ejeoucidn pictdr1ca de 1as conservadas. de manera qua as 

verosrm11 suponer una oop1a_o. a 1o menos. inspirac1'5n da 
28 

im4genes anteriores. 

Lo que ar se puede af"1rmar con toda certeza• por encontrar

- documentado. as que en Espafla en tiempos da San :I:1def"onso .. 

ar obispo de To1edo ( 66?) • ae ce1ebraba con gran soJ..emnidad 

1.a f"1esta de 1& Conmemoracidn o an1varsar1o de 1a Señora Vir

gen Marra. Esta pre1ado mand5 rea1izar procesiones de a~pl.i

cas (:Letanías) durante 1os tres d.Ías precedentes. 7 compuso a 

este objeto una misa eepecia1.. Se cree que se ael.ebrab& e1 dra 

10 de agosto. e1 cual.. desde tiempo remotrsimo. era tenido co-
29 

mo e1 Ma en que murid 1.a Ma.dre de Dios. (Dorm1.oidn o Tr4ns1.to 

de Nuestra Señora) 

'.i 

" 
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Como se ver4 mds adel.ante l.a 1mportanc1.a de 1.as 1.m4genes 

ma.r1.ana.s produc1das en l.a !!poca v1 si.goda• ser4n de s1ngu1ar 

aporte en el. tratam1ento o comprens1~n de l.a 1.conogra~ 

:f'~a de muchas de l.as 1.m4genes traídas a l.a Ñueva España en· 

el. s1.g:Lo xv:r. 

Prerrom4ri1.co: 

El. re1.no v1s1godo :f'ue destru1do por l.a 1.nvas1.6n musul.ma

na 1.n1c1a.da en el. año '711. Esta poco a poco conqui.st~ toda 

1.a Pen~nsu:ta r~r1.ca 7 el. sur de l.as Gal.1as. Nuevamente se 

ven ob11gados 1os cr1st1anos a ocul.ta.r sus prop1os sent1m1en

tos para no su:f'r1r persecus1ones 7 mart1.r1os 9 7 a ocul.tar ~ 
30 

1mdgenes para ev1tar su pro:f'a.na.c1~n. 

Pero en el. noreste de l.a. Pen!:'nsul.a 9 en e:L pequeño re1no 

de Astur1as 9 se hab~a :f'ormado desde l.os t1empos de 1.os suce

sores de Pel.ayo una escuel.a :Local. de trad.1.c1~n v1s1god& 9 que 

hab~a encontrado su postrer ret"ug1.o en :Las montanas. En As-
31. 

tur1.as tamb1.&n se organ1z~ l.a reconqui.sta. 

De heoho 9 l.a 1nvas1~n musu1mana de España no determ1n6 

1.a desapar1o16n del. arte·caraoter~st1oo del. pe~odo de deno

m1.nao16n vi.s1goda. Este sobrev1v1r4 en l.os magn.~t"1oos ed1f"1-

o1os 1evantados por :Los reyes de Astur1as y en 1.as 1gl.es1aa 

moz4rabas• ed.1.t'1cadas despUlfs segibl l.as normas que l.os or1s..; 
32 

ti.anos somet1dós al. dom1n1o musul.m4n hab~an l.ogrado preservar• 
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A medid.a que l.as guerras de reconq~sta l.ograban su obje

t1.vo se recr1.st1.an1.zaba de nuevo el. suel.o español. 8 se l.evantaban 

santuar1.os, se constrtdan o :recnnstrtdan 1.gl.es1.as y se rundaban 

monaster1.os. Cabe a.demlls recordar que en l.a. España musul.ma.na l.os 

mozifrabes (cr1.st1.anos que v1.vran con l.os musul.ma.nes) tent'an una 

c1.erta l.1.bertad rel.1.g1.osa • Esta s1.tuac16n perm1.t1.6 una acti.-

vi.dad en cuanto a construcc1.ones ecl.es1.4at1.cas se re~1.ere. 

La. cont1.nu1.d.a.d de l.a devoc1.6n y el. cu1to mar1.ano se pueden 

constatar en esta turbul.enta ~poca por l.os monaster1.oa e 1.gl.es1.as 

ed1.f1.ca.das en su honor. -Entre el.l.os destacan el. monaster1o de 

Nuestra Señora de Obarra. (Huesca), el. de Santa Marra de R1poU. 

Santa Marra de Rosas en Ampurd~n. Santa Marra l.a Real. de N4je-

ra (Logroño) 8 Nuestra Señora de Mel.6nC(Orense). Entre l.as 1.-

gl.e si.as de e ata ~poca de di.cadas a Marra se pueden contar 1.as 

de Santa Marra de Naranoo, Santa Marra de Bendones, Santa Marra 

de Mal.que, San M1.guel. de Escal.a.da, donde se rendra cul.to a l.a 

. V1.rgen del. m1.smo nombre• Santa Marra de Marquet y Santa Marra 
33 

de Lebeña. 

Mucho mifs tarde, al. avanzar l.a. reconqui.sta. 9 l.os musul.ma.nes 

~ue ruab~an quedado en el. terr1.tor1.o l.1.berado produjeron con sus 

t~cn1.cas un est1l.o hrbr1do empl.ea.do para ed1.~1c1os cr1.st1.anos 
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y conoc1.do con el. nombre de mudéjar. Este nuevo e sti.l.o se or1.-

g1.n6 por l.a col.aborac1.6n de maestros or1.st1.anos, obreros y ar

t1.stas musul.manes que no sal.1.eron del. país a pesar de l.a Recen~ 

qu1.sta. Sus obras son construcc1ones magn~~1.cas de l.adr1.l.~o y 

tap1.a1, y a menudo con decorac1.6n de azul.ejos. Fue este e st1.l.o 

en el. que ~os judíos construyeron al.gunas s1.nagoga.s l.as que, an

dando el. ti.ampo, f"ueron adaptadas al. cul.to cr1st1ano, como Santa 

Mar~a l.a Bl.anca y San Ben1.to o 1gl.es1.a. del. Tr~ns1to de Nuestra. 

Señora, ambas en Tol.edo y ejempl.a.res destacados del. arte 1sl.4m1.-
34 

co por su rea.l.1.zac16n y por el. carácter de su ornato. 

Espec1al. 1.nter&s en l.a h1stor1.a. del. arte med1.eva.l. t1.enen 

l.as mi.ni.aturas moz~ra.bes que crearon una ser1e de temas y ti.pos 

1.conográ~1.cos que, despu~s, ~asarán al.a p1.ntura. rom~n1.ca. Estas 

mi.ni.aturas, en l.a.s que aparecen arcos de herradura, ya re~l.eJaban 

una f"uerte personal.1.dad aut6noma en l.a B1.bl.1a H1.spal.ense, de l.a 

pr1.mera m1.ta.d del. s1.gl.o X. Pero donde se produci.rdn l.a.s obras 

maestras es en l.as 1.1ustrac1.ones de l.os Comentar1.os al. Apoca.-
*35 

l.1.ps1.s que escr1.b1.d un mon,3e del. s1.gl.o:J:X l.l.amado Beat·.o, del. 

monaster1.o de L1.&bana, por cuya raz6n l.os ma.nusc~1.tos que f"or

man esta prod1.g1.osa ser1.e son conoc1.dos con el. nombre de Bea.t:o s, 
*36 

el. nombre de su autor, 
Se podrf:a dec1.r que Beato en su ex&ges1.s del. Apooal.f:ps1.s 

br1.nda una 1.nterpretac1.6n esquemá'.t1.ca 7 s1.mpl.1.f"1.cac;la. del. com-

pl.elo 7 cf:cl.1.co eat1.1o de 8ete escr1.to or1.ental.. Destaca su 

1.nterpretac1.t5n dual. y bf'.bl.1.ca de l.a creac1.45n. S1.gu1.endo l.& 

l.f'.nea. de pensa.m1.enJ::o ooc1.denta1 • toda.a l.as 1.deaa surgen en 

t'unc1.6n- de- sua contrar1.as: cada. cosa ae h&l.l.a equ1.11.bra4A 
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y just1.:f"1.ca.da. por su opuesta.: Beato 1.ns1.ste • como tema. de su 

ex~ges1.s 9 en 1a. opos1.c1.6n entre e1 dra.g6n (e1. ma.1) y e1. cor-
37 

dero (Jesucr1.sto). Nada. mJls prop1.o a. E!ste pensam1.ento di.a.-

1~ct1.co que l..a. yuxtapos1.c1.6n de l..a. Eva. con l..a. Nueva. Eva. Pen

sami.ento que tra.sl..ada l..a. 1.magen ma.r1.ana. a. u:na. d1.mens1.6n a.tem

pora1 • seña1ando 1o que se podrfa l..l..amar el.. "al..f'a. y omega• de 

l..a. mar1.o1oe;ra.. 

No es que surja esta a.soc1.ae1.~n por vez pr1.mera; ya. ésta 

re1ac1.6n ha.bfa. s1.do aeñal..a.da por l..os tempranos Padres de l..a 

I g1es1.a.. Lo que sf' se puede a:f'1.rma.r es 9 que actuf' cobra. nue

vo auge y podrf'a seña1a.rse como el.. 1.n1.c1.o d.e1. gran f'mpetu ma.

r1.a.no de l..os s1.gl..os subs1.gu1.entes. No s1.n raz6ri re:f'1.ere Tra.ns 

que:"en el.. arte español.. l..a 1.magen m4s ant1.gua. de l..a V1.rgen 

que encontramos. a1 margen de 1a h1.stor1.a 9 es preo1.samente 

l..a 1.magen de 1a. 11amada V1.rgen Preex1.stente • .es dee1.r 9 l..a. que 

1a. 1.1.turg1.a presenta en el.. df'a de l..a f'1.eeta de l..a I:nmacu1ada 

Coneepc1.'5n 9 como destao4ndose del.. :f"on4o de l..a. eternl.dad 7 

preee~endo a l..a creao1.6n entera.-:. •e1 Señor• -d.1.ce Marfa. 9 apl..1.

c4ndose l..as pa.l..a.bras del.. L1. bro de l..a Sab1.durf'a- •me pose76 en 

el.. pr1.nc1.p1.o de sus obraa 9 desde el.. com1.enzo antes que cri.a.

cosa al..guna•. Es ia V1.rgen que a.nunc1.a. 01.os en el.. momento de 

cast1.ga.r a nuestros pr1.meros padres. 1& que V1.'5 l..a S1.b1.l..a des

de el.. 1"ondo de l..a l..eyenda. • y l..a que contempl..6 Juan di9 sde l..a. 
38 

1.sl..a de Patmos. • Esta 1.magen es l..a mlls pr1.m1.t1.va de l..& 1.oo-
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nograf'f:'a. ma:r.1.a.na. españo1a 7 1a que• como se ve:rl!I ll!As adel..a.n

te • serv1.rl!I de mod.e1o a 1a Inmacu1ada. 7 otras :rep:resenta.c.1.o

nes .1.ncl..uyendo :La Guade.1upe mex1.cana.. 

No se puede ce:r:rar este per!:odo s1.n menc1.onar 1as :Leyen

das de sucesos m1.1a.grosos que s1.rv1.eron para 1.a convers1.~n 

de a.l.gunos de 1.os .1.nvasores musu.l.ma.nes • que mov1.dos por 1.a 
)9 

.1.ntervene1.~n m..1.l.agrosa de 1.a. V.1.rgen a.braza.ron :La Ce cat61..1.ca. 

Tamb.1.~n es di.gno de menc.1.ona.r 1.a trad.1.c.1.d:n que se ha te

j.1.do a.1 rededor de va.ri.a.s a.nt.1.gua.s .1.milgenes de Ma.rf:'a. Estas 9 

seg1hi su t:ra.d.1.c.1.dn p.1.a.dosa. Cueron ocul..ta.das en ·esta ~poca. 

para. ev.1.tar su proCa.na.c.1.dn y poster1.ormente recupera.das; a.ña

d.1.endo ~ste hecho una nota de venera.b.1.1..1.da.d a su p.1.adosa de

voc.1.dn. Este e e el. caso de l.a. a.nt.1.gua. .1.ma.gen venera.da en el. 

h.1.st6r1co monaster.1.o de Guadal.upe, C4cerea España. Segtbi :La 

tra.d.1.c.1.~ns En un v.1.aje que San Leandro. a.:rzob.1.spo ·de Sev.1.1l.a 9 

h.1.zo a Constant.1.nopl.a.. entabl.6 am.1.stad con San Gregor.1.o Magno. 

cuando dste :f'u.e el.evado a1. sol...1.o pont.1.~.1.c.1.o e:nv.1.~ a San Lean~

dro 0 ·por conduoto de su herina.no San I:e.1.~o. una prec.1.osa .1.ma

gen de l.a Madre de Di.os que el. pontrf'.1.oe ten1'.'a en su. ora.tor.1.o 

pr.1.va.do. 

A1 sobreven.1.r 1a 1.nvas.1.6n de l.os musul.manes 9 unos cr1st.1.a

:nos se 1.1.evaron l.a .1.ma.gen y 1a e scond.1.eron en l.a e.1.erra. • cer-

ca del.. r1o Guadal.upe. En el. año 1.)30 re.1.nando en Cast.1.1.1.a. y 
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Le~n A1ronso XI; un vaquero, 11amado Gi.1 9 veci.no .de C4ceres 9 

encontr6 e1 s1mu1acro que 1os cr1st1anos habían escondi.do y 

comun1c6 a1 ha11azgo a 1os c1~r1gos de d1cha capi.ta1. Becono

e1eron ~stos. que era 1a 1magen da.da por San Gregor1o y 1e 

construyeron una modesta ''erm:ita. Se enter6 A1f"onso XI y coñ 

su protecc16n. ,a med1ados de1 s1g1o XIV qued6 estab1ec1do e1 

monaster1o• e1 CllB.1 en 1387 9 por c~du1a de1 rey Don Juan I 
40 

se cedi.6 a 1os f"ra11es jer6n1mos. 

Esta mezc1a de h1stor1a y 1eyenda provee 1os or~genes de 

una de 1as advocac1ones que poster1ormente tendr4 gran i.mpac

to en 1a Nueva España. 

Es de todos conoc1da 1a devoc16n que 1os conqu1stadores 

de 1a Nueva España tuv1eron para 1a V1rgen de Guada1upe de 

Extremadura. Oportuna.mente se exam1nar4 1a re1ac16n de ~sta 

con ia Vi.rgen de Guada1upe venerada en M&xi.co. Por 1o pronto 

quede estab1ec1do e1 'vetusto ori.gen de esta advocao16n en Ea-· 

-~ª~~-- --
E.apaña rom4n1ca: 

Uno de 1os ejemp1os m4s representat1vos de ia• v~rgenes en 

1~ ~~fitura romlln1ca españo1a 1o const1tU7e 1a V1rgen en Majes

tad de Santa Mar~a de Tahu11. Representada en e1 dps~de de es

ta 1g1es1a. 1a V1rgen aparece sentada en un trono con e1 N1fto 

.utre sus p1ernas.adora.da por 1os Reyes Magos. En esta obra se 

muestra una pa1eta r1ca 7 jugosa. 7 su trazo es de gran f"uerza 

e:::icpres1va. Si.rv16 de base para toda una ser1e de rep:r-eaentae1o

nea mm11area como 1o son: Santa Mar~& de Aneu 9 Santa Mar~& de 

Esterr1 7 otras muchas :mtla de1 a1g1o XII • 



En San Pedro de Sorpe (Lér1da) se encuentra una estupenda 

Anunc1ac16n que es otro de 1os temas mar1anos 11ustrados en 

ésta ~poca. En esta m1sma reg16n se encuentran numerosos ejem

p1os de 1o que pod.rf'a 11amarse otro 1mportante capf'tu1o de 1a 

p1ntura rom4n1ca. Estos son 1as p1nturas sobre tab1as 9 que ñe-

cora.n antepend:\.os _ de a1tares y poster1ormente 1os ba1daqu1-

nos. A pesar de que éstos ofrecen una var1edad temiit1ca bas

tante amp11a 9 -1nc1uyen representac1ones de1 mart1r1o Y v1d.a 

de 1os santos t1tu1ares de 1as 1g1es1as- 1a f1gura de 1a V1r

gen como protagon1sta princ1pa~ de estas obras es frecuente. 

sue1e ~sta estar representad.a en 1a parte centra1 de ia obra 

envue1ta. en una aureo1a a1mendrad.a o 1obu1ada y a cuyos 1ados 

se d1sponen ca11es con escenas .U.versas. oo1ocad.a.s en dos f1-

1as. Ejemp1o tf'p1co de este t1po de obra 1o es 1a. V1rgen der· 

t"ronta.1 de Av1a. _____ -

----------No se puede dejar de eeña1ar que e1 arte rom&n1co eat4 

f'nt1me.mente 11gado a func1ones 11t'drg1cae. 

'i ate es otro de 1os e1ementos que conforman e1 arte ro

m4n1co: "Sobre estas razones mf'st1cas hay otras 11t'drg1cas que 

exp11can a esa 1magen de D1os o de 1a V1rgen ent:ront.:zada. 9 1:Le

nando 7 como coronando e1 fondo de 1os temp1os rom4n1oos. Atln 

no se habf'a desga,1ado e1 a1tar de1 retab1o. Y sobre ei ara ~ 

santa. como su perfecc16n y :remate teo16g1co. en d1recta co

mun1cac16n 1a t1erra 7 e1 c1e1o 9 se et"1g1aba a 1a d1v1n1da4. 

E1 a1tar era asf' e1 esca16n para. ascender a·ia p1en1tud de:L 

Paraf'so. Sobre ~1 se habrían 1as aias 1nmeneas d.e1 Todopede

roso en t"orma de esa 1magen de Di.os que cubre toda 1a b6ve-

d.a. ce:Lest1a1. Despu&s 9 1a g1or2..a que aqu1' - ext1ende p1ana. 

7 tota:L se ha de redu.c1r • med1d.as huma.nas 7 e:L retab1o se 

seoo1ona de 1• arqu1tectura~~ 
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Esta representac16n de1 Re1no Ce1est1a1 en e1 temp1o ro

m4n1co no se c1rcunsar1be a 1a b6veda de1 4bs1de.· Se desbor

da por todo e1 temp1o s1gu1endo un orden de representac16n 

jerilrqu1co y s1stem4t1co que t1ende a ~1jar 1a 1conogra~~a 

rom4n1ca. 

Los temas mar1anos tamb1~n ha11aron 1uga.r en 1as repre

sentac1ones eseu1t6r1cas monumenta1es que decoraron 1a arqu1.

tectura de 1a ~poca. 
Muchas de estas construcc1ones ec1es14st1cas ~ueron de-

d1cadas a Marra. Destacan entre e11as 1as s1gu1.entes:1a cate-

d.ra1 que A1ronso VI h1zo ed1~1car en e1 soiar de su pa1ac1o 

en 1075. Santa Mar~a o San Pedro de Besai~. Santa Marra de 

Tarrasa 9 Santa Mar~a de R1po11 9 Santa Marra de Porqueras. Nues

tra Señora de Irache 9 santa Marra 1a Rea1 de Sangüesa. Nuestra 

Señora de Est1ba11z 9 Santa Marra de Ga1d4cano y muchas otras 
42 

m4s. 

Aparte de 1a estatuar1a monumenta1 que aoompañ6 1a arq~

tectura. se desarro116 1a 1mag1nerra de cu1to 9 cas1 reduc1da 

&1 Cruc1~1jo y a ia V1rgen con e1 N1ño. Ambos se apartan de1 

concepto h1stdr1co 9 que representa aspectos rugaces 9 para 1r 

a 1a esenc1a s1mbd11~a de1 tema. Cr1sto en brazos de su Madre 

es e1 m1smo Cr1sto en majestad. cuyo trono es Marra. Taies 1m4-

genes. pocas veces 1abrad.a.e en p1edra 9 cas1 s1empre de madera 

po11cromada 9 son con ~recuenc1a obras toscas de arte popu1ar; 

pero tamb1én 1as hay entre e11as equ1parab1es a 1o mejor de 
43 

escu1tura monumenta1 • 

HAY que tener en cuenta que 1as pr1merae de estas esou1.-
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turas :t'ueron re11car1os. Y en e1 cora.z6n de esta. p14st1ca se 

ha11an 1os restos sacra1es para 1os que _1a 1-magen era s610 e1 

ostensor1o. No obstante se conv1rt1eron. da.do su car4cter re-
44 

presentat1vo en temas de devoc16n por s~ m1sma.s. 

Muchas de e atas 1m~gene s perec1eron por causa. de 1as con

t1nuada.s guerra.e de cr1st1a.nos contra. musulmanes y a.un de cr1s

t1anos entre s~ de 1os d1versos re1nos espa.ño1es. No obstante 

se han preservado un gran n1'.Smero de e11a.s. entre •1as que des

tacan: Nuestra Señora 1a Be11a. de Lepe (Hue1va),que serv~a de 

re11car1o. 1a. de Esca1ada y 1a. V1rgen de 1a Vega. de 1a ca.tedra1 
. 45 

de Sa1a.ma.noa. Ejemp1o notab1e,por su be11eza y ca.11-dad a.rt~s-

t1ca, es 1a. V1rgen de1 c1a.ustro de So1sona.. La obra es de bron-

ce dorado y e sma1 ta.do. Representa a 1a Ma.-

dre jovenc1-ta.9 con 1a.s trenz:as 1a.rga.s de cabe11os :t'1nos. Sos

t1ene ~1 N1ño en ~mano 1zqu1erda mi.entras, que con su derecha 

1e presenta un cetro. 

La 11-sta de 1~genes de gran devoc1dn or1g1na.d.as en esta 

~poca debe estar enca"bezada. por 1a V1rgen de Montserrat; Nues

tra Señora de1 PÜ7 y 1a V1rgen de Yrache. Todas e11a.s rec1b1e

ron gran cu1to y se cU.st1ngu1eron por ser objeto de donat1vos 

----~~e--~~rmaron tesoros_ d.e __ 1nca.1cu1ab1e va1or. compuestos de to

da ciase de.ornamentos y a.1hajas de oro. p1ata Y pi.edras pre

c1osas. que generac1ones poster1ores de devotos 1es obsequ1a-
47 

ron. 
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Gdtico: 26 

P.azones de :f'ndo1e econ6micas. socia1es y po1:f'ticas han 

hecho que e1 hocbre g6tico no est& tan seguro de su fe como e1 

rom~nico. No es de extrañar pues.encontrar en e1 arte g6tioo 

expresiones de esa duda y de escarceos raciona1istas. E1 arte 

g6tico tambi&n es expresi6n de una &poca de crisis de1 pensa

miento occidentai. teñido de criticismo. de humanismo. de an

gustia y tenacidad. Es un arte de temas re1igiosos. Pero en 

1os mismos aparece e1 a1iento de una nueva sensibi1idade preo-
48 

cupada por 10 huma.no. 

E1 retorno a 1a natura1eza estuvo favorecido por 1a ao~ 

ci6n de ias 6rdenes mendicantes. 1a de 1os franciscanos sobre 

todoe que predicaban una :f'ntima. re1aci6n entre e1 Creador y 

sus criaturas. en 1as que Aqu&1 vive. De este misticismo 1:f'

rico nace 1.a nueva iconograf:f'a que caracterizar4 el. arte g6-

tico. Iconograf:f'a que se distingue por 1a gama de sentimientos 

y emociones que representa. 

Las V:f'rgenes g6ticas se presentan en un ambiente de a1e

gr!'ae especia1mente .en 1aa escenas :f'ntimaa y materna1es con 

el. Niño, en 1as que ia bel.1eza. candor y du1zura. se convierten 

en parhetros. 

Al. igua1 que en 1a.s catedra1es francesas, Ma.r:f'a ocupa 1Ul 

papel. preponderante en 1as catedra1es g6tioas español.as. Entre 

1.os innumerab1es temas marianos que decoran estas catedra.1es 

se singu1ariza. por su maestr:f'a 7 encanto. Nuestra Señora 1& · 

Bianca en e1 partel.uz de 1.a puerta principal. de 1a fachada de 

1.a catedra1 de Le6n. De simil.ar factura ea 1.a. Virgen de1 mai

ne1 en 1• portada de 1.a. catedral. dB Tarragona. 
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En e1 s1g1o XIII se restab1ece 1a convocator1a de conc1-

11os y surgen dos eso1arec1dos monarcas que romentaron 1& de

voc16n mar1ana: Fernando III E1 Santo, que co1oc6 1a pr1mera 

p1ed.ra de 1a cated.ra1 de Burgos, y A1ronso X E1 Sab1o 0 conoc1-

do por su Cerv1ente amor a ia V1rgen. Compuso este 1Ut1mo 0 s1en

do 1nrante, 1a c&1ebre co1ecc1dn de C~t1ga.s de Santa Mar!a, 

de car4cter ~t1oo narrat1vo, en.que re1ata m11agros de 1a V1r

gen9 trad1c1ones y 1eyendas. Segthi re1ata S4nchez P~rez:"m1en

tre.s rue rey no hubo monaster1o o 1g1es1a de Santa MarS:a que 

no rec1b1era donac1ones y pr1v11eg1os de su parte. Baste dec1r 9 

por ejemp1o 0 que durante su esta.nc1a en :Burgos, en 1os meses 

de enero y Cabrero de 1255 0 otorg6 conces1ones a m!ls de ve1nte 

1g1es1as y monaster1os ded1cados a Santa Mart~.-

No es de extrañar esta ded1cac16n y devoo16n a MarS:a pues 

como se ha seña1ado:"La gran 1nnovac1dn 1conogr4~1ca de esta 

dpoca y que ha de mo1dear 1as nuevas estructuras h1stor1a1es 

y hasta 1a nueva sens1b111dad, es e1 cu1to a 1a V1rgen. Que bro

ta ahora. 1mpetuoso 0 1nundando 1a re11g1os1dad de grac1a y de a

pas1onam1ento mS:st1cos. Su cu1to se superpone a todos, 1nc1u-

so a1 4e1 m1smo Jesucr1sto en 1a devoc16n mon4at1ca 7 popu1.ar. 

'l!oda 1a Baja Edad Med1a es un canto a MarS:a, 7 como es na.tura1 
so 

&ste t1ene su pr1mer re~1ejo en e1 arte.• 

En 1os s1g1os XIII 7 XIV se ta11an o escu1pen nuevos s1-

mu1acros de 1a V1rgen. Pertenecen a este t1po 1a ele iaa Bata-

l " ~: 
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11aa (Sev1.11a), Ronc~sva11es 9 Iberna1o (Santa Cru~ de Campero. 
si 

A1ava) 7 Quera1t (Barce1ona). por so1o menc1.onar a1gunas.Todas 

1as advocac1.ones se conmemoran ahora. La V1.rgen Madre• no obs

tante, es 1a pre~er1.d.& con e1 N:1.ño en 1.os brazos. Este grupo 

perm1.te representar todas 1as apt1.tudes mds apac1.b1es y t1.er

nas de 1a matern1.dad :m4s dul..ce o mi:ls sombr!a. Y 1a V1.rgen aca

r:1.c1.ae o d1.strae a1 N1.ño con ~rutas y pdjaros, io sost:1.ene en 

sus brazos o 1.o apoya en su regazo. Se conv1.rt:1.6 ~ste en e1 

tema. pred1.1ecto tanto de escu1tores como de p:1.ntores. E1 du1-

ce ca.1or de human:1.dad que 1os ~ranc1.scanos ha.b:1.a.n :1.ntroduc:1.do 

en 1as Med:1.tac1.ones sobre 1a vi.da de Jesucr1.sto 9 ha.ce que 1os 
sz 

art:1.stas ut:1.11.cen un nuevo 1enguaje de un 11.r:1.c:1.smo s1.n par. 

No se puede cerrar esta presentac1.6n de ia s1.tua.c1.6n ma

r1.ana. en 1a pr:1.mera parte de 1.a Baja Edad Med:1.a s1.n menc1.onar 

1.a.s devoc1.ones y prdct1.cas 11.t11rg1.cas que en torno a Mar!a , 
preva1ec1.an. Encabeza 1.a 11.sta 1as Letan!as 9 que a pesar de 

pract1.carse ya desde s1.g1os anter:1.ores 9 para ~sta ~poca adqul.e

ren un:1.versa11.dad de pr4ct1.ca y una gran var:1.eda.d de conten1.do. 

Lo m:1.smo puede dec:1.rse de ia Corona o Sa1ter:1.o de 1a V1.rgen 

·o~1.c:1.o P4rvul.o•.Esta. devoc1.6n que cons1.ste en 1a rec1.tac1.6n 

de 1os Sa1mos 9 adornados con ant!~onas, h1.mnos y 1eoturas re-

1ac1.onadas con :Los m1.ster1.os mar:1.anos. s:1.gue e1 mode1o de1 0~1.

c1.o D1.v:1.no de ia 11.türgi.a mon4st:1.ca 9 centro de 1a vi.da esp1.r:1.

tua1 monaca1. A estas ~6rmu.1as de devoc:1.6n hac:1.a :La Sant!s:1.má 

V:1.rgen se suma e1 Escapul..a.r1.o mar1.ano en e1 s1.g1o XIII y e1 

Ange1us Dom:1.n1. en e1. s1.g1.o XIV. No se pueden exc1u1.r 1as 1.nnu-

¡ -· 
\ 
1 
1 
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merab1es Cot"rad~as o Conrratern1da.des bajo e1 nombre y proteo

c16n de 1a Sant~s1ma V1rgen. n1 ias peregr1nac1ones a 1os san

tuar1os ma.r1anos. que ya para entonces se contaban por m111a-

res. 

Es de sena1ar que ya para esta ~poca 1as 6rdenes mend1can

tes ,a1 1gua.1 que 1os carme11tas 1 contában con un 1nstrumento de 

devoc16n mar1ana que 1es serv1r~a de arma en su 1ucha contra 

e1 ma1. L~s t"ranc1scanos. conoc1dos devotos de 1a Inmacu1ada 

Concepc16n (de 1a que se tratarl!l m4s ade1ante) 

se d1st1ngu1eron por ei uso de1 or1c10 P4rvu1o. Los do

m1n1cos. aunque ~sto no est4 exento de controvers1a. se d1st1n

gu1eron por su devocí6n a 1a V1rgen de1 Rosar10. y e1 uso de 

&ste en sus campañas de devoc16n popu1ar_ Los carme11tas a su 

vez grandes devotos de 1a V1rgen de1 Carmen. contaron con 1as 

1ndu1genc1as 7 t"avores de1 escapu1ar1o. A esta &poca pertenecen 

tamb1t!n 1os reirue1os T controvers1as en torno a 1a doctr1na da 

1a Inmacu1ada Concepc16n en 1a que, en España, se d1st1ngua Bam6n 
53 > . 

L1u11. Tamb1~n es de notar 1a devoc16n que a Mar~a profesaron 

1a Orden c1stero1ense. en cuyo escudo f1gura 1a V1rgen protec

tora de sus mon~~s. 1os premostratenses y cartujos. que tamb1t!n 
54 

d1t"und1eron su venera.c1dn. 

Term1na e1 s1g1o XV con dos acontec1m1entos de excepc1ona1 

1mportanc1a h1st6r1ca durante e1 re1nado de 1os Beyes Cat611cos. 

Con 1a rend1o16n de Granada se rea11za e1 sueno de ia un1d.ad 

po1~t1ca y re11g1osa de España. E1 segundo acontec1m1ento io 
55 

const1tuye e1 descubr1m1ento de Am~r1oa. 
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Renac1m1ento: 

Para el. s1gl.o XVI España :f"ue s1n l.uga.r a dudas l.a nac1:o!5n 

cr:1.st1ana m4s poderosa de l.a t1erra: esa grandeza. y espl.endor 

se refl.ejan en el. cul.to mar1ano. En l.a catedral. de Burgos, por 

c1tar so!5l.o un ejempl.o, se er1ge el. soberb1o al.tar mayor ded1.

cado a Santa Marra l.a Mayor, contaba ademgs con cap11l.as ded1-

cadas a Nuestra Señora de l.os Bemed1.os y a l.a Presentac1.o!5n, 
- --- - -~------

Conso].ac16n, V1.s1tac16n, Pur1f1cac16n, Anunc1ac16n y Concepc16n 
56 

de l.a Santrs1ma V1rgen. 

Entre l.as obras de art1sta.s español.es, de recuerdo 1mpe

recedero, del. s1gl.o XVI, ded1cadas a Marra se cuentan 1as s1-

gu1entes: ].as doce grandes compos1c1ones de l.a -V1da de l.a V1r

gen" en e1 al.ter mayor de 1a catedral. de Val.enc1a. 9 ejecutadas 

por Fernando de Ll.anos y Fernando Y4ñez; el. cuadro de l.a "P1e

dad" de l.a parroqu1a de l.a Bl.anca, en Sev11l.a de Lu1s de Vargas; 

].as V~rgenes, de Juan de Juanes, en espec1aJ. l.a de l.a Leche y 

Concepc16n; l.a Purrs1ma Concepc16n, de Juan Pantoja de l.a Cruz, 

en El. Escor1al.; l.a V1rgen y el. N1ño con Santa In~e, de el. Greco; 

ia Concepc1'5n en l.a cap1l.l.a de San Anton1o de l.a catedral. de s,.,

v1l.l.a, por Franc1sco Paaheco y en escul.tu.ra l.as 1m4genes de l.a 

Concepc16n y de l.a Dol.orosa de Mart~nez Montan~s, en l.a catedral. 
57 

de Sev:1.11a y en l.a 1.gl.es1.a de Nuestra Señora del. V~l.l.e. Adem4s 

de ~sta.s ex1.sten otras obras a l.as que se hará re:f'erenc1a en el. 

transcurso de l.os caprtuios s1gu.1.entes; 
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No obstante a1 desa.rro1l.o poster1or a1canzado en e1 s1g1o 

xvr ,cabe señal.ar que l.a Penrnsul.a I:'b4r1ca para 1a <!poca de l.& 

1n1c1ac16n de l.os descubr1m1entos y de J.a Conqu1sta, a.1 1gua1 

que Europa. m1 sma. era una. ama.l.galll& de l.a.s mlls contra.d.1ctor1as 
sa 

y d.1versas 1nC.1uenc1as a.rtrst1cas. Prec1sa.mente por haber s1do 

España t1erra n 1a que se encontraron y cruza.ron l.as tres co

rr1entes v1v1:f~ca.doras de l.a cul.tura. med.1eva.l., a saber• 1a 1ta-
--------- --

-1~&~a. l.a n6rd1ca. y l.a musul.mana. 1as artes se enr1quec1eron 

con el.ementos muy d1versos que, actuantes sobre una trad1c16n 
59 

cl.~s1ca, or1g1naron espl.&nd1da :fl.orac16n. Esta :fl.orac16n se 

transp1anta a l.a Nueva España, donde a.bona.da con l.a 1nterven

c16n de artr:r1ces 1n~genas produce :frutos ex6t1cos de var1a

da r1queza. 

No se puede cerrar.este caprtuio a1n antes menc1onar l.a 

marcada pre:fereno1a que el. puebl.o espahol. mostrd por l.as vrr

genes :fl.amencaa. Esta pre:fe:renc1a. como ae ver4 m4a &del.ante 

se man1:feataral tamb1~n en l.a Nueva Eapafta y en el.l.a ae tradu

c1r4 en l.a adopo16n de temas, advooao1onea y aun raagoa eat1-

l.f:st1ooa caraoterrst1ooa de 1aa :representac1onea mar1anaa :fl.a-
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meneas. 

La Edad Msd1a en sus i1l.t1moa t1.empoa y el. f-<..snac1m1.ento 

l.l.evaron l.aa repreaentac1ones de Marf:a en España a una a'bun

danc1a de t1poe prod1g1oaa. E• preo1aamente esta pro:fua16n de 

1m4genea mar1anaa, advocao1onea y devoo1onea ].a que a1rve de 

traa:fondo a l.a 1mportao16n de l.a 1magen mar1ana a l.a Nueva Ba

paña. 
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Cap~tul.o íí La 1.magen de Mar~a en 1.a pr1mer m1tad de1 s1g1.a 
~- Sobre 1a burda trama tej1da por 1.os hechos de 1a Conqui.s-

ta y EVange11zac16n de 1.a Nueva EspELna se borda 1.a 1magen de 

Mar~a como un exqu1s1.to d1seño sobre .un tap1z. Las r1.cas ma

dejas que en e1. tel.ar de 1.a Nueva España se comb1.nan son 1.m

portadas del. Vi.ejo Cont1.nente; l.o mi.amo puede dec1.rse de1. es

tampado que s1.rve de base a l.a 1.magen ma.r1.a.na. novoh1.spana. Es

ta ha si.do cal.cada sobre 1.as f"ormas preva1.ec1.entes en l.a Euro-

pa de pr1.nc1.p1.os de1. s1.g1.o xvx. Ya en 1.os cap%tu1.os anteri.o-

res se han exami.nado l.as ruentes y corr1.entes que de una u o

tra f"orma han col.aborado en l.a f"orma.c1.6n de esta 1.magen. No 

obstante1 se cons1.dera conven1ente seña1.ar 9 a modo de recap1.tu-

1.ac1.6n9 l.as concl.us1.ones que de estos cap~tuJ.os se pueden des

prender. Queda el.aro que. 1.a 1.magen de Mar%a si.empre ha estado 

presente en e1. arte cr1.st1.ano; que sú cul..to y devoc1.6n se cu1-

t1.varon desde 1.os a1.bores m1smos de1. cr1.st1.an1.smo; que 1.a 1.ma

gen de Mar~a rue cobrando 1.mportanc1.a progres1.vamente en 1.a 

med1da que l.a 'teo1.og~a • 1.a l.1. turg1.a y 1.a devoc1.6n popuJ.a.r rue-

ron prof"und1.zando en e1. m1ster1.o mar1.a.no y creando nuevas f"or

mas para eXP.resar su devoc1.6riy d1.f"erentes advocac1.ones y repre-
/ \ 

sentac1.ones con que ce1.ebrar 1.a m1sma.. F1.na1mente • no por ser 

una conc1.us1.6n obv1.a deja de ser menos 1.mportante e1. que 1.a 

1.magen ma.r1ana. proyectada a ;i.a Nueva Esp~ña f"ue 1.a f"orjada en 

l.a h1.stor1.a del. puebl.o español.. Es notabl.e 9 como di.ce e1. :P. Fran

c1.sco Ma.teos, que: "La devoc1.6n a Santa Y.i.e.r%a ha estado si.empre 
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prorundamente meti.da en 1.a entraña de1. cr1.st1.an1.smo popul.ar 

españo1.. LLena est4 1.a pe~n:sul.a de sa.ntua.ri.os mar1.a.nos 9 a1.

gunos9 como Gua.da1.upe 9 Monserrat o e1. Pi.1.ar. genera1es; otros 

de cUl.to part1.cul.ar 9 y apenas se ha11.ar4 c1.udad 9 y a.Ún pueb1o 
1 

o a1.dea. 9 que no tenga. e1. suyo". Esta. ~sma caracter!sti.ca. 9 1a 

pro~ga1.1.da.d de temp1.os y sa.ntu.ari.os mar1.anos 9 se encuentra.~ 

en 1.a Nueva España; producto. ~ste 9 de 1.os conq~stadores y 

pri.meros pob1adores españo1.es 9 1.os que en su esruerzo por e

rectua.r :La conqui.sta esp1.r1.tua.1 de estas ti.erras repi.ten en 

e11.as e1. m1smo ren6meno. · 
Si..bi.en 1a conq~sta espi.ri.tua.1 de 1a Nueva España en 

rorma s1.stemi1ti.ca y :met6d1.ca no com1.enza forma1:mente si.no 
•· 

hasta. 1523 9 1os i.nci.dentes anteri.ores a estas fechas no de-

jan de ser i.mporta.ntes para 1a comprens1.6n de 1a 1.magen de 

Mar!a en 1.a 1:-lueva España de1 s1.g1o XVI .• E1 i.:mpacto 1.r.1ci.a.1. 

de ~sta. y 1.a.s pr~cti.ca.s subsecuentes que en torno a e1.1.a. se 

estab1ec1.eron desde un pri.nci.pi.c no pueden dejar· de ser e:x.a.

mi.nada.s y consicie:rar1as como 1o hace R1.card: :mera "prepara

c1.6n, sujeta a 1as muda.b1.es vi.ci. s1.tudes · fortu!.tas de 1as pri.

meras empresas ~1.1i.tares, que no pod!an en :ma~era. a.1guna. ten-
* der a. una cr1.sti.ar.1.zac1.6n en su conjunto••. ?or e1 contra.ri.o, 

cua.1.q~er es~ue:rzo s1.steni1~1.co poster1.or en 1a cr1.stia.n1za.ci..6n 

de 1a Nueva España, es de suponer se encuer.tre ma.~1.za.do por 

1os i.nci.dentes de ese pri.mer contacto. Por 1o tar.to, se con-. 

si.dera 1.ndi.spensab1e ana.1.i.zar 1.os eventos de esos primeros años 

en t~rminos de ia. mar1.o1o6!a presentada. y practi.cada por 1os 

conq~ stadore s. 



Imagen de Mar~a en 1os Cong~stadores: 

Basta una r4p1da ojea.da a 1as cr6n1cas re1a.c1ona.da.s con 

1a conq~sta de1 Nuevo Mundo para darse cuenta de 1a rrecuen

c1a con que e1 nombre de Y..a.r~a es menc1onado. Tanto es as~ 

que se ha pensado que 1a gesta descubr1dora. conq~stadora y 

c1v111zadora de Am~r1ca no se puede conceb1r s1 se o1v1da e1 
4 

cul.to mar1ano de España y de sus hombres. 

El. P. Vé1ez orrece un 1nteresante recuento de 1a devoc16n 

mar1a.na de 1os pr1nc1pa1es personajes re1ac1onados con e1 des-
*5 . 

cubr1m1ento de1 Nuevo Mundo. Sena1a 1a r111a1 devoc16n de 1a 

re1na Isabe1 a 1a V1rgen, espec1a1mente en su m1ster1o de 1a 

Anunc1ac16n. o Nuestra Señora de 1a Encarnac16n. A ~sta ded1c6 
6 

1as 1g1es1as de Leja y de Vé1ez M41aga. Cons1der6 e1 Monaster1o 

de Nuestra Señora de Guada1 upe• e1 que como se ver4 m4s tarde• 

jug6 un pape1 de trascendenta.1 1mportanc1a en 1a mar1o1og~a 
7 

novoh1spana. como "su c1e1o y su par~so•. 

Con 1a ~1gura. de Cr1st6ba1 Co16n y durante e1 per~odo de 

1as gest1ones para e1 deseubr1m1.ento de 1as Ind1as. se asoe1a 
*8 

1El 1egendar1a 1magen de Santa Mar~a de 1a R4b1d.a. .El. pr1mer 

v1aje de1 deseubr1dor se 1ni.c1a e1 4 de agosto de 1492. Como 

preparae16n para e11o 1a tr1pu1ac16n se hab~a con!"esado y co

mu:Lgado en e1 Convento de Nuestra Señora de 1a B4b1da antes de 

part1r en ias tres carabe1as. El.. nombre de 1a ca.p1tana hab~a 

s1do camb1ado por e1 de Santa I1ar~a y en e11a se enarbo16 1a 



bandera de raso grana. que l.l.evaba en una y otra. ca.ra 9 borda
*9 

das en oro 9 1as 1mt(genes de Jes~s y de 1':S.r~a. Durante l.a. tra.-

ves~a. se rezaba d1ar1a.mente el. rosar1o y en 1as tardes se en-
•10 

tonaba La. Sa1ve. La devoc1dn mar1a.na. de Co1dn queda. una vez 

m4s demostrada por e1 hecho de nombrar en su honor 1a. segunda 

1sl.a. descub1erta.. S1 b1en a. l.a. pr1mera 1sl.a descub1erta.-l.a. l...l.a

md San Sa1vador 9 "a l...a segunda 9 porque despu~s de mas a. na.Me 

se J...e debe tanto como a.. l.a. I'lad.re de Di.os. y él... ten%a devoc1dn 

en su r1esta de 1a. Concepc1dn 9 nombr~l.a Santa. Mar%a de J...a Con-
l.J... 

cepc16ntt. Los votos a romer%a. que J...os mar1nos y el... A1m1rante 

echaran por suerte como acto de a.gradec1m1ento por cons1derar 

que l.a 1nterces1dn de 1a V1rgen rue l.a. qu~ 1os 11brd de1 na.u

rrag1o a. causa. de l.a.s tormentas en el. v1aje de retorno. son 

tamb1én muestra de J...a ~e y devoc1dn de este grupo de va1erosos 
*l.2 

hombres. En 1os prdx1mos dos v1ajes tamb1~n da muestras de su 
*l..3 

espec1al... pred1l...ecc1dn por Ma.r%a.. F1nal.mente deja. di.spuesto en 

su testa.mento que su cuerpo sea. enterrado en una ca.p1l...l...a dedi.
*l.4 

ca.da a. J...a. l.1mp%s1ma Concepc1dn de l...a V1rgen. De todo l.o ante-

r1ormente e:xpuesto se puede concl...u1r que el. nombre de Col.dn 

estll a.s% comp1etamente un1do .a~.- cul...to de Santa. Ma.r%a. del. Jrd.s

mo modo que él. entrel...a.za.ba en su r1rma. l.as 1n.i,c1a.l.es del. nom-
*l.5 

bre de J...a. Madre de Di.os. El. ca.so de Col...dn no rue ~co; muchos 

otros de l.os conqu1sta~ores sol.~an 11.evar a todas partes al...guna. 

1:magen de 1'lar%a de su devoc1dn y andaban s1empre con e1 nombre 
"16 . 

de l...a Señora a rior de l.ab1os. No es por l...o tanto de extrañar 



que Ger6ni.mo de Agu.11ar 9 e1 n4u1'rago que11eg6 a. 1a Pen~nsul.a 

de Yuca.t!ln ocho años antes de1 arri."° de Cortl!s y que tan .. · 

esenci.a1 pape1 jugara en 1a conqu.l.sta. de estas ti.erras. re

tuvi.ese consi.go, en medi.o de táas sus vi. ci.si.tudes 9 un 1i.bro 
*17 "-----" 

dehoras de Nuest~ Señora. 

Esta. devoc~n de Agu.11a.r se ha toma.dotcomo e1 i.:ni.ci.o de1 
*18 

cul.to ma.ri.ano en M~::d.co. Si. bi.en.una devoci.6n ai.s1ada 9 y has-

ta. donde se se.be si.n consecuenci.as soci.a1es 9 no es e1 mejor 

i.ndi.ci.o de1 i.ni.ci.o de un cu1to; no i.nteresa a1 .presente deba

ti.r e1 asunto. Lo IId.smo se puede deci.r de 1as expe~i.ones que. 

anteri.ormente a. 1a de Cort~s. tuvi.eron contacto con ti.erras 

mexi.canas. Es de suponer que ~atas, 1a de Franci.sco Herndndez 

de C6rdo'ba. 9 en 1517 y 1a de Juan de Gri.ja1ba 9 en 1518 en sus 

recorri.dos por 1as costas de1 Cari.be y de1 Go1~o a 1o 1a.rgo 

de 1a pen~nsu1.a de Yucatlln. hi.ci.eron ostensi.b1e 1a presenci.a 

de 1a Vi.rgen Ma.r~a como protectora de sus actos c~vi.cos y mi.-
19 

1i.tares. 

Ya en e1 caso de Hern4n Cort~s. e1 asunto es di.~erente ; 

tanto su proceder a1 respecto como 1as consecuenci.as de e11o 

_con11evan i.mp1i.caci.ones de e~ectos.m4s comp1ejos y perdurab1es. 

A1gunos de 1os aspectos de 1a pi.edad ma.:ri.ana de Cortds juge.riln 

un pape1 i.mportante en 1a determi.naci.6n de 1as advocaci.ones 

mari.anas. ~avoreci.das en 1a Nueva España de1 ei.g1o XV:t. El. P. 

Cuevas presenta una seri.e ~5 documentos que dan una i.dea de 1a 

~e y pi.edad de1 conqui.stador. Comi.enza ci.tando 1as ordenanzas 



*21 
de 1524 y 1525. De e11ae ee desprende que 1a pr1nc1pa1 1nten-

c1dn de su empresa m111tar ~ue: "apartar y desarra1gar de 1as 

d1cha~ 1do1atrÍas a todos 1os natura1es destas partes. y re

duc111os9 o a 1o menos desear su sa1vac16n 9 y que sean redu-
22 

c1dos a1 conoc1m1ento de D1os y de su santa fe cat611ca•. As~ 

por 1o menos 1o expresa forma1mente e1 conqu1stador en estas 
*23 

y otras dec1arac1ones. Esta ~e y devoc16n no quedan en meros 

pronunc1am1entos • Test1mon1o de e11o son 1os hechos de 1a 

éonqu1sta_. Con respecto a estos pronunc1am1entos o~1c1a1es se 

puede dec1r que su conten1do mar1ano se encuentra ub1cado en 

1a perspect1va teo16g1ca. trad1c1ona1: D1os. I'1ar~a. ios santos. 

A1 menos 9 este es e1 orden en que a.parecen en 1a mayor parte 

de sus pronunc1am.1.entos of1c1a1es. A juzgar por e11o se puede 

af1rmar que 1a doctr1na mar1ana de Cortés estaba b1en entend1-
*24 

da desde e1 punto de v1sta teo16g1co. No obstante 1o que pre-

senta en e1 p1ano devoc1ona1 es d1ferente. En ~ate. su marcada 

precU.1eco16n por 1as devoc1ones mar1anas es patente. Berna.1 se

iia1a que:" No tra~a cadenas grandes de oro. sa1vo una caden1ta 

de oro de pr1ma hechura y un joye1 oon 1a 1magen de Nuestra 

Señora 1a V1rgen Santa. Ma.rtao-~on su prec1oso B1.jo en 1os bra

zoz y con un 1etrero en 1at~n en 1o que era de Nuestra Señora 

y de 1a otra parte e1 señor San Juan Baut1sta 9 con otro 1etrero. 

Rezaba. 9 todas 1as maña.nas en ~as horas. e o~a M1sa con devo

c16n; ten~a por su muy abogada 1a V1rgen Nuestra Señora. 1a cua1 

todo ~1e1 cr1st1ano 1a debemos tener por nuestra 1ntercesora y 
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abogada; y tamb1.4!n a Señor San Ped.ro 9 San Sant1.ago y a! semor 
2.5 

San Juan. Ba.ut1.sta; y era 11.mosnero~ 

Esta pred.1.1ecc1.6n por 1a devoc1.6n mar1.ana a menudo se -

tradujo en ordenanzas y actos or1.c1.a1es. Luego de espec1.r1.ca.r 

e1 respeto deb1.do a Di.os di.ce: "E 1o mesmo se ent1ende de nues

tra Señora y de todos 1os otros santos 9 so pena que dem4s de 

ser-ejecutadas 1as penas estab1ec1.das por 1as 1eyes de1 re1.-

no contra 1os b1asremos 9 pague qui.nce caste11anos de oro. 1a 

tercera parte para 1a cof"rad1:a de Huestra Sefiora 9 que en estas 

partes se h1.c1.ere.•. Orden6 tamb1.4!n que:• en 1as estanc1.as o 

en otras partes donde 1os españo1es se s1.rv1.esen de 1os 1.nd1.os 9 

tengan una parte seña1ada donde tengan una 1.magen de Nuestra. 

Señora. e cada d1:a por 1a mañana. antes que sa1gan a ra.zer f"a

z1.enda9 1os 11eve a11~ e 1es d.1.ga 1as cosas de Nuestra Santa 

Fe 9 e 1es muestren 1a orac1.6n de1 Paternoster e Ave Mar~a. Cre

do e Sa.:Lve Bég1.na 9 e manera que se conozcan que rec1.ben doctr1.

na de Nuestra Santa Fe• so pena a que por ca.da vez que no 1os 
2p 

1"1.z1.ese 9 pague se1.s pesos de oro 9 ap11.cados como di.cho es•. 

A juzgar por 1a. manera en que Cortds proced.1.6 a eva.nge11.

za.r 1os pueb1os con que 1.ba entrando en contacto. su pr&ii.1.1ec

c1.6n por 1as devoc1.ones ma.r1.anas 9 una vez m4s 9 rue patente. 

A11~ donde encontr6 oportunl.dad y c1.erto grado de segur1.dad9 

er1.g1.6 una cruz y estab1ec1.6 una. 1.magen de Mar~a. como s~mbo1os 
*27 , 

de 1a nueva f"e que requer%a de aque1 pueb1o. Este es e1 patr6n 

que se rep1.te desde Cozume1 hasta Tenocht1.t14n: exhorta.c1.~n a1 
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abandono de l.os ~do1os (Esto en ocas1ones con11ev6 l.a v1ol.enta 

destrucc16n de 1os m1smos.); pr~d:1.ca de 1as •cosas tocantes a 

nuestra :f'e"'; ·1nsta1ac16n de 1a cruz e :1.ma.gen de 118.r~a y prome

sa de 1os b~enes que ~sto acarrear~a. 

No :f'ue Cort~s e1 1'.n:1.co conqu:1.stador en ut11:1.zar este pro
•28 

cedj.m:1.ento; n1 se c1rcunscr1b16 el. ml.smo a 1a temprana. ~poca de 
*29 

1a conqui.sta 9 como se veril m4s ade1ante. l'1as 9 1o que :1.nteresa 

ahora es cll1uc1da.r 9 hasta donde sea pos1b1e. e1 s1gn1:f'1cado de 

ta1es pr4ct1cas y devoc:1.ones mar1anas. 

Como ya se ha v:1.sto 9 1a cruz y 1a :1.magen de Mar~a s1rv1eron 

de b1as6n a 1os conqui.stadores; meda.11as 9 pequeñas :1.m4genes de 

buJ.to 9 estampas. 11bros de horas de Nuestra Señora. etc. son 

test1mon:1.o de 1a devoc:1.6n a Mar~a pro:f'esada por esos rudos hom-

bres.c"Mas cu41 :f'u~ 1a :func16n de estos objetos?¡ Qut! s1gni.:f'1ca-

ron para el.1os'l c1aro estt1 que en e1 pl.a.no persona1 :f'ueron 

v:1.stos como una espec1e de tal.1sm4n que garant1zaba l.~ proteo

c16n contra 1os ma.1es ma.ter1a1es y esp1r:1.tua1es; un seguro de 

dob1e 1ndemn1zac16n: protecc16n para l.os b1enes mater1a1es 0 s1em

pre y cuando :f'uese. 1a vo1untad d1v1na y 1o conven1ente para 1a 

sa1vac16n del. al.ma. o una garant~a de sa.1.vac16n eterma med1ante 

una buena muerte. 

Esto ere. ya una creenc1a muy arra:1.gada en e1 V1ejo Cont1-

nente y en.~1 se hab~a traduc1do a cant1dad d~ objetos devoc1o

na1es ta1~s como rosar1os 0 horas de Nuestra Señora 0 escapu1ar1os 9 

meda11as e~g •• 



En e1. p1ano co1ect1.vo 9 y tamb1.én ya desde muy ant1.guo 9 co

mun1.da.des europeas de gran di.vers1da.d procuraban 1os bene:f"1.c1.os 
*31 

de tan ventajoso patronazgo. Es natura1. 9 por 1o tanto. que es-

tas ~sma.s pr4ct1.cas tuv1.esen 9 en e1. Nuevo Mundo 9 e1 ~smo s1.g

n1.:f"1.cado: I-lar!:a abogada 0 1.ntercesora y protectora. 

A pesar de que 1.a cruz y J-¡ar!:a rueron 1.os pr1.nc1.pa1es ob

jetos di.rectos de ta1.es proc;.1.cas 9 no :f"ueron 1.os 15.ni.cos. Conta

ban 1.os conqu1.stadores con un verdadero ejérc1to de 1.ml!genes 
, 

de santos • que a mayor o menol:" grado cump1.1.an 1.a m1.sma 1'unc1.i5n. 

La tracil.c1i5n y 1.as exper1.enc1as en torno a 1as guerras de 
, 

1.a reconqu1.sta hab1a.n consagrado y "comprobado~ 1.a e:f'ect1.v1.dad 

de c1.ertas advocac1ones bajo cuyo patronazgo se habÍan a1canza-

do cé1ebres v1.ctor1.as y tr1.unf'os 1ndi.v1.dua1es sobre trances 

azarosos. sant1ago Ap~sto1. 9 Nuestra Señora de 1.os Remed1os 0 1.a 

V1.rgen de Guada1.upe extremeña y Nuestra Señora de1 P1.1.ar~ por 

menc1.onar sÓ1.o unos cuantos 0 ha.b!:an "demostrado .. 9 ante 1a mente 
*32 

prov1.denc1.a1.1.sta de 1.a época 0 su gran e:f'ect1.v1.da.d. No es de ex-

trañar por 1.o tanto• que en 1as empresas en e1. Nuevo Mundo se 

procurara con empeño 1.a a.11.anza de tan :f'orm1.dab1es :f'uerzas. 

Este para1e1o entre 1.a. Conqu1.sta y 1.as guerras de reconqu1.s

ta se exa.m1.nar4 mi!s ade1a.nte 9 ya que parece ser e1 contexto 1.n

med1.a.to adecuado en e1 que 1a 1.magen de Mar!:a toma su v1eno s1g

n1.:f"1.cado para. 1.os conqu1.stadores. Conv1.ene pr1.mero seguir eXW!d

nando otros aspectos de 1.a 1mage.n mar1.ana presentados por_ 1.os m1s

mos • Se pueden d1.st1.ngu1.r dos !'acetas m4s en e11a: Mar!:a 1.a gran 



Dama y Señora. bajo cuya 1nsp1rac16n y en cuyo honor se acome
*.3.3 

ten l.a.s empresas de l.a Gonqu1sta; y l1a.r1:a com~ sacramental. 9 su 

nombre e 1magen const1tuyendo una poderos1:s1ma arma contra l.os 
*.34 

poderes del. demon1o. 

Ambas concepc1ones v1enen co~o es de suponerse de una ant1gua 

trad1c16n cr1st1ana y contaban con una 1arga e 1nteresante evo1uc16n. 

La esp1r1tua.l.1dad :t"ra.nc1scana con su cr1st1EUU.zac16n de 
*.3.S 

l.os 1deal.es y modos cabal.l.erescos 9 C)..ctual.1zaron e~ ant1guo y 

s1empre v1gente concepto de l.a guerra. sagrada. Esta. 1dea. 9 1n1-
*.36 

c1a.da por san Pabl.o • al.canza. su :m11xi.ma. e::icpos1c16n en La. C1 udad 
*.37 

de Di.os de san Agust1:n.De al.11: se perenn1za en-1a l.1turg1a y l.e 
*.38 

s1rve de tema abarcador. Este tema que 9 cua.1 be.jo cont1nuo acom-
,, 

paña 1as var1adas mel.od1as de l.a h1stor1a de l.a Igl.es1a 9 ha re-

sonado como.acorde dom1nante al.a voz.de combate. De este modo 

l.as 11.a.ma.das••guerras santas•• l.o han ten1do como com'On denom1na
*.39 
dor. 

En este contexto l.a 1magen de Ma.r1:a adqu1ere un dobl.e s~g

n1:t"1cado: es l.a Gran Señora. l.a. Gran Dama a qu1en se ded1ca.n l.as 

gestas y hazañas de sus rend1dos cabal.1eros 9 1os que entran al. 

combate portando sus col.ores y an1ma.dos por su du1oe recuerdo; 

es 11a.r1:a el. arma de combate que 9 con su e:t"1cac1a sacramental. de-
*40 

rrqta a.l. perenne enem1go. 

En l.os escr1tos ae 1os cron1sta.s y en espec1a.1··en l.os de Ber

ndn Cort~s se encuentran al.us1ones casua1es que hacen suponer 

que l.os conqu1stadores asoc1aron sus empresas con l.as rec1entes 
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guerras de reconqlrl.sta. 

47 

Lo que en estos escr1tos aparece como u-

na t~m.1.da y casua1 asoc1ac1.6n 9 en G6ma.ra se presenta como una ar1r

mac16n categdr1ca: "comenzaron 1as conqu1.stas de 1nd1.os acabada 
-42 

1a de moros 9 porque s1empre guerreasen espa.ño1es contra 1n.1"1e1es•. 

E1 P. Cuevas di.ce a1 re~er1.rse a J..os conqu:1.stadores: "En su ruda 

menta1:1.dad, 1a conqlrl.sta era una espec1.e de cont:1.nuac:1.6n de 1a 

guerra con 1os moros. Puestos ante 1os templ..os de J..os :1.nd:1.os que 

J..J..amaron mezqu1tas 9 y ante J..os sacr:1.r1.c:1.os y sangre de :1.nocentes, 

poco trabajo 1es cost6 persuad1.rse, como sus Cap:1.tanes 9 de que 

aqu~J..J..o era una guerra santa 9 aunque reconoc~an y oo~esaba.n que 
43 

eJ..1os m:1.smos no J..o eran." De 1.gua1 manera opllna La~aye: •No es 

pos1.b1e dudar acerca de que esta re~1ex1dn expresaba. ~1eJ..mente 
44 

J..os sent:1.m1entos de1 prop1.o conqu1.stador de Héx1co."' La 1dent1.-

r1.cac1.6n de 1a Conqu1.sta con J..a Reconqu1sta 9 ya sea en rorma de 

prol..ongac:1.6n o de paraJ..e1o, con11evan un marco de rererenc1.as ax1.o

J..6g1.co de gran 1.mportanc:1.a en 1a comprens16n de J..os rendmenos ma

r1.anos en J..a Nueva España. 

Las pro1ongadas 1uchas del. puebl..o español. en contra de 1.o& 

1.n.1"1.e1es hab:1.an creado un sent1.ml..ento co1ect1.vo de e1ecc1.6n 9 de 

predest1na.c16n 9 que J..es 11.eva~ a cons1.derarse campeones de1 cato-

1:1.ci.smo. Acompañando este aent1m1ento car1.em1lt1.oo se encontraba 

1a conv1cc1.6n de protecc1.6n d1.v1na. tQlrl.én mejor para ejercer es

ta runc1~n que e1 responsab1e de 1a evange1:1.zac:1.6n de 1.a pertrnsu

J..a 1~r:1.ca? ¿ Qu.1.én mejor 1o podr~a. acompañar en esta gest1.6n que 

J..a med1.adora por exceJ..enc1.a? Sant1.ago Matamoros y I•larra, bajo J..as 

. \ 



advocac1ones de Nuestra Señora de1 P11ar. Nuestra Señora de 1os 

Bemed1os y Nuestra Señora de Guada1upe. h1c1eron patente. ante 

1a menta11dad prov1denc1a11sta. 1a protecc16n d1v1na para 1a . 

.,santa" empresa de ia ?.econqu1sta. ¿ C6mo podr:!a estar este :f'en6meno au

sente en 1a Conq~sta? 

Independ1entemente de 1as 1ntervenc1o~es m1.1agrosas. 1as que 

por pertenecer ai campo de 1a :f'e quedan :f'uera de1 a1cance de ex

p11cac1ones por causas natura1es. 1os :f'en6menos anter1ormente 

e:xpuestos se cons1deran causa su:f'1c1ente de1 va1or y s1gn1:f'1cado 

de ia 1ma.gen mar1ana presentada por 1os conqu1stadores. 

G6mara ot'rece e1 c11ma ax1o16g1co. ei puente a trav~s de1 

cua1 1os prod1g1os de 1a Beconqu1sta, 11egaron a 1a Nueva España 

y se man1t'estaron en 1as"mar1o:f'ani'as"que serdn e1 coraz6n de su 
•45 

cato11c1smo9 Los.pri.meros cron1stas narran ios ªhechos" que dar4n 
. •46 

oo:m1enzo a 1a adaptac16n 1oca1 de estos prod1g1os. Poster1ormente 

1a respect1va Int'orma.o16n que o:f'1c1a1es ec1es14st1cos pract1car4n 

a1 erecto term1nan de dar co1or 1ooa1 a1 :f'en6meno y 1e br1ndan 
•47 

apoyo o:f'1c1a1. Esta es ia trayector1a que se encuentra en e1 ca-

so de 1as apar1c1ones de Nuestra Señora de 1os Remed1os y e1 que. 

como se ver4 m4s ade1ante. parece serv1r de mode1o a 1as pr1nc1-

pa1es apar1c1ones de Mar~a en 1a Nueva España. 

D1scut1r aq~ 1os pormenores en torno a1 cul.to a 1a 1magen 

de Nuestra Señora de 1os Remed1os ser~a abandonar ei orden crono-
, 

16g1oo que se 1nteresa. segu:lr y d·escui.dar otros !'actores aun no 
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exam1nados que poster1ormente 1nf1~r4n en este fendmeno. Por 

otro lado es conven1ente recalcar que las pr1meTas apar1c1ones 

adjud1cad.a.s a la V1rgen bajo esta advocac1dn se han s1tuado en 
*48 

esta temprana etapa de la 6onqu1sta. Afortunadamente se conser-

van tres obras que la trad1c1dn ha as1gnado a este per%odo: lll 

Estandarte de Cortés, Nuestra Señora de los Remed1os y Nuestra 

Señora la Conq~stadora. 

La autent1c1dad de la pr1mera no se puede af 1rmar con cer

teza, las otras dos, s1n embargo, ofrecen documentac1dn que hace 
*49 

razonable su aceptac1dn. E1 an411s1s formal de estas obras, al 

1gua1 que su estud1o 1conogr4f1co concuerdan con las 1deas di.scu

t1das anter1ormente en este cap%tul.o. S1n embargo es conven1ente 

señalar que el valor o mér1to de estas obras no rad1cd en su exce-

1enc1a artrst1ca, lo que es ev1dente del examen de las m1sma.s; ra

d1cd m4s b1en en su func1ona11dad doctr1na1 y sacramental. Estas 

cons1derac1ones sobrepasaron cualq~er otro par4metro est~t1oo. 

y son fundamentales para la comprens1dn del arte re11g1oso del pe
*50 

rrodo co1on1a1. 

Con re1ac1dn al Estandarte de Cort&a se puede dec1r que otre-

ce c1erta d1t1ou1tad en cuanto a la advocac1dn -~~conograt~a trata-

das en la ob~. 

A ~esar de que la 1magen representada se conoce como 

Nuestra Señora de los Remed1os 9 parece m4s una Pu.r%s1ma con

cepc1dn. Esto no es de extrafiar, pues, la advocac1dn de los 

Remedi.os nace de la devoc1dn part1cuJ..ar y no t1ene una 1oono

graf%a prop1a o caracter%st1ca. Esta advocao1dn al 1gua1 que 
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l.as de Amparo y Ce:-. -l.el.o ,. goza de gran popu1ar1.dad en todo 

el. mundo cristiano. Se ut1.l.iza, a semejanza de l.as advoca

c1.ones del. M1.l.agro ~ de l.a Merced, en s1.ngular y en pl.ural.. 

Ti.ene además una especial. rel.ac1.6n con l.a I>lerced pues l.os -

re11.g1.osos trinitar1.os l.a tienen por especial. patrona des

de l.a aparic1.6n de l.a Vi.rgen, a principios del. sigl.o XIII, 

a san F~l.ix de Val.ois. Tanto l.os trinitarios como l.os mer

cenarios veneran a l.a Virgen bajo esta advocación y cel.e

bra.n su fiesta el. segundo domingo de octubre. No obstante, 

se puede encontrar una gran variedad de imAgenes a l.as que, 

a pesar de ser diferentes se apl.ica ésta misma advocaci6n. 

Suel.en éstas imágenes gozar de gran fama de mil.agrosas. Es 

debido precisamente a l.os mil.agros o portentos que ~stas 

han real.izado que se l.es ha dado este nombre. La devoci6n 

a esta advocaci6n fue muy popuJ..ar en l.a España del. sigl.o XV. 

Como patrona de empresas. dit"~cil.es es natural. que acompaña

se a los sol.dados en las guerras de ~econquista y a los con

quistadores en su arriesgada empresa.(Ver t"icha Y t"ig. A1.) 

Son notabl.ea l.aa l.eyendaa que l.a tradici4n ha tej1do en tor-

no a l.a pequ@!tiia 1ma8'!.D de bu1.ta de Nuestra Señora de 1os Remedi.os. 
Su tamaño reduc1do ha sido moti:Vo de especul.aciones. Se ha pen-

sado que se puede.- tratar de una de las llamadas '"V~rgenes arzo

neras" l.~egada.s a ·-a Nueva España sobre el. arz6n o sil.la de mon

tar· de al.guno del.os conqu.1.stadores. 

Bocas inufgenes han te~do una historia tan anecd6tica co

mo ~sta. Seg~ cuenta l.a tradic1.6n, perteneci6 a Juan Bodr~guez 

de Vil.l.at"uerte, uno de l.os conquistadores campanero de Bern4n 

Cort~s. Fue obsequiada a Juan por su herma.no ya-que -1.a m1sma. 
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1e hab~a librado de grandes peligros en 1as bata11as y espera-

ba hiciese lo mismo por ~1. :Mi!TIW O~ 11'ifOilMACI 
.Ol< 

"'GS!iBADO 
Algunas fuentes alegan un pasado a~ mi!s remoto para 1a 

imagen. La asocian con el infante don Pelayo y su madre doña 

Luz. Hay razones para creer que ésta fue la misma. imagen que 

Hernán Cortés mando~colocar en el Temp1o Mayor de Tenochtit1an; 

1a que, tras 1a derrota de 1a Noche Triste, e1 mismo Juan tra

td de poner a salvo; la que vid el indio Juan Diego Cecuantzin 

en compaii~a de Santiago echllndo tierra en. J..:os,.o~os a 1os innume

rables indios,que cercaban a los derrotados españoles. Y la mis

ma que, posteriormente Juan Diego Cecuantzin encontrara al ir 

de cacerra a1 cerro. 

La estrecha re1aci6n que vincula esta imagen con 1os hechos 

de la conquista hace suponer que la convirtid en una especie de 

talismlln, de s~mbo1o de la victoria contra los infieles¡ por 1o 

que no es de extrañar que fuese conocida como Nuestra Señora de 

1a Victoria. Es innegable que para la mente providencialista de 

1os conquistadores esta advocacidn representd 1a proteccidn 

Divina para su empresa. (Ver t'i.oha Y t'ig. A2) • 

Se puede decir que Nuestra Señora 1a conquistadora, a1 igua.1 

que Nuestra Señora de los Remedios posee un 1argo hi.etori.a1 legendario. 

Tanto 1a tradicié5n·-~oi:ii.I:> documentos muy antiguos identi

fican a· .esta 1.magen como una traída. por Herni!n Cortt1s durante 

1a Conquista. Seg11n 1os documentos, desput1s de :J..a toma de Te

nochti.t1an Herndn Cort~s "1a did a Don Gonz41o Axotecati, 

Cocomitzi., indio capitdn principa1 ••• por 1a mucha a.mJ.stad que 

1e tenra, por háber sido tan 1ea1 amigo haber1e ayudado, tam

bi~n. a 1a di.cha conquista ••• '' 
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Seg'dn 1a. m1sma. 1nformac16n 9 1a. 1magen que este ca.p1t4n 

1nd~gena rec1b16 en Coyoac4n de manos de Cort~s. 1a. 11ev6 a 

su casa en T1axca.1a.. A11~ 1a. co1oc6 ••en una ta.b1a. • a manera .de 

mesa. 9 y con muchas f1ores y mantas p1ntadas 1a. te~a.. y a.11~ 

1a. reverenc1aba.n; y cuando e1 d1cho don Gonza1o sa.1~a. a. 1os 

ba11es y m1totes ••• sacaba 1a d1cha. 1magen en 1os brazos ••• • 

De 1o anter1ormente expuesto se deduce. que fue 1a. casa 

de este 1n~gena. e1 pr1mer s1t1o 9 de que se tenga not1c1a.s 9 

donde 1a. 1ma.gen fue co1ocada 9 objeto de1 extraño cul..to que ¿s
te 1e profesara.. 

Poster1ormente 1a. 1mgen fue entregada a.1 P. Fr. Juan de 

R1va.s 9 uno de 1os pr1meros doce franc1sca.nos. •que fundaron e1 

Convento de San Franc1sco de 1a. Pueb1a.; e1 cua.1 1a. puso por en

tonces en e1 A1tar mayor de su Ig1es1a." º'De a.11~" • cont1n1'.a 1a. 

c1ta 9 "pas6 despueÍs a. su pr1nc1pa.1 cap111a. a 1a. banda de1 norte." 

La 1ma.gen es muy pequeña de ta.maño. Apenas m1de .42m. La cabeza 

de 1a. V1rgen es de mayor ta.maño en proporc16n a su cuerpo. No 

se puede dec1r 1o m1smo de 1a. cabeza de1 N1ño. Esta. 9 por e1 oon

tra.r1o9 a.parece pequeña. en re1a.c16n a.1 resto de su cuerpo. 

La ta.11a. es a.1go r~st1ca. aunque b1en traba.ja.da.. Pertenece 

por 1o tanto a 1o que se pod.r~a. o1as1f1ca.r como ta.11a. popul..ar. 

Es nota.bie 1a. m1nuc1os1dad con que se han 1a.brado 1os p11egues 

de 1a.s vest1menta.s. E1 estofa.do es tosco y pr1m1t1vo. Pos1b1e

mente e1 4rea de1 estofa.do mant1ene su superf1c1e or1g1na1.P.ara 

m'a deta11ea ver f1oha 7 f1gura A3. 
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La V1rgen de1 C6d1ce de Buejotz1ngo. supuestamente es Una 

representac16n de 1a 1magen que aparecf'a en e1 estandarte de 

Nuño de Guzmán. Por 10 tanto se just1f1ca cons1derar1a como otra 

de 1as 1m4genes mar1anas de Conqu1sta. T1ene ade-ts e1 m&r1to de 

ser una de 1as pr1meras representac1ones de Marf'a proven1entea 

de mano 1ndf'gena. 

Frano1soo Fern4ndez se ref1ere a esta obra en 1os s1gu1entes 

t&rm1nos: "La 1magen m4~ ant1gua de 1a V1rgen 0 p1ntad.a por 1os 

1nd1.os de Buejotz1ngo en una 14m1na de oro para Nuño de Guzm4n 0 

1530•. Obv1amente e1 autor se reC1ere a que esta 11ustrac16n 

que aparece en e1 C6d1oe de Buejotz1ngo. representa 1a 1magen 

que Nuño de Guzm4n portaba en su estandarte. 

En esta obra son ev1dentea 1oa rasgos prop1oe de 1a con

oepo1dn p14et1oa 1ndf'gena: p1an1metrf'a 0 e1mp11C1oac1dn y eet1-

11 zac16n de fo:rmae 0 fa1ta de 1nter&s en 1as proporc1ones de ia 

f1gUra humana y un sent1do tectdn1co de 1a compos1o16n. Es ev1-

dente que e1 aent1do oonoeptua1 en que 1a repreeentac1dn est• 

rea11zada no obedece a 1011 o4nones ooc1denta1ea. ¿.ser«. que e1 

1ndf'gena reourr16 a su anoeetra.1 modo de repreeentac16n? ¿Ha

brlln quedado eXpreeadas de este modo·.-ia fuerza y e1 poder de 

1a avasa11adora "di.osa• traÍ.da por 1a hueste conq~ata.dora7á•

tartl s1gn1f1oad.a 1a d1v1n1dad de Marf'a en ia patente deahwnan1-
zao16n de. 1a c1gura? Estas son 1nterrogantes que s61o 1oa exper-

tos en· ouitura 1ndf'gena podr&n contestar. No obstante o hay que 

reconocer que 1ae m1emae son 1nqu1etantea. Ver C1cha Y f1gura 

A4. 



Estas cuatro obras pertenecen a un t1po de concepc1dn mar1a

na que se caraoter1za por 1a 1ntervenc1dn de 1a m1ama en 1a• 

bata11aa de Conqu1ata. Esta concepc1dn e• 1o que d1st1ngue 1a 

pr1mer etapa de1 desarro11o de1 pensam1en~o mar1ano en 1a Nue

va España. como se veril m4s ade1ante a1 tratar 1as •ma.r1o1'anÍa•" 

de 1a temprana &poca de eonqu1sta. 



La 1.ma.~en ma.r1.a.na. uresenta.da. uor 1os misioneros: 

Si. bi.en 1os aonq~sta.dores 11eva.ron 1a. voz cantante en 1a 

:!!:ar:1.o1o::;;ra. del. pri.:ner cuarto de1 s1.gl.o J:VI, 1os mi.si.eneros de 

l.as 6rdenes mendi.cantes tomar~n su puesto en e~ segundo cuarto 
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de ese mismo si.g~o. Ya para e1 1523 l.1esan l.os tres pri.meros 

mi.si.eneros :f"ra.nci.sca.:nos y e1 :sr~.,:., . .,-;:ca.ñeo doce m~s de 1a. mi.s:na 

orden. Los domi.ni.cos 11ega.ron en e1 1526 y l.os a.gusti.nos en el. 

1.533-

Ho se pretende hacer un recuento de 1a. :Labor de :Las tres 

6rdenes, l.os respect1.vos cron1.sta.s se han encargado de el.1.o; 

ni. se pretende determi.na.r 1a mar:1.ol.ogra. :1.mpera.nte en ca.da orden 

en especrfi.co. El. factor ti.empo y l.o i.na.ccesi.bl.e de 1a.s fuentes 

pe.re. e11o 1.mpi.den tan :1.nteresa.nte .Y necesar1.a l.a.bor. Lo que sr 

se 1.ntenta. es exa.m1.na.~ l.os factores que de pa.rte..ie este sector 

1.nt"l.uyen en l.as obras que representan a 11a.rra; determ1.nar el. pa.

troc1.n1.o que cada orden l.es br1.ndd y exam.1.na.r :La documenta.c1.dn 

y 11.tera.tura. en torno a. :Las m1.smas. No obstante, es 1.nev1.ta.bl.e hacer 

c1.ertas cons1.derac1.ones genera1es respecto a estas drdenes. Es 

de suponer que ca.da. una trajo cons1.go su prop1.a. 1.deo:l.ogra, y 

sus devoc1.ones mar1.anas pred1.l.ectas. Asr :Los :f"ranc1.scanos se 

espera hayan tra.{do al.ge de ese real.1.smo mrst1.co que ha.b{an 
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espa.rc1.do por toda Europa. y el. a.nhel.o comba.ti.ente con que de-

:f"end.1.'an y propagaban l.a devoc1.dn a l.a 1nmacu1ada Concepc1.dn. 

De 1.gua.1 :f"orma. se espera de parte de l.os agustinos una 1.nc11.na

c1.dn ha.c1.a l.a teo:l.ogra. mrst1.ca y s1.mbd11.ca. de marcadas tendenc1.as 
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p1a.t6n1.ca.s, y su espec1.a.1 predi1ecc1.6n por 1a.s devociones :ma

ria.nas bajo 1a.s advocaciones de 1a. Asu.."lcidn y l~uestra. Señora 
*.53 

de1 c:rngu1o. De 1os dominicos es de esperar su gusto por 1a 

especul.aci6n teo16gica. sistem~tica., ra.ciona.1ista y a.prior:rsti

ca. 9 propia de 1a esco14stica. 9 y sus devociones predi1ecta.s a 

Nuestra. Señora de1 3osario y ias otra~ advocaciones marianas 
*.54 

a.iusivas a 1os misterios del.. mismo. Estas con~deraciones sertln 

examinadas en e1 contexto de 1os a.conteciIIÜentos en 1a Nueva 

España. E11os deterxninar4n 1a.s ar1rxnaciones, negac1.ones o varia.n-

e1 caso. te~1 respecto se~ sea 

De momento y aun en e1 contexto de consid~raciones genera-

1es 9 se exa.minar~n otros aspectos que sin duda in!'1uyeron en 

1a 1abor genera1 de estos misioneros y particularmente en 1a 

mario1og:ra resul.ta.nte en el.. segundo cuarto del.. sigl.o XVI. 

Néxico of"rec1.6 a J..os conquista.dores y-misioneros una. si

tua.cidn cultura.1 ntlnca antes encentra.da. por e11os en sus empre

sas en el.. Nuevo Mundo. E1. a.J..to nivel.. econdmico. po1:rt:1.co 9 socia.3. • 

tecno16g:1.co y a.rt:rstico conjunta.mente con J..a gran riqueza encon

trada. en I-•éxico 1es of"recieron. no una. nueva. t:1.erra. para. sem

brar o tra.nsp1a.ntar sus :1.deo1og{as o :1.nst:1.tuc:1.ones, s:1.no m4s 

bien presentd un robusto y rrondoso 4rbo1 9 a.c1:1.mata.do a 1.as con-

diciones 1oca.1es de r~ertes y prof"unda.s ra.{ces, en el.. cual.. 
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pudo :1.njerta.r 1a.s ramas ·tra.{a.a.s de1 viejo ~bol.. espa.ño1~ 
/ 

La J..a.bor inicia.1 no f"ue cosa. f"ac:1.1; requ.:1.r:1.6 J..a. acc:1.6n 

se 

conjunta.· de conquista.dores y :cisioneros. La espada y 1a cruz 
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podaron e1 robusto 4rbo1 de 1o que cons~dera.ron su rama.je vic1a.
*56 
do. En e1 aspecto re11g1oso. 1a consigna de 1os m1sioneros 1."ue 

errad.1.car por comp1eto e1 v.1ejo 4rbo1 y sembrar en su 1ugar 1a 
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sem111a de 1a nueva 1."e. Has. o no 10 a.dv1rtieron o consideraron 

1nocuas 1as ra{ces que de1 viejo tronco quedaron • .El caso es. 

que ~stas pronto se un1eron a.1 ta.110 de 1a nueva p1anta y 

mezc1adas ias dos savias se produjo 1a 1"1oraci6n h~br1d.a. que es 
. *58 

1a Virgen de Guada1upe. 

Es necesar1o exam1nar deta11adamente este 1."en6meno en bus-

ca de 1os e1ementos constitut1vos de su evo1uc16n; para e11o 

se requ1ere retornar a 1os con1enzos de 1a 1abor evange1izadora 

de 1os pr1meros m1s1oneros. No es pos1b1e precisar con toda. exa.c

t1tud e1 conten1do doctrina1 1."orma1 enseñado por e11os. A pesar 

de que e:::o::1sten documentos a1 respecto ; se ha ten1do 1a oportu

n1d.ad de exa.mi.nar s61o tres de e11os: Los éo1oguios de 1os doce, 

1a Doc~rina de 1os domin1cos y 1as Instrucc1ones o Doctr1na 
9 

breve. Se reconoce. por 10 tanto. que se est4 trabajando con 

una muestra que. aunque representativa. 9 01."rece tan sÓ1o un as-

pecto parc1a1 de1 asunto. 

~ 1as P14ticas de 1os doce. documento esenc1a1 en este sentido 

se conservan catorce de 1os treinta cap~tu1os de 1a primera 

parte y e1 ~ndice de 1a segunda; ia Doctrina de 1os dominicos 

presenta 1os t~tu1os de 1os cuarenta seXI:lones que 1a componen 
60 . 

y 1a descr1pci6n de1 contenido de a1gunos de e11os. De estos 

cuarenta sermones.sd1o tres tratan e1 tema de Ma.r~a. es~os son: 
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1os n&nero once, doce y cuarenta.. Los pr1.meros dos tratan 

e1 tema de 1a vi.rg:1.n:1.da.d de 1'lar%a en e1 contexto de 1a. Enca.rna

c:1.6n-B.edenc:1.6n y de 1a. Na.t1.v:1.dad de Cr1.sto; e1 "dl.t:1.mo trata. es-
61 

pect'!":1.ca!:lente de p1egar.1a.s mar1.anas: .t.ve I1ar%a y 1a Sa1ve. Es-

tas dos orac:1.ones as.1.gnan a. I•:art'a un pape1 preponderante en 1a 

economt'a. de sa1va.c1.6n. E1 Ave 1-lart'a seña.1a en su pr1.mera parte 

1a. pos1.c1.6n destacada de I·lar%a. en e1 m1.ster1.o de 1a. Encarna.c1.dn; 

en 1a segunda parte, 1a presenta como 1.ntercesora. y ga.rantt'a. de 
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buena muerte, puerta de1 c1.e1o. La Sa1ve 1a. presenta como re1.na. 

y madre de m.1ser1.cord1.a, v1.da., duJ..zura. y esperanza de 1os cr1.s

t1.anos; en resrunen como a.boga.da y med1.o para. 11egar a Jes~s, 

coopa.rtt'c.1.pe en 1a. tarea de a.1canzar 1a. sa.1va.c1.6n de cada 1.nd1.v1.
*63 
duo. Cabe seña1ar que en 1as pr~ct1.ca.s mon~st1.cas se sue1e re-

verenc1.ar e1 pa.pe1 de 1'lar%a en 1a Enca.:rnac1.dn med1.ante una ge

nlrl"1ex1.6n a.1 rezar 1a. parte correspond1.ente: "!'ruto bend1.to de 
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tu vi.entre, Jes~s". Las Instrucc1.ones cont1.enen en !"orma. abre-

vi.a.da 1os dogma.e.a.que se 11.m1.taba 1a. 1.nstrucc1.6n pre-ba.ut1.sma.1. 

Moto11.nt'a o!"rece test1.mon1.o de 4!sto. Este documento reve1a que 

1a. doctrina ma.r1.a.na !"ue predi.cada en e1 deb1.do orden ~er4rqu1.co 

" e 1.nc1us1.ve 1.nd1.ca como se erú"at1.za.ron 1a.e deb1.d.as d1.st1.nc1.ones 

entre D1.os y Santa Ma.r%a.: " ••• :rue menester de.r1es ta.mb1.~n a en

tender qu1.4!n era Santa I·la.rt'a, porque hasta. entonces so1amente 

nombraban 11ar%a. • o S~nta Nar%a. ,y d1.c1.endÓ este nombre pensaban 

que nombraban a D.1 os• y todas 1as 1.mdgene s que ve%an 11ama.ba.n 
*65 

Santa Mart'a~ Es de notar 1a. re1a.c1.6n de antt'tes1.s que se esta-
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bl.ece en este documento al. ub1.car a Har.!'.'a y su s1.gn1.:1:1.ca.do 1.n

med1.atamente antes de entrar en el. Lema. del. demoni.o: "Ya. ~sto 

decl.arado 0 y l.a 1.nmorta.11.dad del. ~n1.ma 0 dAba.sel.es a entender 

qu.i.~n era el. demoni.o en qui.en el.l.os cre.!'.'an 0 y cdmo l.os trara 

engañados y l.as ma.l.dades que en s.!'.' ti.ene• y el. cui.dado que po-
- 66 

ne en trabajar que ni.ngu.na ~ni.ma se sa.1.ve ••• •• Esto es como si.· 

se pretendi.era dar el. remedi.o antes de señal.ar el. mal.: I>lar.!'.'a. 

co:::::i.o arma contra 1.os poderes del. demon1.o. 

Exi.ste a.mpl.1.a. documen~a.c1.6n para. corroborar que en t~r

m1.nos general.eso el. conten1.do dogm~ti.co espec1.:1:1.cado en l.os do

cumentos al.ud1.dos 0 fue uti.11.zado por 1.os m1.s1.oneros durante el. 

perrodo restante de eva.nge11.zac1.6n. Si. b1.en estos documentos 

presentan el. papel. preponderante que l.a.s doctri.nas mar1.a.nas ha

bÍa.n a.1.canzado ya para. el. s1.gl.o XVIo se pued~ dec1.r que est~n pre

sentadas en forma adecua.da y en el. contexto teol.6g1.co correspon

di.ente. No hay en e11os ~n:f"a.si.s exagera.do y guardan el. deb1.do 

peso proporc1.ona1 que en el. contexto general. de 1os dogmas de 

l.a fe cat611.ca. t1.enen 1.a.s doctr1.nas mar1.a.na.s. Se puede concl.u1.r 

que al. 1.gua.l. que en el. ca.so de l.os pronunc1.a.m1.entos o:f"1.c1.a.l.es 

de Bernlin Cort~s l.as doctr1.na.s "of1.c1.a.1.es"' de l.os m1.s1.oneros 0 

•6? 
respecto a. Ma.:r.!'.'a. 0 en 1.os documentos dogDUlt1.cos :f"ueron mesura.das. 

Es nota.bl.e el. hecho de que l.a.s pr~ct1.cas devoc1.onal.es y 

l.1.t1h"g1.cas estabiec1.das y :f"avorec1.das por l.os mi.si.eneros no pa.-

recen guardar l.a. m1..sma. proporc1.dn·y mesura que se encuentra en 

l.os documentos antes al.uclldos. ;c~l.es fueron l.a.s causas para 

I' 
1 



esto?. Para contestar esta 1nterrogante hay que exa.m1na.r 1os 

m~todos y proced1m1entos emplea.dos en 1a evange11zac16n. En es

te asunto se segu.1.r4n 1os 11neam1entos estab1ec1dos por B1card. 

D1st1ngue éste dos aspectos runda.menta1es 0 uno de prepa.rac1dn 

y otro de 1a.-actua1izacidn de la labor evangelizadora. El. pr1-

mero comprende: determ1naci6n ante la conrrontacidn con el re

ndmeno re11gioso 1n~gena. preparac1dn 1ingurstica y etnosr4r1-

ca; 1a segunda comprende: ocupac1dn del territorio. predicac1dn 0 

68 
adm1n1strac1dn de 1os sacramentos y la enseñanza comp1ementar1a. 

Es conven1ente recalcar. como el m1smo autor 1o hace 0 que este 

método. s1 b1en rue ut111zado ind.i.st1ntamente por las tres 6r

denes0 se caracter1zd por su r1exib111dad 0 mesura. equ11ibrio 0 

ec1éct1cismo y una desconrianza de los métodos sistem4ticos y 
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absolutos. Adem4s hay que tener presente que dada 1a variedad 

de c1rcunstancias. no siempre se s1gu16 la secuenc1a. estipul.a

da. 

Ya se ha señalado 1a act1tud de tota1 errad1caci6n ha-

c1a 1a.s religiones 1ndrgenas que asum1eron los mis1oneros. Es

te parece ser el contexto adecuado en que hay que 1nterpretar 

1a ub1cac16n de templos cr1stianos sobre las ruinas de templos 

pre-h1sp4n1cos. En este sent1do 1os m1sioneros cont1nuaron 1a 

prdct1ca 1n1.c1a.da por los conquistadores cons1stente en "resca

tar de 1os poderes de1 ma11gno•• 1os s1t1os donde se 1es ren~a 
*70 

culto. med.i.ante la ubicacidn de 1a cruz o 1a. 1magen de Marra. 

R1card di.ce al respecto:"En esto ha.y un punto de semejanza. con 



1a conqui.sta y ocupac1dn mil..1tar. que se hace mlls pa1pabJ..e'en J..a 

preocupacidn de 1os re1igiosos en acabar con J..os grandes centros 

de1 págan1s:no indrgena e insta1ar en el.. 1ugar en que éstos se ha-

11aban e1 centro de su actividad aposté1ica. En efecto. una buena 

cantidad de fundaciones. particularmente en 1os primeros años 9 se 
. ?J.. 

h1c1eron en ios centros rel..1giosos del.. paganismo preh1 spl!nico."' 

3ste es un aspecto que se examinarll mlls adel..ante 9 dad.a su contri

bucidn a1 ~endmeno de sustitucidn asociado con ciertas imllgenes 

marianas de esa época. 

En e1 rengl..dn de preparac1dn 1ingurstica y etnogr4fica de 

J..os misioneros hay tres aspectos que merecen particu1ar atenc1dn: 

e1 uso de términos indrgenas.para designar a Mar~a. 1a traducc1.dn de 

asuntos marianos a J..enguas aborrgenes y 1a actitud de 1os misio-

neros ante e1ementos de 1as re1igiones indrgenas y su 1nterpreta

cidn en términos marianos. 

Pese al.. nótabJ..e esfuerzo de a1gunos re1igiosos en contra de1 

emp1eo de términos in~genas para ia traducc1dn de conceptos dog
. 72 

mllt1c9s cri.st1anos 9 e1 empl..eo del.. nombre "'Tonantz1.n"' para. des1.g-

nar a Mar~a parece haber sido de uso frecuente por parte de J..os 
, 

misioneros. Sahagu.n. uno. de J..os oponentes a.J.. empl..eo de este tér-

m1.no d1.ce a.1 efecto: "Y ahora que est4 a.J..J..r edificad.a ia 1g1esia 

de Nuestra Señora de 'Guadal..upe 9 tamb1én 1a J..J..ama.n Tonantz1.n 9 to

mada. ocas1.dn de J..os predicadores que a 1a Madre de Di.os 1a. J..1a

man Tonantzin ••• y es cosa que se debra remed1.ar. porque el.. pro

pio nombre de 1a. Madre de Dios Señora Nuestra no es Tonantz1.n 9 
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sino Dios y Nantzin; parece esta invencidn satdnica. para pal.ear 
73 

l.a ido1atrra debajo del.a. equivocacidn de este nombre Tonantzin." 

En cuanto a 1as obras escritas o traducidas a l.enguas in~-

genas cabe sefia1ar que 9 aparte de l.as numerosas Doctrinas 9 ya 

antes mencionad.a~· sdl.o se han encontrado dos obras que tratan 

excl.usivamente tei:::as marianos; 
74 

é'sto de un inventario de l.09 obras. 

Las obras al.udidas son: el. Oficio narvo de l.a Virgen Marra y l.os 

Didl.ogos o col.oouios en mexicano entre l.a Virgen Harra y el. arctln-

5el. san Gabriel.. De l.a primera hay que reconocer que no se conserva 

e1 ·texto. Nend.l.eta a1 habl.ar de l.o mucho que escribieron l.os 

rel.igiosos antig~os franciscanos en l.as l.enguas de l.os ind1.os se

ñal.a l.o siguiente: "Fr. Al.onso de Mol.ina :f"ue el. que ml1s dejd im-

preso de sus obras, porque imprimid arte en l.a l.engua mexicana. 

y vocabu1ario 9 y doctrina cristiana mayor y menor. y confesiona

rio mayor y menor o m11s breve. y aparejos para recibir el. Sacra

mento del. al.tar, y l.a vida de nuestro padre s. Francisco. Fuera 

de esto tradujo en l.a mesma l.engua l.os evangel.ios de todo el. año 

y l.as Horas de Nn ... stra Señora• aunque estas se recogieron por es-
75 

ta.r prohibidas en 1.engua vu1gar. •• El. hecho de haber sido recogi-

das parece indicar que sr circuJ.aron~ y es de suponer que l.o hi

cieron entre l.os in~genas. Ya para l.555 el. Concil.io Primero Mexi

cano hab%a mandado retirar l.os sermonarios en l.engua de ind.1.os; 

posteriormente en l.565 el. Segundo Concil.io prohibid que ~nduVl.e

sen en manos de l.os indios textos de l.as Sagradas Escrituras y 

cual.quier otra 1ectura que no fuera. el. catecismo traducido por l.os 



re11.g1.osos y aprobado por 1os op1. spos. Es por J..o tanto probab1e que e1 

Of'!.c1.o ne.rvo c1.rcu1ara en e1 segundo cuarto de1 s1.s1o. llo obstante 

es d1.t"i.,c1.l. prec1.sar e1 papeJ.. que esta. obra ju¡;:d en 1a temprana 

d1.t"usi.6n de 1a.s devoc1.ones mar1.a.na.s. S1.n embargo, da.da 1a. prepon

deranci.a de esta devoc1.6n, como se ver4 más ade1ante, es de supo-

ner que su pape1 no fue de escasa 1.mportanc1.a. 

En cuanto a 1os ~1.41o~os o co1oou1.os en me~1.cano entre 1a 

Vi.rgen Har1'a v e1 arcd.nse1 san Ga.br1.e1 ~ Ri.ca.rd ofrece 1.nformac1.6n 

más prec1.sa. 
*77 

Fuensa11.da; 

Ind1.ca. que su autor fue e1 t"ra.nc1.sca.no Fr. Llll.s de 
78 

que es d1.fic1.1 suponer fuese escr1.to despu~s de 1535. 

"En materi.a. de técn1.ca. tea.tra1 parecen haber si.do sumamente rud.i.

mentar1.os: puros d1.41ogos en 1engua de 1.nd1.os entre 1a V1.rgen 

t•lar1'a y e1 arc~nge1 Ga.bri.eJ... Este~ s1. hemos de creer a. Ber1.sta1.n 9 

presentaba a Nuestra. Señora. va.r1.a.s cartas de 1os patri.a.rca.s mora.

dores de1 seno de Abrabam que rogaban que se di.era. entra.da. a su 
79 

embajador y se conced1.era. e1 consent1.m1.ento para 1a Enca.rnac1.6n. •• 

Este detal.1e parece s1.gr;1.-J:'1.cat1.vo pues es 1.nd:1.c1.o de 1a. sut1.l,eza 

con que.J..os -J:'ra.1.1es pred.1.caban J..a.s doctr1.na.s prepa.ra.tor1.as a J..a 

comprens1.6n de J..a. InmacuJ..a.da Concepc1.6n. La det"erenci.a. con que eJ.. 

a.rcánge1 mostraba sus cartas de presentac1.6n 9 1a.recomendac1.6n 

de 1os patr1.a.rcas en e1 seno de Abra.ha.m. t1.enen ma.t1.ces de 1a. 

doctr1.na de redenc1.6n preserva.ti.va.; doctr1.na. que. como se verá 

mJts ade1ante • h~zo posi.bJ..e 1a a.ceptac1.6n de J..a Inmacu1a.da. Con-· 

cepc1.6n. 

Mas no cabe entusi.a.smarse dema.s1.a.do con este asunto. Des

pues de todo• no se sabe s1. estos d:1.41ogos en rea11.dad fueron 
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r'9 pre sentados. 

Motol.in~a. o:Crece mejores noticias de l..os a.u.tos represen
"1160 

tados en T1axcal.a. el. d~a de san Juan Bautista. de 1538. En estas 

obras, a pesar de no ser exc].usivamente maria.nas, se l.e da ·un 

papel. destacado a l.a Virgen; especial.mente en l.a Anunciaci6n y 

l.a Visitaci6n. La costumbre de adornar con rosas l.os tabl.ados 

donde se representaban estos actos no deja de tener intert!s; 

Horeno Vil.l.a., como se veril m4s a.del.ante• pre senta.r4 como una 

a.l..ternativa a l.a. expl..ica.cicSn de l..a. a.paricicSn de l.a. Virgen de 

Guada1upe 0 esta costumbre de hacer cuadros con i"l.ores. 

De a.cuerdo al. esquema. esta.bl.ecido 0 para compl.etar ].a revi

si6n del. aspecto prepara.torio resta examinar l..as creencias o 

el.ementos·de l.a.s rel.igones ind~genas interpretadas como doctri

nas maria.nas. En este asunto Henfileta oi"rece dos instancias de 

l..o que l.l.amcS: "rastros de que en al.gtln tiempo.·en estas Indias 
*81 ,,. 

hubo noticias de nuestra.~i"e" Saha.gun recoge una versicSn m4s de-
• tal.l..ada del. asunto; escribid: "Ta.mbi~n he oido decir que en 

Cha.II:poto~ o en Campeche ha.l.l.a.ron l.os rel..igiosos que i"ueron al..1~ 

a convertir primera.mente muchas cosas que a.l.u.den·.,.a. 1.a :Ce ca.tcS

l.ica. y al. Eva.ngel.ioe y si en esas dos comarcas hubo una predica.

cidn del. Evange1io sin duda que tambidn tuvo 1uga.r en M~xico y 
82 

sus provincias y aun en esta Nueva Espa.na. ••• " La:Ca.ye oi"rece un 

interesante éstud.1.9 en el.. que señal..a ia importancia de este a.sun-
83 . 

to en 1a i"orma.c1.6n de J..a conciencia. nacional. de Mt!Xi·co. Sin em-

ba.rgo, ha.y que reconocer que en l.o tocante a. repercusiones inme-



d.1.ata.s en 1a. i"ormac1.6n de l.a mar1.ol.og!'.a de1 s1.g1o XVI, este 

asunto no parece haber jugado un papel. de cons1.derabl.e 1.mpor-

tancia:. Ha.y que estar de a.cuerdo con R1.ca.rd: "Es ev1.dente que 

no ha.y que conceder 1.mporta.nc1.a a.1guna a c1.erta.s creenc1.a.s o -r1.-

tos, cuya ana1~gra con r1.tos y creenc1.as cat6l.1.cos h1.r1.6 v1.vamen-
84 

te 1a. i::nag1.nac1.6n.de c1.ertas personas." 

La ocupa.c1.6n terr1.tor1.al. de !-l~::r.:1.co oi"rece dos aspectos s1.gn1.-

1"1.cat1.vos en cuanto a 1a ~ario1ogra. concierne: l.os templ.os de sus-

t1.tuc1.6n y 1as a.dvocac1.ones mar1.ana.s como toponrm1.cos. El. pr1.mero 

de estos aspectos ya ha s1.do trata.do anter1.ormente 1 no obstante 

es conven1.ente recalcar que, contra.r1.o a 1a 1.mpres1.6n que deja. 
85 

La.1"a.ye 1 no se puede a.1"1.rmar ab1.erta.mente una expresa 1.ntenc1.ona.-

l.1.da.d de parte de l.os m1.s1.oneros ha.c1.a este 1"en6meno. Esto serra. 

contrar1.o al. esprr1.tu de l.os mis1.oneros -total. exterm1.n1.o de l.o 

que cons1.dera.ba.n una re11.g1.6n d1.a.b611.ca. 1 una pe.rodia. demoni:a.ca.-. 

Al. parecer l.a. sust1.tuci6n surgi6 debido a otros i"a.ctores y no s6l.o a. 

una manii"iesta. estrategia. eva.ngel.1.za.dora.. Estos !"actores que con

tri.buyeron a.1 i"en6meno de l.os temp1os de sust1.tuc1.6n ser4n e:xami.

na.dos oportuna.mente. Por 1o pronto 1.nteresa. rev1.sa.r el. crec1.do n~-

mero de a.dvoca.c1.ones mar1.a.ne.s ut1.11.za.da.s tanto por l.os conqu1.sta

dores como por 1os :rel.1.g1.osos como to-ooni:m1.cos. Es 1.nduda.bl.e que 

1a a.bundanc1.a de estos toponrmicos son test1.mon1.o de 1a 1.mporta.nc1.a 

de 1a a.dorac1.6n a I'1arra en el. proceso de ocupac1.6n terr1. t¡or1.a.l.. 

Ya. se ha sena1a.do e1 empl.eo de l.a. 1.magen y e1 nombre de I1e.r!'.e. co
•éi6 

mo e1ementos sacra.tiZ~dores en contra de l.os poderes del. demon1.o. 



Ev1dentemente 1os toponrm1cos están re1a.c:1.ona.dos con este fen6-

meno; pero ser~a. ted1oso tratar de exa.m1na.r deta.11adamente cada 

una de estas :1.nsta.nc:1.a.s. Tanto Va~gas Uga.rte como Alcedo ofrecen 
8? 

:1.nteresante :1.nforma.c:1.6n a.1 respecto. Muchas co::i.un:1.dades han rete-

n1do su nombre :1.~drgena. y e1 nombre cr1st1ano que se 1es d16 en 

e1 proceso de ocupa.c:1.6n se ha perd1do; por lo tanto, cua1qi.Uer 

recuento de esta rndo1e debe cons1dera.rse :1.ncomp1eta. Aun as~. 

e1 predom1n:1.o de 1a.s a.dvoca.c:1.ones ma.r1a.na.s es ev:1.dente. Vargas 

Ugarte reg1stra. pa.ra. I1t!x1co 1756 toponrm:1.cos que :1.nvoca.n a 1a 
*BB 

V:1.rgen i-la.r~a; esto s:1.n tomar en cons1derac:1.dn otros que no alu-

den directamente a. I-la.rra, pero sr a santos de gran :1.mporta.nc:1.a 
*B9 

en esa trad:1.c16n. 

La prt!d:1.ca. preba.ut1sma.1 y 1a adm1n:1.strac16n de1 sacra.mento 

pueden ser cons:1.derados como.una un:1.da.d. Las c:1.rcunsta.nc:1.a.s de 
•90 

1e. Conqu:1.sta esp:1.r1tua.l. h1c:1.eron necesar:1.o este proced:1.m1ento. 

Como :1.nd:1.ca R1card: " ••• 1a. Ig1es:1.a. quedd muy pronto const:1.tu:1.da 

en Mt!x1co, pues el ba.ut1smo se a.dm:1.n1stro' a 1os :1.nd.1.os desde e1 

pr:1.nc:1.p1o y s1n d:1.1ac:1.6n alguna. N:1.ng'On t:1.empo ca.tecumena.do pre-
- 9+ 

ced:1.6 e. su a.dm:1.s:1.6n solemne en e1 seno de 1a Ig1es:1.a. •• Ya se ha 

exe.m:1.na.do e1 conten:1.do mar1ano de las p14t:1.cas y prepa.ra.c:1.6n pre-
92 

baut:1.sma.1. En e11o se he. hecho notar e1 papel deºMar~a como arma 

contra e1 d.emoni. o. 

S!. b:1.en la :1.nstrucc16n prebaut:1.sma.1 no :t"ue prolonga.da., no se 

puede dec:1.r 1o ~smo de 1a enseñanza. comp1ementar1a que 1a se~a. 



Para esta importante l.abor l.os rel.igiosos recurrieron a. l.a ayuda 

de :1.ndi os .de cord:"ic.nza, f"1. scal.e s o I!landone s • como l.l.egaron a. co

nocerse. Sus funciones ministerial.es fueron de gran asistencia, 

sobre todo en l.os pueblos de visita. Ricard ofrece una detall.a.da 
. 93 

l.ista de l.os menesteres que estos fiscal.es real.izaban. 

A juzgar por l.a carta que en 1550 escribi6 a carios V el. P. 

Fr.Rodrigo de l.a. Cruz, estos indios eran objeto de especial. pre

paraci6n. En cilcha carta. se especifica que l.a. Orden ha.b~a esta-
,,. 

bl.ecido e scuel.as en l.a.s cual.es se reunía a ciertos indios esco-

gidos de ca.da puebl.o; se l.es ensenaba a leer, escribir y contar, 

a rezar el. Oficio de l.a Sant~sima Virgen, Horas de Nuestra Seño

ra.; l.uego l.os enviaban a. sus :respectivos pueblos y a.l.l.~ el.los 

rezában el. Oficio y enseñaban el. catecismo, pues l.os padres no 
94 

·pod~a.n visitar esos puebl.os rrecuentemente. 

Hendieta. ofrece noticias sobre l.as escuelas frail.ur..a.s, donde 

es de suponer se preparaban estos indi.os escogidos. Dice al. res-,, 
pecto: "Y esto era. l.o ordinario, porque a.l.l.~ del.ante de J.os niños 

rezaban el. oficio divino, ten.j.endo puestas a.l.guna.s im4genes de 

Cristo nuestro redentor y de su Sant~sima Madre en l.a cabecera de 

l.a sal.a.: y a.l.l.j'.'. se ponían en ora.ci6n, a. -ireces en pie y a veces 

de roclll.J.a.s, y a veces puestos 1os brazos en cr.uz, d.Ando ejempl.o 

a aquel.l.a.s inocentes cria.~ura.s. y ense~~ndol.os primerb p~r obra. 

que por pal.abra en J.o tocante a.l. cuJ.to y devoci6n y reverencia 

con que hemos de buscar a. Dios. ( ••• ) Lo primero que en l.a.s escue-



1a.s 1es comenzaron a enseñar :f"ue 1o que a1 principio se enseñe. 

a 1os _hijos de 1.o!:: cristianos: coni.riene a saber, e1. signarse y 

santi¡:;;·o.lD.rse 9 rezar e1. Pater noster 9 J..ve ;.;a.r:!'a. 9 Credo. Sa1ve Re

gina.9 todo .:sto en J.c..t;:t'n... (Les enseña.ban] que 1a imagen de mu

jer que e.h~ ve:t'an .era :f"ig.....ra. de 1a. Hadre de Dl.os, 11amada. Viar:t'a. 9 

de qui.e!"~ q-..:ct.sc to??:ar :nuestra humanidad: y como taJ. J.¡aa.re suya. 

que :f"uese honrada. y reverenciada., y que J.a. tuviésemos por nues-

tra abogada. y ~edianera para e.J.canze.r de Dios 1o que nos convi
*95 

ni.ese.•• 

La pr~ctica de rezar eJ. O:f"icio de Nuestra. Señora. rue amp:l.ia

mente di:f"undida. 9 no s~J.o en J.as escue1.e.s, sino también en J.e.s co-

munidades ind:t'genas. De nuevo es Nendieta e1 que o:f"rece testimo-

nio a1. respecto: ''La primera. cosa. que aprendieron y cantaron J.os 

indios. :rue 1a misa de l'luestra. Señora, que comienza con e::L introi

to Sa.1ve, Sancta parens. No hay pueb1o de cien vecinos que no ten

ga cantores que o:f"icien 1e.s misas y v~spera.s en cante de 6rgano 

con sus instrumentos de m~sica. Ni hay a1dehue1a 9 a.penas, por·pe

quena que see.. que deje de tener siquiera. tres o cuatro indios 
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que canten cada d:t'a en su igJ.esia. 1.a.s horas de Nuestra Señora.~ 

E1 -c1ima. marcadamente mariano bajo e1 cua.1 se 11ev6 a ce.bo 

J.a instrucci6n compJ.ementa.ria es, sin J.uga.r a duda.so una de 1.as 

causas pri:nc~pa1.es .de1 temprano arraigo de esta devoci6n en eJ. 

.pueb1o in~gena. Sl. a. ,{.sto se añade eJ. hecho que iJ.ustra.n J.os 

mandones: 1.os o:!'icios paraJ.it~gi·cos maria.nos prevaJ.ecie:rida so-
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bre 1a. 1iturgia. o:Cicia1 de J..a Ig1esia, es comprensibl.e 1a. defini

tiva o~ientaci6n maria.na de1 cristianismo en 1a te~pre.na. época 

co1onia"l.. ::::n este con··-texto 1a :;::rol.iferaci6n de iI:lágenes de NE;1.r!a 

es un 1tn~~~no de e~perarse; como también 1o es el. desenfrenado 

fervor con que 1os-nuevos cristianos se entregaron a su veneraci6n. 

dEs acasc c12tsue.l que 1as m4s cé1ebres iI:lágenes de I·:uestra. Senara 

en Eéxico pertenezcan a. esta época? 

E1 segundo cu.arto de1 sigl.o XVI presencié J..a con:C~cc~_6p __ de 

l.as i::::J.ágenes de Nuestra Señora de Guadal.upe• l~uestra Señora. de 

1a Sa1ud, l''uestra Señora de Zapopan, l~uestra Señora de Ocotl.4n 

y de centenares de otras imágenes marianas¡ al.gunas, hoy irremi-

sibl.emente perdidas y otras esperando en a1gdn apartado a1tar a. 

ser descu::>::.ertas. La :Ce genuina y sincera "creG•• el._ :r:ii1a.gro de 

l.as me.riofa.n!a.s, que hoy :Cutil.oente se trata de ••comprobar"' o 

''desmentir"; pero que no se puede negar C?Omo un factor determinan

te en l.a foroaci6n de 1a. menta.1idad del. pueb1o mexicano. Oportu

namente se tomará de nuevo este tema cuando se examinen J..a.s con-

secuencias posteriores del. mi.seo. 

Queda todav!a pendiente otro asunto que parece tener 
/ 

sus ra.i-

ces en 1a temprana época de 1a evangel..ize.ci6n: 1a imagen de ilti.r!a. 

co~o recl:rso ttl.dáctico. Desai'"ortuna.de.mer.te no se han conserva.do 

nin¡;u.:ia de 1.as representa.cienes de i-lar!a ut?-1.iza.da.s en J.a.s sarge.s , 
did4cticas; ni tampoco se preservan i~i:;er..es de a.que11as que !-:en-

dieta. menciona. como presidiendo en l.a cabecera de l.as e:a.J..a.s ut:i-

l.izadas para l..a enseñanza. Los cronistas dan ampl..ia re1ac:i6n del 
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~art1.cu1ar. Por suerte, 1a abundante pl.ntura muraJ.. que en años 

recl.entes se ha descubl.erto en 1os monasterl.os deJ.. s1.s1o XVI pue

de tomarse como descen~ente dl.recto de esas 1.m~gene~; eJ.. prop6-

s1.to d1.d~ct1.co de estos mura.les parece ser evl.dente, dada su ub1.ca-

c:i.'on en 
, 

porteria.s, cap1.11a.s ab1.ertas, claustros, se.las ca.pi tu1are s 

<etc. Los te::na.s ma.rl.ar-os trata.dos en e'l..J..os pueden dar 1.dea. de las 

ir.A.genes ~~:1.J..iza.das anteriormente. Se .encuentra entre J..os murales 

una marca.da pre:f"erencl.a. por dos t:1.pos de representac:1.ones :narl.a

na.s: Har:f'a como :1.ntercesora y :Nari'.a. g'l..or1.:f":1.ca.da. E1 pr1.mer t:1.po 

se oan:1.:f":1.esta. en el gra.r. n-cmero de representa.cl.ones comúnmente 

cor-sl.deradas como ca1var1.os; J.e t:<c.titud supJ..:1.ca.nte de Ha.r:f'a., en 

=uc~es de e11as, sobrepasa J..a expres:1.6n de dolor, por J..o tanto, 

éstas pueder. ser cor.sl.derndes come "Deesl.s". Este tema de ma.rca
*98 

do sentido ~arioJ..6g1.co ha. sl.do exru::i.:1.ria.do ya. en eJ.. cap~tuio I. No 

obstante, ca.be seña.J..a.r que, en J..o que respecta aJ.. ml.smo en J..a 

!:u<eva España, se encuentran :1.nteresantes variantes: l-lar:f'a acom-

·pañada de san Juá.n Baut!l.sta y de san Juan EvangeJ..!l.sta. (:f"l.g. C 4 ) , 

I1ari'.a. 1.nterced1.endo ante Crl.sto en e1 .Jtll.cl.o F:1.na1 (:f":1.g. C 6c), y 

J..os tra.d.1c:1.onaJ..es "CaJ..va.r1.os" (:f":1.5. C 18 ) • Un estud1.o compJ..eto de 

• es~e te:na. requer:1.ri'.a eJ.. exa.men IÜ.nucl.oso de J..os centeno.res de re

presentacl.ones que de éJ.. se encuentran en 'l..a. Nueva España; ésto, -
1. 

6. 
¡ 1 

! • 

1' 

' 

por J..o pronto, se cons1.dera. :f"u<era de1 a.J..ca.nce de este traba.jo. 

Las repr7sentac1.or-es de Ila.r!'.'n. c1or1.:f"i.ce.da se mo.ni.:f"i.esta.n en 

c-u.E.tro ti-pos :1.conogr~:f":1.ca.!!!ente re1a.c:1.on::>.dos: L&. "Tota. Pu1chra" 

(:f"!l.5. C~) y (:f":&..g.C::i..), La Pux!:si.DB. o Inma.cuJ..ada Concepc:1.6n 
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{f"1g. C3 ) ., 1a Asunc:16n (f":1g.C3) .Y 1as 11amadas "Coronac:1ones", 

1as que a pesar de no encontrarse en 1a pintura muraJ.., abundan 

en eJ.. repertorio de io4genes ~arianas pertenecientes a 1os conven

tos (f1gs. DG.YDI{,) • .A excepc16n de 1a. "Tota. ?u1chra", en J..a. que 

J..as carte1as y atributos identif"ican eJ.. tema, J..as otras tres re-

presentaciones est~n trata.das de oanera que se conCunden unas con 

otras. La confusión es comprensibJ..e,pues 1as primeras tres repre

sentaciones, todav:!'.'a estában evolucionando hac:1a J..o que ser:!'.'a su 
*99 

manera de representación def"init:1va. La Inmaculada Concepc:16n se 

presenta en e1 primer si5J..o de J..a época coJ..onia.1 en las etapas· 
*100 

f"inaJ..es de su compJ..eja y antigua ·evoJ..tic1.ón 1cono.:;rl1fica. En estas 

1".ti~as etapas, J..a. representac1.6n de 1a InI!'.IB.culada Concepc:16n toma 

e1emen:tos iconogrlif'icos presta.dos, tanto de J..a "Teta. PuJ..chra.", su 

1".t1.mo antecedente inmecil.a.to, como de J..a. Asunc1.6n; esta. "Oit1.ma 

:inspira.da en 1a..pequeña f"1.gura. de 1a. V:1rgen portada por 4nge1es 

a.1 c1.e1o, que sue1e aparecer en 1as representaciones de1 Tr4nsito 
*101 

o Dormici6n de J..a V1.rgen. (f"ig.131:i....). 

La "Tota Pu1chra", inic1aJ..mente calcada sobre J..a mujer apoca

J..:!'.'pt1.ca, se encuentra durante este primer sigJ..o de 1a. época coJ..o

niaJ.., ya en su etapa f":1na1 de desarroJ..J..o. A su :1conograf":!'.'a se han 

añadido 1a.s tres personas de la Sant:!'.'si:ma. Trinid~d en actitu~ de 
*J..02 

coronar 1a. 1.:ma.gen de Z.la.r:!'.'a.. ( :f'l.g. D ,tr,) .Este elemento de corona.c1.6n 

ya se hab:!'.'a. incorporado a. 1a iconograf":!'.'a mar1.ana en las represen

taciones de 1a Asunción, donde se soJ..:!'.'a. representar oeclla.nte dos 

dnge1es portando 1a. corona o J..as personas de 1a Trl.r.ida.d. De aqu:!'.' 
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:pasG, en sus dos f"orma.s, a. J..a.s :repre senta.cione s de 1a. "Tata. :Pu'l.chra"; 

y cuando ésta pie:rde 'l.os a.tributos y ca.:rte1a.s, para. convertirse 

en ia Pu:rrsima. o Inmaculada. Concepci6n, preserva estos e1ementos 

de coronaci6n. Por lo tanto l.a.s J.J.a.:::ads.s "Coronaciones de l.a. Vi:r-

gen" son :representaciones de 1a Ir..macu1.ada Concepci6n, deriva.das 

de J.a."I'ota. Pulchra.". (f"igs.D~ y /)7). 

La. nube porta.da.,ya sea. po:r un que:rubrn o indef"inido n15me:ro 

de el.l.os, es otro el.ement0 que l.a. representacidn de l.a. Inmacula

da. Concepci6n toma presta.do de l.a. Asuncidn. Ha.y que admitir que 

en J.a.s ocasiones en que J.a. imagen de Narra. es representa.da. con 

este e1e~ento iconográf"ico, la identif"ica.ci6n del. tema. se ha.ce 

pr~ctica.mente imposible a. no ser que se tome~en considera.ci6n o

tros f"a.ctores que puedan diJ..ucida.r el. problema.. (f"ig.C.a ) • La. im

portancia. de la. Inma.cuJ..a.da Concepcidn vincu1a.da. a. 1a. historia. de 

los Hospita.1es. ha.ce suponer que 1a.s tempranas imágenes de Marra, 

representa.das en la. f"orma anteriormente estipu1a.da., son Inma.cu1a.-

das. <Del· examen del.. desa:rro11o evol.u.tivo en l.a. iconogra.f"1:a. de 

estas :representaciones, se puede deducir que 1a. Vi:rgen de Guada

l.upe es una Inmaculada. Concepci6n, en cuya. representa.ci6n a.pare

cen a.l.gunos de 1os e1ementos de 1a. Asunci6n. Como ta.1, J..a. imagen 

está inspi~a.da. en 1a. Mujer Apoca.1~ptica.. Este hecho da. pie a l.a.s 

audaces exégesis que posteriormente hiciera. Higue1 Sánchez de es-

~ tos pe.sajes a.poca.l.rpticos, con 1os que l.e da. a. l.a. Virgen de Gua-
41-J..O.). 

da.J..upe y a M~xico, un sentido de prof"ecra. y e1ecci6n • ... 
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La imagen de Guadal.upe, en l.a temprana ~poca col.onial., puede 

considerarse como el. rruto de l.as enseñanzas marianas aportadas 

por l.os conq~stadores y l.os rel.igiosos y comprendidas por l.~s 
*l.04 

ind~genas; es por l.o tanto l.a imagen resuJ.tante de l.a interaccidn 

de el.ementos importados y aut6ctonos; es l.a imagen que abre l.as 

puertas al. rendmeno mariano de l.a segunda mitad del. sigl.o XVI, 

como se ver~ m~s adel.ante. 

Antes de proseguir a esta parte cabe señal.ar que l.a runci6n 

did~ctica de l.as im~genes de Mar~a. presentadas por l.os rel.igio

sos no se l.imit6 a l.a instrucci6n rel.igiosa 0 sus virtudes rueron 

modal.o de rormacidn tanto para el. individuo como para l.a ramil.ia 

Esta aportacidn de rormaci6n individual. y socia1 justirica, para 

entonces 0 l.a rrase que e1 P. Cuevas proyecta al. presente: .. La 

Virgen Sant~sima 0 m~s que como reina. vive entre l.os mexica-

nos, como madre y como en famil.ia, por ~sto l.a ramil.ia es l.o mejor 
. *l.05" 

que hemos tenido. No es de menospreciar 1a importancia de l.a rigu-

ra de Mar~a en l.a enseñanza de el. puesto de l.a mujer en el. nuevo 
*l.06 

orden social. impuesto por l.a Conquista. Testimonio de el.l.o son 

l.as frecuentes an~cdotas que narran l.os cronistas reririendo el. 

modo de l.a crianza y l.os ejempl.os de virtud y honestidad de l.as 
*l.07 

jdvenes rormadas por el.l.os. 

A pesar de que oronol.dgicamente este caprtuio cubre haata l.& 

primer mitad del. eigl.o XVJ:, ea evidente que el. ren6meno mariano 
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que se ha v1eto 1n1o1ado por e1 peneam1ento de 1aa 6rdenea mencU.

oantes en e1 segundo cuarto de este e1g1o, cont1n~a. como se ver« 

en e1 pr6x1mo oaprtuio, hasta muy avanzado e1 e1g1o XVJ:. Por 10 

tanto se cons1dera conven1ente reservar 1a p:resentao16n de 1ae 

caracterrst1cae de1 pensam1ento mar1ano de esta segunda etapa has

ta que se term1ne de tratar e1 tercer cuarto de e1g1o que reata 

por verse. Entonces se presentar4n 1as caracterrst1oae que eeña-

1an 1a ··segunda '"'me.r1o:f'anra" o etapa en e1 pense.m1ento mar1ano. 

t'(/ -C ji 
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NOTAS Y REFERENCIAS DEL CAPITULO II 

I'}a.teos, Fra.nc1.sco 0 s. J •• Iconogra.:t"ra ma.r1.ana. h1.snanoa.me
r1.cana. Ma.dr1.d: :Ed1.ta.do por e1. Inst1.tuto de Cultura 
R1.sp~n1.ca 0 Ta.1.1.eres Gr~r1.cos Va1era 0 S. A. 9 Textos rn
tegros de 1.as conrerenc1.a.s pronunc1.ada.s en 1.a exposi
c1.dn de Iconogra.rra ma.r1.a.na. h1.spanoa.mer1.cana. ce1.ebrada. 
en I-Ia.dr1.d en Ju11.o de 1.957. p. 1.2. 

R1.card 0 Robert. La congu:1.sta esp1.r1.tua1 de Méx1.co. Z.Iéx1.co: 
Trad. Ange1. María Ga.r1.bay K •• Ed1.tor1.a.1. Jus. 1947. p • 
.35. Seña1a. e1. autor que s1. b1.en 1a 1.1.egada de 1.os º'Do
ce" ~ue en 1524, 1a 11.egada. de1. ~amoso Pedro de Gante 
e1. año anter1.or puede tomarse como fecha de 1.n1.c1.o de 
1a evange11.za.c1.6n metdd1.ca. 

~. p • .34. No se estll en discrepa.nc1.a con e1. autor 9 no 
obstante. se cons1.dera e1. perrodo prev1.o como uno de 
gran 1.mportanc1.a y aportac1.6n a1 de 1a m1.s1.dn de 1as 
pr1.meras 6rdenes re1.1.g1.osas. 

Vd1.ez Montoya, Feder1.co C.M.F. Iconoe;rarra mar1.ana. h1.spa.
noamer1.cana9 Ot>. C1.t. p • .3.3. 

~- pp • .31-.39. S1. b1.en 1a obra no cuenta con un aparato 
cr~t1.co comp1eto, como 1o reconoce e1 m1.smo autor, 1a 
mayor parte de sus aseverac1.ones est4n deb1.damente do
cumentadas. 

Pdrez de1 Pu1gar. Cr6n1.ca de 1os Señores Reyes Cat611.cos 
Don Fernando Y Dona Isa.be1., ••. Madr1.d: B1.b1.1.oteca de 
A.A. F.E. Tom~ LXX.o 19S.3o p. 4.370 2a. Co1.. . 

Cereceda, F. Semb1anza esp1.r1.tua1 de Isabe1 La. Cat611.ca. 
Ma.dr1.d: 1946. p. 200. 

Co11o J. Fr. O. F •• Co1.6n Y 1a RJfb1.da.. Madr1.d: 1891 0 p.11. 
"Donde hoy se a1za e1 convento habrra ex1.st1.do en t1.em
pos romanos un temp1o ded1.cado a Proserp1.na 0 1a espo
sa de P1ut6n,e1 di.os de1 oscuro Tllrtaro, Para honrrar 
a 1a di.osa y a una h1.Ja de Trajano que tenra 1.gua1 .. 
nombre, 1os ha.b1.tantes de 1a comarca sacr1.í'1.caban 
anua1mente a una donce11a, que 1.uego conduc1.an so1em
nemente y entre antorchas a1 temp1o de Proserp1.na, En 
e1 s1.g1o IV habra desa.parec1.do ya e1. temp1o pagano y 
ha.bra surg1.do a11r m1smo uno de di.cado a San Jorge. En 
e1. año .3.3.3. San Macar1.o 9 ob1.spo de Jerusa1dn9 1e dona 
a.1. te!DP10 una 1.magen de 1a V1.rgen ta11ada en a1abastro 
por e1 méd1.co art1.sta y autor de1 m4s. ma.r1.ano de 1os 
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:S:Vange11.os 9 San Luce.s. Conste.nt1.no Dan1.e1. 9 un ma.r1.no 
11.b1.o 9 trae e1 rega1o desde e1. Or1.ente. La 1.ma.gen re
c1.be e1 nombre de Santa. ¡.¡ar~e. de 1a B.4b1.da 9 por vo1un
ta.d e::z:presa. de1 ob1.spo donante. Durante J..a 1.nve.s1.6n 
musu1.ma:na 9 y para ev1.tar que su V1.rgen ~uera pro~e.ne.
de.9 e1 pueb1.o determl.na renunc1.ar e. eJ..l.a 9 depos1.t4n
do1a. en e1. mar. como se h1.zo el. 8 de d1.c1.embre de:J...año 
719 en una 1.mpres1.onante ~eremon1.a. Los franc1.sca.nos 
habr~a.n l.l.egado e. l.e. P.Ab1.de. en l.221. 9 y el. prop1.o San 
Franc1.sco habr!a v1.s1.tado el. nuevo convento. Pero he 
aqd que en e1. ano 1.472 unos pescadores. al. recobrar 
sus redes. habr~an sacado 1.a escu1.tura de al.abastro 
depos1.tada en e1. mar setec1.entos c1.ncuenta y tres a
nos antes. Como 1.a c1.ud.ad de Hue1.va rec1.amara para s~ 
1a 1.l!lagen se reso1.v1.d col.oca.r a 1a Senora en un.a ba.r
ca.9 a capr1.cho de1. v1.ento y de 1.e.s o1a.s 9 l.e.s cue.1.es 
1a empujaron hasta :J..a v1.l.1.a. de Pa.1.os 9 donde se detuvo 
1.a embarca.c1.6n. Y 1.e.s gentes de :J..a coma.rea pucil.eron 
segu1r venerando a su quer1.da Pe.trona en e1. ,al.te.r ma
yor de l.a 1.gl.es1.e. 9 como s1.g1.os a.n.tes 1.o hab1.an hecho.·" 

Vél.ez Hontoya 9 F • .Q!l. Qll. p. 36. El. m1.smo autor 1.nd1.ce. 
que: ''Segtin una venerabl.e y ant1.q~s1.me. l.eyenda 9 en 
1.a. Santa Har%a 1. ba tamb1.én 1.a 1.ma.gen de l.a V1.rgén de1. 
puerto de Sant~ona. Esta es una 1.magen de sagrar1.o 9 
ya que es hueca y s1.rve para guardar en su 1.nter1.or 
l.a Sagrada Forma. De este modo era 1-lar~a qui.en 11.ev4-
ba el. Verbo Encarnado al. l~uevo Mundo. Tomado de A. Pé
rez de Regu:Les. Santona, V1.1.1.a Inv1.cta.. Santander::J..949 9 
p. 34. 

~-p. 36. 

De l.a.s Casa.s 9 Barto1.omé. B1.stor1.a de. 1e.s Ind1.as. Me.dr1.d:i: 
· L1.bro I c. XLIV. Ed1.c1.dn de l.927• p. 221.. 

Co16n 9 Cr1.stoba1. Pr1.mer vi.a.je de Co1dna D1.e.r1.o. Me.dr1.d: 
Ed. de M. Fernifudez de Navarrete. o.e •• p. l.SB 9 2d.a.. 
coi. 

Vél.ez Montoya •• .Qe.. C1.t. p. 38. 

Ba1.l.esteros Beretta 9 Anton1.o. H1.stor1.e. de Amér1.ca. I1a.dr1.d: 
Vo1. v. 1945. p. 732. . . 

Vél.ez Hontoya 9 .Qe.. C1.t. p. 41.. 

Para l.as exper1.enc1.as de Hojede. vea.se: Herrere..Decada I. 
c. IV y Ldpez de Gdcara • .Q:e. ~.1.e.. y 2e.. col.. p.185; 
para 1.as de Gonzal.o J1.cénes de Quesad.a. 9 fundador de Santa 
Fe de Bogot4. ver: Groot. José Manuel.. H1.stor1.a ec:J..e~-
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list:1ca. v c:1v:1l. del. lluevo Be:1no de Granada.. Bo5otd: 
B:1bl.ioteca de Autores Cristianos. tomo~. 1953. p.l.Bl.; 
para. Pedro Arias nfv:1l.a. 9 ver A1vares Rub:1a.no 9 Pedro. 
Testamento de Pedro Ari.as nfv:11a ••• en ?edrar:1as ~v:1l.a. 
i-ladri,.d: Apendice l.51.. 1944. P.P• 702 y sgs.; y para 
Fernandez de Enc:1so 9 Vasco N'Oñez de 3,.1-o::>a y Rodrigo 
de :Sast:1da.s,ver: Gc--z~l.ez :t::k1vi1a, Gi1. Teatro Ecl.esi.tts
t:1co de 1as I1>:1es:1as de 1nd:1as.Had::-id: vol.. II 9 l.655. 
p.57. etc •• 

Ver: Eerrera. D!ca.da II. Lib. IV. c. V11 y ~cada I, 
l.:1b. IX~c. II pdrraf"os 1 y 2 ; Berna1 Draz del. Casti11o. 
Historia verdadera •••• c. XXIII y XXV. 

cuevas. Maria.no • .QE_. Qll. vo1. I p. 102,. 

19. DuJ..ante 9 Enrique. ~- Qll. p. 86. 

20. 

*21.. 

22. 

... 2.3 • 

•24. 

25. 

cuevas, l·ia.riano. ~- Qll. pp~ l.10-11.2. 

., Exhorto y ruego a todos 1os Españo1es que en mi 
compa.ñra. f"uereñ a. esta guerra. que a1 presente vamos, 
ya todas l.a.s otras guerras y conquistas que en nombre 
de S. M. por mi. mando hubieren de ir, que su principal. 
~ot:1vo e intenc:16n sea apartar y desarra.i.gar de l.as di
chas idol.a.trra.s a. todos 1os natural.es desta.s partes. y 
reducil.l.os. o a menos desear su sa.1vaci6n 9 y que sean 
reducidos a1 conoc:1m:1ento de D:1os y de su santa f"e ca
t6l.:1ca.; porque si con otra intenci6n se h:1ciese l.a. d3.cha 
guerra. serra injusta. y todo l.o que en el.l.a oviese, 
obnox1o e ob1igado a restituci6n: e s. M. no tenra ra
z6n de mandar g:rat:1f":1ca:r a l.os que en e1l.a sirvieren. 
E sobre el.1o encargo 1a conci.encia a l.os di.ches españo
l.es ¡ e desde ahora protesto en nombre de s. M •• que 
mi principal. intenci6n e motivo en f"acer esta guerra 
e 1as otras que f"iciere es por traer y reducir a l.os 
di.chas natural.es al. di.cho conoci.miento de nuestra san-
ta f"e. 01 Ordenanzas de Cortt!s • ( Col. Icazba.l.ceta. T. I • 
p.446 • 

Ib:1d. p. 446. 

Ver: Bernal. Dt'az de1 Ca.sti.11.o. Op. Cit. c. LII,p.105 • 
"Lo primero. que ninguna persona f"uese osado de bl.asf"e
mar de Nuestro señor Jesucristo. ni de Nuestra Señora • 
su bendita madre. ni de l.os santos ap6stol.es 9 ni otros 
santos. so graves penas." Ibid. c. CXXIX.p. 2?8. 

Ver: A1astruey. ~· ~- pp. 837-844. 

D!'az del.•casti1l.o, Berna1. e. CLXXl: .p. 41.0. 
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26. 

27. 
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Torres de Hendoza. Documentos in~d1toe, "Ordcr.n.nzo.s dadas 

por Hern4n Cortés para el. buen tratnm1ento '3 r~gi111en 
de 1os indios". T. XXVI,p.168. 

nraz de1 Cast1.1l.oo Berna1. 22• ~·PP• 53068,70,80,870970 
l.10.141.156-157.165.179. 

28. .!E!.!!· Cap. CVI o p. 212. 

*29. 

30. 

31.. 

Cuevas 0 Hariano • .Qa. _gll. pp. 152 0153. El. autor c1.ta l.a 
••crdnica miscel.a.nea de Jal.1.sco" de1 P. ::~r. Antonio de 
Te11o: Guadal.ajara. 1891. 11.bro segundo. 

Ver cap:!tu1os I y II. 

Ver cap:!tu1o p. 

32. La:f'aye 0 J •• .Ql?. ~- pp.287.305.309. 

:3:3. D:!az de:L cast1.110 0 Berna1 • .Q!l. ~- p. 68. 

*34. 

*35. 

Los sacramenta1es consisten en bend1.c1.ones que const1.tuyen 
y hacen objetiva.mente sagrada :La cosa en que recaen. 
cons1. guen su e:f'ecto "'quas1. ex opere opera to"' •. E1 cu:L
to de :Las 1.m4genes de l.a sant:!s1.ma V1.rgen Marra se 
equipara a:L cu1to de su santrsimo nombre 0 porque s1. 
:La 1.magen es 0 e1 ser rep:resentat1.vo 0 una Ild.sma cosa 
con su prototipo. e1 nombre l.o es ta.mb1.t!n 0 en e1 ser 
s1.gn1.:f'1.cat1.vo 9 como :La cosa s1.gn1.:f'1.cada. Al.astruey • 
.Qe.. ~. pp. 866 0 867. S1. b1.en a1gunba ted:Logos a:f'1.rman 
que ia e:f'1.cac1.a de1 nombre de Mar:!a 0 y por ende de su 
1.magen produce sus e:f'ectos "ex opere operato• (por a:! 
m1.smo) 9 l.a mayor:!a del.os tedl.ogos contempor4neos a:f'1.r
man que es "quaa1. ex opere opera.to". "Ex opere operan
t1.s"' (por modo de 1.mpetrac1.dn) :La cua:L rec1.be una es
pec1.a1 atenc1.dn de 1a V1.rgen y es como ob11.gar1a a br1.n
dar su protecc1.dn. ~- p. a72. 

Fl.em1.ng. W1.111.am. Arte, m11s1.ca e 1.deas.Ht!x1.co: Trad. por 
Jos~ Ra:f'ae1 B1eng1.o P1.nto, Nueva Ed1.tor1.a1 Interamer1.
canao S. A. de cv •• Ed. or1.g1.nai. 1970 0 Ed. espafto1 
1971• p. 157-"San Franc1.sco ama:Lgamd l.as trad1.c1.ones 
sacras con :Las cortesanas y :Las popul.ares"' Ib1.d. p.353. 
Ver: C1ark Kenneth • .Qe.. Qll. pp. 74-79. • In al.1 hi.s 
act1.ons he too. the words oí" the Gospe:Ls 11.tera11y and 
he transl.ated them 1.nto the l.anguage oí" cb1.va:Lr1.c poetry 
and ~hose jougl.eur songa that were al.ways on h1.s 11.ps." 
~- p.74. . 

/ 
E1:>1.sto1a de san Pab1o ª. 1os e:f'e51.os. Capt. VI. l.1-17. 

A1taner 0 Bertho:Ld. Patrol.og~· New Xork: trans. H1.1da Crae:f' 0 
Herder & Herder. (193 second ed. 1960. pp. 50:3-504. 
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La Ciudad de Dios está conE:1.derad:::i. 1e. obrr. :-::!1s im: -
Portante de san Agustrn en cuanto a._1a historie e~~ pen

sam1.ento ( Ge1.stesg¿chichte ). Fue pub1icuda a p1~zos 
desd• 41:3 e.1 426. Está escrita desde e1 pun~o~de vista 
h1.st6r1.co Y, const1.tuye 1a más 1.mportante de 1as tempra
nas apo1ogias cr1.st1.anas; provee e1 primer gran esquema 
de una teo1ogra de 1a h1.stor1a; sus conceptos básicos 
determinaron en gran med1.da 1a po1rt1.ca ec1esiástica de 
1a Edad I-!ed1.a. y todavra perdura en e1 pensamiento cr1.s
t1.ano de hoy. La obra rue escr1.ta en respu~sta e.1 ant1.
guo reproche de que e1 cristian1.smo ere. cu1pe.b1e de 1os 
1.nrortun1.os de1 Imper1.o Romano; reproche que con part1.
cuJ..ar v1.gor repetran 1os paganos 1uego de 1a conqu1.sta 
de Roma por A1ar1.co, en e1 410. En 1os pr1.meros 10 11.
bros san Agustrn demuestra que e1 cu:Lto a~1os dioses no 
garant1.za 1a re11.c1.dad terrene.1, n1. red1.tua pare. 1a v1.
da eterna. Los restantes 11.bros (11-22) estab1ecen 1a 
1ucha entre 1a C1.udad de Dios y 1a C1.udad terrena, entre
re e 1.ncredu11.dad como tema pr1.ncipa1 de 1a h1.storia 
de1 mundo. Durante e1 curso terrena1 de 1a histor1.a 
ambas ciudades se compenetran y su separac1.6n tote.1 no 
ocurre sino hasta e1 r1.n de1 t1.empo*en e1 ju1.c1.o r1.na1. 

La creencia en e1 demon1.o es considerada hoy en el.re. como e.1-
go pasado de moda. Este es un ren6meno que comenz6 a 
tomar rorma a_:r1.na1e·s de1 ·. sig1.o XVI como ·una.-preocupa-
c1.6n qúeT~Ya en·1ó·ps1.c6t1.co .. en ct:n5.tra de1:· satanismo 
y 1a brujer~a que hab~an preva1ec1.do desde e1. s1.g1o XIV 
hasta princ1.p1.os de1 XVI; ver: Brouette, .Emi1e. The S7x
teenth Century and Satanism,,. pp. :310-:346. Esta d..1.sposi-
c1.6n moderna tiende a minim1.zar y a cas1. negar un 1.mpor
tante punto de 1.a Reve1ac1.6n. Como señal.a Vagaggin1.: "For 
reve1at1.on tea.ches us that a !"actor or strugg1e and or 
drama enters.1.nto the re1at1.ons between man and God. Some 
ange1s rebe11ed aga1.nst God, and introduced phys1.ca1. and 
more.1 ev1.1 into the cosmos." •• Anyone who negected th1.s 
d1.mens1.on or the Chr1.stian 11.f"e woud render h1.mse1f" inca
pab1e or understand..1.ng the 1iturgy in one or its essent1.a1 
aspects." (La reve1aci6n nos ensena que un e1emento de 1u
cha y drama penetr6 1a re1ac1.6n de1 hombre con Dios. A1gu
nos ánge1es se reve1aron contra Dios, e 1.ntrodujeron en e1 
cosmos ~1 ma1 f"rsico y more.1.) (Cua1qu.1.era que descuide esa 
d1.mens1.on de 1a vida cristiana se rinde incapaz de entender 
1a 11.turg1.a en uno de sus aspectos esencia1es.) Vagagg1.n1., 
Cyprian, o.s.:a •• Theo1o.,,ica1 Dimens1.ons oí" The L1.tprgy. 1-linn. 
Trans. Leonard J. Doy1e, Th~ Liturgice.1 Pres~, 1959, p. 201. 

*:39.· . Ver Ne1.11 & Schmandt. H1.stor;v or the Catho11.c Church • .Qe. Qll. 
pp. 203-207. 

*40. Con re1ac1.6n a esta 1.magen de 1-larf:'a I1onterorte seña1a 1o s1.gu1.en
te:" Tres motivaciones 1os 1.mpu1saban (se ref"1.ere a 1os con-
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42. 

43. 

44. 

*45. 

•46. 

•47. 

•48. 

Ver 

BD 

quistadores): ia.fe re1igiosa, 1a nmbici6n cremat)'.~ti
ca y 1a emul.aci6n de lns gestas heróicas que habian da
do fama 1egendaria a los cr~zados y particul.armente a 
1a generaci6n anterior en su 1ucha contra 1os moros. La 
primera se traducra en e1 convencimiento de oue 1a.z:ü
si6n de España era salvar al.:cas y destr~r a -1os dioses 
enemigos; la segunda, en una voracidad sin l.~mites, jus
tificada por las leyes de l.a guerra y e1 procedimiento 
de remu...~erar a 1os tercios con el botrn. La tercera ob=-

• decra a l.a nostalgia por l.a era caball.eresca, cuyas av;n
turas estaban embebidas en 1a entrana de aquel.l.a gente 
a través de 1a narraci6n oral. y de l.os 1ibros de caba11e
rra • ., Honteforte To1edo, Bario. Las -oied.ras vivas escul
tura y sociedad en Héxico. i·~éxico: I .I .s. UNAH., i965, 
p. 50. 

primera Carta de 1a re1aci6n (de 1a Conquj. sta de Héxico) 
pp.29-30; Segunda carta pp. 57,71.; Q.í: e;~. 

L6pez de G6mara, Franncisco. E~snania Victrix, primera 
gunda uarte de la historia ~eneral. de ].as Indias. 
en Historiadores primitivos de Indias, B.A.E., t. 
p. 156. 

y se
( ... ) . 
XXJ:I • 

Cuevas I1ariano. 22· Cit. I p. 113. 

Lafaye • .QJ2. • ..Qll. p. 79. 

L6pez de G6mara 

Ver :re1aci6n de Andrés de Tap~. Co1. Icazbal.ceta, tomo II 
p. 585; l2.E:. ~-

Ver richas correspondientes a: Nuestra Señora de 1os Remedios, 
La Conqui.stadora, Guada.1upe, Ocot14n, De 1os Ange1es, en 
el cat41ogo adjunto. 

Seg-cn 1os datos de la Informaci6n de 1569, en torno a J..a ima
gen de Nuestra Seno~a de.1os Remedios (después de J..os 
eventos de 1a 11amada Noche Triste, continua.ron por l.a 
caJ..zada de Tacuba y descansaron en un cerro J..l.amado ToJ..
tepec) "a donde J..os conqlrl. stadores hicieron grandes el.a
mores y oraciones. Estando en el.J..os con mucha afl.iccidn 
apa:reci6 l.a Virgen I1adre de Di.os para su remedio y favor. 
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e1 cua.1 d1d de ta1 manera que de a11~ ade1ante comenza
ron a remed1arse y a tener buena y pr6spera v1ctor1a y 
tornaron a ganar 1a c1udad 9 donde 1uego se plantd 1a 
Santa Fe Cat<511ca". Estante BB.-cajdn 6.- 1egajo 2. 

Ver r1chas correspond1entes en el cat41ogo: 

"sacred art; that 1s to say, an a.rt whi.ch, whi.le rema.1n1ng 
rai.thrn1 to i.ts own requi.rements, subord1nates 1tse1r 
to a spec1ri.ca.11y re1i.g1ous end: (arte sacro; esto es, 
un arte que, a 1a vez que permanece r1e1 a sus prop1os 
requ1s1tos, se subord1na a un r1n espec~r1camente re11-
gi.oso) Vaga.gg1n1, .Qe.. C1t. p.33. Lo que todo arte sac:= 
t1ene en com'6n es el que rueron hechos para el cu1to 
por 1o tanto 1a natura.1eza de 1a 11turg1a, sus cond.1c1o
nes especj'.r1cas en cua1qu1er t1empo determ1nado 9 y el 
tota1 amb1ente en 1a que se desarro11d 1a cultura tota1 
de 1a cual rue su expres1dn en cul.to es 1a clave para 
e1 entend.i.mi.ento de este arte. Esta es 1a p1edra angul.ar; 
ésta y no cua1qu1er conjunto de pr1nc1p1os abstractos 
der1vados de la naturaleza de1 arte. En restunen 1a 11tur
gi.a espec~r1ca de una época es la clave a1 arte sacro de 
1a mi.sma. Ver: l•le1nberg, C1oud., o.s.B. An Out11ne H1story 
or Sacred Art. M1nn: The Un1vers1ty Press, 1959. p. I. 

*51. "Con 1a exped.1ci.6n de Hernlln Cortés t'ueron ..fn1ca.mente dos ec1e
si.4st1cos. E1 pr1~ero y m4s autor1zado 9 era Fr. Barto1o-

*52. 

*53. 

*54. 

*55. 

mé de Olmedo, de 1a Orden de 1a Merced. hombre prudente. 
est'orzado y apostd11co. buen te61ogo 9 p:red1cador y cantor ••• 
Con Hernlln cortés pas6 tamb1én el sacerdote secular L1cen
c1ado Juan Draz" Cuevas. gp_. · C.U. pp. 115-116. 

Ver F1em1ng. Q.Q. C1 t. pp. 152-157. 

Ver De 1a Brosse 9 011v1er, Antorü.n- Ma.r1e Henry, Ph111ppe 
Rou111ard. D1cc1onar1 de1 Cr1st1an1smo. Barcelona: 
Ed1tor1a1 Herder. 1974. pp. 4i.6ti. 

~- pp. 760,761. 

Ver: Semo, Enr1que. H1stor1a de1 cap1ta11smo en Méx1co. 
Mé:d.co: Ed.i.c1ones Era. 1973 9 Cap. I y II.pp. 20-60. 

*56. llet'1r1~ndose a 1oe re11g1oaoa d1ce:"entraron a vend1a1ar 
esta v1ña 1ncul..ta9 y a podarla ••• " Torquemada9 Op. C1t. t 9II 
p. 245. 

*57. Ver: Ri.card. _Qa. ~- Cap. III. pp. 93-104. 

*56. Ver: Lat'aye • .Q!i. ~- pp. 319 9 346; Gonz41ez Moreno. Joaq~n. 
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Icono~ra.r:ta guada1upa.na; De J.a. Ma.'Ra. 0 Fra.nc1.sco. Guada-
1uoan:1.smo mex:1.cano; J:1.ménez Moreno. W:1.t;berto. Estud:1.os 
de h:1.stor1.a. coJ.on1.a.l.; y r:1.cha correspond:1.ente a Nuestra 
Senora. de Guadal.upe en e1 cat4l.ogo adjunto. 

59. B1.card. QE.. ~. pp. l.89.l.49-l.50. 

60. ~. Ápénd:1.ce Io pp.505-509. 

61. Ib1.d. Apénd:1.ce IIo pp. 511-513. 

*62. 

*64. 

66. 

68. 

69. 

Di.os te sa1ve l·lar:ta., 1J..ena eres de gra.c:1.a.. El. Señor·-:es cont:1.
go y bend:1.ta. t'd eres entre todas J..as mujeres y bend.1.to 
es eJ.. rruto de tu vi.entre, Jes'ds. Santa. Ma.r:ta. 0 Macire de 
.fil..Q.§, ruega por nosotros, peca.dores. a.hora. y en J.a. hora 
de nuestra muerte • .lu::lén. 

mes te se.1ve re:1.na. y madre, r.adre de m1.ser1.cord:1.a, vi.da, dul.
zura y esoera.nza nuestra. Di.os te sa.1ve. A t? J.J.a.ma.moS-
lOSdesterrados h1.jos de Eva, a. t:t susp1.ramos, g1.m:1.endo 
y J.J.orando en este va.J.J.e de J.d:gr1.ma.s • . -<>a.! pues señora 
abogada nuestra. 0 vue::Lve a nosotros esos tus ohos m:1.ser:1.
cord1.osos y después de este dest1.erro 0 muéstranos a. Je
s~s rruto bend.1.to de tu vi.entre. Oh • cJ.ement:ts:1.ma. 
Oh • ni.adosa. Oh • dulce V:1.r5e:n Narf'a. 0 ruega. por noso
tros santa Madre de D:1.os 0 para. que seamos d1.gnos de a.1-
canzar :Las promesas de nuestro senor Jesucr1.sto 0 Amén. 

La saJ..ve 0 poco conoc1.da hoy por aJ.gunos de J..os r1.eJ..es, aun-
que ha conserva.do un J..ugar 1.nm1.nente en :La J..1.turg1.a 0 era 
en 1e. España del. s1.g1o XVI• a.1 1.guaJ.. que todo eJ.. or:1.c1.o 
de J..a. V1.rgen, sumamente popul.a.r. Ver: Ba.yl.e, Constant1.no. 
S.J •• Santa.Marra. de Ind:1.as.Ma.dr1.d: 1928. pp.24 0 54-57 y63; 
Mart1.mort, A.G •• La :1.g1es1a en orac1.dn. BarceJ..ona: Ed:1.to
r1.aJ.. Herder. l.954. p. J.92. 

Motol.1.n:!a • .Q2. C1t. p. 24. Para el. cohten1.do de J.a doctr1.ne. 
de NoJ.1na. Ver: R:1.ca.rd. ~- Qll. p. 21.5. 

Motol.1.n:ta. • .Qe.. ~- p. 24. 

Ver: Doc1;:i:-1.ne.s ma.r1.a.na.s en l.os pronunc1.a.m:1.entos or1.c1.a.1e s de 
Hernán Cortés, d1.scut:1.dos anter1.ormente en este traba.jo. 
p. 

l'.Ucard. ,22. C:1.t. p. l.55. 

nM· p. Z04. 
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71.. 

72. 

7.3. 

74. 

75. 

76. 

*77. 
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Ib1.d. P. 1.45. Ver en espec1.a.l. 1.a. nota del.. traductor 81. .. Ho 
--- es seguro que el.. adorator1.o de Tonantz1.n 0 o mejor Teteoi1.

na.n0 se ha.1.1.ara prec1.samente "donde hoy est4 el.. vuntu.a.r1.o 
de Guadal.upe•. s~ es c1.erto que por el.. rumbo norte de 1.a 
c1.ud.ad se hal..1.aba tal.. adorator1.o paga.no 0 d1.sta. ~ucho de 
saberse su prec1.sa. ub1.ca.c1.dn. Y por 1.nd1.c1.os m4s b1.en pa
rece haberse hal.l.a.do en otro· de l.os cerros m4s a.l..eja.dos • ., 

~.pp. 1.7~-1.79. 

Ib1.d. pp. 1.4.3-1.5.3. 

~ y La~a.ye Op. C1.t. pp. 295-.300 

Se.ha~ • .QE.. C1.t. L1.bro XI, cap. XIIo a.pénd1.ce 7o vo1. IIIo 
p • .352-

R1.ca.rd 0 .QE.. ~- Apénd1.ce Io pp. 505-509. 

z.Iend1.eta. • .QE.. Qll. Cap~tu1.o XLIV• pp. 21.3-214. 

Lorenzana. Conc1.1.1.os urov1.nc1.al.es pr1.mero Y segundo cel.ebrado 
en I1éx1.co en 1.os a.nos 1555, 1565.l•Iéx1.co: 1769. pp. l.4.3 s. 

''No tenemos da.tos del. P. Fuensal..1.d.a cuyo conoc1.m1.ento hondo 
de 1.a l.engua n4hua.t1 nos reveian to~os :Los textos. si.no 
por 1.a nota b1.bl..1.oE;r~~1.ca de Ber1.sta.1.no que pretende ha
ber conoc1.do el.. ma.nuscr1.to" filcard • .22.• Qll. p. 357. 

78. ~- p • .357. 

79. ~- p. 357. 

*BO. "'Porque se vea l.a. ha.b1.l.1.dad de estas gentes d1.ré aq~ 1.o que 
h1.c1.eron y representaron :Luego a.del.ante el.. ~a de San 
Juan Ba.ut1.sta 0 que rue el. 1.unes s1.gu1.enteo y rueron cua
tro autos. que s61.o para sacar :Los d1.chos en prosa. que 
no es menos devota 1.a h1.stor1.a que en metro. ~ue b1.en 
menester todo el.. v1.ernes 0 y en sd1o dos ~a.a que qued.á
bano que rueron s4bado y dom1.ngo. l.o deprenéU.eron 0 y re
presenta.ron harto devotamente: l.a . nunc1.ac1.6n de 1.a l~a.t1.
v1.d.ad de San Juan Baut1.sta hecha a au padre Zacar~as 0 
que se tardd en el.l.a .obra de una hora. acabando con un 
gent1.1. motete en canto de drga.no. Y l.uego a.del.ante en 
otro ta.bl..ado representa.ron l.a Anunc1.ac1.6n de Nuestra. Se
ñora. que rue mucho de ver 0 que se tard6 tanto como en el. 
pr1.mero. Después en el. pe.ti.o de :La 1.gl..es1.a de San Juan 
ª'do rue :ia proces1.dn 0 1.uego en al..1.egando antes de m.1.sa.0 • 

en otro cad.al.so 0 que no era poco de ver 1os ca.da1sos cual. 
grac1.osa.mente estaban·atav1.ados y enrasados. representa
ron 1.a V1. s1. tac1. dn de ?Jue stra Señora. a Santa El.1. za.bet ... 
Motol..1.~a. QR. C1.t. Cap. XV 0 p. 63. 
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... 81.. "1end1.eta. Op. C1.t.pp. 1.98-199. Cap. XLI. "Otra cosa. me con
t6 un re1.1.g1.oso, muy conoc1.do por verdadero, s1.ervo de 
D1.os y 1"ra.1.1e de Sa.n Franc1.sco, 11a.ma.do Fr. Franc1.sco 
G6mez, que por ser toda.v~a. v1.vo y muy v1.ejo, p1.erde 1a. 
memor1.a. que en esta. H1.storia se debra a sus 1"ie1es y 
1a.rgos trabé.jos en esta. viña. de! Señor. Y es, q.ue ~1.
n1.endo é1 de Guatema1a. en compa.~a de1 va.r6n Fr. A1.on
so de Esca.1ona. 9 pasando por e1 pueb1o de Nexa.pa. de 1a. 
provinc1.a de Oaxa.ca. 9 e1 v1.ca.rio de a.que1 coúvento 1.es 
mostr6 ·unos pa.pe1es pintados que ha.bra.n sacado de unas 
pinturas a.ntiqursimas, hechas en unos cueros 1argos, 
ro111.zos y muy ahun:a.dos, donde estaban tres o cuatro 
cosas tocantes a nuestra f'e, y ·eran 1a. Madre de :Nues
tra. Señora, y tres hermanas h1.ja.s suyas, que 1as te
n1'an por santas. Y 1a. que representa.be. a. Nuestra Señora, 
estaba con ca.be11o cog1.do a.1. modo que cogen y atan 1a.s 
1.nd1.a.s, y en e1 nudo que t1.enen a.t~s tenra. metida una 
cruz pequeña., por 1a cua1. se daba. a entender que era m4s 
santa, y que de aque11a. habra de nacer un gran prof'eta 
que habra de ven1.r de1 cie1.o, y 1o ha.bra. de parir sin 
e.yuntam1.ento· de va.r6n quedando e11a virgen • ., º'Tuvieron 
tamb1.én not1.cia. de 1a. embajada. que h1.zo e1 ange1 a Nues
tra. Señora, por una. met~f'ora, d1.c1.endo que una. cosa muy 
blanca como p1uma. de a.ve ca.y 6 de1 c1.e1o, y una virgen 
se aba.j6 y 1.a cogi6 y meti6 en su vientre y qued6 preña.
da; pero no sabre. decir que se h1.zo 1o que pari6" ~
Cap. XLI, p. 200. 

82. Saha.e;ifu. .Q!?. ~- L1. bro XI• cap. XIII• pp. .358-359. 

83. La.t"a.ye. .QE. •. Qll. pp. 224-291.. 

84. lU.ca.rd • .QE.. gu. p. 1.05. 

85. La.t"a.ye • .QE.. ~- p. 300. 

•86. Ver secc1.6n correspond1.ente en este traba.jo p. 

87. Vargas Uga.rte • P. • s .J. H1. stor1.a. de1 cu:L to de I'1a.rra en I.bero
Amér1. ca.. Buenos Aires: Segunda. Ed. 19q.7, y A1ced.o. Dl.cc1.o
nnrio a:eogr41"ico h1.st6r1.co. I1a.drid: 1786. 

*88. Varga Ugarte. Segtln c1.ta.do por La.f'a.ye, p. 312. 

·*89. 

*90. 

91.. 

*92. 

Du1a.nte • .Ql?. gu. p. 86. Seña1a. este autor e1 hecho de que 
1a Ca.ted.ra.1 de Mér1.da. f'ue dedica.da. a san I1de1'onso obis
po de T_o1edo. 

Ver: :ru.card • .Q¡a. C1.t. pp. 185-203. 

~-p. 185. 

Ver parte correspond1.ente en este trabajo Pf'· roO- •P"t • 
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ID.card, On. Cit. 20J. Ver CÓci:e Francisca.no 22· ~.pp. 79-84 
y Cuevas, Documentos.. !!.·~· 285; Va.ldés, 22• Qll. 
p. 2l2. 

94. Cuevas, Docureentos ••• 22. Cit.p.I59. 

*95. Hendieta, 22· ~.pp.60-6l, "!Ddo e'sto proced:ra del c\.:idado 
que había. en la. escuela., i::lnde hab!'.an de asistir dos horas 
por la. ma.nana, después de::a.ntada la. misa. Y todos los 
d.j'.as ca.ntabA.nT:C: DEUl·• LA UlliEJS y las horas de N. Señora, 
y a J..a tarde, a.1 poner el sol, Vísperas y completas de 
la Virgen, exepto domingcx-7 fiestas que cantaban el o
ficio divino; y esto a su::!ioras, como en los Conventos 
de comunidad.." G6mez de :i:ozco, .QE.. Qll. p.69. 

96. ~- Cap. XIV, p.64. 

*97.Ricard, On. Cit. pp.2l8-2l9. 
ci"3ñ al respecto. 

S.. :::i:frece a.qUÍ amplia. documenta-

••9s. La Deesis, · é:!'!to ea 1a Virgen y.an Juan Bautista interced.1.endo 
ante Cristo en el Juicio "!bla1 tambi&n·sue1a representar
se a1 pie de 1a Cruz. Cao-.111.• Cario • .22• ~. pp. 602-3. 

*99. Trens, !'!anuel. Qp. c.1i. 57B-5BL. 

*100.Ver ficha. de la. Benedicta. de ~an 

••101.Estas representaciones de orie;=. bizantino, parecen llegar 
a Espa.na v!'.a Bermejo, prcmdentes del arte flamenco. 

*102.Se atribuye a. Juan de Juanes h~ntroducci6n de este elemen
to en la. iconogra.f!'.a. de ~-"Teta. Pulchra." ver ficha. de 
la Purísima de Cua.uhtitl~ · 

*l03.Ver La~aye. pp. 336-340. AunqU<.el autor no lo a.firma en for
ma expl!'.cita., deja. la imJD!!Si6n de que la. asocia.ci6n de 
l:':ue stra. Senara de Guadal~ con la. Hujer Apoca.l!'.ptica. y 
la :•ueva. 3va., es tard!'.a. 

*104. Ver ficha. correspondiente a. NU!!S:::;ra Señora de Guadalupe en 
el catálogo adjunto. 

*l05.Cu~vas, Na.ria.no. Op. Cit. II, ~ 365."v:ar!a. sua.viz6 las cos
tur:ibres tanto de los roma:cs como de los pueblos bárba
ros. En medio de sociedadm que proclru:iaban de ordinario 

la. tiranía. deJ.. va.r6n y en -;:¡e la mujer era considerada. co
mo ur. ser jur!'.dica. y mora-:.-nte inferior, la imagen de 
l''ar!'.a -tipo supremo de f..-...1 dad- e1ev6 la di.gnid.a.d de la. 



!!lujer, que empez6 a. ser vista. como copi.a suya". Ve:l.ez 
I·•ontoya.. Op. Cit. p. 32. 

4<-J..06. "3:nseña.:r esta. verdad a. un pueb1.o es de scubrir1e l.a. sra.ndeza 
de 1a ~ujer en e2 p1a.n de l.a. c:reac~6n e indicarl.e :l.as 
in~i.ni.tas po~i~i1iCr..des que en e1 orden moral y es:;>iri
tua.1 se encuentran en J..a ~u.jer, es se5a1ar1e e1. puesto 
capital que J..a ~ujer tiene dentro de :l.a co=unidad hu::ia.
na.." Ibi~. p. 51. 

*l.07 .A1 re:f"eri.r i'endieta. l.os eje:::lpJ..o:S de vir~u.d y honestidad de 
J..ae donce11ss criadas en l.os ~onaste~ios 9 cuenta de cier

ta viuda joven a quien acechaba un joven ind.r0 ena a1 
que el.1a rechaz6 haci~ndoJ..e recordar que ambos eran co
:f"rades de Santa ¡r,ar.ra.. Tanta. impresi6n hicieron esas pa
.1abras que ~ste desi.sti6 .de su i.ntento y al.a.b6 sus vir
tudes. Ver I~endieta.. Op. Cit. p. l.72. Si.mi1a.r ejemp1o 
brinda en e:l. c~p.rtul.o 26, pp. 115-11.6. A1 igual. que en 
e1 ca.p.rtul.o 27. pp. 118-119. 
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LR 1-:na;z:en de 1"&.r!a. cono resu1te.do de 1.a :1.nteracc:1.6n de 1.oc 1·ucto-

31 tercer cuart.o de1 E;ig1o :r:VI f'l.:.e testi¿;o de l.os grar4des es-

i"uerzos encare:1na.do~ a l.a coriso1_~d.o.c~6r .. ée 1a. Ig:lec;ic, er: 1E- l::ieve. 

~sp&~a. Las :1.mprov:1.sadas·1.g1.es1.e.s pajizas y las endeb1.es estructu-

ras cue si.rvieron de ~orada a. 1.os primeros eva.nge1izadores co~e~-

za.ron a tre.ns~o:rme.rse en es~ructuras de carácter permanente; ~u-

chas de e1.1.as de 0 ran S"!A.ntucsidad y esplendor. ?os~er:1.ormente co-

reienzar. las construcciones de 1.as grandes ce.tedra1es; se :1.nicie. 

as! en la. r!ueva. Es-oaña, 1.a época de ¡:;;randeza y sujec1.6n a J.a es
- .. J. 

tructure. ec1esi~st1.ca.. Ss parad6jico que pe.re. le. época en que co-

mi.enzan 1.os grandes programas de construcci6n en las 6rdenes men-

dicantes, éstas comi.encen ya e. perder el monopo11.o casi absoluto 

de la IgJ.es:1.a de que goza.ron en 1.e. primer·parte del siglo, debido 

a 1.e. intervenc1.6n de1. clero secular. La. cüntrovers1.a gu.ada1.upan1.s

ta que, desde 1.e.s primeras décadas de este. segunde. mitad de siglo 

SA susc1.tare. 0 ne.rece tener como tre.s~ondo las d1.~1.cul.tades surg1.de.s 
*2 

entre los dos cleros.Mas·, 1.e. t"uerze. y el poder!o de las 6rdenes 

mendicantes no eran asunto desestime.ble. El resto del per!odo co

J.onie.1 es testimoni.ode la penosa. y di~!c1.1 tre.ns~ormac~6n que ~ue 

restando poder a. los primeros y-.,~orta:l.ec:iendo e. los segundos. To

dav!a en el s:1.g1o XVIII, la cantidad de b:ienes materiales en manos 

de las 6rdenes religiosas, const:itu!e.n un ser:io problema, con el 
•4. 

que tuvo que en~rente.rse Carlos III. 
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No obstante. e1 menoscabo suf'rido por e1 poder monástico. que 

comenz6 a tener 1ugar como se dijo hacia 1565. no impidi6 1a rea-

1izaci6n de 1a i~uresionante obra que f'ue la. construcci6n de cen-

t~nares de iglesias y cona.sterios realizados en 1a segunda parte 

de1 siglo XVI. ~n estas edif'icaciones o conectadas con las mismas, 

1 se encuentra la ma;¡ror parte de l.as i:cágenes marianas que todav!a 

hoy perduran de esa época.. Esto conf'irma. 1o que senal.a Rl.card: .,Lo 

• que se nota. a primera vista. es que esta Iglesia ha sido f'undada. 
5 

por religiosos ••• , he sido una iglesia de rra.il.es. •• 
1 

La imagen de He.r!a en 1a primera parte del. sig1o XVI se vi6 

-• f'ormada. principal.mente y de manera. casi exclusiva. por l.a ideo1og!a 

'-1 

1.1 

' 1·. 

r • 
i-. 

, .. 
/ ·-
'. 
' -

traída por 1os conquistadores y l.os misioneros; ya para. la. segun

da parte de ese mismo siglo, comienza ésta a ser matiza.da por e1 

ref'lujo de corrientes provenientes de 1a. interpretaci6n, a.dapta

ci6n y auropiaci6n qu~as doctrinas marianas hiciese 1a naciente 
' I 

m~ntal.idad novoh.1.spana. No obstante, muchos !'actores se conf'abu1a

ron para constreñir estas corrientes: ce1o apost61ico 0 desconf'ian~ 

za y des.1.l.usi6n para con l.os .1.nd!genas, la.conciencia de ortodo::ld.a, 

el. Concilio de Trente y, entre otras, 1a inquebrantab1e riva1idad 
•6 

entre 1a.s 6rdenes mendicantes y e1 el.ero secul.a.r. 

Es comprensib1e que estas corrientes, de asimil.aci6n cultural., 

carentes de un patronazgo of'icial., se muestren s61o como t!midas 

expresiones, re1egada.s a aspectos secundarios de carácter estil.!s
*7 

t.1.co:l.o indocristiano. Esta modalidad no na.ce en esta época ni se 

c~rcu"'6.~~be a 1a m1sma. s~ por e11a se ha de entender 1a rea1~zac16n 

e interp:retaci6n a nart.1.r de rnodel.os o .1.deo1og!a de tema.E - .·cr.1.s-



tianos por manos ind~genas. sus or~genes se tendrran que .buscar 

en l.os·primeros co~tactos entre estas doscul.-~ura.s. El. primer re

Giztro9 producto de dicho contacto. parece ser el. que efectuaron 

l.os pir.tores que aco!:!pañaron a. Tendil.e • enviados por Noctezuma 
*8 

pare que hiciesen un reporte gr~rico de Cortés y sus ayudantes. 

Sin 8!:lbargo 9 de ~ste no se conserva nada y se ignora el. conteni-

do ideol.6gico especr~ico que pudiese haber tenido. Cortés da no

ticias de otras obras de l.as que sr se conoce el. contenido ideo

l.6gico: •• Y no l.e parezca a. vuestra aJ..teza :f'abu1.oso J..o que digo 9 

pues es verdad que to:ia.s l.as cosas criad.as as~ en J..a tierra. co-

mo en l.a mar 9 de que el. dicho Muteczuma pudiese tener conocimien-

to 9 ten~a contrahechas muy al. natural., as~ de oro y pl.a.ta como 

de pedrerra y de pl.umas 9 en tanta perrecci~n. que casi el.l.as mis

mas parecran; de l.as cual.es todas me di6 para vuestra al.teza. mu

cha parte• sin otras que yo J..e di ri.guradas. y el. mando hacer de 

oro 9 asr como 1m~genes 9 cruci.:f'ijos, medal.l.e.s 9 joyel.es y col.l.ares 
9 

y otras muchas cosas de l.as nuestras que l.e hice contraracer." 

Aqur. como se ha podido notar el. contenido de J..as obras ha sido 

especi:f'i.cado; es de suponer que dada l.a i.mportancia. de l.a imagen 

de Marra para Cort~s. se :mandasen hacer im4genes de el.l.a. Estas 

serran l.a.s primeras imilgenes de Marra. confeccionadas por l.os in-

·drgenas; desarortunadamente estas obras no se conse:rvnn. 

Los c6cllces post-cortesianos orrecen.=1as cuantas im4genes 

de •·larra. que son de s=o i.nterés. no s6l.o por ser de gran anti-
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~uedad, sir.o ta~bién uor contarse e~~re 1os prineros eje~p1os de1 
- *10 

te~a ~riano en e~te esti1o. Entre éstas destaca por su singul.ar 
*11 

encanto la que aparece en e1 C6dice de EueJotzingo. Es n~tab1e 

el parecido de esta obra con las v~rgenes coptas (~i&A4 y A4b). 

!;;n ambos ca.sos 1& -represent.aci6n es de carácter ideo165ico y pri

mitivo, toda consideraci6n estética queda subordinada a su frío 

y escueto simbo1ismo. 

Las im~genes de pasta de caña de ma!z, a pesar de que t~nto 

e1 materia1 como la manut'actura se atribuye a manos ind~genas, 

no muestran evidencia ciara de tal origen; hecho que acusa una 

directa supervisi6n de parte de 1os re1igiosos o de artistas eu-
... 12 

ropeos hacia 1os ind~genas que e~ectuaron las obras. El. caso es 

notab1e en 1a imagen de Nuestra Señora de 1a Sa1ud, (fig.B2 )1a 

que encarna e1 ideal de be11eza españo1 a ta1 grado que hace cues

tionab1e 1a venerab1e tradici6n que afirma. que 1a obra es de pro-
*13 

cedencia de manos in~genas. 

'La. imagen m4s cé1ebre, dentro de 1as que proceden de manos 

ind~genas, es sin duda 1a Virgen de Guadalupe atribuida a 1'larcos 

~ =ípac. En ésta, a1 igua1 que en 1as imágenes de caña de ma!z, 

se percibe 1a supervisi6n de parte de .una mentalidad europea; no 

obstante, 1o esquemático de 1a figura, 1o plano de los co1ores y 

a-dn 1a natura1eza pro=!tica de éstos mismos, se pueden to~ar co-

~ ~o evidencia de intervenc~6n in~gena. Las pinturas·de TecEU:!a.cha1-

¡; co (fig.C17) y 1as de Epazoyucan ('fig.B12) • a tri blildas a .:ruan Ger
hw 

, , .. 



son. ~resentan tamb1én característ1cas p1ct6r1cas s1m11ares a l.as 
*14 

de 1a "V1rgen de Guadal.upe." 

Las.muestras más numerosas de 1a expres16n 1ndocr1st1ana se 

encuentran tanto en l.a ~scu1tura como en 1a pintura mural. que en-

~al.anan l.as 1g1esias y conventos que comienzan a surgir a part1r 

1 de nediados de sig1o. Entre l.os relieves. de esta mocal.idad. que 

repr•.!Sentan l.a. f'igu:ra de ;>;aría se encuentran l.os de Cal.pan; cuyo 

a programa escu1t6r1co en l.as cap111as posas es un verdadero trata

do en piedra de l.a mar1ol.ogía 1mperante en el. tercer cuarto del. 
.. *15 

siglo XVI. (f'1g.C6a.c6b. y c6C)y el. f'ront6n de l.a portada de Te
*l.6 

, 1 pot~:~.Jl.lln. (f'1g. Dl.4). 

Otras obras escul.t6r1cas de 1a m1sma. categoría. expresiva. of're

f·1 cen problemas en l.o que respecta. a. su cronol.ogía; ca.rentes de do-
t 1 

cumenta.ci6ne su aspecto pr1mit1vo no es suf'1ciente para. ub1carl.a.s. 
1. 
l 1 Son por l.o general. de f'a.ctura tosca. "popu1ar"; dado l.o poco cambian-

te del. estil.oe pueden de hecho perten~cer a cua.l.qui.er época del. 
*1? 

período col.on1al.. Ejemplo de e11o son l.a Dol.orosa Eucar!st1ca en 

ft 1a. base del.a. cruz a.tr1a.l. del. convento de Acol.man (f'1g.D12) 9 Nues
t·• 
1 • 

'"" 
1. 

tra Sehora del. Rosario del.a. 1g1esia de l.a Candel.a.r1a (f'1g.D9) 0 l.a 

escultura en piedra pol.icromada. de Nuestra Señora de Guadal.upe pre

servada en el. museo de l.a. Basíl.1ca de 1a misma a.dvocaci6n (f'1g.D18) 9 

~ l.a Inmacu1ada Concepc16n, también en p1edra po11cromada de l.a. co

l• l.ecci6n Beherns (1"1g. Dl.9), l.a. Purísima. tal.lada. en piedra del. 1'1u
~ 

' . 
, 
• 

seo de l.a Basíl.ica. de Nuestra Señora de Guadal.upe (t"ig. C8). 
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La tradici6n ~n torno a.al.gu.nas de estas imágenes per~it~ ubi-

carl.as con menor di:ficu:Ltad pero siempre en un marco de probabi

lidad. Este es el. caso de Nuestra Sehora de Tepepan (:fig. 36), atri-

buida a l.a iniciativa del. :famoso :fray ?edro de Gante, cuya !.;:,,?ortan-

te y prol.ongada actividad ha l.igado su no~bre a l.os aspectos princi-
*l.8 

pal.es de l.a evang-el.1zaci6n de l.a. I·~ .. ueva. España. Ss. ra.zonabl.e s-..i.poner 

que esta obra, si es que en real.idad :fue mandada. a hacer por él., per

tenezca. a l.a época del. apogeo de l.a construcci6n y tal.l.a en piedra, 
*19 

iniciada a mediados del. sigl.o XVI. La expresi6n indj'.gena en l.a es-

cu.l.tura es mucho ~ás pal.pabl.e, rica, l.ibre y abundante que en l.a 

pintura. Ejempl.o de el.l.o son l.as portadas, pil.as bautismal.es, p15.l.

pitos, cruces de atrio y :fuentes, pl.et6ricos de estos el.emer.tos, que 
*20 

alcanzan su :fl.orecimiento máximo en el. sigl.o XVI. En l.a pintura mu-

ral. el. el.emento ind!gena parece estar rel.egado a aspectos decora.ti-

vos; a excepci6n del. mural. de la psicomaquia de Itzmiquil.pan y deJ... 

de l.a Anunciaci6n de Cuauhtinchan, donde J..a. expresi6n ind1'gena. so

brepasa. l.a :funci6n decorativa pa.rá aportar en l.a temática.. En otra.s

s6l.o se encuentran detaJ..J..es de car4cter :formal. que acusan J..a ínter-

venci6n de manos nativas. 

Las habiJ..idades art1'sticas de J..os ind1'genas causa.ron gran.im

presi6n en J..os reJ..igiosos y conquistadores. Son muchos J..os testimo
*22 

nios escritos a estos efectos. Aparte del. tono hiperb6l.ico que sue-

l.e matizar e.stos escritos de intenci6n apol.ogética. l.as ~l.aba.n-

zas estaban justificadas. ~s admirabJ..e J..a ·manera en que J..os ind1'-

ge nas suo1eron a.do-otar J..os nuevos ·te~a.s, im-ouestos por eJ.. cris-

tianismo a sus téc~ica.s tradiciona.J..es. ~s patente testi~onio de 

el.l.o J..as i.n~eresan"t;~s re-p~ senta.ci enes de Ha.r1'a. en J..os c6dices 



.. 

9:3 

(!"1.;;:. ,;4) • 1os he~osor. r:osa1.cos de p1uma.s (f"1.g. D22 y D24) • 1as 

1.má~enes de pasta de caña, ya. antes menc1.onadas y 1os re11.eves 
*23 

en p1.e~ra. La manera en que ~stos h4b1.1es a.rt1.stas aprend1.eron 

y do~~naron 1as nuevas técn1.ca.s 1.mportadas por 1os conqu1.stad9-

res, no es menos d1.gna de ad.?!11.rac1.6n. Basta. c1.tar e1 1.nteresante 

caso de Juan Gerson y sus p1.nturas de Teca...~acha~co y ~azoyucan 
... 24 

(f"1.g. C17 y B12) 0 para 1.1ustrar e1 asunto. Otra obra de p1.ntura 

donde es pos1.b1e 1a. 1.ntervenc1.6n de mano 1.nd!r;ena es: Nuestra 
*25 

Señora de 1os Angeles de Tecax1.c (f"1.g. D17). Poster1.ormente y po-

s1.b1e:ente deb1.do a 1a pronta as1.m1.1ac1.6n de 1as técn1.cas euro

peas por parte de los 1.nd!genas. 1a hue11a de su 1.ntervenc1.6n p1.c

t6r1.ca es menos ev1.dente; a. ta1 punto que es práct1.camente 1.mpo-
*26 

s1.b1e deter.n1.nar su procedenc1.a. 

La 1.ma<Z'.en de Har!a, r1.va11.da.d y competenc1.a: 

S1 elemento 1.nd!gena no es e1 1hi1.co !"actor que mat1.za la. 

1.magen de Marra en 1a segunda. m1.tad de1 s1.g1o XVI. Esta se verá 

a.rectada por una verdadera maraña de elementos en 1.nteracc1.6n; 

que parecen estar an1.mados por e1 esp!r1.tu de competenc1.a. y r1.va-

11.dad que mov1.6 a las di.versas comun1.dades -ec1es1.4st1.ca.s y c1.v1.1es

de 1a época. Esto s1.rv1.6 de d1.n4m1.cn y f"1.na1mente 1.mpu1s6 hac1.a. dos 

vert1.entes com~1ementar1.as: la. producc1.6n de centenares de obras 

mar1.anas y la aprop1.a.c1.6n de las trad1.c1.ones y leyendas en torno 

a Har!a; 1a ••ma.ter1.a" y "f"orma"de la 1.mas;en I:la.71.ana. 

• ¡.;o se pretende a.qu! una expos1.c1.6n detallada de la. h1.stor1.a. 

de cada elemento que compone e1 f"en6~eno de r1.va11.dad y competen-

! 1 -
I' -



cia; 10 que interesa es determinar 1os e:!'ectos de éstos en 1as 

representaciones de I-lar~a producidas en esa época e inc1u1.das en 

este estud1.o. y 1as repercus1.ones de d1.chos e1eoentos en 1a re1.n-
*27 

terpretaci6n de 1as 1.mágenes venerad.as desde 1.a época anterior. 

A medida que 1as comun1.dades cobraban conc1.enc1.a co~o ta1. 9 

entraron en una etapa de r1.va1.1.dad y competenc1.a. Cada una quer~a 

poseer 1.a 1.g1es1.a m4s suntuosa. e1 monaster1.o más grande. e1. re

tab1o m4s costoso. 1as ce1ebraciones m4s pomposas. 1a imagen m4s 

m1.1.agrosa. etc. como 1.n:!'orma Nend1.eta: "Oosa maravi11.osa :f'ue e1. 

:!'ervor y 1.a d1.1.1.genc1.a con que 1.os 1.n~os de esta Hueva España 

(después que 1.es :f'ue predi.cada 1.a pa1.abra de D1.os) procuraron 

ed1.:!'icar en todos sus pueblos ig1es1.as 9 acudiendo hasta 1.as mu

jeres y n1.ños a acarrear 1.os materiales. y aventaj4ndose 1.os u

nos con envid1.a de 1.os otros en hacer1as mayores y mejores. y 

adornándolas seg11n su pos1.b1.e 9 ••• y si 1es dejasen, cada uno que

rr~a tener una 1.g1es1.a junto a su casa.. Y ya que ésto no pueden. 

tienen todos e11os sus oratorios a do rezan y se encold.endan a 

Dios. Y 1os que a1canzan cauda1 0 parece que todo 1.o querr~an em

p1ear en cosas que causen memoria de D1.oa y de sus santos. Y as~ 

es cosa orcU.naria remanecer de nuevo en cada convento de cuando , 
en cuando 1.m4genes que mandan hacer de 1.os m.1.sterios de nuestra 

redenc1.6n o :!'1.guras de santos en quien mAs devoc1.6n tienen; unos 

para sus casas. donde 1.esºhacen sus cap1.1.11.tas o retretes y 1.es 

hacen sus andas para que 11even en 1.as procesiones. y de éstas 

I; 
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apenas hay pueb1o que tensa re1:1.g1osos donde no haya cant1dad de 

e11as. Y en acabando de hacer estas 1m4genes 0 traen1as a mostrar 

a1 guardÍan o pr1or dé1 convento para que vea s1 está'n b:1.en he-
28 

chas y devotas. Y se use de e11a.s con su aprobac16n." 

B:1.card orrece un reoue~to deta11ado de 1a evo1uc:1.6n de este 

esp:frl.tu de "suntuos1dad." que parece tener su .or1gen en 1a ror¡¡¡,a-

c:1.6n de 1os pueb1os de 1nd:1.os. pero que pro~to se ext:1.ende por 
*29 

todo t:1.po de comu.ni.da.d. 

Ro cabe duda que este esp:fr:1.tu de grand1os1.dad rue patroc~na

do Por 1.os :re1:1.g:1.osos no s61o con 1a :1.ntenc1.6n de 1os 1.nd:fgenas 
*30 

en mente. S1. se ti.ene preser.te que ya desde muy ant15uo 0 1a sun-

tuosi.da.d de 1os ed1.r:1.c1.os monást:1.cos era s:fmbo1o de1 poder:fo e 
•31 

:1.mportanc1.a de 1.a orden. se puede entender que 1a r1.va11dad 0 tan-

tas veces aparente entre 1as tres 6rdenes mend:1.cantes en 1a. Nueva. 
•32 -

Espana. 0 se man:1.r:1.esta en c:1.erto t:1.po de competenc1a en e1 ta.mano 
*33 

y ornato de sus casas conventua.J..es. 

Este es el. mensaje aparente en 1a.s s:1.gu1.entes obras: 1a Ha

trona. de San Franc1sco (r1g. D.3) y 1a Dolorosa de Santa Catal.:1.na 

{~:1.g. D 1). al. ~arecer asoc:1.adas con 1.a suntuos:1.dad de sus prop:1.os 

conventos. otras obras de menos :1.mpacto 0 pero tamb:1.én conectad.as 

con 1.a m:1.sma ~unc:1.6n de ostentac:1.6n son 1as escul.tu:ra.s en ·pi.edra 

de Nuestra Señora· de Te-pe-pan (r1g. B6} y Hue.stra señora del. Rosa.-
•.34 

r:1. o (Tí;,:. D9) ~n las ~P.rsnecti. vo.:- ''J>or"tadaa d.e sul!I· :temp1oa. 

Las r;randes construcciones rueron s61o el. :careo adeºcuado pa.-



ra 1a. pompa. Y el. esp1endor de 1a.s ceremoni.a.s l.i.t'Orgi.cas y devo-

cional.es. La :mayor parte de l.a.s obras mari.a.nas que se conservan 

hoy en ~a, de esa época, est~n l.i.gada.s a este el.emento; fueron 
.... 35 

y Duchas si.guen si.ende iz:l.lfgenes de cu1.to. En 1.o tocante a 1.as 

ce1.ebraciones re1.i.giosas el. c6di.ce franciscano -indi.ca.: .,es ••• 

DUY necesario el. ornato y apara.to de 1.a.s ig1esias para 1.eve.ntar

l.es el. esprritu y mover1.es a 1.a.s cosas de Dios, porque su natu

ral. es ti.bio y 01.vidadizo de 1a.s cosas interiores,ha. menester ser 
3é 

ayudado con l.a apariencia exterior~ E1 esp~ritu de estas recomen-

daciones parece que pronto sup1ant6 1as especificaciones de aus-

teridad l.as ordenanzas hechas por l.os primeros frail.es 

poco después de su 11.egada y a.probadas en el. 1541. por fray Vicen

te de Lur1el., Hinistro general. de l.a. Orden; "S61o dos casuJ..l.as de 

seda pod~an tener en sus sacristras, una b1anca para 1.a.s fiestas 

de :Nuestra Señora y otra de otro co1or y donde no 1.a.s hubiese de 

seda, sean de pafio honesto, con cenefa. 1.abrad.a y no se permite, 
*37 

que l.os indios de a.qur en a.del.ante :r;ios ~en casul.l.a.s borda.das.•• 

Estas ordenanzas· hacen ·ref"J..ex1'.ona.r. sobre sus·-impl.ica.ci.ones: 

en pri.mer l.ugar, si fue necesario esti.pu:Lar l.a senci11.ez y el. 

n-d:n.ero de ca.sul.l.as, por monasterio, es razonabl.e suponer a.busos 

en e1 n~ero y orna?:'.lentaci.6n de l.a.s mismas; en segundo 1.ugar, es 

de notar l.a marce.da preferencia. por l.a.s fiestas rea.ria.nas, que l.a. 

a.signa.ci6n de una cS:s-..U.l.a. espec1a1 para tal.es 1 impl.ic·a. Las ricas 

vestimenta.s,que de esta época. todavra. se conservan, son buen e

jel:!pl.o de 1.a suntuosidad en l.as ceremonias rel.igiosas. Espec~fi-
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camente conecte.das con temas maria.nos son: e1 gremia1 represen-

tando 1e. Inmacu1a.d.a Concepci6n (í'ig. C4 jy 1e. cape. p1uvie.1 deco

rad.a. con una represente.ci6n de :La Asunci6n (í'ig. C5). Ya e.nter~or-

=er.~e se he. hecho notar e1 gran parecido entre :Le. Pur~sime. de1~ 

rrremia1 y ia representaci6n de1 miS!!lo tema en :La. pintura mura1 

de T:l.aye.capan (í'ig. C3). Esto st.;giere como otra posib1e fuente 

de inspire.ci6n pare. :La pintura mura1 :Los me.gn~í'icos diseños bor-
*38 

dados en :Las vestimentas 1it-6rgicas. 

La í'unci6n n ·teol.8gica para e1 cua.1 í'ueron cree.das muchas de 

1as ir~genes marianas de :La segunda mitad de1.sig1o XVI contin~ 

siendo 1e. misma que motiv6 1a producci6n de 1e.s imágenes en 1a 

temprana. época de :La C.onquiste.: I·lar~a como sacramenta1 contra> 1os 
*39 

poderes de1 Demonio, manií'estado en :Las ido1atr~a.s de 103 ind~ge·r.as. 

Esto es mán evidente en e1 caso de nuestra Señora de. Iz=a.J... ( Ti_g. 

C9). Se~ e1 P. de F1orencia "Los indios de dicho puebl.o conser

vaban al.gunos resabios de idol.atr~a. que hab~a.n hereda.do de sus 

antepasados.-Los cua1es en e.l.gunos montes, a 1o que parecen he

chos a mano, veneraban muchos ~do1os, y daban a1 demonio 1a e.do

raci6n ~ebi"da e.1 Dios verdadero. Y aunque en parte ha.b~a. cesado 

estaAnicuida4,,/ con ia. predice.ci6n, y vigi1a.ncia. de :Los ministros 

• e.post61icos, era dií'~ci1 extinguir1e. de1 todo, si Dios por medio 

de su Bendit~sima ~adre no l.es mudaba 1os corazones. Para ésto 

• 

• 

.. 
1 i.: -

e1 venera.bl.e padre Landa. procur6~ que hubiese a.1guna. imagen de 

1a gran Señora, pues 1a a.dvoce.ci6ri de1 pueb1o ere. de :Le. Pur~si:cia. 
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Concepc1.6n, con cuya. devoc1.6n o1v1.d.asen tota.1mente 1os 1.nd.1.os 
*40 

1a. que a sus 1'.do1os ten1'.a.n."' 

~~~~en otras 1.!Il4genes conecta.das a. devoc1.ones mar1.anas es

pec1'.:f'1.cas; este es e1 ce.so de gran n~ero de :representa.c1.ones ·de 
-«·41. 

~;uestra Seño:ra de1 Rosa:r1.o. Es 1.nteresante e1 hecho de que m.1.en-

tras a1.gunas de éstas fueron or1.g1.na.1mente con:f'ecc:1.onad.a.s para. 
"'"42 

:rep:re sentar 1a a.dvoca.c1.6n de l~ue stra. Señora del. Rosar1.o, otras 

fueron adaptadas a estos e:f'ectos·, por ejemp1o l.a V1.rgen de1. Ro-
*4.3 

sar1.o de Ta.1pa, (:f'1.g. B9). Otro de estos :f'amosos ca.sos de adap-

tac1.6n es e1 re1.a.c1.ona.do con Nuestra. Señora. de Gua.na.ju.a.to (:f':1.g. 

Cl.1.). Seg'd:n el. P. F1orenc:1.a.: "por e1 año de 1557 11eg6 a Qua.nas-

hua.to esta 1.mas;en, como un r1.co presente de1 Rey ci.e 3spaña. a. ia. 

nueva pob1a.c1.6n; bab1.éndose designo.do e. ra!z de su l.l.er;e.da, por 

l.a advocac~ 6n de llue stra. Señora de1 Rosa.r1. o, que I:l~s tarde se ca.m-
44 

b1.6 a. Nuestra Señora. de Gua.na.ju.a.to ••• "' Los dol:l.1.n1.cos _rec1.ai:laba.n 

¡~ l.e. 1.magen a.1.ega.ndo que 1a rosa. en su mano era 1.nd1.c1.o de ser U..".la ... 
representac1.6n de Nuestra Señora de1 Rosar1.o. ?ero por justos mo..._, 

:._ t1. vos y co::n :racul. ta.d y a.proba.c:1. 6n del ~ _, Or~nar:1.o, se J..e qui. t6 

... 
1 

·-· J. -
... 
! 

.. 
' 

después e1. rosa.r1.o 9 que se J..e ha.b1'.a puesto en su :mano derecha y 
... 45 

se 1e camb1.6 :t.a advocac:1.6n. Este :1.nc1.dente o:f'rece dos aspectos 

1.nteresantes; pr1.mero, seña.1a. que en 1a a.nt1.gua. :1.conograi'!'.B. de 

Nuestra Señora deJ.. Rosar1.o, ésta. se presentaba con una o mJ1s ro-
•46 

so.s en l.~s man~s; segundo, que e:l. camb1.o de advocac1.6n parece ser 

parte del.. f'en6meno de a.prop1. ac1. 6n de 1.as doctr1.nas ma.r1.ana.s • :f'e

n6meno que se estud1.a.r4 x::iás ade1ante en J..a. secc1.6n correspond.1.en
*47 
te • 



Uno de l.os aspectos funda.l:lenta1es en e1 establ.eci~ento 9 cre

cimiento y d.1f~si6n de 1as devociones marianas l.o constituyen 

1as cofra~as dedicadas a sus diferentes advocaciones. Estas ocu-

paron un destacado pa.pe1 en 1a. forI:la.ci6n religiosa. y socia.1.de 

l.a cul.tura colonia~. su conformaci6n y orientaci6n si5u1eron a 

grandes rasgos 1ós 1.inea.mientos establecidos en las cofraclla.s 
*48 

peninsul.ares y por l.o tanto :su funci6n fue sindl.ar a «!sta.s. su 

historia y evo1uci6n constituyen un tema de investiga.ci6n de gran 

envergadura y a.porte, que obviamente no se puede inc1~r en este 

traba.jo. l~o obstante, interesa. determinar el papel. que ~ste.s han 

jugado en 1a. conformaci6n de 1a iI:lB.gen mariana.. En este sentido 

se pueden considerar como otro de los el.ementos que entra. en el. 

compl.ejo juego del fen6meno de rival.id.ad y competencia. 9 ya antes 

a1udido. 

Ha.y dos cofrad~as marianas que destacan por su popul.ar1.da.d y 

extens16n: 1a. cofraclla de 1a J:nmacu1a.da. Concepci6n y 1.a. de Nues

tra Señora del. Rosar1.o. Esta 1lltima. está 11.ga.da. a 1a 1.abor ml.s1.o-

nera de l.os frailes do~n1.cos; l.abor que estuvo tan 1.iga.da a. ea"'."' 

ta devoci6n, que h1.zo qu~ 1.os 1.ncllgenas pensaran. como.1.nd1.ca 

Mendieta. que "Entre e11os parece no es cr1.stiano el. que no trae 
49 

rosa..r1.o y <U.sciplina."' La :Cundac1.6n en l.a Nueva Espa.fia. de l.as 

cofra~a.s bajo esta a.dvocaci6n está conecta.da con fray Tomás de 

San Juan. Señal.a 1-lendieta a1 respecto: "A l.a vuel. ta tra.j o consi

go e1 padl:'e 3eta.nzos al.gunos rel.1.giosos de ca.st1.11a.. entre e1.1.os 
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a. fray Pedro·~l.gado, muy principal.. re1igioso 0 y-:f'ra.y Tomás de 

San Juan, eJ.. cua1 instit-uy6 en I-!éxico y a. doqui.era. que estuvo J..a. 
50 

d-=ovota. co:f'rad~a de 1'uestra. Señora deJ.. :aosa.rio." A1 patrocinio. de 

esta devoci6n se deben aJ..gunas de J..a.s ~ás hermosas obras de :La. 

segunda :i=ita.d de1 ·si¡;1o XVI• como J..o son :La. Virgen de1 Rosario 

de Ya.r..huit1án, (:f':ig. C 12) su obra. ge~e1a de TJ..áhuac (:f'ig. CJ..3), 

e1 grabado de Juan Ortiz (:f'ig. C 15) y e1 mosaico en p1uma.s (fig. 

D 24); esto sin mencionar J..a. ya. céJ..ebre :imagen de liluestra Señora. 
4'-5J.. 

de1 Rosario de Pueb1a. (:f'ig. D 21). y :Las :f'abu1osas :imágenes de p1a-

ta y niedras preciosas con que nosteriormente se adornaron sus 
... 52 

nrincinaJ..es al.tares en Pue1:>l.a. y ¡;éx:ico. 

Le d~voci6n al. Rosario hizo que l.os do~inicos ocasional.nente 

co~enzaran a querer capil.l.as senara.das para. :Las co:f'rad!as de esta 

misma advoca.ci6n; demanda. que a.ument6 con J..a. intensifica.ci6n de 

1a venera.ci6n por el. Rosario después de J..a. victoria. de Lepa.nto en 

l.571.o precisamente el. die. de J..a. ceJ..ebraci6n de 1a :f'iesta. de esta. 
53 

a.dvocaci6n. En Puebl.a. para. e1 155~ un :f'ra.i1e do~nico pub1ic6 un 

panf1eto sobre 1os usos de1 rosario, festividades y coros rel.a.cio-

na.dos con 1a devoci6n; ml.smo que tuvo que ser reimpreso en varias 

ocasiones antes de1 1600. De acuerdo a J..os cronistas 1os indios 

se entusiasmaron mucho con estas cofradías y ésta de1 rtosario se 

e%tendi6 desde 1a capita1, Puebl.a y Oaxaca a todas 1a.s casas do~i-

nica.s, no obstante no fue sino hasta fines de1 XV:L que comenzaron 
54 

a construirse capil.l.as senara.das para esta devoci6n. 
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Disnersas por e1 estado de Jalisco se encuentran una serie 

de i~ágenes de esta advocaci6n. A1gunas de e11as cuentan con tra

diciones que re~ontan su origen a ia temprana época de 1a evan3~-

1izaci6n de 1a reei6n. Son éstas pequenas icágenes de pasta deº ca

na de ma!z, sus advocaciones ori5ina1es no son conocidas. pero en 

1a mayor!a. de 1os casos están conecta.das con 1os liospita1es que 

1os rranciscanos rundaron en esa regi6n. Es por 1o tanto razona-

b1e suponer que origina1mente rueron representaciones de ia In.ma-

cu1ada Concepci6n o Asunci6n, a 1as que poster1ormente 1os domi

nicos y e1 c1ero secu1ar que to~aron 1a regi6n a su_cargo, 1es 

ca.mb1aron 1a advocaci6n, a.ñadiéndo1e un rosario a 1a imagen. Ese 
*55 

es e1 ca.so de Nuestra Señora de1 Rosario de Tacot14n, l'uestra se
"'56 

ñora de1 Rosa.r1o de Ajijic, :·<uestra Señora de1 Rosari.o de Ta1pa 
*57 

Crig. 39) 
*58 

y en cierto modo i;uestra. Señora de1 Hosario de Ponc1t1án. 

orozco Contreras rer1ere a estos erectos 1o siguiente: "Désput!s de 

haber rea1iza.do 1nnumerab1es estudi.os sobre 1os santuarios maria.-

nos exi.stentes en e1 Arzob1spado de Guada.1ajara, por espacio de 

m~s de 35 años, he venido a tener e1 conocimiento y convicci6n 

de que fue e1 C1ero Secul.ar, durante 1a Epoca Co1onia1 y hasta en 

nuestros dÍas, e1 que más se ha. empeñado, con a1gunas excepciones 

en romentar 1a devoci6n a Nuestra Señora de1 nosario, ya rundando 

corra.días de este t~tuJ..o, ya fomentando su rezo y también co1oca.n

do im~genes mar1ana de esta advocaci6n y promovi.endo su cu1.to y 

veneraci6n, como 1o están testimoniando 1as imágenes ahora vene-

rab1es de Nuestra Señora de1 Rosario de Totatiche, liuesqu11co, 
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Tocat1~n • Un'- 6n de Tul a.• i•!e zqu"- tal de1. Oro y Sayot111n del Oro• 

Atemaja.c del Valle y en Guada.1ajara las de 1as 1g1esia.s de Santa 

r-:arra de Gracia o la. de Jes-0.s It,arra 1.1.ama.da de1. ••:rtayo., por haber1a 

renovado un rayo en 1.808 y atm Última~ente se 1e ha dedicado una. 
59 

?arroq~a de l'uestra Señora de1. Rosario o obra del Clero Secu1a.r." 

La partici~aci6n que este autor da al clero sec-úlar en la. difusi6n 

de 1.a devoc"-6n de1. Rosario parece ser un tanto exagerada; por 1o 

menos en 1o que respecta a 1a m"-sma en e1. sig1.o XVI. No obstante 0 

como ya se ha sena1ado antes, éstos parecen haber partic1pa.do en 

1.a d1rusi6n de ta1 devoci6n. 

Como es de esperar. 1a devoc16n de1 Rosario y sus cofradías 

~arecen haber prendido mejor en aque1.1as áreas evange1izadas por 

1os dominicos; como es e1 caso de Oaxaca, y en 1a.s grandes ciuda

des donde ~stos er"-gieron sus casas principa1.es 0 como en Puebla 

y l'léxico. En esta -d1t1ma 1a evo1uci6n de 1.a devoc"-6n de1. Rosario 

no parece haber tenido 1.a continu1dad aparente en 1os otros 1.uga

res. De 1.a. Ha.za seña1.a. que es ev:1.dente _que esta devoc1c5n habra de

caído. pues se encuentran datos en que se re1ata e1 a.rra.1go que 

de nuevo tuvo 1.a. ce1ebraci6n de esta devoci6n en ciudad I·•éxico pa-
°" 60 

re. e1 1652. Sin tener 1a ooortunidad de examinar dichos documentos. 

es imposible determinar si en erecto ocurri6 un enfriamiento en d"-

cha. devoci6n en· 1a c:1.udad de N~x1.co o 1a ce1ebraci6n a.1.udida cons-

tituy6 una fest1vidad de1 centenario de 1a m1sma. 

Esta devoci6n no quedó circuscrita a 1as ~reas antes mencio

nadas; favorecida por el c1ero secular y aun ~or 1os mismos fran-
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ciscanos y agustinos. se espar~i6 por todos l.os conf"1.nes de l.a 

lilueva Espana. Test1.mon1.o de el.l.o es e1 Hosp1.tal. de Huestra Señora 
•61 

del. Rosar1.o estab1ec1.do en I·;ér1.da Yucat4n para 1.562. 

La a:rl.uenc1a e 1.ouortanc1.~ ae l.as cofradías baJo esta advpca-

c1.6n es patente :.:-.Fruuaron bajo l.a -• .nrchi.co:rra-

d1'.a de Nuestra Señora del. Rosa.r1o. No es de extra.fiar, por l.o tan

to, que a su uatronazgo se debieran a1gunas de l.as obras mds opu-

1.entas de l.a época. como ya se ha sena:Lado. 

Mota Pad1.1l.a ofrece un recuento de l.a ce1ebrac1.6n en torno 

a :La 1.magen de l.a Vi.rgen de1 Rosar1.o de Guadal.ajara. Señal.a al. erec

to: "Sol.emni.zan el. ~l.timo dÍa de:L novenario que por octubre se ha

ce a Nuestra Señora del. Rosario. cel.ebran también fiestas de toros. 

en que corren cañas y :Lanzas, en bien concertadas cuadr1l.l.as, con 

l.o que regocijan y al.egran l.a c1.uda.d con sus máscaras y carros. de 

suerte que es tan cordial. :La devoc1.6n que en Guada.1aJara se tiene 

con l.a V1.rgen r-;ar1'.a ·Nuestra Señora, que todo e1 año parece que se 

l.e t1.ene consagrado 9 cel.ebrando novenarios y procesiones en l.as 

1.mdgenes que en var1.as advocaciones t1.enen. como veremos; y as! 

no es mucho, vuel.vo a dec1r 9 que Guadal.ajara y su .reino goce de 

tantas :re1ic1dades 9 s1 l.as t1.ene b1en 11.bradas en l.a protecc16n de 
62 

esta soli.erana re1.na." 51 bi.en l.a cel.ebrac1.6n que describe este au-

tor no es del. s1.·g1o XVI, nuede dar 1.dea de cómo se ce1ebraron es

tas :rest1.v1.dades en época a~terior. 

A ~esar del. gran auge que esta Archicof"radfa l.l.eg6 a tener. 

no hay 1.nd1c1.os de que estuv1.era reservada a l.os 1.ndfgenas¡ por 
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el. contrar1o, el. hecho de que sus centros principal.es estuvieran 

ub1cados en l.os grandes congl.omera.dos urbanos parece indicar su 

aceptac16n tanto de indios como de español.es; aunque en l.a pol.r

t1ca separat1sta de l.os rel.1giosos hace suponer l.a existencia.de 

cof"rad!as separadas para unos y otros pero con l.a misma denomi.na-

c1.6n. 

A pesar de que l.a Archicofrad~a de1 Rosario destac6 por su 

opulenci.a-y poder, se puede a.ri.rmar que l.a cofrad~a de mayor im

·pacto en l.a temprana época. col.onial. f"ue l.a de :La J:nmacu1a.da Con

cepcidn. La evol.uci6n de esta lll.tima. está mejor documenta.da que 

1a de ?luestra Señora del. Rosario. Su ori.gen se :remonta a liern4n 
*63 

Cortés co:no f"undador. Desde sus 1n1.c1.os esta cof"radra estd conec-

tada. al.a mds antigua 1.nst1.tuci6n benérica en el. suel.o novohispa

no, el. Eosp1tal. de l.a Limpia. Conce-pci6n de Nuestra Señora, poste-
•64 

ri.ormente conocido como el. Hospital. de .Jes-0.s Hazareno. El. P. Cue-

vas, ref"i.riéndose al. Hosp1.ta.1 indi.ca: "Fund4ron1o prop1.amente l.os 

m1embros de l.a cof"radra. de Nuestra Señora, de que ya nos ha.bl.a e1 
65 

,_, mismo Herndn Cortés ••• " I'1otol.1.n1.a. di.ce a1 respecto: ª'1'1.ene esta ciu-

,_ ~ . 
' 

t ·• 

dad un muy sol.emne hosp1tal., que se 11.ama de l.a Concepci6n de Nues-

tra. Señora, dota.do de grandes indu1genc1.as y perdones, 1as cual.es 

ga.n6 don Remando Cortés, marqués del. Val.1.e;, que es su patr6n. T1e
•66 

ne tambi~n este hospital. mucha renta y hac1enda." 

A ~art~r de esta pr1mera rundaci6n todo el. resto del. sigl.o xv:r 
•6? . 

es un cont~nuo rundar hosp1ta1es. La gran me.yerra de éstos est4n 

asoc1ados a 1as corrad{as de l.a iTu:iacul.ada Concepci6n; l.o que per-
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~ite segu1.r la evo1uci6n y extensi6n de 1as mismas; tarea que por 

razones obvias no se intenta rea1izar en este trabajo. l~o obstan-

te interesa señalar, como se ha hecho en e1 ca.tá1ogo que sirve de 

base a este estudio, el contexto irn::iediato de 1a.s i~~genes qu~ de 

P.ste contincente se han incluido en el mismo. -Se ha 

considerado conveniente agru~ar 1.a informaci6n_pertinente a 1a 

f"u.."'ldaci6n de los hosuita1es en 1-iichoacán y .Jalisco y presentarla. 
.. 68 -

en fer.na de nota. • 

Se ha encontrado que en estas regiones es donde más imásenes, 

conectadas a. los hospitales y cofradías de 1a. Inmaculada. Concep

ci6n. se han preservado. ~ntre e11a.s se encuentra. ia.s siguientes 

,.. i::iágenes: Nuestra Señora de 1a Salud (fig. 32), Nuestra. Señora de 

, ... 
1' 
1-..o 

(fig, B3) • Nuestra Señora de San .Juan de los Lagos {f"ig. 
*69 

Za popan 

3 3). Nuestra Señora de1 Rosario de Talpa. (fig. B9) Y las ya men-

ciona.das iIMlgenes que representan hoy en d.Ía a. Nuestra. Señora de1 

Rosario, pero que originalmente parecen haber sido representacio

nes de 1.a Inmaculada como patrona de 1os hospitales correspondien
*?O 
tes. 

Es interesante notar que otras imágenes simi1a.res a 1as de 

Jalisco y I·'.richoacán, se pueden encontrar en regiones tan dl.stantes 

como !"lonterrey; Nuestra Señora de J.. Roble ( fig. B 11) y en otras 

a.leda.nas, como Sa_1vat~erra,' Guanajua.to: ::::ruestra. Señora de 1.a Luz 

(fig. B10). 

La factura. humilde de estas pequeñas imágenes "hospita1ar!.as" 

de principios de siglo contrasta ma.rcada.:nente con las suntuosas 



.. 

1' 
1 -

/O~ 

r~uresentac3..ones, tanto en u3..ntura como en escuJ..tu.ra,de1 ~3..c~o 

tema de 1a. Purrs3..ma. Concepc3..6n en 1a segunda. m3..ta.d del si.glo XVI. 

?ara notarlo es suf3..c3..ente comparar cua1qu3..era de estas pequeñas 

3..m~genes con obras co~o, la 3ened3..cta de Actopan (fi.g. D 7), la 

?urrsi.ma de Cuauht3..t14n (fi.g. D 6) y la ta11a. en madera de la Pu

rrs3..ria, hoy en e1 :·iuseo de Tepotzotl~n (!'3..g. D 2.) y l:uestra Seño

ra de Xochi.~:1.1co (f3..g. D 15). Esta d3..!'erenc3..a. es reveladora, pues 

se puede tomar como 3..ndi.c3..o de 1a popul.ar3..da.d y presti.gi.o que en 

la segunda mi.tad del s3..g1o XVI a.1canz6 la. doctri.na. y devoci.6n de 

la Inmacu.l.ada Concepci.6n. Ya se tomar4 e1 tema de nuevo en conjun

c3.. 6n con el clero secuJ.ar y los padres jesui.tas; por 1o pronto :1.n

teresa exam.3..nar otras cofradfas mar3..anas y sus aportes a la. conf~-

gura.ci.6n de la 3..magen de :Marra. 

El prop6s3..to de todas las co!'radias mar3..anas fue el de af3..r

mar y forti.f3..car e1 amor y conf3..anza en su patroc1n3..o. Las co!'ra

d~as 3..ntenta.ron lograr estos objet3..vos a tra.v~s de las acti.vi.dades 
*'71 

soci.a1es, 13..t15.rgi.cas y devoc3..ona1es. Exi.sten a.mp11os test3..moni.os 

que corroboran el 1ogro de estas metas. .,Se vera c1aro que en. don

de habra cofradías no s61o las proces3..ones eran más solemnes, si.no 

tambi.~n e1 cul.to más recogi.do, constante y fervoroso. Subra a11r 

e1 ni.ve1 espi.ri.tua1, como que 1a cofradra se encargaba de e1evar1o 
72 

y encarri.1ar 1os efectos de sana y s61:1.da devoci.6n." Los cron3..s-

tas ofrecen amp13..o test3..moni.o de 1as act3..v1dades de 1ns cofrad1'as 
*73 

mar3..anas y sus efectos sa1utrferos en los :1.ndrgenas. 

La pompa y ci.rcunstanc3..a con que las cofradías soJ.Ían ce1e-
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brar sus actividades 1it~rgicas y devociona.1.es constituye otro as-

pecto fundanenta1 para este estudio. La cantidad de imágenes que 

los cofrades so1!an uti1izar para 1as procesiones es ;erda.dera-

:ente impresionante. Segt5.n ¡.;endl.eta. descrl.be e1. asunto: "EJ. vi-er-

~es sa.1ieron en la procesi6n de 1a Soledad o~s de 7,600 discip1i

nantes, por cuenta; con insignl.a.s de la SoJ..edad -1.a. :::is.nana. de 1a. 

Resurreccl.6n sa1i6 1a procesi6n de San José cor- 230 andas ·de iná-

genes de J:uestro Señor y l~uestra. Señora y de otros santos, t.odas 

doradas muy vistosas. Iban en e11as todos 1os co~ra.des entre am

bas cofradías arriba di.chas de J..a Vera Cruz y Sol.edad (que es gran 

n~ero), con mucho orden y con velas de cera. en sus manos, y demás 

de e11os por J..os J..a.dos gente l.nnumera.b1e de hombres y nujeres, que 
74 

cuasl. todos también 11eva.n cande J. as de cera.." Aun echando a un ia-

do la. exa.gera.ci6n que pueda haber en estas cifras, queda e1. hecho 

de que 1a.s cofrad1a.s en genera.1 requl.rieron de J..a fa.brl.caci6n de 

grandes cantidades de imágenes. Esto queda. una vez más corroborado 

por e1 recuento que Rica.rd ofrece de 1a suntuosidad de J..a.s proce
.. 7.5 

sl.ones organizadas por 1.a.s cofradías. 

Las cofradías marl.a.nas también fueron responsa.bJ..es de 1a. so-

J..e~nidad d~surouorciona.da con que se celebraron las misas sa.bati
~76 

nas en honor a. lla.rra. y e1 rezo de1 Oficio Parvo (iioras de Huestra. 
<>77 

Señora) en sustituci6n del Oficio Divino regu1ar. Las cofradías 

t~~bién procuraron decorar sus capillas con suntuosos retab1.os y 

obtener· privl.J..egl.os, jubileos e indu1gencia.s. ?ray Na.tras de Esco

bar habJ..ando de J..a funda.ci6n del. cuarto convento esta.bJ..ecido en 
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1-a.choa.c~n, J.J.a.mado San PabJ.o Yur:1.r1.aptlllda.ro, y comentando J.a. J.a- · 

bor de Basa.J.enque ·di.ce:" Otros dos retab1os aunque pequeños, en 

que obr6 contra. su natura1. propens1.6n, h:1.zo de i1ar:!a Sant:!s:1.ma. 

Nuestra. Señora., y de Cr:1.sto V1.da. ::uestra. pend1.ente de1 sacrosanto 

'.í~a.derc de 1a. cruz, y en J.n basa o "!:>aneo de1 retabJ.o coJ.oc~ U..""la 

grar: reJ.:1.q'-'.:l..a O.el ·soberano J.eño, en q-,;.e pend:1.6 ·el peso de toda 

nuestra redenc1.6n; ti.ene bu:La, y J.a. ha menester, que es grande. 

1 ¡.:;uchas gra.c:1.as, jub:1.1eos e :1.ndu1genc:1.as :1.mper6 de 1a Apost6J.:1.ca. 
~ 

• 
l 

S:1.11a para 1as cofradías que er1.g:1.6 de1 Sant:!s1.mo Sacramento y 
78 

de ;-:a.r!a Sa.nt:!s1.:::a Nuestra. Señora, con e1. t:!tu1o de Pur:1.:C:1.ca.c:1.6n!' 

Por 1.o anteri.ormente expuesto queda. just1.f:1.cado e1 cons1.derar 

J.a.s cofradías mari.a.nas, no s6J.o como otro de J.os cJ.e~entos que 

• entran en eJ. complejo juego de ri.va.1:1.dad y competenc:1.a., si.no que 
1 

• 
1 

se puede cons1.dera.r como uno de J.os factores más :1.nfJ. .... yentes y 

d:1.ndm:1.cos deJ. :Cen6meno antes a1.ud1.do. 

Deb:1.do a 1a. esca.cez de J.a. :1.nformac:1.6n cU.spon:1.bJ.e no es pos:1.

bJ.e determ:1.nar con exa.ct:1.tud 1a :1.magen ma.r:1.ana especrr1ca cu1t:1.

vada. por e1 el.ero secu1a~ en eJ. s:1.gJ.o XVI. No obstante su aportac~6n 

B.:l.i:r cont":1.gurac:1.6n de 1a :1.ma.e;en-.már:1.a.na.-.de ·.ia. época;•·.como.:.se veril,. 

se adv:1.erte en m-ditipJ.es .man1.festac:1.ones todas re1ac1.onadas a 

un I!lismo asunto, !:>u patroc:1.IU:o a.J. .cu1to de r-;uestra·Señora. de Gua-

.,. daJ. u~e, ·como es ·0:1.en .. so.b:1.do ·ya.• se puedoe cons:1.derar como s-..:. pri.n-

... c:1.paJ. a.portac:1.6n aJ. fen6meno mar:1.ano del. s:l..gJ.o X-VI. Co~o 1.nd:1.ca 

B1.ca.rd: ••Ha.y que tener presente que J.a na.rrcqu1.a de !luada.J.upe es

taba. serv:1.da nor eJ. Cl.ero S"'cu:la.r·. :Z::: rea.J.:1.d.a::! eJ. cul..to de ::u.estr& 
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Señora de Guadalupe, antes de 1572, a.parece como a1go prcp1o de1 

C1ero Sec"Ul.a::-, y de1 e-p1.scopa.do: 1os dos a.rzob:l.spos de ¡.:~x1co ;,¿u-
7~ 

y :í'avore:ciero:r..." La traü.ici6n e::-. 

torno a. 1a ~:l.J..sgrosa aparici6n de J..a. ima.5en, as:l.gna al ?rimer pre-

1a.do una part1cinac1.6n óirec~~ en e1 portento; siendc ~~~a 1a. de 

primer be:r..e:í'a.ctor encargado de rea1iza.r una colecta. para la ed.i:í'i
*80 

caci6n de u:r.. santuario adecua.do. De a.cuerdo a la mism& tradici6r-

la a-porta.ci.6n de1 arzob:l.spo Hont~t·a.r no :í'ue menor pues, su pa.rti.

c1.paci6n co:o pa.~rono y :í'undador de1 primer santuario está eviden
<•81 

ci.a.d.EI Por var:l.os documentos. 

Ya se ha tratado e1 conoci.do tema del c1:l.ma de competencia 

y oposici6n·entre 1os :í'ranciscano~ y el clero secu1ar, C=jo e1 cua.1 

se 1.nici.6 e1 cuJ.to gua.da1upa.no; no interesa,por 1o tanto, entrar 

de 11eno en e11o, peros:! se considera interesante exami.nar 1os.otros 

I·• dos as-pectes de·'esta .. devoci6n", anter~ormente a1udi.dos, cuyos ef"ectos 
h 

¡ . 

ser~n perdura.b1es, no s61o en 1a devoci6n guada1upana si.no en ia 

devoci.6n mariana novohispana; son estos: las peregrinaciones y e1 

:í'en6:rneno de 1os temp1os de sust1tuci.6n. J~mbos eJ..ementos. se presen-- ta.r. to.y_ :!ntim&l!:.ente reJ..a.cionados que es 1i::.pcs1b:l.e deterzü.nar cu41 

l' es causa. y cuáJ.. es e:í'ecto. Se Iilani:í'1esta.n 1os m.1.s:nos como un 1'en6-- meno :1.nteractuante que, da.do su 1n1ci.o se nutren e :1.ncrementan re-

¡·~ c:!-orocamente a. modo de genera.ci6n esponté'.nea. • .hs:! p'ues, l.a devoé16n -
'1 e. i-;uestra Señora de Guada.1u-pe y 1as p<o:regri.naciones a. su santuar:1.o 

L del. Te?eya.c Parecen haber nac1do, crec1do y tr~un:í'adc al. ~mpuJ.so 

! 1 

L 
t' 
1 -
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:;el. c1ero secul.a::r con su epi scopa.do • en niedio de 1a. indii'erencia. 

ce dominicos y agustinos y a pesar de 1a encarnizada. hosti1idad 

de l.os i'ranciscanos, pero nutrido por 1a i'uerza arro11adora de 1a 

devoci6n popul.ar. Posteriormente, como se ver~ m~s a.del.ante, "esta 

devoci6n, resua.1dada nor 1os padres jesuitas terr:iina por imponer-
-tr82 

se y ganar el a.poyo de sus opositores. A pesar.de que la evidencia 

no es DUY c1ara, existen ciertos indicios que pueden interpretarse 

corr.o una dobl.e uostura de 1os franciscanos en torno a la devoci6n 

r:uadaluuana. ""'!:n 1544 0 en demanda de aux:i1io para 1a grave epi.de-

t!:1a qu"' diqz!!laba a I~~x~co y sus a1.reoedores 0 1os venos (a 1os 

~ranc~scano~) o=~a~iznr una ~~regr~naci6n de ninos a la cap~11a 
33 

de !:!ui;ostra Senora·de Guada1upe." Si bien este inciden-ce es ante-

rior al i'a!!!oso serm6n de Busta.mante, se puede tomar como indicio 

de que por 10 menos en el p1ano devocional ha.b~a cierto respal.do 

de 1os franciscanos para con 1a devoci6n guada.1upana 0 mientras 

que en el. pl.ano oficia.1 se opon~an a 1a misma. Otro asunto sími

l.ar 1o constituye el. hecho de que ya para i'ines de1 mismo sigl.o 

se comienza 1a reproducci6n de 1a imagen de 1a Virgen de Guada.1u-

~e del. Teoeyac; 1o interesante del. asunto es encontrar este tipo 

de obras precisamente en comunidades franciscanas. Por ejemp1o 

Nuestra Senora de 1os Ange1es de Teca.ji.e (fig. Dl.7)¿ Es acaso es

ta una imagen derivada de 1a Virgen de Gua.da.1upe?¿o por proceder de 

no ind~~ena su semejanza es casual.? 1as semejanzas son muy 

ma-
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notsbJ..es, J..o que ha.ce :1.ric..li1:ar=« por J.o :pr:1.r.ero pero, s:1.n ce:::co.r-

tRr por corr.pJ..eto 1o segundo. 

~1. Y.Cuevas ure~enta evidenc:1.a. de J..a. :1.mpcrtanci& que el c\:.l.
"'84 

to t:"..4E:l.da1u-pano l"la.b~&. u1c~r:.ze.do ~ara. fines de1 s~c;~o ).':VI.Cita. l.Q:-; 

er-cr:1.tos de !-;i1es Pni1.ips, ir.r:1.é:o: q_ne escribe para 1.582 cor. oc!=.-

""i6r. de !':<.:. vi!'ita. al. santuario: "A otro d~a cs?::.ina.!::os para i·i~z:!.co, 

hasta. po~ernos a. dos 1.egua.s de 1.a ciudad, en un 1.~sar donde los 

e~ua.ño1.es han edificado una ~a5~~~ica. IsJ..esia. dec:licada. a. 1a Vir-

Gen. Tiene a1.1.~ una Ima5en suya de pJ..ata. sobredora.da., tan 5ra.nde 

come unñ ~~jer de R1.t~ estRtura, y delante de e1.1& y eL el reste 

~c!'7:-: ~ !.Pt:= cva1es se encier.:.ó.er.. ei:. fics¡;.ns sol.eL.nes. :::-;;1er..pre ql.·.e l.c~ 

~peFn, entran a 1a IG1.esia, se errodi11.an ante J..a i~agen, y rue

~an n Nuestra Señora que 1os 1i"bre de todo ma1; de manera que, va

yan a pie o a cabaJ..J..o, no pasarán de 1.argo s:1.n entrar a la Ig1es:1.a 

a. orar, como queda dicho, porque.creen que si no 1o hicieren as~. 

en no.do. tendr~a.n ventura.. A esa ima.5en J..l.a.man en españo1 Nuestra. 

Señora de Guada.J..upe. Hay aqu~ unos baños fr~os que brotan a borbo-

1.lones co~o si h:1.rviera ~1. a~=>• 1a. cua1 es a.l..go so1obre a1. gusto, 

T.>ero mvy buena. para J..ava.rse 1os que tienen heridas o 11a.gas, porq_ue 

se~~ dicen, ha sanado a. muchos. Todos 1os años, el C:Ca. de 1a. fies

ta de I:uestra. Señera., a.cost;=-cra. 1a. sente ven:1.r a. orrecer !I rezu:r 

er. J..a Ig1es:1.e. ante 1a imagen, y é!.:1.cen que l:uestra. Señora de Gua.da-

1.upe hace :c.uchos I:liJ..agros. Al raded·or de esta. 1g1es:1.a. no hay pob1aci6n 
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de esnano1es 0 pero al.gunos :1.nd:1.os vi.ven en sus chozas ca.mpest.res!'. 

IP. estos pasajes es evidente -el. auge y l.a acepta.ci6n que l.a 

cevoc:1.6r: EUadal.unana habra al.ce.nzado para entonces. ~r. este f"l.ore

c~~i~nto ~~ici&l. Laf"aye ve :1.mnl.ica.ciones de ~re.r: trascendenc:1.a que 

?::arcan e1 !"inal. de =a era de eva.r:se1izaci6n y el. co:.-,ienzo de otra. 

"J.sr • el. i:pu1so repent:1.no de l.a devoci6n del. Tepeyac f"ue sent:ido 

ccn graL cl.ar:ividenc:ia por l.os pioneros f"ranc:iscanos como el. pri

·:::i:er gol.pe de zapa de l.os den:cl.edores de aquel.l.D "'Igl.esia. india.na" 

que e1l.os habran tratado de construir en l·~~x:1.co. De a.hf' el. t:avor 

que e1 c1ero secul._a.r concedi6 a l.a nueva. devoc1.6n 0 cuyo ~xi.to equl.

va1drra a desautorizar a l.os pioneros de l.a evanc:;el.ize.cl.6::-~. er,pa

F.ar,do su ascendiente tanto sobre J..os indios cou.o ~ocre ·l.os crio-
86 

l.l.os ••. 

I"'.ucho se ha. escr:1.to del. a.porte y s:1.gn:11::1.cado de l.a. nueve. ere. 

:1.r,:1.c:1.ada por el. a.dven:1.miento de l.os padres jesui.ta.s y l.a. term:1.na

c:16n a~ 1a "Igl.esia :1.ndíana" • m:1.l.enarista 0 de l.as 6rdenes mendi-

cantes y en e~ec:ial. de l.os f"ranc1.scanos. No 1.nteresa anal.:1.zar es-

ta co:c:.pl.eja. probl.emát:1.ca. en toda su acpl.:1.tud; se· cons:1.dera su:f"l.

ciente para. l.os prop6s:1.tos de eGte trabajo. el. exam.:1.na.r a.quel.l.os 

:ractores que en 1:orma. di.recta o indirecta s.."t:ecta...""l l.a. 1na.r:1.ol.ogf'a. 

del. s:1.gl.o XVI. Seg11n se per1::1.l.a.n ~stos. l.os más s:1.gn:1.1:ica.tivos ca.en 

dentro de l.a categorf'a ax:1.ol.6gica. Se pueden ub:1.car en un se-

bundc. t~r::iino l.a.s práct:1.ea.s y devociones ~nriar.a.s propias de l.os 

jesuitas. 

Tnr.to R1.card co:c:.o La:f"a.ye estrtE d"' e.cuerü.o en q_i.:.e l.E< l.l.ega.ds. 
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de l.os mis1oneros jesuitas er: 1.572 y el. l.a.r¡::o y o.ctivo F..aci t->t-erl o 

"='~·i:::copal. de don Pedro l"ioya d-e Contreras, como arzobispo de 1'<4xico, 

r,~ñal.o.r..l.a :fecha del. viraje en l.a temprana histor1a ec1es1ástica no-
27 

vohispana. La s-uprema.c!a de J..os jesuitas no :fue ir..r~edie«ta.; su". co-

r:! e:r;zos :fueron -pa.ul.e.tinos y &.ú. :: o<iei:ot:os. Lo:!" e:fectos de:: S'-'.s dcc-

tr~?":e.S ~r:r:c~a.Coras; sin e:c:..ba:rso, se dej&.ror.. se~ti.r C.e inz::edi.ato. 

"Sabemos, por J.o demás, que el. ilti~o c-ue.rto del.. sis1.o X.VI vi6 &pa

recer, en gran parte bajo l.a. éjida. de l.os jesuitas, aspectos de 

1a. cultura renacentista hasta ese momento desconocidos e~J.a Ku.eva 
se. 

'Sspaña:• Los jesuitas, abrieron l.a.s puertas de J.a encJ.a.ustra.da. ig:l.e-

sia ·indiana a. J..os aires de u.na cul.tura universal... "Con l.a l.J..egada 

de l.os primeros jesuitas A. I·iéxico, en l.572, se genera1iz6 un nueve 

.. estado de es-p!ritu :favorable a J..as a.sim:i.:1Rciones, a. veces a."Uda.ces, .• 

.. 
de l.as creencias pol.iteÍstas l.ocal.es con J.a tradici6n de l.a Escri

tura. Los jesuitas introdujeron en sus coJ.egios autores la.tinos 

-p:ro:fanos: Ovidio, Eoracio, Virgil.io, veh!cul.os de l.a mitol.og!a 

antigua.. También l.os eJ.ementos I:.ara.vl.11.osos que en J..604 pueden e:1-

centrarse en una obra tan pro:fana como J.a. Grandeza mexicana., de 

3. oe 3a.1buena, no tienen en s~ :ismos na.da de ir.s6iito; sabemos 

¡-·~ de d6nde Yier..en, pero s6l.o sesenta anos m~s tarde fie sabr4 u d61~óe 
,_ p.9 

va.n." La presenta.ci6n de J..a herencia cl.ásicn pae;ana ir.corporade. "' 

i '. - 1c. c\41..t-i;.ra. cristiana. -pe=ite ubicar en una. r.ueva. perspectiva. J.:::. r.e-
, .. 
1 .... 

:rencia paga.na. ind!ger,a ~- crea. ~ cJ.ir:rc de Dcc-pta.ci6r: y asin:iJ.a.ci6r_ 

~ara. J..a :isma. Este :fcr.6meno, co~c ec bier. sa=i~c ya, aJ.ca.nzará su 

L apogeo no en el. oi e;l.o T.'v"1 sino en "J.a. s-. gu.nd:::.. i:.i ta.d de1 si E;:l.o Y."\o"'II • 

1 • 
1 
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cor.. ~J. despertar de la. cor,cienci& cric.:.1a :,• 1::.. nclli&si6n"n&cione:.1' 

"~º 
d..~J.. -::~'.:!b1o novol'l:!.:-;uano r.o.l.. culto e..1e. -v!-rgen de G1;o.de..Jv¡.>e; cus or~-

~en~~,sir- embargo parten de las doctrir.as innova¿ora.s traídas por 

los jes.....:.~tas. 

~stas nuevas tendenc~as ~ueron p~cr.~o ~~ans~~~idas ai clero 

secula~. co=.o ~- üesprende de la sig~~ente af{r~aci6n de Ricard: 

.. Los jesuitas traen un esp!'.ritu distir.-::cc y preocupaciones propias: 

no que dejen a. ur_ la¿o a :Los indios, pero s:! en 1-:ueva. Espana ~a. 

Co=pn~~a. hnbr~ de consagrarse con es?ecia1 esmero a la. educaci6n 

y roc~stecimiento es~iritua.1 de 1a. sociedad crio1J.a, un ta.r.to cuan-

to descu!.da.da. -por ·1os :·:endicantes, e.s!'. co:'lio a. la e1eve.ci6n e.n to-

dos 1.cs sentidos del Clero Secular, cuyo nivel era m~s que ILedio-

ere. 3n tal sentido, J.a actividad de 1.os h:1.;jcs de San Ignacio ha-

"br~ dE- contri bt.ü.r o. 1.a preparac:1.6n nece:ss.ria. p<:Lra. que J.as parroqwa.s 

oe incics sean progresivB.I?lente entregadas a.1 CJ.erc Secular, y con 

e11o, las O~dene~ ~rinitivas eliminadas y ~orzadas a. dejar el mi-

nistcrio parroquial para recluirse en sus conventos, o bien, para 
"'~·1 

e~prer.der 1.a evange1.izaci6n de re?Lotas regiones a.1'.n pago.~o.~. 

::::i clero secu1ar í"ormadc pcr los jesl.üta."' cor..tir.~6 i·o::.:>entEOr:-

CC las pereE;rina.ciones a. J..os teI11pJ..OE wa.ria.nos y en especial &.l. Ó.& 

l':i.;.i:r~=z- Senora. cie Gua.da1uüe. Ir:ipul.:::adc. -::or e:s"t;.c nu..svo c:lii:..a de o.ccr-

t:-.c.!. ~r. y c.~i:::::il.aci 6r., la imagen 

part;icu.J.a.r 1a.s asocia.ca.:::; T. 1.>.. coc-:Or:1.r.c. de J.a. Ir.?r.acuJ.a<i.a. Cor.ce:i;;cl.Gr,, 

1=" c-;;.a1 represente. i<uestra. Seilcra de ~:;..<:>..:iulu:pe) ;; ot:ras cree.ncia.s 
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en asociada a su nombre ind!gena Tonantzin) sirvi6 1a. dcb1e f'unci6r. 

ª"' a_.,,J.i¡:ear 1a espiritua1idad, que a partir de entonces, scgt.ür!E> l.E:. 

1ac~6r; y E1prc,:.iP-ci6n C.e 1c..s 1eyenó.&s y tradiciones propias de 1a 

:::.e<rioJ..05!e. es:;:;&Y:cJ..~, i-=.nGi:::.Pno <;_1.A.E- se exal!:inar.d i;::.fis e.ó.el.a.r.te. La nue-

-ve pe:r:Jpectiva. que J..o a.nterio::1::.:ey~te e::l<.-p\.;.esto ci·e6 para. J..a. iDagen 

a~J..upe.na hnrá que ésta adquiera -i=i espJ..endor que pronto ec1ipsar!a 
••92 

a todas J..as demás in~ágenes "mi1a.grosas" de J..a l::ueva España. Ko por 

c...:-&..-

eJ..1o, se ha de entender, que J..os jesuitas no cu1tivaran otras devo-

cienes o~rianas. Estos continuaron aJ..er.tando J..as mis~as d~vociones 

r:n::=-i.nna~ c.iue er1cont:ra::rcn en 1as pe..:rroqu1.a.s que 1es -rueron encargo..d.e.s. 

Pe::-- otro J..ado introdujeron nque1J..as devocior1es que l.es eran propias, 

ccI?>o J..a. de Nuestra Senora deJ.. 

te la de 

"F'opuJ..o '' 
..-.c:;4 

Nuestra Senora de J..a L~z. bs!, 

... 93 
Crig. D 10) .y pcsteriormen-

conjunta.mente con J..e. pro-

Koci6n de J..a devoci6n a l.a Virgen bajo 1a.s anteriores advocaciones, 

cu1.tivan el.los J..e. devoc1.6n a Uuestra Senora. deJ.. Rosario, deJ.. Ca.meno 

de J..os Remed:i.os, de Loreto, cuyo ciil.to a.1entaron con especial. pre-

d~'.lecci6n, de guadal upe e;~c..Mostre.ron sin embargo, co?!lo indice. Ls.f'E1;ye 

.,;,.::-, esueciH1 e~peno en dif'undir eJ.. cul.to a l..a :I.nmacu:Lada Concepci6n. 

"La ie;J..esia. 1.ndi.ana, soñada. por eJ.. f'ranoi.scano Jer6nimo de I·•endieta, 

se presentaba. pues. con u:n rostro nar~anc. Be.cia eJ.. 1Uti.mo cuarto 

del sigJ..o X\~. c~andc J..a espera ~~1ene.rista f'~e ~enes f'ebriJ.., eJ.. 

cuJ.to de le. Virc:en l·iar~a no dej6 por eJ..:l.o de conocer un :nuevo ir.pul.-

so. Los ~eslñtas pusieron el. ace~to sobre 1a InwacuJ.u¿a Concepcién. 
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Las hermandades mar:1.a.nas que crearon., contr.l.buyeron pod.':>:r.-osr.mr=nt.e 

n1 cesnrro11o de 1os te~p1os y de ia propia devoci6n. Fero 1os je

s~.l.tas ·hab!an s:1.do p~ced.l.dos en este ca::ilno por 1os rranc.l.scar.o=. 

DeGoe el. III conc:1.1.l.o prcv.l.nc.l.aJ. ~eAicar.c; zeun.l.do er. 15e5~1a·~.l.es

!:a c'e J.a Inmacu1nda Concenc:1.6n de 1a V.l.rgen f'ue dec1a.:c·c.cia a·c11¿;ro.-
. -<•s- .5 

toria., bajo pena a."e pecado ~c-rtnl. ... 

En resll!:len., 1a contr:1.buc.l.6n de J..os jesuitas a J..a confisurac.l.6n 

de J..a .l.i:iagen de Nar!'a en e1 s:1.g1o XVI consist.1.6., en pri:::ier J..ugar 0 

en 1a :1.ntroducc:1.6n y d.l.fusi6n de un marco ax:1.o16g.l.co de mayor a~

p1:1.tud y un.l.versaJ.idad que eJ.. que habÍan d.l.f'und.l.do 1as 6rdenes men

d.l.cantes; marco que per:::lit.l.rá J.a ubicac.l.6n de 1a i~agen mariana 

novoh.l.s-oana e':"! eJ.. co:-:~"'>;::to de 1a tra.d.l.c.l.6n ::::;aria.na un1versa1 y J.a 

incorporaci6n de rassos provenientes del. pasado .l.nd!'gena aJ.. pensa-

miento mariano novoh.l.spano. En segundo J..ugar, J.os mis.l.oneros jesm.

tas cont.l.nuaron f'omentando J..a ya dif'und.l.da piedad mariana, a1entan

do el. cul.to de 1as devoc.l.ones ya ex.l.stentes e introduc.l.endo nuevas 

advocac.l.ones. 

S.l. su aportac:1.6n se contempla como uno de J..os :!'actores que en

traron en el. f'en6meno de r:1.va1idad y competencia que animaron 1a 

act.l.vidad reJ..:1.giosa en 1a coJ.on.l.a a partir de J.a segunda ml.tad del. 

sigJ.o XVI, hay que reconocer que no s61o f'ue uno de J.os factores 

más importantes, s.l.r.o que rue uno de J.os más determinantes en 1a 

evo1uc.l.6n d~ 1a ima~en de ~ar!'a y el. nensa~.l.ento nac1ona1 ~ambos 

conceptos quedaron al. parecer, .l.nd1so1u=ie~ente un.l.doo en J.a con-

ciP.nc~~ cr~oJ.J.a fol'.7.lada por J.as doc~r.l.nas jesuitas-. 
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ndnntaci6n v anroniRci6n P.n 1as tradiciones 

ri A.nA.!": 

YR se ha visto en 1a primera narte de este cap!tl.<1.o que e1 

esn!ritu de r~va1idad y competencia p::z::eva1eciente en 1as comuni

dades tanto civi1es como ec1esiásticas propici6 1a producci6n de 

renresentaciones marianas de gran ca1idad y que este mismo esp!

ritu, orientado por 1a.s a.porta.cienes de 1os jesuitas abri6 1as 

puertas a una interpretaci6n de 1a imagen mariana de ~ayer univer

sa1idad. Resta examinar 1o que a11! se ha ca1if'icado como la segun

da vertiente resu1tante del f'en6meno de riva1idad y co=petencia: 

1a reinterpretaci6n, asimi1aci6n y apropiaci6n de 1as ~radiciones 

mariRnas propias a1 pensamientó mariano espano1. 

?ara mejor poder di1ucidar esta prob1emática, se ha conside

rndo conveniente examinar e1 contenido de 1o que se podr!a 11e.mar 

1as leyendas y tradiciones en torno a 1a.s imágenes de i·:ar!a en 1a 

NueVe. ~soana de1 sig1o XVI. Estas tradiciones se ubicarán, hasta 

donde sea posib1e en e1 contexto ideo16gico inmediato que 1es di6 

origen. Visto de este modo,se pueden distinguir tres momentos, por 

as! decirlo, en 1a evo1uci6n de1 pensamiento mariano en 1a Nueva 

Espana. Estos son:e1 momento inicial de 1a Conqul.sta, el momento 

de1 predominio de 1as 6rdenes mendicantes y e1 inicio de 1a era 

de1·opredominio de1 pensamiento de1 clero secular y 1os padres je

suitas. No se trata de tres eras c::z::ono16gicamente .identif'icables, 

con f"echas precisas. ·s1n e·nib~go se t>ueae asieh::>.":" fec1::as .nproxi-~-

da~ nn.ra el. :1:-.. ~c.1-o De t-:?.·::ta-~-r;a-ó.e·"S.~t!'l.~ ~tp.p!'l.!:: -onra. 1a pri!I!era. -Re 



'lllf 

"P:A-::de tomar como 1n1c1o e1. 151.9 :f'echa. de1 descubr1~ento de Héx1-

co; para ia. _segunda 1.a :f'ect:ie. de 1e. 11ega.da de 1os pr1meros :f're.1-

1.es :z::¡en~ca.nteis 1-524;· .y para. .1.a._1'.1t1ma ·1a 11ege.da. de 1e. Compa:ñ.1'a-

d.., Jes-ds en 1572. Estas etapas se superuonen y _su a.oorte parece_ 

r.~nca perderse por. comp1eto. 

3stas eras. e~a.uRs e ~omentos en e1. pensam1.ento ma.r1ano nov~

h1spano presentan, s1n embargo, caracter~st1ca.s de:f':1n:1da.s 9 y con

v:1.ene por 1o t.a.nto e:xa.m:1na.r ca.da una. de e1.1as en part1cuie.r.: 
?r:1Ir-er ma.r1o:f'aní.e.: _ 

Er> e1 ca.prtuio III de este t_ra.bajo· se estud16 :J..e. 

:1.:r-asen de Har~a pre.sentada. por 1.os conquiste.dores; ésta se v16 :1n

terprP.tada en e1 co~textc ax:101.65:1co de 1as suerra.s de aeconquj_s

ta -o:royecta.do e. 1.a Conqu:1 sta de M:~x:1 co. D3 ah~ que 1o "ma.ra.v111oso" 

en torno a. 1.a. 1magen ma.r:1a.na., sus ":1ntervenc1ones•• se presenten. 

-or:1nc:1-oa.1mente a..soc:1a.da.s a 1.os eventos bé11cos de 1.a. Gonqu:1sta~ 

Este es e1.,:1n:1c:1o ~e 1o que se podr~a. denom:1.ne.r 1a. pr1mer moda"l.:1-

dad en 1.a.s ma.r:1o~a.n~a.s novoh:1spa.na.s; moda.11de.d que va a de11near 9 

como ya se. ha. seña.1.ado e1 ha.1.o de 1.o ma.ra.v111oso en torno a 1.a.s 

:1md.genes mar:1e.nás de" conqu1sta. Este es e1 caso de Nuestra. Señora 

de 1.os Rem~d1os 9 1a Conqu1sta.dora. de Pueb1.a, l•uestra Sefiora. de 

Za:;:>ouan y 1:uestra. Señora de 1os Re::ned1os de Za.ca.teca.s, 1.a. que co

rno se e:xp11ca en 1.e. :f':1cha co:r:respond1ente en e1. ca.t41.ogo 9 :f'ue sus

t:1.tu:1.da por 1a 1magen de Nuestra Señora de1 ?e.troc1n10 0 adjucU.c4ndo-

1.e a esta 1.a. carga. :1deo16g:1ce. cor:respon41ente a 1.a. :ir.a.gen or~g~nal.. 

<~1~. C?}~ AdemAs de 1as :1ntervenc~ones en 1.as be.tal..1.e.s se rec1a

~a ~a.re. Mar~a.en 1.a temprana éuoca de 1.a conq~sta., su :1ntervenc:1~n 
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para e1 contro1 de 1os ren6menos de 1a nntura1eza. bs! pues Ee 

encuentra a. !>lar!a invocada bajo 1a.s advocaciones anteriormente 

neña1a.das, nara co~ba.tir 1a.s 11uvias excesivas o las sequías ex-

tre:::a~. -.;stEt i:-:-::~~v·~-::c~ én co!'l los f'er.~=---enqs: de 1a n~t"'...l.ralezEt; 

e o:::o y·a se ha vi. sto a?lte s, es pa.:rte C.e 1a doctrina reve1ada. • pa-

ra los cat61icos, e1 he~ho de que J..a ca.{da de Luzbel introdujo e1 
*96 

?:"a.J.. f"!sice> y ::;oral a1 universo. La ioagen de Ha.r!a :rue, pues uti-

lizada. para subsanar o combatir esas disrrupciones c6soicas con

secuentes a la ca.~da de Sat~n. 

Es j_nterese.nte notar que estas 11 intervenciones•1 no sor¡ en be-

ne:f'icio n°-rso~a.1 o individua1; son 1H mani:f'estaci6n de la :Lucha 

entre J..os no~er~s del bien y las ~~"rzas de1 mal, son la lucha en
"'"97 

tre 1a ci ud.ad de Di os y la. ci ude.d del ho:::ibre. :Hasta a.qu1' los ele-

~entes ca.racter!sticos de 1as mario:f'an!as de 1a temprana época co-

1onia1. Como se verá m4s a.delante, estos tres elementos: la. inter

venci6n en combates, el contro1 de 1os :ren6menos naturaies y el 

obrar en bene:f'icio de una colectividad, servirán de materia. prima 

para ia.s leyendas en torno a imágenes maria.nas posteriores. 

Si bien las tres cara.cter!sticas de 1o ma.ra.vi11oso de 1as 

imá~en~~ de conquista. de1inean sus rasgos eenera.1es, no por e11o 

puede a:f'irrie.rse que sean las -W.icas que 1e. con:roroen. La:f'aye se

na.J.a que: "LR nri,,-era. i!:lagen de1 crist;ianis=o dada a. l.os indio::; 

:ru"' l~, de Santl.a;:-o, q:.:".l ~~ :!.es- a.pa.rec!.6 co=io un te:mib1e dios del 
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trt.1~no, y J..::i. Ó'": ~t'! \.7ir~,..::::!': 1-¡3:-~r-~, :.·..:_:\ra a.pa.r1.enc1.:=t.:, !JO:::"' ccntras"t.'...:, 
9f; 

d~b1 6 Ut'2'.Te-C~T t:-:=i.nqu'1.1~ 7.0.d t:.rr~ ~· J.OS Vencidos. •1 ~ n.:--:.i:_-o,to 0~ ~t:i.-

con~u.:1. s:ta.dores. ?!o obstant-. 1n !.:1agen representa.da. e:-: eJ. C6dice 

d~ ~uejotz~ngo (f"is . .A4), a. n~sa.:- de ser -:.::.na. ir?2.gen :!-e :La V!.rgen 

nor lo ¡;enere.J.. se a.soc!.an con J..a. :fU.."lci.6n de I-:a.r!a coz.o II!adre re-
""99 

co~:fort~~te. 31 a.pelat:1.vo"Eueycihua.tl" (gran señora.), con que los 

:1.nd:t'genas se refer:Ía.n e. J..e. :1.ma.i::;en de l•;ar:t'e. presenta.da por los 

conqu:1.stadores tiende a. con:fi.rmar la. :1.dea. de que le. :1.ma.gen ma.ri.a

na. de conqu:1.sta. fue más bien una de poder!o, fuerza. y autoridad, 

como indican las cara.cter!sticas, anteriormente estipu1.a.das. 
Segunda. ma.ri.ofan:t'a.: 

:;:1 auge de J..a devoci6n a "uestra. Senora de J..os :aemedios pa-

rece haber sido más intenso en la. temprana época. colonial. Para 

esa ~noca y seg~n afirma eJ.. P. Cuevas, fue com~n a.signar como pe

nitenci.a -peregrina.cienes a. su ermita.. " Consist:t'an las peni.tencia.s 

en obras de piedad y humillaci6n, peregrina.ci6n e. pie desca.J.zo a 

Ntra.. Sra.. de 1os Remedios, llamada. entonces de 1a. Victoria; J.i-

me sna pA.ra obras p!a.s determina.das y pago de costas del 
100 

proceso ... 

Por otro 1ado, se sabe que ya. para el ~timo tercio de1 sig1o XVI 
J..01 

J.a. ermita se encontraba en dep1orables condiciones. EJ. temprano 

abandono de la devoci6n e. esta in:.agen tan "portentosa•, puede in

dicar dos cosas: una. ireperdonab1e fa.1ta. de agradecimiento de .Par

te de J..os conqui.stadores a quien hab:t'a mostrado sus ••f'avores" ·o 

que J..a imagen toda.v!a. no se hab!a identií'ica.do p1er.amente con J.os 
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"nortentos" a.Rociados a lR conquista. 

Conocida la piedad mRriana de 1os conqu1sta.dores 9 es razona-

ble s~on--r que ia segunda a1ternativa es la. correcta. El hecho 
4'102 

es qu-. para la época de 1a In~or~aci6n, 1569, no s61o se estable-

ce of"icialnente 1a re1aci6n entre los "prodigios" de la Conqul.sta 

y la i:::iagen • sino - que se le añaden 1.os elementos de su "z::i11agrosa 

a:paric1.6n"; elementos que co:no se verá más a.del.ante están matiza

dos ya de 1a. 11'.rica maravi11osa propia a la imagen mariana. pre-

sentada uor los misioneros. 

Ya se ha senal.ado 1.a. esuecia.l. devoci6n de que .Nar!:a. ha. sido 
1>103 

objeto de parte de los religiosos. La. 11'.rica ternura .con que f"ue 

cel.e"'brada la gracia. sin par de I-iar!:a., la f"11ia1 expecta.ci6n que 

con11eva su maternal cul.dado, lo incondicional de su asistencia, 

etc., son todos sentimientos y va1ores que los misioneros se encar

ga.ron de transmitir desde 1os comienzos de la eva.nge1izaci6n. Y~ 

se ha. visto lo que Nendieta. escribe a1 respecto: "Lo primero que 

en las escuelas les comenzaron a. ensenar :f'ue 1o que a.1. principio 

se enseña a los hijos de 1os cristianos: conviene a saber, el sig

ñarse y sa.nt.igua.rse • rezar el. Pe.ter Noster, Ave Marra, Credo, Sa.1-

ve Regina. ••• que 1a. imagen de mujer que a11r vera.n era. f"igu.ra de 

1a r-radre de Di.os, 11a.mada Marra. de quien qul.so tomar nuestra. huma

nidad: y como tal. Madre suya querra que f'"uese honrada y reverencia-

da, ~ que 1a tuviésemos por nuestra a.boga.da y medianera pa.~a. al.ca.n
J..04 

zar de Dios J..o que nos conviniese." 

~ste asr.>ecto 1rr1co del. pensamiento maria.no provee eJ.. eJ..emen-
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te "t1erno y marav111os~" que caracter1.zar~ l.o l.egendo.ri.o en tor

no a J.a.s i.m~genes de Ha:r!a :oromovi.das por l.os m1.s1.oneros, tal.es 

co:::o Nuestra Senora de l.os Remed1.os, Nuestra Senara. de OcotJ.ár. 

etc •• 

Ya anteri.orcente se ha vi. sto que l.a 1.:;:nagen de ¡~uestra Senara 

de Guadal.une :rue producto de l.as ensenanzas y devoc1.6n que l.os 
""105 

~1s1oneros 1.ncul.caron a J.os nativos. Es de suponer que conjunta-

~ente con el. aspecto l.~r1.co de sol.1c1.tud maternal. l.os pi.adosas 

:f'raiJ.es transmit1.eran l.as tradic1ones y leyendas español.as en 

tc=o a 1a.s 1.::ágene s venera.das en 1a. Nueva. Espa.na.. Es por J.o t0..."l-

to natura.1 que para 1a. éooca de J.a.s In:f'orr::aciones de 1as respect1-

vas 1má~enes, ~sta.s se encuentren rodea.das de un hal.o ~ara.v111oso 

en el. que se entremezcl.an trad1c1.ones españolas e 1.nci.dentes de 

maternal. sol.1.citud para. sus h1.jos i.nd~gena.s. Estos eJ.ementos co-

mo ya se 1.ndi.cÓ parecen tener su or1gen en 1a. e.ct1v1.da.d docen-

te de 1os mi. si.eneros. 

Ca.be señal.ar que a pesar de 1a. opos1ci6n que io·s :rra.nciscanos 

mostraron en 1os com1enzos del. cu1to a. Nuestra. Señora de Guadal.upe, 

esta ti.eme. i.ma.gen es test1.monio del. temprano a.rre.1.go de J.a.s doc

tr1.na.s ma.r1.anas predi.cadas por el.l.os y 1os otros mi.si.eneros. La 

"Tonantz1.n -:,•nuestra madre, contrasta. marca.da.mente con 1a ".Hueyci.huatl. ~ 

gran senara., producto de l.a época 1n1.c1.a.l. de l.a. Gonqul.sta. 

Es 1.ntereoa.nte notar que J.a 1eyend.a. y t::rad1.c1.6n une ambos el.e-

mentos en torno a l.a :f'1gure. de Nuestra. Senore. de l.os Reced1.os; cu-

yos .. portentos" se encuentran ya presentes en l.e. t::re.di.c1.6n espano1a 
*l. or-

en torno e. d1 versas 1.clgene s de l.e. 01. sma advoce.c16n. 
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La. tercer moda.1~ a.d en e1 desarrollo de las ma.r1.of"a.n!as en 

la. Wueva Esos.na. es 1a. pro-;.•en1.ente de1 pensamiento de1 c1ero se-

cu1ar i~nulsada por la f"o~ací6n de los jesuitas. S1. bien se.to-

~a co~o ~echa inicial de es~e t2po de per.sa-~iento la f"echa. de la. 

11egada de los ~~~~~os, s~s verdade~os ~nicios se pueden trazar 

a la énoca. del segundo concil1.o ~ex1.ca!"!EI en el 1565, ocasión en 

que se man1.f"iesta abierta~ente la oposición entre el clero re 0 u-

la.r y el secu1ar. 

Las cara.cter!stica.s de la. ma.riof"an!a. de este tercer per!odo 

no son tan fácilmente detecta.bles como la.s de los dos precedentes; 

consisten éstas más que na.da. en una. a.ct1.tud de aceptación que per

mite no s61o la incorporaci6n de elementos del pasa.do ind!gena a 

1a.s 1eyen~as y tradic1.ones ma.r1ana.s, s1.rio la a.cepta.ci6n general 

del T.l2 S?:l.O =onjuntamente con esta act1.~ud, o mds bien co-

rr1.ente 'Princ1.ua.1 de donde la anterior se der1.va:, se advierte una 

1.ncorooraci6n de la. tra.dic1.6ri maria.na universal a la ma.~iof"an!a. 

novohi spana.. 

Dado que este fenómeno ocurre en las postr1.mer!as del siglo 

XVI su f"lora.c1.6n plena. no nertenece al m1.smo; ocurre ésta más 

bien a mediados del siglo Y.VII. Es 1.nteresa...~te notar que es para 

esa. ~poca cuando comienzan a a.parecer en f"oz-o_a i~presa los recuer.-

tos de lo .. maravilloso y -portentoso" de la. mayor parte de las 1.m~

genes mar1.a.nas del siglo XVI que cuentan con tal trad1.c1.ón. Es in-

teresante el dato de que de 1a.s ve1.nt1.una. i:c:.dgenes que t1.enen fa-



ma a~ "~:1.1a~ro~s.s" d:1.ez y s~1 s obt1.enen su ••con-r':1.r:naci6r. of"1c:1a1" 

m.,,d_ia.nte 1nf"or=ac1ones o la pub11cac16n de su .. h1stor1a" en el. s1-
"'107 

~lo XVII; s61o c1nco la obt1enen en el. m1smo s1g1o XVI. De éstas, 

dos recl.arr-an q~e su inf"ormac16n f"ue conduc1da te~prano en el. -si-

gl o• 1;ue stra Señora de Oc ot1lin • 1547 y ¡; ue stra Se nora de Guadal. u

ne 1556. Las otras tres tienen su inf"orwaci6n ya avanzado el Sigl.o~ 

i·;uestra Señora de J.os Remed1os en el 1569 • 1.;uestra Señora. J.a_ Con-

qu1stadora en e1 1582 y Nuestra Señora de la Sol.edad de Oaxaca, 

cuyas !"echas son 1nc1ertas. 

En 1o tocante a 1as 1nf'ormaciones de 1>:uestra Señora de Ocotl.án 

y l.a Virgen de Guadal.upe, hay que senal.ar que l.a de l.a nrimera se 

conoce s6lo por ref"erencia.s que indican l.a. ex1stencia de ciertos 

uaue1es n~rtenec:1.entes a1 
- *10B 

tercer obispo de Tlaxcal.a, Eartrn Sarmien-

to dP. Hoja.castro; af"ortunadamente en eJ ca.so de la inf"orn::aci6n de 

Nuestra Señora de Guada1upe,_ no s61o se preserva el. documento ori
*109 

p;1na1 • f'<1no qu"" se encuentra• - se¡:;'dn el. ·P.-_ Cuevas, bien docu:::ientado. 

!Je l.o anteriormente expuesto se deduce que si bien no se p~e

den sacar conclusiones respecto a Nuestra Senara de ocotl.4n, J.a 

inf"o=ac16n de :;uestra Senora de Guadal.upe puede dar 1dea. de l.o 

que se trataba en este tipo de documentos. 

El contenido de J.a 1nf"ormac16n ~e 1:556 de Htra.. -sra. ·de Guadal.upe 

conf"irma l.o ya est1pul.ado como caracterrst1cas del. segundo t1po de 

mar1of'an:Ías, 1ntervenci6n "mil.agrosa" en "!::>enaf'1cio 1nd1v1dual.. 

Por otro l.ado no da 1ndic1os claros del origen ":nilagroso" de l.a 
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1.mac.en,c.:l s~rm6n de Busta~~-!-..t~ opunta. a su or~ge:i mnteri.a.1 •. Loc: 

.e1ereentos l~ricos de su tradici6n pe.recen. por 1o tanto de época 

posterior. 

Las ~n~or?:Jac.-1.ones de l~uestra Señora de 1o~ ::~~~d:!.':'e -:.,· de ia 

Conquistadora s~ presentan ~ra eJ e1e~ento '!.;?.~:1-.. -:::i !.!":co:=-¿orado 

la :h!. storia de su - cu1 to w. persone.~e indt'¡;;ena; 1o que 

se p~ede tc~ar c~mo indicio de 1a inf1uencia de 1a tercera modali

dad en las mariofan!as 9 ya antes a.ludida. 

E1 urobl~ma de 1os Juanes Die~os: 

-:;:1 hecho de que ·en las respectivas tradiciones de Nuestra Se-

ñora de Ocotl~n. 1'!uestra Señora de Guadalupe y :t~uestra Señora de 

los 3e=edios 9 aparezca un ~ersonaje indt'gena de no~bre Juan Diego 

~nti=amente re1aciona.do con 1a aparici6n u hallazgo de la venera

da i~agen, parece indicar u_~a contl'11::1inaci6n de 1as respectivas le

yendas y por lo tanto una fuente en com'dn para 1as mismas. 

El primer Juan Diego que parece tener una base hist6rica es 

e1 Juan Diego Cecunntzin, e.socia.do a 1a tradici6n de liluestra. Seño-

r~ de los ?.eruedios.A pesar de que las fechas de 1a ~ariofan~a gua-

da.1-.:~anR y 1a de ;.:uestra. Señora de Ocot1án son posteriores a 1a 

d!=! :·:u'3~-==-:'"".. Se!='lora de J..os 3.~:.-;edios l.a in:Cor=.ac1.t!5n de las pr1.meras 

dos es anterior a. ésta ~ltima. Ahora que coco ya se vi6 no se men

ciona nin~~n Juan Diego antes de e1 de 1os Remedios. Es razona.ble 

por 1o tanto suponer que el Juan Diego de los Re~edios que parece 

haber encontrado la ica5en poco después de los incidentes de 1a 

Koche Triste, sirvi6 de rnode1o a l.os Jua~es Diegos de 1as otras 
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Cl.Rr;.-, ;;.,,!"!":eth. Civi1is::i.tior. • .QE_. ~· Cl.,..a.sii'ica est:e autor 
el. nr:::;:::-a..,,,e. c-:>r.l'ltructivo de l.e. Con:;ra<rei'or:ne. co::o:o uno de 
n."'::"TR.nd'32"P- '71 O°h'3C..1.~r.C~El ••; que erprese. SU. 1.nter.lcién d~ Cb
te~er la su~~ci6r. n~diante el i~pa:::to que causa la grar.
deza d'3 sus ~d~~~c~os. 

V~r: RicRrd, .QE.. Cit. un. 346-352; Lq:f"aye, .QE.. 
320 y Cú~vas, .QE_. Cit. Vol.. I, n. 290. ~- PP. 31$--

A nartir d~ la :í"undaci6n de la. a.ba.d!a. de Cluny en Francia en 
el aEo 910, con el auspicio del duque Guillermo de Aqui
tania y el pri~er abad 3ern6n, co~enz6 el florecimiento 
de los I:>onjes benedictinos. Los abades Cld6n, Hayo1o, Odi-
16n, ~ugo y Pedro el Venerab'l.e, en dos sig1os y ~edio pro
movieron 1a erecci6n de centenares de casas sisuiendo les 
nautas de eS"Olendor establecidas ~or la abad!a madre C1u
ny. ::;::i.rc!a Yi:!.J.o.sl.ada, ~il'ltoria de la I51.esia., vo1. II pp. 
242,243, se~~ citado por ?.eyes Val.erío Q:!2_. ~· p. 25. 

La:í"a.;~¡e, .Q2. C~ pp. 'l. 7 5, l 76. 

5. Rica.rd, C.!2..:- Cit. p. 29. 

~•6. 

... 7. 

Oport:una~n~te en el. texto de este trabajo se discutirán estos 
nuntos. 

Ve.r I-:oreno Vi11a, .QE_. Cit. un. 9-21.y Reyes Valer.io, .QE.. Qll• 
129-1.65. 

*B. Diaz del Casti11.o, .QE_. ~- Can. XXXIV, p. 74. 

9. 

... 1.0. 

*l.l.. 

•1.2. 

*1.J. 

<t14. 

Cort~s,Eern~r.. Cartas de re1ac.i6n II 

Ver :í"icha y :f'i5. A4 • 

Idem. 

CU. Cit. p. 68. 

Ver nota ¡"º· 12 en 1:::.. :f'ich::i é!P. Nuestra Señora. de la Sa.1ud 
:í"icha B2. 

Ver ficha :32. 

Es de notar que el. color del manto de la Virgen de Guadal.upe 
no concuerda. con los co1ores tradiciona1es ·utilizados pa
ra reuresentar a. 1a V1-rgen en 'l.a tradici6n españoia, ya 
que ei mis::io es azu1 verde c1aro y no azu1 obscuro que es 
lo trad1-cional.. 
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-Ji, e -J• -Jer :f1cha.s correspondientes 60., 6b, 6c. 

"'16. V~r :f'1.cha. D14. 

<>27.Manrtque 9 et al.Le. d1cotomf'e. entre arte culto v arte nonular 
(Co1oqu1 o 1.nterna.c1.ona1 de Zacateca.s) H~::r.:1.co: l.Jl-JAH. 1979 • 
nn. 255-272. 

-t:J-18. 

"'2C. 

*22. 

"22. 

*2J. 

*24. 

*25. 

"'26. 

*27. 

Ver: Cuevas, Q!2.. Q!..:!;;.. pp. 158-163. 

Ver::f1.cha. y :f'~gura B6. 

Ver: Reyes, Va.1er1o 0 .QE.. C1.t. pp. 129-165. 

Ib1.d. pp. 217-245. 

Ib1.d. pp. 89-109. 

Ver::f'1.cha correspond1.ente a la portada de Tepozt1án. F1.cha 
:f'1.g. D14. 

Ver: Seyes Va1er1o, Constant1.no. Et. Alt. Juan Gers6n: T1a-
cu1.1o de TecRmachalco. i·l~x1.co: INAH, 197 

Ver: F1.cha corre spond1.ente Dl 7. 

~1 m1.smo caso de Juan Gers6n 1.lustra el asunto. 

vdase segunda parte del cap:f'tu1o IV 

y 

28. Hend1.eta, .QE.. ~. Cap. XXVIII, p. 80. 

*29. 

*30. 

*.31. 

*.32. 

.. .34. 

*.35. 

R1.card, .QE.. C1.t. pp. 317-327. 

nFray Pedro de Ayala. 0 ob1.spo de 1a Nueva Ga11.c1.a 9 conoc1.do 
nor su pes1.m1.smo personal, pues segthl ~l •••• na.1gunos 
:f'ra1.1es que 1o procuran por haber sus casas y monasterios 
más cur1. osos y sumptuosos de 1o que se sufre en la regla". 
Ib1.d. p. 267. 

Ver: nota no. 3 de este cap1'.tu1o. 

Ver: R1card • .QE.. Q!..:!;;..pp. 268-272. 

~argas Lugo • El.1. sa. Las nortadas re11. .i:z:1. osas de H~x1. co. l1~x1.co: 
UNAI•1 • 1969. 

Ver t'1.chas correspondi.entes no. B6 y DS< • 

.bnrox1.::iadamente el 41.% de 1as 1.mágenes estud1.adas si:guen,~1.en
- do 1.mágenes de cu1to; esto es 25 de 60. 
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36. CcSdice i'rn?"lCiscano ..-,. 1',6, !"Oef':i'.L""l citado :>or R1cnrd, ~- º-ll· 
n. 31 7. 

1:140. 

!·:end.1eta, .Q!2.. C~"t. Lib. III, Ca!J •. c;rJ_;: :~ CXXA:I. 

Ver: 1'1ch"'-S ccrre!::pondientes llo. C5 y C3. 

Ver: canf-tuJ.o I~I 

Ver: i'ic!-la correspondiente a ::uestra Seño:?:'.a de· Iz~al :.o. es;.. 

Ver: e!1 el ca.~~J..o¿:;o f"ichas corres~or.dientes a l .. ues-:;ra. S::F..ora. 
del 3.osar:. e. 

Ver: i'igura y 1'1cha C12, ClJ, C15. 

Ver: i'icha corresnondiente 59. 

44. !·:armole.~o, p. JJ..O, segtl.n citado por de F1orencia, .QE.. ~-!'· 
283. 

.w46. 

49. 

so. 
*5l... 

"52 • 

Ibid.p. 283 • 

Ver: :!'icha Ne. Cll. 

Ver: i'icha C11. 

Ver: introducci6n al cap~tul..o II de es~e trabajo, El catol..1-
cismo esoanol.., 

Hendiete. • .QE.. Cit. Cap. XVIII, p. 82. 

Ibid. Cap. I, p. J..2. 

Ver: i'icha correspondiente 1·'º· D2J... 

Ver: Franci seo de ia Haza• .QE.. Qll. p. J..O. 

.53. !•lacl\ndrew, Q!2.. Cit. p. J...35:'. 

54. 

... 55. 

.... 57. 

~- p. J...39-

Crezco Contreras, Luis • .QE.. Cit. pp. 86-98 • 

Thid. 

Tuli· P. 226. Ver: i'icha !·!o. 39 • 

~ este ca::-;o se 
J...543. Ibid. 

trata de 
p. 460. 

donada por e1 ~~Y en e1 



59-

62. 

-<-63. 

65. 
~:-66. 

""67. 

~?J... 

Jbic. p~. 11s-11~. 

!P- 1a 1-:aza. :Franc:1sco. ~- Cit. p. 11. 

"S'=> abr~6 en J..5(,2 y s:e el.te. s. ::e. Gn:spnr ::iuá:rez de J•Vilay 
~u ~~:Josa. I:::a'be1 Cervó.n.tes, cc:r,o ~~da.dores :,.- Cenado
r~~ ¿S su ~ro~~a casa uara e~~~b1ecer1o. ~s~~v= =aje 
e1 :--::..~=-=?':F ... t;o E!?aJ..dr-!!::C..c .. s~:= pr~r~cipios, :.t ~!-"tre F:.~~ -cr!.
=.:.~=c.= :::-~r,,e1-:t.cs !'"i¿;ur~ e1. c-.;;is;.;c : :;:- • :J~:=::,;.=.. .:ie ;...ur.cis.. ¡, 
D1cc~o~~~~o ?o~r~a, ~- Ci~. p. 714. 

;·iota ?.::.=.!.ll&. !;ot~cias d'?. 1-éi :J:i!:-=.o=-~a CSJ. i-!~2~o C: .... ::.eva :7a.
J..~c!..R ~-... :ta J:.._~ric~ S~"C .... oe::-=r~cni:a.l. ~ .... ~::!.ce:. Ii-:.!·_;~,{1742.), 
17 f3. -=>. 305. 

Ver: no~s. ::o. 33 en Rica.rd.. Q!:). Qll. p. 33!3. 

Ver: D1ccionarl.o ?orr-::5.a, ~- f;_ll. :?P· 69S y 700. 

!·:otol3..1;.~z .... ~- Cit. 
mi si::¡a. :¡:;~,r:inE>-. 

VI, 142.-.Jer: r.1.D"C& no. J de: 1a. 

"1 U~as veces ser: 1.n..s 6rdene~ re1.ig~osas co~o 1os -r:ra.ncisca.1:1os, 
ot=-~s el. esf'-..;.e~zo y ·;:.n,;,en&.. ....... -cl1.:._""lt&d de fi1.~nt:.:ro::;:>os entre 
1os ~~~ sobreaa1cn Vn~co de ~uiroc~ y 3ernardi~o A1varez; 
e:-: c::.::..::io1-:ez, ejc:=p:lc rar~si?r&o en 1é.:. épcca, so:1 ft;,nda.cio
nes hcsp:1.ta1a.r:t..a.s de carácter 1.a.l.cc cor.>o el ~osp.i.t&.1. .t1.ea.1 
de Indios que pertenec~a a.1 ~Sta.do sin :1.ntervenc:t..6n a1gu
na. de o.utorl.da.des re1:1.gioso.s. :Pe.ra fines del siglo XVI el 
n~ero de inst:i..tu6:1ones r-os?l.taJ..arias er.tre ~rendes y ~e
qi..,.n:::-.s-9 pasaba. de cient;o cincuenta. er. ~odc I·:é::i:ico. Le. ~a
yc:::- -::;o.rtc cons:e:rvabnn a.~. e1 ccncep'Co ~ed1eva.1 éi.e este.fu 
~1,::-t~t::;.c:1cnes que i"ueron hcbpede:r~n de es.minar.tes y a.si1o 
de desvalidos." Diccl.onario ?orr-6.a.. ~- Q.li. p. 693. 

?ar::o ver e:i ori~_..en de .1.os 3ospita1es de J..n Li:::::p:t..a Coricepcl.6n 
e:r. ::ueva Galicia re1·i~rase a: Crezco Cc.n'Crera.s. ~- ~
"::p. 3C,:J7. 

Ver :f'l.chas corre spond.:1.er.tes 1:c. 32 • 33 • 38 y .:;;51. 

Para 1as actl.vl.dades re1igiosas de las co~a.dr!as de 1os Hos
pl.ta1es ver: l•jendieta.. ~- "º-ll· Cap • .:r::..x., p. 510. Fray Di.e.:.. 
~o 3~s~1enque sog~~ ci~aCo nor G6~ez de crezco. O'o. ~
p. ó5; = .. :~clindre-.-:. 0::1. Ci.-t.. o. a.OS ; :::i~=iez U:-ozcO. .Q.1¡. 
Ci.t.p. 37 y l·~oto1inio.. C-p. Ci.t. p. 142. 



. 
l 

i ! 

.... ' . 
! 

, .. 

'. 
1 

.. 
' ' 

72. 

-!;.76_ 

.r,77. 
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<>3C. 

36. 

-:: ;..~e. 

-<•?3-

Z3l 

?.icard • .Q2.. Cit. p.33~-

Ver: I-Jendl.eta.. ~- QU. p. l.?Z. 

~- Ca-o. Y.X, p.90. 

?-icard o~r~c~ u:::. cua~ro üeta22a~o é~ 1n zo1e!:!...~idad de 1Üs 
~roce~3..o!"le$. -:t='!r: .P-icnr~ • .Q:;¿,. ~- ??· 335-3:;7. 

Ver: nota 1:0. 72 de es-:::e cap~-:=.1.41..o • 

G6~ez Orozco. Q:2_. Cit. p. l.30. 

Ricard • .Q!¡. ~- p. 349. 

Cuevas J.:ariano. QE.. Qll. Vol.. I. pp. 2.31. • 282. 

!!ic8.rC., QE.. ~.;;-;;. 349-350.Ver no"t;o. ;~o. 67 de::l. ~n:.tc:r cita
do. 

Ver: Laí'aye. QQ.. Cit. pp.374-394. 

?rimo V~zquez, n. l.08. Se6"6.n citado por ~icard. Qn.. ~- p. 
34R. 

Cuevas ¡.:ariano. .Q:a.. ~- Yol.. I pp. 284-286. 

Rel.acil5n escrl.ta -cor :r-:il.es Phil.l.ps, 15C2, Cap. IV. Garc~a. 
Icazba.l.ceta. QE,. ~- Tomo IV, p. l.83. 

Laí'nye. QQ.. ~- p. 329. 

Ricard. QQ.. C:1.t. "D. 35 :;• Lo.í'aye. en·. 9ll· pp. 73 .74; 

La:f'o.ye. -º32- ~- ,., . l.10. 

Ibid. ;:;. 106. 

Para este a.sur.to ver Laí'aye, ~- p~. 374-404. 

Rica:rd. .QE_. !:.ll· "P. 35 - -;,- Cuevc.:::: ;-:o.r~o.no, ~- Qll. Vol.. II 
pp. 320-3.57 • 

Ver: Ln~a:te. f:!l. ~- p.-1.42. 

''er: :!"~cho. cc:?:"re::::pondier.te ~.e. !:·10. 
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.:-~::-:~?'!eZ ~:oreric, ·.:l.:=·::·e:rto. ~:;-r.ué.ic~ O.e !"":'i.!::-=-ori~ cc..,Jc:-:~a.J.. ..... ~
:ice: ~-=~• l~~~. ~- J.l~ y Gcnz41ez ~un~o, L. ~:l.stor~a 
e~ ,es =~s6: enes. 3~~nos .h~res: ~di-=.::;=ir:.1 .&~::.:r~r~, ~:?-l5;;.

J. 5.5. 

Cl.:.e"'.ras l:nr1nno. C~. Cit. -c. 
~·-=::. ... ~f;~ J:~·fc:=~ci~y da 
6.Le~r:.:¡o 2. 

~~'· 
___ _,... 

- .!J..-..!. ( • 

corr.c 
Cj_ta aqi;.~ -este c: ... '..:~01~ J...c =-~
:r·ef'e:re1:c:i~: :==:::t...E.r.te; L i:..-c::::.jl;:. 

-:.:1c3. Ver cc..;>:r't:.u1o III L:.:" • 
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Ca-o1'.tu1o V Conc 1 us1 one s: 

Las conc1us1ones 0 por cuest16n de orden se presentardn d1v1-

d1das en tres categorías. rorma1es. 1conogr~r1cas e icono16gicas¡ 

no quiere decir ~sto que 1as tres no est~n 1ntimamente re1ac~ona

das. Por e1 contrar1o 0 1as tres.no s61o se comp1ementan 0 s1no que 

rorman una unidad 1ntegra1 en 1a cua1 1as observaciones prop1as a 

cada una de 1as categoriaso encuentran respa1do en 1as otras dos. 

Si bien 1as 1imitac1ones y a1cance de'eete estudi.o quedaron 

estipu1adas en 1a 1ntroducci6n de1 m1smo 0 conviene recordar que 

1as conc1us1ones aqu~ expresadas se entienden como contenidas den

tro de 1os pardmetros a111'. estab1ec1dos. 

La pr1mera conc1us16n que de 1a.s observaciones provenientes 

de 1as ya mencionadas tres categorías se desprende es 0 que ei Ce

n6meno mariano se presenta en 1a Nueva España de1 s1g1o XVI como 

un ente evo1ut1vo en e1 que se d1st1nguan tres etapas de desa.rro-

11o0 a saber: 1as "mar1oranÍas" de conquista. 1as de 1a evange11-

zac16n por 1as 6rdenes mend1cantes y 1as de 1ncorporac16n de ia 

ig1esia novohispana a 1a Ig1es1a un1versa1; misma que ocurre im

pu1sada por e1 pensamiento de1 c1ero secu1ar y 1os padres jesui

tas. 

E1 1n1cio de cada una de de estas etapas. como ya se ha 1nd1-

cado antes 0 corresponde a hechos hist6ricos der1n1dos. La prime

ra se inic1a oon 1a conquista en 1519; 1a segunda con 1a 11egada 

de 1as 6rdenes mend1cantes en 1524 y 1a. tercera con e1 com1enzo 

de 1a p~rd1da de -ooder de 1as 6rdenes mend1cantes 0 ev1dentes ya 



en e1 53gundo . .:.;Conc1.11.o Mex1ca.no, reun1.do en e1. año de 1565. e 1m

pu1sada. en :forma dec1s.1.va. con:: 1a 11egada de 1os padres jesu1ta.e 

en 1572. S1. b1.en se pueden a.s1.gna.r :fechas de 1.n1.c1.o para ca.da una 

de esta.a etapa.a. no se puede hacer 1.o m1.smo para su term1.nac16n. 

De hecho estas etapas se presentan como superpuestas. una.e :&·:otras. 

Los ef'ectos de 1a etapa. anter1.or no desaparecen por comp1.eto con 

e1. a.dven1.m1.ento de 1a s1.gu1.eñte; · ~ato, por supuesto,en 1o que 

respecta. a1 s1.g1o XVI. 

Como e'sta parece ser 1a estructura. org4n1ca de1. desarro1.1.o 

de1 Cen6meno ma:1.a.no en esta ~poca, se cons1.dera conven1.ente ub1.

car l.as observac1.onee de ~ndo1.e f'orma1. 9 1.conogr4f'1.ca e 1.cono1.dg1-

ca. en cada una de estas etapas. Por cuast1.Ón de conven1.enc1.a se 

denom1.nar4n estas etapas como "ma.r1.of'anÍaa". La. pr1.mer ma.r1.of'an~a 

corresponde a l.a &poca de 1.nf'l.uenc1.a. de1 pensami.ento de l.os con

qu1.stadoree; 1a segunda a 1.a 1.nf'1uenc1.a de1. pensam1.ento de l.as 

6rdenes mend1.cantea y 1a tercera a l.a 1.nf'1uenc1a de1. pensam1ento 

de1 o1ero seou1.ar y l.os padres jesu1.tas. 

X. Pr1.mera mar1.of'a.n~as 

A. Observa.c1.ones de ~ndol.e f'ormal.s 

Bn 1~ 1.ntroduoói6~ ai cat4l.ogo se han seña.1.ado al.gunas de 

l.as e:xpres1.onea f"o:rma.1.ea de mayor 1.nter4e oorrespond1.entee a l.as 

tres etapas menc1.onadas. No obstante, se ~1.antear41n aq~ de nue

vo a modo de recap1tu1a.c1.6n. 

De l.a &poca de oonqu1.sta y desde el. punto de v1.sta f'orma.1., 

1.nteresan l.a.s obra.e mar1.anas de dos oategor1as 9 1.as traídas por 
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1os conqu1stadores y 1as con:f'ecc1onadaa en 1a Nueva España. De 

1as pr1meras se conservan tres obras: dos pequeñas 1m4genes de 

bu1to y una p1ntura. Las 1mdgenes son 1a.s oonoc1da.s como Nuestra 

Señora de 1os Remed1os (:f'1g. A2) y Nuestra Señora 1a Conqu1s~ado

ra (:f'1g. A3); 1a. p1ntura es 1a que se encuentra en e1 a1egado 

Estandarte de Cort&s (:f'1g. A1). 

J.11entras que 1a autent1o1da.d de 1a.s pr1meras dos obras pare

ce estar comprobada por docUIUentac115n •. 1a de1 Bstandarte de Cort&s 

no eatd: de1 todo eat~b1ec1da.. Los rasgos :f'ormal.es de &sta 9 como se 

ha 1nd1cado ya 9 de1a.tan un trata.m1.ento p1ctl5r1oo poster1or a1 s1-

g1o XVI:. No obstante, ante 1a pos1b111dad de un rep1nte poster1or 

sobre 1a 1magen or1g1na1 9 no se puede oons1derar &ato ev1deno1a 

sur1c1ente para descartar su autent1c1dad; md.x1me cuando se obser

va que 1a d1spos1c115n de 1a :f'1gura en esta obra de1ata un esquema 

compos1t1.vo rena.centi.sta¡ 7.:un ·a1re ·al.ue1vo a 1a 1oonogra:f':f'a mar1.a-

na :f'l.amenoa. 

Las otras dos 1m4genee son de paco va.l.or art:f'st1.oo y no ame

r1. tan cons1derac1.ones rorma1ea ad1o1.ona.l.ea a l.aa est1.pu1adaa en 

sus respeot1vae :f'1chas. ~o obstante tomando 1ae tres obras en con

junto, es 1nteresante e1 hecho de encontrar presentes desde 1a tem

prana &poca de 1a Gonqu1sta ev1deno1.a de 1as tres oorr1.entea pri.n

o1.pa1es. 1.mportadas 9 que van a oon:f'ormar e1 arte de1 a1.g1o XVIs 1a 

1.n:f'1uenc1.a :f'1amenca, 1a 1n:f'1uenc1a g6t1.oo español.a y 1a 1n:f'1ueno1.a 

renacent1.sta • 

Desa:f'ortunadamente no se conservan obras de esta ll!pooa de ma

nu:f'actura 1ooa1, exceptuando l.as representac1ones de Mar:f'a que apa-
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(f"1.g. A4) 
recen en 1os tempranos c6d1.ces post-cortes1.anos./Da ~stas 1as cua-

11.dades f"orma1es 1.nteresan en e1 sent1.do de que man1.f"1este.n 1oa 

rasgos part1.cu1ares ca.racterrst1.cos de otra de 1as corr1.entes 1m

portantes que 1.nf"1uyen e1 arte mar1.ano de1 s1.g1o XVI, e1 e1emento 

t"orma1 1.ndrgena. Son estas ca.racterrst1cas 9 como ya se ha 1nd1.ca

do, e1 ent"oque conceptua1 9 s1.mb611.co y decorat1.vo a1 tema. 1a. eD

t111zao1.6n de 1as f'ormas 9 e1 p1anteam1.ento tect~n1.co de 1a compo

s1.c16n y una f'a1ta de 1nter~s por ias proporc1.ones armdn1ca.s de1 

cuerpo humano. Hasta a.qur 1as oons1.derac1.ones f"orma.1es de 1as o

bras de arte de esta ~poca. 

B. Cons1derac1.ones 1conogr4!'1.ca.s& 

Desde e1 punto de vi.ata 1conogrdf"1.co 1as obras de esta 

temprana ~poca co1on1a1. a excepc16n de 1as 1.ndocr1st1anas 9 no 

p1antean d1t"ereno1.as s1.gn1f'1cat1.vas de 1a 1conogre.1"!:'a. mar1a.na. es

pa.ño1a. Se encuentra a.qu!:' desde muy temora.no dos ti.pos 1.conogr4-

i1.oos def'1.n1.dos, 1a Madre con e1 N1ño y 1a f"1gura de med.i.o cuer

po de Mar~a. g1or1.f'1ca.da con resp1a.ndores y corona. Es 1.:nterasan

te notar que ambos ti.pos se encuentran comb1.na.dos en 1a rep:resen

ta.c16n en e1 C6d1.ce de HueJotz1.ngo. S1 b1en 1oa dos t1.poa de re

pre senta.o1one e• Ma.r!:'a como madre y Mar!:'e. como re1.ne. a.puntan para. 

1a. menta11.dad ooc1denta1 dos t"uno1.ones comp1ementa.r1a.s con re1a

c16n a 1a f"1.gure. de Ma.rra...-no se puede at"1.rmar que estas d.1et1.nc1o

nes f'uere.n ev1dentes para 1a. mental.1.d.ad 1.ndrgene. 9 como ae ver4 

nuls ade1ante. 

c. Cons1derac1ones 1.cono16g1caas 
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Ya. se ha. seña1a.do que 1a 1.ma.gen de Ma.r1:a i'ue entend1.da. por 

1os conqu1stadores.en e1 contexto a.x1.o16g1.co de 1a.s guerras de Be

conqu1.sta.. Este hecho queda. corrobora.do por 1a. 1.ma.gen mar1.a.na. pre

senta.da por 1os mi.amos tanto en sus pronunc1.a.m1.entos o1'1.c1.a.l.ee.~ac

tos de devoc1.dn pa.rt1.cu1a.r. ·y e1 uso dado a 1a 1.magen de Ha.r1:a en 

1a.s prdct1.cas de conqu1.ata. Se encuentra. por 1o tanto que 1a. 1.ma.

gen mar1.ana t"ue ut1.11.zada como ta.11.smdn para. 1a. protecc1.6n perso

na1 y de 1a empresa. conqu1.ata.dora., y como sa.cra.menta.1 en dos as

pectos de 1a 1ucha contra e1 poder de 1a.s t1.n1.eb1as. En este 1U.t1.

mo aspecto se encuentra 1a 1'1.gura. de Ma.r1:a como e1emento saora.t1.~a

dor que preserva. junto con 1a. cruz. e1 si.ti.o dea1.gnado 9 rescat4n

do1o a.si: de 1os poderes de1 demon1.oe entend1.&ndose por estos pode

res 1aa pr4ct1.cas 1.do14tr1.cas de 1ae re11.g1.ones 1.nd1:genas. La 1.ma

gen de Z.la.r1:a t'ue 9 a.dem!ls 9 ut1.11.za.da. para subsanar 1as d1.srrupc1.ones 

cdsm1.ca.s consecuentes a 1a caída de Sa.t4n y ma.n1.:t'esta.das en estas 

ti.erras. segdn 1.nterpretac1.6n de 1a menta11.dad prov1.denc1.al.1.sta de 

1os conqu1.stadores 9 en 1os catac11.smos natura1es,como tormentas. 

sequías, terremotos. ep1.dem1.as. etc •• 

No es por 1o tanto de extrañar que 1as pr1.meras mar1.ot'an~a~. 

proven1.entes de esta &poca presenten 1a 1'1.gura. de Ma.r1:a como una 

"di.osa" de 1a guerra 1.nterv1.n1.endo en 1as batal.1as en benet.'1.c1.o 

de 1a co1ect1.v1.dad de1 pueb1o eaoog1.do. Estas son prec1.samente 1aa 

caracter1:st1.cas que se encuentran asoc1.a.das a 1as 1.nterveno1.ones 

de Nuestra Señora de 1os·Bemed1.os y poster1.ormente proyectadas 

a 1as 1.m4genes de conqu1.sta. como Nuestra Señora de Za.popan y Nues-
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tra. Señora de Zacatecas. Esta es 1a 1magen mar1ana. que mer.3016 

ser 11ama.da por 1os 1nd~gene.e "Hueyc1hu.at1" (gran señora) 9 1& 

m1sma. que en e1 C6d1ce de Huejotz1.n50 se presenta como una "d.1.osa" 

de 1a. guerra y 1a que 1oa pur;!pechas con~unden con 1a. cruz; -1ndu

da.b1emente esta. 1ma.gen de Me.rf:a. posea todo e1 trem?nd1smo de una. 

arro11adora "d1osa. de comba.te". 

II. ~sunda. marl.ora.n~a.1 

A. Observe.o1ones de ~ndo1e rorma.11 

Las obra.a rep:re sente.t1ve.s de esta segunda etapa son 1as 

rapresente.c1onee mar1anas a.sool.ada.s a 1a 1abor d.1.d4ot1ca de 1os 

re11g1.osos 9 Nuestra Señora de Guada1upe • 1as 1m!lgenes de Ma.r~a 

en l.a p1ntura mura1 y 1a.s que a.pe.recen en 1as ta.l.J..e.s en pi.edra que 

decoran 1os oonventos de1 s1.g1o x~. y J..as pequene.s 1.mdgenes mode-

1a.da.s en pasta. de ca.ñe. de me.Íz. 

Ya. en 1a 1ntroducc16n al. oa.t41ogo se han presente.do 1ae oa.

ra.cter~etl.oa.s rorina1ee de estas obra.e; por 1o qua e.q~ se eXpon

dr4n a61o aque11e.s cons1.dere.o1onea de mayor 1.nte:r<!s. Cabe señaiar 

que el. bl.en 1ae oe.ra.oterf:etl.ca.a t:'orma1.a•:·de 1& ·corrl.enta -1ndoo~s

t1a.na son m4s evl.dentea en 1os x~11.eves en.pi.edra. de esta &poca. 

no por e11o dejan de estar presentes en 1a.s otras ma.n1restac1ones 

a.rt~st1cas de 1a ~poca. Se adv1erte en 1a.s otras. no obstante• un 

predom1n1.o de 1os e1ementos rormaJ..as europeos. al.n que &etas opa

quen comp1etamente 1os e1ementos 1ndocr1st1.a.nos 9 except~ndo 1as 

1m4genae de pasta de caña de na!z en donde e1 e1emento 1ndocr1a-

t1ano es menos evl.dente. 
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B. Cons1derao1ones 1conogr4t"1ca.s: 

Desde e1. punto de v1sta 1oonogr4t'1co ca.be señal.ar que l.a 

1conograt"~a predom1na.nte en esta segunda. etapa. del. a1gl.o XVI es 

l.a: rel.a.c1ona.da. con 1.aa etapas f'1nal.es del. desarrol.1.o 1conogr4-

f'1co de 1.a Inmacu1nda. Concepc1c5n. 1.a. Asuno1c5n 9 1.a"Tota PuJ..ohra• 

1.a. V1rgen Al.a.da. Apoca.1.~pt1ca y 1.as a.1.ega.das coronao1ones de 1.a V1r-

gen. Es 1nteresa.nte notar que todas estas representa.clones mues

tran a 1-larla g1or1f'1cada y tr1unf'a.nte. En el.1.as tamb1.~n es nota

bl.e el. cará'oter a.poca.1.~pt1oo de su representa.c1c5n. Por otro 1ado 

1a 1.fr1ca ternura. asoc1ada con 1.oa cfrcu1os mon4st1cos es ev1.den

te en 1.a dul.zura. y hermosura de estas 1m~genes. 

Ya se ha señal.a.do que ].a representac1~n de Nuestra Señora de 

Guadal.upe prov1ene de esta 1fnea 1co~~4~1ca y puede tomarse como 

ejemp1o representa.t1vo de esta. oomb1nac1dn de 1.magen tr1.unf'ante 

y a 1a vez t1.erna, 1.fr1oa y so1fc1.ta. 

C. Cons1.d.erac1onee 1cono1c5g1.cas: 

Ba.sta. una ojea.da. a 1as crt5n1ca.s para notar que 1.a. 1ma.gen 

de Mar~a presenta.da. por 1.os f'ra.11es mend1ca.ntes es una de madre 

so1.fo1ta y de 1ncond1.o1onal. amparo. Es ref'ug1o de pecadores ~en

to de 1.os caídos, s1n perder por e'l.1.o 1.a.s cu.a.1.1.dades de poder y 

soberanfa a.soo:1.adae a 1.as 1m4genes de conqu1sta. En esta segunda 

etapa. Marfa se torna en 1.a madre "Tona:ntz1.n" s1n perder por el.1.o 

su ca.1.1.dad de "Hue;ircÍ.hua.tl." • gran setrora.. No es de extrañar por 

10 tanto que 1.a.s ma.rlof'a.nía.s de esta segunda etapa. estdn 11.enas 

de esa 1.~r1.ca tracU.c1.c5n peou11ar a l.aa 'l.eyend.aa pi.adosas que 1.oe 
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buenos re11g1osos 1ncul.caron a su grey. Estos son 1os aspectos ir

r1cos que se encuentran en 1as 1eyendas en torno a Nuestra Señora. 

de Guadal..upe • Nuestra Señora de Ocot1An 9 Nuestra Señora de 1os Be

med1.os y en muchas m4s de 1as 1eyendas en torno a l..as "m1l..agrosas• 

1m4genes mar1anas de esa ~poca. Cabe seña1ar como otra de 1as ca

racterrst1cas de 1as mar1oranías·de e~te segundo perrodo;e1 hecho 

de que 1as "1nterveno1ones m11agrosas" com1enzan a ma.n1f"estarse en 

benef"1o1o 1nd.1.v1dua1 y como recompensa de 1a 1ngenua f"e del.. bene

f"1c1ado. 

:x::r:r. Tercera mar1of"anras 

A. Observao1ones de rndo1e f"orma1s 

Las obras de esta ~poca se d1st1nguen por su exce1ente 

ca11dad. En e11as 1a 1nf"1ueno1a renacent1sta es m4s ev1dente. No 

obstante esta 1nf"l..uenc1a se presenta tam1zada por e1 r1gor y se

ver1dad de 1a 1nf"1uenc1a de1 pensam1ento 9 aún v1gente 9 de 1a 1g1e

s1a 1nst1tu.1.da por 1os f"ra11es mend1cantes. En esou1.tura encontra

mos 1m4genes como 1a Matrona de San Frano1soo 9 (f"1g. D3) que a1 

parecer no t1ene antecedentes y tampoco conseouentee 9 por 1o me

nos en ia escu1tura de p1edra. Podemos encontrar tamb1&n esta 1n

f"1uenc1a renaoent1sta en ta11as en madera pertenec1entee a reta

b1os como Nuestra Señora de Xooh1m11oo (f"1g. D1) y 1a V1rgen con 

N1ño en Teop1zca 9 Ch1apas (f"1g. D20). En estas obras el.. p1antea

m1ento de 1as f"o:z;mas adq_u1.ere una act1 tud severa y conten1da al. 

desp1azar sus vol..dmenes en :f"orma serena. cerrada Y· con ap1omo. 

Se observa. en esta ~poca una pref"erenc1a por 1a.s :f"1gu.ra.s vo1um1-

nosas pero reposad.as 9 sobr1ae y majestuosas. Bs como s1 1.a esta-
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b11.1dad de 1as r1guraa asegurara 1.a sol.1dez de 1.a Igl.es1a reo1én 

establ.ec1da en estas nuevas t1erra.a. 

En 1.a p1ntura se observa 1.a 1ntroducc1dn de compos1c1ones 

armdn1cas. co1ores 1.um~n1coa y hasta de una olll.1da sensua11da.d 

que se adv1erte en 1a caida de 1os paños y 1as rormas vo1uptuo

sas de 1.as r1guras. Estas cua11dades se encuentran presentes en 

1as obras mar1a.nas aaoc1adas con An~s de 1.a Concha y S1mdn 

Pereyns. No obstante a1. 1gua1 que e1 caso de 1.a Matrona de San. 

Franc1sco. estas obras obv1amente no podÍan tener antecedentes 

en 1.a p1ntura col.on1al. de 1.a. Nueva. Espa!ra.• y sus consecuentes 

carecen ya de esa c411da. aensual.1dad. Es como a1 todo sent1m1en

to ajeno a. 1a austera rel.1g1os1dad de 1.a. 1gl.es1a 1nd1a.na se so

rocara a ral.ta de est~mul..oa v1v1r1oantea. 

B. Cons1derac1onea 1conogr4r1oas: 

Desde e1 punto de v1ata 1oonogr4r1oo esta ~poca se ve enr1-

quec1da por 1a 1ntroducc1dn de advooao1ones e 1oonograr~as de o-

r1gen europeo muy ant1guas como 1.a. de Nuestra. Señora. de 1.as N1e

ves y Nuestra señora de Loreto. Es notabl.e que en esta &poca co

m1enzan a 1ncorporarse a 1.aa representac1ones mar1anas persona

jes de donantes o personal.1d.ades de 1.a v1da pol.~t1oa.. Ea como s1 

el. 1nrranqueabl.e a.b1smo entre 1.o sagrado y 1.o terrena1. comenzara 

a sa1varae. Por otro 1.ado 1.a 1conograr~a de 1.as representac1ones 

de 1.a Inmaou1ada. Concepc1dn com1enzan a dom1nar el. panorama ma

r1ano novoh1'spano. Es notabl.e que ya para esta &poca se emp1eza 

a reproduc1r representac1onea de Nuestra Señora de Guadal.upe.Es que 
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ta1 devoc1dn hab!'a a1canzado ya una aceptao1dn m~s amp11a. 

c. Cons1derac1onea 1cono1dg1ca.s: 

31 com1enzo de1 predom1n1o de1 poder de1 o1ero secul.ar so

bre 1a 1g1es1.a estab1ec1da por 1as drdenes mend1cantes trajo·co

mo consecuenc1a 1a ub1.cac1dn de 1a 1g1es1.a. de 1a Nueva España en 

e1 panorama de 1a Ig1es1a Catd11ca un1versa.1. Poster1ormente 1a 

1nC1ueno1a human1.sta tra~da por :J..os padrea jesu1tas oom1enza a 

d.1sem1nar e1 esp!'r1.tu de un1versa.11dad que va a pernU.t1r 1a adop

c1dn de 1a hereno1.a trad1o1.ona1 mar1ana prop1.a a1. cr1st1an1smo 

U!11versa.1 y 1a aceptac1.dn de 1os e1ementos proven1entee de1 pasa

do 1n~gena de 1a Nueva España. Uo es de extrañar ·que en este con

texto surja e1 Cendmeno de as1m11ac1dnw adaptac1.dn y aprop1ac1dn 

que en e1 s1.g1o poster1or es ev1dente en 1as obras ma.r1anae que 

1ncorporan e1 e1emento de 1o "ma.rav111oeo" de1 personaje 1nd!'gena 

a qu1en Marra muestra su :t'avor; 

No es sorpresa.-· por 1o tanto que en 1ae mar1o:t'an1as de es

ta ~poca se de una part1o1pac1dn destacada a 1os personajes 1nd!'-

genae. 

V1sto e1 s1g1o en 1oa tres momentos o etapa.e de su desarro11o 

1deo1dg1co.se puede conc1u1r que eu aot1v1dad enoontrd en 1a :t'1gu

ra. de 1-lar!'a e1 cauce pr1nc1.pal. por donde se preo1p1 taron 1oB torren

te a 1deo1dg1cos de BU acontecer h1stdr1co. Mar!'a como :t'1gura arro-

11adora. y oombat1ent~. en sus ma.r1oCanÍas de conqu1sta. so1!'c1.ta. 

1!'r1oa y materna1,en sus mar1o:t'anÍas de evange11zac1dn y tr1un:t'an

te y oosmo1dg1.ca pero aut6ctona,en BU mar1oCant'a un1.versa1.• con-
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qu~std a M&x~co por 1a ruerza pr1meroo por su materna1 so11c1tud 

y por e1 sent1do y s1gn1r1cado que se aupo dar a su r1gura y por 

e1 que sus mar1o~anÍas proyectaron a1 pueb1o. Estas 1o condujeron 

a una s1tuac1dn premon1tor1a cuyas consecuenc1as hab~an de cose

charse en 1os s1g1os poster1ores con e1 rendmeno guadal.upano. 

Se adv1erte que en este estud1o s61~ se ha pretend1do desen

trañar e1 nac1m1ento de1 mar1an1smo en M&x1co. Se est4 con~1ente 

que 1a mar1o1og~a a1canza en estas t1erras 9 en &pocas poster1ores 9 

grandes desarro11os que 0 e.1 presente no han s1do 1nc1u1dos en es

te estud1o. Aguardamos rutura.s ocas1ones en que se pueda empren

der tan 1nteresante 1abor. Por 1o pronto se espera haber hecho una 

aportao1dn a trav~s de1 estud1o de 1as ~m4genes mar1a.nas de1 s1g1o 

XVI a un tema de tan trascendenta1 1mportanc1a en este paf e. 
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Ca.tá1o~o de renresentacl.ones de Me.ríe. de la Nueve. Esnañe. en e1 

si.,,1o XVI. 

~ste intento de catálogo tiene el prop6sito de reu...~l.r las 

representaciones de le. f'i5ure. de Me.r:!e. pertenecl.entes e. la. Nueva 

"":snañe. del sl.g1o XVI. La l.ntenci6n es nroveer une. be.se f'unde.menta1 
,, 

de donde nartl.r en le. b~squeda de la co~prensl.6n del sl.gn~f'l.cado 

de le. l.~a~"'n me.ria.na. en ese. temprana. época colonial. 

Se ne.rte de la def'inici6n de arte como la expresl.6n del sen-

tl.ml.e~to, nensamiento y vivencias de un pueblo. Por lo tanto se 

·espere. '.'JOder dl.1ucl.dR.r el signif'ica.do de la ime..sen de ¡.;ar1'.e. a. tra

v~s del 8~~2l.sis f'ormal, icono5ráfl.co e iconol6gl.co de las obras 

ma.rl.ana.s de le. época. :;o obstante, como la l.ntenc:l.6n es captar 

el s:l.c;nif"l.cado .:ie la l.me.gen de ;.1ar!a por s! mis:r.a., se he. conside-

rado convenl.ente 1i~ite.r la se1ecci6n e. aquellas obras que 1n pre

sentan, no en el contexto hist6rl.co de su vida terrenal ni en los 

eventos que la ligan a la hl.storia. terrenal de la vl.da de Crl.sto, 

sl.no,1as que enf'atizan su nersonalida.d como f'igura de culto. Ta.m

noco s"' han l.Ticluido las rAnrP.sentaciones de Ha.ría asocl.a.das con 

1~ vide. de los santos, pues, se ha consl.derado que tales obras 

no rgf'2..,;1an lo que se está buscando -la imagen de i·la.r!a. como tal-. 

Con el prop6sito de obtener la vl.si6n más amplia posl.ble del asun-

to se han l.nclul.do las renresenta.ciones de Haría que hacen énf'a

sis en su persone.ll.dad, independientemente del materl.al", t~cnl.ce. 

Y call.dad e.rt!stl.ca. de le.s obras. Esta es la re.z6n por la cual 

se encontrarán en el ca~álogo obras de grandes méritos art1'.sti-
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tico de 1os criterios que se ha.n·uti1iza.do co~o pauta er. la con

rornaci6n del catálogo. 

Ante e1 mar de anonimato y anacronis~os que la. producc16n ar

t~stica co1onial oresenta, es indispensable la adopc16n de crite-

rios de se1P.cci6n que ayuden a re~n1r un repertorio r~presentati-

vo de 1.a 4ryoc~. Se ha prerer~do un criterio de selecci~~ ~~ry1io 

y riexib1P. que ?er~1ta la inc1us16~ de ~bras docu.~enta.das co~o de 

obras asi~na.das a la ~poca por tra.dici6n. En este aspecto, como 

se verá, 1os datos provistos por investiga.dores anteriores han si

do muy ~t11es. En la imposibilidad de observar de cerca cada. obra, 

se ha. tratado de deternir.a.r, en base a las obras documenta.das y 

observadas, las notas direrencia.les o de ana.1og!a que permitan 1a 

ubicaci6n de 1as obras an6nimas con e1 menor margen de equivoca.

ci 6n -=:>o si b1.e. 

Siguiendo estas pautas se ha trata.do de ore;a.niza.r 1as obras 

en orden cronol6g1co; hasta donde ha sido posible; señalando a.que-

11as que no parecen pertenecer a 1a. ~poca. o corriente donde tradi

cionalmente han sido ubicadas. 

'.'o SR pretende pre s-.ntnr un cuRdro g:enera1 de l.a. evo1uci6n 

e sti 1~ stica. d"'l arte maria.no del sigl.o XVI de 1a. :;:;ueve. Zspaña.. Se 

reconoce qu~ el estudio proouesto maneja un aspecto muy 11mita.do 

de ta.1 prod~cc16n. Por 1o tRnto, 1a.s observa.clones que en este oa.r

ticu1ar puedan hacers~. qued~n aerinida.s dentro de los 1!mites ya 

estipulados. Tannoco se nretende aqu! hacer u.~a present~ci6n ex..~aus

tiva de l.as tendencias rorma1P.s encontradas en las obras a.na.l~zadas. 

Sin e~~ar~o, se ha intentado seña1ar algunas de las expresiones de 

~ayer inte~s. 



Para f'aci1itar e1 asunto,1as consideraciones esti1rsticas 

se tratar~n en orden de técnicas, 1imit~ndose a 1a escuJ.tura y 

1a pintura por ser éstas 1as técnicas de que m~s ejemp1ares se 

cuenta en e1 cat~1ogo. Se examinar~- 1a pin~ura y 1a escuitura 

en 1as tres etapas evidentes en e1 desarro11o de 1a cuJ.tura co-

1onia1, a saber: época de conquista, época de.predominio de1 pen

samiento de 1as 6rdenes mendicantes e inicios de 1a época inf'1ui

da por e1 pensamiento del c1ero secular y los padres jesuitas. 

Escu1tura: 

A. Epoca de conquista: de esta temprana época de conquista se con

servan muy pocas im~genes marianas: Nuestra Sen.ora de 1os Remedios 

{f'ig. A2) y Nuestra Se"flora 1a ConquistA.dora {f'i.¡;. A3). Ambas obras 

son de escasos méritos artrsticos. No por ~so dejan de tener cier

to interés como muestra de 1os mode1os de im~genes de Narra intro

ducidos a 1a tierra conquistada. Ya desde 1os inicios se encuen

tran presentes 1as dos corrientes artrsticas que m~s van a inf'1uir 

en 1a·primer mitad de1 sig1o XVI en 1a Nueva España: 1a inf'1uencia 

f'1amenca presente en Nuestra Señora 1a Conquistadora y 1a inf'1uen

cia españo1a evidente en N'uestra Señora de 1os Remedios. 

ca co1onia1. 

se puede decir de 

No obstante Cortés 

1a escu1tura en esta temprana épo

en sus cartas de Re1aci6n indica 

que pidi6 a ;.roctezuma que mandara a sus artesanos conf'eccionar imli

genes de santos en oro; como ta1 éstas ser!an 1as primeras obras 

escu1t6ricas de temas cristianos interpretadas por manos indrgenas. 

Desaf'ortunadamente no se conservan ninguna de estas obras. 
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B. Período de 1a inf1uencia de 1as 6rdenes mendicantes: en este 

período que abarca desde 1a 11egada de 1os primeros misioneros re

gu.l.ares hasta e1 ~1timo tercio de1 ·sig1oo 1a producci6n escu1t6ri

ca es mucho más intensa. rica y variada que 1a época anteriqr. En 

e11a se encuentran 1as famosas imágenes mode1adas en pasta de ca

ña de ma.{z que,. en 1o que a1 panorama mariano. se refiere, dominan 

e1 segu.~do cuarto de1 sig1o; y 1as interesantes obras de arte indo

cristiano, ta11adas en piedra, que dominan e1 tercer cuarto de1 si

g1o. 

:O:n 1as imágenes de !-lasta de caña de ma{z se advierten dos 1í

neas de desarro11o: 1a 1ínea de ciara ascendencia. g6tico-f1amenca 

expresada en pequeñas y frági1es ioágenes de rasgos a.gui1eños co

mo Nuestra Senora de San .Juan de 1os Lagos (f"ig. B8) y una 1ínea 

que parece incorporar e1ernentos renacentistas a un esquema compo

sitivo g6tico 0 como es e1 caso de Nuestra Senora. de 1a Sa1ud (fig. 

B2). 

No obstante todas estas imágenes guardan ciertas caracterís

ticas f"orma1es simi1ares 0 que como se verá más tarde, parecen ser 

1a constante commi a través de todo e1 sig1o XVI; son éstas: estric

ta fronta1ida.d, rigidez. mode1ado superficia.1 y un p1antea.miento 

tect6nico de 1a figura. 

La ta11a. en piedra ofrece imágenes marianas de mayor diversi

dad. Se puede encontrar en este reng16n a1gunas que parecen !do-

1os prehispánicos (fig. C8y D12) 0 re1ieves p1animétricos que acu

san una marcada procedencia. gráf"ica (f"ig. D14 y C6} o imágenes 
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e~entas de marcada ascendencia gótico-rlamenca (rig. B6). 

En todas ellas se pueden observar las mismas cualidades rar

males ya estinuladas con la direrencia de que en estas imágenes 

dP- piedra lo planimétrico y tect6nico es más acusado. 
~s conveniente señalar que lo que en muchas de estas obras 

se ha toT.ado como evidencia de modelos ro~~nicos y a6n más arcai

zantes, ~o es otra cosa que el modo de interpretRci6n ind!gena de 

grabados renacentistas o f'lamencos. Hay que recordar que el arte 

ind!5ena era por lo general sumamente simbólico y decorativo, con 

una gran tendencia a la esti1izaci6n de las formas; es natural 

por lo tanto. que su interpretación de las riguras o grabadas que 

s~ les mostraron como ~odelos, resultara en tales manirestaciones. 

J.os de C"'-1..-,nn (f'i!". Cf:, a,l:l,c, ). 

C. ?erroao de lR inf'lu~ncia del clero secular y los ~esuitas: 

Ln 1.nf"1uoe?":cia renac':!!"!ti.~ta qu~ t:!m1.ds..:nente se e:J:?r~sara en 

al~U~Qs de las v!r~enes de nasta de ca~a de mafz y que en los re-

lieves en niedra adquirir!a, en manos abor!genes, matices románi-

cos y ~otizantes, comienza en ésta época a mostrarse ~~s pletóri-

ca de sus ~lem~nto~ ~.Rencia.1.es. As~ s~ encu~ntra. en 1a. ;.íatrona. de 

San Francisco, (f"i~. D3) y en otras obras al narecer pertenecien

t"'s a r~tn':>l'.::a (f'i~. Dl). En estas obr'"'ae1. planteamiento def"or-

111~~r1~~ ,....,: f"nr-:n f':r.ar':':~~, cerrE'.da. y con 1;1nlo::i.o. Ss ob~erva en es-

t~ ~~oc~ u~R pr~ferencin por las ~~guras a~~l1.as pero reposadas 

sobrias ;,• majestuosas; CO!:'lO es el caso de Nuestra Senora de Xochi-
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milco (fig. D15). Ss como si la estabilidad de las figuras asegu

rara la permanencia de la eva.ngelizaci6n de estas nuevas tierras. 

Se advierte en estas obras una influencia renacentista, s~. pero 

una. influencia adaptada a las preferencias locales. Simp1ificaci6n 

de formas, serenidad i~p~vida., y eternidad de esfin5e son las ca

rBcterrsticas recurrentes en el. renertorio. !,:o· ce .. be duda 1.a. ims.gen 

sigue sl.endo ur. s~mbolo y co:::ao tal ca.rente de sentimientos, aus

t~ra y ~oaerosa. Ssto se adv~erte au_~ en obras de menos eaverga.du

ra como la Coronaci6n de la Vir.,-en de Milpa. Alta (fig. D 16). 

Ade~~s de las o~rasde tino.renacentista, se tiene noticia. de la. 

Guatemala. I>= éstos se con ser-

van dos bu~nos eje::nplarP.s NuP.stra Sefiora de la. Herced (fig. ClO) 

y !·TuentrR Señora de Izama.1 (fig. C9). Sstas dos iI'.l~cenes presen

tan caracterrsticas formales ~uy diferentes como se ha. explicado 

en sus resp-.ctl.va.s fichas. Nientras la primera presenta una figura 

con el aplomo tan gusta.do en 1~ Nueva..~spa.ña., la segun~a muestra 

una influencia ~<e.nierista, que no 1:'1.ega_a l'a expresi6n tan contorsio

nada. de ese g~nero en Bspana.. Lo interesante es que ninguna. de 

estas dos figuras parece haber tenido seguidores en el plano art~s

tico. Es como si la Nueva Espana recibiera las iní'luencia.s extran

jeras y o no las aceptara. o las transformara a. tal grado que se 

hace imposible seguir su rastro. Sucede lo mismo que con la influen

cia renacentista.· evidente ·en la. l1atrona. de San Franci seo• que que

da sola sin antecedentes ni consecuentes. por lo menos en lo que 

respecta. a la escultura en piedra.. Lo mismo se puede decir de la 
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Vl.rgen de ia. Sl.11a (~l.g. B?). Cabe senaiar que estas dos obras son 

1os -6.nl.cos casos de escu1turas sedentes de Nar1:a en ei reperto:rl.o 

de sus representacl.ones en el sl.glo XVI. 

Sn e1 esta.do actual que se encuentra la l.nvestl.gacl.6n d~ ia 

escuitura. de la. 1-<ueva. Espana de1 sl.g1o XVI, no se puede pretender 

segul.r el rastro a las l.nfluencl.as que se presentan en sa1tos, sl.n 

aparentes antecedentes. No obstante 1o varl.a.do y anacr6nl.co de la. 

nroduccl.6n escult6rl.ca. es parte del encanto de la ml.sma.. 

Como consl.deracl.ones generales y en lo que a.tañe a.1 tra.taml.en

to de 1.a l.ma.gen de Har1:a con el Nl.ño es convenl.ente seña.lar que 1a. 

atenc!6n dl.spensada a éste es por 1o general menos esmera.da. Esto 

ha hecho que en muchos casos se sospeche que la fl.gura. de la Madre 

y de1 Nl.~o proceden de manos dl.ferentes. No obstante este trato pre

ferencl.a.1 para. con la fl.gura. de 1·1ar1:a podr:!a l.nterpreta.rse como una. 

manera de resaltar su fl.gura. 

Pl.ntura: 

A. Epoca de conqul.sta.: sl. bl.en la obra que por su l.mporta.ncl.a hl.s

t6rl.ca. merecer1:a. abrl.r las consl.deracl.ones sobre 1.a. pl.ntura marl.a

na en esta época es el. estandarte de Cortés (fl.g. A1), ha.y que la.

mentar que su Rutentl.cl.da.d, co~o se expll.ca en la fl.cha. correspon

dl.ente, no está fuera de sospecha. Por esta ra.z6n el lugar se cede 

a las fl.guras marl.anas en los c6dl.cespost-cortesl.a.nos. De estas re

presenta.el.enes 1a Vl.rgen del C6dl.ce de Huejotzl.n50 se consl.dera. 

como 1a. más l.nteresa.nte. (fl.g. A4). 

3n e1la. son evl.dentes los rasgos propl.os de la concepcl.6n plás-
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ti.ca a.bor:l..gen; rasgos, que como se ha sena1ado antes parecen per-

durar,en mayor o menor grado, como constante tanto en la escultu-

ra. como en la p:l..ntura. mex:l..cana: plan:l..metrra, s:l..mp1:l..f':l..cac:l..6n y es-

t:l..1:l..zac:l..6n de formas, falta de :l..nterés en 1as proporc:l..ones de la 

f:l..gura., etc •• 

~s ev:l..dente que el sent:l..do conceptual en ·que la. representa

c:l..6n está real:l..zada no obedece a los cánones occ:l..dentales.¿será 

que el :l..ndrgena recurr:l..6 a su ancestral modo de representac:l..6n? 

iEabrán quedado expresados de este modo la. fuerza.,y el poder 

de la arrolladora "di.osa" tra:Ída por la. hueste conqu:l..sta.dora? JE:s-

tará s:l..gn:l..f:l..cada la di.vi.ni.dad de Marra. en la. pat:ente deshuman:l..za.-

c:l..6n de la f':l..gura? :!:sta.s son :l..nterrogantes que s61o los expertos 

en cultura. :l..ndrgena podrán contestar. No obstante, hay que recono-

cer que las m:l..smas son :l..nqu:l..eta.ntes. 

Lo que de pr:l..mer :l..ntenc:l..6n se podr!:a juzgar como una torpe 

e :l..ngenua. re~resentac:l..6n de la V:l..rgen de 1a Leche en el estanda.r-

te de NUño de Guzmán, v:l..sto desde esta. otra perspect:l..va. puede a.d

qu:l..r:l..r unas pos:l..b:l..l:l..da.des plet6r:l..ca.s del treménd:l..smo a.cusa.do, co-

mo se verá más adelante en las conc1us:l..ones de este estud:l..o, en 

las mar:l..ofanfa.s del momento de la. Conqu:l..sta. 

B. Epoca de la :l..nf'luenc:l..a del pensam:l..ento de las 6rdenes mend:l..can-

tes: la p:l..ntura. de Nuestra. Señora. de Guadalupe es s:l..n dudas la 

oqra má~ c41ebre de esta. época. Esta ha si.do objeto de :l..nnumera

bles estud:l..os recog:l..dos aqur en su f':l..cha correspond:l..ente (f:l..cha 

31). No obs"::.ante, cabe señalar como una de las part:l..cular:l..d.ades 
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forma1es de 1a obra de 1nte~s,e1 hecho de que 1a m1sma no enea-

ja en e1 esqueoa de co1ores que para la época eran ya trad1c1ona-

les en 1a representac1cSn de Hart:a tanto en España como en Flandes. 

Se trata,no de1 oo1or moreno de 1a f1gura, s1no del co1or verde 
t 

azu1 br111ante ut111zado para el manto de la V1rgen. 

No se puede descartar por completo 1a pos1b111dad de que e1 

empleo de este color haya s1do mot1vado por alg-dn manusor1to o 

grabado que le s1rv1er~ de modelo o 1nsp1rac1cSn. No obs-

tante e1 hecho de no encontrar ese m1smo color repet1do en las 

representac1ones de Marra hace razonable supor..er que se trate de 

un color del repertor1o nat1vo. Sert:a 1nteresante un anál.1s1s qu:1'.

m1co del m1smo y poder determ1nar su procedeno1a. 

Por lo que a otras cua11dades. formales de esta obra se ref1e

re, su acusada plan1metr:1'.a, la est111zac16n de las formas. lo re

dondeado de los contornos y la d1spar1dad en proporc16n entre las 

vest1mentas y el cuerpo, delatan la 1ntervenc16n de mano 1nd:1'.gena; 

aunque hay que reconocer que.fue una mano muy aventajada la que 

lo h1zo. 

La. p1ntura mural dom1na el panorama p14at1co de la época; te

n1endo como r1va1 la producc16n de 1mágenes en pasta de caña de 

maíz. 

El repertor1o de 1mágenes mar1anas en ia p1ntura mura.1 eat4 

tratado en el cap:1'.tu1o IV de este estud1o. Por lo que aqur se 
'· 

se-
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ñala.rán s61o a.1guna.s de las consideraciones forma.1es en e1 tra

ta.miento de estas. representa.c~ones.· Estas a.1 igua1 que 1a. gran 

m~yor!a. de 1a pintura murn1, obras de Earca.do estilo 1inea1; ai 

e7.~re~o quP. ~~s que ~intura se uodrran considerar como dibujQs. 

Su calidad vRr!a desde tosca y apretada a una :Libertad y f1uidez 

i:::nprP.sionante. Cabe señRla.r que 1a ca.1idad de1· dibujo por 1o ge

neral no es pareja. en todo el programa. de un ~is~o monasterio. 

~sto hace pensar en equipos de pintores, ta1 vez es?eciR1izados 

en las diferentes ~anifestaciones que componen e1 programa, fri

sos, erutescos o imágene~ y figuras de santos. 

?ese a. 1a f1uidez de 1as irnea.s 1as figuras son tect6nicas 

y estáticas (fis. CJ). Las proporciones en estas representa.cío-

nes son riucho m~s arrn6nicas qi.;.e P-n 1n escc:.1tura i:r.docristia.na.. 

l·oo obstante ne advierte cierta dificuJ.taC:., descuido o desinterés 

en este aspecto, (fig. C2). ~1 tratamiento del espacio es más 

bien p1ano y convenciona1. En resru:ien es evidente que aqu! tam

bién están presentes, aunque quiz~s en menor grado, 1as mismas 

ceracter!sticas que se han notado en 1a. escuJ.tura indocristiana. 

C. Spoca del predo~inio del pensa..~iento de1 clero secu1a.r y 1os 

padres jesuitas: 'Sl panorai::a pic't6rico de esta. etapa se corr1plica. 

y enriquece con la. llega.da de obras y pintores extranjeros de 

gran calidad. Lamentablemente, en lo ~oco~te A las representa-

cio~~s mnrianns ~e conserva s61o u.~~·y~~u~ña pnrte d~ lo qu7 pa

rece ~aber sido una nroducci6~ impresionante. DO! esta época ane

~AR ~1 ~~ cu~nta ca~ qu~nc~ obras; d~ ~stRs~doce ~ar~cen haber 
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pertenec1do a retab1os, nueve de éstas a retab1os renacent1stas. 

Los nombres de S1mÓn Pereyns y Andr<!s de 1a Concha se encuen

tran asoc1ados a 1a oonreoo1~n de ocho de e11as, s1n que todav~a 

se pueda prec1sar oon toda. certeza qui.&n ha s1do e1 autor de. ~a

tas ocho. E1 asunto es 1nteresante pues en rea11dad 1as obras guar

dan gran semeJanza entre s~, tanto en 1o rorma1 como en e1 esp~

r1tu renacent1sta que 1os an1ma. Las part1cu1ar1dadee de estas 

obras se encuentran estud1adas en sus respect1vas r1chas; 1ntere

sa, por 1o tanto comentar a1go sobre c1ertos e1ementos que se 1n

troducen a 1a Nueva España, pero que no parecen haberse ac11mata

do a 1as ex1genc1ae y cond1c1ones 1oca1es. Son éstos c1ertas ne

tas de un 1um~n1co co1or 9 de una c411da sensua11dad que se adv1er

te en 1a ca11dad de 1os paños y 1as rormas vo1uptuosas de 1as r1-

guras. Esto se adv1erte, pese a 1os rep1ntes en 1a Bened1cta de 

Actopan (r1g. D?) 9 1a Pur~s1ma, en e1 Museo de 1a C1udad (r1g.C16) 

y qu1z~s con un poco menos de ~gor en e1 resto de 1as obras: (r1g. 

D5; 06; C12; C13; C14; D13). 

Esta br1sa renacent1sta parece haber s1do trun1zada por e1 r1-

gor y sever1dad de 1a 1nr1uenc1a de1 pensam1ento 9 a-an v1gente,de 

1a 1g1es1a rra11una que hab~a determ1nado e1 gusto de 1a &poca. 

No obstante se puede encontrar ev1denc1a de 1a 1nr1uenc1a que es

tos p1ntores deJaron en 1a p1ntura de 1a Nueva España, c1aro est4 

en e1 aspecto rorma1 y e1n 1a nota sensua1 que sus obras poseen. 

Es como s1 todo sent1m1ento aJeno a 1a prorunda re11g1oe1dad 

de 1a 1g1es1a 1nd1ana se eorocara a raita de est~mul.oa v1v1r1can

tes. '~Fu~ acaso que 1a 11egada de esta br1sa rue prematura?. In-
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dudabl.emente el. nac~ente esp~r~tu de aceptao~~n que oom~enza a 

sent~rse con l.a l.l.egada de l.os Jesu1tas 9 todav~a no perm~t~a 1a 

aoeptac~~n de tal.ea muestras de human~smo en l.ae rapresontnc1o-

nes mañanas. 

Es ~nteresante notar que m1entras n1nguna de estas obras apa

rece "consagrada como m~l.agrosa• por el. tervor popul.ar¡ otras de 

menor oal.~dad art~st~ca 9 cal.aron protundru::iente en l.a p~edad de l.a 

&poca 9 como es el. caso de Nuestra Señora de l.os Angel.es (C1g. 026) 9 

Nuestra Señora de l.os Angel.es de TeoB.JC~o (C~g. D 1.7) 7 Nuestra Se

ñora del. Carmen (C1g. D 28). Es ev1dente que l.a p1edad popul.ar tu

vo gran peso en l.a Cormao1~n de l.as mar1oCanÍae que su Ce qu1.so 

ver. 
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Ficura y ~icha A1 

i. N-...estra Señora de 1os 3.eoedios {E1 estandarte de Cortés). 

2. Pintura a1 61eo sob~e teia. 

3. An6nina. 

4 •• 90x .60 m. 

5. Kuseo liaciona1 de Eistoria · {Casti11o de Chapu1tepec • ¡.;éxico 

D. F.). 
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i. Nuestra Señora de 1os Remed1os (E1 estandarte de Cort~s). 

2. P1ntura a1 d1eo sobre teia. 

3. Andn1ma. 

4 •• 90x .60 m. 

5. I>luseo Nac1ona1 de H1stor1a (Cast111o de Cha.pu1tepec, M~x1co 

D. F.). 

6. La obra se encuentra en buen estado de conservac1dn. Se cree 

fue rep1ntada en e1 s1g1o XVIII y cos1da sobre otro damasco 
1 

ocu1tando e1 or1g1na1. 

La p~ntura muestra una du1.crs1ma V~rgen, sus rasgos, r~

nos pero, b1en def1n1dos, 1os ojos grandes, a1mendrados y 

obscuros, 1a m1rada baja; su cara, b1anqurs1ma, perrectamen

te ova.1ada, contrasta. con 1a rorma 1rregu1ar y obscura de1 

cabe11o extend1do sobre 1os hombros. La cabeza. 1evemente ~n-

c11nada hac1a 1a 1zqu1erda; 1a boca pequeña y carnosa.; 1a 

nar1z recta y r1na s1n 11egar a ser prom1nente. Su cuerpo ea

be1to; 1a.s manos junt_a.s en act1tud de ora.c1dn, a1go anchas, 

11enas pero, de11cada.mente de11neadas. La. act1tud generai ea 

más de hum11dad que de exa.1tac1dn. Pese a que Toussa1nt ve 

en esta. obra :una ma.dona de1 t1po 1ta11ano, se puede ar1rmar 
2 

que dsta corresponde ai 1dea1 de be11eza h1spa.1ense. 

La. 1uz no juega un pape1 preponderante en ia obra. Est4 

~sta 11um1nada. un1rormemente, 1uz na.turai. Tanto e1 reap1a.n-

-g_ i 

-
-
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dor de1 so1 como 1a corona de estre11as no proyectan c1ar~

dad sobre 1a f1gura. La cara y las manos son 1os puntos de 

mayor 1um1nos1dad en la compos1c1dn. Los colores ut111zados 

son los trad1c1ona1es para la representac16n de la V1rgen 

en España a f1nes de1 s1.g1o XV y comi.enzos de1 XVI: ttin1ca 

rojo claro y manto a.zu1. obscuro. Los tonos 1!'1.rmes · si..n-J11e-. 

gsr~B~$er br111antes,da.n sobri.eda.d y so1emn1da.d a 1a compo

s1ci.6n. Predom1nan 1as irneas cerradas. delgadas y prec1sas; 

10 que da a la obra gran de11.cadeza. La gradaci.6n entre cia

res y obscuros es tenue y logra una 11us16n de re11.eve más 

b1en plano. La 11usi.6n de re11.eve se ha logrado med1ante el 

obscurec1.m1ento de 1os contornos. En el ~rea de las manos se 

logra una proyecci.6n m~s acentuada que 9 de no ser por 1a 

1nc6moda proporci.6n entre los brazos y el cuerpo,1ograrra un 

ef'ecto de rea11smo ~s conv1ncente. La composi.ci.dn as1m~tri.

ca de la f1.gura 9 graci.osamente desvi.ada del eje central mar

cado por 1os elementos decorat1vos de1 escudo que 1a enmarca. 

contrasta agradablemente con la perfecta si.metrra de 4ste. 

La obra si.gue una composi.ci.dn pi.rami.da1 tect6n1ca;-.1o cual le 

da fortaleza y armoni.za ~a de11.cada f'i.gura con las formas s6-

11.das y p1ani.m4tr1.cas del marco. 

A pesar de que 1a 1.magen representada. se conoce como 

Nuestra Señora de 1os Bemed1.os 9 parece ~s una Purrs1ma Con

cepci.6n. Esto no es de extrañar. pues. la advocaci.6n de 1os 

Remedi.os nace de la devoc16n parti.cu1.ar y no ti.ene una ~cono

graf'ra propi.a o caracterrsti.ca. Esta advocaci.6n a.1 1.gua1 que 
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1as de Amparo y Consue1o, goza de gran popuJ..aridad en todo 

e1 mundo cristiano. Se uti1iza, a semejanza de 1as advoca

ciones de:L Mi:Lagro y de :La Merced, en singuJ..ar y en p1ure.1. 

Tiene ademi1s una especia1 re1aci6n con 1a ¡.1erced pues 1os . 

re1igiosos trinitarios 1a tienen por especia1 patrona des

de 1a aparici6n de :La Virgen, a principios de1 sig1o XIII, 

a san F~1ix de Va1ois. Tanto 1os trinitarios como :Los mer-

cenarios veneran a :La Virgen bajo esta advocaci6n y ce1e-
3 

bran su fiesta e1 segundo domingo de octubre. No obstante, 

se puede encontrar una gran variedad de imágenes a :Las que, 

a pesar de ser diferentes se ap1ica esta misma advocaci6n. 

Sue1en estas imágenes gozar de gran fama de mi1agrosas. Es 

debido precisamente a los milagros o portentos que ~stas 

han realizado que se 1es ha dado este nombre. La devoci6n 

a esta advocaci6n fue muy popular en la España de1 sig1o X:V. 

Como patrona de empresas. dif~ci1es es natura1 que acompaña

se a :Los so1dados en :Las guerras de 9econq'Ul.sta y a :Los con-
4 

quistadores en su arriesgad.a. empresa. 

B. Bernal n!az del Casti11o da noticias, que seg'dn se han in-

terpretado, se re:Cieren a esta obra: "Porque :La bandera que 

tra~a e1 Bolante era figurad.a. la imagen de nuestra señora 1a 
.5 

Virgen Santa Harj'.a." No obstante :La creencia de que este es-

tand.a.rte es e:L origina1 de Cort~s. se :Cunda en 1a autoridad' 
6 

de1 catálogo de :La co1ecci6n de Boturini. Es conveniente ac1a-

rar que, sin un examen t~cnico de :La obra, es imposib1e deter

minar defin:i.tivamente su autenticidad. S61o se puede conjetu

rar a1 respecto. ¿Es una obra españo1a o fue hecha en Cuba! 

S61o 1a investigaci6n t~cnica podri1 resa1vaT este asunto. 
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Pese a1 hecho de que el. an~1isis formal. indica que 1a obra no 

se ajusta a1 tratamiento pictdrico prevaleciente a finales 

de1 sigl.o XV y principios del XVI, como ésta ha sido repin

tada posteriormente, no se puede afirmar con certeza que· 

pertenezca a esa época. Por otro 1ado,tampoco se puede ne

gar categóricamente. 

Toussaint, Manuel.. Pintura co1onia1 en M~xico. Héxico: 
Imprenta Universitaria, 1965. p. 14. 

Ibid. p. 14. 

Sitnchez Pérez, José Augusto. El. cu1to mariano en Esnaña. 
Madria: Consejo Superior de Investigaciones Cientffi
cas, 1943. p. 353. 

~- pp. 53-61. 

DÍaz de1 Casti11o, Bernal.. Historia verdadera ••• México: 
Editoria1 P. Robredo, 1939. cap. II. 

,, 

Boturini Benaduci, Lorenzo. Catlt1ogo de1 Nuseo hi stdrico india
no de1 caballero.,, México: (s. XVI:ti) ,1871. 
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F:1.cha y r:1.gura A2. 

1. 1;uestra Señora de 1.os Remed:1.os. 

2. Ta11a en madera po1:1.cromada. 

3. An6n:1.ma s:1.g1o XV. 

4 . . 27m 
5. Santus.r:1.o de Nuestra Señora de :Los Ee:=ed:1.os 0 Naucal.pan Edo. de 

r-:~xi.co. 
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1.. Nuestra Señora de 1os Remedios. 

2. Talla en madera po1icromada. 

3. An6nima sig1o XV. 

4 •• 27m 

5. Santuario de Nuestra Señora de los Remedios, Naucalpan Edo. de 

lO:~xico. 

6. Hal estado de ~~nservaci6n 1pese a haber sic;1o restaurada en 

varias ocasiones. 

7. Esta obra presenta 1.a figura de 1a Virgen con e1 Niño. Los 

cuerpos de ambas figuras son más pequeños que las cabezas. 

Esto les da un aire infantil reminiscente de las escu1.türas 

rom~nicas. La Virgen est~ ataviada con ~ vestido de corpiño 

ajustado, escote cuadrado y amp1ias mangas. El Niño desnudo, 

sujeta una esfera en su mano izquierda mientras levanta la 

derecha en seña1 de bendici6n. La Virgen 10 ~ostiene con la. 

siniestra y a su vez levanta la diestra ofreciendo a1go a1 

Niño. Predominan en 1a obra 1as 1~neas cortas y toscas, sien

do su funci6n principa1 1a de definir contornos. Los vo1tlme

nes cerrados y tect6nicos dan poca proyecci6n a la imagen. 

No obstante,, ia composici6n actus.1, vestida y s~bre una 

gran peana de plata sobredora.da
1
fechada. en el 1810, permite 

un~ ma.yo:r proyecci6n a1 espacio circundante. Pese a f!.Ue 1..a. 

talla es r~stica, 1o que hace pensar-que es de procedencia. 

popular, no deja de tener encanto en su ingenua rea1izaci6n. 

- - --- --··------ ----
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su tamaño reducido ha sido motivo de especul.aciones. Se ha pen

sado que se puede tratar de una de 1as 11amadas .. V!rgenes arzo

neras" 11egadas a 1a Nueva España sobre e1 a.rz~n o si1l.a de mon-
3 

tar de a.l.guno de 1os conqu1stadores. 

Pocas im4genes han tenido una historia tan anecddtica. co

mo ésta. Seg~ cuenta 1a tra.dicidn. pertenecid a Juan Rodr~guez 

de Vil.l.a.:Cuerte • uno de 1os conqu1.sta.dores compañero:- de HerrlÉln 

Cortés. Fue obsequ1a.da a Juan por su hermano ya.que 1a. misma 

l.e hab~a l.ibrado de grandes pe1igros en 1as bata1l.as y esper4-
*4 

ba hiciese 1o mismo por él.. 

Al.gunas fuentes al.egan un pasa.do a~ ~s remoto para l.a 

imagen. La. asocian con el. infante don Pal.ayo y su madre doña. 
*5 

Luz. Ha.y razones para creer que ésta fue l.a. misma imagen que 
6 

Hernán Cortés mando col.ocar en e1 Templ.o Mayor de Tenochtitl.an; 

l.a. que 9 tras ia derrota de l.a. Noche Triste. e1 mismo Juan tra-
7 

td de poner a sal.ve; l.a que vid el. indio Juan Diego Cecuantzin 

en compañ~a de Santiago echando tierra. en1l.os~o~os a l.os innume-
8 

rabl.es indios.que cercaban a 1os derrotados español.es. Y l.a mis-

ma que 9 posteriormente Juan Diego Cecuantzin encontrara al. ir 
9 

de cacer!a a.1 cerro. 

La estrecha rel.acidn que vincul..a esta imagen con l.os hechos 

de l.a ConqUista hace suponer que 1a. convirtid en una ~specie de 

tal.ism4n 9 de s!mbol.o de l.a. victoria. contra l.os infiel.es; por l.o 

que no es de extra.iiar que t"uese conocida. como Nuestra Señora de 
10 

1a Victoria.. Es innegabl.e que para l.a. mente providencia.1ista de 

~---.--- ------~---. - --- -- - -
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1.os conqu.i.stadores esta advocaci6n represent6 la protecci6n 

Divina para su empresa, 

8, La historia de 1.a ubicaci6n de la imagen es indicio de 1.as 

a1.tas y.. bajas de la devoci6n que e1. pueb1.o novohispano 1.e 

ha tenido, Se~g~ la historia. y las 1.eyendas, ésta. estuvo 

ubicada. en el Templo :t>:a.yor¡ de ah:! pas6 a. la choza de1. in-
11. 

dio Juan Diego, posteriormente a. 1.a ig1.esia de un pueb1.o 
1.3 

santuario, que ~s 
1.2 

vecino, de donde se 1.1.ev6 a un humi1.de 

tarde con e1. patronazgo de1. Cabildo se convirti6 en un mag
J_4 

n:!í'ico temp1.o,que, con e1. correr de 1.os años ha sufrido trans-
1.5 

~nrma.ciones y restauraciones hasta e1. presente, 

*1.. Ver Gaceta. de septiembre de 1728, seg~~ citada por De 1.a. 
Maz:a., Francisco, E1. gµa.dalupa.nismo mexicano, héxico: 
Porrt1a. y Obreg6n, S.A., 1953, p, 26, Es de suponer 
que 1.a imagen expuesta a 1.as inclemencias de1. tiempo 
fuese restaurad.a antes de ser movida a su nuevo san
tuario, No es conocida. 1.a natura1.eza de esta. primer 
restaura.ci6n. Lo que sí se sabe es que 1.a. esposa. del 
virrey conde de: Gal ve, doña El. vira de Toledo, le o:rre
ci6 una. ca.sul..1.a y frontal de tela. de Mil.1.~n. de í'l.o
res de oro. Es muy posible que con estas prendas se 
engalanara 1.a humilde imagen y as:! comenzara 1.a tra
dici 6n de ata.viaria con suntuosos vestidos; tradici6n 
que se contintia. hasta el presente. Ver de Florencia, 
Zodiaco mariano, Oo. Cit. p. 75, 

2, ussel, Aline C,. Esculturas de 1.a. Virgen Mar:!a en Hueva 
Esnaña. (151-9-1.821.), México: J:>~useo :Nacional de Histo
ria, Coleccidn Cient:!fica., 1975, p, 38. 

*4. 

Obreg6n, Gonzalo, "Los bal.ua.rtes de r.¡éxico••, Artes de Mé
xico, No, 11.3, año is, 1968, p. 25, 

"Le diÓ para consuelo suyo esta imagen, diciéndole, que 
tuviera en el.la mucha. confianza., porque a. él le ha.
b:!a. librado de grandes peligros en las batallas, en 
que se hab:!a ha.1.1.ado, y que esperase 1.e sucediese lo 
miS!Ilo en este nuevo Mundo" De Fl.orencia, Op. Cit. p, 
68, 
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*S. De l.a. Ha-as., Fra.nc1.sco, OD. 01.t. p. 26. "Esta soberana. 
1.oa.gen se presume ser l.a. m1.sma. que en l.a arqu1.l.l.a., 
junto con el. 1.nfante don Pal.ayo, a.rrojd su madre do
na. Luz, l.a que vi.no a parar a. l.as ~rgenes del. Ta.jo 
de l.a v1.l.l.a. de Al.c4ntar, y es l.a. prop1.a que Juan Ro
dr~guez de V1.l.l.afuerte, uno de l.os pr1.meros conqui."s
tadores de este re1.no trajo de España" 

6. De Fl.orenc1.a. 9 Franc1.sco. OD. C1.t. p. 68. 

7. De l.a. Ma.=:a,Fra.nc1.sco. Oo. 01.t. p. 26. 

8. De Fl.orenc1.a. Op. 01.t. p. 68. 

9. De l.a Ma;za, Fra.nc1.sco. OD. 01.t. p. 26. 

l.O. Cuevas, Mari.a.no. S.J •• H1.stor1.a. de l.a. Ii:z:l.es1.a en Ht!x1.co. 
1'l~x1.co: Imprenta. del. As1.l.o .. Patr1.c1.o Sanz", Tl.a.l.pa.n, 
D. F., l.921. 9 Vol.. I 9 p. 224. 

l.l.. De Fl.orenc1.a. 9 Fra.nc1.sco. OD. C1.t. p. 71. 

l.2. ~- p. 71. 

13. Ib1.d. pp. 73-7~. 

l.4. ~- pp. 72-73. 

is. Obregdn, Gonzal.o. OD. C1.t. p. 25. 
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F~cha y ~igura A3. 

1. Nuestra Señora La Conq~stadora. 

2. Taiiaº ~n madera po11.cromad.a. 

3. An6n1.ma. s. XV, españoia. 

4 •• 42 m 

5. Íg1es1.a de1 Convento de San Francisco, Pueo1a, Puebla. 
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l.. Nuestra Señora La Conqui.stadora. 

2. Tal.l.a en madera pol.1cromada. 

3. Andn1ma. s. XV, español.a. 

4 •• 42 m 

5. Igl.es1a del. Convento de San Franc1sco, Puebl.a,_Puebl.a. 

6. La obra se encuentra en buen estado de oonservac1dn. El. hecho 

de que desde t1empo 1ndeterm1nado ruese cub1erta con ropas 

post1zas ayudd a su conservac1~n. E1 esterado or1g1nal. se ha 

conservado en buena parte. El. N1ño es l.a parte menos conser

vada de l.a obra; su rostro se encuentra muy al.tarado por apa

rentes restaurac1ones poster1ores. Desarortunadamente, no se 

poseen datos de l.a recha en que ~atas ruaron erectuadas, rU. 

de l.os restauradores qu~ 1nterv1n1eron. . . 
7. Esta 1magen 9 al. 1gual. que l.a de Nuestra Señora de l.os Remed1os, 

posee un l.argo h1stor1al. de ub1cac1ones. 

Tanto l.a trad1c1dn como documentos muy ant1guos 1dent1-

r1can a esta 1magen como una traída por Hern4n Cortds durante 

l.a Conqu1sta. Seg1in l.os documentos, deepude de l.a toma de Te

nocht1tl.an Hern~n Cort~s "l.a d1d a Don Gonz4l.o Axotecatl., 

·cocom1tz1, 1nd1o cap1t4n pr1.nc1.pal. ••• por l.a mucha am1.stad que 

l.e te~a, por haber e1do tan l.eal. a.m1.go haberl.e ayudado, tam-
l. 

b1~n, al.a d1cha conqu1sta ••• 
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Segt!n l.a m~sma. 1nformac16n 9 l.a 1ma.gen que este cap1t4n 

1nd!:gena rec1.b16 en Coyoac4n de manos de Cortt!s 9 la l.1ev6 a 

su casa en Tl.axcal.a. A11t: l.a col.oc6 "en una tabl.a 9 a manera c;le 

mesa. y con muchas fl.ores y mantas p1ntad.as la tent:a. y al.1t: 

l.a reverenc1aban; y cuando el d1cho don Gonzal..o sal.t:a a l.os 
2 

ba1l.es y m1totes ••• sacaba l.a d1cha 1magen en los brazos ••• -

De l.o anter1ormente expuesto se deduce. que fue l.a casa 

de este 1ndt:gena el. pr1mer s1t1o 9 de que se tenga not1c1as 9 

donde l.a 1magen fue col.ocada 9 objeto del extraño cu.1.to que t!s

te l.e prof"e sa.ra. 

Poster1ormente l.a 1mgen fue entregada al. P. Fr. Juan de 

R1vas 9 uno de l.os pr1meros doce franc1scanos 9 •que funda.ron el. 

Convento de San Franc1sco de l.a Puebl.a; el. cual. l.a puso por en

tonces en el. Altar mayor de su Igl.es1a • ., "De al.l.t'."• cont1n11e. l.a 
3 

c1ta 9 "pas6 después a su pr1nc1pal. cap1l.l.a a l.a banda. del. norte.• 

La 1magen es muy pequeña de tamaño. Apenas m1de .4Zm. La cabeza 

de l.a V1rgen es de mayor tamaño en proporc16n a su cuerpo. No 

se puede dec1r l.o m1smo de l.a cabeza del. N1ño. Esta. por el. con

trar1o 9 aparece pequeña. en rel.ac16n ai resto de su cuerpo. 

La tal.l.a es algo r~st1ca aunque b1en trabajada. Pertenece 

por lo tanto a l.o que se podrt:a cl.as1f1ca.r como tal.la popu1a.r. 

Es notaél.e la mi.nuc1os1dad con que se han labrado l.oa pl.1eguea 

de las vest1mentas. El. estofado ea tosco y pr1J!Üt1vo. Pos1bl.e

mente el. 4rea del. estofado ma.nt1ene su superf1c1e or1g1nal. 9 aun-
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que a1go ma1tratada por 1a acc1l'ln de1 t1empo. A pesar de ser 

una obra pequeña presenta 1nteresantes contrastes de 1uz y som

bra. Los cortes son maréados s1n ser profundos, 1o que permi.te 

1os 1nteresantes contrastes antes menc1onados. En 1a po11cro

mra de esta obra se han ut111zado 1os co1ores trad1c1ona1es 

para e1 tema. S1n embargo no deja de ser 1nteresante e1 hecho 

de que e1 manto de ia V1rgen es dorado, con e1 rorro azu1. Es

te deta11e 1a aseme.ja a 1as ant1guas vrrgenes gl'lt1cas de 1as 
4 

que fue muy pecu11ar este tratam1ento. 

La obra presenta 1a r1gura de 1a V1rgen portando a1 N1no 

en su brazo derecho, m1entrasque con ia 1zqu1erda 1e ofrece un 

cetro. E1 N1no sost1ene una esrera en su d1estra mi.entras su 

man1ta 1zqu1erda se ext1ende hac1a e1 rostro de 1a V1rgen en 

gesto de car1c1a. La cabeza grande de 1a f1gura de 1a V1rgen 

y su cuerpo pequeño y b1en deta11ado 0 1e dan a ia obra un as

pecto rom4n1co. No obstante tanto 1a pos1c1l'ln de1 N1ño como 1o 

m1nuc1oso de1 trata.m1ento de 1os paños 1e dan un t.oque g6t1co

f1amenco. Las 1~neas en 1a obra son cortas y juguetonas, 1o que 

contrasta con 1a rrg1da d1spos1c16n, a1go tosca, de 1a r1gura. 

A pesar de su peque'"ñez, esta obra 1ogra proyectarse a1 espac1o 

c1rcundante dando ia 1mpres16n de ser de mayor tanuaio. La com

pos1c16n de 1a obra es senc111a, comb1na 1a r1g1dez de postura 

de 1as obras rom4n1cas con 1a du1ce coqueter~a de 1a V~rgenes 

gl'lt1cas. 

Se desconoce su advocac16n or1g1na1, pos1b1emente fue otra 
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representacidn de Nuestra Señora de l.os Remed:1.os. No obstante 

el. tema. tratado en esta obra es t:!pico de l.as representaciones 

marianas gdticas del. sigl.o XIII. En el.l.as el. sentimiento de ter-

nura entre l.a Madre y el. Hijo se inicia como tema iconogr4f1-

co. Emil.e J:-Ial.e señal.a a este respecto: º'Si queremos remontarnos 

al. origen de estos sentimientos nuevos. nos encontramos con San 

Francisco de As!s y sus disc:!pul.os. Durante el. sigl.o XII 0 el. 

Evangel.io aparece preferentemente como una· idea; en el. sigl.o 

XIII, l.os franciscanos hacen entrar en él. nuevamentea l.a vida. 

En l.as Med:1.taciones sobre l.a vida de Jesucristo hay un dul.ce 

cal.or de humanidad. Todos l.os matices que expresan l.os artistas 

del. sigl.o XIV se hal.l.an en este nuevo Evangel.io Apdcrifo. El. 

Niño Jes~s ve 1.1.orar a su Madre y se esfuerza en consol.arl.a: 

'El. Niño. recostado sobre su pecho 0 1.1.eva l.a manita a l.a boca 

y a.l. rostro de. l.a. I1adre, y as:! parec:!a. rogarl.e que no 1.1.ora.ra 
5 

m4s " 

Es interesante notar que en esta. obra., si bien el. Nino se 

muestra. tierno y sol.:!cito para con l.a. Madre, ésta conserva l.a 

impavidez, caracter:!stica de l.as V!rgenes antiguas y que perdu

ra en l.as representaciones fl.amencas del. sigl.o XVI. 

La advocacidn adjud:1.cada a esta obra senal.a l.o que ha sido 

su funcidn principal.. De ésto da testimonio -Torquemada cuando 

describe referente a l.a igl.esia de Sa.n Francisco de Puebl.a:"en 

esta igl.esia est4 también l.a imagen de Nuestra Senora, que 1.1.a

man l.a Conquistadora, y que dicen l.os antiguos que l.a trajeron 

l.os primeros, que vinieron de España., a l.a cual. hal.l.aron favora-
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6 
b1e en cil.versas ocas1ones." 

Una de estas ocas1o:n.es en que 1a V1rgen mostrd su espe

c1a1 favor para 1os que ia veneraban bajo esta advocac1dn 9 es 

1a que br1nda e1 documento de 1a 1nformac1dn que ·mandara a ha

cer Fray Di.ego Ra.nge1, gu.ard1án de1 convento franc1scano de 

T1axca1a. Seg~ este documento: un año hubo fa1~~ de agua 

muy grande 9 que se secaban 1as sementeras. y v1n1eron a Fray 

Mart~n de Va1enc1a, custocllo de esta cil.cha orden. y 1e d1jeron 

1os 1ncil.os,que en t1empos pasados, cuando hab~a rai::a. de agua 9 

hacían sacr1f1c1os a sus d1oses y barrían 1as ca11es y cam1nos 

e 1ban a 1as guerras para. que 1es d1esen agua, y que a.hora que 

eran cr1st1anos a qu1~n hab~an de ped1r agua? Y e1 cil.cho Fray 

~la.rt~n de Va1enc1a 1es d1jo que aqué11as eran 1nvenc1ones de1 

d1ab1o, que ya no era t1empo de aqué11o 9 s1no que h1c1esen una 

proces16n y é1 rogar~a a D1os y a Santa Mar~a que 1es d1ese agua. 

Y, as~ ••• e1 d1cho padre Fray Mart~n de Va1enc1a 9 tomd 1a 1magen 

de Santa Mar~a, que hab~a. tra~do de casa de1 d1cho Don Gonza1o 9 

y con e11a sa11d ruara. D16 1a cil.cha 1magen a uno de 1os mucha

chos sacr1stanes que 1a 11evasen a é1 se desnudd todo 9 que no 

quedé m4s que con 1os pa.netes 9 y de rod111as por e1 sue1o 9 por 

1as peñas 9 azot~ndose, ~u.e andando 1a proces1dn hasta que 1a 

acabd; y, acabada 1a cllcha. proces16n, de a11~ fue tanta 1a agua. 

que 11ov16 en toda 1a t1erra 9 que rue cosa de ver, y se remecil.a-

ron todas 1as sementeras. y rue un buen ano. Y desde entonces, 

todos 1os 1nd1os tuv1ero:n mucha fe en 1a cil.cha 1magen de Santa 
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Ma.r:ta. y con 1os re1:1.g:1.osos de esta d:1.cha. orden de1 Señor San 
. 7 

Fra.nc:1.sco. 

No i'ue s61o en manos de 1os conqu.i.stadores que esta :1.ma.

gen recorr:1.d 1a.s t:1.erra.s de Nueva. Espa.fta.. Ei'ra:tn·ca.stro seña.~ 

1a. que: "La. :1.magen t'ue 11eva.doc. por Fray Juan de R:1.va.s 9 cuando 

sa.1:1.d a reconocer 1a. t:1.erra. para ver dÓnde conven:ta. t'undar 

conventos ••• durante a1g-dn t:1.empo quedd en Choca.mftn, segura

mente con 1os :1.nd:1.os erm:1.taños de Cho1u1a. 9 despuo!s pa.s6 a1 
8 

convento de Pueb1a. donde ya. se encontraba. en 1582." 

Desde e1 año de 1582 9 y seg-6n re1':1.ere e1 P. de F1orenc:1.a.: 

"Ha.y :f'unda.da Coi'ra~a. de esta. Sagrada :1.ma.gen 9 que m:1.1:1. ta. debe jo 

de su nombre, y patroc:1.n:1.o; y se 1e ha.ce ao1emne 1':1.esta. todos 

1os a.nos en e1 d:ta. de 1a. Na.t:1.v:1.dad de 1a. V:1.rgen 9 preced:1.endo un 
9 

novenario de m:1.sa.s y sermones." 

En cuanto a. 1a. procedenc:1.a y i'echa de esta. obra, ha.y que 

estar de a.cuerdo con 1o que seña.1a. Ef"ra:tn Castro; "'La. :1.ma.gen de 

1a. "Conqu:1.sta.dora.• • por 1a.s descr:1.pc:1.ones que tenemos desde e1 

s:1.g1o XVI y por sus ca.racter:tst:1.ca.s 9 es c1a.s:1.1':1.cab1e dentro de1 

grupo de :1.m~genes popu1a.res con or:1.gen 1'1amenco de meclla.dos de1 
10 

s:1.g1o XV." 

--
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NOTAS Y REFERENCIAS 

Tomado de 1a In~ormac16n que Fray D1ego Bange1 h1c1e
se con re1ac1dn a esta 1magen en e1 1582; seg&i 
c1tado por Efra!n Castro. "Cuatro v!rgenes de Pue
b1a" Artes de Méx1co. No. 113 0 Año xv. 1968 0 p.40. 

~- p. 40 

De F1orenc1a 0 F ••. 22,. ~- pp. 153~154. 

Trens 0 Manue1 • .Q:e,. C1t. pp. 662-663. 

Ma1e 9 Em11e • .Q!?. C1t. p. 12. 

6. Torquemada,Fray Juan De. Y.onarg~a 1nd1ana. Méx1co: 
1723, Tomo I 

L1bro ~. Cap. 30. 

?. Castro 0 Erra!n • .Qll. ~- ~- 40. 

a. ~- p. 41 

9. De F1orenc1a. F •• ~- Q.ll. p. 154. 

10. Castro, E~ra!n. Op. C1t. p. 41. 

.-.: .. 



zac1dn de 1a ~1gura? Estas son 1nterrogantea que sd1o 1os ex:pertos 

en cu1tura 1n~gena podr4n contestar. No obstante. hay que reconocer 

que 1ae m1smas son 1nqu1.etantes. 

Lo que de pr1mera 1ntenc1dn se podr~a juzgar como una torpe e 

1ngenua representac1dn de 1a V1rgen de 1a Leche en e1 estandarte de 

Nuno de Guzm~n. v1sto desde esta otra perspect1va puede adqu1r1r unas 

posi.b111dades p1et6r1cas de1 tremend1smo acusado• como se ver4 m4s 

ade1ante. en 1as mar1o~aníae de1 momento de 1a Gon~u1sta. 

1. Ferndndez. Feo. Et. A1ter. Mdx1oo y 1a Guada1uoana cuatro s1g1os 
de cu1to a 1a Patrona de Am4rlca. M~xlco1 1931. p. 1o2. 



F1.cha y ~1.gura A4. 

l.. V1.rgen del. cc5d1.ce de Huejotz1.ngo. 

2. P1.ntura sobre papel. amate. 

3. Anc5n1.ma. l.530• mex1.cana. 

4. 
S. B1.b11.oteca ~el. Congreso de Wash1.ngton 9 U.S.A. 

'í 
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1. V1rgen de1 Cdd1ce de Huejotz1ngo. 

2. P1ntura sobre pape1 amate. 

3. Andn1ma. 1530. mex1cana. 

4. 

5. BS:b11oti!toA'-de1 Congreso de Wash1.ngtone U.S.A. 

6. Buen estado de conservac1.6n. 

7. Frano1.soo Fern4ndez se reC1.ere a esta obra en 1oa s1gu1.entea 

t&rm1nos: "La 1.magen m4a anti.gua de l.a V1rgen. p1.ntada por 1os 

1.nd1.oa de Huejotz1.ngo en una 111m1.na de oro para Nuno de Guzmdne 
l. 

l.530". Obv1amente e1 autor se reC1ere a que esta 11uetrac1.6n 

que aparece en el. C6d1.oe de Bue1otz1.ngo. representa l.a 1.magen 

que Nuno de Guzm4n portaba en su estandarte. 

En esta obra son ev1.dentea 1oa rasgos prop1os de l.a con

oepo1dn pl.4st1ca 1nd~genas pl.an1.metr~a. s1.mpl.1C1.cac1.dn y eet1.-

11.zao1.dn de Cormaa. Cal.ta de 1nter&s en l.aa proporc1onea de l.a 

C1gura humana y un sent1.do tectdn1oo de l.a oompos1c16n. Ea ev1-

dente que el. sent1do conceptual. en que l.a repreaentac16n eat« 

real.1zada no obedece a 1011 o4nonea ooc1dental.ea. ¿ Ser4_ que el. 

1nd~gena recurr1.6 a su ancestral. modo de representac16n? ¿Ha

br4n quedado expresadas de este modo·.-1a. Cuerza y el. poder de· 

l.a avasal.1adora "41.oaa" traída por 1a hueste oonqu1atadora?.!.B:a

tar4 a1gn1C1cad.a l.a d1v1n1dad de Mar~& en l.a patente deahuman1-
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l • !~ue stra Se'Eora 
*l. 

de Guadalupe. 
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2. T~cn:1ca m:1xta: Templ.e, 61eo y aguazo sobre tela. 

.'.3. Atr:1blll.da a I·:arcos C:1pac, 1531 0 mex:1cana. 

4. 1.77 X l..:35 m. 

5. nueva 3as:!1:1 ca de Nuestra Señora. de Guadal. upe• H~x:1 co • D. F. 

; 

J 
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l.. Nuestra Se'!fora de Gua.da.1 upe • 

2. T~cn.1.ca. m1.xta.: Templ.e 0 ol.eo y aguazo sobre tel.a.. 

3. Atr1. b~d.a a Ha.reos 

4. 1.77 X 1.35 m. 

5. Nueva Bas:t'l.1.ca. de Nuestra Señora. de Guada.1upe 0 M~x1.co, D. F. 

6. La. obra se ve en bastante buen esta.do de conserva.c1.dn, no 

obstante l.a.s gr1.etas y pequenos desprendim1.entos que se l.e 

notan. No se t1.enen not1.c1.a.s o:C1.c1.a.1es de que ha. yª si.do res

taura.da.. Toussa.1.nt sefia.J..a.: "El. oro parece de diversas ca.11.da.

des porque s1.n duda. a.s:t' se resta.ur6 J..a. 1.ma.gen en t1.empos sub

secuentes. Adem4s 0 parece que e1 espa.c1.o va.c:t'o que queda. en

tre e1 respl.a.ndor y e1 marco estuvo cub1.erta. con :Cl.ores y dn-
2 

geJ..es que manos 1.rreve:Jr? ntes borra.ron". En resumen, es muy 

d1.:f'Íc1.1 dar re1ac1.dn de l.a.s resta.ura.c1.ones que ha. ten1.do J..a. 

obra., si. es que J..a.s ha ten1.do. 

7. De a.cuerdo a ia. trad1.c1.dn pi.adosa., y segtln 1.n:Co:rma. Gonz41ez 

Moreno: "E1 pr1.mer a.ita.r que tuvo J..a. V1.rgen de Gua.da.J..upe se 

1eva.nt6 en el. m1.smo l.uga.r donde tuvo l.uga.r e1 m1.1a.gro de su 

esta.mpac1.dn en l.a. 't1.l.ma.'de1 vi.dente, en e1 prop1.o Pa.1a.c1.o 

Ob1.spa.1. Anos ~espui!s se tra.sl.a.dc5 so;i.emnemente J..a venerada 

p1.ntura a una erm1.ta. ereg1.da. a J..os pi.es de1 monte Tepeya.c, 

donde Juan Di.ego y Juan Bernard1.no se consagra.ron a. su ser
v1.c1.o~" Si. en reaJ..1.da.d ~sto :Cue a.s:t' o no ,es d1.:C:Íc1.J.. de determ.1-

na.r; ·J..o .. que sí. .:se sabe es que, desde antes de media.dos de1 si.-
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510 XVI, 1a. imagen ocupaba. un sitia1 de honor en 1a ermita 

a los pies de1 Tepeya.c. Seg'dn refiere Francisco de 1a I·:aza: 

"'.::s 1a inf"ormaci6n que me.nd6 hacer e1 segundo obispo• don 

f"ray _41onso d"' I-iont-0.f"ar • en 1556 • a prop6si to de un ser:nc5n 

que ~Fonunci6 e1 Provincia.1 de 1os :f"ranciscanos !"re.y Francis

co de 3usta.mante, en 1a iclesia ::r:ás i?r.porta.nte de1 !·j~xico de 

entonces, la capilla. de San Jos~ de los Naturales del con-

vento de San Francisco, en presencia del virrey don Luis de 

Velasco,de la Real Audiencia, de los altos miembros de las 

co~unidades religiosas y de numeroso p~blico. A medio ser-

m6n. que versaba so0 re la Inmaculada. Concepcic5n, a.ta.e~ a

bierta.mente el culto que o:f"rec:!a a la Imagen de Guadalupe 
L¡. 

en la ermita del Tepe yac. " 

De lo anteriormente citado se desprende, que desde sus 

co::r:ienzos 1a obra rue una. imagen de culto devocional popu-

lar. 

Con resnecto al origen de la. errnitla y su nombre Fran

cisco de la. •·je.za. expone una. intereRante teor:!a. Supone él 

que en un principio en la eri:iita se vener6 una imagen de 

Nuestra Señora de Guadal upe (la. de "Sxtremad ura. ,:=:spa.ña) la 

cual andando e1 tiempo :f"ue sustituida por una imagen de la. 

Virgen realizada. en flores, misma que a su vez :f"ue posterior-

mente sustituida. por la pintura. a.hora. bajo estudio. El mis

mo afirma que ésto es una suposici6n.y aunque posible que-
5 

da en el plano de lo supuesto. 
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Segl1n ei cat~1.ogo oricia1. de 1.a Bas!1.ica de Gua

da1.upe la obra est~ rea1.izada sobre u..~a ti1.ma tejida a ma

no con rioras de maguey y directamente sobre esta burda te-

1.a está 1a exquisitamente de1.icada imagen de !'7uestra Senara. 

~xisten otras descripciones de1. materia1. de 1.a obra. 

estas no coinciden del todo. De acuerdo a 1.a descripci6n de 

Valeriana. una de 1.as primeras descripciones de 1.a obra ori-

gina1.: "31. ayati es grueso y "bien tejido 0 es de dos piezas 

unidas por u..~a burda costura de hilo de a1.god6n. :-¡ide casi 
6 

siete cuartas." 

Otra descripci6n es la del historiador Veytia que dice 

haberla reconocido de cerca• sin el cri staJ. que J.a protege • 

cuatro veces. Seg~ él: "la tela és de hi1.o de paJ.ca o m~s 

probab~memte de a1.god6n; su tejido es cerrado. parecido ai 

de 1o que se 11ama manta. 31 rostro y manos tanto en 1a Vir-

gen como en e1 ~ngeJ. es a.e •10 que 1.laman empastado•• eJ. 

manto. J.a t'dnica y el querub!n están pintados a1. 6J.eo; J.as 
7 

nubes de1. rededor a]. temple y 1.a luna y el rondo a.1. aguazo." 

31 pintor 1':igue1 Cabrera orrece aun otra. descripci6n: 

"s6;i.o están ai ÓJ.eo el rostro y J.as manos de 1.a imagen; J.a 

t~nica. eJ. ánge1. y 1as nubes al temple; e]. manto aJ. aguazo 

y e1 fondo en que están J.os rayos es de pintura ].abrada al 
8 

temp1e. •• 

En cuanto a ].os materiales y técnicas usados en la o-

bra hay que estar de a.cuerdo con Toussain~ cuando dice que: 
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"Sin haber visto de cerca. e1 cuadro, es dif:Íci1 asegurar 

quién tiene raz6n; juzgando por fotografras y por 1a ma-

nera coco entonces se pintaba ~a.rece probab1e que toda 1a 

ica5en esté pintada ai temu1e, e1 rostro y 1as manos a.1 
9 

61eo y 1as nubes a1 aguazo.•• 

De acuerdo a ia informaci6n provista en e1 fo11eto 

"Hueva :Sasr1ica de Nuestra Señora de Guada1upe••: "La ti1ma 

sobre 1a cua.1 se ha11a 1a imagen de 1a Santrsima Virgen es

tá tejida a mano con fibras de maguey. 3sta te1a norma1men

te tiene una duraci6n de veinte años. r-:ide seis pies y me-

dio de 1a.rgo por cuarenta. y dos pu1ga.da.s de ancho y tiene 

una costura en e1 centro. Directamente sobre esta burda te-

1a está 1a. exquisitamente de1ica.da imagen de Nuestra Señora, 
10 

1a que mide cuatro pies ocho pu1gadas de a1to." 

La figura es poeo más pequeña que e1 tama~o natura.1. 

Tomando en cuenta que 1a mujer indrgena tiende a ser de es

tatura pequeña, se podrra decir que 1a imagen, dentro de es

ta esca1a, es de tamaño natura1. Los otros e1ementos en 1a 

obra guardan 1a debida prouorci6n. 

Aparentemente en 1a obra se combinan varias técni-

cas. Las manos y rostros de 1~ Virgen y de1 ~nge1 difieren 

en tratamiento de1 man~o y 1a aureo1a, estos, a su vez, di

fieren de1 fondo y 1as nubes. Como ya se seña16 antes, ios 

que han examinado 1a obra de cerca no están de acuerdo en 
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cuanto a las ~~cn~cas uti1iza~as. Temp1e. 61eo y RGUazo 

obs~ar-te, no se ?Uede afir=Jar ca~e~6~icanen~e nada a este 

respecto sin pooer examinar la obra de cerca. 

Sin noticias de las posibles restauraciones, 

es inpos~ble deter:ninar s~ todav~a ex~ste al~o de la su-

perficie o~~ginal. ~a obra, co~o se ha seffslado antes, de-

nota direrencias en el tratamiento de las suner~icies. 

La runci6n urincina1 de la luz er- la obra es la de 

node1ar los contornos y racciones. s~ uso.sin e~bargo,es 

discreto. No existen grandes erectos de luz y so~bra. 3s-

tas ~lti~as son ~ás bien tenues y dirusas. La obra orrece 

una ilw:!inaci6n natural. La aureola, con rayos dorados.no 

nroyecta ilu:ninaci6n a 1a ~igura. 

3n la relaci6n de Valeriana se encuentra la siguien-

te descripci6n de la obra: "El ~ant:!sin:.o rostro de la ima.-

gen es muy hermoso, serio y un poco trigueño. Su manto es 

azul-verde, bordado de estrellas y su t-6.nica como roja, bor~ 

dada de rieres. Rodeania los rayos del so1 y a sus pies tie-

ne la luna y un an~e1ito entre nubes. Se~~ narece est~ muy 
l1 

alegre de carE"ar a la.Re~na de los cielos." 

Tal -carece que "'".ra.ieri.a.no es-cuviese describiendo 1a obra 

tal como se a?recia ~oy en d:!a. Su rostro hern:oso, trigueño, 
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alud.e a la SuJ..amita del Cantar de los Cantares; seg'dn !·laJ..e, 
J..2 

ulenamente identificada ya desde eJ.. sigJ..o XV con la Virgen. 

"Kegra soy -pero hermosa• hijas de .Jerusalem, como las tien

das de ~uedar, cono J..os ~abellones de Sa2raá no os fij~is que 

estoy :norena: es ql.E el sol me ha. quemado. Los hijos de mi 

madre se aire.ron contra m!, me pusieron a. euardar ia.s viñas, 

y mi propia viña no guardé." (Cantar de 1os Cantares 1:5-6). 

?or acomodaci6n, eJ.. pasaje se apJ..ica a J.a diligencia. con que 

la Santa ¡.:adre se ocupa de los problemas y preocupaciones de 
J..J 

J.a humanidad. ObviaT.ente aqu! eJ.. tri~ueño alude al. ind!ge*~. 

Cubierta de manto azul, bordado de estrellas. El coJ..or 

azul, coJ..or celeste, hace alusi6n a la pureza virginal de 

l•!ar1'a, a 1a t-6.nica J..avada de J.os escog:idos. "Dichosos J..os que 

laven sus vestiduras, as! uodrán disponer del. 4rcol de la Vi

da y entrarán por 1a.s puertas en la Ciudad." (Apoc. 22: J..4) 

¿Quién mejor que I•Iar!a para. ostentar este -privilegio? EJ..la 

considerada. como eJ.. primer fruto maduro de redenci6n merece 

ml1s que na.die esta. distinci6n. Ca.be señal.ar que en esta obra 

ei coJ.or del manto , azul.-verde el.aro, de-parte de J.a concep

ci6n tradicional. española., el. manto azul. obscuro; J.o mismo 

puede decirse de J..a tez morena de J.a Virgen. 

Las estrel.las en su manto, nacieron con J..a iconogra.f!a 

:nist:'la. de !•Iar!a y ja.más han deja.do de brillar ensaJ..zando su 

grandeza. Trens senal.a la dobJ..e a1usi6n de las estreJ.J..as en 

la iconografía maria.na; alusi6n que la enlaza con J.as pre-
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dicciones prof~ticas del Antiguo Testamento y la g1orifican 
1.S 

en la a.pote o sis de 1a gujer A-poca1:rptica.. 

Su t~nica roja bordada de rico brocado en oro. El rojo, 

e1 co1or de 1a caridad, de1 amor ardiente. El paño de broca

do de oro, riqueza tra1da de oriente en tiempo de las Cruza

das, pronto se convirti6 en s:robo1o de realeza. U. qui~n me-

~or corresponde que a la Reina de 1os cielos? 

Los ánge1es siempre han aparecido en la iconograf:ra ma

riana; como portadores de sus atributos, como concierto ce-

leste que se g1oria en la grandeza de su Reina, como tropa 

que en alborozo la transporta a su trono celestial. ¿c6mo 

han de faltar al sub1ime momento de la apoteosis de su Rei

na? Por.lo menoo en esta obra, uno de sus representantes 

porta con j~bi1o tan preciada carga. Sus alas, désp1egadas 

mostrando los co1o:res verde ,blanco y rojo,que posteriormen

te constituirán los colores de la bandera de la Naci6n. 

La obra s61o presenta dos figuras, la Virgen y e1 

ange1i11o que le sirve de nedesta1. E1 planteamiento de la 

figura de la Virgen es e1 tradicional de las v:rrgenes espa~ 

ño1as. El cuerpo levemente girado a 1a izquierda, 1a cabeza 

inc1iriada y 1a rodilla derecha flexionada, rompen 1o que de 

primera impresi6n parece un esquema frontal. Lo geo=4trico 

de los rayos y la p1animetr:ra de las vestimentas a.naden un 

a=>ecto arcaizante. El rostro de 1a Virgen mas bien redondo. 
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Sus ojos,de u~rpados grandes y abul.tados, 1as cejas finas 

y de1ineadas contrastan con 1a nariz recta, firme y de puen

te ancho. Su boca pequeña y carnosa armoniza con 1a baroi-

11a pequeña y redonda. 

La obra es de 1~neas cerradas cuya funci6n principal 

es describir 1os contornos y 1as áreas de color. La obra 

presenta contraste entre 1as de1icadas 1Íneas que dibujan 

el rostro y las manos y 1as 1Íneas gruesas y pesadas de 

1as vesticentas. Las l~neas ca1igr~ficas suavizan e~·con

traste antes expresado y con sus ~adenciosas curvas ofre

cen un contraste agradab1e a 1os geo~étricos rayos de1 

nimbo a1mendrado que circunda 1a figura. 

La obra es uredominantemente n1ana. La figura dra

m~ticamente recortada de1 fondo de rayos na1meados crea 1a 

i1usi6n de fronta1idad mediante 1a superposici6n de ésta. 

Los naños nlani~étricos y acartonados presentan cierta i1u

si6n de vo1~en mediante el sombreado suave pero p1anifer

me. 

La composici6n es esquemática y geométrica. La 

figura de 1a Virgen o m~s bien su si1ueta irregular contras

ta con 1~ simétrica mandarla que 1a circunda. 31 ~ngel con 

su tratamiento geométrico y esquem~tico armoniza con 1a ri

gidez de la comnosici6n. 3n e11a se combinan el tratamiento 



esque~~tico, prooia. de la nintura de c6dices e ilu~inacio

nes con el. trata~iento naturalista truico de la ~intura es-

'!'añoJ..a.. :·7o es una comuo~~ci6n noved.osa. SeE"i!n -:'rens este 

tino iconof'r~f'~co se deriva. de 1.a Vire-en -'-~ocal.rntica. o ?re-

existente• que a su vez constit-uyen una de 1.a.s n~s anti,:::-uas 

reuresentaciones en la iconogra:rra ma~iana de 3sDaña. Al re-

f'erirse ~l. a. la. Vj_rg:en de Guada.J..uoe de M~xico señal.a: "TodR 

El.1.a no parece sj.no una transori~cj_6n moderna de 1.a Virgen 

Apocalrptica., presentando sus dos ca.racterrstica.s prj_ncina-

1.es, de orante (con 1.a.s manos ~le~ada.s en eesto moderno de 
J..6 

orac:i6n) • y de 1.a aureola solar." Si bien es cierto esta. 

af'irnaci6n, ca.be señal.ar que esta inf'luencia o procedencia 

na.rece no ser tan directa como ~l. a.f':irxa.. 

La icono,c::ra:rra. de las vrrgenes aooca.lrptica.s ha. ser-

vido de modelo a M.Uche.s otras re_nresenta.ciones de 1.a Vir5en. 

~ntre el.1.a.s se pueden contar 1.a. Vireen de las Sibil.inas, la 

Vir~en de la. o, ta.mbi~n conocida como ;·:uestra Señora. de la. 

Ssuecta.ci6n y la 'Tota Pulchra'~ ::rabiendo sido esta 111.tima. re-

presentaci6n, a juzgar nor 1.a f'recuencia con que a.parece re-

ure sentada en 1.os conventos del si ;:lo XVI en la ~ueva 3soa·na • 

uno de 1.os te~a.s f'a.vorecidos en la transT.isi6n de 1.a. doctrina 

cristiana a 1.os indrgena.s, es natural que se eligiese esta. 

f'orma para. presentar a. la Virgen de Guadalupe. liuma. na o di vi -

na la. sel.ecci6n, el ca.so es que no nudo haber forma más a.pro-

nia.da. -uara. esta renresenta.ci6n. La intensiva. ca.muaña. de evan-
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~e1iza.ci6n nudo sentirs~ orgullosa. uor la ~uestra. de tan uro

fundo arraigo que las doctrinas maria.nas parecen ha.'\oler alcan

za.do ya. ua.ra el tien:no de la. ''a.pdhi6n' de la. Virgen. 

Dentro de la 1!nea de desarrollo de la. iconogra.f~a de la. 

"Teta. ?·..tlchra.'~ se n-.i.,5.e seña.lar que la. representa.ci6n de la. 

Vi=~en de Guadalupe ocupa. un 1u~a.r ua.=a.1e1o a las represen

taciones de la Inmaculada Conceuci6n que provienen de 1a. :nis-

oa fuente de origen. De hecho la Virgen de Guadalupe es otra. 

·representa.ci6n de :la. Inmaculada. Concepci6n; 1a. que en sus ver

siones oás sofistica.das, a.na.rece sin los s!mbolos y a.tributos 

que suelen a.co:r.-r.>a.ña.r.-a la.s representa.cienes del mismo tema. en 

un ~la.no de caracter más didáctico. Lo que s! llama la. a.ten-

ci6nes el hecho de que da.da la a.ce~ta.ci6n popular de la. re

nresentaci6n de la Virsen de Gua.da.lune, ésta. se fija.se a. ta1 

grado que se ha convertido en u..~ tipo iconográfico en s! mismo. 

3ste hecho hace que se la. considere como una. iconogra.f~a. inde-

-pend.iente. 

Posteriormente la iconograf~a. de la. Guadalupe ha. da.do origen 

a. varios otros tipos de re~resenta.ciones de esta Virgen con 

variantes teoáticas co:no, l•sunci6n, Coronación y De :Los .An-

¡;e1es. 

La obra. re?resenta. 1a Virgen de Gua.da1u-r.>e.<.?ero qué es 

exa.ct!"-".::ente la Virgen de Guada.1upe? ?ara. 1a. tra.dici6n nia.do

sa. de1 ~ueblo ~exicRno esta obra. es de ori~en sobrenatura.1 

y re"!:lresentR el verdadero y auténtico retrato d"' :la. Vir.i;ren 

j 

i 
'1 -



4S 

!·;ar~a. E1 nombre de Guada1uDe sei;;-0.n esta. tra.dici6n se debe 

a.1 hecho de que el Obisoo Fray Juan de Zu~~rra.ga. no cono-

ciendo e1 idiona de los indios, cuRndo oy6 que decra. el in-

dio Juan Die~o Santa. !-'.:a.r!a."Coa.t1axopu..."1" entendi6 lo que a. 

sus o{dos son6 como Santa. Ya.r!a de Guadalupe_. ?.abiendo U."'l 

fa.~oso ~e~plo en España que tiene este no~~re, 41 pens6 

que oor alguna. raz6n desconocida ~11a hab1'.a esco5ido el Mis-

mo norEbre -para su templo mexicano; por eso, 322a ha sido ve
J..7 

nerade. con este nombre por m~s de cuatro siElos. 

De acuerdo a esta in~ormaci6n la rela.ci6n entre J..a. Vir-

!!"en de Guadalupe de z-:éxico y la de ::;:sps.ña es meraoente inci

dental. No obstante los lazos que unen· ambas ir.iás:enes no ª"?ª

rentan ser tan casuales. Sánchez Pérez se~a.la. que: "Le. devo-

ci6n esna.ñola. por le. Vir~en de Gua.dalu~e fue ex.tendida. hasta 

Am~rice. ,em;>eza.ndo nor !~éxico • donde su culto está muy arra.i-

~a.do. Su origen ~rocede de la. devoci6n que le tenra Eernán 

Cortés, e1 cua.: a su regreso don6 una lá~para de incalcula-

ble valor y un gran escorpi6n de oro macizo que ma.nd6 construir 

en recuerdo a. :La. invoca.ci6n hecha. e. I-!uestra. Señora.• cuando :Le 
J..8 

mordi6 un escorpi6n en los bosques americe.nos. Francisco de la. 

Me.za. en su teorra. con respecto al origen del"mi1a.gro" de 1a. 

Virgen a.e Guadal une• antes a.ludido• en:f'a.tiza. el hecho de 1a 

gran devoci6n que los principales conquista.dores le ten!e.n a 

la. Virgen de Guadalu;>e de Esoa.fia. Es de suooner que siendo as! 

esto trajesen consigo representaciones de dicha Virgen. Como 
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él. señal.a ésta deb:1.6 haber sido "un graba.do o estandarte, 

~ues uor a.utor:1.da.d pont:1.f:1.c:1.a. estuvo uroh:1.b:1.do reproduc:1.~ 
i9 

en escu1tura a 1a. Guadal.upa.na. español.a". 

Toussa.:1.nt señal.a. que "qu:1.z~ fue u:1.nta.da. s:1.gu:1.endo un 

grabado en :na.dera. de 1.a. V!.rgen de Guadal.upe de España que 

está en e1 coro de su convento, qu:1.t~ndo1.e 

or:1.5:1.nar comp1:1.ca.c:1.ones en 1.a. mente de 1.os 

el H:1.no uara. no 
20 -

:1.nd:1.os." 3n rea-

sa.1.vo· .e1 !":1.ño, 1.a. seme ja.nza. entre a.::I!ba.s obras es 

nota.bl.e. 

No obstante 1.a cone x:·:1. 6n entre ambas obras no es :1.rre-

futa.bl.e. Durante 1.os s:1.g1os XIV, XV y XVI tanto en España 

como en Kueva 3spañn en el. s:1.g1.o XVI se presenta.ron o hi-. 

c:1.eron muchas :1.n:~e;enes :1.nsp:1.radas en l.a. I•lu.jer Apoca1:f'pt:1.ca 

y que se venera.oa.n bajo advocac:1.ones d:1.versas. 

La !·lujer .4poca1.:f'pt:1.ca es uor 1.o tanto• aunque un tanto 

remoto, el. antecedente m~s seguro para 1.a representac:1.6n 

de la Guadal.upe de !·!~x:1.co. 

La V:1.rgen a.s:f' presentada. es rem:1.t:1.da· no a un contexto 

h:1.st6r!.co en part:1.cu1ar,s:1.no que es recorta.da contra el. fon-

do de 1.a etern:1.dad en que pr:1.nc:1.pio y f:1.n tienen una s:1.mu1-

taniedad m:f'st:1.ca y div:tna. As:! 1.a. virgen es,a su vez, 1.a i-:u

jer prometida en el. Génes:1.s 3:1.5, la ~ueva. Sva y el. s:f'mbolo 

de 1.a sa2vaci6n consumada, la Inmaculada Concepci6n. Es es-

te el.emento de eternidad en la e1aborac:1.6n de 1.a teol.og:f'a 

mar:1.ana el. que 11eva a la 1iturg:1.a a apl.icar, por acomoda.-

-1 
'1 

-' 
'1 

-1 
~ l 

• 1 

• 1 

• 1 

. ' 
' • 1 

..... 

.... ; 

;..1 



ci6n, 1os atributos de J..a. Divina Sabi::!ur:ta a J..a. Virgen :.:a-· 
r~a; pone er. su boca las siguientes pai.a.-oras: ºEl s"eño~ ~e 

posey6 en eJ.. principio de sus obras, dese.e e:!.. co-iienzo'» 

antes que cri.ase cosa a1gunE\. • ., 

~ este contezto de cos~ogon:ta., crea.ci6n y escatoJ..os~ir 

1a Vir~en destaca como ~adre, Duena y Señora, ?-eina de ioS 

Cielos y 'l:ierras. No es de ext=añar pues, que J..a pieda¿ po-

puJ..a.:=- i::>:=-of'ese a. esta ina.sen un cu..l.to que en ocasiones p'..lede' 

ser e::c:.gerado y rayar en 1a nar~o1atr~a. 

••J... B.espetuosa.::nente se pretende en este estudio mantenerse. a.11. 
mareen de l.as discusiones con resnecto a1 origen mi].agrc:)l: 
so de la. obra. Ko obstante, co:i:o historiador del. arte se' 
pretende tratar 1a obra como u..~ f'en6meno a.rt:tstico y .recó~· 
f"er :Las inf'orma.ciones que a este !'in se juzguen pertinen,o,' 
tes. 

2. 

3. 

Toussa.int • i·!a.nue1. Pintura. coJ..onia.1 er.? :-Oi~xico.!·~<!xico: 
prenta. Dniversita.ria., 1.965. p. 24. 

Gonz~l.ez !·:areno, .Joa.q"...t:tn. Icono.,,ra.r:ta guadal.una.na.. 
Ed~toria.l. Jus, 1959. p. 5. 

Im:...· 

4. De la. =·~aza,Francisco. :Sl. "'uada.J..uuanisrr:o mexicano.· E~xico:' 
Porr-6.a. y Obreg6n, s. A., 1953. p. 12. 

5. Ibid., pp. 15-16. 

6. Cuevas, Na.ria.no, s . .r •• Historia de l.a I«l.esia en I·~~xico-.;:-:~-
xico: Imnrenta deJ.. Asilo "Patricio Sanz~ Tl.aJ..pa.n,· n:· ?.·,' 
1921.. :;:> •• 276. 

7. Fern~ndez de Echeverr:ta. y Veytia. • t·:ariano. 3al. uarte s de :.:~-~ 
~- •·:~xico: ie2c. -o. 32. 

8. Cabrera, ::·<igue1.. l·'.araviJ..l.a anericana. y con~unto de raras'. 
-r.a.raviJ..1.as observa.das.. • en J..a. inar::en de !:ue stra. Se~orá·
de Gua.da.J..uoe de ;.;J°xico. :-:~xico: 1756. 3dici6n Facsimil.:a.r 
"3ditorial. Ci!:latario", Quer~ta.ro, Qro. J..945. p. J..2ó 

9 •. Toussa.int, Manuel. Cp. Cit. p. 24. 
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10. ?o11eto: "Nueva 3as~1ica de Nuestra Señora de Gua.da1upe" 
p.24. 

11. Cuevas, I•:ariano, S.J •• Op. C:i.t. p. 276. 

12. :·;a1e • 3mi1e. EJ.. arte re11.<"1.oso:·de1 s1.;:z:1o XII a1 sig1o XVIII. 
M~xico: Fondo de Cu1tura Econdmi.ca. 1952. p. 1 • 

E11is, P~ter. The 'Men and :•;essa<="e 
nesota: The Liturg1.ca1 ?ress, 

of' the OJ..d Te stament. Ei.n-
1963. pp •. 382- 391. 

*14. Con ref'erenci.a a.1 color de J..a Virgen de Guadalupe, eJ.. padre 
:::uevas di.ce: "La Vir¡:;en :no aparecicS en :fi¡:;-ura de espa.nola. 
eso es evi.dente, ni. tan-poco, y es as~ rr.is~o evidente, en f'i.-

1.5. 

;:::ura :::.~ 1.nd.1.9... :·:o h'Sl.~"' ni na !-:.aqido :!.n.:ii?. 5e 1'!:'" ... s fflcci.o::es 
que s.e ven en ].a -vir!:":"~?"l del :1c""?eyac. Lo que s~ nl).-:.ieror. 
ve~ y ..... -.~:r.os es '!_"...:.~ re,.,r·~ sen ta 1o q_u13 re9..l!:!~~te .so::ics los 
':'":".exic::-!'los: -l.l!'!a raza q_v.e h:an ido ~laborP..ndo J..os si.::-lo!=:, =l~e 
ento~c3s, en 1553, e~pez$ba a vers~ y que en 1531 ~~c~a da 
1a. a;>?.riclcSn de J..a Ir::af'.;en no r.iod:!'.a. ir.:i.s.::;:ir..arse ni co::>iar ne.
-J.1~ q· ... ·.e 1"'0 f1..':..'3S':! l_"lrofetD.. -veían -~nos y o'!:.ros u~ ~ile.;;ro he
cho ~n ¡; ... ~ .. ,,..or a.'3 los nacidos e?"! el ?e-.. !'s " 0"!). -::::it. 9. 239. 

Trens, :-:'9.nueJ... !-·~r!n.: i con0·-raft'A.. ae 1.a ~..rir~er~ en el 8".="'-::e 
es~"-"i".ol. :-:adr:!..d: !:dito::i.s.1 Plus '31trB., 15-4-6. t?n. 573-
5:~.G. . 

J..6. Ibi.d.. ,:;:i. 65. 

17. 

18. 

19. 

Fo:LJ...e~o: ºNueva. :Sas~l.i.ca d.e l'uestra. S~ñora de G-ua.d.a.lu.-peº 
~- 24. 

Sánc!-:.az ?~rez~ .t"'u~sto. 31 cu.1-t:o r:-:.ar:1ano en "Ss-:ia.?ia. ~¡ad..ri.d: 
C:::-::s-9jo Su-r.ierior de ::Lnv-esti~ac:i.ones C.!ent:tf.'icas, 1.94:3. 
~-. 2G9. 

Ve la r·r:o_za, ?re:ncisco. 0?. Cit. p. 15. 

20. ·Tousss.~:::::c, i·!anue::L. O!;J. Cit. "!->· 24. 
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.Pi.cha. y f'i.gura B2 

1 • !:i.;.e stra Sefiora. de ).a Sa:l.ud. 

2. Imagen mode1ada en pasta de caña de maíz. 

3. Andn~:oa. 1540, mex~cana. 

4. 1.26 m. 

s. Se.nt-:.J:ar~o de I"uestra Señora de J.a Salud, P~tzcuaro, H~ch. • 

1 
i 



so 
1. Nuestra Señora de l.a Sa1ud. 

2. Imagen modeJ..ada en pasta de caña de maíz. 

3. Andn1ma 1540, mex1.cana. 

4. 1.26 m. 

s. Se.ntuar1.o de Nuestra Señora de l.a Sa1ud, P4tzcua.ro, I11.ch., 

Mt!x1.co. 

6. Es d1:t"ic11 dctermi.nar el.. estado actual. de conservac1.dn de J..a. 

1magen pues, J..os ropajes Y.,.J..a.: peJ..uca con que J..a. ha.n revest1.

do ocultan gran parte de eJ..J..a. De l.as partes v1.s1.b1es, 1a ca

ra. se ve en buen estado, por el.. contra.r1.o J..as me.nos se mues

tran mal.. tra. te.das. 

Or1.g1na1oente J..a 1.magen estaba :t"o:rmada con sus ropa

jes hechos de J..a m1.sma pasta de .. cafia. de ma1z. Para. e1 1960, 

qu1s1eron engal.e.nar1a con r1cas vest1.mentas, y con ~ate 

propds1.to se proced1.d a recortar 1os ropajes. 

Es 1.ntereSe.nte· J..o que a .eate:-respecto.re1:1e:re el.. P. de 

F1orenc1.a : "Y ha.b1.endo consegu1.do para. -ello el. bene

p14c1.to del.. I1mo. Sr. D. Juan de Ortega. Monte.ñez, que 

una noche se bajase de su ni.cho, y trono a l.a sa.cr1.st~a. Y 

hab1endo recono~do dos Maestros a.:t"amados en .¡; . .l. arte de J..a 

escultura, J.:o-· que se ·po~a. recortar del. vestuar1.o de J..a 

estatua. para. el. :1"1.n que se preten~a., comet1eron l.a eje

cuc1.dn por J..a mayor venerac1.dn a al.gunos sacerdotes, que 

se ha.l.J..aban presentes, l.os cua.J..es al.·poner manos a J..a 

obra, adv1.rt1.eron, que·el. rostro.de-.J..a Sant~s1.ma Imagen 
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1 
estaba 0 sudando. y se mostraba como muy ar1:1g:1do." Pro-

ced:1eron con sus rezos a convencer 1a 1.magen de que per-

m:1t:1era 1a :1ntervenc:16n. Ha"b:1endo obten:1do su consent:1-

m:1ento comenzaron. con 1a d1recc:16n de 1os maestros es

cu1.tores a recortar todo 10 que se juzgaba necesar:1o. 

"Pero s:1n 11egar a 1as manos 0 y rostro, s61o qu1s:1eron 

embarn:1zar una de 1as cejas por estar al.g'dn tanto despos

t:111a.da. Pero no 1o perm:1t:1~ 1a Sa.nt~s:1ma V:1rgen.porque 
2 

apenas 1e pon~an el. barn:1z, 1uego al. punto se ca~a.." 

A1 parecer 1a :1.magen se ha mostrado m4s recept:1va 

a 1os rep:1ntes y a.re:1tes en épocas poster:1ores; hoy en 

d~a su rostro 1uce demas:1ado 1ozano para no haber s:1do 

restaurado en ~poca rec:1ente. Term:1nado el. proceso de 

recorte rorro.ron el. cuerpo de 1a. 1.magen con te1a de bre

ta.na. y 1o sobredoraron. De 1os recortes se rabr:1caron 

much~s:1ma.s 1.mllgenes pequeñas con 1a m1sma 1'1.gura. 0 tantas 

·de e11a.s se :1'a.br1.caron.que, seg15n d1.ce 1a 1eyenda, s1. se 

junta.sen todas se podr~a :Cabr:1ca.r otra :1.magen tan gra.n-
3 

de como l.a or1.g1.na1. 

Corresponde esta 1.magen a 1os co

m1.enzos del. cr1st:1an:1smo entre l.os tarascos de M:1choac4n. 

Esttl v1.ncu1a.da con l.os Hosp:1tal.es de Santa Fe, con l.~ 

1'unda.c1.6n español.a. de P4tzcuaro, con l.a. erecc1.6n i·ocal. 

de l.a. D1.6oes1.s m:1choa.cana y con ei Sem:1na.r1.~ C1er:1cal. 
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Segi5n af:1.rma. e1 P. de F1orenc:1.a:" Es tra.d:1.c1.6n co

m~. y constante der1.vada de 1os padres a 1os h:1.jos. que 

e1 Ven. Sr. Ob1.spo de M1.choac4n D. Vasco de Qu1roga. fue 

e1 que mand6 a hacer esta Sagradá Imagen 9 y 1a co1oc6 

en e1 Hosp:1.ta1 de P4tzcuaro 9 11amado de Santa Marta. con 
s 

e1 t!tu1o de Nuestra Señora de 1a Sa1ud." 

Los d1.~erentes rec1.ntos donde 1a 1.magen ha si.do co-

1ocada9 desde su or:1.gen hasta nuestros dÍas 9 son test1.

mon:1.os de1 si.empre crec:1.ente fervor que és~a despert6 

en su pueb1o. 

Su pr:1.mera ub:1.cac1.6n fue 9 see;15n 1a trad:1.c1.6n 9 en 

e1 hum:1.1de corredor bajo tejas de1 Hosp1.ta1 de Santa Mar

ta; desde donde d:1.spens6 su materna1 cu.:1.dado 9 favorec:1.en

do part:1.cul.armente a 1os enfermos que 1a :1.nvoca.ban. "Uno 

de éstos ~ue e1 doctor don Juan Me1~ndez Carrefio 9 de gran 

saber y v1.rtud 9e1 cua.1 fue cura.do por su :1.nterces1.6n de 

grav!s:1.ma. enfermedad y nombrado p4rrooo de P4tzcuaro; se 

ded:1.ó6 con fervoroso af4n a promover e1 cuita de su B:1.ene

ohora de1 c1.e1o • construyéndo1e sobre todo un hermoso 
6 

temp1o." 

La construcc1.6n de su nuevo santuar1.o fue 1enta 9 

169)~1717. A11!.permanec1.6 hasta que. deb1.do a ~a 1.nsu

f1.c1.enc1a de1 sant"U&r:1.o para su crec1.do cu1to. se tra.s-

1ad6 a ia ant:1.gua parroqu1.aw er1.g:1.da .entonces en Co1eg:1.ata. 
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donde se venera. hasta e1 presente. Esta Co1eg1ata Cue 
7 

e1evada ~1a d1gn1dad de Bas~11ca Menor en e1 192~. 

Gonz41ez Ga1ván señala a1 reCer1rse a esta construc

o16n que: "ha 11egado hasta nosotros a trav&s de numero

sas reed1C1cac1ones surr1das desde la &poca co1on1a1. 

Pero 10 m4s -c~1_ebre de este monumento es e1 recuerdo de 

su pr1mer proyecto. cuando en este lugar establece don 

Vasco de Qlñroga. 1a cede cated.ra11c1a en 1539 9 donde per

manec16 hasta que e1 ob1spado se tras1adÓ a Va11ado11d 
8 

en 1580 ... 

Seg~ la trad1c16n 9 el sr. Qttl.roga mand6 

"Ca.br1car una 1ma.gen de oaf'ia de maíz·· bat1da. 9 que es un 

g~nero de pasta. 9 usado en éste Re1no. cuyo peso es 11-
9 

ger~s1mo y de gran cons1stenc1a.." Bravo Ugarte añade que. 

d1cha pasta Cue ana11zada y reconstriú.da por e1 doctor 

more11ano Ju11an Bonav1t en e1 195) y se preparaba.• se

gjb¡ tlll 9 con m&du1a de caña de maíz y una orq~dea que 

1e daba cons1stenc1a. y a su vez serv~a. de preservat1vo 

contra. 1a po1111a. Esta orqu1:dea. 9 11ama.da por los taras

cos "tanztz1ngu1n1. .. (engrudo) o "aroracua ... Cue 1dent1C1-

cada por e1 1nvest1ga.dor con la "sobre __ ia··c1tr1na"' o 

"ca11eya c1tr1na"'• vu1garr:iente conoc1da por 11monc111o. 

Xgua1es resu1ta.dos obtuvo e1 doctor Bonav1t con otras 
10 

dos p1anta.s. que menc1ona en su trabajo. 
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Los mate:r1.a1es emp1eados para este t1.po de escuJ..tu

ra 9 seg~ Car:r1.11o y Gar1.e1:"son todos de escaso peso: 

pape1es 9 cañas descorteza.das y secas de di.versos tamaños 

adher1.da.s entre s~ por e1 agua.co1a., que es ia des1.gnac1.6n 

corr1.ente de 1.a s1.mp1e co1a. de carp1.ntero en su e ata.do 

mds f1~do 9 y a1gunos soportes de madera.; esto ~t1.mo 

ti.ene una ra.z6n tt!cn1.ca y fue 1.mpos1.c1.6n de1 of1.c1.o. As~• 

por ejemp1o, e1 sa1.1.ente que presenta 1.a. cabeza y que en 

forma de cue:l.1.o penetra. entre 1os hombros y s1.rve para 

r1.jar1a. a 1a. estructura. 1.nter1.or. est4 ejecutado en 1a 

rora madera de zompant1e o co1or~n. que a.demds de br1.n

dar una. rác1.1 e1a.borac1.6n y de poseer excepc1.ona1 1eve

d.ad, ti.ene ia cons1.stenc1.a 1.nd1.spensa.b1.e para. mantener 

esa p1.eza en su si.ti.o; fue necesa.r1.o 9 en ca.mb1.p, usar 

rajas de madera de pi.no a f1.n de dar so11.dez a 1os hom-
11 

bros o emp1.ea.r1as como 1.nserc1.ones en brazos y p1.erna.s." 

La obra mi.de vara y med1.a, que tra.duc1.do a me

d1.da.s contempordneas es a.prox1.ma.damente 1.26:n. Esto 1.a. 

hace de ta.msfio natura.1. Ca.be seña.1ar, que si. b1.en su ros

tro es de her?!losa.s proporc1.ones, sus manos son un tanto 

toscas· y pequefia.s. 

Segih:t e1 doctor Ju.l.1.a.n Bonav1.t, por 1.o que 

a. 1a. estructura. de1. cuerpo de este ti.pe de 1.m4genes ee 

ref1.ere:" ia t&cn1.ca seg~da por 1os 1.nd~genas cons1.s-
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t~a en rormar un n~c1eo de hojas secas de maíz arec-

tando en 1o posib1e 1a rorma. de1 esque1eto humano. 

y para constru1.r e1 de 1as manos se va1Ían de cano-

ne s de p1umas 9 dejando sue1tas 1as que deb:Ían segu.i:r 

como centro de 1os dedos; en segu.i.da extend:!an sobre 

ese esqu.e1eto 9 mode1ando e1 cuerpo de 1a escu1tura. 9 

una pasta esponjosa. rormada por 1a mezcia de ia m~du1a 

de ia caña de maíz y bu1bos de 1a orq~dea conocida por 

1os nativos con e1 nombre de "tatzingu1."; cu.ando hab~a 

desaparecido toda humedad 9 estucaban J..a obra con t1za 9 

11amado por e11os "t1cat1a11"• sobre e1 que daban 1a 

po11crom~a. abr111antdndo1a 9 rllia1mente~ con aceite 
.. 12 

secante" 

Es de su.poner que este tipo de obras rue conrecoio

nada por mt!ls de un maestro. hecha 1a escu1tura,. puede 

que pasara a manos de un donador y de un pintor que 1a 
13 

po11cromara. 

Es muy dirÍci1 determ1nar 9 s1n examen t~c

n1co a1 respecto,. s1 1a superr1oie que hoy muestra 1a 

obra. sea 1a orig1na1. 

E1 mode1ado de 1a obra es suave• por o!sto no pre

senta grandes contrastes de J..u.z y sombra,. por e1 contra

r1o9 1a 1uz se distribuye en rorma. de1icada y d1rusa a1 

acariciar e1 terso rostro de J..a imagen. 
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Los co1ores emp1eados en 1a obra ori.gi.na1 desa

pareci.eron a1 ser ~sta recortad.a 0 quedando s61o 1a p4-

1i.d.a. encarnaci.6n de su rostro y manos. Hoy en d~a apare

ce vesti.da con t-arii.cá b1anca bordad.a en oro y manto azu1 

obscuro i.gua.1mente decorado; su cabeza cub1erta con una 

pe1uca de abundante cabel..1o negro. 

La f'i.gura de ia Vi.rgen presenta. a juzgar por 

el.. rostro. ei i.dea1 de be11eza f'emeni.no español..; rostro· 

pequeño y ova.1ado 9 nari.z recta. ojos grandes 9 obscuros 

y a1mendrados; boca pequeña. de f'orma p1ena y robusta. 

si.n perder por e11o su graci.a y de1i.cadeza. Contrasta• 

con e1 poema 1~ri.co de su rostro. 1a tosquedad de sus 

manos. cuya &li.ca graci.a es e1 ser pequeñas. Exi.ste ci.er

ta di.spari.dad en e1 grado de apertura de sus ojos; J..o 

que da e1 aspecto de una mi.rada perdi.da en 1a absorci.6n 

i.nteri.or. 

La.a 1~neas su.e.ves y de11cadas de1 rostro contras

tan con 1aa p1ani.m~tr1cae y duras·de su ropaje. 

Es i.mpos1b1e juzgar e1 tratami.ento de1 espa

ci.o en 1a obra orS.gi.nal... Se puede asumi.r • que ai i.gua1 

~e 1a mayor~a de ias obra& de su ~poca. f'uese de di.epo

si.ci.dn tect6ni.ca. 

La composi.ci.6n actua1 9 con vesti.mentae post1zas 9 
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corona y n1mbo. ia hacen proyectarse ai espac1o c1.rcun

d.ante~ constituyendo un centro de interés en su hermoso 

temp1o. 

.su a.ctua1 compos1ci6n s1gue 1as 1~neas 

c14sicas de 1as V~rgenes vest1deras de1 sig1o X.VII. Su 

dispos1ci6n triangu1ar 9 coronada por e1 amp1io n1mbo c1.r-

cuJ.ar 1a conv1erten en un t1.po de ostensorio donde des

taca 1a serena be11eza de su rostro. 

Bravo Ugarte seña1a que e1 nombre de 1a obra: 

"Orig1na1mente fue e1 de 1a. Asunci6n. pero preva1eci6 

e1 igu.a1mente antiguo de 1a Sa1ud. En efecto. e1 señor 

Qu1roga. d1ce en su testa.mento que :f'und6 e1 Hosp1ta1 de 

su :l:g1es1.a. Catedra.1 • so1a a.dvocac16n de Nuestra Sel'iora. 

de 1e. Asunci6n e Santa Marta• • y e1 ~a. de 1a A sunÓ16n 

era a 1os principios 1a :f'est1v1.da.d de 1a Imagen. A1 m1.s

mo t1.empo, como ~sta era 1e. patrona de 1os enfermos de1 

Rosp1.ta1 y 11evaba. grabado e1 t~tu1o de • Sa1us Inf1rmo

rwn" • se 1a 11am6 tamb1~n "Nuestra Señora de 1e. Sa1ud" 

y, poster1.ormente • "Madre Sant~sima de 1a Sa1ud". Su 

fiesta se tras1ad6 en def1n1t1.va a1 8 de d1.ciembre 9 en 
14 

que se celebre. 1a InmacuJ.ada Concepc1.6n de Mar~e.." 

Si se toma en cuenta que, e1 1ns1gne obispo de 

M1choac4n orden6 que todos 1os hospita1es en su d16ces1.s 

tuv1.esen como patrona a 1a V1rgen bajo 1a advoca.c16n de 
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1a Inmacu1ad.a Concepc16n. no ea de extrañar. que aún en 

e1 ~1smo s1g1o XVI. esta 1magen ruese tomad.a como una 

Pur~s1ma. Concepc16n. Ad~II!!ls 1a semejanza 1conogr4r1ca 

entre ia Asunc16n y 1a Inmacu1ad.a Concepc16n ha s1do 
*15 

r:recuente mot1vo de conrus16n entre ambos temas. Hoy en 

~a a pesar de su advocac16n es una c1ara representac16n 

de 1a Inmacul.ad.a. Concepc16n. 

_. 

. ' 
-1 
• j 

-. ' 
. .... 

i ,,. .. 
.... 
¡ ¡ 
·~· 

-1 

""'' ¡ .: !. 
_; j 

._,; 
j 1, 

..... , .. 
; ¡ -
n -
'l -( 



59 

NOTAS Y REFERENCIAS 

J... De FJ..orencia., Francisco • ..Q2. ~- p. 26J... 

2. Ibid. p. 262. 

:;. Bravo Ugarte. "Nuestra Señora de J..a SaJ..ud". Artes de 
Héx1.co #lJ..3, p. 73. Oo. s¿u. 

4. Ibid. p. 73-

5. De FJ..orencia. Francisco. Oo. Cit. p. 260. 

6. Bravo Ugarte • .Q!!. Qll. p. 74. 

7. ~- pp. 74-76. 

8. Gonz~1ez GaJ..~n. Manuel. Arte virreina.J.. en Michoacán. 
México: Frente de Af1.rmaci6n Hispánica, A.c., 
:i..978, p. 240. 

9. I-!oreno Villa, seg"dn cita.do por U~te, .Q!!. Cit. p. 73. 

J..O. 

J..1. 

*::L.2. 

, '· _ ..... _ 

3ravo Uga:rte. Historia de Michoacán. México: 
VoJ... II, p. 140. 

Ca.:r:riJ..1.o y Ga.rieJ...,. Avela.rdo. El Cristo de I•!ex!.caJ..tzin
.,gQ. Né:::ico: I.· N.A.H., J..949, p. ::L.6. 

3onav1.-t;·,. .J"ul.ián. __ Ana.les deJ.. Museo I<lichoacano. No. 3 
seg-:.=d.e. época. Se?tiembre de 1944. En ocasi6n de 
u..~ viaje de estuaios a. Santa Fe de Michoacán, e1 
a.u:to= pudo comprobar,. a.::L. examinar J..:Os restos de 
una iZ?agen de santo confeccionada en pasta de ma~z 
y pa.:rcia.l..:::lente quemada., que e1 cuerpo de dicha ima
ger.. esta.be. formado en su. inter1.or por haces de ca
ña a~_ados, los que constitlU.rÍan e1 bulto so
bre eJ.. cua.J.. se habra mode1ado en nasta. J..a.s vesti
mentas;." en J..o,. re sta.nte se ·hab!a seguido eJ.. proce
dimiento descr1.to por e1 doctor BonaVit. 

carriJ..J..o y c-a.rieJ... en. Cit. pp. 18-19. 

:=ravo ;:;¿;arte. QQ.. Cit. p. 73 {Artes d.!:! ~·!<!xico # :LJ_.3) 
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Ficha y rigura B3. 
J.. !'uest.ra Señora de Za.popan •. 

2. I=aeen mode1ada en pasta de caña. 

3. Anón~oa, 1531, mex:icana. 

4. .33 m. 

5. 3as:!'J.:ica de I'uest.ra Señora de Zapopan, Za;popan Ja1isco, ;.¡~x. 
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1~ Nuestra Señora de Zapopan •. 

2. Imagen mode1ada en pasta de caña. 

3. Andnima, 1531 9 mexicana. 

4. .33 m. 

5. Bas!'1ica de Nuestra. Señora de Zapopan. Za.popan Ja.1isco, N~x. 

6. Es difÍci1 determinar e1 grado de conservacidn de 1a ima.g~n 

da.da 1as vestimentas postizas que 1a cubren. Las manos y e1 

rostro deben haber sido restaura.das pero se desconocen 1os 

datos a1 respecto. 

7. Se trata de una. imagen de pasta de maíz que representa. a. 1a 

Virgen Har!'a bajo 1a. advocacidn de 1a. Inmaculada Concepcidn. 

·La·-· esté. tua origina1 con si st!'a s61o de 1a. parte superior, y 

se cree que 1a. seccidn inferior fue añadida en ~poca poste

rior. cassidy a.firma. que 1a parte inferior de 1a. imagen no 

guarda proporcidn con 1a. parte superior. I1as como 1a imagen 

se encuentra vestida. con ricos ropajes postizos, esta despro

porcidn no es aparente. Las manos de 1a imagen son de madera 

y est4n unidas sobre su pecho en gesto de oracidn. La Virgen 

apa.rece,seg-dn· e1 mismo autor, para.da sobre una r~stica. media 

1una., su tl1nica. es roja y el manto a.zu1 obscuro con a.domos 

dora.dos. Sus ojos est~n pinta.dos y sus 1a.bios 9 a1go gruesos 

cerrados. Indiscutiblemente 1a obra es de escaso valor est~

tico, no obstante su va.1or histdrico de gran importancia.. 

Seg-dn 1a. tra.d.icidn la imagen origina.1 pertenecid a 

Fray Antonio de Segovia., evangelizador y pacificador de los 
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:1.nd1os de Ja1:1.sco. Las pi.adosas leyendas reclaman una. parti.ci.

paci.dn m:1.1agrosa. de esta :1.magen en las guerras ~e resi.stenci.a 

que los bravos :1.nd:rgenas opusi.eron a. los conqu:i.sta.dores. Pos

ter1ormente la 1ma.gen rue dona.da. por e1 rra11e en ocasi.dn de 

la repob1ac:1.dn de Zapopan; s:1.t1o donde rue objeto de gran ve

neraci.dn de parte de l.os-:na.ti.vos. Orozco Contreras sená.la que_ 

l.a :1.magen se al.berg6 or:1.g:1.na1mente en e1 Hosp:1.ta1 de l.a Concep-
2 

ci.dn de Za.popan. Se desconoce la. recha. en que se a.na.di.6 a la 

:1.magen el hermoso broche que porta sobre su vi.entre y en cuyo 

centro est~ fi.gurada l.a :1.ma.gen de ~ :1.nra.nte. El. hecho es que 

ya para. el 1637 la. :1.magen es reconoci.da como muy mi.la.si-osa y 

es objeto de una. Investi.gaci.dn ordena.da. por el. obi.gpo de Gua.da.-

-. ¡ 
.., 
, 1 ., 
'1 

... 
' ¡ 

' . ' 
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'1 
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lajara, don Juan RUÍz Colmenero. Para. esa fecha ya se hab:ra ca.m- •··• 

bi.ado l.a a.dvoca.ci.dn de la :1.magen y se conoc~a como Nuestra Seño

ra de la Espectaci.dn o de l.a O. Este hecho no deja de tener tras

cendental :1.mporta.nci.a espec:1.a1mente cuando se conoce que los :1.n

di.os de este di.stri.to, en ti.empos a.nteri.ores a l.a Conqu1sta ado-
3 

raban a un di.os ''Teopi.ntzi.ntl.'' representado en rorma. de ni.ño. 

Es esto :1.ndi.ci.o de que l.a. :1.ma.gen_si.rvi.6 para el. ~e~dmeno del.a. 

sust:1.tuc:1.6n?. 

1. 

2. 

Cassi.dy, J. Op. Ci.t. pp. 86-87. 

~- p. 88. 

Ibi._li• p. 86. 
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F~cha y f~gura B4. 

J... Rue stra Señora de Ocot1itn.. 

2. TaJ..J..a en madera poJ..1cromad.a.. 

3. An!Srú.ma., J..541. 9 

4. Aprox. i.70 m • 

.5. Santua.ri.o de Nuestra sra. de OcotJ..~n. Tla.xcnia, T"l-a,....-
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1. Nuestra Señora de Ocot14n. 

2. Ta11a en madera. po:Licromo.da. 

3. Andnima • 1541 • 

4. Aprox. 1.70 m. 

5. Santuario de Nuestra. sra.. de Ocot14n, T1a.xca.1a., T1ax .. 
6. La. obra. se a.precia. en exce1ente estado de conserva.01.dn. No 

obstante, es 1amenta.b1e e1 hecho de que, como ocurre gene-

ra.1mente con estas devot:fsima.s illl4genes 9 ···no se cuenta con 

un hi stor1.aJ.. de 1a.s restauraciones a ·que han si.do sometidas. 

Los pocos datos a. éste respecto son 1.mprecisos y se encuentran 

dispersos en :La. 11.teratura. que trata de :La. imagen. 

E1 P. de F1orenc1.a. presenta. 9 como uno de :Los procllg~os .de 

esta imagen 9 e1 hecho de "que siendo de mádera. 9 al.. cabo de 200 

afias no padezca :La.era a.1guna de po11.1J..a, y demAs 9 que sue:Le 
. J.. 

a.carrear :La dura.01.dn de muchos años.•• 

Para. J..a. m.1.sma. d!!ca.da en que e1 P. de F1orenc1.a. ha.ce esta. 

observac1.dn 9 con motivo de J..a. informa.c1.dn- ·.~":e e1 obispo 

Pa.nta1e6n A1va.rez de Abreu mandara hacer en el.. 1755, se 

comisiona.ron tres "peritos esta.ruarios" para que examina.sen 

:La. imagen: Prudencia V.ita1 de Santa Ma.r:fa, e spa.ño1; Fran-

cisco Javier de Vel.a.sco, ''indio 1a.d.:1.no" y maestro ta.l.1ador 9 

y Cayeta.no Patricio Guerrero y Zapara., indio cacique y 

principal.. de ·. · T:La.xca.l.a. , maestro escul.tor9 asa.mb:Lador de 



2 
ta.J..1a. y torno. 

6.S 

Es interesante J..o que a1 respecto encontraron 1os 

.,peri:tos". Seg~ e1los, J.a ir:iagen,a pesar d.e su gran ta-

oa.ño era "toda. de una. !)ieza ~· de madera. tan corra:pt:l ::>1e 

co~o es el 6co~e, reconoce su singuJ..a.rida.d, que siendo 

como es maciza no tiene raja.dura, ni pieza alguna., ni en 

e1 cuerno, ni en los bra.zoR, manos, cabez2_ y pies; sin 
- 3 

po1il.J.a., ni corrupc!.6n a.1gu._'"la." Sin e:nbargo, los ::iismos 

"?aritos" S'3ña1a.n que tanto el rostro como el estofado 

de ].as ropas presentan retoques. 

Es de suponer que J..a i~a.gen ha.ya sido .retocada. pos

teriormente, y por J.o tanto d:l~Íc!.2 de determinar c~nto 

de 1o que hoy presenta. sea original. 

Cuenta. esta. imagen con u.~a vene-

rab1e tradici6n, que reclama que esta a.pa.reoi6 mi1agro

sa.mente para. el año de 1541. Desarortunadamente no se 

ha poclldo 1ocaliza.r un documento del siglo XVI, que se

g-on Y eneas y Na.va.• podrra. arrojar lliz sobre la :f'echa de 

J..a. a.pa.rici6n, y ser~a. la evidencia. documenta1 m4s cerca.

na. a J..a. :f'echa. que la. tra.dici6n reclama. para J.a. a.parici6n. 

Da.ta. este documento de 1547 y"se trata de unos papeles 

de1 tercer obispo de T1a.xca1a, residente en 1a sede ca

tedral en 1a PuebJ.a de J..os Angel.es, eJ.. rra.nciscano Mart~n 
o ·4 

Sarmiento de Hja.castro." 
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Si bien 1os documentos de1 siglo XVI son esca.sos, 

en ~pocas posteriores son mucho m~s abundantes. Las 

historias de 1a aparici6n de 1a Vir3~n en e1 1541 se. 

a.poyan en 1a. obra. d.e1 P. !·1a.nu~l Loa.yza.ga • tercer cape-

11~n de1 santuario, e1 que escribi6 un 1ibro trtul.ado: 

Historia de 1a mi1a~rosrsima imagen de Nuestra. Señora. 

de Ocot1~n. pub1icada por vez primera en e1 1747, y en 

una. segunde. ed."ici6n en e1 1750. 

Seg~ ia tradici6n, presenta.da por e1 P. Loayzaga, 

y amp1iada por otros autores, ~sta sucedid a un indrgena 

11a.mado Juan Diego Bernardino, de oficio terrazguero o 

pe6n de campo, perteneciente a.1 barrio de T1amaohco de1 
'5 

pobl..ado de Santa Isa.be1 Xil..xost1a, Doctrina de Tepeyanco. 

Fue este Juan Diego sirviente de1 convento de San Fran
*6 

cisco Cu.1.t1ixco. 

Una tarde cerca.na a·].a prima.vera. de 1541, cuando 

·iba. pasando por 1e. 1ome. de Ocot1d:n • que comunicaba. a su 

pueb1o con e1 rro Za.hue.pan, se 1e apare_ci6.:·.1a. Virgen a 

Juan Diego. Este iba en busca d.e agu:a a.1 rro para. 11eva.:r-

1a. a sus f'"e.mi1ia.re s y vecinos, con l..a esperanza de que 

&ata pu~ese curarl..os de l..a peste de v1.ruel..a que se ha

b~a. desatado sobre. esa parte. Se ore~a, a juzgar .. por el. 

nombre de di.cho rro. der1.vado de ].a pal.abra !Mahuapan que 

signif'"1.ca "cura.granos"'• que sus aguas eran med1.o1.nal..es 9 
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y s:1.endo e1 caso, que ya Juan D:1.ego hab1'.e. agotado 1os 

recursos de 1os remed:1.os ofrec:1.dos por 1os herbo1a.r:1.os, 
7 

buscaba esta agua como su 11l.t:1.ma esperanza.. 

Fue en un bosquec:1.11o de pi.nos, cerca.no a una be.-

' rranca. 9 donde ia. V:1.rgen e.parec:1.6 a Juan D:1.ego y 1uego 

de :1.nterroga.r1o respecto e.1 mot:1.vo de su vi.e.je 1o :1.n

v:1.t6 a que 1a s:1.gu1era para d.ar1e e1 agua Ild1agrosa que 

cura.~e. a sus enfermos. P:1.d:1.6 1e. V:1.rgen que e.v:1.sara a 

1os re1:1.g:1.osos que en e1 ocotá~ encontrarían una :1.me.gen 

suya, por señas que e11e. m:1.sma dar1'.e., que ia. tomaran y 

1e. 11eve.ra.n a ia. ce.p:1.11e. de San Lorenzo. 

A1 d1'.e. s:1.gui.ente muy temprano e1 :1.na1'.gena fue a con

tar 1o suced.1.do a ios franc:1.sce.nos y ai atardecer de1 

m1smo d1'.a se éUr:1.g:1.eron ai 1uga.r de ia. e.pa.r:1.c:1.6n, don-

de muy sorprend:1.dos v:1.eron que e1 ocote.1 e.rd1'.a. como s:1. 

fuera en 11e.ma.s s:1.n consum:1.rse. EJ. p:1.no mlls corpuiento 

br:1.11e.'ba en una.forma espec:1.a1. Como ya estaba muy entra.

da. 1e. noche dec:1.d.1.eron marcar con una seña e1 4rbo1 pa

ra poder1o reconocer ai d1'.e. s:1.gu1ente. A1 otro d1'.a cuan

do comenzaron a cortar e1 4rbo1; poco a poco se fue de

jando ver e1 conten:1.do: era una. :1.ma.gen ta11ada. en madera 

de ocote que representaba. 1a V:1.rgen ~ar1'.a. Le d:1.eron e1 

nombre de Ocot1e.:t:1.e., que s:1.gn:1.f:1.ce. "e1 ocote que estuvo 
8 *9 

ard:1.endo"• y que hoy se conoce con e1 nombre de Ocot14n. 
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Los ~ra1.1es sacaron ia 1.magen con sumo clildado y, 

con rorme a1 mandato de 1a V1.rgen, ia 11evaron en con

curr1.da. y bul.11.c1.osa proces1.6n a 1a cap1.11a de San Lo

renzo. De ah~ hasta 1a recha ese ha si.do su 1ue;ar de 

res1.denc1.a, sa1vo pequeños per~odos de ausenc1.a por su 

traslado a 1a Parroqlila de San José de 1a c1.udad de 

T1axca1a, o b1.en por proteger1a durante 1os per~odos 

cr~t1.cos en contra de 1a 1.g1es1.a en 1a h1.stor1.a de Méx1.-
10 

co. 

Como ya se ha señalado 1a obra está rea11.za

da en madera de pi.no, en una sola p1.eza, esterad.a. y po-

11.cromada.. 

La obra es de tamaño natura1, aprox1.madamente 

de 1.?0m. Está b1.en proporc1.onada; tanto as~, que ha des

pertado e1og1.os como e1 s1.gu1.entet: "Su majestu.osa estatura, 

como que 1e tomaron ias med1.das 1os ánge1es, es 1a de 
11 

una mujer perrecta a proporc1.6n de1 rostro." 

La ta11a es clild.adosa, pu:l.1.da. y arca1.zante en 

e1 tratam.1.ento de p1anos·y vo115menes. Da 1a 1.mpres1.6n 

de haber si.do trabajada en madera sumamente dura o pi.e-

dra en vez de pi.no. 

La superr1.c1.e que hoy presenta 1a obra. es 

puJ..1.d.a y tersa. Aunque, s1.n aná11.s1.s técn1.co es 1.mpos1.-



b1e determ1nar cuanto de ~sta pueda. ser 1a or1g1na1 0 es 

_de suponer que C:r1.g1na1.mente presentar.fa cual.1.d.a.des s1-

m11.are s. 

Los erectos de 1.uz y sombra est~n tratados a mo

do convenc1ona1 0 s1n grandes contrastes 0 pero con 4reas 

y vo115menes c1aramente der1n1dos. 

El. manto de 1a V1.rgen es azul. con el. revés ro

jo y su t~1ca bl.anca, col.ores trad1c1ona1es para este 

tema. 

La obra representa 1a :f"1gura. d~ 1.a V1rgen, 

majestuosa y erecta con 1.as manos s1.m~tr1camente pl.ega

da.s sobre el. pecho. su act1tud sobr1.a y serena armon1zan 

con el. tratam1.ento r.!g1do y convenc1ona1 de sus vest1men-

tas. 

Las 1.!neas en 1.a obra son :f"uertes 9 c1aras, pre

c1.sas y cerradas. Los cortes de ppca pro:f"und1.dad son re

dondeados y prec1.sos. Predom1.nan 1as 1.!neas vert1.oa1es 

dando as.! a 1a obra mayor sent1.do de al.tura. 

La obra es tectdn1.oa y a pesar de su gran ta

maño no 1.ogra. pro7ectarse a1 espac1.o c1.rcundan1:e. Es to

tal.mente 1.nmdv11 9 dando 1.a apar1.enc1.a de es:f"1.nge. 

La obra comb1.na en su compos1.c1.dn el.emen~os 
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arcaizantes como 1o son-su estricta rronta1idad, lo rr

gido y convencional en el tratamiento de 1os panos y en 

la disposici6n de 1a rigura. Sin embargo, las proporqio

nes, la serenidad y belleza de su rostro, se presentan 

como elementos renacentistas. Es interesante notar que 

las rormas, sin perder su apariencia natural. siguen u..~ 

l~~eamiento geométrico, presentando asr un cuerpo s6l.i

do y- pleno. 

El. tema de 1a obra es La Inmaculada Concepcidn; 

~C'Tocaci6n defe:::!.ida y romentad.a. ampliamente por 1os 

f--c:1. sea.nos. 
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F~cha y rl.gura 35. 
72. 

J... 1',,;.estra Señora de J..a Soledad.. 

2. I::T.a5en- para.e· vestir ;-erostro y manos tallados en naciera. 

3-

4. 

s. 

bn6n~~a del sl.glo XVI, española.. 

~. 6?=r.. 

Santuario de ¡·:uestra Señora. de J.a. Sol.edad., cax&ca. Oax. 
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73 
i. Nuestra Señora de ia Soledad. 

2. Imagen para vestir, rostro y manos ta.11ados en madera.. 

3. An6nima del sig1o XVI, españoia. 

4. 1.67m. 

5. Santuario de Nuestra. Señora de ia So1eda.d, oaxaca, Oa.x. 

6. Bien conservada, seguramente restaurada pero, se deseo-

nace la fecha y naturaieza de eiio. 

7. Tanto ei rostro como ias manos denotan rea1izaci6n t~c-

nica de excelente calidad. E1 cuerpo io constituye un 

armaz6n de madera que suelen cubrir de ricos ropajes. 

El rostro es de una serena expresividad. Emanan de ~1 

profundos sentimientos de paz y tristeza. La generosidad 

de sus devotos la han convertido en una de ias im~genes 

m~s ricas de todo ei continente. Su corona de oro de ai-

to :io.iataje y a.dorna.da con seiscientos dia.mantes .. pesa. 
i 

dos ki1os. La hermosa peana de plata cince1a.da., dei si-
2 

g1o XVIII, es otra de ias joyas que aumentan su tesoro. 

Su origen y tradici6n se encuentran rodeados de ie-
3 

yenda.s. Seg-dn 1as mismas ei rostro y ia.s manos 11egaron 

a oaxaca en un caj6n que portaba una mul.a que, sin cono

cerse su procedencia., se uni6 a una recua que trara. un 

conductor de mercancra.s que se dirigra a Guatemaia. Obs

tinada.lJlente ia. muJ.a.. i·nsisti6 en que quedarse en oa.:xiica.. 

Al abrir ei ca.j6n encontraron ia.s manos y ei rostro de 

la Virgen; io que se interpret6 como manifiesto deseo de 
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·.. J.a :c:tisma de permanecer en esa comunidad. Hay discrepan-

ci.a en cuanto a J.a fecha de este inci.dente. AJ..gunos his-
4 

toriadores J..o si.t~an en el. 1543 y otros en el.. J.620. Tan-

to el. estiJ..o de J.a obra co:c:to J.a advocaci.dn pueden tomar

se co~o indi.cios de que ésta fue real.izada a fi.nes del. 

XVI. No obstante, e1 hecho de que aparec1.ese junto 

con un cruci.fijo puede 1.ndi.car que se tratase de un cai-

vario; en cuyo caso ia obra puede ser a1go anterior. Sea 

como fuese el. caso, el. hecho, es que no se trata de una 

:1.magen de pr1.nc1pios de sig1o. Esta no corresponde a J.as 

caracterrst1.cas de otras :1.m~genes pertenecientes a ese 

perrodo. 

EJ.. tema de J.a sol.edad de I•larra surge como un - deri.

vado de 1a V1.rgen de J.os Do~ores. AJ. parecer se origina 

en J.a "Estac1.dn de Marra" una ca:piJ.1a dedica.da. a::.J.a. ·vi.r

gen frente aJ.. Cal.vario donde, seg'dn ia tradicidn, ia Vi.r

gen permanec1.d desde el. momento en que fue consumada 1a 

Pas~dn hasta el. dra de J.a Besurreccidn. A pesar de que en 

Occidente se encuentra el.. tema ya: desde eJ..--sigJ..o XIII, no 

es hasta fi:naJ.es.ideJ.. sig1o XVI cuando J.os artistas espa

ñol.es se apropian de él. y J.o p1asman de una. manera muy 

t%pica. y eJ.ocuente. A1ca.nza. su defini.tiva expresidn en ma-
5 

nos del.. cf!J.ebre escu1tor Pedro::de Nena ya. ·en el.. sigJ..o XVII. 

Seg'dn J..a. tra.dic1.dn, J..a 1.ma.gen fue ori_g1.na.1mente col.oca.da. 

en J.a ermita. de San Seba.sti.¿n, por haber ocurri.do frente 
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a. el.l.a e1 incidente de l.a bestia.. Ya. para el. 1.582, se 

cree comenz6 1a. construccidn del primer templ.o que se 

le deC.icd. El. que_ ez~ste actualmente :fue dedica.do en 

1682 bajo l.os auspicios de don Pedro de Otál.ora Ca.rva-
6 - 7 

ja.1. Este se termind para el. 1695. Todavra. hoy en dra, 

oa.xa.ca celebra. entu»iastamente, e1 18 de diciembre, l.a. 

fiesta de su patrona. 

De l.as Vil.as, 1·la.. de los Angeles "La Virgen de l.a. Sol.edad" 1 

Artes de Héxico. No. 1.13 1 a.no XV, 1968 p. 81.. 

Ussel., Al.ine e •• Escul.turas de l.a Virgen Marra en Nueva Es
paña.. 1.975. Op. Cit. p. 44. 

Francisco de Fl.orencia, Antonio I·•a.rra. de Padua y Andrés 
Portil.1.0 1 . narran su origen y tradicidn. De Florencia. 
Zodiaco mariano, l.755; Padua, A.M. La Madre de Dios 
en Mdxico, Leyendas y tradiciones rel.igiosas, l.~88; 
Portil.l.o, A. oa.xaca en el. centenario de l.a indepen
dencia nacional.. 1.910. 

Ussel. ·io si t-ea. en el. 1.543 y de l.a.s Vil.as en el. 1.620. De 
Florencia. no asigna :fecha. especr~ica para el. inciden
te. 

Trens, ?·lanuel.. l·Iar~a: Iconogra:fra de l.a. Virgen en el. ar
te esnañol.. Mad,rid: Editorial. Pl.us Ul.tra, l.946, p. 
233 

Ussel. 1 Al.ine C •• Op. Cit. p. 44. 

Toussa.int 1 z.¡a.nuel.. El. arte col.onial. en I•ll!xico. "'La escul.
tura. de1 sigl.o XVI", Néxico: Coní"erenC1a'S Inéditas 
J..963,p. l.06. 
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Ficha y figura B6. 

J.. 

2. 

r:uestra Señora d.e Tepepan. 

Escu1.türa en piedra policromada. 

3. Atribuida a la escuela de fray ?edro de Gante. Hediados del 

sielo XVI, ~exicana. 

4. • 56 :c. 

~- Iglesia de Tepepan, Xochi~ilco, D. ? •• 

; i 

1 1 

.. 
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1. Nuestra señora &e Tepepan. 

2. Escu1tura en pi.edra poli.cromada. 

3. A tri. bu:l..d.a a 1a e scue1a de fray Pedro de Gante. Med:l..ados del 

s:1.g1o XVI, mex:l..cana. 

4. .58 m. 

5. Ig1es:1.a de Tepepan, Xoch:1.m:1.1co, D. F •• 

6. Buen estado de conservac:1.6n; la policrom~a aparenta retoques 

?. 

poster:l..ores. 

Segt5.n 1os.testimon:1.os, esta obra fue or:1.g:1.na1mente 

de 1a :1.magen de Nuestra Señora de los Bemed:l..os, mandada. 

a hacer por fray Pedro de Gante en una pi.edra que él ~ismo 
1 

escog:l..6 en las canteras. Es ésta una r~st:l..ca talla en pi.e-

dra, de proporc:l..ones pr:1.m:1.t:1.vas y contornos imprec:l..sos. 

Muestra a 1a Virgen con e1 Ni.no; los rostros de ambos son 

serenos pero a1.go faltos de modelado. El del N:l..!io :1.nc1us:1.

ve es un tanto tosco y deforma.do. El p1antea.mi.ento de 1as 

f:l..guras es g6t:ico en su des9a.1a.nce gr4ci1 pero carente de 

soporte estructural. La po1:1.crom~a es burda. La tt5.n:1.ca de 

escote cuadrado es dorada con flores rojas; e1 manto de ~ 

:1.gua1 color decorado con flores y hojas verdes, parte de 

los hombros dejando a1.descub:1.erto 1a cabellera que cae so

bre e11os. E1 drapeado es senc:1.11o y burdo; recog:l..do hac:l..a 

e1 1ado :1.zquierdo, s:l..rve de.:ba1ance a1 Ni.ño portado en el 

lado derecho. Este, desnudo, coloca su mano izqu:l..erda. so

bre el pecho de 1a madre y descansa la derecha sobre su 
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prop~a p1erna. La madre t1ernamente le sost~ene la p1erna 

1zqu1.erda.. 

A pr~mera. v1sta. son pocos los deta.11es que esta obr~ 

parece ·.tener en comtin con l.a. 1ma.gen de la que se supone ser 

cop~a.. No obstante a.1 ana.11za.r sus elementos ambas parecen 

proceder de una m1sma fuente 1conogrdf1ca.. Trens seña.la. que 

en la estatua.r~a. mar~a.na española ex~ste un gran n~ero de 

pequeñas 1m~genes de est11o h1spa.nof1amenco que se ca.ra.cte

r1za. por un t~po de ~ndumentar1a. s~m11a.r ai -,encontrado en 

estas dos obras; t11n1ca· de escote cuadra.do 9 manto que pen

de de l.os hombros y cabello suelto. 

Estas vrrgenes suelen 11evar e1 N1ño en el. lado 1zq~er

do y ai parecer 1Itlta.n un modelo or1g1na1 de gran venerac:1.6n 
2 

p1adosa. El. N1ño carga.do en el. brazo 1zqu1erdo pos1b1emente 

obedezca. a un s1mbol.~smo o concepto mrst1co 1nsp1rado en el 

Salmo 40 que d~ce:"As1st16 ia. re1na. a. tu derecha 9 con vest1-

menta. dorada• rodeada. de va.r~eda.d." Tanto el. detall.e del.. N1-

ño como:.ia. prepondera.nc1a. de <'!.orado en l.a.s vest1mentas,a.cu

san este t1po de 1nlluenc~a. en~ :i.a obra presente. 

Seg11n ia trad1c~6n esta. 1magen fue l.l..evada. al.. pueb11to 

de Tepepa.n cuando l..os ~nd1os. de un ~a. para. otro¡. constru

yeron su hum11de templ..o pa.:ra. erttar que J..os montes 9 donde ~

ahora se encuentra. el. puebl.o 9 se ut1J..1za.ran para cr:1.ar ge.

nado seg11n l.a l..1cenc1a que el. pr1mer v1rrey de I·l~xi.co don 

Lu1.s de Vel.asco ha.bra conced1do a un vec:1.no de M~:z:1co. Una 

r 
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vez aiir 1a ~magen, fue de gran ayuda para erradi.car 1as 

pr~cti.cas i.do1dtri.cas que a1 parecer todavra perduraban 
4 

entre a1gunos de 1os ~nd~os de ese 1ugar. Desde ese enton-

ces y ayudados por 1a crec~ente popu1ar~dad de1::·si.ti.o, por 

su exce1ente ubi.caci.dn, ios devotos contri.buyeron para 1a 

construcci.6n de su i.g1esi.a y e1 convento franci.scano que 

todavra exi.sten. Hoy en ~a pese a que e1 pueb1o ha perdi.-
5 

do i.mportanc~a. cont~n"da. 1a devoc~dn por es~a i.magen. 

La obra no es de gran va.1.or artrsti.co, pero sí i.n

teresante por su bi.stori.a. Es una de 1as pocas obras que 

por su tradi.ci.dn, se puede atri.bui.r a ia escu.e1a de artes 

fundada. por fray Pedro de Gante. 

La estatua estuvo por mucho t:1.empo en ia capi.11a de San. Jo

s~ de 1os Natura1es, de ahr pasd a Xochi.mi.1co,de donde pos

ter:1.ormente fue donada a Tepepan. Eventua1mente 1a i.ma.gen 

adqui.r:1.d e1 nombre de 1a comun:1.dad donde se veneraba; l..1e

gando a 11amarse asr Nuestra Señora de Tepepan, que::-s:1.gn:1.

f:1.ca (sobre 1a co1:1.na.). 

i. De F1orenc:1.a, Franc:1.sco • .Q:e• ~· p. 126. 

2. Trens, Manue1 • .Qe. ~. p. 610 • 

.3- ~- p. 612. 

4. De F1arenc:1.a, Manuei. 22· C:1.t. p. 127. 

5. ussei, A1:1.ne c • .QE.. ~- p. 78. 
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1. V1.rgen de 1a. S1.11a. 

2. Ta11a en madera po11.cromada. 

3. Andn1.ma. segundo cuarto de s. XVI. español.a. 

4. i.15 m. 

S. Museo Nac1.ona1 del. V1.rre1.nato 9 Tepotzotl.4n 9 I-l~x1.co. 

6. La obra está muy mal.tratada. Fa1ta el. brazo derecho y casi. 

todos l.os dedos de l.os pi.es del. N1.ño. :No obstante se puede 

aprec1.ar su cal.1.dad. 

?. Fue encontrada entre l.os escombros en l.a 1.gl.es1.a Carmel.1.ta 

de San Joaqu~n. No obstante es pos1.bl.e que haya pertenec1.do 

a una 1.gl.es1.a a'On más anti.gua. Tal.l.a de madera pol.1.cromada y 

estofad.a.. La obra mi.de 1.l.9m. B1.en proporc1.onada y real.1.zada 

en tres p1.ezas 0 s1.l.l.a 0 V1.rgen y N1.ño. La obra eat4 real.1.zada 

en una escal.a de aprox1.madamente l.a m1.tad del. tamano natural.. 

La obra es tal.l.a en madera pol.1.croma.da y estofada. La tal.l.a 

m1.nuc1.osa y el. estofado de excel.ente cal.1.dad. La po11.cro~a 

de l.as encarna.c1.ones de11.cada y pul.1.da. La obra ha. si.do cu1.

dadosamente l.1.mp1.ada y 1aa auperf1.c1.es que muestra. si. no son 

l.as or1.g1.na.1es 0 se asemejan mucho a el.l.a.s. Constrasta l.a. su

perf1.c1.e pul.1.da de l.as encarnac1.ones con l.a superf1.c1.e tersa 

de l.os estofados. Si.ando esta. obra. una escuitura de bul.to l.a. 

l.uz se d1.str1.buye un1.formemente sobre e11a 9 s1.n grandes pi. 
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marcados contrastes. Los colores ut111zados en 1a compos1c16n 

son 1os trad1c1ona1es. Destaca no obstante 1a de11cadeza de 

1os m1smos. E1 esterado, de d1seno menudo es de muy r1na ca-

11dad. La obra representa a 1a V1rgen sentada en una a1ta s1-

11a con e1 N1ño sobre su rod111a 1zqu1erda, a1 modo h1er~t1co 

de 1as V!rgenes rom~n1cas. Las 1!neas son cerradas y senc111as 

de proporc1Ón· cas1 geométr1cas. su runc16n pr1nc1pa1 es 1a de 

seña1ar 1os contornos y vo1~enes. Las 1!neas que modu1an 1as 

cejas y 1os 1ab1os de 1.as r1guras son muy prec1sas. Las 1!neas 

ca11gr~r1cas de1 esterado de gran r1nura y ca.11da.d. La obra es 

de carácter vo1umétr1co y compacto. Su carácter tect6n1co 1e 

presta un a1re pr1m1t1vo remi.n1scente de,1a·estatuar1a rom4n1-

ca. A pesar de que 1a obra se ajusta a 1as compos1c1ones t!p1-

cas de 1a estatuar1a rom4n1ca 1a dulzura de 1os gestos y p1ac1-

dez de1 N1ño 1e dan un sabor got1zante. 

La obra presenta a 1a V1rgen I•Iar!a so1emnemente sentada en 

una s111a cargando ai N1ño sobre su rod111a 1zqu1erda.. E1 N1ño, 

desnudo, 11eva un orbe en 1a mano. La cabe11era ondulante de 1a 

V1rgen cae sobre su cue11o y sus hombros. Esta representac16n 

, 

es una vers16n human1zada de 1as V!rgenes como trono de 1a sab1-

dur!a. Tema de or1gen b1zant1no y que en Occ1dente comenz6 a ser 

representado con mayor natura11smo a part1r de1 s1g1o XIII. A1 

parecer 1a"obra pertenec16 a alguna 1g1es1a conventual de monjas 

de1 s1g1o XVI. Se puede c1as1r1car como 1magen de cu1to. La obra 

est~ c1as1r1cada como de procedenc1a españo1a de1 s1g1o xv~. Es 



1 
J 

una obra an6n1ma. Fue encontrad.a. entre 1os escombros de 1a 1g1e

s1a de 1as carme11tas de San Joaq~n hac1a e1 ano 1928. Antes 

de pasar a1 Museo V1rre1na1 estuvo var1os años en e1 s6tano de 

1a Catedra1 y en e1 Museo de Arte Re11g1oso. En 1954 estuvo en 
*1 

1a expos1c16n de arte co1on1a1 de1 Museo de Be11as Artes. 

~1. De.tos tomados de 1a ~1cha de1 museo de Tepotzot1an; ver 
Usse1. Ql2. ~- p. 46. 

·.·~ 
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Ficha y ~igura 38. 
J... l<uestra SeT.lora de Sa.n Juan de J..os Lagos. 

2. 

:3. 

4. 

I~a.gen modelada. en pasta. de ca.na.. 

An6nima, ~ediados del. s. XVI 0 mexicana.. 

Aprox. • :31 :e. 

5. Santuario de Nuestra Señora. de San Jua.n de J..os Le.gos 0 San 

Juan de J..os Le.gas, JaJ..isco. 
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1.. Nuestra Señora de San Juan de 1.os Lagos. 

2. Imagen mod..e1.ada. en pasta. de ca.na.. 

J. An6nima., :i:iediados de1. s. XVIe mexicana.. 

4. Aprox. • 31.. m. 

5. Santuario de Nuestra Senara de San Juan de 1.os Lagos. San 

Juan de los Lagos, Jalisco. 

6. Buen estad.o de conservacién. 

7. Esta. pequena imagen representa. la. Virgen bajo l.a. advoca.cién 

de la. Inmaculada. Concepcién; su rostro perfi1.a.do, a.guileno, 

1.os ojos erandes negros y rasgados. Indiscutiblemente el va

lor a.rt~stico de la imagen queda. completnnente opa.ca.do ante 

su tra.dicién 1:1i1.agrosE1.. De Florencia. da. 1.os pormenores de 
1 

1.os principal.es mil.a.gros que se 1.e adjudican. - ' 

Seg-dn l.a tradicidn esta imagen fue llevada por fray 

Miguel de Bol.onia en su es:f'ue:rzo por pa.cif"ica.r los rebeldes 

indios nochist1.ecos. Su oris;en se conecta con 1.as manos de 

1.os hijos de Ta.ta Va.seo; mismas que bajo la. direcci.6n del. 

imagenero don Ma.tías de la Cerda, hicieran en las playas de 

la. laguna de Pátzcua.ro, esta pequeña. imagen.i,-Su culto y de-· 

voc:16n se popularizaron a. principios del siglo XVII, a par-

tir de su milagrosa. intervenci6n en restaurar la. vida. a. una. 

pequena niña a.cr6bata, que se ha.b~a. accidenta.do durante 1.a. 

funci6n que so1.~a efectuar en compa.ñ~a. de sus padres. Una 

devota anciana. coloc6 sobre e1. pecho de ls niña. la. pequeña. 



86 

imagen; tras 1o cua.1 y en respuesta. a 1os fervorosos rezos de 
3 

1a concurrencia, segt:n 1a. tra.dici6n, 1a. niña vo1vi6 a 1a. v~da.. 

Originalmente la ioagen pertenec:!a al Hospita1 del poblado. 

1. De Florencia., Op. Cit. pp. 302-3~9. 

2. L6pe:;;:,"Juan. "Las tres Har:!a.s" Artes de Eéxico :No. 113, -ºll• 
Qll. pp. 60-61. 

3. Cassidy. ~- ~- pp. 23,24. 

i 
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Ficha y ~igura B9. 

1. La Vir5en del Rosario de Talpa. 

2. Ioa5en modelada en pasta de caña. 

3. An6ni~a, Dediados del s. XVI, oexicana. 

4. Aprox •• se m. 

5. Sa.nti:.a.r:1.o de 1;-uestra Señora deJ.. Eoss.rio ·de 'I"a.J..pa, Talpa Je.1 .• 
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La. Virgen del. Rosa.ria de Ta.l.pa. 

Imagen model.a.da en pasta de caña.. 

J. Andnima., mediados del. s. A-VI, mexicana.. 

4. Aprox. • 5C r:i.. 

5. Santuario de Huestra. Señora del. Rosa.ria de Ta.l.pa, Ta.l.pa Jal. •• 

6. :suen estado de conservaci6n. 

7. Esta imagen de ori5en muy antiguo está hecha. de m~dul.a. de 

cana. de maiz, seg-dn l.a. manera. de fa.bricaci6n que usaron l.os 

antiguos babi ta.ntes de i·1ichoa.cán. Seg-dn reza. l.a l.eyend.a, es-

ta imagen corr~a. l.a. suerte de otras v.a.ria.s que por estar muy 

deteriora.das, ser~a.n sepu1ta.da.s para. evitar irreverencias, 

-1 

~ i 
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'1 
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• 1 
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por manda.to del. cura.. Cuando l.a. imagen iba a. ser quema.da.,l.a. •' 

mujer que estaba. e~ectuándo.l.a. ta.rea. notd que ~sta. esta.~a. 

baña.da en respl.a.ndores y envueJ..ta. en nubes de beJ..J..a. cJ..a.rida.d. 

A gritos di6 voces a.J.. puebl.o y fueron a. l.l.a.mar a.J.. cura., qu.l.en 

qued6 ma.ra.viJ..l.a.do ante eJ.. procilgio. Este hecho oca.siond 1.a. 

Informacidn que eJ.. obispo de Guadal.a.jara. ma.ndara. a hacer pa.-
J.. 

ra. 1.644. 

Ldpez, en su po~tico es~il.o brinda. otra. versidn de 1.os 

hechos: "segi1..--i 1.os infoJ..ios, pa.J..a.bra. más, pal.abra menos, aque-

1.J..o de entre muchas imágenes de l.a. sa.crist~a. destaca.be. por 

vieja. y apol.iJ..l.ada. una pequeña. y fea que en sus brazos car

gaba. un niñito escu41ido y ma.J.. criado, si pa.rec~a sietemesi

no; un buen <11'.a, perddn, un ma.J.. Ma. por Dan da.to de J.. ca.peJ..l.án, 

... 
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Ha.rj'.a. 1-a. Tenanch1., 1-a. -tom6 entre sus manos, entre susp1.ro y sus-

pi.ro, a.congojad.a su alma, la 1-leva.ba al cremator1.o para que s1.r-

vi.era de cen1.zas el m1.~rcoles pr1.mero de cuaresma y no ruera. ya 

por más t1.empo pasto de la. pol1.lla. y de 1-a 1.ndevoc1.6n. Cuando J..a. 

indita se aprestaba. a. quemar la. v1.eja 1.ma.gen de pronto, de sus 

manos huesudas brota una. ir1.d1.scencia que enceguece; 1-a. antes 
2 

mugr1.enta. 1.ma.gen refu.1~e co~o una. ascua.~ 

Se desconoce 1-a. a.dvoca.c1.6n or1.g1.na.1 de esta. 1.magen, ma.s por 

sus caracterj'.st1.ca.s es de suponer, pertenec1.6 al. grupo de 1.m~ge

ne s de caña. representando a 1-a. Inma.cul.ada. Concepc1.6n, que 1-os 

franc1.sca.nos esparc1.eron por 1-os Hosp1.ta.1es bajo su cu1.da.do. 

J_. D1.cc1.ona.r1.o Porr~ (Historia., B1.ograf:ra. y Geogra.:f':ra. de H~x1.co). 
N~x1.co: Ed1.tor1.a.l Porr~, S. A., 1976, p. 2033. 

2. Ldpez, Juan. Artes de M~x1.co. ,ga. ~-



Ficha y rigura 310. 
1. :-iL.:.estra Si:;Y.c·rn de la L1.:z. 91 

2. ~=:.agen r,od~l a.da en pasta de caY:a. 

3. _t,n6nirna., sesu..>"ldo cuarto del si::;-J.o XVI, ?:>exicana. 

5. Santuario de J;uestra Señora de la. Luz, Sal·.ratisrra, Gto •• 
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i. Nuestra Senora de 1a Luz. 

2. Imagen mode1.ada en pasta de cana.. 

3. An6nima., segundo c-ue.rto de1 sig1o XVIo mexicana. 

4. Aprox •• som. 

5. Santuario de Nuestra Señora de 1.a Luz 0 Sa1vatíerra 0 Gto •• 

6. Buen estado de conservací6n; se tiene noticias de dos de 1as 

restauraciones de que ha sido objeto; una cuando fue encontra

da abandonada en 1as ruinas de un antiguo Eospi~a1 a princi

pios de1 sig1o XVII, y 1.a otra, rodeada de 1eyendas 0 en oca-

si6n de un desperrecto acaecido a 1a ~igura cuando era saca-

da en procesi6n. 

7. Seg'dn 1.a tradici6n 1.a imagen fue encontrada entre 1as rW.nas 

de un antiguo Hospita1 de1 pueb1o. Esta se hizo notar por e1. 

resp1andor que en 1a.s noches cubr~a. 1as ruinas. Encontrada 0 

fue manda.da a reparar a Pátzcu.a.ro; y dada su hermosura. se 1.e 

asign6 un 1ugar preferente en 1.a capi11a de1 pueb1ito de Gua

tzindeo0 pob1.a.do cercano a 1a ciudad de Sa1vatierra. 

Su origen re1a.cionado con 1a 1uz que emit~a hizo que se 

conociera como Nuestra Señora de 1.a Luz. La carencia deatri-

butos espec~ficos hace imposib1e determinar con certeza 1a 

advocaci6n origina1. E1 hecho de que tuviese un Niño en 1os 

brazos hace suponer que pudiera tratarse de una temprana re

presentaci6n de Nuestra Señora de 1os Remedios o de 1.a Virgen 

de1 Rosario. 
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La:~ama de m~1agrosa que 1a imagen pronto adq~r~era h~zo 

que ~uese ~recuentemente 11evada en proces~~n a 1a ciudad de 

Salvatierra. hasta que para e1 1743 e1 Ayunta~ento pet~c~on~ 

1a corona a 1os e~ectos de constru~r un santuario para 1a ~ma-

gen. 

1. Da.tos obten~dos de Cass~dy • .212.• ~. pp. 74-77. 

• 1 -
• 

• 



F~cha. y ~~gura B11. 

J... l~uestra. Señora del. RobJ..e. 

2. I=:agen :¡:¡odeJ..a.da. en pasta. de caña_ 

3. bn6n1?:la, ·segundo cua.rt-o de1 siglo XVI, :wexicana. 

4. 1.58=. 

5. -::Sá.s~J.ica de Nuestra Señora del. Roble, ¡.;onterrey,. liu.:-.ro Le6n, 

!-:~:;:~e o. 
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1.. Nuestra. Senora de1. Rob1.e. 

2. Imagen mode1.ad.a en pasta de caña. 

3. An6nima, segundo cuarto de1. sig1.o XVI, mexicana. 

4. 1.58m. 

5. Bas~1.ica de Nuestra. Señora. de1. Rob1.e, 1-!onterrey, Nuevo Le6n, 

¡.;~xico. 

6. E1. rostro y 1as manos se ven en buen estado de conserva.ci6n, 

la.s vestimentas hacen imposib1.e juzga.r.e1. estado de conserva.

ci6n del resto de 1.a obra.. 

7. Se cree que esta. imagen rue colocada en ex hueco de un viejo 

~rbo1 de roble ~ue le serv~a. de hum.1.1.la.dero o ermita; esto 

en ooasi6n de una. de 1.as incursiones que los fra.i1.es francis

ca.nos practicaron a. 1a. parte norte de1. pa.~s. Con e1. correr 

de1 tiempo e1 4rbo1. creci6 en torno a. 1.a imagen ocu1t4ndo1.a. 

en su regazo. De a.cuerdo a. 1.a. tra.dici6n una. pequeña. pastora 

descubri6 1.a imagen y comenz6 a. rendir1.e venera.oi6n. Pronto 

lo notific6 a. sus padres 1.os que cori: gran devoc1.6n.-11.eva.ron 

la. imagen a. 1.a ig1.es1.a. de1. pueblo. Los fe1.1.greses, entusias

ma.dos por e1 ha.1.1.a.zgo, comenzaron a. a.cud1.r a.1 hum1.1.de santua

rio en trope1.; pero seg1'.n 1.a. 1.eyenda., la. Virgen se escapa-

ba de la 1.g1esia. y retornaba. a.1. rob1.e donde or1.g1.n::a1mente 

ha.b~a sido ocupa.da.. Esto fue 1.nterpretado como seña.1 de que 

1a. Virgen quer~a. que se 1.e construyera. un sa.ntuar1.o en e1. 

• 
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1ugar donde se encontraba e1 roble. Asr ~ue hecho y al correr de 

1os años cuando el santuar1o se deter1oraba se le constr~a otro 

mejor. De este modo se 11egaJin a constru.1.r tres santuar1os 9 el 

-dl..t1mo en 1855. Es aqu1'. donde todavra se venera como Patrona y 
1 

protectora de 1a c1udad de I-Ionter:rey. 

1. Cass1dy 9 Op. C1t. pp. 81-85. 
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Ficha y f'igura Bi2. 

1. T~~r.sito de 1a Virgen. 

2. ?inti.lre. :!'.!n.:.ra1 al f'resco. 

3. ~~rib~~d~ a Juan Ge~so~. 2556, cexicnna . 

.. 
~ . 
.5. 

.. 

.. 

.. 
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i. Tr~nsito de J.a Virgen. 

2. Pintura mural al fresco. 

3. Atribuid.a. a Juan Gerson. 1556, mexicana. 

4. 

S. Claustro del convento agustiniano de Epa.zoyucan 0 

6. Buen estado de conservacidn. 

?. Las pinturas que adornan el claustro del convento agustinia

no de Epazoyucan, fueron descubiertas en 1922, por el arqui

tecto Federico E. Mariscal. Toussaint fecha las pinturas a

proximad.a.mente para 1556. Es por lo tanto razonable asumir 

que ia. obra que a.qu.j'. se estudia se haya realizado para esa 

época. Tovar de Teresa hace notar que ').a obra. se atribuye a. 
1 

Juan Gerson. 

EJ. señor Mariscal al referirse a. la obra. indica.: "En e1 

tr4nsito de J.a Virgen, cuadro e1 m4s importante de esta se

rie, es e1 m4s sentido y delicado de todos los frescos y en 

él reboza un sentimiento rel.1.gioso .. 3..leno de encanto y expre

sidn; no desdice de las obras an41ogas; puede decirse que en 

esta pintura. "hablan l.a.s manos", tal es su va.riad.%sima expre-

sidn. Recuerda mucho esta obra pictdrica la escuela sienes,, 

especial.mente la tabla de Duccio que existe en el Huseo de 
2 

Ber1:f:n, sin que deje de tener el. realismo espafio1" Ha.y que 

estar de acuerdo con estas observaciones añadiendo el marca-
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do acento f'1a.menco de 1a. misma.. 

La t~cnica de 1a. pintura es fresco a1 seco, en que ios 

co1ores, p1anos casi por comp1eto,f'ueron a.p1icados una vez 1a. 

paired hab:fa fraguado. 

Se inc1uye esta obra en e1 cat~1ogo para seña1ar 1os 

elementos iconográficos propios de este tema q~e son utilizados 

en 1a. Tota Pu1chra, 1a Inmacul.a.da, .ia Asunci6n y 1a.s flcoronacio

nes de 1a Virgen". Es de particu1ar inte~s ia parte superior de 

la obra. donde a.parece la imagen de :Mar:fa coronad.a. por los compo

~ente s de 1a Sant:fsima Trinidad, separa.do de1 resto de 1a. compo

sici6n por una. ca.rte1a. con 1a inscripcci6n: "Veni de Li bano spon

sa. mea, veni corona" (Ven de1 L~bano esposa m:fa., ven por tu coro

na). Esta es una. paráfrasis del vers~cul..o VIII de1 Cap. IV de1 

Cantar de 1os canta.res; siendo e1 vers:fcu.10 anterior 1a. famosa 

frase "Toda tti eres hermosa., amiga m~a. y en ti'. no ha.y mancha.". 

Frase distintiva. de 1a. Tata Pu.1chra.. Como se puede ver ambas re

presentaciones, no s61o estdn re1a.ciona.da.s iconográficamente, 

sino tn~bi~n 1a.s unen1a.s mismas frases escritura.1es utiliza.das 

e.en e1 prop6sito de e;1orificaci6n de •·Iar:fa.. 

1. Tova.r de Teresa. • .QJ2. Cit. p. 116. 

2. Segtin cita.do por Toussaint. 2:!2.• ~- p. 40. 

• 
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Ficha y f"igura Bl.J. 

1.. Huestra..,Señora .. de: Zitácuaro (Huestra Señora. de los Rell!edios}. 
"zco" -··-

2. Ta.11.a en ::::iadera policron:.ada. 

:3. An6nima,; .1543, español.a. 

4. • 80 :e:.. 

S. I51.esia ?arroquial. de Zit~cuaro, Zit¿1cuaro .¡.¡ichoacán. 
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1. Nuestra Señora de Zitácuaro (Nuestra Señora de 1os Remedios). 

2. Ta11a en madera po1icromada. 

3. An6nima, 1543, español.a. 

4. • 80 m. 

S. Igl.esia Parroq~al. de Zitácuaro, Zitácuaro Michoacán. 

6. Buen estado de conservaci6n. 

7. La. 1eyenda en torno a. esta. hermosa. imagen de Ha.r:!a. con el. Ni

no recl.ama que cuando Juan de Sal.azar vino del. reino de cas

t il.l.a a asumir jurisdicci6n de ia. encomienda de Ta.jimaroa, 

tra:!a consigo esta. imagen de Nuestra Señora, con l.a intenci6n 

de tenerla en su casa como consejera y confidente. En la pe-

sada jornada. que desde Vera.cruz hasta I1ichoacl!ln hiciese l.a. 

fa.mi1ia.,pa.saron, con su recua de mul.a.s por el. pueblo de Zitá

cua.ro; a.11:! una de l.a.s mul.a.s se dirigi6 directa.mente a. l..a. 

igl.esia. y no hubo poder huma.no que l.e hiciese retornar a. la 

recua; investiga.da su carga. se encontr6 l.a. hermosa imagen. 

l.a. obstina.cidn del. animal. se interpret6 como deseo expl.:!cito 

de l.a. Virgen de ser venera.da. en dicha l.ocal.idad; donde l.o ha 

sido a partir de esa época. 

La primer cr6nica. en torno a. esta. imagen fue l.a. de Fray 

Al.onso Larrea, en l.as cr6nicas Francisca.nas de l.640. De Fl.o

rencia. toma. l.a informaci6n que de esta imagen ofrece de l.a 
1 

misma fuente. 

La imagen es de rasgos del.ice.dos. Está confeccionada. en 



1.02 

madera de cedro, en una so1a pieza, ta11ada hasta 1.a cintura, 

1.a parte inferior constituid.a por e1 tronco al. natural.. Su co-

1.or de trigo rosado con 1eve rubor en 1.as meji11.as. Sus ojos. 

grandes, bien proporcionados y gentil.es, de un suave col.or azul.; 

enmarcados por cejas arqueadas de co1or castaño c1aro. Su nariz, 

un tanto ~guil.ena es de forma de1icada, 1a boca pequeña, 1os 1a 

bios del.icados y encarnados. La cara,m~s bien 1.1.ena, comunica un 

sentimiento de a.mi.gab1e majestuosidad. Su cabel.1era abundante es 
2 

de un castaño el.aro. 

l.. De Fl.orencia • .QE.. ~.pp. 276-286. 

2. Cassidy .Q.12.. ~· pp. 1.1.0-1.19 • 

. -
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Ficha y figura C1. 

1. Benedicta:• "Teta Pu1chra de l·~et zti tJ.án" 

2. KuraJ. ai f::re seo 

J. hn6nima 0 oediados deJ. sigJ.o XVI, mexicana. 

4. 

5- Convento agustiniano de I·:etztit1~n. :?.:go. ¡.¡~x1co. 

11 
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l.. :Bened1.cta 9 "Teta Pul.chra. de Metzt1.tl.4n" 

2. Mural. al. f'resco • 

:3. Andn1.ma. 9 med1.a.dos del. s1.gl.o XVI• mex1.cana.. 

4. 

S. Convento a.gust1.n1.a.no de 1'Ietzt1.tl.4n 9 Hgo. M<!x1.co. 

6. La obra se encuentra en muy mal. esta.do de conservac1.dn. Presen

ta grandes Áreas en 1.a.s cual.es se ha desprend1.do total.mente el. 

empañetado, el. resto muestra 1.os estragos que 1.a eros1.dn y el. 

sol. 1.e han causado. 

7. La obra se conf'orma a 1.a. 1.conograf'~a. establ.ec1.da. para esta 

advoca.c1.dn. La V1.rgen al. est1.1.o de 1.a MuJer Apocal.~pt1.ca para-

da sobre 1.a. l. una rodeada de 1.os s~mbol.os con sus respect1.va.s 

1.nscr1.pc1.ones. En 1.a parte super1.or de 1.a com.pos1.c1.dn 1.a 1'1.gu-

ra del. Eterno Padre y 1.a consa.b1.da. estel.a con 1.a. 1.nscr1.pc1dn 

"Tota Pul.chra est ••• " (Ver 1'1.cha #.D., para. expl.1.cac1.6n de 1.os 

atr1.butos). Estos son de a.bajo ha.c1.a arr1.ba en 1.a parte dere

cha de 1.a. compos1.c1.dn 1.a C1.uda.d de D1.os 9 pl.a.nta de rosa. 9 torre 

de Da.v1.d 9 pozo de aguas vi.vas. espejo s1.n mancha 9 puerta del. 

c1.~1.o 9 estrel.1.a. del. mar y 1.a 1.una.. En el. m.1.smo orden y en 1.a. 

parte 1.zqu1.erda de 1.a. com.pos1.c1.dn se·encuentran: 1.'ragmentos de 

1.o que parece ser el. cedro 9 el. huerto cerra.do 9 1.a puerta del. 

c1.el.o • templ.o de D1.os 9 un 1.'ragmento que no se puede 1.dent1.1'1ca.r 

Y 1.a escal.era; rematada. toda 1.a. compos1.c1.dn por el. sol.. Como dato 
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curioso cabe seña1ar, que a los pies de 1a Virgen se ha inc1tñ

do un enorme dragl!n e.1ado. (Ver ficha #07 de ia Tota Pulchra) 

Esta composicil!n contrasta marcadamente con 1a represen

tacil!n del tema de la Inmaculada Concepcil!n encontrado en la 

sala de profundis del convento asustiniano de T1ayaoapan 

(Ficha #C3). En _esta obra se destaca el car~cter did~ctico que 

las pinturas de las porterías suelen tener en estos monasterios. 

En contraste con la sencillez y elegancia del mensaje expuesto 

en la sala de pro:f"u..~dis aq~ se encuentra el mismo tema desglo

sado en lo que se podr~a llamar u...~idades did~cticas expresadas 

a modo de jeroglr:f"iccs. Cabe seF.a2ar que los srmbolos est~n re

presentados en forma muy directa y sencilla sin gran sentido de 

decoracil!n, como si·. éste se sacri fíe.ara en aras de un f'unciona-

1ismo did~ctico. Refuerza este concepto la dimensil!n y ferocidad 

del dragl!n. En los programas de las porterías se suele enfatizar 

este aspecto de 1a re1igil!n. Es como si con e1lo se quisiera ad

vertir a1 ne6:f"ito de los peligros y acechanzas del demonio y de 

la importancia de 1os medios de sa1vaci6n disponibles para com

batir a tan temible enemigo. 
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Ficha y :t"igura C2. 

:i. p~:!sima de Buejotzingo. 

2. ¡.;ura.1 a1 :t"resco. 

3. An~nima, mediados de:l. sie:l.o XVI, mexicana. 

5. Convento :t"ranciscano de Huejotzins;o, E:uejotzingo~_ Pueb:l.a.. 
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l.. Pur~s:1.ma de Huejotz:1.ngo. 

2. Mural. a.1. f:resco. 

An6n:1.ma., me~ados del. s:1.g1o XVI, me:x::1.ca.na.. 

4. 

.5. Convento franc:1.sca.no de Huejotz:1.ngo, Huejotz:1.ngo, Pueb1a.. 

6. La. obra presenta. gr:1.eta.s, manchas, raspaduras, pero se puede 

aprec:1.ar con bastante c1ar:1.da.d• 

?. Esta :1.nteresa.nte vers:1.6n de 1a "Tota Pu1chra" o Pur~s:l..ma. 

concuerda. perfecta.mente con 1a :1.conograf~a de esta advocac:1.6n. 

Ver f:1.cha. #O 7 "Tota. Pulchra."). 

No obstante, en este mural. se 'añade a 1.a compos:1.c:1.6n una 

ser:1.e de e1ementos no :1.nc1U.Ídos en 1a anter:1.or representac:1.on y 

que se estud.1.a.rán m~s a.del.ante. Al. presente cabe señal.ar que 

esta. compos:1.c:1.6n es esquem~t:1.ca y sobr:1.a. Está compuesta a 

manera de tr~pt:1.co con el. panel. central. ocupado por 1a f:1.gura. 

de 1.a V:1.rgen y sus s~mbol.os de pureza.. A cada 1.ado de este panel. 

se encuentra un recua.d.1·o a.pro:x::1.madamente de un terc:1.o del. tamaño 

del. central., en 1.os cu.al.es aparecen 1.as f:1.gura.s de 1.os tedl.ogos 

santo Tomás de Aqu:l..no y, en el. de 1.a parte :1.zqu:l..erda Duns Escoto. 

Ambos personajes destaca.dos tedl.ogos de 1.a Al.ta Edad 1'led:1.a y ocu

pa.ron bandos contrar:1.os en 1.a controvers:1.a en torno a 1~ Inmacu-

1.a.da Concepc:1.6n. Escoto pertenec:l..6 a 1.a orden franc:1.scana. mi.entras 

que santo Tomás pertenec:1.6 a ·1.a ··orden de 1.os dom:1.n:1.cos. 

:i 1 

:i .J 

-• 1 
! 1 

-i 1 
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tor de~ 7=~g~ma 1 ~~e ?a~e~e ser) el es~a= ~~s i~~e~esaio e~ la 

labor ~e ~3?eculaci~~ teo1~gi~a 1que l~ ~arsvnajes represen-

.s. Tho~!= - ( !•la.ria. ::::-..._.,. :::::en.ta del. detesta.bl.e pecado origino.1 y 1.:1..bre 

'':Jigna~ =~: :la.-,.;_::.Z.~e-=e 7~::-go sa.c~a.ta. 0 • Zsc.::>to. (E"::?.z::::e d.1.:;no 

-::---. !._...=_::=:: .:~/!'l ::"'.1·..-.':-·.'";"' ~.; : _;;~ --:-:..:"":.-:· ---·=-·~ .-.- :.:.::-.. -":"'!.::. 
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tan g1or1oso tr1unf"o. Ma.r~a proclama.da Re1na. de los m4rt1res, 

y ha.b1endo ganado este t~tuJ..o en su labor de C~art~c1pe en 

la Pas1dn de Cr1sto,(ver ~1cha. de la Dolorosa. #C'b) ostenta 

este s~mbolo por derecho prop1o. 

-' ¡ 
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1 ?icha y ~igura C3. 

• J_. 

2. ¡.:u:ra1 al. · i:re seo. 

3 • An6ni:na, tercer cuarto del. si51o XVI, =exicana. 

.. 
4. 2.40 :X: J..93:n. 

'· 

5- C on7e=."":.:::: agust~niano de Tla.~"'a.ca.pan.,. Tla.J·a.ca.pa.!'1, ;::e.o. de ;0:o:re1. os. 
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Purrs1ma da Tl..ayacapan. ' 1 

-2. Mural.. al.. fresco. ! j 

Andn1ma. tercer cuarto del.. a1.gl..o xvx. meXl.cana. -
4. 2.40 X 1.9'.)m. -

'' 5. Convento agust1n1ano de T1ayacapan. Tl..ayacapan. Edo. de More1oa 

6. 

7-

La obra presenta raspadura. manchas de humedad y deter1oro. 

sobre todo en :La ~arte 1nfer1or y en 1a parte derecha supe

r1or ti.ene un deaprend1m1ento cub1.erto con. argamasa b1anca. 

La obra de a1ngu1ar 'bel..l..eza. •. t'1no cU..bujo. l..evemante sombrea

da. Est~ real..1.zada. al.. 1.gua1 que el.. reato de 1ae decorao1ones 

de toda l..a estano1a en b1anoo. negro y tona11dadea de gr1s. 

' ¡ 

.~ 1 

En esta obra se presenta a l..a V1.rgen como 1a. Mujer Apoca- ""· 

l..1:'pt1oa suspend1da en l..os c1.a1os. Parada ·Jobr~ 1a 1.una y con 

un n1.mbo c1rcul.ar detrrfe de 1a ce.baza. Se1.e t/f.nge1es 1a aost1enen; 

dos sosten1endo :Los p1.oos de :La :Luna. que m1.ran hac1.a arr1.ba; 

dos sost1.enen su t-dn1.ca a l..a e.1tura de 1.as cadaraa y dos :La 

sost1enen de :Los hombres. Sus manos p1egada.s sobre e1 pecho su 

presentac1.dn tota1mente fronta1. La oompos1.o1.dn est« toda basa.- ~ 

da en una repet1c1.dn armdn1.oa de el.. mot1vo de 1oa med1oa arcos 

q_ue encuentran su t'1.nal.. lrc-:f'a11.z real..1zao16n en e1 n1.mbo perfec

tamente o1rcu1ar que c1.rcunda su cabeza. Es una compos1.c1dn de 

sut11 bel..1eza. y seren1.dad. Toda el..1a e e un susurro da1 eub11.me • 

• 

• 
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~ica; s1n drame~~smos ni insistenc~as, s~=ria y cgllsdam~nte 

~o ei ~e~s~~e no necesita del co~vanc~~iento ~~ ¿~ l~s gr~~des 

apolog!as en t·::irno a esta. doctri.na.. s~..J.. ~~i.c.e.c~ ~n, e?: la sa1.a 

capit-..:1.a= 1a presenta como un simp1e y senc~llo ~ecordator~o, 

qu.e tc·=.s.s · 2a.s et.ras ob=as q_~e la a.com"?&ñs.n en es":.a sa:L~, p~rt;e-

o 
D 

D 
1: -
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~ 1. La l.nmacu1ada Conceucl.6n 
2. Greml.a1, bordado torzal -

~ 1 
J. An6nl.ma, sl.g1o XV, espano1a. 

4. 1.09 x1.J4. -5. Museo Nacl.ona1 de1 Vtrrel.nato, Tepotzot1án; 1'léxl.co. 
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l.. La Inmacu1ada. Concepcidn, Gremia1.. 

2. Bordado torza1. 

:3. Anónima, sigl.o XV 1 espafio1a.. 

4. 1.09 X 1.:34 

5. i-;useo Nac:1.ona1 del. Virre:1.:na.to. Tepdzot1~n. 11.i!xico·. 

6. Muy buen estado de conserva.cidn. Se ha observa.do e1. proceso 

de restauraci6n de esta. p:1.eza. Este consistid en 1a. 1.imp~e~ 

za. y pu11do de 1.os h11.os de oro y p1.a.±a que const:1.tuyen ia 
trama de1. bordado; y 1.a. ~:1.jac:1.6n de 1.os h:1.1.os de seda a. c6~ 

1.ores que sobre esta trama i"orman l.as 1':1.guras·. 

7. Esté gremia1. f'orm6 parte de l.as vest:1.mentas pertenecien:te"i:l 

a. 1.a Catedra1. de I'1~x1co y era ut1l.:1.zado por el. obispo duran

te l.as ceremon:1.as l.it"drg:1.cas so1.emnes para. cubrir sus rod.~:~ 

1.1.a.s cuando se sentaba a.1 momento del. l.a.vator1o de l.a.s man~s 

prev:1.o a. 1.a. Consa.gra.c16n. Broca.do borda.do con h11.os de oro~ 

p1a.ta. y seda. de co1.ores. El. grem:1.a.1. ml.de 1..09 de a.1.to x l..~4 

cm de l.a.rgo. El. bordad.o que ocupa 1.a. parte central. de es-~e 

grem1a.l. mi.de a.prox1mad.amente :30 cm de al.to x l.5 de ancho. E~~ 

te est~ recorta.do de.su tel.a or:1.g1na.l. y pasa.do a. broca.do de 
~poca. poster:1.or. 

Bordado t:1.po torza.1 en e1. que l.os h:1.1.os de seda. a. coi~~ 

res se entretejen en una. trama. de h:1.l.os de oro y pl.ata. en~ 
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br1.éndo1os parc1.a1mente y formando as~ e1 d1.seño sobre esta 

trama. La superf1.c1e de este t1po de 1abor es uniforme y de 

gran r1.queza.. Los efectos de iuz y sombra tenues, 1ogrados ~ 

con var1.ac1.ones de va.1ores en 1os h1.1os de seda. A pesar de 

que 1a acc1.6n de1 t1.empo ha desten1.do un tanto 1os co1ores 

todav~a se puede apreciar ia r1.queza de1 co1or1.do de 1a com

pos1.c1 dn. Los co1ores uti1izados son 1os tradiciona.1es para 

este t1.po de compos1.ci6n. La obra presenta 1a. figura de 1a. 

Virgen sobre una med1.a 1una. rodeada por d1.ez 4nge1es de 1os 

cua1es dos, en 1a parte superior sostienen una hermosa. coro

na sobre su cabeza. En 1a. parte 1.nferior de p1.e sopre mont~

cul.os f1oridos, de1 1a.do derecho 1a figura de San Juan Bau

tista sostiene un 1ibro y e1 cordero pascua1; del. 1ado iz

quierdo San Juan Evange1ista con un l.1.bro ab1.erto y un caya

do. Es sorprendente el. rea1ismo y 1a. hermosura. de estas figu

ras - sumamente del.1.cadas. Las l.~neas son cerradas y su fun

c1.dn pr1.ncipa.l. es de l.imitar 1os contornos. Predom1nan ias 

l.~neas curvas y suaves, del.1cadamente cadenciosas que dan a 

l.a composic1.6n una du1zura y del.icadeza magistral.. 

La. i1usidn de espacio es crea.da mediante el. obscurec1-

m1.en.to de ios contornos y 1os juegos tenues de 1uz y sombra. 

La superpos1.ci6n de 1as f1.guras juega.~ un papel. importante 

en :La creaci6n de 1.l.us1.6n .. de espac1.o • .La obra astil organ1za

da en una t~pica compos1.cidn piram1.dal., con l.a figura centra1 

de mayor aitura que l.as dos figuras que 1a fl.anquea.n. La f1gu-
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ra de l.a Vi.rgen y l.os ángel.es que l.a acompañan si.gue el. tra

ta.mi.ento tradi.ci.onal. de l.as representaci.ones del. al.ma. de l.a 

Vi.rgen ascendi.endo al. ci.el.o i.ncl.ui.da en l.as escenas del. Tr.1n

si.to o Dormi.ci.dn de l.a Vi.rgen de procedenci.a bi.zanti.na dl.s

cuti.das en l.a i.ntroducci.dn a este traba.jo. La escena. repre

senta al.a Inmacu!!.ada Concepci.dn fl.anqueada.por san Juan Evan

gel.i.sta y san Juan Ba.ut1sta. Esta es una representac1dn rara 

en l.a 1conogra.f~a mar1ana. Posi.bl.emente se derive de l.as re

presentaciones de l.a. ••:oeesis" (Oracidn perfecta.) tema que 

suel.e representar a l.a Virgen junto a Juan Bauti.sta o a 

san Juan Evangel.ista. i.ntercediendo por l.os fiel.es ante Cris

to en l.a cruz o sentado en el. trono del. ~ui.ci.o Fi.nal.. Como 

ya se ha senal.a.do antes el. grem1a1 es parte de l.as vestimen

tas l.it"drgicas uti.l.izadas por l.os obispos para ofi.ci.ar l.a 

m1sa. Su cene .><.i.dn con el. sacri.ficio de l.a. misa puede expl.i

ca.r el. hecho de no haber incl.uido en l.a. compos1ci.dn l.a figu

ra de Cri.sto, ya que éste se considera. sacramental.mente pre

sente en el. sacrifici.o incruento de l.a. misa. De esta manera 

l.as figuras conti.núa.n ejerciendo su funcidn de intercesores 

ante Cri.sto en el. momento del. sacrifi.cio supremo. 

De a.cuerdo a l.a ficha. en el. archivo del. Museo este gra

mi.al. pertenecid a don Pedro de Moya Contreras 9 tercer arzo

bi.spo de M~xico. su procedencia es de l.os tal.l.eres de borda.

do de Tol.edo Espai'la.. Ca.be señal.ar que entendi.dos en materia 

de borda.dos antiguos han identificado l.a. pieza como obra del. 
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s1g1o XV. Seiia.1a.n que ~sta 11egd a 1a Nueva España pos1b1e-

mente ya recortada y cos1da a una vest1meni'a de1 s1g1o XVI y 

que as~ suces1va.mente se 1e ha camb1ado 1a te1a que s1rve de 

rondo a 1a obra.. Para 1os s1g1o XV y XVI ex1st1eron en ToLe

do 1mportantes ta11eres de bordados operados por d1estros 

borda.dores. Es de suponer que esta p1eza procede de a1guno 

de esos ta11eres. 

-1 
1'5 ¡ 

-1 
• 1 

-1 .. 
-1 
• l -i . .. 
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1. Asunc16n, deta11e de una capa p1uv1a1. 

2. Bordado torza1. 

3. An6n1ma., s. XVI. 

4 •• 60 x.4o m. 

5. Huseo Nac1ona1 de1 V1rre1nato, Tepozot14n, Mo!x1co. 

6. La obra a1 1gua1 que e1 otro bordado en este estud1o, se en

cuentra en magn~r1co estado de conse:rvac16n. Ha s1do rec1ente

mente restaurado. Esta capa p1uv1a1 pertenece a un esp1~nd1do 

juego de vest1mentas para 1a ce1ebrac16n de m1.sa mayor, que 

cons1ste de casuJ..1a, capa p1uv1a1 y dos t~1cas para.·.ios d14co

nos. E1 borda.do bajo estucilo, adorna. 1a parte poster1or de 1a. 

capa p1uv1a1 a manera de medal.16n en 1a parte super1or de ia 

capa. Bordado con h11os de oro y p1ata y seda de co1ores. El. 

bordado m1de aprox1madamente .60 X .40m. Las r1guras proporc1o

na.das. El. bordado .. es. t1po torza1. cuya to!cn1ca se ha descr1to en 

1a r1cha a.nter1or. A d1ferenci.:a de1 borda.do e.nter1or. date con

t1ene 1~neas ai re11eve. La obra comb1na su:perr1c1es p1anas y 

superr1c1es de re11eve. 

?. La 1uz est4 trata.da. en rorma convenc1ona1. s1n grandes con-

trastes. B1 centro de 1a. obra es e1 foco mtts 1um1noso y ia 1uz 

se va desvanec1endo hasta. convert1rse en sombra hac1a ios extra-

mos exter1ores. Los co1ores son 1os tra.d1c1ona.1.es para e1 tema, 

r1camente ma.t1za.dos y háb11mente comb1na.dos. La. obra presenta ia 
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figura de ia Virgen con seis ~nge1es f1anquedndo1a y tres que

rubines a sus pies. Las 1!neas principa1ea de 1a composicidn 

estdn reca1cad.a.s con hi1o dorado sobrepuesto. Esto resta rea-

1ismo a 1a obra pero integra e1 bordado con e1 rico brocado de 

1a capa. La i1usi6n de espacio est~ creada. por varios e1ementos. 

En 1a parte inferior e1 dibujo en perspectiva de 1a tumba abier

ta crea 1a i1usi6n mediante perspectiva 1inea1. La sobreposicidn 

de p1anos, tres en tota1, contribuye a crear 1a i1usi6n de pro

fundidad y 1a difusidn de 1a 1uz, c1aro en ei centro y obscuro 

en 1os bordes, rematando un marco de nubes c1aras, contribuyen 

ai efecto deseado. La. composici6n es e1 esquema tratil.ciona1 pa

ra 1a representacidn de1 Tr4nsito de 1a Virgen, discutida ante

riormente. Es interesante e1 deta11e de 1a tumba abierta con 

e1 sudario dispuesto sobre su entra.da. 

La obra presenta ia Virgen ascendiendo de su tumba., asis

tida por tres querubines a sus pies y cuatro ~nge1es que 1a sos

tienen a 1a a1tura de 1as rodi11as y de 1as caderas mientras dos 

4nge1es co1ocan una corona sobre su cabeza con nimbo circul.ar. 

Un resp1andor en forma de rayos circunda. su cuerpo mientras en 

ei cie1o Ginti1ean 1as estre11as. Este tema. de origen bizantino 

Y de gran antigued.a.d se popul.ariza en Occidente y se concentra 

ya para e1 sig1o XV en ia representaci6n exciusiva de ia figura 

de Ma.r!a y 1os 4nge1es que 1a asisten en su Tr4nsito. Origina1-

mente 1a composici6n so1!a inc1u.1.r a 1os doce ap6sto1es a1rede-
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dor de l.a V1rgen muerta yacente en su l.echo. Cabe señal.ar que 

este esquema compos1t1vo se ut111za a menudo para representa-.·

c1ones de l.a Teta Pu1chra y l.a Inmacul.ada Concepc1dn 9 como s~ 

ha senal.ado anter1o:rmente. Da.da l.a devoc1dn mar1ana en el. s1-

gl.o XVI, no es de extranar encontrar vest1mentas 11ttlrg1cas 

dest1.nadas a cel.ebra.r ia.s so1emn1dades mar1a.nas con un ~x:1mo 

de espl.endor y l.ujo. Las vest1menta.s prOv1enen de l.a Catedral. 

de I·l~x1co. Es de suponer que :Cue a.111: donde se ut111zaron tan 

reg1.as vest1.mentas. A pesar de que ya para. el. s1g1o XVI Mend1e

ta senaia el. estab1ec1m1ento de ta11eres de bordado en l.a Nueva 

Espans, 1ntroduc1dos por el. :Cra11e 1ta11ni10 de nombre Dan1e1. 
J. 

La maestr:!'.a de l.a obra. parece 1nd1car que es de or%gen europeo. 

La obra es hasta donde se sabe de autor andn1mo. C1ertos rasgos 

en el.l.a parecen 1nd1car su procedenc1a 1ta.11ana. 

J.. Gurr~n La.cro1x, Jorge. V1ceroza.1 Per1od Nat1ona.1 Museum. Md
x1co: I.N.A.H. 1967. p. 51. 
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J.. • La· .A sunci 6r.. 

2. Relieve en piedra. 

5. C~p~11a po~a del co~vento franc~scano de CE2pan, C~1par. E~o. 

Ficha y :1'1.g.• 
c6a. 
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1. La. A sunc1. 6n. 

2. Re11.eve en p1.ed.ra.. 

.3. 

4. 

.5. 

An6n1.ma, a.prox. 1.5.50, mex1.cana • 

Aprox. 1.30 X 1.70 m. 

Ca.p1.11a posa del convento rranc1.sca.no de. Calpan, Calpan Edo. 

de Pueb1a.,M~x1.co. 

6. Buen esta.do de conserva.c1.6n. 

7. Esta obra ocupa la. parte super1.or de 1a pared frontal de la. 

primer ca.p1.11a. de Ca.lpa.n. La. ingenua interpreta.ci6n de la. 

estampa europea por manos in~gena.s es de singu:La.r encanto. 

En ella se ~uestra. la. f1.gura de la. V1.rgen de p1.e y en actitud 

de recog1.m1.ento escoltada. por' cuatro ~nge1es m1.entra.s dos de 

ellos sost1.enen une ca.gn~fica. corona. sobre su cabeza.. A los 

pies de 1a. V1.rgen la tradicional med1.a. luna y un querub~n • 

La. escena centra.1 se encuentra. enmarca.da. en un a.reo 1.nvert1.-

do forma.do por una. gruesa guirnalda. de enormes flores esti11.

za.da.s; a. cada. lado sendos 4nge1es portan un C1.rio y un 1.ncen

sar1.o y de rod1.11as veneran.la 1.ma.gen de Ma.r~a.. 

Tradicionalmente el tema. ha s1.do consid,era.do como una. 

Asunc1.6n. No obstante 1a media luna a J..os p1.es:: de 1a 1.ma.gen 

hacen pensar que se trate de una. Inma.cu:lada. Concepc1.6n; re

pre senta.ci 6n que en el s1.g1o XVI se conrunde fá'c1.1mente con 

la Asunci6n.La especial devoci6n que J..os rra.ncisca.nos tuvie

ron hacia 1a Inmacu:lada. Concepc1.6n y el especial priv1.1eg1.o 

que 1a advocación implica hacen de ~sta. la. ce1ebra.ci6n 1.dea.1 

para cantar las glorias de Ma.r1'.a como corresponde a la capilla 

dedi.cada. en su honor. 

-• i -' • i 
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Fich~ y figura C6b. 

1. Do1orosa de Ca1pan. 

2. Re1ieve en piedra. 

3. An6niroa, mediados de1 sig1o XVI, mexicana. 

4. Aprox. 2x2.10 m. 

5. Capi11a posa, convento franciscano de Ca1pan, Ca1pa.n Edo. 
de Pueb1a • I1t!xico. 

6. Buen estado de conservaci~n para ser una obra expuesta a 

ia i nteoperie. 

7. La primer posa. de Ca1pan está dedicada a 1a ce1ebracidn de 

1os misterios marianos a juzgar por 1os hermosos re1ieves 

que adornan sus muros exteriores. La obra en cuestidn se 

encuentra ubicad.a en 1a pared 1atera.1. que-mira a1 este y 

consiste en una figura de mujer sentada con 1as manos re-

p1egadas sobre e1 pecho en actitud de recogimiento. Circun

dando dicha figura siete espadas con meda11ones circu1ares 

apuntan a su pecho. Tanto 1a actitud de recogimiento como 

1a.s espadas apuntando directamente a. su pecho confirman que 

se trata de 1a representacidn de Mar~a conocida como 1a 

Virgen de 1os Siete Do1ores o Angustias. Posib1emente 1a. 

obra origina1 estaba po1icromada y en 1os meda11ones se 

encontra.r~an pintad.as 1as escenas re1ativas a 1as siete an-

gustias. 

Tanto este re1ieve como 1os otros que se encuentran en 1a 

misma capi11a han sido c1asificados como a1gunos de 1os JIU!s 

extraordinarios ejemp1os de1 esti1o "tequitqui"'• Las cua1i

dades ~orma1es de 1a obra han sido a.mp1ia.mente estudiadas 
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1 
por W:1l.der y Mac Andreu trata el. aspecto h:1st6r:1co y arqui.tec-

2 
t6ni.co •• 

El. tema de l.os s:1ete del.ores o angusti.as de l.a V:1rgen se 

remonta m~s al.l.~ del. s:1gl.o X.V. Encuentra su :1nsp:1ra.c:16n en l.os 

pasajes b~bl.:1.cos que descri.ben l.a pur:1r:1cac:16n o presentaci.6n 

del. Sal.vador en el. templ.o. En esta ocas:16n el. proreta S:1me6n 

pro~eti.z6 a l.a. V:1rgen que una espada de del.ar tra.spa.sa.r~a su 

al.ma (Luc. II, 25 y s.). Esta prorec~a se consi.dera. cumpl.:1da 

cuando al. pi.e de l.a cruz Mar~a comparte el. momento supremo de 

la Redenci.6n. La el.a.borac:16n y especu1aci.6n teol.6g:1ca. l.l.eva a 

l.os padres de l.a :1gl.es:1a. a concl.u:1r que .,en el. t:1empo de l.a Pa-

si.6n, cuando l.a Madre de l.a miser:1cordi.a estuvo unida al. Padre 

de l.as m:1sericord:1as en l.a obra de mayor piedad y l.l.ev6 sobre 

s~ mi.sma l.os del.ores de l.a Pasi.6n, puesto que su al.ma rue heri.da 

por l.a espada, y hecha consorte de la pas:16n, qued6 hecha coope

ra.dora de l.a redenci.6n y !·ladre de l.a regeneraci.6n, y as~, cons

t:1tu:1da 1'Iadre de todo el. g~nero humano por su recundi.dad espi.

ri.tual., nos 1l.am6 y engendró, no s:1n del.ores del. parto al.a v:1-
.3 

da eterna en el. Hi.jo y por el. Hijo". Queda el.aro pues,que l.a. 

representac:16n de l.a Dol.orosa es J.a. cel.ebrac:16n de l.a. ma.terni.dad 

espiritual. de I1a.r~a para el. género huma.no. 

1. Wi.l.der. Oo. ~- p. 

2. I1ac Andreu • .Q2. Qll. pp • .324-.3.3.3 

.3. Hagno, Al.berta. Mari.al.es. s:1gl.o XXII, cap. XXIX. 
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2. 1;·..J.~S-=-rs.. ~s:=icre. de1 Pa.t.roc~nio. 

2. 
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5. 

~C? .. 1J..a'.~- e·z: ·_ 2aC:..e=-a po2~ cror:ie.da.. 
,~:: . :,. ' .. , 

J.!"l.6;.;.i~a ·; s:. XVI. 
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:.:;irox~ J..·~ 15::: • 
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1. Uuestra. Se"I'l.ora de1 Pa.troc:1.n:1.o. 

2. Ta.11.a en n:a.dera po1:1.cromada.. 

3. An6n:1.ma., med:1.ados de1 s. XVI. mex:1.cana. 

4. Aprox. J..J.Sm. 

5. Santuar:1.o C.e 1:ue stra Señora. del. Patrocin:1. o, cerro de 1a. Bufa., 

Zacateca.s, HE!xico. 

6. Buen estado de conserva.c:1.~n. 

?. Se trata de una hermosa. ~ria.gen de estiJ.o romanista, de J.a. 

Virgen portando el. Niño, m:1.entra.s en su brazo derecho sos-

t:1.ene un cetro. Los que han ten:1.do oportunidad de observar 

J.a. imagen s:1.n J.a.s vestimentas postizas que J.a sueJ.en a.domar 

af'i:rJ:Je.n (!.Ue: " La Sant.!sima Virgen conserva J.a t-6n:1.ca, el.. 

manto y un veJ.o debajo del.. manto, todo de taJ.1a.. EJ. velo 

a.soma por deba.jo del manto, cubr:1.endo J.a. parte superior de 

1a. frente y formando pl..:1.egues, todo detalJ.a, de color b1a.nco. 

EJ. manto está p:1.nta.do de co1or azul obscuro, y J.a ttm:1.ca de 
1 

encarna.do .• " Es de notar que el.. detalle del. veJ.o formando 

p11egues sobre la. frente es s:1.o:1.lar al de Nuestra Señora de 

Guanajua.to; guarda ta.mb:1.~n semejanza en eJ. est:1.lo,que :1.dent:1.

f1ca. a. a.mba.s como pertenec:1.entes a.J. illti=o cuarto del.. s:1.gl..o 

XVI y no a. pr:1.nc:1.p:1.os como J.a tracilc:1.6n en torno a las dos 
2 

:1.mágenes recJ.ama. 

La :1.ma.gen en cuesti6n se a.J.ega. ser ia que pose.fa el. ca.-
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pitEÍn don Diego IbRrra, uno de J..os cuatro conquistadores res

ponsa.bJ..es de .. la sujeci6n de l.os chichimecas. Este ca.p!'tul.o de 

la Conquista está repl.eto de intervenciones miJ..agrosas de la. 

Virgen bajo J..a. advocaci6n de Nuestra Señora de J..os Remedios, 
:3 

supuestamente acaecidos en el. 1546. No es de extrañar por lo 

tanto que aJ.. perder l.os za.catecas la venera.bJ..e imagen de Nues-

tra. Señora de J..os Remedios, que portaba en su mano un puna.do de 

tierra, en cor..memoraci6n de su parte activa en J..a.s tempranas 

bata.J..J..as de conquista., su venera.ci6n torna.se a buscar una ve-

nerable i""°'ac;en TUO sustituyera la J..amenta.ble p~rdida. de la. an

terior acaecida en el 1736. ~sta fue J..a actua.J.. Nuestra Señora 

deJ.. Patrocinio que supuestamente hab!'a. sido dona.da. por eJ.. Rey 
. 4 
FeJ..ipe II a Ibarra.. 

J... Veres Acevedo, La.urea.no. EJ.. santuario de J..a. Bufa.. H~x:ico: 
Tip. y Lit. "La Europea", 1904. pp. 28-29. 

2. Joseph Ha.ria.no de Beza.niJ..J..a., Co1ecci6n de Fre.gmentos Hist6-
ricos o Efem~rides deJ.. Santuario de J..a Natividad de 
Nuestra sen:ora. de l.os Za.ca.tecos. Bibl.ioteca del. Nuseo 
Nacional. de Ant:ropoJ..og!'a.. Fondo Co1.ecci6n .Antigua, F .3 
v. Ver ficha. de Nuestra. Señora. de Guana.juato. 

:J. Veres Acevedo, L • .QE_. Cit. pp. 3-26 

4. ~- p •. 27. 



F~cha y ~~gura CS. 

l.. Pur.!'s~:::;ia. 

2. Tal.1a en p~edra. 

:3. An~n~ma, see;undo cuarto é!.e1 s. XVI, n:ex~ce.na. 

4. 

5- I·:useo d.e l.a 3as:!'l.~ca de I"uestra sen.ora de G1.4SdaJ..upe, V~l.l.a 

¡ 
1 



i:n. 

1. Pur:! sima.. 

2. 

'.3. 

4. 

s. 

6. 

7. 

Ta11a. en piedra.. 

An6nima, se5undo cuarto de1 s. XVI, mexicana.. 

Museo de 1a. :3as:!J.ica. de Nuestra. Sefiora. de Guadalupe, Vi1l.a. 

Madero, D. F •• 

Buen esta.do ~e conserva.ci6n. 

Esta. ruda. representa.ci6n de l.a. Virgen en piedra. ba.s~J.tica. 

es una. especie de :!dol.o cristiano. Su iconogra.f:!a. es J.a. de 

1a Pur:!sima. para.da. sobre ia. media. J.una., envue1ta. en su man-

to y J.a.s manos devotamente pl.ega.d.a.s sobre el. pecho. :No obs

tante no muestra. na.da del. estil.o español. con su gracia. y 

donaire. Esta. figura., apenas rasga.da. en J.a roca posee s61o 

J.a. forma a.ntropom6rfica suficiente para servir de s:!mbol.o. 

::-1n su ejecuci6n se deja sentir 1a mano ind:!gena. y su prefe

rencia. estética por 1a masa. y peso de J.a. piedra. sobrepasa. 
l. 

todo interés na.tural.ista.. 

Esta combina.ci6n de.mod.el.os europeos e interpretaci6n 

ind:!gena. produce el. sabor arcaizante que general.mente a.com-

paila. el. e stil.o "t;eq1U. tqo". 

Es dif:!cil. fechar este tipo de obra.. su aspecto primi

tivo induce a. pensar que se. trate de una. obra de princ
0

ipios 

de J.a. ~pi5ae. col.onia.1; desde e::L punto d.e visi:;a. ideo16gico se 

podr:!a tomar como el. primer paso en :La. tra.nsf ormaci6n del. 

-• 1 

.., 
1 l 

-.. 
.. 



rdolo a la im~0en cristiana. No obstante este tipo de transici6n 

no se sujeta a un orden crono16gico estricto. Aún en el presente 

~e podrran producir obras de esta ~ndole. Es de suponer que el 

estricto control que se trat6 de establecer a mediados del siglo 

XVI por el primer concilio provincial y por las Ordenanzas para 

pintores y entalladores de im~genes implica. que la representaci6n 

o creaci6n de imágenes cristianas por parte de 1os in~genas ~ue 

~~c~o ~ás rrecuente de lo que generalmente se supone. Por otro 

lado 1a imagen de 1a Purrsi~ ~ue instrumental en 1a conversi6n 

ó.e los in~c;enas desde los inicios de esa empresa.. En rea.1idad 

1a ubicaci6n crono16gica de 1a. obra queda. co~pletamente abierta. 

1. WiJ..der Weisma.n, E. Op. Cit. p. 15 
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Fi.cha y ~i.gura c9. 
i • Kue stra -Sra. -de r zar::al. - ,-

2. Tal.1a en l:la.dera pol.i.cron:a.da.. 
- - -

:3. :Fray-·.:ruan de A~rre. :!"1-na.1es del. s. XVI. gu.s.teI:Jal.teca. 

4. Aprox. l..46 m. 

5. S.s.ntua.ri.o de ¡;-,_;.estra S:?:"a. de Iza.mal• Yi;.cat~n. 1-:~:x:i.co. 



l..)4 

J.. • Kue st:ra. Sra.. de Iza.mal. • 

2. Ta.11a. en madera po1icroma.da.. 

3. Fray Juan de Aguj.rre 0 fina.J..es de1 s. XVI 0 gu.a.tema.J..teca.. 

4. Aprox. 1.46 m. 

5. Santuario de Nuestra. Sra.. de Izama.1. • Yucatdn 0 I1~Xico. 

6. La obra. se encuentra en muy buen estado de conservaci6n. Se 

tiene noticia. de que J..a. imagen actua.1 s6J..o ha recibido una 

m~nima. restauracidn en eJ.. 1881 0 debida al. escuJ..tor yucateco 

7. 

Gumersindo Sandova1. No obstante. es necesario aclarar que 0 

J..a in:..a..gen originaJ.. 0 conocida como Nuestra. Señora de Izama1 0 

perec~d. desa~ortunadaruente junto con el h~rmoso retabJ..o don

de se expon~a a la veneraci6n 0 en un incendio en eJ.. J..829. No 

obstante fue sustituida. por otra imagen tan simiJ..ar que era 

conoc~da. como su hermana gemeJ..a. Ambas iltit5enes tienen el mis

mo or~gen y segtl.n J..a. tradici~n. se ha considerado prudente in-

cl.uir esta imagen y su historia como parte de esta obra. 

Iza.mal. fue 0 desde tiempos prehisp~nicos 0 un centro reJ..i-

gioso de primer orden. Cuando 1os franciscanos decidieron 

establecerse aJ..J..~. 

ermitas y aposentos 

vento y J..a. igJ..esia. 

dedicando eJ.. mayor 

utiJ..izaron 1os tempJ..os ma.ya.s como 

suyos mientras se construían e1 con-

Bautiza.ron J..os tempJ..os ind~gena.s 0 

de ell.os a J..a advocacidn de l.a. Sa.nt~-

sima Virgen. Destruido eJ.. antiguo templ.o maya. 0 
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se :inici6, sobre 1a. plata.forma. de éste, 1a construcción 

de1 monasterio ~ iglesia. para el 1549. Al..._J"ededor de dos 

décadas más tarde ya se hab~a completado e1 proyecto •. 

?ara. ese entonces era. Gl).a.rdián del convento Fr. Diego 

de Landa ,quj.en luego fue obispo de Yucat~n. El fue el 

responsable de la importa.ci6n de las dos imagenes de 

Ma.=~a., destinadas originalmente para el convento de Mér:i-
2 

da :; el de Izama.1. 

~ pa.d.re'~lo=encia ofrece un interesante relato de 

la ~~ida de es-:=.a.s imligenes a la Nueva ESt:>ana. Dice co!ll.o 

s!.~: "Concer-::::5 las im~genes y acaba.das muy a su gusto, 

las ~~onod6 en "'-= caj6n, estofando los ~uecos, que hab~an 

r~~ ~!.n na2t=:.~a.~:=9, pasar el dilatado camino que hay 

d.esc.2- Gu.a:t;e~0 -: a a. :=::ucatán, qu.e es cono de doscientas le-

Y des~ ~~ego, se em~ez~ ia Señora a mostrar ~ro-

c..=.:-~:::sa. co~ s-:::.s sa..~_:ada.s i::=ágenes. Por ser el camino no 

s-~~-e~te d..!.'.!..3.~ado sino n~y ~spero de subidas y baja.das, 

~e~e:::-:::t!.:6 el ?aC--e Landa., que llevasen el ca.j6n los :indios 

scb~- sus hom~~os. Lo cual no rehusa.ron ellos, as~ por 

es-=a~-accs~-..=!O=a~~s a este género de carga, como por su 

qu.~ cog~_~::d.c~-::s el tie~po de las a.guas en el camino, y 

s:ie~do ~~chos y re~ios los aguaceros, jam~s ca.y6 gota 
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de agua sobre e1 caj6n ni sobre 1os indios ~ue 1o 11evaban. 

ni a 1os que iban a a1gunos pasos alrededor de e11os. Lo 

cu.a.1 observaron todos con grande adl:liraci6n y se ofrecran 

gustosos a sustituir unos nor otros en aquella carga. "que 
. 3 

e=-a de Dios tan favorecida." Desde esa ~poca se venera 

con gran devoci6n esta imagen en ese templo. 

Ta11a en madera po1icromada y estofada. 

La obra. mide aproxi?Dadamente 1.~6 m. Esto 1.a hace 

de -=a.::iaño natu_...-al. La figura se ve muy bien proporc~onada. 

Taila en madera policromad.a y ~stofada. Es u.na. 

pe::LS- que las ==~as poStisas que hoy en d~a cubren 1a esta

t-::a ~o pe:=?i~a~- ap:::-eciar la 1abor de estofado origina1., si 

Eay que conforma.=se con la des-

c.:::-;:_-;::C.::.on que e:!.. ?cd-e Flo~ncia ofrece El.e 1a obra sin 

:_3 ~=d~enta_... a ~-:?.S hoy 1a cubre. A est~ :respecto seña-

S"Q..._ __ paje es-::ot:ad.o. Tiene de altura. cinco cuartas y seis 

¿-~:es, el =oS":=o es ~uy ~ajestuoso ~ grave ~ su co1or 

las manos juntas sobre e1 necho y 
-4 

reS!'.'eto a"IQ con s61.o m.1.rarla.." 

A ~~sa= da que el =os~ro y las enca:t:='laciones 

q;.:.e se pu~~ª~ 3~.=ecia..r alin conservan ia blancura descri-

ta po= é1 ?a::.__-e P1orencia, es imposible deter=linar 3i 
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existe algo de l.a superficie original. sin haber hecho 

un analisis t~cni~o al. particular. 

La suavidad de l.os rasgos y la delicadeza de l.as. 

manos nace sospechar que l.a ta1.l.a entera tenga estas mis-

mas características. De ser a.sí, l.os contrastes.de l.uz 

y scobra serán de gran sutileza. y efecti-.ñ.dad. No oss-

tante, es s61o un suponer, pues l.as vestimentas inipiden 

]..os .;j~cios te=1.nantes a este respecto. 

ci· 
Sa.]..vo l.a pal.1.dez de l.as encarnaciones, todo Ju1."o 

de =olor es imposib]..e, dada la. condición actual de la 

La 00:?:'9. ~~~senta la figura de la Virgen. Esta 

-~~~~arda_ y esbe~ta, he~osa y de1~cada. 

Las ~:::.ea.s que se pueden a.preciar son ext:remadaQ 

ce~e suaves :r -;:~cisa.s. 

E:L =-1 -t7.no crea.do po:?:" J..a. inclinaci Ón de la cabeza 

y :'..:a posici~ ~ .J..a.s ro.anos dan l.a. sensa.c1.6n de un espacio 

c:..._-:-=::dante- q"?::e e~vuel.ve cadenciosamente la obra en mel.o-

Crea éste u..~a impresi.Sn de recogiml.en-

t;c _ é..evoc~dn. 

p~e ¿~ J.g c=.::::-a, se puede a.preciar u..~a composición de 

s=a~ sutileza. Esto es evidente por la ro::"I:la en que se 

.. 

.. 

... 

... 
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han ba1anceado 1as partes componentes deJ.. cuerpo de 1a 

t:igura. Estas se ha1J..an dispuestas a modo de peso y 

contra.J'so sobre un eje imaginario centrai, por e1 cua,1 

se guÍa J..a vista en un ascender ritmico y cadencioso. 

La obra representa ia InmacuJ...ada Concepción. La 

Virgen está representada. soJ..a, en actitud de oración, 

con J..as manos :rep1egadas sobre J..a parte derecha. de su 

pecho; em una. actbtud que es más b1-en. un dechado de 

Esta para.da sobre una media 1 una 

e= dos cur1-osa.s e stre11as e:n sus puntas, esto parece 

c=-~~sponder a una ~poca. post~r1-or. 

l. Du.\.a:nte. "'.i:nriq_ue. "IzamaJ.., Santua.r1-o mariano de1 sures-
te•·. Artes de M~x:l.co No. lJ...'.3 • ..Q!?. -~· u. 91. 

2. Ibid. pp. 87-88. 

3. De FJ..orencia, F •• On. ~- pp. 2-3. 
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Ficha y ~igura ClO. 

- l. -- i<l4estra señora de la I·•erced. 

·' 
2. Tal1a en :::::sdera policro:::iaciB.:-

4. l.26 ID. 

S. Iglesia e.e 3elén, I·;é:x:ico, D. F. 
- - - -----·------·--~-------·~·-------

!; 
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1. Nuestra Senora. de 1a. ¡.¡erced. 

2. Talla. en madera po1icroma.d..a.. 

3. AncSnima., tll.timo cuarto del s. XVI, guatemalteca.. 

4. 1.26 m. 

5. Iglesia de Be1~n, I'léxico, D. F. 

6. La obra se ve en buen esta.do de conservacidn; se ignora al 

presente su historia. de resta.ura.cicSn. 

7. Durante siglos esta imagen ha sido e1 centro de la piedad 

de los creyentes en la suntuos~sima. iglesia que 1os merce

darios levantaron sobre la zona oriente de 1a capital de la 
1 

Nueva Espa.na.. Originalmente esta f'ue la iglesia del convento 

de 1os mercedarios, f'undada. en el año de 1595. 

La obra. es una. ta11a en madera po1icroma.da y estofa.da. 

La madera posiblemente cedro u otra madera fragante pues, 

el padre Luis de Cisneros, uno de los primeros en escribir 

su historia., sena.la: "No se sabe de que madera es, s~ el que 
2 

es oloros~sima. •• 

La obra. mide 1.26 m. Esta está rea.liza.da. en dos esca.1a.s 

de ta.mano • La Virgen y el Niño se presentan en una 

esca.la mayor; 1as figuras restantes a una esca.la co-
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mo 1a ~l.tad de1 tamano de ia anterl.or. Las fl.guras están 

bl.en proporcl.onadas. aunque ias cabezas son proporcl.o;ia-1-

·mente mayores que 1os cuerpos. Esto 1es da. un toque ar-

cai.zante de dulzura. l.nfantl.1. 

Ta11a en madera. dura po1:1.cromada y estofada. E1 

esto~ado es menudo y de1l.cado. La. ta11a muy fl.na, no obs

t~te, a1go rrgl.da. 

Es dl.f~cl.1 sl.n un examen t~cnl.co deter:nl.nar 

s:1. la superf:1.cl.e que hoy se muestra es 1a orl.g:l.na1. Sl.n 

e~-=:.:go 1o d.e1:1.cado de1 dl.seno de1 estofado parece :1.nd:1.

ca.r que ~ste es e1 caso. 

?redo~~:=an en ia obra ios vo1&nenes 11eno~ y defl.

~.:::..:,s; 1o que ea.usa. que ia 1uz :f'orme l.nteresantes contras

tes ~e ele.res y o~scuros. Estos est~n hábl.1mente combl.na

¿c~- ~- ma.ne:ra.q=t· destacan 1os dl.versos componenetes de 

1a obra. 

La obra está rl.camente po1l.cromada y estora"iia. 

E::L- =s.n<;;o de la. V1.::-gen es rojo con dl.sefios en dorado y 

az-.¡l~ la t~l.ca, o1anc~ con di.senos en rojo dora.do y ver

C.e _ S<i:>-!::~ ~~ ~-::cho de l3. •í~=ó-n e]_ escudo C.e les mere.e da~ 

rl.os en rojo con 1os bordes y 1a cruz centra1 en dorado. 

El :::.-esr.o C.e las fl.guras est~n po1l.cromadas en forma sl.ml.

iar, formando u..~ conjunto armonl.zado por 1a tonall.d.ad ro-



ji.za y dora.da de 1os estofa.dos. 

Las 1Íneas en ia obra son prec1.sas y redondeadas. 

da corte poco profu.~do. Las fuertes vert1.ca1es de la t~

ni.ca. de l.a Vi.rgen se deti.enen con 1as no menos fuertes 

curvas que a 1.a altura del pecho forma. el val.o. Estas da.n. 

e:!. aspecto de un grsn 6va1o en el que se conti.ene el. apa.

c1. b2e y hermoso rostro. más bi.en redondo. de 1a. V1rgen. 

La f'1.gura pr1._nc1.pa1 est-4 e:r_marca.d.a por dos gran

des 6va1os. formados el uno por e1 ve:l.o que ci.rcunda. l.a 

ca.-::e.za y e1 pecho de 1a Vi.:rgen y e1 otro por el a.mpl.1.o 

marrt;o que pende:de 1os hombros de ~sta y se exti.ende has

ta is -oase ar=ops.ndo a. las cuatro fi.guras de hi.nojos a 

sus ;::2.a.ntas. Las :t.1'.neas cerra.das de 1a obra le dan a ~s

t~ :.= senti.do ~ec~6n1.co no obstante 1os vo1-limenes entran.-

~es ~ ss.11.entes en 1a s~erf1.c1.e f:rontai. prestan a.1go de 

La..s :f'!.g-..L.-a.s, pese a ci.erto esquemati.s:no en :La. 

o-r::=s.c, se pre sent;an con bastante natu:ra.1.1.da.d. No obstante,. 

ccmo se ha sena1a..d.o anteri.o:rmente, 1.a.s cabezas son pro

:po=:!..onal.l'len-t;e :::ia.yo:res que i·os cuerpos y no todas 2as :f".:1.-

0-..:_-a3 esta~ =eal~za.das en la misma. escala. Lá V~~gen 7 el. 

N~:o, dada. su 1:::iporta.nc1.a.,estan real.izadas en una_escal.~ 

mayor sin que és~o ca.use desequi.11.b:ri.o en el. conjunto. 

' i 

l 
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Esta. obra no escapa al esquema. de or:tenta-

ci6n ~rontal. No obstante, l.a. disposici6n de las fl.guras 

a. l.os pies de l.a Virgen y l.a colocacl.6n del.. :Nl.no, :Cor:na.n 

un :1.nteresante contraste de rl.tmo y moviml.ento con ia.~· 

rigl.dez esquem~tl.ca de la :Cisura de la Vl.rgen. 

Es~a obra, obvl.a~ente, toma el. nombre de su a.dvo-

ca.::..ón de l.a orden que ha sl.do su patrocinadora.. :No obs

ta=.-=e es una. i::na:gen que perpet~ en escul.tura l.a tradl.-
.3 

e~~ ::::.edieva.l. de J..a.s J..l.ama.das • ::1adxes de Mi. sericord.:ta. •. 

:..a Santa Virgen fue considerada. por l.os crl.stia.nos 

de ~ 3dad :Mec!.!...s. :orno l.a rn~s :1.n:Cl.uyente y elocuente de 

l:::.s .:;.=osados a-:::-::e el. trl. bunal de Dios. "El.la. ser.!'a. capaz, 

ese=:... :e un :=e~.:~ cis!;erc1.ense., de hacer abso.:!.ver a.1 pro-

;::=é.e ::c:::nar ::::1?10 !..=.C.icl.o d.e !.a conf:l..a.nza qu.e l.a human:l..da.d 

!-_a_·==.a ?....:esto ?2--S. ~nt;.onces e?l el poder 1.ntercesor de 1a 

1.. Obreg6n, Gonzalo. "Los ba.1.uartes de ¡.;éxico No. l.l..3" • 
.Q!?.- ~- "D. 25. 

2. De Fl.orenc:l..a, F •• O-o. ~- n. 85. 

,3. Obreg6n, Gonzal.o • .Q!?. ~- n. 25. 

4. Eea.u, Loul.s. OP. C:l..t. p. 65. 
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F1cha y ~1gura C11. 

J_. :i:·...:.~st:-a sra. de Gua.najua.to. 
-,-- r-,---,-

2. Ta11a en :=acierac po11 cro~a:da: • 

. r.prox:. J...6.5 :c. 

e _.. Tc1es~~ ~~~roqu~a1 de Guanajuato, G~o. 
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2. 

3-

4. 

s. 
6. 
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xa~stra sra. de Guana.juato. 

Ta.11a en madera. poJ..icroma.d.a. 

An6nina, oedia.dos deJ.. s. XVI, españo1a.. 

Aprox. 1.65 o. 

IG1esi~ p~rroquia.1 de Guanajuato, Gto. 

La. obra está en bu~n estado de conservaci6n. No se tiene no-

ticia de que haya sido restauxada.. 

7. El Pbro. Lucio I•!armo1.ejo indica. J..a. ubicaci6:n ele J..a. imagen en 

J..a. l!ueva ::!:spaña. cuando re:!'iere que: "Entrega.da a.J.. Rea.1. de San

ta. Fe la. inagen conducid.a por De Rivera fue colocada a. 1a ve

nera.ci6n p1'.b1ica a 1.a. capi1.1.a. deJ.. hospital.. de les indios me

xicanos, funda.da. por dispisici6n de Don Vasco de Quiroga, pri

mer obispo de Michoaclin, que sirvi6 después de ca.pi::L1.a a.1. Co

::Legio de la Pur!sima Concepci6n, hoy del Estado, donde pe:rma.

neci6 ocho anos, de donde pas6 al.. templo domina.do "Los Hospi-

ta.les" en que estuvo ciento trej,nta y un a.1'!.os de entonces a 

J..a. fecha., sa1vo trayectos en procesiones p~blicas, hasta. nues-
1 

tros dÍas, en la. a.ctua.J.. Parroquia. ... 

¡,a ~radici6n piadosa. ha. tejido una serie de leyendas en 

torno al origen y ubicaci6n de esta imagen en España. untes 

:te que í"-u.ese envio.da. al 1.:-uevo f.¿ur1<.lo. b pczur de q~e e!:"t.a!::: :ie-

yena.as·no soporta.rían ni eJ.. juicio hist6rico menos exigente, 

no dejan de tener.cierto inter~s. 

' • i 
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Seg!= la tradici6n,esta ioagen "mucho tie:npo ha era 

venerada en el. pueblo de El.vira o sea la Antigua Al.iva, 

pues ya por e1 siglo VII de la era cristiana se 1e cono

c!a; y en e1 año 714 en que 'f'ue 1a España invadida por 

los moros, d!cese que los cristianos granadinos oculta

ron a esta imagen, segd..~ fundad.a conjetura., en algu..~a 

cs.-we=a de 1-a Sierra EJ..vi:ra, que es el. t~r::iino occiden

tal de 1-a Sierra Harar.a o Jarana, o como ta.mbi~n se ase

g--=s. de 1~ Sierra Nevada, donde per::ianeci6 oculta en pre

se=-:<aci6n de 1-as profanaciones, cerca de ocho sig1os; 

~-:=.es setecie~tos setenta y ocho anos dur6 la dominación 

;::a..~==etana en es-...a.s comarcas. Este hecho 1a hace, sin 

~e~or a duda~ l~ i~agen cás antigua de ci.:antas en 1a Amé

=~=-s se vene::::-2.n. ~al vez, presidió el. famoso conci1io 

::e:::...e·==ado en :.a. =-=-=igua. Ili be:=-=!., j'Uilto a 1a actual Grs

==,. q_u.e al..,,.-os con'f'un::'!.en con la ciudad mora de Medi-

Es ~l.:Y" probable q-u..e c-..:ando 1os ?.eyes Cat61icos pu

s:::.e.--= sit:io a :!.a~ ::::iuda.C. de Granada, ya se encontraba 

e~ ~ a1t;a-::--- e~ los campa=entos de los cr~st1anos, esta 

~-a-ge~ que ::;;:;;:vo C!..espués. aJ.. ser construid.a frente a. G::""S.

na=.s. la ci-..:.C.a.d de Santa ?e, altar y temp1os propios que 

~c=aca G=-a:nad.a el 2 de enero de 1492,. en que se ani

q_-:.!..J..6 eJ.. !.:::;:ie::-io musuJ..mán de Hoha:ned- Boabdi1 en España, 



1os,ha.b~tantes de Santa. Fe se dividieron. qued~ndose 

unos en Anda.1uc~a. y otros sigu1endo ei ca.mino que ha.b~a. 

de:ns.rca.do Cristoba.1 Co1dn. con arreg1o a. 1a.s concesiones 

que l.e rueran hec~as en e1 Real. de Santa Fe, al pie de 
2 

1os muros de l.a ciudad heroica. de Granad.a." 

Pese a la erudicidn de da.tos geogr.iricos con que 

e1 excel.ent:!simo Montes de Oca. sazon6 este se=6n, la. 

evidencia. del. estilo art:!stico de l.a obra, como se ve-

rá más a.delante desmiente toda posibilidad de un o~gen 

an~~ior a.1 mismo sig1o xv:r. No obstante 1a. adjudica.cidn 

dfr ~a.1es 1eyend.a.s no queda totalmente sin rundamento, 

~ues como se ve=-4 l!!As a.de1ante esta obra parece ser una 

es=~tura. rep:::-esenta.ndo la venerable imagen de.Nuestra 

·se~o::-a. de J..a. A::~:'::1.gua de Sev1.11a.. l.a cual rec1a:ma pa.ra 

~~ :uchos de 1os incidentes narrados en -este serm6n.y 

o:::-:ie !':a.n sido -c~tados en e1 p ..-irn..,,..- oa.p:!tu:t..o de este tra
- *3 
::e~o. 

La obra es ta.11.a en l'.Il9.dera. El.. P. de Floren-

c~a: se reriere a el.l.a de l.a. siguiente manera: "La. materia. 

de q-._¡e est4 :f"ormada es madera. incorru1;)t:1. b1e, J..o cual. se 

~=~eba con J..a e:r.:ieri.enc~a de tantos anos, en que no se 

~e halla 1esi6n al.guna, ~ero no se ha podido averiguar, 
4 

~.i ~e~ermina.r si sea de cedro, ~ino, o de o~ra made~" 

En J.a nis::i:a. obra,el. autor señala que l.a imager. 

'i 

'• ¡ 

~ 
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es como de vara y media., lo que equl.va1d.r!a a aproxi-
5 

mada~ente 1.65m. Esto la hace de tamaño natural. 

La obra es de hermosas proporciones, pese al h~cho 

de que sus manos son un tanto grandes; 1o que le resta 

delicadeza a la figura. 

La obra es talla en madera, policromada. y es

tofada. Tanto 1a talla como el estofado son de magn!f3.ca 

calidad. Existe gran semejanza.en el tratamiento del man

to que cubre la cabeza de la V3.rgen, entre esta ob:J:'S. ~ 

2a r~edad de ~~gue1 Angel. La obra tiene un definitivo 

sabor renacent~sta que le brinda 1a amplitud de los ro-

A1 no tener noticias de restauraciones he-

~r-~s a 1a oo:=-a., es de suponer, que 1a superficie que pre-

se~ta, con el he=oso estofa.do, es 1a original. 'No obs

t~~e, sin hacer examen técn~co al respecto, es impos~-

ole 11egar a conclusiones definitivas. 

La ob=a se presenta p1et6rica de contrastes de 

~~ y so~ora; formados en su nayor ~arte por 10 deta11a

:ic y m~n'l.:cio:so de 1.os p1~egues de :Los paños. Esto con-

Los co1ores utilizados en 1a obra son los tra-



l.49 

dicionales nara este ti~o de re~resenta.ci6n. La Virgen 

vestida de nanto azu.J. y dora.do con reverso bla.nóo y do-

rada ,t-oriioa roja. y dorada., tie::.e encarnaciones, al. i·gua.l 

que el. ~·:iño, su.:::iar::ente -;>uJ..idas y de color rosado marf'i-

leño. EJ. colorido da un tono de riqueza, aj e stuosida.d. 

:T :=.-.i:i..zura a.1. co:nju_..-¡_to. 

Las f'igura.s, de una belleza cl.~sica y serena, 

~=-;;=esionan por su gran naturalismo, sin dejar de ser 

·.= ?Oema. ltrico por su del.icadeza y hernosura.. Esta es 

.S-:..= duda u....-¡_a de l.as mejores ta.ll.as ~ue se conservan de 

~as tra!d.as a la ~ueva 3spaña. 

Se co=bina en la. obra 1.as ltnea.s cortas y on-

=-..:.:.a~as de los =o~ajes con 1.a.s serenas y def'inidas de 

~~~ =asgos Qe las f'iguras; balanceando as~ los ritmos 

~=~~a.dos de las vestirr.entas con los l~mpidos y eternales 

=-A-pases de los cuerpos a~ s~s portadores. 

~l ~=ata.ciento del es?acio en la. obra. ronpe 

ce~ 1a tra~iciona1 nresentac~6n frontal que se encuentra 

Ea.ce heno= a1 ca1~ficat~vo de escultura eJL_.e~ta nues, 

q~e se l3 cc~te~nle. En 1a narte ~o~terior los ~años se 

-\ 
'¡' 

'1 

• i 
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ritmos y cadencias interesantes. 3s una pena que esta 

obra sea cubierta con ropajes artificial.es nues, uor 

~ás ricos que sean l.os cantos con que se pretenda ador-

narl.a, s6l.o sirven para ocultar la belleza y el. esol.en-

dor de tan ~agn!fica obra. 

Si en algo revela esta. o"':::>ra su cone:>«-i6n 

con otras de oayor antigueda.d,es en su esqueoa coopos!.-

~i7o. En este aspecto se apega a las V!rg!'?nes g6ticas, 

:::-== su r!gida disposici6n del cuerpo, su pierna. ·izquier

=.s. flexiona':!a y su dulce, pero imoávida act!.tud. ?ar otro 

l~do ~ste esqi..:.ena co=posit~vo se ve enriquec~do por ele-

==ntos re~~ce~tistas co~o la redondez y pl.enitud de laG 

=·==as y la. sc::!.'i.d.ez del conju..-ito. 

A j=;;-:ar por lo que refiere el P • .i.'!ar:nolejo y 

:=-e:f"e=.""1.C..c ~o= e1 P. de ?J..orenc:ia, esta :imagen l1e,Er6 a. 

C.esconociéndose su advocaci6n espec!fi-

cs.. :::J.. p::::-!.:::ero refiere que: "por el a.:5.o de 1557 llegc5 

:a ~uanash=i.to esta imagen, coco u..-i rico presente del 

~ey de E~ana. a la nueva po"':::>laci6n; haciéndose designa-

C..-=:? a. raíz de su llegada., oor J.a advoca.c:i6n de ~iuestra 

.era. desconocido el t!-cu-
6 

l~ cori q't..:.e los devotos gra.n3.dinos 1a invocabar:." El se-
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gu.ndo autor al referirse a. esta. imagen señala que es: 

"una. celebérri·ma imagen de Nuestra Señora y no '.:;ie-

ne otro t~tul.o con que los fieles la invoquen, que el 

de Nuestra. Señora de Guanajuato. Por que segim. lo que 

parece el art~fice que la hizo no pretendi6 figu_...-a.r en 

ella a.lgÚ..~ misterio de su vida, sino solamente el ser 

=a perfecta. imagen de la Virgen." N~s adelante, el 

:::!ismo autor señala. que: "Para darle a. esta. imagen alguna. 

ad7oca.ci6n se le co1g6 de la. mano derecha. un rosario, 

~o ~ue dur6 alg-6..~tiempo, y ya le llamaban con el t~tu-

.:...o d.e Nuestra. Señora del Rosario. Pero por justos oo:t:;i-

7:;,s con fa.c:.il:::a.d, y aprobaci6n deJ.: Ordinario, se le 

q~i~6 despues el rosario y la advoca.ci6n. Y en el lugar 

5el rosa.r!.o se le puso en la mano derecha u..~ cetro de 

==::::t, que a~iar-=arcn en ella con u..~ taladro, 
7 

que se hizo 

S!'".i. zed1.o C..e la. rosa. de raadera." Las representa.el.enes 

~e la. Virge~ y el Nlfio en tierno juego, el.la con una. ro-

~a en la. I!!.a~o y el Niño con una avecilla. se popu1ariz6 

c-..:_-ante la época g6tica. Su orl.gen se remonta a. la an
*8 

~iguedad bizantina. Esta for:n.a. de representar la. Vl.rgen 

7 el ~ino ~o t~-vo a.dvoca.ci6n definl.da, y por lo tanto, 

?C= s~ sola n~ bastar~a para ~resisar 1a adVocación que 

Sl.n encar~o,si a. la represen'.:;aci6n iconogr~fica. se 

añaden los nechos de que en torno a ella. se tejieron le-

.., 
l 

'1 

-

• 
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yendas símil.ares a l.as que acampanan l.a tradici6n de 

Nuestra Señora. de l.a .Anti gua en Sevil.l.a, y el. dato, 

que el P. de Florencia recoge de la tradici6n uopuJ..ar 

y que a~irma que esta imagen 1a envi6 el. mo~arca es-

pañol. con l.a. advertencia de que era una de 1a.s imágenes 

q~e es~uvieron ocultas en Espa~a du...-..ante 1a do:::.inac~6n 

morisca, es evidente que esta obra era considerada. co-

mo una copia de Nuestra Señora. de 1a Antigua. de Sevi1l.a. 

t•:a.r:no1ejo, Luc1.o Pbro •• 2f"e!:l~,....ides ~-..;.a.r.a.5:.lat:.er:.ses • 
J.833. Soegtin cita.do !JO::: bn .... cnio .=-c:r..~a. :.- ?oo.pa ;:r:. 
el li b::-o del :?bro. f:Ia.n-..zeJ... .2a?":.ge1 CR:-:::s.oho, T't.T t-er..
tei~a.rio de ~":"uestra s~ño::-a d.0 G't.:.ana.;:.;_ato. ¡.1éx:ico: 
1-!.anuel. Quesada :gre.d.i ~d.i ter S • . ~. , 1~5'69, p. 36. 

Montes de Oca.. y Ooreg6n. "Se=6n de eoro::aci6¡:./' ··~:i 
Barreto" Ho. 11.16-a?lo X--.iII, :;uanajuato, 6 de ju
nl.o de 1908. 

Ver V~rgen de la Antigua en ca~. I secci6n "~spana 
Vi si goda ''. 

~- De Florencia, Francisco. On. ~- p. 283. 

6 _ :·!armole jo, !... • .QE.. ~- P. 36 -

7. De Fl.o:-e~c!.a., P. QE.. ·cit. -p. 283. 

-ver ca.~=~-..:2.= I sec.. ..E;spa:ne. gtS!:.ica .,._ 



Ficha y ~igura C12. 

1. 

2. 

3. 

4. 

s. 

Virgen del Rosario de Yanhuit1án. 

Oleo sobre tel.a. 

Andr~s de 1a Concha, tercer cuarto de1 s. XVI. Hexicana. 

Yanhui t1.!1n Oaxaca, ¡.¡~xi co. 
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1. Virgen del Rosario de Ya.nhuitl~n. 

2. Oleo y temple sobre tabla. 

3. An~s de la. Concha., tercer cuarto del siglo XVI, mexicana.. 

4. 

5. Iglesia del convento de Yanhuitlán, Ya.nhui.tl~n Oa.xa.ca.. 

6. 

7. Tova.r de Teresa. ofrece datos que permiten fechar esta pintu-
1 

ra. cerca. del 1575. ·Andrés de la. Concha., contempor~neo de Si-

m6n Pereyns, es uno de los m~s importantes artistas europeos 

que reside en México en la. segunda. mitad del siglo XVI. I1a.r

t!n Seria. a.firma que sa1i6 de Sevil::!..a. rumbo a I•,éxico en el 

1567. da. noticia de u..~ contra.to realizado entre el encomen

dero de Ya.nhuitl~n, Gonzalo de las Casas, y Andrés de la. 
2 

Concha. Es por lo tanto razona.ble suponer, como lo ha.ce 

Tcussaint que las pinturas del retablo de Yanhuitlán sean las 
3 

-primeras que este a.rti sta realizara er. la Nueva. Espa.na.. 

E1 retablo original del siglo XVI fue posteriormente 

sustituido por uno en forma. de biombo que da.ta. del siglo XVII, 

pero conserva. las tablas originales. Entre las obras que a.h! 

se encuentran son de particular interés para este estudio la 

Virgen del Rosario y la Purísima.; la Deesis, que en el se en-

cuentra, quede como mero señalamiento. En el cuadro que repre

s~nta la Virgen del Rosario a.parece e11a. sentada. con él Nino 

entre sus brazos, rodea.da p~r una guirnalda de rosas con pe-
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queños mede.l.l.ones donde se representan l.os mizter:1.os del. rosarl.o •. 

Aco~pane.n a l.a l.mo6en en l.a parte superior un tropel. de pequefios 

ángel.es que revol.etean juguetones en torno a el.l.a. En l.a pe.r~e 

:1.nferl.or hay ~uchas fig-.iras orantes; a l.a izquierda., Papa, obis

pos y dignidades ecl.esl.ásticas; a. ia der.,cl:.a dos caba11eros ar-

mados de :;:unta er. -o::!.anco y dos damas. Toussa.int sugiere l.a po-

sibl.l.idad de que sean l.os retratos de l.os ~enantes, l.os encomen

deros de Yanhuitl.án, Francisco y Gonzal.o de l.as Casas y de sus 
4 

respectivas espesas. 

l.. Tovnr ele '.l'eresa • .QE. • .9.ll• p. 129. 

2. Seria, Hart!'n. Oo. Cit. p. Consl.gna que fue Celestino L6-
pez i1art:f'nez el. que encontr6 en el. Arch1-vo de Protoco
l.os de Sevil.l.a el. mencionado contrato. 

3. Toussaint, Oo. ~.p. 70. 

4. D?li· 
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F1.cha y f1.gura C13. 

1. V1rgen del.. Bosa.r1.o de TJ..i{_l;uac. 

2. 01eo sobre tel..a. 

3. hndrés de la Con~ha. tercer cuarto del.. s1.52o XVI. 

4. 

5. I5les1a del convento do~inico de T2á~uac, v.P.. 
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1. Virgen del.. Rosario de T1áhuac. 

2. 

3. 

4. 

01eo sobre tela. 

Andrés de la Concha, tercer cuarto del.. sig1o XVI. 

5. Iglesia de1 convento dominico de Tlábuac, D.F.. 

6. La obra se encuentra en muy mal estado de conservaci6n; ,pre

s9nta grietas y cuarteaduras en las uniones de las tablas, 

manchas, raspaduras. 

7. Tovar de Teresa indica la gran semejanza de esta obra con la 

Virgen del Rosario de Yanhuit1án: e1 parecido es tal que no 
l 

vacila en clasificarla de idéntica. 

La Virgen de1 Rosario de Tláhuac a1 iGual que 1a de Yan-

huit1án,está representada entre nubes, cercada de rosas y me

dallones con quince escenas distintas: la Visitaci6n, la Anun

ciaci6n, la Asunci6n, la Crucifixi6n, Cristo azotado, etc. 

Unos pequeños ángeles juguetones la rodean; és~os muy robus

tos e ita1ianizantes, t~picos de De la Concha. Los persona-

jes que aparecen abajo de la Virgen son similares a 1os que 

tiene la Virgen del Rosario de Yar-~uitlán. Tovar de Teresa 

1os identifica co:no: "el Pont~fice es P~o V, e1 dominico que 

instituy6 1a devoci6n del.. rosario; lós otros son un cardenal.., 

un obispo y un frai1e dominico, representanteo de 1as digni-
2 

dades eclesiásticas ••• " A la parte derecha se encuentra. un 

-1 

"1 

~ 
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grupo constitlildo por dos caballeros veztidcs a. la usanza. de me-

diados del s1g1o .XVI 0 y dos damas. una. visible completa.mente y 

la otra que apenas si se a.soma.. E1 primero de los ca~~11eros 0 

junto a.1 Font~:ficc, GUa.rd~ cierto parecido con Felipe II, el de-

voto rey contemporáneo de P~o V. Este es representado de avanza-

da. edad 0 con u..~a barba larga. y blanca.. El otro caballero eu.&rd~ 

parecido con don A1;raro Ilanrique ele Ztll~iga. 0 el Virrey que :fue de 

H-ueva España entre 158.5 y 1590. La. mujer en la. parte postr-.ri or 

es parecida a la. tercer esposa del P.ey 0 la elegante Isa.bel de 

Valois, muerta en 1578. La. otra mujer del :fondo, es imposible de 
3 

identi:fica.r. 

l. Tova.r de Teresa.. Op. Cit. p. 135. 

2. Ibid. 

3. ~- p. 136. 

.;¡¡ 
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J.. • Pur~si~a Concepci6n de Ayotzingo. 

2. 01eo y temn1e sobre tabla. 

3. Atribuido a Sim6n ?ereyns, tercer cuarto de1 sig1o XVI, mexicana. 

4. 

5. Convento de Ayotzingo Sdo., de H~xico. 

\ 
I! i 

i 
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l. ?ur!'sima. Concepci6r. de Ayo~zingo. 

2. Ol.eo ;;· temple sobre tab1a.. 

3. J:tri buida. a. Sim6n Pereyns, tercer c_uerto del siclo XVI, me
xicana.. 

4. 

5. If-~' esia del convento de Ayotzingo. Ayotzinso Edo. de 1·1éxico. 

6. e $-Cado de co~-:::;ar-i.~aci6n; repi.~ta.d.a, sucia J- expuesta. 
2a :l.1J.-::.e:.:~:!')E:::"::.-::.. 

?. Se tiene not~cias de que durante los Meces de ju_~io ~ asos-

J_. 

::le 15ó6, el pln-::.or Sii:::6n ?ereyns realiz6 c:n retnblc pzi.ra 

!...a i sle sia agustina de !•lÍxquic, retabJ... o que ~-a no eJ:i ste ho:;.-

0>n d!'a.; sin cnbari:;o, en ur.éc pobln.ci6n cercan!";., Ayo~zin¡-;;o, se 

enc-i.J.ell.t:rn.n unas ta"bla.s pinta.das, q·c..c p~edei-1 i-.:abe=-- s:1.do :Las 

e:·· .. !'1a:LeE de1 reta-ola cie I·:í.xc¡·...::...c. A posar del pésimo estado 

~onservaci6n de estas obras es posible advcrt~r al5~~1 rr.é-

rito; ha.y personajes similares a. l.os que a.pa..recer.l e:n J.a.s ta-

bles c2e E~e:>:oL..z:2..ngo. Seg-6.r.. Tova.=' de Te~esa ei l·ia.rq_-i.,¡~s de Sar. 
l 

rancisco üescubri6 estas p~nturac. Entre ellas se encuen~ra 

:a. ?u.r::Csino. Conce:.oc:t6n. La '""'ue conju.r1t..awen."te con l.as otras 

¿;:.presentE-.::s :.i..ones C..e e::::to. a.d1.y-ocaci6n h:::::-1 b-i.;.i :ias e. ?ereyns, 

cons~ituyen un ~nteresante ~e~~ de i~zestigac~ón, el que por 

razones cie 21.!:2.it:;¡=:i.6:--..: d~ t:lcmpo ;,~ rec.._:.:rsos econ6=ico~,.r.io es 

po~~ble ~nc1uir en es~e est~~io. 

To7a.r de Teresa. :;::>. 
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Ficha y figura Cl.5. 

l.. :-"..lestra Señora del. 3.csario. 

2. Gra.!:>ndo. 

3. :u~~ C~tiz, 1570, ~exic~na. 

4. .10 x .24 ::i. 

5. J.rch~vo Genera.1 de l.a :Ka.ci6n. E~;;;:ico, D. F •• 
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l.. 1;;ue stra Se nora del. Rosario. 

2. Grabado. 

3. ~un~ Crtiz, 1.570 0 mexicana. 

l.J.. .l.O X .1.4 :::i. 

5. Archivo General. de l.a Naci 6n. 1-~é:A:ico, D. F •• 

6. Buen estado de con servaci 6n. 

7. La devoci6n al. Rosario es :r:iuy antisua en Héxico, se dice que 

comenz6 en l.538 cuando se fund6 una cofadrra que hizo pintar 

una pequeña tabl.a con l.a Virgen de esa advocaci6n. Posterior

mente, el. al.guacil. Gonzal.o de Cerezo pae6 una escul.tura, de 

tamano natural.,toda en pl.ata y adornad~ de piodras preciosas. 

Desafort~adamente se ienora el. paradero de esta hermosa obra 

del. 1746. La obra que aqu~ se estudia data de l.570 de acuerdo 

a l.a fecha inscrita en l.a misma. Esta hermosa estw:ipa de l.a 

Virgen fue hecha por el. grabador francés Juan Ortiz. Debido 

a que l.a Inquisici6n encontr6 en l.os verses que Ortiz l.e pu

so a l.a obra, a.l.gunas herejj'.as, -,éste f"ue procesado por l.a mis
l. 

ma. 

La devoci6n del. Rosario sigui6 teniendo auge en l.as pos

trimerras del. sigl.o XVI seg-dn testimonio del. l.ibro que en 1576 

co:::ipusiera Fray Ger6nimc Taix, il.us~rado también con una es

ta~pa de la Virger. del. Rosario; 11.evába por t~tul.o es~e l.ior~ 

Instituci6n / r-odg de rezar v niJ.a/ :;ros e Indul.p;encias a ... 1 



163 

2 
?.osario de J..a Virrcen I I1ar!a, Nuestra Seño.,..a. 

Para J..652, es evidente que eJ.. entusiasno por esta devoci6n 

hab!a decaido, pues pues se encuentrRn datos en que se relata 
.3 

el arr~1co que de nuevo tuvo J..a celebraci6n de esta devoci6n. 

1. z:>3 J..a. ¡.¡a.za Franc1 seo. La decoraci6n s-1 ~b6J..ica. de la CapiJ..J..a 
deJ.. Rosario de Puebla.Puebla: Ediciones AJ..tipJ..ano,J..972, 
p.J..O. 

2. Garc!a. Ica'L-ha.1ceta, Joaqu!n. Bi bJ..:l.o~ra.f!a nexicana. del sig. 
29Q;_. ¡.¡~xico: J..954, p. 278. 

3. De J..a. Ha.za Francisco. On. Qll. p. 11. 

.. 
¡ 

. .. 

·' 
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Fi.cha y fi.gura C16. 

2. Temp1e·y.6J.eo sobre tabl.a. 

_t. tri i~~}!ifi.Y§i.:i:::6~ Fereyi"ls, tercer c~srto del. s:1.51o XVI, :::e-

.hprox~ .. 2 X2~25 m. 

S. Cs.r:1.1l.a del. Huseo de J.a Ci.udad, ;.¡~xi.ce, D. F •• 
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l.. Pur:!sima Concepci6n. 

2. · Templ.e y 61.eo sobre tabla. 

3. Atribuida a Sim6n Pereyns, tercer cuarto del. siglo XVI, me-

4. Aprox. 2 X2.25 m. 

5. Capil.l.a. del. Huseo de la Ciudad, ;.¡éxico, D. F •• 

6. Buen estado de conservaci6n, no obstante muestra l.os eobates 

del. tiempo. Presenta cuartea.duras a l.o la.reo de l.a u._~i6n de 

l.a.s tabl.as Y desprendimiento de capa pict6rica. sobre todo 

en l.a par~e derecha.. 

7. i-:o se posee inf'ormaci6n relacionad.a con l.a ad.quisici. 6n de l.a 

obra por el. museo; l.o que hace suponer que pertenec:1.6 a l.a 

capil.l.a. de l.a casa or1e;1nal.mente. La a.tri buc16n a Pereyns no 
l. 

s61.o est~ toma.da de Tovar de Teresa, sino también queda esta-

bl.eci.da. por conversac16n con el. director del. museo,q_uiE:n ex

pres6 que tanto Toussa1nt como De J.a. 1-:a'll!a eran de J.a. misrr::a 
2 

opini6n. 

La. obra guarda eran semejanza cor- otras dos importantes p1n-

turas de l.a ~poca: La Benedicta de Actopan y l.a Pur:t'sima de 

!':art:!r.. de Vos. (Ver fichas correspondientes). Con J.a. primera, 

también atr1buida a Pereyns-, J.a semejanza formal., en térmi

nos de composíci6n, es m~s nota.ble. En ambos casos ia f'igura 

central. se encuentra. entrelazada por J.os brazos de J..os linge-

-1 

'1 
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1es que 1a rodean; éstos ~orman un r~tmico patr~n de ~ovimiento 

con J..os -o=:-a.zos que a1. ternada.:::.e1"'l~e i"or=ia.:-... ángulos :rectos, entre s~, 

~r €-!":r.:e.rcar. 2a :i-uat:~~ c::-i espacios romboidales. 3s1;e mlsm.o ~a.tr6n 

ccrr:.pos!L ti '\.?"o se e::J.ci...:.ar.t-c.::::·2. e::J. le. p.?_rte cuperi. ar de J..e.. VirE;en del 

?e:i.·d6n. ..Lt=" .. S can G..l.co de !.::.O"\ti,.-

1o m.i s:=.o se puede decir del patr6n creado por 'f'o=-=.E:tS q-.;.~ entran 

y salen, dispuestas e~ forma vertical. La coro~a representada 

~~ las "t.res obras, también ··uarda. gran semejanza. en estil.o y dis-

p: ::16n. ::e obstante l.a :!'5 :.=a de los ángel.es en l.a obra bajo 

es~udio, mues~ra j6ver-e~ ~stos,mientras que en las otras dos 

composiciones éstos ::iucDo m~s 1n:Ca.ntiles. seL.-ie janza no-

ta.bJ.e e1:.t:--e est.a e -~ y 1a. 3enedicta de hctopan l.o cons~ituye el 

p1antea~iento de figura. de 1·1ar~a; en a~bos casos una c~rcada 

curva ascendente 11mita un la.do de la ima~en, ~ientras que e1 o

~ro está dispuesto en una vertical reposa.da; con l.a diferencia 

que este esquema se presenta invertido en re1aci6n de una obra 

otra. En a~bos ca~os 1a figura de 1a Virgen presenta 
o 

una rdi-

flexionada que se adelanta al espectador; la so1uci6n de los 

p:Li~5U'3~ de 1n t~~ica tamb:1~n es =iuy se~eja.nte, ~uertes i:rneaE 

vertic!:!..lcs que se d~shc.cer... en diacona.les c-ua.nC..o l.a. t~viicn ca.e so-

-ore 1e. bo.se. 

La serr.e janza envre esta obra y l.a de r;art:!n de Vos estriba. 

principalmente en el intento de escorzo en las piernas de l.os án-
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*3 
de modo que la planta del p1e es visible. 

1. Tovar de Teresa • .Q:!l. ~. p. 159. 

2. Da.tos obtenidos de conversaci~n con el director del I>iuseo de 
l.a Ciudad. 

*3. Resta por senalar, como de~alle interesante, el niño a los pies 
de 1a imagen, posibl.emente, e1 retrato de un donante o de 
un hijo de ~ste. 
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F1cha y f1gura C1? 

1. V1rgen Aooca1~pt1ca A1ada. 

2. P1ntura mura1, d1eo sobre pape1 amate. 

3. Juan Gersdn, 1562, mex1cana. 

4. 

5. Ig1es1a de1 Convento Franc~scano de Tecamachal.co, Pueb1a. 
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2. 

4. 

5. 
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Virgen Apoca1rptioa A1ada. 

Pintura mura1. d1ao sobra pape1 amate. 

Juan Gersdn. 1562. mexicana. 

Ig1esia de1 Convento Franc1scano de Tecamacha1co. Pueb1a. 

6. Buen estado de conservac1dn. 

?. Esta ~intura. es uno da 1os meda11ones que adornan e1 sotocoro 

de 1a 1g1es1a Crancisoana de Tecamaoha1co. En e11a se repre

sentan d1Cerentes escenas de1 Apoca11psis y como ta1 esta re

presentao1dn se puede oons1derar m4s b1en. como 1a Mujer Apo

oa1~pt1oa A1ada. 

Vargas Lugo a1 expresar e1 criter1o de P4rez Sa1azar con res

pecto a estas pinturas 1ndicaa " ••• cuando se reC1ere a 1as pin

turas de1 sotoooro de Teoamacha1co. Pueb1a. atr1bu1das a Gersdn. 

cuya preCerencia por 1a esoue1a C1amenca Cue deC1n1t1va. escr1-

bid "su Cactura me parece med1ocre 7 deCeotuosa"• y ee que Ger

sdn se aparta bastante de1 rea11amo por sus C1guras a1argadas y 

sus composiciones Cant4stioas y subjet1vas. y por sus Cormaa un 
1 

tanto primitivas e 1ngenu.as.". 

La Mujer Apoca1~pt1oa A1ada ha s1do ident1C1cada con 1a V1r

gen desde t1empo muy remoto. En rea11dad e1 Apoca11pa1s br1nda 

dos temas que se han 1dent1C1cado con Mar~a. s1endo ~atoe e1 de 

1a mujer vestida de so1 y e1 de 1a Mujer Apoca1~pt1oa A1ada.. 

1. P~rez Sa.1azar • .QE_. C1t. 10. 

.. 
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1. Do1orosa. de Sta. Ca.ta.1ina.. 

2. Ta11a. en madera po1icromada.. 

3- An6nima, me~ados de1 s. XVI, me:xicana.. 

4. 2.15 m. 

s. Ir.useo Na.ciona.1 del Virreina.to, Tepotzot1Éln, 1".iéxico. 

6. 3uen estado de consercacidn, aunque 1a.s encarna.cienes pare

cen estar muy repinta.das. 

Junto con una. estatua de san Juan, con la. cua1 hace pareja, 

parecen haber formado parte del gran retablo, hoy desapa.re-

cido, de 1a ig1esia. de1 convento de Santo Domingo en 1a ciudad 

de !•léxico. Ta.11a en :rnader13: po1icromada y estofada. La obra 

mide 2.15m. Su tamaño es verdaderamente impresionante. Exis

te cierta. desproporcidn entre las manos y el resto de 1a obra.. 

Estas son descomuna1mente grandes. La. tosquedad de 1a ta.11.a 

contrasta. con 1o fino del estofa.do. Es cllfÍci1 a.firmar si 1as 

superficies que se observan al. presente son 1as origina.les. 

E1 diseno de1 estofa.do es demasiado grande para 1os que sue-

1en usarse en e1 siglo XVI. Por otro 1a.do e1 ta.maño descomu

na1 de 1a ta11a bien pudo haber requerido disefios de este ta.

maño. Las encarnaciones se muestran tan repinta.das que dif:Í

ci1mente sean ia. superficie origina1. 

La grada.ci6n de vo1~enes simples y pla.nim~tricos hacen 

-.-l. 
-: 1 
• 1 

-'· l í 

-¡ 
• 1 

.. 
•. 
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que l.~ 1uz ca.use ruertes contrastes en l.a. obra. rompiendo as~ 

el. estatismo de el.l.a.. E1 manto es azul. con grandes rieres 

dora.das y rojas, orl.a. dora.da y el. interior bl.anco y dora.do. 

La. t~ca. con rieres a.tln ~s grandes, dora.das y rojas. Las· 

encarnaciones de un rosado obscuro. La. viveza. de l.os col.ores, 

a. pesar de ser l.os tradicional.es para l.a. composici6n, l.e res

tan sol.e=idad a. l.a rigura.. La. estatua. presenta. l.a. rigura. de 

l.a. Virgen de pie con el. brazo izquierdo l.eva.nta.do como para. 

a.coger a l.os hombres, o sostener una. espada.. La. mano derecha 

posa.da. sobre el. cuerpo. El. rostro de un encarna.do obscuro es

t~ ra.l.to de expresi6n, l.a ta.11.a. de ~ste como l.a. de l.as manos 

es tosca.. El. manto sobre el. pel.o l.o cubre total.mente y ca.e 

sobre e1 cuerpo en un movimiento sencil.l.o y majestuoso. 

Las l.~nea.s son sencil.l.a.s ruertes y decididas. Su runci6n 

es l.a. de señal.ar l.os vol.~enes y contornos. A pesar de su 

gran tamaño l.o tect6nico y vol.um~trico de l.a. obra. impide que 

~sta. se proyecte al. espacio circundante. Est~ ~s bien conce

bida para ser contempla.da. en un gran nicho. La. obra sigue un 

esquema compositivo frontal. de gro.n sencil.l.ez. 

La. obra forma parte de un conjunto escul.t6rico que re

presenta. el. Cal.vario. Tanto l.a. Virgen como el. san Juan ca.re

cen de expresividad. Si impresionan es por su ta.maño desco

munal.. Fa.1ta. al. conjunto l.a. figura. de Cristo crucifica.do o 

l.a. gran cruz que usual.mente este tipo de composiciones l.l.e

va.n a.1 centro. 
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Como parte de 1as imágenes de l.os retablos, se pueden 

ciasif:icar como i~genes de cul.to. La obra. es escu:I.tura. meXi.

cana. de1 sig1o XVI. Esta obra proviene del. convento de Santa 

Catai~na.. pero se cree que perteneci6 original.mente al reta-· 

b1o ma.yor del. convento de Santo Domingo. La obra es an6nima.. 

:Moyssen o:f'rec:e datos interesantes sobre el. escultor Diego 
l.. 

de Pesquera. Informa que para el. año de l.581 el. citado escu1-

tor traba.jaba ya. en la capital del virreinato en dos imágenes 

encarga.das por los dominicos, una de Nuestra Señora. y l.a otra. 
2 

de San Juan. Cabe la posibilidad, por lo tanto, que la obra en 

cuesti6n pertenezca al a.f'amado escul.tor. Máxime cu.ar.do guarda 
,., 

gran semejanza con la santa Ana triple de cuau~inchan, que es 
3 

obra que se le adjudica a este escultor. Serra interesante com-

parar esta~ obras con J.as españolas conocidas de este escultor. 

l..I~oyssen 3cheverrra, Xavier. La escultura de J.a Nueva España. 
en el si.,-l.o XVI. N~xico: U.N.A.M.,Tesis de l.ic. 1965, 

p.101. 

2. A. G. N. :Sienes Nací onal.e s, Le¡:;aj o l.98. 

3. Moyssen • .QE.. e~ p. 101. 
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1. Pur~s~ma Concepc~6n. 

2. Ta11a en madera po1~cromada. 

3. An6n~ma.. f~na1es de1 s~ XVI 9 mex~cana. 

4. 1.96 m. 

5. I•¡useo Nac~onal. de1 V~rre~nato 9 Tepotzot1án 9 M~x~co. 

6. La po1~crom~a de l.a obra se encuentra muy ma.1tratada 9 espe

c~e.1.mente en 1a parte ~nfer~or. Presenta ademt!ts 1os estragos 

de l.a acc~6n de1 t~empo y de 1as term~tas. Pos~b1emente for

m6 parte de un retab1o ya que su parte poster~or est~ total.

mente hueca. Esto ~nd~ca que fue hecha para ser v~sta de fren

te. Ta11a en madera estofada y pol.~croma.da. La estatua m~de 

1.96m de a1to. Es ~mponente por su tamaño. b~en proporc~ona

da. La ta11a de 1a obra es a1go tosca 9 1a po'.l.~cro~a de 3.as 

encarnac~ones presenta capas gruesas de p~ntura esma.l.tada, 

pos~b'.l.emente de l.os muchos rep~nte.s en ~pocas poster~ores. 

El. estofado a pesar de su mal. estado de conservac~6n es de 

mejor ca1~d.ad y no aparenta rep~ntes poster~ores. Aparte de 

ia superf~c~e de1 estofado pos~bl.emente n~nguna otra parte 

muestra ia superf~c~e or~g~na.l deb~do a 1os rep~ntes. Los 

juegos de 1uces y sombras en 1a estatua son moderados pero 

def~n~dos. Los cortes de 1os p1~egues no muy profundos per

~ten que 1a 1uz se d~str~buya en forma armon~osa sobre ia 

superf~c~e de ia estatua. Los co1ores son 1os trad.1c~ona.1es 

; j 

~ 
1 '¡ 

1' 
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para e1 tema 0 manto azu1 con esterado doradoo t~ica b1anca con 

esterado dorado. La figura es s611da y vo1um~trica; ga11arda en 

su :majestuosidad. A pesar de estar bien proporcionada difie~e 

de 1as formas natura1es por su gran tamaño; 1o que da 1a impre

si6n de monumenta1idad. Las 1~neas son cerrad.as y definen 1os 

vo1t!menes con precisidn. Predominan 1as 1~neas curvas 0 a1arga-

das y pesadas impartiendo a 1a obra estabi1idad y firmeza. La 

estatua est~ concebida en t~rminos de un so1o vo1umen compacto 

con marcada orientacidn verticai. La tosquedad y esquematismo 

de 1os deta11es de1 rostro indican que debe haber sido hecha 

para. ser contemp1ada en 1o a1to a gran distancia. La composi

ci6n es fronta1 y p1anim~trica. E1 tema de 1a composicidn no 

es muy c1aro. La figura podr~a representar 1a Asuncidn o 1a In

macuJ.ada Concepcidn.La Virgen está presentada de pie 0 ergu1da 0 

con 1as manos casi juntas 0 como en movimiento hacia e1 cie1o. 

Su rostro a1go tosco pero expresivo. Sobre 1a cabeza 11eva un 

ve1o y un manto que dejan apenas ver e1 pe1o. E1 manto cae so

bre e1 cuerpo en forma pesada y es recogido bajo e1 brazo iz

quierdo dando un movimiento senci11o y majestuoso a1 drapeado. 

Su amp1ia t~ica cae hasta e1 sue1o donde se quiebran 1os p1ie

gues. Est~ parada sobre una nube que portan tres querubines. Por 

su d1mensidn y e1 hecho de estar hueca en 1a parte posterior se 

puede deducir que debe haber formado parte de a1g~ retab1o de1 

sig1o XVI; 1o que 1a identifica como imagen de cu1to. 

se 

Desgraciadamente se ignora 1a procedencia de 1a obra. Sd1o 
sabe que fue adquirida por e1 Museo gracias a 1as gestiones 

de1 senor Migue1 Ce1orio. La.obra es considerada como escu1tura 

mexicana de1 siglo XVI de autor an6nimo. 
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J... La. I1a. trona. de Sa.n Fra.nc i seo. 

2. Ta.J..J..a. en piedra. policroma.da.. 

3. Andnima., iltimo cuarto del s. XVI. 11exica.na.. 

4. 1.51 X 1.04m. 

5. 11useo Naci.ona.1 deJ.. Virreinato, Tepotzot111n, 1-l~xico. 

6. La. escultura bastante maJ..tra.ta.da., 1a. nariz est4 restaurada.. 

I·luestra. restos de poJ..icrom:ra. 

7. Procedente del si.ti.o donde se 1evantd 1a fa.cha.da deJ.. conven

to grande de Sa.n Francisco en la. Ciudad de H~xico. Proba.b1e

mente formaba. parte de esta. fa.cha.da.. AJ.. reJ..ieve en pi.edra. ro

sa.da. con restos de poJ..icrom:ra.. La obra. mide 1.51 x 1.04 m. 

Tomando en considera.ci.dn que es una estatua. sedente, es de ta.ma

ño majestuoso. La. obra. bien proporciona.da.. Ta.J..1a de cortes pre

cisos pero no muy profundos ni deta.J..la.dos. Originalmente policro

ma.da.. Apenas quedan vestigios de 1a policrom:ra. origina.J.. por 1.o 

que no se puede a.preci.a.r la superficie como 1a concibid eJ.. autor. 

AJ.. presente J..a. superficie es 4spera debido a J..a. accidn deJ.. tiem

po. Siendo un a.J..to re1ieve de cortes poco profundos, J..a J..uz se 

distribuye uniformemente. Origina.1mente 1a. obra. ~stuvo poJ..icro

mada.. A juzgar por J..os restos que quedaban, J..os coJ..ores fueron J..os 

tra.diciona.J..es para. este tipo de composicidn. La. obra presenta 1a. 

figura. de 1a. Virgen sentada. con eJ.. Niño sobre sus rodi1J..a.s. Es de 
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proporciones heroicas y de gran natura1ismo. Las 1~neas son 

cerrad.as y suaves pero firmes. Son 1rneas incisas de cortes 

no muy prot:undos. Predominan 1as 1rneas curvas. 1o que da du1-

zura y armo~a a1 conjunto. La t:igura es vo1umétrica y presen

ta un interesante contraste entre 1a masa de 1a Virgen y e1 

vo1tunen ID.!1s pequeño de1 Niño. La obra fue concebida para ser 

vista desde un ~ngul.o inferior y a gran d.i.stancia. La obra si

gue 1os 1ineamientos de 1as V~rgenes sedentes de1 renacimiento 

ita1iano. Vo1uminosa y redonda sirve de mu1.1ida forta1eza a.1 

de1icado N:\.ño. 

La Virgen sentad.a sosti.ene a1 Niño sobre l.a rodi11a :\.z

quierd.a. E1 movimiento de l.a cabeza hac:\.a 1a derecha se opone 

armoniosamente a1 de sus rodi11as y a1 de1 Niño desnudo. Este 

mira hacia arriba. en un i.mpul.so seguido por todo su cuerpo 9 su 

actitud 11ena de vid.a contrasta con 1a serenidad de 1a Virgen. 

La obra a1 parecer inspirada en 1as vrrgenes de 1a humi1d.a.d de 

origen ita1:\.ano. Este tema es poco frecuente en 1a iconografra 

·mariana de l.a Nueva España. Como ya se sena1c:5 antes 9 1a obra 

parece haber pertenecido a 1a portada de1 gran convento de San 

Francisco en 1a ciudad de M~xico. E1 gran énfasis que 1os fran

ciscanos ponen en 1a pobreza y humi1dad exp1ica 1a :\.nc1us:\.dn 

de este tema en l.a portada de su gran convento. Tema que a.1 pa

recer no gozd de gran popu1.ar1dad en 1a Nueva España. 

La obra fue descubierta en e1 1941 durante 1as excavacio

nes para l.a construcc1c:5n de un edificio en 1a parte sur de ia 

• 
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actua.1 ~g1es1.a de San Franc1.sco 0 es dec1.r en 1a ca1l.e de l.6 de 

sept1.embre. De al.l.~ fue tras1adada a1 el.austro bajo del. ex-con-

vento de Churubusco, l.uego al. Huseo l'a.c1.onal. del. V:1.rre:1.na.to. 

Ten:1.endo en cuenta el. ma.ter:1.al. y l.a ta.l.l.a de 1a obra, es pro

bab1e que haya. s1.do escul.p1.da en Néx1.co. A pesar de ser ésta. una. 

obra. a.n~n1.ma. 0 el. t1.po de tal.l.a y l.a. :1.nfl.uenc~a rena.cent~sta. que 

muestra hace pensar que ha.ya s1.do escul.p:1.da. en Néx:1.co por un 

art1.sta europeo. 
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Ficha y figura D4. 
1. Vir.::;en Apocal.:f:ptica Al.ad.a. 

2. Ol.eo sobre .tela. 

3. ~n6~i=o• fina1~s del sigl.o XVI, Bexicana. 

4. 

5. Con7e::.-:;o ~ra.nciscano, Tzi.ntzu.vitzan., I~ich. 
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Virgen Apocal.~ptica Al.ad.a. 

01.eo sobre tel.a. 

Andnimo, f"inal..es del siglo XVl:, I-Iexicana. 

Conven-;;o f'ra.nciscano, Tzintzuntzan, I'1ich. 

Se enc~entra la obra en muy mal estado de conservacidn; obs-

cureciC!.o debido a l.a cantidad de capas de barniz, despren~

mient~ ea pintura en el. ~rea superior izqu1.erda, tiene rasga-

duras :n la parte central y esta carcomido por la humedad a lo 

largo ~e toda la pa=te inf"erior. 

E1. ~-:.-:.::-:.~lo J..2 =.~~~ :.i. -::.ro de ~~-:.r-els.c..!. '::>nes o _..\po::a.J.:l..psi s hs 

se=vid~ =~ insp~=a=~~~ a no ?Ocas re~resentacio~es de J..a Vi=

gen. S~z ~~sajes de:c=~?tivos tan detallados y ?recisos han 

hecho =-~::--::-e:=-=a= 1::?. !.:::·;:.;r.:...?1:::tc'-·-'n de cente:ares de a.=tistas. Su 

p=o~~c~~=~ ~a crea~~ las icono~=a~~as co=respon1ientes a mu

chas ~e ~~= sd~cc~c~=~es ~a.rianas. Entre las orincioales se 

-:;-..¡a.:1.a.l i.ioe, La Inmac ulad.a. Conce.,,c16n Y :n-..i-

l2:l) 
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Esta escena apocalrptica, como ~eremos m~s adelante,tie-

ne otro episodio. E~te consiste en la hufda de la mujer ata

cada por el drag6n, ~ue con su cola arrastra a la tercera ?ar

te de las estrellas del cielo. "Y cuando vi6 el drag6n que ha

bra sido arrojado a la tierra, persigui6 a la mujer que habra 

da~o a luz al hijo var6n. Y se le dieron a la mujer las dos 

alas de la gran ~guila para que volase de delante de la ser

piente al desierto, a su lugar, donde es sustentada por un 

tiempo, y tiempos, y la mitad de un tiempo". {Apoc. 12:13,14) 

Es precisamente inspirada en estos versrculos, que nace 

la iconograrra de la Virgen Apocalrptica alada. Es rrecuente 

sin embargo encontrar una combinaci6n de ambos pasajes unidas 

en esta iconograrra. 

La obra que se estudia concuerda perrectamente con la i

conograrra tradicional a excepci6n de algunos elementos que 

luego se señalar~n. Se prese~ta aqur a la Virgen rodeada del 

sol posada sobre la luna, con sus dos grandes alas de ~guila 

desplegadas en señal de vuelo, porta en sus brazos una peque

ña rigura, que m~s bien parece un Cristo cruciricado. En lo 

alto de ia composici6n y rodeados de nubes que ligeramente se 

entreabren, la rigura del ?adre Eterno y 1a palo~a,representa

tiva del Esprritu Santo, se aprestan a recibir a Cristo. Indu

dablemente se puede observar cómo este pasaje ha sido inter

pretado por el artista como srmbolo de la entrega del Sacriri

cio de Redenci6n, que por manos de I·>ar!'a y a trav~s del Espr

ri.tu Santo llega a.1 Padre. En la parte inrerior central del 
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cuadro se enc·1.1entra. el. consabido dra.g6n de siete cabezas a.rro-

jando por una de sus bocas e1 torrente de asua.. 

?la.nQuea.ndo los dos la.dos de1 cuadro se encuentran 1os 

s~mbo1os ~e 1os atributos de 1.a Virgen. Comenzando por l.a. par-

te inferior derecha l.a. torre de David, la fuente sellada., una 

escalera. En la. pa.rt;e izquierda el. espejo sin mancha ., p'.l.ert;a 

del. cielo y pozo de a.guas vivas. Estos seis s~mbol.os en un p:ri-

mer plano, lue50 en un segundo pl.a.no y al.te:rnando con los an

teriores, un rosal., un cedro, una pa.l.ma,. una f'l.or de l.irio 

una estrel.l.a. Del lado derecho y en el mismo orden una pl.anta 

de lirios silvestres, dos querubines y un angel en actitud de 

adoraci6n a J..a Sant~sima Trinidad, motivo que se repite en el. 

la.do iZQUierdo con la diferencia de un querub~n m~s añadido a 

l.a composicidn. En la parte derecha inferior y en u..~a cartel.a 

de forma oval.a.da parece haber una inscripcidn o firma, il.egi

ble a simple vista. (Para la interpretaci6n de l.os s~mbo1os 

na.ria.nos ver f'icha. de 1.a"Tota. Pu1chr~). 

Le inc1usi6n de estos s~mbo1os en 1.a. composici6n refuer

za el. concepto de virginidad de Har~a. e identifica sin 1.ugar 

a dudas a 1a figura al.a.da con l.a virgen. 
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Ficha y ~isura D5. 
J... Virgen del. ?erd6n. 

2. 01.eo -sobre tel.a. __ 

3. Si!!:6n Pereyns, 

4. 
5. D=stru.~da en e1 incendio de 1a Cs.t.edraJ.. ó...e l·4éxico en 1967. 
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l.. Virgen del. Perd6n. 

2. Oleo sobre tel.a.. 

3. Sim6n Pere~ns, 

4. 

5. Destruida. en el. incendio de 1.a Catedral. d.e Héxico en 1967. 

6. Desa.:Cor-cuna.da.mente esta. obra. se destruy.6 durante el. :Cuego 

en l.a. Catedral. de México en el. año 1967. No :Cue el. causan

te de esta. 1.amenta.bl.e pérdida., sino 1.a presi6n del. a.gua de 

l.a.s mangueras util.izadas para. extinguir el. siniestro. El. 

estudio de 1.a. obra. ha. sido posibl.e gracias a. l.as abundan

tes y ma.gn~ficas :Cotogra.:C!a.s que de el.1.a. existen. De el. 

examen de éstas se desprende que su esta.do de conserva.ci6n 

antes de su desa.pa.rici6n :Cue regul.a.r; presentaba. cuartea.

duras y desprendimientos de pintura. en 1.a.s áreas de uni6n 

de 1.a.s ta.bl.a.s sobre 1.a.s que estaba. pinta.da.. 

7. El. señor Nanuel. Toussa.int cal.ifica. 1.a. a.dvoca.ci6n de Nues

tra. Señora. del. Perd6n como ficticio. "l'uestra. Señora. del. 
l. 

Perd6n es ad.voca.ci6n ficticia. que nunca. ha existido ••• •• 

Tiene ra.z6n en 1.o que se refiere a 1.a. a.dvoca.ci6n a.pl.ica.d.a. a. 

esta. obra. en pa.rticu1a.r, como se verá más a.del.ante. No obs

tante el. señor Sánchez Pérez refiere 1.o siguiente:"'Nuestra. 

Señora del. Perd6n. -Es una. preciosa. imagen en ta.1.1.a. del. 

sigl.o XIII; se venera. en 1.a. igl.esia. de~ Cristo en Sos del. 
2 

Rey Ca.t61.ico {Sara.goza.)••. 

Como se puede a.preciar 1.a. a.dvoca.ci6n como tal. no es ficti-
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cia. Lo que sr se puede señal.ar es que es un tipo de advocacidn 

a J.a cuál. no pertenece una iconografra en especrfico en este ti

po de advocaciones de car~cter popu1ar que el. nonbre o a.d

vocacidn puede ser constante mas no a.sí J.a iconogra.rra de J.a ima

;:;en a. 1a. cui{1 se refiere. Este parece-· ser eJ.. ca.so de :La. Herced, 

Refugi.o • J.a I1iJ..agrosa. y otras advocaciones m~s. 

La. Virgen del. Perddn de ?ere~ns est~ rodea.da. de una. 

serie de anécdotas y J.eyenda.s interesantes. Segdn J.a. J.eyenda.: 

''un ho!Lbre preso a ca.usa. de ciertos deJ..itos, a hurto de sus gua.r-

dianes pintd en J.a puerta de su cal.a.bozo una devota imagen de J.a 

Virgen. Cuando los carceleros vieron tan hermoso cuadro acudie-

ron a J.os jueces que, en vista. de J.a piedad que revel.a.ba J.a. pin-
3 

tura, perdonaron a:i.. improvisa.do artista." 

EJ. pintor Ximdn Pere~ns se vid envuel.to en un penoso pro

ceso. Fue acusado ante J.a Inquisicidn por un col.ega pintor, Fran

ci seo de Horal.es y su esposa, por el. del.:1to de haberse pronuncia

do en presenc:1a. de el.l.os a favor de J.os Qmanceba.dos 0 Esto did 

pie a todo un proceso en el cual. el. Tribunal. de J.a. Fe, represen

tado por J.as Autoridades Eclesi~sticas y en persona por Fray Bar

tol.omé de Ledesma, ya que formal.mente a\Ín no se habra establ.eci

do el. Tribuna.1.de J.a Fe n:1 l.os inquisidores en Méx:1co, final.men

te condend a Pere>ns a J.a siguiente sentenc:1a: "Atento los autos 

y méritos deste proceso a. que me ref:1ero que por la cul.pa del. re

su1ta contra el dicho S:1mdn Pere~ns, usando con él de eqW.dad y 

mysericord:1a, que le devo de condenar y condeno a qued~ndol.e todo 
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recaudo e1 dicho Si~6n Pereins, pinte a su costa. el. reta.bl.o de 

Nuestra. Señora de 1a. Herced desta Santa iglesia. muy debota. a mi 

contento y que en el. ynterrn que e1 dicho reta.bl.o pinta. no sal.-
4 

ga de esta. ciudad en sus pies ny en a.genes ••• •• 

Si a esta. anécdota. se añade el hecho de que l.a pintura. mues

tra. bajo l.a. te1a. hue1l.a.s de grandes el.avos remachados, como l.os 
/ 

que se uti1iza.ban para reforzar 1as puertas, es facil. entender 

el. origen de la leyenda. 

No se quiere entrar en 1a. discusi6n relaciona.da. con l.os in-

venta.rios de la. Ca.tedra.1 y l.a. disparidad de advocaciones referen

tes al. cuadro. Ca.be recordar que tanto 1a advocaci6n de l.a. Nerced, 

l.os Remedios, o a.. 1os mismos efectos l.a. Virgen del. Perd6n pueden 

señal.ar a. l.a. misma. obra, ya. que para ninguna. de estas advocaciones 

existra. una iconografra. particular correspondiente. Lo importante 

es que l.a. autenticidad de ia. obra queda. a sa.1vo. 

La obra. presenta. 1o que mejor podrra l.l.a.marse una. gl.orifica.

ci6n de !-larra. en el. seno de l.a Sagrada. Fami1ia.. Se presenta Esta., 

entronizada en un bel.l.o trono renacentista. adornado con cortina.-

jes ricos brocados, sosteniendo a.1 Nifio en su rodil.1a. izquierda., 

el.. cual. se cubre con el. manto de su i'i.a.dre. El. trono enmarcado en 

dos fil.as de columnas cuadradas, formando un conjunto a.rquitect6-

nico de gran be1l.eza.. Sobre l.a Virgen cuatro hermosos ángel.es pe

queños. Los dos que ocupan l.a. parte superior de l.a composici6n,. 

atareados en correr el. cortinaje y sujetar1o con graciosos aros. 

Los otros dos ánge1es un poco más crecidos en edad, son presenta.-
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dos en el. acto de depositar una hermosa corona sobre 1a cabeza de 

1a Virgen, ambos portan ramas de pal.ma a1udiendo a ].a advocacidn, 

Reina de 1os N~rtires. 

Es di!'~ci1 intitu1ar esta representacidn de 1a Virgen con 

Niño entronizados' en un baldaquino, en que a1 mismo tiempo es 

coronada y sugerida como reina de 1os m~rtires, seg11n 1as pa1-

mas que portan 1os ~nge1es que 1a coronan. Los acompañan san 

Jos~ y una mujer, ai parecer una donante vestida con h~bito y 

no santa Ana como ·se ha venido diciendo. La misma no est~ vestida 

como 1a madre de J.a Virgen, pues en su caso el. manto tradiciona1-

mente es verde y el. vestido es rojo, que seg11n Ferguson son s~m-
5 

bo1os"de inmorta1idad y amor divinos. No obstante hay que admi-

tir que puede tratarse de una excepci6n a 1a !'arma tradiciona1 

de representarla. Es poco !'recuente encontrar representaciones 

de 1a sagrada !'amil.ia que inc1uyan a san Jos~ y a santa Ana. 

Angu1o ha seña1ado que hay ecos de 1as composiciones de 
6 

Ra!'ael. en esta obra; es notab1e e1 parecido con La Madona de1 
'7 

Ba1daquino en ].a Galer~a Pitti, Florencia. La obra tambi~n guar-

da parecido con La I·ladona de Foligno, obra de Ra.!'ae1, al. presen-
8 

te en 1a Pinacoteca del. Vaticano en Roma. Xavier Noy~én y Tovar 

de Teresa coinciden en ].a influencia rafae1~stica que esta obra 
9 

mostraba. I1as f'ue Santiago Seba.sti~n el. que encontr6 J.a re1acidn 
10 

definitiva de 1a obra con el. maestro renacentista. 

No se puede dejar de 1ado 1a influencia de ].a pintura espa

ño1a en el tiempo que Pere_.l=s residid en España, sobre todo con 

• 
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Luis de I-iora.1es 0 en el. tratamiento de 1a.s v!rgenes, como por 
11. 

ejemplo: la Virgen con Nino y un paja.rito, n6tese los paños 

de la Virgen y el Niño a un la.do. Incluso se parece tambi~n 
12 

a J..a. Virgen de los Remedios de Pedro de Ville~a.s. 

En concl usi 6n ca.be señalar que el.. t:!tulo o.dju..".lta.do a. la 

obra proviene,no tanto de la representaci6n,como del lugar don
*13 

de estaba ubica.da. 

l. Toussa.int • !·lanuel. Pintura c.olonia.l 0 .QE.. Qll. p. 81.. 

2. Sánchez-?érez, Hanuel • .QE.. Qll. p. 31.8. 

3. González Obreg6n. Néxico viejo. l1éxico: 1909, pp. 93-98. 

4. Toussa.int, Na.nuel. • ..Q:a. Cit. p. 58. 

5. Ferguson, George • ..Q:a. gu. p. 104. 

6. An;:;ulo, ..Q:Q. ~- II. p. 3So. 

?. Beck, James H •• Ra.~ha.el.. New York: The l.ibra.ry ot: grea.t 
pa.inters, 197 , p. 11.4. 

8. ~- p. 134. 

9. 

1.0. 

11. 

12. 

*13. 

Tovar de Teresa, ..Q:a. Cit. p. 430. 

Santiago Sebastidn. "Nuevo gi·aba.do en obra. de Pereyns" 
Ano.les del I .I .E. No. 35. ¡.¡éxico: UHAH, 1966 • pp.45 • 
46 y Fern::!ndez Justino, "Compos1.ciones barrocas de dos 
pinturas en el Al.tar del Perd6n" ~. pp. 41-43. 

Ldmina. 403 en Summa Artis, Vol. 24. ·- ·

Lámina 362 y ldmina 229 en Arts hisnanie. 

Toussa.int • l1anue1. La catedral. de Néxico y el Sa"irar:to Vie
trouoli ta.no. Héxico: :i.948. p. 121. "Se llama Al.tar del. 
Perd6n en 1a.s catedrales espanol.a.s el que ocupa. el. tras
coro y que por eso queda t::i::ente a l.a puerta principal 
de la. iglesia que recibe igual.mente, el nombre de Puer
ta del. Perd6n. ~bese ésto a que por esa puerta entraban 
los penitenc:ta.dos del Santo Ot:ic~o a reconc:l.l.ia.rse con 
la. iglesia. que les otorgaba. magna.nimamente su perd6n, 
despu~s de ciertas ceremon:l.a.s ritual.es." 
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1.. ?ur:!sima de Cuau..'it1 t:i.i:.n. 

2. 01eo só~e teia. J_ ·~-

3. A tri buido a. l·~art:!'.n de Vos. aprox. 1587 • :í'1a:i::lenca. 

4. 2.40 X J...70 

5. Ig1es1a deJ.. convento f'ra.nci.sca.no de Cl.19.uhtitJ..i:.n, Edo. de l·~~xico. 
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1. Purrs:1.ma de cua.uht:1.t1án. 

2. Oleo só~e tele.. 

'.}. Atr:1.bu1do e. I·le.rtrn de Vos 0 aprox. 1587. :f"1e.menca. 

4. 2.40 X 1.70 

5. Ig1es:1.a del convento franc:1.sca.no de Cue.uht:1.t1áno Edo. de I1~x:1.co. 

6. La obra muestre. bolsas de desprend:1.m:1.en~o de p:1.ntura en 1a 

parte super:1.or :1.zqu:1.erda. Por 1o d~más y e. excepc:1.6n de manchas 

7. 

en la. parte super:1.or derecha. su estado de conserva.c:1.én es 
1 

regul..ar. Este. he. s:1.do restaurada. en 1969 por Arturo Dra.z Ne.rtrnez. 

El tema de le. Purrs:1.me. o Ir..macul.e.da. Concepc:1.én de Ne.:t-1'.e. se 

dese.rro11e. s:1.gu:1.endo 1os p1antee.m:1.entos de 1e. "Tota. Pu1chraº' 

(ver f':1.che. # t> 7). Juan de Juanes produjo ye. para f:1.nes de su 

v:1.d.a. una. hermosa. te.ble. donde :1.ntrodujo a. este tema la represen-

tac:1.én de la Tr:1.n:1.dad. En 1e. obra bajo estud:1.o se encuentre. 

una repet:1.c:1.6n de este tema. En e11e. 1e.s tres D:1.v:1.nas Personas 

coronan 1e. :1.me.gen de María. que sube e. los c:1.e1os en ::nedi.o, 

revuelo de ángeles y querubi.nes. A diferenc:1.e. de 1e. obra de 

Juan de Juanes. e.qur le. Vi.rgen está represente.da. si.n atr:1.butos 

n:1. cartelas. Es como s:1. trascendida. toda. :1.ntenc:1.dn po~émi.ca 

o d.l.W1ct:1.ca se acepte.re. s:1.n reservas 1e.s consecuenc:1.e.s de 

tan sub1:1.me mi.ster:1.o. La V:1.rgen 0 en perspect:1.ve. de etern:1.de.d 0 

es presente.da en su tr:1.p1e papel de Espose. 0 Madre e Hi.je.. 
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H1.ja. de Di.os Padre• Esposa del. Esp:Ír1.tu Santo y ¡.¡adre de 

Cr1.sto. 

Franc1.sco de l.a I•la>Za al. ref'er1.rse a. esta obra l.a. l.l.ama. 
*l. 

"Corona.c1.6n de l.a V1.rgen". Ef'ect1varnente 0 1a. V1rgen est~ si.en-

do corona.da, no obstante el. tema. pr1.nc1pal. no parece ser l.a 

coronac1.6n; no se ci.ñe 1a obra. a l.a 1.conogra:rra trad1.c1.ona.1 

del. tema: La V1.rgen sentada en un trono o a.rrod1.l.l.a.da a l.os 

pi.es de D1.os Padre. E1 tema. de 1a. coronaci6n se suel.e repre

sentar en l.a. corte cel.este 0 rodea.da. l.a V1.rgen de santos y 

dem~s personajes de di.cha corte. Esta obra carece de l.os 

el.ementcs ya mencionados y por 1o tanto parece mejor cl.as1.

f'1.ca.r1a de una Purrs1.ma Concepc1.6n. Esta. representaci6n re

sume todos 1os pr1v1.l.eg1.os otorga.dos a ¡.¡arra y entre el.l.os, 

como l.o ind1.ca 1a iconogra.f'ra. de l.a Tota. Pul.chra 0 l.a. corona-

c1.6n como Reina de l.os c1.e1os ocupa. un l.uga.r prominente. 

El. mismo Franc1. seo de 1a. Na.za. señal.a a.l. referirse a l.a 

obra. "La. p1.ncel.ada es cont1.nua., sin ref'1ejos 0 de col.ores opa

cos. El. rostro redondo y pequeño, con grandes ojos que no 

son l.os usual.es en Hart1'.n de Vos. Parece obra de tal.l.er y no 
2 

11eva. f'irma.!' Por 1o anter1.ormente expuesto es evidente que 

l.a a.tr1.buc16n a Mart~ de Vos no es def'in1.tiva; de hecho 
\t..i . ."'2.. 

el. prof'esor Roge1io 1 Goma.r opina que l.a. obra se debe al. pincel. 
.3 

de Andr~s del.a Concha. Si bien es c1.erto que este cuadro-se 

encuentra. en un reta.bl.o en compan~a. de otros cuya a.utent1.c1-

dad parece estar fuera de dudas, y tiene el. mismo ta.mano que 

l.os otros que 1a. acompañan, 2.40 x l..?Om, ca.be l.a posibil.1.dad 
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de proceder de d:1.ferentes p:1.ncel..cs. Lo que s! es el.a.ro es 1a. 

un:1.dad programdti.ca. del.. reta.b1o en que se :1.ncl..uyen "'San Pe,a.ro•. 

"San H:1.guel..", "San Po.bl..o" y "La. Pur!si.n:a. Concepc:1.dn••. Los san-

tos Ap6stol..es representan l..a. !Cgl..esia :1.nst:1.tuc:1.ona.l.. y San 11::1.-

suel.., en DU l..ucha con el.. demon:1.o representa. .l..a l..ucha de e~ta 

con l..os poderes de l..as t:1.n:1.ebl..as; mi.entras que en l..o a.l..to el.. 

s!mbol..o del.. tr:1.un~o rotundo sobre Satán, l..a. Inmacul.a.da Comcep

ci6n. 

NOJ:AS Y REFERENCIAS 

l... De 1a 1'Ia.sa., Fra.nc:1.sco. El.. n:1.ntor l•la.rt!n de Vos en 1-léxi.co. 
Méxl.co: IIZ, UN."~M. l..971, p. ·39., 

.2. Ib:1.d. p. 38. 

J. Ibi.d. p. 39 

*4. Notas toma.das de 1asc·cont'erenc:1.a.s :1.mpa.rt:1.da.s por di.cho pro
fesor en e1 curso P:1.ntura. de ca~:::.l..J..ete, UUAH., 1980. 
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l.. La 3enedicta de Actopan. 

2. Templ.e y 61.eo sobre tabl.a. 

3. An6nioa, atribuida a Simon ?ereyns, ~ti::!lo ;:;ercio del. ·sigl.o 

X-VI. =·~exi cana. 

4. 2.1.3 X 1..61. m. 

5. H-...:.seo Nacional. del. Virreina-to, Tepotzotl.liin, =·:~xico. 

6. Bue= estado de conservaci6n. A pesar de haber sido parcial.-

7-

*l. 
oe~~e restaurad.a en el. l.964, presenta abu:Lta=inentos en l.a 

pa=-=:e s~perior central. causados por dos taquetes del. en-

sa==~~ que se es~á~ brotando. 

l.as representaciones =arianas deno-

c!..=.=-=..a.s ''Tota ?·~c.b.-ra ••. Ls..s ci SI!las constitu.y-en una etapa 

la ~cc~ograf~a de la Zn=!aculada Concep-

c~~~- ~n su ~=~~~~-..:..raci6n han concurrido l.argos años de es

~e~-..:..:.~ci6n tec~~5~ca y de pr~cticas l.it'Or¿;'cas que, han ido 

ca= ~~ a=~l.io y erudito trasfondo de gran depen-2 . 

~l a~l.is~~ formal. de l.a obra peri:::iite afirz::a.r que es 

de ~=~sada ~e~Le~~~a mar-ierista en 1a que se ~ezc1an eie-

da~ lss ·fila:~erias airededor de 1a figura ce~~=a1. Crean 

és~az -.:= =~reo de intensa actividad sobre el. cu.al. destacan 
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el plácido rompimiento de g1oria y.la s61ida figura de 1a 

Virgen. ?ese a que 1a acci6n del.. tiempo y los repintes han 

dado buena cuenta de 1os colores origina1es,1a obra ac.usa 

un colorista que supo sacar partido a los tonos m6rbidos 

azules y grisáceos. 

A1 parecer el nombre actual.. de la obra "La Benedicta 

de Actopa.n" proviene de un himno cantado en la ce1ebraci6n 

lit"'Orgica de las vrsperas que se efectuaban en.la iglesia 
*3 

del.. monasterio de Actopa.n. El hecho de que la obra estuvie-

se cubierta de 011rn de cera quemada. parece indicar que sr 
••4 

estuvo expuesta al culto en un altar. 

La represen.taci6n de la "Tata Pu1chra" resuJ.ta de dos 

corrientes iconográficas independientes, el uso de s!mbolos 

y cartelas para para destacar las cualidades de un personaje, 

y la figura de I1arra como objeto de privilegios en virtud 

de su divina maternidad. En este segundo aspecto se encuentra 

ia figura de Mar!a rodeada de diversos personajes. Estos rin

den homenaje a.1 Niño que Marra porta en su regazo; confundién

dose a.si el tema con la i•doraciÓn de los Ha.gas o de los 

pastares. No obstante,las ca.rte1as aludiendo a los privile-

gios de Mar:ra identifican e1 tema como antecedente de la "Tata 

Pulchra••. el que suele inc1uir la parentela de Harra.. Trens 

a.firma a este respecto: "La piedad, ca.da vez más orientada, 

está ya a punto de contemplar directamente 1a grandiosa y 
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comprend1.da. :1'1.gura. de 1a Ir-""!a.cu1ada. V1.r_é:en Ea.r1'.n. ?ero an

tes ti.ene que pasar toda.v:!a por un perrodo de trans1c16n, 

en que 1a Vir~en queda a1 :f'in so1a 0 pero rodea.da. de enb1e

~as0 a.1e5oría.s e 1.nscr1.pciones 0 que dan a.1 conjunto un sa-
5 

bor po1~~1.co. un a!nbiente éie d1scusi6n teol..65ica.." 

La. ob:?:"a en cue.st1.6n corres?onde a 1a. tr?1ca 1.cono5ra.-

:rra. de este tema.. En e1J..a se presenta e. 1a V1.rgen en 1a 

ooderna act1.tud de orante, 1as canos repl.e5ada.s sobre el. 

?echo. Una pequeña. cabeza de ansel s1.rve de apoyo a sus 

pi.es. Sobre su cabeza., dos peq:"4eños ~nseles sost1.enen una 

de11.cada corona, oientra.s 1a :1'1.sura del. ~adre, ubicada. en 

la parte 1zquierda superior canta le. tradicional alabanza 

"Tota ?u1chra est, a~1.ca. mea, et r.ia.cu1a. non est 1.n te" (Cant. 
*6 

de 1os Ca.nt. • 4:7). 

F1e.nqueando R.!!!bos la.dos de 1a. conpos1c1.6n los s:!mbolos 

a1eg6r1.cos con sus correspondientes cartelas capricho-

samente se entrelazan a ::r..odo de esu1.ra.1es que con 1a. V1rr;en 

van ascendiendo a_J..a.s al..tura.s. De ca.da. lado de 1a V1.rgen 

dos pequeños ~nge1es 1a a.s1sten en su ascenc1.6n 0 uno a 1a. 

altura. del. ta.11.e y otro a. la al.tura de los ho~bros. 

~1 conju_~to de srr.bo1os y cartel.as en s~. denotan un 

esfuerzo por ::r..ostrar que en ::ar:!e. se han c1.1mp11do todas 

ia.s 't:)ro:f'ec;:!as que en el. Ant1,::-uo Te sto.::i:ento se an=:c ian, :ra 

sea. ~ed1.a.nte 1a T.>a1a.bra o J..as p:ref1.cura.s. 3ste énfa.s1s en 

el. c="!':l11.n1ento • ubica R ::ar:!a. en 1.a ?11.storia tota.1 de l..a 
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Sal.vaci6n y da un·carácter escatol.6gico a su representa-

ci6n. 

Zn cuanto a J.os s~~bo1os y cartel.as que aco~oañan J.a 

comnosici6n. se aurovechar~ esta renresentaci6n ~ara dis-

cutirl.os en detaJ.J.e. Sn 1a.s obras sucesivas se d.iscutir~n 

s6J.o aque11os srnool.os que no. a~arezcan en esta obra. 

Conenzando nor J.a parte izquierda inferior se encuen

tra en esta obra 1a reuresentaci6n de una ciudad, en su 

corres;:.ondiente cartel.a 1a inscri!'.>ci6n "Cibitas Dei" (Ciu

dad de Dios). este s~obol.o to~a su orisen del. siguiente 
. " T;>asaje: "Su ciniento est~ en el. non te sa'!'lto. A::r.a. Je'ov~ 1as 

puertas de Si6n m~s que todas 1as moradas de Jacob. Cosas 

gl.oriosas se han dicho de ti Ciudad de Dios." (Sal.rno 86:1-3). 

La inportancia de Si6n o Jerusa1eo co~o srmool.o del. reino 

teocéntrico data de J.a época del. rey Da.vid. Este simbol.is-

no es usado por J.os profetas como recordatorio de que el. 

reino de David es el. reino del. uueb1o esco~ido. Un reino 

que no se ~1or1a en J.os bie'!'les material.es sino en el. hecho 

de su e1ecci6n. A través de toda 1.a. 3.i b1ia esta imagen se 

t'orta1ece hasta cu1nina.r con 1.a gloriosa Jerusal.e~ Ce1este. 

srrr:bo1o de 1.a Sal.vaci6n. Al. identificar ésta con ;.:arra. se 

ide'!'ltit'ica •·:arra con 1.R. I¡:;J.esia, -ouebl.o escogido en 1.a di

mensi6n universal.. 

~n secundo t~rnino y si~iendo el. orden ascendente se 

er.cuentra 1a ri~ura de un espejo con su corresnondier.te ir.s-
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cripci6n "5pecu1u."!l sine -,r.acuJ.a." {espejo sin mancha.). La 

fuente de inspiraci6n de este s~u.bo1o es e1 siguiente pa

saje: ••P.ues 1a. sa.b1.du.r~a. es rr.11s ág1.1 que todas 1a.s cosas 

que se oueven 0 y a1canza. a todas pa.rtes 0 a ca.usa de su pu-

reza o esp1.r1.tua11.dad, s1.er.do como es u..~a. exha1a.c1.6n de 1a. 

virtud de Dios, o co~o una pura emana.ci6n de 1a g1oria. de 

Di· os, o-.:ini "Ootente; uor 1o que no tiene 1 U50.r en e11a. nin

~una. cosa. na.ncha.da; cono que es e1 resp1andor de 1a. 1uz 

eterna, y un espejo sin roanci11a. de 1a majestad de D1.os 0 

y una imagen de su bondad. Y con ser una so1a 1o "OUede to-

do; y siendo en s~ inmutab1e, 1o renueva. todo, y se derra-

ma por todas 1as naciones entre 1as a1ma.s_sa.nta.s, foroando 

amigos de Dios y proretas." (Sa.p. 7:24-27). 

Co~o puede aoreciarse este texto se refiere a 1a. di

vina. sa.bidur~a. ?radiciona1~ente se ha. juzeado que estos 

textos se han ª!>11.ca.do a. i-~a.r~a por sim!>1e a.comodaci6n li

teraria.. Sin embarso, si se examina e1 trasfondo teo16cico 

y 1a tradici6n hebrea., se encuentra. que 1a cone,x i6n entre 

e1 a.tributo y Za.r~a., a. menudo, va rnds a11á de 1a. ?r..era a.co-

~oda.ci6n 1itera.ria. 

En este ca.so espec~rico, 1a sabidur~a está ~ntioa.~en-

te 1iga.da. a.1 "!?aoe1 de consejero :rea.1. ?ape1 que se;:'.~ 1a 

tra.dici6n hebrea. se reserva. para. 1a reina madre. Ea.~iendo 

e1 Conci11.o de :E:Ceso oroc1a.ma.do e1 derecho de r-:a.r~a. a.1 t~

tu1o de I·:adre de Dioso este pape1 de consejera. 1e pertene-
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ce uor derecho prou1 o. C o:no se ve '"l. n~zhol..o va m:is a.11.d 

de un0 al.us16n a l.a pureza de ~a.r!a; resal.ta ta.t:1b1.~n su 

:f'unc1.6n de ?..e1.na. ?•:adre 1 Con se jera. Cabe observar l.o apro

p1a.do de l.a. ilt1ma :era.se del. pasaje• "y se derrama. por to

das l.as nac1ones entre l.a.s al.:ca.s santas, :Cor~ando a~1gos 

de Dios y pro!'eta.s. ", con el. :i>rcip6s1to d1d~ct1co que es

te tipo de 1.n~Eenes tuvo en l.a ~poca de l.a Conquista. y 

~van_seI:i.za.ci.~~ de 1a. !~ueva 3sna.ña. 

En tercer l.urrar se encuentra 1a 1.mager- de una ~uente 

con su correspondiente cartel.a y en el.l.a. l.a 1nscr1pc16n: 

"Fons or~orU1:1" (Fuente de huertos). Este s~~bol.o est~ ins

pirado en el. si s;uiente pasa.je~ "Fuente de huertos, pozo de 

a.guas vivas, q_ue corre del. L!bano." (Ca.nt. de l.os Ca.nt.4:15) 

Cono se ha. senal.ado anter1ormente, el. Cantar de l.os 

Cantares ha sido :Cuente de 1nspira.ci6n para muchos de l.os 

s!nbol.os representados en esta obra. Esto no es de extra

ñar, pues el. Cantar de l.os Cantares se considera cono una 

de l.as o:1s preciadas joyas de l.a l.iteratura. b!bl.1.ca.. Se 

ti.ene éste c~mo una al.egor~a. que cel.ebra l.a un16n de Dios 

con su puebl.o; Dios representa.dé nor el. es~oso, tierno y 

so2rc1to; el. ~uebl.o encarnado en l.a. bel.l.a Sul.n~1ta. Una 

de l.as características ~:1s her!"lo~as de este escrito, es 

el. hecho de que en l.as alabanzas que el. esposo eirise a l.a 

esposa se ut111zan co~o ~et~:Cora.s 1r.~~nes de l.a to~oera.

:rrq de ?a1est1na.; quedando as~ ~l.enar.ente ~dent1!'1cada l.a 
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esposa co~o l.a tierra ~ro~etida 0 e1 puebl.o esco~ido 0 1a 

cr1.st1.andad • l.a :r gl.esia. 

Bn el. caso esoec~r1.co de l.a ruente de huertos cono 

s:!nbol.0 0 es conven1.ente recordar que ésto est~ d1rig1.do 

a 1a esposa. cono seña1 de adI!liraci6n y reconoci~1.ento 

de sus ~éritos. Siendo ?al.estina una tierra extrerr-ada~en

te ~rida 0 se considera su~amente arortunado el. que po

see un huerto que cuent~ con su propia ruente; rn~s a~n e1 

que ~osee varios de e11os. Ko deja e1 pasaje. ta~bién 0 de 

hacer a1usi6n a l.os rrutos de redenci6n lo~rados a través 

de la intercesi6n de 1-:ar:!a. 

~n cuarto lu~ar se encuentra una espi~a de 1ir1.os 

rlorecida con l.a cartela corresnondiente y en ell.a l.a ins

crioci6n 0 "Virea Jese .Fl.oru1.t" (F1oreci6 la vara de Jesé). 

~ste s:!mbol.o est!!t insnirado en el. siguiente nasaje:"Ee a

qu:! el. d:!a 0 he aqu:! que viene; ha sal.1.do l.a ~añana. rl.ore

ci6 l.a vara de Jesé. (3zech. 7:10). ~ste pasaje sirve de 

con~x 16n con l.a descendenci.a de donde a su vez nace l'-1ar:!a. 

Al. presentarl.a como l.a rl.or de esta descendencia se señal.a 

que en el.1a 0 y a través de e11a 0 se cu~pl.en las prore~as 

~esi~nicas dadas a la casa de David. ~stas prorecías se 

re~ontan a1 Génesis 3:15 0 l.a mujer que anl.aster~ l.a cabeza 

del.a seroiente; se cont1n~a entre l.os antecesores de David 0 

Isaac. Jud!!t 0 Jesé ºy nor sus descendientes. ~r. téroinos ~e

neral.es l.a uroreL:!a ~e re1ac1ona con l.a justicia. de l.a 

i 
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cua1 es sf'mbo1o 1a vara.• y eJ. ¡.¡es!as que imuartir.t tal. 

justicia. 

~n quinto 1u~ar se encuentra una to~re a1.men~da y 

a su 1ado 1a inscri:oci6n 0 "Turris Davis CU!IJ µro:;:>u!:;"nacu1is" 

(Torre de !la.vid con oa1uartes) Este sf'~bo1p se inRpira en 

el. siguiente uasaje: "Tu· cuel.J.o • como 1a. torre de :::J9.v:l..d con 

ba1ua.rtes" (Cant. de los cant. 4:4) Con este sf'Mbo1o se en

cuentra una dob1e al.usi6n,por u..~ l.ado se conecta a l.a V:l..r

gen con 1a casa de David 0 apl:l..c~ndose todo 1o que en el 

ar.ter:l..or s!'mbo1o se ha descr:l..to; por otro l.adoo es una a

labanza ~~s que e1 esposo dirige a la esposa 0 y en este ca

so se aplica 1o discutido en el srmoo1o de la Cuente. 

3n ~ltimo 1u~ar, en este lado de 1a composici6n se en

cuentra 1a Cigura de1 so1 con su correspondiente 1nscr:l..p

ci6n, "~ecta ut so1" (3scog1da coreo e1 so1 0 o co~o anare

ce en 1as m~s recientes traducciones, resp1andeciente co~o 

el. so1). 3ste sf'nbo1o ta.:nb:l..<!n es tonado de1 Cantar de 1os 

Cantares 6:9. Como tal. coronarte 1a exp11caci6n. dada a 1os 

pasajes tomados de este 11bro. 

Flanqueando 1a parte derecha y co::!lenza.ndo por 1a ?arte 

1nCer1or se encuentra la Cigura de un huerto cercado con 

su correspondiente 1nscr1pci6n. "Ortus concl.usus" (Euerto 

cerrado). A1 :l..~ual. que 1os otros pasajes del. Cantar de J.os 

Cantares son :l..m~~enes que al.aban 1a pureza de 1a esposa. 

~ segundo J.u~sr u..~a nl.anta de 1ir1os con su inscr1pci6n 0 
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"Si.cut :Li.l.i.um i.nter spi.nas" {Cor.io l.i.ri.o entre eRpi.na.s) 

-(Ca.nt. de Cant. 2: 2) =:ste pasa.je a.l.ab9. l.a si.ngul.ari.dad 

de l.a esposa. 0 por ende de l·lar!a.. 3n tercer l.ugar un po

zo con ia.· i.nscri.pci.6n "Puteus acua.rum vi.venti.u:n" {Pozo 

de a.suas vi.vas) {Cant. de Cant. 4:15). 

:i:::n qui.nto l.ug-ar una p:Lanta. de rosas con l.a. i.nscri.p

""ci. 6n • "Planta ti. o ::rosae" (Planta. de rosas) ·:s:ste s!rnbolo 

est~ i.nspi.rad-o en :=::cc1es. 24:18 0 que l.ee as!: "3:xtend! 

m1s ramos como una pal.~a. de Cades 0 y como e1 rosa1 p1an-

tado en Jeri.cd 31 ca.p!tu1o completo consti. tuye U.."'.la. 

a1a.banza. a la di.v1.ria ·sa.bi.dur!a por 1o cua.1 se exp1i.ca. a.1 

i.gual. que el espejo si.n mancha.. 

E:n sexto 1ugar se encuentra. una puerta cerrada con 

·1a. i.nscri.pci.dn-. "Porta.-- coe1i." ( Puerta. de1 ·ci.e1o) ·Gen. 

·2s:17~ "Y tuvo m1edo y di.jo: C~n terri.bl.e es este 1u~ar. 

No es otra cosa que casa. de Di.oso y puerta de:L ci.e1o." 

3ste pasa.je se reri.ere a l.a.s vi.si.enes ce1esti.a1es que tu

vo ·J"acob. Con !!1 se al.ude al. 'l:)Oder de i.ntercesi.dn de I•:ar!a. 

-Ca.be ~~ñaia.r que de estas mi.smas vi.si.enes de Jacob se han 

- to::nado otros s!cbol.os.- que aunque no e·st~n-- presente·s ·en 

esta Óbra·. sue1en a.!)arecer en este ti.pi:> de cócposi.ci.dn y 

t1.enen el.-~i.SYTlo si.gni.fi.cado; ejempl.o de el.:Lo es 1a escal.era.. 

3?1- s<!pti.no 1.usar el. s!?r.:t>ol.o de 1a. iuna.-cc>n 1a i.~scri.p

ci.dn. "?u1chra. ut 1una." {Eerriosa co::?:.o l.a :Luna.) Cant. de Cant. 

6:9. 3:ste pasaje al.aba. l.~ her~osura de l.a. Vi.rgen. 
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~ '111t1mo 1uga.r el. s1'~bo1o d.e 1a. estrel.l.a con su 1ns

cr1T.>c1cSn9 "StetLa I:la.r1s" (-::::stre1l.a de1 r.iar) tomada de un a.n-

t1guo h1-nno 11t-drg1co. 

La estre1la ha estado s1enpre a.soc1.a.da. a 1a. 1cono~a-

f:1'a 7oar:tana.. Esta ~soc1ac16n se remonta. a 1a profec:1'a. de 

.Balaa:::n en e1 Ant1E;Uo Te sta:r.ento: "La ve o• pero no ahora.·; 1a. 

conteo~l.o pero no de cerca. A1za.se de Jacob una estrel.1a. 9 

un cetro"• (N'dmeros, XXIV:1 ?. ) Todos 1os 

autores dan a esta. profeci'a. un a.1cance y s1gn1f1cado mes1~

n1cos. Los hebreos 11ama.n al Mes1a.s E1jo de 1a Sstre11a. 9 

a1ud1endo a este pasaje de 1as Escr1turas. ~ 
El nebuloso ~ulsor de esta estrella. prof~t1.ca qued6 

1mpreso en una de l.a.s pr1meras representac1.ones co-

noc:tdas de Ea.r:1'a ; . se haVa. en 1a.s catacumbas de Dom1t1-

1a 9 y da.ta de f:lnes de1 s1~1o II o pr1nc:lp1os de1 III. 3s

ta. estre11a en oca.si.enes se torna en una pequeña cruz so

bre 1a ~rente. ~r:lva. al ?arecer. de 1a costu~~re de los 

ur:l~eros cr:l sti.1:1.nos. espec:la1mente _en S1r1a y _'\1ejandr:1'a. 

de l.l.evar la. cruz en la frente; é
0

sto a su vez ti.ene su o-

r:lgen en la anti.gua. costu:nbre jud:1'a. de llevar el s1gno de 

1os verdaderos creyentes sobre la frente. ~n ocas:lones la. 

e~abor.ac1dn decora.ti.va de esta cruz la puede convert:lr en 

estre11a.. Desde su a.par:lc:l6n y a partir de este oornento 9 

ya esta. br111aute estre11a. nunca n~s desaparece de 1a 1cono-

• 

.. 

'! 

• ! 
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• ! 
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grat:ra mar1a.na. 

· Los Santo~ Padres se 1nsp1ran en esta 1magen bro11ca y 

cantan a Marra. E1 t:amoso abad de Fu1da Hrabanus Mauru!S • 

856. d1ce que e1 nombre de Marra s1gn1!"1ca "Estre11a de1 

Mar•. porque puso en e1 mundo. sumerg1do en 1as t1n1eb1as. 

a Jes~s. 1a verdadera 1uz. San Bernardo e1abora sobre es-

ta. metlff"ora y d1ce: "La comparac1.:5n de !':arra con una estre-

11a no puede ser m~s adecuada; porque asr como 1a estre11a 

desp1de su rayo de 1uz s1n corrupc1.:5n de sr m1sma 9 asr s1n 

1es1.:5n suya. d1.:5 a 1uz 1a V1rgen a su H1jo. N1 e1 rayo d1s

m1nuye a 1a estre11a s~ c1ar1dad 9 n1 e1 H1jo dism1nuy.:5 a 

1a V1rgen su 1ntegr1dad. Marra es 9 pues, 1a 11ustre estre-

11a que se 1evant.:5 de Jacob 9 cuya 1uz se d1f"unde por todo 

e1 orbe; cuyo resp1andor br111a en e1 c1e1o 9 penetra en 1os 

ab1smos e 11um1na tamb1én 1a t1erra 9 Y• comun1cando su ar

dor m~s b1en a 1as a1mas que a 1os cuerpos. Comenta en e11as 

1as v1rtudes y consume 1os v1c1os. Es 9 rea1mente, 1a esc1a

rec1da y s1ngu1ar estre11a que era menester se 1evantara 

sobre este d11atado y prof"undo p1é1ago 9 para br111ar con 

*ª ·sus mér1tos y d1f"und1r 1a 1uz de sus ejemp1os: 

La 11turg1a tamb1én se h1zo eco a este suave nombre. E11a 

sa1uda a 1a V1rgen como Estre11a de1 IO:ar 9 y 1.a p1edad popu1ar 

como Estre11a de 1a Mañana. Asr a11mentada por 1a prof"ecra 

7 1a mrst1ca 9 1a estre11a no se ha desvanec1do nonca de 1as 

prox1m1dades de Marra. 
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NO:rAS Y REFE:RENCIAS 

La restauraci6n de 1964, seg~ 1a ficha a este efecto con
si sti6 en :"Se desinfect6 1a madera, se conso1id6 con 
cera-reGina (copa1), se e1imin6 e1 repinte que era to
tal, se resan6 y reintegr6 color con. acua.re1a". No obs
tante, 1a misma restauradora, senora Rosa. Diez expres6 
la. necesidad de someter la obra a nueva restauraci6n; 
ya que 1a. anterior fue s61o parcial y :Lo tLTlico que se 
1impi6 fueron las partes principales de la figura., ros
tro y :=ianos y algunas partes de1 fondo. 

Trens, Ha.nuel • .QE_. Cit. pp. 149-164. 

Toussa.int, Hanuel. ~- Qll. p Luis Hac Gregor y Tova.r 
de Teresa también ofrecen da.tos respecto al origen y 
funci6n de esta obra. Ver 11a.c Gregor, Luis. Actopa.n, 
l·:éxico: I.N.A.H., 19550 p. 191. Y Tovar de Teresa, Gui-
11ermo. Pintura y escultura del :r·enacimiento en I•iéxico, 
~éxico: i.N.A.H., 19790 p. 444. 

Datos provistos por la restauradora. Rosita Diez. 

.5. Trens, Manuel• .QE_. g_u. p. 149. 

*6. 

7. 

*8. 

Ellis. Peter. The Men and I'lessage of The 01d Testament 
Minn: The Liturgica.1 Press, 196:3. pp.JB2- J91. 
Las exégesis de los pasajes del Antiguo Testamento 
estan tomadas de este 1ibro. 

Trens, Manuel • .Q:e. g_u.,pp. 578- 580. 

Segun citada por Trens • .Q:e.~. p • .579. 
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1 i Fi.cha y ~i.gura DS. 
J... Benedi.c~a de Yuri.ri.a. 

n 
2. Temp1e y 61.eo sobre tabl..a. 

o 3. .h~ri.buida a. Franci.sco de J.;oral..es. "diti.mo terci.o del.. s. XVI.· 

D oe xi. ca.na. 

[J 4. 2.45 :x l.83 m. 

,...., s. 
L: 

¡.¡;;:seo i:aci.onaJ.. del.. Vi.rrei.nato, Tepotzot1:1n. Eéxi.co. 

n 
!~ 

: 

·-o 
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J... Benecilcta de Yur:1.r:1.a. 

2. Temple y dJ..eo sobre tabJ..a. 

,3. .Atr:1.buida. a. Fra.nc:1.sco de J.lora.J..es, tu.t:1.mo terc:1.o deJ.. s. XVI, 

oex:1.ce.na.. 

4. 2.45 X J...8,3 m. 

5. 

6. 

I-;useo Nac:1.onaJ.. deJ.. V:1.rre:1.na.to, TepotzotJ..~n, N~x:1.co. 

La. obra se muestra en muy buen estado de conserva.c:1.dn, 1.o 

que hace sospechar que ha. s:1.do restaurad.a. rec:1.entemente.Se 

t:1.ene not:1.c:1.a de que antes de ser transportada. aJ.. Museo Na

c:1.ona.J.. de TepotzotJ..4n rue restaurada por e1 señor Pedro Preux. 

Esto deb:1.d ocurr:1.r cerca de ·J..a ~poca de J..a apertura. deJ.. Mu

seo en eJ.. J..964. IncJ..us:1.ve se ha comentado que J..a r:1.gura. de 

J..a V:1.rgen ten~a dos manos :1.zqu:1.erda.s, da.to :1.cpos:1.bJ..e de co

rroborar s:1.n un examen t~cn:1.co m:1.nuc:1.oso. 

7. La obra pertenec:1.d a1 convento ~gust:1.n:1.a.no de Yur:1.r:1.ap~daro. 

Tova.r de Teresa op:1.na que ror~6 parte deJ.. reta.bJ..o mayor de 
J.. 

1a. :1.g1es:1.a de cllcho convento. Est4 rea1:1.zada sobre tempJ..e 

sobre teJ..a. pegada. a J..a ta.bJ..a. Las a1as de J..os dnge1es y sus 

vest:1.menta.s est4n trata.das a.1 61eo. Estos dan J..a :1.mpres:1.dn 

de que rueron rep:1.ntados poster:1.ormente. La obra m:1.de 2.45x 

J...8.3 m. La r:1.gura de J..a V:1.rgen se puede cons:1.derar de ta.m&-

.. 

.. 

.. 
• 

.. 
•. 
.. 



i 

r 
LJ 

[ 

G 

1 • 

:L 
;'-. ·-

210 

ño naturaJ... Los grupos de 11nse1es y querubines en una segun-

da esca1a un tanto menor que J..a anterior. Se_uti1izd una ter

cera esca1a de tamaño para 1os atributos. exceptuando ia es

ca1a de Jacob• que est4 en 1a misma esca1a que l.os 11ne;e1es·. 

A pesar de su gran ta.maño J..a obra no J..ogra e1 mismo impacto 

que 1a Benedicta de Actopan. Esto se debe a que 1a f'igura 

centra1 es mucho m4s esbe1ta que J..a de Actopan. 

A excepci6n de :Las a1as y 1os ropajes de 1os 4nge1es 0 

1a obra presenta una pince1ada. suave y unif'orme. Como se ha 

sena1ado antes. el. dibujo de 1a f'igura centra1 0 de gran be-

11eza y de1icadeza 0 contrasta con e1 de 1os 4nge1es y atri-

butos que es tosco e inexácto. 

La superf'icie en J..a mayor parte de 1a obra es tersa y 

pu.1.ida. Lo que parecehser repintes a1 61eo presentanuna su

perf'icie áspera.. 

Los contrastes de ivz y sombra son tenues •. La i1umil'1a

ci6n de 1a obra se podr~a cata1oga.r de natura1. La f'uncidn 

principa.1 de J..a l.uz y J..a sombra se restringe a sefia1ar 1os 

contornos y 1os voJ..timenes. La f'igura centra1 recibe J..uz de 

una. f'uente l.um~nica. situada en un ángu1.o a1go ca:rgado a J..a 

izquierda.. No obstante, J..os 4nge1es y 1os a.tributos reci-

ben J..a J..uz de1 rompimiento de gJ..oria. Este. a su vez, sirve 

de f'ondo donde resaita J..a f'igura de J..a Virgen. La. re1aci6n 

de ~sta con e1 f'ondo constit;uye eJ.. contraste l!Ufs f'uerte 
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de 1uz y so~bra en la obra.. 3sto hace que la :f'igura de 1a 

V1rgen se destaque. 3stos delicados contrastes dan a la 

obra una sensac16n de serenidad. ?Jo todo e1 tratamiento 

de la luz es consistente ya que a1gu.nas :f'1guras reciben 

luz de :f'uentes diversas. Eje~plo de ello, 1os gru~os de 

~ngeles en la parte superior de la obra. 

Los colores en la obra son los tradicionales pa-

ra este tipo de re~resentac16n. ~1 azu1 obscuro del rr.an-

to de la Virgen contrasta con el p~lido rojo de su ttmi

ca y el :f'uerte a~ar111o de1 :f'ondo. Los colores sr corres

ponden a. los del nundo real. Por lo general las áreas co

loreadas son :r.~s tenues que las 1Ínea.s de contorno que 

1as demarcan, la. obra presenta buena inte5raci6n cron~ti

ca basada en colores pri~arios repetidos a 1o largo de to

dos los elementos de 1a. co:r.pos1c16n. Tovar d.e Teresa af'ir-

?:?a que la obra "I'ie~e un colorido es-o1~ndido, e1 :f'ondo o-
- 2 

ere, ;')ero de un tono que sugiere a. 1o dorado." Preci.sane?"?-

te e~te :f'ondo dorado brillante es uno de los elementos de 

color que desentonen con el resto de 1.9.conposici6n; en 1a 

cual los colores son i'iroes pero no brillantes. 

ci.a1::.:;ente ·ios ~n.::;-el.es en 1r-. p8.rte su~erior est~n distar io

nados ~.,. en !JOE~c~ones i!:lpos~ bles de conse5~ir en 1a i-i.:::~ra 
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n=:ane.. 3stas ~i.cure.s of"recen un intento de escorzo. A 

Tovar de Teresa 1e. posici.6n de esta pierna 1e resu1ta 

inef"ab1e y divertida. i·!o hay que ne€:ar que en rea1idad. 

1o es. 111 parecer a1e;u..vias de estas distor6iones obede

cen a 1a 1ntenc16n de 1o~rar ba1ance r~trr.1co entre los 

di~erentes e1e~entos de 1a obra. Esto es ~~s notable en 

el ~nge1 de 1a parte superi.or derecha. cuyas piernas crean 

este ti.no de ritmo. ~ero para 1o cua1 ~a sido neces~rio 

distorci.onar sus nierne.s. 

Las 1Íneas son cerradas. Eeneral~ente n~s obscuras 

que el contorno que 1i.~1tan. ~sto produ~e la 11us16n de 

vo1u:r.en. Las 1~neas tienden a ser 1arses. suaves. f"inas y 

redondeadas; 1o cua1 da a 1a obra una 1T-pres16n de suavi-

dad delicadeza y dulzura. Aun los errores en e1 dibujo 

dan 1a sensac16n de pr1mi.t1v1smo 1nsenuo. 

La 11us16n de prof"undidad es 1ograda mediante la 

superpos1ci.6n de f"igure.s. La comb1ne.c16n de áreas c1are.s 

y contornos obscurecidos contribuyen a le. 11us16n de nro

f"undidad. 

Le. composic16n . está 1ograda e. base de balance asi~étr1-

co tanto de color cono de 1~nee.s y vol~~enes. 

~ste. obra representa una interesante evo1uc16n en 

el tena de 1a Tota ~u1chra • en lo que e. 1a z:ueve. :=:s3=1a'ñe. 
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concierne. Los a.tributos o srmoo1os a~arecen ya sin 1ns 

cons~bida.s cartelas y dispuestos en forma rnuy ori=ina.1. 

La obra se divide en dos planos. 3n la parte infe-

rior y dispuestos en for~a de paisaje con gran natura.11-

da.d aparecen los sisuien~ sr=bo1os: la ~uente, el ~roo1 

de olivo, el cedro, el ~rbo1 representativo de la vara de 

Jes~. el.. huerto cerrado, el pozo, la pa1nera, la Ciudad 

de Dios, el rosa.1 y ~1anta.s de lirio. ?1a.nqueando la 1na

gen central de la Virgen, cuatro grupos de Angeles por-

ta.ndo los otros srmoolos. La Virsen en el centro de la 

diciona1 de l..a. mujer a~oca1rptica. Sin enbar~o, y a dife

rencia de ~sta, su ca.bello suelto cubre sus ho~bros. Su 

cabeza coronada. de rosas rojas y blancas, srzbolo de l..a. 

pureza y el a~or, se ve ade~~s a~ornad.a por una serie de 

pequenos rayos de1i:;ad.os rematados con una estrella.. Este 

tocado añade una nota de in~enuidad y dulzura a la. figura, 

rem1niscente de las hermosas y de11ca.das nujeres ria.meneas. 

El.. hecho de presentarla en esta for:r,a y sin la. figura 

del ?adre y l..a consabida. cartela "I'ota ?u1chra est ..... , se 

nuede tonar como un indicio de que l..a doctrina de la Inma

cu1adn Conce~c16n ya se est~ des1i5ando de su a~b1ente de 

d1scusi6n teo16c.ica y conienza a br111ar por sus propios 

m~ritos. E1en nerece, ~ues el.. trtul..o d~ Purrsi~a o Innacu-

la.da. Conce¿c16n. 
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A1 ie;ual que la 3enedicta. de Actopan esta obra 

:Cor~6 uRrte de un retablo; lo que seña.la. su func16n como 

ir.la.~en de culto. 

Toussa1nt a:Cir::.:a.: "En el viejo convento 

a.gust1n1ano de Yur1r1au~ndaro existe una interesante ta

bla con una 1.~agen que representa. la. Concepc1.6n en la. :Cor-

ma. hab1tua.1 de 1a. ?iujer de1 Apoca.li"!='sis. Todos los a.tribu-

tos de !·~ar:!'a. se ven alrededor de la :Cigura.. '.!:ste cuadro 

~e parece que debe ser considera.do co~o un co1on1a.1 de ~e-
3 

diados de1 siglo XVI." ?ara Tova.r de Teresa 1a. obra. per-
4 

tenece a la octava década. d~1 sislo XVI. 3s muy ~robable 

que a.sr sea.. 

Tova.r de Teresa a.tribuye 1a. obra. a Francisco de 

;.;ora.les. Cono se verl!f a cont1nuac16n las evidencias que 

~1 presenta. a pesar de no ser concluyentes hacen posible 

esta a.tri buc1.6n con cierto e:rado de probabilidad. ":;:x1ste 

en el Archivo Genera.1 de =-:atarías u..~ docUMento de sumo 1.n

ter~s para 1a h1.stor1.a del arte en l·:éx1co • relacionado con 

Francisco de ¡.¡orales; se trata del contrato de conc1us16n 

de1 retablo mayor de la 1.gles1.a de Yur1r1ap-.1ndaro qwe ha

ce Huño de G6n:iez. u1nto:r de la c1.ucad de ;-:éx1éo con ?ran-

c1.sco de !·iora.les. ~1.ntor y dorador. y Juan 3odrre:uez. es

cultor. en 1.5?6. D1ce I-7-uño G6nez: 'ne he ofrecido a. t'enecer 

e1 dicho retablo por ~enos de1 ~rec1.o que los dichos Juan 
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:?!.odr!r.uez y Francl.sco de :;:.;ora1es se ob11sa.ron a. hA.cer. • 

De esta el.ta obtene~os un dato 1nteresant!s1no 0 pues exl.s-

te U..>'la. pl.ntura. y un re11eve procedentes de1 reta.b1o pr1-

n1t1vo de· ia. 1~1es1a. de Yur1rl.a.!)~d?..ro. La !->1ntura. rer.>re

senta u..~a P~r!sin?.. Concepci6n ••• Grncias a.1 docu.~ento ci-

tado podemos suser1r que e1 autor de esta tab1a. es ?re.neis-

co de Eora1e s o r:;ur..o G6:r.e z; :r..e 1nc1ino a pensar que f'uera. 

e1 pr1mero 0 pues G6=ez conc1uy6 un retab1o que f'ue concer

tado y ejecutado por 1a pare~a. de art1stas me~c1onados 0 y 

aunque s61o sea un atrevl.miento de ml. parteo consideramos 
5 

esta tabla cono obra de Eora1es." 

Tova.r de Teresa, Gui11er~o. Pintura v escu1tL:.ra de1 rena
~c'-'1=!'.'~.1""-'"e""'n~t""'o~""'e""'n-...-':'-'-:"'~""x~-1=-=c~o=. ;.:~x 1 e o : I • :·: • A • ~ • • 19 7-9 • p • 44 J • 

Toussal.nt, r-:anue1. ?intu:ra co1on1a1 en :.:~:;:ico. ::.~;:,:1co: 
I~~ren~a Un~versitarin, 1965. ~-?~. 

4. Tovar de Teresa• Gui11e::::-:i:o. QJ¿_. C1t., n. 44J. 

5. Ib1d, p. 443 



1. !·,uestra Señora de1 ?.osari.o. 

2. Ta.11a en pi.edra. poli.cromada. 

3. An6ni.io=, ~i.na1es del si.g1o XVI, ~exi.ca.na. 

1. 70m. 

5. ?ortad.a de 1a Ig1esi.a. de 1a. Ca.nde1a.ri.e., l·:~xi.co D.F. 
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1. :Nuestra Señora del. Rosario. 

2. Ta11a en piedra pol.icromada. 

3. Anónima, final.es del. sigl.o XVI, mexicana. 

4. 1.70m. 

5. Portada de l.a Igl.esia de l.a Candel.aria., l·iéxico D.F. 

6. Los :!"raíl.es do:iünicos no saben de dónde proviene; l.a encontra

ron en un sótano por'10 cua1 est~ a1go mal.tratad.a y 1e :!"al.ta 

l.a mano derecha. 

7. Esta Virgen 1abrada en piedra estuvo probab1emente pol.icromada. 

I-iide cerca de 1. 70 m y se encontraba en e1 el.austro del. conven

to de Nuestra Señora de l.a Presentacidn situado en 1a. parte 

antigua de Te.cuba.ya; en 1970 f'ue de nuevo coJ..oca.da en 1.a :f"a..- -

chada, su l.uga.r de origen. 

El. convento y su ig1esia fueron construidos entre 1577 y 

1599. Es posib1e que 1a escul.tura :f"o:rmara. parte del. pdrtico. 

Si se l.e conoce con el. nombre de Nuestra Señora. de1 Rosario, 

se debe segura.mente a 1a devocidn de ia Orden Dominica a1 

rosario• pues se podr.!'.a 11-a.ma.r ta.mbi~n Nuestra Sefiora. de 

1a. Presentacidn, seg~ el. nombre del. convento. 

La virgen, de una dignidad imponente, recuerda una matrona. 

ro:ca.na por su a~titud genera.1 y por 1a. manera como e1 manto 

est~ col.oca.do sobre l.a cabeza; sobre 1a cadera a.penas sena.l.a.d.tj., 

sostiene al. nino con eJ.. brazo izquierdo; e1 drapeado deJ.. manto 

:f"orz=. bajo el. brazo derecho ,grandes p1iegues horizontal.es que 

se juntan en f"orma. vertical. bajo e1 niño. El. a.Jnpl.io manto se 
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halla recogido a l.os pies de la Virgen en vigoroso~liegues; 

el. drapeado a l.o ancho, el. novimiento de la cadera y el. canon 

general. bastante recogido hacen pensar en ciertas V~rgenes bor-

goñonas. 
El. Hi~o aparece l.l.eno de ~ida, un poco incl.1na.do hacia atr~s, 

los cabel.l.os ondulados como l.os de la Virgen, mirando hacia a

rriba mientras l.a Virgen mira hacia abajo; su pierna ¿erecha. 

está l.evemente repl.egada sobre el. seno de l.a madre; viste 

una t'l1nic::a, cosa bastante curiosa. en un. nino Jes~s de e:s:til.o 

renacentista. Su actiud general :recuerda la de l.a ~irgen de 

Santa Ha.:r!:a de Campos, en España. 

La escuJ.tura. :f'ue tal.l.ada. con seguridad en 1.a Nueva España ya 

que es de piedra y por consiguj_ente, dif'Ícil. de t:ranspo:rtar 

y ya que l.a forma de l.os rizos denota cier~a influencia ind.r-

gena aun.que el. artista pudo haber sido f'ormado en Europa. 

obra renacentista puede :!'echarse hacia f'ines del. siglo XVI, 
*l. 

cuando :s:e termin6 l.a construcci6n del. convento. 

Ficha tomada. del. cat41.ogo de Al.ine U:s:sel. • .QE..~.p6B. 

Esta 
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Ficha y figura DlO.: 

J • Santa J-:arrá. de1 Popu1o. 

2. 01eo sobre. ,te1a. 

3. An~n1mo, oed~ados de1 s. XVI, 1ta11ana. 

4. kprox. 1x.so m. 

5. Tenp1o de 1a ?rof'e sa • ;.:~xi co • D. ·F. 
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Santa. 1-'.a.r!a. del. Popu1o. 

Oleo sobre tel.a.. 

Anónimo, media.dos del. s. XVI, ita.1.ia.na.. 

Aprox. ix.so m. 

Templ.o de 1.a. Prof'e sa., H~xico, D. F. 

La obra. se encuentra. en buen esta.do de conserva,ci6n. No obs-

ta.nte muestra emboJ.samientos en la. parte superior izquierda., 

en lo que parece ser una. a.nadidura. en el 1.ienzo. El. P. de 

Fl.orencia ref'ir:1~ndose a esta. obra senal.a.: "A 1.a. imagen roma.

na. se 1.e a.na.di6 1.a. de San Luca.s, que est~ con el. pincel. en 
l. 

1.a mano con a.dem~n de pinta.ria.." Ef'ectivamente en el. a.rt:fcu-

1.o sobre 1.a. Pro:Cesa. publ.ica.do en 1a. revista. "i1onograf'ia.s de 

arte sacro" se dice a. este respecto: "Hemos de a.dvert:1r que 

e1 cuadro ha quedado inscr:1to dentro de una. composición ~s 

vasta, pues en e1 sigl.o XVII e1 p:1ntor Juan Correa 1e a.na.di6 
2 

1a. f':1gura. de San Luca.s en el. momento de pintar a. 1.a. V:1rgen." 

Es por 1o tanto ev:1dente que se trata. aq~ de una. obra 

compuesta.; e1 orig:1nal. del sigl.o XVI y 1a. parte añadida 

del. sigl.o XVII. Como se señal.ar~ ~s a.delante , 1a obra 

original. muestra evidencias de haber sido retoca.da. pos-

terio:rmente. Es de suponer que esto ocurrió cuando :Cue in

cl.uida. en 1.a. obra mayor. 
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7. Con respecto a. l.a. co1ocacicSn or:1.-

g:1.na.1 del.a. obra. el. P. de Fl.orenc:1.a ref:1.ere que:" se 

coloc6 en 1a Igles:La, pr:1.mero en l.a anti.gua, que est~ba 

en donde hoy est~ l.a :1.g1es:1.a de San Gregor:Lo, y era un 

ja.cal. de ~aja,como.en ].a nueva de b6veda, que se ded:1.c6 

e1 a.no de 1603. Se col.oc6 acompañada. de c:1.ncuenta re1:1.

quia.s de Santos• que cup:1.eron a esta: Prov:!.nc:1.a. de do'&:Len

ta.s y c1.ncuenta. 9 que ].a. Sant:1.dad de Gregor:1.o XIII, con

ced.!.6 nara. l.a.s Ind1.as Or1.enta.1es, y Occidental..es el.. año 
- 3 

¿e 2574." El. P. de Fl.orenc:1.a. no seña1a. l.a ub:1.cac:1.6n de 

23 :b=-a. n1. en l.a igl.esia. paji.za ni. en ].a nueva igl.es:La. 

P~=-ez de Rivas señal.a. 1a. co1ocac:1.cSn e~acta en ].a nueva 

i~lesia., cuando =-ei':1.ere: "En un a.l.tar. col.atera.l. se puso 

=.s. ~:uy devo-::=a. i=.agen d.e l.a Virgen Sant~sima que para. 
4 

és= Casa P::-c=:esa., N.P. General. habra enviado de Roma." 

Zsta ubi:a.ci6n se deb:1.6 mantener hasta l.os d~a.s de1 

?- ?::-aneisco ~e ?l.orencia; pues en su obra él. señal.a que: 

P::7 esta s~ Imagen de Santa Ma~a l.a Mayor esta 

e~ e2 segundo cuerpo de1 Al.tar de nuestra Señora de Gua-
5 

eslupe, que está en el. cruzero de nuestra. Ig1esia.." 

?osterie=-:ente se t:rasl.adcS, segtin noticias que ofrece 

e..:.. ?- La.zcano:"Co1oe6 as:! m:1.smo e1 P. Ovl.edo .• en luga::-

?-e~is, l.a antigua., ad!?lirabl.e imagen de Santa Mar:!a 1a 
6• 

¡~a::~or-" 
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La historia de 1.a imagen después de 1.a. expul.6i6n 

de 1.os Jesui.tas (l.767) est~ contenida en 1.a. 1.arga ins

cripci6n que hoy muestra 1.a. obra en su parte inrerior. 

Por ser considerada de gan interés se transcribir~ 

Íntegra esta inscripción. Dice como sigue: .,En el. 

Zodiaco Mariano pa.rt. 2 Cap. 894 se hace menci6n de esta 

Sc"t;era.na Imagen, y de sus prodigios, que se refieren 

con su origen y señal.es que concuerdan y coinciden. 

Es:iendo concedido Su Santidad Pro V por una especial.r

s!...:!:a gracia a San Francisco de Borja, nuestro General. 

¿e ia. Sagrada Compan~a. de Jes'ds, de 1.1evar a su aposen

to a 1a respeU1bil.rsima imagen que se venera en Santa 

M~a. 1a Mayo:::- de Roma pinta.da por San Lucas, para sacar 

c::=~as suyas ~e varias que mand6 pintar e1 5o. Sagrado 

De=in6 cuatro para 1.os cuatro primeros col.e-

s~=s de 1a 1.:s. Compañía fundadas por él. mismo en esta 

A~~i:a Sep~ent=iona1, de 2as cual.es ~ste cupo a1 Col.e

~-º l"'Axi:mo e.e San Pedro y San :?a.bl.o como en el. 1.i bro se 

::::-e . .="~ere, se co1oc6 en d1.cha Ig1es1.a. 

E:::::;::'::!.ngu.ida desp~s 1.a. Sagrada Compañ~a de Jes'ds, en 1.767, 

se don6 con el. al.tar en que se hall.aba a1 curato de San 

3a.~ol.omé Na.ucaJ.:oan y teniendo a.1 cabo de muchos años 

n~~~cia que all~ se veneraba Nuestra Con~regac~6n, ~ue 

ccn singuJ..a.~ culto y devoc1.6n venera a Nuestra Señora 

J..1.a=iada. de 1.a.s Nieves como que es 1.a. Patrona de su e:::-ec

ci6n ha reconocido, sol.icit6 adquirir esta estimabl.e 

1 
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1ma~en nronon1endo a1 cura Don .José Lavandero permu

társe1a ~or otra cua1esqu1.era p1ntu:ra que escog1era de 

ias muchas exe1entrs1mas que hay en Nuestro Orator1o. 

Lo que aceptado por d1cho nárroco, escogiendo -=i.a de1 

na.el.miento de Nuestra Senar .Jesucristo en tabl.a. se baj6 

és-;;a a Nuestro Oratorio por 1os indios de dicha fe1igre-

s1:a.,. en el. año de 1812. 

M~:C.co. .Julio 2, 1822. 

Oratorio de San Pel.ine Ner1 de . . 7 
.Jasé Ignacio Marra UnsAin." 

Es muy probabl.e ~ue para e1 tiempo en que se hizo 

es~ inscripción también se retocara. 1.a abra. Como se 

ha. se?-al.ado ar..:::es,ésta se encuentra en buen estado de 

corservaci6n~ y =o se tiene noticias de restauracién 

=-e::..e:-tte. 

La =-=--a.,.. c.omo .se con-t,e:npia en su estado actua.1 

~~- 2 x 1.J..;~. El cuadro ori0 ina1 ocupa apraximadamen-

~a ---a c•.:a=--...a ~a=-=e de 1a superficie de 1a obra actua1; 

~c=::~o tanto ~i~e anroximadamente ix.SOm. Existe cierta 

er.. :La. c:,ra. Tan:::o 1.a :!"igu=a d.ei :Niño coma. 1.a de San Lu-

nas co~ el. res:::o de)_ cuerpo; éstas están exageradamente 

a~ a-: gac!.a. s • 

Tanto 2a obra original co~o la añadida a :!"i-



224 

nes de1 sig1o XVII fueron pintadas a1 61eo. Es aprecia

ble la diferencia en bri11antez entre la figura de 1a 

Virgen y e1 resto de 1a composici6n. Este hecho par~ce 

1ndicar que la figura origina].. de1 Niño fue rep1.ntada 

cusndo el cuadro original.. fue inc1ui.do en el.. lienzo ma

yor donde hoy en d~a se a.precia. Lo mismo se puede de

cir de 1as manos de la. Virgen, que guardan gran seme·-.

ja.nza. tanto en estilo como en tratamiento p1á~co con 

e:!... =-esto de la :f"igura.s i:nc1~da.s en J..a obra. 

A ~esar de que J..a inc1usi6n de J..a obra original 

e~ e1 lienzo mayor ha sido reaJ..izada en :f"orma competen

te, y pese al hecho de que aparentemente la obra origi

nsl fue retocada. a fin de que armonizara con la nueva 

~==~osici6:n, la diferencia de la técnica ut11izada en 

-.==a y otra 01:::-a es evidente. Estas diferencias se seña

:L:a..-S~ oport=a:ner..te a través de1 an!t1isis formal de la 

e~-

Ya. se ha sena.lado la diferencia en br1.11.an

te= entre 1.a s120er:f"ic1.e que ocupa 1.a. :f"igura. de 1.a. V1.rgen 

7 el resto de 1a composici6n. No ser~a del.. todo descabe-

22sd~ suponer que la su~erficie. opaca, de J..a Virgen co

=~s-pond.a a la s~~erfic~e orig~nai y toda 1a otra parte, 

z:i:9:s :::r:1.11.an;:;e, pertenzca a. 1o añadido en el. sigl.o XVII. 

La obra est~ realizada alrededor de tres pu.~tos 
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lum~ni.cos que sirven para realzar las figuras en la 

composici.6n. El punto lum~nico pr1ncipal lo const1tu-

ye el N~ño. Los const::::-a.stes de luz y sombra. son marca

dos y dram4ticos. No obstante ·se puede aprec1ar la d1-

ferencia en el tratamiento de luz y sombra en la obra 

orig1.na1 y el resto de 1a compos1ci6n. En la primera 

los contrastes de luz y sombra. son tenues y la 11umina

c16n es pareja. Por el contrario en la nueva compos1c16n 

~stos son fuertes y marcados. 

Tambi.én en el uso de colores la d1ferenc1a en-

~=e 1a obra o~gi.nal y 1a. poster1or es nota.ble. A juz-

ea=- por 1os col0-~s empleados en la f1gu_--a de la V1rgen. 

1..a. o":::rs ori.~::::ai fue corrcebi.da en colorgs ro:e:?:""tes pero 

~= 1::-.-illan~es •. :s:t manto de la V1rgen es azu:i. obscuro con 

bc..-=.e dora.do y la cruz sobre su frente, lo m1smo que la 

es~-el::t.a so~ e1 hombro :'l..zq~erdo. La. t-d.."'11ca. __ es rojo 

e• a-o. Los ni=bos de ambas f1guras son tambi.én~orados, 

~C..=d.os y compactos, lo que constrasta con el.. n1mbo de 

Ser- I..:ucas que es apenas una 1~nea dorada. E::L fondo del 

c=aC=o or1gi?:ia~ parece haber s1do retocado ya. que pre

se~~ ~ color azul.. gr1s y un resplandor amarillo dora

C.o esf'..l!IlB.do. El. Niño con tt!.nica P.o?:"ado cla.::-o, y un 1!.-

e~c~=-nac!.one$ ~el Niño contrasta con el ros~ro de color 

ace~t-:=ado de la Vi.rgen. San Lucas v1ste t\1n1ca anaran-

-1 

'! 

-' 
'i 
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jada y un manto vioJ..ácao. EJ. piso de 1.a ha.bitaci6n ca

f"~ y 1.as paredes de gris obscuro. 

La obra incJ.uye tres figuras: la Virgen, eJ.. 

Niño y San Lucas en actitud de pintar ei cuadro donde 

se encuentran J..as dos figuras antes mencionadas. Ya se 

ha señalado J..a di~erencia entre J..a figura. de J..a Virgen 

y J..as otras dos figuras en 1a composici6n. Si se compa

ra ésta con J..a figura de1 icono originai de Santa Mar!a 

J..a Mayor en Roma se podrá encontrar ia gran semejanza 

~<=· existe ent~ ambas. Aun e1 deta11e de distorci6n 

e: la parte inferior de1 área izqu:1.erda correspondiente 

a :!...a boca y J..a nariz,que se han senaJ..ado anteriormente, 

cc-~es-ponden al icono origina.1. Aparte de ciertas dife

~e~c~as en el t;Ta.tamiento de 1.os ojos,de1 manto y de 

i~s ~anos, se nodr!a decir que J..a imagen de J..a Virgen 

~s -~a f"ieJ.. =2?~oducci6n de J..a obra de 1a cual es copia. 

N::: se pued-e <!.eci.r J..o miS!l1o de J..a f"igura del. Niño, pues 

~s-::e dif"ie::::-e ma::readamente deJ.. icono orig1.na1. 

En J..a obra nredominan 1as 1:1'.neas cerradas y 

del:..ca.das. Su funci6n nrincipa.1 es 1a de '1escribir su-

?~~~~c~es y contornos, no obstan~e, a1gunas de e11as 

en ~=-a.~~=iento en J..as partes componer.~tes de 1a obra. 

La obra co::nbina 1.as técnl.ca.s de perspectiva 
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1inea1 y a~rea para dar 1a il..usi6n de esp~cio. De nue

vo es evidente el.. tratamiento de 1a. persoectiva dire

rente en 1a obra original.. y la parte añadida.. En J..a pri

mera se ofrece una visi~n fronta1 y una i1usi6n de es-

pacio de poca prorundid.ad. En 1a. seg•..mda e1 espacio es-

tá compuesto con una orientaci6n diagona.1, creando as~ 

1a i1usidn de un espacio interior de mayor profuruil.dad. 

Es aparente que tanto e1 Niño como 1as manos de 1a Vir

ge~ de 1a obra origina1 fueron repintadas de acuerdo 

a~ :uevo esquema de perspectiva_ Este hecho a pesar de 

pc;¿e: juzga~se lamentab1e 1 por esconder esa·part& de 1a 

o- s ori gi na1 ,. p o=- otro lado ha pe:rmi ti do mayor integra-

c~=n a 1a c:::m:~csici6n tota1. 

~sd.e .. e1 p-._;nto de vista de 1a. co:;nposici6n, 

ya aue oresenta una comoosici6n - . -
C..e~~::> de o-.-- .. :·ro obsta7!'lte ~s~o se ha logrado con bas-

La ob-"'"3 es-~ compuesta si~endo un.esquema en cruz, 

·q-,;¡e- ~vide eJ.. 2..!.e'.!1ZO en cuatro partes- Dos de el..1as eetlln 

=-~seas pe: f."ig""--as y dos por esua.cios. Estas lireas han 

s~:o hAO~:L:l~~:~ Ca.lanceadas med1ante contraste de 1uz y 

--=--~~_a-:-:. 7..-~::-:C.os ~:!.a=os con fi.-5~as o-::>sc.u--as. en S9:cuencia 6 

'. 

'1 
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La. parte inferior de l.a obra actual. está ocupada 

por u..~a. l.arga. inscripci6n~-

Sobre ésta y en l.a parte inferior izqui.erd.a 

se l.ee l.a fir:na del. artista: Correa. J •• 

La obra :representa al. Ap6stol. San Lucas en acti

tud de pintar el. retrato de l.a Virgen. Este tipo de re

p=esentaci 6n pertence a una. ~poca. posterior a.J.. sigl.o 

Ca.jo estudio en éste trabajo, por consiguiente se dis

c=!.rll s6l.o el. tema a.l.usivo a l.a. obra. original.. del. si-

3ste tipo e.e representaci6n pertenece a l.a. advoca

ción de Santa. :!"..a.r~a. de l.a. Ní eve s, a pesar de que ta.m

=~ 2~ se le canece por l.os t~tuJ..os de Santa Ma.r:!a Mayor 

31 t~tul.o· -:-a=-a ésta obra-.de Santa. Ma.r:!a. del. Popu:Lo 

=-- 5 se~· e'.i... ?. de Fl.o:::-encia. debido a una. equivoca.

:::.===. e:::i tor::io· a. ·-a de l.a.s C"t:atro im~genes orig:tna.J..es 

:::;_-=e :f"~ron e:..17!.a.Css a. l.a. Nueva 3SJ)aña.. Al. serial.ar J..os 

Co~e~os a.~ue.eS1;a.s obras fueron destina.das indica que: 

.. el del. EspL-itu. Santo de l.a. Puebl.a: .a. l.a. cua.1. al.l.~ 

,.., ~-a:n Nue~ Señora del PopuJ..o,cre:;endo, que 1a del. 

?~~o eg ::..a ~sma. 1 que J..a :ie Santa I .. !ar:t:a. J..a i-!ayor9 sien-

y ha.y tradición, que también l.a. del. PopuJ..o es pincel. de 
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s. Lucas; pero son dos de diverso traje, y postura, 

colocadas en Roma en dos distintas iglesias muy dis-
8 

tantes una de 1a otra.." Es por 1o tanto evidente que 

e1 t:!tu1o de esta obra debe ser Santa !•!ar:!a de lasNie-

ves o Santa Na~a la Nayor. 

De Florencia, Francisco. S.J. Zodiaco ~ariano • ..QE.. ~
p. 97. 

Ponce, I•!anue1.. D1.r. "La ii:::lesia. de San Felioe Neri de 
la ciudad de !•!éx1.co y su pinacoteca", f.ronograt"Ía.s 
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~soana. Méx1.co: Imorenta del Sagrado Corazón de 
Jeshs, 1.896, Vol. 2, p. 240. 

::Je Pl.orencia, ?rancisco. fro. Cit. p. 9?. 

::.azoa.no, F:::a.nc~sco xavier, ?. Vida e1emo1ar y heroicas 
virtu~es ~el venera.ble Padre Juan Antonio de Ovie
do c.~ 1 :a ,...::i>oa.n'.ií'.a d~ Jesrl:s. Néxico :· IJ:Jprenta del. 
Real. y ~~~~guo Coleg1.o de San Ildefonso, 1760. p. 
339-

=~-3c~~uc~=:: -==-:a~scr~ta sgg~ 1a orrecen Austrey Masa, 
Lo:=-e=:...=:3.; ~=en Ch::-ist~anson, Vesca y Z·~a. De1 Car
men ?é=-e~ Liza.ur, en su tesis La Profesa en tiem
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F~cha y r~gura D11. 

- - -... _-:::":~~ -- - -

:~-= ~~-;::::·~·~?::-- _..: ·:f~ 
,. 



231 

1. Virgen de Be1~n. 

2. Temp1e y 61eo sobre te1a.. 

3. Atribtüda a. Bernardo Bitti, rina.1es de1 s. XVI. 

4. .B4x 1.22 m • 

.5. Museo ¡.;a.ciona1 de1 Virreinato, Tepotzot14n, N~xico. 

6. La. obra. se encuentra. en muy buen esta.do de conserva.ci6n. Esta. 

rue restaura.da. en ~poca rec1.ente. Consistid 1a. restaura.ci6n 

en 1impieza tota.1 y e11.minacidn de 1os repintes. 

7. A1 parecer 1a. obra. pertenecid a1 Sem1.na.rio o Co1egio de Tepot

zot1án, pues no ha.y- datos de su entrada. a1 I-luseo. 

Estrt rea1iza.da. a1 temp1e y- 61eo sobre bastimento de bra

mante casetona.do, mide .84 x 1.22 m. El. fondo de 1a obra est4 

trata.do a1 temp1e, 1as rigura.s y otros detaJ..1es a.1 61eo. No 

obstante presenta. una ma.gn!rica. integra.ci6n de ambas t~cnica.s. 

Las encarnaciones están trata.das a. base de ve1a.dura.s gris~ceas 

de gran efect1:vida.d y del..icadeza. Es d1:t"'Íc1.1 determinar s1. 1as 

superr1.cies que se a.precian hoy en d!a son 1a& or1gina1es. 

l:Jo obstante y después de 1a. J..impieza 1a. obra presenta. u.na su

perricie tersa y- u.n acaba.do pu1ido. 
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~1 uso de 1 uz y sombra., a pe se? .. r de .s_~~ ~~~ t "t:~1?:ue:: ~es 

de eran e:rect-ivi:!ad. y co:nsi ster-cia.. La ·il.u..-uina.ci,Sn, .'!?:r:ovie-

ne de tr~s ~ecos c1n=amen~e estab1ec~dos. Una luz frontal 

~ di~e:::-~ncia. de otras p'!.n-tv.ras deJ.. sis1.o :-~-\TI, el ha1o J..u-

;.'l~nico ~ve ci.:::-cunda J..a.. ce.bezA. de 18 ..... .Tir;::er:,, pro:.'f'ec~a 1.uz 

sobre ~os otros ele~er-tos en la co~posici6n. 

Los coi.ores de J.a. o~=a son los "traCL1.ciona~'9:S para 

este te=r:a: a.zuJ..., rojo, v-erd.e J ... a.r:iar:i.11.o son los co:..o=-es 

princi"9ales. i·;o a·ostante éstos est~n há-!')!.1.!!"!er_te -:iat;izndos 

of'reciendo ana ~iqueza a.e coloriC.o re-=-.ir:i.sce:nte C.'3 la.s o-

bras :fla:::encas. 

La obre presen~a las fisuras de SRn Juan 3autis-

te. ¡.;iF.o, el !·7ino .:res-6.s y la Vir¿;en. 3stas están co!'.!cebió.as 

con 5re.n dulzura,~elicadeza y ~reoisi6n. 

-=::r.. le. obra uredomina:r: las 1:rneas cerro.das; no o-::>s-

neas sor.. de su=-"!a ::l~J..ica.a.eza 1i::;e~n.Der..te cu.rva.s, co!'1trastRn 

La ~1us~6n ~~ esnac~o está cr~ada 3 base de su-

uerryosici6n de ulanos y ~radaci6n de tor.~lide.oes. La obra 
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1o que hace sosnechar que sea una obra de fines del XVI 

o quizá __ posterior. 

La cbra est~ co?":.struide. -.,.... "base a une f"uerte 

diago~R1 que se~Rla el v~r~ice ~~1 c~Oo ~~e es la haOita

ci~~- La ~i~ura de 12 Vir~en colocada er- .ei eje vert~cai 

ce la co~?osici6r: se convier~e as~ en la fisura central. 

31 resuJ..and.or q_ue er::ar:a de J..a fi s:ura de 1a. "lirt:"en inunda 

1a habitaci6n y hace ~enes obvia la co~posici6n en fo:=ia 

de cubo ses~ado. La relRci6n en~re la figura del San Jua

~ito, dis~~esta vertica1~ente f"oroa ~n5u1o, y acent~a ia 

fi;::ura dia;;:-onal del I'7iño ;:)ios en la cana. 3sta cotiryosici6n 

di~iere sir.~i~ica~ivamente de las encontradRs en 1a pintu-

ra d.e 1.s ::"..leva. 

una de dos cosas, o es de ?rocedencia extranjera o es de 

de tie=po avanzado ya en la colonia. 

La obra presenta a la Vireen vestida de t~nica ro

sa y ~anto azul, co~on~ adornada con joyas preciosas, ias 

r.:a:nos juntas en a.ctit"..ld d"" oraci6n; conter.:lpla al !·:iño dor

~ido r~costado sobre su brazo a~recho,e1 que apoya en unn 

almohada blanca decorada con cen~~a ~ordada. ~na s~bana 

blanca cubre la cana y u..~a =anta de color verde, rorrada 

en rojo y conºcenefa dorada cubre 1a narte ~n~erior de su 

c~erpo. Un velo trans~aren~e le cubre 1a parte su~er~o~ 

y u...~a aureola sut~1 le circunda la cabeza. San Juan ~iño 
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conte~p1a la escena con el dedo ~ndice de la mano derecha 

se toca los labios en señal de silencio; en la ~ano izq_uier-

da sos-t;iene una vara que ter:nine. en c:ruz de donde pende 

u..~a banda an5osta de color ble.neo que lleva ~ma inscri?ci6n 

que dice: "~CC'3 Agnus Dei, ecce qui to (~e aqu~ el Cor-

él.ero de Dios, quien quita los pecados del nundo.) 

~sta inscripci6n da l~ clave a lo que de contrario ?ª-

recer~a u_~a dulce y tier~a esc~na fa~iliar en 1a que la 

Virs:en contem:;:>la e.1 l:iño dorCJ:?ido. Xo o-:::>stante la introd.uc-

ci6n del elenento indicativo del sacrificio de Cristo, si~-

bo1~zado ~~st~ca~ente por el cordero, iden~if~ca la escena 

como uno de los nisterios dolorosos. La conte~placi6n, -en 

forma antici?ada,de la ~isi6n y sncri"f'icio de Cristo de 

~arte de la Vir~en, es uno de los tenas nacidos de ia devo-

ci6n ~opular en torno a los ~isterios narianos. Este fue 

un tena introducido a la pintura por el pintor flanenco 

Adrian Isenbrant y de gran popularidad en el sirrlo XVI. 

Otro elemento de orisen flamenco es la distancia sicolo'-

cica entre 12. •-:adre y el :-;iño, Ella serena e i::rp~vida, cui-

d2. del. Xiño con la sole7:1nidad de una sacerdoti,sa.. 

3s di~~c~1, s~~ in~or~nci~~ ~recisa ~l resnecto 

deter~inar con certeza 1:?. "f'unci6n_ que tuvo la obra. :~o obs-

t~~~Hc de lR obra co~o su te~a ~arec~n in-

1 
i 
! 
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cu1ar. 

Como se ha indicado antes la obra al pa-

recer pertenec~a al Cole~io de Tepotzotl~n. pues ya esta-

ba all:! cuando se insta::!.6 el 1-:useCD. 3:]. senor George :·;essen, 

restaurador de]. ~nstituto Rea]. del Patrinonio de 3~lgica, 

atribuye el cuadro a disc:!pul.os de ].a escuela de 3itti. 

su o~ini6n es de consideraci6n,pues anteriorffiente a su vi-

sita a2 !··:~seo ae S::enotzo~J.~n estuvo ocupado en restaurar 

varios cue.dros de és~e pintor. 

:>=-ser cierto lo anterio~~ente expuesto 1a obra 

es se2uro fuese realizada en ?er~ y uor disc:!~u1os de la 

escuela (secuidores) de el pintor 3ernardo 3itti. 

-- 1 
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Fl.cha y ~~gura D12. 

1. Do1orosa Eucar~st~ca. 

2. Taiia:'e'n"'~p~edra9 base de cruz a-Í:r.i.a1. 

3. An6nl.ma, ~l.na1es de1 sl.g1o XVI, mex~cana. 

4. 0.50 m X o.4om. 

5. I•>onaster~o agust~n~ano de _foco1r,.;an, Estado de l·:~xl.co. 
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1. Do1orosa Euca.r~stica.. 

2. Ta.11a. en piedra, base de cruz a.ctua.i. 

3. An6nima., rina.1es de1 sig1o XVI, mexicana. 

4. O.SO m X 0.40m. 

S. ¡.¡onasterio agustiniano de Aco1ma.n, Esta.do de I•íéxico. 

6. La base de 1a cruz, que es 1a obra que nos interesa, se 

encuentra. mucho m~s deteriorada que 1a cruz en sr. Ha.y 

que recordar 1a.s rrecuentes inundaciones en este sitio; 

1as que posib1emente deteriora.ron la. obra. 

7. Esta Virgen est~ esculpida. en bajorre1ieve sobre una 

piedra de o.som, por o.4o m. 

E1 convento de Aco1ma.n rue fundado en 1539 por 1os agus

tinianos; se encuentra. a unos trein· -;. ki16metros al norte 

de la. ciudad de M~xico, muy cerca de 1as pir~mides de IE'eb.,.. 

tihuacan construidas sobre las ruinas de templos que se suce

dieron en el cursp de varias civilizaciones anteriores; la 

construcci6n de1 convento tuvo lugar entre 1540 y 1570 y es 

probab1e que 1a. piedra g~:8 de las losas provenga .de a11r. 

E1 monasterio es una obra de finura y elegancia, en particular 

la portada de estilo p1a.teresco, que presenta analog~as con 

la que comunica. 1a. catedral.de Sevi11a con la sacristra.. 

Frente a la entrada principal del monasterio existe una 

magnrrica cruz de piedra que data de 1a mitad de1 sig1o XVI; 

est~ trabajada a1 estilo renacentista y en la intersecci~n de 

1os dos brazos de la cruz, se ve una muy bella cabeza de Cris-

• 
• 
• 
K 

• 

• 
~ 

• 
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to con una iconograf~a que_ rara. vez se encuentra. en Europa.: 

ciertas cruces de Ca1vario de1 norte de Ing1aterra. y de Ir-

1anda, otras cruces medieva1es en Ga1icia, 1a de1 museo pa

rroquia1 en Da.roca, España. Por e1 contrario, en :La Nueva 

España esas cruces se encuentran en numerosos c1austros. 

A1 pie de 1a cruz de Aco::Lman se encuentra e::L bajorre1ie-

ve de :La Virgen que nos interesa.. No es probab1e que e::L es

cu1tor de :La cruz sea e1 mismo que rea1iz6 ia portada.; 1o 

evidente, es que 1a Virgen no tiene ninguna semejanza de es

ti1o ni con 1a cruz ni con 1a portada, ya que 1a. imagen corres

ponde ai 11amado esti1o "tequitqui" (Cf "Obras ejecuta.das por 

:Los indrgenas" en esta misma obra); de hecho es un relieve 

muy primitivo, no hay en é1 1a ca1idad de 1as escu1tura.s preco

lombinas y, todavra. menos de 1as europeas. La técnica es r~pi

da y mediocre,~ei trabajo rudimentario y arcaico, sin embargo 

nos interesa sobre todo por su iconogra.rra confusa, extrana y 

sin precedente. Se observan en e11a una acumu1aci6n de s~mbo1os: 

su rostro hace pensar en Nuestra Señora de 1os Do1ores por e1 

su.f'rimiento que e:xpresa; esta idea est~ reforzada por :La actitud 

de :Las manos toscas y cruzadas sobre e1 pecho. Por otra parte 

1as reminiscencias ido1~tricas son obvias. E1iza.beth Wi1der 

Weissmann, 11ega a compararla. con :La cabeza. de nuerto que cue1ga 

de1 cue11o de :La diosa Coat::Licue de::L I·~useo Nacional de Antropo

::Logra, :La cua.::L ie parece superior. E1 crrcu1o situado arriba. de 

:Las manos, recuerda e1 disco de obsidiana (de hecho es un pecto-
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ra1) que se encuentra en e1 pecho de ia mayorra de 1os rdo1os. 

La iconografra cristiana nos hace ver aiir una hostia, sobre 

todo porque bajo 1as manos hay un objeto parecido a una copa. 

Se encuentran, también, 1os atributos de la Inmaculada. Concep

ci6n: una esfera terrestre a ia derecha y a 1a izquierda una 

cabeza de drag6n (algunos creen ver una cabeza de 1e6n). 

E1izabeth Wi1der dice, igualmente, que para ella no es m~s 

evidente que sea un mexicano quien haya esculpido esta Virgen, 

que un armenio o un choctov. Por mi parte, encuentro en ella 

una tradici6n local a pesar de la imperfecci6n del trabajo y 

la iconografra. 

Es dif~ci1 afirmar que sea contempor~nea de la cruz; sin 

embargo, es posible que esta 111.tima haya sido confiada a un 

escultor espano1 y 1a Virgen, a un indrgena. La cooperaci6n 

del espaho1 y del indrsena en un mismo trabajo fue bastante 

frecuente; en este caso pudo haber sido esculpida entre 1540-

Y 1570. 

Europea por los srmbolos y el vestido, e indrgena por la 

técnica 11ana que coincide con la técnica tradicional preco

lombina, corresponde, como ya se diJo, al estilo tequ.itqui. 

E1 indrgena que deseaba expresar su nueva fe no tenra por des

gracia dominio suficiente de la técnica para manifestarla. 



239 

F~cha. y F~gura D13 

1. 

2. 

3-

4. 
5-

Pur~s~ma de Yanbu1.t1~n 

Temp1e y 61eo sobre tab1a.. 

Atr~bui.da a bndrés de 1a Concha. tercer cuarto de1 s. XVI. 

Hex~cana.. 

Convento Dom~n~co de Yanbu~t1~n Oaxaca. 

-. \-
•--
'..-
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Ficha y rigura D14. 

1. Incacu1a.da Concepci6n. 
- - - =--=---·e---~ -

2. A1to re1ieve en piedra. 

3. .hn6niI!la, f'ina1es oe1 sig1o XVI, mexicana. 

4. Aprox. 4.50 m X 

_5. ·r1'.:i:¡¡pano e.:n 1e. porta.da. de1 convento ciomin'ico de 'Iepc-zt1~n, 

?·¡ore los, ~·:~xico. 



?- • 
2. 
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Inmaculada Concepci6n. 

Alto relieve en piedra. 

3. An6nima, finales del siglo XVI, mexicana. 

4 

5. 

6. 

7. 

Aprox. 4.50 m X 

T:!mpano er. la portada del convento dominico de Tepoztl~n, 

Norelos, I·!~xico. 

3uen estado de conservaci6n. 

Este relieve decora el t:!mpano del front6n de la antigua 

iglesia conventual de los dominicos en Tepoztl~n. construc

ci6n importante del siglo XVI. El pueblo tiene como fondo un 

paisaje maravilloso formado por las montañas del ~epozteco 

recortadas y coloreadas de manera extraña seg-6.n las horas 

del d:!a.. 

Los frailes dominicos evangelizaron el lugar entre 1551 

y 1559 teniendo como prior a fray Domingo de la Anunc~:aci6n. 

Es posible que la construcci6n se iniciara entre 1560 y 1570 

con el arquitecto espanol Francisco Becerra. Las portadas em-

prendidas por ~1 tienen por lo general un front6n triangular. 

Esta portada es de particular inter~s por su ornamentaci6n 

del m~s puro plateresco: finas columnas, medallones que pre

sentan los escudos de la Orden de los Frailes Predicadores, 

monogramas, etc. 

La virgen con el niño que se~estudia aq~ se encuentra 

en el frcnt6n triangul.ar colocada entre Santo Domingo y San-

i 
A 1 

~ 
1 

• 1 
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-
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ta Cata11na de Siena: en los extremos se ven dos jarros con r10-

res; arr1ba dos ~ngeles sostienen una 

gran placa dest1nada a una inscripci6n que desgraciadamente no 

tiene nada escrito. E1 conjunto est~ esculpido en piedra rosada, 

ql.4e es la dei 1 ugar. 

Respecto a la iconograrra, es probab1e que se trate de una 

Virgen del Rosario, lo que se explica por la devoci6n al Rosario, 

de la Orden de Santo Domingo; a sus pies hay, sin embargo, un ere-

ciente de luna y en 1a parte superior existe una inscripci6n: Ma-

rra. Lleva una corona y los cabe11os suavemente ondulados se es-

pareen sobre sus anchos hombros; sobre e1 brazo izqu.1erdo sostie

ne al Miño cuya mano se adelanta en un gesto de bendici6n, la 

otra se posa sobre sus rodi11as. 

Aunque el arquitecto ruera españo1 y la ornamentaci6n plate-

resca, la técnica de estas esculturas es neta.oente indrgena. 

Encontramos en erecto todas las caracter~sticas de1 llamado 

est11o "tequitqui" superficies planas, pliegues como plancha-

dos, sobresaliendo el conjunto como en una silueta, a la vez que 

es obvio que se trata de una copia de un grabado medieval. Si exa-

minamos los bajorrelieves de Calpan, de Huaquechula y de Huejot-

zingo encontramos el mismo estilo, al grado de que Santa Cata1i-

na levanta su libro con un gesto convencional semejante al de 

San Pedro de Calpan. 

Estos relieves arcaizantes, poa..rran desentonar con el con -

1 
¡ 
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junto plateresco, pero se desprende de e11os tal encanto que no 

reoiesta ia comb~nac~6n de las dos t~cn~cas. Tal vez da.tan de 1a 

m~soa construcc~6n, 1560 a 1570. 

1. F~cha to~ad.a. de1 catálogo de Usse1 • .Q2. Q.1.:!?.. p. 64. 
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F~cha y ~~gura Dl5. 

1. !·:"L<es:-;;ra Sel'lora de Xoch~mi.J.co.º· (Eur:r:s~!:!a) 

2. Talla en madera poli.cro!:!ada. 

3 •. ;r.16!:t.:1.:na, i!ltizoio-c.1::arto_.de Sig1o XVI, ~ex1.cana. 

L:. 2.6C' =· 
Ir;lesia C.e San 3-ernarilno, co1:.-... entc z-Z"""aric:isca.no de :;:och:i:=.iJ

cc, Xoch~~~1co,~? 
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1. Nuestr&. Señora. de Xochimi1co. (Pur~sima.) 

2. 

3. 

4. 

5. 

6. 

7. 

Ta.11a en madera. po1icroma.da.. 

An6nima., -dl.timo cuarto de sig1o XVI, mexicana. 

J_. 60 ::i.. 

IgJ.esia. de Sa.n Berna.rdino, con;,rento franciscano de Xoch:imiJ.-

co, Xochim~1co,O~ 

i1a.1 estad.o de conserva.ci6n, demasía.do obscurecida por J.os 

repintes. 

3sta. be11a imagen de Nuestra Señora. hace honor a. J.a. escuJ.tu-

ra de J.a Nueva !!:spa.na.; se encuentra. de nuevo en J.a. parte ce:n-

tra.1 del. reta.bJ.o mayor de la a.ntigt.:.a. igJ.cs:ia. conventual. f"ran-

ci sea.na. de XochimiJ.co. El. retabJ.o se parece mucho en su com-

posici6n a.J.. de Gira.J.te de J..a. CapiJ..la. del. Obispo e1:. La.d.rid 

ejecutado en 1551; sin embargo hay m~s serenidad y nobJ.eza. 

en e1 de Xochimi1co. 

La ig1.esia., constrmda -;,• f"unda.da. por fray Fra.r:.cisco de 

Soto en 1.53.3 !"u.e termina.da f>D.• 1.585 y ·es de -est:1:!1..o .:renacentis

ta.; J.a. porta.da. es de 1590. 

La escuJ.tura. representa. a. 1a. In.macula.da Concepci6n y 

estaba rodea.da. segura.mente por J.os sXmbo1os de 1a.s Leta.nXa.s 

seg-6n J.a. :iconogra:rXa. del.. siglo XVI; mide 1.60 m y es de :::la.de-

poJ.icroma.da. y estof"a.da.. EJ. be1J..o y rico estofa.do ha. sido re-

pinta.do de coJ.or oscuro 10 que exp1ica. eJ.. hecho de que se 

·-i 
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1e conozca con el nombre de la. Vireen Viuda. 0 tanto más que su 

ac~itud na.rea.da. de tristeza es bastante severa; sin embar~o. se 

desprende de ella una gran paz y recosi~iento: tan diGna 0 tra.nqui-

1a y ;::a5n>'t:::.i::1a ;Jro:;.>orci e.na. so.siego a.1 cira.rla. La. ampli "Cud y la. 

seguridad de la t~cnica nos indican que f"ue talla.da. por un ar-

tisi;a de gran talento que supo dar a esta i~agen car~cter y per-

sona1idad. Las manos. unidas en actitud devota son en particu1a.r 

finas; el drapeado muestra excelente equilibrio y e1 movimiento 

de los pliegues es a la vez sobrio y sole:::.ne. El cuerpo reposa 

sobre la pierna. izquierda dejando aparecer apenas la rodilla de-

recl"la.; s1n tener nada. que envidic<\.r E.;. las rr.ás bellas escuJ..turs..s 
l 

a:ndal.uza.s é.e pr!ncipios de l.600. ¡.;areno Vill.e. :?iensa. que es ori-

ginaria de Grana.da y l.a a.t:?:"i buye a clgtin co1::pC>.ñero de Pablo de 

Rojas, maestro de Gregario Hernández y de Hart:rnez Nonta.n~s. ar

tistas de quienes partieron las dos ramas de la. escu1tura. espa

ñola: castellana. y andaluza. El propio autor ve la. r~plica rea-

liza.da cien años más tarde en una escu1tura de Jos~ Hora. 0 en 

Granada. de donde concl.uye que tienen u..~a. misma fuente com-6n: 

una virgen de 1a. escuela de Granada a~ sin identificar a menos 

que haya desaparecido. La. que nos ocupa, de tipo sevil.1ano 0 pare

ce a.de:ru1s preparar 1a escuele. de Hart:rnez i'lontafi~s y tener algu

na re1a.ci6n con Gaspa.r N1'.ñez D:3lga.do; sin embargo considero que 

si f"ue escu:l.pida en la Nueva. España. es de l.a. misma. escuel.a. 0 aur..-

que superior a. las otras escui~uras del 
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mismo retab1o y del de Huejotzingo. Por ser numerosas estas ta

llas, es dif~cil que esos conjuntos hayan sido objeto de un pe-

dido a. Espa.na.; en este ca.so ya se contar~a. con un m~nimo de in-

dicios como sucedi~ en e1 ca.so de ciertos reta.b1os de América 

La.tina., en particular el de Santo Domingo en Lima., Per~; lo m~s 

probable es que este retab1o de Xochimilco ha.ya. sido ejecutado 

por ~lG-6n artista. español residente en ftMxico. Consta. por ejem

plo que el retablo de Santo Doming;o de Puebla. fue hecho en 1·;é:r.i-

co, e .. n~ cor~o el de ?-uejo~zineo cuyos datos r.:..os o:rrece Eeinr:Lch 
"2 

3er11n. 

1. ¡.¡areno Vil.la, José. La escultura. mexicana.. ;.1~xico: 1942, 
PP • .32-33. 

~2. F.icha. tomada. del ca.tdlogo de Ussel. Op. Cit. p. 74. 

-11 ¡ 

-1 
l 1 

-1 
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Ficha y rigura D16. 

1. Coron:=a.c~6n ·5.t; F.i~.r.!a. :!e r·;i:!..:;?c. J.J.ta. 

2. P.e1ieve en ~adera. policromado. 

3. AnGnina., tercer cuarto del siglo XVI, ~exicana. 

4. 

5. Iglesia de 'Milpa A1ta..D.:;: 



i. 

2. 

3-

4. 

5. 

6. 
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Coron~ci 6n d.c 1·1~r.!a ~e il~l:;;:H:?. ..!.J. ta. 

Re1ieve en madera. pol.icroma.do. 

An6nina, tercer cuarto del. sig1o XVI, mexicana. 

Igl.esia. de Mi1pa. Alta,().~· -

Buen estado de conserva.ci6n; se nota. que ha. sido restaura.-

da en ~poca reciente y de manera no del. todo satisfactorio. 

7. Se trata. de un tablero 1l.eno de ir.genua.s fisuras al.rededor 

de ia. Virgen. Posib1emente form6 parte de a1gi1n antiguo re-

tablo renacentista. A pesar de que l.a obra se conoce tradi-

ciona1mente como la Corona.ci6n de 1a Virgen,tiene e1ementos 

que hacen pensar se trate de una. Inmaculada. Concepci6n. La 

Virgen es representada. para.da. en 1a. tradicional media. luna, 

sostenida por tres querubines; ~Sta. se yergue en ia tradicio-

na1 posici6n de 1as Pur~simas, con 1a.s manos repl.egadas so

bre el. pecho en actitud de oraci6n. Dos pequeños ~ngeles la 

asisten a 1a al.tura de 1os hombros mientras 1os componentes 

de la Sant~sima Trinidad ent~n en actitud de sostener una co-

rona, que ai parecer era ·sobrepuesta ya que no a.parece c1a

ramente en 1a obra; todo esto en medio de un concierto de 

~nge1es míÍsica.s que celebran el evento y santos en la par-

te inferior que le rinden tributo. 

Las figuras del Padre Eterno y de Cristo son mezquinas 

mientras que la. paloma, s~mbolo del Esp~ritu Santo, est4 re-

:-1 
7i 
í 1 
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presentad.a por una ave gigantesca; Las de J..os santos en J..a 

parte inferior son de factura tosca eSteriotipada, J..os va.r-0-

nes de un J..ado y J..as mujeres a otro. Los pequenos ~ngeJ..es es

t~n ejecutados deforma oi1s g:ráciJ... Moreno ViJ..la senala. la. re-
1 

1aci6n con J..a Virgen de Xochi~ilco. El plantea.oiento de ambas 

figuras es simiJ..a.r. Salvador ¡.;oreno l':la identifica.do J..os ins-

trurnentos que tocan J..os i1nge1es m~sicos, como: viola, un J..a.lo, 

una chirim~a y un cuerno. Uno·de J..os ~ngeJ..es se~aJ..a con un de-
2 

do una partitura.; los otros seña.J..a.n a J..a Virgen. 

1. Vioreno ViJ..la, J. Op. Cit. pp.35-J6. 

2. Horeno, SaJ..va.dor. "An¡;eJ..es m-dsicos en H~xico". Ediciones 
de J..a revista de BeJ..las Artes. 1-~~xico, 1957. 
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Ficha y ~isura D17. 

1.. Nuestra Señora de 1os .An5el.es de Teca.xic. 

2. Te~p1e y 61.eo sobre te1a. 

:3 • .hn6nimo 9 ~inal.es del s.-XVJ:-. :é:ie:xTce.na.. 

4. 

5. Sar.::;ua.rio de :c:uestra Senara de 1.os .!;ngel.es de Teca.xic, 

Teca:x:ic, ¡.;~xico. 
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1. Nuestra Señora de 1os Ange1es de Tecaxic. 

2. Temp1e y 61eo sobre te1a.. 

3. An6nimo, fina.1es de1 s. XVI, mexicana. 

4 . 

.5. Santuario de Nuestra Señora de 1os Angeles de Teca.xi.e, 

Teca:x:ic, !·léxico. 

6. Estado de conservaci6n regular, 1a pintura muestra manchas, 

cuarteadura.s y desprendimiento de pintura. 

7. Se trata de una pintura., de aspecto primitivo sobre una ti1-

ma. de a1god6n, al igua.1 que la Virgen de Guadalupe con 1a 

cual guarda cierto parecido. Sus rasgos son una be11eza se

rena, su cara a1go inclinada a la derecha, sin perspectiva., 

hace que su mirada siga a1 espectador en todas direcciones. 

Su cabello marcadamente claro y esparcido sobre sus hombros, 

denota un posible origen flamenco de1 grabado o estampa de 

donde ~ue copiado. Sus manos unidas en oraci6n sobre el pecho; 

su t~ica p~rpura y su manto azul salpicado de estre11as; és

te está levantado por cuatro ángeles. Un pano blanco cubre su 

escote. Toda la ~igura está enmarcada en un sol radiante. En 

la parte superior e1 Padre Eterno aguarda. con una corona la 

llegada de la ascendente imagen. En la parte inferior se mues

tra un sepulcro vac~o con un sudario sobre ~1. A su lado los 

ap6sto1es y las santas mujeres miran la imagen ascendente, 

mientras dos de ellos contemplan la fosa. vac~a. Bajo los pies 

de la Virgen una media. 1una sobre la cabeza de un querub~n. 
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EJ. tema trata.do es e1 de 1a. Asunci6n,no obstante cont1'ene 

e1ementos que posteriormente 
.. 

se :reservaran a la Inmacu1a.d.a. Con-

cepci6n. 
1 

-~ i 
~ 

1 
' 1 

De Florencia recoge los relatos que d:1.e:ron f'a.ma de milagrosa. ' ' 
2 

a. la imagen y Nendoza. popu1a.ri. z6 con la pr1mera. relaci 6n del 

santuario el culto a la. i.ma.gen. La histori·a. de esta ir::agen pre

senta. analogías en lo que :respecta a. su origen e iconogra.f'~a. 

con la 1ma.gen de 1a Virgen que bajo ia. misma. a.dvocaci6n, se ve

nera. en el santuario de lluestra. Señora. de los Angeles en el Di.s-
3 

t:r1 to Federal. 

i·. De F1orencia. _Q:e • .Qll. pp. 128-139. 

2. Nendoza., Juan. Be3..a.cién del santua.ri.o de Tecaxioue; Ed. M~x. 
1684. 

3. Ver f'icha. correspondiente. 

.... 
' 

~ 
1 -
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2.5.5 

1. Nuestra Sra.. de Gua.d.a1upe. 

2. 

J. 

Escultura. en piedra po1icroma.da.. 

Anónima, :Cina.1es de1 s. XVI, mexicana.. 

4. .60 m • 

.., 

. i 

'¡ 

.5. i'luseo de J..e. Ba.s~1ica. de Nuestra Sra. de GuadaJ..upe, E~xico, D.F.-

6. Buen esta.do de conservación. 

7. Esta escultura. de o.60 m está ta.1J..a.da. en una piedra. muy dura 

J..J..a.ma.da. chiJ..uca. que se encuentra. en 1.os a.J..rededores de Teoti

hua.ca.n, a. unos treinta. ld1.6metros de J..a. Ba.s~J..ica.. 

La. imagen J..igera.mente po1icroma.da. representa. 1.a. Virgen 

de Gua.da.1.upe, en este ca.so con corona.. Tiene J..a.s manos jun

tas, est~ rodea.da de J..os rayos ca.ra.cter~sticos y envue1ta. 

en eJ.. manto; desea.nea. sobre un bJ..oque que representa. sin du-

da J..a. tierra.. EJ.. conjunto está sostenido por un angeJ.. de me

dio cuerpo quien con 1.os brazos abiertos, parece despJ..ega.r 

todas sus fuerzas para. sostener a J..a. Virgen; sus a.J..a.s tam-

bi~n est~n escuJ..pida.s, sus ojos expresivos recuerdan J..os de 

J..a.s :Ci ¡;ura.s de J..os ca.pi te J.. es de 1.a. Edad I·:::edia. y J..os bucJ..e s 

son de factura in<ll'eena.. 

EJ.. rostro de J..a. Virgen es suave a pesar de 1a. rigidez 

de 1.a. t~cnica.. La cabeza y eJ.. cuerpo siguen un movimiento 

gracioso. 

Es una. obra e::i::presiva. aunque bastante prind.tiva. en J..a. 

ejecución, en J..a. que se a.divina. 1.a destreza de1 ind~gena 
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acostumbrado a tallar toscamente y seg~ las t~cnicas precolom

binas. El artista puso en ella todo su coraz6n de creyente. 

Se puede fechar hacia fines del siglo XVI o principios del 

XVII, pero sin ninguna certeza. Parece en todo caso ser una de 

las m~s antiguas representaciones de bulto, de la Virgen de Gua

dalupe. 

l. Ficha tomada del cat~logo de Ussel. p. 84. 
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1. La Inmaculada Concepci6n. 

2. Ta11a en piedra po1icromada. 

3. An6nima, fina1es de1 s. XVI, mexicana. 

4. ·~m. 

5. Co1ecci6n Eehrens, ¡.¡~xico, :9. F •• 

6. Buen estado de conservaci6n. 

7. Esta pequena imagen arcaizante de piedra po1icromada mide 

0.48 m. E1 E1 manto es azul, el decorado sobrio y con gran

des f1ores b1ancas; e1 vestido es rosa y e1 ve1o bajo e1 man-

to color marfi1, el drapeado es sumamente senci11o. Tiene 1as 

manos juntas en 1a actitud de 1as inmaculadas. La cabeza está 

un poco inc1inada hacia 1a izquierda, e1 rostro es bello y 

bien ejecutado. 

Las pequenas esculturas de este esti1o son abundantes 

en el pa:!s; pero ésta es especialmente de1icada. El. seflor 

Behrens no conoce su origen; se dice que proviene de un ta-

11er de Pueb1a, ya que fue una persona de esa ciudad quien 

1a encontr6 y no se sabe más sobre el particular. 

Es probabl.e que haya salido de un tal.1-er mexicano. E1 

artista tuvo sin duda infl.uencia de grabados de escul~uras 

románicas, o quizá de figuri11as de marfil.. Rostros que se 

parecen a éste se encuentran en 1a época g6tica; 1-a actitud 

de la Virgen es tan reservada. que se creer:!a de inspiraci6n 

medieval., pero es posible que corresponda a 1-os fina1es del. 
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sig1o XVI o principios de1 XVII; aunque en esta ~poca se encuen

tran pocas-representa.cienes de 1a InmacuJ.ada. Concepción. (*). 

La interferencia de esti1os, la falta de vo1~enes, 1a ta11a 

del drapeado un tanto burda y e1 rostro de tipo ir.d~eena, no 

per~iten fecharla. con certeza, como sucede con todas las obras 

populares sin prototipo ca.racter!'.stico. En todo case la. peana 

es barroca. 

La imagen se asemeja a una Virgen rom~nica de un ca1vario 

de1 museo de La.en, Francia; y aunque parezca extr~no, a. la Vir

gen de La. Asunci6r. del retablo de San 3en1to del museo de Valla

dolid ejecuta.do por Berrugu.ete. Se puede citar igualmente el 

rostro de la. Virgen de "La. huida a. Egipto" de l.L"l capitel del si

glo XII de la catedral de .Autun, Francia. 

A pesar del aspecto primitivo y mestizo de la obra se obser

va cierta influencia. sevillana. que nos recuerda, en particular, 

a Roque Belduque, ese escultor flamenco cuya influencia en la 

escultura sevillana fue tan importante y que muri6 en Sev-i11a en 

1560. 

1. Ficha. toma.da del ca.t~logo de Ussel. p. 76. 
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F1cha y rigura D20. 
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1. Virgen con Niño. 

2. Talla en madera policroma.da.. 

3. A~6nima, ~inales del s. XVI. 

4. 1.50 :r:::.. 

S. Ii::;lesia. de Teopizca., Chiapas. 

6. Buen esta.do de conserva.ci6n. 

7. Teopizca es un pueblo bello tranquilo de agriauJ..tores situa

do al sureste de la Rep-dbl.ica. Eexicana.. 

La igl.esia. es senci11a; rue runda.da. por 1-os dominicos 

como la ma.yor~a. de las igl.esias y conventos de la regi6n; su 

construcci6n parece ser de ~edia.dos del siglo XVII; es dir~-

cil precisar estas recha.s puesto que las obras de arte su

rrieron un :retardo considera.ble en esas zonas a.leja.das y mal 

ccmunica.das. El retablo mayor proviene de la. iglesia. de los 

agustinos de San C:rist6ba1 de las Casas y es de gran valor 

art~stico. 

La escuJ..tura de la virgen se encuentra en un nicho cen-

tra1 de este reta.ble. Es de madera policroma.da y estora.da y 

mide un poco m~s de 1.50m. El manto es azu:L con orla. dorada. 

y el vestido es rosa. Se encuentra de pie, muy erguida; posee 

una dignidad majestuosa. pareciendo dama arist6c:ra.ta y distin

guida.. Es ún ejemplo a~l r~ncue~tro de le. be11eza antigua con 

el a.:rte cristiano y nos_recuerd.a una. bella. matrona. roma.na.. 

Su rostro es algo inexpresivo, como lo ser~a una. mrtscara., pe-

-' 
t· 1 
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ro su actitud general es apacible y serena. Lleva al niño del 

lado izquierdo con una ligereza notable: apenas está colocado 

:::obre el brazo, p<=ro la ,•mano está lista pe,ra retenerlo; er- cam-

bio, con la mano derecha coge los pies ¿el nino. Sus manos son 

e::~trena.dé~t:lente f":1.na.s y bel.las. El. niño est~ todo desnudo y su 

~ano derecha parece bendecir; el. rostro enmarcado por una cabe-

llera rizada e::: t~iste; la expresi6n se a.semeja a la de su ~a-

dre. 

La Vir¡;en tiene la serenidad y la. interio:.•idad de las obras, 

sevi1J.anas de f'inales del siglo XVI y principios del siglo XVII, 

perj'.odo que precede el apogeo de i-la.rtl'.nez J.!ontan~s. Es probable 

que un dl'.a se puedan recoger datos suf'icier.tes r-arn establecer 

el origen de esta escultura y el autor que la escu1pi6; este tra

bajo no ha podido hacerse todavl'.a pues el descubrimiento de la 

escultura es relativamente reciente. Por lo pronto, s61o puede 

af':Lrmarse que f'ue tral'.da de España o esculpida en la r·;ueva Espa

ña por alg'dn artista andaluz. 

Es posible encontrarle semejanza con J.a. Virgen del Rosario 

de Juan de Oviedo que proviene de'la iglesia parroquia.1 de Cons

tantina (Sevilla), en la actualidad destruid.o.; e~ ~ismo estilo 
1 

de rizos se encuentra en las dos obras. 

La actitud serena, la dignidad del. rostro y la licereza de 

las manos de Nuestra Señora del Pilar de 1.a catedral. de Sevilla, 

recuerdan a la Virgen de Teopizca. 



Encont;rrui:os J...a.s ml. srr.as ca.ra.cter:rstl.cas en J...a. Vl.rgen sentada. 

¡ 
• 1 

-' 
• 1 

de J...a. parroqul.a de Santa. I•la.r1'.a. de Car:?:lona, cerca. de Sevl.J...J.,.a., ta.- , , 
2 

J...J...a.da. por 3autl.cta. Vázquez eJ... vl.ejo, y en J...a famosa. Vl.rgen senta- -

da. de Torrl.gl.ano deJ... mµseo deJ... museo de Sevl.J...J...a.. 
.. 
•. j 

J... Hernández ~l.az, J. 1951.. 

2. ~-

Fl.cha tomada. deJ... ca.táJ...ogo de UsseJ.... p. 80. 
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ngu= D21. de Pueb1a. ~n madera. ?>oha y - . de1 Rosar>o - •aiiaños 

Seno= Y cara " - -ex>o~e. --··'.uest:ra .·. .· t•r, r.anos ·.rv.1. • ~ 
s .._ s• .:J.o,,_ 

. .. ·• ra ve del ..__ -.,...~::oen Pª., .. >. ;.. !"1.nes .!.-·"'- . . ~ n1.~ La1.s, 
Jorge ·.-Js.n"'o 

J.. 

2. 

J. 

i ·• 
d.e Ss.n~o 

·~-ox. i.sc ~- te=pJ.o ~~- ?.osario, • ., J.a éieJ. Cap..__._. 

4. 

s. 
1 

:.>omíngo; ?uebl&., .?ue. · 

11 
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1. l'lUe stra Señora de1 Rosa.ria de Pueb1e.. 

2. Imagen pare. vestir, manos y cara te.11e.das en oa.dera. 

3. Jorge Antonio La.is, fines de1 sig1oXVI, nexicana. 

4. Aprox. 1.50 m. 

5. Capi11a del Rosa.ria, temp1o de Santo Domingo, Puebla, ?ue •• 

6. Buen estado de conservaci6n. 

7. La venerada imagen de ¡,;·uestra Señora del. Rosario es la. joya 

más preciada de la capi11a barroca. que sus cófrades le obse

quia.ron en el 1690; capilla que hace justicia. al. apelativo 

"Octava I.;aravi11a. del :Nuevo Hundo". Esta. consiste en una tt:-

pica imagen de vestir, s61o el. rostro de la Virgen y 1as me.-

nos, as!: como el Niño que sostiene, son de ta11a, e1 resto 

es un armaz6n de madera, destina.do a. a.soportar ).os suntuosos 

ropajes con que se enga.1ana. Ha. sido ca1ificada como antigua 

y no hermosa, pero no deja. de tener su atractivo. Fray Juan 

de Vi11a.si1nchez 1a describe en J..os siguientes t~=inos: "tie-

ne en la mano siniestra e1 fruto de su Santo Vientre, y en 

1n derecha las f1ores de su Rosario; e1 rostro es 1J..eno y 

redondo, moreno un poco e1 col.ar, 1a boca breve, delgados 

1os 1abios,perfi1ada 1a. na.riz,ra.sgados los ojos, ancha 1a 

frente; cubre la sagrada cabeza una toca que desciende a a.

justar y ceñir e1 rostro, con un rostri11o riqu.!:simo de dia

mantes, y la augusta. frente corona una preciosa. imperial. dia.-
1 

deme. de oro y piedras preciosas ••• •• 
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Respecto a.1 orieen de 1a ima.;:;en, esta :f'ue hecha antes de 1596 

por U-."'l escultor portugués residente en la Nueva. España y de noc

bre Jorge Antonio La.is. Su existencia. se conoce gracias al pro

ceso que le abri6 la Inquisici6n. Antonio de Robles, en su ~

:=-io de Sucesos Notables, a.not6 lo siguiente: "E1 dicho año de · 

1596 :f'ue penitenciado por el Santo C:f'icio de la Inquisici6n que 

lo cand6 prender, Jorge Antonio La.is, de nac~6n en Portugués, 

vecino de la Pueb1a de los Angeles, i~aé;inero, :!'autor de herej:ras 

y encubridor de personas que guardaban la. l.ey de ¡.¡oisen (sic); 

:Cue condena.do a auto, vela, h~bito, c~rcel y doscientos azotes, 
2 

ciento en esta ciudad y ciento en la de Puebla ••• ". Villa.-S"1nchez; 

hablando de l.a Virgen del Rosario dice: "De su origd.nal poco ha.y 

que decir, S61o se sabe que hizo l.a. devot:rsima. Icagen de Jes~s 

Nazareno, que es el hijo de l.a Virgen del Rosario; un escuJ.tor 

:Carnoso que viv:ra en la. calle de San Pedro; pero se ignora si an
.3 

tes que 1e secuestrase los bienes el. Santo O:Cicio ••• "• 

De F1orencia. o:f'rece una detallada descripci6n de las riquezas 

en per1a.s y piedras preciosas con que los devotos :Cieles han obse-

quia.do la. venera.b1e ioagen, Entre l.as que destacan un vestido 
4 

bordado con siete libras de perlas. 

l. Vill.as~nchez, Juan De Fray. Puebla. saerad.a. y uro:f'ana. Puebla: 
1746. 

2. Robles, Antonio De. Diario de sucesos notables. T-I, p. 72 
de J.a edl.ci6n de Editorial .Porr"da, s. A. Héxico, 1946. 
Otras noticias en: La Inoui sic:l.6n eri 1-:~xico. Documentos 
inéC.i tos e n:uy raros para 1.a. historia. de i<lé:x:ico, publi
cados por·Genaro Garc:ra y Carlos ?er~ira. T-V, pp.99-100. 
Héxico. 1906. 

,J. VilJ.as~nchez. QE.. Cit. 

4. D= Florencia.. Op. Cit. PP. 1.98-199. Ver ..<.rtes de Héxico no. 
ll.3 ;;- Javier Eo~s.f';,- QE.. ~- p. 95. 
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• 1 

Ficha y ~igura D22. 

2. Ls. DoTorose .• • • . ' - ·- . 
2. !·:osa.i.<Co · C.c:= ---pJ.. ~as sobre papel Q...naate. 

. '-. - . ~ 
siglo XVI, oexicana. . ; 

4. .30 X • 20 n:. . " 
s. Co1ecc1.6n ?ranz :-:a.:;"er. 

.. 
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1. La Do1orosa. 

2. Viosaico de p1umas sobre pape1 Q.:rnate. 

3., An6nima, sigl.o XVI, mexicana. 

4. .30 X .20 m. 

5. Co1ecci6n Franz Ir.ayer. 

6. Buen estado de conse:rvaci6n. 

7. El. arte p1u..~a.rio de origen mexicano es una de 1a.s ~s va:Lio

sas expresiones de1 sentido art~stico de). ind~gena. Su ori

gen se pierde en e1 mundo prehispánico, continuándose su e1a

boraci6ro C.-..<rante toda. :La dominaci6n españo1a -:,• hasta casi eJ. 

sigl.o XIX, en que deCae de una manera J.amentabl.e. 

La !?.p1ica.ci6n de J.as plumas sobre una. super.f"icie r~gida 

a base de capas superpuestas rija.das con adhesivos, sin re

currir a apl.icaciones de pintura o col.orantes artificial.es, 

es una de 1as técnicas más util.izadas durante el. sig1o XVI 

en :La el.aboraci6n de imágenes. 

:Sxi.sten muchas piezas cuyo origen y procedencia se ig

nora. Se tienen noticias ciertas de que Michoacán fue un l.u 

gar donde fl.oreci6 el. arte p~umario de manera sobresal.iente, 

aunque hay datos que hacen suponer que se trabajaban mosaicos 

de p1uma. durante el. sigl.o XVI en l.as ciudades de Huejotzingo, 

Tl.axca1a y Puebl.a. 

Por J.o regu1ar l.a.s imágenes el.a.boradas con esta. técnica 

son de pequenas dimensiones. Están forma.das por un cuadro central. 
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1imitado por una cenefa con ornatos geom~tricos, puntos, espira-

1es, rombos y motivos vegetales, f1ores, hojas y frutos aplica-

dos sobre U.."1 ~ono m~s obscuro de p1unas tornasolad.as. Las cene-

fas y orlas suard...~n en a1cv.nas piezas cierta regu1aridad e:n. su 

distribuci6n y dibujo, que quiz~ con estudios deta11ados per.:ii

tan ider..t:ificar al5u.."20S ta11eres. As~ en este pequeño r;iosaico se 

observa que en 1a orla, 1as aplicaciones de p1u.~a siguen ciertas 

caracter~sticas especiales como son en los c~rcu1os el empleo de 

dos colores, y 1as sombras con 1~neas doradas. La figura central 

dibujada con U.."1a encantadora ingenuidad est~ realizo.da a base de 

una extensa variedad de plumas de diversas especies de aves que 

se superponen con todo cuidado para lograr 1~neas y superficies. 

Algunas 1rneas se han realizado descubriendo entre las plumas un 

fondo dorado. E1 car~cter del material y 1a ingenuidad del artis-

ta prestan a esta imagen cierto primitiv.ismo y encanto imposibles 
* de obtener con otros materiales. 

* Fern~ndez, Justino • .QE.. ~- p. 8 

'' 

.. 
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Ficha y figura D23. 

J... Vjr,:;en ~de,_ia,._A_su..vici6n. "Sta. l'la.r!ra La. Redonda"'. 

2. OJ..eo sobre tabJ..a. 

3- .!.n6ni.!n6'~ siglo XVI·, mexicana. 

4 •• 45X.35 m. 

5. Co1ecci6n 5eherns. 
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l.. V•irgen de J.a Asu..>"lcicSn. "Sta.. Ha.r~a. La. Redonda.". 

2. Ol.eo sobre tabl.a.. 

3. AncSnimo, siglo XVI, mexicana.. 

4. .45 X .J5 :m. 

5. Col.eccicSn Beherns. 

6. Buen estado de conserva.cicSn. 

?. La ima.5en que a.qu~ tenemos y que es una. de l.a.s joyas de l.a 

Col.eccicSn 3eh~ens es una pintura. sobre ta.bl.a. de pequeñas di

~ensiones, que representa. l.a. parte superior de una. de las 

in~genes :rr.~s veneradas en l.a ciudad de ¡.¡~xico desde :Cines del. 

sigl.o XVI. 

Esta imagen de l.a AsuncicSn de J.a. Virgen, era. l.a titul.a.r del. 

convento :f"ranciscano de ese nombre. 

La. orden Ser~:f"ica. hab~a. :Cunda.do este convento hacia. 1545 en 

el. centro de uno de los barrios antiguos de Tenochtitl.4n, el. 

barrio de cuepopa.n, posiblemente sobre el. antiguo teocali. Pa

ra su construccicSn se a.provecha.ron muchos restos de los anti

guos adoratorios in~gena.s, entre otros una serpiente empl.u

ma.da l.a.brada. en dura roca. ba.s~l.tica., l.a. que debidamente ahue

cada sirvicS como pil.a. de a.gua. bendita. hasta. :Cines del. sigl.o 

pasado. 

Convento e igl.esia tuvieron suma. importancia., ya. que consti

tuyeron el. centro de l.a. vida. rel.igiosa. de esta. pobl.ada. zona. 

La titul.ar de l.a. igl.esia. :f"ue l.a. Virgen Ha.r~a. en su AsuncicSn 
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y la imasen, de ta~la completa., riqu!si~a=ente estofada en azu1 

y blanco estaba considerada como una de las escuJ.turas más bellas 

de la ciudad de Eéxico. Esta inagen no ha llega.do has¡;;a. nosotros, 

pero la conocemos a través de copias, de grabados y de pinturas. 

La aq1rl representada. nos muestra la ?arte superior de la I:lisI:la 

ii=ager.. 

Está la Virgen de pie, cubierta on u..~ rico manto, las na.nos 

juntas ante el pecho y el pelo rubio cayendo a a~bos lados del 

rostro, levantando los ojos hacia el cielo. En esta pintura no 

se advierte la multitud de angelillos que la sostienen en la par-

~e baja. La riqueza de la corona imperial casi colocada sobre su 

ca.·i. a, la acent'1a el borde de oro y piedras preciosas que cierra 

el nanto. 

A la derecha de la Virgen vemos una palma que es aquella que, 

seg-6.n la "Leyenda Dorada." le fue tra!da. pocos d~a.s antes de la 

~uerte por el arcángel Gabriel, quien le explica que aquella pal

ma procede del para!so. Seg-6!1 el mismo Vorágine la VirGen fue en-

errada con esta palma y al quererla toncu- u...~o de los jud!os que 

sist!a.n al entierro qued6 para.liza.do en el mis~o lugar. 

Art!stica.mente esta pintura es de un primitivo mexicano, ¡;;al 

vez ind!gena, cp.:.e tra.baj6 en la ciudad de l·:éxico hacia fines del 

siglo XVI. El modelado de la cara y el tipo de la Virgen recuer

dan las v!rgenes flamencas de media.dos del siglo XVI y no ser!a 

raro que hubiera tenido presente a.l5una i::::o.a.gen de esta ~poca. 
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La r~rma de reso1ver 1as manos y e1 rostro, dando una cierta 

novl.1idad a 1a 1.IO::agen, nos hacen pensar que el. autor es un pintor 

de muy rina sensibi1idad que pose~a a1 mismo tiempo vastos cono

cimientos técnicos, dada 1a suti1 sraduaci6n de sombras y luces .... 
y 1as de1icadas tona1idades de 1a pintura. 

~• Ficha tonad.a de: Fernl1ndez, Justl.no. La nintura. mexicana sl.
g1o XVI-XVII, Co1ecciones nartl.cu1ares. 1-'.i~Xico: Editor 
Javier Pérez de Sa1azar, 1966. p. p. 10. 
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Ficha y ~~gura D24. 

1. Alegoz::!'El; del_ P.pfia.r~()• 

2. I>;osa.ico de p1uma.s sobre papel cu-r.ate. 

4. .4:3 X30 m. 

5. Colecci6n Fra.nz 1-:a;;.-er. 
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1. A1egor~a de1 Rosario. 

2. r-;osaico de pJ.umas sobre papel. o::-nate. 

3. .l.nóni!:lB., sigJ.o XVI, mexicsne.. 

l.;.. .!~3 X'.30 m. 

5- Co1ecci6n Fra.nz 1-:a.:;;er. 

6. La obra se enc,,,;.entra e!'l. I:!a.1. esta.e.o d~ cor1servti'ci~n, pu.es es

tá bastante ~al.tratada debido a las incJ.e~encias del. tiempo. 

?- EJ. mosaico de pJ.uma. logra cal.ida.des realcente excepcional.es 

no s61o en cuanto al color, sino tar::oi6n por 1o que hace aJ. 

dibujo y o. pesar de lns dii"iculte.des que se presentan para 

ssparar las s~per~icies y zonas de dist~ntos col.ore~, se lo

gran composiciones real.mente vaJ.iosas. Este magn~fico mosai

co es un buen ejemp1o de J.os alcances del. arte p1umario del 

si .::;lo :-::-..rL. de g~xi co. 

La figura central. es una Virgen deJ.icada.mente dibujada 

en todos sus deta11es por J.as pJ.=nas que se han apJ.icado p3-

ra formar J.as J.~neas del. rootro y 1o.s r::anos con una finura 

incre~bJ.e. E1 rosario que J.a rodea y que sostiene un Dios 

Padre en la parte superior y San Francisco y Santo DominGo 

en J.as la.tera.J.es, está realizado ccn ?lu.r.as de coJ.or rosa y 

blanco qu~ le presentan relieve. Los ángeles y los escudos 

tienen fi.n~si:rnas ap1ica.ciones clel n:i=o r::a.teria.1 de co1or 

oscuro ::/· tornasol.. 
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Todo el conjunto al parecer se enc"L:.entra ir!spirado en alg~ 

srabado del siglo XVI. La orla suarda parentesco con otras ~ues-

tras de plumaria, quizá procedentes del mismo taller. Aqur tam

bién se usa un fondo, al que no se le han aplicado plumas, para 

senalar los pliegues de la ropa, algunos detalles de los escudos. 

las estrellas y las aureolas. 

La calidad plástica que alcanza el arte plumario en esta pe

queña obra es extraordinaria. Los más liseras cambios de luz 

hacen variar el rondo en tonos iridiscentes, prestándole ur..a va
•• riaci6r. cromática per~anente. 

* Fernández, J • .Q.12.. ~- p. 9. 
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Ficha y rig~ra D25. 
1. ?"'..l.r!?in::.a de Tezontepec. 

2. ?.e1ieve en madera po1icromada. 

3- An6n~!::lB., f~na1es de1 s~g1o XVI, mexica~a. 

4. 
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1. Purtsi~a de Tezontepec. 

2. Relieve en :madera pol.icrcmada.. 

3. An6n~~a, finaJes de1 sig1o XVI, mexicnns. 

4. 

S. Tezontenec, 3dc. de México. 

6. A juzgar por 1a. f'oto~raf'~a de 1a obra esta. se enc~entra en 

~uy wa1 estado de co~se=vaci6n; mues~ra grie~as en 1as ta-

b1as, manc!":.ns raspaduras y la. parte iní"erio:r s~~a::..snte ms.1.-

trBtada. 

t~1ogo de 1~s del. si5lo XVI. La fluidez y nov~o~ento en el 

!!l"-:C-to de la. Vi.rg;en a.cusan una f'echa u:~s tard~a. para su ejecu-

c~6n. Lo niG=o p~ede d~cirse de1 esqu~~a cor-positlvo, sobre 

todo en 1a parte in~erior de 1a iw~geá, donde el ~a~~o y la 

t-dnica. t~enden o. a.brirs-a ·...ir.. "t:an~o en :::"orma de abanico, dando 

una co~f"ie;urac1.cSn -piramidal a 1.a i::nagen. Este esqi...;.a:na compo-

~~~~7c no se encuentra en las otr~s ~~~bene= de1 ~iglo XVI 

que han sido estud1ada.s, donde,por lo general la parte inf'e-

rior üe la i~ag~n ti~nde a ser ~~s es~recha ~ue 1n s~perior; 

asi.gnando J..a parte más anche. de l..a í"i.gura, ~,..s. bi.er~ e los hoo-

bros o a 1as caderas, o co::_f'or::l~:-1C..cse 1a. í"ig"-4ra a ur.. esqut:=ma 

re e 'tcns;'l.:1 ar. 

?or otro la.do 1a obra en cuesti6 es ~- buen e je::!!plc C..e 

J...a. co~f'i.isi6n -::e?:!átl.ca. resul ta.nt:e de la. fusi 6n de elei:ientos 
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iconogr~t'~cos de la Inmaculada Concepcidn y de la Asuncidn. Como 

dice Rea.u ".hu..vique la Asu..vicidn representa la elevacidn de la Vir-

5en h8cia el cielo y la Ir..macu1ada. Concepcidr. su descenso hacia 

la tierra., una conta.:wir.aci6n de bid producirse, 1ne·v:i.. tubleme!"te, 
l 

entre 1os dos temas~ Comenta el m1s~o autor que la influencia 

y pop'lüa.rida.d que las letanías lauretanas cocra:::-or. desde !:!UY ten:-

prano ocasiona.ron que tanto la. ~edia l~a como los resplandores 

del sol, a.1 igual que la. corona de doce estrellas, propias tle la 

:::.-.'.::.jer apocal:!ptica, se incorporaran a. lo. iconogra:C:!a mariana de 

la Asl.:.nci6n. Consec~entemente,se hace pr~ctica:wente imposible 

distinguir er. ocasio~-ies 'l:na. representaci~n de la otra. Posterior

mente lo. incorpora.ci6n del globo terr~queo y la serpiente con la 

manzana., identit':ican plenamente las representaciones de la In:wacu-

lado. Concepci6n. Estos dos tUtimcs elementos mercan el alpha de 

la. mari olog:!a, la. H1.4eva Eva, y el sol, la luna y las estrellas 

co1-¡stitL:Yen el omega, la Mujer Apocal:!ptica, todo celebrando la 

excelsa prerrogativa. ~aria.na. 

l. Rea.u, Luis. Icono~re.nh~e de L-art Chretien. France: Presses 
Univcrsito.ire~de France. 1957, Vol. II, p. 617. 

:-¡ 
; 1 

.. 
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Ficha y ~i~ura D26. 

1... ¡,;uestra Señora de 1..os Ange1es. 

¡ , 2. 01eo sobre adobe. 

3. An6ni!::B., 1580, nexicana. 
! 

4. 

~ 5. Sant:.:a!"i.o de I~-u.estra Seño::::a de los ... ~.:--seles, I·:~>:.=;_co, D. F. 

-
_, 

1 
'. ¡ 

_, 

' : 
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1. ¡;:uestra. Señora de los Angeles. 

2. Oleo sobre adobe. 

3. An6nima, 1580, mexicana.. 

4. 

5. Santuario de i:uestra Seño:?:a de :Los Angeles, I·í~xico, D. F. 

6. 3uen esta.do de conserva.ci6n 

7. Ses-6n la tradici6n la venera.ci6n de esta imagen da.ta de:L a.no 

1580. Para esa época un cacique indrgena., de nombre Iza.yoque 

que residra. en e:L barrio de Tla.telolco, vi6 entre los objetos 

que arrastraba la corriente de :La inunda.ci6n que hubo ese año, 

un lienzo en que estaba. pinta.da. la imagen de la Asunci6n de 

Huestra Señora; hizo éste que un artista. pinta.se otra seme

jante en una pared de su "sa.nto~ca.li" o sea. ora.torio priva.do. 

De esta ~anera. result6 la encantadora imagen a.q~ mostrada.. 

El P. Cuevas seña.la. que la pared de adobe en que estaba. pin-

ta.da era del peor: "como que es un adobe delgado, de media 

vara en cuadro y sin mezcla de paja. ni de otra cosa alguna 

como regularmente suelen echar a. todos ~os adobes para. su ma
l 

yor duraci6n y resistencia." Desde esa remota f'echa. hasta. 

nuestros c:L(as perdura esta pared, habiéndose arruinado muchas 

veces todos los edif'icios de aquel barrio. Resisti6 una te

rrible inunda.ci6n en ·1607, en la. que ca ''1 eren el techo. y las 

paredes de la ermita. Sn 1629, otra. inunda.ci6n caus6 que el 

a.gua 1le5ara. hasta la altura de sus manos. Para. el 1745, por 

. ' 
! ' 

l . ' 

. . 

.. 
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orden de1 Provisor, se cubri6 la ~magen con esteras mojadas, con 

la intenci6n de borrar ia imagen. Esta ha resistido todos los te

rremotos que desde esa época han habido, el rostro y las ~anÓs 

de ia Virgen se encuentran maravillosamente intactos, tal como 
2 

si estuviesen acabados de pintar. 

Esta inte:re sante repre senta.ci6n de la .ú sunci 6n guarda cierta 

ser·ejar.za con el estandarte de Cortés y la misma. Vire;en de Gu::l.-

dal~pe. (Ver fichas correspondientes). 

l. Cassidy. Qg,. Cit. pp. 52-57. 

2. Cuevas • .Q:Q. Cit. pp. 364-365. 
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Ficha y rigura D27. -
1. !<uestra ·señora. de J.os Do1ores de Soriano. 

.=-- -·-·-""" --'=, . 
. 1 

2. Tal.16. en.:?::a.dera. poJ.~croz:::ada. .., 
3- An6ni~a ~inales del sigJ.o XVI, oexicana. 

.. ¡ 
4. • 65 m. -•-1 
5. I;::-1esia. de Sant.o :!Jomingo, Seria.no Quer~t.a.ro. 

""'1 
~.} 

; .. ¡ 

~l 
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~· 
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l.. :<uestra. Señora de l.os Dolores de Sorl.a.no. 

2. Tal.1.a en !!!adera. pol.l.cro~ad.a. 

3. An6nl.ma :fLr.a.l.es del. sigl.c XVI, mexicana. 

4. .65 n. 

5. Icl.esia. de Santo Doml.ngo, Soriano Quer~ta.ro. 

é. :?resenta. l.a imagen manchas y raspaduras en l.a cara¡ el. resto 

de l.a :fi5-..u-a. se encuentra total.mente cu~ierta. por vestimentas 

postizas que hacen imposl. bl.e detern1l.na.r su estado de conser

va.cl.6n. 

7. Esta pequena :loa.gen es un oode1o de gracia y bel.leza. Su ex

presl.6n de intenso su:frir-l.cnto y de dignl.dad real. se encuen

tran bal.anceadas en su rostro. Sus na.nos eutrel.Azadas en ges

to de dol.or sobre su pecho,re:fl.ejan l.a angustl.a en su cora

z6n. Las quemaduras en su rostro son testigo, seg~ l.a tradl.

ci6n del. viol.ento pasado de la l.magen. 

Cassl.dy opina que esta l.magen probabl.emente :fue una. de 

las casl. l.nnU!nerabl.es in:!1genes de ;.;arra q_ue 1os :franciscanos 

de l.a temprana evanEe1l.za.ci6n esparcl.eron por todo el. terri

"t:orio :·,exicar.o como s:!mbol.o de su 1abor. La l.n:agen :fue encon

trada entre l.os escombros de l.a. pequefia l.gl.esl.a de Na.con:!• 

ml.s=< que hab:!a sl.do quena.da por l.os l.ndios chl.chimecas duran

te l.as revuel.tas de 1715 a 1740. Posterl.ormente la regl.6n :fue 

:i:.-cpo.bl.a.d.a., dado el. descubrimiento de una 

de l.os :frail.es doml.nl.cos, Fray Guadal.upe 

nueva :mi.na, y uno 

Soriano, descubrl.6 
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J.a imagen entre 1os escombros, 1a. que 11e;.,<5 a. 1a I::lisi<5n de Santo 

Domingo; misi6n que noster~orr::.ente 
i 

11eg6 a ser conocida. como san-

to Domingo de Soriano. 

Tanto e1 an~lisin rorma1 de J.a obra como ia advocaci6n 

de ¡,:uestra Señora de los Del.ores, indican que no se trata de u.na 
~'1-2 

imagen de ~ediados del si51o XVI. La representa.ci6n de la Do1o-

rosa ocurre ya. en las postrirr-er~as de1 siglo A'VI y es mucho o~s 

~recuenüe en e2 siglo XVII. Por lo tanto es razonable suponer 

que la imagen pertenezca o a 1as postri~erias de1 XVI o sea de 

época posterior. 

1. cassidy. Op. Ciü. pp. 92-102. 

<•2. Ver ficha correspondiente a La Dolorosa de Santa Cata.1ina.. 
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Ficha y ~igura D28. 
l.. Nuestra,.Señ.ora del. ca=en. 

- ~~ -

2. Ol.eo,.sobre. ~dobe. 

3. bn6nima., ~inál.es del. siglo XVI, mexicana. 

4. 

s. 
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1. Nuestra Señora del carmen. 

2. Oleo sobre adobe. 

3. An6nima, finales del siclo XVI, mexicana.. 

4. 

5. Sa.ntus.rio de rh~estra Senora del Ca.r:cen, Tlalpujahua:., f'l·•ch., 

6. :Buen estad.o de conservaci6n. 

7. La. tra.dici6n reclar:;a q_;,¡e el s~.ntuario en honor a r~uestra Se-

ñora del Car8en fue construido en el siglo XVI. El origen de 

la. imagen que all~ se venera es incierto. Se cree que orisi-

na.l~ente la paree de adobe en que la pint~xa. se encuentra 

perteneci6 a un santorali u or&torio privaco de alglin ind~

gena. Otra versi6n, recogida durante la investi~a.ci6n que 

don Felipe Heri Va.lle:::a :nande.ra hs.cer en el siglo XVIII, a.fir

:rna. que la pared perteneci6 a la. pequeña capilla. de 1.=e l'!acien

da. perteneciente al propietario de una. mina de plata. Tanto 

la. hacienda. como la. capilla. ca.y.eran en desuso y se e.rrui-

naron. Las inclemencias del tiempo borraron las otras deco

raciones de la capilla. sin techo, quedando la. imagen de Nues

tra Senara.. Una. tarde uno de los residentes del pueblo cre-,c.6 

ver que la. imagen se hab~a. desaparecido; alarmado lo comuni

c6 al resto de la poblaci6n; los que :·,__endo a. investigar en

contraron la. imae;er. tan fresca y lozana cómo sieopre. Ir..ter-

preta.ron esto como expreso deseo de la Virgen de ser venera.

da. en una. nueva capilla. Cuando la capilla estuvo terminada. 
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contrataron pintores para renovar la i~agen. Para sorpresa de 

éstos, si bien los ropajes se mostraban desteñidos, el rostro y 

las ::'!anos no ne ce si taren retoq_ue a.J.::;J.Ulc. La :fama. de .milagrosa· 

!-ia.sta el siglo Y_.~, :,~a '!."-".e ~e consi.de:i .... e. :Cue .?::11.l:=L5rosa::-.. cr:te .:pre-

s-eri..Tade. ds1 ?.c~~i::cido en el 1903 y de la c:?-tE' str6ri ca inu.r.-

d:=>-ci6n de 1937. 

La o~ra representa a la Virgen en la tXpica actitud de las 

"rrrEe:r::es del patrocinio; c'Li..bi .... ~endo _con su e .. L'lp11.o ma.nto los :::.ie!a-

San JosiÍ, ;:_"' Santa. Teresa. Sa._-rita 'I'ere sa. fue ca1'lonizad!?.. en 1.622 ~,.. 

ci61:. d"?! ln. .-..ij_s·vi ·::o~c 1:..'3.:.ta.., es re .. zonablc su::>or1er Q.1.le esta parte 

de la obra, o quiz:.s la obra completa es pcs~erior 2 1622. San 

Jost5 ~t..:.·3: san.to de e~pecia.1 devoci6n para snnta Teresa., as~ que 

no e~ extraño encontrarla representa.da en :=:1.t c.:J . .i'"ip2..ri:!'a. Ko se pue-

de descart.ar del todo la posibilidad de que la imagen de I•:a.r:!a. 

s~ sea de ~poca 3nter~or al recto de ln conposici6n. 

1. Cassidy • .QE_. Cit. pp. 170-174. 
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