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© PRESENTAGION

La literatura mexicana ha sido enriquecida en los Gl1timos ailos con la in-
,cqrporacién de textos colonialgs poco §nno;1dos o indditos. Llos trabajos
" de Claudia Parodi, Othén Arrdniz, Margarit& Pefia, han cubierto vacfoé bi-
» b{1o§rificos que imposibilitaban el conocimiento cabal de nuestra hisforia
Titeraria. Sin embargo, aiin hay lagunas documentales y espaéios poco jlu=-

minados.

El presente trabajo es una aportacidn documental sobre un perfodo muy
Significqtivo'de las letras novohispanas: el que comprende las primeras ex .
presiones dramiticas en lengua espafiola, del que hasta ahora.se poseen po-

cas resferencias -frecuentemente equivocadas- en la historiograffa.

La obra dramidtica de Juan Bautista Corvera constituye 1a primicia del
teatro‘no reifgioso en lengua espafiola escrito en México. Tal caridcter es
" reconocido en muchos trabajos sobre la Titeratura mexicana, pero en la ma-
yorfa de los casos se afirma que se desconoce su existencia. Un largo pro
EESo de investigacidon en los archivos_de 1a Inquisicidén mexicana ha cuimi-
ﬁadd con nuestro hallazgo no s6lo de la que creemos fue 1a comedia pastdril
representéda en Nyeva Espafia en 1561, sino ademis de otros documentos 1ite-

~ rarios escrito§ preSum1b1emente por el propio Corvera, los cuales damos a

conocer en este trabajo.

Acompafiamos nuestra versidn de l1a obra literaria de Juan B. Corvera
con una visidn panordmica de las referencias bibliogrificas sobre el autor,
seguida de los rasgos que, acerca de su vida, hemos podido desprender de

documentos inquisitoriales, y de yna breve sinopsis sobre los textbs.

b
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I. JUAN B. CORVERA EN LA HISTORIOGRAFIA DE LAS
LETRAS NOVOHISPANAS.

La obra de Juan B. Corvera fue desconocida por los grandes biblidgra-
fos mexicanos -Equiara, Beristdin, Icazbalceta-, y aun se le omitid
en las historias de literatura mexicana anteriores a los afios ~uaren

tas de nuestro sig1o{

A'partir de Tos hallazgos documentales de Alfonso Toro, Corvera
es mencionado en 1a historiograffa de las letras novohispanas. Sin
embargo, se trata frecuentemente de alusfones que vrepiten sin variar

tépicos marcados por su descubridor o de juictos sin fundamento.

Nos parecé conveniente iniciar nuestro trabajo sobre 1a vida y la .
obra de Juan B. Corvera con el examen de su bibliograffa indirecta,

" dado que en &sta se notan reiteraciones .y equivocos. El motivo de una
visiﬁn‘pannramica semejante no reside sélo en el interés que repfesén-
ta el autor como primer dramaturgo novohispano en lengua espafiola, o
en-el caricter in&édito de su obra, sino ademSs en la serie de datos que
podr§n desprenderse para aclarar, y:en su caso cambiar, l1a historiégri

ffa literaria novohispana.

Juan Bautista Corvera fue mencionado por primera ocasifn en el 11- E

bro de Alfonso Toro Los jggjosAen.ia-ﬁuéﬁa‘ésﬁéﬂa. {1932).1 En es-

“ta obra, Toro pretendid analizar distintos casos de judfos y de Ju

daizantes procesados por ta Inquisicién, a fin de corregir "errores

y deficiencias"” de la Historia del Tribunal_del Santo Oficio de la

ik



Inquisiciﬁn‘gg_ﬁéx{co. publicada por José Toribio Medina, (1905).2

‘ S$in embargo, en su trabajo privé Ta improvisacidn sobre 1a exactitud.
histGrica; fue un conjunto de franscripciones. néminas y sumarios

no del todo confiablg, aunque meritorio por contener referencias des
conocidas. Toro menciond a Corvera bajo el rubro de judaizante, e

, incluy6 un extracto dél proceso seguido en su contra por.el obispo

de Guadalajara en 1564, al cual anexs la transcripcion de las co-
Elgquue originaron el proceso, del pedimento del fiscal y de dos égL

netos hallados entre los documentos procesales, asequrando que esas

piezas le parecfan "bastantes para formarse idea completa del asunto".,

- DMiseminados en el breve extracto del procesc, aparecieron algqunos
Juicios &e Alfonso Toro acerca de la personalidad de Corvera y del
cardcter de sus textos literarios. De Corvera dijo que, segfin se des
prendfa de la causa inquisitoriai. era "muy probable" que "fuera ju-
dfo o cristiano nuevo", y agregd que “tenfa toda la petulancia y pre

" suncién de un hombre de letras de aquellos tiempos". Respecto de las

coplas, sefialdéd que si bien se podrfa suponer en su autorfa la inter-

vencidn de Ferndn Gonzdlez de £slava y de Francisco de Terrazas, era
posible que las hubiera escrito Corvera dado que éste las distribufa
entre syus amigos y se empeﬂahq en recitarlas en cuanto disponfa de
piblico. Y ahorrindose toda demostracién, fue mis alla al opimar so-
bre las proposiciénes religiosas contenidas en las coplas, pues afir-
mﬁ‘que “apan sin lugar a dudas una defensa de la Ley de Moisé&s",. por

1o cual "tenfan'que parecer francamente heréticas a los ofdos de los

catdlicos piadosos, y realmente lo eran”. Agregd que en el volumen
del proceso se encontraban varios mandscritos Titerarios, "interesan

tes para la historia de la literatura colonial”:

Tk
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Entre los papeles secuestrados a Corvera que corren agregados en au- .
" tos y que son de diversas letras, por 10 que puede presumirse que son
no s6lo suyos, sino de alguno o algunos de sus amigos, se encuentran:
una discusidn escoldstica sobre cual es mayor mal, si el olvido o la
ausencia; cingo sonetos; una especie de loa al Santfsimo Sacramento,
incompleta, unos didlogos entre persgnajes simbélicos y varias cartas.

No sabemos de nuevas referencias sobre Corvera sino hasta 1940,
afio en que Amado Alonéo publicd un estudio 510gfﬁfico muy completo
sobre Gbnz&lez de Eslava.? Alonso se refirid en una pafte de 1la bio-
graffa de Eslava al 1ibro de Toro y citd cierta decltaracidn que Cor-
vera habfa hecho en 1564 acerca de sus dbras, misma que Toro trans-

cribif.

E que obra fundada hasta ahora no ha hechc m&s de una, que puede ha-
cer tres afios que la hizo en México; que eran personas tres pastores.
y tres pastoras, la cual fue tenida por_muy caté]ica por el sefior ar:

. zobispo e virrey, que allf se hallaron.

Este dato hizo concluir a Alonso que Corvera “es hasta el dfa de hoy
el més antiguo autor teatral de la Nueva Espafia cuyo nombre conoceQ

' mos de seguro".®

El bidgrafo de Gonzdlez de Eslava tuvo a la vista un ﬁuevo do-
cumento que 1o 1levé a confirmar 1a sospecha de-Toro; que Gomzdlez
- de Eslava y Terrazas podrfan ser tambi&n autores de las coplas. A
mediados de ese afio (1940), Edmundo 0'Gorman ° encontrdé = oOtra
version de las cbp]as'en un expediente distinto del de Corvera, y
antes de darlo a conocer 1o habfa hecho 1legar a Alonso, quien lo

anexd a la biograffa de Eslava, registrande las variantes con el

i
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“texto paieografiado por Toro. Alonso se extrafid dé que ia versién

" de Toro, al margen de las variantes, presentara inexplicables omi-
siones, puntuacidn inadecuada, y en no pocos‘casos acentuacidn y
transcripcidn incorrectas. Después de examin;r las variantes 1éxi-
cas, Alonso dedujo 1a posibilidad de que la copia de Corvera hubie-
ra sido tomada de ofdas y enmendada por dictado del propio Gohz§1e£

de Estava, amigo de Corvera.

Siendo 1a biograffa de Gonz&lez de Eslava el tema de su trabajo,
Alonso se ocupd de las coplas en cuanto se referfan a un momento de _
1a vida del dramaturgo que estudiaba. Sefald que la contienda poéti
ca de-1563'subre la Ley he 1os judfos “debid dejar algiin rastro de
escindalo" respecto de Ta ortodoxia de los autores -Gonz&lez de Es-
Java entre ellos-, 10 cual probablemente 1levarfa a Eslava a'di1uf
cidar teoldgicamente el asuntc en su coloquio "Del Testamento Nuedu
que hizo Cristo, nuestro bien", escrito muy posteriormente a la fecha
en que circularon las coplas. ﬁ1onso aclaré que la caracterizaéi&n
" de 1la persqqaiidad de Corvera forjada por Toro era arbitraria e in-
Justa, y agregd que sérfa interesante rastrear los documentos broce-
sales de C@rvera. pues de su relacién con Gonzdlez de Eslava podfan

desprenderse datos importantes relativos a su biografiado.

También en 1940 se publicé en MExico el mapuscrito de las coplas
encontirado por O'Gorman, E1 Archivo General de 1a Nacidn Io‘incluyﬁ

en su Boletin,7 junto con el falso "Trasiado de un privilegio conce=

dido a un cristiano viejo para que fuese judfo", pfevia presentacidn

hhk



" de 0'Gorman, quien encarecis la importancia de ambos textos ﬁara nues-
tr;z historia Hteraria.lsobre todo de las coplas, por tratarse de es-
crjtos "nada menos que de los doé mejor conocidos poetas colonia1és
del siglo XVI“: Gonzdlez de Eslava y Terrazés. Ese ejemplaf e’ las
coplas habfa sido entregadc por Terrazas a Sebastiaﬁ VEZquz, cuﬁadb
suyo, receptor de la Audiencia de MExico, a fin de que tramitara an-
te el AriobiSpado que se permitiera su publicacifn, misma que fue ne
' gada. Vizquez guardd el documento y, en virtud del edicto que sobre
denuncias para descargo de conciencia promulgé el Santo Oficio apenas
1nsta:|ado'fonna1mente en Nueva Espafia, 1o entregd a los inquisfidores
en 1572, informando sobre su procedencia y asegurando qué no habta

sacado copia ninguna ni lo habfa mostrado a nadie.

0'Gorman deslindS la participacidn de los-diversos autores en
la elaboracidn de las coplas: Gonzdlez de Eslava h'izo ;al predmbulo,
1a pregunta y la réplica; Terrazas, la respuesta a la pregunta y la
respuesta ala réplicas y Pedro de Ledespa, su respectiva respuesta
a la pregunta, que ocupa las G1timas seis d&cimas. Luego resumid el
__djlema planteado por Gonzilez de Eslava y 1o rélacioné con el coloquio
- “Del Testamento Nuevo..." sefialando que Gonz&lez de Eslava “"no deja
de ser sospechosc como judaizante", debido a que dos veces escribid

sobre Ta Ley de Moisé&s.

Interesado O'Gorman en resolver puntos confusos acerca de la pa-

ternidad y orden de las copias. sefiald que en el texto de Corvera, al

13

margen de las injustificadas omisiones de Toro, si no habfa variantes
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decisivas, sf se encontraban diferencias notorias en cuanto al orden

© y al nimero de las décimas. Y dado que el manuscrito de COrveﬁa esta
ba tncompleto y alterado en el ordén. afirmd que aparentemente su po-
seedor “no conocid el texto fntegro, o si lo conocid, suprimid (...}
y perguefd una mutilada composicién (...)" 0'Gorman mismo valord la

. importancia de su descubrimiento y concluyé 1a presentacidn de las

coplas afirmando:

En -definitiva, a la vez que despejamos una muy interesante incSgnita
-de 1a historia literaria de Nueva Espafia, 1Tegamos a l1a conclusidn
de que en el caso de Corvera se equivocSé l1a. justicia inquisitorial,
haciendo que pagaran moros por cristianos; aunque, ciertamente,: bien :
se la buscd el pobre de Corvera, por eso de andar haciendo caravana
con sombrero ajeno.8

El documento hallado por 0'Gorman se publicd nuevamente a fines

de 1940 en la Revista de Literatura Mexicana.? Antonio Castro Leal

compendid allf, en breve nota introductoria, los datos aportados por
0'Gorman, aunque sin aludir a Corvera, y retomd palabras de Toro res

pecto de 1a contienda sobre la Ley de Moisé&s, que, a su juicio,

(...) no fue probablemente mis que un inconsecuente juego de ingenios,
que no dejaba, por otra parte, de ser peligroso en aquellos tiempos

de los tribunales de la Santa fe,l0

Se refirié finalmente a Pedro de Ledesma y al cardcter satirico del
falso “Tra§1ado de un privilegio...", Castro Leal incorpord asimismo
las décimas con que Terrazas habfa respondido a Gonzdlez de Eslava,

en la edicibén de las poesfas de aquél (1941).11 Parco en comentarios,
el editor, prologuista y anotador, apenas dio como referencias biblio-
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-grSficas el expediente .en que 0'Gorman habfa encontrado el manuscrito

de Tas coplas, el Boletin del Archivo General.gg_lg_ﬂaciﬁh yeln, 2

- de 1a Revista de Literatura Mexicana.

En 1941 publicd a su vez el Archivo-General de -la Nacién un im-
portante trabajo de O'Gorman, en donde se transcribieron, con arreglo,
introduccidn e Tndices, los informes registrados en la Audiencia de
México & fines del sfg1o XVI. Asf, serdescubriﬁ que en noviembre de

1582 un clérigo 1lamado Juan Bautista Corvera solicits que

(...) se hiciese informacitn de su virtud, limpieza, 1 los oficios que
ha tenido, para suplicar a V.M. le haga merced de un canonicato o be-
neficio o canonicato en la Iglesia de Guaxaca..!?

- Al afio siguiente, Alfonso Méndez Plancarte escribid un artfculo
_sdbre'el teatro novohispano con el objeto-de aclarar (“(...) siete
adiciones y una supresidén") el catilogo de piézas'teatrales del siglo

AVl que Jos& Rojas Garciduefias habfa presentado en el n. 1 de la Re-

vistg_gg_gifenatura Mexicana. Retrayendo el juicio de Amado Alonso,.

ﬂéndez Plancarte habld en primer lugar de’

{...) una Comedia PastoriI de Juan Bautista Corvera, representada en’
México ante D. Luis de Velasco y D. Fray Alonso de Montifar en 1561,
y que situa a aquél -51 prescindimos del “"Auto" azteca de Fray Andres
de 0Imos- como "el mqa antiguo autor teatral de la N.E. cuyo nombre

' conocemos de seguro",

¥ dio algunos datos sobre la vida de torvera. tomadas de ~Toro y de

ke



'A1bnso. st bien errd al dar l1a fecha del informe de Vizquez a la In-
quisicién; no sin cierﬁo descuido que confunde, pues afirmd que “to-

davfa en 1577, el Seiior Moya hacfa sobre el asunto nueva informacidn".

Tamhién se le escapd a M&ndez Plancarte una errata crondlﬁgica

en el prélogo de 1a antologfa publicada en 1942: Poetas novohispanos;

primer siglo, 1521-1621, ya que 1levd hasta'1551 la fecha de represen
tacidn de.ia comedia pastoril escrita por Corvera -fa11a desde luego
mecanogrifica o de impresidn. En ese texto el compilador de 1a poe-
sfa novohispana emitid algunas consideraciones acerca de las coplas.
Dijo que el cruce de preguntas y respuestas habido entre Gonz4lez dé

Eslava, Terrazas y Ledesma, fue un

(...} rasgo tipicamente medieval -como cuando Baena y Villasandino
aplicaban 1a "recuesta" provenzal a disputas teoldgicas sobre 1la pre-
destinacidn... 15

Y que de todas las partes que integran el debate poftico, la respues

ta de Ledesma era “l1a pieza is cabal".

Poco después 1ﬁtervino en el registro histortogrdfico de Corvera

el estudioso de l1a cuitura colonial Julio Jim&nez Rueda. La hizo _

de manera muy breve al comentar en su Historia de la literatura fexi-

.cana, edicidn de 1945, la disputa sobre la Ley mosaica, diciendo que

Mezclado en este asuntc de Tas_copias andaba un Juan Corvera, de Gua-
dalajara; poeta y dramaturgo.lS .

i
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- Pero.se extendid en otro trabajo del ﬁismo afio: Herejfas ;ﬁsupersti-

ciones en la Nueva Espafia. Llos heterodoxos en M8xico, donde trans-

crihjﬁ siete de las décimas en cuestisn, cuyo fondo califics de “ve-

Tada defensa de Tos judfos", y agregd los datos sobre Corvera publi-

cados anteriormente.l’

Breves fueron tambi&n las palabras con que Alfonso Reyes se re-

firié a Corvera en su papel de dramaturgo. En Letras de la Nueva Es-

pafia, estudio que habfa publicado en 1946, pero que aparecid modifi;
cado en 1948, Reyes sefialé que

Entre los espafioles venidos a M&xico, y que aquf escribieron come-
dias, aunque ninguna conservamos, aparecen el modesto aficionado Juan
Bautista Corvera, (...) Gutidrrez de Cetina (...} Juan de la Cueva,
(...) y Luis de Beimonte Bermiidez...18

Narrd el suceso de las cop1as. aludiendo a l1a persecucién de Corvera,

. y pigjnas adelante To explics, con ecos de Toro y de Méndez Plancarte:

‘Aquella sociedad hacfa versos para honestar ocios. En los frecuentes
certémenes y justas, apuntan ya las exquisiteces que pronto 1legardn
al exceso. Ciertos juegos de ingenio no debfap trascender al vulgo,
Y quedaban en el secreto de personas responsables y autorizadas. Ta-
les fueron tas coplillas en torno a 1a Ley de Moisés -manera de las
“disputaciones" medievales- cambiadas entre Eslava, Terrazas y Pedro
de Ledesma...,1?

A Méndez Plancarte 1o retomd Fernandoc Benftez en la referencia

"a las coplas ("rasgo tfpicamente medieval") que figura en Los primeros

mexicanos. La vida crioila en el sigla XVI,(1950), sin haberle afiadi

ik
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r‘do intérpretacién alguna en las subsiguientes ediciones, y cambiando

desde entonces el apellido Corvera por Cervera.?®

En cambio, sigﬁi& respetando el apellido verdadero Jiménez Rue-

—_—— — ———

 México. El virreinato, (1950}. Jiménez Rueda escribid allf:

Un soldado toledano, Juan B. Corvera, fue tambi&n procesado por el
Santo Oficio por haber propalado las décimas de Gonzdlez de Eslava,
Ledesma y Terrgqas. ¥ que escribid "chanzonetas y motetes" para la
Iglesia Mayor. . ' :

Alusibn que aparece textualmente en las reediciones de esa obra

y en las de su Historia de I3 literatura Mexijcana.

En 1958, Hildburg Shilling situd a COrveré como "actor aficiona-
do*, ya que recitaba las copia# de memoria y con movimientos histrif-
nicos, y catalogd ademds a ese “hidalgo y'cristiano viejo" entre 1us-
primeros drématurgos que escribieron en Nueva Espaiia al esti]o'de Lo-
pe de Rueda, pero cuyas obras se desconocen.2? y como "probable autor"

del incipiente teatro criollo lo consideraron Antonio Magafia Esquivel

j Ruth $. Lamb.en su Breve historia del teatro mexicang,. el mismd aﬁo.§3

Mas no por su cardcter de dramaturgo -pese a la adicibén de Mén-
dez Plancarte-, sino por su relacidn con las coplas, lo menciond Jo-
s& Rojas Garcidueﬁaﬁ‘en el prdlogo due acompafid los Cologuios de Gon
zilez de Eslava, (1958), donde inexplicablemente el andlisis del colo-

quio "Del Testamento Nuevo que hizo Cristo, nuestro bien" y su co-

-
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nexidn con el tema de las cnplas 1e merecieron escasa atencidn al pro

loguista 24

A causa de las coplas hablj de Corvera Boléslao Lewin en Los ju-

dfos bajo 1a Inguisicidn en Hispanocamérica, (1960), donde incluy6 par--

te de las mismas, tras de sefialar -omitida toda referencia bib1iogf5

fica- que "es casi sequro® que el autor de las décimas, "{ndudablemen .

te de contenido judfo", haya sido Corvera; aduciendo esto ‘por habérse
1e hallado en su poder, escritas y corregidas de su mano, y por haber

las hecho circular, 25

?or su parte Pedro Henrfquez Urefia habfa agregado al texto de
su conferencia de 1936 “E1 teatro de la Améfica espaiiola en la época
colonial" una nota sobre la importancia de Corvera en la dramitica -
novohispana, misma que fue incluida en la edicién de su gggg-cfftica,
{1961}, Al hablar de Gonzdlez de Eslava y de Pérez-Ramjrez como ini-
giidores de nuestro teatro en lengua espafiola, aclard. remitiendo a

Amado Alonso:

Se adelanta a estos autores el toledano Juan Bautista Corvera: hacia
1561 compuso una comedia pastoril que se representd ante gﬂ virrey
Luis de Velasco y el arzobispo fray Alonso de Montﬁfar.

Aclaracidn que no tomd en cuenta Raimundo Lazo, quien en su Historia

" de la literatura hispanpamericana menciond en forma minima al "soldado

19

poeta" Juan Bautista Corvera por su persecucifn a causa de las décimas. 27

%
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Al frente de un equipo de historiadores, Edmundd 0'Gorman prepa-

—— — —————  —

XVI, (1970), que superd técnicamente la ediciSn de las Actas realiza- -
da a fines del sigio XIX'-inaccesib1e en nuestros dfas-, trabajo que
constituye una recnpi1éc16n documental imprescindible para el estudio
de 1a vida en la capital novohispana. Gracias a esta edicidn, puede

saberse que el dieciséis de abril de 1563

Se hizo donacién de un solar a Juan Bautista de Corvera,.vecino, sin
prejuicio de terceros, calles reaies y de agua y que cumpla con lo
mandado . 26 :

En 1971 se publicd en México el 1ibro de Seymour B, Liebman Los
judfos en México y América Central (Fe, liamas e Inquisicidn), tradu-

cido del inglés por Elsa Cecilia Frost. Contra lo que pudiera espe-
rarse, puesto gue el autor investigd acuciosamente en los archivos,
el texto de Liebman no sdlo mantuvo dudas, sino acrecentS confusiones

- en torno a Corvera, pues se refirid a &1 como "Juan Bautista Corvera

* (o Cervera)", y remitié al lector a las palabras de Alfonso Toro: "To-

"ro concluye que Bautista Corvera tenfa que ser un judfo converso o un

cristiadq nuevo.” Luego sefiald que Corvera "escribid muchos sonetos

y coplas, 1o mismo que una obra de teatro...", y termind su referencia

_con la siguiente apreciacién:

' Corvera era amigo de 1os obispos de Guadalajara, Tlaxcala y México,
y el obispo de Guadalajara intercedi a su favor. 2°

i
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-Dos afios mis tarde aparecid refundido el estudio sobre el teatro
mexicano del sigio XVI que Rojas Garciduefias habfa publicado en 1935,
Entre Tas modificaciones importantes, se encuentra la inclusifn de
Corvera, citado . por su relacidn con Gonzdlez de Eslava, particu
larmente en torno de las coplas, ¥y porque a Rojas Garciduefas le
"parece que bien puede decirse" que las obras de Corvera fueron las

primeras en representarse ante el pfiblico de Nueva Espafia.3?

Bertha Aceves, en un trabajo académico sobre el teatro de Gonzi-'

lez de Estava, aludid a Corvera en 1976. Menciond as{ su circunstan-

cia de dramaturgo, pero incidi6 en el tdpico consistente en afirmar que

Se tiene noticia de diversas dramatizaciones, como de algunos autores
anteriores a Eslava, pero nada de estas obras ha 1legado hasta estos

- momentos, sblo referencias que dan idea de Ta intensa vida teatral que
debid tener la colonia, sobre todo a fines del siglo dieciséis.3?}

Othdn Arrdniz tomd de Amado Alonsc datos sobre Corvera, que resu

mié en Teatros y escenarios del Siglo de Oro, (1977). A11f escribio:

Las primeras noticias de actividad dramitica frente al piblico son
extraordinariamente tempranas. En 1561, Juan Bautista Corvera, autor.
de una comedia pastoril, la hace representar ante el virrey Don Luis
de Velasco y el arzobispo Fray Alonso de Montdfar, 32

Breves fueron las menciones de Corvera que en 1980 hicieron Mar-

garita Pefia y Gabriel Agraz Garcia de Alba. Aquélla, en el pr&logo

a Flores de baria poesfa, donde lo citd al hablar de Gonzilez de Es-

lava,33 y &ste, en el prSlogo de su Bibliograffa gg_1as'escritores de

Ja1isco, donde le dedicd a1gunas palabras por haber vivido en Guadala

jara "por 1570" . 3%
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~ Finalmente, en 1981 aparecid el 1ibro de Richar E. Greenleaf La
Inguisicion en M'E_sLaﬁ-g; siglo XVI, en el cual 5610_ se menciong
que 57 |
[
La investigacidon de Juan Bautista Corveria realizada en 1564 en Guadala

Jara por blasfemias y por componer versos heréticos se parece mucho a
un proceso contra un judaizante,3%
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NOTAS

" p1fonso Toro, Los judfos en 1a Nueva Espafa, México, Archivo General
ide 1a Nacién, 1932, (Publicaciones del Archivo General de la Nacidn, |
XX), pp. 167-87. Corvera no aparece en los traﬁajos enciclopédicos

de los bibliGgrafos Eguiara, Beristdin, Garcfa Icazbalceta, José Fer
nando Ramfrez, José Toribio Medina, Henry Raup Wagner, Francisco Gon
zdlez de Cossio, ni en las bibliograffas especializadas de Francisco

Monterde, Horacio Jorge Becco, René Acufia. (Cf. Josepho Eguiara et

Egurén, Biblioteca mexicana,t. I, Mexici, Ex Nova Typographialin Ae-
dibus Authoris editioni ejusdem bibliothecae destinata, MDCCLY, 543

p.; Jos& Mariano Beristiin de Souza, Biblioteca Hiﬁpano-Americana

Septentrional.t. 1, México, s.e, 1816, XXII +540p.; Joaquin Garcfa
Icazbalceta, Bibliograffa mexicana del siglo XVI. 2a. ed. Edicidn
por Agustin Millares Carlo, México, Fondo de 1a Cultura Econfmica,

1981, 591p.; Jos& Fernando Ramfrez, Adiciones Yy correcciones.,. a

la Biblioteca Hispano-Americana Septentrional. Edicidn por Victo-

riano Agleros y Nicolds Ledn, México, E1 Tiempo, 1898, XLVII+659 p.;

José Toribio Medina, Historia de la imprenta en los antiguos dominios

espafioles de América y Oceanfa.t. 1. Prélogo de Guillermo Felid Cruz,
complemento bib]iogrificd de José Zamudio, Santiago de Chile, Fondo
Histdrico y Bibliogrifico Jos& Toribio Medina, 1958, 542 p.; Henry

Raup Wagner, Nueva bibliograffa mexicana del siglo XVI. Traduccidn

) pdr Joaqufn Garcfa Pimente! y Federico Gdmez de Orozco, México, Po-
11s, 1940, XXIv+548 p.; Francisco Gonzdlez de CossfTo, La imprenta en
México; 1553-1820. México, UNAM, 1952, 354p.; Francisco Monterde,’

Bibliografia del teatro en México. Prélogo de Rodolfo Usigli, Méxi-
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co, Secretarfa de Relaciones Exteriores, 1933. (Monograffas Bibliogri-
ficas Mexicanas, 28), LXXX+649 p.; Horacio Jorge Beco, Bibliograffa ge-

neral de las artes del espectdculo en AmErica Latina. Parfs, UNESCO,

-1977, 118 p.; René Acufia, E1 teatro popular en Hispancamérica. Una

~ biblipgraffa anotada. México, UNAM, 1979, 114 p,
2a1 fonso Toro, ob cit, p. XXIV.

3Ibfdem. p. 171,

4Amado Alonso, "Biografia de Ferndn Gonzdlez de Eslava“, en Revista

de filologfa Hispinica, afic II, n. 3. Buenos Aires, ju‘lio—staptiembre.'

1940, pp. 215-321.
Sa1fonso Toro, ob cit, p. 172.
"snmado Alonso, ob cit, p. 263,

7Edmunqlo 0'Gorman, "Dos documentos del siglo XVI", en Boletfn del Ar-

chivo General de la Nacidn, t.IX. n.4. México, Talleres Gréﬁcos de la

Nacidn, octubre-noviembre-diciembre, 1940, p 593-609,
81dem, p. 597
P- .

Fantonio Castro Leal, "Unos versos desconocidos de Francisco de Terra-

zas y un falso privi'légio“, en Revista de Literatura Mexicana, afo I,
n, 2. ﬂéx'ico. octubre-noviembre-diciembre, 1940, p. 348-57,
_1°Idern, p. 349,

uFrhncisco de Terrazas, Poesiag, Edicidn, prdloge y notas de Antonio

Castro Leal, México, Librerfa de Porria Hnos. y Cfa., 1941, {Biblio-
teca Mexicana, 3), pp 17-21.

12 4mundo’ 0' Gorman, Catdlogo de pobladores de Nueva Espafia; registro




—— ————— e ——s,  —

ciptos del siglo XVII. Arreglo, introduccién e Tndices por ..., | ME-

xico, Archivo General de la Nacidm, Talleres Grificos de la Naciédnm,
1941, p. 126. ‘ o

'13Alfonsu Méndez Plancarte, "Piezas teatrales en la Nueva Espai"ia del

- XV1 -siete adiciones y una supresion®, en Abside, revista de cultura

mexicana, t. VI, n. 2. México, Jus, 1942, pp 218-1%9..

181 4em, p. 219 o

15Alfouso Méndez Plancarte, Poetas novohispanos. Primer siglo;'1521-1621. :

M&xico, UNAM, 1942, (Biblioteca del Estudiante Universitario, 33}, pp.
XXVII-XXVIIT, |

lsau'lio Jiménez Rueda, Historia de la literatura mexicana. 4a. ed., M&-.

xico, Botas, 1946, p. 57-8. Jim&nez Rueda no habfa mencionado a Cor- ‘
vera en las ediciones anteriores de su Hi.s.tn.nta. Por otra parte. re-

produjo su referencia a las décimas de manera casi idéntica en 1a re- -

fundicibn que hizo del libro de Jnse Toribio Medina Historia del Tri-

bunal del Santo Oficio de la Inquisicisn en México. (MExico, Fuente
Cultural, 1951, pp. 54-6.)

730110 Jiménez Rueéda, Herejfas y sugersticiohes en 1a Nueva Espafia., Los

heterodoxos en México. MExico, UNAM, 1946, pp 39-45.

18A1 fonso Reyeé, Letras de la Nueva Esgraﬁa. 2a. ed., México, FCE, 1948,

(Tierra Firme, 40), pp. 64-5; 3a. ed. en Obras Completas de...
t. XII. México, FCE, pp 2Bl a 390. E1 ensayo de Alfonso Reyes habfa

aparecido con el tftulo “Las letras patrias" en M@xico y la cultura
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(SeP, 1946), Con "muchas 'modificaci‘ones", al decir del propio Reyes,

se.refundié en 1a que hemos dado como 2a. edietén,
14em, p. 78

2':,i-‘iu'nando Benitez, Los primeros mexicanos. La vida criolla en el si-

'g]_g XVI. M&xico, El1 Colegio de M&xico, 1950, p. 288; 2a. ed: México,
ERA, 1962,

21Ju1'lo Jiménez Rueda, Historia de la cultura en México. El virreinato.

vol. 2. Maxico, Mimerva, 1950, p. 210.
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zzHi‘ldburg Shilling, Teatro profano en la Nueva Espafia; fines del siglo

XV1 a mediados del XVIII. México, UNAM, 1958, pp. 65 y 159,

izaAntonio Magaﬁé Esquivel y Ruth S. Lamb. Breve historia del teatro

mexicano. M&xico, De Andrea, 1958, {Manuales Studium, 8), p.. 22.

Ferndn Gonzdlez de E€slava, Coloquios espirituales y sacramentales.

_'t. 1. Edicién, prblogo y notas de José Rojas Garciduefias, M&xico,-
Porra, 1958. (Escritores Mexicanos, 74), p. 19. Hasta donde cono
cemos , de los diversos estudios sobre l1a obra de Gonzdlez de Esla

: va; sGlo el de Angel Rama,. "La ‘seﬁa! de Jonds sobre el pueblo mexl'

cano. 3. E1 misterio Ferndn Gonzilez de Eslava™ (Sabado, sup1émentoA

de uno mis uno, 167, M&xico, 17 de enero de 1981, pp.12-3), presenta
un andlisis del coloquio "Del Testamento Nuevo...". Rama sefials ademds
que el coloquio "presumiblemente fue representado en aiquna qutivi-

dad religiosa, quizds en Corpus Christi, y por lo tanto censurado pre



viamente por 1a propia Iglesia, que debi6 autorizario. No hay en

: &1 disensién con 1a recta norma del catolicismo. S6lo el tema crea

suspicacia, visto el medio en que se formula, sugiriendo la eventua
‘lfdad del coﬁverso.- o del descendiente de familia judfa o vinculado

a la problemitica del judafsmo en 1a diffcil coyuntura que viﬂﬁ ‘en

Ta Espafia renacentista’. {Cf. Rex Edward Ballinger, Los orfgenes del
teatro. espafiol y sus primeras mani festaciones en la Nueva Espafia. ME

xfca, UNAM, tesis, 1951, 85 p.; José& de Jesiis Ruiz Sanchez, E1 tema
religioso en tres poetas del siglo XVI. México, UNAM, tesis, 1973,
127 p.

szoIeslao Lewin: Los judfos bajo la Inquisicidn en Hispanoamérica;

Buenos Aires, Dédalo , 1960, pp. 101-5,

26Pt.=.ch~u Henrfquez Urefia, "E1 teatro de 1a América espanola en la &poca
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colonial", en Qbra critica. Prﬁ‘logo de Jorge Lu'i's Borges, edicidn y

notas de Emma Susana Speratti Pifieiro, México, FCE, 1961, pp. 741-42.

Raimundo Lazo, Historia de la literatura hispanoamericana. 3a. ed,

México, Porria, 1969. (Sepan Cuantos, 38_). P. 49.

Edmundo O'Gorman, dir., Gufa de las Actas del Cabildo de la Ciudad
de México; siqlo XVI. México, FCE, 1970, p. 394. Las actas origina

les se encuentran bajo custodfa en el Archivo del Ayuntamiento de
1a Ciudad de México. Actualmente existe una versidn paleogrifica de
ellas en el mismo archivo, sin paginacidn ni datos del paledgrafo,
1a cual sirvid de base para su publicacién en numerosos volimenes, ha

cia el dltimo tercio del sigh XIX, en los talleres.de Aguilar, sin piede
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imprenta, (1893). El acta de 1a donaciSn a Corvera se encuentra en

el t.. 1, p. 108 de esa edicién.

2§Sd_vmour 8. Liebman, Los judfos _'e_rl México 'y Am&rica Central (Fe, 1la-

mas e Inquisicién), Traduccidn de Elsa Cecilia Frost, M&xico, Siglo

XXI, 1970, p. 151. Ignoramecs por qué razdn Lietman sefiala que los
versos de las décimas son versos blancos (blank verse), -como traduce

Frost. Segiin el Webster's, el Oxford y el Velizquez, blank verse sig

nifica "verso sin rima“, "suelto"; y para la Academia Espafiola, ver-
so blanco es "verso suelto”, "verso 1ibre", "el que no forma con otro
rima perfecta ni imperfecta®. Ii'ero las coplas r:ohre 1a Ley mosaica

no contienen versos biancos. pues son estrofas de diez versos octosi
labos en rima consonante abaabccddc. (Cf. Noan Webster, A dictionary
of the english lanquage. 'Springfiew, Mass., G. and C. Merriam, 1886,

LXX11+193 p.; Mariano Velizquez de la Cadena, Nuevo Diccionario gg_pro-.

nunciacion de las lenguas inglesa y espaficla. v. 2. New York, D. Apple

ton and Co., 1902, XVI+766 p.; Oxford University, The Oxford English

dictionary. v. 1. 2da. ed,, Oxford, Oxford University Press, 1970,
- XKI1+1i176 p.) ‘

' 3'O.msé Rojas Garciduefias, E] teatro de la Nueva Espaifia en el siglo XVI,

2da. ed., México, SEP, 1973.>pp, 49-50 y 64. la primera edicidn, Méxi-

.¢o, Alvarez, 1935.

a1 . ‘
‘Bertha Aceves, Sentido religioso y realismo novohispano en el teatro

de Ferndn Gonzdlez de Eslava. México, tesis‘, UNAM, 1976, p. 10.

320th6h Arrdoniz, Teatros y escenarios del siglo de Oro. Madrid, Gredos,

'1977. (Biblioteca Romdmica Hispdnica II. Estudios ¥y ensayos), pp 38-39.
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'33Ah6nimo; Flores de baria poesfa., Prilogo, edicifn, critica e Tndices

de Margarita Pefia, M&xico, UNAM, 1980, p.43.

346abr1é1 Agraz Garcfa de Alba, Biobibliograffa de (Js escritores
:} de Jalisco. t.1. México, UNAM, 1980. p. XX. E1 autor da como referen

- cia el 1ibro de Rojas Garciduefias Primicias de Jalisco en la poesfa

novohispdnica, que segin parece no fue un libro sino una conferen-
. cila. Desgraciadamente su localizacidn nos ha sido imposible hasta
el momento.

35R1chard E. Greenleaf, La_Inquisicidn_en Nueva Espafiaj siglio XVI.

Traduccidn de Carlos Valdés, México FCE, 1981, p. 123, Otras re- -

ferencias: En la Enciclopedia de M&xico (1975), se da el afio de

1555 como fecha de representacién de la cnmedié pastorﬂ.’.de Corve-
ra; se reafirma la opinidn de Toro respectg del origen 3udfo del
autor; se explica que su proceso "refleja mucha luz sobre las con
4 didiones-soc1a1es de MExico en su.tiempo“, y se concluye que ven
los docﬁméntos de su juicio se incluyen sonetos, poesfa 1igera de

cardcter pastoril y otros escritos". En el Diccionario Porria,

(1964}, se afirma que las coplas "se creyeron de sabor judfo, y
que Corvera pertenecid a una familia de conversos, por 10 que "es
uno de Tos sujetos de raza judfa mas dignos ge Atenciﬁn“ -en edi-
ciones posteriores se suprimié esto i1timo, pero en todas aparece
1551 como fecha de representacion de la cdmeQia. A los hallazgos
documentales de Alfonso Toro conviene agregar varios documentos del
Archivo General de la Nacién, México, que contienen informacién so-

" bre Corvera. Ademis del vol. 4, ramo Inquisiciﬁn;.en el que Toro -
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descubrié su proceso, ¥y del vol. 222 del'famo Historia, donde se ‘en-
cuentra el manuscrito hallado por 0'Gorman, hay documentos sobre.C05 
vera en los vg1s. 8 y 9 del ramo Inquisicién, y en el vol. 753 del ra
mo Bienes MNacionales, estos {ltimos deséuhiertqs por el investigador

Humberto Maldonado.



. II. VIDA DE JUAN B. CORVERA

La informacién que poseemos sobre la vida de Corvera es muy escasa.

_ Los dacumentos encontrados en el Archivo General de 1a Nacién, Méxi-
co, cubren apenas breves lapsos de su estadfa en Nﬁeva‘Espaﬁa. Sin
embargo, son fuente vdTiosa.para rehacer las circunstﬁncias_que rodea
ron al primer autor de nuestro teatro profano en lengua espaiiola. Sus
primeros afios en la Toledo renacentista y su amistad con los escrito-
‘res novohispanos de me&iados del siglo XVI influyeron {indudablemente
en las caracterfsticas de su literatura. Los procesos inquisitoria-
les en que tomb parte motivaron quizis su alejamiento de la producg
ciqﬁ literaria, pero fueron ocasidn para conservar su obra, que asf

ha Tlegado hasta nosotros.

duan Bautista Corvera nacid en Toledo hacia 1530, espacio'y tiqﬁ
po de inseguridad y de terror. A la expu151§n de los judfos. gue con
su actividad mercantil habfan dado a 1a ciudad su cardcter cosmopoli=
-ta. y a 1a de los §rabes, administradores y urbanistas pervivientes
en ella gracias a 1a toleranc1a'del-mudgjarismo, siguieron, 'durante
‘el primer tercio del Siglo XVI, la Guerra de laé Comunidades..ganada
"por Carlos V a Tos gremios toledanos, y 1as luchas en que dos grupos
de familfas'-los Ayala y los Rivera- se disputaron el dominio pplfti;

co de la ciudad.?

De importante centro contercial que habfa sido, con el zoéo, 1a
alcudia y el alcani, las tiendas de los judfos y los talleres de los
moros, establecidos en torno a los barrios cristianos, Toledo era a

principios del siglo XVI una ciudad desmembrada y sumisa. Animaban
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su prestigio cultural dé varios siglos los artistas del Renacimiento,
pero- se ext'l'ngq‘i.'a Asu imporjtancia polftica y continuaba romp'iﬁ_.ndosé su -
equilibrio social. Pronto se fallarfan en la cércel del Santo Oficio
varios de -sus princ_ipaies vecinoé, acusados de heterodoxia,? y parti- -

rfan las cortes 1mpéri_a1es a Madrid.

En medio de esas circunstancias soctales naciS Juan Bautista Cor

. vera, cerca de la plazuela de Valdecaleros, en Santo Tomé,® barrio co
lindante con 1o que habfa sido 1a Juderfa Mayor de Toledo. Fueron sus
padres Pedro ﬁanchez de Toledo Corvera e Inés Alvarez de Alarcén, mer
caderes pertenecientes a un conocido grupo de familias de Toledo -los
San Pedro-, en cuyai,s ramas no serfa aventurado suponer algﬁn enlace
.:lud'!o. aunque Corvera dec'lérd que sus padres eran cristianos ﬁejos,
descendientes de los hispanogodos que habfan resistido el sit'id de los
frabes en la Plesia de Santa Eulalia, y por lo tanto mozﬁrabes."' Cierto
desahogo econbmico debi§ tener su familia, pues varihs.de los parieﬁtes '
de Corvera ostentaron tftulos acaﬂﬁmicos o deSembeﬁaroh'puestos polfti-

cos. Otros fueron eclesidsticos.S

En su adolescencia, Corvera asistiﬁ_ a los cursos de gramitica que .
'Impart"[an en Toledo Alejo Vanegas del Busto, :y Alonso Cedille, © '
pém ﬁq 10s prosiguid a nivel universitario. Cuando se acercaba a la
Juventud, abandon§ los estudios y se enrolé como soldado rumbo a 'Ias.
Indias-,'quizﬁs atratdo por 1a posibilidad de hacer carrera en él_ ejér- -
cito que ain peleaba contra los aborfgenes americanos, o por haberle
afectado de alguna manera el momento represivo que se vivfa en Toledo.

Por ese tiempo, la antigua ciudad de las tres religicnes se vio envuel -
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ta en,uhﬁ m§s de sus conflictos, al establecer Silfceo} arzobispo de'
Toledo, el estatuto de limpieza de sangre para la obtenbfﬁn de cargos
eclesiﬁsticosi' Con esa medida se cerrS otra puefta a l1a tolerancia

y se avivaron los afanes de sospecha y de denuncia, ﬁe'por sf‘frecqu
tes en una ciudad donde 1as_ri§a11ﬁades de grupos se'habTan sistemati
zado.

No se conoce la fecha en que Corvera arrihﬁ.al Continente, ni da
tos sobre su itinerario o scbre su-participaciﬁn en'acciones.guerreras.
Es posfble que haya estado en el Perd hacia 1555, por el tiempo en que
Andrés Hurtado deVHendoza comenzaba a reorganizar el virreinato tras
Ta snngrignta Q'Gltima guerra civil. bentvo de esa posibilidad, puede
créersé que haya sido testigo de las diversas medidas de pacificaci@n
dictadas por Hurtado de Mendoza, las quaies consistieron principaimen-
te en el castigo severo de Ios rebeldes y en el enrolamiento forzoso
de soldados para la guerra de Chile o para diversas expediciones, a
fin de Vibrar a ia sociedad de foragidos y fascinerosos cuya vida 1i-

‘cenciosa y continuas revueltas menguaban 1a moral civil.s

No menos ocultos estin los pormenores del Gnico hecho que lo'si
tla en Lima por ese tiempo, déSprendidn de una de sus declaraciones -
proceéales.'segﬁn 1a cual el virrey del Perii To envid de a]l;, “poﬁ

una pasidn que tuvo con otro, donde hubo heridas".?

Menos violencia que en Perd habfa en Nueva Espaiia a mediados del
siglio XVI, pues se habfa generalizado desde hacfa tiempo un clima de

paz ¥ de trabajo, salvo la tensién brov@cada entre autoridades y en-



comenderos por la aplicacién de Tas Leyes Nuevas respecto del 1ndfge- :

na, o 1a inguietud por los ataques de los chichimecas a los puehlos

del interior.19

También 1a capital del reino novohispano ofrecfa a 1os ojos del
viajero un espectacu1o quizds mis agradable que el contemplado en las
ciudades del sur. Rodeada de montes cubiertos de nieve y de fecundos

valles, se edificaba sobre isletas la -ciudad de Mé&xico-Tenochtitlan.

Dentro de ella,'e1 apresurado ir y venir de espafioles, criollos y mes .

tizos, anunciaba el hallazgo de ricas minas a la 1legada a Veracruz
de las f10ta§ reales, mientras a sus orillas se agrupaban, en nuevos
-barrios o en sus antiguos pueblos, los indfgenas, sustituidos en el
trabajo de las minas por l0s negros, y junto a é&stos asignados en.el
servicio de las casas o en 1a construccifn de iglesias, hospitales y

colegios.

Corvera debié 1legar a Nueva Espada a principios de 1558, quizéds
sin oficio definido Y conservando su calidad de soldado s&1c como re-
“cuerdo de alguna refriega en el Perd, ya que no tomd parte en 1as ex-
pedicionés contra 1os chichimecas ni se enrols en la flota_cbn que
Tristén Luna y Arellano, por drdenes del virfey don Luis de Velasco,
pretendfa conquistar la Florida.l! Ciertamente vivir sin trab&jar era
oficio comin a muchos espafioles, supuestos hijosdalgo ' 0 advenedizos,
aventureros y pfcaros, que 1legaban a Nueva Espafia como a tierra de

promisidn.

Pese a sus conocimientos de gramitica y a sus aficiones litera-

rias, no parece que Corvera haya tenido interés en ingresar alla inci

3
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plente y ya brillante Universidad de México, en la que habfa sido ca-
tedr;tico de retﬁrica un antjgﬁo alumno de su maestro Vanegas: el to-
ledano Francisco Cervantes de Salazar, quien en ese tiempo escribfa

1a Crfnica de la Nueva Espafia. Sin embargo, no es remoto que haya tra
tado a sh 1lustre paisano o que al menos haya gétado en contacto con
quienes fueron Sus discfpulos en las aulas universitarias, ya que eran
niy frecuentés en 1a ciudad las fiestas, las tertulias y los concursos

Titerarios.

CQrﬁera tom@ parte, junto con otros poetas y con el propio Cer-
vantes de Salazar, que de alguna manera fue maestro de todos, en ei
. t@mu]o con que la.ciudad conmemorq en 1559 1a muerte de Carlos VY. To-
db indica que la participaciﬁn de los poetas en el monumento constrql_
do por c1hud16 Arciniega se hizo en forma an6nima, a tono con el mo-
" tivo de'jas suntuosas exequias, pues se trataba mds bien.de manifestar
un sentimiento general que de hacer demastraciﬁn de grupe u ostentacifén
perzonal. Para que quedafa memoria de todas las cosas que sé hiéiéron
én las honras, y para que Europa conociera con cuanto amor era servido .
el rey en el Nuevo Mundo, don Luis de Velasco encomendb a Cervantes de
Salazar la relacidén detallada de todo 10 concerniente a las exequias.
Este recopild las composiciones que habfan figurado en el tdmulo,12
pers no 1né1dy§ en su trabajo el epitafib escrito por Corvera, quizis
por no haberle parecido con la suficiente calidad 1iteraria como para
jmprimirse, o por diferencias perscnales, mf5s que por hablarse de lé
zarza de Moisés en alguno de sus versos. A Corvera se le explicd que
Felipe Il habfa ordenado la impresibn de los epitafios, menos el suyo,

aunque 1o habfa alabado y habfa autorizado su circulacién manuscrita.15



st tuvieron'poco gxito los versos luctuosos de‘Corvera.'no se
puede decir 1o mismo de uma comedia pastoril suya, apreciada en tal
medida, que 11egﬁ a ser representada a principios de 1561 ante el
virrey ¥y el arzobispo.l* Verdad es que don Luis de Velasco se carac-

terizf no sQlo pof el acierto con que goberné el virréinato y'por 1a

defensa que hizo el Indigena, sino tambi&n por el gusto a los diver-

timientos, los juegos, los paseos y -lo deducjmos-‘las representacio
nes teatrales, 1o cual no resta méritos a la escenificacién de la
obra de Corvera, realizada en momentos en. que 1a ciudad se preccupa-
- ba porque los procuradores enﬁiaﬁos ante Felipe II lograran benefi-
cios para la colonia y se.estremecfa con las alamantes noticias de

. los ataques chichimecas a las poblaciones del interior. burante Ia
dgcada de 1560 a 1570 se exacerb§ 1a hostilidad de chichimecas y gua
chichiles, 1legando a poner sitio virtual a Zacatecas, La pacifica-
ciﬁn emprendida por el capitﬁn-Pedro de Ahumada en los alrededores
de ese real de minas fue 5610 temporal, pues pronto volvieron a re-
belarse Tas tribus que merodeaban por Nueva Gaiicia y Nueva Vizcaya.

Aun a veinte leguas de la capital novohispanalllegaron a producirse

ataques de los chichimecas, que hicieron temer a muchos por el futu;

ro de los espafioles en Nueva Espafia.15s

No obstante que.a la capital 1legaban noticias frecuentes de la
- mencionada Guerra Chichimeca, Corvera decidié viajar tierra adentro,

si es que no 1o hacfa desde su arribo a 1a colonia, con la esperanza

de lograr fortuna en alguno de 10s ricos minerales.1® Llevaba mil pe-

sos gue le habfa enviado su padre, y con ellos compr6 una minas en

Comanja, real. situado entre las estibaciones de la sierra de Guanajua

to y los 1lanos de los chichimecas. Corvera vivib quizds en el pue-
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hﬂo-de Comanja o en 1a entonces aldea de Guanajuato, mientras busca-
Ba.en las serranfas el preciado metal que de 1a noche a 1a mafiana trans
formaéa en ricos a sus descubridores. Sin embargo, los yacimientos de
Comanja no dieron la riqueza que se esperaba, por 1o que muchos mineros
-abandonaron su explotaciﬁn. Corvera siguié cqﬁsérvando sus minas, pe-
ro acahq_dedicgndose al comercio, actividad que podfa ser tan producti‘
va como 1a_m1neria, dado el alto precio que en los pueblos cercanos a
‘1as minas adquirfan los gsbasos productos 1levados desde la capital o

desde Ta costa.

Corvera subta a ngico por las fiestas de Corpus y Navidad, don-
de ademis de adquirir mercancias y de rendir cuentas a su socio el ri-
co mercader y prestamista Francisco de Villanueva, de quien recibfa co-‘
misiﬁn por los cobrﬁs efectuados a su nombre, frecuentaba al qrzobispn
fray Alonso de Montiifar. Este le encargaba villancicos, chanzonetas

y motetes para ser cantados en el coro de la catedrdl.17

Una vez pasadas las fiestas religiosas, Corvera permanecfa posi-
blemente en la capital durante extensos perfodos, pues el Cabildﬁ me-
tropolitano 10 reconocid como vecino y ie otorgd un solar é1 dieciséis
de abril de 1563.18 .

Estando en México, Corvera frecuentaba sin duda las tertulias de
- poetas, pues la realizacitn §351 cotidiana de éstas era’ung'costumbre
arraigada en la ciudad, sobre todo al regresar de Espaﬁa el ostentoso
Martfn Cortés. Seguhdo Marqués del Valle de Oaxaca;19 En uhar de esas

reuniones o en platica personal con algidn escritor amigo suyo, Corvera
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' obtuva por Navidad de 1563 .un pliego ,poé.tico de preguntas y respuestas -
' sobre Ta Ley de Moisés. A tal grado sé interes6 Corvera -en el pl_iego.

quelo Tievd consigd al regresar a las minas de Guanajuate,

Corrj'an los primeros meses de 1564 cuando Corvera, después de
haber estado en la capital novohispana, emprendid uno de sus m&_s lar
gos viajes rumbo a Comanja. Decidm pasar a Guadalajara a cobrar de_g_
" das ~ciudad a la que sol fa _llegér otras veces despuSs de visitar Coli

ma-, y a ella arribﬁ_ a fines de febrero o principios de marzo. Peque
| ‘fia y solitaria debfa parecer al viajero 1a capital necgallega del Va-
- Tle de Atenajac; El cHnia. la tierra y el agua eran buenos, pero la
distancia y el amago de las tribus aborigenes relegaban a los pobla-
dores a una vida extrafia a lTas vicisitudes de 1a capital, si bien con
turbulencias soclales, empresas de amor y de odio nacidas ai filo de
1a burocracia eclesi§st1ca ¥ civil, muy particulares y acendradas.
_ En Guadalajara vivﬁ. ostentaﬁtﬁ el grado de Capitén, quien ha- .
hTa sido amigo"suyo en la adolescencia, el tambi&én toledano de] barrio o
.de Santo Tomé, Lope de Cisneros -al que trat6 nuevamente en la ciudad
_dg México-, en cuya casa solfa hospedarse Corvera algunas yeces. Ta’m- '
bieh eran amigos de Cor"vera varios dé los principales vecinos de eéa

ciudad, coﬁ 1o0s que ademfs de hacer tratos departfa a la hora de la

- comida o en las reuniones informales que se hacfan a trastienda, de’

tarde en tarde, después de atender cobros, préstamos y ventas.

Corvera aprovechf las tertulias y cuanta ocasidn le fue propicia

para dar a conocer el pliego poético conseguido meses atrds en la ciy "
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dad de México. Invitaba a los oyentes a escuchar 1a lectura o la re-
citacidn de los versos, e insistfa en dialogar coﬁ el piblico sobre

ellos.

Corvera se resistié iniciaimente a declarar el nombre del autor
de Tas coplas, no obstante la insistencia de quiel:ues To escuchabah.
Después se animd a adjudicarse su autorfa, dando crédito pﬁrq‘la'l a
otrﬁ.;.'pbetas.' Esto hizo hacia el diec-lnuev're de marzo en casa de‘ Ro=
drigo Gutiérrez de ﬁaeza -que én esta ocqs‘lﬁn To hospedaba-, ante Lg
pe de tisneros y ‘Joan Rodriguez. Inc'lusihve sacd una copia de p'l_ie-
go y la faci1ité a Cisneros,29” quien la mostrd a vaHos veﬁinos prd-

minentes.21

Uno de los oidores del reino ded_g’aﬂegq, el licenciado A‘Ionso'
de Oseguera, obtuvo la citada copia -tras de la muerte de]_ cano‘nigo'
Alonso S&nchez Sinctjn. a quien Cisneros la entregd, y Tuego de subag
tarse los bienes de aquél-, y la entregd 'a fray Pedro de Ayala, obis

po de Nueva Galicia.22

L‘larﬁa&o a declarar ante el mitrado, Corvera confesé no ser &1

el autor de las coplas que habfanlesqandaﬂzado 2 1a pequeila ca-



'pﬁ:aﬂ »  Ssino Herna_n Gonzﬂez Yy Pedro de Ledesma, ﬁecim_:s de M@xico.
Dijo escapar a su opinifn el contenido de las coplas, mismo r.iue de-
ja’&ﬂ.a. los letrados, pero no su compostura, la cual le parecfa buena.
Sin embargo, admitid cémo se le ﬁaﬁfa indicado "que habfa hecho mal
en tratar semejante negocio en tal tiempo, mé_vonnente sin poner la
conclusi@n de 1a duda®,33 Corvera concluys sus pr'fmeras declaraciones
confesando ademis la .posesﬂ_in de otros papales y de un libro en roman

ce sobre la pobreza.

El obispo re§o1viﬁ_ las 1‘nstanc1as iniciales ordenando a Corvera,

mediante acta notarial, la entrega de

todos Tos papeles que ha declarado que tiene, sin que falte ninguno,
y asimesmo el dicho libro que trata de la pobreza, y que la glosa or-
dinaria que dice obtuvo en precio en cierta almoneda, que no 1a saque
de esta ciudad en sus pies ni en ajenos, ni por vfa alguna, so pena
de excomunidn mayor, reservando la absolucifn a su sefiorfa reverendf -
sima, e més de doscientos pesos de minas; para la fibrica de esta san
ta. iglesia 1a mitad, e 1a otra mitad para pobras... 24

Se exigidé ademis a Corvera guardar secreto absoluto sobré ‘lo,trétado

-con el obispo y entregar al notario apostélico su corresporidenﬁé.

Pero escasa obediencia produjeron en Corvera las Srdenes del mi
i:rado, pués nuevamente se dio a recitar las-lco;ﬂas' y aun publiéd.su
detenci@n en Guadalajara por mandatc episcopal.’ Entre o_tros,. Te ‘t;,yg_
ron recitar en ese tiempo Diego de Guzmin, al que presqm'ld haberlas
escrito, y Melchor dé Legazpi, quien dec'larﬁ a Corvera que él' sabfa
que Gonzdlez de Eslava 'y Terrazas las habfan escrito en México. 15

-
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Al parecer, una vez iniciadas las ﬁveriguaciones sobre Cdrvera. el
obispo sospechd acerca de su ascendencia, por 16 que 1o 11amb nuevamen-

te a declarar.

Luego de dar cuantos nombres y oficios record5 de sus parientes,
Corvera reafirmé el trece de mayo su ascendencia mozirabe, asegurando
-qhe recitaba las CODﬂa§ no por tratar del Testamento Viejo, sino por
ser. buenos los versos., Mostrd preocupacidin por faltar la resPuesta en
el pliego, pero negd tener voluntad de escribirla, ya que el arzobispo
de México la hahia‘encargado a Terrazas, aparte de que &1 escribfa ge-
neralmente sobre temas profanos, y sblo por mandato del arzobispo Mon-
tGfar hacfa villancicos y otras obras de tema re1igiosof Finalmente
asegurd:
que cree e tiene todo aquello que cree e tiene la santa madre iglesia-'de
Roma, e que en contra de ello no ha dicho ni pensado cosa alguna, e que
estd presto de morir cada que se ofrezca por la fe catélica, e.que aborre

ce a los luteranos e su maldita secta e a los demds herejes que han trata
do-en contra de lo que cree e tiene la santa madre iglesia. 26 ‘

Desde mediados de abril hasta la priﬁera decena de hayo, el obispo
tom6 ‘declaraciones a los amigos de Corvera y a cuantos habfan lefdo o es
cuchadb las cob1as. Diego de Guzman, Helchor de Legazpi, Lope de Cisneros,
Rodrigo Gutiérrez de Baeza y Joan Rodriguez ahonaron el Iinaje y la con-
ducta de Corvera, 2"’pel"o tas declaraciones de otros testigos no le fueron

favorables.

*k i
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Fray Alonso de Miranda informd al ohispo cdmo hahfa recitado Cor
vera. unas coplas suyas gue se Ha&!‘an i:uato enel t:;mulo de Carlos V,
en las cuales - :e hablaba de Ta zarza de Hois;s haciendo comparacidn con
el emperador. Miranda cbnfirmq adem§s'que Corvera presumia ser el au-
tor de las coplas sobre 1a ley de Hoigés, Y que ;I 1e hahfa advertido

en varias ocasiones lo peligroso de su actitud declamatoria.28

Un hijo del alcaide de la inquisicién toledana, el licenciado Ca
bello, recnrd§ no hahep conocido en toda la ciudad de Toledo a ningu-
-na persona judfa de apellido Corvera, y reconocié a los padres de Juan
Bautista como gente_hnnrada -sin poder decir si eran hidalgos o conver
s0s-, aunque al parecer ciertos familiares suyos "eran tenidos por con
versos, especialmente Francisca Alvarez, mujer del licenciado de Cordo

va", 22 de quien se contaba haber sido penitenciada por el Santo Oficio.

CorroborS 1a afirmacién de Cahellq,Alﬁnso de Oseguera, originario
asimismo de Toledo, asegurando que a-pesar de haber desempefiado un car
- go en 1a inquisicidn de aquella ciudad, no hab{a sabido de ningﬁn Corve
ra judaizante. Sin embargo, reiter@'que habfa Tlevado las coplas al
obispo por 1a posibilidad de ser herﬁticas. si el autor era sospechoso
de tener alguna raza. 3°

Para el aidor A1arc§n, las coplas recitadas por Corvera eran ma-
las, no catflicas, adjudicadas como propias por Corvera, aunque después
" habfa negado su paternidad. Como versos heréticos debi§ tener también
,105 versos del epitafio en mémor{a de Carlos V, pues confes§ que no ha-

bfa permitido. a Corvera su recitacifn, cierta vez que comenzaba a de-



;1amar1os.31

_Muchos perjuicios seguian a Corvera con su ya larga pérmanencia
en la ciudad, no sdlo por el gasto que representaba, sino también por
. el dem@rito de su fama. Asf lo dijo en varias ocasiones al obispo, a
través de carta o de manera personal, con 1n§ercanb10 vioiento.de pa=-
labras. Y demostrando lo tmprocedente de su postura, hizo 1legar a
manos del obispo una larga exposicién de sus necesidades y de su ex=- '
cusable detencidn, pues aparte de ser en Toledo y nd en Guada1ajara _
donde debfan hacerse las informaciones sobre su origen.-con 1o que se
descubrirfa ser éristiano viejo-, no podfa sequfrsele culpa por 1a so-
1a posesifn de las coplas, las cuales posefan también el arzbbisﬁo Yy
varios oidores de México. No era cristianp. decfa‘al1f citando textos
biblicos, intentar corregirlo por medio de daitos, mixime siendo
buen catélico, favorecide por 10s obispos de Michoacén y de Tlaxcala,

por el arzobispo de México y aun por el wmismo rey.32

Corvera comparecid de nueva cuenta ante g1 obispo el tEECE'de ma-
yo. .Dijo que no consideraba haber faitado a las p?uhibiciones_episco-
pales al épricar a sus amigos el motivo'de su prolongada estancia en
Guadalajara. Basé su origen mozdrabe en las prerrogativas dadas por
Alfonso VI a las comunjdades religiosas de Toledo, continuad;s hasta
su -tiempo, aunque no supo enumerar las parroquias nnzargbes de esa éiu—

dad. Sobre sus obras literarias, declard que, fuera de los villanci-

a3
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‘cos compuestos a peticion del arzobispo de México y‘del epitafio luc
tuoso, '

obra fundada no ha hecho hasta agora, mids de una que puéde haber tres
afios que se hizo en México, que eran personas tres pastores e tres pas

toras, la cual fue tenida por muy catélica por el sefior arzobispo, oi
" dores y virrey, que alli se hallaron. 33

Corvera justificé sus reclamos violentos al obispo, presentdndo--
los como consecuencia de la actitud despectiva y aqtoritaria del mi-
,tradq y del apremio §ent1do por su libertad. Pidiq incluir entre los -
documentos procesales la carta dirigida al obispo donde citaba autori-
dades bfb]ihas, para la confrontacifn posterior de las fuentes. La
carta, aclar@, habfa sido escrita & vuelapluma, sin consultar la Bi-
blia, pero otras veces no escr{b@a-de memoria, sino deteniéndose a in-
vestigér los pasajes citados. Por qlfimo trajo a colaciﬁu sus estudios
con los maestros Alejo Vanejas y Cedillo, asegurando.haber cursado sq-
1o gfamﬁtica. y reiter§ no tener ning@n pariepte "penitenciado por-el

Santo Oficio, porque todos son buenos y f#eles y catélicos cristianos",

Dos veces m§s maﬁdq Tlamar el obispo a Corvera. Una, el mismo )
trece de mayo, ocasién en que Corvera Eeconociq 1a copia dada a Cisne-
ros y el pliego obtenido por §1 de manos de Hernﬁn Gonzdlez de Eslava;33d
otfa. el dfa quince, ordenﬁnd05e1e repitar los versos del epitafip, lo-

que eludib Corvera, prometiendo darles por escrito cuando les recordara.3S

Consideradas las declaraciones de los testigos y la confesiﬁu del

presunto judaizante, el obispo dictf el quince de mayo la detencifn de
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Corvera en 1a carcel de corte.

y en ella esté& preso e de ella no salga so pena de excomunidn reservada
de 1a absalucidn a su sefioria reverendisima, e mds un afioc de circel per
petua com prisiones, e de doscientos pesos de minas; la mitad para la
fibrica de esta Santa 191esia e la otra mitad para los pobres,36

Corvera apeld al arzobispo de México, dado que ni habfa delinquido
ni el obispo era su juez, pero el prelado sostuvo su orden de carcelerfa
y aclard ser juez de la causa por estar de por medio cosas tocantes a la
fe. De manera que el inculpado, al mostrar abierta rebeldfa, habfa incu-

rrido en nueva culpa.

Un criado del obispo, Juan de Aranda, fue a avisar a los oidores el
envio de Corvera a la circel de corte, debido a que no existfa en la ciu-
dad cdrcel eclesiastica. Mientras tanto, derﬁnimo de Losada, notario apos

té1ico conducia al reo fuera de la sede episcopal 37

_ Pero Corvera logrd escabullirse en el trayecto 5 la circel, y se puso
‘de acuerdo. con Lope de Cisneros sobre la solucién de su caso.38 Cisneros
aconsejd probablemente a su amigo que no aceptase orden de aprehensién en
tanto no la firmaran los oidores, y que se escondiese o huyese a MéExico lug
go de vender u ocultar sus bienes. E% propio Cisneros negd informacidn so-
" bre el caso a los enviados del obispo y buscd comprador para el cacao de Cor
vera. Sin embargo, Corvera fue reaprehendide y conducido a la carcel -preiio
reffendo de 1a orden por los oidores- la tarde del quince de mayo, en tanto
que sus bienes quedaron depositados -por mandato inquisitorial- en casa de

sus amigos.39

Huevasvinformaciones abrid 1a frustrada huida de Corvera, en las

wedeh



- que sus amigos intentaron librarse de todo éargo.4° Corvera mismo negd
las sup-osiciones sobre su huidﬁ y sobre los consejos recibidos, explican
do que esﬁeré el refrendo de la orden de carcelerfa por parte de los oi-
.dores, por lo que, una vez efectuado esto, se entregd, sin ocultar sus

bienes a nadie.43

‘Desde 1a cdrcel, Corvera dirigié cartas al obispo pidiéndole que no
se secuestraran sus bienes, pues eran de terceras personas, y rogandolg
1a pronta solucidn de su caso. Tambi&n desde la cdrcel hizo 1lamar a Bag

-‘ zZa, diciéndo;le que se pusiera de acuerdo 'con' Bernardino Vizquez del Mer-
cado para traerle a la prisidn sus caballos. Pero Baeza no sélo no le hi
Zo caso, sino que 1o denuncif ante el obispo, quien mandS echarie mids ca

denas y prender a Vizquez del Mercado para instruirle proceso.42

Corvera y Vazquez del Mercado rechazaron las nuevas impﬁtaci.ones. pe=-
ro 1os testigos declararon en su contra. Ademds, se levant§ acta sobre la
negativé de Corvera de recibir grillete doble y scbre las ofensas verba-

~les que en la carcel habfa dicho contra el obispo y sus ministros.43

_ Vizquez del Mercado sigu.iﬁ su proceso inquisitorial, que concluyd con
el pago de una fianza, mientras el proceso original de Corvera fue aumenta-
do con las causas de la fuga,%? y por 1o tanto sele hizo acreedor a més pe- -

nas.

Corvera invoct en su ayuda una orden del obispo para que Cisneros, Alon

50 de Herrera o Cristibal de Ribera, acudiesen en su défensa legal, pues ep_; -

tendfan del caso.45 . E1 obispo nombré como asesor del reo a Alon

so de Herrera y le'pérmitié_ examinar los documentos del vo-

*hkk

46



luninoso proceso 46 :
!

Pocos dfas desizues de su ngreso a 1a circel, Ajonsn de Cepeda,

fiscal de la Inquisicidn tapatfa, prtsentd la acusacién formal contra

Corvera, pidiendo el veinte de mayo .

.las m&s graves penas contra &1 estab'lecidas por fuero e derecho ca-
nénico e civil, haciéndosehs padecer en su persona e bienest?

En 1a acusacidn, se fﬁcieroﬁ cargos a Corvera por haber escrito
- coplas sospechosamente heré&ticas para el tqmu1o de-Carlos‘\'.- Yy por

escbibir, -~ gustar y publicar las coplas sobre la Ley de Moisés. Se

le calificl de sospechoso y no 'IdQnep para tratar temas B1blicos por .

~ tener parientes conversos y peri{tenciados por la Thquisfcidn, y se
“Je inculpd por desocbedecer las 6rdenes del prelado haciendo caso om{
"so de las excomuniones, adema_s de responsabilizarlio de los intentos

de fuga.

Graves penas esperaban al recitador de Tas cop]as. 0. a1 menos un -

1argo ¥y perjudicial perfodo de encarcelamiento en espera de las 'Inves :

tigaciones inherentes al proceso. De eso estaba consciente sin d_uda
Juan Bautista Corvera, quien de alguna forma.habilitd su huida de la-

. 'prisibn y de Nueva Galicia. Pensamos que Esta se efectud en la ati

ma semana de mayo de 1564, deSpué_s de que Herrera, a la vista de los

documentos, le hubiera hecho algGn resiimen de los datos mds importantes-,

pues el -veintinueve de ese mes, posihmnente cuando ya habfa huido,

se ordend la venta de cuatro cargas del cac;'-.\o secuestrado, con objeto

~

- a7



de pagar “cien pesos de oro conit!n en que condenamos.al dicho Juan
 Baotista éorvera“.‘s- o ~f
Corvera se presentS en 1a ciudad de México ante el doctor Rodri
.go de BarEosa;‘chantre de la catedral, provisor y vicario dei arzohis
" pado, explicéndole.cho‘apelaba ante §1 de las causas pfoceséles se-
guidas en su contra por el obispo de Guadalajara, haci;ndo1e extensa
relacién del pleito y acusando al pfeIado'tapatTo de haber tratado

- el asunto "con gran pasidn y aceleracidn®.

Barbosa éscribi@ el veinticinco de julio una carta compulsoria
al obispo de Guadalajara notificindole la presencia de Corvera, su
apelaciﬁn por el juicio sobre las coplas que §1 no habfa escrito, ¥y
.ordgnﬁndnle - el envfo de los autos procesales y del fi#ca] o de su
procurador para que diera cuenta de sus infundadas aéusﬁciones.49
Llegada Ta carta a la éede-episcopal tapatfa en los primeros d?as de
septiembre, el obispo hizo como.sevle mand§.50 quizﬁs por celo epis-
copal o porque Barbosa hah?a lanzado pena de excomuni@n mayor contra

- quien hiciera 1o contrario.

No hemos localizado documentos sobre la consecuci@n del pleito
acerca de las coplas. Es posible que la causa procesal se haya sobre '
sefdo una vez que el obispo de Nueva Galicia mandS todos los dbcumqg
tos a la inQuisicfén de México. Del propio Corvera POSeemos muy po-
cas referéncias.posteriores a 1564, aparte de que durante varios afios

se le pierde 1a huella.

N
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| A fines de la décadé de 1os se;entaﬁ, Corvera aparece como'vi-‘
cario y juez de com1siﬁh en Apaseo, Guanajuato, pueblo pertenecien-
te entonces a la mitra de Hichoaciﬁ, 10 que nos lleva a pensar que
el obispo de esa didcesis, Antonio Morales y Molina, debidé ser diqg

tamente su amigo.

En julio de 1568, siendo vicario de Apaseo, Corvera figurd co-
. mo feétigo de cargo contra el padre Cristdbal de Soria, vicario de
San Higue] de los Chichimecas, al que se procesd por palabras malso

‘nantes. Soria habfa dicho que

fuera de 1a madre de Dios Nuestro Sefior, en e1 cielo ho habrs santo
que mejor hubiese guardado los umndam1entos de Dios que &1 los de su
Sefiorfa Reverendfsima. 31 _

Ademds, "el muy magnifico, reverendo sefior Juan Bautista Curveba“
remitid de Apaseo a la inquisicidn de Michoacdn, en agosto de 1568, a
APablo de Vargas, por no haber pagado solfcitamente los diezmos, y aun
particips en el proceso de &ste haciendo prbbanzas como juez de comi-

sién 52

Corvera vuelve a aparecer en documentos de la inquisicifn a fines
de marzo de 1579, debido a peticiones que contra &1 hizo Juan Luis Mal
donado, vecino de Iqualapa, didcesis de Antequera, Oaxaca. Maldonado

se quejdé ante el provisor del arzobispado de México de que

Jhoan Baptista de Corvera, vicario que dicen ser en un pueblo de la di
cha costa, o como visitador del obispado de Guaxaca, procedid contra
mf y contra una mujer casada, cuyo nombre por su honestidad e jpor
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1o que a m{ me toca, no le expreso, diciendo haber estado amancebados,
sﬁlo gor odio y pasifn que le moviﬁ. por ciertas causas que en su tiem
ugar expresard. 53

‘_ Maldonado apel de la sentencia dada por Corvera: dos aflos de
destierro de Igualapa, ciertos salarios y otras penas, y el provisor
de Méx{co 1e perm1ti6 regresar a Igualapa y estar en ella por tErminu '

de cuarenta dfas.

En Oaxacg debi@ pasar Corvera sus q1timos dfas, Segufamente en
el servicio de 1a catedral, ya que en noviemhre de 1582 so1ici;6':
un canonicato en aquella ciudad, 54 §1tima referencia que-poséemos de.

su vida.
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Judfos espafioles. t. 3, Madrid, Fontanet, 1876. 657 p.; Felipe To-
-rroba Bernaldo de Quirds, Los judTos espaiioles. Madrid, Sucs. de Riva-
deneyra, 1967, pp 39-85; Juan Francisco Rivera Recio, Reconquista y
pobladores del antiquo reino de Toledo., Toledo, Diputacion Provincial,
1966. 55 pp.; Manuel Ferndndez Alvarez, La Espaila del emperador Carlos
. ¥. Madrid, Espasa-Calpe, 1966, pp. 155-196; Juan Ignacio Gutiérrez Nie-
to, Las comunidades como movimiento antisocial; la formacién del bando
realista en 1a guerra civil castellana de _1520-1521. Barcelona, Pla-
neta, 1973, (Ensayos Planeta de Historia y Humanidades, 1) 374 »p.

e, Miguel de 1a Pinta Llorente, La Inquisicién y los procblemas de la
cultura. Madrid, Cultura Hispinica, 1953, pp. 59-50.

3peciaracién de Cisneros, 18 de abril de 1564, fs. 306-8 Salvo indi--

cacifn contraria, las referencias corresponden al t. 1V, vamo Inquisi

cidn, del Archivo General de la Nacidn, Mé&xico.

4Dec1arac16n de Corvera, 13 de abril de 1564. fs. 316 vta- 19,

peclaracidn de COrvera, 13 de abril de 1564. fs. 296-7 vta.

EDec'laracion de Corvera, 13 de abril de 1564. fs. 316 vta-8. Alejo Vane—

gas del Busto (14937-15727), fildsofo y preceptista de gramdtica en

Toledo y en Madrid, fue autor de varios 1ibros (Tratado de artographfa

Y. accentos en las tres lenguas principales..., Alvari Gomez in valieris

*Cf. José& Amador de los Rfos, Historia econgmica, polftica y social de los

aurei locos obscuriores enucleatio, De la diferencia de libros que hay

en el universo..., Agonfa del trdnsito de la muerte..., Tratado ¥ pli-

tica de la ciudad de Toleds, etc.) y uno de los humanistas toledanos mds

notables de su tiempo. De Alonso Cedillo no hemos encontrado referencias.

7¢f. José Amador de los Rfos, ob. cit, pp, 498-504,

BcF. José de 1a Riva Agllero, Estudios de historia peruana, La conguista

y el virreinato, en Obras completas de... t. VI. Lima, Pontificia.
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" Universidad Cat81ica del Perd, 1968, pp 121-95.
' gnéc'larac'iﬁ_n‘ de Corvera, 13 de abril de 1564. fs, 295 vta-7
Alejandra Moreno Toscano, 'El sigloide 1a conquista", en Historia

general de México 2, 2a ed. México, El Colegio de México, 1977, pr3-
181,

qu. Jos§ Ignacio Rubio Maﬁg. MLuis g_é_ Ve;l-allséo. el \'iifr;eyjdﬁu'la.r;
Hé_xico. x¢_5ch-rt1. 1946, p. 167,

- 12(:1’. Franﬁsco Cervantes de Saiazar; ﬁéxicd gjl 15'531'_'._9‘ t:illrrim'c; img-er;{aﬂ'.'

© Ja. ed. Edicif_jn. prd_logo y notas de Edmundo 0'Gorman, México; Porrda,
1975, (Sepan Cuantos, 25), pr 173-211.

Ianeélaraciﬁn de Alonso de Miranda, 2 de mayo de 1564. fs. 311-2 .

l‘neclarac'lﬁn de Corvera, 13 de abril de 1564 fs. 316 vta-g.

15(:1". Philip H " Powell, La guerra chichimeca.

1550-1600. Traduccidn de Juan José Utrella, México,
'FCE, 1977, pp 86-112. '

;Gneclqraciﬁn de Corvéfa. 13 de abril de 1564. fs. 316 vta-g.._-
17 . . :

‘ l’Bl':f. Edmundo D'Gor-man, Gufa de las actas de cabi'ldo de 'Ia c'ludad de

~ México; s _j_gj_g_ XVI, p. 394.
195egﬁn Margarita Pefia; "La l‘legada del Marqués fue ocasidn de gran

regocijo para los habitantes de Nueva Espafia. Dice Gonzdlez Qbregln
que 'estab‘lec'ldo en México el Marqués tenfa su casa montada a todo’

Tujo, pues se 1a pasaba como un prTncipe, r‘odeado de cortesanos y de
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criados y pajes que vestfaﬁ ricas 1ihreas!. Podemos suponer que este
tipo de vida, del que no estaban ausentes ias fiestas y mascaradas y
aun los lances callejeros al estilo del que Gutierrez de Cetina habfa
protagonizado unos afios antes en Puebla, favoreceria las tertulias 1i-
terghias. a laé que parece haber sido afecto don Martfn desde su juven
tud. No es aventurado pensar que, como ya lo hemos sefialado, muy joven
tédavia, haya participado en la academia que reunia su padre, Herndn
Cortés, en Sevilla, entre los afios de 1544 y 1547, y que ya en Méxibo
&1, a semejanza de 10 que se usaba en Espafia, haya fundado su propié
academia, a 1a que posiblemente habéian acudido algunos poetas criollos
como Terré;as y S&mano o peninsulares como Gonzilez de Eslava...".

Andnimo, Flores de baria poesfa, p..29.

20cf. peciaracién de Gutifrrez de Baeza, 20 de abril de 1564. Fs. 309-10.
-QICf.'Deciaraciﬁn de Cisneros, 18 de:abr11 de 1564; fs. 306-8. .
220¢, peclaracién de Oseguera, 12 de mayo de 1564, fs. 313-4.vta.
23cs. Declaracién de Corvera, 7 de abril de 1564. fs. 295-vta.
© 28pcta notarial del 7 de abril de 1564. f. 295 vta.
. 25Cf, Declaracién de Guzmin, 14 de abril de 1564. fs. 302-vta; declaracién. -
_-de Legazpi, 14 de abril de 1564. fs. 302 vta-3. -
26Declarfac'lﬁn de Corvera, 13 de mayo de 1564. fs. 316-9.
27¢f. Acta notarial del 13 de abril de 1564. f. 298; acta notarial del 14
de abril de 1564. f. 302; declaraci6n de Guzmin, 14 de abril de 1564; fs.
302, vta; declaracion de Legazpi, .14 de abril de 1564 fs, 302 vta-3;
“declaracidn de Cisneros, 14 de abril de 1564 fs. 306 vta-8; declaracidn
de Gutiérrez de Baeza, 20 de abril de 1564, fs, 309-10; declaracidn de
Rodrfguez, 29 de abril de 1564 fs. 310-1,. _
28cf. Declaracidn de Miranda, 2 de mayo de 1564 fs, 3112
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zgneclaraciﬁn de Cabella, 2 de mayc de 1564, fs. 312-3. -
3OCf.,Dec‘larac'I&n de Oseguera, 12 de mayo de 1564. fs. 313-4 vta.
31Cf. Declaracibén de -Alarcdn, 12 de mayo de 1564, fs. 314 vta-6.
- 3¢, carta de Corvera, sin fecha fs. 420-1 vta.

330ec1arac16n de Corvera, 13 de mayo de 1564. f. 316 vta-9.
34

35

Cf. Declaracidn de Corvera, 13 de mayo de 1564. f. 294. vta.
T Cf. Declaracifn de Corvera, 15 de mayo de 1564. f. 319,
3Mandato episcopal del 15 de mayo de 1564. fs. 352-4.
Idem_ |
. 3Bt‘.f. Declaracién de Losada, 15 de mayo de 1564. fs. 352-4; deciaraciﬁn
de Aranda, 15 de mayo de 1564. fs. 354-6 vta.
390f. Declaracién de Lﬂsada. 15 de mayo de 1564, fs, 352-4; declaracién
~ de CisnerDS. 19 de mayo de 1564, fs. 362-6' declaracidn de Sﬁnchez.
15 de ‘mayo de 1564. f. 322, '
4DCf. Deplaraciﬁn de Gutiérrez de Baeza, 16 de mayo de 1564. fs, 357-8;
declaracién de Pedro Sinchez Mejfa, 16 de mayo de 1564, fs. 358 vta-9;
declaracidn de Rodrigo de Quesada, 16 de mayo de 1564.'fs. 359 vta 61;
‘declaracion de Rivera; 18 de mayo de 1564. fs. 361-2 vta; declaracidn
. de Cisneros, 19 de mayo de 1564. fs. 362f6.
4lcf; Mandato episcopal del 19 de mayo de 1564; declaracidn de Corvera,
17 de mayo de 1564. fs. 366 vta. 8. _ ,
42Cf. Declaracién de Gutiérrez de Baezé. 18 de mayo de 1564. fs, 335 vta
" 6. Cf. Mandato episcopal del 17 de mayo de 1564. f. 325.
43Cf. Declaracion de Gutiérrez de Baeza, 18 de mayo de 1564. fs. 335 vta-
336 Gta; declaracidn de Mateo, negro, 18 de mayo de i564. fs. 336 vta-f.
y declaracion de Cepeda, 19 de mayo de 1564, fs. 33B.9.
e proceso inicial de Corvera cubre el exp. 10. fs. 290-352; ]e siguen

el proceso de Vazquez de Mercado, exp. 11, fs. 333-50 vta, y el proceso .



. . , 5
de Corvera por aconsejarse para-no ir a la cdrcel y para huir de ella: S

exp. 12, fs. 35172,

*4%¢. carta de Corvera del 20 de mayo de 1564, f. 326.

4%Cf. Acta notarial del 20 de mayo de 1564. f. 326; carta de. Corvera del
.25 4. mayo de 1564, fs. 33l.vta. ‘

"47At:usac16n del fiscal, 20 de mayb de 1564.- f5. 327-8. Las opinibnes.de'l
fiscal fueron revaiid.;das por el clérigo Juan de Nafarmendi. Cf. carta
de Nafarmendi, sin fecha. fs. 300-1 vta.

%84andato épiscopal del 29 de mayo de 1564. f. 419.
.49(:f. Carta de Barbosa, del 25 de julic de 1564. f. 372.
"'5°Cf Acta notarial del 2 de septiembre de 1564. S'ln foHaci&n c$ f. 372.
51Cf Proceso contra Cristdbal de Soria, del 20 de julio de 1568 al 12 de
. sept‘lembre de 1569. vol. 8 del ramo Inquisicidn, Ar_'chivo Genera] de la
‘Nacion, MExico, exp. 4, fs, 365-81 vta. '
52Pruceso contra ‘Pablo de Var'gas, del 5 de agosto d1 9 de octubre de

1568. vol. 8 del ramo Inquisicién, Archivo General de 1a Nacién, México,

exp. 1. fs. 2-62 vta,

-§3Documento sobre 1a apelacién de Juan Luis Ma]donado. marzo de 1579. vol.
753 del ramo Bienes Naciona'les, exp. sin clasificaciﬁn '

4Cf. Edmundo 0 Gorman, Catd 1050 de mbladores de Nueva Esgaﬁa, registro

de '!nformes de la Real Audiencia, mtimo terc'ln de‘i ig'lo XVI - Erinci- '

pios del siglo XVII, p. 126.



1I11. LA OBRA LITERARIA DE JUAN B. CORVERA
A. Los manuscritos.
A 6ontih_uac16n de los procesos seguidos a Corvera y a V&zquez del Mercado
(t. Iv, exps. 10-11, ramo Inquisicifn, AGN, México}, se encuentra diversos
documentos errar'los que creemos fueron escritos por el propio Juan
B. Corveral entre 1561 y 1564, a saber: _ )
1. Una [Comedia pastorill en prosa y verso, dividida en dos partes (fs. 373-
405). :
2. Una [Comedia Alegfricd} en prosa (fs. 413-420). o E
3. Un istolario) constituido por siete epistolas en prosa: {“Epistola de
Leonitico a Belio y a Sireno”) (f. 423), ["Primera epfistola de Belio a Leo-
nitico') (fs. 424 -vta), t"-Primera'epfSto'la de Leoni tico a Bel'lo"] {fs. 406~
407}, ['Segunda epistola de Belio a Leoniticq"] {fs. 429-430 vta), T'Segunda
epistoia de Leonitico a Belio®) (fs. 428 -vta), ["Tercera epistola de Be]i.o '
a Leonitico"] (fs. 425 -vta) y ["Ultima epistola de Leonitico a Belio" (fs.
426 -vta).
4. Un poema de tercetos endecasTlabos italianos en serie continua, {"Yo juro
a Dios, sefiora, que he sufrido"} (f. 427).
5. Una [Becuesta pastoriT} que consta de tres sonetos, "Milenoc contra Apolin
do. Soneto", "Rfespuesta]. Apolindo [contra Milend]" y "Mileno contra Apo-
lindo" (f. 429), A '
6. Un sonetb. {"A1 tiempo que Titén dejar qderia"] (f. 429).
7. Un fragmento de heptasflabos y endecasfliabos, f‘Seﬁor Herndn Gonzi‘léz“]
(f. 412 vta). ,
8. Un villancico dramatizado, ["Venf a labrar, labradores"} (fs. 411 vta).
9. Un soneto, ['Lenguas extrafias y diversa gente"‘)‘ (f. a08).
Al11f mismo estén dos copias de las décimas sobre 1a ley de Moisés, C"Las‘co-
plas que est&n.en la primera hoja son &stas”] y [“Estas son las coplas que
estin escritas de mano de Juan Bautista Corveraf] (fs. 432-433 vta). Otras
dos copias de las décimas se hallan al principio de exp. 10, ['Seguir tiene
la virtud?) (fs. 291-294).
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‘Ademis de ser textos 1iterarios, los manuscritos de Juan B. Cor-

vera, como todo documento de la &poca, son un muestrario de las carac-
terfsticas propias de la lengua espafiola de mediados del siglo XVI,
Sabido es que 1a lengua traida a Nueva Espafia corresponde a uno de los
momentos mis importantes del idioma, tanto por la vacilacién de laé
formas dialectales del centrq de Espafia -aiin presénte en muchos casos-,
como por 1a incursidon de formas nuevas proven§entes de las tierras re-
cién descubiertas. En ese sentido, reviste particular interés la obra
de Corvera, dado que el autor pfocede de Toledo, cuya norma linglifstica
fue definitivamente aventajada por la de Cas£11la durante el perfodo ine
mediato anterior. Los manuscritos sefialados son asimismo una fuente do-
cumental en la que'se cbservan las caraéteristicas del sistema grifico

de - la lengua espafiola del siglo XVI.

En nuestra lectura de los manuscritos de Corvera hemos notado que

éstos reflejan una gran vacilacidn linglifstica.y grifica. Una forma _

"1lega a aparecer en diferentes realizaciones, incluida aquella que a la -

~ postre ha quedado en el idioma. Asf, encontramos palabras que presentan

fendmenos vocalicos como trueque, diptongéciGn; ausencia de diptongaciﬁn,
'hjato. met&fesis, protesis, epéntesis, paragoje, aféres%s, s{ncope, apd~
cope, | Tamb'ién se presentan distintos fenfmenso de tipb consonéntico,
como caﬁbio de una letfa por otra, entré consﬁnantes simples, formacidn
de grupos consoninticos no regulares, omisién o vocalizacidn, entre con-

' sonantes agrupadas.

87

En cuanto a la sintaxis, vemps que el autor conserva ain construcciones
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~ un tanto arcaizantes, como abreviacién del primitivo ela en el an-
‘te nombres que empiezan por a, proclisis del pronombre con rela-
-éi&n al verbo, biparticidn de-las formas verbales en casos de au#i-
1iar mis verboide, aumento del adverbio no para reforzar expresio-
nes de significado negativo, hiato entre la preposicidn de y el ar-
tfculo singular masculino,.omfsiﬁn de la preposicidn a como nexo en-
tre el niicleo del predicado y el objeto directo, aumenth‘de 1a preﬁg
" sicién de en perifrasis, ausencia de la conjuncién que como nexo

_entre el nicleo del predicado y el objeto directo.

Como es natural, el lector de los manuscritos. en cuestidn halla
én ellos los términos mis ususales‘en la lenqua espaiiola del 51910
XQI. Sin embargo, el cardcter de las'd1st1ntas obras literarias con-
tenidas en ellos condiciona a la vez é1 1éxico, que queda involucrade
en dos campos: hay formas cultas en boca de los pastores. yrprévar-ica-
ciones en ia de los simples. Por otra parte, nos parece importante
sefialar aquf la presencia del té&rmino indfgena tameme, ya que es una:

pequefia muestra de l1a influencia americana en la lengua de Castilla.

_ La escritura prédomfnante en los textos es itdlica, de caligraffa
clara, régu1ar, con inF11naci6n a la derecha, uso reducido de nexos,
abultamiento y curvatura de letras hacia la derecha, si bien esas
caracterfsticas mis se aprecian en la (Comedia pastoril) que en las

demids obras, las cuales fueron escritas descuidadamente. Por eso en
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las epfstolas de Leonitico se observa mds bien una escritura semi-ita
lica, con reminiscencias de 1a castellana tradfcional y rasgos de la

procesal; y en la -{Comedia alegdrica)l, una escritura procesal con
influencia de la itdl1ica, esporddicamente diffcil de leer.

‘Un aspecto fundamental de la escritura de 1a época es el uso de’
ba]abfas abreviadas de manera distinta a la actual, que en los manus
_ critos literarios de Corvera aparece a fravés diversos pfocedimientos.
como suspensiﬁﬁ, contraccidén, signos generales, signos especiales y.

nexos.:

Al igual que muchos textos de la época, los que ahora estudiamos
.no estin div1d1dbs en parrafos, ni las oraciones contienen signos de
-puntuatiﬁn, de admiraéiﬁn. de interrogacién, ni gufones mayores ¢ me-
nores -a veces aparecen paréntesisf, asf como estin ausentes en las’
palabras la diferenciacidn entre maylGsculas y minidsculas, y-1a acen-

Vtuaciﬁn.'
Ninguno de los textos posee tth1o; pero hay subtftulos en las d&
.c¢imas sobre la Ley de Moisés y en los sonetos de la thgnuﬂﬁtﬂ pastg-

rifl ~e indicios de subtftulos en ['venf a labrar, labradores’.

Las comedias carecen en general de acotaciones -sblo hay dos en

‘i ta (comedia a1e96ric§]; y de las correspondientes divisiones en
.'egbenas. En estas obras se 1legd a omitir -si bien pocas veces- el
ﬁombfe de Jos interlocutores. '
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La ,lEomédia ggsipnili— fué,escrita en un cuadernillo de 15 por
20 cm; el resto de las obras, en foj;s de 26.5 por 34 cm., que en al
_gunas ocasiones contienen ademis textos no literarfos. S6lo el Bis
tolario] posee enumeracién origimal, pero no fue respetada al encua-

dernarse los diversos expedientes del tdmo Iv.

La foliacién que corresponde a la obra literaria comprende las
fojas 291 a 294 y 373 a 433 vta, pero en el corpus literario propia-
mente dicho hay intercalacidn de algunos documentos pertenecientes a

~ las causas procesales.

Los folios se encuentran en general en buen estado, aungue no
exentos de roturas. En cambio, es frecuente ver manchas de.tinta,
invalidaciones, correcciones, superpnsiciones'y afiadidos marginales

del autor o de los inquisidores.

B. Corvera y el drama espaficl del siglo XVI.
1. La representacién teatral y la creacidn dramitica

Corvera escribié su teatro en una‘época en que, si bien la fiesta
de Corpus segufa siendo el nicleo de las representaciones dramiti-

cas, surgieron nuevas opciones para los dramaturgos.

En efecto, conforme avanzaba el siglo XVI, las representaciones .
dramiticas, que en un principio estimulaba casi exclusivamente 1a igle
sia, fueron apoyadas por los cortesanos y por los ayuntamientos, los.
cuales las inciuyeron en recepciones palaciegas privadas o en festejos

—
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populares (bautismo del principe Felipe, 1527, casamiento de Ta in-
fanta Marfa, 1548, recibimiento del principe, 1551).2 Hacia mediados
del siglo, la puesta en escena ya corrié a cargo de profesionales
agrupados en compafifas italianmas y espafiolas que representaban autos,
farsas, tragedias, tragicomedias, comedias eruditas, pastoriles y la

Commedia dell'arte?

i Cerca de los afios cincuentas, un batihoja, su mujer y un misico
recorrfan el pafs representandd,ias obras de aqué&l: era la compafifa
de Lope de Rueda, quien, como otros comediantes, se desprendid del
batrocinio'eclesiisticn y del mecenazgo y, pagado por el vulgo, se.

~instald con cuatro bancas y una manta vieja en plazuelas y mesones.“

No cfrcunscritas a los carros de la procesidn de Corpus ni a las
salas de palacio, las representaciones dramiticas llegaron a los corra
.1es adaptados exprofeso y regenteados por cofradias de beneficencia

pibiica.S

Al lado del auto sacramental, que-siﬁuié desarrollo propio, el tea
tro que acogieron palacios, mesones y corrales durante el siglo XVI1 ob-
' tuvo aigupos logros dramiticos. Este tgatro; que buscd rumbos'y reflejd
los conflictos sociales de su-tiempo -y en e1io'residg su importancia-,®
tuvo figuras relevantes: los autores de la “Generacion de los nges Caté-
~ 1icos", con sus &glogas cortesanas y sus comedias alegdricas; Lope de -
Rueda y contempordneos, con sus comedias italianizantes, sus qnloqﬁios pas
toriles y sus éasos populares; y los dramaturgos que-en ej i1timo tercio

intentaron crear una tragedia espaiiola.? Hubo ademds autores que tradu-
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- Jeron e 1mitaron el teatro Tatino con fines escolares y universitarios,

Como en la Peninsula, también en Ta Nueva Espafia las representa-
ciones dfamﬁticas en lengua espafiola estuvieron ligadas a las festivi-
dades de Corpus, Névidad, Epifanfa, que eran-soiemnizadas cun=cuadros
dramstiéos presentados en el interior de las iglesias o en 165.atrios,
‘las plazuelas y los patios de 1os colegios, cuando no sobre carretas
que desfilaban en lés.procesiones. Las representaciones no giraron
.5610 en torno a las festividades del calendario religioso, sino que
fueron incluidas por las autoridades civiles y eclesiﬁsticqsa las ins
tituciones educativas y los criollos ricos en la celebracidn de diver-
‘$0s acontecimientos (tratade de paz, 1538; nacimiento de los melljzos
de Martin Cortés, 1566, consagracidn episcopal de Moya de Cpntreras,
1574, vecepcidn de reliquias, 1578).8

Se tienen noticias de que junto al teatro de temitica re11giosa
coexistis 1a representaciﬁn de otra clase de obras, desde aquellas en
que se aludTa a la conquista hasta las que seguian el esti]o popular
de Lope de Rueda o el estilo académico escolar. Andando.el tiempo,
el teatro se afirmé en el gusto del piiblico novohispano, que a fines
del siglo gcudfa en la capital a dos casas de comedias, donde actuaban

compaﬁias espéﬁo]as con obras ;ambién espafiolas.”?

. La competencia de obras‘peninsulares, la censura, las dificulta-
des de impresidn y "el destino inmediato y perecedero que temia todo
trabajo Titerario en la sociedad novohispana"l? propiciaron la pérdi-

da de muchas obras dramaticas. Independientemente de las obras de
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Corvera, cuyas caracteristicas 5eﬁa1aremos en el curso de nuestro tra
bajo, los dramas escritos en lengua espaifiola que conservamos -de tema
religioso, generalmente- muestran una caracterfstica que debid ser co-
min a casi toda la literatura colonial del siglo Xvi: 1la auséncia de
originalidad -que a juicio de Alfonso Réyes sT tuvieron el teatro mi-
sionero y la crdnica.ll A excepcidn de varios coloquios de Gonzdlez
de,Es!ava. el teatro estd constituido por obras carentes de vigor dra
mitico. Su estructura es elemental, narrativa. El lenguaje es colo-
quial -en las obras de Gonz&lez de Eslava, tiene 1lirismo en la comedia
de Pérez Ramfrez y estd sobrecargads dé retdrica en la tragihomedié

anbnima Triunfo de los santos.

2. La preceptiva dramitica espafiola del siglo XVI.

El estudio del teatro de C&rvera, como todo trabajo sobre 1as‘obras
dramiticas escritas en Espafa durante el siglo XVI, encuentra serios
escollos, debido principaimente a 1a‘ausenc1a virtual de preceptivasl?2
coeténeas y a la pérdi&a de muchas obras que sirvieron de modelo a los
comedidgrafos de ese siglb.' Creemps que Corvera escribiﬁ sus dramas

a la vista de obras quellos siglos no supieron conservar,-1as cuales,
mas que las preceptivas extemporineas, nos darfan informacidn. scbre el

fendmeno teatral de ese tiempo.

Es muy probable que los dramaturgos espaﬁbIes del siglo XVI «Cor-

| vera entre ellos- hayan conocido las ideas tebricas de los autores
‘1£alianos de ese siglo, y que hayan leido las traducciones de Horacio
y de Aristdteles y los comentarios a las obras de Plauto, Terencio o
Séneca, mas no contaron, sino hasta finales del siglo, con un cuerpo

tedrico suficientemente estructurado sobre ol oficio dramitico: la

*dede

- 63



Filosoffa antiqua poética (1596) de Alonso Lpez Pinciano, de indudables
alcancés en la creacion dramitica pesterior, pero de menor 1mportancié

respecto de la dramaturgia precedente.

Es verdad que la teorfa literaria preocupd a los grandes escritores

del siglo XVI, en cuyas obras se encuentran alusiones al tema, pero

no se puede -dice Froldi- si no es infringiendo la realidad histdrica,
tratar de explicar la existencia priactica del teatro espaiiol del siglo
XVI a partir de las ideas de los tedricos humanistas espafioles como Pin
ciano vy Cascales, que, ademds, pertenecen a la {ltima parte del siglo
NI o ¥ncluso ya al XvIp, 13

Si bien serfa aventurado afirmar Ta ausencia de una teorfa, normal

mente impifgita en las obras literarias, parece ser que, entre 105 drama .

turgos que'escribieﬁon hasta el {itimo-tercio del siglo, 1a aplicacidn

cohscigntg de una teoria se redujo -en muchos casos- a la imitacidn de

prototipos, por lo regular de obras ftalianas.l!* Los autores primitivos
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siguieron de cerca la pastoral italiana; los contempdr&ﬁeos de Rueda adag;- :

taron al teatro espafiol las estructuras de la comedia erudita-italiana
-que a 1a vez atravesaba ﬁor grandes 1ndqcisioﬁes-, y los trigicos no

';a]varon 1a contradiccidn entre las formas de la tragicomedia espafiola
y las reglas qﬁe creyeron encontrar en Aristdteles, por lo que acdbaron

desechando unas y otras.

" Hacia fines del siglo XVI, la interpretacion de algunos aspectos -
de los postulados aristot&licos sobre el drama estd detrds de varias
obras, pero la mayoria se escribid haciendo caso omiso de estas normas

y aun declarando su contravencidn.
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Mis que los dramaturges, fueron los preceptistas quienes:redescu-
brieron y reihterpretaron a Aristoteles -y 1legaron a extremos normatil
vos (unidades de accifn, tiempo y lugar), dice Alfonso Reyes, que el
Estagiritg no habfa 1legado.!5 De hecho, las grandes innovaciones del
teatro espaﬁdl del siglo XVI se produjeron, como ya se dijo, al margen
de las reglas supuestamente aristotélicas o a pesar'de ellas., Torres
Naharrro, Rueda y Cueva reconstruyeron parté de la escena espafiola con
base en su propio criterio. Inclusive, el primefo de ellos escribid,
‘en 1a segunda década dél siglo, ideas originales sobre el drama; conte-

nidas en el "Proemio” de su Propalladia (1517).

a) Torres Naharro y su idea de la Comedia

Torres Naharro establecid en el famoso "Proemio" la primera formulacidn

tebrica sobre el arte dramitico de la Europa moderna.l6 Sus observacio-
nes constituyeron, sin duda, un punto de referencia para 30§ dramaturgos
dg ta primera mitad del siglo XVI, y, a vuelta del siglo, las rescataron

en su esencia los creadores de 1a Comedia Naiconal.l?

Como un temprano manifiesto del intedralismo espafiol, el "Proemio"
qe Torres Naharro desbaraté la separacidon artificial entre comedia y frg
gedia, y no otorgd importancia a l1a seleccidn de personajes prépuesta en
1a teorfa clasica como criterio diferenciador de los génerﬁs'dramaticos.1a
No sdlo no fuercn rechazados en &ste, sino que recibieron coqfirmaci&n
de norma, los antecedentes italianos y salmantinos, que, como es bien sa-
bido, estaban desligadoﬁ de las normas ciaﬁicas. La divisidn de la obra

dramitica en cinco actos -a los que 1lamdé jornadas-, segln habfa indicado
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Horacio; y la implantacibn delintroito, esbozado por Encina y por Lucas
Fernindez, consolidaron los caracteres del "teatro primitivo -molde de la
escena espafiola de la prihera mitad del siglo. El reconocimiento de la
ficcidn como artificio del ingenio y su equiparacifn artistica con la
copia de l1a realidad sentaron las bases'dEI drama del Renacimiento espa-
fiol, en que la invencidn alegdrica y l1a creacidn pastorili-“comedias a
fantasfa"- gozarcn del mismo derecholﬁue las reproducciones de aconteci-
mientos reales -"comedias a noticia". Muchos afios después de 1a publi-
cacién del "Proemio”, los humanistas lograron la justificaeiﬁn filosofi
ca de 1a ficcidn literaria, de la poesfa -que, habfa dicho Aristételes,
es superior a la historia.}? Y en un tiempo todavia mis posterior, la
escena espafiola alcanzd sus miximos momentos poblada asf de figuras'reg

les como de seres intangibles

'b) Verdsimilitud, decoro e imitacidn.

‘Los- principios de verosimilitud, decoro e imitaci&n'fueron tomadoé por
los preceptistas de fines del siglo XVI de 1a Poética de Aristdteles,
quienes los recomendaron enfaticamente. No obstante ello,‘estuvieron
‘presentes de alguna manera en el teatro de la primera mitad dé1 siglo,
pues ya habfan sido enunciados en €1 "Proemio" de Torres Naharro. Al

- hacer su diyisi&n entre comedia escrita "a noticia” y comedia hecha
."a fantasfa", el autor de la Propalladia habfa dedicado . a la Gl1tima
los acontecimientos fingidos que tuvieran aspecto de realidad, es de-
. ¢ir, que fueran verosimiles. Para los preceptistas de fin de siglo,
el decoro fue mas bien reflejo de preocupaciones de tipo social, pues
no siempre se cefiia a la idéa del decoro como propiedad de la accidn

¥y del lenguaje dréméticos, que era su sentido original, sino que invo-

ke

66



67

" caba la diferenciacidn de trato entre pefsonajes de distinta extraccidn

- social.20 Sobre el decoro habfa escrito Torres Naharro:

E1 decoro en la comedia es como el goberpalle en la nao, el cual el
buen cdmico siempre debe traer ante los ojos. Es decoro una justa y
decente continuacidn de la materia, conviene a saber: dando a cada

uno io suyo, evitar las cosas impropias, usar de todas las legftimas,
de manera que el siervec no diga ni haga actos del sefior, et e converso;
y el lugar triste entristeceilo, y el alegre alegrallo, con toda adver=-
tencia, diligencia y modos posibies.21 ,

Los preceptiétas aristot&licos, con Pinciano a 13 cabeza, se encon-

- traron, sin embargo, con un drama que en gran medida escapaba a varios

de los principios propugnados por ellos. La alegorfa -de rancia tradi- ‘
dfdn espafiola- y la tragicomedia constituyeron la contraparte de sus pre
ceptos sobre la verosimilitud y el decoro.?? Menos contradicciones se
ofrecieron a 1a norma arisfoté1ica.de la imitacidn, difundida desde muchas

d&cadas anteriores como l1a reproduccidn de los principios de 1a naturaleza, 23

. Laftomedia pgastorill de Corvera -~ -

-

La Comedia éastoril de Corvera fue escrita hacia 1a fecha en que el drama

e;paﬂ91 cedfa sus personajes a 1a novela y cafa en una etapa diffcil,
Después de varias décadas de jnundar los proscenios cortesanos con lamen-
tos y caramillo de procedencia itaTiana, las comedfas pastoriles no sobre-
vivieron éino por inercia a la pubiicacidn de las Dianas.2* Tras elias
se produjo en el drama espafiol un perfodo de 1ndecisioﬁes, tanteos y
aventuras, que durd hasta el advenimiento de los creadores de la Comedia

Nacional Espafiola. La Comed{g_pastorif]de Corvera pertenece, por lo tan-

to, al drama cortesano de l1a primera mitad_de1 siglo: aquel que bajo 1la
influencia italiana cultivaron muchos dramaturgos espafioles hasta los tiem

pos de Lope de Rueda, inclusive.
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1; Aspectos temdticos
a) E1 amor
Pese a que en la fecha de su representacidn resultaba un tanto anacrd-

nica, la E:omedia pastorﬂ}de Corvera refleja una direccidn de la lite-

ratura espafiola muy importante: La llamada espiritualidad neoplaténica,
que en Espaiia dio frutos magnfficos. A través de mondlogos, di&logos y
estancias de raiz bucdlica, su autor muestra el ansia de conocimiento

&e las acciones del alma que atrajo de manera especial a. Tos autores

del Renacimiento.25 Los personajes de la E:omedi_g pastorﬂ] refiejan el '

pensamiento de la primera mitad del siglio XVI schre uno-de los actos més

trascendentes del alma humani: el amor,

La'Ccmedia Eastoril' pertenece a la exiensa serte de obras que

continuaron la exposicion de los temas amorosos que Garcitaso 1levd en
sus é&glogas a gran'a1tura estética,. Partiendo de la tradicidn italo-cld
sica y de las convenciones poéticas de su tiempo, Garcilaso-re-creﬁ las

- claves de la mentalidad amorosa que estan presentes en la Comedia al
igual que en los dramas de su tipo,. Sin embargo, la influencia de Gar
cflaﬁq en ella no se concreta bropjamente en frases, sino estd como tras
fondo, como condicién moral de cada uno de sus cuadros. Esa misma posi-
cidn guarda la 1irica de Garcilaso respecto de muchas abras del Siglo '

de Oro, segiin afirma Jos& F. Montesinos:

Todo 10 que en 1a 1lamada Edad de Oro de la literatura espafiola puede
Tlamarse psicologfa -el conocimiento sistemitico de todas las acciones
y reacciones, mociones y pasiones del &nimo- o tiene esta 1irica que
Garcilaso inventa entre nosotros como punto de referencia, o coincide
con ella en la aceptacidn de nociones indiscutidas. Por ser como fue
la 1irica de Garcilaso, fueron como fueronr los galanes de la comedia.
y muchos de Yos personajes de nuestras antiguas novelas.26

ke



La(?omedia gastori]!es una dramatizacidn de la ég]oga, en la cual

se expone el conocimiento de la &poca acerca de la pasidn amorosa; es

por 1o tanto un texto en que lo literarfo esti en funcifn vicaria res-

pecto de 1o filosdfico, como lo estuvo en casi todos los escritos de

los autores del siglo XVI,27

El amor es el tema de 1a‘Comed1a EastorilF? Mas no se presentan

en-ella los conflictos pasionales ni los enredos amorosos como mis tar
de se hizo en la Comedia Nacional, sino s8lo cuadros cercanos a las
églogas. E1 amor y sus efectos, la discusidn sobre su naturaleza, se
encuentran a lo largo de Ta Comedia con fijacibn tal.‘que mas hacen

de Esta una obra para ser lefda que para ser actuada.

b) Los pastores

En la|Comedia pastoriB. los pastores desempefian el papel de fildsofos
que 1a literatura asignd a los personajes del campo.2? Su actitud y

sus discursos intentan develar la realidad del amor.'della que todos -
aparecen como amplios conocedores. Sin embargo, entre los paétores.

* el conocimiento del amor varfa. El protagonista opone sus ideas a las
~ de los demis haciendo vér la diferencia de criterio entre &1 que estd
enamorado y el que no; entre el que ama a-su pastora teniéndola presen

te y el que la ama en ausencia.

Los pastores de 1a Comedia obedecen a la convencidn 1iteraria.
del teatro 1iamado prelopesco, que asignd a esos personajes el papel
de fildsofos ya indicado. No qbservamos en 1a Comedia la presencia

de elementos risticos -quizds el personaje riistico haya aparecido du-
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rante 1a representacién diciendo el tradicional introito, pero en la
obra no figura el texto correspondiente--ni en la caracterizacion inter.
na'de los perSonajes ni en el uso del Iénguaje. Pése_a que los pastores
de la Comedia perteneqen a un estrato campesino -cuidan ganadd,.su ves-
timenta es sencilla-, sus preocupaciones trascienden el mundo elemental,
sus ideas y actitudes corresponden a un mundo sofisticado, en que sdlo

caben pensamientos altos y estilo retérico.’?

c) La naturaleza

Para situar las acciones dolientgs y las reflexiones ﬁrdfundas de'sus‘
péstores.'torvera eligid un escenario puro: la nafuraleza, tdpico obli-
gado de los dramaturgos del Remacimiento.31 Pero el baisa_je de lacgﬁ
glg,gastor1lltiene una delimitacisn nacional: el Valie de Toledo.

" Corvera, como Garcilaso, sublimé el paisaje de $u natal Toledo
al cubrir con trazos mégicos de la convencidn pastoril las orillas
del Tajo. Para Corvera, al otro lado del "bel Toledo" se halla el.

"fresco y deleitable sitio" formado por los valles de la Columba y de

-+ ‘1a Degollada, donde, entre fuentes, grutas y vegetacién exuberante,

' cantan "las enamoradas aves calandrias y miisicos ruisefiores", en tanto
que los pastores tocan la zampofia convidados de la naturaleza armbnica
y sobre todo cantan y platican acerca de la hei1eza dg sus paétoras Yy

_ de las leyes del amor.
' 2. Aspectos formales
a) E1 lenguaje

Corvera escribid sus dos comedias ‘en prosa, y s61o inciuyd en 1a[§0me-
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gjé.gastoril_el verso -octavas ita1iaﬁas y estancias de endecasflabos
y hgptasilahos-rcuando la trama o el cardcter de la obra 10 exigen

#la vocacifn de los pastores es el canto. El1 desplazamiento del verso
en sus comedias constituye por taﬁto una gran diferenCaé respebto de
Tos autores de la primera mitad del sigle, quienes preferfan el uso .

_del verso, y lo sitla en la corriente dramdtica de Lope dé;Rueda.32

Pero el Tenguaje en que se expresan los pastores de la Comedia
no es 1a prosa llana y coloquial que se encuentra en las obras mis

exitosas de Rueda- -que sT aparece en la Eomedia aleg&rigg-_. sino 1a

préctica 1inglfstica de 1a retdrica convencional, el estilo formal
de 1a esfera pastoril, que, pof otra parte, no evita la viveza del

di51ogo. Su estilo es convencional, mas no acartonado.

b) El1 estatismo dramitico

La[?omedia Eastorillde Corvera no escapa a la pobreza argumental de
bque hizo gala el teatro derivado de las égiogas. Casi no hay accién
~en eila. Sus cuadros contienen expresividad -la eséenaérafia debid
ser muy rica: Toledo al fondo, el Tajo, montes, grutas, aves, gana-
do;_y un cielo con figuras mitoIGgicas-; pero ésta no se obtiene
hisicamente por la acciﬁn: sino por.la‘fuerza de la palabra. Lé his
toria en ella no interesa tanto como la profundidad deT pensamiento
y la ampiitud del lirismo. Es en estos elementos en donde Corvera
hace‘re51dir el interés de su obra, comﬁ To hicieron los dramatur-

.gos de la primera mitad del siglo.23
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c) La estructura

A los actos de que consta 1a[Coﬁedia EastoriTIanteceden, como en las -
65ras de: Tos autores de la primera mitad de) siglo, sendos argumentos.
[ nesﬁménes del conéenido.3“ En esos argumentos no estén dados total-
" mente los miviles de la accidn dramitica, pero sf se entrega una infor-

B macisn concisa de 1o que se presentard a la concurrencia.

Otro aspecto de l1a estructura de lalgomedia pastoril que ya apa-
recia en el teatro espanol de la primera mitad.del siglo es la carencia
de divisiomes internas en cada Gno'de los actos. Cabe decir que esta
' particularidad del teatro primitivo permanecié en el drama espaﬁ61 es-
crfto dufante tado el siglo XVI, de manera que no podemos juzgar como
amacrdnica tal omisidn, a riesgo de extenderla a la gran mayorfa de las
obras de ese sig1o, en las cuales ademis se confundfan acto y escéna y

se utilizaba un nimero indistinto de actos.?5

Dado el cardcter pastoril de la Comedia, no existen en elia los
tres  segmentos dramiticos propiamentg dichos. Sin embargp. de ello -
no se desprende la necesidad de su formacion en dos actos, que al pa-

recer fue poco frecuente en el teatro de la &poca.

d) Laﬁ unidades dramaticas

Hay en 1alchmedia Eastorilluna so1a accidn, de 1a que és protagonista

. el pastor Mileno, pero hay también acciones cuyo relato abarca gran es
pacio de 1a obra y que aun llegan a representar los caracteres del fon-
do de 1a comedia. La narracidn de acciones no centrales -salvo repre-

sentacidn simultdnea- . pudo ser un recurso usado por Corvera para coin

S
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cidir con los preceptistas aristoté1icos; como también lo pueden haber
'sido su ajuste a la brevedad del tiempo dramitico -el tiempo interior
de la obra bomienza horas antes de la madrugada y termina al mediodfa;
de manera que no excede el tiempo maximo permitido por los aristotéli-
cos- y su aplicacidn dg1a unidad de lugar -no se sobrepasan los Timites
del paisaje situado a las afueras de Toledo. Peré la observacifn de es-
tas unidade; en la |Comedia Eastorﬂl salvo que 8sta constituya una excep
c16n; no parece relacicnada forzosamente con la teorfa aristotélica, que

ademis caminaba con pasos muy distantes de la realidad dramitica espaiio-
1a,36 .

3. El argumento

Basfndonos en el texto de los dos argumentos, podemos resumir el conte-
nido de 1a|Comed1a Eastori1len los siguiénées términos : E1 pastor Mile-
no habla consigo mismo acerca de Sus penas amorosas debajo de un &rbol
y de madrugada. Lo encuentra el’pastor Fabricio, quien busca un reme=-

dio'para Donato, pastor

... Que apasionado de amor habfa dejado. Mileno le importuna e diga
quién es la causa por quien as{ Donato padece., Fabricio se lo dice, y
cuando de decirlo acaba, halla a Mileno amortecido. Hicele algunos re-
maedios con que vuelve a su acuerdo. Pregunta Fabricio a Mileno su mal.
Mileno le responde. Fabricio le replica encareciendo el mal de Donato,
sobre el cual mueven una cuestién, (Arqumento 1.)

En 1a cuestidn se oponen los razonamientos de Fabricio a los de Mileno.
'Aqﬁé1. hallandose al presente de 1a cbra libre de la "pasidn o rabia
mortal" del amor, intenta disuadir infructuosamente a éste de que su
mal es inferior al de Donato, y aun al que el propio Mileno presume.
Ante la hosca actitud de Mileno, Fabricio se retira y comunica a los

R
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demds pastores la situacién de su amigo, Estos se compadecen, segin
nmarra Silvio, pastor.due 1lega a donde se halla Mileno cantando apasio

- nadamante de sus amores y le

cuenta un caso que con Sireno le acaecid. Mileno le escucha y sigue
hasta que de cantar acaba; Tuego se hablan y se sientan a la ribera
del rfo. Tratan de la cancidn de Silvio, y sobre ella vienen a liti-
gar cu§1)sea mayor mal: amar en presencia o amar en ausencia, (Argu-
mento 2.

Ahora los argumentos de ﬁileno se enfrentan a los de Silvio, quien
vive enamorado como aquél, pero lejos de su pastora, y afirma pdr 1o
tanto qué su mal es mayor que el de Mileno y el de todos los que amaﬁ
delante de sus sefioras. Cuando ya es mediodTa.‘y.después de haber
arglido extensamente, ambos pastores se despiden prometiendo continuar

otro dfa su discusidn, con 1o cual concluye la obra.

4, La caracterizacién de los personajes

Lélgomedia ggstorizl muestra la oposicidn de:caracteres entre pastores

" apasionados y pastores que, o bien estln libres del amor, o racionali-
zan su experiencia amorosa. Hay un personaje central'(Hi1eno) que pade
ce el estado del enamoramiento en forma paralela a un personaje cuyas
acciones no aparecen en escena {Donato), y a ambos se opone el cardcter
del pastof-no enamorado (Fabriciol{‘ya sea en 1a historia dramitica o
en 1a accion relatada. También a Mileno se opone Silvio, quien, 51 bien

"estd, como aquél, enamorado, dice poder sutentarse en su pasidn. Por

_ boca de &ste sabemos de otro pastor igualmente enamorado: Sireno. La

caractérizaciﬁn del pastor apasionaQO es dada en 1a Comedia, por lo

tanto, por las actitudes de Mileno y de Donato -aunque lé'del segundo

sb6lo aparezca relatada.

hw



75

Ay

En la|Comedia pastorill, 1a caracterizaciin de los pastores enamo-

rados se logra a través de la actitud doliente y de la continua reflexién -
acerca del sufrimiento propio. Desarreglo fisico, depfe;iﬁn y aparta-
mientd, valoracién de 1a pena, forman el conjunto de datos que integra

su personalidad apasionada.

Los pastores enamorados de 1a Comedia experimentan la emocién
con tal intensidad, que 1a reflejan en mutaciones ffsicas, cambios de
semhlante, desatencidn del vestido, Fabricio dice que al ver a Donato

sintid

espanto o miedo, porque venfa descalzo, sin abartas ni sayones, ni
trafa cayado ni zurrdn, ni trafa zamarra puesta.

] Trafa 1a cabeza sin cobertura, todo el cabelio erizado, el color
amarillo, como de hombre cuartanario. (Acto.l, escena 2,)

Pero no sﬁlo el descuido en el vestir y é1 desarreglo del semblante son
producto de la agudeza del dolor que padece el amante desesperade. La
pena conduce también al desmayo ffsice. Dice Fabricio que Domato lo

1lev§ al vallé de 1a Columba.

y como-a é1 1legase y bajase a un mediano arroyo que por medio de &1 va,
guid por &1 arriba hasta 1legar a una pequefia fuenteque cubijerta de
unas zarzas en una concavidad se hace, .

Y como aili llegase, en un instante cayd tan sin sentido en el sue
lo, como si de 1a misma fuente le hubieran tirado con ballesta u otra
cosa que bastara a ser ocasitn de su muerte. (Acto 1, escenaZ .,

Y e1 propio Fabricio encuentra que Mileno, en tanto que escuchaba -~
su relato, ha caido inconsciente y medio muerto. Al darse cuenta de elle,

exclama:

dedede
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iMileno! iAh, Mileno: iJesds! <ZEstds muerto? iVdlgame Dios!
iY qué frfo esti! Pues no me parece que duerme, que casi no_tiene
ningin resuello. i0h, cdmo le anda saltando el corazdn tan reciamente
que parece que del cuerpo se le quiere salir! jQué espuma le sale por
1a boca ¥y qué apretados tiene los dientes, qué cerrados los pufios y qué
tieso el cuerpo, que parece. un roble! 10h, que furia tiene en los bra
zos! iVaigame Dios!. Creo, si con agquella pufiada me acertara, que no
le huyera a las otras. LEs posible que no se hizo pedazos el brazo?
Aunque fuera de acero, creo que se le quebrara. (Acto 1, escena 2.)

Para los pastores apasionados de la Comedia, 1a meditacidn acerca
de sus sentimientos requiere privacidad. Por 1o tanto, la compafifa
de los demds pastores resulta molesta, aunque se la considere- bené-
fica como ﬁedio de desahogarse y de obtener opiniones. Ségﬁn Fabri-

cio, Donato le contd l1a‘causa de sus penas a condicidon de que

desque lo que, con tanta eficacia me pides, de m{ sabido hayas, me
dejes, sin fatigarme mids con tus preguntas, porque s& cierto, que tan
to cuanto tu compafifa me es agradable, tanto me es causa de mayor dolor,
tristeza y derretimiento. (Acto 1, escena 2.}

Y Mileno pide a Fabricio que, pues no comprende sus razones y el tiem-

po apremia, lo deje como 1o halld: "a solas, entre estas ﬁatas“.'

LalComedia Eastorillmuestra al enamorado tambiém en su actitud.
‘ref!exiva.. E1 pastor protagonista vive pensando en las dimensiones
de su ddlor. Sopesa en sus desvelos la intensidad dei sentimiento que
1o ?queja, mide entre gemidos los alcances de éste, y se califica a si
mismo de manera determinante. Pero el juicio que se forma sobre su
pena y la actitud producida por &sta parecen equivocados a los demas
Vpastores. Mileno, quien cree tenér "yivo y sensible todo género de

sentimimientos" y se cree "triste y ajeno de remedio", es aconsejado

por Fabricic de que no tome las cosas tan en serio y se consuele, pues
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" hay males mayores -el de Donato- y ejemp\os de fortaleza -2l del propio
‘ Fabricfo-. Ante las palabrag de Fahricio, surge 1a ira de M'I1eno quien

con su amigo se enfrasca en larga discusifn.

5. Amor cortsds, neoplafonismo y tradicibn pastoril.

La|Comedia pastorii]funde elementos de ia tradicién del amor cortés con
caracteres de la posicidn neoplaténica y de la convencidn pastofiI.?7
De 1a tradicidn cortesana heredd la 1iteratura pastoril principalimente
la expresifn sacro-profana en que se diviniza a la mujer -“Milena, dio--
sa mfa", dice el protagonista de la Comedia-, pero también son de filia-
cidn cdrtesana'la fusion de pena y placer en.un mismo efecto, la pfomeéa
de fidelidad y la declaracidon de la insignificancia del amante y de la
tnefabilidad del Eent1miento. Luego de despertar de su desmayo, Mileno

confieéa a Fabricio que tiene

uh tan soberano bien. que ninguno en la tierra le ha merecido. (Acto 1,
escena 2.)

,Ahtes, Fabricio le ha contado cémo Donato le pidid que no lo dejase mo-

rir, después de explicarle la causa de su ruego:

no querrTa que mi desventurada suete causase en mf tan inaudito efecto,
qui me privase con mi muerte de ia gloria del padecer. (Actol, escena
2-

Pero en 1a misma Comedia se da la solucidn renacentista a la ambi-
valencia cortesana del amor. Mileno se interraga cdmo es posihle que

experimente gozo y dolor a un tiempo, y &1 mismo se explica:

dedede
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Los ojos corporales mfos fueron causa de mi mal por 1o que vieron, y los
espirituales del alma fueron causa de mi gloria por 1o que conocieron.
{Acto 2, escena 1.)

Por_lo'tanto -continda-, el gozo reside en el alma, que es 12 que contemp1é
e imagina )a condicifn esencial de la amada ("de mi ninfa comprende mis por
parte de su sutileza"), en tanto que @1 “nunca visto tormento", "los insu-

fribles fuegos" del apefito. permanecen en la voluntad, en el corazén y en.

las entrafias.

Otro aspecto de Ta tradicidn cortesana estd presente en 1alComed1a
gastori]k el voto de obediencia a 1a amada y de inmutabilidad en el amor,
que en acasiones figura unido al dnimo de competencia procedente de 1a

trad1cion pastoril. Mileno promete a su pastora:

iAy! Diosa mfa, Milena, nunca en el corazdn que de tu Mileno tienes,
verés tal que, por ocasidn alguna, de permanecer y padecer en tu presencia
deje. Si. morir me mandares,'grande bien me serd obedecerte. Si es tu
voluntad que viva, viviré, porque ti To quieres; aunque sabes cdémo vivo.
51 permites que padezca, ya ves si te soy obediente.. En todo te obedace-.
ré. "A todo me puedes forzar, aunque no hay fuerza de tu voluntad a ia.
mfa... (acto 2, escena 2.

Y en'honor de Franctsquina, su pastora, Silvio canta:

Un voto quiero hacer, aungue en ausencia
de tu ser y valor, siendo apretado,
queé nunca, en ningin tiempo, quebrantado
seri de mi, sin grave penitencia.

Profeso de te ser asi obediente,
como lo fue el Petrarca a su madona,
y juro que mereces la corona
que nunca merecid alma viviente;
Yy Jjuro que no haya inconveniente
ni temor de vida, alma o persoma, .
que de esto que te juro el alma aparte,
y sobre defenderlo, mate a Marte. (Acto 2, escena 2.)
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Caracterfstica proveniente dé la tradicidn cortesana es asimismo
“la inefabilidad del sentimiénto que presumen los pastores-anahorados.
~ Fabricio narra a Mileno cGmo luego de explicar a Dona'to que &1 conocfa
"las mafias de Amor y poca firmeza" por haber sido enamorado y_final-

mente excluido de la vista de su pastora, &ste accedid a contarle

alguna partecilla de aquelle que el alma tan de veras teme, que sGlo
"al atormentado corazdn da tanta licencia para sentir, cuanto quitada .
“se la tiene a '1a ya enmudecida lengua. (Acto 1, escena 2.)

Y a las preguntas de Fabricio, Mileno responde:

siento que me conviene callar, pues no s€ ni puedo decir un punto de
To que siento, (acto 1, escena 2.}

por lo que se niega momentineamente a darle explicaciones, ademis de

que piensa que Fabricio es incapaz de comprenderlo.

En cambio, es genuinamente pastoril la rivalidad de los persona-
-jes. Eta'competgﬁcia por demostrar la superioridad de la belleza que
posee 1a pastora amada =Silvio dice haber vehcidd a Sireno~ contribu-.
ye a 1$-formac16n del tono competitivo en que se desenvuelven las escg!
nas de 1a[§omed1a'gastori1} Como en todas las obras de su género, en )

ésta tmporta demostrar supremacfas de dolor, de gozo de razones.

6. La visidn mitolﬁgi;a

Al fantistico reino péstoril de los valles de Toledo, Corvera traslada

ek i



80

el aparato mitolSgico de la antiglledad. Las categorfas mitoldgicas

acuden como fuerzas actuantes al escenario en clave de 1a1Cumedia ‘
: gaSiori\L donde determinan los fenSmenos naturales -con los que ale~
gdricamente sé confunden- e influyen como causa eficiente en 12 con-

ducta humana, en el destino de los pastores.

La alegorizacion mitolégica procedente de 1a tradicién greco-la-
tina habfa sido conservada en las letras occidentaies a lo largo de la
Edad Media -segiin demostrd Marfa Rosa Liﬁa-.39 mas fue en la literatu-
ra pastoril, @mbito de 1rrealidadés por antonomasia, donde adquirid vida
y significacién total, no ohstante que eﬁ 15 mayorfa de los casos se re-
currid a metiforas anquilosadas, como las que encontfamos en 1a Cﬁmedia

para referirse a los momentos del dfa.

Para los pastores de 1a Comedia, el amanecer es el‘homento en que

se ve

el Aurora levantarse, sacando y esparciendo sus dorados cabello, dejar
1a companifa de su marido Titén. (Acto 1, escenma 2.)

 Dicho momento puede interrumpir las pldticas comenzadas antes de que

Febo enviase el claro y resplandeciente lucero, mensajero suyo {(Acto
1, escena 1.)

A desterrar 1@5 tinieblas de 1a noche. Pero una vez atendidos los
requerimienfos del ganado, pueden hallarse ratos propicios a ia con-
versacidn durante la mafiana, pues largo.es el camino que ha de reco-

rrer el sol:

dde



Alin harto tendra Febo qué:hacer cuando con sus rayos nuestra conversacidn
turbar pueda, (Acto 2, escena 2.) ,

A las ojos de los pastores de la Comédia, el mediodfa se convierte

_ eﬁ un acto . realizado por el dios Febo en las alturas siderales:

Ya Febo al Aquildn iba encumbrando
do el curso presuroso un rato para
y con mejor semblante y cara clara
-el orbe acd terreno sojuzgando. (Acto 2, escena 2. )

En el panorama de 1§|Comed1a'gastor11} 165 dioses mitoldgicos actudn
E -iunque s831o0 se nos narre la accidn- con caracteri;aciﬁn de personajgs'pqg
tenecientes al mundo real, antropomarficimente. como sucede en todas-las‘ _
mitologfas. Su actuacidn se relaciona:con l1a de otros dioses, o bien -caso

mis comiin- provoca -las situaciones Qitales del ser huhanu, su.infortunio.

Fabricio cuenta a Mileno cSmo Donato le dijo que Venus habfa mandado a Cupi-

do, hijo suyo, a Toledo, donde debfa encender amor y celos en su pastora,

y 1e‘recuerda la narracin en verso de Donato: el dios del amor

Batiendo va las alas, y no trata
. salvo de causar muertes con cizafia.

- Del Céfiro y Favonic se recata,
que han, para el efecto, poca mafia,

A s6lo BGreas manda y con &1 trata
con todo su furor le 1ieve, y maifia,

¥ en soia una ciudad le ponga quedo,
cuyo apellido es el bel Toledo.

Béreas cumple el mandamiento luego,
hinchando las mejillas para Espafias
su color encendido como-el fuego
que Vulcano trata con su mafa.
Eclipsanle su luz al sacro Febo
y de tinieblas causan tal maraiia,
cuanto de claridad primero_habia
en la parte do andaba el alma mia. (Acto 1, escena 2.)

=~
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-Segiin Donato, Venus mands a Cupido'que flechara a su pastora a
caﬁsa de 1a envidia que le provoch su hermosura. La comunidn de in-
tereses entre dioses y mortales estd asf en el fondo de 1a accibn
éJecutada por los entes mitoldgicos. Pero los actos de &stos son tam
bi&n causa primera de la desdicha de los pastores. Al 1legar Cupido
a To]edo; se enamord de Ja pastora de Donato, 1a cual no cedid a sus

ruegos. Triste y dolorido, el dios del amor decidid volver donde 1a

madre, pero antes

‘Quebrando ley de amor, muy fatigado,
se acuerda que en 1a aljaba habfa trafdo
1a saeta que, cierto, no ha:tirado,
1a cual puso en el arco el gran Cupido.

Y cuando l1a flechd, de muy turbado,
pensé tirar derecho y dio al marido
mortal herida de mortales celos;

Ta cual en ml causd continuos duelos.

Porque, del marido, ast tratada
como mal empleada, causa muerte
en m{, que a ti lo digo porque entrada
quisiste dar a conocer mi suerte,
Del cual, muy compelida y acosada,
sy vista me quitd, y me dio la muerte
en trueco y cambio de la dulce vida
que aqui contigo 1loro por perdida. (Acto 1, escena 2.)

~ E1 destino de los pastores es dictado por la voluntad de los
- dioses. _Su fortuna depende del capricho de las entidades mitoldgicas,
‘no de su historia. La pasidn es un mal puesto en el corazin de los
pastores por mano de los moradores del Olimpo. .Mileno sé duele amarga-
mente de habeyr sido alcanzado por 1a avaricia del hijo de Saturno, gquien

formé en su pecho un nuevo infierno:

iAy, hijo de'Saturno: iComo es posible que un cuerpo humano, ac3d en este
mundo, tal género de tormento sustente? lEn qué te tengo ofendido? &Qué

yerros tan grandes han sido los mios contra ti hechos, que por ellos he
. Jedede
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merecido ser con tan nuevo y terrible género de castigo castigado?

Bien dicen que la codicia mis de veras en los dioses que en los
fiombres mora. &No te bastaba un reino? &Hasta dinde piensas de exten-
der tu poderio? £iNo me dirds lo que a tan inaudita crueldad te mueve?
4Qué disgusto te di, que por & mereci que en mi pecho fuese formado
infierno, y que hayas dado poder a mis pensamientos para que sobre &1
tengan el poder que tus secuaces sobre tus cautivos tienen?  (Acto
2, escena 1.}

Y Silvio narra a Mileno cémo-ha dicho al pastor Sireno que Francisqui-
na fue apartada de las demds pastoras y 1levada lejos por intervencidn

de Neptuno y de Favonio:

. Del mayoral de aquellos hatos y majadas

con paternal amor fue siempre amada.

Queriéndola apartar de su majada,

de entre unas pastorcillas desastradas,

tenfa Neptuno las ondas allanadas.

Favonio, una mejilla sola hinchada.

El mayoral, por caso desastrado,

delante su pastora fue apartado. (Acto 2 escena 2.)

Es decir, frente a 1a libertad del indiﬁidub ‘se yergue la imbosiciﬁn»
de los seres sobrpnaturaleé, que intervienen en la modificacidn dei destino
-en este caso, amoroso- con carﬁcter_contrafio a 1§ voluntad del hombre.
Este determinismo, motivo recurrente eﬁ 1a literatura greCQTatiné, fue ele-

mento esencial en 1as obras pastoriles.

La naturaleza convencional exhibida en 1a[§gmed1§_pastoriilest5 tra-

zada a 1a vez con los rasgos mitoldgicos que habfa hecho tradicién Ja 1i-

teratura de Ovidio. La presencia de dioses en la realidad fisica no extra-
fia a Tos pastores; es su medic natural. Silvic cuenta que el pa;tor_sireno
{o Buscaba dando voces en un sombrio valle, y que 1a castigada Eco le pidid:

-
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"no grites, que acrécientas mi trigtura" y luego platicd a éste como
Silvio babfa prometido defender 1a primacfa de Francisquina. E;a par=
ticipacion mitol6gica en el éﬁtofno pastoril conduce a la armonia de los
objetos, al o}den natural, en cuya consonancia se 1nserta el pastor a
través del canto. Fabricio cuenta a Mileno que antes de encontrarse con

Donato se habfa puesto a tailer

convidado asf del fresco y deleitable sitio, com del manso y amoroso Cé-
firo qug, entre las matas, una apaciﬁae manera de misica- hacfa. (Acto 1,
escena &.

Pero en el terreno pastoril, no s6lo las realidades de.1a naturaleza
o las figuras abstractas son personificadas de acuerdo a la tradicidn cla-
sica. La descripcion de 1a mujer consta asimismo de rasgos plenamente m1-:
: toIGgicos, aunque también aparece -monSlogo de Mileno, acto 2, escena 1-
la visién renacentista de la Belleza femenina. La pastora es ninfa o sea
midiosa. Silvio describe a Donato el lugar donde vive su afiorada Francis--

quina en los siguientes té&rminos:

. ‘Y asf, en tierras extrafias y apartadas,
hacia el poniente, tiene su morada;
en una isla que, del mar cercada,
las olas en sus rocas son quebradas.’
si fustas, barcas, naos, son llegadas,
y en aquel puerto tienen ancla echada,
veréisla con un lustre soberano
aserenar a todo el océano.

Su dnica lindeza ya admirado ' -
el reino de Neptuno tiene todo; ‘

las focas, peces, tiene de tal modo,

que todos obedecen su mandado.

El fiero Eolo, importuno, airado,

que con el fuerte Bdreas tiene apodo.

verds le estar parado y muy atento ‘

a contemplar tan alto nacimiento, (Acto 2, escena 2.}
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D. La[Comedia alegdricalde Corvera

'Lalsomedia‘alegﬁricélde Corvera fue escrita probablemente hacia 1a misma

fecha que 1a[§omedia pastorill. No sabemos si se reprasentd, pues Corve=-
. 4 :

ra no 1a menciond en sus declaraciones ante el inquisidor tapatfo. A dl
ferencia de 1a E:omedia Eastorill,. 'lalc.o:nedia, a1e96ricalcorre5ponde a un

teatro mas proximo al tiempo del autor: el de la generacidn de Lope de

. Rueqa. y aun parece estar cerca del drama escrito por los humanistas del
'.ﬁltimo tercio.del siglo, ya que plantea de'méhera critica los conflictos
‘socfales de 1a &poca. Por otra parte, sus e1emeqt657a1e96ricos corfobo-
ran que 1a tradicion aleadrico-medieval no se desterrd en Espafa durante

el Renacimiento. 32

La[?omedia alegﬁricalpresenta figuras abstractas en interaccifn con
- personajes del mundo real. Estd al margeh, por lo tanto, de los concep-
tos necaristotélicos sobre 1a comedia y la tragedia. y se inscribe, como

1a Eomedié pastorill, en la 1inea de las “comedias a fantasfa" de que ha-

bla Torres Naharro. Mis clara parece su filiacion al género dramitico
arraigado en Espaiia desde él tiempo de los autores primitivos, el cono-
‘cido como tragicomedia o comedia doble, que al fundir elementos cdmicos

y trigicos sent5 1as bases de }a Comedia Nacional.“?

1. E1 caracter alegdrico

Como en 155 comedias de su tipo, el medio en que se dgsarro113n las
'acciones de Ta Comedia alegbrica es l1a mente del hombre.*! Pero en ella,
el dmbito de la accidn es la mente del propio autor de 1a obra. Este es _
un rasgo de la técnica dramitica muy propio de la comedia erudita del

Renacimiento, en la cual actuaron pérsonajes como Prélogo, Argumento,

dodr e
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Comedfa, Teatro.

ET plano en que se desarrolla 1a[§omedia alegﬁricé]pertenece a um

realidad ajena al mundo sensihle: 1la fantasfa. Los personajes que apa-
recen en 21la representan ideas, actitudes, estados de dnimo o personas.
Sus entidades dramaticas pueden ser, en consecuencia, personif1cac16n 0
conceptualizacidn alegdricas, que se enfrentan en el imbito interno, en
el conflictivo espacio interior del prbtagonista. El arte; la Persuasiﬁn.
el Amor Propio, la Paciencia, la Fuerza, la Pobreza y.1a Riqueza se opo-
nen a las decisiones del Autor, o actlian con interés de infiuir en su
voluntad. Otros personajes, como el Simple y e1.fanfarr6n Hoces, tienen
una visidn muy diferenté de la que poseen los personajes anteriores. Ac-
tian en fuﬁci&n de intereses materiales y mezquinos. Cumplen desde lue-
go una labor de equiliﬁrio draﬁ;tico, pero creemos que, dado el ;aréctgr
a1egar1cb de Ta obra, éu papel en el drama va mis alli de la pausa cémi-

ca, constituye -quizds- la alegorizacidn de lo negativo.

2. E1 tema

Ei tema que encontramos como un denominador comin: a las acciones de la
Eomediq aje56rﬂcaqu el de 1a hiisqueda amofosa, que implica la unidad'de--
acciones de caracter contrario, phesfo que representa una e]ecciﬁn_éntre
posibilidades. E1 nervio de la trama es la inarmonia de amantes en cade-
na: 1la Pobreia ama al Autor, pero &ste no la quiere; el Autor pretende a
la Riqueza, que a la vez lo desprecia. Lla solucidn del conflicto dramiti

co depende, 551, del cambio de actitud de alguna de las tres entidades.

3. E1 lenguaje

Lal@gmggig_g1eg§zicalposee'upa caracteristica singular respecto de gran

dodek



87

par‘té de los dramas escritos en la &poca: el uso de la prosa 1lana asig
nado a los protagonistas. Corvera es bisicamente un-prosista. En la

prosa coloquial de sulComedia a'legﬁfical se le ve mis 1ibre que en la

literatura ret6rica de lalComedia gastorill. Sin duda alguna, el autor

se identificd mas§ con el teatro de Lope de Rueda que con el de los pri-
mitivos, o al menos éupo darse cuent'a -pocos dramaturgos 1o fhicieron-
de las posib'l'l'idades'dramiticas descubiertas por Rueda en el empleo del

fhabla natural,“2

El usc de 1a prosa 1lana contribuye a hacer de 'I-aE:_omedia alegbri-

Ea] una obra mucho mis viva que la‘Comedia gastoﬁ‘l[. En &sta, el espacio

co‘nvencionn‘l -conlleva 1a utilizacién de un lenguaje 'sof'lst'ivcado, que pri- -

va sobre la accidn. En cambio, en la[Comedia alegoricd]la accidn repre-
. senta la posibilidad de agravar o de solucionar los conflictos dramdticos..
Tiene mids importancia 1a accion que la retérica, y el lenguaje no est_&

atado a Tas convenciones extrafias al decoro.

4, La estructura

_a) Divisiones

La Eomed'la alggﬁriga no contiene introito ni argumento. Estd dividida

aparentemente en dos . partes, pero no existen en ella los sefialamientos

de acto o'jorjnada. as¥ como tampoco los de eﬁcena. ,Si bien 1a exclusidn
del introito y del argumento. se dio pocas veces en el teatro del siglo -
XvI, 1a div'isiﬁn andrquica -segin hemos sefalado- fue recurrente en los

dramas de ese siglo.

b) Las unidades dramiticas

La [Comedia alegéricdl posee unidad de accidn, ya qﬁe todas las acciones
2| -
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van encaminadas al encuentro de l1a solucidn favorable a 1a Pobreza, al Autor

oa la Rigueza. Los lugares en que se realiza la acci&n'que@an circunscritos

a la ciudad de México.y sus afueras. En cambio, el tiempo de la representacidn
abarca menos que el tiempo transcurrido en la historia que se narra, aunque ‘

el caricter alegérico de 1a pleza dificulta una determinacién clara al respecto
{Toribio, mozo de l1a Pefsuasiﬁn. y Tuego de 1a Riqueza, aparece en otra ocasidn |
.al lado del Amor Propio, al que le recuerda: "cuando nos cuencertamos ese afo .

postrero...")

c)-Linea1idad y simultaneidad

‘'La estructura de la [Comedia aleqrical no es lineal, pues incluye acciones que
se realizan al mismo tiempo, aunque 1a légica de Ia répresentacidn las ordene.
én se:ﬁencia. Mientras el Arte, lTuego de preﬁuntarse qué hacer, toca a la puerta
.de la Persuasidn y platica con &sta, 1a Fuerza y la Paciencia df;logaﬁ écer;a
del procedimiento eiegido por el Arte y encuentran a 1a Pobreza, quien ha estado
.quiindose de su suerte y las ha observado en secreto. E1 mondloge y la visi-

ta del Arte a la Persuasidn transcurren en los tres cuadros iniciales del

primer acto; en los dos siguientes, se presenta el mondloge de la Pobfeza,

su atisbo del didlogo entre la Fuerza y la Paciencia, y su pldtica con &stas.
Pone fin al primer a;to el cuadr§ en que el Arte informa de sus gestiones

a2 la Pobreza, estando presentes la Fuerza y la Paciéncia. Las tres primeras
acciones del segundo acto sf son lineales, Despyés de platicar el Amor Propib

y la Riqueza acerca de las pretensiones del Autor, ambos dialogan en la ca-

1le con el fanfarrﬁn Hoces, y se une a los tres el Autor, quien, al descu-
brirse el rostro la Riqueza, cae desmayado. Pero los tres cuadros siguién-

tes poseen cierta simultaneidad. En tanto que el Amor Propio‘y Toribio prepa-
ran el afaque al Autor, &ste dialoga con Hoces; y luego el Autor y Hoces platican

con la Persuasidn, quien 1lega a aconsejarle a aqudl que se defienda. La Gltima
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accian es consecuencia -de las anteriores. Una vez que Hoces ha huido
ante 1a'1nminénc1a del peligro y se hallan solos el Autor y la Persua
sion, 1lega el Amor Propio, pero sin armas y sin el Simple, y junto

con Ta Persuasion intenta convencer al Autor en vano.

5. E1 argumento

No obstante que s5lo consta de dos actos, 1&[Pomedia a1egﬁrica]ofrece
los tres segmentos clisicos de 1a representacién; - No aparecen en pri-
mer término las acciones indiferentes qué al paso-de 1a historia deben
‘caer en el enredo,.pero a cambio descubrimos una primera parte en que
se expone la nai:uraleza de un conflico ya dado y se preparan las accio
nes eon miras a desatarlo. El1 Arte 1lama a la puerta de l1a casa de la
Persuasion para pedirle que convenza al Autor de que ame a su madre.

la Pobreza, y de que desista de pretender a la Riqueza, To cual es acep

tadﬁ'por 1a Persuasidn:

Arte.- iBien hallada Sefiora Persuasion!

- Persuasion.- {Pues qué buena venida ha sido ésta por aci?

Arte.- Ciertamente, sefiora Persuasidn, 1a necesidad que de vos
al presente, en este negocio de la Pobreza, mi madre, hay, me ha trafdo
a vuestras manos....

Persuasion.- Pues &cdmo es posible que vuestras mafas, astucias
y diligencias, y las demds habilidades vuestras, no han sido parte para
atraer el corazén de ese hombre a vuestra voluntad y de vuestra madre?

Arte.- iAy, sefiora. Bien parece que no e conocéis, o st le cono

6dis, no le habéis tratado, que si tratado le hubierais, no dijerais
eso que de E1 acabdis de decir.

Persuasion.- 4Como astf?

Arte.- &éComo? Como no creo que ha nacido de mujer hombre de cora-
zdn tan empedernido como éste.., Que trae en su compafiia a aquella ca-
rilamidiila de 1a Constancia, que siempre Te persuade a que persevere
en el amor de 1a Riqueza; y en habiendo coyuntura, le dice mil males
de la cuitada de mi madre, pues ya veis, él tiene extremadisimo odio
con ella... Pues por el contrario, ya sabéis cuin captivo y cudn per-
dido estda por los amores de la Riqueza, su mortal enemiga. Hiblale
por momentos al sabor de su paladar. Mirad si le ha de ofr de buena
gana...

ki



Persuasién.- Hue1gome en extremo de tomar el negocio a cargo en
el estado en que al presente estd para que la fama del nombre mio m&s
por todas las generaciones sea extendida... {Acto 1, escena 3.)

Los antecedentes explicados a la Persuasion por el Arte son co-
rroborados por la actuacion desesperada de la Pobreza, quien se-duele

de los designios de Plutdn y reniega de su sufrimiento, de su pasidn:

Pobreza.- iCh, dioses inmortales! ZA cuil de vosotros o de vues
tros elementos tengo ofendido? {Qué yerros han sido los mios contra

vosotros hechos, que por ellos he merecidoc ser con tan nuevo y terri-

ble género de tovmento castigada? Bien dicen que la codicia mis de
veras en los dioses que en los hombres mora. Esto por ti lo digo,
Plutdn. Respdndeme ahora, si quieres, a las quereIIas mias... iAy,
Pobreza, Pobreza, triste y desventurada hembra! &iQué no te bastaba
con tanto abatimiento y menosprecio tuyo ser de tus tan verdaderos
padres y amigos y valedores despojada, y ahora, de todas las naciones
y gentes del mundo, abatida y desechada y por capital enemiga tenida,
sino que para mayor fatiga tuya y acrecentamiento de tus miserias,.
ahora, al cabo de tu vejez, padezcas las mortales y terribles rabias
del amor, de gue nunca en 1a mocedad gustaste?... Ahora viniese aquT
algin tigre o 1edn u otra salvaje y fiera bestia de las que por aqui
habztgr suelen, que despedazase estas entrafias mfas... {Acto 1, esce-
na

Y la Fuerza explica a.la Paciencia las caracteristicas del conflicto.
Ella ha hechq que el Autor reciba en su casa a la Pobreza, pero no ha
podido cambiar 1a voluntad renuente del Autor, . quien pese a vivir con

la Pobreza, desea los amores de 1a Rigueza:

Fuerza.-.... Lo que_Ta Pobreza, del Autor gquiere, es que la ame

y quiera y tenga en su casa con el amor y voiuntad que ella a &1 tie=-
ne. El Autor no la quiere, antes la aborrece como a demonio. Pues
para que no la echase de su casa, fue necesario yo 1o tratase con &1,
Hice 1o que os tengo dicho, Por donde, a pesar, como dicen, de galle
gos, acabé con &1 que hiciese vida con ella y 1a tuviese en su casa

en su cama y aun mis adelante.- Pero no hice tanto, que esto /ngf
¥ue ‘de 1a manera que la Pobreza 1a queria. Digo, con consentimiento
de la Voluntad... {Acto 1, eéscena 5.) .

*kie
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Al terminarse el primer acto, quedan planteadas ias circunstan.ias

del conflicto y se encuentra pendiente la aparicidn de las acciones cen

trales, aquellas en que la Paciencia ejecutard la promesa que ha dado-
al Arte, ¢

E1 segundo acto inicia con el cuadro en que el Amof Propio pide

a la Riqueza que acepte al Autor, sin recibir una respuesta favorable,

La Riqueza dice al Amor Propio que odia al Autor, entre otras razones, -

porque

~ se dice pliblico en México que est§ cansado con esa desventurada, sucia
de la Pobreza. (Acto 2, escena 1.)

A las palabras de la Riqueza, el Amor l"mp'lo responde que esﬁ equivo- '

cada si piensa que el Autor ama a la Pobreza:

Una cosa o5 s& decir y es que estéis muy en extremo engaﬁada en Yo que
habefs dicho del Autor y la Pobreza, porque de eso buen testigo soy yo,
que s€ que no hay cosa a que comparar se puedz el odio con que de &1

es aborrecida, sino al nunca visto y excesivo amor con que vos sois.

de &1 amada. (Acto 2, escena 1.)

A besar de la aclaracidn del Amor Propio, la Riqueza mantiene su indis
posicidn hacia el Autor, no oponiendo razones, sino su sola voluntad,

y negéndose a continuar discutiendo sobre el tema:

Ya, sefior Amor Propio, 0s he dicho mi voluntad. Si &1 me quiere, a mf -

me pesa. Porque si yo le aborrezco en tan excesivo grado, es 1mposib1e
inclinarme a quererie bien... {Acto 2, escena 1l.)

-

En las acciones siguientes, 1a‘cOmed1a a1e96r1caladquiere SUS Mo-

i
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mentos mas dramdticos, pues se muestra el encuentro entre la Riqueza

¥ sus pretendiente:

Autor.- lJesiis! ZQu@ es esto que veo?

Riqueza.- La que desea ver tu muerte. ‘

Autor.~ Mis la que ya con tantos disfavores me la tiene dada, la
mis cruel que a hombre se dio en el mundo.

Riqueza.- Por muy cruel que a ti te parezca, no serd tanto que
harte mi deseo. iVamonos, sefior Amor Propio, que ya &ste-se alabard
de haber hablado con 1a Riqueza y descubiZrtole su deseo!

~ Autor.- S5in que yo te lo diga, contigo anda mi alma, que te 1o
descubra., - : :

Riqueza.- Si supiese, 1a mfa con mis manos sacarfa, cuando de tal
compafifa de otra manera apartar no pudiese. (Acto 2, escena 3.)

La manifiesta crueldad de 1a Riqueza provoca el desmayoc del Autor,
'~ quien-al recuperarse expresa sentimientos muy parecidos a aquellos que -
se ven en el didiogo entre Mileno y Fabricio -acto 1, escena 2, de la

lCQmedia Eastor11} La intertextualizacién de las dos obras es evidente:

Autor.- 1Ay! iQue un bel morir tota la vita honora!
Hoces,- &Qué es esto, senor Autor? £Ya hablames en griego ahora?
Autor.- Ya lo ves, )
~ Hoces.- éQué tienes? .
Autor.- Un tan soberano bien, que ninguno en la tierra le ha mere
cido. .
’ Hoces.- iAhora me hablas por filosoffas? Bien pareces poeta, Hibla
me c¢laro. Dfme que te duele. : '
" Autor.- 1Duéleme el alma!
Hoces.- iDéjate ahora de esp! Dfme 1o que sientes.

. Autor.- Siento que me comen perros el corazdn, Siento .abrasirseme
las entraiias, Siento en el &nima que siente tan extremado bien de aques
te mal, que se me quiere ir y dejarme de &1 desamparado y ljevarle todo
consiqo por poseerle para siempre. Y siento la soledad tan grande que
sin &1 sentiré. Y siento que me conviene callar, pues no s& ni puedo
decir una partecilla de 1o que siento. (Acto 2, escena 4,)

- E1 dramatismo se mantiene en estos cuadros centrales de la obra,
con el encuentro entre la Persuasidn y el Autor. Esta, mis quepﬁra per
suadirlo .de que ame a 1a Pobreza, coms habfa prometido, se acerca al

Tk
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Autor para advertirle el peligro en que se encuentra, dado que, por

Grdenes de 1a Riqueza, el Amor Propio y Toribio intentan hacerle dafio:

Persuasion.- 10h! Por favoreceros, mo s& qué me dije a la Rique-
Za, y ella enojose tanto, que dice que le ha de costar la vida u os
tiene de hacer dar la muerte. Mirad, sefior, por vos, y no andéis sin
compafifa, porque, como sab&is, ella es poderosa y puede todo 1o que

.quiere. Y no me maravillaria que hiciese lo que dijo, porque ella os

tiene por su capital enemigo, y no hay cosa -en el mundo que tanto abo-
rrezca como a vos. Ella tratd luego con un criado suyo gque se fuese .

a armar y que viniese luego con otro gentil hombre, a quien principal

mente se lo encargé, a buscaros a vuestra casa para el efecto. Mirad
que no es razdn que os halle desapercebido. (Acto 2, escena 5.)

Y cuando observa que el Autor, contra 1o que ella eéperaba. acepta

gustoso morir a causa de su amor por la Riqueza.vle toca el amor pro- -

- pio, le hace ver que no es honroso morif sin defenderse, ademis de

que habiendo vida hay esperanza. Persuadido con tales razones, el Au

tor decide hacer frente a sus agresores.

Una vez que las acciones han presentado una situacidn 1imite: la
posibilidad de que el Autor muera en mancs de sus contrincantés, el dra
ma entra en la parte fimal de su estructura, en e} desenlace de 1a hig_
toria. Ei final es incruento. HNo se produce pelea AIguna. dado que el
acompafiante del Amor Propio se acobarda, y &ste resuelve hablar con el
Autor antes de atacario. E1 desenlace de_]a'Comedia alegdrica que en
las obras de su tipo propiameﬁté no existe,43 estﬁ compuesto por el;diéi
Togo final entre el Amor Propio, la Persuasidn y el Autur. E1 Amor Pro
pio es récibido por el Autor con nimo valiente, pero en Tugar de agre-
dir, aqqéI tratg de convencerlo de lo improcedente que son sus preténsig

nes amorosas:

Amor Propic.- ... Y ciertamente, sefior Autor, yo estoy maravilla-
. x
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do de un hombre como vos: iamar a aquella por quien tan de veras sois
aborrecido y aborrecer a la Pobreza, por quien tan de veras sois ama-
do! Amad, sefior, a la que os ama y es al fin vuestro igual, y no que-
rdis poner los pensamientos donde no solamente no son aceptos vuestros
servicios, mas aun el fin a que de ellos se os puede conseguir serd
vuestra muerte. {Acto 2, escena 7.) )

i
A las palabras del Amor Propio une las suyas la Persuasién, mostrando

al Autor la conveniencia de amar a la Pobreza, a 1a que el mismo Dios

am3 y recomendS en el Evangelio:

Persuyasign.- Hacedme merced, sefior Autor, de ofrme sola una pala-
bra, Mirad que no conocéis bien 1a que aborrecéis y desechdis; y po-
.drfa ser que 0s hallaseis, como dicen, un nido con nada. Tanta ven-
taja hace delante de aquel supremo Dios esta Pobreza, que aborrecéis,
a la Riqueza, que amiis, como hace 1o vivo a 10 pintado y To real y
verdadero a lo que es sombra o fingido. iJdesls! Sefior, ivos sois cris
tiano?

Autor.- ST, ‘ ' ' :

Persuasidn.- Pues épor qué aborrecéis a aquella a quien el mismo
Dios tan de veras amd, que en cuanto en el mundo anduvo, nunca de ella
se apartd momento? Razdn serfa que os acordaseis de aquella palabra’
que Evangelio dice: "iBienaventurados los pobres, porque de ellos es
el reino de los cielost" Y asimisme de 1o que en otra parte el mismo
Dios dice: que tan imposible serd entrar un rico en el réino de los
gielos como entrar un camello por el ojo de una aguja. (acto 2, escena

A su vez, el Amor Propio refuerza las razones de la Persuasifn y,d%ce
al Autor que, abandonando pensamientos vanos, ame a la Pobre;a yla

tenga en su casa junto con la Paciercia, lo cual le dari 1a bienaven-
turanza en forma tal, que bendecird al Amar Propio por haberlo aconse-

Jado. Pero vence en el duelo de palabras el Autor, quien declara:

Autor.- Mirad, sefiores, ya os he ofdo, Bien creeréis que no me
faltardn palabras si os quiero responder a las muchas que me decis.
Yo estoy apasionado. Dejadme con mi laceria. A la pobreza ya yo la
tengo, como dicen, a pesar de gallegos. Que a Tas veces lleva el
hombre a su casa con qué 1lore. -Mas que 1a guiera bien, eso me serd”
tan dificil, como dejar de amar a la Riqueza, de quien tan cautivo
soy y he sido y seré hasta la muerte. En 1o que decis de 1a Pacien-.
cia, tambi&n me. habéis de perdonar, porque aunque mds me prgdiqggis.
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yo no tengo casa donde la poder aposentar, que vivimos yo y ese demonio de
Pobreza en rinconcillo, al fin como para ella, que aun no nos podemos rebu-
11ir. Mirad donde queré&is que aposente a la Paciencia. Perdonadme, que
yo no tengo casa para elio. (Acto 2, escena7.)

Y contradice a sus interlocutores mostriandolescimo la Pobreza "las mis de
las veces es camino del infierno", "pues pﬁr su causa se cometen mil beca-
dos". Convencido plenamente de lo razonable que es su actitud, el Autor

se afirma en ella e invita a retirarse al Amor y a la Persuasidn para que-

dar &1 solo invocando los amores de la Riquéza:‘

Autor.- ... iQué bondad conoc&is vos en aqué&llia para que un hombre
pueda persuadirse a quererla bien? &Qué hermosura, que partes, qué 1im-
pieza, conocéis en aquella harpia, en aquella puerca, sucia, despreciada,
desdchada y tenida en poco de cuantas naciones hoy hay en el mundo? Idos,
sefiores, con Dios. No me importunéis ni apasionéis mds. Bdstanme mis tra
bajos. IJAy! iRiqueza de mi alma! Grande bien es el que tiene aquel que
‘de ti es favorecido. Por ti son las gentes queridas de todos, servidas de
todos, estimadas de todos. Tii sola eres la que bastas a dar contento y fa
vor a aquellos que de ti no son desfavorecidos como yo, miserable autor
de esta obra, que nunca de ti un solo favor he merecido tener después que
mis pensamientos en ti puse. {Acto 2, escena 7%) )

Como en 1a|Comed1a Eastori1L el desenlace de 1a[§omed1a alegdricalno
representa:. una solucion al conflicto planteado inicialmente, ya que es sdélo

un descubrimiento de razones. La situacidn que padecen Tos personajes al
principio permanece ain en la lltima escena. Concluye la realidad literaria
de una historia alegdrica. Ante el espectador, 1la Pobreza pierde una de
sus batallas, la que forman los juegos de acciones ejecutados por 1os perso
najes a 1o largo de cada cuadro, cuya suma intégra 1a obra. La alegoria re
construyﬁ un segmento dé 1a realidad, 1o ensanchd enfrentando todas sus ca-
ras. MHubo en ese otro mundo un vaivén de posibilidades que finalmente deri
_v8 en la-prevalencia de una forma de 1o posible. Fuera de la alegorfa, per

manece la biisqueda, el drama continia, pues_1os personajes y las acciones
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son los mismos; otra es la obra: la vida, real y paralela a la alegorfia.

E1 tono dramitico es contrastado en 1a|Comed1a alegﬁficalcon la inter
vencidn del simple y del valentdn, de Jos que ya apuntamos la posibilidad
de que sean también una representacidn alegdrica, y no sdlamente factores
de equilibrio dramitico. Ya en la segunda escena del primer acto aparece
el Simple, criado de la Persuasidn, que con su torpeza hace desatinar al
Arte, urgidb &ste de entrevistarse con la Persuasifin, Lla concepcién que’
el Simple tiene de 1a realidad conlleva una oposicidon con respecto a la vi
si6n dg1 Arte. Sus fnconvenfentes respuestas no implican sdlo un trastoca-
miento del Yenguaje -en el que hay rasgos del sayagués que los dramaturgos
saimantinos habfan puesto en boca de los riisticos-, sino ademis un cambio
de valores con relacidén a l1a conducta desempeiiada por su interlocutor. Ante
1a diligencia del Arte, el 5imple aparece con las consabidés notas de pereza

.y de idiotismo:

Arte.- Abre, hermano, por cortesfa, si l1a hay.

Simple.- &Cull diabro de cortesfa? iCGmo queréis que os abra? Que esté
echado en la cama,

Arte.- &Quién S0y o? _

Simple.- &Cuil diabro hahéis de ser, son el que estd® Tlamando a la puer-
ta? '

Arte.- Por cierto que tii me has conocido bien. Dile a tu sefiora la Per-
‘suasidn que estd aquf el Arte, que querrfa hablar con ella dos palabras si
hubiese Tugar.

. Simple.- &lLas palabras han menester lugar? Echadlas ay dondequiera,
que hay se estaran.

Arte.- Haz, hermano mio, 10 que te.digo que quiero tratar con ella un
negocio de importancia.

Simple.- ¢Estancia? La estancia de nuestra ama no traes vos pe1aje de
comprdarsela. (Act], escena 2.}

Y en el inicio del sequndo acto, el Simple, ahora mozo de la Riqueza, alter-
na en el didlogo entre &sta y el Amor Propio. Sus interrupciones contras-
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tan e} comedimiento con la insensatez, el idealismo con la méunindad. En
tanto que el Amor Propioc intehta plantear cortésmente -con diplomacia, di-
rfamos- el motivo de su visita a 1a Riqueza, Toribio se sirve de las pala-
bras para traer a escena alusiones propias de su contexto: 1la pitanza -lue

go aludiri a dinero y calzas:

Amor Propio.- largos dfas son pasados...

'Simple.- 10R! iQué largufsimos dfas son pasados desde que aimorzdbamos
hasta que comfamos! iUn aiio entero! (Acto 2, escena 1.)

La intervencidn del simple en la parte central es mis amplia que al princi-
pio de 1a obra. Su funcidén ya no consiste en detener el encuentro de los
personajes, sino en retardar la resolucidon de la entrevista. Una vei que
Tos interlocutores se han hodido Tibrar de sus impertinencias, la Riqueza_

da su failo contra las pretensiones del Autor, a cuyo favor le ha hablado
el Amor ﬁropio.

En 1a|Comed1a a1eg§r1c§. 1a participacidn del Simple es menos importan
te que la de otros personajes, pero puede ser causa indirecta de la historia

draﬁ&tica. En &sta es el simple Toribio quien causa indirectamente el par-

ticular desenlace, ya que su cobardfa hace al Amor Propio elegir un recurso

diferente al ordenado por 1a Riqueza para amedrentar al Autor. Toribio se

declara incapaz de tomar parte en una pelea en que estd de por medio -aparte .

de la obediencia- 1a honra de su amo el Amor Propio; se niega a aprender la
técnica del ataque porque implica el uso de lanza y armaduras que hay que

cargar, y desiste de acompafiar en su empresa al Amor Propio, quien opta por

una salida diferente:

Simple.- Mira, nuestro amo, no hagdis son dejarme, que yo juro a diobre

Yotk



. que en viéndolos venir, luego los pierdo de vista a ellos y a 1a lanza.
Non digdis que no os aviso.

Amor Propio.- IiGran trabajo es tratar con gente tan simple. Yo
tengo al Autor por hombre honrado y allegado a razén. Mejor sera hablar-
1e primero y rogarle que se quite de estos pensamientos. Y si lo quisiere
hacer, yo holgaré de tenerle por amigo; y si no, volveré mis apercebido y
can otra compafiia, que &ste antes danard que aproveche en cosa. ,

Simple.- 51, sefior. Antes danaré que aproveche, y vos no 1o veis.
{Acto 2, escena 6.) :

-Su ﬁltima'interuenciﬁh interrumpe el final de la obra: extempor&neamente
_aparece confesando que matard a la Persuasibn y al Aﬁtor, pero. con sus dis
lates no hace sino espaciar los momentos decisivos del drama, aquellos en

los cuales el Autor expone victoriosamente su filnsofiq.

Ademds del simple, 1a‘§omed1a alegﬁricé]cohtiene un personaje carﬁct@L
ristico de las aobras mds representativas del.teatrq de Lope de Rueda: el
fanfarrdn, que aqu{ recibe el nombre de Hoces y que pertenece, como el_s%m-
ple, al nivel de los intereses materjales, pero cuya participacidn en la
obra es mis marcaQa. Su lenguaje, ademds de contener prevarjcaéiones. se
adorna con términos soeces. No es el bobo derivado del drama primitive,
que dio en el teatro posterior diversas realizaciones, sino el hampdn mata
: sieté en uno de sus mejores>retratos. Incluido con la fuerte dosis de cﬁi
tica socfal con que lo incorpord en su teatro Lope de Rueda, el matén de
1a|Comed1a alégﬁricalpresume de valentia y se engolfa de continuo con mgﬁ;i
-das hazaflas. Mis tiene de maleante que de hidalgo., Sus embustes y falsos

desplantes son una cara del antih&roe, como 1o son asimismo sus intereses

9y -

-primarios. Ante la mezquindad de su conciencia, es imposible 1a comprensidn

de la realidad amorosa vivida por el Autor. Hoces no registra antecedentes

sobre experiencias semejantes:

Autor.- Siento que me comen perros el corazén...
. -dekk
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Hoces.- i0h! iCuerpo de Digs! iEje de ay! &Qué es de estos perros?
IEchamelos en las ufias?

Autor.- iAy! ICdmo no me entiendes! .

Hoces.- &No dices que te comen perros? ZQué es de ellos? iEchamelos en

las ufias! Que, ivoto a Dios: que no te dejaré perro a la vida. iQu€ es de
- estos perros?

Autor.- Que no son de lo que piensas,

Hoces.- Cualesquiera que sean, aunque sean diablos, Echamelas en las
ufas, He ya muerto un diablo, sefior Autor, que le topé camino de ese vol-
céin de 1a Puebla... (Acto 2, escena 4.)

La preﬁunciﬁn y el fnstintivo coraje con que Hoces asume las situaciones de
peligro exaltan su bravucona figura. Dice al pusilinime Autor que puede ir-
se a pedir que las campanas doblen por sus contrincantes pues &1 los rebana-
rd "aunque sean ciento y traigan en su ayuda la brava serpiente del sefior
San Jorge", pero tales valentia y entereza no van mis all& de sus palabras.
Ha dudado en permanecer junto al desméyado Autor por miedo a que los oidores

1e achaquen su muerte. Y cuando sabe que los enemigos del Autor se acercan,
decide:

Hoces.- Sefior Autor, quedad con Dios, yo me voy, que me estd mi amo
esperando. ’

Autor.- iEspera! Veamos en qué para esto.

Hoces.- iMi linaje esperar? iDEjame! ZIQuies que me condenen a gale-
ras para toda mi vida estos ojdores? Mirad que, icuerpc de Dios! ahora
con quien me parid de mis me estaba esperar. (Acto 2, escena 5.)

. 6. La caracterizacidn alegbrica

La caracterizacidn de los personajes estd dada en 1a|Comedia a1egar1c€]por_
el nombre con que cada uno de ellos aparece en la obra, por sus acciones o
por las referencias que unos personajes hacen de otros, y es completada en
algunos casos por la geﬁea]ogia alegdrica. No poseemos indicaciones sobre .
la escenograffa de Ta obra ni sobre 1a vestimenta de los personajes, pero

es de creerse que esos elementos, si acaso hubo algupa representacidn de la
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Comedia, hayan sido, al igual que la mimica, medios determinantes de la
caracterizacidn. La sola lectura de 1a obra aporta, sin embargo, muchos

elementos sobre la personalidad de los protagonistas.

a) El Autor

En la‘Cnmedia aleg&rica}‘e1 Autor es un hombre miserable -segiin se califi
ca a sf mismo-, que -cuenta Hoces- “en toda su vida pdseyﬁ_rea1“, 5ino que
vive "en rinconcilio" con la Pobreza, con la que “sg dice piablico en México
que estd casa&o" -afirmacién de 1a Riqueza-, aunque la repudia para buscaf
los amores de Ta Riqueza acompafiado ¢ Ta Voluntad y de la Constancia. Tan-
to ¢s el odio que siente por ella, cuaﬁto es el amor que tiene a la Rique;a.
Su pasiSn por Esta hace que 1a sola visidn de su pretendida le provoque des-

mayos, como sucede a Mileno en 1a!§omedia pastoriil Aqui también las quejas

estin motivadas por la crueldad de la persoha amada -que pnr'mumgntos le’ ha-
bla *"al sabor de su paladar", pero sin quererlo en el fondo-, y se estima ei

sufrimiento como un bien. Dice el Autor a Hoces cuando &ste pretende defen-

derlo de sus enemigos:

Autor.- No hagas nada, hermano Hoces. Aungue los veas, déjame morir,
pues yo lo quiero. Que no puedo tener mayor bienaventuranza en este mundo
- qQue morl;)por causa de quien tantas muertes me da cada momento. (Acte 2,
escena 5, .

E1 repudio del Autor hacia la Pobreza ocasiona juicios adversos a &1
por parte de aquélla y de quienes intentan favorecerla. Para la Pobreza,
el Autor es “villano, malo, desagradeciéo", pues no aprecia los trabajos

que por &1 padece desde que pasS a Indias, Se pregunta:

Pobreza.- ,.. éHay en el mundo corazdn tan duro como &ste del Autor?
’ Jiek
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¢Hay corazdn mds empedernido que la piedra dura? (Acto 1, escena 6.)

A su vez, el Arte, hijo de la Pobreza, dado due todas sus astucias han.

sido en vano, declara a 1a Persuasidn:

Arte.- ... no creoque ha nadido de mujer hombre de corazin tan empeder.
nido como éste. Y verlo heis por la obra, si querets tratar del negocio.
(Acto 1, escena 3.)

En cambio, para el Amor Propio, el Autor es hombre honrado y “allegado a ra
26n". Tal opinidn 1o mueve a procurar un'entendimiento con €1 antes que acu
dir a las armas'obedeciendo a la Riqueza, Ante Hoces -que en ausencia lo
-trata soezmente- y ante la Persuasisn, el Autor presenta una actitud variable.
Muestra arrojo cuando el fanfarrén le exige el pago de una deuda 1maginaria.
pero Qesfa11ece plblicamente y se propone no evitar el ataque de sus enemigos.

Lo influye 1a Persuasidn:

Persuasién.- Mirad, sefior Autor, no os desesperéis. Que con la vida
muchas veces hemos visto alcanzarse lo que nunca se pensd poder alcanzar.
Esperanza en Dios, que todo sucederi bien. Y aunque no suceda, es bien que
no os consintdis maltratar de una gente como ésta. Si muriereis, sea defen
diéndoos como- hombre y no acobardiandoos comg gallina. TEned. por amor de
Dios, cuenta con vuestra honra, y mirad io que dirédn,

Autor.- Sefiora Persuasidn, de vos persuadido, haré lo que me decis,
aunque contra la voluntad mia, porque veo a Ta razon de vuestra parte. Yo
Tos esperaré con el compaiiero, y haré 10 que pudiere por defender m1 perso-
na y 1a suya, aunque la 'suya basta para defender la mia-de muchos mids que
los que nos pueden acometer. (Acto 2, escena 5.)

Sus palabras lo transforman en hombre valiente y decidido: "si es cosa de
haber pasidn, en breve 10 podemos echar a un cabo", contesta al Amor Propio.
Y después de escuchar a 8ste y a 1a Persuasidn, sostiene su decision de

amar a la Riqueza, de quien tan cautivo soy y he sido y seré hasta la muer
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te", Opone a las razones de éstos sus tdeas, pero al ver que no lo com-

prenden, los despide autoritariamente.

*  Sibien hay enlas expresiones aasionadas del Autor el tinte medie-
val del sometimiento a la experiencia afectiva, su visidn del amor tie
" ne rasgos plenamente renacentistas. Se sabe cautivo de la amada, pero
apoya en 1a razén y en la voluntad su estado. Asume criticamente los
movimientos del corazén, que no son producidos por fuerzas mitolégicas
-como en la Comedia pastoril- sino por su deseo razonado. E1 conocimien
to y 1a voluntad sostienen su decisifn de amar a quien -ya lo sefialaba
Ledn Hebreo- se le presenta como mds exceiente objeto-de su amor. Por
eso triunfa sobre la filosoffa catdlica que propone la aceptacidn de la
Pobreza como sistema conveniente de vida y medio de salvacidn. Vence ‘
también as? la concepcibn social de los estados de vida: no desea amar
a su igual, l1a Pobreza, sino que practica la 1libertad de elegir. Sus
declaraciones: finales son casi un manifiesto heterodoxo y reflejan una -
- posicibn critica ante las circunstancias sociales de Nueva Espafia en

el siglo XVI.

b) La Pobreza

La Pobreza, en cambio, si responsabiliza a los entes mitoldgicos de su

enamoramiento. Como Mileno en la E:omedia pastorﬂ} sus reconvenciones
van dirigidas a Plutén por haber formado "nuevo infierno" en su pecho.
Y se queja de l1a Fuerza por haberla unido a quien tanto la aborrece,

Sin‘erpbargo, ataja los desvarios de su desesperacidn y asume asimismo

su experiencia amorosa:

© ke
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Pobreza - iAy, amiga mfa. Fuerza! EJ demonio me hizo tomar afi-
cidn con este hombre. iA qué pasé yo a las Indias? ¢A ser de &1 tan abo
~rrecida? ZA ser de &1 tan vituperada? ¢A ser de &1 en tan poco tenida?
"Mas, iqué digo yo? Bien se parece cuin fuera estoy de mi en las pala~
bras inconsideradas que digo, pues que.la ocasidn que a las Indias me
trajo bastaba para Jlevarme al cabo del munda, si al cabo del mundo fue
ra aque: por quien tan de veras soy aborrecida. {Acto 1, escena 5.)

Pues midndole yo que siempre le tengo de seguir dondequiera que fue-
re, hasta que, como dicen, muera el asno o quien lo aguija. {Acto 1,
escena 6.) )

La inmabilidad de la Pobreza para producir por s misma su enamo-
ramiento es un aspecto de su caracterizacidn alegdrica que comp'letan en
" el transcurso del drama las actitudes de otros personajes, con lo que se
c‘onf‘ormﬁ su personalidad desposefda. La Fuerza y la Paciencia, sus ami-

gas, actiiam a su favor:

Pobreza.- Bien veo, sefioras amigas mias, el remedio que por vuestra
parte me ha sido procurado y la cbligacifn en que a todas soy. De DOios
seafs..... pues a mi tan de veras el poder me falta para serviros. Que
al fin, sefioras mias, pleiteo por pobre, y asi se hacen los negocios mios,
como de pobre- (Acto 1, escena 5.)

Su h1jo. el Arte, supie también la inactividad de 1a madre tomando a su

. cargo la empresa de convencer al Autor de que la ame. Lo propio hace la
Persuasidn, quien, por acuerdo (ltimo del Arte, es invitada a tomar par-
tido de su lado. Junto con el Amor Propio, Esta presenta al Autor el con
' cepfo'soaial de 1a &poca y la doctrina eclesidstica sobre la Pobreza.
Para ambos, la 'Pobreza es conveniente al Autor, puéstu que es su iguail,

y viviendo con ella se alcanza la hie‘naventuranza. Las ventajas que

trae habitar con l1a Pobreza estdn confirmadas por el Evangelio.

Pero muy diferente aparece la Pobreza a los ojos del Autor, Para

&1, la "harpta“, "puerca", "sucia", de 1a Pobreza es demonio y no dngel,

ik .
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- "pues por su éausa se cometen mid pecados"; _Su‘opiniﬁn se ajusta a la
'que'la Pobreza tiene de si misma, cuando confiesa ser "triste y desven-
turada hembra" a la que no parece bastar ser despojada de padres, amigos .
y valeddr:s y "de todas las naciones y.gentes del mundo, abatida y dese-
chada y por capital enemiga temida“. Corre a cargo del Autor una infor-
maciSn muy grdafica sobre ella -que a 1a vez es un razonamiento concluyen
te-: ya la tiene en su casa y con ella vive “en rinconcillo, al fig como

para ella, que aun no nos podemos rebullir'.

c) La Riqueza

La Rigueza estd caracterizada con menos profusidn gque otras figuras, pe-

ro la actifud que desempefia en el drama y la alusidn que a ella hacen

los persﬁnajes -principalmente el Autors d2n una imagen exacta de su per
sonalidad, Es enemiga declarada del Autor, y cruel en su comportamiento

con &ste. El1 odio que siente por &1 la 1leva a rechazar las proposicio-

nes del Amor Propid y aun a fastidiarse por los consejos de la Persuasidn
en tal forma, que manda herir o matar al Autor. Lla descripcidn mis'com-

pleta sobre su perﬁona1idad la da el propio Autor en la dltima parte de

’ Ia obra:

Autor.- ...JAy! iRiqueza de mi alma! Grande bien es el que tiene
aquel que de ti es favorecido. Por ti son las gentes queridas de todos,
servidas de todos, estimadas de todos, Ti sola eres 1a que bastas a dar
contento y favor a aquellos que de ti no son desfavorecidos como yo, .
miserable autor de esta obra, que nunca de ti un solo favor he merecido
tener después que mis pensamientos en ti puse. {Acto 2, escena 7.}

d) E1 Arte

E1 arte da informacion sobre sf mismo en el mondlogo reflexivo con que

inicia 1a!§omédia alegéric%} Sus "astucias® son el medio para vencer

dedede
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todo obstdculo, No hay en el mundo “complexidn de animal tan extrafia"
que a €1 le sea "ignoto el modo para poderla domhr“, AV1{ mismo da una
referencia geneaiGgica -motivo frecuehte én tlas alegorfas-: es hijo de
l1a Pobreza. De su relacidn con ésta surge la participacion dramitica
del Arte. Por razones de parentesco estﬁ obligado a buscar el bien de
la Pobreza, y ya en é11o ha agotado todos los recursos. Un camino le
queda: acudir a 1a Persuasidn, y esto pace. En Ya interaccidn del Arte
con los demds personajes se observan los aspectos de su caracterizacidn,
Regula su caridcter segiin ia vialidad de éus propdsitos, aunque general-
mente es paradigma de cortesfa y de amabilidad. Su pape! en 1a historia
dramitica es muy significativa, ya que a instancia suya la persuasién_dgh

sempefia una serie de acciones tendientes a la solucién del conflicto. '

e) La Persuasidn

La Persuasidn ejerce su papel en el drama convenciendo al Autor de que
se defienda de sus enemigos. Le aconseja que por atencidn aTsu honra
evite morir “como gallina", ademis de que ﬁuede Tograr sus pretensiones
en tanto ;que posea vida, Para las demis fjguras alegdricas, la Persua-
sidén conﬁtituye un recurso infalible, y ella misma as{ se considera.

E1 Arte acude a su casa diciéndole que hay gran neceéidad de elja. ¥

tras de escuchar los planteamientos del Arté, la Persuasidn acepta:

Persuasidn.-Huélgome en extremo de tomar el negocio a cargo en el
estado en que al presente estd para que 1a fama del nombre mio mds por
todas las generaciones sea extendida, acabando yo 1o que vos, sefior
Arte, confesdis no haber aun podido comenzar. Andad a 1a buena ventura
y consolad a la desconsolada Pobreza, madre vuestra, y decidle que tome
algin poco de mis alegria, que, pues este negocio queda a mi cargo, en
manos estd el pandero que le sabrdn bien tafier. (Acto 1, escena 3.)

Sin embargo, no logra su objetivo de convencer al Autor sobre las
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excelencias de la Pohreia, No logra persuadirio ni aun con proposiciones

'saéadas del Evangelio. -

) La Fuerza

Las palabras pronunciadas por la Fuerza cumplen en ocasiones una fun-

ci6n autodescriptiva:

Fuerza.- Mirad, sefiora Paciencia, 1o que os digo. Estoy de mf
tan confiada, que 1o que yo-no he podido acabar con este hombre, no
habri &n el universo cosa que bastante sea a poderlo acabar. Miradme
4 la cara, que yo soy la Fuerza, que piensoc gque algunas cosas se han
acabado por mi manoc en esta vida, bien diffciles al parecer de las
gentes. (Acto 1, escena 5.)

Es servidora y amiga de la Pobreza, a la que continuamente favorece,
sas no puede actuar més all4 de 1a obligacién. "Usando de su oficio”
ha obligado al Autor a tener en su casa a la Pobreza, aunque: le pese.
Pero no puede estar de acuerdo con ella la Vo'lunfad. su mortal enemi-
| gl.‘ ¥ mientras &sta acompafie al Autor, el trabajo de la Fuérza no
1lega a1 convencimiento. E1 amor, acto voluntario en la mente del

Autor, no admite imposiciones.

g) La Paciencia

La Paciencia aparece en 1a‘_§amed1a a1egar1ca]d1a'logando con la Fuerza
" y con la Pobreza. Es en la p‘lﬁti;:a con e1.‘|as donde el autor nos da su
- caracterizacidon. A Ta Fuerza, que-presume no haber-med1o.55upef‘iores a
ella para acabar cosas diffciles, Te dice:

Paciencia.- Bien estoy en eso.. Mas no se me podrd negar que es
mejor perder por carta de mas que por carta de menos. Que al fin,
mientras mas moros, mis ganancia. MAas acabardn diez, que no uno, A
Dios rogando y con el mazo dando. Dando muchas gotas en el duro ﬁ:-
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" mol, le boradan y bastan a ‘hacer lo que a un caudal rfo se le harfa difi-
cultoso. (Acto 1, escenma 5.)

Y aconseja a l1a desesperada Pobreza:

Paciencia.- No te fatigues, sefiora. ConsuZlate. No te mates ni ha-
gas tantos extremos, que al fin el tiempo cura las cosas. No hizo Djos a
quien desamparase. En una hora tiene mil movimientos el corazdén del hom-
bre. Y lo que en mil afios no se puede acabar, se suele venir a efECtuar
en un momento. {Acto 1, escena 3.)

. Insistir en una accidon de manera intermitente, usar de 1a costumbre
‘antigua -segin afirma Ta Pobreia-. esperar que en un momento suceda lo que -
en mi1 afios no ha pasado, son acciones y palabras que en_]a‘Comedia glggﬁ:
Ijgélconforman 1a caracterizacian de la Paciencia, exigua en cuanto a su

participacién en la historia dramitica. -

"h) €1 Amor Propio

El.Amor Propio -desempefia en la|Comedia alegéricalcaracterizaciones distin-
‘ tgs. Es como un personaje que toma realizaciones disfmiles a 1o largo de
la. historia. Habla a la Riqgeza a favor del Autor. Le muestra lo equfvo-l
<o ﬁe sus -pensamientos y 1e hace ver que es bueﬁ testigo del amor.con que
és amada por el Autor. Rechazadas sus proposiciones por la Riqueza, este
“gentilrhombré“ -como 1o 1lama la Persuasidon- desaparece de escena para
surgir nuevamente, pero ya no como favorecedor del Autor, sino como su eng
migo. No es la personfficacidn anterior del carifio, sino la rea1izaci6n

de ta soberbta. Sus deseos, sin embargo, son modificados y no consigue el

. fin ordenado por la Riqueza; . Vuelve a su papel de mensajero -perc ahora

de la Riqueza- y asume junto con la Persuasisn Ia.justificaciﬁn de la Pobre

za a los ojos del-.Autor.
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1) Otras figuras abstractas

Se alude en 1a |Comedia alegdricala otras figuras que no actiian propiamen” "
te en escena, como la Constancia y la Voluntad. Cuenta el Arte a la Per-

suasion que él Autor se hace acompafiar de

... aquella carilamidiila de la Constancia, que siempre le persuade a que
persevere en el amor de la Riqueza; y en habiendo coyuntura, le dice mil
males de la cuitada de mi madre, pues, ya veis, &1 tiene ‘extremadisimo
odio con ella. (Acto 1, escena 3.)

Y 1a Fuerza dice a 1a Paciencia que poco ha aprovechado su 1abqr. porque'

no ha consentido la Voluntad:

Fuerza.- ... Con 1o que es por mi manoc efectuado no puede. eétar bien
la Voluntad, por ser, como es, tan mortal enemiga mia, que antes dejara el
ser que consentir en cosa que yo haga. (Acto 1, escena 5.)

i) E1 simple

El Simple de lalComedia alegérica]tiene como elementos de caracterizacién
_ 0 a’eg ]| ‘

el.uso de algunos términos sayagueses, 1a-prévarica616n idfomética. y so-
bre todo 1a actuacidin en el nivel primario -material- y el comportamiento
_ impertinente -hasta la groserfa. Luego de exhibirse a sf mismo como hol-
»gaz&n'(festﬁ echado en 1a cama®"), como mozo de la Persuasién mantiene con

el Arte un didlogo en.e1 que ademds de los ;érminos del sayaqués relucen

sus prevaricaciones al lenguaje:

Arte,~ Abre ahora. éNo me conoces?
Simp1e.- Que s7, si, que ya os conuezo {Acto 1, escena 2},

y sus cambios de_cuntexto:
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Arte.- iQuiédn soy yo? '
Simple.- iCudl diabro habéis de ser, son el que estd 1lamando a la
puerta? (Acto 1, escena 2.)

La actitud descortés de que hace gala motiva una reprimenda del Arte .
{"ten respeto a quien estd hablando contigo"), que sin embargo no surte
efecto. Las simplezas continfian, y el Arte -sabiendo con quién trata-

prefiere la mesura y la condescendéncia.

El1 Simple aparece, escenas adelante, como criado de la Riqueza.
A1 se nos revela un nuevo dato: su nombre es Toribio, pero 1a actitud
que muestra sélo viene a completar 1a imagen de necio ya aparecida. Des
'figura los significados de las frases e interrumpe 1a grave platica entre
el Amor Propio y la Riqueza contando las contingencias de la cocina: Ola-
11; estd echando todos los nabos a 1a olla; se quemd los gaznate#; que-
bré el huso. Toribio presenta otro aspecto de su espiritu elemental: la
cobardfa. Puesto a ensayar el ataque contra el Autor, reniega de los tra
bajos preparatorios y rehlye la pelea explicando al Amor Propio que no
es hijo de reﬁén ni de pendenciero; que el corazdn le_hage "no s& qué mo-
vimientos"”, y que por lo tanto es inhdbil para participar en el enfrenta-.
miento. 'A1 fiﬁal y de manera inoportuna reaparece portande 1a lanza que
antes presumiﬁ no éaber manejar. Pero sus simplezas no han sido supera-

das: declara que- la sola lanza es capaz de matar a los presentes:

Persuasién.- Di 1o que quieres.

Simple.~ Sabe que quiero nomds son saber si os cuenfesastes vos y
aquestotiro de tuedos vuestros pecados la cuaresma,

Persuasidn.- iPor qué?t

Simple.- iPorque los venimos a matar® Y yo tengo de dar saltoes
con esta lanza hasta que ella los mate.

Persttiasidn.- {Pues sola la Tanza nos ha de matar sin que nadie la
menee, porque td estés dando saltos?

Simple.~ $7, sefioreta. Pues &no hasta aqui mata a un hombrg .y hasta
aquf a una mujer? (Acto 2, escena 7.)
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La posicidn que las figuras abstractas guardaﬁ respecto del Simple
es dictada por la conciéncia que tienen de sy cuﬁdician insensata. 1
Arte, la Persuasidn, Ta Riqueza y el Amor Propio condescienden con sus
tanterfas. le dan por su lado, pero cuando se excede en impertinencias,
1o sefialan como ﬂneciﬁ". “demonio", "gentil majadero“ y lo despiden de
Ta escena. La condicion vulgar del Simple explica su incorporacién al
lado de las figuras "de alto estilo" sin que se rompa el decoro necesa-
‘rio a la historfa. Las simplezas son realizadas por un pefsonaje que

no tiene otros elementos de caracterizacidn.

La participgcién dramdtica del Simple significa una concesidn a la
risa -no de los demds personajes, sino del piblico-, pero tambi&n cum-
-ple una funcidn de equilibrio en 1a obra. Sus intereses Qon la contra-
pﬁsici&n de los ideales que alientan en el fondo de 1a accidn dramatica.
En el plaho de la alegorfa, representa posiblemente los caracteres negati

vOS.

k) Hoces

Perc en el nivel del contrapunto dramitico es el personaje Hoces quien

presenta la caracterjzacién mas amplia. Hoces posee la vulgaridad del
~n84mple,-pero-agravada por la malicia. - No-es un mozo sino un vividor.

Su lenguaje. de tan expresivo, casi es tabernaric. Sus tGpicos alcam-

zan lo grotesco:

Hoces.- iPues voto a Dios, si le tomo al putillo, si no le derri-
bo toda aquella cara u le corto un brazo y le doy tantos palos con é1'
(Acto 2, escena 2,)

Hoces cumple en el drama al funcidn de hacer crecer ante el piiblico
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- 1a figura del Autor. Aparece con los tufos de la prepotencia, bero a me-
. dida que la accion avanza, se descubre la falsedad de sus dESplantes,en

-tanto que en la personalidad del Autor adquieren consistencia los valores.

En Hoces, 1a prasuncidn y 1a mentira aparecen exageradas hasta la

fibula. Se extiende en pormenores al relatar que:

Hoces.- ... He ya muerto un diablo, sefior Autor, que le topé cami-
ne de ese volcin de la Puebla, ahora, el otro dfa, habrd mes y medio,
que venfa en figura de tameme y trafa a México a cuestas mas de veinte
rejas. Decfa que eran para la casa de prtufio de Ibarra y de Martfn de
Aranguren. Y, sefior, con una reja de aquellas hizome un reparo, y quié-
braseme el espada. Arrdjole lo que me quedaba en 1a mano, y aguijo con
&1 a los brazos y comi&nzole a dar un puntillazo y otro, y vengo a dar’
con &1, de un cerro de aquellos, abajo, y arrdjome tras &1. A bocados
Te vine a acabar. Por eso trujeron en carretas las rejas. Después,
del pellejo de aayel diablo se hizo el aforro de la turca de Oliver.
{Acto 2, escena .

Pero el temor y ia cobardfa son los verdaderos asientos de su alma.
_Desconocé los achaques del emamorado, mas ﬁo los del préfugo de la jus
‘ticia. A diferencia de Fabricio, que en 1a Yeomedia gastori1!procura ng
medios para el protagonista, Hoces piensa que es inconveniente permang
.. cer junto al desmayado Autor, pues los oidores pueden achacar1e sﬁ muei
te. Recobra su valentia arrogante al saher que el Autor se hal]a en pe
ligro de ser atacado por el Amor Propic y por el Simp1e. Se apresta a
su defensa y le promete que &1 solo los rebanara, declarando ante las .

dudas de 1a Persuasidn:

" Hoces.- No me conoces bien, seiiora Persuasidn. {Sabes por qué me
.17aman Hoces? Yo te 1o diré. Porque, puesto caon la espada, de tal manera’
corto hombres por el cuerpo o piernas o brazos, como si tuviera hoz en
Ja mango y estuviese segando trigo., (Acto 2, escena 5.)
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Sin embargo, su presurosa huida desmiente dedlara;iones.de entereza y

ostentaciones de valentia.

7. Alegorfa y realidad

La caracterizacidn delcada uno de los perﬁohajes que figuran en ]atsg:
media alegﬁrfca‘obedece a un esquema de va1ores:estah1e¢1dq con inten
~ ¢ién critica en la personalidad del autor, el cual coincide, quizés,
éon 1a visidn que los humanistas coetineos tuvieron acerca de la so-
cledad de su tiempo.. Dada la naturaleza.a1eg6rica de la obra, es sin
embargo el personaje central, el Autor -trasposicién del autor verdade
ro- el que, como hemos visto, recibe la carga principal de significa;
cién. Por medio de &1 queda expuesta una situacién personal -la de
Corvera-, que es extensiva a todos los que en la Nueva Espafia del si-
glo XVI se aficionaron a las letras. La obra es una justificacidon del
quehacer 11£erario en una sociedad que condenaba al naufragio a quiehés
no se dedicaban a las armas, las encomiendas, el comercio, los oficios
eclesiasticos o 1a administracion civil.

Sensibles ante esa situacidn fueron sin duda muchos autores, ﬁues
'no'es.l§|Comed1a alegarica!1a‘ﬁnica obra én que se presenta el conflic-
to. En el Coloquio 16 de Genzilez de Eslava, "Del bosque divino! dice

Persuasidn a Remoquete:

iY¥a te haces coplero? Poco ganards a poeta, que hay mids que estiércol:
busta otro oficio; mds te valdrd hacer adobes un dia, que cuantos sone-
tos hicieres en un afio. Cosa que se tiene en poco, dala al diahlo.%

Como 1o hace a su vez Gonzdlez de Eslava, Corvera toma el asunto

dramitico de la rea11dad novohlspana. Y, como aquél, introduce en su
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obra referencias a 1ugarés. personajes y acontecimientos exclusivos

del virreinato, 10 que contribuye al mérito de 1a|Comedia aiegﬁrical.
H

E. El[?gistolariolde Corvera y el gé&nero episto]ar-durante el Siglo XVI

El estilo epistolar tuvo desde la antigliedad cl3sica cultivadores no-
tables, pero hasta mediados del Siglo XvI 1a epistola literaria amorosa
era usada.cnn poca frecuencia. Haéia 1548 se publicd, probablemente en
Toledo, un haz de cartas sobre el amor, escrito por Juan de Segura.“5
Aunque se ha dicho que este conjunto de cartas vino a ser la primera no-
vela epistolar eurOpéa, actualmente son escasas las noticias sobre auto-

res de epistolarios amorosos contemporinecs a Segura.

Es indudable que el género epistolar fue cultivado en la Nueva Es-
pafia de manera especial durante el siglo XVI, pero hasta la fecha sélo
poseemos memoriales, crinicas y cartas oficiales, éin que se hayan res-
-batado de los archivos las misivas amorosas, familiares, ni las cartas
Iiterarigs -cuya existencia, despuds de nuestro hallazgo de las episto-

las de Corvera, serfa arriesgado negar.

E]lEgisto1ario _que encontramos entre los papeles literarios de
Corvera sigue en cierta medida‘el tema tratado en la Eomédia Eastoril*
ST en &sta los pastores dialogan encareciendo su pasifn, en las siete
epistolas son asimismo pastores los que debaﬁen sobre el dubbio: iqué
mal es mayor: amar siendo olvidado, o amar estando ausente? El recur-
so de 1a alegoria también estd en e1|EEistularig: no sabemos qué perso ‘
nalidades se oculfan detrds de los nombres de Leonitico y Belio, supuég-

tos autores de las cartas.
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E1 dubbio -o planteamiento acerca del amor fue un antiguo procedi-
.miento literario a part_ir del cd.ﬂ se forjaron numerosas &glogas. Cor
vera 10 retoma y extiende el dehate de tal manera, que e1|EgistolarioI
da' 1a impresitn de ser un capitulo de aquellos Tratados de amor que

cir_cularon profusamente en la Espaiia de su tiempo.

El |Eg‘lstolar'lgde Corvera refleja 1a actitud anaiftica que fue
comiin al grupo formado por Boscdn, poeta cuya aguda autoconciencia so-
" bre el enamoramiento ~-tegado de Petrarca- debid influir en muchos autg’
res_de mediados del siglo XVI, aunque la valia de Garcilaso hizo pronto

sombra a su figura.

La epTstola inicial de esta obra pfesenta el alegato de Leonitico,
quien afirma que el olvido, por ser vituperacidon recibida, representa
para el amante un mal mayor que la ausencia, pues en &sta se vive con
esperanza. Leoﬁitico acepta que la ausencia es gravé mal porque en

ella hay recelos y temores, pero sostiene:

Mas cuinto.sea mayor el olvido que el ausencia, esti claro, pues todo
esto padece el olvidado mds por el extremo., Cuanto mds que- sGlo pensar
el olvidado los efectos de su mal, le son nueve tormento. ~ Porque cuan-
do haya echado el espiritu a volar, el corazon a pensar, la lengua a
lamentar, no ha de hallar en el fin de la jornada sino nuevo ldanto, hue
vo desasosfego, nueva fatiga, y muerte sin fin, y cotidiano tormento.
(fepTstola de Leonitico a Belio y a Sireno})

Belio, quien,a diferencia de Leonitico, ama y es correspondido por
su pastora, mas estd ausente de ella, contesta a aquél con argumentos
contrarios. Para Belio, "no hay mas desesperado mal que el de la ausen-
cia”, pues en e11a no se estd libre de recelos y temores, mientras que en
el olvido sdlo se desea tener presente a la amada, aunque sea con aborre-
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c¢cimiente. La firmeza -dice- sostiene al que verdaderamenie ama, y dé

ésta surge la esperanza de cambiar su suerte, si es olvidado.

Laoni;ico qdmite que el olvidado posee esperanza, pero aclara que
Este no espera gozar a la amada, sino nicamente verla, y en consecuen-
c¢ia estd expuesto a mayor pena que el Ausente, ya.hue ne hya mayor tor-
mento que ver y desear. Declara que tambi&n el olvidado padece recelps
y temores, pues vive imaginando coﬁtinuamente la causa de ser aborrecido,
por 1o que no puede sustentarse en la firmeza; y al estar delante de su

' pastora, recibe mayor contento. Afirma:

eee Yo 1lamo a éste, mal de rabia; y al de 1a ausencia, amorosa congoja.

Y bienaventurado es el tormento por medio del cual se alcanza tan cre-
cido bien como es gozar o esperar gozar de la cosa awada. 'Primera

epfstola de Leonitico a Belio} )

'En su segunda epistola, Belio pregunta a Leoniticd cfimo es posible
que el olvidado padezca, si no tiene esperanza de goiar a la amada, y
cbmo puede 1lamarse deleite a la ausencia, si en ella se esti sujeto a
tantos recelos. Ségﬁn é1, al verdadero enamorado deﬁevbastarle la pre-
sencia_de su dama, sin que sea causa de pena el saberse aborrecido, pues
no ha de pretender o que no merece, y el solo penar por quien se pena
baga con creces el sufrimiento, como dice Boscin. Belio concluye que-
el olvidado goza con la vista de su sefiora, que es la mayor gracia que se

le puede otorgar, miéntras que el ausente sufre recelos y sospechas.

Contesta Leonitico que,'estando ante su pastora, el olvidado pena
al recordar su pasado, sufre con verse privado del amor, padece el ol=-
vido, y se atormenta con esperar desconfiadamente volver a ser amado.

Acepta que basta al enamorado penar por quien pena, pero asegura que no
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es suficiente ver a la amada para gozar, sino que es necesario verla con-

tenta.

_Belio responde que una vez obtenido por el enamorado el bien de
ver a su seﬁpra. no deben preocuparie los bienes accesorios, pues la
persona que da la gracia es mis perfecta que la gracia. Y como la gra-
cia -dice- es dada gratuitamente, su pérdida no debe causar pena, sino
-sufrimiento resignado, a fin de pagar el haberla recibido, Belio se re-
fiere irdnicamente a los ejemplos puestos por Leonitico, y a la vez trae -
a colacidn comparaciones religiosas para demostrar que la visidn de la

amada es el bien supremo del amante:

Y contradices que el tormento gque padece el ausente sea mayor que el que
" padece el olvidado. Dfme, Leonitico, iqué otro mayor tormento padecen
las &nimas condenadas que carecer de la wisidon divina? Por donde se prue
ba que ninguna anima que vea a Dios puede dejar de estar en gloria, y
ninguna carecerd de su vista, que no esté en tormento. ([Iercera episto-
12 de Belio a Leonitico®}) - '

Cierra la obra la epfstola final de Leonitico, en 1a que explica
que €] amante obtiene gozo s6l10 a través de la gracia, y por Yo tantb
es mejor estar en gracia de quien se ama, que-en su presencia. Por ha- _
ber perdido la graﬁia -asegura-._é1 olvidado no tiene a1egrfarénte sy
seiiora, sino pesar por su mala fortﬁna; y no le es 1Tcito quejarse de éu

pastora, pues si lo hace demuestra que no la ama. Dicer

Vuelto a mi propdsito, considera que si el elvidado es echado por su se-
fiora en el infierno, que es lanzarle de su gracia, si tendrd razdén de se
yejar. Pues el enamorado tiene a -la cosa que ama pgr Dios, porque yo
Tibeo soy, y a Meljbea adoro y Melibea es mi Dios. (LUltima epfstola

de Leonitico a Belio%l) . _
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Leonitico termina su épistola sefialando, por medio de ejemplos religio-
i 05, que la esperanza tiempla el dnimo del ausente, y que el verse pri-
" vado de 1a gracia da al olvidado mayor tormento que el padecido por quien

ama en ausencia.
F. Las obras menores de Corvera y 1a poesia espaﬁola,de‘l siglo XVI .

La poesfa espafiola alcanzé en el siglo AVI uno de sus mejores momentos, )

" dentro dg'[ estilo impuesto por 1a "Generacidn del Emperador”.

_ Entre 1540 y‘ 1570, 1as obras de Garcilaso, Cetina, Acufia y Herrera, _'

inspiradas en la tradicién 1irica 1'ta1iana. dominaron con sus aciertos |

el .conjunto de 1a poesfa.*® Pero esta corriente poética no fue el inico
‘ sendero para' Tos escritores coetineos. La poesfa tradicional espaficla
perﬁviﬁ junto a 1a italianizante e influyd aun a los poetas de la escue-
1a petrarquista.™” | '

La poesfa que se cultivé en Hueva Espafia durante el siglo XVI pre-

" senta caracteristicas semejantes a las del drama novohispano. 'H;y uni-

versalismo en algunas paginas de 1a compilacidn mds importante de:la co

lonia: Flores de baria poesfa, que relne a poetas de 1a escuela italianj_
~ zante, pero ni en &sta ni en el Timulo imperial se obtiene por lo reguiar
la altura de los clisicos."® En otras obras, como el Cancionero de Pe-

dro de Trejo, se mantiene la poesfa del perfodo anterior.

La poesfa ndvohispana del siglo XVI tiene como mérito la-'jncorpura-
cién del paisaje americano, cualidad que comparte el teatro de Genzdlez
de Eslava, donde el uso de 1&xico regionalista y la alusidn a circunstan
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cias locales éon frecuentes.

Tanto por su tema bumo‘por su forma, las obras menores de Corvera
pertenecen a la poesia 1frica italianizante, a excepcidn del villancico

Evenf a labrar, labradores(}

1. EYo_juro a Dids, sefiora, que he sufridofL

El .poema Ev‘o Juro a Dios, sefiora, qrue he sufridoa es una declaracidn de]
sufrimiento amoroso en 1a que aparece ‘aiin el fondo cancioneril, pero cuyo
tono -1a acerca mds a la poesfa de los petrarquistas que a la del prerre-
nacimiento. El ﬁoema'citado’exppne 1a doliente confesidn hacia l1a amada
en me1anﬁ6|1cos y desesperados versos, segin los cuales el declarante pa-

dece aﬁeja e insufrible pena. Es el viejo tépico del amor 1nsoportab1é:

Yo juro a Dios, sefiora, que he sufrido
por vos, mil afios ha, tan gran dolencia,
que dudo, si 1o digo, ser crefdo.

Pero la confesion conlleva el reclamo-pur la crueldad de la amada. Se

exhibe el dolor para exigir conciencia de causalidads

Yo juro a Dios me falta la paciencia
para sufrir la vida en tal estado,
'y & VOS nunca os acusa la conciencia.

Y se 1lega al extremo de entregar la vida como garantfa de verdad. E)

. amanig se siente eh_ta1 manera destrozado, que alma, corazdon y ojos -di
ce- ya no le pertenecen: 1o ha privado de ellos 1a vencedora de su amor,;
a la que ofrece la vida "como Gltimo remate de despojos“. El poema desa

rrolla la intencion apelativa del amante. La mayorfa de sus versos son

Yedrk



un descubrimiento de efectos para influir en la modificacién de"lra per-
- sona que los causa. E poeta insiste en que los excesos de su pena -a
Ta que se >somete con la dicotomfa de gozo y de dolor- tienen su rafz

en el olvido y en 1a dureza de la amada. - Dice estar perdido, deshecho,

Por vos, que pretendéis de deshacerme
y no considerdis que estoy deshecho;
por vos, que sola vos podéis hacerme.

Por vos, que contentiis el duro pecho

con ver que estoy contente de mi penas
y de mi bel morir, muy satisfecho.

Constituyen e’i' poema ['_.’(o juro a Dios, sefiora, que he sufr1do']
nueve tercetos de endecasflabos enlazados en consonancia ABA: BCB: cnc.'
forma que -dice Navarro Tomds-*? desde 1a aparicion de 1a Divina Come-
dia Quédﬁ establecida para 1a poesfa didactica 4_particu‘|armente para
' las epistolas-, pero que también se empled en e'legfas. églogas y s&ti-.
ras. Boscadn, Garcilaso, Cetina y Herrera simpatizaron con esta forma.
de impdrtaciﬁn italiana, y fueron imitados en el cultivo de ella pdr

muchos autores del siglo XVI, Corvera entre ellos.

2. La [Recuesta pastori])

La |Eecue§ta ‘pastorill estd constituida por tres sonetos en los que Mi-
leno y Apolindo debaten acerca de la belleza de sus pastoras. E1 tema
es netamente pastoril, pero se identifica mas con los tdpicos origina-
les de este tipo de poesia que con las de las &glogas, ya que la melan
coifa del amor no aparta de ningiin verso la sola competencia por demos-

trar 1a primacia de la pastora aniada.

En el primer soneto, Mileno profiere que 1a mas dura fuerza haga a
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>Apolindo discernir el hien del mal, y después lo desdeﬁe. pues ha dicho
. que 1a pastora de Mileno es de belleza 1nferior ala de 1a suya. Infie-

re que asf- ) |

La blasfemia pagues, que hablaste
delante de un espiritu del cielo,
bajando herwosura tan subida,

Que por honra de Dios esti en el suelo.

" ¥ a ti mismo te culpes, que pensaste
tratar de una verdad tan conocida.

Apolindo reafirma su opinién diciendo que 1o ‘que Mileno alaba no es divino,
pues "seria de {gnorante/ poner lo celestial en 10 terreno", sino hechura
de 1a imagen que &1 adora. A su vez, Mileno sostiene que 1a pastora de

Apolindo no merece el nombre de hermosa

Delante de mi ninfa, que oscurece,
consume y desparece el nombre de ¢sa
y las demds nacidas con sy fama.

E invita a Apolindo a declarario asf en forma definitiva, tras de mostrar

comprension hacia &ste, al que la pasion ha llevado a sustantér 1o contra-

rio.

Los sonetos de la fRecyesta pastorif] estin constituidos por cuarte
tos en rima abrazada ABBA:ABBA; y por tercetos enlazados en aiferentes mg
‘dalidades: CDE:DCE; CDC:DCD; CDE:DCE. La rima abrazada de los cuartetos
_-dice Navarro Tomds-50 fue la m3s corriente desde el Renacimiento hasta‘
el modernismo, pero entre los poetas renacentistas la rima de los tercetos
tal como aparece en las composiciones de la nRecuesta pastoril" fue’ culti-
vada preferentemente por Boscin y por Gutierre de Cetina.
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3 tm tiempo que Titdon dejar querfaa. )

E1 soneto EA'I tiempo que Titdn dejar querfa"}se inscribe en la 1Tnea
pastoril de los poemas anteriores, pero en &1 se muestra la faceta del
"sufrimiento amoroso comprendido por‘ei pastor amigo. Es 8ste quien re-
lata haber visto sufrir excesivamente al pastor apasionado, y luego ex-
presa su deseo de consolarlo,. pero aduite que no existe medio para ha-

cerlo, s1 no es tratando de engafiar a quien padece el mal del amor:

(uisiera yo tener tan larga avena,
tan clara como aquellos que bastaban
a consolar tu cuita y tu deseo.

Mas no s& qué consuelo d& a tu pena, ‘

si no es aquel fingido que a mf daban
haciéndome creer 10 que no creo.

En el soneto FA1 tiempo que Titdn dejar querfa™ la rima de los
cuartetos aparece combinada en la forma que se hizo tradicioha‘l durante
el Renacimiento: ABBA:ABBA; y los tercetos presentan la variedad CDE:CDE,

utilizada con mucha frecuencia por Garcilaso.

- 4, {seftor Herndn GonzdlezT}

E1 fragmento [Sefior Herndn Gonzi'leza es unva. amistosa explicacidn del moti-
vo por el cual el alma del autor V“estér 1lorosa®. Cuenta el poeta y drama-.
turgo que después de haber recibido ternura de la amada, ésta "hoy tdrna-
seme cruel y desdefiosa". Sefiala cfmo el desdén de Ya amada se h_a manifeg
ta;:lo.con 1_:a1 rigor, que "en rabia pura sin arder se arde" por haberle dado
"un favorcico” aun cuando haya sido involuntario; y descubre el caracter '

inarménico de las relaciones amorosas: la amada sufre por no ser E:orres-

pondida, en tanto que el poéta se vuelve loco por ella.

ek



Hay en el frégmento ESeﬁor Herndn Gonzélézﬂ indicios de que se tra-
ta de un borrador, pues los versos no siempre son perfectos y algumas pa-
labras estdn invalidadas, Parece que la ;omposicibn iba a ser una estan-

cia de estrofas variables de endecasfliabos y heptasilabos.

5. E\fenf a labrar, 'lahradoresa ‘ )

Fvent a tabrar, ‘labradoresa es un tipico \;-iﬂlam:ico de Corpus Christi,

al que se inserta una continuaci6n de caricter dramitico. En el texto

. del villancico propiamente dicho, se invita a comer en el pan "al que es
t3d escondido”. E1 Redentor se ofrece como premio de quienes han trabaja
do en su vifia con amor. Los labradores que han pretendido valer y estén
cansados.'seén mayores O menores, pueden»ace;carse a recibir el manjar
que ofrecé el supremo labrador. Sigue a la exposicién inicial un didlo-
go en verso entre las personas del coro y l10s circunstantes, en el que se

expliica el misterio de la Eucaristfa:

«De aquesta razdn me valgo:
el que pudo hacer de nada
el hombre, y mis le criado,
bien puede estar encerradeo
en esta hostia sagrada.
'y dérsete en un bocado,
1a hostia en &1 transformada.

La vifia en que los labradores trabajan -se exp1jca al11f mismo-

Es la iglesia militante,

que es todg el cuerpo cristiano, -

como cuerpo de hombre humano,

cuya cabeza triunfante

es nuestro Dios soberano.

Hombres son miembros 1lamados,

¥y los miembros, labradores,

los ricos y los sefiores

que en los de México estados

tienen de hacer sus labores. N
kel
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 Un himno eucarfstico cierra e1'v111ancicn, en el .que, por otra parte,

* . parece aludirse a circunsténtias sociales. Cuando se inicia la explicacion
del misterio, alguien ataja: *“El tiempo esti delicado;/ dejad aquesta cues-
tién“. ¥ mas édelante se exaltan las figuras de los marqueses del Valle ‘
de Qaxaca, pero se advierte a quien 1o hace qué no continie: "iAhora tra-

-‘tiis de guerra?/ Dejad aquesa cuestidon“.

El‘v111ancico consta de una estrofa de cuatro octosflabos en rima
abrazada, que da el tema, y de tres estrofas de nueve. versos formadas cada
una por una quintilla y una redondilla. SOlo en las dos Gltimas estrofas -
el verso final es la repeticidn del cuarto verso del tema.'pero en todas
1a rima de las quintillas corresponde a una redondi11a.abrazada seguida -
de un verso que repite 1a rima interior, y la consonanc{a de Tas redondi-
1las propiamente dichas es también abrazada, Las partes de lq continua-

¢idn dramatizada son de extensidn variable, pero con predominio de octosf-
labos. '

Profusamente cultivado por los autores de la sequnda mitad del siglo -
xv, el v111aﬁcicd se conservd en la 1frica de la siguiente centuria, donde
‘gse le empled por igual eﬁ temas devotos y profanos. El villancico de Cor-
'vera, rara muestra de ta Tirica novohispana del siglo XVI, ¢orrobora la
permanencia de esta forma tradicional en 1a literatura espaiola, con la ca-

racterfstica de la dramatizacidn.
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NOTAS -

- 15§ bien es diffcil establecer como obras escritas por Corvera las exis-
tentes en el proceso, nos parece legitimo adjudicdrselas con las reser--
vas que el caso requiere, dado-que no poseemos mayor informacidn a? res

pecto. Quizds investigaciones posteriores aclaren su autorfa.

2¢¢. othan Arroniz, la influencia italiana en el nacimiento @__E- comedia '

- aspafipla. Madrid, Gredos, 1969, pp. 178, 183 y 205,

31dem, p: 289,

4Idem._ p. 182; Othdn Arrdniz; Teatros y escenarios del Siglo de Oro, p. 56.

SCf. Othdn Arréniz, ob cit., pp. 21-6.

BH_ercedes de Tos Reyes Pefia, "El1 teatro preiopesco”, en Historia y critica

de 1a literatura gpaﬁo'l_a_. Siglos de Oro: Renacimiento. Barcelona, Criti
ca, 1980, pp. 541-2, '

-TIdem. pp. 540-8; Alfredo Hermenegildo, "La tragedia espafiola en el dltimo .
tercio del siglo XVI", en Historia y Critica..., PP. 582-6.

8ct. Othén Arrdniz, Teatro de evangelizacidn en Nueva Espafia. México, UNAM._":
1979, pp. 63-4; Pedro Henriquez Urena, ob cit., p. 705; Wilburg Shilling,
+ob, cit., pp. 14 y 57; Alfonso Reyes, ob cit., p. 325,

%cf. José Arrom, E1 teatro de Hisparioamérica en la #poca colonial. La Ha-
bana, Anuario Bibliogrifico Cubano, 1956, p. 73; A'Ifonso.Reyes, ob cit.,
p. 328. |

10, José pascual Buxd, Muerte y desengaiio. en la poesia novohispana.

Siglos XVI y XYII, México, UNAM, 1975, p. 40.
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1 Iy ,

.CF_. Alfonso Reyes, ob cit., p. 308.

12Al parecer, en_' nuestras fuentes bibliogrificas no se‘distin\guen clara-

| mente los términos teorfa y precepti#a dramdticas, segiin se observa en
el siguiente texte: "De la Ars Poetica de Horacioc pasan, furfamental- |
‘mente, a penetrar en la teorfa de la comedia las doctrinas.del decoro
y el utile dulci. Es decir, uno de los elementos horacianos, el utile
dulci, es de caricter mis bien moral. Anticipemos que son las ideas
de Aristételes en su explicacibn y justiffcéciﬁn de la verdad del arte,
'y a veces las de Platdn (sthe todo en torno al amor o a la inspiracidn),
las que forman el sustrato ideoldgico del andamiaje tedrico nacional.
A ello se unen las observaciones técnicas de los comentaristas del tea-
tro latino como Diomedes, Evanthius, Donato, Badius, etc. Y a“lgd {no

. mucho) hay que contar tambi&én con los preceptistas italianos, aunque
&stos estin mis preocupados por la &pica. Pero todo ello transformado,
enriquecido, en suma, nacido originalmente ante la observacidn de un gé-
nero cuya 'préctica’ va 'modelando' la teorfa literaria a la que siquid
en un principio, y que termina por transformar campletamente.'; (Federi-

. co S&nchez Escribano y Alberto Porqueras Mayo, Precejtiva dramati ca es-

- pafiola del Renacimiento y el Barroco. Madrid, Gredos, 1972, pp. 26-7.)

En vista de esa aparente confusion, damos a los términos teorfa y precég. _
tiva dramiaticas un signiﬁc#do semejante -con las reservas del caso-,
aunque la teorfa atendi preferentemente a la definicién y a la Justifi-
cacién del drama, en tanto que la preceptiva inteﬁta regular la composi-.
cidén de éste, |

_13c1;ado ‘por Alfredo Hermenegildo, ob cit., p. 12.

'14c_f. Franciso L&pez Estrada, Los 1ibros de pastores en la literatura es-

paificla, La érbita previa, Madrid, Gredos, 1974, p. 431.
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Cf. A1fonsb Reyes.'"La crftica en la edad ateniense“,_en obras completas
de ... t. XIII, México, FCE., 1961, pp. 284-7,

1GCf. Juan Luis Alborg, Historia de la lfteratura espaiiola, Edad Media y

17

18

Renacimiento. t. 2. Madrid, Gredos, 1972, p. 671; Joseph-E. Gillet, "To-

rres Naharro y la tradicién teatral®, en Historia y critica..., p. 557;

Margarete Newels, Los géneros dramdticos en las poéticas del Siglo de

'ggg, Versidn espafiola de Amadeo Solé-Laris. London, Tamesis Books, 1974,

p. 35.

Cf. Juan Luis Alborg, ob cit., p. 673; Mercedes de los Reyes Pefia, ob
cit., p. 542-3.

Cf. Joseph E. Gillet, loc cit; Margarete Newels, ob cit., p. 24.

19¢f. Joseph E. Gillet, ob cit., p. 554; Juan Luis Alborg, ob cit., p. 672;

Alfonso Reyes, ob c¢it., pp. 255-6 y 302-7. La valoracidn de 1a poesfa
coma forma de conocimiento fue una de las mis importantes tareas realiza-
das por el humanismo espafiol del siglo XVI. Con el redescubrimiento de
las teorfas aristot&licas sobre la esencia de la poesfa, se reconocid a
&sta el cardcter de verdad que le hah{a negado 1a Edad Media, y se la
relaciond de manera directa con el saber filosdfico. “La poesia -eseri-
biﬁ Sancho de Mufidn en 1542- toma de la filosoffa 1a doctrina, y juntdn
dola con 1a mandragora del cuento fabuloso, hadcela mis blanda y facil .
para ser percibida.” (Citado por Francisco Lopez Estrada, ob cit.. p.
404.) Puesta sobre toda al servicio del conocimiento,'1§ poesfa -y la _
literatupa en generali- corrid por nuevos y amplios cauces; mediante e11a.
se plantearon las mids diversas cuestiones sobre la vida y la muerte. La

teorizacidn sobre 1o bello y el amor estuvo presente en 1a literatura

.a@ fin de aleccionar sobre las verdades humanas.
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Cf. Sanford Shepard, E1 Pinciano x_]as teorfas literartas del Siglo de

Oro. Hadrid. Gredos, 1970, pp. 69, 158 y 191,

21 Cf. Federico Sdnchez Escribano y Alberto Porqueras Mayo, ob cit., p. 64.

. 8¢¢. Sanford Shepard, ob cit., p. 100; Alfredo Hermenegiido, ob cit., p. 25.

B3ce. r. 0. Jones, Historia de la literatura espaiiola 2. 2a ed., Barcelona,

Ariel, 1974. (Letras e ideas, Instruments, 2) p. 147,

24Cf. Francisco Lépez Estrada, ob cit., p. 256.

25¢¢. Juan Luis Alborg, ob cit:, p. 634; Francisco Lopez Estrada, ob cit

pp. 44 y 89,
26

José F. Montgsinos, "Centdn de Garcilaso", en:La poesfa de Garcilaso,

Barcelona, Ariel, 1974 (Letras e ideas, Maior, 3}, p. 46{

27Cf. Sanford Shepard, ob cit., p. 136,
28

De 105 diversos temas a que se dedicd l1a literatura en el Renacimiento
-particularmente el teatro y la poesfa-, el del amor fue uno de los. mas
recurrentes, debido tal vez a su conexidn con el problema de l1a integra
cién de la personalidad, que tanto preocupd a los hombres del siglo. -
