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INTRODUCCTION

El objetivo inicial de este trabajo consistif en estudiar
la importancia que podia tener el motivo del disfraz, como
recursc narrativo, en los romances elegidos para su estu=

dio.

Para ello decidimos emplear una terminologia que intentara
abarcar ciertos aspectos relacionados con el disfraz, es
decir, las motivaciones y acciones de losipersonajes que
se disfrazaban, asi como el procesc minimo -pero imprescin-
dible- que debe cumplirse en la utilizacidn de un disfraz,
a saber, el juego de ocultamiento y descubrimiento susten-
tado por el engafio.

Nos atrajo el motivo como generador del suspensc que el
narvador deseaba lograr */, pero fue mis placenterc descu-
brir la pluralidad de interpretaciones que poadia tener en

cada una de las versiocnes del romance en turno.
4

%/ El disfraz siempre hari mis emocionante la identificacién
del personaje, mucho mis que si se hiciera por medio de
una simple presentacifn.



Ahora bien, c¢reemos necesario explicar la terminologfa uti-
lizada en el cuadro que presentamos como aﬁéndice, y adop-
tada a lo largo de toda la tesis, no obstante que su apli-
cacifn a cada romance en particular tuviera que hacerse de
una manera uh tanto flexible. Sin embargo, logramos encon-
trar aspectos que pudieron funcionar como comGn denominador

de todos los romances del corpus:

- Llamamos sujeto al perscnaje que porta el disfraz,
considerandc tambifn las facetas por las que atra-
viesa Este: sujeto permanente y sujeto temporal. La

_primera expresa la condicifn real del personaje, es
decir, cuando estf sin disfraz, ya sea antes o des-
pués de su investidura. E1l sujeto temporal ser8
aquel que simule-llegado el momento~ una peréonali-
dad falsa, peroc eficaz para el desarrollo de ia his-

taoria.

- Cuando hablamos de tipo de disfraz, nos referimos a
la naturaleza del disfraz, o sea la clase de vesti-
menta que porta el sujeto temporal {(guerreroc, clé-
rigo, romera, etc.), perc sin dejar de tomar en
cuenta el carficter voluntario o inveluntaric de la

-investidura.

‘-~ Como motor del disfraz consideramos las causas que

originan la adopeisdn o investidura. del disfraz.



- Algo mis compleja &e explicar o definir es la fun-
cidn del disfraz, puesto. que, aunque siempre consis-
tiri en un engafio, difiere, segin £l caso, en aque-
llc que se quiere ocultar, asi como en la forma en
que se lleva a cabo el enculrimiento. Para evitar

confusiones, consideramos los diferentes elehentoa

que se pueden distinguir -en el engafio: accescrios,
reforzadores y derivades. - Los primeros son aquellos
que se presentan en el proyecto de elabopracifn del
disfraz mismo, antes de la investidura; estos ele-
mentos corresponden al papel permanente del sujeto.
Los elementos reforzadores -o defensives-.son aque-
llos de los que tiene que echar mano el sujeto tem-
poral en el instante de enfrentarse con el (los)
destinatarioc (s). Finalmente, los elementos deriva-
dos son, c¢omo sy nombre lo indica, los que se depri-
van de la finalidad inicial del sujeto. Con eato-
iltimo queremos decir que el disfraz puede servir
para llevar a cabo- un-engafio, para-el que no fue
planeado. inicialmente. A esta situacibn, le hemos

denominado uso extensivo del disfraz..

Respecto a la finalidad del sujeto, consiste en aque-
1le que perseguiri el personaje que se disfraza. En
otras palabras, es el objetive {(ltimo que se quiere

alecanzar utilizando come recurso el disfraz.

10



11

- Los déstinatarios son aquellos personajes a quienes
va dirigido el disfraz, o sea, aquellos que son en-
gafiades por el personaje temporal., Los destinata-
rios estan clasificadeos en principales ¥y Secupdarios.
Los primeros estin constituldes por los personajes
para quienes fue inicialmente planeado el disfraz
con objeto de hacerlos caer en el engafic. Los secun-
darios son aquellos a'quienes el sujeto temporal en-

gafia de paso, para enfrentarse al destinatario prin-

cipal.

- El peconogimiento estriba en el despojamiento del
disfraz, avocando nuestro estudio sobre todo a la
manera como se llava a cato la identificacidn del sujeto, ya
sea motu proprio (descubrimiento voluntario), o *
bien por descalificacién (cuando el sudjeto no consi-
gue a pesar de sus esfuerzos, permanecer encubierto),
saglin sea el caso; Pero siempre se cumplird la fun-

cibn para la que fue creado el disfraz.

- Lo que hemos denominado estructura del romance, estd

en virtud de que el lector esté © no al Tahto del
disfraz; es decir que sea un cfmplice o un destinata-
rio mas, respectivamente. Se tratarid de una estpuc-
tura aparente cuando el plblice estd enterado de la

existencia del disfraz, ejemplo: La doncella gue-




rrera, El conde Claros, La condesita, Gaiferos, La

esposa cautiva, La apuesta ganada.

Cuandeo el pGblico desconoce que existe el disfraz,

nos referimos a la ggtructura real, porgue aquél,

al ser engafiado, participa como un destinatario més,

ejemplo: Las sefias del esposo, Bernal Francés, Las

dos hermanas y Don Bueso.

Ahora bien, dentro de los romances del disfraz, los
hay de engafic propiamente dicho, y de equivoce. Los
primercs son aquellos donde el disfraz es-voluntario,
¥ los segundos son los que presentan un disfraz iﬁvolun-
taric, o sea, cuando no hay planeacifn del engafio, sino
que son las circunstancias o el transcursoc del tiempo,
los que llevan al personaje permanente & comportarse
come personaje temporal sin saberlo. Es el caso de

Las dos hermanas y Don Bueso., (Cf. Apéndice p. 18¢).

Finalmente, el apartado que se refiere a la intencibn
del autor, fue suscitado por~él mensaje que dejd en
nosotres el romance, siempre enfocado hacia aspectos
moralistas, sea cual sea el asunto de que se trate.
Asi llegamos a la ideolegia del narrador plasmada en

el romance.



Sin embargo cada romance, al quitarse el disfraz, debido a la
lectura detenida del mismo, hizo que la intencifin inicial de
este trabajo se desviara hacia un comentario mis natural y es-
pontineo, aunque tratando de nc perder de vista el disfraz, ele-
mento principal de estudio en el corpus de los diez romances ele-
gidos un poco al azar: romances que tuvieran como tema ¢ tocaran

de pasc el disfraz.

Ese corpus debfa ser estudiado siguiendo un orden ms o menos cohe-

rente: el propueste en el cuadro presentado como Apéndice.

“Tuvimos que quedarnos con sSlo tres romances un poco también ele-—
gidos al azar dentro de ese reducido corpus. Y nos pusimos a tra-
bajar con el romance que consideramos que tenia como tema central

de la angcdota y de la revelacidn poética, el disfraz: Ese roman-

ce fue La doncella guerrera.

Cuando nuestra recepcidn -y comentario del romance- sa orientaba
hacia las actitudes de la protagonista disfrazada, y no tanto al
disfraz en si, elégimos dejarnos llevar por la forma como el
narrador quitaba y ponia el disfraz a su personaje. El romance
develaba ,asi, poco a poco la intencibn ¥ creatividad del autor 1/.

Y . 5in descuidar demasiado el disfraz, continuamos estudiando los

1/ Menéndez y Pidal lo habfa ya comentado y advertido en cierta for

~ mat "El estilo anbnimo y colectivo es resultade natural de 1la
transmisidn de una obra a traves de varias genaraciones, refundi-
da por los varios propagadores de ella, los cuales, en sus re-
fundiciones y variantes, van despojando el estilo del primer
auter, o autores sucesivos, de todo aquello que no conviene al
gusto colectivo mis corriente {y al personal m&s intimo del poeta
“tambign’, y asf van puliendo el estilo personal, como el agua
del ric pule y redondea las piedras que arrastra en su corrienta"
{Mené&ndez, Pidal, Eslabfn...p. 65).
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siguientes romances, que se redujeron a dos: El_Conde Clares y

La Condesita. No tanto por algiin orden preestablecido, sino
porque el prop6sito inicial era tratgv todos los romances del
corpus y & partir de entonces proponer un orden que permitiera.
llegar a conclusiones m&s generales. Nos tuvimos que guedar con

tres romances.

Resulta que después de releer y estudiar El Conde Claros, gin

. perder de vista el disfraz, nos perdimos en otros vericuetos:
lag actitudes del disfrazado en relacidn a su desatinataria; y de
pronto nos encontramos comentando la intecifn moralizante del.

autor.

Decidimos entonces -mientras las hojas y las horas aumentaban-
elegir un tercer romance que, teniendo como elementc importan-
- te el disfraz, permitiera a su vez establecer una relacifn lo .
.mAs coherentemente posible con los dos romances anteriores. Y,

nos decidimos por La condesita, romance en el que vimos resu-

midas tanto una variedad en las actitudes de la disfrazada, co-
mo un &in fin de posibilidades moralizantes. Y asi pudimos esta-
blecer un hilo mis o menos conductor para esta triada de ro-
mances, pues teniamos que poner algGn dia punto final a este

trabajo.

La sorpresa se presentd cuando reconocimos un comfin denominador
de estos tres romances: el encuentro amoroso. Y es50 fue 1o que
nos permitif -por suerte- concluir algc sobre los tres romances

presentados.
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Nos quedamos sblo con estos tres v dejamos los otros siete ro-
mances para el experimento que quiera hacer quien se acerque
al esquema que proponemos. Lo dejamos éomo un reto para ver
a dénde llega vy cufinto se puede alejar del cuadro esquemfiticeo,

el paciente estudioso que lea este escrito.

Para cada romance trabajamos ¢on una versibtn modelo y tres o
cuatro versiones referenciales o secundarias. La versifn mo-
delo fue elegida en funcibn de que presentara con m&s porme-
nores el motivo del Aisfraz; pero vimos que en las restantes
versiones las variantes se presen¥aban no tanto en razén del
digfraz mismo, sino en el tratamiento que el narrador daba a
sus protagonistas en virtud de las actitudes de que los in-
vestia. E! poeta se dedicaba a disfrazarlos, mis que a mos=-
trar el disfraz. Con esto gueremos decir que en cada versidn
varia la personalidad del disfrazado; a veces el disfraz deija
de importar -aunque nunca es olvidado-, y 1o que llama la aten-
eifn es la forma de ser utilizado, ya sea por los protagonis-

tas, © por el autor en su mensaje.

El disfraz, -siempre evasivo- nos llev& a presentar la versidn
modelo en dos apartados diferentes ( I y II ). El primero fue
guiado por el comentaric poético, por la revelacifn; el segun-
do intenta una explicaci®dn del disfraz en funcibn del orden
propuesto en el cuadro (sujeto, funcidn, finalidad, destinata-
rios, etc., atc.). Pero ambos apartados sé tocaban en vaﬁios
puntos, ineludiblemente;_y pese & gue tratamos de gue en la

reiteracibn del concepto no se repitiera la imagen, ni el con-



16

texto, n§ pudimos evitar algunas redundancias. Las versio-

nes referenciales estin tratadas de manera mis superficial;

en realidad nos concretamos a las variantes y constantes gue
T presentarcn tanto en el tratamientc del disfraz, como en

las actitudes de los protagonistas y en la intenci®n del

" poeta.

Todas las versiones presentan, para su estudio, tres etapas
de acuerdeo con la aparicién del disfraz: 1) Pre-disfraz:
antes de la investidura; 2) Disfraz: durante la investidura;

y 3) Post-disfraz: despu€s de ella.

Tratamos de reunir los puntos de interés de todas las versio-
nes en una Recapitulacifn (al final de cada capituio), para
que no quedaran volando los anAlisis particulares a los que

nos lLlevd cada versiSn,

Se encontrarén también algunas diferencias en el anflisis de
cada una de las versiocnes modelo. Elle es muestra de gue
cada romance, cada versifn permite un® an&lisis diferente y
que en el Romancereo, ne hay rigidez alguna. Sino siempre,

sobre lo ya dado, se puede crear ¥y comunicar algo nuevo.
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ARVERTENCTA
Para agilizar la identificaci®n de las versiones, dentro

del texto, les hemos dade nombres arbitraricos; asi en el

romance de LA DONCELLA GUERRERA, nos referiremos a Don

Hartines, Oliveros, bon Marces; o en el romance de EL

CONDE CLAROS, a Galanzuca, Canarias, Elizarda, etc.; se-

gin lo permita el caso.

Una referencia mis completa -incluyendo el titulo dado a
la versibn-, se puede encoﬁtrar al inicio de cada uno de
los breves comentarios sobre la versifn en cuestidn, don-
de ponemos el apellido del recopilador, el lugar en que
se recogid la versidn y el niimero de clasificacibn que
guarda en el libro del cual la seleccionamos. Dentro del
texto transcribiremos -para facilitar la lectura- sdlo el
apellido del recopilador y el nfimero de clasificaci@n,

ej.: {Alvar, i98 a), {Catalfn, 596).

En la 1lista de abreviaturas (p. 191) aparecen los datos

bibliogréficos.



CAPITULO I

LA DONCELLA GUERRERA






' LA DONCELLA GUERRERA - - - n. -

(VERSION MODELO} ' L L

(Don Martinos, As'turias; Alvém, 198. a)

Estaba un dia un buen viedo
-Pregonadas son las Guerras
: éCémb las haré yo, triste

De alli fue para su casa
~jReventiares tt, Maria,
que pariste siete hijas

La m&s chiquita de ellas
" -No la maldigais, mi padre,
que yo iré a servir al ray
Comprarfisme vos, mi padre,
daréisme las vuestrag armas,
~Conocérante en los ojos,
Yo losg bajaré a la tierra
Conccérante en los pechos
~-Esconderélos, mi padre;
-Conocérante en los pies,
-Pondpéme las vuestras botas
:Cémo me he de llamar, padre
-Don Martinos, hiia mia,

Y era en palacio del rey,
sino es el hijo del rey
-Tal caballero, mi madre,
~¢En qué lo conoccéis, hijo;
-En poner el su sombrero
y en poner de las calcetas,
-Brindareéisla vos, mi hijo,
si el caballero es hembra

El caballero es discreto
~Los ojos de don Martinos
-Brindar&isla vos, mi hijo,

sentado en un campo al sol,
de -Francia con Araghn...

viejo, cano ¥y pecadof?J-i

echando una mald:elﬁn
por medio del coraz&n.

"'y entre ellaa nlng&n varSn.

_salid con buena razon.

oy L 1a mald;gades, non,
en- h&bltos de varén.

¢alcetas ¥ buen jubdniy®
vuesto caballerc trotdn.
hija, que muy bellos son.
cuando pase algQn . varbn. _
que aseman por el 3ub6n.‘
al par de mi corazén.
‘que . muy menudinos SO0n. 7
bien rellenas de algodon...
cbmo me he de llamar yo?
que asi me llamaba yo.
y nadie la conocib,
que della se enamord,
doncella me parecib.
.en qué lo conocéis vos?
¥y en abrochar el jubbn,

imi Dios, come ellas las pon! .

para en las tiendas mercar;
coprales querri llevar,
un pufial tomb en la man.
roban el alma al mirar,
al par de vos acostar;




si el caballero era hembra,
El caballero es discreto

-Los ojos de don Martinos

-Brindaréisla wves, mi hijo,
31 el caballero era hembra,

El caballero es discreto,
-¢Th qué tienes, don Wartines,
~Que se me ha muerto mi padre,
si me dieran la licencia
-Esa licencia, Martinos,
Ensilla un caballo blanco,

Por unas vegas arriba
por otras vegas abatio
-Adibs, adibs, el buen rey,
que siete afios le servi
v otros siete le sirviera
Oydlo el hijo del rey
reventd siete caballos
~Allegandec ella a su casa,
Pidid la rueca a su madre
-Deja la rueca, Martinos,
que si de la guerra vienes,
~Ya estin aqul tu amores,

tal convite non quedri.
y echdse sin desnudar.
roban el alma al mirar.
a dir con vos a la mar.
€1 se habri de acobardar.
luego empezara a llorar.
que te pone a llorar?
y mi madre en eso va:
fuérala yo a visitar.
de tuyo la tienes ya.
v en Bl luego Ve a montar.
corre como un gavilln,

corre sin le divisar,

y su palacioc real;
donecella de Portugal,
sin non fuese el desnudar.
de altas torres donde est§,
para poderla alcanzar,
torlos la van abrazar.
a ver si sabia filar,
non te pongas a filar;
a la guerra has de tornar.
los que te quieren llevar.
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LA NONCELLA GUERRERA

VERSION MODELO

(bon_Martinos, Asturias, Alvar, 198 a) #»/
I
La versidn que presentamos trata de la doncella que va a la guerra,

tema muy conocido en la poesia popular.

Lz historia queda resumida a las aventuras gue corre una joven-
cita que se disfraza de guerrerp, y entra a formar parte de la cor-
te real. Suceso que da lugar a que el principe se enamore de la

dama disfrazada.

- E1 motivo de la doncella que se disfraza ha side muy gustado en

la tradicidn popular l/, entre otras cosas, quizi, porque permi-
te darlé a la heroina matices en su comportamiento debide a la
forma de utilizar el disfraz, la vestimenta, los ajuares; y es la
actitud adoptada en el momento que prevalece el disfraz lo que |
cautiva al narrador del romance ¥ a losg lectores. En nuestra ver-
sifn modelo el disfraz tendr8 un lugar preeminente en la anécdq—

ta.

Distinguiremos en este romance tres etapas, mismas gque tienen 1u-
gar en distintos sitics. Cada etapa corresponde a cada una dé& las

fases por las que atraviesa el personaje que se disfraza:

#/ Alvar, El romancero... p. 264

1/"El tema de esta cancidn es comln a la poesia de muchos pueblos,
se encuentra en cantos griegos e 1ilfricos, en un fragmento
bearn€s, ¥ especialmente en Italia". (Menéndez y Pelayo. Suple-
ments... p. 244},
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1) Etapa de pre-disfraz (Casa paterna?l
2) Etapa de disfraz (Palacio del rey)

3} Etapa de post-difraz (Retornoc a la casa paterna).

ETAPA DE PRE-DISFRAZ: {(v. 1-19)

El romance se inicia con una breve introducci®n narrativa, se-

guida de un pregdn que anupcia la inminencia de una guerra:

Estaba un dia un buen viejo sentado en un campe al sol,

-pregonadas son las guerras de Francia con Aragbn...

A continuacibn tenemos la queja o lamento del viejo padre en una

. i . : .
forma enumerativa —l, es decir, insistente:

={C&mo las haré yo, triste viejo cano v pecador?
Después de una breve transicibn espacial, aparecerS una maldicifng
pero no es sino hasta el siguiente versc cuando se nos introduce
ya a la trama, al hacerse explicita la maldicidn a la mujer que

no ha paride hijo wvarén:

De alli se fue para su casa echando una maldicitn:
-Reventares ti, Maria por medio del corazbn:
que pavriste siete hijas v entre ellas ningGn varén.

1/ La enumeracidn es un recurso que permite nombrar los elementos
mis representativos yva sea del sujeto o del incidente que se eg-
t& narrando. "Asi puede descr1b1r, desglosar, infermar, caracte-
rizar o ambientar, al mismo tiempo que colma nuestro deseo de

. nombrar y detallar una realidad, respondiende a necesidades tan-
to del creador © cantor como del oyente. Cuando Se enumera Be ex
presan a la vez semg¢ianzas y diferencias entre las varlas partes
del todo que se estd descomponiendo y también se estd plasmando
ese todo con singular velieve".(Dfaz Roig, El_romancero.,. p.125
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Las palabras que ha pronunciado el padre dan lugar a que la més
chiquita de las hijas i/ participe en el difloge para eximir de

la culpa a la madre. La réplica es presentada por nmedio de una

repeticién 2/ que calla definitivamente el padre:
La mids chiquita dellas salisé con buena razbn.
-No la maldigdis, mi padre no la maldigades, non.

La solucidn que propone la doncella:
que yo iré a servir al pey en hibitos de vardn,

restaurari el equilibrio: por una parte redime a la madre, y por
otra, abre la posibilidad al padre de ser representado en la gue-

rra, y cumplir asf con las normas que la sociedad le imponia,

La doncellita va a epcarnar a un guerrero y a tomar parte en un
rcl que no le correspondia por su propia naturaleza femenina. Pe-
ro ella misma sugiere la vestimenta cue habri de usar, enumerando
los atavios necesariocs para ocultar su cuerpo:

-Compraré&isme vos, mi padre, calcetas vy buen jubbn;
daréisme las vuestras armas, vuestro caballo trotén.

1/ Es un tSpico muy utilizado en la tradicibn popular que el hijo
menor sea el elegide para realizar la empresa salvadora.

2/ Diaz Roip explica la repeticibn en los siguientes términos: “La
repeticign es quizfis el recurso mis usado en la poesfa popular:
ademis de responder principalmente al placer est&tico que supene
la reiteracifn, tiene muchas veces un valor expresivo, cuando
denota emotividad, vy un valer significativo particular, cuando
se utiliza para destacar un concepto”. (Dfaz Roig, El romancero
.++p. 23). Es este filtimo el caso de nuestro ejemplo, que se
presenta por medio de una repeticidn parcial; la cual consiste
-seglin dicha autora- en quitar o afiadir algo sin que esto afec-
tc 41 paralelismo conceptual entre ambas expresiones.
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£l padre empieza a considerar leos impedimentos para que su hija
pueda desempefiar adecuadamente el papel de guerrero, Las objecio-
nes, gue expresan las causas por las que puede ser reconocida, for-

man una sepie enumerativa l’:

-Conocerfinte en los ojos, hija, que muy bellos son
~Conocerénte en los pies, . que muy menudinos son
-Conocerinte en los pechos que asoman por el jubdn.

Los argumentos que da la hija dejan ver que tiene medios para ocul~

tar los pechos ¥ los pies, gracias a1l vestuario:

-Esconder&los {los pechog’/ , mi padre,’ al par de mi corazén

-Pondréme las vuestras botas bien .rellenas de algodén

La protagonista debe negar su condicifn femenina: eEconder los se-
nos y deformar sus pies para convertirse en varfn, que es quien
debfa cumplir una funcidn guerrera. Suprime su naturaleza feme-
nina para encarnar los ritos de la costumbre. El1 disfraz puede
.disimular el cuerpo, pero no ocultar la verdadera personalidad

que asoma por los ojos. La misma réplica de la hija a la objecibn
del padre apunta ya, poéticamente, la poca eficacia del recurso

que utilizari para ocultarlos:

-Conacerinte en los ojos hija, que muy belloe son
-Yo los bajaré a tierra cuando pase algln varén.

Tipica actitud del comportamiento femenino.

17 Dicha autora 11ama a este tipo de romances, concéntricos, por

que usan sistemiticamente la repeticidn comoe una manera parti-
cular de estructurar la narracifn..."el nfclec gira sobre los
mismoe motivos fundamentales, que se reiteran en cada parte de
la secuencia © en cada secuencia”. (Ibid, p, B5),
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Una vez adjudicada la personalidad guerrera, la hija inquiere en-
fiticamente al padre sobre el nombre que ha de emplear en su nueva

diligencia:

-¢C&mo me he de llamar, padre, cbmo me he de llamar yo?

La respuesta explicativa del padre reafirma la funcidn .conferida
a la hija de representarle en la corte del rey:r

-Don Martinos, hija mia, que asi me llamaba yo.

Hasta aqui 1la ﬁrimera.etapa, que nos presenta a la doncella en su
estado original, es decir, como sujeto papmanente; ya que no obstan
te se lleve a cabo la preparacibn del disfraz, sigue siendc la hija
de familia que afin no abandena la casa paterna. Esta etapa corres-
ponde a las circunstancias per las que la doncella Be ve iﬁpatidq

a adoptar un disefraz.

ETAPA DE DISFRAZ: (v. 20-48).

Sin ninguna transicifn espacial o temporal, se pveaenta-la intno-
duceifpn anecdbtica en la segunda etapa -que se desarrclla en el
palacio del rey-, explicandao por medic de una antftesis iy la ob-

tencifén de un &xito a la par de la existencia de una situacién de

peligro:
Y era en palacio del rey, v nadie la conocid
sino es el hijo del rey ) que della sa angmorﬁ.

1/ La antitesis es _un recurso gque enfrenta dos conceptos que tie-
nen algo en comlin ¥ alge que los distingue; es decir que hay
un comGpn denominador junto con el sentido distintivo que la
oposicibn suele tener: "los términos opudéstos son 108 polos ex-
tremos de un eje totalizador que representa lo que hay de comln
entre los miembros de la oposicién®. (Diaz Redig, El romancerg...
ne 91).
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En esta etapa se inicia el proceso de descubrimiento de la prota-
génista encubierta, pues debido a que no lcg'r-a ocultar su condicibn
femenina, cautiva irremediablemente al hijo del rev, quien empeza-
r8 a dudar de la apariencia de “don Martinos™. Aquél hace & 5u ma-
dre participe ée sus inquietudes, con 1o que apresurari el proceso

de prueba a qu_'é gserf sometida la doncella:

-‘i‘a'1 caballero, mi madre, Joncella me parecif

-¢En qué lo cbnocéis, hijo en qué lo conocéis vos?

~En ponef el su sombrero ¥ en abrochar el jubbn

¥ ean pof\er de sus calcetas imi Dios, como ella las pon!

Es, paradbfgzicamente, la forma de utilizar el disfraz, las actitu-
des que no se pueden ocultar, lo que hace al principe desconfiar

de la condicibn masculina de don Martinos.

La ampliacidn en la enumeracifn {(ijmi Dios, como ella las pon!) pone
en evidencia el motivo temftico de sus maneras femeninas. La inter-

jeccidn po&tica es irrebatible.

La madre indica al hijeo c¢dmo poner a prueba a la doncella al acon-
sejarle que provogue la manifestacién de su natural femenedidad.
Esta parte (las pruebas), consta de tres secuencias, v, a su vez,
cada secuencia estd constitulda por el conseio de la madre, la prue-
La en 5% ¥ 1la queja del hijo; excepte la tercera secuencia, donde

w4 ne caben las quejas del mismo, pues la doncella abanrionari la

esacena, v el disfrac.
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El consejo consta de una repeticibn textual l’, combinada con un

verso que varfa seglin la prueba:

-Brindaréisla vos, mi hijo,

para en las tiendas mercar
-Brindaréisla vos, mi hijo, al par de vos acostar

-Brindaré&isla vos, mi hijo, a dir con ves & la mar.

Aquello que resulte de la prueba, es decir lo que podria delatar

a.la doncella, presenta también el mismo recursc:

- si el caballero es hembra

.corales querri llevar
~ 8i el caballeroc es hembfa tal convite non qﬁedr&.

si el caballero es hembra £1 se habri de ‘acobardar.

El resultado de cada prueba se expresa formalmente de la misma
manera:

El caballero es discreto

y un pufial tomd en la man.
El caballero es discreto y achése sin desnudar.

El caballero es discreto luego empezara a llorar.

La queja del principe aparece repetida textualmente después de
las dos primeras pruebas; as una especie de estribille que abre

- la secuencia inmediata posterior:

-Los ojeos de don Martinos roban el alma al mirar.

1/ Consiste en la repeticidn sintfctica y semé&ntica "de uno o va-
rios versos por une de los interlocutores, repeticidn que suele
constituir una buena parte del parlamento de un personaje, en el
pasaje dialogado". (Diaz Roig, EJ romaneeyo..., p. 59).
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la doncella ha asimilado junto con el disfraz, las caracteristi-
cas propias del guerrero:; valentfa, discrecibn, mesura, pero fun-
damentalmente se vale de la astucia. Recufrdese que la astucia es

colateral al engafio, son rioc y agua, forma y contenido.

Es la astucia la que permite 2 nuestra protagonista salir triun-
fante de la primera prueba eligiende el pufial. En la segunda, em-
plea el mismo mecanismo, pues acepta ejecutar la accidn que se le

impone, pero se las ingenia para acostarse encubierta.

La prueba final, donde el requisito es precisamente despojarsce de
su vestimenta para entrar £l mar, es la que cierra la serie de se-

cuencias aproximando el descenlace.

Ya antes hicimos mencifn del elemento po8tico contenido -desde 1la
primera etapa- en el motive de 1los ojos como obstlculo insalvable
para el cumplimiento de la finalidad de la protagonista. Son pre-
cisamente los ojo; los gque dar8n ocasifn a que el principe termi-
ne prendindose de ella; primero -quizfi-, por esa actitud femenina
de esconderlos, y segundo, pordque a pesar de ello el hijo del reQ

logra atrapar -sin duda- alguna de sus miradas.

Al final serf precisamente un recurse femenine (el llanto), lo
que le permitiri a la doncella salir también avante -relativamentea-

en la (Gltima prueba. Este ardid 1lleva al principe a preguntar
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desconcertade por el motivo del llantc de don Martinos,abriendo,
asi, la posibilidad para que la doncella guerrera pueda dar como
pretexto la muerte del padre y ia -gravedad de*la madre. Inventa
una buena justificacifn para huir; ha llegado el momento en que
no puede ya disimular su personalidad real, v vuelve a emplear

la astucia:

-:ThG qué tienes, don Martinos que te pone a llorar?

-Que se ma ha muerto mi padre ¥ mi madre en eso va

si me diera licencia fuérala a visitar.

-Esa licencia, Martinos de tuyo la tienes ya. :
Ensilla un caballo blanco y en £1 luegose ve [aicl a montar.i

El tb6pico formulfstico que sigue a continuacifn sirve para dar la
idea de prisa, de ansiedad, con que la doncella -afin don Martinos-

emprende la huida:

Por unas vegas arriba corre como un gavilén,

por unas vegas abajo corre sin le diviear.

Pero, a pesar de la contradiccifn que. acepta el romance ["sin le -
divisar"?, la doncella no se ha alejado lo suficiente del princi-
pe, como para gque &ste desde su alta torre no pueda escuchar la re-
velacibn de quidn es en realidad con Martinos, y cufil es la causa
que le impide seguir cumpliendo con el objetive pronuesto:

-Adios, adibs, el buen rey, v su palacio real;

que siete afios le servi doncella de Portugal

£
!
s
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y otros siete le sirviera si non fuese el desnudar, 1/

Pero ni tardo ni perezosc, el principe enamorado, una vez corro-
borada su duda y sin mfs impedimentos que lo orillen a seguir fin-

giendo sus naturaleg sentimientos, se dispone a darle alecance:

Oy8lo el hijo del rey de altas torres donde estf,

reventd siete caballos para poderla alcanzar.

El narrador muegtra la intensidad del deseo del enamoradeo y su
esfuerzo por alcanzarla, con ese imponente tSpico tan empleado en
la &pica, consistente en correr un caballo a tal grado que quedaba

inservible. El principe raventS siete.
ETAPA DE POST-DISFRAZ: (v. 49-53),

Sin ninguna introduceifn anecd&tica se presenta a la doncella lle-
gando al hogar paternc. En esta etapa se plantea la nueva situacién
de la mujer gue hé llevado a cabo con &xito su actuacibn guerrera,
su rol masculino. Primero que nada est8 el reencuentro con su an-
tigua condicibn femenina al pecir ser veincorporada a las labores

propias de su sexo:

Allegando ella a su casa, todos la van a abrazar.

PidiS 1la rueca & su madre a ver si sabia filar 2/

1/ La funcifn del disfraz estriba en salvar el honor del padre curnpliendo con el
rey. la resistencia a ser descubierta tambi&n implica el riesgo de violacibn.
Su hufda se justifica aqui por el miedo a la violacifn y porque ademis tiene
que ser en la casa paterna, bajo la proteccifn del padre, que debe encontrar-
se con su futuro esposo.

2/ 1o de la rueca indica que la profesiSn masculina que adoptd era temporal y no
anuld sus dotes femeninas (indispensables para ser esposal.



3z

Sin embarge insistimos en que es una situacibn diferente a la que
anteriormente existia -precedente a su participacifn en la cﬁrte-,
porque la aficibn que muestra el principe por ella representa una
modificacibn en su estado de doncellez: su regreso a palacio, pero
con su verdadera identidad; lo cual no viene a ser otra cosa que

la reafirmacifin de su condicifn femenina:

-Peja la rueca, Martinos, non te pongas a filar;
que si de la guerra vienes, a4 la guerra has de tornag.
Ya estfn aquf tus amores, los que te quieren llevar.

‘'La invita a participar en una nuava guerra: la del amor. La donce-

1la reafirma, asume en una forma amplificada, su femeneidad.

1T

EL DISFRAZ. Naturaleza y funciones

El sujeto que adopta un disfraz es una mujer, hija de familia; for-
zada a tomar la determinacibn de ocultarse bajo una vestimenta mi-
litar. El1 tipo de disfraz lo constituye un uniforme de soldado, ¥y
aunque la. doncella guarnece voluntariamente su condicifn femenina,
la eleccién estS forzada por las circunstancias. No es un disfraz
elegidc para lograr un fin personal, sino con el objeto de cobtener
algo para una tercera personaj eﬁ este caso se trata de defender a
la madre y celaborar con el padre en gu empresa de quedar honrado
ante los ojos del rey. Es este el motor del disfraz, la causa Eg—

neradora que transformar$ a la doncella en guerrero. .-
v
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‘La funciBn principal del disfraz es encubrir el sexo para poder

cumplir con la finalidad a alcanzar por el sujeta, que consiste

en servir al rey en nombre de su padre.

Los dastinatarios del engafio se dan en tres diferentes planos:
por un lado est§ la corte real, que abarca el conglomerado ini-
cial al cual la doncella debe convencer de que e un guerrero
igual a todos. De este conjunto se desprenden dos personajes

que tratardn de descubrirla: uno es el hijo del rey, empecinado
en que el objeto de su enamoramiento no es wun recio caballero
sino una dulce dama que "roba el alma al mirar®.

El otro personajes en cusstidn est3 representado por la raina
madre, quien degempefia el papel de cfmplice y consejera del prin-
eipe, s hijo; y es quien da las claves para deseénmascarar a don
Martinos en el procesa de ﬁruebﬂ al qua tendrd qu; sujetarse para
salir con #xito de su empresa.

Existen dos elementos de engafio: acceserios y reforzadores. Los
primeros corresponden al papel permanente del sujeto, que as en
realidad -por orden cronolbfgico y légico~ 1a etapa de pre-disfraz,
En nuestro romance aparte del vestuario, obviamente, son también
elementos accaesorios la previsibn del nombre y la planeacibn de
los recurcos posibles para evitar que la doncella sea descubier-

ta: el jubdn, las botas, bajar los ofos.
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Los elementos reforzadores (o defensivos) del engafic pertenecen
al papel temporal de la doncella es decir, al momento en que estf
aparentando ser otro personaje. Esta es la etapa de disfraz pro-
piamente dicha. En este romapnce se encuentran comc elementoB re—
forzadores: slegir el pufial, ing;niérselas para no desvestirse,
inventar la muerte del padre y pronosticar la gravedad de la ma-
dre. Estos elementos tienen la funé&&ﬁ de mantener encuhierta a

la sujeto durante la situacibdn de peligro.

Los elementos reforzadores se utilizan cuando la etapa de recono-
cimiento est& prbxima; la prueba de ello es que cuandoc uno de es-
to8 elementos falla ze produce inmediatamente el descubrimiento.

Es esta la etapa de post-difraz: cuando la doncella Tecupera su

personalidad verdadera ante los ojos del destinatario. Es el mo-
mento del encuentro. .
En este romanco encontramos cuatro diferentes tipos de relacifn

entra la sujeto ¥y los demfis personajes gque aparecan en escenas

1) De opeaieibn: con ) ejército., Tiene que engafiar con .
su disfraz a toda la corte, que repre-
senta un medio hostil,

2) De antagonismo: - con 1a madre del principe. Es la que
planea las pruebasi ello implica una lu-
cha eptre ingenios femeninos, donde la
entrategia de la reina va a ser superior
a la defonsa de la doncella,

- con el hijo del rey. Es quien lleva a
cabo las pruebas, ¥ quien orilla a don
Martinos a descubrirse. Aqui hay un
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afaque-defensa. debido a que el prin-
cipe, empujade por el amor que siente,

5e¢ aferra a luchar contra la doncella
para confirmar su sospecha.

3) De complicidad: con el padre. Vemos que &ste acepta la
sugerencia de reemplazar al hijo que no
tuvo. Hay, sin embarge, un elemento de
obstruceidn encarnado en las objeciones
que pone el misme padre, ¥y que la hija
vence mediante el ingenio.

4} De ﬁrotecci&n: a la madre, Es para salvarla, o redimir-
la de los insultos del padre, que la
doncella decide sustituir al hijo que
aquélla no tuvo.

Este romance ﬁresenta una estructura aparente, debido a que el
pfiblico sabe que 8e trata de un disfraz, Por un lado sigue con
atencibn las accione; del destinatario principal -el hijo del

rey- en su intento por descubrir a la doncella disfrazada. Al leo-
tor le preocupa cfmo enfrentari aquél el ocultamiento, qué pasos
seguiri para impedir que la doncella, de quien se ha enamorado,

continfe Fingiéndose un guerrepro inaleanzable.

Por otro lado, el lector sigue de cerca el proceso de ocultamien—
to desde el punto de vista de la doncella, sobre todo cuando sa
prasentan los obstdculos que &sta tiene que sortear. El lector

establece una relacifn de ‘solidaridad con la dencella, puesto
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que desea la buena fortuna de &sta y espera que cumpla con su

finalidad.

Dado qQue el lector conoce tanto al- personaje permanente ¢ real .

-hija de familia-, como al temporal -guerrerc-, y asimisme la in-
tencidn del destinatario -prineipe-; el leector, pues, sSlo parti-
cipa del suspenso que se produce en la situacifn de peligro en que
se encyentra la donpcella. El lector se emociona, pero no le causa

sorpresa el descubrimiento.

La doncella guerrera tiene una victoria que a primera vista puede
parecer incompleta, ya que no le et posible mantenerse disfraza-

da., Sin ecmbargo, si retomamos 1o que hemos considerado como fina-
lidad del persconaje disfrazado, vemos que su éxito fue rotundo
{servir al rey engafiandeo a la corte). Peroc el hecho de que ahora

sea descubierta por el principe "enamorado", pasa al plano iwinci‘—
pal. El narradoer se aprovecha de la oportupnidad propiciada por- el
disfraz para intercalar upa nueva accién amorosa que haga mis atrace-
tiva’ la historia. E1 pripcipe, por amor, intuye y descubre la fe-

meneidad de la doncella.

La intencifn manifiesta en ¢l romance, se cumple plenamente en la

etapa temporal del sujeto: la doncella congigue su obietivo ini-
cial, que es pestablecer la honra del padre y reivindicar la con-
dicibn femenina. Logra, ademfip, congervar la virginidad. Este

iltimo elemento es indispensable en un romance considerado
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pleﬁamente novelesco 1J.‘. El gran peligro que corre la doncella

no es que se entere el principe de que su vasallo lo engafid (esto
no se apunta una sola vez en ¢l textol}, sinoc que lo que la acecha
es su deshonra como mujer: puede ser forzada o murmurada si se des-—
cubre v queda al alcance del principe o los soldados. Lo que pro-
picia el descubrimiento es el amor, y como serfa un amor deshonro—
so el ser violada en la guerra, he ahi la importancia de que regre—
se sana ¥ salva para volver a ser la hija de familia que se pide
honrosamente en matrimonio., El lector queda satjisfecho con ese fi-
nal que restaura a la doncella ccmo hija de familia y futura prin-

Cesa.

La funcifn del disfraz (encubrir el sexo), asi como la Ffinalidad
del sujeto (engafiar a la corte) e incluso el motor incial (maldi-
ciones del padre) dejan de tener importancia al lado de los inten—
tos del principe por hacer que el guerreroc disf;;zado se manifies—

te como mujer.

!
?odemos daecir que =1 tema del romznce, tema amoroso a fin de cuen-—
tas, gira alrededor del disfraz y gque la finalidad de &ste es s6lo
un resorte para el jucgec amorose que se desprende. Indudablemente
que se hacSas més atractivo el ocultamiento de la identidad dentro
de una lucha amorosa que come simple soporte del honor caballeres-

co... E)l amor et lo que hard que el disfraz falle.

1 .
i/ En "el romancero que se suele denominar 'novelesco', fes7 donde

mis de advierte la influencia de temas baladisticos europeos

(...) con frecuencia el mbvil erdtico encuentra expresidn en re-
latos de amores furtivos por encima de las convenciones sociales,
en los gque actfian infantas y damas alcgremente despreccupadas
{...) y caball eros osados..."[Di Stefnno, L} romancero, pp.it-%1).
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LA DONCELLA GUERRERA

{Dliveros, Santander, Alvar, 1§B b)

Mand® el rey que pregonaran
cada una de las casas )
-No reventaras, Maria,
que has tenido siete hijas

Bien lo ofa la pequefia,
-Eso ne lo diga, padre,
que si no ha tenido hijos
si se los hubiera dado
Yo me iré a servir al rey
-Tienes la color muy blanco
-Ys me la pondr@ morena
-Tienes los cabellos largos
-Yo me los recortaré )
~Tienes los pechos crecidos
~Ya me comprard mi madre
y apretaré los mis pechos

Y a la puerta del rey, padre,

~ =Dliverocs, hija mia,
con el hijo del rey, hija
-Con &1 come, con &1 bebe,
De seis afios para siecte
-Dliveros, madre mia,
-En.qué lo conoces, hijo
-En poner de su zapato
¥ en poner de su sombrero
-Llevarfiala tfi, hijo mic,
si Oliveros es mujer
Todos apalpan 1las cintas
-Llevardsla tia, hijo mio,
Todos destrozan los linos
~Llevarasla tG, hijo min,
gi Oliveros es mujer

¥ que echaran un pregbn
que le dieran un varén.
a un lado del corazbn,
y entre ellas ningin varén.
bien lo oia la mayor.
eso no lo diga, no,
no se los daria el Sefior,
les tuviera como a nos.
para nombre de varSn,
para nombre de .vardn.
para nombre dc varfn.
para nombre de varbn,
para nombre de varén,
para nombre de varbn.
un bujetillo cordfn
al lado del corazbn,
Lcémo me he de llamar yo?
hija del conde mayor; '
ten poca conversacibn,
con €&l duerme en el colchén.
el rey se lo conociS.

mi, mujer me parccis.

v en qué lo conoces sol?
y en poner de su jubbn,
que le pone con dolor.
a las tiendas a emplearn,
las cintas irf a apalpar.
¥ Oliveros un pufial.
a los linos arrancar. .
Y Oliveros mucho mis.
una tarde a merendar,
en el suelo se asentari.



Todos se asientan en el suelo
-Llevardsla ti, hijo mio,
si Oliveros es mujer

Todos se quitan la ropa
-¢Por qué tienes, Oliveros,
~Tengo mi padre finando,

Si usted me diera licencia

-La mi licencia, Oliveros,
~Quédese con Dics, buen rey
que siete afios sirvib su padre

Raventd siete caballos
-Buenos dias tenga, padre
-5i vienes <con honra, hija,
-Vengo con honra, mi padre,
Buenos dias tenga, madre,

-51 vienes con honra, hija,
-VYengo con honra, mi madre,
Déme la camisa, madre,
déme una rueca, mi madre,

Y entre estas palabras y otra
-Buenos dias, seﬁor.condc,
-Buencs dias, sefior rey,
~La novedad que traigo
que venge a busecaxr su hija
~Mi hija es muy pobre

~Sea pobre, sea rica,

no
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y Cliveros de pie asti.
a los rios a nadar,
se querri desnudar.
y Oliveros a llorar.
que tan mal contento estis?
mi madre para finar.
los iria a visitar.
tG ya la tienes alild.
y los que con usté estdn,
una doncellita real.
vy no la fue de alcanzar.
y los que con usté estdn.
tratariste de casar.
como cuande ful de aci.
y los que cen ustd® estin.
tratardste de casap.
como cuando fui de aeci.

que yo me quierc mudar;

B

que tongo, gana de hilar.,
el hijo del rey llegar.
¥ los que con usté estidn,

81 hay alguna ncwvedad.

ésa la voy a explicar,

para con alla casar.

Para con el rey casar.
yo la tengo de llevar.
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LA DONCELLA GUERRERA

(Dliveros, Santander, Alvar, 198 b) */
ETAPA DE PRE-DISFRAZ. (v. 1-19)
En esta versidn el pregbn va acompafiado de la imposicifn del rey:

-Mand% el rey que pregonaran ¥ que echaran un pregbn...

cada una de las casas que le dieran un varén.

Este elemento da un carfcter nueve a la etapa de pre-disfraz. La
imposicifbn explicita agrava afin m&s la delicada posicidn del pa-
dre: un conde mayor que no tiene un hijo que prolengue simb&li-

camente su presencia ante el rey. Y emitird el reproche:

~-No reventaras, Maria, a un lado del ecorazdn

que pariste siete hijas y entre ellas ningln vardn.

Esta situacidn de desamparo se hace todavia miAs trdgica por la in-
tervencidn del slemento divino como causa de la carencia que moti-
va la maldicién del padre, Es la doncella quien en defensa de su
madre replica que el responsable es D}os, ¥y por lo tanto nadie

debu ser maldecido:

-Eso no le diga, padre, ego no 1o diga, no,

que si no ha tenide hijos no se los daria el sefior.

(24 Alvar, El romancero...p. 265.
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La doncellita reivindica, con ese grite de defensa, & la madre..

Ya en el inicio de la metamorfosis, cuéndo entra en escena el dis-
fraz ("yo me iré a sepvir al rey-para nombre de varén"), vemos que
las objeciones del padre se refieren todas ellas a aspectos Fisi
cos, factibles de ser ocultados por el maquillaje, la mutilacibn,

el cefiimiento:

=Tienes la ecolor muy blanca...

=Tienes los cabellos largos...

-Tienes log pechos crecidos....

A las objeciones se inserta un clemento original, que consiste en
la advertencia del padre acerca del posible enamoramiento del prin-

cipe.

=-Con el hijo del rey, hija, ten poca conversacibn 1/

Es un consejo para que pueda permanecer oculta. Esta advertencia
suple al motivo del peligro que representa -en la versifn de Don
Martinos (Alvar, 198 a)- mostrar los ojosai y también se puede
considerar como una prueba de Jo dirresisrible que podria parccer
la doncella a los ojoa del principe. La obscrvacidn del padre po-
dria haberse referido a todos los soldacos en general, pero el
narrador intercala un personaje que propicie la peripecia en una
.fcrma mis artistica, pues el rango mayvor del principe acrecienta

¢l peligro, ya que si bien la doncella con su ingenio, Se las

1/ Adenis el motive sirve como un "anticipo" -al lector- del ver-
dadero tema del romance, que no es la guerra, como podria pen-
sarse, sino el amor.
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. .
arreglaria para eludir al ejé&tito enteroc, con el hijo del rey,
aunque tuviera "poeca conversacifn", se veria forzada a hacer mayo-

res concesiones.
ETAPA DE DISFRAZ (v. 20=43)

En esta versifin se hace mencidn al tiempo que dura la eatrecha

" cercania:
Con &1 come, con &1 bebe con &1 duerme en el colchdn
de seis afios para siete 1/ el rey se lo conoci8.

No se trata sflo de una sospecha; €1 ya descubrif por Ffuerza

de las -circunstancias cotidianas, que se trata de una mujer. Y

la fran:iéi&n, m&s que hacer referancia a los siete afios transg-
curridos, da movimiento a la aceibn y nos deja intuyendo un sGbi-

to pero lento enamoramiento.

Las quejas emitidas por el hijo del rey no presentan variedad al-
guna con respecto a.la versifn anterior. Pero si la hay en la res-
puesta que da #ste a su madre cuyando ella pregunta por las razones

que lo hacen dudar:

~En poner de su zapato ¥ en poner de su jubn

y en poner de su sombrerc que le pone ¢on dolor.

b

1/ Este verso es una anllcaclﬁn de la férmula "siete leguas andu-
vieron... de las siete pa‘ las oche.,.", que indica una tran-
sicidn entre una situacidn tranquila y la entrada de una situa-
cidn eritica.
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Si recordamos la versién anterior, lo que atrae la atencidn. del
hijo es algo erético-femenino, algo mis poético tambié&n: "y en po-
ner de sus calcetas imi Dios! como ella las pon". En este verso de
la versién modelo, el principe se fija en la actitud de cogueteria
y femeneidad con que la doncella cculta los ojos y deja ver cbmo

sus manos moldean la calceta sobre la pierna.

En cambio, en la versibn protagonizada por Oliveros, vemos que el
hijo del rey mira el gesto, el rostro no encubierto 1/. El narrador
nos habla de una actitud de dolor descubierta por el hijo del rey.
iCémo es que un caballero deja entrever sefiales de dolor en el ar-
duo y comfln ejepcicio de la guerra? (Es esta actitud de debilidad
lo que hace éaspechar al principe? Quizd estas preguntas las res-
penda el propic desarrollo del romance. Pero lo que podemos afir-
mar es qﬁe la doncella se delata nuevamente en forma involuntaria,

muche antes de la pﬁueba final.

Sin embargo, en ei momento de la representacifn, cuando sabe que
esti corriende un riesgo, no vacila en adoptar formas francamen-
te masculinas; y asi, en la primera prueba Oliveros se encamina
directamente hacia el pufial, haciendo caso omisc de las cintas,

accibn en que no lo imitan, por cierto, los demis caballeros:

Todos palpan las c¢intas y 0livercs un pufial.,

1/ Recuérdese que el motivo de ocultar los oios no aparece en las
objeciones del padre.
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Antes de entrar en la situacifn de peligro, es decir el tener
que desnudarse, la doncella tiene que pasar una prueba de fuerza
fisica. Recuardese que el principe descubre en ella una actitud
que podria interpretarse como carencia de valor o de.amor a la
batalla. De esta segunda prueba la doncella logra tambifn salir

con &xito:
Todos destrozan los linos y Oliveros muchos més.

La tercera prueba es, seglin podemos interpretar, de resistencia:
Todos se asientan en.el_suelo y Oliveros de gie esti.

El narrador ha elegido las pruebas que confirman que no se trata .
de un dolor generado por la falta de fuerza o valor, ni tampoco

por debilidad o incapacidad para ejercer la guerra.

En los resultados de las pruebas, son los soldados quienes -anti
téticamente- se conducen con maneras femeninas, resaltando afin

mis la apariencia masculina de Oliveros, y la insistencia del.na-
rrador en la pareja antagbnica de debilidad-fuerza gque ha sido su

‘hile conductor.

Por fin llegamos a la prueba que implica la situacifn de mayor
peligro: ir a los rios o nadar. Sin embargo la doncella sale

avante con el mismo recursc que la heroina de la versifn anterior,
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'llcra,: y‘ante la pregunte del principe:

-¢Por qué tienes, Oliveros, que tan mal contento estis?;

bbneﬁﬁl'mismo-pretexto para solicitan-licencia y ausentarse. Y
ya en la huida, cuando declara su verdadera identidad, recalca
- que-nunca perdif. ni un poco su cohdici&n de mujer:
-que siete afios sirvis su padre ‘una doncellita real.
8i relacionamos esto Gltimo con la manifestacidn anterior de do-
Jop, podpiambs pensar que se trata de un lamento porque afioraba
su 1ejana condicién fémenina; y al eafonzavse tanto en- demostbar
un valor al que no esté acostumbrada, 51ente nostalgaa por la pér-

dida. temporal de Su condicidn real. El dolor y el desgano pueden

_tanblen ser resultado de la nostalg;a.‘
ETAPA DE POST-DISFRAZ. (v. 4u-58).

En la etapa de post-disfraz, el padre, antes que nada, pregunta

a la hija_si.Quelve con honra, para poder casarla colmo correspon-
derfia a una h?ja.de familia. La doncella, una ve:z due garantiza
dos veces sy vi;ginidad, pide quitarse el disfraz y mudarse a su
antigua condieibn. En segundo t&rmino pide la rueca, pero no para

conprobar que seguia siendo mujer, sinc para realizar alpgo anhela-

do durante largo tiempo:

-Deme una rueca, mi madre tjue tenge gana de hilar.
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‘Ahora nos explicamos mejor ese "dolor" que manifestaba'la dama
‘al. ponerse el sombrero -caracterist;ca usanza masculmna- y adoptar

un papel que no le correspondia.

El f;nal es el mismo que en 1la vars;&n anterior: la 1legada del'
pr;nc;pe y 1a peticibn de mano de la dama; sﬁlo que aqui el paaa—
‘;Je es mis 1argo. estd satuvado de saludoa corteses y expl;caciones

anunc;adas. Pero seguramente la nost&lg;ca doncelllta abandonar&

- e

el hogar paterno para con el rey.casar".
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LA DONCELLA GUERRERA

{Don Marcos, Palencia, Alvarn 198 c)

=-{0h, malhaya la condesa,
De nueve hijas que ha tenide
Y la hija m&s pequefia,
-Deme usted arma y caballo,
-iDfnde has de ir tfi, hija mia?
Tienes el pecho ahbultado
~Agujetas gquiero, padre,
para destrechar mi pecho
Se ha idc pata’ la sala,
¥ una chaquetilla corta
Se ha ido para la guerra
Todos se quedan  llorando
En el medio del camino
-.LCSmo me he de llamar, padre,
-Don Marcos te llames, hija,

Cuando al cabo de ‘algln tiempo

-De amores me muere, madre,
que los ojos de D. Marcos
~Convidala tG, hijo mio,
que si ella fuera mujer

Los otros caballeros,
¥y el caballero D. Marcos,
-De amores mu muero, madre,
que los ojos de D. Marcos
-Convidala tG, hijo mio,
que si ella fuera mujer

Loz otros caballeros:
y el caballero D, Marcos:
-De amores -me muero, madre,
que los ojos de D. Marcos

que no lo sea de bios!
en ellas ningfin varén,
de estatura la mayor:
que a la guerra vOy por vOS.
¢Dénde has de ir +G, hija,no?
y estrechito el corazédn.
agujetas quiero yo

y ensanchar mi corazbn.

se¢ ha puesto un buen pantalfn
gue al sol quita el resplandor.
y su caballo apareib.
y ella con tantoc valor.

se la olvida lo mejor:

cbmo me he llamar yo?
porque asi hq'llamaba yo,
de ella el rey se enamord.
de amores me Muero yo,
de mujef, que de hombre no.
a las huertas a pasear.,
las manzanas se irA&.
cortar y comer Manzanas,
cortar y dar a las damas.
de amores me muero vo,
de mujer, de hombre no.
a las tiendas a comprar,
los corales se irA.
;Vaya unos lindos corales!
iVaya unos lindos pufiales!
de amores me MUErc yo,
de muier, que de hombre no.



-Convidala tG, hijo mio,
que si ella fuera mujer
~Soy doliente de cabeza
y por dar gusto a mi rey
-De amores me muero, madre,
que los ojos de D. Marcos
-Convidala tfi, hijo mio

que s5i ella fuera mujer
-Cartas van y cartas vienen,
que esti mi padre muriendo
_Tres afios sirviendo al reQ,
no siendo el hijo del rey

' -a 1los bafios a bafiapr,

se tendri que desnudar.
¥ no me puedo bafiar
ios pies me voy a lavar.
de amores me mueroAyo,
de mujer, que de hombre no.
" a la tu cama a dormir,
se tendr& que descubrir.
cartas de amorosidad,
y mi madre al esﬁirar:
ninguno me conocis,
que de mi se enamord.

ug -
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LA DONCELLA GUERRERA

(Don Marces, Palencia, Alvar, 198 c) %/

ETAPA DE PRE.DISFRAZ. (v. 1-15}.
En esta versibn, deapués de la consabida maldici®n del padre:
-0h malaya la condesa, que no lo sea de Dios,

inmediatamente interviene la donecella, hija menor de nueve her-

1/

manas -pero de "estatura la mayor" ='- y exige armas y caballo.

Se omite la defensa verbal de la madre; y se entra directamente al
asunto de incumbencia.

-Deme usté arma y caballo que a la guerra voy por vos 2/
El primer obsticulo que presenta el padre es la prominencia de
los pechos, afiadi€nde un elemento privativo de 1la mujer: su debi-
lidad, su fragilidad:

-Tienes 21 pecho abultado y estrechito el corazén.

Perc la dama, rotunda, casi da la orden de que le sea investide

®/ Alvapr, El romancerc..., p. 266 .

1/ Quizi tenga relacidn con el sentido que se da a este concepto
como sinénimo de estaturamoral, es decir, de altas aspiracio-
ciones.

2/ Es hasta ahora cuando sabemos que el motivo de la imprecacidn del padre
y de la inmediata intervencidn de la hija, es la necesidad de
ir a la guerra.
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el disfraz, utilizando una repeticibn que da muestra del cardc-

" ter impositive de esta dama-guerrera:
-Agujetas quiero, padre, agujetas quiero yo...

La vemos ya disfrazada, totalmente compenetrada con el personaje
que va a representar. Este nuevo matiz es de lo mis sugerente: la
nueva actitud definitivamente viril y nada d&bil que da un toneo

particular a la forma de utilizar el disfrqz.A

La explicacidn o réplica que da 1z doncellita al padre es de lo

mis. recia y convicente: '
-para destrechar mi pecho ¥ ensanchar mi corazbén.

En una met&fora da la soluciéin; mezcla en un sblo morteroc lo fisi-

eo y la apostura varonil que adoptard en su enfrentamiento con

los destinatarios del engafio.

Ella no pide el vestuario al padre; se lo proporciona por si mis-

ma:

-Se ha ido para la sala se ha puesto un buen pantalén. 1/

Pero el verso que viene a continuacidn hace perder toda rudeza

1/ iNo empleamos ahora 'se puse 105 pantalones' como sinbnimo de
envalentonarse y mostrar lo que se tenfia oculto? (No podria-
mos entrar aqui en un juego que muestra que lo que se oculta
es la prealidad? Esto Gltimo se veri con mis detalle en la
doncella de la siguiente versidn: Alvar, 198 4.



al personaje:

¥ una chagqueti=a corta que al spl quita el resplandor.
¥ sin mAs transicifn Se nos presenta a la nueva protagonista rum-

bo a zregarar “su" caballo porque ya marcha para la guerrat
Se ha Ido para la guerra ¥ su cabdalleo aparejd

Se hace referencia directa a la manifestacidn de valor de la hija

frente a3 la d4ebilidad de la familia abandonada:
Todos se quedan llorande y ella con tanto valor.

Y en el arrangue veraz hacia lo anhelado en ese momento 1/ olvida -
l¢ #8s importante, &l nombre. Nuevamente -como en las versiones

antericres- se hace referencia &l carficter gue reviste la necesi-

daZ Zel ¢isfraz en 21 proceso de representacibn del padre en la

guerras; ez decir, del honor caballeresco:

En el mrdio del camino se le olvida lo mejor

«2Cémo me he de llamar, padre, c&mo me he de llarmar yo?

-Zon Marcos, hije mia, poraue asf me llamaba yo

£l padre no se sivicdard de toher &nfasis en su simbdlica presen-

cia en la guerra.

i/ lYes zresuntamoe por gué lc anhelard, Estp rapresenta yn cambio
censideratle en el tratamients 4e la utilizacibn particular

dsl dizfraz.
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ETAPA DE DISFRAZ. (v. 16-40}.

Igualmente que la doncella, el narrador lleva pr"isa, y entra
sin predmbulos & decirnos que el hijo del rey se encuentra ya

enamorado de ellat
Al cabo de algln tiempo de ella el rey se epamorS..
Y aunada a la queja del hijo se encuentra una afirmacifn:

De amores me muero, madre, de amores me muero Yyo,

que los ojos de Don M‘a\rqos, de mujer, que de hombre no.
No es sflo una incertidumbre, como en los romaﬁces anteriores 1/
sino que en esta versibn, se trata de una afirmaciSn que se ex-
presa po;.-' la negacibn rotunda de que los ojos que lo matan de
amor puedan pertenecer a vardn alguno. Al estar elii:tico en el

verso al verbo "ser", se afirma enfiticamente su presencia.

En el desarrcllo de las pruebas la madre aconseja al hijo que lle-
ve a la doncella al huerto antes que a las tiendas, y asi pueda
comprobar si don Marcos es mujer al momento de encaminarse a las

manzanas, de ancestra atraccifn para las mujeres, desde Eva.

Y en efecto, se va a las manzanas. Resulta que cuando esperibamos
que se fuera a los naranjos © las vides, se dirige, como los de-

mis caballeros, a los manzanos, pero don Marcos adopta una actitud

i1/ -"Tal caballero, mi madre, doncella me parecib"; (Alvar, 198 a).
-"0liveroes, madre mia, mi mujer me parecib" (Alvar, 198 b).
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de caballerosidad masculina, ecautivadora para su propio sexo:

Los otros caballeros cortar vy comer manzanas,

¥ €l eatallero don Marcos, coprtar y dar a las damas.

Esta referencia al amor cortds es el recurso que elige ¢l narra-
dor para insistir en el mayor ocultamiento de la dama a la hora
de asumir el papel que estd representando. Su posicibn esti mie
comprometida con el disfraz que porta. Sus maneras masculinas

no dan lugar a sospecha alguna. -

La segunda prueba se desarrolla en las tiendas, aquil -igual que
en las versiones anteriores-, elige un pufial despreciando los
corales; sin embargo qué distinta manera de presentar la conduc-

ta adoptiva con que salva la situacibn: :

Los orros caballeros: ivaya unos lindos corales!

y el caballero don Marcos: iVaya unos lindos pufiales!.

Por medio de una antitesis que hace hincapie en el intento de cocul-
tar en exceso su personalidad, se dan lar exclamaciones que reve-

lan hasta el estado de &nimo de que se ha disfrazado nuestra heroina

En la tercera prueba, donde se le invits a ir a bafiarse, y por lo
tanto necesita desnudarse, finge, con una actitud creible también
‘en un guervero, up malestar fisico vy 1dgra salir avante con

dignidad de caballero:
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-Soy deliente de cabeza v no me puedo bafiar
y por dar gusto a mi rey 1/ los pies me voy a lavar

De la Gltima prueba, que consiste en invitarla a dormir, se des-
prenden -sin mis explieacidn ni transicifn- las noticias falsas

de la muerte del padre del simulado guerrero.

No presenta el narrador la reaccibn de la dama ante situacidn tan
peligrosa. No quiso hacer llorar a doncella tan garrida, y se sal-
ta la escena, para dar entrada a la noticia que le serviri de pre-.

texto para abandonar la corte.

-Cartas van y cartas vienen, cartas de amorosidad
Ll o

que estf mi padre muriendo ) y mi madre al espirar

De pronto la doncella misma se encuentra narrando que no pudo evi-

tar que el hijeo del rey se enamorara de ella:

-Tres afos sirviendo al rey, ninguno me conocid,

no siendo el hijo del rey que de mi se enamoréd.
Regresa a su eondicidn primigenia cuando es descubierta como mu-
jer; el enamoramiento del prinecipe marca el inicio de esta ine-

vitable regraesibn.

i/ Como suyo era el caballo.
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Agqui termina el romance -queda trunca la etapa de post-disfraz-,
deiando en escena a una mujer con todas las aptitudes para cum-
plir las funciones de un hombre, pero irresistible a los ofos del

mismo.

Aqui cabria intercalar de paso, como parangbn, algunos de los ele-
mentos de la versibn catalana (Alvar, 198 e), donde la doncella
presenta rasgos parecidos a la protagonista de la versidn analiza-

da en este inciso:

Ambas damas son arrojadas e intrépidas, sus modales lleganh a ser
més rudos que los de los toscos caballeros del ejército, a quienes
superan en osadia tomando ambas la iniciativa en las acciones. La
doncella de nuestra veraidn (Alvar, 198 d), ya 1o demostrd en

los manzanos; la dama catalana llega a ser mis voraz que los mismos

soldados:
Don Marcos com era cuerdo ell todo se lo pensd;
1o millo bogi del plat don Marcos se 1' emportd.

S561o que la doncella catalana es descubierta al final por su es-
pentinea exclamacidn ante los limones, fallande asi en la Gltima

prueba: la madre aconseja al hijo:

-Hijo mio, cenvidarle un dia al jardl am vos,
les dames como son discretes totes corren a la flh

De cap f186 de aquel jardi, el no s' enamord.
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De cap f15 de aquel jardi hi havia un gran 1limb:
-iAh qué lindes los limenes, qué lindos limones son
~MSs lo son estas palabras " que salen del corazbn.

Al narrador catalin le atrae mis que Su protagonista falle en la
prueba del huerto, que en aquella donde el peligro es mayor (nadar,
dormir), porque "ell todo se lo pensdé™ y consigue no despoiarse de
su disgfraz. Pero ante los limones */ pierde todo lo que lleva ga-~
nado en las pruebas anteriores; se olvida de su disfraz, del hijo
del rey, de su compromiso familiar y de la custedia de su virgini-

dad.

Las protagonistas de ambas versiones, durante el desarrollc de las
pruebas, han cumplido cabalmente con el papel que.vepresentan y
logran salir con éxito afin de las pruebas mis dificiles. Pero mien-
tras la doncella de nuestra versifn consigue emplear la astucia
hasta el final, la dofia Amalia de la versidn catalana delgta sSu Con-
dicibn m&s que femenina al dejar escapar esa exclamacibn que trans-

mite la emocibn que le preducian los erSticos limoneraos!
-{Ah qué lindos limones qué lindos limones son!

Falla en la prueba del jardin, aquella en la que el poeta podié

mostrar que el inevitable descubrimiento estf basado en la manifes-

tacibn de lo femenino: .
-Mis lo son estas palabras que salen del corazfn.

Aqui, el narrador catalén pone punto final al romance ¥ enmudéda

el comentario de la versidn de Don Marcos "la doncella atenea'.

*/ A este fruto se le concede en la lirica pupular connotaciones
erbticas.



En Sevilla a un sevillano

LA DONCELLA GUERRERA

(Zaragoza, Alvar, 198 d)

de siete hijas que tuvo

Un df%a a 1la mas pequefia

‘de vestirse de soldado

-No wvayas, hija, no vayas,

llevas el
=Si llevo
v después

Siete

Un dia el

pelito largo
al pelito largo,
de bien cortado
afios paleapndo

hijo del rey

Al subirse en el caballo

al decip:

iMaldita seas!,
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la desgracia le dio Dios

no tuvo ningGn varbn,

le vino la

que Te

¥ te dirdn
padre,

un varén

y nadie la

de ella se

inclinacidn

"y a la guerra se marchS.

pueden conocer
que eres mujer.
me lo cortarée,
parecers.
cgnécié.

enamord

la espada se le cayd

en el pie se la clavs.
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LA DONCELLA GUERRERA

(Zaragoza, Alvar 198 4) %/

ETAPA DE PRE-DISFRAZ. {(v. 1-8).

En esta versidn, la introduccibn anecddtica muestra en dos versos
toda la historia: un simple sevillano que no 'ha tenido el consue-
lo de un hijo vardn. No .aparece ningln pregdn de guerra, pero igual
se concluye que la perpetracidn del linaje se considera tradicio-

nalmente en la descendencia del hijo vardn:

En Sevilla hay un sevillano la desgracia le dio Dios

de siete hijas que tuvo no tuvo ningln vardn.

Esta breve narracidn da lugar a los dos siguientes versos, tam-
bién anecdbticos, donde se resume la razbn por la que la mis chi-

gquita de las hijas se enfila para la guerra:

Un dia a la mis pequefia le vipo la inclinacidn

de vestirse de soldado v a la guerra se marchb.

La historia viene siendeo a fin de cuentas la misma, s8lo que la
intromisién de un nuevo elemento da un cardcter particular a la

utilizacidn del disfraz mismo.
L

En primer lugar hay que hacer notar la caprencia de la maldicibn

y por lo tanto la ausencia de una motivacibn directa que obligue

#/ Alvar, El romancero ..., p. 267.
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a la doneella a disfrazarse de soldadec. Hay un hemistigquio qué ex-

plica claramente la causa:
LI va. le wino la inclinacisdn™.

Aqui 1la hija manifiesta algo inherente a ella, mis bien se quita
un disfraz para poder usar un vestuario que le permitiera en las
condiciones sociales en que vivia, sacar ese instinto de heroina,
econtaminade por la ejemplaridad caballeresca 1/.

Podemos decir que el tema estd mis tradicionalizado y que la his-
toria es mis sabida de todosj pero tambifin presunoner que el hecho
de no tener un hijo varén, desnreﬁde légicamente la necesidad que
la hija mis osada tomara cartas en.ei-asunto para atenuar la des-
- gracia social del padre, - .

Este czsi suplica a su hija que no 'vaya a la guerra, pero pone una

objecifn ficil de refutar:

_No vayas, hija, no vavas, que te pueden conocer
llevas el pelito largo : ¥ te dir3n que eres mujer.
=5i llevo el ﬁelito largo, padre, me lo cortaré

y después de bien cortado un vardn pareceré.

Si s65lo es un obstfculo el que utiliza el padre, es porque la res-
puesta que da lz dencella, decidida, confiada, no deja lugar a du-

"das. Pues no es el simple hecho de un disfraz, no se trata de

1/ La historia de algunos ejemplos; recuérdese a Juana de Arco o
a la monja Alferez.
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‘lograr un ccultamiento, sino de dedar que aflore lo oculto,

lo incdgnito, lo invisible,

ETAPA DE DISFRAZ. (v. 9-12).

En esta breve, a mas de redonda y poética versidn, el narrador
répidamente nos cuenta que la doncella ya ha peleadse en la guerra,

y, de repente, se produce el enamcramiento del principe.

Siete afos peleando y nadie la conocib.

Un dia el hijo del rey de ella se enamord.

Este romance se queda en e}l instante del enamoramiento, en la

causa final, es decir, en el descubrimiento involuntario:

Al subirse en el gaballe la espada se le cayb,

al decir: jMaldita seas!, en el pie se la clavb.

Y nos preguntames si no es este romance una reafirmacidn de lo

© femenine, de lo que en Gltima instanc?a no se puede ocultar.
Recordemos que el romance ha manejado mis que un disfraz, un des-
velamiento. Y termina aqui el romance, con la impotencia de la

dama ante su disfraz 1/.

Porque en un momento donde aflora el instinto, el coraje ante

1/ "...1la brave y concisa forma del romance (...), a veces frag-
mentaria, realiza su fuerza pouética ¥ su esencial intensidad
evocativa" (Salinas, La realidad..., p. B1).
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un dolor,'no'puede deiar de manifestarse como hembrat "iMaldi-
ta seas!", pues -s5i es que en esta versidn no ce refiere a si
misma~ podemos deducir que tanto esa torpeza, como la maldicifn
a su propia espada, es lo que la descubre definitivamente, pues

seria dificil que incurriera en €llo un verdadero guerrero.

e

Es un final de 1o mis podtico, si con ello queremos decir avoca-
dor, pues se puede interpretar tambié&n que le deviene lo femenino,

‘en cuanto el principe se enamora de ella.

Quizid sea &ste uno de 1los motivos centrales de nuestra breve ver-
sibn, en la que el disfraz no juega el papel que ha desempefiade

en las dem8s versiones -incluyendo la catalana y la portuguesa #/,

Las Gnicas referencias al disfraz son las que emplea el narrader
al hablar de la inclinacifin que le vine a la dama “de vestirse de

varén', o cuando el padre retrae el obstidculo del "pelito largo".

El disfraz no cobra la magnitud que tiene en la versidn portugue-
sa, dqonde lo (nico que se describe son los elementos del disfraz;
centréndese la trama en cdme ccultard la doncella las sefias que

puedan descubrirla: -

#/ Comentada mds abajo: Alvar, 198, versidn completa .



_ Pregoadas son as guerras

-Probe de min, que vou vello
-Malia seias t3, muller,

Falou dona Birolana
‘-Non a maldiga, mi padre,

Deme as armas y-o cabalo,
-Tendel-os cabeld'longos,
~Metereinos na armadura
‘QTéndél~oé ollos mimosos.
-Eu os baixarei a terra
. -Tendel-os peitos erecidos,
~Deme un ceolete de ferro, -
-TenQel-as manos mei branquifias
-Deme seus guantes de ferro,
~Tendel-os pés miudifios

-Deme suas botas de ferro

Opuestamente, en nuestra versifén aragozana,

B2

de Francia con Aragone.
gﬁerpas para min'nonscﬁe-
-que non me dache varone
con arrogante razone:

non lle.bofe a mhldiéioﬁe

serei seua fillo varcne.

non -0s encubriris, none.

atadeos por un cordone.
non os eﬁcubviﬁ&s,:ﬁoﬁe.'
cando‘pase algfin varéné;
non os encubrif&s,;nbne.'
sirvarame de xupﬁn.

non sa encuﬁvirﬁs,-nﬁné'
terao as mis de infaﬁzoné.
non os encubrir&é, ﬁbﬁe;

enchereina de algodone.

la rapidez con

que se presenta, tanto 1a motivacién inicial del disfraz (velun-

tario), como los elementos accesorios (eortar el pelito largo),

vy por Gltimo la prisa con que se pasa a la etapa de enfrentamien-

to con el destinatario (donde no hay pruebas ni consejas), para

por fin 1llegar al momento en gue queda frapgmentado el romance;

esa rapidez -repito- estatiza la

atencidn del pfiblico en ese

instante en qu= la doncella se delata y el principe se queda mi-

randola.



63

El final gue prasentan algunas versiones canarias 1/ -muy pareci
das- a la de Zaragoza puede servir de muestra para reforzar esa

‘estampa final que deja nuestro romance, perseguida por el narra-
dor para expresar las consecuencias gue traen consigo el que una

‘dama participe en la guerra.

Estas versiones tambié&n se han.quedade mis que en el motivo del
disfraz y su consecuencia l&gica (las pruebas), en el enamoramien-

to del rey.

~ E1 tema se centra, en todas estas versiones en torno al motiveo de
la calda de la espada, que es la causa del descubrimiento, del ena-

moramiento, y en algunos casos del casamiento:
-Maldita sea la espada, y maldita sea yo,
gue al bajar del caballe el rey me veconocib!
{Catalan, Flor..., # 624)

-¢Maldita sea la espada y maidita sea yo!

que cl rey que esta delante iay! de mi se enamord

{Catalén, Idem. # 558)

-Maldita sea la espada y hendita sea yo,

que el rey que estaba mirando 2l carmigo se casd!

(Catalin, Idem. ¥ 559}

i1/ Catalin, Flor..., 558, 559 y 624, pp. 165-166, 216.
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a,Nb podriamos ver tambidn en estas' versiones una reafirmacibn
de lo femenino? Aqui se presenta la reaccibn de la dama, ella
misma cuenta el enamoramiento del rey, maldice su torpeza, ma-
nifiesta lo gque le produce su desenmascaramiento, ahi, a la

hora de estar frente al destinatario enamorado.

La doncella guerrera se presenta como la mujer que es y en algu-
nas ocasiones hasta se atreve a confesar el gozo gque le causa que

el rey se haya enamorado de ella.

La etapa de post-disfraz no tiene importancia. Este poeta anfni-
mo nos deja con la revelacién y el efecto; ya todo depende de

la sepnsibilidad del lector.
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RECAPITULACTION ACERCA DE LAS VERSIOHES PE "LA DONCELLA GUERRERAY.

PRE-DISFRAZ:

En todas las versiones comentadas, la carencia de descendencia
masculina se apuntala como causalde‘que una mujer se disfrace
de guerrero. El alguno de los romances se llega a plantear con
un matiz m&s tragico, empleando la orden del rey para expresar
la petieidn de un hijo vardn a cada familia (Alvar, 198 a); v
aunque es confin que aparezca la maldicidn a la madre, se puede

llegar a omitir (Alvar, 198 d y Catal8n, 558, 559 y 624).

La funcidn del disfraz es la misma en todas las versiones, don-
de cada una de las protagonistas intentari ocultar su sexo,

para asi poder serwvir al rey.

Es en los elemepntos de engafio donde se presentan las variantes:
En cuanto a los elementos accesorios, en unas versiones la don-
cella recurre al jubdén, las botas, esconder les ojos (Alvar,
198 al)s o al maquillaje, la mutrilacidn del cabello, les cordo-
nes (Alvar 198 b); o a las agujetas y el buen pantaldn (Alvar,
138 e). Al variar las objeciones del padre, se modifican tam-
5i&n los recursecs a los que apela la Adoncella. E1 padre hace
referencia siempre a los atractivos femeninos de st hija, que
van desde sus desventajas, como la debilidad, hasta sus més

irpesistibles encantos...



DISFRAZ:

Infaliblemente se da el enamoramiento en todas las versiones,
es esta la principal perdipecia, la que conllevari a las prue-
bas o bilen al desenlace en algunos casos, como el de las ver-
siones de Zaragoza (Alvar, 1898 d) y de Canarias (Catalin, 558,

559 y 62u4).

También se presentan variantes en les distintos recurseos que
emplea el hijo de la reina en.las pruebas; pero siempre serd
la reina misma quien se encargue de planear la estrategia: en
algunas versiones la doncella es puesta a prueba en las tien-
das, en otras en el huerto o el mar, o bien en 10% convites y
.el linar, y repetidamente, en el lechc. Por ello varian asimis-
mo los elementos reforzadores del engafio, es déciv. los que
emplea la doncella para lograr conservarse encubierta: elegir
instrumentos masculinos o adoptar actitudes viriles, pero ma-
nifestindose siempre como mujer. La gran prueba que tiene que
pasar la doncella consiste en comportarse como los demfs s6l-

dados.

POST-DISFRAZ:

El desvelamiento final tambi&n presenta variaciones: en unas
‘versiones la doncella lo rleclara personalmente (Alvar, 198 b,a,
e); en otras sdlo se presenta la sorpresa del hijo del rey

ante la certeza de gue i guerrero es realmente una mujer

{Alvar, 198 d y Catal&n, 558, 559 y 62u).
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El desenlace l8gicamente tambi&n se modifica: en alguﬁas ver-
siones la historia concluye con la peticién oficial de mano

de la doncella (Alvar, 198 a, b); peroc en las demis versiones
este episodio es suprimido y se deja a la imaginacifn el po-
sible encuentro de la doncella sin disfraz y el principe ena-

" morado,

En todas las versiones la doncella obtiene lo que se propuso
inicialmente, hacerse pasar por hombre 1/; ¥ en todas el cum-
plimiento de esa Ffinalidad se ve .truncada por la peripecia
del enamoramientc. Lo que interesa es el juego amoroso, que
varia de acuerdo a la manera c¢ome la doncella deja vislumbrar
-sin querer- sus encantosjiasi tendremos que las diferentes
actitudes de las disfrazadas dejarin también entrever diferen-
tes rasgos de su personalidad que van desde la mujer coqueta
que inquieta al principe con el movimiento de la pierna bajo
la calceta (Alvar, 198 a), pasando por la doncellita real, gue
nestilgica pone ei sombr-ero con dolor (Alvar, 198 bY; © bien
la arrojada e impesitiva hija de familia que mata de amor al
principe con s51l¢ mirarlo; hasta la impetuosa y algo marimache
sevillana a quien le viene la "inclinacién" (Alvar, 198 d),

pero que igual cautiva a1 principe.

Es el juego amoroso lo que nos lleva a distinguir dos tipos de
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1/ A partir de este momento se presentan diferentes actitudes en

las protagonistas: desde la dbecil y resignada hija de familia,

hasta la rebelde e impetuosa que se jacta demasiado de su
ipualdad con el hombre.



versiones: aquellas en las que aparecen las pruébas (Alvar,
198 a, b y ¢); ¥ las que suprimen este episcdio (Alvar, 198 d
y Cataldn, 558, 559 y 624) 1/.

Las versiones del primer tipo contienen las objeciones del pa-
dre de la doncella, con las correspondientes réplicas de @sta.
En las pruebas se da una lucha semejante: la doncella reaccio-
na de acuerdo a cada una de las tentativas del principe. las
pruebas vienen en realidad a justificar los obsticulos que pu-
s¢ el padre cuando su hija decidib disfrazarse y partir a la

guerra.

Se trata -en este primer tipo de versiones- de una narracibn
circunstanciada, donde la descripeidn detallista da cabida al
suspenso, debide a la novelizacifn que hace el narrador al pre-
sentar los comportamientos masculino/femeninc de la protagonis-
ta dentro del juego de ataque-defensa que me eatablece coq el

principe.

Merced a las pruebas se percibe cbmo se va intensificando el
amor del principe, en esa reiteracibn de la queja cada vez

que la doncella sale vencedora en la prueba. Asimismo, el in-
cremento de la dificultad en la subsecuente prueba produce la
sensacidn de suspenso que se mantendrd inamovible hasta que se
presente la f@ltima de las pruebas y la doncella se vea obli-

gada a delatarse o a huir.
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1/ La versidn portuguesa queda fuera de esta clasificacidn, ya
‘que no se plantea enamoramiento alguno.
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En la descripcidn que hace el narrador del jucgo de ataque-de
fensa de los pﬁotagonistas se echan de ver los recursos de la
dama para mantenerse encubierta, resaltandeo entre todas sus
cualidades 1a habilidad (astucia}, puests aue ante la duda

del principe, la doncella se ve en la necesidad de encubrir
con mis firméza cada vez su femeneidad, ya que fue &sta la que
sin duda despertd el amor en su acosador. El narrador insiste
de esta manera en la femeneidad de la muier guerrera, que, hi-
bil para la guerra, no lo es tanto para evitar el sibito enamo-

ramiento del arincipe.

En las versiones del segundo tipo, es deecir aquellas donde no
aparece el episcdic de las pruebas (Alvar, 198 4 vy Catalén,

558, 559 y 624), no encontrarenos la reiteracibdn del padre so-
bre los nosibles obsticulos, ni las réplicas de lz doncella.
Tam§oco existe el juego de atague-defensa entre &sta y el prin-
cipe enamorado, al faltar la sucesidn de las pruebas. Por lo
tanto no existe lé antitesis de los comportamientos masculinoc-
femenino de la doncella, Sino que es la mujer arroiada que desa-
£1ia por iniciativa propia a la sociedad v a su propio sexo, nue
mostrando un desapego por su‘femeneidad, no se precocupa lo su-
ficiente en ocultarla y falla en la primera prueba de habilidad.
lo se da, por tanto, cabida al suspenso, al no ser ya necesarias’

las pruebas una vez descubierta su verdadera persconalidad.

£l gran obstdculo para la doncella guerrera es su naturaleza

misma de mujer, ¥y al no poder ser gontrarrestar enpleando la
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astucia como recurso, es arrastrada por la torpeza que produ-
ciri el descubrimiento involuntario, es decir, la descalifica-

cibn.

La precipitacién de la espada es la peripecia con que culminan
este tipo de versiones, Este hecho azaroso propicia el enamo-
ramiento del principe a quien yé no cabe duda sobre la condi-
2idn real del soldado disfrazado. Ello hace infitil prueba
alguna. El narrador no da tiempo a la duda del principe, éste
se queda casi tan sorprendideo comeo el lector. Es el azar quien
origina la revelacibn que dari la certeza al principe de qui‘en'

es ese torpe soldado gue tiene ante los ojos.

La libre eleccibn del disfraz, asi como el cumplimiento de la
funcifn de &ste, colaboran a eliminar de la narracidn tanto
los obstdculos como los recursos accesorics y reforzadores. De
esta manera queda el suspenso en el final del romance, pues to-
do se resuelve con la intervencidn del azar, descubriendo a la

doneella en su torpeza.

Para concluir diremos que el comin denominador a las versiones
de ambos tipos es la peripecia del disfraz mismo, del encubri-
miento, colaborando en su atractivo el amor que propiciari el
descubrimiento de la Femeneidad, © el descubrimiento de &sta

que propiciard el enamoramiento, dejando abierta la posibili-

dad para una interopretacidn subjetiva.
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Otra'cdnstaﬁte de las versiones elegidas, es gque la doncella
por mi&s gue intente permanecer encubierta, siemnre desa esca-
par algfin rasgo esencial de su femeneidad. A veces el narra-
dor presenta detalladamente los comportamientos de la prota-
gonisfa -a manera de cuento-; o bien precipita el descubri-
‘miento. ésto Gltimo da un encanto poftico mayor, sintetizan-

de. en un soloc momento el descubrimiento ¥y el enamoramiento.

Uno. de los atractivos de la tradicién oral consiste en resal-
‘“‘tar como realidad concreta la femeneidad de la doncélla gue-
rrera. El gusto popular i/ va modelande la figura ﬁue quiere
ﬁroyectar. el mensaje que gquiere emitir a través de una mu-
jer que, a pesar de portar un disfraz no puerde negar su con;
dicibn femenina y cautiva siempre con ella.

.Algo permaneée constante en todas las versiones comentadas:
la mujer -incluso investida de un ropaie masculino-, logra
ineludiblemente enamorar al personaje masculino. Volvemos a
que e} disfraz viene a reafirmar lo femenino, lo imposible

de ocultar. E1l disfraz vienen a revelar mis que a encubrir.

i/ "No hay transmisién de la obra tradicional, ya sea por escri-
to, ya sea oralmente, que no lleve consipo algo de refundicidn
a pusto del tranaomisor, poryue todos se sienten duefins de aquel
patrimonio)comﬁn de la eclectividad®” (Menéndez Pidal, Los wodos
veey Do 13).
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Otra constante de las versiones elegidas, es gue la'doncella
por mis que intente permanecer encubierta, siemnre desa esca-
par aléﬁh rasgo esencial de su femeneidad. A veces el narra-
dof presenta detalladamente los comportamientos de la prota-
gonista -a manera de cuento-;. . © bien precipita el descubpi-
miento. Esto (iltimo da un encanto poético mayor, sintetizan-

do en un solo momento el descubrimiento ¥y el enamoramiento.

Uno de los atractivos de la tradicidn oral consiste en resal-
fév comb realidad concreta la fe@eneidad de la doncellalzue-
rrera. Tl gusto popular 1/ va modélando la figura que gquiere
proyectar, el mensaje que quiere emitir a través de una mu-

jer que, a pesar de portar un disfraz no puerle negar su con-

dicién femenina y cautiva siempre con ella.

-hlgo permanecs constante en todas las versiones comentadas:
la mujer -incluso investida de un ropaie masculino-, logra
ineludiblemente eham@rav al personaje masculino. Volvemos a
que el Jdisfraz viens a reafirmar 1o femenino, lo imposible

de ocultar. El Aisfraz vienen a revelar mis que a encubrir.

1/ "Ne hay transmisibén de la obra tradicional, ya sea por escri-
to, ya sea oralmente, que no lleve consigo algke de vefundicién
a gusto del transmiser, porgue todos se sienten duefios de aquel
-patrimonio)comﬁn de la colectividad" (Menéndez Pidal, Los rodas
eeay Do 13D,
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EL_ CONDE CLAROS kLt
{VERSION MODELO)

(Galancina, Asturias, Alvar, 178}

- Balancina, Galancina,
iquien me dejara contigo
+e abrazara y te hbesara
-"Carlos, eres muy ligero;
- Hon lo quiera Dios del cielo,
que mujer con quien yo duerma
A otro dia de mafiana,
- Dormi con una muchacha
Dicense unos para otros:
"Es Galancina, .sefiores,
Su padre desque lo supo,
Caballeros de su casa
- No hay quién le lleve la nueva
no hay quifn le lleve la nueva
Allf hablara un pajecito
- Eseribele, Galancina,
Las Cartas ya son escritas,
Jornada de quince diasg
que por las cuestas arriba
¥y por las cuegtas abajo
Ha llegado a los palacios
~ Asfmate ahi, don Carlos,
‘triigole malas razones
-'S8i Xo dijeras de burla,
si lo dijeras de veras
~ Codja la carta en la mano
Ya se partia don Carlos;
Jornada de quince dias
Fudse para un monasterio
quitbse hibitos de seda,
y llegBse a las prisiones
Cuando don Carlos llegaba
- Quitense de ahi,sefiores,
Dime, Galancian, dime;
mira que van a matarte
¥ en tanto que te confieso,
.- ApSrtate allf§ el traidor,
que tenge¢ hecho juramente
de no abrazar otro hombre
51 no fuera ese buen conde
- Pues mirale, Galancina,
Bien pronto lo conociera
y del placer que gentfa
Tombla el conde en sus brazos
Siete guardias dejf muertos
¥ en aquellos campos verdes

" en ocho la fuera

hija del conde galén,

tres noches a mi mandar!

¥ non t'hiciera otro mal. -
de mi te vas a alabar...'
nin la Virgen del Pilar,

della me fuera a alabar.

don Carlos se fue a alabar;
la mejor de la ciudd, ’

~"Qui&n ser&, quien no seri?

hija del conde galén.”
mandirala prisionar,

la diban a visitar.

a Carlos de Montalbfn:

que a su amor le van quemar?

tal respuesta le fue a dar:

que yo se la iré a llevar.

¢l paje las va a llevar,

andar;
corre como Un gavilan,

no le pueden divisar.

a donde el buen Conde estd.
si te quieres agsomar,
que a su amor le van quenar.

mandirate prisionar;
yo te diera de almorzar
y ella dird la vepdad.
ya se parte, ya se va.
en ocho la fuera a andar.
donde los frailes estén;
vistib6se hibitos de fraile,
donde Galancina est&.
va la diban a quemar.
que la quiero confesar.
dime por Dios la verdad:
y te vengo a confesar;
un abrazo me has.de dar.
que a mi non ha de llegar;
a la Virgen del Pilar,
ni otro hombre besar
don Carles de Montalbfin.
que delante de ti estf.
desde aquella oscuridi:
muchko comenzb a llorar,
tercifla en el suo ruan.
por las puertas al pasar;
jquién los via galopar!
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EL_CONDE_CLAROS :

VYERSTON MODELO

(gGalaneina, Asturias, Alvar, 178} #/

La versidn de Galancina narra el rescate de una noble dama, con-

denada a muerte por haber cedide a la recuesta de un galante
caballeros; quien a su vez se convierte en el libertador que, dis-

frazado de clérigo, se introduce a la prisifn para salvarla,

Esta versibn conocida tambi&n como El_Conde Clarcs : proviene
del Romancero viejo, donde encontramos dos tipos de versiones:
una en la que el conde es aprisionado (Primavera, 190); y otra

donde la infanta es la presa, y el conde su '.'I.iber't.:sdor {Primavera,
181).

La versifn de Galancina toma elementos de ambos romances: Sigue

el esquema temitico del segundo, a saber la prisifn de la dama,
la utilizacién del disfraz y el rescate‘'de la prisionera. Paro
afiade elementos del primero, tales como la alusifn de la dama
a la fama donjuanesca del conde, la presencia de un fraile y un
paje, la escena de seduccifn en la circel, y otros elementos me-

nores.

#/ Alvar, El romancero..., p. 21ih

1/ Este romance pertenece a la leyenda que el poeta castellano
desarrolld "tan ingeniosamente, sin duda, de origen carolin-
gio: Tritase de los supuestos amores entre Emma, hija de Car-
lomagno, ¥ Eghinardo, futurc ecronista de aquel emperador®”. (Me-
néndez y Pelayo, Tratado..., p. 358). En Espafia esta leyenda :
se mezecld seguramente -anade el critico- con otro tema poftico
muy antiguo y derivado probablemente de la novela del Conde de
Tolosa, "cuya forma espaficla es la libertad de la Empepatriz
de Alemania por el conde de Barcelopa" (Ibid, p p. 356-360).
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Asimismo, parece formar parte de 1@ tradicibn de El Ceonde Cla-
ros, otro romance viejo eonocido como Galiarda (Primavera, 139),
del cual quizi provenga la delatacifn traidora -por parte del
caballero seductor- de los amores que debilan de pepmanecer en

secreto.

Ahora bien, en la versibn de Galancina la divisibn por etapas
se establece en funcifn de las fases por las gue atraviesa el

personaje disfrazado:

4. La etapa de pre-disfraz consiste en la narracibn de las cau-

sas que orillan al sujeto a utilizar un disfrasz,

2. La etapa de disfraz se desarrolla en la prisibn, sitio donde

realiza su empresa el sujeto disfrazado.

3. La etapa de post-disfraz la constituye el descubrimiento del
sujeto disfrazado, que tiene lugar en la prisidn misma; asi

como el feliz término de la tarea impuesta.
ETAPA DE PRE-DISFRAZ (v. 1-28):

El romance se inieia con un requiebro amorcso:

-Galancina, Galanciana, hija del conde Galén,

iquin te abrazara y te besara y non te hiciera eotro mal!

La dama teme la revelacifn futura de esoe galanteos y, dudosa, res-

ponde al conde:
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-Carlos eres muy ligeroc; de mi te vas a alabar

Esta alusifn a la jactancia del caballero es un elemento bisico
para la accifn que se desarrolla en el romance ¥, por lo tanto;

para la aparicifn del disfraz, com se ‘verd mfs adelante.
Ahora bien, a la réplica que da don Carlos:

~No lo quiera Dios del eielo, ni la virgen soberana

que mujer con quien yo duerma della me fuera a alabar,

No vale la pena prestarle espacio, pues ni la dama ni el narrador
le dan la mis minima importancia come tal; sfle cumple la funcibn
de servir de contraste a la actitud manifiesta en la "acecibn pos-
terior del conde. Es una antftesis del versc que viene a conti-
nuacibn, ¥ que es el que inicia plenamente la accibn que propi-

ciar8 la situacibn de peligro: *

Al otro dia de mafiana, con Carlos se fue a alabar: -

=Dormi con una muchacha la mejor de la ciudi.

Esta indiscrecitn dari motive a las murmuraciones de unos y

otros:

- e ¢Quién seri, quién no serh?

Y en cuanto el nombre de Galancina avarece entre esas voces. el
padre deshonrado la envia 4 la hoguera, convirtifndose la augu-
rada revelacibn del Gecreto de amor en la causa del infortunio

de la infanta. En el momento en que esta situacifn se presenta,
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se origina la utilizacibén de un disfraz. Veamos e¢bmo surge la
necesidad de ocultamiento a partir de un secreto entre amantes,
que, al hacerse del dominic pfiblico, ocasionari una situacidn
de peligro, donde el disfraz serf el recurso salvador que res-

taurard el equilibrio:

. . i

En uno de los romances viejos (Primavera, 181}, X aparece la
indiscrecibn del conde, pero ésta tiene cabida debido a que el
amante se ve obligado a confesar sus amores con Claranifia, ante

el propdsito del padre, de casarla c¢on otro caballero.

Quiz3d podriamos sugerir que el motive como alarde, se haya toma-

do del romance wvieio Galiarda (Primavera, 138), donde el osten-

toso caballero hace pfiblica su hazafia en términos muy semejantes

a los de la versibn de Galancina.

Dice el viejo romance de Galiarda:

-Esta noche caballeros, dormi con una doncella,

que en los dias de mi vida yo no vi cosa mis bella.

Pero volviendo a la versifn moderna de Galancina,vemos que el

alarde tiene una funcidn determinante, no sdlco como generador del
disfraz, sino tambi&n como causante indirecto de la prueba de fi-
deiidad que cambiarf de rumbo el desarrollo del romance, Ccomo se

veri mis adelante.

%/ Tal vez el que contamind a su vez 2l romance viejo del Conde
Claros (Primavera, 190).




ESTA TESIS Mo pmpE o
SAUR DE LA BisuUTECA

Finalmente el alarde sirve de base a uno de los elementos mora-
lizantes que intercalra con gran habilidad el narrador, puesto
que el personaje de don Carlos cobra en nuestra versibn un carfc-
ter nuevo: el de traidor a la infanta. Es por ello que.el narra-
dor pone al conde en la obligaciﬁn de reparar el dafio causado, y
¢l recurso idbneo -iquizi infalible?- para acercarse a la dama y

liberarla, cra el disfraz de clérigo.

Pagsemos a considerar los elementos que llevarfn al poeta a elegir

el disfraz de fraile como medio para restaurar el equilibrio:

Al encontrarse Galancina bajo condena de muerte, no le quedara
mis remedic gue recurrir al propio conde,.-detractor de su honra

y causante de su desventura:

-¢No hay quien le lleve la nueva a Carlos de Montalb&n:

no hay quien le lleve la nueva que a Su amor le van qﬁemat‘? ‘

Porque es 81 a fin de cuentas, el finico que puede- defenderla ha-
ciéndose responsable de su deshénra y, por ende, de la prdtﬁeaa

inicial de no causar ninglin mal a la infanta.

En el intento de Galancinha por salvarse recurriendo a su amante,
hay que hacer notar la intromisiin de un personaje necesario en
la anécdota: la aparicifn entre los caballeros que la visitaban,
de ' un pajecito -~figura comin en palacioc- gue est& dispuesto a

pi'éatar' sus servicios a la acusada llevando la informacifn a don

Ca'rv.l'os H
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AllY hablara un pajecito tal respuesta fue a dar:

- Escribele, Galancina que yo se la iré a llevar.

El pajecito ser8 el elemento de unibn entre los amantes. El na-

rrador nos transporta mediante un tépico de transicibn espacio-
n . . .

temporal —-’, hasta los palacios que habita el conde, ¥y a quien

el mensajero hace llegar las funestas noticias:

-Asbmate ahi, don Carlos 8i te quieres asomar,
traigole malas razones que a su amor le van quemar.

La reacisn de don Carlos, aungque retardada por un tépico tradi-
cional antitético **/, no se hari esperar mis ante la evidencia
de la carta. Y tenemos de pronto al conde rumbo a algln lugar
que aflin no ha mencionade el narrador. Lo que interesa es mos-
trar la intesidad del desec del protagonista en ksa prisa desme-

surada que da la repeticibn triple:

Ya se partia domn Carloes, ya se parte, ya se va.

Hay una fuerza -imoralizacidn del narrador?- gque mueve al conde
a hacerse responsable de la sentencia de merte decretada. Y sblo

nos queda ver que hari el protagonista para salvar a la infanta.

*/ Jornada de quince dias en ocho la fuera a andar
que por las cuestas arriba corre como un gavilan,
y por las cuestas abajo no le pueden divisar,

#%/ -S5i lo dijeras de burla mandirate prisionar;

8i lo dijeras de veras yo te diera de almorzar,
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ETAPA DE DISFRAZ {v. 29-u0})

Con el mismo tdpico de transicifin que emplef para el pajecito,
el narrador pregenta a don Carlos en el monasterio. La causa de

su visita la explica ripidamente en los esiguientes versos:

- Fufse para un monasterio donde los frailes estin:
quitBse hibitos de seda vietibése hibitos de fraile.

Comprendemos entonces cufl va a ser el recursoc que empleari el
caballero en su intento de restablecer el orden. Pero como pue-
de verse, no hay ninguna referencia anterior a la posible utili-
zacifn del disfraz. Este se encuentra desgrito brevemente sin

entrar en detalle de vestimenta o accesorios.

Tampoco se dice nada de la formulacifn de un plan para llevarlo
a la prSctica; no hay obstS&culos ni se anuncia riesgo alguno:

Simplemente se nos presenta al conde intercambiando antit&tica—
mente sus lujosas ropas de seda por el ajuar sencillo de frailé.

por la personalidad ficticia de una autoridad eclesifistica y

social.

tPor qué elige el conde ese disfraz? Esta pregunta se podria res-
ponder si consideramos las distinciones de que gozaba entonces

el portador de la vestimenta clerical: Se trata de un ropaje que
se preatéba para pasar desapercibido tratindose de viajes, dado
que era comiGn en la &poca, necesario a los penitentes e impuestos
por la iglesia, que los frailes se transportasen de un lugar a
otro, szgliin 1o requiera el protocolo eclesifistico, la gravedad

del caso o la necesidad de proselitismo.’
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Ahora bien, veamos las facultades de las que se investia el con-

de Claros al portar este tipo de diafraz.

Es, el disfraz de fraile, un medio infalible que permite llegar
a inmiscuirse en situaciones extremas, gracias a las caracteris-
ticas inherentes al misme, tales como superioridad, autoridad

moral, peder de persuasidn, para nombrar solo algunas.

En primer término el sacerdote era el Gnico que tenia_ derecho y
obligacifn de llevar consuelc al mis desdichado de los seres y

cuinto m8s a una condenada al infierno.

En segundo término era alguien a quien se podia confiar la ver-
dad por mis terrible que fuera. La iglesia ha cenferido a la
sotana poder aobEgMe’r‘-F.i‘ para absclver los pecados, bajo la
estricta oblig;l:iﬁn de guardar secreto de confesifn.

Veamos cdmo se aprovechan las particulaz;idades propias de un dis-
fraz de este tipo en la historia miema. La primera facultad (lle-
var consuelo} le permite al Conde-fraile acercarse a la dama

prisionera.

AdemSe gracias al disfraz, el conde puede comprobar la fidelidad
de la infanta, basfndose en que confesaria la verdad. Finalmente
la seduccidn a la prisionera est8 apoyaba en la acusacién popular

achacada al clero corrupto, es decir, a su posicidn privilegiada
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para poder exteriorizar toedo tipo de intenciones inmorales v,
Como se ve, estin utilizadas al miximo las principales ventajas
que otorgaba un disfraz de esta naturaleza.

El disfraz entra  en accifn cuando el conde se dirige a salvar

a la emplazada. El narrador lo presenta sin mis en el sitio don-

de deberi llevarse a cabo el ineludible enfrentamiento:

¥ llegése a las prisiones donde Galancina estd.
Ante la presencia de don Carlos la llevan a quemar, pero éste
utilizando la personalidad de que le habfa investido el disfraz,
interviene:

-Quitense de ahi, sefiores, que la guiero confesar.

El engafio a los celadores y el acceso a la prisifn estln narra- .
dos sin mayor detenimiento, porque nadie pone en tela de juicio
la legitimidad del fraile. Quizd por estoc tampoco Se plantea

riesgo alguno en la etapa de pre-disfraz.

Lo que sucede es que en Galancina, el tema se centra en la pri-
aibén, es decir, a la hora del enfrentamiento con la dama, ¥ ve-

mos que no se vuelve & hacer referencia, sino hasta el final,

1/ Era del dominic pfiblico que los casos mis frecuentes en la in-
quisicifin eran los de solicitacifn en el.confesionario. Losg
frailee carmelitas vivieron en carnhe propia esta experiencia.
Berceo, el Arcipreste de Hita, Boccaccie, dan suficientes ejem-
plos que atestipuan la fama de las aventuras lascivas de arzo-
bispos y abades.

Y por ahf alguien.lo recuerda en la siguiente copla:
Ponle en el patio, hija,
la cama al padre, .
que aunque es nuestro parjente

tambi&n es fraile.
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a los guardias o verdugos. Ya no importa tanto cémo salvaré el
conde a Galancina, sino c¢bmo reaccionari ella ante las proposi-

ciones del falso monije.

-Asl pues, la segunda etapa sufre una desviacidn cuando el sujeto

se vale de las ventajas de su disfraz para seducir a la infanta

sentenciada:
-Dime, Galancina, dime, dime por Dios la verdad;
mira que van a matarte y te vengo a confesar
v en tanto que te confieso, un abrazo me has de dar.

Lo que interesa ahora en nuestra versi®n es el engafio a la infan-
ta, que se inicia con la prueba de fidelidad. El1 disfrazade cono-
ce ~obviamente- su propia personalidad, asi como la de la desti-
nataria, y bas&ndose en la experiencia que posée'con la acusada,

intentard tenderle una trampa.

La astucia manifiésta en el conde al elegir el disfraz que le
permitiria salvar a la amada, es externada con mayor fuerza al
servirse del mismo en la soledad de las prisiones y continuar
oculto ante Galancina. La astucia se desborda debide al uso exten-.
sivo que hace del disfraz don Carlos para, de paso, probar a la

dama.

Galancina no se escandaliza en absoluto ante las proposiciones

del ‘enviado de Dios'; sdlo se limita a rechazarlo:
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- Apirtate de alld el traidor, que & mi non ha de llegar;

que tengo hecho juramento a la Virgen del Pilar,
de no abrazar otro hombre ‘ni con otro hombre besar
si no fuera ese buen conde don Carlos de Montalbédn,

Queda asi Galancia come mujer honrada ante los ojos del amante
traidor. La prueba de fidelidad, ademis de abrir una nueva posi-
bilidad de¢ desequilibric -de desviacidn en la anécdota-~, hace
que el descubrimiento sea doble: de la verdaders personalidad del
fraile ante la infanta; y la certeza del amante encubierto. res-

pecto al amor de Galancina.
ETAPA DE POST-DISFRAZ (v. 41-MB),

Ante la evidencia de la castidad de su dama, la reaccidn del con-

de no se hace esperar:
-Pues mirale, Galancina, que delante de ti esté8.

La infanta ha pasado la prueba, y ante la identificacién verbal

de su amado, ella:

Bien pronto lo conociera desde aquella oscuridad

y del placer que sentia mucho comenzd a llorar.

El encuentro de los amantes en la oscuridad de la cArcel hacia

mis poética su huida por "aquellos campos verdes™.
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Por otre lade, llama la atencibn la centradiccifn que se da en
el sujetec que se disfraza, quien no oculta lo que debe al prin.
cipio: sus amorfos ilicitos; pero que se enfrenta con la necesi-
dad de ocultar su persconalidad por medio de un disfraz para vre-
parar su felonia. El sujetec permanente tiene que contrarrestar

como sujeto temporal, la situacibn extrema gque originé.

Al redimir el conde su pecado la indiscrecidn, dejamos de ser
jueces para convertirnos en aliados; elloc es porque se ha trans-
formado en perscnaje bienhechor. -¢Seri que el narrador no puede
dejar impune la fanfarronada del conde, y trae a cuento la popu-
lar apoteosis del poder del amor, sustentada siempre en la repa-

racibn del dafio causadq?.

Restablecido el equilibrio entre-los enamorados, el narrador nos
vuelve a la realidad.de la prisifn ¥ nos desceribe la forma en

gue don Carlos salva a Galancina:

Tombla el conde en Bus brazos .fercifla en el suc ran.

Siete guardias dejd muertos por las puertas al pasar.

La prueba de fidelidad ha obligado a centrar la atencibén en el,
encuentro de los amantes en la prisifn, y ahora lo que interesa
es cb6mo sortearfin los obsctficulos que se puedan. presentar en la

graciosa huida donde hasta el nparrador los pierde de vista.

La fuga de los protagonistas 1/, va sin obsticulos, est& narrada

por s6lo dos versos, destello poéticd con que termina el romance;

1/ Motivo tradicional en. la literatura medieval, recuérdese por lo
menos el poema de Waltharius o el romance~de Gaiferos y
Melisenda. .
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es la imagen que ha querido dejar el narrador, hacia lo que
tendid &ste desde que el poema cambia de curso‘al modificarse

la funcidn del disfraz. Los versos son:
v en aquellos campos verdes iquiédn los via galopar!

II
LL_DISFRAZ. Naturaleza y funciones.

‘En este romance, ¢l sujeto que porta un disfraz eé un- noble ca-
ballero, que ha pecado de indiscreto, al dar a conocer su desliz
amoroso con cierta dama de alcurnia. La deshonra pGblica reper-
cutiri l6gicamente, en el padre de la desgraciadé dencella, quién,

en su calidad de autoridad-mixima, la har& expiar su culpa.;

El tipo de disfraz con que nos encontramos tiene carfcter de vo-

luntario, dado que nadie -salvo el sentido artistico y moraiiz@nte
del narrador-, obligari al conde a responsabilizarse de sus Petds '
¥ trata de salvar a la dama, utilizando como recurso de engafio el

diafpaz.

El sujeto intercambia, por iniciativa’ propia, sus riéas vesti-
mentas de noble por las humildes -pero poderosas- ropas de fraile,
31n embarge dicha eleccidn esti forzada por las circunstancias:
la dama, victima de la indiscrecidn del amante, va a ser sacvif;-
cado a no ser que &1, el causante de que el orden se haya roto,

logre salvarla de la hoguera,



Se justifica asi la necesidad de emplear el disfraz de clérigo
(Cf. supra: situaciones extremas p.B2), va que el sacerdote as
el finico que podia llegar hasta la senteneiada para aplicarile

los "auxilios espirituales",

_El1 disfraz cumple funciones reparadoras: salvar la vida de la
infanta, en primer término, v limpiar la deshonra de .la misma
al colaborar en la conversidn de los amores pecaminosos en una

apologia del amor licito.

La funcidn pripcipal del disfraz consiste en encubrir la per-
sonalidad de conde, en aparentar una personalidad diferente
(de autoridad) que permita llevar a cabo la finalidad del suje-

to temporal (la salvacibnl.

Los destinatarios del engafio se dan en dos planoé muy diferen-
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tes y alejados entre si. Por un lado tenemos a los guardias que

cuidan la prisidn de Galancina, pero quienes no se opondrén a

que la sentenciada reciba el auxilio de la confesifn, desmostrin-

dose asi el peder la iglesia, y por tanto la astucia del conde
al elegir el disfraz de cléprigo. Los destinatarios son flciles
de engafiar con el disfraz y el conde logra entrar a la prisibn.
Aqui el disfrazado hace uso extensive de su disfraz: la obten-
cidn de la segunda finmalidad (la prueba) que se-torna, de suyo,

mis sugestiva que la primera.

Y ahora nos preguntamos si la infanta saldr8 triunfadora de la

prueba de fidelidad a que la somete el conde disfrazado, crein-

dose una situacibn de suspenso; y en ese instante dudamcs de
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ias intenciones del conde al seguir manteniéndose cculto delan-
te a la dama por la cual se arriesgd a engafiar hasta a la guar-
dia real l’.

La demostracibn de la fidelidad por parte de la infanta -conver
tida en tema central- da suficiente fuerza al héroe, antes difa-
mador, para arriesgarse fieramente sin necesidad de ocultar va

su verdadera personalidad, para libertar a la dama que lo ha con-
vencide de su lealtad y verdadero amor, y asi de una lanzada

matar a “siete guardias por las puertas al pasar".

" 8i recordamos los elementos de encafic de La _doncella guerrera,

tenemos que en ese romance, existian los elementos accesorios

¥ los reforzadores o defensivos 3’.

Pues bien en el.romance de Galancina este tipo de elementos no
tienen cabida. Veamos por qué: en primer lugar el sujeto no en-
cuentra a su paso obstdculos para que se sospeche de su disfraz.
El narrador sélo describe la accién donde intercambia el conde
.sus ricos ajuares por el h&bito de monje, habiendo s6lc mencio-

nado rApidamente el sitio donde se desarrolla la accibn.

Fuése para un monasterio donde los frailes estan.

1/ Sin embargo los guardias dejan de ser destinatarios, ya que
en el segundo enfrentamiento con ellos, el conde aparece sin
disfraz, batifndose en singular combate &piceo cuando se inter-
ponen a BU paso.

2/ Los primecreocs, come constituyentes del plan de ataque para evi-
tar ser descubierto el disfraz, y los reforzadores como defen-
sa de la disfrazada a la hora del enfrentamiento con el desti-
natario principal.
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Por otro lade vemos que el disfrazado no corre ningfin riesgo
(Cf. supra p.89, nc hay nada que lo pueda delatar visiblemente,
como en el romance de La doncella guerrera, donde -recordemos-
los pechos sobresalian del jub®n. E1 narrado; de Galancina no
necesitd poner elementos accesorios que dieran mayor veracidad

al disfraz. Un fraile siempre es incuestionable.

En cuanto a los elementos reforzadores, no estln tocados siquie-
ra de paso, Ya que ni los guardias ni la propia Galancina exigen
al desconocido fraile que demuestra su identidad. Tampoco ocurre
una sitwpacidn jimite que lo obligara a delatarse. El narrador

. est& consciente de que el disfraz era infalible.

La sensaci®dn de suspenso se produce durante el uso exteﬁsivo del
disfraz, al continuar el sujeto representando el.papel de fraile
ante la dama que lo .conocia iIntimamente, y que si bien no cues-
tionarfa su actitud de confesar, podrfa reconocerlo en el gaso

de aceptar los requerimientos del fraile.

Pero la situacibn de suspensc no suprge a partir de que el suje-
to pueda o no. ser descubierto, sino en funeidn del peligro que
pueda representar para la destinataria dejarse seducir. Esta es
la peripecia que lleva al pfiblico a pensar en un desvif en el
final sugerido. La prucba de fidelidad es algo ﬁue siempre re-
tiene la respiracifn de cualquier tipo de pfiblico; adems de

consumarse poéticamente el idilio amoroso del inicio.
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Lo que llama la atencifn en este romance son los elementos de-
rivados, © sea el. intento de seduccifn del supuesto fraile, que
cobra movimiento a partir del usc extensivo que el conde da a

su disfraz. Porque el disfraz, benéfico en su inicio (salvar una
vida), cobra un caricter inquisitive en virtud del ingenio de que
hace gala el f;also fraile al probar si la infanta se habia entre-

gado por amor o por liviandad.

‘De pronto el disfraz pierde ese carfcter de pesquisa al advertir-
gse el.desarrolio de la anfcdota que elige el narrador: una vez
comprobada la fidelidad de Galancina, el valeroso conde la rapta
y huye con ella en brazos. El narrador nos hace meditar sobre

si no estarfa en su "derecho" el condle, de llevar'a cabo tal
prueba. En Gltima instancia le podriamos conceder que exija cono-
cer s8i es amado o no por Galancina, antes de su identificaciar},

realizada motu propio:
-Pues mirale, Galancina, que delante de ti esti-:
anfatizando la accifn merced a la denuncia verbal.

Resumiendco, tenemos que el tiempo en que se narra el disfrqz
(en la etapa de pre-disfraz), es muy breve: séflc dos versos an-
tecedidos por una tyansicidn espacio-temporal consagrada por
la tradicibn:

Jornada de quince dias en ocho las fuera a andar.
Fuése para un monasterio donde los frailes astin:
quitbse hibitos de seda vistifse h3bites de fraile.
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El sujete no comenta nada del por qué de‘su disfraz, ni moti-
vos, ni finalidades. Sin embargo la participacibn del personaje
permanente es de gran importancia para justificar la utilizacifn
del disfraz. El narrador se puede extender en la felonia del con-

de ¥y en las causas de la prisifn de Galancina.

La etapa del disfraz -aquella en la que aurée el personaje tem
poral~, cobra relevancia en el romance por la desviacifn que ha-
ce el conde de la utilizacidn del disfraz en provecho propio.

La narracibn se detiene en la cfrcel, creandoc unh suspenso en el

lector cuando se produce el enfrentamiente en la nscuridad.

Una vez que entramos en la etapa del peost-disfraz, es decir,
cuando el sujeto se descubre e irrumpe en escena -y se da la
transicidn del personaje temporal al perconaje permanente-,

el romance continﬁa‘su feliz curso, ante el cfec{o causada por

la identificacifn del conde.

¥ aqueila duda de si el conde estaria o no en su depecho de pro-
bar a la dama, se esfuma ante la evidencia del amante, antes
ilfcitos que viene a hacer legitimo el compromisc con su amada,
enmarcado todo en una situacibn que 1e peliprosa =e nos antoia

caballeresca, en la que Amor sale triunfader.

La relacifn gue establece el sujeto con los perscnajes es la
siguiente:
1. De difamacibn: hacia la dama. Es la indiscrecifn del

conde la ue conpvierts. i SaJantcing #n
vietina.



93

2. De complicidad: con el paje. Es el elemento de unibn entre
los amantes, es gquien va a hacer posible la

epopeya de la salvacibn 1/.

3. De oposicibn: con los guardias. No son mfs que una corti-

na que aparta el fraile en su entrada a la
prisidn, utilizando como armas s&lo su ves-
tuario y su palabra. Al salir de la prisifin
con la infanta en ancas, son -los guardias-
un Mmuro un poco MAs pesado, que el conde
derrumba con su espada. Son obstdculos, pero

no presentan ninguna resistencia,

4, De ayuda: a la infanta. Si el conde se dirige a las
prisiones en cuante conoce la sentencia,
es porque indudablemente tiene intenciones

de salvar a Galancina.

5. De prueba: hacia la infanta. Al convetirla también en
destinataria aprevechando su pereonalidad
Fivtivias el conde se convierte en su enemi-
go temporal, ¥ va a establecer con la infan-
ta una lucha que le permitird constatar la
fidelidad de ésta.

1/ No sabemo: si este perscnaje estaba en el meonasterio prasen-
~rando el cambio de ropas del. conde; pero indudablemente e
uinn lleva la informaci®n de la sentenciada para que éste
intents salvarla.
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Este romance presenta también -como La doncella guerrera- una

estructura aparente en la que el pfiblico estd consciente de
la existencia de un disfraz, de las causas de &ste, del sujeto

portador y de su finalidad,

El pGbliceo estl al tanto de la causa del encierro de la prince-
sa, sabe guién es el culpable y conoce las acciones que rvealiza
&ste para reparar su felonia. Pero iqué sucede?. que el pliblieco
se encuentra de pronte ante una nueva faceta del personaje dis-
frazado, la de ingquisidor convertido en seductor ventajoso de
la victima que serd resecatada. La preoccupacibn del lector se in-
tensifica ante la ventura de la infanta enfra.ntando una nuweva
lucha: la prueba de fidelidad;pero la reaccibn fidelfsima de
la dama desemboca en el encuentro y mutua aceptacibn, y todo
termina en la tradicional historia de amor afortunado. Al pObli-

co le patisface el desenlace, pero no se sorprende ante §1.

Tengamos ademfs efi cuenta que en este romance no hay fracasos,
sblo triunfos, hasta el traidor fementide queda impune, resul-
tando un héroe caballeresco al salir vietopriosc de su hazafia sal-

vadora, y restaurando, asi, el orden.

la primera finalidad: la salvacifn de la dama, es interrumpida
por el intento del conde de obtener su segundo objetive: la prue-
ba de fidelidad. Este constituye un viraje en el timén del roman-

_ce, y va a suspender la emocidn, a retener el aliento del lector.
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En esta segunda finalidad el conde resulta también viectorioso
al salir Galancina con éxito de la prueba de amor a que fue
sometida. Recordemos que se trata de una dama acusada de 1lige- .

reza, de quien el conde se convierte ahora en defensor.

De pronto, la finalidad inicial recobra su lugar en la accibn
y el conde logra salir también triunfante en el rapto de 1la

ajusticiada.

Restiurase asi el equilibrio en el romance al perderse ya sin
obstlculos los amantes en la vefde lejania. Nuevamente el na-
rrador se aprovecha del-disfraz para intercalar una historia
amorosa que d& colorido al desenlace, ¥y a’au vez..sirva de marco

al disfraz.

L4 intencifin plasmada en el romance no pierde el tonc moralizador.
El culpable debe restaurar el dafio cauSado.'Pero,-a su vezs, ege
dafio ha recaide sobre una mujer a quien se acusa -y con verdad-
de haber tenido relaciones extramaritales, y quien debe necesa-
riamente ser objeto de leccifn para todas las mujeres. La hogue-

ra era practicamente ineludible.

El disfraz hace posible probar que la dama no es merecedora de
tal muerte, ya que 86lo a don Carlos, el defensor de su honra

habia otorgado sus gracias,

La fidelidad de Galancina equivale al cumplimiento de la ley que

abria las puertas para que oc recuperara totalmente el equilibrio:
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En esta segunda finalidad el conde vesulta también victorioso
al salir Galancina con &xito de la prueba de amor a que fue
sometida. Recordemos que se trata de upna dama acusada de lige~ .

reza, de quien el conde se convierte ahora en defensor.

De pronto, la finalidad inicial recobra su lugar en la accibn
y el conde logra salir tambifn triunfante en el rapto de la

ajusticiada.

Restlurase asi el equilibrio en el romance al perderse ya sin
obsticulos los amantes en la vefde lejania. Nuevamente el na-
rrador se aprovecha del disfraz para intercalar una historia
amorosa que dé colorido al desenlace, y a su vez, sirva de marco

al disfraz.

La intencifn plasmada en el romance no pierde el tono moralizador:
El culpable debe restaurar el dafio causado.APero,'a B8u vezZ, ese
dafio ha recajde sobre una mujer a quien se acusa -y con verdad-
de haber tenido relaciones extramaritales, ¥ quien debe necesa-
riamente ser objeto de leccibn para todas las mujeres. La hogue-

ra era pricticamente ineludible.

El disfraz hace posible probar que la dama no es merecedora de
tal muerte, ya que sblo a don Carlos, el defensor de su honra

habia otorgado sus gracias.

La fidelidad de Galancina equivale al cumplimiento de la ley que

abria las puertas para que se recuperara totalmente el equilibrio:



ega mujer, antes merecedora de una pena, es exculpada gracias
a su fidelidad; y el conde, es rescatado en virtud de su valor, su

astucia y el portaestandarte en mano que reza la agbligacibn de

legitimizar el matrimonia.

De esta suerte, el narrador se permite intercalar tres morali-
zacianaes: la culpable debe ser castigada; el causante del cas-
tige debe restaurar el ordeny y la acusada tiene gue probar

que su yerro fue por amor. Ambos personajes logran salir triun-
' fadoraes en el amor.

26



EL CONDE CLAROS

{(Galanzuca, Asturias, Mené&ndez y Pelayo, 7)

~Galanzuca, Galanzuca,
iquién te me diera tres horas,
te besara y te abrazara-

~ =Carles, eres muy ligero;
-Non lo quiera Dios del cielo,
que mujer con quien yo holgara
A otro dia de mafana
-Dormi con la mejor moza
Miranse unas para otras,
i5i ser& la Galanzuca
Su padre desde un balcon
-Pues si con ella has dormido
y s5i non casas con ella,
-Tanto me d& que la queme,
gue mujeres en el mundo

i non leo tienen de guapas,

Siete criados tenia,
para quemar Galanzuca
Alli pasb un pajeeillo
-Eseribale, Galanzuea,
-Egepibir a1 lo escepibieras
-Escribaleo, Galanzuca,
Cuando v& cuestas arriba
cuandeo v4 cuestas abadjo
-Aqui le traigo don Carlos
escribelas Galanzuca
Confesb con siete curas
Quitdé su traje de seda,
arreb el caballo blanco,
Jornada de cuatro dias
Confiese, Padre, confiese;
-5i t+uvo que ver con hombres
~Non tuve que ver con homhres
si non han sido tres horas
una ha sido Je mi gusto
Cogi&rala entre sus brazos
Ahora con esa lefia-
En quemando bien los huesos,
que Galanzuca es mi esposa
-Liévela el Don Carlos, lleve;
mas quieroc que se la lleve

D N

R YN

hija del Rey tan galén,
tres horas a mi mandar!
y no te hiciera otro mal.
de mi te vas a alabar.
nin su madre lo querrii
della me vaya a alabar.
al campo se fu@ a alabar.
que habia en este lugar.-
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¢quidn ser8? tQui&n no seri?

hija del Rey tan galan!
escuchando todo esta.
con ella te has de casar;
pronto la mando quemar.
nin 1la deje de quemar;
para mi no han de faltar.
lo tendrin de hahilidad.
lefia les mandd apafiar
hija del Rey tan galan.
que ya le comiera el pan.
a Carlos de Montalvan.
ipero quidn lo va a llevar?
que yo se lo iré a llevar.
non se le puede mirar;
corre com'un gavilan,
tres letras de mal pesar:
que la diban a quemar.
ninguno dijo verdad.
se vistid de padre Abad;
también ensills el ruan,
en uno la fuera andar.
que Dios se lo pagari.
casados v por casar.
casados nin por ~asar-
con Carlos de Montalvang
las otras de mi nesar.
pusiérala en el ruan.
con ella quemar un can.
al Rey idlos presentar;
¥ yo la voy a 1llevar
Dios se la deje lograr;
que non verla aqui quemar.
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(Galanzuca, Asturias, Menéndez y Pelayo, 7) */

ETAPA DE PRE-DISFRAZ (v, 1-27):

Esta vergibn, mis completa que la anterior, presenta con mayor ex-

tensibn la etapa del pre-disfraz.

Sigue de cerca el desarrollo de los acontecimientos de la versifn
de Balancina (Alvar, 178) s8lo que intercalando dos variantes dig-

nas de considerar.

La causa generadora del castigo de la infanta es igualmente el
alarde del caballero seductor; sble que antes del castigo impuesf
to por el padre se presenta una de las variantes mencionadas; a
saber, la advertencia del padre deshonrado al econde ultrajador

de que si no se casaba con su hija, la mandaria matar:

Su padre deade el balebn escuchande todo est.
-Pues sih con ella has doprmido con ella te has de casar
v sin non casas con ella, prontc la mando quemar”.

Desde aqui se plantea la necesidad de legitimizar el matrimonio

haciendo pfiblica también la des-desheonra

La segunda variante -que aparece ya en el romance viejn Conde

Claros (Ppimavera, 191)- consiste en el aumento de la vileza del

conde al responder al padre que clamaba justicia:

#/ Menéndez y Pelayo, Suplemento... p. 179.
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- Tanto me da que la queme, nin la deje de quemar
que mujeres en el mundo para mi no han de faltar.
8i no lo tienen de guapas, lo tendrfn de habilidad.

En esta versifn la villania del conde sirve como recurso para au-
mentar el suspenso, acrecentando el peligro gue corre la infanta
deshenrada. Finalmente, el alarde, al ser investido de mayor arro-
ghncia, destacaba la actitud indiscreta del conde, apoyada en la
£

hma donjuanesca de que se hace ostentacién al principio.

=

B respuesta fanfarronesca hace dJdesurecer la figura del ¢onde en

* s
esta primera etapa —I. Peroc el disfraz y la accibn que lleva a

]

rotaurar el orden estin motivados por la carta que recibe el
pnde después de su discursillo de 'pavo real'. En la misiva se
ace efectiva la amenaza de muerte; ¥ el jactancioso caballero,

lvidando sus anterinres palabras, se disfraza y se dirige a sal-

€ 0 = 0

ar a Galanzuca.

=

ps atreveriamos a afirmar que esta es la versaibn donde la utili-

N

hcifin del disfraz de clérigo esti sustentada por una razdn po-

2}

prosa -que no aparece en las otras versiones-, contenida en las

]

hevas que lleva el paje:

- Confesb con siete curas ningune dijo la verdad .

Epto podria ser un anticipo del disfraz, pues el paje informa que
14 entrada de frailes a la prisifn de Galanzuca esti a la orden
d

el dfa, v yué mejor osportunidad para acercarse a la victima

pensaria sin duda el sujeto permanente- que disfrazindose de

fraile.

#f No obstante siempre concluya como héroce salvador de la dama
y conguistador de la simpatfa del lector.
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5i la idea del disfraz la sugiere el paje mensajero, se consti-
tuiria &ste -si se acepta 1la sugerencia- en un elemento de unifn
de mayor envergadura que en otras versiones, formandc con el con-

de ¥ el falso fraile la triada salvédora.

ETAPA DE DISFRAZ: (v. 28-36)

La referencia misma al disfraz es un poco menos breve que en otras
versiones:?

Quitdé su traje de seda se vistif de padre Abad;
arred el caballo blanco, también ensilid su ruan.

Sin embargo no hay gque dejarnos engafiari tal vez el caballo y el
rufn sean sfleo una metSfora de la disposicidn del conde a partie
de inmediato. Al narrador le pareceria entonces conveniente ha-
cer expliecita la partida, puesto que no se ha mencionado antes
que el sujete se dirija a un monasterio para realizar el inter-
cambio; simplemente lo lleva a cabo sip variar de escenario. Pero
a fin de cuentas,'el disfraz y el prito de su investidura siguen
sin sufrir modificacifn alguna de importancia respecto a la ver-

sién anteriop.

Esta etapa no presenta un enfrentamiento propiamente dicho, sino
que en realidad la escena se concreta a la confesifin simulada.

El verso 30 no es mis que una peticibn reiterada:

- Confiese, padre, confiese, que Dios se 1o pagari .

El falso fraile representari su papel de manera intachable ha-

ciendo la pregunta precisas
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- si tuve que ver con hombres casados o por casar .

Precisa, porque si bien 1la respuesta de la prisionera no la 1li-
beraba de la culpa que le imputaba la sociedad por tener relacio-
nes ilicitas:

- Non tuve que ver con hombres casados nin por casar

s5i non han sido tres horas con Carlos de Montalban
una ha sido a mi gusto las otras a mi pesar;

si, en cambioc, la libera de toda sospecha posible respecto a su
fidelidad. Nc se da cabida a ninpGn intento de seduccibn, ninguna
lucha para comprobar el rechazo de la infanta a otros brazos que

no fueran los del conde libertador.

El conde no insiste después de la confesibn, donde se resalta pod-
ticamente el caricter de veracidad contenido en la delicada, eapon-
ténea y creible confidencia de la dama: "upa ha sido a mi gusto,

las otras a mi pesgar®.

El uso extensivo del disfraz se ha cumplids en parte: asin inten-
tar seducir a Galanzuca, el conde ha llevado a cabo la prueba de

fidelidad.

Después que el narrador demuestra la fidelidad, de Galanzuca, pre-

cipita al conde en una accibn impetuosa y novelezca:
Cogi&rala entre sus brazos pusiérala en el rufn:

El. narrador aprovecha este momento de exaltacién de la“"castidad®
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‘de 1a dama para de pronto presentar la accibn decidida de su, aho-

ra, salvador incondicional.

El disfraz se pierde en la ausencia de un descubrimiento.

ETAPA DE POST-DISFRAZ (v. 36-41)

No hay un descubrimiento [isice de la personalidad del conde; sb-

le lo delata el reto verbal que emite contra el rey, ahora que

tiene derecho sobre el destino de 1. sentenciada:
- Ahora con esa lefa con ella quemar un can.
En quemando bien los huestos, al rey idlos presentar;
que Galanzuca es mi esposa ¥y vo la voy a llevar .

ES pertinente hacer notar la segunda interwvencifn del padre de

. L
la infanta —’, que remata el romance de una manera rotunda:

- Llévela el don_ Carlos, lleve; Dios se la deje lograr;
mas quiero que se la llave que non verla aqui guemar .

El padre termina aprobando la‘accién del yerno y expresando el
dolor que le causaba el castigo impuesto por &) 2 su [ropia hija.
El padre es presentado nomo una victima m&s de la imposicibn so-
cial, al sentirse obligado a borrar la mancilla a traviés de gran-

des escarmientos aleccionadores.

#/ En la primera exige al conde reparar su felonia mediante el
matrimonio.
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EL CONDE CLAROS

(Canarias, Catalfn, 234 )

iDe la mar al horizonte,
{Qué malita estd la infanta,
Entran principes y condes
¥ entre tantos se mormura:
Y su padre el rey ordena
La nifia, que ofa esto,
-:Quién me escribiri una carta?
¢quién le llevari estas nuevas
Ella tiene un pajecillo
-Escribala usted, sefiora,
si el camino es de tres leguas,
Cuando llegb casa el conde,
-Th que vienes de palacio
-Nuevas le traigo, buen conde.
la princesa que usted tuvo
-5i me lo dices de broma,
s5i me lo dices de veras,
-5i usted no gquiere creerlo
Cogid la carta y la lee,
Toda la ropa que tiene,
Fue al convento San Francisco,
Mont& en un ¢aballe blanco,
y al subiy una montafia,
Llevan la infanta en el megdio
Le dio espuelas a 5u caballo
que la tierra que &1 pisa
-Dejen confesar la nifia,
que tode el que va a morir,
La cogif por una mano,
alli le empezf a decir
si ha conocido a varfn
-No ha conocido vardn
vendo mis padres a misa
aparerid por allji
y ho le dije que no
Yo no sien+o morir veo,
yu sientn =sata criatura
-Fse conde, mi sefiora,
Con una mano la coge,
-ila princesa es mi mujer
si hay alguna que se atreva
Dicen todos a una voz:

del horizonte a la mar.
de un mal que le suele dar!
que la van a vigitar.
La infanta ocupada est§.
que la manden a quemar.
no hacia mis que llorar:
¢quién se la ir8 a llevan?
al conde de Salazar?
que en fSu mesa come pan.
yo se la voy a llevar;
en una hora lo he de andar.
fue a la hora de almorzar.
{qué nuevas traes de allj?
nuevas de mucho pesar,
se la van hoy a quemar.
yo te pongo de amorzars
pronto empiezo a camipar.
la carta se lo dir&. -
la besS y la guardari.
por un h8bito 1la da,
de fraile se vestiri.
pronto empezf a caminar,
mucha gente vido andar,
que la iban a quemar.
para mis pronto llegar,
nunca mis se coge pan.
déjela usted confesar,
ha de decir la verdad!
la 1levd pa mis all&;
v le empezd a preguntar
a fuerza o a voluntad,
ni a fuerza ni a voluntad
y yvo en mi aposento real,
el conde de Salazar, y
porque le tenfia amistad,
Jue morir es natural.
que muere sin bautizar.
hablando con &1 estis,
con otra empufia un pufial
que me la venga a quitar!
~i{Dios se 1a deje gozar!
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(Canarias, Catalén, 234)
ETAPA DE PRE-DISFRAZ (v. 1-19):

Esta versifn se inicia con la denuncia del estado de la infanta:

iQué malita estf la infanta de un mal que le suele dar!?

Elle dar& lugar el interminable desfile de visitantes, quienes
al averdguar la causa de la indisposicifdn de la princesa, propi-

ciarin la situacifin de peligro:

¥y entre tantos se murmura:s . "La infanta ocupada asti",

El narrador une en dos versos la causa: embarazo, y el efecto:

murmuracisn.

El resto de esta primera etapa no difiere en mucho de la demis
versiones; castige emitido por el padres; ofveéiﬁiento del paja
para llevar la notiéia al conde de Salazarj recibimiento de 1la
carta que envia 1§ sentenciada. Pero un nuevo elemento da sen=-
tido a la digposicifn del conde para dipigirse a salvar.a su

amada:
Cogid la garta y la lee, la besd y la guardari.

Estos versos constituyen un indicio de los sentimientos del con-
de: hablan del amor que le profesa la infanta. En esta versibn
el narrador manifiesta de manera explicita los lazos amorosos que

unen a los protagonistas principales.

®/ Cataldn, Flor... T. I p. 2u0
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El sujeto permanente,desde su primera aparicifn, es presenta-
do como salvador incondicicnal y responsable de una vida que no

debia perderse.

ETAPA DE DISTRAZ. (v. 20-27):

El disfraz mismo presenta nuevos elementos dentro de la acostum-

brada brevedad descriptiva:

Toda la ropa que tiene por un hébito la da.

Ya no son sdlo las ropas de seda las que cambia -como en otras
versiones-,’ gine el guardarropa entero. No se trata de un simple
trueque, en el que se pierde momentineamente el 1ujo (seda) y Be
gana una apariencia de autoridad {hbito}, sino que se muestra
-merced é la exageracién poética- el afecto del protagonista.por
la infanta.

Se enfatiza asi el caricter salvador del conde de Salazar en ese
desprendimiento absoluto, que viene a simbolizar su generosidad
hacia la dama, ahora victima de la falta en que habia contribui-

do &1 directamente.

Desputs de ese alarde de generosidad, se narra la accifn de la
H

investidura del disfraz:
Fue al convento San Fprancisco, de fraile se vestiri,

Semejante a otras versiones, afiade asimismo el caballo, ablo

que en este caso se resalta la prisa del conde por ponerse en

camine:
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Hont&é en un caballe blanco, pronto empezb a caminap.

Tal parece que el narrador se quiere explayar en las acciones
propiciadas por el disfraz, lo que permite entender de manera
mis profunda el capficter del protagonista: primero la gravedad
con gue el conde toma el asunto, dando muestras de premura, amor
y dadivosidad. Después, cuando va cabalgando, el percatarse de

que la infanta iba a ser quemada:

Le dio espuelas a su caballo para mis pronto llegar.

Se reitera el adverbio temporal. El conde quiere llegar, arremete

a su cahalle con tal ansia y desenfreno:

que de la tierra que &1 pisa nunca mis se coge pan.

Y una vez en el sitio del cadalso, el sujeto temﬁoral lleva a

cabo su actuacibdn intachable de fraile confesor:

- Dejen confesar la nifia, déjela usted confesar,
que todo el que va a morir ha de decir 1la verdad .

Quiz& sea &sta otra de las Justificaciones del empleo del disfraz
de clerigo. ¢Es que el conde enamorado duda tamhi&n? E]l cas:. es
que "la llevd pa' m&s alli" para someterla a la confesibn simula-

da ¥y obtener toda la verdad:

allf le empezb a decir ¥y le empezd a preguntar

si ha conocido varén a fuerza o a voluntad.
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La intervencibn de la acusada cobra mayor importancia. Después
de dar una respuesta calce 1/, que enfatiza la inocencia de la

infanta:
"-No he conocido varfn ni a fuerza ni a voluntad,

Afiade un elemento que reitera de manera poética su fidelidad

al amante salvador:

-yendo mis padres a misa, yo en mi aposento real,
aparecit por allf el conde de Salazar
¥ no le dije que no porque le tenia amistad.

Las palabras finales preoferidas por la infanta pueden sepvir
-para confirmar lo arriba mencionado acerca de los vinculos amo=-
rosos que se establecen entre el disfrazado y la emplazada,

Adem3s retoma el motivo del fruto que se perder§:

-Yo no siento morir yo que morir es natural,
yo siento esta criatura que muere sin bautizap

El conde de Salazar, indudablemente conmovido al saberse honrado
por su dama, vy padre de un hijo pronto legitimo, lanza emocionado
la identificacifn verbal, reafirmandeo antes que nada su compromiso

con la casi libre princesa:

-Ege conde, mi sefiora, hablande con &1 estfs.

-1/-"Se utiliza para responder a preguntas ampliadas con hipbte-
sis, conjeturas, ete., y supone-la repeticibn, en forma nega-
tiva, de algg dicho anteriormente por otro perscnaje; después
de la negacifn se suele afirmar algo que se opone, MAs ¢ menos
tajagfemente. a 1o negado”. {bfaz Roig, E1_Romancero... pp.
52-53\
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ETAFPA DE POST-DISFRAZ (v.3B-42)

En esta versibn tampoco aparece la reaccifn de la dama, segura-
mente porgue habiendo desaparecid5 el disfraz, el narrador pier-
de interfs en el desarrollo de la anécdota, y decide pasar di-

rectamente a la empresa salvadora:

Con una mano la coge con otra empufia un pufial.

Pero el romance no termina sin antes sugerir nuevamente el sutil
lazo amoroso que ha unido a los amantes a lo largo del poema,
dando un toque de ternurd a lo que en otras versiones habia sido

86lo el cumplimiento de un compromiso para restaurar el orden.

En esta versidn el equilibrioc se impone mis que nada por el amor

que manifiesta el conde en ese grito que no dejar lugar a dudas:

- jLa princesa es mi mujer...
si hay alguno que se atreva que me la venga a quitar!

Todos quedan convencidos. El narrador nos lo hace saber merced
al verso que cierra el romance:

Dicen todos a una voz: iPios se la deje gozar!

En esta versidn destaca un nuevo elemento, que consiste en re-
marcar lo ameroso en un romance que era sblo de honor caballe-

resco.



EL CONDE CLAROS

(Elizarda, MAlaga, Alvar, 175 a)

S5e paseaba Eldizarda
y don Lunes que pasaba
-iQuién te pillara Elizarda,
Lo que te encargo, don Lunes,

Al otro dia de mafiana
-No s& si serfia Elizarda,

El padre que se ha enterado
-ué habl&is de mi Elizarda,
Si acasoc fuera verda
Si acaso fuera mentira

La dama est& en un castigo
la ha metidito en un pozo,
Tres hermanos que tenia,
todos los domingos iban
-Hermana, tG eres la causa
-No bajara un angelito de
le llevarfa una carta
y s5i estuviera durmiendo
y s8i estuviera comiendo
-Carta te traigo, don Lunes,
de tu gquerida Elizarda
Se ha vestidito de monije

-¢Donde esths ti, hija Elizarda,

porgue Elizarda es muy nifia
-Soy tu querido den Lunes

por sus lindes corredores
la pretendia de amores

109

quién te pillara esta noche!

que no lo gsepa la corte.
en la corte se sabia.
no s si Flizarda serfa.
estas palabras decfa:

que &s 1o que habl&is de mi hija?

yo mismo la mataria,

a una montafia se irfia.

que Dios no se lo da a nadie:
pa' que se pudran sus carnes.
los tres eran muy cabales,
ante el pozo a visitarle.

de que padre te maltrate.
esos que suelen bajar.

al conde de Montalb$n,

lo hatrfa de despertar,

la comida ha de sortear.

no te la quisiera dar,

que la trat8n de quemar,

vha empezadc a caminar,

que necesitn de hablar?

v debe de confesar.

que te vengo a libertar.
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(Elizarda, Milaga, Alvar, 175 a) */

ETAPA DE DISFRAZ (v. 1-21):

En la versifn de Elizarda, la primera etapa abarca casi la totali-~
dad de la versibn; en primer lugar porque presenta una serie de
cruces, donde va a predominar -ovbiamente- la trama esencial del

" romance del Conde Clargs, es decir: la deshonra pfiblica que

conlleva al ineludible castige. 1/

La aceptacibn de la infanta ante las peticienes del seductor, va
acompafiada de la desconfianza, manifiesta en la sfiplica que hace
al caballero de que mantenga todo en secreto. Es un indicio del

peligro latente.
S5in hacer mencifn directa al chisme o alarde, teremos que el pa-
dre de Elizarda se ha enterado de la propagaci&n'de 1a deshonra,

ante las murmuraciones que se han despertado en la corte:

Al otro dfa de mafiana en la corte ge gabia
- no s& si seria Elizarda, no sé& si Elizarda seria.

5610 se plantea la duda, pern es suficiente para que el deshon-

rado padre imponga e] castigo.

~51 acase fuera verda yo mismo la mataria.

#/ Alvar, El Romancerc... p. 212.

1/ En la introduccidn de esta versibn, dende se narra el encuen-
tro de los amantes y.el requerlm:ento amorose, encontramos se-
mejanzas con algunas versiones de La AdGltera.
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Sucede que el narrador‘saca a relucir la peripecia misma: la
deshonra pfiblica que propiciarf el uso del disfraz. Pero no cree
necesaric aclarar demasiado las causas; prefiere explayarse en
las consecuencias: El castigo de la infanta, que en esta versibn
se ha transformado en verdadero suplicio. E1 narrador se regodea

en las amenazas con que €l padre repudia a su hija:
-5i acaso fuera mentira a una montafia se irfa.
Pero como ha sido verdad, la acusada tendri que purgar su condena:

L.a dama estfi en un castigo que Dios no se 1o da a nadie:

la ha metidito en un Tozo pa‘'que se pudran las carnes.

Esta es la versibn donde se castiga con mayor encono la falts de
la infanta. Se le reprocha airadamente su actitud; los hermanos

se encargarfin de ello:

Tres hermanos gue tenia todos eran muy cabales,
todos los domingos iban ante el pozo a viasitarla:
-Hermana t+G eres la -ausa de que padre te maltrate. 1/

Por fin se conduele el narrador y tal parece que quisiera contra-
rrestar los acontecimientos pasados y mostrarlos como actos in-

justos. Apiadado del tormento, el narrador se apresura a dar

1/ Motivo que aparece en algunas versiones de Delgadina, vy que
en nuegtra versidn parece cumplir funciones moralizantes,
dado que la lececibn en boca de los hermanos refuerza la cau-
sa del castigo, confiriendo mayor culpabilidad a la infanta
Elizarda, y justificando en cierta medida el suplicio, :
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s0lucidn a la anécdota y el solo clamor de justicia de la acusada
produce el milagro: la intervencién de lo sobrenatural -caso extra
fio en el Romancero-, que hari llegar la noticia de su préxima muer
te a don Lunes, por mediacifn de un angelito "de esos que sualen
bajar". El narrador muestra que se trata de un castigo social,

noe divino; es el elemento divino el gue facilitar& la salvacibn

de la supuesta culpable.

Aquf vuelve a hacer su aparicibn el suijeto permanente, quien sblo
_ha intervenido en el romance para pronunciar las palabras inicia-
les de seduceibn, pero motor de todo el desarrollo de la histo-

ria.
En efecto, el personaje que atrapa la atencifn es la infanta Eli-

zarda, cuyoc papel de victima est8 exagerado al detalle.

El narrador apresura el desenlace y minimiza al mékimo las accio-
nes del perscpaje salvador, Todo lo que pueda eliminar el narra-
dor es vilido en su ansia por libertar a la infanta del pozo don-

de se pudren sus carnes.

ETAPA DE DISFRAZ: (v. 22-24)

El disfraz, imposible de eludir desde luego, apenas se menciona
come dato. Pero recuérdese que es el resonte Fundamental de la
andcdota y el elemento necesario para asegurar el axito de ia em-

presa salvadora.

Don Lunes adopta el disfraz:

Se ha vestidito de monje ¥y ha empezado a caminar.
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Parece ser una sola accifn vestirse y caminar. iQué prisa la
del narrador al excluir toda transicién, todeo tbpico retardador
Casi vemos a don Lunes terminando de ajustar su disfraz en el

camino.

La prisa del narrador se hace afin mis evidente el reducir la actua
cifn del falso fraile a una scla pregunta sobre el paradero de la

nifia que debia ser confesada:

- ¢D6nde estis, tQ hija Elizarda, que necesito de hablar?
porque Elizarda es muy nifia y debe de confesar .

No obstante la carencia de un enfrentamiento con los celadores
que sisempre permanecen invisibles para el lector, se sobreentien-
de que el engafio contenido en las palabras del sujeto temporal -

va dipigido a esos destinatarios tfcitos.

Tampoco es indispensable que el sujeto siga desempefiando el papel
de clérigo frente a la infanta; por ello la ausencia de la con-
fesisdn simulada que elimina la prueba de fidelidad. EIl intento

de geduceifin se ha olvidado peor completo.

La finica finalidad del sujeto temporal, sin imponer -ondicifn al-
guna, es libertar a Elizarda, gquien en esta segunda etapa ha de-
sempefiade un papel pasivo. El narrador la hace tambi&n invisi-

ble -la imaginamos oculta en el pouzo que busca don Lunes-, para

que no interfiera en un difloge que podria prolongar su tormento.
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ETAPA DE POST-DISFRAZ (v. 25):

Un s6lo verso, con el que se cierra el romance, constituye la
tercera etapa; pero un verso que implica tanto el despojo del dis-

fraz como la nueva faceta heroica del personaje permanente:

- Soy tu querido don lunes que te vengo a libertan

Eg el clamor del restaurador del orden. Casi una voz divina,
omnipotente, Parece que don Lunes es enviado directo del cielo.
Como que ha perdido la carnalidad del principio de la historia

. para venir, a restaurar el orden,

En esa afirmacifbn que aleja toda duda pesible de fracaso en la
empresa, est8 la buscada libertad de Eljzarda, la recuperacidn

de su honra ¥ la unibdn con su amante.

tHay necegidad de hacer explficita la huida? 10 bien de que el
héroe salvador repita a algln destinatario la confesifn de amor

y la promesa de proteccibn que ha hecho antes a la infanta?

Al menos el narrador no lo cree asi, y une la identificacibn
verbal con el grito de libertad, -cumpliéndose de esta manera

el breve proceso del disfraz- {(occultamiento-descubrimiento) v
dejanda fragmentado el romance para que sea la sorpresa lo

que constituya el final de esta deliciosa versibn, donde el dis-

fraz es lo de menos.
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RECAPITULACION ACERCA DE LAS VERSIONES DE EL CONDE CLAROS

BRE=DISFRAZ:

Tal parece gque en todas las versiones elegidas del romance de
El conde Claros, el motor del disfraz es -invariablemente- la
publicacifin de unos amores ili¢citos, que ocasionari el casti-
go de una victima-culpab1e:!.Castigo que se tendri que evitar

por medio de un disfraz de naturaleza eclesifistica.

Las varianter en esta primera etapa se presentan en las causas
que van a motivar que los amores -o infraccifn, o pecado- lle-
guen a oidos del padre de la infanta, quien era el sefialado por
la socicdad para imponer el castigo y restituir ;al orden dentro
del pequefio neleo social constituido por su propia familia.

Las c¢ausas pueden ser:

-el alarde, que desembocari en la murmuracidn’ Galancina y Galan-

2uca. (Alvar, 178 y Menéndez y Pelayo, 7)

.
-la murmuracidn ocasionada por el chisme' Canarias y Elizarda

(Alvar, 175 a y CatalBin, 234),

Ne entrar virgenes a la lecrtura de cada una de las versiones, no
podriamos imaginar alin que esta situaci16n pudiera provocar la in-

vestidura del disFraz. Nada lo ha anunciado,

Pasemos a las consecuencias de estas habladurias para entender

*/ Que en todas las versiones esti representada por una dama de
linaje.
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la actitud nociva del conde, ya que su accibn en esta primera
etapa es de gran importancia para el desempefio posterior de su
ineludible funcibn restauradora.

El alarde.

En Galancina y Galanzuca, vepsiones donde eatd manifiesto el alar-

de, la actitud del conde se nos antoja mi&s ignominiosa, quiz8§ has-
ta de traidor podriamos calificar al p&rfideo caballero, pues ha
trasgredido la palabra otorgada a la infanta de guardar en secre-
to aquellos amores. La pérdida dé la honra es motivada precisa-
mente por violar ese silencio. El conde difamador se convierte
en agente dafiino para la dama seducida; quedando la infanta desde

este momento convertida en victima.

En estas dos versiones el caballero seductor se alaba. Y lo que
para la dama representaba un riesgo al ser descubierto, se con-
vierte para el caballerc seductor en motivo dé gracia y alardea
de ello. En Galanzuca se afiade un elemento que intensifica el
carfcter dafioso del sujeto: es la jactancia con que festeja su

funesto alarde:

=Tantc me da que la queme, nin la deje de quemar,
que mujeres en el mundo para mi no han de faltar
5i non lo tienen de pguapas 1o tendrin de habilidad.

Elemento que envilece aflin mis la figura del conde. Su actitud

se convierts en verdadera felonia,
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En cambio en la versibdn de Elizapda no sabemos a ciencia cierta

cdmo se producen las murmuraciones. Eso si, creemos que fueron
proveocadas por algin chisme, pero-no se especifican como conse-

cuencia del alarde del conde:

Al otro dia de mafiana en la corte se sabia.

Por otro lado, cuando la dama pide al caballero que 52 guarde de
divulgar el secreto, le dice sblo: "que non lo sepa la corte".
Tampoco la sospecha aparece explieita. Aunque nosotros ya sospe-

chemos el mensaje,

En la versifn de Canarias, aunque sabemos que las murmuraciones
son producto de la visible prefiez de la infanta, no aparece la
seduccidn verbal del principio, ni tampoco encontraremos al pro-

tagonista alardeandc de su conquista amorosa.

El castigo

Pasemos al castigo impuesto por la mane justiciera del padre.

El castige se presenta en todas las versiones, puesto que siempre
se hezwnpfiblicos los amorios con la cénsiguiente deshonra. FEl
castigo serS anunciado plblicamente, como pliblica fue la deshonra;
una de las grandes moralizaciones del poeta. En las versionea de
Galancina y de Canarias, se da s6lo la orden de ajusticiamiento:
En Galanzuca, el padre desde el baledn, hace saber al conde que si

no realiza el casamiento.con su hija, la mandar& quemar.
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En Elizarda, el padre enfrenta piblicamente a los que murmuran
acerca de la honra de su familia. Y también se anuncia pGblica-
mente el castigo que daria a &sta, fuera verdad o mentira los en-
tredichos que se suscitaban en la corte. En esta versifn se narra
con mis detalles el castigo mismo, el naprrador cuenta el tormento
de la prisionera, por lo gque la participacifn pasiva de &sata se
vuelve mucho mis conmovedora. Noa despierta angustia la impotén-

cia de la infanta.

En todas las versiones comentadas estd el elemento salvador con-
sagrado en el mensadero, como portador de la noticia que propi-
ciarf la aparicifn del disfraz., Es entonces cuande la funeifn
nociva del caballero va a convertirse, en Virtud del disfraz mis-
mo, en funcibn reparadora, salvadora. Pero precisamente a partir
de este momento, el rescate de la prisionera -hasta entonces moti
vo de nuestra preocupacifn- deja de importar tanto al narrador

colmo a nosotros lectores.

DISFRAZ: ’

El disfraz cumple funciones reparadoras, perc en casi todas las
versiones -excepto Elizarda-, se afiade una condieifn para esa
reparacidn: la prueba adicional, que no es mas que un refuerzo de
la salvacibn pero que se lleva el mayor nfiimero de versos. El
sujeto temporal va a desempefiar el papel de inquisidor v & veres
hasta de seductor, olvidando aguello que se perfild como finali-

dad inicial del disfraz: rescatar a la dama.
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En esta etapa el sujeto temporal, luego de desembarazarse de los
destinatarios iniciales -los guardias-, iniclari su verdadera re-
presentacidn, Insistimos en que estos destinatarios no son mSs
que el marco que da veracidad a la prisifin de 1& infanta, puesto
que no siempre aparecen, como en el caso de Elizarda, o a veces
hasta colabopran para que se lleve a cabo la entrada del sacerdote

a las prisiones para realizar la supuesta confesibn.

Las pruebas

A partir de aqui el conde aprovecharf plenamente su disfraz:
Lo vemos actuar como un verdadero sacerdote. Parece que el con-
de se toma muy en serio su papel de vicario de Cristo en las ver-

siones donde aparece la confesibn simulada.,

Es motive de nuestra curiosidad ver cdmo la funcifn del disfraz,
que consistia en permitir el acercamiento a la acusada, toma
diferentes rumbos en las versicnes donde el disfrazado decide
alcanzar una segunda finalidad: la prueba de fidelidad; lo que
hari variar el nfmero de verses que permanceri disfrazado el su-
jeto. En Galancina, el conde amte.rni_a a la prisicnera a que, al
unisono de la confesibn, se deje seducir (v. 343-40), nDurante sie-
te versos permanece el persconaje disfrazade aprovechando la situa-
cibn creada. En la versitn de Galanzuca.el sujeto temporal hace
que la infanta confiese su pecado. Cumple cabalmente su funcifn
de conFesor‘y hace pasar a la infanta por la prueba que lo lleva-

ri a constatar jue &1 habia sido su finico seductor: 6in embargo



120

no intenta llevar mis alli la prueba (v. 31-36). Seis versocs

dura la representacifn teatral del conde, pavonefndose on su au-
toridad inguisitoria. Alge semejante sucede en la versibn de
Canarias: se presenta la confesifn pero no hay seduccibn (v.27.37}.
Son once versos los que narran la travesia del conde con su dis-
fraz, en abierto alarde de poder. A la prueba que sufre la dama

en estas dos iltimas versiones no se afiade el intento de seduccibn,

86lo se cumple con los requisitos inquisitoriales.

En Elizarda, la funcidn salvadora del caballero se lleva a cabo
sin reparc o condicifn de ninguna indole. No hay prueba alguna

a la infanta, ni siquiera confesifn simulada, menos intento de sc-
duccibn. Es la versifn mis simple y tambi&n la mas cautivadora en
cuanto al contraste de la actitud inicial del conde seductor, que
. termina brincandc de gusto porque viene a liberthr a su amada

(v. 23-24), 58lo doé versos permanece oculto el impaciente Don

Lunes.
POST-DISFRAZ:

De acuerdo al orden elegido para estas versiones, vemos que en
Galancina (Alvar, 178) se lleva a cabe una prueba extensiva, agu-
dizada, incisivaj; pero el descubrimiento del disfrazado se da s8lo
ante la dama; todo queda entre los dos. Viene inmediatamente la

huida.

Las versiones de Galanzuca (Menénde:z v Pelayo, 7) y de Canarias
ébatalén. 234) presentan una prueba mis débil, puesto que la dama

no tendri que enfrentarse a un engafio, sino sdlo confesar la
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verdad. En Galanzuca no hay descubrimeinto verbal ante la dama,

_5610 la toma en sus brazos en signo de proteccidn y posesibn, y
casi reta al padre de la acusada ahora liberada por arte de magia
de aquel dominio patriarcal. La versibn de Canariaspresenta un do-
ble descubrimiento: ante 1la dama, y después ante el pfiblico a gri-
tos: §"-si hay alguna que se atreva gue me la venga a quitapl®

Hadie Be atreveri.

Hemos dejado al fltime la versibn de Elizarda (Alvar, 175 a), para
rematar con la salvacidn incondicional, sin prueba ni seduccibn.

En esgta versifn no interesa probar la fidelidad de la acusada; es
l1a finica versibn donde no encontrameos al conde haciendo uso exten-
sivo de su disfraz. Pero no por ello la escena de la prisifn deja
de importar. Recuérdese el terrible tormento “que Dies no se lo

de a nadie", grabado ya en la memoria. No, la chrcel sigue siendo
ineludible Pero en Elizarda, donde el narrador se vx'xel\re menos

moralista, es que se troca mAs poftico,

Intentemos bordar un poco este asunto, que aunque resulte camineo
dificil por ser subjetivo, es también atractive por el reto que
representa descubrir algo.

Egta Glrima versifin -la de nuestra querida Elizarda-, alegre y
violenta a la vez, no se ha olvidado de 1la cércel, y creemos que
tampoco de las otras versiones donde aparece la prueba de fideli-
dad. Tal vez el poeta de Elizarda tenfa conocimiento de las

historias donde la dama era inmolada por el amante, quien a pesar
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de todo el dafio que le habia causado, venia ahora a aprovecharse
del disfraz para constatar la sumisifn y respeto a la fidelidad

de que debia dar nota la dama encarcelada, ya antes seducida, e
inclusoc traicionada, Quiz& entonces estas mismas versiones le
sugirieran a nuestro poeta transformar el tormento moral, -quizd
hasta humillante le pareceria-, en tormento fisicoi y entonces
prefiriera hacer el final sorpresivo, al conferir al amante ii-
berador ese aire triunfante de nobleza, que lo lleva a concretar-
se a su finalidad inicial. Acusar menos a la mujer, restarle cul-
pabdilidad, mostrar que el caballerc no tenia porqué ponerla a prue-
ba, esa es la intencién del paprrador, ya més lejano de ese ambien-

te de imposicibn y de castigos aungque no mucho de loa tormentos.

Algo mis hay en la versifn que ha acrecentado su valor poético.
Cuande vemos cbmo se presenta el caballero don Lunes ante Eli-
zarda, lo que deja de llamar la atencibn es precisamente el dis-

fraz LCOmo es que sucedib?

Tal vez la prisa del narrador hizo que se olvidara del recursc
migmo que empleb para crear el suspensc. Ahora lo que el narra-
dor hace es acortar el momento de espera, de angustia ante la
cercania del fin 4+r&gico de la infanta, e intenta suspender la
agonia. Reduce todo a tal grado, que la hazafia caballeresca,
galvadora, respetada en todas las versiones anteriﬁres, cumple
aqui funciones meramente teatrales: el desembozamiento sorpre-

sivo ante la dama, ¥ el lector, porque no esperamos leo haga tan
répido, '
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Es la rapidez poé&tiea del narrador lo que hace al romance desem-
bocar en la sorpresa, en el fragmentado encuentro, dejando la sal-
vacién sugerida. Todo queda al alcance de upa mirada: la pintura
de un hombre que viene a oponerse a la figura del sometedor de la

dama culpable de la deshonra familiar.

En esta versifn, la necesidad de la prueba no tiene cabida ¢seri
que ya purgaron demasiado -las maceradas carnes de la infanta?

El caso es que el poeta de Elizarda ya no inserta el derecho otor-
l gado por otros refundideves de romances, al caballerc seductor

para probar la fidelidad de la dama a la que habia seducido.

Consciente © no el autor, ello es claro indicio de una wisibn
diferente de la realidad, donde confluyen el gusto, la tradi-
cifn ¥y la capacidad creativa de un individuo creador, valgé la
redundancia. El1 autor de Elizarda, continuando una tradiciGn;
puesto que se trata de un romance cantado en diversas regioneg,
ha respetado. el asunto primordial: salvacifn de la dama acusada
de la deshonra; se conservd tambié&n el recursc anecdftico: el
disfraz. S&lo que al llegar al final, al deavelamiento, el poe-

ta se ve impulsado a dejar caer todo de un s8loc plomazo.

La moral, defensora de la honra, es subyugada por el amor en
este romance, donde el disfraz es un recurso anecdbtico-poético
que lleva a feliz términc la historia, y también el romance

.

mismo.

Una vez mis la moralizacifn es vencida por lo poftico. Es esta

la filtima wictoria que logra el pomance.
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LA CONDESITA 126

(VERSION MODELQ)
{Conde Fleores,Canarias, Catal8n, 453)

Grandes guerras se publiecan por la tierra y por el mar
y al conde Flores lo nombran por capitin general.
Lloraba la condesita, ne s5e puede consolar,
acaban de Ber casados y se tienen que apartar.
-{Cufintos dias, cuantos meses, piensas estar por allf?
-Deja_los meses, condesa, por afios debes contar,
5i a los tres afios no vuelvo viuda te puedes llamar.
Pagaron los tres y cuatro, nuevas del conde no hay,
los ojos de la condesa no cesaban de llorar.

Un dia estando en la mesa, su padre le empezb a hablar:

-Deja el llantc, condesita, nueva vida tomaris,

condes y duques te piden, te debes hija casar.

-ijCarta (g) en mi corazdn tengo, que don Flores vivo esti,

no lo quiera Dios del cielo que yo me vuelva a casar!
Deme licencia, buen padre, para el conde ir a buscar,

-La licencia tienes, hija mi bendicifn ademfs.

Se retirb a su aposento . 1llora que te llorari;

se quitd medias de seda, de lana las fue a calzar:

quitd zapatos de raso, los pusc de cordobfn,

¥y un brial de seda verde que valia una ciudad

y sobre del brial se pusc un hibitc de sayal.

Espuertilla de romera puso al hombro y eché a andar;

cogib el bordbén en la mano Yy Se puso a peregrinar.

Anduvo siete reinados, moreria y cristiandad;

anduvo por mar y tierra, no pudo al conde encontrar.

Cansada va la romera que ya no puede andar mis.

Subib a un monte, mird al valle, gran castillo vio asomar:

~8i aquel castillo es de moros, allif me cautivarin,

s 51 es de buenos’cristianos, ellos me han de remediar.
Al bajar uncs pinares, gran vaci vino a encentrar:
-iVaquerito, vaquerite, por la Santa Trinjdad
que me niegues la, mentira ¥ me digas la verdad!
tde quién es tanto ganado todo de un hierrc y sefial?
-Del conde Flores, romera, que en aquel castillo estS,
-Vaquerito, vaquerito, mas te quiero preguntar:
el conde Flores, tu amo icbmo vive por acg?

-De la guerra llegd rico, mafiana se va a casar,

ya estln muertas las gallinas y estin amasando el pan,
mucha gente convidada de lejos llegando van.
-Vaquerito, vaquerito, por la Santa Trinidad,

por el camino mis cortoc . me has de encaminar alli.
Jornada de todo un dia en medio la pudo andar;

al llegar frente al castillo con don Flores Fue encontrar,
arriba vie a la novia, en un alto ventanal.

-Deme limosna, buen conde, por Dios y su caridad.
~ijVaya ojos de romera que en mi vida los vi tal!
-5{ los habris visto, conde, si en Sevilla estado has.
-tLa vromera es de Sevilla? tqué se cuenta por allf?
-=Del conde Flores, sefior, poco bien y mucho mal.
Metid la mano al bolsillo v un real de plata le da.
-ijPara tan grande sefior, poca limosna es un real!?
-Pues pida, la condesita, que lo que pida tendra,

-Yo pide el anille de oro dque en tu dedochico esti.



Y abrifse de arriba abdbajo
—:¢No me conoces, buen conde?
Y al verla en aquel traje
La novia bajd llorande

y abrazado a la romera
—jMalas mafias quitas, conde,
que viendo una buena moza
Ni con agua, ni con vino,
sinc con palabras dulces
-iMalhaya la romerital

-Ho la maldiga ninguno,

con ella vuelvo a mi tierra
1Quédese con Dios la novia
que los amcres primeros
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su hibito de sayal:

Hira y me conoceris.

el conde cayd hacia atris,
al ver al conde mortal

. se lo ha venidc a encontrar:

no las podris olvidar,
siempre la vas a abrazar!.
no lo pudo consolar

que la romera les da.
tqui&n la trajo por aci?
que es mi mujer natural,
en donde me esperarin.
vestidita y sin casar,

son muy malos de olvidar!

A
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VYERSTION MODELC

{Conde Flores, Canarias, Cataldn, 453) */

El romance de La Condegita narra la historia de una noble dama que

decide disfrazarse de romera, para ir en busca del esposo.

No es el viaje lo que motiva el disfraz. Es la situacibn de peli-
gro encaprnada en la futura boda propuesta por el padre, lo que la
lleva a pedir el intercambio de ropas. Se disfraza para presen~-

" tarse ante el marido, para.pedir limosna, y asi,cculta, anunciar
al conde los esfuerzos y viscisitudes que ha pasado para poderlo

encontrar.

En la versidn de tradicifn oral moderna, identificada como El Conde
Flores, el disfraz se presenta desde el inicio. Ya desde la pri-
mera etapa se conferir§ al disfraz el rangoc de'elemenfo indispen-
sable papa la realizacibn del viaje.

En esta versidn la divisidn por etapas se establece en funcibn

de los diferentes sitics donde se desarrolla la historia:

1) La etapa de pre-disfraz presenta los motivos que llevan a la
protagonista a disfrazarse! la partida del marido y la larga espera

en palacio, aunado a la propuesta de nuevas nupcias.

2} La etapa de disfraz refiere el viaje y los encuentros durante
éste.

3) La etapa de post-disfraz da cuenta del cumplimiente de la em-

presa de la condesa: el encuentro con el maride y la restitucién

de sus derechos como legitima esposa.

*/ Catalln, Flor T. II p. 58
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ETAPA DE PRE—DISFRAZFV.i—ZS):

La historia se inicia con un pregdn de guerra que anuncia la
imposicibn de un nombramiento de alto rango:

Grandes guerras se publican por la tierra y por el mar
y al conde Flores lo nombran por capitin gereral.

Tal parece que jiniciSramos la lectura de un romance donde se
referirin las hazafias guerreras del capifan elegide para par-
tir a lejanas tierras. Sin embargo el verso que viene a con-
tinuacibn se centraden el sentimiento afective que despierta
en la recién casada la separacidn que originan esas guerras:
Lloraba la condesita no se puede consolar,
que acaban de ser casados v se tienen que apartar.
Se trata de yna situacidn impuesta a la recién cas;da. e«s ella
la que llora impotente, ella es quien tiene que Bufviﬁ y aceptar
el alejamiento de su esposo. Ni un lamento del conde por su pro-
pia partida, la actitud resignada de la esposa se intensifica debi-
do a la pregunta que hace al conde, sin ocultar un gramo su ansie-

dad por la duracibn de la ausencia del marido:

- iCufintos dias, cuantos meses, piensas estar por allf?

Es obvio que ella anhela que el tiempc de espera sea el minimo.

La repeticifn parece quitar el aliento a la condesita.

La poca paciencia de la condesa, que se cuestiona en dias, cuando
mucho en meses la separacifn, seri puesta a prueba desde el inse

tante en que el conde responde:

* - Deja los meses, condesa, por afios debes contar
si a los tres afios no vuelve viuda te puedes llamar .
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La relacifn que hace el narrador acerca del tiempo transcurride,
lleva implicita la espera de la condesa, una espera penelopiana, 1/
indicio de la fidelidad obligada y voluntaria a 1la vez. La narra-
cibn de la espera va acompafiada de la referencia al estado de

inimo que embarga a la condesa:

Pasaron los tres y los cuatro; nuevas del conde no hay,
los ojos de la condesa ne cesaban de llorar.

Como la condesa no ha recibide noticias de su marido, tampocc tiene
lz certeza de que haya muerto. No puede alin llamarse viuda, y

llora porque,ademis,lo extrafia.

Pero el narrador, siguiendo la linea del comportamiento acostum-
bradeo en tales ocasiones -puesto que ha pasade el tiempo permi-
tido socialmente-, hari intervenir al padre de la condesa para
dar cursoc a la anéedota y poner en accibn a la hasta entonces

paciente esposa:

Un dia estando en la mesa su padre empezb a hablar:
- Deja ese llanto, condesita, nueva vida tomarés
condes y dugues te piden, te debes, hija, casar .

Parece que el padre, motivado precisamente por las ligrimas de
su hija, le propone salir del estado de afliccidn en que se en-
cuentra, instigfindola a casarse por segunda Vez. Se recalca nue-

vamente el motivo poético contenido en el llanto de la condesa.

Ella se limita a rechazar tal proposicidn, y pone como pretexto

una corazonada:

1/ Este romance pertenece a los que Diego Catalsn ha clasifi-
cado dentro del "ciclo odiseice", y tiencn que ver, en efec-
to, con la temdtica homeriana.
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- | Cartas en mi corazbn tenge - que don Flores vivo estd
no lo quiera Dios del cielo que yo me vuelva a casar!

Basta la sola corazonada (o seri la moralizacidn del narrador, que
se hace patente desde este momento, instigando a las mujeres que
se cercioren de la muerte de su espesc antes de tomar cualquier

determinacibn?

El casc es que la mujer resignada del principio se convierte de
pronto en la esposa arrojada -se ha liberaﬁc,lya no es Penélope-
que decide ir a recobrar lo que le corresponde, en otras palabras,
recuperar el marido.El motor principal del disfraz se encuentra

ambientade desde el primer instante dentro del marco del amor.

La sola corazonada (atributo de l1la intuiecibn femenina) es de efi-
cacia suficiente como para rechazar a los pretendientes que ofre-
ce su propio padre. La condesa muestra en la prictica la fideli-

dad que se sugiere al inicio del romance.
S6lo falta la licencia del padre:
- Deme licencia, buen padre, para el conde ir a busean
El padre facilitari la empresa de la condesa, al conferir sin
condicifn alguna el permiso a su hija para ir a buscar al hombre

con guien estd comprometida. 'Todo parece estar de parte de la

condesa:

-~ Mi licencia tienes, hija, mi bendicibn ademis .

El parrador pasa directamente a la accién, pero antes hace refe-

rencia (la cuarta vez) al llanto de la condesad

Se retirf a su aposento, liora que te llorari.

Slibitamente empieza la condesa a cambiar su vestimenta:
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se quitd medias de seda, de lana las fue a calzar:
quitd zapatos de raso, los puso de cordobin

¥ un brial de seda verde que valia una ciudad

¥ sobre el brial se puso up hAbito de sayal.

El cambio de ropa lo lleva 4 cabo de una forma antit&tica: gquita
sus ricas ropas de seda y viste ropas humildes (Cufl es la ra-
26n? Que va a peregrinar, y el mejor recursc para poder viajar
¥y pasar desapercibida Qra vestirse&%omera. Una forma de no ser
viclada o censurada durante la travesia. Pues el narrador, si-
guieéndo ta 1l8gica de las costumbres, sabla que no era comfin que
upna mujer noble viajara por los caminos donde circulaban romeros,
frailes o caballeros. ES el disfraz de romera el elemento que

permitiri realizar la bisqueda.

No se ha mencionado riesgo alguno para la condesa disfrazada de
romera, pues no se anuncia tampoco el disfraz. S6lo vemos el ri-
to de la investidura; el narrador enumera los elementos que cons-

tituyen el disfraz, -

El narrador une la accibn y el disfraz:

Espuertilla de romera puse al hombro y echb a andar,
cogib el bordbén en la mano ¥ se pusc a peregrinar.

No se trata tanto de emplear la astucia en la eleccibn del dis-
fraz, sino de que no le quedaba otra alternativa, si queria via-

jar la ‘condesa, que vestirse de romera.

Toda la vestimenta necesaria para la travesia: medias de lana
como proteccibn, zapatos de piel resistentes; el sayal, también
de lana; el bord&n, itil bastén para andar por los caminos; y
por {itlimo la espuertilla, que era una especie de recipiente

hecho de palma para transportar cosas durante el viaije.
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Abandona sus ropas lujosas: la seda y el raso., Pero debajo del
sayal lleva oculto el brial, vestido de rica tela "que valfia una
ciudad'; quizi por si fuera necgsavio mostrar sus verdadera iden-
tidad en caso de encontrarse frente al maride !0 es que queria“
llevar una sefial en el vestuaric que la identificara comoc conde-
sa, en caso de que las circunstancias le fueyanadversas, y tuviera
que regresar sin marido? Puede servirle para ambas situaciones,

desde luego.

Parte disfrazada la condesa, burdamente vestida a iniciar la
emprega; sale a arriesgarse por los caminds, teniendo sblo como

meta encontrar a su esposc, corroborar su corazonada.

ETAPA DE DISFRAZ (v. 24-53):

La travesia ge describe brevemente: el nlimero de reinos recorri-
dos por tierras de cristiaﬁos ¥ de moros indistintamente. Cruza
" el mar, camina en tierra firme, y sigue buscando. El narrador
habla del cansancio de la romera, de la extensidn del trayec-
to. Muestra a la heroina sin alientos, para asi evocar los tra-

.bajos que ha pasado:

Anduvo siete reinados, moreria ¥ eristiandad;
anduve por mar y tierra, no pudo al conde encontpar
Cansada va la romera gue ya no puede andar mis.

El tSpieo que viene enseguida ayuda al narrador a dar plastici-

dad al movimiento de la condesa, hoy romera:

Subib un monte, mird al valle, gran castillo vio asomar...
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Gracias a esa enumeracifn amplificada, el narrador da sentido al
verso subrayado arriba, icufinto habrS caminade la condesa? fcuin-

to habri peregrinado la romera?

El narrador utiliza otro tépico, &ste antitdtico, para expresar
la dualidad peligro-g&xito, y seguir con la anécdota. E1 riesgo
que pueda correr la disfrazada est& contenido en sus propias pa-
labras:
-~ -8i aquel castillo es de moros allf me cautivarén,
mas 8i es de buenos cristianos, ellos me han de remediar.
Pero no sucede nada. Sigue el narrador comentando ¥y marcando

‘la ruta:
Al bajar unos pinares, gran vaca vino a encontrar.

Se topa con un ganado, ¥y cerca se halla el vaquero, con quien

se enfrentarfi la disfrazada. Immediatamente despu&s del encuen-
tro azaroso con la vacada, la romera se dirige a‘aquel persona-
je, tan importante en la consecusidn futura del Gltimo encuentro

con que culminari .su empresa, y €l romance.

La condesa se dirige al vaguero sin més preimbulos que la obliga-

da férmula de cortesia, antes de pedir la informacibn:

- Vaguerito, vaquerite, por la Santa Trinidad
que me niegues la mentira y me digas la verdad,
Es el disfraz de romera el apropiado para que 15 condesa esta-
blezca una relacién de igual a igual con el vaquero, y asi po-
der preguntar como cualquier peregrina que cruza el caminoc por
los poseedores de las tierras que encuentra a su paso.
Todo romerc va preguntando, en cada lugar que llega, el santo f

sefia de la regibn y sus habitantes, quiz8 para orientarse en su
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camino y establecer relaciones de distancia y tiempo respecto

a su lugar de destine.

Vemos a la romera decidida pedif informacifn al vaquero:
- tde quién es tanto ganado, todo de un hierro y sefial?

¢Habpri reconocido la romera por esa sefial la cercania del marido?

E1l tépico permite a la imaginacifn ensayar. i/

Es hasta ahora -cuande entendemecs la importancia del disfraz-, que
surge la pregunta de qué fue lo que orillé a la condesa a disfra-
zarse si tenia licencia de su padre. Quiz3 podria haberse hecho
acompafiar de una comitiva que la protegiera en el caminc y la ayu-
dara, ademfs, en la bfisqueda, Surge aqui otpa interrogante ies
precisamente el disfraz lo que le permitiria viajar sola? tporqué
ese afin de ir en soledad? (o seri la apologia de la mujer gue

por sl sola se arriesga y reclama sus derechos?

El caso es que el disfraz de romera tiene &xito en el enfrenta-
miento con el vaquero, quien nunca cuestionard a la disfrazada
el motivo de requerir informacibn sobre el conde Flores.

S&6lo se limita a vesponder:
- Del conde Flores, rofera, que en aquel castillo estd

El vaquero seri el elemento de unifni adem&g de resumir en su
persona todos los posibles encuentros de la romera durante el
viaje -y en los que sin duda habria logrado tambi&n permanecer

encubierta.

1/ E1 romance procede del Conde Dirlos, ¥ ahi la sefial es impor-
tante porque la han cambiado. En La condesita se conserva ese -
motiveo, aunque no se "borde"™ sobre 1.
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Dentroc del procesco de ocultamiento, el vaquerito cobra el pépel
de destinatario principal, porque es ante &l que permanece ocul-
ta 1a cbndesa. para seguir obteniendo informacibn. La romera de-
sempefia de manera. intachable su papel de conversadora de caminos,
aunque mostrari cierta ansiedad ante la pespuesta del vaquerito.

La romera pide referencias mis intimas sobre el conde:

- Vaquerito, vaguerito, mis te quiero preguntarp:
el conde Flores, tu amo, tebmo vive por acl?

El vaquero da la noticial fatal:

- De la guerra vino rico, 'mafiana se va a casar,
ya estan muertas las gallinas v estin amasande el pan
macha gente convidada de lo lejos llegando van .

La condesa ha llegado justo a tiempo, se da cuenta de ello, ¥y
rapido solicita al vaquero:

- Vaquerito, vaquerito, por la Santa friniQad
por el camino mis corto, me hag de encaminar alld .

La prisa de la romera se hace notar. Y el vaquero sigue sin

cuestionar nada.

El narrador se olvida del vaquero, y pasa a emplear el tépico

de transicidn que pondri a la romera frente al marido:

Jorpnada de todo un dia, . en medic la pudo andar
al llegar frente al castillo con don Flores fue a encontrar.

Encontrd lo que buscaba. Ha cumplido la primera parte de su em-
presa. Pero...

arriba vio a 1la novia en un alto ventanal.

Ahora toca ver cémo enfrentari la romera la situaci8n con que se

vino a topar. Sigue encubierta para poder acercarse con toda
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naturalidad al conde con el pretextd de pedirle limosna:
- Deme limesna, buen conde, por Dios y su caridad-.

He aqui otra razbn que justifica el disfraz de peregrina:‘ era
comin que los romeros vivieran de las 'limosnas; eran bien vistos
donde quiera que fueran, pues representaban al devoto que va a
visitar un santuario. El disfraz de romera le permitia a la con
desa acercarse sin ningin impedimento al conde, y enfrentarlo en

solédad.

El conde se percata de que no se trata de una romera comfin y
corriente; algo se delata en ella: 20 no serfi una sefial de lo
livianc que es el conde, que- se casa teniendo esposa y ademés

dice piropos a cualquier peregrina?
~ {Vaya ojos de romera que en mi vida los vi tal!

El disfraz no logra encubrir los ojes. Pero parece que a la
romera le importa muy poco conservarse encubierta, puesto que

empieza a dar indicios al marido infiel:

« S5i los habrés visto conde, si en Sevilla esatado has ,
*

Le da elementos al conde para que traiga a la memoria la ciudad
olvidada, donde olvid5 tambi&n a la eaposa., Pero el conde ge

concreta a pedir nuevas a la romera acerca del lugar mencionado:

- tlLa romera es de Sevilla? {qué se cuenta por alla?

Cuando algGn promerc llegaba a cualquier sitio, trafa las noti-
cias de su lugar de origen a los habitantes de lejanas tierras;
asi el disfraz de romera le permitia a la condesa -una vez cerca

del marido- comunicarle lo que se decia de &l.
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La romera ha conseguido que el conde le dé& pie para hacer refe-

rencia a la mala fama que se ha ganado en Sevilla:

- Del conde Tlores, sefior, poco bien ¥y mucho mal .

El conde, no cobstante escuche esto, parece que nc se da por en-

terado, porque inmediatamente trata de hacer callar a la romera:
Metis la mano al bholsillo ¥ un real de plata le da.

Pero la romera sigue dando indicios de que sabe a quién tiene en-

frente; hace referencia a su condicibn de gran sefior:
- Para tan grande sefior, poca limosna es un real .

Ella persiste en su representacifn y se aprovecha de la limosna
para que el conde Flores dé& lugar al desvelamiento. Veremos al

conde hacer la pirmera concesidn:

# ‘
~ Pues pida la romerita g que lo que pida tendrd

La condesa ha obtenido 1o que buscaba: tener enfrente al marido

para recordarie el compromiso contraide:
- Yo pido el anillo de oro que en tu dedo chico estf .

El anillo, simbolo del contrato matrimonial, es el elemento en
que ge apoya la condesa para reclamar el olvido en que la dejs

el marido.

En este romance el disfraz tiene como unce de sus objetivos pro-
piciar la desviacibn en el destino del conde a punto de romper

el compromise injecial, y por lo tanto, legitimo. La condesa se

#/ Yeondesita" en el romance. Creemos que es un lapsus del narrador.



- 139

apoya en el anillo, el compromiso, pero también en el amor, que

es lo que disfrazd en el camino.
.ETAPA DE POST-DISFRAZ (v. 5u-67).
Va a venir el descubrimiento teatral:
y abribse de arriba a baijo el h&bito de sayal.

Ni un instante mis permangcerﬁ oculta la condesa, después de ha-
ter reclamado el compromiso. La romera se abre la vestimenta.
Ahora comprégdemos por qué lleva el brial de seda bajo el sayal #*/
Atora entendemos por qué valia “una ciudad"; era la sefial de su

" verdadera personalidad, de su legitimidad:
- ¢No me conoces, buen conde? mira y me conocerds.

Qué teatralidad en ese diflogo acompafiado del ademfin que despoja
a la condesa de su personalidad de romera. De inmediato pasa‘de

sujeto temporal a sujeto permanente.

Reta al marido a que la reconozca. Es lo que ella ha buscado:
mostrarse; no poner a prueba ni al conde, ni al vaquero, ni a la
rival. Le basta hacer acto de presencia ante el marido. Todo
est&-sobrentandido;en el momento en que el conde aupieée qua, te-
nfa enfrente a su epposa legftima, clvidarfa a la novia y reci-

birfa con agrade la reclamacifn del compromiso adgquirido.

Para hacer alin mis teatral el descubrimiento, el narrador

*empuja” al azorado marido que ya no puede misB:

»/ Debajec del sayal, © so el sayal. Ref., que denota que no debe
juzgarag a las cosas por su apariencia (Real Academia, -
p. 1184
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Y al verla en aquel traje el conde cay$ hacia atris.

Aqui queda el acto. Cae el telbn. Se ha preducide el encuentro.

De nuevo todo esti sobrentendido.

Cu;ando vuelve a levantarse el telfn, descubrimos tras bambali-

nas a la novia que baja a representar el papel de destinataria del
disfraz. Ella se dirige a la romera que tiene =anfrente, ignoran-
do que ya se ha descubierto ante el conde.

La novia vendrd a represcntar un elemento mis en que se apoya el
naprrador para dar su leccidn moralizadora. Y ayudard también a
hacer més espectacular el encuentro. Ella propicia -gracias a

su intervencibn- las muest-r'as de amor de ambos esposos:  y tam- |

bién contribuiri en el reproche al conde sobre cu  inconstancia:

La nowvia bajd llorando al ver al conde mortal
v abrazado a la romera see lo ha venido a encontrar:
- Malas mafas quitas, conde, no lag podrds plvidar,
que viendo una buena moza, siempre la has venido a abrazar .

La novia tratar&, sin embargo, de reanimar al conde, en una lucha
contra la que elld sigue creyendo romera:

Ni con agua ni con vino, ne lo puedo consolar,

sina con palabras dulces que la romera le da.
La romera sigue manifestandoc amor jque ya ha perdido el dis-

fraz!

La rival sigue dirigi&ndose a la romera:
- {Malhaya I1a romerital 4Quign la trajo por ach?

Esta maldicitn es la que hace realmente al conde resucitar, con- ;
vertido ahora en el héroe defensor de su esposa, que ha gido la

defensora 'a capa y espada’ del compromise matrimenial. FEl ronde
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reulta tambin triunfante:
- No 1la maldiga ninguno, que es mi mujer natural .
Y retoma el compromiso:

con ella vuelvo a mi tierra a donde me esperarin,
Reafirma el compromiso amoroso, no sin antes darle su leccidn

a todas las sjujeres que se deden engafiar:

- Quédese con Dios la novia vestidita y sin casar,
que los amores primercs son muy males de clvidar .

Hay un doble descubrimiento de la personalidad de la condesa:
La primera teatralmente ante el conde (len secreto?) y la segun-

da, did&cticamente, ante la novia engafiada y la concurrencia.

La pival tambié&n sirve de marco para la reafirmacidn del compro-

miso imposible de romper, "“que los amores primeros son muy malos -
de olvidar". En este verso sce resume toda la motivacidn del dis-

fraz, egte es su primer motor. El viaje de la condesa es la prue-
ba. Llega hasta el conde porque esos amores primeros, la con-

desa no los pudo olvidar.
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1T
EL DISFRAZ. Naturaleza y funciones

En nuestro romance, el sujeto que adopta un disfraz es una no-
ble dama rEGién-casada, que motivada por la ausencia, y el ol-
vidoe en que la ha dejado el marido, va a ir en su bfisqueda,

La condesita intuye que el conde le estdi huyendo., Y la eleccibn
del disfraz estd en funcibn de la travesia que tiene que reali-

TAP para encontrar a su esposo.

El moter inicial es el alejamiento del marido; pues al no re-
gresar &ste en el tiempo convenido ~tres afios-, el padre de la
condesa la instiga a que cdntraiga nuevamente matrimonio. Pe-
ro ella presiente que su maride estd vivo y se disfraza para ir
a demostrarlo. Ademfs si la condesa estaba en condiciones de
casarse nuevamente, es 1l6gico que ella pensara qhe su marido

pedria encontrarse en situacibn semejante.

La protagonista, mujer pasiva al principic, se torna activa y
se pone un vestuario de romera, que le dé& la pesibilidad de

transitar por los caminos sin correr riesgo alguno.

El disfraz es eficiente durante el viaje, la ruda vestimenta le
‘proporciona la proteccifn necesaria en su afin de ir sola. Se
pone en marcha con el sayal, el bordbn, la espuertilla vy su

tesbn.

Aunque el disfraz tiene un caricter de voluntario, es forzade

por el abandono. Las circunstancias que llevan 2 la condesa a
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tener que elegir un disfraz sont el tiempo transcurrido -y el
conde sin regresarQ, la imposicibn del padre respecto a su su-
puesta viudez, y la corazonada de ella misma de que afin vivia su
marido. La condesita nc se permite transgredir el compromisec, y
ademis trata de lograr un fin perscnal: abolir su soledad recu-
perando el amor. La fidelidad manpifiesta en el rechazo al nuevo
compromise, no lo es tanto por la recuperacibn del matrimonio
-puesto que su honra estaba secialmente a salve- sino por su in-

sistencia en elegir como maride al Conde Flores.

La funcidn del disfraz consiste en encubrir su condicifn de no-
ble engafiando a la muchedumbre con que se  topa en los caminos,
pero también engafia al marido sin proponerselo, ﬁues el disfraz
no estaba concebide para ello. El disfraz permite reafirmar el
compromiso y recobrar al marido; ambas cosas vienen siendo una
sola en el romance, puesto que juntas implican la restauracibn
del orden. La finalidad del disfraz consiste en que la condesi.
ta llegue sin contratiempos ante la presencia del marido., La
meta es &1.

Respectoc a los destinatarios, habria que preguntarse si peal-
mente representan obsticules que sort;ar. El dastinatario en
que se simbolizan todos es el vagquero, ¥y a su vez es el elemen-
to que permitir& a la romera acercarse a su meta.

El conde no viene en realidad a ser destinatario, porque sabe-
mos que a la condesa no le interesa mantenerse encubierta ante

&1 mas que el tiempo indispensable para el reproche.

El disfraz es para transportarse, nada mis. Por ello es que ni

siquiera nos cuestionamos si tendr8 &xito o no en la travesia.
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El disfraz de romera era infalible en la andedota. En esa época
las caminos se llenaban de peregrinos,frailes, simples caminantes
y muches, muchos viajeros. Tampoco nos preccupamos de si el con-
de creerd que tiene enfrente a una verdadera romera &/

El disfraz es s8lo un vehiculo para hacerse llegar a &1.

Una vez frente a frente ¢{para qué seguir encubierta?. Comoc rome-
ra no podia reclamar nada m&s que una limosna; s88lo desde su po-
sicibn de legitima esposa podia colocar al marido 'entre la espa-
da y la pared! y hacerlo responsable de leo convenido, El conde

no vacilari.

¢Cufles serian los elementos de_engafio?
Los elementos accesorios estin constituidos por el vestuario
mismo: medias de lana, zapato de cordebin, hibito de sayal, ete.

Pero el disfraz se hace acompafar del arrojo de la portadora.

En la etapa de pre-disfraz, la condesita no comenta el por qué
de su disfraz. Despu@s de pedir licenciaz al padre, se oculta

e iniecia el peregrinaje.

Respecto a log elementos reforzadores, tal parece que no hay
ninguno, pues en la etapa de disfraz, la condesa no tiene que
hacer esfuerzec alguno para permanecer oculta ante log destina-
tarios. Nadie pone en tela de juicio su diafraz. Ni aGn en el
momento de presentarse frente al conde, vemos qﬁe ta condesita
pueda correr ningfin riesgo. 5u finalidad la va a cumplir preci-

samente descubpiéndose.

-5 Recuérdese el lapsus del narrador. (Supra... p.t38 Cap. IT) .
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Pasamoe ripidamente y sin obgtSculos a la etapa de post-disfraz:
Y abrifse de arriba a abajo su hdbito de sayal.

La condesa ha heche vilido su derecho al ser acogida por el ma-—
rido sin resistencia alguna, y "con ella vuelve a [su/ tierra

en donde [1e7 eaperarin”.

La relacisn que establece la protagonista con los demds persona-

jes se puede considerar asi:

1) De complicidad: Con el padre. Quien al otorgarle la
licencia, colabora 1nd1rectamente en
la blsqueda.

?) Dte engafio: con el vaquerc. De qulen la condesa
disfrazada obtiene primerc la infor-
macién de que el conde estd vivo, y
después le indica la ruta para llegar
a su destino., Es el elemento- de unifn
_entre los esposOs.

3) De dafio: con la rival, Ella es la finica que
lamentar& la presencia de la romera.

4) De bfisqueda y coh el marido. Y es &l el causante
recuperacifn: directo de que la condesita tenga
que emplear un disfraz.
La estructupa que presenta este romance es aparente, @s decir,
el pGhblico estd al tanto del disfraz, conoce la persconalidad
verdadera, asi como la apariencia de la protagonista. Sigue

atentamente sus acciones como personaje temporal, y, & la vez,

espera el &xito de la condesita como personaje permanente.

La situacifin de suspensc nc surge a partir de que la protagonis-
ta pueda o no ser descubierta, sinc en torno a la noticia de la

préxima boda del conde, asi come de la reaccifn de &ste en el
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momento del descubrimiento. ELl suspense se da durante la tran-
sicifén del personaje temporal a permanente. No interesan tanto
las acciones de la condesita en la etapa propiamente del disfraz,

esta etapa es una mera transicifn, 1l6gica y necesaria.

El lector establece una relacibn de scolidaridad con la protago-
nista, conoce cbmo y por qué se oculta, sabe tambi&n las razo-

nes de su descubrimiento. ¢Puede el phblico esperar alguna sor-
presa o peligro que pudiera truncar la empresa de la protagonis-
ta? T1 lector se emociona ante el descubrimiento, lo estd esperan-
do, pero més le iInteresa la reaccidn del marido ante la presen-

cia de su heroica acosadora. Al plblico le satisface que la
condesa-romera recupert su pasicibn de esposa, se lo tiene me-

recido.

21 ocultamiente per se no interesa mas gue en 1a medida en que
la condesa pudiera viajar en seledad, y asi hacer mis novelesca
1a historia, dindole un matiz amoroso. En efecto, lo que lleva
a la disfrazada a descubrirse es el amor hacia el conde -antes

la 1llevé a disfrazarse.

£l pfiblico queda complacido: el disfraz sirve para enmarcar el
arrojo de la mujer que va al encuentro del amor, es su deseo,
su derecho, y obligacibn. Se restaura el equilibrio, el disfraz

ha servido para cumplir funciones reparadoras.

La condesita tendri tuna victoria al lograr permanecer oculta y
1levar a cabo la travesfa sin ninghn percance; peroc cbtendri una

gegunda y prineipal victoria al encontrar al marido.
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La victoria final se da cuando ¢l marido le otorga el reconoci-
miento publico:

- No la maldiga ninguno, que es mi mujer natural .

La intencifn plasmada en el romance esti a lo largo de las tres
etapas: la necesidad de legitimizar el matrimonio, que se re-
sume en el intento de bfisqueda, porque segfin la condesa -y el °
narrador-~ la mujer debe asegurarse, antes de contraer nuevas
nupcias, si en realidad ha enviudado 1/. La mujer tiene la
obligacidn de defender su compromiso, nc obstante el marido se
haya olvidado de ella. Ya se podia haber preocupado el conde
Flores de inventar siquiera la noticia de su propia muerte para
que la condesa quedaraen libertad y no tuviera que arriesgarse

en la bfisqueda.

Parece que el narrador quiere ejemplarizar en su protagonista

que la mujer débc defender lo que tiene aunque el maride haya
roto ¢l compromiso zl querer casarse con otra, No importa, por-
que a fin de cuentas, es el marido quien tiene que reconocer

el compromiso,Ade &1 depende la validez del matrimonio. La 61—
tima intervencidn del conde es la que restaura el equilibrio.

56lo en su mano estaba:

- iQuédese con Dios la novia vestidita y sin casar,
que los amores primeros son muy malos de olvidar:.

1/ "Una mujer no tiene dereche de despedir a su amante con el
pretexto de una larga ausencia de &ste, a menocs que antes
tenga la prueba evidente de gque ha flaqueado en su amer o
ha violado su fe; sobre todo, cuando el amante se haya ale-
jado por fuerza de la necesidad o cuando sy ausencia se de-
ba a una causa honorable" (Jacques Lafitte-Houssat, Trova-~
dorag, .. p. 58). Es este unoc de los fallos que se pronuncia-

ban en las Cortes de Amor,
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La condesita, Penélope que espera, se libera en virtud del dis-
fraz; busca, llega y encuentra. La condesita ha conquistado su
liberacifn y legitimizado el compromiso dentro de una historia
amoreosa, soporte principal de este romance, donde cl disfraz ha

sido un simple recurso anecdStico.

La finalidad del narrador ha sido acentuar el heroismo de la mu-
jer fiel y valiente, defenscra del compromiso, perc mis que na-

da del amor, Ella acepta el riesgo y adopta el disfpraz por amor.
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{Conde Don Ramiro, Canarias, Catal8n, 59%6)

Una gran guerra se ha armado
los ojos de la condesa

-¢Por cufintos meses, mi conde
-Los econtaremos por afios,

si se pasan siete afios

Sa pasan los siete afios

le dice el padre a la hija:
-iNo lo permita Dios del cielo,
que 51 mi marido es vivo,
-Ponte t sombrerc de paia
Camint siete jornadas

s61o cncuentra un pasteorcillo
-Dime, dime, pastorcille,

tde quién es ese ganado

-Es del conde don Ramiro

hoy ha-matado las reses
-jVamos, vamos, pastorcillo,
si €l ganado se te pierde

y si acaso no aparece

Se llegaron a un sitio de ventanas

Le regalan una boya

~No quiero limosnas de é&sas,
Baja, baja, conde mio,

i¥a no miras esta boca

iya no miras estos ojos
idyanc miras estos brazos
i{va no miras estas manos
¢ya no miras este anillo

Y de gozo y regocijo

-jEsta es mi primer mujer

. en Espafia y Portugal;

ya no cesan de llorar:
para la guerra te vas?
por meses no hay lugar:
con otre te puedes casar.
y el conde no viene ya;
-Hija, ya te puedes casar.
ni la Santa Trinidad,
con &1 me quiero juntar!
¥ tu ropa de tu igual.

vy no encontrd con quien hablar;
con ganado a presentar:
dime, dime la verdad

que llevas a presentar?

que mafiang va a velar,

y mafiana coce el pan.
tfi me tendris que guiar!
yo te lo sabré buscar
yo te lo sabré pagar.-

v balcones y demis,
¥ un hermoso delantal.

8ino con el conde hablar.
si me quieres escuchar:
que te solia de hablar?

que te solian de mirar?
que te solian de abrazan?
que te solian dar el pan?
que te ha costado un caudal?
el conde se ech$ a llopar:
con quién yo debo de estar!
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LA CONDESITA

(Conde dop Ramiro, Canarias, Catalén, 596) #/

.ETAPA DE PRE-DISFRAZ {v. 1-10):
En esta versibn, se pasa, sin especificar nombramiento alguno,
del pregbn guerrero al llanto de la condesita:

Una guerra se ha armado en Espafia ¥ Portugal,
l.os ojos de la condesa - ¥a no cesan de llorar.

tQué as lo que interpretamos? La tristeza de la condesita por

la inevitable ausencia del marido.

- ¢Por cudntos meses, mi conde, - para la guerra te wvas?
- Los contaremos por aflios, por meses no hay lugari
si se pasan siete afios, con otro te puedes casar .

Pasa el tiempo acordado -se vence el contrato verbal-, "y el

conde no viene ya", Otra amenaza se avecina para la condesita:
f

la imposicifin paterna, social, de contraer nuevas nupcias. Ella

rechaza ese derecho, haciéndose merecedora de otro:
- que s8i mi marido es vivo, con &1 me-quiero juntar .

La condesita muestra amor, decisibn inguebrantable y deseode
juntarse econ su esposo. Si estuviera vivo, un error seria
imperdonable. Ni siquiera es necesario que la doncella pida

permico al padre. FEl mismo aconseja el disfraz:

- Ponte tu sombrero de paja y tu ropa de (.au)-:-l-’ igual .

¢/ catalfn, Fleor.,,,T.II, p. 199.

1/ la versifn presenta “tu". Nos atrevemos a reelaborarlajnos apoya el maestro
Menéndez P.mlal' "Asimilado por el puehlo, mirado como patruscnio cultural de
todos; cada unc se s:.ante duefip de él[e_l critico sec refiere al canto; Iperv
a fin de cuentas qué es un romance, 8ino un canto?X.. cada uno Be siente
duefic de €1 par herencia, 1o repite com suyo, con autoridad de coautors al
repetirle lo ajl;sta ¥ lo amolda espontineamente a su mis natural tgmna de
e, o de todo ido ando lm
e)im'em&l, 4 ascmgg.vpagars% nnd:.ﬁ?a’c‘:fiones. rmndass' m‘:sl::: men oimas
decisivas todas... "Menéndez Pidal, Bomancero...y T.T., p. 45.
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No s¢ cuenta ni detalla el disfraz. El sombrero de paja es el
finico aditamento de que nos habla el narrador, quizi como un si-
nénime de pobreza: un vestuario de poca monta o calidad, que le
permitiera pasar desapercibida por los caminos, es decir, un ele-

mento protector y G(til a la vez.

El disfraz cumple en esta versibn una funcibn de mero recurso
tictico que permite que la bfisqueda se haga verosimil.

Es llamativo el segundo hemistiquic con que se indica el disfraz.
La elipsis sefitla que la ﬁOpa e8 tan humilde como el sombrero.
Aunque era muy comGn que todo viajero portara un sombrerc de

paja para mayor comodidad,a la condésita no le correspondfa pop

su categoria, por lo que cabe pensar tambi&n en la relacibn de ana-
logia con el significado de "paja" L su poca importancia; vy, por

lo tanto, protectora de los asaltos.

La condesita, resguardada por la paja, sale a reclamar su par-
te en el contrato, a juntarse con el conde don Ramire y a mostrar

a &ate que, ademfis de estar en 5u derecho, lo amaba.

ETAPA DE DISFRAZ (v, 11.22):

Por tmedio de un tdpico de transicidn se eépecifica la travesia y
la soledad de la condesa. Hasta que el destinc le hace un presen-

te y aparece el hecho azaroso:

*/ "Lo infitil y desechado en cualquier materia, a distincidn de
de lo escogide en ella".{Real Academia, p. 959.)En nuestra
versibn lo escogido, lo utilizado, consistiria en que permite
el encubrimiento. )
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Caminé siete jornadas y no encontrd con quien hablar;
B0lo encuentra un pastorcillo con ganado a presentar.
La condesa reconoce la sefial en el ganado que va a 'ser presentado’;
sin duda se le lleva a alguna celebracibn ique ea lo que sucede-

ra?

- Es del conde don Ramiro que mafiana va a velar;
hoy ha matado las reses y mafiana coce el pan .
La condesa ya no puede esperar mis, tiene la evidencia de que no
hay tiempo que perder. El traslado de ambos perscnajes (pastor
vy rqmera) al sitic de destino se hace de inmediato, y se afiade
una acecibn ~la finica que vuelve a hacer referencia al disfraz de
la condesa- en que los destinatarios invisibles empiezan a col-

marla de dAdivas:

Le regalan una joya y un hermoso delantal.

Pero la condesa olvidindose de su disfraz rechaza todo y va al

grano:
-'No quierc limosnas de esas, sino con el copnde hablarp

Emprendedora la condesa, va a hacer realidad su deseo de juntar-

se con 8y marido.

La etapa de disfraz se centra en las actitudes que estfn al mar-
gen del qisfraz: el valor y arrojo de la condesita. Los desti-
natarios mismos estin mis convencides del disfraz que la romera
misma. E1 narrador utiliza el disfraz s&lo como un recurso que le
permite justificar una travesia sin incidentes para su protago-

nieta.
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ETAPA DE POST-DISFRAZ (v. 23-30):

No hay descubrimiento, La condesa se dirige en forma directa a

su maridc, como si lo tratara en la cotidianeidad:

- Baja, baja, conde mio, si me quieres escuchar .

Y asi inicia su d.itlacur'so amorose la mujer arrojada, feliz de ha-—
ber encontrado al esposo, a quien reprocha su abandono y le re-
cuerda los momentos de amor. Al final se referiri al anillo, pero
no como simbolo de compromiso, sino en recuerdo del interés que
depoeit® en otro tiempo el conde, en la sortiia destinada a ella,

a su mujer:

- iY¥a no miras esta boca, que te solia de hablar?
tya no miras estos ojos que te solian de mirar?
{ya no miras estos brazos que te solian de abrazar?
iya no miras estas manos que te solian dar pan?
¢ya no miras este anillo que te ha costado un caudal? -

La reaccidn del conde delata tambié&n lazos amorosps; r-ealment:e se
~trata de una recuperacidn ameorosa, y no sbflo del cumpli;niento _de
un compromiso. El conde recibe a su mujer cen gozo y no por
obligacién puramente. Sin embargo, ni el narrador ni el conde
logran abstenerse de dar la nota moralizadara: la responsabilidad

ante el pacto contraido:

Y de gozo ¥y vegociijo ’ el conde se echb a llorar:
- Esta es mi primer mujer con quien yo debo estar.

Y resulta mis fresco el final de esta versibén gracias a la dilu-

cidn del compromiso en el amor.
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{Gerineldo I, Asturias, Alvar 191 a)

Grandes guerras se publican

y nombran a Gerineldo

-:Adids, la infantina, adids;

si a los siete afios no vuelvo,
Los siete afios han pasado,

Vistibse de romerilla

Siete reinos ha corrido,

en el medio del camino

-"Vaquepite,vaquerito,

ide qui&n son esos ganados

-~ De Gerineldo, sefiora,
iCayd en suelo despayada

- Buen dinero te darg
Cogiérala por la mano;

Ella pide upa limosnaj

- ‘Romerita, romerita,

diréis a la Princesina

- No estd en Trancia,

- Romera, teres demenio,

- Gerinelde, no lo soy;
Las bodas ¥y loc torneos

la Princesa en un convento

- Non ser8 asi, Princesina;
Ya mandan a los criados

desque aparejados fueron

para celebrar las bodas

entre Espafia y Portugal,

por capitfn general.
voime fortuma a buscar;
con otro podeis casar,
Gerineldo sin llecgar.
y comenzble a buscar.
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sin que lo puediese hallar:

encontrbése un rabadén.
por la Santa Eternidad;

con tanto hierro y collar?

que se esti para casavr.’
las nuevas al escuchar!

5i me llevas donde eastd.

llev6la hasta su portal.

Gerineldo se la da.

si hacia Francia caminiis,

que ya sc puede casar.

Gerineldo, que delante de ti esti

que me viene a tentar?
que so0y tu esposa leal.-

por dofia Elvira seprin;
su vida rematari.

contigo quiero casar.

los coches aparejars
ya se parten, ya se van,
en Francia la natural.
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{Berineldo I, Asturias, Alvar, 191 a) by
ETAPA DE DISFRAZ (v. 1-8)

En la versidn de Gerineldo I,el pregén y el nombramiento no de-
jan de aparecer:

Grandes guerras se publican entre Espafia y Portugal,
¥ nombran a Gerineldo por capitén general.

Todo sc¢ presenta de manera apresurada en esta etapa: Gerineldo
se despide de la infanta y establece las condiciones de su par-

tida:

- Ad169, la infantina, adids,; voime fortuna & buscar;
8i a los siete afios no wvuelvo ¢on otro podels casar .

La infanta tiene la concesitn del que rige su destino. El padre
no aparece para nada en esta versibn. Al parecer se trata de una

relacifn no formalizada por el compromisc. 1/

El narrador une en el tépico de transicifn que viene inmediata-
mente, la informacifn de que ya pasd el tiempo de encierro para

la infanta, junto con la carencia de nuevas gobre Geripelde.
Los siete afios han pasado, Gerineldo sin llegar.

El poeta maneja la ambiguedad, la neo ceﬁteza del paradero del
amadeo, para que la infanta tome por si sola la decisifin o bien
de casarse o bien de partir en busca de aquél con quien se sentia
comprometida. La decisifn de la infanta consiste en vestirse de

romera ¥ partir.

*/ Alvar, El romancerc p. 246,

1/ Se trata de una versifn unida al romance de Gerineldo, en donde
£1 es el amante y futuro marido.
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Aqui surge una duda en nosotros: ise disfraza escondiéndose de
algo o de alguien? E1 disfraz no e3 comentado a nadie, como
tampocoe lo es el viaje. Parte en secreto; tal parece que no
tiene el derecho a la libertad que le confiere el matrimonia.

No se ha mencionado si estf unida por un comproﬁiso legal a Ge-
rineldo. (Serf su amante? (seri s5lo su prometido? Nos ineli-
namos a pensar esto (ltime. Ella sale a recobrar lo que le per-

tenece, o a formalizar el compromizo; da igual.

Ei disfraz es s6lo un medio que facilitari a la condesita inr’
en blsyueda de Gerineldo. E1 veétuario de romera estd como si-
nbnimo de la vealizacifn del viaje. Y, comc sabemos, la tra-
vesia exigfa mostrar una apariencia que le permitiera transpor-

tarse libremente.

Se hace patente con mayor fuerza la iniciativa de la infantita,
que no estS obligada a aceptar una viudez, ni a casarse nuevo.

Perc nada la detendri.
ETAPA DE DISFRAZ (v.7-17):

La travesia, descrita rapidamente, da muestra del tesbn de la

romera:
Siete peinos ha corrido sin que lo pudiese hallar:
en el medio del camine encontrd un rabadSn.

De prontoc, el azar le pone enfrente al ciudador del ganadeo que
es propiedad de Gerineldo. La romera pregunta por el duefio de

ese ganado:
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-"Vaquerite, vaquerito, por la Santa Trinidad
tde quién son esos ganados con tante hierro y collar?

El vaquero responde dando la noticia que representari para la
romera la situacibn de peligro, que consiste en la posible pér-

dida del objeto de su bfisqueda:
- De Gerineldo, sefiora, que esti para casar .

Esta informacifn causari una reaccifin en la romera que descubri-

r& su intimidad con Gerineldo:
{Cay® al suelo la romera las nuevas al escuchar!

Vemos cbmo la infalibilidad del disfraz sigue vigente no obstan-
te haya delataciones. Podriamos decir que la prifcesa se olvida

de su disfraz en cuanto sabe la noticia,

Pero el pastor no cuestiona nada, sino que cede facilmente ante

la peticifin y el ofrecimiento de la romerat

~ Buen dinero te daré 8i me llevas donde est§ .
Cogiérala por la manc; llevdla hasta su portal.

De pronto se encuentra la romera frente a Gerineldo. El1 narrador
cuenta en un solo verso la relacibn que se establece entre la

disfrazada y el irresponsable de Gerineldo:
Ella pide una limesnaj; Gerineldo se la da.

Hablamos de la irresponsabilidad de Gerineldo, y la comprobamos

+n la desfachatez c¢on que Be dirige a su oculta prometida:
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- Romepita, pomerita, si1 hacia Franecia caminfis,
dirgis a la princesina que ya se puede casar .
iQué facilidad la de Gerineldo para desprenderse del compromisc

por el que la romerita lo hablfa arriesgado todo!
ETAPA DE POST-DISFRAZ {v.1B-26):

Pero la princesina no cede ni un Spice. Tampoco le importa ya
su disfraz, ni su papel de peregrina. En un despliegue de valor,

ella se descubre verbalmente:

~ No esti en Francia, Gerineldo, que delante de ti estS.

Trae ante la pfeaencia de Gerineldo a la mujer abandenpada.
Se la entrega de carne y hueso. Gerineldo, no obstante, no pue-
de ab no quiere? dar crédito a lo que tiene ante sus ojos, ¥

dudari hasta de la presencia de la romerat:

- Romera leres el demonio? que me vienes a tentar?

La infanta no ceja en su intento y reiterard qui&n es. Ella in-

siste en su personalidad real:
- Gerineldo, no lo soy: gue soy tu espogRa leal .

No le interesa ocultar nada. Incluso el narrador, en son resig-

nado, sugiere la desdicha de la infanta, cuando ella cree todo

perdido:
Las bodas y los torneos por dofia Elvira serfing
la princesina en un convento su vida rematari.

tPor qué no se concreta ella a olvidarlo también? & Por qué se
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tiene que iy a un convento? Es porque ella respeta el compro-

miso amorosa: o Gerineldo o nadie.

Gerineldo 1o entiende asf, y se hace responsable de lo prome-~

tido, respondiendo al compromiso amoroso y formalizando 2a unibn:
~ No seri asi, princesina, contigo quierc casar .

La "princesina" lo merece todo, Ellz ha sido la heroina del ro-

mance y se ha ganado el premio:

Ya mandan a los criados los coches aparejar;

desque aparejados fueron ya se parten, ya se van

para celebrar las bodas en Francia la natural.

Todo queda legitimizado: el compromisc, la emprega de la prince-

sa y la obligacibn de Gerineldo.

En-esta versibn el disfraz -ha jugado un papel minimo, es decip
de mero resorte para el intento no de recobrar al marido, que
de hecho afin no lo es, pero si para mostrar que la princesina

*
era una buena candidata de lo gque serfia una "esposa leal”. 2/

&/ {Del lat, legalis).nAdJ: que guarda a persona o cosas la
debida fidelidad! (Real Academia, p. 791).
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{Gerineldo IT, Sevilla, Alvar, 191 f)

Se publicarcn las guerras
nombran al conde Gerineldo
La reina como es tan nifia,

- ¢Cufintos dias, cuentos meges

-'5i a los siete no viniere,
Ya los siete van pasados

le pidid licencia al padre,

El padre como es tan nifia,

se viatid de peregrino

En una montafia opcura,

- Vaquerito, vaquerito,

que me niegues la mentira

tDe quiédn son tantos ganados

-'Son del conde Gerineldo

- ‘Toma este doblén de oro,
La ha agarrado de la mano

Fue pidiendo.una limosna

5a4lis el conde Gerineldo

- LEres Roberto, sefiora,

-~ No soy Roberto, sefior,
Toma este pufial dorado

- 1CBmo quieres que te mate,

que de Francia a Portugal
su capitin general.
no hace mis que llorar.

hombre ha de echar por allS? -

nifia, te puedes casar.
camine de ocho va:
para salirlo a buscar. .
no se l'a .. querido dar;
¥ le ha salido a buscar.
se ha encontrade una vacs,
por la santa Trinidad, -
¥ me digas la verdad.
con tanto hierro y sefial?
que ya esti para casar.
vaquerito, y ponme allf.
¥y la pusc en el portal.
por la Santa Trinidad,
¥ se la ha salido a dar.
que me ha salido a buscar?
que soy tu esposa estimi.
y dame de pufial§s.
si eres mi esposa estim§?
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LA _CONDESTTA

(Gerineldo IT¥, Sevilla, Alvar, 191 f)

ETAPA DE DISFRAZ (v.1-9)

En esta versidn, despugs del pregbn de guerra y del nombra-
miento del conde, el narrador presenta la razén de 1la aflic-

eifn de la joven esposa:
-La reina como es tan nifia no hace m&s que llorar.

La reina al menos puede manifestar por medic del llanto su

tristeza. Su relacifn con Gerineldo est§ legitimizada.

La pregunta de la infanta por el tiawo qQue permanecerd sola,

queda resgpondida de una manera un tanto ambigua:

-~ ¢Cufintos dfas, culntos meses, hombre has de ethar por alla?
- 8i a los siete no viniere, nifia, te puedes casar .

El narrador conserva la ambiguedad con que contesta el conde,
en el versc de transicidn que utiliza:
Ya los siete van pasados, camino de ocho va.

¢5e referird a meses o© afios? Indudablemente que el tiempo ha
transcurrido en afios, ¥ la iniciativa de- la infanta no se hace
esperar. Expresa a su padre -antes de que nuevas nupcias sucedan-,

su deseo de ir a recuperar a Gerineldo:

Le pidi6 licencia al padre, para salirlo a buscar.

%/ Alvar, El1 romancerg..., p. 250.
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E1l padre como es tan nifa, no se l'a querido dary

se viestif de peregrino- ¥ le ha salido a buscar.
El arrojo de la reina nifia 1la lleva a ponerse un vestuario de
hombre, para poder salir del palacio sin ser reconocida, y ocul-

tarse asi del padre.

Desde esta etapa encontramos a unos destinatarios técites -la
gente de palacic-, que podrian informar de su partida al padre
y truncar la empresa, Se disfraza de hombre para ocultarse afin
mAs. Quizd de peregrina hubiese sido reconocida; la nifia po-
dia disimular formas, no simularlas. El disfraz cumple la fun-
¢ifbn de facilitar la huida a la infanta. Es entonces que ini-
ciar8 su empresa esa mujer que,por ser tan nifia, "no hacfa més
que lleorar"; y que por ser tan nifia no obtiene ni la licencia
del padre para ir a buscar al marido. Pero la negacifn del pa-
dre no ser& obsticulo suficiente para impedir a2 la nifia la rea-
lizacifn de la travééia; ni la oposicibn paterné la hari desis-

tir de su deseo. .

ETAPA DE DISFRAZ (v.10-19)

La travesfa no es narrada. El azar se prescnta desde el verso
10:

En una montafia escura se ha encontrado una vaci.

La nifia~peregrino se dirige al vaquere en cuanto lo encuentra.
Pide la informacibn necesaria basfndose en el ganado que tiene
a la vista. La noticia que da el vaquerito aumentarf la prisa

de la infanta por lograr su finalidad:
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- Son del conde Gerineldo gque egti para casar .
- Toma este doblbn de oro, vaquerito y ponme allf .

El vaquerito colabora en la prisa del peregrino:

La ha agarrado de la mano ¥y la pusc en el portal.
La disfrazada lleva entonces a cabo su representacidn teatral:

Fue pidiendoc una limesna por la Santa Trinidad.

Salib el conde Gerineldo v se la ha salido a dar.
Gerineldo tiene la corazonada de que 1o viene a bugcar., Todo
se da dentro del ﬁuego-de.ccultamientc.. 15e habr8 puesto la rei-
na la vestimenta de alguien en particular que le es conocido al
mismo Gerineldo? Podria ser que Gavineldp haga la pregunta
sobre la identidad del peregrino pava prebar a la infanta ¢ la

habri reconocido ya?
- ¢Epres Roberto, seflora, que me ha salide a buscar?

Se dirige a ella utilizando esa mezcla de masculino-femeninc que
debe haber descubierto en el falso peregrino. Gerineldo quieve
ir al grano y propiciari que la infanta se descubra lo mis pronto

posible,

ETAPA DE POST-DISFRAZ (v.zD-ZZ):

El peregrino se descubre verbalmente, utilizando una antitesis

que transforma la anécdota:

- No soy Roberto, sefior, que soy tu espesa estimi.
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Pero esta esposa no es estimada desde la perspectiva de si
miama, porque pide la muerte. 0 seri una prueba a la que sO-

mete a Gerineldo esta reina que "es tan nifia"?:
- Toma este pufial derado y dame de pufialadas .

La pregunta final de Gerineldo implica una negaci&n de la peti-
cifn de la reina; ademfis de ser una afirmacifn de la necesidad

.de legitimizar el matrimonio:
- ¢Cémo quieres que te mate, si eres mi esposa estimi?

Perc mis bien parece que es la reina la que ha sido sometida

a prueba por parte del amado, del narrador y hasta del lector.
Se ha ganado el aprecio de Gerineldo, ia consideracibfn del na-
rrador y la estimacibn del pfiblico.

El disfraz le sirvi$ a la reina nifia para ponérse a prueba ella
misma y asf{ ganarse la aprobacifn de todos, ademis de recobrar
al maride perdido, quedando convertida en mujer herocica la reina

que demostrS no ser tan nifia.
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RECAPITULACION ACERCA DE LAS VERSIONES DE LA CONDESITA

PRE-DISFRAZ:

‘Lo que interesa en esta recapituléci&n es revisar las actitudes
de la protagonista que se disafraza, ﬁara propeoner una evolucibn
que justifique el ordenamiento un tanto arbitraric que hemas
hecho de estas versiones. El punto de referencia es la osadia
de la condesita, ¢on sus coprespondientes derivaciones: arrojo,

tenacidad, fidelidad, respetc al compromiso y amor.

Todas las versiones del romance de La Condesita se inician con
el alejamiento del marido -o del prometido- a lejanas tierras.
Y lo padece la condesita que no cesari de llorar. Casi ciempre
un lamento de la esposa, la inquietud y daailusién de la recién
casada,perc también el silencio tormentosc de la mujer que. ve

partir al prometido.

Veamos la excelente transicibn que logra el poeta cuando con-
vierte a la protagonista pasiva en guerrera activa gracias al

disfraz,

Resorte ineludible es el disfraz en la historia, perec no de tal

envergadura como la gque cobra en La doncella guerrera o incluso

en El conde Clargs. El digfraz por si mismo en La_condesita, no
representa un peligro que pueda desviar la an&cdota en perjuil-
cio de la disfrazada -como en La_doncella..-, o en perjuicio de

la destinataria -como en El conde Claros.
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En efecto, la condesita lleva todas las de ganar, ¥y nadie 1&5
*
de perder. l El disfraz es agui un instrumento, del que en

momentos se olvida incluso el narrador, ¥y por consiguiente tam-

bis&n el lector.

Huestro punto de partida son las actitudes adyacentes al dis-
fraz (arrojo, tenacidad, fidelidad, amor). Estas actitudes se
dan en la condesita incluso antes de elegir el disfraz; este

viene a ser una actitud mis de la protagonista.

Por ejemplo, tal parece que la intervencibn del padré es ocla-
ve en la metamorfosis que se manifiesta en su hija. Pero el
padre participa como un efecto; la causa es el abandono en que
- e encuentra la condeaita.*:,

El motor del disfraz vendria a ser en todas las versiones pre-
cisamente el hecho de que sé¢ ha cumplide el tiempo convenido y
la paciencia de la gondesita no resiste mis. Co; permiso o sin
permiso del padre, en su ausencia o su presencia, la peregri-
na emprende la marcha para recobrar a su marido {o prometido)},

ique tenia una corazonada!l

Al principio se presenta a la protagonista en todas las versio-
nes como mujer resipnada, que apenas puede balbucear una débil
pregunta -o se concreta a callar- ante la separacibn y el corres-
pondiente destino que le cesperaba. Pero en el instante en que

1la espera ya no tiene sentido, hari su aparieibn el disfraz, y la

condesita se encaminarf a evitar la boda.

®f A lo sumo la rival, que "burladita quedari®,

w4/ Ademds, no siempre aparece e¢l padre (Gerineldo I, Alvar 191 a)
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Existen dos tipos de versiones de La_condesita:

Aquellas en que interviene el padre, creando una situacibn
de premura en las acciones de su hi{a cuando le propone nue-
vo casamiento. Forzada, la romera tiene que emprender la tra-
vesia que le permitirf exigir el cumplimiento de su antiguo com-

promiso y rechazar el nuevo. Las versiones que presentan este

incidente son El copde Flores (Catalfn, 453) y la del El condse
Rami® (Catalfp, 596), .

Pasemos a ellas:

En la versifn modelo {Catalln, 453), la condesita se niega a cum-
plir su segundo deber al rechazar a todos los dugues y condeg,
haciendo caso omiso del deseo del padre. La corazonéda la in-
duce a tomar el disfraz para cumplir con el deber que merecia

primacia.

En la versién de El conde Ramiro {(Catalin, 596), no es sblo el-
deber lo que mueve a la condesita,sino el desec de juntarse
con su marido. El amor ha colaborade en el cumplimiento del de-

ber y de la fidelidad impuesta u obligada.

El segundo tipo de versiones no preaénta la particdpacibn
del padre como elementoc que motiva a la condesita a partir.
S5u conducta es cuestidn de iniciativa propia: ejemplo de ello
es la versidn de Gerineldo I (Alvar, 191 a), que presenta nuavos
matices, pues la condesita en su solteria no podia pedir licen-
cia, y toma por si sola la decicibn de disfrazarse. El amor la

-mueve con mayor fuerza que el mero compromiso,



Aparte esti la versidn de CGerineldo II (Alvar, 191 £f), la que
con mis elaridad une alarrojo de la condesa el amor profesado
al marido. Aqui se presenta incluso la oposicifn del padre ante
su salida, pero la condesita no prestari oidos; el.amor ia lle-
vard a desobedecer la orden paterna. Ea la finica versién en 1la
que el padre pniega Bu licencia; pero como si se 1a hubiera da-

do. La condesita sale con su disfraz a cuestas.
DISFRAZ

A la hora del disfraz se emparentan un poco mds las veraiones.’
Alcemos el teldn y veamos ahora la representacidn teatral, a

la condesa disfrazada de romera:

En la verasibdn de El Conde Flores (Catalin, 453), es de admirar
la seguridad con que la condesita viste las prendas de su dis-
fraz. El narrador se complace en los aditamentos, y los luce

al detalle. Viste de colores a Bu protagonista.

El disfraz tiene un lugar preeminente que dejard en la memoria

del lector el retrato de la romera.

Es este el momento de la metamorfosis; cuando la impaciencia
de la condesita se manifiesta y es entonces que se transforma
en una mujer activa, guerrera batalladora que elige arriesgar
la vida, pero imponer su derechoj que escoge el camino del amor
sustentado por el compromiso, para peregrinar al santuario de
sy devocibn: el marido. Es evidente la decisidn econ que acepta
la condesa su papel en la historia, "se pone a peregrinar", era

esa su obligacidn y deseo.

168
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El disfraz sale tambifn a cumplir su funcifn, a facilitar el
viaje, a colaborar en la llegada -afin oportuna- de la condesi-
ta. El disfraz permite la travesia y la obtencién de la infopr-

macibn, que aumentari el arrojo y-la tenacidad de la romera.

En la versifn elegida como modelo, L2 el disfraz continfia por
largo tiempo ante nuestra mirada (easi treinta versos). Se narra
el viaje, el encuentro con el vaquero, la travesia con éste, la
peticidn de limosna. La condesa permanece amplio intervale ocul-
ta ante el marido, Por eso el descubrimiento tendria que ser
més teatral. Pero vaya que es la versibn donde el disfraz tiene
un lugar en verdad importante; incluso ante la rival apareceri
la condesa todavia disfrazada -ya en la etapa considerada aqui

de post-disfraz.

En la versién del Conde Ramiro (Catalfin, 596 ), el disfraz apa-

rece ablo cuando lo sugiere el padre:

Ponte tu sombrero de paja y tu rvopa de Jauw/ igual .

Nunca vemcs si se lo pone realmente la condesita; en los doce
versos en que realiza la travesia jaﬁ&s vemos a la romera. Pa-
rece que es la condesa quien viaja, como tal se dirige al pas-
topreillo: "si el ganado Be te pierde' yo te.lo sabré pagar".

El arrojo la ha despojado de su disfraz; ni parece necesitarlo.

Suponemos que ha permanecido disfrazada, puesto que al llegar
a su destiﬁo, los vecinos del lugar le empiezan a dar limon-
nas. Por ello aclara que su finalidad no es esa, "“sino con

el conde hablar'. Sigue mostrando su prisa por tener enfren-

te al conde Ramire.

*/ Por aquello del disfraz.
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El disfraz se constituye.aqui como un débil resorte, pero ne-
cesario en el intento de la condesita por pasar desapercibida

durante los doce Versos que dura la travesia.

En la versibn de Gerineldo I (Alvar,191 al), el testn de la con-
degita se manifiesta desde la manera como se inviste del dis-
fraz. Nada la obliga, a nadie le avisa que se va a peregrinar.
El narrador lo tiene gue comunicar antes de gque tengamos ante

los ojos a la condesita trotarreinos:

Vigtibse de romerilla y comenzfle a buscar.

La Tomera tenaz no ceja en su intento, no se da por vencida a
pesar de que no puede hallar al conde Gerineldo. Tampoco de-
tiene la bfisqueda al saber que'es+i para casar". Cae desmaya-
‘da pero sigue luchande hasta llegar a &l. Y tampoco retroce-
deri cuando de boca del propioc conde ciga que la princesina
-fella!- "ya se puede casar” A pesar de que parece que todo
estli perdido, la romera llegari hasta su meta: el desvelamien-
to. Ha pasado once verses de sufrimiente, bien valia la pena

aguantarse hasta el final.

La versibn de Gerineldo IT (Alvar 191 f) presenta una variante
en el disfraz. La condesita es tan pequefia que se tiene gue

disfrazar de hombre. Tres veces se nos dice que es muy nifia:

Primerc el mismo narrador: "La reina como es tan nifia..."
Despué&s el marido: !...nifia, te puedes casar”.

¥ finalmente el padre con su actitud: "El padre como es tan nifia
no se lo quiso dar',
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Es la filtima razbn la que motivari el disfraz. Unica versibn
que presenta este casc de cposicifén respecto al disfraz. E1
padre nﬁega su permiso, precisamente porque es muy pequefia su
hijas quiz8 correria demasiado riéago y nunca llegarfa al sitio

de destino. Bordando sobre el disfraz:
se wvistid de peregrino ¥ le ha salido a busecar,

ereemos que si es tan nifia la reina, pasaria desapercibida mis
facilmente envuelta en un ropaje masculino. Asf la confundi-
rfan con un muchacho que podria transitar sin peligro, por el
hecho de sernn hombre. Un ropaje femenino la-delataria, pues se-—
guiria pareciendo nifia y no una romera acostumbrada a correr
caminos.

Mis bien creemos que la oposicidn paterna sirve para reforzar la
relacifn antitética de la ﬁoca edad frente al arrojo de la reina
nifa, La infantita ha utilizado con gran habilidad el disfraz..

El amor la motivb.

POST-DISFRAZ:

Es en la tercera etapa donde culminari exitosamente la osadia
de la condesita. La actitud de la mujer que va a validar el

compromiso adquiere aires de duelo amoroso en todas las ver-

siones:

En la versifn de El1 Conde Flores, {(Catalsn, 453), la condesita

reprocha al marido su ausencia, lo acusa de su olvido, reclama
el compromiso, finalmente pide ser vista y exige ser reconoci-
da. Decidida actia la condesa una vez descubierta. La seguri-

dad con que emprende la bfisqueda €5 un indicio de la certeza que
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. tenia la condesita de ser recibida por el conde como "mujer natu-
ral". Reafirmada en su derecho, vuelve a su tierra llevando con-
sigo a su amor primero que le fue imposible de olvidar, aquél

- que la arrastrd cansada por los caminos montaifiosos.

En la versibn de El conde don Ramiro. (Catalfn, 536) el aplomo

con que la condesita rechaza la limosna y 1lama la atencibn del
marido, esti reforzado por el amor. Echa mano de la referencia al
compromiso, sblo por costumbre, porque a fin de cuentas es el

marido quien tenia que reconccer el dereche de su esposa:s
- Esta es mi primer mujer con quien yo debo estar .

El tel®Sn de fondo es el encuentro amoroso. La condesita no ti-
tubea un s6lo instante; es la seguridad del pacto amoroso 1o que

la convierte en heroina.

En la versifn de Gerineldo I, (Alvar,181 a) la princesina no va

a reclamar compromisc alguno; afin no existe, apenas va a darle
carta de presencié. La osadia y el arrojo se manifiestan desde
un principio en la toma de iniciativa de la princesita amante;
de la guerrera impaciente que no reprocha, sblo confiesa al ama-
do que le ha sido leal; y a tal grado que cuando ve a Gerin.aldo
perdido, elige entrar a un convento. Pero Gerineldo legitima'el
compromiso que ha respetado la princesa sin ninguna imposicifn.
Ella lo amaba, de &80 no queda la menor duda a Gerineldo =~y a

nogotros tampoco.

En la versién de Gerineldo II, (Alvar ,i91 f) el tesdn de la pro-

tagonista 'se manifiesta también desde un principio. La reina-
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peregrino va a declarar su amor, mis que a reclamar un compromiso,
¥ a aceptar el destinc que le impuso el abandono de su marido.
En una sola intervencifn la reina delata quién es y pide la muer=-
te:

- No soy Roberto, sefior, que soy tu esposa estimi

Toma este pufial dorado y dame de pufialadas.

La condesa no reprocha nada, sBlc saca el pufial dorado. Ese es
su ajuar. Est8 dispuesta a perderlo todo -hasta la vida- si no
lograba que su fidelidad fuera estimada por el marido. Gerineldo
repetiri casi textualmente las palabras de la reina, en un inter-
cambio de pronombres que reforzarf los lazos amorosos: "epras mi

esposa estimd".

En todas las versiones la condesita va a reccbrar lo perdido, 8b-
lo que sus actitudes varSan de acuerde a que reclame el compro-

miso: El_conde Flores; (Catalfn, 456) ¢ reclame el amor: El conde

don Ramiro, (Catalfin, 6596) Gerineldo I, (Alvar,191 a) y Gerinel-

do II, (Alvar, 191 f). Peroc en todas esti presente el arrojo de
la protagonista, que es lo que la lleva a adoptar un disfraz vy

disponerse a la travesia.

En todas las versiones la impacienci; se transforma en estrate-
gia de ataque. Va a ganar la batalla; pues el destino del con-
de estaba ya marcado por el poeta: debia cumplir el compromisc

vy reconocer Bu legitimidad simbolizada en la bfisqueda de la
condesita, Bfisqueda en la que se mezela la mujer pasiva y la ac-
tiva, su pesignacibn y su fortaleza. La moralizacifn del narra-
dor no tiene limites: ha convertido a la mujer resignada en gue-

rrera que reatituye el compromise y, en consecuencia, el amor.



Para todos los narradores de las versicnes comentadéa, el 91—
vido -considerado como pesible deshonra para la mujer- es ven-
cido siempre por el amor. El1 llanto, la espera y la bfisqueda
han encontrado el reconccimiento masculino. La heroina sigue

siendo la condesita, hasta nuestros dias.
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Se trata ahora de concluir sobre estos poemas que conforman una
parte del Romanceroc, de ese mundo delicado y vigoroso, abierto
-y misterioss que hemos tomado como tema de estudio. Hapemos el
intento partiendo de lo que ha side nuestra evasiva gufa: el

disfraz.

Los disfraces de los romances elegidos estfn relacionados con la
guerra © con l1la peligibn, Smbitos comunes en la Edad Media, &po-
ca donde era lo m&s natural ver transitar por los caminos a ca-
balleros armados, frailes confesores o romeros en busca de un

santyario. Los romances de LA DONCELLA GUERRERA, EL CONDE FLORES

Y LA CONDESITA -1—!, pregentan disfraces que tenian aceptacibn so-
cial donde quiera que fuera, porque resultaban cosa cotidiana
tanto para los destinatarios de la an@cdota, como a los tran-
sefintes de aguella &pocaj y aunque resulte extraordinario para
nogotros -ahora lectores- gue una mujer se dis.fr'ace de guerrere,
un caballero de clé:-‘igo y una noble de romera, nos parece, sin
embargo, lb6gico y aceptable para la historia que se narra. Preci-
samente la infalibilidad del disfraz consiste en la utilizacibn
de un vestuario comiin ¥ corriente, que no fuera motivo de curio-

sidad o duda 3"'.

El disfraz proporcicna a los protagonistas una fuerza mayor de la
que habian tenido hasta cntonces en la realidad de la historia que
se cuenta: aquello que perciguen los portadores tendrf su consecu-

8ibn gracias a la amplitud de poder gque les confiere el disfraz.

1/ Nos referimos solamente a las versiones modelo, ya que son las
que contienen mayor nfimero do elementos relacicnados con el
disfraz.

2/ Aunque en LA DONCELLA GUERRERA el atractivo del disfraz resi.
de precisamente en su falibilidad, Yy eso es, en parte, lo en-
cantador,
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El enculrimiento extiende el circulo de poder, porque lo coti-
dianc del disfraz (guerrero, fraile, romera) es utilizado en su
funecibn totalizadora, es decir en virtud de su carfcter de inve-
rosimilitud, del que se aprovecﬁa‘el narpador para mezclar en un
s0lo moptere una apariencia ordinaria y una accifn extraordina-
ria.

El héroe extiende su poder de heroicidad a través de la posibili-
dad de cambiar su ser comin en un ser extracrdinaric, poseedor de

mayor poder que el normal atribuido a sus dotes personales lf.

Los tres disfraces implican una travesia (bfisqueda) y la llegada
a un destino {(encuentrcl}. El disfraz va a llevar siempre al en-

cuentro de algo:

- el guerrero que lucha por ¥ en el encuentro: LA DONCELLA GUE-
RRERA

- el fraile que va al encuentro: EL CONDE CLAROS

- la peregrina que llega al encuentro: LA CONDESITA

Los tres romances finalizan con un encuentro amoroso, imponi&n-
dose el acoplamiento de los sentidos a la forma establecida so-

cialmente.

Blisqueda:
En los tres romances elegidos se presenta una bfisqueda.

En los tres la causa del disfraz consiste en conseguir ocul-
tarse para poder llegar al punto de destino:

- la corte

- la infanta presa

- el mapidc desleal

.. En los tres se presenta el disfraz como algo necesario; la elec- -

cafn estd forzada siempre por las circunstanciasg: -

1/ Cf. Jung, El hombre y sus _simbolos, p. 121
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- representar al padre
- salvar a la emplazada
« pecobrar al marido

Y ahi tendremos al guerrerc femenino, al falso fraile ¢ a la des-
preocdpada romerita vencer todos los obstlculos -a veces con bas-
tante dificultad como en el primer caso-, y llegar siempre al cum-
plimiento de la meta propuesta. El disfraz es infalible, al menecs,
para cumplir la funeifén que le ha conferido el narrador dentro de
la historia; aparentar otra personalidad y ampliar el cfircule de
poder. Todos los disfrazados: la doncella, el conde, la condesita,
llevan el escude a cuestas, todué van acompafiados por la aparien-

cia que protege, y los tres culminan victoricsamente su hazafia.

En los tres romances se hace referencia a una especia de travesia 1/
del disfpaz ante los ojos de los destinatarics -ya sea que &stos

" estén presentes o sHlo sobreentendides-; por ejemplo, vemos a la
doncella escurrirse "entre los soldados de la cofte; al conde Cla;_
ros atravesar entre los guardias de la prisifn; y a la condesita

sorteando a los caminantes entre llanos y montafias.

En LA DONCELLA GUERRERA, la travesia del disfraz por la corte, y

su coqueto paseo ante el principe, derivarin en el enamoramiento.
Se gumple la finalidad inicial de la disfrazada, pero fructifica-
r& la del principe; el disfraz falla desde que se produce el ena-

moramiento. En EL CONDE CLAROS, la travesia del disfraz por la

prisibn, deriva en la prueba que fructifica en casamiento. Se cum-
plen 1la dos finalidades del disfrazado, el disfraz es infalible.
En LA CONDESITA, la travesia por los caminos mismos tiene por ob-

jeto recobrar lo perdido. Esa es la finalidad Gnicay el disfraz no

1/ Los tres disfrazados se pasean entre los destinatarios, lucen
su disfraz.
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podia fallar, ni una duda acerca de su eficacia.

El disfraz de la doncella intenta el engafio como un recurso de de-
fensa: no quiere ser descubierta. El del conde consiste tambin en
un engafic, pero que se convierte én ataque: es un recurso salvador
que se transfoprma en agresor al intentar la prueba de fidelidad.

Y el disfraz de la condesita se utiliza como recurso para la recu-

peréciﬁn, lo que no implica ni ataque ni defensa.

zComo es que el disfraz es tratado de tan diferente manera en so-

lo tres romances?.

Lo que sucede es que en el romance de LA DONCELLA GUERRERA el dis-

fraz representa ¢l niclec de la anécdota, en torno a &1 gira la his-
toria ¥y el interés. La doncella "es" su disfraz. ‘Mientras que en los

romances de EL. CONDE CLAROS y LA CONDESITA el disfraz es sflo un me-

dio que permite obtener una finalidad. El conde y la condesita

Mutilizan" su disfraz.

En LA DONCELLA GUERRERA interesa sobre todo el momento en que la
protagonista esti representandc su papel de guerrero -ésta es la
situacibn de peligro-, defendléndose de la suspicacia de su insig-
tente perseguidor. Mientvas que en el romance de EL CQONDE CLARCS,
1o que importan son las causas y las 'implicaciones del disfraz, o
sea la condena a muerte, lo que produciri la situacibn de peligro
de la que se desprende el requerimiento del disfraz: y ademis, co-

mo el disfraz sirve también de resorte para probar a la acusada,
importan asimismo las derivaciones, es decir, la nueva situacibn de

peligro para la infanta. En cl romance de LA CONDESITA importan las
consecuencians, es decir, la reaccifin del esposo ante el reclame que
hace la disfrazada. Aqui el disfraz es un mero instrumento que per-

mite a la romerita hacerse valer como esposa legfitima.
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En los tres casos hay una especie de intermediario del disfraz

que va en cierta medida a colaborar o bien en el descubrimiento

del engafio -la madre en LA DONCELLA GUERRERA-; © bien en los gér-

menes del engafio- el pajecito en EL CONDE CLAROS-; o, por Gltimo,

durante el engafio -el vaquero en LA CONDESITA-:

-En el primer caso, la reina descubre a su hijo la intimidad o

fragilidad de la disfrazada.

=En el segundo el paje_informa al futurc disfrazado del estado

de emergencia en que se encuentra la infanta.

-En el tercero, el vaqueroc descubre a la disfrazada la vida in-

tima de su marido.

Estos tres personajes son intermediarios porque delatan algo fun-

damental del personaje disfrazado (LA DONCELLA GUERRERA) © bien
. informan algo al personaje disfrazado (EL CONDE CLAROS y LA CON-

DESITA). Son -los tres- personajes que sirven de vinculo de unibn

'a los enamorados, amantes o esposos; y siendo los tres, persona-

jes tan distintos, contribuyen merced a su accifn, al esperado

encuentro.

Encuentro:

En los tres romances el engafio propiciari el end¢uentro, es decir,

la consecucidn del ser amado i’, aunque no sea &sata la finalidad

inicial:

1/

El m6vil pasiocnal mis recurrente [ 'en el Romancerc.] es el
"gentimiento amoroso en sus manifestaciones mis variadas, des-
de el erotismo un pogo picaro y despreccupado hasta la som-
brfa tragedia convugal =imbolizada casi siempre en perscnajes
femeninos, verdaderas protagonistas del Romancero”. (Di St&Ffano,
Ei Romancero, p. - ) )
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- En LA DONCELLA GUERRERA, es el descubrimiento del engafic o

sea, (de la femeneidad) lo que propicia el enamoramiento. Los

ojos descubren a la disfrazada.

-En EL_CONDE CLAROS, el engafioc 1lleva al encuentro definitivo,
pues los amantes se convierten en esposos. Al probar la fideli-

dad, el conde se quita su disfraz.

~ En LA CONDESITA, el engafio sirve para lograr el encuentro.
Ante el hallazgo del marido, la condesita se quita el disfraz,

vy se lleva a cabo el reencuentro de los esposcs alejados.

En el primer caso el encuentro no se sospecha, es sorpresivo.

Ern e} segundo el encuentrc se espera, se desea iqelueo. pero se
pone en duda. En el tercero, el encuentro se presupone; es tal
la insistencia de la condesita, que se da por sabido que el en-

cuentro se va a realizar sin ningln impedimento,

Cuando hablamos de encuentre noe referimos a la segunda apari-
cifn del perscnaje permanente, ya sin disfraz; cuando se da el
descubrimiento. Los personajes disfrazados vuelven a ser s mis-
mos pero modificados en virtud de las acciones realizadas come
personajes temporales, No son ya los mismos; el disfraz los ha
transformado. El cambio sfibito de perscnaje temporal a permanen-
te propicia una nueva situacifn: antes del disfraz tenemos a una
hija de familia, & un amante infamador y a una esposa abandonada.
Durante el diafrai: a un guerrerc a un fraile y a una romera,

Muy diferentes son una vez que desaparece el disfraz: una hija de

-familia honrada y pedida en matrimonio; un h@&roe salvador v maridn
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responsable; y una heroica esposa reconocida pfiblicamente pér al
maride. La doncella consigue novio, el conde Claros fidelisima

esposa y la condesita no se deja abandonap.

Se presenta, pues, una situacibn modificada de acuerdo a la moral
impuesta, simbolizada precisamente en los peprsonajes que se des-
pojan de un disfraz. La nueva condicifn de estos perscnajes estd

encaminada al matrimonic pero tambi&n al encuentro amoroso.

El encuentro, producto del engafio, es la meta; hacia &1 tiende la
accibén. El engafio, al ser descuﬁierto, resuelve siempre con una
revelacibn teatral -contundente- la anécdota. Se descubren sen-

timientos, intenciones y cambios de fortuna.

El diefraz ha permitide el encuentro y ha cumplide con su funecibn
narrativa al ser un _recursc que tiene come finafidad atrapar la
atencifn del pliblico. Y nuestra atencifn ha sido atrapada; el
interfs en la narracibn ha aumentado al permitir el autor que

algo permanezca oculto, no obstante el caricter de infalibilidad

ya conferido arriba al disfraz. El diafrag hace factibles todos

los encuentras, porque abre la posibilidad de cambio en el desarro-
1llo de las aceciones, propiciando, asi,momentos de emocifn y sus-
pensoc, ¥ por lo tanto de ereatividad, por la manera como ha ele-

gido cada narrador dap solucibn a la historia.

El final de la historia deja plasmado -en los tres romances- el
‘mensaje que envia el parrador a través de las protagonistas fe-

meninas, a las lectoras, ya Seapresas o disfrazadas, casadas o
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solteras 1/ .

Y tocando s51lc de paso este aspecto que ha sido objeto de preo-
cupacifn constante en el desarrollo de este trabajo, gquisiéra-
mos referirnos a la condicién que'guat-da la mujer en nuestros

tres romances 3". ’

La mujer -ya sea doncella, amante © esposa-, siempre dependeri

* de la autoridad meoral y social. En las tres anécdotas tiene ca-
bida muy principal la autoridad del padre, a la que esti sujefa
la pasividad o la actividad de su hija., Siempre es el jefe de
familia y el resorte de la accibn: es quien autoriza el permiso
u otorga el castigo. El1 padre juega un papel importante en la

eleccidbn del disfraz!

- motiva y da permiso a su hija para disfrazarse (LA DONCELLA
BUERRERA);

- castiga a su hija y obliga indirectamente al salvador a dia-

frazarse (EL CONDE CLARCS);

- otorga licencia a su hija para disfrazarse (LA CONDESITA)

Por ellc el padre va a participar en cierta medida en el encuen-—
tro amoreso, es una especie de intermediario 3/. En los tres
romances, el padre es el preservador o propugnador de la ley, de

la costumbre © de la moral. El padre es uno de los puntos claves

j—“"'chl lo decia el Arcipreste de Talavera eh el Siglo XV: *:0 quan-—
tos males destos (deshonras, venganzas) se syguen, asy en don-
zellas como en viudas, monjas, € aun casadas, quando losg marides
son Jdbsentes: las cagadas por miedo, e las biudas e monjas por
la desonor, las deonzellas por gran dolor, pues gue, sabido, pier
den casamiento y honor" (Martinez de Toledo, El Corbacho, p.49)

2/ Si hubiframos visto todos Jos romances propuestos en el cuadro quizd
habr s encontrado cosas muy semejantes,

3/ Camo 1o son los informadores en el momento del engafio,
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para que el narrador pueda dar sus lecciones de comportamiento tan-

to a hombres como a mujeres, pero sobre todo a las segundas:

- la conducta que debe seguir la dencella, que afin no tiene

marido.

- la conducta que debe acatar la mujer enamorada que ha faltado a

las imposiciones sociales.

- la conducta que debe y "puede" adoptar la mujer que sufre la

ausencia del marido,

Los tres son romances de aleccionamiento, pero también de "reivin-
_ dicaecifn" de la condicibn femenipa, o mejor dicho de la fidelidad
femenina. Tres mujeres reivindicadas siempre vy cuando sea dentro
de los clnones impuestos por la sociedad; porque en la fidelidad

0 castidad de la mujer se basa el conceptc masculino de la honra.

El mensaje moralizante se da en una retroalimentacifn constante:
del romance hacia la sociedad y de la sociedad hacia el romance.
El mensaje siempre ser§ un reflejo de lo considerade como bueno o
malo segfin la moral social; y, a la vez, el romance actfia como re-
.fovzador de esos8 valores sociales, siempre asromados, siempre aso-
méndose en toda poesfa que provenga del pueblo. o hacia el pueblr
vaya EN

Touwr Lo dicho nos lleva a concluir que el DISFRAZ, recurso anec-
dbtico, que permite la trgvesia de una situacibn a otra, también
ha permitido que el narrador transmita su ideologia, va modifica-

dora, ya reafirmadora de la ideologia del lEctor segln sea el caso.

37w, .como varScter fundamental de la literatura espafiola/ est8 7
su tendencia &tica, tendencia que a menudo vemos confirmada en
©l "Romancern" (Menéndez, Pidal. Flor Nueva..,p. 2h).
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Y el DISFRAZ nos ha servide de resorte para hablar de estos ro-
mancet, perdiéndonos a veces en vericuetos, reflexiones y goces;
con lo que se demuestra la renuencia del Romancero a ajustarse
fieimente a los patrones que intentan su estudic erftico o eru-
dito rigido. Nuestro estudio trat§ de seguir lineas coherentes,
puntos comunes estructurados de antemanc en el cuadro gque presen-—
tamos como ApBndice; pero los romances se escapan al seguir sus
sefiales luminosas. As§ es toda la poesia popular, inatrapable v

placentera en extremo. 1/

1/ sSiguiendo las huellas del maestro Menéndez Pidal -nodriamos
repetirlo~: "que la curiosidad de mis lectores, abierta a
todas las impresiones y Svida de las que le son mis extrafas,
legre adivinar Jintuir? en lo gue yo deje entrever, aquello
queln? acertaré a decir", (Menéndez Pidal, La epopeya....
pP. 12).
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