
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO 
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO DE 

LA FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS 

"SHAKESPEARE Y CALDERON DE LA BARCA: ANAGNORISIS 
EN LA TRAGEDIA Y LA COMEDIA", 

TESIS QUE PRESENTA 

. LAURA VlLLAFUERTE THOMAS. 

COMO PARTE DE LOS REQUISITOS 
MAESTRA EN LETRAS 

11 
.-09 er F11ese,11 v l"'9 ......, __ _ 

FEBRERO DE 1983, 

PARA OPTAR AL TITULO DE 
INGLESAS, 

TESIS' CON 
FALl;A PE ·oRIGEH 



UNAM – Dirección General de Bibliotecas Tesis 

Digitales Restricciones de uso  

  

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA 

SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL  

Todo el material contenido en esta tesis está 

protegido por la Ley Federal del Derecho de 

Autor (LFDA) de los Estados Unidos 

Mexicanos (México).  

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y 

demás material que sea objeto de protección 

de los derechos de autor, será exclusivamente 

para fines educativos e informativos y deberá 

citar la fuente donde la obtuvo mencionando el 

autor o autores. Cualquier uso distinto como el 

lucro, reproducción, edición o modificación, 

será perseguido y sancionado por el respectivo 

titular de los Derechos de Autor.  

 



1 N D 1 C E , 

Cap.lt!tfo 1: Fu11damen.tac..l611 T e6/Úea. • • • • • • • , • • • • • • l 

Cap.lt<Lta 11.= E•.tucUo CompaJta.Uva de .ea anag116JÚ6.U. en lao 
obJi.a.6 Thc Winter' s 'l'alc de W.leLi.mn Sfia.ll.upeMe y El. 
Monstruo de los Jardines de. Ped!to CaC.detr.611 de .ea. 
BaJLC.a. • • • • •• - • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • lit 

1. La anagnórisis en. la obra Thc Winter' s Tale de 
William Shakespearc • , • , , • , , , , , , , , , , , • 14 

2. La anagnórisis en la obra El Monstruo de los Jardi­
~ de Pedro Calderón de la Barca , • • • , , , • • • • • , 26 

3. Estudio comparativo de la anagnórisis en las obras 
The Winter 's Tale y El ~!onstruo· de los Jardines,,. 34 

Cap.ltula 111: E•.tucUo CampaJta.Uva de. la a11ag116~...U..U. e.Jt 
la.6 abita& King: Lcar de (l).iJ:..U..aJn Sfta.hupeMc. y La Vida 
es Sueño de. Pe.cl'to Ca.ldeJL6Jt de. .e.a BaJt.c.a • • • • ~ , , , , 49 

l. La anagnórisis en la. obra Kin~_; Lcar de Willinm 
Shakcapcarc • • • • , • , , • , • , , , • , , • • • , • , • • • • • •• 49 

2. J~a anagnórisis en la obra Ln Vida es Sueño de 
Pedro Calderón de la Barca • • • • • • • • • • • • • • • .73 

3. Estudio comparativo de la anagnórisis en los 
obras King Lear y La Vida es Sueño ••• ••• ••• 95 

Cap.ltu.to IV: Conc..tu.&.i.011e.6 122 

B.lb.f..la9Jr.a6.la ............................... 140 

. 



CAPITULO 1, 

FUNDAMENTAC 1 ON TEOR I CA , 



Capítulo I. 

FUNDAMENTACION TEORICA 

El propósito de este trabajo es hacer un estudio compara­

tivo de la anagnórisis en l\lilliam Shakespeare y Pedro Ca!, 

der6n de la Barca. Para ello se estudiarán1 de Shakespearc, 

Tite W.l11.te1i' -O Ta.le y K.lng' Lea.Jt, y de Calder6n de la Barca, 

El Mon.6.tJtuo de Co-0 JaJtd.i.11e.6 y La V.ida. e-0 Sue.iio, con el oh-

jeto de ver qué tipo de anagnórisis emplean, la forma 

en que cada uno la utiliza y poder observar si existe alg~ 
na similitud o diferencia en cuanto al manejo de dicho ele 

mento en cada una de las obras a estudiar. Antes de Pasar 

al estudio propiamente dicho, se expondrá el. concepto de 

anagn6risis y su clasificación. se proccdei:á entonces a e:.:! 

·tudiar la anagnórisis en cada una de las obras elegidas, 

para luego hacer un análisis comparativo y así descubrir 

diferencias y similitudes entre ambos autores. 

La anagnórisis o reconOcimiento es un tema que se aborda 

en la literatura y que refleja las preocupociones o inte­

reses más profundos del hombre y de su existencia e iden­

tidad. En una obra literaria, la anagnórisis es un tema de 

su1no interés, ya que contribuye a la crcaci6n y desarrollo 

de la trama, nudo y desenlace. Pued<: surgir en cualquier 

momento y lugar que el autor lo juzgue necesario; sin em­

bargo, normal1nente existirdn an~ecedenl;.es para que, al lle­

varse a cabo, tanto los personajes corno los espectadores, 

puedañ aceptarla, pues ya tendrán reunidos los elementos 

que _el autor les ha dado paulatinamente. Eotos elementos 

se pueden "dar por medio de diversos incidente~, alusiones, 

i1nágcnes, frases, scñau (.xtcriores o indicios, cicatrices, 

objetos de utilcría, presagios, apartados, etc. 
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El proceso que se lleva a cabo para que tenga lugar la 

anagnórisis, va creando un ambiente de suspenso, paraque 

exista la atmósfera adecuada en el moment~ en que ésta 

surja. Después de que ha sucedido la anagnórisis, la con 

secuencia de ésta se ve1:á reflejada en el curso de loS 

acontecimientos. La anagnórisis también ayuda al desarr2 

llo de los person~jes, a la motivación que éstos tengan 

para realizar una u otra acción, así como también al de­

sarrollo del tema y subtema (si existe) 

En su Po é..t.lc.a, Aríst6teles habla sobre el reconocimiento 

o anagnórisis y dice que 11 c.omo el m.i..61110 110111bJte lo .i.nd.i.c.a., 

e.6 u.ita. .t.Jta.n.&.i.c,i,611 de la .lgnoll.auc..la.a.l c.011oc..l111.i.e11to, l.C.e-
v ando e.o n.6.lg o un pa.6 o del o d.lo a .e.a. am.lli .tad o de .e.a. a.!n.l,! 

t:ad a..t ad.lo, eJt .e.o.ti pelf..&onaje..ti de.~:t.lnado.i a la. óel..lc..ldad. 
o al .lnóo1t.tu.1t.lo. El má.& bello 1t.ec.onoc..i.m.l.e11.to e.& e.e qu.e 

va. ac.ompa1iado de pe1t..i.pec..i.a. 11 l; lo que sucede cuando todos 

los hechos llevan al espectador - pues se trata de obras 
0

de teatro- a pensar que la acción va a tener un desenla­

ce determinado y sucede algo inesperado, distinto y, en 

ocasiones, contrario a las expectativas del espectador. 

De esta manera, en lo que a la tragedia se refiere y se­

gún Aristóteles, un reconocimiento que·va acompañado de 

una peripecia moverá a la compasión o al temor. Sin emba~ 

go, el espectador puede experimentar otro tipo.de senti­

mientos que no tienen que ser necesariamente de compasión 

o temor, sino que puede llegar a la molestia o a la indi~ 

nación, pues dicho espectador ya se había formado un her,! 

zonte de expectativa que no cOrresponde a lo que recibe m~ 

diante el reconocintiento, sólo o acompañado de peripecia. 

l. Arist6tclcs, 11 Po6tica 11
, en Obras, Trad. Francisco de P. 

Samarnnch, Aguila1·, Madrid, gspaün, 1964, p. 88 
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Además, hay que pensar que el reconocimiento tiene lugar 

tanto en la tragedia como en la comedia. Así, los senti­

mientos que éste P.uede provocar en el espectador pueden 

ser de alegría o de satisfacción; incluso, se podría pe.!l 

sar que cada espectador puede recibir· el reconocimiento 

-ya sea s6lo o acompañado de peripecia-, de distinta ma­

nera, pues su reacci6n será el producto de su forma de 

pensar y de ver los hechos, de sus vivencias y otros mu­

chos factores que conforman la conducta humana. Se·. ha ut,! 

lizado la palabra 'reconoCimiento' c9mo un sin6nirno de 

'anagnórisis', por ser ésta la palabra que ?e encuentra 

en la traducción, de la Poé~lcn de Aristóteles, al espa­

ñol hecha por.Francisco P. Samaranch; sin embargo, F. L. 

Lu~as no est§ de acuerdo con este término y·opina·que, 

Rec.0911.i..t.i.on i..6 a m.i..6.t'1.an.6l.at.lon. We 
a.1'.6oc..i.a.te .tite woJt.d .too c..f..o . .6e.f..y w.i..tlt 
.tite na1L1Low .6en.6e. oó d.i..6c.ove1L.l11g a. 
pelL.6on' .6 .lde11.t.i..ty; 10/ie:Lea..6 a.11agno1ú.6.W 
may equally H'e.e..e. .6.i.gn.i.6y .tite rLWc.ove.Jty 
oó .t/1.i.119.& U:n/z.110¡011 be601t.e, a.nd a.pptle.& 
.to .tlic. Jcc.al.lza.t.lon by O.tftc.llo o 6 .tite 
.t'1.u.e óa.c..t.& oó .t/1e .6.i..tua.t.i.oa. "Real.l­
za.t.i.on" .i.ndeed tvou..e.d be a po.&.&.i.bte 
.t'1.aH.6l.a.t.lo1t o 6 .the 1vo1Ld. 2 

La opinión de F.L. Lucas es válida y, por tanto, aunque 

en est<:t investigaci6n se utilice lit palabra· reconocimien­

to, se hará tomando en cuenta l.a aclaración de la cita 

mencionada. Sin embargo, se observa que además de los té~ 

minos· 'anagnórisis.', 'reconocimiento• y "realizatio·n 11
, 

existe la palabra 'agnición' empleada. por Alfonso Reyes 

en las notas a su obra 1 6.i.g en.la C/f.u.ee, donde aclara la 

2. r. L. Luc.as, In Rclation to Ari~totlc's Poetic.a, Thc 
l.log.art Prcss, London, 1953, P• 95 
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forma en que se tratará el tema de If igenia y la impoE 
tancia de la anagn6risis en su obra, de modo que para 

Alfonso Reyes, 'agnici6n' es un sin6nímo de 1 anagn6ri­
sis'. 

Adv.ll.Jt:t.a..&e que m.i. a.11agnó1t.l.&.i..& o agn.i.­
c...lóJt {el llec.onoc.lm.len.to en:t.Jt..e l.o~ do¿, 
ltéJtoe.6 J c.obll.a. a.J.l un .&en.t.lm.len.to p1r.o-
6ando. En l.a.& ve1t..s.lone-!i de la. :t.Jr.agedla. 
a..ten..i.en.&e, 01Le.&.te.& e 16.lgen.la. .6aben 
qu.i.éne.& .&on, y -0.i.mple111en.te .&e Jtec.0110-
c.e.11 e.e uno a.e. o:t.ILo. En m.l .l11.te.1t.p1Le.ta.­
c..i.ó11, 16.i.gen-la .&e .lgno1t.a, y .6ó.f.o .&e 
.lden.t.ló.lc.ct a. .&.í. m.l..sma. a..e. .tiempo de Jtc 
conoc.ell. a 0.1tc.-0.te..s. La a.11agnó1r...l..s.i..s c.a.l"a. 
ha...s.ta o.tilo plano .f..11.te.1t.i0Jt, ·como cuando, 
en S66oele•, Ed.i.po de•e«bJr.c. que <!l e• 
el. 111a..tado11.. de .&u pa.d:i.e y e.e. '!..&po.&o de 
.&u plLop.la ma.dJt.e, c.ond.lc..i.one.6 que a.n.te..s 
.l9n0Jta.ba. 3 

A Reyes le interesa que la agnición no se quede en un. 

plano superficial, sino ·que llegue a un plano profundo, 

para que se comprenda mejor la motivación de los perso­

najes. La obra se inicia con una nota donde se dice quet 
Ifigenia 11 /ta pe4d.ldo .ea memolL.la de .liu v.i.da a1t.te1L.i.oiz. 11 4 y, 

en la obra, se ve el esfuerzo de este personaje para re­

cobrar la identidad perdida y su actitud después que la 
recobra. Alfonso Reyes dice que su anagnórisis es 11 e,f. 

ILec.onoc.i.m.i.en.to e11.t1Le .Co.6 do.li ltéJLo"e.6 [0Jz.e4.te6 e. 16.i.!;Jc.11.i.a]" 

y no aclara si el significado que le atribuye al término 

agnición, se de?e al tema de l~ obra o,porque para él ag­
nición únicarnent,e significa el reconocimiento de dos hGroos. 

Lucas da una definición más amplia: dice que 11 .tlte a11ag110W.W 

3. Alfonso Reyes. Ifincnia Cruel, Editorial Calleja, Mndrid, 
gSP,Uña, 1921+, P• 305 

4 • .!E.!!!. • • p • 3 o 6 
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.l.& .thc. Jt.c.a.f..i.za.t.lon 06 .t.lte .t.Jtu.tlt, :tite open.lng od' :tite 
eye.&, .the .6ttdde11 .f..lglz.tu.i.ng-ó.f.a.&h .ln .tite daJc./¿ne.&.6. Th.l.& 

6.C.a.&h 06 ILeve.f.a.t.lon ma!f appea1t., a& A1r..l.&.to.t.f..e po.l11:t& ou..t, 

e.U;lie"- be6oh.e .U: .u, :too la:te oh. a6:teh. •. ;. 5 A pesar de 

que Lucas trata de dar una explicaci6n más amplia, cuan 
do dice que la anagn6risis es "the realization of the 

truth" olvida el comentario de Aristóteles respecto a la 
posibilidad de que ocurra un falso reconoci1niento, que 

no sería la consecuencia de "the realizatiOn of the truth" 
sino de su contrario 11 untruth 11

• El conocimiento derivado 
de la agnición, sería lo que Lucas llama "the openinq of 

eyesº, que ocurre en un tiempo muy corto como la siguíe!! 
te imagen lo indica, "the sudden ~ightning-flash in the 

da~kness". Como ya se mencionó anteriormente, puede o_cu­

rrir en cualquier momento 11 either before it is too late 
or after". Si surge antes de que sea demasiado tarde, qu_! 
z~shabr~ un final feliz y

1
si no, tal vez habrá un final 

triste. 

Hasta ahora se ha hablado de la -anagnórisis como un hecho 

Gnico sin variantes. Sin embargo, de acuerdo a la ~arma 

de llevarse a cabo y de los factores que en ella intervi~ 
nen, Aristóteles hace la siguiente clasificación: 

r
a) Por indicios 

b) : Por artificio de1 poeta. 

·l::: ::: ::::::::~º· 
e). Derivado de ·1os hechos inismos. 

RECONOCIMIENTO 

5. Op. Cit., Lucns, l1. 97 
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a). Reconocimiento por indicios. 

Este tipo de reconocimiento se lleva a cabo por medio de 

señas exteriores que pueden en ocasiones s~r ing~nitas 

a los person?jes. En otros casos los signos pueden ser 

adquiridos. Un ejemplo serían las cicatrices que se canse~ 

van en el cuerpo;. como en Ulises, a quien su nodriza re­

conoció gracias a su cicatriz. También puede llevarse a 

cabo por medio de signos que los personajes poseían y de 

los que en alg6n momento se han desprendido. Por ejemplo, 

collares, canastillas y dem~s pertenencias. 

b). Reconocimiento por artificio del poeta. 

Aristóteles dice que este tipo de reconocimiento se aleja 

del arte, ya que el espectador puede notar.claramente la 

intromisión del poetB.¡que. rompe así la armonía de la obra. 

e) Reconocimiento por recuerdo. 

Este tipo de reconocimiento se lleva a cabo por medio de 

un recuerdo que puede ser evocado por un indicio, un soni­

do, o una acci6n que hace que el personaje reaccione de una 
dctemri.nada manera.. / 

d). Reconocimiento por raciocinio. 

Este tipo de ana.gn6risis se deriva de. un silogismo que se 

puede dar por la deducci6n de un parentesco debido al par~ . 

cido físico, o cuando los personajes deducen la suerte que 

les espera al ver el lugar al que han sido conducidos, etc. 

Puede. darse un reconocimiento apoyado en un falso r~cioci-
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nio, lo que daría como resultado ·un falso reconocimie~ 
to. 

e}. Reconocimiento derivado de los hechos mismos. 

SegGn Aristóteles, el reconocimiento derivado de los 

hechos mismos es.el más bello, porque forma parte int~ 
gral de los acontecimientos y tanto el espectador como 
los personajes lo aceptan como parte integral de la obra. 

O sea, se presentan hechos verosímiles para dar ca­
bida a la sorpresa o a una agnición que ya se esperaba. 

En este tipo de anagnórisis no se requieren artificios, 
señas o indicios, porque es el desarrollo de la acción 

-el que lleva al ~econocimiento. 

A lleinrich Lausberg le interesa el recurso literario de 

la anagnórisis y toma el concepto y clasificación deAri~ 
tóteles, los come~ta y ampl{a. Para Lausberg la anagn6r~ 
sis "e.& e.e. pJtoc.e6o de .&úb.l.to JLec.011oc..i.111.i.e1i.to, qtie .tnaeap~ 

JLeja.do un c.amb.lo en e.e. c.ull..&o de la ac.c..l6n. El JLec.onoc..l­

m.i.en.to mod.i. 6-lc.a el e.&.ta.do de 601t.tuna 1 d.ic.lta o de.6d.i.c.ha 1 
de llll peJt6011CLje a.e. que /ta.e.e pa..llctJt al e.&.tado C.OU.tJr..aJL,(.o 

{de.&d.i.c.ha o d.lc.lta) 11
• 6 En esta definición, Lausberg -al 

igual que Lucas- le da el aspecto temporal a la a~agnór~ 
sis al atribuirle el calificativo "sdbito 11

, que signifi-
ca por una parte •imprevisto 1 , 1 que no se esperaba' , y 

que por otra parte significa 'repentino', 'rápido', 'pron 
to'. De ntodo qu~ los dos significados de "síibito" concue_E 

dan con los características sefialadas, pues rionn-:ilmente: es 'iroPrs:. 
vista' y el tianp:J y la forma en que se lleva a cabo es 

muy 'reí p. ida' • 

6. llcinrich Lnusbcrg, Hnnunl tlc Retórica I.itcrnrio, To
0

mo II. 
Versión al cspnfiol de Jasó P6rcz Ri~sco, Credos, Madrid, 
1967, p. 489 
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Sin embargo, la duración del proceso previo y posterior 

a la agnición es mucho más prolongada. Esto se puede e~ 
presar en el siguiente diagrama: 

anagnt5risis 

prcx:eso previo a proceso posterior 
la anagnórisis la anagnórisis 

a 

> 
. .. 

. -
. 

El tamaño de las flechas horizontales indican la duración 

del proceso. Se dan flechas de diversos tan1años porque á.§. 
te proceso no tiene que ser necesariamente de una duración 

determinada. La flecha vertical ilustra el tiempo en que 

se lleva a cabo la anagnórisis, que casi simpre es muy co~ 

to. 

En lo que se refiere al 'cambio de fortuna•·, Lausberg pla!!. 

tea dos posibilidades que van de dicha a desdicha o vice­

versa. Sin embargo, sería interesante comprobar si sólo 

existen estas dos posibilidades o puede· haber mgs. Este 

aspecto se puede ilustrar utilizando los signos + (dicha) 

y - (desdicha) y J ·.-anagn6risis que da por (=} resultado ••• 



¡ 
• 

9. 

i + estas son las posibilidades 

+ ¡ = que Lausberg sugiere 

~ = otras posibilidades 

+ ¡ + a comprobar 

Estos cambios de fortuna se producen, según Lausber,d~ 

bido a "ta 1t.elac..l6n pe1L.6ona..r. de.i. pe1t..6011aje. [qu.e} .tie mQ­

d.i.6.i.c.a. al. c.ompJt.oba.1t. u.na. a.m.i..6.:ta.d (o un pa1t.e.11.t.e.&co de .&a..!! 
91t.e.) e.11 vez de. .Ca e.ne.111.i...6.ta.d a.n.teJt..i.oJt. o a. ta i11ve1t..6ct 11

• 7 

Cabría agregar otra posibilidad que no se dcirivaría de 

ias que Lausberg plantea y ésta serS:a la anagn6risis de 

un lugar. 

Arist6teles habla de la. anagn6risis como un hecho que 

tiene lugar en la tragedia. Lausberg va más allá y dice 

que ".C.a. a.11agn61t..i..6.i..6 p1Le.&upone uu e1t1to1t. [y que. é'..6.ta.} óU~ 

.C.e u.t.i..C..lza.1t..6e. a..6.lmi.&mo e.11 ta. c.omed.la. !f en .C.a. novela.. E.C. 
~ que .te1tm.l1ia. en la a.nagn6Jt..i..6.l.6 e.6 una .:te.11&.i.611 .ln-
601t.111a.Uva. e1t.t1t.e et peJr...6onaje no .i.nño1u11ado lJ ta Jr.eal.i.dad".a 
Lausberg no define el término "error'!; sin embargo, es 

claro que el •error" no tiene que ser cometido por el [los] pe.E, 

sonaje(s) que después cxperimentará(n) la agnición, que 

puede ~er un hecho ajeno a él (ellos) y que por alguna 

circunstancia lo (s) relacione con otro personaje (s) ~hecho(s) 
ocurrido~s) o algún lugar. Al mencionar la 'tensi6n info,E 

7. !bid., p. 489 
s. lbid., p. 489 
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mativa~ Lausberg se refiere al suspenso que_ se crea en 

torno a la agnición y que hace que haya varias posib! 

lidades en cuanto al momento y a la forma en que los 

personajes y espectadores de la obra recib n dicha ag­

nición. 'oe modo que no todos lvs personajes tienen que 

experimentar la 

sino que 

agnición al mismo 

la anagnórisis se 

tiempo y en el mismo 

abre camino y puede lugar, 

llegar a todos los personajes en forma simultánea o s~ 

cesiva. En caso de que.ocurra en forma sucesiva, se 

creará una 'tensión informativa' .entre los personajes 

que carezcan de ella. 

Adcrnás~los espectadores también pueden experimentar la 

'tensión informat:iva' y,en algunos casos,pueden estar 

mejor informados que el personaje o personajes de la 

obra; así, el espectador tendrá una aproxirnaci6n a la 

anagn6risis, pues posee más informaci6n que los mismos 

personajes o puede1 en un momento dado~experimentar la 

anagn6risis antes que el personaje o pers·onajes para 

los cuales dicha anagn6risis es un factor decisivo p~ 

ra su desarrollo. Esto se podría ilustrar de la siguie~ 

te manera: 

ANAGNORISIS 

I. Tiene lugar para los 
personajes ,de la obra. 

b} • sucesiva 

II.Tiene lugar·para el 
piiblico. 

a}. previa 
personajes 

b) • sirnl1ltánea a 
los r::crsonajcs 
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I. La anagnórisis tiene lugar para los personajes de la 
obra. 

rr. 

a). La anagn6risis que ocurre de manera simultánea en 

varios o todos los personajes de una.obra. 

A 

H~ l /B 
G~~--<,1\~Ari!!n~a~g~n~6~r~i~'s!!_!i~s0\ 

F/ l~D 
e 

E 

b) • La angnórisis que ocurre de manera sucesiva para 

los personajes. 

lº personaje A anagnórisis 

2º personaje B 
anagn6risis 

3º personaje.e anagnórisis 

4º personaje D anagnórisis 

etc. 

r,a anagnórisis tiene lugar para los espectadores de 

la obra. 

a). Previa a los personajes, cuando los espectadores 

reanen cierta infor1nación y pueden deducir la ana_a. 

n6risis y esta dedu.cción puede ser acertada o equ,! 

vacada (falsa anagnórisis). 
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1° espectador anagn6risis 

.2° personajes ana_gn6risis 

b) • Los espectadores reciben la anagn6risis simul­
táneamente con los personajes. 

@p ~PER s 
B O 

L I n6risis N 

J" A 
e O SE 

Al estudiar la anagn6risis o reconocimiento, se ha vi~ 
to que tanto Arist6tele.s·como Lausber toman dichos té.!: 

minos. F.L. Lucas opta por 'realization', Alfonso Reyes 
emplea 1 agnici6n' y 'reconocimiento/y Robert E. Abrams 
toma 'cogni tion' para designar el mismo hecho .También se 
p:Xl:ría temar el téi:mi.no 'recogni tion' • 

paso de la ignorancia al 
conocimiento 

Cada uno de los autores mencionados se ocupa de dar su 

definición basándose en la de Aristóteles, como ellos ini~ 
mas lo aclaran. La definici6n de Aristóteles es la siguic12· 
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te: "El. Jtec.011ociJ11len.to o a11a91161Li..6.l6, c.omo el mi.-01110 11omb1te .f.o 

i.ncü.c.a, M cuut .tluui6.ld6n de ta .lg110Jta11c.la ae. conoc..i.mlen.to, 

Uevando corw.lgo un pa&o del odlo a .ea run.W:tad o de la roiil.6.tad 

a.e ocllo, e1t .to• p~o11aje6 de6:tl11ado• a !a óe.Uc.ldad .O a.e .fo-
601ctu1U.011. 9 Laµsberg dice que 11 .C.a ana.911611...l.&.l.6 eó e..f pll.~ 

ce.& o de .& úb.l.to Jtec.o 11 o c..lm.len.to , que :t.tae. apaJt.ej ado un 

Camb.lo en e.e. c.uJt.&o de .e.a ac.c...l.611 11 .10 Para F. L. Lucas 

".tite ana91101t..l.&.i..& .l-6 .tite Jt.eal.lza.t.lon o ó tlze .t1r..u.th, .t.he 
open.i.ng 06 tite eye.&, :the .&udden .e..l.glt.tn.i.119-ó.fa.&lt .i.n 

:tite da.'t..fz.ne..&ó" .11 P.ara Alfonso Reyes "-la a11ag116Jti...6.Í..6 

o a.911.lc..l611 re&] e.e. Jtec.onoc..lm.len.to en.tJLe lo.& do-6 /té1toeó 

[ 0Jteó.te• e 16.lgen.laJ ".12 

En esta investigación se emplearán los términos suge­

ridos por los autores antes mencionados y, para los 

efectos de este estudio, se tomarán en cons-ideración 

todas las características que en las definiciones se le 

atribuyen a la anagnórisis, puesto que todas son v5li­

das. Y para ver los distintos tipos de anagnórisis, se 

tomará la clasificación de Aristóteles. 

9. Op. Cit.• Arist6t:e1es, p. 88 

10. ºE· e it •• Lausberg, p. 489 

11. º~· Cit. , F. L. Lucas, P• 97 

12. º2· Cit. • A. Reyes, p. 305 
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CAPITULO 11, 

ESTUDIO COMPARATIVO DE LA ANAGNORI S 1 S EN LAS OBRAS 
TlfE C~INTER'S TALE DE WILLIAM SHAKESPEARE Y El MON1 

TRUO DE LOS JARDillES DE PEDRO CALDERON DE LA BARCA, 
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Capítulo II. 

ESTUDIO COMPARATIVO DE LA ANAGNOR!S!S EN LAS OBRAS: 
TI/E WINTER'S TALE DE WILLIAM SHAKESPEARE Y El MONS­

TRUO VE LOS JARVINES DE PEDRO CALDERON DE LA BARCA, 

] • Ll\ l\l\AGNORISIS EN LA OBRA The Tilintero 's TaZe DE 
WILLIAM Sl\HKESPEARE. 

En esta obra encontramos algunos hechos sobresalientes 

para el desarrollo de la acci6n, corno son los celos in 
controlables que padece Leontes y que han surgido sin 

motivo, la supervivencia de Perdita y la resurrección de 

Hermione, sorprenden no sólo a los personaj·es de la c·bra 

sino también a los espectadores. A lo largo de ésta se 

dan reconocimientos de varios tipos, que contribuy~n al 

desarrollo de la acción. 

Se puede decir que en los actos I, II, III, i la atenci6n se 

fija en Leontes y,a partir del acto III,ii~en su hija 

Perdita. DE modo que "Slzahe.6pea.'l.e. ha.& d.lv.lded .t.he play 

.i.n.to a p.'ledo111.i.11an.t.f.y de-&.tJtuc.t.f.ve lta..C.6 and a p11.edom.f.naa.t.C.y 

cJLea..t.i.ve and ILe.6.toJta.t.f.ve ha.C.6; .i.n.to a u.1.f.n.te1L ha.C.6, 

co1tce11.t11.a.t.Lng 011 :t.he deóo.f.a.t.i.011 .tlti::-t Lean.tell .&pJtead& a.t 

h.ltJ cou.Jt.:t:, and a .&plL.f.ng and a .&u1nmelL haló C.011cen.t1ta.t.f.119 

on .t:./ze va.Cueó Jz.epJtcióen.ted by .tite mutua.e. .eove oñ FC.oJz..i.ze.C. 

a.nd P~!Ld.i:ta and :tl1c. Jtcun.f.o.6 a.t :the 6.i11a.ee. 11 1 La relaci6n 

entre estas dos partes de lü obra se da, entre otros re­

cursos, a base de contrastes. Por ejemplo: 

1. Ern~st Sch.:inzcr, 11 The: Structura1 P.o.ttcrn", en ~ 
Wintcr's Tale. A sclcction of Critica! Essays, Ed~ 
tndo por Kcnnctl1 Muir, Tl1c Macmillan Prcss Ltd., 
Grcat llritnin, 1968: p. 89 



PRIMERA PARTE 
; 

vejez 
invierno 

odio 
la corte 
luto 

destrucción 
muerte 

SEGUNDA PARTE 
/ 

juventud 

verano 
amor 
el campo 

fiesta 

florecimiento 

resurrección 

15. 

El primer reconocimiento que tiene lugar en Tite W.ln.t:e11. 1 ~ 

Ta..te.,, en el acto III, ii1 surge cunado hay una transición 

de la ignorancia al conocimiento, en el momento en que 

Leontes reconoce que ha obrado mal. Sin embargo, desde 

el principio de la obra1 los demás personajes estaban co~ 

vencidos de que Leontez no tenía fundamentos para actuar 

corno lo hizo y t·rataron de persuadirlo para que cambiara 

su actitud, pero no lo lograron. Inclus9 Paulina se atre­
ve a llamarlo tirano, bi;-utal e insensato, pues sus celos 

surgen sin motivo. Para Bernard Shaw, este hecho hace a 

Leontes superior a Otelo¡ pues, mientras que el segundo es 

mal aconsejado por Iago, el primero no necesita ningGn 

emisario par~ que sus celos surjan. Por ello, Shaw opina 

que 11 Leo11.te<!i .i.ó 111a911.l6.i.ce11.t pa1t.t t1Jo1t.thy ó.i.ó.tu O.the.tlo~ 11 .2 

Se verán los hechos que llevaron a la anagnórisis. La pr! 

mera fase ae'Leontes es la de los celos y ansia de venga~ 

za. En esta ~~apa el personaje le pide a Camilla que ase­

sin·e a Polixenes: 

2. Ibid. • p. 19 



Leo11.te~ 

Ho<o I a111 6atted -m.i.glt:t~.t be6p.i.ce a c<tp 
To g.lvc. m.l11e. enemy a. .ta..&.t.lng t4Ji1tlz.; 
Wlt.i..c.lt dJta.u.glt.t :to me tue.'Le c.oJtd.lal ••• 

Tlt.i.6 ü att. 

16. 

Vo ':t and :tlw<t l<a6:t :tite 011e liat'6 o 6 my lteaJ1.:t; 
Vo'.t 110.t, .thou. .&pti:t.'4.t .tlti11e own.3 

También le pide a Antigonus que abandone ~ la reci~n 

nacida en un lugar alejado y le advierte que de no cu~ 

plir sus 6rdenes, estará en peligro su alma y sufrirá 

tormento su cuerpo: 

Lean.te.& 

A.6 :thou. a11.:t. .t.i.e.9ema11 .to u.&, .tha:t .thoiL c.a1r.n.y 
Tlt.l& 6ema..C.e. ba..&.ta.Jtd ltence, a.nd .t.lta..t .tltou bealL .l:t. 
To home Jtemo.te a.nd de.&eJt.t place, qu.i..te ou..t 
O 6 ou.Jt.. dom.i.11.lo11.&; aud :tlta.:t. .tlLeJLe .tito u. lea.ve .l.t, 
W.l:t.hou.t 11101te meJt.c.!f, .to .i:t.6 ouHt p1t.o.tec..t.lon 
Aitd 6avou.IL o 6 .tite c..C...lma.te. A& by &.tn.a.nge. 601i.tfu1e · 
I.t. e.ame :to u.&, 1 do .ln ju.&.t.lc.e cftallge .titee, 
On .t.hy &ou.l'o pe.Jt.lf.. a.nd .tlty body'.& :t.011..tu.ft.c. .••• 

(Ac:t II, 3 1 

Leontes se atreve a dudar del oráculo, pues cuando escucha 

la declaración que lee un oficial, e~ la que dice que la 

Reina no le ha sido infiel, que Polixenes es intachable, 

que Camilla es un súbdito que es leal, que la niña que n~ 

ció no es bastarda, etc., reacciona violentan1ente y dice 

que el oráculo es falso. Sin embargo, al escuchar que 

Mimillus ha muerto y ver que la Reina se desmaya, es el 

momento en que tiene lugar el .i;econocimiento en Leontes 
mismo, pues declara que: "l have :t.oo mu.e.Ita be.f..leved m.lne 

3. Willin1n Shnkcspenrc, Thc Winter's Tale9 Pcnguin Books, 
Gl.·eat llrituin 9 1969, p. 67 (todas ln citas de ln obra 
Thc Wintcr's Tale se tomnron de esta edici6n). 
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ow11 .6U.6p.i.c..-lo11 11 (Ac..t 111, 2). La anagn6risis provoca en 

Leontes una trasformaci6n interna, porque se da cuenta 
de que lo ha perdido todo; su hijo ha muerto y t~.mbién 

la Reina, según lo declara Paulina, su hija.está lejos 

abandonada a las inclemencias del tiempo. Después de 

este h17chc1 se dispone a sufrir y a llorar su pena y se 

propone visitar ·1a capilla en la que reposan los res­

tos de Hermione y Mamillus, donde su único consuelo s~ 
rá llorar para expiar los males cometidos. o sea que 
esto corresponde a la segunda fase que es la de peni­

tencia, que durará 16 años. Esto se podría ilustrar 

en el siguiente esquema: 

Leontes reconoce 
sus errores 

P.t;'imera fase: 

celos de Leontes, su plan 
para asesinar a Polixenes; 
envío de Perdi ta a wi lugar 
lejDnO; muerte de Hennione 
y Mamillius • 
. . 

Actos I, II, III,i y ii 

, 

• Anagn6risis 
Acto III,iii 

Segunda fase: 

I.eontes piensa visitar la 
Capilla donde descansan los 
restos de Mamillius y Hennione 
y llorar su pérdida. · 

16 años que quedan fuera de 
escena 

Al analizar el momento en que surge la anagn6riois y 

los hechos que llevan Q qÚe ésta tenga lugar, se puede 
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llegar a la conclusi6n de que se trata del tipo de r~ 

conocimiento derivado de los hecl1os mismos, ya que no 

hay ningún indicio o artificio que nos indique que se 

trata de otro tipo. Por el contrario1 el reconocimiento 

es propiciado por los hechos mismos. A partir de este 

rnomento~la imagen de Le9ntes cambia tanto para los 

personajes como para los espectadores. De ser un ti­

rano injusto al hombre arrepentido que experimenta una 

transformaci6n interna que lo lleva a actuar de disti.!! 

ta 1nanera. 

El segundo reconocimiento tiene lugar cuando, en el acto 

IV,iii,Polixenes y Camilla se quitan los disfraces y 

descubren su identidad a los demás personajes. Pero,para· 

Ver de que tipo de reconocimiento se trata,se tomar~n 

los acontecimientos que tuvieron lugar antes de la ?nag­

n6risis. En el acto III,iii.,Old Shepherd encuentra a ·pe~ 

dita y su hijo relata la forma en que Antigonus fue dev~ 

rada por un oso, cómo naufrag6 el barco en que había 11~ 
gado a Bohemia y cómo murieron todos sus tripulantes. Por 

tanto, el público sabe que nadie puede decir a qué lugar 

fue llevada la niña pues todos murieron. Sin embargo, 

queda abierta la posibilidad de que alguien, algún día 1 
pueda reconocer n la niña por los indicios que quedad de 

su origen. Estos indicios son los ropajes Y el oro con­

tenidos en el paquete que dej6 Antigonus al lado de la 

niña. Además, el hijo del pastor se entera de que el ho.!!! 

bre deVorado por el oso se llan1aba Antigonus,de que era 

noble y quien al sentirse en peligro, pide auxilio y grita 

su nombre. 

El 'ticn1po' es un factor muy 1mportante en esta o_bra, ya que 

·,. 
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desde un principio de hace alusión a él cuando se habla 

de la juventud de Leont
1
es y Polixenes en contraste con 

el momento que viven y las responsabili~ades que tie­

nen como reyes y padres de familia. A su vez, esta Pªl:: 

te y la que se representa después de los 16 años (actos 

IV y V} se yUxtaponcn, porque la primera se refiere al 

.pasado y la segunda al presente. Este hecho den1uestra 

el interés de Shakespeare por el 'tiempo', que incluso 

aparece en forma de coro para e;cplicar el lapso de 16 

años y lo que durante ese tiempo ha ocurrido. 

De modo que 11 Slta.fae.6pea.1t.e · 1nke.6 .tite TJt..Lump oó T .i.me .in.to 

a. c.on.tlt.o.f...t.i.ng .theme o ó h.i..& . .tal.e; a.-nd .ln do.i.119 .6 o he 

.t1t.a.11116oJr.m.& ioha.t .tite c.onven.t.i.ona.C. mo.t.to -01igge.&.t.6 --a. 

.&.imple v.i.c..ton.y oó T.i.me, .the Fa.:thelL 06 Tll.u:th -- .in.to a. 
d!Lam.:t.i.c e.xpC.olLa.t.i.011 06 .:tire ma1i.lóo.C.d mea.n.i.ng.6 06 T.i.me [a.6 

Revea.C.e1t., 0e.6:t.1Lotje1L, Phy.6.i.ca.t Vecay a·nd Pon1e1t.]. rr4 Ewbank 

comenta que al comenznr el acto IV se hace referencia a 

los 16 años, como el proceso natural de crecimiento en 

el caso de Perdita, y moral en el caso de Leontes. Sin 

embargo, Leontes aparece hasta el acto V y Perdita apa­

rece físicamente. en la tercera escena del acto IV para 

preparar al pGblico pnra que acepte el·crecimiento de d! 

cho personaje. De modo que pasan 16 años y Perdita crece. 

Polixenes teme que su hijo Florizel esté enamorado de la 
hija del pastor. Para descubrir si su sospecha es cierta 

se disfrazan él y Camilla. En el momento en que se va a 

sellar el con1pron1iso de Florizel y Perdita, Polixenes y 

Camlllo se descubren quitándoSe los disfraces y es cuando 

4. Ingn-Stina Ewbank 1 "Thc T1:iumpph of Time". en Thc \.tintcr's 
Tala. A Selcction of Criticnl Essavs, Editado por Kcnncth 
1'Iuir 1 Thc Mncmillan Prcss Ltd. 1 Grcat Britnin, 1968, p. 99 
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tiene lugar el segundo reconocimiento, doride todos los 

personajes presentes en la fiesta se enteran de que el 

Rey Polixenes está presente. Esto se puede ilustrar en 

el siguiente esquema, en el que la direcci6~ a la que 

apuntan las .flechas marca el sentido en el que se lleva 

a cabo la anagnórisis. 

º'"º"-.. "'T'·' i~""" 
Autolycus 1 Poli.xenes y Camilla !"'.------- _~ Old shepherd 

Dorca~ r ~Clown 
Mopsa 

Todas las flechas del esquema se dirigen hacia el centro 

porque los personajes que se encuentran en la ~eriferia 

son los que reconocen a los que están en el centro. El 

uso de disfraces es un recurso o artificio que usa el poe­

ta, Por lo tanto, este reconocimiento es el que Aristóte­

les llam"a por artificio del poeta. A _partir de esta anag­

nórisis, la actitud de Polixenes cambia totalmente de 
aquella que se dio al principio de la obra, donde se le 

veía noble, ya que ~e convierte en un hombre cruel y dés­

pota, que en cierta f:orma se parece al LeonteS celoso del 
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principio de la obra. Las palabras de Polixenes son 

duras y su sentencia es temible. 

El tercer reconocimiento tiene lugar momentos después 

del sagµndo, en el a.eta IV, iii, en el que el Pastor 

y otros personajes descubren que Doricles es en realá, 

dad el príncipe Florizel. Perdita era la única que e~ 

noc!a la identidad de su novio. En el siguiente esqu~ 

ma se muestran los personajes que toman parte en esta 

anagnórisis. 

Old Shr'lerd 
/lc-.m 

Otros 
Florizel 

(Doricles) 

~L ~as 

En este caso no hay artificios del poeta. Esta anagnó­

risis se deriva de los hechos mismos. Para Old Shepherd 

este conocimiento es un hecho doloroso que cambia sus 

expectativas, porque él esperaba morir en paz y el Rey 

le dice que morirá en la horca. Le reclama a Perdita el 

haber ocultado la verdadera identidad de Florizel. 

El cuarto reconocimiento se narra en el acto V,ii y es 

un Caballero el que le describe a Autolycus como el 

, 
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Pastor abrió el paquete que 

Perdita, y es en ese rnorne,nto 

reconocen a Perdita como.la 

había encontrado junto con 

que Camilla y Polixenes 

hija de Leontes. 

Camilla 
1 

Pc'rdita Polixenes 

De modo que en el. paquete se encuentran las pruebas n~ 

cesarias que indican a Camilla y Polixenes que sin d~ 

da se trata de la princesa. En este caso son. los indi­

cios los que propician que se lleve a cabo la anagn6r! 

sis; por lo tanto, sP. trata de un reconocimiento por 

indicios. 

El quinto reconocimiento ocurre en el mismo acto V,ii¡ 

poco después de que ocu~riera el cuarto reconocimiento, 

cuando la noticia de que Perdita es hija de Leontes se 

comenta entre los otros personajes. 

Otros p\onajes /abo 

caballerol 1 Perdita ! "·~----Pastor 
.· ~ "'-......_ 

Caballero2 Caball_ero3 
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En este caso, son las acciones mismas las que llevan a 

la anagn6risis; por tanto1 se trata de.una agnición de­

rivada de los hechos mismos. No obstante, al llevarse 

a cabo ésta,se comentan los indicios que propiciaron 

el reconocimiento anterior: se habla del manto de la 

Reina Hermione, de una joya de su pertenencia y de las 

cartas de Antigonus, que de alguna manera sirven como 

pruebas para que se difunda la noticia. Tomando en cuen 
ta lo anterior, se podría decir que el quinto reconoci­

miento se deriva de los hechos mismos, as! como también 

se debe en cierta forma a los indicios. 

El sexto reconocimiento se da cuando Perdita conoce su 

~erdadera identidad: descubre que Leontes es su padre 

y es él quien le confiesa que su madre n1uri6 a conse­

cuencia de sus celos. Asimismo, se ·entera que nació en 

Si!=ilia e identifica a los de1nás personajes. 

Sicilia, su lugar de 

nacrento 

Leontes~~~~~·~j~P~ee~z-r~d~ir·_Eé-·aa~---~1·~~~-.~~~Cleanencs 

Paulina/ l ~Dion 
Camillo 

Los reconocimientos cuarto,quinto y sexto,. se da·n fuer.a de 

escena, "quizá sería demasiado difícil presentar todos los 

hechos en escena. Esto se f~cilita cuando se da un resumen 
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elocuente de los hechos. Así se va preparando todo para 
el séptimo y último reconocimiento, que tiene lugar en 

el acto \T, iii, cuando ante los ojos de todos los person~ 

jes que han ido a ver la estatua de lle.rmion~, el ReyLeoQ. 

tes no puedQ contenerse y la abraza. En ese preciso ins­

tante, ella lo abraza también y todos se dan cuenta que 

'la Reina está viva y ella reconoce a su hija. 

Fl7izel 

Leontes ----~'l-~H~e-nn-7i_o_n_e-; ,.._-----camil.lo 

Polixenes 

\ 
Otros 

Esta anagnórisis se debe a un artificio del poeta, quien 

pensó que tal vez el darle vida a la supuesta esta~ua 

probaría que todo puede suceder en un cuento. Además, e~ 

te 
to 
la 

lo 

ba 

reconocimiento 

los personajes 

informaci6n de 

que se pensaba 

el sufrimiento 

va acompañado de peripecia, ya que ta~ 

como los espectadores habían recibido 

que la Reina había muerto. Por tanto, 

que iba a causar tristeza, pues record~ 

de la Reina, resulta ser un momento de 

alegría, reconciliaci6n y reunión,de los que antes se 

habían separado y que por fin llcga·n al reconocimiento 

final en el que ya todos conocen la verdad. De tal manera 

que el resultado de las últimas anagnórisis es la felici­

dad de todos los personajes que totnan parte en ellas. 
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En el siguiente cuadro se expone un resumen de las 
anagn6risis que tienen lugar en esta obra y se marca 

el momento en que surgen las agniciones, el tipo de 
reconocimiento de que se trata, los personajes que tg 

man parte ellas y el resultado de las distitas agni­

ciones. 

, D:l.E...l!JJ!IE!'i'~ Il!LE 
Oiitm U\ •fU'.I b.r.cnto ~ Tipo da l'CZ::>O™Jll (OI l!cnu1t."Ó3 da la. 
5ueo.l<.!fl 1.i~ f'[IU 111.JOd!r\ •Vl-"¡n6tluls C('Ja w ... ~1n1 (\.lrto aruqn:5r l:i lo, 
~JT.:5rhllu an.w.n1dnto 

lo. /\et.o lU.11 D<>tlV.'Wh do.! ·=~ ~llJUl llU~ f.tlt.lD 
los~is y ['-'\:L.l dal o:..llo al 
mimes a.rn.1..-nUmicnta. 

"'· t.eto lV,lU ArtiClclo 001 l'ct'tlOAJ.jcs prctlel'ltcn rol~s p.111.1 do ncr 

"'""' C;'I Ll. Ui:11t..,. - r....- WtaL-.Jo¡;o "' cni.::il 
1~ y c....u.110 C."r.1.1.llo Si.'.JUO b::nh-

""""· 
"· l'.G:tD IV,lU Dcdv.i.d.::I do ~jcs pn:r..cnt.cs 'ib::kJ9 los fCl"IX:n.ljcs 

ll'XI hcdi= en la CiC;Bt.1-rlo- p.:ui.:u\ do la. 11lcqd.-. 
r.Uir.cs rhol teorlc:lcs) a la. trist..cui, 

... k-tD V,11 flor inllclos ~~Jl>crolt. t'ollJu:ncs y c.nlllo 
f'W.'.UI 00 l."l Ulot<:z.l 
a ¡_, alc<JE°f.l. 

... Acto v,11 D<:rlv.xb do rcnllb --uiu ·ptO- Tcd:i.n lOll ~OQO.ljt.-s 
10!I h<.-.;::tlQll pla. l.<~,,.. p.:w..m da J., t.rluWZ.l 
oi=• . """' <i. la. .ile<Jrf,i, 

-
"· lA<:to v,tl Ocrlv,.,,b 00 f'erdlt.i - Otf'C5 t'cn11 t.J. ¡:>U.1 00 1-'I •=..,...,.. """"""- t.ristc~;i ,, 1.::i ;ilt.")d..i. .. ~ , .. 
"· ~v.UL r.rtiUclo del 1h.IQii loa r-:r.,.in.i)es Alc<Jt"{;i, n~lll.i-

¡o:t., a~lfi._! c!.,l.lobr;i~ c16n y n.'WliGi1, 
dol dQ , ... -r l¡...- l'Julin.11 - llcunlnra. 
cla 
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2. LA ANAGNORISIS EN LA OBRA Et l·!onst;ruo de loa Ja11df. 
nea DE PEDRO CALDERON DE LA BARCA. 

En esta obra,Calder6n se ocupó principalmente del de­

safio que hace Tetis contra los designios del Hado, al 

tratar de ocultar a su hijo en una cueva para evitar 

que se cumpliera el triste destino pronosticado a Aqui 
les. Sin embargo, Aquiles se enamora y· su amor hace que 

se rebele contra Tetis; llega incluso a exigirle la 

verdad sobre su identidad, pues lo ónice que sabe de Su 

persona es que su nombre es Aquiles. Esta sit~ación pro 

picia el reconocimiento de la identidad de Aquiles, taQ 
to para él mismo como para el pdblico. 

Los acontecinlientos siguen su curso y Aquiles acepta: 

disfrazarse de 1nujer para poder estar cerca de su amada. 

Pero los designios del iJado están fuera del contL·ol hu­

mano y Ulises finalmente reconoce a Aquiles, con lo cual 

termina la farza del monstruo de los jardines. De modo 

que Aquiles es durante toda la obra el centro de interés. 

En esta obra ocurren varios reconocimientos, que constit~ 

yen la soluci6n de las acciones que 7e dan después de ellos. 

El primer reconociimiento se localiza en la Jornada I. Los 

personajes que toman parte en él son Deidamia y Aquiles. 

Es e11a quien reconoce a Aquiles. 

Deida1nia Aquiles 

1 
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Este reconocimiento ocurre porque Aquiles se enamora 

de Deidamia y cuando está con ella en·el bosque se 

acercan los demás personajes• Ella le advierte a él 

que lo matarán y él dice: "E.& en vano/qtte .tema e.e. .&e.lt 

.& o be.Ir.ano/de. Aqu.lC.e.& 11 .1 Luego Deidamia se sorprende al 

darse cuenta que frente.a ella estfi el hombre que debe 

ir a Troya para asesinar a Hector. Esta anagnórisis se 

deriva de los hechos mismos, porque hasta ahora no se 

había dado ningCin indicio para identificar a Aquiles. 

Momentos después llega el príncipe Lidero y quiere ma­
tar a Aquiles y es cuando se lleva a cabo el segúndo 

reconocimiento al decir Deidamia a Lidero _que la fi~ 

ra alli presente es· Aquiles. 

Ve.ldam.í.a 

A9ua1tda. 
e.x:t/1.a.11je.Jr.o que e.&o.& malle..& 
a.1i.1to ja/Lo n a. e..6.ta.6 playa.6 
no le ma..te . .6 1 que e.6 Aqtt.l.e.e.6. ( Jo1tnada. 1 J. 

As! es corno Lidero reconoce a Aquiles. De modo que nue 

vamente son los hechos mismos los que llevan a la ana~ 
nórisis, porque Deidamia de alguna forma tenía que im­

pedir. que mataran al hombre que podía ayudar a vencer 

a Troya. 

El tercer reconocimiento se da cuando Aquiles trata de 

huir Y.se topa con Ulises, quien le dice: 

l. Pedro Cnldcr5n de ln Bnrcn, ''El }[onstruo de.los Jardi­
nes''·, en Obras Completas, Nueva Ed. Pral. y Notas da A. 
Valbucna llrioncs, 5n. Ed. Madrid,.Espriíla, Aguilar, 1966, 
V. I, p. 1993. (todns las notas de esta obrn se tomaron de estn 
cd.ición). 



u.u.~e~ 

/\g UttJi.dtt 
ILac.i.o nal huma.1to mo n-0.tJt.uo, 
ya que paJta 111.i. e.6pc.1i.a11za 
qui.elle el c.ic.lo que yo ~e.a 
qu..le.n .te dc.d.lqu.e. a. ..C.a~ aJr.a..6 
de MaJi..te, paJi.tt bla~611 
de GJi.ec.fo. (J0Ji.11ada l). 
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-.;.·· 

De tal manera que Ulises reconoce a Aquiles, pero éste 

logra escapar otra vez. Al huir Danteo sale y lo detiene 

porque,al igual que Ulises,identifica a Aquiles. Así tiene 

lugar el cuarto reconocimiento. 

Caundo Aquiles trata de escapar llega el Rey y más gen~e. 
Todos ellos reconocen a Aquiles, es ahí donde ocurre el 

quinto reconocimiento. 

Rey Aquiles '<----- Gente 

Así, todos los personajes han reconocido a Aquiles, por­

que los hechos mismos propiciaron las agniciones que 

hasta ahora se han comentado y que se fueron dañdo paula­

tinamente, quiz{ para que el espectador los vaya aceptando 

y se familiarice con ellos, porque todo esto ocurre al pri~ 

cipio de la obra. 
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De id amia 

11º 
Ot~~~, ___ /_º_4_0-~Aqui~<'---2-0--Lidoro 

Oanteo . Ulises 

Cuando los personajes mencionados están a punto de 

apresar a Aquiles, Tetis lo salva. Sin embargo, Aqu! 

les ya no se confor111a con vivir en la cueva, quiere s~ 

guir a Deidamia, no sabe por qué debe permanecer ocu! 

to. En la segunda Jornada, cuando. Tetis le co~fiesa t2 

d~ la verdad a Aquiles,tiene lugar el sexto reconoci­

miento: Aquiles, por fin,sabe que la Deidad que lo ha 

protegido es su rnadre, quien fue violada por el Prí~ 

.cipe Peleo. Le confiesa que su vergilenza fue uno de 

los ·motivos por los cuales lo ocultó en la cueva. Tam 
bién le habla del otro motivo que se refiere al· peli­

gro que lo aceCha: 

T e.t:.i.~ 

•.. .te an1e11aza la má.& ¡}.le.ka 
.C.i.d, .Ca má~ duJr.a ba.ta.C.Ca. 
l.a c.a111pa.11a. má.6 J angJt-lc.uta 
de c.uan.ta-5 en -5 u.& .tea.tito.& 
.e.a 601t:t.ulla lt.c.p.'tc.Jea.t.a: 
c.on que a.e vc.Jt. poJL una paJt..:tc. 
que m.f. deco~o e4 dec.c.11c.ia 
.t:ene1t.te o c.uR..to y poJr. o.tJr.a 
que .:tu v.f.da en c.onven.ienc..i..a. (Jo1t.11ada 11). 

(\_. De esta 1na nera, 1\quilcs llega a conocer su identidad y 

los motivos por loe que se le ocult6 en la cueva duran 
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te tantos años. De modo que los hechos ~ismos son los 

que llevan a la anagn6risis,que despierta un sentimien 
to de seguridad en Aquiles. 

Razones por las que Tetis~---1 ~les ¡---"Tetis 
lo ha tenido oculto en la . . 

cueva. 1 
Peleo 

En la Jornada II se da un falso raciocinio que desenca­

dena un falso reconocimiento. Aquiles disfrazado de Astre.a, 
le comenta a Deidamia que allí en el jardín se encuentFa un 

hombre que la ama; en ese instante aparece Lidero y Deida­
mia deduce que es él el amante de .quien le hablaba Astrea. 

Este es el séptimo reconocimiento que resulta ser falso y 
que hace que Deidam~a despida a Lidero. 

Oeidamia -----------6-~-~~Lidoro falsa anagn risi~ 

En la Jornada III ocurre el octavo reconocimiento, cuando 

Deidamia se entera que Astrea es en realidad un hombre. 

Esta "anagnórisis no constituye ningún impedimento para que 

Deidan1ia se enamore de Aquiles, quien le comenta al rcspe_s 

to: ºJ.lo.b.tlt.lto, ptte~, de clo6 e..&pec.le6/ .tu dama de dlct, 1J de 
noche/ :tu 9a.eán ••• 11 {Jo1t.nctdct 1111. Ert esta misn1a jornada 

·tiene· lugar el noveno raconoci1niento que resulta ser falso 
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debido al falso raCiocinio que hace Ulises, pues oye a 

Lidoro citar las palabras de Aquiles 11 Monstruo soy de 

estos jardines" y piensa que efectivamente es el mon.!! 

true que él busca,porque es de noche y no lo puede ver. 

La confusi6n se aclara rnorn~ntos después y estos perso­

najes se dan cuent~ que buscan al mismo hombre y se 

unen para tratar de encontrarlo. Ulises va sacando de­

ducciones de los indicios que escucha a lo largo de la 

obra: las ninfas cantan cuando Aquiles Se va disfraza­

do de Astrea, 11 Veamo.b -6.l óUó liado.&/ ve.11c.e., c.u.Ct.1tdo l>ea./ 

mo114.t1t.uo en. lo.& jaJt..d.f.ne.b/ quien. .f.o 6ue e.11 ta..& .&e.lva.& 11 

( J 01t.1ta.da. 11 I ; cuando un criado anuncia la lle9ada de 
Astrea, Ulises (aparte):"¡ O.tilo pJt.ovi.Jt.b.lo ! Aunque. he.a/ 
ac.a..60, puc.ó d.ljo aqu..t: , /aqu..( l.e. emp.lec.e a bu..&c.aJL" 
{Jo11.11ada. II l; cuando piensa como descubrir a Aquiles· 

decide usar su astucia y emplea el sonido de los ins-· 

trumentos de guerra, que.s6lo Aquiles reconoce y que 
hará que éste se descubra a.sí mismo. La anagn6~isis 

que tiene lugar en este caso es por recuerdo, porque 

son los sonidos los que hacen que e1 personaje rcacci2 

ne de una menera determinada. Aquiles es reconocido 

por Ulises y los demás personajes, como se ilustra en 

el esquema siguiente: 

Lid oro 

Otros l 
-----.,.j /lquiles 

/lrmid~ .1 

~n~eo 

j . Libio 

~tia. 
Rey 

Ulises 



Cuando Ulises reconoce a Aquiles grita: 11 Guá1Lda.te, 

Aqu.l.Ce..6¡ que. .te dan IJltteJt..te" (Jo1t.n.ada. 11,11. Aquiles 

por fin cae en la tran\pa pues pregunta : 11 ¿Q.u..lé1t 

32. 

me da mu.e1L.te.? 11 {JoJt.Jta.da. 111 l. Ulises le dice que ya 

lo ha reconocido y le comunica a los demás.personajes 

su descubrimiento. En ese.momento todos los persona­

jes,rnenos Deidamia, que era la Gnica que conocía la 

identidad de su amante, reconocen a Aquiles. Esta 

anagnórisis va acompañada de peripecia, pues el es­

pectador podría pensar que despu~s de haber ultrajado 

el honor del Rey, Aquiles sería castigado. Sin ernbaE 

go, el l:tey y todos los demás personajes lo perdonan. 

Incluso, el Rey le concede la mano de Deidamia. El 

reconocimiento final se parece un poco al que se dio 

al principio de la obra, porque toman parte casi t2 

dos los personajes. Sin embargo, el tipo de recono­

cimiento es diferente, en un principio el pGblico e~ 

nocía por primera vez a los personajes y sabía muy 

poco de ellos, mientras que al final ya conoce todo 

respecto a ellos. 

La décima anagnórisis, al igual que la novena1 se da 

por recuerdo, porque es una frase la que hace que 

Aquiles actue como'lo hizo. En la pá9ina siguiente 

se presenta un cuadro con las ana"gncSrisis .que tie­

nen lugar en esta obra, marcand~ el momento en que 

éstas .surgen, el tipo de agnición, los personajes 

que toman parte en ella y el resultado de la anagn6-

risis. 
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\ 
ELIIQ!LWJU!LJ!< !OS: JllRQJKE.S 

Ortl<.'n Cfl qua- fU:.:nto <.'ft Ti¡-o...., l'cn;;o1i.lJC{11l r~sUlt.'><D -w---i~ 

llUCQ;;l..'I\ 111.19 qu., D~'ll an.n;;;n6risln q.1o:1 t<ml{nl M.).~rbls. 
.-.n.1<-i6dnf" "-..,,.-...-.rlnl11 1 ñ.1rtu 

"· Joni.....S.1 1 ~lv.-.4 da l~ 
Alc.jrb. hechos mlmo:i. Dold.n..l.:J. -· A.,uilC5 

-
'•· Jorn:rl:1 1 Ocf'1\•ñ1 dQ lo: 

h.."Ctn:J mhnou. 
U&lro - fq.lilcs Alco;;r!.1 

... Jorn:d.1 1 ruriv.1<1.1 do 1o.1 
hocl'Dll mi~. UU.GCD -• lqUUc• .Ucqr1'.1 

••• Jo~I, Dcriv:id..J. &.J loi: 
hechos mimos. 

~too_,. tqulle• "'-· 
... '°""""' ' Darlv.Jd.1. do lm ~:i --to tq.illcs "'-· hcdlOS r:ii:m::n • 

... Jom."d.1 U Ocriv;xl.1 do 101 
hodios 11\lwo:)a. llqu.l.lca-i;u pn"Jfll ScquThlid 

1&.:ntid. .. .. 

, .. Jom."l<b u r,,,to.J M.l<;rdr-1· 
11111, por !al!IO Dcld.ni'1. - Lliilm troja 

' 
r.x°'ioelnlo. 

. ... Jorn;ld., I U Ocriv:>d.1 Ü<'I' 101 Dahb:U.:1 -•h<Ui tea '"'" hccflOS m.lmQlJ, 

... Jorn.-.cb 1 U ror roc:ucnlo, uunc" -• h¡uflca Vct"<jUo:nt.i 

.... Jorn....i.t In ror rce'Uenlo Toloo lor1 
o"IO.r.f•lll."'-lo Jo 1.cnic:in.1jc11- hrullc• Ah.•¡ct'<1 
t•~rif•'<:l-1. 
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3. ESTUDIO COMPARATIVO DE LA ANAGNORISIS EN LAS OBRAS 

T1ie í'1int;er's Tale Y EZ /.Jonstruo de Zos Jardines. 

Después de haber estudiado por separado la anagnórisis 

en Tite W.in.teJL'.6 ·ra.ee y Et ,',lo11.&.t1Luo de .f.o¿. ia1td.i.1te.6 es . . 
evidente que para ambos autores es un recurso muy impor-

tante, ya que en l~ primera obra se encontraron siete reco­

nocimientos y en la segunda diez. Sin emb~rgo, no sólo 

es la abundancia de este elemento lo único que se debe 

tomar en cuenta como indicador de su importancia, sino 

la forma en que cada autor lo maneja para el desarrollo 

de todos los elementos que forman la obra. Se dijo en un 
principio que se trata de descubrir algunas similitudes 

y diferencias en la forma de abordar la anagnórisis .en 

cada uno de los autores ya mencionados. Para ello, se ce~ 
parará la distribución de los reconocimie.ntos a lo largo 
de las obras, se verá qué tipo de reconocimiento es el 

más frecllente en ambas obras y se hará un análisis de 

éste, para luego analizar el último reconocimiento pre~ 
sentado en las dos obras mencionadas. 

En este estudio comparativo, la obra de Williarn Shakespeare 
The (t.'.i.u.te.t'.& Ta.C.e será denominada Obr·a1 y la de Pedro Ca_!. 

der6n de la narca será la Obra2. A continuación se da un 
cuadro en el que se presenta el orden en que suceden los 
reconocimientos, el momento en que ocurren, el tipo de 
anagnórisis, el personaje(s) que toma(n) parte y por últ! 
mo el resultado de la anagn6risis, tanto en la Obra1 como 

en la Obra2 • La dirección de lris flechas nuevamente marca 
el personaje que lleva a cabo el reconocimiento. 



Ol!M¡ !HE WIH!ER'S !Al E 

Olú.:ii en qu..: ·-=~wcn T1p:> C<l l'Cr.JOn.JjCC!I) Rc:nilt.ido do 1A 
11\~~'lb.ll cr.-.: nu~'l.tl.m .:in.i~rl!11!1 quu tin.1 !ni p.lr-to 111\."l'Jr-'rl&ls. 
~.1.-..~rlcl" .-.....1•in'.::r l:aln 

••• /ICtD tU,11 Ocrlv."><l.1 do l..:rmtca flL.'Q.JfO.~ 1111,'I r.,lt.u 
)0'.1 t\o.'<.1-l:t y p.111.1 Jcl oJ.Lo al 
m.i:n:;ia ~l<.!!1timlent.o. 

... r.cto IV,iii rut.i.Heio dol Pt.:roorujca prv-'Cntc!I rotb<r.n!!I p.u.:i de ner 

""'"' en l<1 Clc.ct.1. - ~ b::n1•>.~lr.O ..,, en.icl 
l!Y.cnc!I y C"mlllo C.-snillu nlquu llool.1• 

""""· . 

"'· J\ctO IV,ili Oo:rlv~ da l'Ct'UJ1'1.1jc!I Pren<:nlr.!1 To:b4 lo!I pcr:ion.ljcs 
lOll ho..'tlh:IG en 1 ... Hcne.1-rlo- pi=n da l.2 3le<¡rl.2 
ml:r.o:s rlzcl (Dorlelm1) ..,, ¡..,, t.rl!!tcz..,,. 

... J\ctO v,11 ror in::liclo!I ~1fi:" _!.... J rcntit. PoUxcl\U!I y ~llo 
p.i=n do fo trl!ltcf.2 
a b .ik<Jr!a. 

"· /lctD v,11 Dcdv.-..!.i &:! ''""'"'--•!JU pro- Tt.xJa:I lOll p:.rnon.1je!I 
los hr.chos plo. ld<m- ru= 6J lo. tri!IWZ:t 
m.l~ • tld.-.d .:l ¡..,, .ih~1r!~. 

-
"'· r..ct.o v,tl Ocrlv ... L1 do t'cnil tA - Ot.nxl f'cnllt.1 p.ln.' du lA 

la.:i hr.'Chr.>O p..1ruon.i- trlut1.-z.1 .i 1-1 4le<¡r!.,, .,_ 
'" , .. 11ct.o v,111 Artlt'iclo del Tcdoo los p:?t'i:cn.1jcn Alc<¡r!.:1, rcx."OnCllln-

(O.:U '1COl!¡>.'\/i::! doJ la obr.2 ""~ elOn y i;i;unlón. 
d.J do p;:rlpc- r.iuUn.l) - lk!nnlon< 
cla . 

o . ...:.~ ,.,, que: M<:m:nto en 
llUCl.'Ll~n 1,,11 que n•1<.'l:d"'1 
o'\11._}!.~1."1!._ ~!:1m.~rtnln . .. Jorn."I.' t 

. 

"· .Jorn."'11 I 

""· Jorn.x!.1 I 

... JorMW I 

... Jonu:b 1 

... Jom.><11 11 

'•· Jom.'d' %1 

... Jo~ ltl 

•.. JntTI."VL1 m 

10 ... Jom.-.L1 llt 

OBRA2 El ·MQt.ISTíll!O. DE LOS JARDINES. 

Tl['O a.J Ptlr.>Qf'l.lJl~IUJ I •-"flUlt,,_.., - 1-' 
tU..-,.:nr:'ldnl!I <i'"' t.:uulnl .an.1';n0r.L,.lu, 

.ro.nto 
Oerlvo><.L\ llot lor 
ho....:h..>n ..U.1mx1, !klo.1.-m1..,,_h¡uilc11 "ll"]rLl 

Ocrlv.ld.1 &! 1~ 
b::ch:>:J l'l.lmnu. 

Lldo~ - h¡UitCll Alr<Jr!.1 

Ocriv.:..l.J do l0t 
ho....::.I "«lll m.l rrro!I • uu--flqllJ.lcs l\lL~Jl'L' 

Dcrlv.3111 de lot 
hcd1oll m.la:o:i. D.lntoo __,. flquilcs 11.loo¡rfo, 

OcriV;vJ.1 do 101 ~!11-'l>~llr.ti h<.'(;ho!I mla:nn, Alcqr!:t 

Ucrlv .... L, do lo• 
h<.~!I ml.!ZTD:I, h¡o1llc• - llU propi • 

ldcntid.1< 
~JUl'ld..J 

t'.11= nn.~rl 
lliD,'f')l" (,,\DO Dold."'1'11!.s - t.ldoco f'.rQjo 
r.-ieloclnlo. 

O.irlv~1 do 101 OQ11.!..nl3 -r..¡ul lcis ""'' h<.dvl!I 111.ll11n11. 

ror rt'CUl!nlo. Ulln"11 -• h¡ul1'::1 VL•l"J(io'f\t-1 

rur n.._ ..... nh Tn<hn 1°" 
."K .. "l'l'"11\1<h t1u 
r.>rl¡r.c:Jn. 

!•JI",..Jf\o1jL'fl _., J\r¡\11 lo•n l\l""7rf11 

w 
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3.1 Momento en que surge la primera anagnórisis. 

Al analiza·r el cuadro anterior resal ta la diferen­

cia que existe entre el momento en que surgen las 

dos primeras anagnórisis, porque en la O~ra1 el 

primer reconocimiento ocurre en el acto III,ii,ClJa!! 

do ya los personajes y espectadores de la obra cue~ 

tan con suficiente información sobre el personaje 

que experimentará la anagnórisis y pueden entender 

y aceptar el cambio que tiene lugar en ~l. De tal 

forma que el proceso previo a la anagnórisis se 

desarrolla durante los actos I, II,y III,i1 para cul 

minar con la primera anagnórisis en el a~to III,ii. 
En el proceso previo a la agnición, tanto los perso­

najes de la obra -a excepción de Leontes-, corno los 

espectadores,reciben la suficiente informaci6n para 
darse cuenta de que Leontes está equivocado y as! expe­

rimentan una aproximaci6n a la anagn6risis, la cual 

será confirmada cuando Leontes experimente el recon~ 

cimiento interno. El proceso posterior a la agnición 
abarca desde el momento en que ésta ocurre(III,ii), o 

sea, el momento en que hay un cambio de fortuna para 

Leontes, hasta que ocurra otra agnición que signifi­

que otro ca1nbio de fortuna para dicho personaje. Esto 

se puede ilustrar de la siguiente manera. 



Proceso previo a la 
agnici6n: 1\cto I, II 
y III,i 

Obra1 
la.agnici6n 

acito III ,ii 
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Proceso prosterior a 
la agnición: Acto IV, 
Acto V,ii 

De modo que· la duraci6n de los procesos previo y post~ 

rior a la agnición son casi de igual longitud, porque, 

en este caso, Leontes comete un error de tal magni·t~d, 

que tendr5 que soportar las consecuencias que merece 
por tal falta. Mientras que en la Obra2 el proceso 

previo a la primera agnición es corto y el.proceso pe~ 

terior a ella es mucho más largo. Esta diferencia de 
duración de los procesos marca el tiempo tan corto que 

transcurre para que los personajes de la obra reconcz­
can a Aquiles (proceso previo a la agnición) y el tiem 

po que tardarán en volverlo a idenºtificar. (proceso pos­

terior a la anagnórisis). 
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1 a. agnici6n 
Jomada I. 

Pro:::eso previo Proceso posterior 
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a la agnici6n a la agnici6n Jornadas II . y III 
o-~~---"~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 

3.2 Proyecci6n de las obras. 

Existe una gran diferencia en .la proyecci6n de las 
obras, ya que en la Obra1 la proyección es ·del presen­

te al futuro y ~n la Obra2 es del presente al pasado, 

llevándose a ·cabo la filtima parte de una aCción que 

ocurrió en el pasado. En ambos casos, tanto Shnk:es~e 

como Calderón de la Barca prestan tnucha atención a 

proporcionarle a los espectadores la in~ormaci6n ne­
cesaria que sirve como punto de partida de la acción 

·que se va a desarrollar en la obra. 

Así,en la Obra¡, se expone un problema presente que te~ 
dr~ repercusiones para el resto de.la obra. 
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final de la j 
obra 

Mientras que, en la -obra2 , l_os hechos que impulsaron a Tetis 

a ocultar a su hijo ocurrieron en el pasado_ y la fase 

que se presenta en la obra es para comprobar si Aquiles 

sería reconocido y si tendría que ir a la guerra o no. 

proyec;iJSti. al pasa9,o . .....--- --- ..... 
/ ' 

/ ' 
~ ' 
~--------------------~ 1~~--'-'~~~~~~~~_,. 

hechos pasados que p1-incipio de final a! 
ocurrieron fuera de la obra la obra 
la obra y que deter 
minan la Gltirna fa-= / ?\ 
se de ella '..... _,,,,., . 

.... - _ - .,.., proyección 
--- - - - - futuro 

al 

3.3 Nfimero y distribuci6n de las anagn6~isis. 

Ya se mencionó que en la Obra¡ hay un solo reconocimic~ 

to en el acto III, mientras que en la Obra2 en la Jorn~ 
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da I, se localizan cinco reconocimientos. Se puede 

decir que el primer reconocimiento tiene lugar 

casi al principio de la obra, cuando el espectador 

no sabe propiamente nada o sabe muy poco acerca 
de los personajes de la obra. Al darle una duración 
corta a los procesos previo y posterior a la agnici6n, 

como ya se mencion6, tal vez Calderón tomó en cuenta· 
que su público ya estaba familizrizado con el episo­
dio mito16gicol que se trata en la obra, porque dicho 
episodio fue recurrente en las artes de la época en 

que se presentó la obra.y no era necesario proporcio-

l. Aquiles, hljo de la ninfa Tetis y de Peleo, naci6 
en Ftia, ci~dad de Tesalia; su madre, que queria 
hacerle invulnerable. desdendió con él a los inficr 
nos y le sumerg~ó en las aguas de la laguna Estigiñ, 
que lo volverían invulnerable; pero como el agua no 
tocó el talón por donde Tecis lo sujetaba, resultó 
que fue aquél su único punto vulnerable. Aquiles 
fue educado- por el ccntnuro Quir6n, que le ense~ó 
la musíca, medicina y el arte de combatir y le in-
fundió vivncidod y fuerza aliment5ndolc con tu€ta-
no de león. Para impedri que marchara a Troya, donde 
debía encontrar su muerte, según lo había declarado 
el or5culoi Tetis trató de cambiar su destino y así 
ideó vestir a Aquiles con ropas de mujer y mondarlo 
a la corte del rey de Scitos. Aunque allí Aquiles 
se casó secretamente con la hija del rey y hnstn 
tuvieron· un hijo al que llamaron Neoptolcmo, el hijo 
de la diosa Tetis se mantuvo de incógnito i cuando 
los cj€rcitos griegos se preparaban poro la Guerra 
de Troya, Ulises drisfrnzodo de mercader y llevando 
magnificas armas entre sus mercancías, logró dcscu-. 
brirlo por el entusiasmo con que admiró ~ichos armas. 
Se vio fo~zado Aquiles a marchar con los griegos n 
la Guerra de Troya. Su madre Tetis le rcgaió una n~ 
madura forjada por Vulcnno y Aquiles matú a sesenta 
y cinco campeones troyanos. Pero Agnmenón, g~neral! 
slmo de los ej5rcitos nricgos, ordenó que le quita-
ran uno bello esclava llamada Briscida y Aquiles se 
retiró a su tienda jurnndo i10 pelear más. Vio trnn'luilnmc 
te cómo los gl:icgos ernn dCrr.otados unn y otra ve?.. Sin cmbnr"Go, 
cunndo lléctor mató a Pntroclo, íntimo amigo de Aquiles, ústc vol­
vió n ln luchn y mató n lléctor. (Carlos Gaytfin,O·IccionnrJo Mltolú­
Bico, E<l. D1nnn, México, 1975, p.21-22. J. llumbcrt, ~tolo_r;.Ju Grfcga 
y Hcnnn~, l~dicioncs G. Gili, S. A., México, 1981, p. l.9"T-1.92). 
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narle al pCíblico más pormenores sobre él. O tambi~n, 

puede ser que el autor deseara que el espectador 

sufriera la misma confusión que Aquiles y que,tanto 

el pGblico como el personaje experimentaran cierta 

tensi6n informativa, para que el pCíblico captara la 

motivaci6n de Quiles para buscar la verdad que cal­

mara su inquietud. 

Aunque los cinco primeros reconocimientos suceden 

en la Jornada I, se dan en forma.sucesiva para los 

personajes de la obra, mi.entras que para los espeg_ 

tadores de ésta, el primer reconocimiento será si­

multáneo al de los personajes; pero corno los cuatro 

restantes se reÍieren al mismo personaje , para el 

espectador ya no son agniciones, porque de ellas no 

obtiene nueva informaci6n. Sin embargo, estos cuatro 

reconocimientos no son gratuitos, sino que tienen la 

función de preparar tanto a Aq~iles cono a los espe~ 

tadores a recibir el siguiente reconocimiento, pues 

dichas agniciones crean· en ellos tens.Í..ón informativa. 

Se observa que en la Obra2 hay dos anagnórisis en el 

acto IV,iii,mismo namero que se encuentra en la Jor­

nada II. En la Obra1,el segundo reconocimiento se 11~ 

va a cabo de manera simultánea para todos los Person~ 

jes presentes en la fiesta, pues todos ellos ignora­

ban la identidad de Polixenes, Camilla y Fl,orizel. 

No obstante,el pdblico,en este caso,obtiene la infor­

mación antes que los personajes y así experimenta una. 

agnic.ión previa a la de ellos. A pesar de esto, .se crea 

una tensión informativa cOn re1aci6n a la to~ma en que 

J 
;• . ·. 
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los personajes recibirán la agnición y las consecuen 
cias que ésta traerá consigo. 

Mientras que en la segunda anagnórisis de la Obra¡ 

participan varios personajes, en la sexta y séptima 

agniciones de la Obra2 ~ola toman parte Aquiles y 
Deidarnia respectivamente. En la sexta, Tetis es quien 
le describe la verdad a Aquiles. En este caso la agnl: 

ci6n es unilateral, ya que Aquiles es el dnico perso­
naje (de estos dos) que experimenta tensi6n informat_! 
va y que recibe información nueva. Por otra parte, el 

pdblico puede experimentar la agnición de manera simÚ1 
tánea a la de Aquiles si desconoce el episOdio rnitol~ 

gico correspondiente; de lo contrario1 no experimentará 
'ninguna agnición. La séptima anagnórisis es falsa por­
que se deriva de un falso raciocinio, equivocaci6n de 

la que el prtblico ya tenía conocimiento. 

En ambas obras los tres reconocimientos sigui.entes fi­

jan su atención en el reconocimiento de Perdita y Aqu! 
les, por los personajes de las obras respectivas. En 
la ?bra¡ 1 la cuarta anagnórisis, la quinta y la sexta,son 

de vital importancia para el desarrollo y desenlace de 
la obra, porque a través de ellas qµeda resuelta la te~ 

si~n informativa respecto a la identidad de Perdita. Lo 
mismo sucede ·en las anagn6ris~s octava, novena y décima 

de la Obra2,con relación a la identidad de Aquiles. 

Se observa que en la Obra¡ el mayor namero de reconoci­

mientos tiene lugar hacia el final de la obra.; o sea, 
cuatro reconoci1nientos en el acto V, mientras que en 
la Obra2

1 
en la Jornada III, sólo se. dan tres reconocirnie!!. 
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tos. Esto se ilustra en el esquema y gráficas si­

guientes: 

Obra1 Obra2 

l reconocimiento Acto III,ii + 5 reconocimientos Jornada I 

2 reconoc.imientos Acto IV,iii ! 2 reconocimientos Jornada II 

-1-_reconoc.imientos 1ICto V _2_rea:>nocimientos Jornada III 
7 10 

. 

Obra1 Obra2 

!ilo. de agniciones · · lilo. de agniciones 

B B 
7 7 
6 6 

5 5 

\v 4 

/ 
4 

3 3 

2 2 
l l Actos . Jamadas 

III IV V I II III 

Se puede llegar a la conclusión de que en la Obra1 los re­

conocimientos van de menos a 1nás, concentrándos'e el mayor 

ntimero de ellos "en el tiltimo acto. ?-1ientra? que en la Obi;a2 

se tiene el proceso inverso, pues se va de más a rne?os,poE 

que es al principio de la obrµ do~de se encuentra el mayor 

número de reconocimientos. Esto pone de ma.nificsto que al 
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autor de la Obra1 le.interesó mfis el desenlace de la 

obra y que al autor de la Obra2 le importó más el d~ 
sarrollo de la misma, claro1 sin descuidar la a1tima 
Jornada en la que tambi€n se dan tres anagnórisis. 

Lo que se ha visto hasta ahora, ha sido en cuanto a 

la distribución de los reconocimientos y a lo que cada 

autor quiso lograr con tal distribución. A continua­

ción se procederá a estudiar el tipo de reconocimien­

tos que utiliza cada autor. 

3.4 Tipo de agnición, personajes que toman parte en ella, 

su distribución y funci6n. 

El reconocimiento más empleado en ambas obras es el 
que se deriva de los hechos mismos y que Arist6teles 

califica como el más bello de los reconocimientos. En 

la Obra¡ se dan cuatro anagnórisis dc·este tipo, en la 

Obra2 aparecen siete, de lo cual se de~Uce que los dos 

autores comparten la misffia preocupaci6n de dar los 

hechos que desencadenen naturalmente una agnici6nª Por 

ejemplo, la forma en que Perdita y Aquiles conocen su 

identidad. 

Obra1 5° reconocimiento ~derivado de los hechos mismos, 

que tiene lugar en el Acto V,ii,en el que Pe~dita 

reconoce su propia identidad. 

Obra2 6° reconocimiento:derivado de los hechos mismos, 

que ocurre en la Jornada II y en el que Aquiles 

reconoce su propia ídentidad. 
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En este caso ambos·personajes desconocen su identidad. 
En cuanto a Perdita se refiere, su padre piensa que es 

hija bastarda y por eso l~ envía lejos. Así Perdita 

crece pensando que es hija de Old Shepherd y l1ermana de 

Clown. Todo hubiera seguido igual, Pero su amor por FlQ 

rizel la lleva de regreso a su lugar natal y a descubrir 

su verdadera identidad. Aquiles sí es hijo bastardo, 02 
rno su misma madre se lo confiesa; fue producto de una vio 
laci6n y la vergilenza de Tetis fue una de las razones 

que la llevaron a ocultar a su hijo en una cueva y a no 
descubrirle su identidad. Tal vez todo habría seguido 
así por mucho más tiempo, pero el cambio de fortuna surge 

cuando Aquiles se enamora de Deidamia y ya no se conforma 
con permanecer oculto y Tetis se ve forzada a decirle to-·. 
da la verdad de su identidad. 

Despu~s de ver las causas por las que Aquiles y Perdita 

desconocen su identidad y la raz6n que los lleva a dese~ 
brirla, se llega a la conclusi6n de que estos dos pers2 
najes comparten algunas características;. ·la principal se­

ría la razón que los lleva a descubrir su identidad perd! 
da, y ésta es el .amor. Hay otra causa que también lleva a 

los personajes a descubrir su identidad : esta es el 
or~culo. En el caso de Perdita, se había pronosticado a 

su .padre que inoriría sin heredero 11 si lo que se. había 
perdido [la princesa Perdita] no era recuperado". Y en el 

caso de Aquiles, el oráculo dice que sólo este personaje 
puede ayudar a destruir a Troya y a asesinar a· néctar. Por 

tanto, en ambos·casos se debía cumplir el des~gnio del 
or~culo, ya que para los humanos -según l~s ideas que pr~ 
valecían en la época en que ~mba~ obras fueron escritas-, 
su albedrío no estaba gobernado por su voluntild. El desc2 
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nocimiento de la identidad constituye la motivaci6n 

principal . que contribuye al desarrollo de 

los dos personajes, para que se llegue a dar el recong 
cimiento de la identidad corno una consecuencia natural 

de los hechos mismos. 

En el acto III de ·la obra1 se da la exposici6n de los 

celos de Leontes y,por medio del oráculo, se indican los 
hechos que tendrán lugar en el futuro. De tal manera­

que la única agnici6n que tiene lugar en este acto sí 

cumple con la funci6n de la fase en la que tiene lugar. 
Las agniciones segunda y tercera del acto IV indican 

el conflicto que surge en el amor de Florizel y Perdita. 

Por tanto, dichas'·anagn6risis sí cumplen con la funci6n 

de la fase en que aparec~n. Las agniciones cuarta, quin­

ta, sexta y séptima,dan el desenlace del planteamiento 
hecho en J.a agnici_ón primera y de los conflictos surgi­

dos en las agniciones segunda y ~ercera. 

En la Jornada I de la Obra2 los reconocimientos primero, 

segundo, tercero,_ cuarto y quinto, tienen como funci6n 

la introducci6n de la obra. En la Jornada II~ las agni­
cioncs sexta y séptima tienen como funci6n dar a conocer 
el _conflicto de la obra y los reconocimientos octavo, no­

veno y décimo, describen el desenlace de la obra. A cent~ 
nuaci6n se dan dos gráficas indicando la funci6n que cum­
plen las distintas anagn6risis de acuerdo a la.parte de 

la obra en la que tienen lugar. 
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Obra1 Obra2 

No. de agniciones No. de agniciones 

e) ª] . e) 
5 - b) J 5 
4 ' 

a) V 4 \V 3 3 ¡. 

2 !.--- 2 .. 
1 Actos 

1 >-
~ornadas 

III IV V I II III 

a) Culminaci6n, b) declinaci6n y e) desenlace.(Obra1) 
a) • Introducción , b) conflicto y e) desenlace •. (Obra2) 

Después de haber ~studiado en las obras l y 2 la función 

y distribución de la agnciones, se aprecia que hay diferen 

cia en cuar1to a la distribución de los reconocim ie-,tos, 

pero que en ambas obras las anagn6risis sí cumplen con la 

funci6n que tiene la fase en la que se llevan a cabo. 

3.5 La última anagnórisis de las obras •. 

La 61~ima anagnórisis de cada obra va acompañada de peri­

pecia. Nuevamente Shakespcare y Claderón, coinciden· en sus 

própositos. Affi~os tratan de sorprender no sólo a los per­

sonajes mismos si110 ta1nbién .nl pGblico. A pc~ar de que 

los dos autores acompañan los reconocimientos finales de 

peripecia, el tipo de anagn6risis que cada uno emplea es 

dist.into. En la Obra1 ~l reconocimiento es. por artificio 
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del poeta, mientras que en la Obra2 es por recuerdo. 

¿cuáles fueron las causas que llevaron a los dos 

autores a coincidir en un aspecto (la peripecia) y no 

en el otro (el tipo de reconocimiento)? 

Al final,atnbas obras terminan con el reconocimiento 

acompañado de peripecia y es este el momento culminan-

te en que todos los planteamientos que ' hizo el autor 

de cada obra cleben quedar resueltos -corno sucede en las 

dos obras estudiadas-; o bien,puede darse un final abie~ 

to para que cada espectador encuentre su propia solu~ión. 

La Obra¡ termina cuando todos los personajes_ se reunen 

frente a la estatua de la reina Herrnione y ninguno de 

«7llos, ni el público, se pueden imaginar que ·1a estatua 

iba a tener vida nuevamente. El anico personaje que sabía 

que la reina no había muerto era Paulina, quien logr6 ma!l 

tener el .secreto durante 16 años. En otras circunst~ncias, 
esta mentira hubiera rneFecido un castigo, porque Paulina 

le jur6 al Rey y a toda la Corte que Herrnione había muer­

to'· pero en este caso no fue así. 

Por supuesto que el autor está consciente de que puede 

emplear los artificios que él quiera, porque como el 

título de la obra lo indica, se trata de un cuento y la 

sorpresa final es bienvenida por los personajes. En la 

Obra2 el autor ha desarrollado un episodio de la mitol6-

gia y .es por eso que se ve forzado a utilizar un recono­

cimiento por recuerdo acompañado de peripecia, ya qlle es 

así como se describe en dicho episodio ini tol6gico. 
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Capíti¡lo III. 

ESTUDIO COMPARATIVO DE LA ANAGNORISIS EN LAS OBRAS: 
KlNG LEAR DE WILLIAM SHt.KESPEARE V LA VIVA .ES SUE~O 

DE PECRO CALDERON DE LA BARCA, 

l. LA ANAGNORISIS EN LA OBRA KJNG LEAR DE WILLIAM 
SHAKESPEARE. 

Al principio de la obra, se presenta a un Rey que 

pronto dej ar:i de serlo, porque 11 ·we. be.e. t.he. he.Ji.o 

p1!.epa1t.l1t9 .to .talio. .t(io. 6a.ta~ .1>.te.p 06 de.p1t.lv.C:119 /cún>~ó 

o 6 /i.lb ow11 .6oc..Lal con.te.x:t!1 l Al di~idir su reino, Le.ar 

les pregunta a sus hijas cuánto lo quieren, 11 Wh.i.c./i 

06 yott bhCL.lt bay da.tlt lave. U.-6 mo&.t11 2 y así marca un 
contraste en lo que a la naturaleza del amor se re~ 
fiere, ya que confronta la cualidad espiritual del 
amor, con el amor relacionado a cosas materiales.3 
En este contraste, Lear no toma en cuenta la cuali­
dad espiritual del amor; de tal manera, que desde el 
principio, se marca un deplazamiento del lugar nat~ 

l. 

2. 

3. 

W. R. Elton, "Double l?lot in .King Lcar 11
, en King 

Lcnr, A sclcction of Critical Essriys, Editado por 
Frank Kcrmode, The Macmillnn Press Ltd., London, 
1978, p. 245. 
Willium Shakcspcnrc 1 Kinr. Le.ar, Penguin Uooks, Grcnt Britnin, 
1976, p. 33 (todns ln'SC"itns de escn obra se tomaron de esta 
ccliciónl. 
~·· p. 197. 
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ral· que tienen las personas y cosas, a otro que no es 

el que les corresponde. El hecho de que Lear ceda su 

corona a sus hijas, va a tener grandes repercusiones 

en todo el reino. Además, basa la repartici6n, en un 
concepto •m~terial' del amor, como algo que se puede 
cuantificar y medir con palabras. 

Una vez que empieza este desplazamiento parece no de­

tenerse y abarcar hasta el final de la obra. Por ejem 

plo, Cordelia pasa de ser la hija favorita, a ser al­

guien ajeno,a quien Lear ya no considera su hija y a 

quedar desheredada; Kent tiene que disfrazarse para 

protegerse de la ira del Rey, estos hechos ocúrren en 

el argumento principal.y en el secundario, Edgar tam. 

bién tiene que rcc_urrir al difraz de Peor Tom para 
protegerse de la ira de su padre y deja, al igual que 

Cordelia,de ser el hijo predilecto de su padre; como 

Kent, también baja en la· escala social.En esta obra, 

Lear. "is represented ao a character making perpetual 

discoveries" o anagn6risis. 

La anagnórisis 1 surge cuando Lear en el acto I,i to­

ma como cierto lo que Goneril dice sobre el amor que 

le profesa y más tarde se ve que sus palabras eran fa! 

sas, por lo que esta primera anagn6risis resulta ser 

falsa. 

Lear --------~---> Goneril 

El rcsu1tado do la anagn6risis es de alegría, senti­

miento que experin1enta J .. ear al escucho.r las palabras· 

de Goncril. 
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G o tt e.JL.l.f. 

S.f.Ji., I lave you. mo1t.e .tttan a wohd e.a.u tcleld .the mat:teJL; 
Vi!1VLVL .tha11 e.ye.&.i.gl'Lt:, ;pac.e aud Ube!Lty; 
Beyond u.1ha.t c.an. be. vctlue.d, ILi.c.lt otr. Jt.alt.e; 
No leb& .than Uóe, n:Ult gtta.c.e, hea..Ctft, bemi.:ty, lto1101t.; 
A6 mui:.h a6 c.lt.Ud e' eJL loved, º" 6a.tlte.A 6ou11él; 
A .tove .tluu: malle.& blLea.tlt poolL, and hpeec.lt unabte. 
Beyoud a.te ma11111VL 06 ho muc.lt I fuve you. (Ac..to I,i) 

la anagn6risis 2 tiene lugar en el acto I, i .poco después 

de la primera, cuando Regan le dice a Lear lo mucho 
que lo quiere. Al igual que la agnici6n anterior, la 

segunda anagnórisis también es falsa, como se probará 
posteriormente. 

Lear -------~ Regan .] 

Las palabras de Regan producen en Lear satisfacci6n y 

alegría. 

Re.gan 

!am made o 6 .tha.t h e.t6 me.t.tf.e ah my h.i.h.te4, 
And plL.i.z C'. me a..t ltelt. UJ01t.tli. 111 mv .t1r.u.e. lte.aJL.t 
l ó.lnd .&lte. na.me..& my ve.1t.y dee.d 06 tove.; 
On.C.y .t:ilte. come.& too .sho1t..t, .tlta.t I p1t.06e..s.& 
My6ef.ó an enemy .to af.f. o.the.~ jay6 

. Wlú.clt .the mob:t pn.cc..i.ou.6 .&qucvu!. 06 .&e1i&e po..!i.&e.66e.&, 
Attd 6.i.11d I ª"' atane. 6ef..i.c..i.ta.te. 
In you4 dea4 11.i.glme.hh' f.ove.. (Ac..to I,i l 

El reconocimiento 3 tiene lugar cuando Lear en el acto 

I,i se entera que su hija Cordelia no está dispuesta 
a llenarlo de halagos y de palabras dulces. Cordel~a 
declara solo la verdad y su padre no aprecia su sin­

ceridad, la deshereda y destierra. La anagn6risis va 

de i.car a Cordeli y se deriva de los hechos mismOs. 
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Lear -------~ Cordelia 

El resultado de dicha anagn6risis es el paso -·ae la 

alegría a la tristeza. 

Leal!. 
••• wha..t ca11 y o u .6 a.y .:to dJt.a.lU 
A tlt.i.Jr.d mo1Le opulen.t .titan youJt. 1>Lh.teJt.1>1 Speal<. 

CoJt.de.C..la 
NotltLng my LoJt.d. 

Leal!. 
No.tltLng? {Ac.to l,i ) 

El reconocimiento 4 surge en el acto I,i cuando Lear no 

se da cuenta que·Kent lo acoñseja para su bien. 

Lcar -------~ Kent 

Ken.t 
Ro y.a.i. Lea.Jt., 
Wltom l llave. evelL /101to1t.ed a.&. my K.lng 
Loved a.~ mlj 6a.thelL, cth my mah.telt. óo . ..C..C.01\led, 
A.6 mlj gftc.a..t pa..tJt.011 .thouglL.t 011 .i.n m!J. p!La.yetz.~-

Lea.Jt. 
Tite boio Lh ben.t and dJtmon; make 6Jt.om tite 1>l1a6t. 

Ke11t 
Let .l.t óa.C.L Jt.a..tlleJt., .tltollglt tite 6oJt.I< .invade. 
Tite Jt.egio11 06 my ltea.JL.t. Se Keu.t unmct111te1tl.!J 
Wlten LeaJt .l4 mad. • • 1 A e.to 1, i ) 

El resultado de esta anagnórisis es el paso de la al~ 

9ría al destierro, porque antes de que l<ent cxperimen 

tara la agnición, como él 1nismo lo dice, admiraba a su 



Rey y era un sGbdito que vivía en armonía. Son los 
hechos mismos los que dan lugar a la· anagnórisis. 

53. 

El reconocimiento 5 tiene lugar en el acto I,i cuan­
do Gloucester recibe de manos de su hijo bastardo, 

Edmund, una carta con 1~ firma falsificada de su hijo 

legítimo, Edgar , en la que este Gltirno invita a Ed­

mund a planear la muerte de su padre para apoderarse 
de sus bienes. 

G<'.ouc.M.t:ClL 
(Jtead6) 'TllM po.Uc.y and Jtev<!/Lenc.e oó age 
makel> .t:lte wo/Ll'.d b.lt.tcJL .t:o .tite bc.6.t: o 6 ouJi. .t-únc.6; keep6 oWL 
óolt.t:Ultc.6 óJtom U6 .ti.U. oUJt o.C.d1te66 c.aimo.t: .~e.f.l6/¡ .t:ftem. I 
beg.ln .t:o ó.ú1d ctlld .ldle and óond bondage. .út .t:lte oppJtc.66.lon 
o~ aged .tyti.a.111iy, w/10 .lict.'a.!f.&, no.t cu. .U. lza.th powe1r., bu..t a.b 
U .l6 6U.óóe.Jted. Come. .t:o me, .t:ha.t: 06 .t:li,ú, I may 6pz.ak moJte. 
I 6 oUJt 6a.tlwr. ivou.fd 6le.ep .t:.lll I 1<>afled lúm, you. 61tou.ld 
e.Jtjoy lta.fó 1..U. Jtevenue óoJt evcJL, rutd Uve. .t:lte. be.loved 06 
yoUJt bJtotlte.Jt, EdgaJi.. ' . 

(Ae.to I,ii) 

Gloucester toma el contenido de la carta corno una con.§_ 

piración de su hijo legítimo para asesinarlo y así 

cambia la imagen que tenía de Edgar y de Edmund. Este 
hecho le causa tristeza: sin embargo, la agnici6n es 
falsa, porque más tarde Gloucester se dará cuenta que 

Edgar es el hijo que verdaderamente lo quiére y no 

Edmund. 

G.to u e.e~ .tel!. 

O v.Le..ta.i.n, v.llta.l>i! H.l~ ve1ty op.lu.lon .ln .tite 
l.e.t:.te.Jt. Abho/f./f.c.d v.lC.ia.ln, ttttna.tu.'t.a.C., cle-te..~.ted, b1tu:t.i.6ft 
v.ltla.l11; wo1t~c. titan b1tu.:ti.hlt! Go, 4.i.Jur.alt, 4eeh lt.im. 1 'U 
app.telteud 11.im. Abom.luabCe v.illcúu ! Whe1te .ú lle? (Ac..to l, ii 

Esta falsa agnición se da por un faiso indicio, la cc'.lrtD. 



falsificada por Edmund. 

GR.o uc.e.& .te.lL 

You k.1tou1 .tite. c.ltalL.ac..tc.JL 
.to be. youlL. b.1Lo.tl1e.1L' "7 

Edmund . 
r.t .ü li.i.6 lia.nd, m!f .f.olLd, bu.t 
l '1.opc. lt.l.6 lte.aJr.:t .l.& no.t .l1i 
.the. e.o n.te.n.t&. ( Ac..to ! , ii ) 

---------~Edgar (traidor) 
Gloucester 

---------~ Edmund (leal) 

54. 

Más.tarde, Gloucester queda totalmente convencido, cuan 
do Edmund finge una pelea con Edgar. 

La agnici6n 6 es falsa. Ocurre en el acto I, iv cuando 
Lear toma a Kent a su servicio. Lear no se percata de 
la verdadera identidad de Kent y el disfraz de este 

Gltimo, no es descubierto por Lear. 

Lear -----------~ Kent . ·1 

Lea.lL 
l~ha..t a.lL.t .tl1ou? 

K en.t 
A velL!f l1o·ne&.t-l1eo..1L.ted 6ello1u, and o.& ·poolL a& .tite 
K.lng. (Ac..to 7,iii ) 
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Al disfrazarse, Kent baja en la escal~ social, ya que 

de ser un conde pasa a ser un ciudadano coman. Kent 

recurre al disfraz, como un medio que le permite se­

guir fCrca del Rey, sin ser descubierta su verdadera 

identidad, ya que había sido desterrado. 

La agnición 7 se da en el acto i,iv cuando Lear se 

percata que su hija Goneril no es como él pensaba. 

Lear------.. Goneril 

Son los hechos mismos los que dan lugar a dicha agni­

ci6n, pues Lear tiene que soportar las impertinencias 

a.e Goneril y le causan tanta sorpresa que le cuest"a . 

trabajo aceptar la nu~va irnagenquc Goneril le ha mos­

trado. 

L"-a"-
A11."- ya u au11. daug lt.t.,,11.? 
YoulL na.me, Qa.llt. 9 e.n.tletooma.n.? 

Go >te1t..l.t 
Tlú.6 dam.Vta.t:.lon, &J.Jt, 1,,6 mucl1 O' :t./t' .&a.Volt. 
06 a.tl1M. !JOU.lt. tt('JO pna11l«1. l do be.<l"-"-clt !fOU 
To undCJL.b.ta11d mti pWtpo.be.6 cvúgh.t. 
A6 uou a.Jt.e o.fd and 1teve1te11d, hltou.f.d be. tttlse. 

L"-M 
SaddC"- m!f lta.'i!>M, cac.t m!f . .t:Jt.a.út .toge-tlteJI.. 
v .. gwM.afa ba~.tad, l 'u 110.t .tltot1bc .. · .tlt"-"-' 
V& """"- l l"-ó·t a daugh.tM.. (A&o T, iv I 

Esta agnici6n le ca.usa a Lear \Ul profimdo dolor y tristeza • . 
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La anagn6risis 8 surge en el acto II,iii cuando Kent 
lee una carta de Cordelia, mediante la cual se da 
cuenta qu~ ella ha descubierto lo de su disfraz y s~ 
be quien es él. 

Cordelia -------<> Kent 

Esta agnici6n se lleva a cabo fuera de escena y no 
se dice como fue que Cordelia se enter6 de la verdad, 

lo Gnico que comenta Kent es: 

Ke11.t 

Appnoac.h, .tlwu beac.011 .ta .th.U. undl?)I. 9.lobe., 
Tlta.t b!f .tlt!f com6olt.tabf.e beam~ J ma!f . 
PeJtt«le .tlLIA f.e.t.tl?)I.. No.tlú.t19 aim06.t •e.M m.Utaef.eo 
Bu.t mlb e/t!f. J h11ot0' fu 61Lom ColLdeUa, 
Wlw ha.tlr 1110•.t 601t.tu11a.tef.!I be.e.11 -ln601Une.d 
06 111!/ ob•cwte.d coUMe. (Ac.to Jl,iii 1 

No se sabe ni do.nde ni cuando surgi6 dicha anagn6ri­

sis, es un artificio del poeta para que la acci6n s1 
ga su curso. Se ignora la reacci6n de Cordclia cuando 

tuvo luqar la anaan6risis, pero se puede deducir que 
le dio alegría saber que el conde de Kent"estaba ceE 
ca de Lear y podría ayudarlo,·ya que ella sab~a que 

era·un súbdito leal, que incluso había sido desterr~ 
do por tratar de ayudarla y aconsejar al Rey. 

La nnagn6risis 9 tiene lugar en el· ·acto II, iv cuando 
Lear se da cuenta que estaba equivocado respecto a 
su hija Rcgan, pues él pensaba que ella lo quería y 

respetaba y resulta ~cr todo lo contrario. 
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Lear Regap 

Son 1os hechos mismos los que llevan a Lear a ex­
perimentar esta agnici6n. Cuando Lear discute con 
su~ hijas e1 n1'.lmero de caballeros que ·forman su 

séquito, llega el momento en que ambas van dismi­
nuyendo el nGmero de ~stos, hasta que Regan deci­
de que Lear no debe tener ninguno, porque en el 

lugar que se aloje lo podrán atender los sirvien­
tes de la casa. 

Le.a.11. 

Made. you my guaJr.dlaiu., my dc.pM.lt<thÁ.e-&, 
But l<e.p.t a ll.e-&ell.va.tio11 .to be. 6oUotued 
W.lth . .6Uc.lt a. ·nwnbeJz... Wlta.t, mu.6t l e.ame to you 
W.ltfr 6.lve-cmd-.tJueoity? Rc.gait, M.ld you i.o? 

Rega.n 
And hpectl<' .t agcu'.11, m!f R.01td. No moJte c<l.lt:h me.. 

Le.a.Jt 
Tl10.-e cu.lc.l<e.d eJteat:ulteh yet: do R.ool< cueU-6ovoJted 
Wl1e11 othe.JU:i. Me n101te iu.ic.fa.ed; no.t búg11. .the u101tAt 
standb .ót home 1ta11k o 6 p1ta.úe. 

[To Go11e.Jt.l] I 'U go c<l.lt:h .tite.e.. 
Thy 6.l6.ty yet: do.tÍl doubf.c. 6.(ve-a11á-.tJue1ity, 
And .tltou aJt.t .tJu.lc.e lce11. R.ove. {Ac..to lI, iv 1 · 

En ese momento Lear se da cuenta que Regan es tan .. 

ma1a o quizá más que su hermana. Esta actitud le 

caUsa a Lear nuevamente una profunda. tristeza. 

Ln agnici6n 10 surge en el acto III,iv cuando Lear, 
Kent y el Buf6n se encuentran con Edgar disfrazado 



de 'Peor 'I'om'. 

Keft 
Lear ~-~ Poor Tan +--- Bufón 

( F.dgar ) 

Ninguno de ellos reconoce la verd?dera identidad 
de Edgar. El Bufón insiste en que se trata de un 
fantasma.que dice llamarse Peor Tom. Lear piensa 
que·se trata de un padre que le ha dado todo a 
sus hijas y que por eso se encuentra en ese esta­
do tan deplorable. 

Edga11. 

58. 

[rn-i.tltüt] fatltom attd ltal6, 6athom and haló! 1?0011. 
Toml 

En.t:e11. Foot.. 
Fool. 
Come 110.t .lit lte.JLe., 11un.c.le.; he.ILe. 1 .6 CL .6p.i.Jt..l.t. ffelp me., 
ltel.p me! 

Kent 
G-i.ve ""' thy hand. Wlto '6 tlteJr.e? 

Fool 
A .6p.i.11..l.t, a .&p.i.1t..l:t. ffe .&ay.& lt.l.& na.me.'.& poo1L Tom. 

Leal!. 
V-i.d6.t: tltou 9-i.ve al.l to thy da.ugl1te.11.67 A11d a11.t tito«. 
e.ame :t.o .tlt.i..-0? (Ac..to 111,iv 

De modo que la anagnórisis es falsa porque ninguno de 
los personajes que la experimentan, logran descubrir 
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la verdadera identidad de Poor Tom. A Lear le causa 

gran tristeza el ver a Peor Tom y recordar lo que sus 

hijás le hicieron a él. Tanto Jtent como el Buf6n tam­

bién se entristecen al ver la desesperaci6n del Rey. 

La agníci6n 11 surge en.el acto III,~v en el momento 

en que el conde de Gloucester encuentra al Rey acom­

pañado de Edgar disfrazado de Peor Tom y a Kent tam­

bién disfrazado. 

Poor Tan •----- Gloucester -------• Kent. 

Gloucester se apena de ver que el Rey se encuentra ·e~ 

tan mala compañía, pues no logra reconocer la verdad~ 

ra identidad de los personajes y así se produce una ·­

falsa anagn6risis. 

Glouc.e.•te.11. 
Wlta.t aJt.e. you .tlte.1r..e.'l You1r. nameh'l 

Edgctl!. 
PooJt. Tom, :tlta..t c.a..t.6 -tite .6W.lm1i1.l1t9 óJLog, .tite :toad ••• 

Glouc.e.•te.11. 
Wlrnt, ltcttli youn. Gii.etc.e. 110. be.tte.11. c.ompany? (Ac.to I1l;iv 

La ana9n6risis 12 tiene lugar en el acto III ,v cuando C:ornwall 

se entera, por medio de una carta que le entrega Edmund, 

que Gloucester está de acuerdo con los franceses y que 

por tanto es traidor a Cornwall. De modo que es un in­

dicio el que da lugar a dicha anagn6risis. 
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Cronwall Gloucester 

La reacción de Cornwall al experimentar la agnici6n 

es de ira y ansia de venganza. 

Co11.nwa.U. 

l uJ.l.t.t Ira.ve m!{ Jte.venge e.1t.e I 
de.pa1t..t lt.U, ltou.4 e.. 

Edmu.nd 
T/tJ.4 J.4 .tite. le..t.te.1t. w/11.c./t /te. 
.6poke o~, wlt.lc.lt a.ppll.ove.6 h.lm 
an .lit.te.lj'.J.g e.n.t pa1t..ty .to .tite. 
advan.ta9ci.b º.Ó F1t.a11c.e.. (Ac..to 1Il,v 

La agnici6n 13 surge cuando en el acto III,vii 

Gloucester descubre la verdad sobre su hijo Edrnund. 

Gloucester -----~ Edm.und 

CUando Cornwall le saca los ojos a Gloucester, éste 

pide que su hijo Edmund vengue tanta crueldad de la 

que fue víctima y es cuando se entera que el mismo 

Edmund le pro~orcion~ toda la informaci6n a Cornwall. 

G.C.ou.c. e.6 .te1t. 
All cla1Lfa a.nd c.om6ott.t.C.e..!i.&. (l)f1e1te' .6 my .&on Ed111u11d? 

·fdmund, e11/~.l11dC.e a.te .thc.·.6paJtk.& 06 11a.tWLe 
To qu.lt :t.'1.i~ ho!Vt-i.d ac.t. 



Regrut 
Ou.t, .tltea.clteJt.ou.& v.i..Ua.i.n; 
Tltou cail.'h:I: 011 lúin .tltt:tt lta.tM .titee. !.t '"""·he 
Tha.t 111ade .the ov!Vi:l:U/l.e 06 .ti'!/ bieMoM .to iu.; 
Wlta .l6 .too good .to p.Uy .titee. !Ac.to !V,vii) 

61. 

Esta anagn6risis se deriva de los hechos IDismos y 

le causa a ·Gloucester tristeza y sufrimiento. 

La anagn6risis 14 se da enseguida de la anterior, 

cuando en el acto III,vii,Gloucester,al decubrir el 

verdadero sentimiento que le profesa su hijo, razona 

y llega a la conclusi6n de que su hijo Edgar era ino­

cente de todos los delitos que le imput6 Edmund. 

Gloucester ------ Edgar 

Ast queda aclarada la a~agn6risis falsa que Gloucester 

acept6 como verdadera en el acto I,ii.como consecuen­

cia de la información e indicios falsos proporcionados 

por Edmund. 

G.f.ouce6.te11. 

O my 6oLLLe6! Titen 
KL1td god6, 6011.gLve 

Edga.11. IO<t6 a.bu6e.d, 
me .tlta;t, a.nd p1t.a.6pe.Jt. lt.i.111. 

(Ac.to l!!,vii) 

En este caso es un raciocinio el que lleva a Gloucester 

a experimentar la agnici6n. 

La anagn6risis 15 surge en el acto IV,Vi cuando Edgar 

mata al emisario de Goneril y obtiene la carta que ésta 

ie enviaba a Edmund. 



Edgar ----~ las intenciones de 
Goneril 

62, 

la agnici6n se lleva a ca90 por medio de un indicio: una 

carta dirigida a Edmund que Edgar lee. 

Edgcvr. 

Rea.dó .tite. .f.e..t.te.11.. 
'Le:t oull. JLec..lplf.oca.l vot().& be. 1Leme111be1ted. You. have 
mttJt!f O pp01t..tu1t.l.t.i.e.& :to C.U.t h.i.m ·o 6 6. 76 !JOUJt w.ltf.. tVruLt no.t, 
.time. and plac.e. 1\1.LU be 611.U.lt6u.U!1 o66Vr.ed. flze;•e ú no'.tli-
.i.ng done., ..é.Q lte. •.e.tuJtn .tite c.onquC?JtaJt. ••• 

'YoWt (iul6e, óo 1 wou.f.d óa!f) a66ec.t:ion~e, óVr.vrut.t, 
'GoneJr.il..! (Ae.to IV,vi) 

Después de haber experimentado la agnici6n, Edgar se mo­

lesta e indigna al pensar que Goneril quiere substituir 
a·un marido bueno por Edmund. 

La agnici6n 16 se lleva a cabo en el acto iV,vii cuan 
do Lear por fin reconoce a Cordelia, no solo física­

mente sino internamente también. 

Le ar _____ _,. Cordelia 

Lea.11. 
Va 110.t .e.a.ugh a.t me. 
fo·IL, a.& I am a mnn, I :tlt.lnk.. :t./ti.6 Lady 
To be m y c.lt.ltd e o 11.d.l.f..la.. 
Coll.de.C..la. 
And óo 1 ami 1 ami 
Lea.Ir. 
Be yott!L .teaJL.& tiJe .. t? Ye.& 6a.i.th. 1 pll.ay u.1ee.p no.t. 
P1t.ay you now, QoJtge.t and 601Lg.ive.. 1 am 
0.f.d and 600.C..lóh. (Ac..to IV,viil 
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Esta anagn6risis aclara la primera falsa anagn6risis 

del acto I,i,en.la que Lear se había.formado una fal­

sa opini6n de Cordelia y se cambia por la verdadera 

imagen. Esta anagnórisis se deriva de los hechos mis­

mos y produce en Lear una mezcla de alegría Y rernord! 

miento; alegría porque vuelve a ver a su hija y re­

mordimiento por el daño que le causó. 

El reconocimiento 17 surge en el acto V,i,cuando el 

Duque de Albany se entera de la traición de Edmund 

y de su esposa Goneril. Esta anangórisis se da por 

un indicio, en este caso una carta que entr.ega Edgar 

al Duque, pero el reconocimiento.se lleva a·cabo .fuera 

de escena, ya que cuando el Duque se dispone a leer 

la carta entra Edmund y en el momento en que el Duque 

acusa pÚblicamente a Edmund y a Goneril de tráici6Q 

es después de haber leído la carta. 

Edmund (traidor) Albany ----.. Goneril (traidora) 

EdgM 

(.to Albany] 
16 e' eJr.. you.11. G.'ta.c.e liad .&peec.lt tultlt man .&o pooJr., 
HeaJt me one Ll'OJr.d. 

· Alba11y 
(To EdgM] Speal<. 

EdgM 
Be60lte !fOU 6.iglt.:t .:tite ba.ttCe, º"º .:tliW le.tt:eA. (Acto V,i 1 

Da rrodo. que la lectura de la carta queda fuera del escena­

rio y luego solo se da el resultado. de dicha lectura. 
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Atba11y 
S.tay Y"-.t; lteaJL 1Le.a&o1i. Edmuitd, · ! o.ILILe&.t .the.e 
01t c.etp.i..ta.t .t1t..e.a.6011; a.11d, .lit .tliy a..t.ta..ln.t, 
Tlt.i.6 g.l.C.de.d • "-"-P<'-1t.t 

[ Po .i.11.t& .to Go 111'-IL.ll] FOIL you.11. c.ia.im, nCÚJL 6.ú..te.JL, 
I bM .U .<'.11 .th<'- .i.11.tMu.t o 6 my «ll6<'-. 
'T .i.6 •Íl<'- ..:. •ubc.01it/tac.t1'-d .to .th.i..6 .Co1td, 
And I, lte.JL Ita& bo.11d, .c.01it1Lad.i.c.t yoUJL ba11u. 
16 ljau. ttl.fll nUVVIy, maf?e. yowr. lovC!.6 .ta me.; 
My lady .l6 be&pok<'-. (Ac..to V, iii J 

En esta agnici6n,Albany,al conocer la· verdad sobre la 

traici6n de Edmund y Goneril se enoja e indigna. 

La anagn6risis 18 tiene lugar en el acto V,~ii1 cuando a 
Edmund lo hiere el caballero desconocido y .este Gltimo 

descubre su identidad a los presentes en esa escena. 

Alliany . ¡ 
Edmund ----~ Edgar .,_ ____ Otros 

(identidad) 

Edmu11d 
What you ltaVI'- c.hMged '""- 111.i.th, .tltat l1ave r dolt<'-, 
And motte, much mo1t.e.. Tite. .tú11e. tu.ill btúng Lt out. 
'T.U pa.~.t, and ha am 1.- Bu.t u.tfutt aJLt .thott 
Tliat lia...t .tliú. 601t.tu11<'- 011 me? I 6 .tltou' 1t.t no be._, 
r do 601Lg.i.vl'- .tli<'-e. 

EdgM 
Le.t' h excha.nge c.ftC'IJÚ.tlj. . 
l am no .Ce&-6 .i.u bC.ood .titan thou M.t, Edmund; 
16 1110/Le, .the mo~e .tft '_hCl.~.t 1w1.0119e.d me. 
My 11a111e .U EdgM mid .tlty 6<1-thM' 6 6011. (Ac..to V, iii 

Al experinu~ntar esta agnici6n Edmuild sufre y se cntri.§. 

tece, mientras que el• Duque de Albany se ·alegra de vol:, 
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ver a encontrar a Edgar, a quien, segGn él afirma,sie~ 

pre había apreciado mucho. Son los hechos mismos los 

que propician esta agnici6n. 

La agnici6n.19 ocurre en el acto V,ii,fuera de escena, 

corno Edgar lo declara en la siguiente escena del mis­

mo acto. En dicha agnición Gloucester reconoce a Edgar 

·Y éste le cuenta a su padre toda la verdad sobre la 

injusticia y la persecución de que fue víctima por 
culpa de las mentiras de Edmund. 

Gloucester ---+ E"dgar 

Así, Gloucester confirma lo que ya anteriOrmente había 

deducido, al comprobar_que Edrnund lo había traiciona­

do. El efecto de esta anagnórisis es tan fuerte, que 

poco después de ella Gloucester muere; hecho que Edgar 

da a conocer en la siguiente escena. Esta anagn6ri.sis 

se lleva a cabo gracias a los artificios del poeta, 

quien de alguna manera tenía que dar a conocer lo que 

finalmente había sucedido con Gloucester, quien desem 

peña un papel importante. 

La anagnórisis 20 sucede en el acto V,iii,cuando Edgar 

relata la forma en que vivi6 cuando su padre lo decla­

r6 traidor. 

Albany 

t 
..... ---otros Edmund ----> Edgar 

(su vida de 
proscrito y 
la muerte de 
su podre) 
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Para ocultar su identidad, Edgar se disfraza de por­

diosero y ni siquiera su padre lo reconoce, hasta que, 
momentos antes de luchar con Edmund, le ~onfiesa toda 

la verdad, quien poco después muere. 

Edga11. 
.. . .t'a.A.&ume. a. hemblattc.e. 
Tha.t ve.1ty .dogM de.bda.i.11e.d; a11d .lr, .th.lb hab.l.t 
Met: r my- 6a.the.1t w.i..th h.lb ble.e.d.l1tg 1t.ütgb, 
Tlte.lJt. ph.e.c..i.otLh .6.tone& neto lo.6:t¡ be.c.it.me lti..6 gu.t.de, 
Le.d fi.lm, úegged 601t ft.lm, bave.d h.lm 61tom de.bpa.l1t; 
Ne.ve.Jt-0 6aul;t! -Jte.ve.ale.d myb cl6 u11.to ft.lm 
Utt:tLf. home lta..f.6 ltoult pa.6.t, u1lte.n l wa.A a1t.111e.d, 
No.t .&u1te, though hopLng o& ~hlh good auc.ce.66, 
1 a6ke.d ft.lb ble.66.l119, a11d 61tom 6.l1tb.t ;to f.a6t: 
Told h.lm oult p.lf.91t.l111age.. Bu.t lt.l6 6la1oe.d he.a1t;t­
AR.ack, .too 1oe.ali .the. c.01161'..lC.;t ;to 6uppo1tt:-
1Tw.lx..t .to e.x..t:1te.me.A 06 pct.6.6.i.01t, joy a11d gl!..i.e.6, . 
8u1t6.t 6m.lt.l11gly. (Ac..to V,iii l 

Tanto para Edmund corno para Albany el relato es desg~ 
rrador, los conmueve y entristece profundamente. 

La anagn5risis 21 surge cuando, en el acto V,iii1 casi 
enseguida de la anterior, Edgar da a conocer la iden­
tidad de Kent y su peregrinar despu€s que Lear lo deÉ 

terró. 

Edmund 

1\lbany 

1 
"' Kent ~~~~~~ 

( verdadara inden­
tidad L"Clatada 

por Edgar) 

Otros 
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Edga11. 
••• Wli..é..l.6.t 1 u1a.6 b.i.g .út cl.amaJt., c.rune :tite/te .út a. man, 

Who, lia.v.ing .&een. me .út my woJLJ.t u.ta.te, 
Shwmed my abl10JrJted 6ouety; bu.t .titen, 6.l.1tcUng 
Who '.tnru .tl1a.t M e1tdUJted, 1o.U:lt ltú. 6.tltong aJulk\ 
He ña&.tened on my nec.lz., and bel.1.otved ou.t 
Al. he'd bUlt6.t heauen, .tl11tew lúm 011 my 6a.tluv1.·, 
Told .tite mo6.t p.l.teo11.1> .ta.le. o 6 LeaJt and lum • •• 

Albany 
Bu.t I<lto WM tJtú,? 

EdgM 
Kettt:., .&.f.lt, .tite bani..&lted Ken.t.; t-4Jfto .in d.Lsgu..Ue 
FoUowed /tú. enemy K.i.Jig ru1d d.id lúm 6M.u.lc.e. 
1mp'1.opl!Jt 6011. a 6lave. (Aeta V, iii J 

Nuevamente esta agnición se da fu~ra de escena y solo 
se cuenta con el relato de ECgar. Kent.le dio a cono­
cer su verdadera identidad al tiempo que descubre la 

de Edgar y éste Gltimo es quien se encarga de llevar­

le estas noticias a los dem~s personajes, Ya que Kent 

se desmaya y no puede hacerlo él mismo. Todos los.pe_E 
sonajes que experimentan esta agnición se alegran de 
saber que Kent se encuentra a salvo. 

La agnici6n 22 tiene lugar en el acto V,iii 1 cuando se 

da a conocer la muerte de Goneril y Regan. 

Allany 
Edmund ____ _,. Goneril y Regan ..,_ __ F.c'!gar 

(mu<;>rtel 

r 
Otros· 
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Al igual que las dos agniciones anteriores, ésta suc~ 

de fuera de escena y quien relata lo sucedido es un 
Gentleman, por lo tanto, es un artificio del poeta el 

que da lugar al reconocimiento. 

Edga!L . 
Wlta.t mean& .tltü b.toody kn.l6e? 

Gen.tf.ema.11 
'T.f..6 ho.t, i..-t. .&moke.&. 
1.t: e.ame even 61Lom .tite lteaJL.t 06 -0, 6lte'6 dead. 

A.C.bany 
Who dead? Speak man. 

Ge11.ttema.11 
YouJt. .e.a.dy, 1J.f.1t., youlL lady; a.nd heJr. .&.i..6.:telL 
By helL .l• pd.l6oned; 61te c.on6e••e• .l.t. ( Ac..to V,iii ) 

La- noticia les causa gran pesar a los que experimentan 

la agnici6n, porque una hermana envenenó a la otra y 
luego se suicidd, corno lo describe Gentieman. La raz6n 

de la muerte de las dos hermanas fue Edmund, quien había 

prometido casamiento a las dos. 

La agnición 23 'surge en el acto V, iii, al tiempo que 

Edmund confiesa a los presentes que ha dado orden de 
asesinar a Lear y a Cordelia. Da un indicio -su espa­

d'a -para que un Oficial la lleve al Capitán y aSí se 

revoque la orden de pena de muerte que emiti6 Goneril. 

Albany 

l 
Kent -----;.· Edmund ~---- Ed9ar 

(plan para asesi-
. nar a Lear y CO.E 
delia) 



Edmu11d 
He lta..t.lt c.omm..i..&.&.i.011 6Jt.om :tlty tu.l.6e. a.nd me 
To ltang Co1tdel.i.a. .in .the p1t..l.&011 and 
To la.y .tite blame upon ltell. on111 de.bpa.l1t. 
Tlia;t "lte. 601Ldl.d lte.lt6 el. 6. ( Ao.;to V, iii 1 
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Al experimentar esta agnición, los personajes sien­
ten gran dolor y tristeza al descubrir que fue la 
misma Goneril quien dio la orden para dar muerte a 

su propio padre y a su hermana. Esta _agnici6n se d~ 
riva de los hechos mismos. 

El reconocimiento 24 surge cuando se descubre que 

los intentos por suspender la ejecución de Cordelia 
han sido en vano, pues Lear entra con su cSdáver en 

los brazos. 

Kent -----'>' Cordelia 
(su muerte) 

i 
Otros 

Edgar 

Esta agnición les causa horror a los .que la experimen 
tan, porque aunque Cordelia muere fu~ra de es~ena, el 
descubrir su muerte cuando se esperaba que la salvaran, 

es un hcrcho inesperado y doloroso para todos los que 
ven a Lcar destrozado por la muerte de su .hija. Son 
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los hechos mismos los que dan lugar a este reconoci­

miento. 

La anagn5risis 25 se desarrolla en el acto v,iii~cuan 

do Lear reconoce a Kent y así aclara la falsa anagn6~ 

risis que había surgida cuando Lear acept6 la falsa 

identidad de Kent, quien se había disfrazado para po­

der estar cerca del Rey. 

Lear ------~ Kent 

LeaJr. 
T/1.i.6 .Í.6 a du.e..e. 6.lgh:t. AJte !fou no:t Ke11:t? 

Ken:t 
The .&ame: 
YouJL ..s e1t.va11.t Ken.t; wlteJte .l~ youlL ..s ell.va.11.t Ca.lu..6? 

LeaJr. 
He'6 a. good 6e.C.low r """":te.e.e. !fOU :tha:t. 
lle' .e..e. 6:tJt.i.l<e, <utd qu.lc.k.e.y :too, He' 6 de.ad a11d Jto.tten. 

Ke11:t 
No my good .e..011.d; 1am .tite ve1t...y ma11. (Ac..to V,iii 

A Iear le da mucho gusto saber que su amigo Kent fue 

quien lo acompañ6 en los momentos difíciles y que se 

encuentra a salvo frente a él. Son los hechos mismos 

lo~ qlle dan lugar a esta agnición. 

El reconoCimiento 26 surge en el .. acto V, iii1 p_oco antes 

de que finalice la obra, cuando un Mensajero da J.a no­

ticia de que Edmund ha muerto. 



En:teJr. a 1.fe66engeJr.. 

M e6 6 eng elL 
Edrnu11d .i6 de.ad, mu loiLd. · (Ae:to V, iii) 
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Una vez más, el hecho sucede fuera de escena y sÓlo 
se tienen noticias de ~ste por medio de un mensajero. 

Lefir 

L 
Albany ____ _.,. Edmund Kent 

(su muerte) 

/~ 
Edgar Otros 

Al enterarse de la muerte de.Edmund, los personajes 
no muestran dolor porque como A'lbany dice, "Tlia'h bu.t 

a .tlL.ló.f..e lte.1Le 11 (Ac..to V,iii ) • Este reconocimiento se 

da por un artificio del poeta. 

La agnici6n 27 sucede en el acto V,iii,en el momento 

en que el cuerpo del Buf6n es llevado a es~ena y to­
dos los presentes se enteran, que al igual que Corde­

lia, el Buf6n muri6 ahorcado. 

Lear 

FAgar ~ l / Otro.s 

'Jl'lbany Buf6n Kent 
(su muerte) 
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Son los hechos mismos los que dan lugar a este recon2 

cimiento, después del cual tiene luga·r la agnici6n 28 1 

cuando Lear muere en presencia de todos los personajes 

que se encuentran en escena. 

Albany 

Edgar 

l 
-----.: Lear~ ¡---­

(muerte) 

l 
otros 

Kent 

Este reconocimiento se deriva· de los hechos mismos 

El" hecho· de que vaya ~compañado o no de peripecia 

dependerá de las espectativas de los personajes y 
espectadores1 si ellos esperaban la muerte de Lear 

como una consecuericia de los sufrimientos que tie­

ne a· lo largo de la obra, entonces esta altima ag­

nición no estará acompañada de peripecia. Pero si 

esperaban que Lear recuperara su c~rona y reinara 
en paz hasta el final de sus días, sí habríá peri­

pecia. 

A continuaci6n se da un cuadro en el que se resumen· 

las anagn6risis que se localizaron en·esta obra y 

que ya se analizaron; se menciona el Orden en que 

aparecen, momento en que suceden, tipo al que per­

tenecen, personajes que toman parte en ellas y el 

resultado de las mismas•. 
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2. LA ANAGNORISIS EN LA OBRA LA VIVA ES SUENO DE PEDRO 
CALDERON DE LA BARCA. 

La palabra •sueño' adquiere en esta obra distintos si~ 

nificados de acuerdo a la situación en que aparece y 

a los diferentes aspectos a los que se hace alusión. 

Segrtn la Dra. Andueza4,el término 'sueño' adquiere, 

entre otros, los significados de ·: sueño f!sico, sueño 

como ilusión, sueño como engaño, sueño psicoanal!tico, 

etc. Estos significados reflejan de alguna manera las 

distintas etapa~_por las que pasa Segismundo y que son 

determinantes para el desarrollo de este personaje; 

pues,incluso antes de que naciera, su madre tiene una 

premonición en un sueño en el que tiene la revelaci6n 

de que el hijo por nacer romp!a sus entrañas causando­

le la muerte. De modo que el· 'sueño' es un factor de­

terminante a lo largo de la obra, porq~e·todos los peE 

sonajes participan en este hecho, ya sea induciéndolo 

por medio de drogas, comentando sus efectos o corno ·sim 

ples espectadores del fen6meno •. Segismundo ha permane-

cido desde su nacimiento recluido en una torre 

es para él hOgnr y Carcel a la vez. La acci~n 
que 

de la 

obra ocurre principalmente en la torre y en el palacio. 

Al trasladar la acci6n de un sitio a otro, se enfatiza 

la diferencia entre: 

la torre 
barbarie 
guerra 
injusticia 
prisión· 

el palacio 
civj.lizaci6n 
paz 
justicia 
·libertad 

4. María Andueza, 11 llomonimiu y polisemia de ln pnlabrn sueño en I.n 
Vida es Sueño de Coldcrón de la l\nrcu11

1 1'hcsis, Abril, U.N.A.M. 1 1982,p.GC 
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Aparentemente, Basilio es el anico que guarda un se­

creto :la existencia e identidad de Segismundo; sin 
embargo, como Cesario Bandera comenta, el secreto de 
la torre tiene repercusi6n en los demás personajes 
de la obra, pues ".toda.& la..6 .i.11.t1t..i.ga.& .&e.c.u.11da.1L.i.a..6 .&on 

1>ec1Le.ta1>; 1Le6.C.ejo de.e. 1>ec.1Le.to de .e.a. p1L.ü.i.61t de Seg.i.~ 

mundo que, de. e..6.ta. ma.ne.Jt.a., .6 e e.x..t.le.n.de. polL .toda .f.a. 

oblt.a.~5 Los secretos que guardan los personajes llegan 

a descub~irse por alguna circunstancia que lo propi­
cia o por mera casualidad, dando as! lugar a las dis­
tintas anagnórisis que aparecen a lo largo de la obra, 

En La. Vida. e.& Sueiio 11 .the.1t.e. Á..6 a.11 e.votu.t.i.on .i.n .the. 
c.l1a.1t.a.c..te.1L.6, a. h..t.nd o iS ma..tuJLa;t.i.o 11 plt.o ce.6.6 .tha..t .:ta.ke..6 
pta.c.e. duJL..i.ng :t.he. e.o UIL.6 e. o 6 .títe d1t.a.ma., a.n.d a. .6o.tu:t..i.o11 

Jt.e..6u.t.t.i..ng 61tom .tlle. c.lt~Jta.c..te.Jt.&' ne11.16ound c.onhc..louhn.e..&h" .6 

Este proceso de maduración se desarrolla gracias a la 
reacción de los personajes ante las diversas anagn6r! 
sis que experimentan durante la obra, anagnórisis que 

les permite adquirir consciencia de las distintas si­
tuacione~ para llegar a encontrar mejores soluciones 
a los problemas a que se enfrentan. 

En La. Vida ~& Sue.ílo hay dos argumentos interrelaciona­
dos :el argumento principal se ocupa de dar la.trans­

formación de Segisroundo y todos los hechos relaciona­
dos con t;?l / mientras que el argumento secunQ.ario gira 

en torno a Rosaura. Estos argumentos se relacionan cuan 

S. Cesnrco UnnderC'., 11 'Confuso abismo' de Ln Vidn es Sueño", M.L.N. 1 

1-tarch 1972, \lolumc. 82/No. 2; Thc·Johns ltopkins Univcrsity Prcss,p. 219 
6. Bnrbnra Louisc Mujica, Caldcrn 1 s Churactcrs: An 

Existencial Point of Vicw, Puvill-Btlitor 1 Unrce 
lona, España, 1980, p. 12 -



75. 

do dichos personajes se encuentran y experimentan di­

versos reconocimientos. Incluso la obra empieza cuan­
do Segismundo y Rosaura se encuentran por vez primera, 

dando lugar a las dos primeras agn.iciones. 

El reconocimiento 1 surge en la jornada I,i,cuando Ro 

saura descubre a Segismundo encadenado en la torre. 
Esta agnición es de suma importancia, ya que es el pri 

mer contacto que el p~blico tiene con el príncipe. De 

tal manera que tanto Rosaura, Cl~rín y el pablico ex­

perimentan de manera simultánea dicha agnici6n. 

Rosaura Segismundo 

Rolla.u.Ita. 
S.l, pue~ " ~ "~ Jr.e 6lef o~ 
puedo de.t:eJt.m.i.11a.1t., aunque de .f.ej.o:& ~ 
u1ta. plt..l.&.l6n o.sc.uJLa., 

Clarín 

que e.ti de u1t v.lvo c.a.d4ve1r. .&eput.tu.1ta; 
y polt. que máll me a..6omb1t.e, 
en el ~Jt.aj e de 6.leJt.a. yac.e un. ltombJt.e 
de plL.l.6.lone.6 c.a.Jt.gado 
y .66.f..o de una. luz a.c.ompa.tia.do. 7 

A Clarín le causa temor el escuchar la voz de Segis­
mundo y piensa que se trata de una torre encantada. 

Para Rosaura, .la triste voz le causa curiosidad, pues 
quiera saber las desdichas del que la emite,· sin saber. 

7. Pe,ro Caldcr6n de la Ba~ca, ·La Vida es Suefio, Edito­
rial Porrua, S. A., "Sepan cuantos ••• 11 No. 41, México• 
1972, p. 7 (todas las citas de esta obra se tomaron 
de esta cdici6n). 
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que al hacerlo ponía en peligro su vida y la de Cla­

rín. Al escuchar las desdichas de Segismundo, Rosau­

ra va m§s allá· de un mero reconocimiento físico, POE 

que logra penetrar y conocer los sufrimientos inter­

nos del per~onaje, llegando así a tener una visión 

completa de él, cuya identidad desconoce. 

La anagnórisis 2 tiene lugar en la jornad~ I,ii,cuan­

do Segisrnundo descubre la presencia de Rosaura y Cla­

rín. 

Rosaura Segismundo --~Clarín 

Esta agnición. se deriva de los hechos mismos y el re­

sultado de ella. es la ira de Segismundo al darse 

cuenta que dos desconocidos han escuchado sus flaque­

zas, corno él mismo se lo indica a Rosaura y a Clarín. 

Se.g.l.6mundo 
¿Qu.i.i!n m.i...s vo e.e.& Ita. e..t. c.uc.lta.do f. 
¿E~ C.f.o.taldo? 
[ ••• J Pue• mueJL.te aqll.I: .te daJL€, 
polL que 110 ~epa~ que •€ [á•elal. 
qae aabea 6laquezaa m.<:aa. 
Só.f.o polLque me ha• o.<:do, 
en.tJt.e m.l.s membJt.udo.s bJt.azo.6 
.te .tengo que liaee.IL pedazoh. (Jo1L11ada l, i ) 

Este reconocimiento es el primero entre estos perso­

najes. Posteriormente habrán dos más en los que Se­

gismundo y Rosaura se vuelven a encontrar en lugares 
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y circunstancias diferentes; cuando se ll~a a cabo 
la tercera agnici6n entre estos per.sonajes, Rosaura 

le comenta a Segismundo que es la tercera vez que 

se encuentran y recuerda cÓmo fueron las dos ante­

riores. En toda la obra esta es la Gnica ocasi6n 
que se presenta el caso de tres reconocimientos en­
tre los mismos persona'jes. 

La anagnórisis 3 se da en la jornada I,iv,cuando Cl.Q 

taldo descubre a su hijo. 

Clotaldo --------P hijo ¡ 
~--______,· 

C.f.o.taldo .l.f.lu-0.t"a.te-0 a.11 al.te"na.t.lve .to 
Baf:l.ll..lo 1 .6 Jt..lg.ld.i..:t.y and a1t.1t.oganc..e. Bo.th 
men 6.lnd :.tltem..&el.ve..& .ln .tite nngu..l.&h.lng 
.6.l.tu.a.t.lon o ó ha.v..lng .t.o c.ltoo.&e :tfte 
a.ppa"ent d.le.ta..te-0 o 6 6a.te and .tlt"- 1oe.f.l­
be.lltg o 6 a.11 o 6 6-0 P".lng. Clo.ta..f.do ha-0 
b"-e1t 9.lv"-1t the º"d"-" to put .to dea.th 
any peJL.6011 tuho .61touR..d ha.ppe11 u.pott 
Seg.l..&mundo '.6 :t.owe1t., a.nd by a. qu.ee.Jt. .tlo.lb.t 
o 6 60".tune, .tl1e 6.l"-0.t .i.11.t"ude" .l-0 
Ro-Oau"ª• wlwm Clota.f.do .take-0 .to be li.l-0 
..son.B 

Las circunstancias en las que se lleva a cabo este r~ 
conocimiento son problemáticas; ya ·que 1.el hijo' de 
Clotaldo y su acompañante hab!an, segGn 1as propi~s 

palabras de Clotaldo, "quúJLan.ta.do .e.a. c.á!Lc.e..t" y mere-

8• Op. Cit., Mujica, p. 218 
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cían un castigo que podía llegar a ser la pena de 

muerte. En el rnomen~o en que aprehenden a los trans­

gresores de la ley, Clotaldo recibe de las manos de 

su 'hijo' una espada que tiene un secreto / como el 

mismo dueño lo indica: 

Ro.&a.uJta. 
Y .&.l he de mo1L.l1t, deja.1t..te. 
qu.le4o, e11 6 e de¿, .ta. p.le.da.d 
pJte.nda. que. pudo e..&.t.lma.Jt.&e. 
po4 e.l due.ño que algún d.lct 
.&e ta. c.lñ6: que. ta gua.1tde..& 
.te enc.a.Jtgo, polLque. aunque. yo 
no .& l. qué .& e.c.Jte.to a.le.a.ne.e., 
6~ ~ue e.6.ta. do4a.da. e.6pada. 
enc..(.e.JtJt.a. m.l.& .t e.Jt.i.o .& 9 Jt.a.n de..& , 
pue.6 66lo 6.la.do e11 ella. 
vengo a. Polon.la a ve.nga4me. 
de u11 a.glLa.v.lo. (Jo1tn.a.da 1,iv 

Por medio de este parlamento, tanto Clotaldo como los 

espectadores de la obr.a se percatan del hecho de qu~ 

la espada que entrega Rosaura a Clotaldo perteneci6 

a otra persona antes que a ella, 11 p1tc.nda que pudo e,! 

t.lma.Jt..6 c. / polL el dueño que a..tgún d.la / ó e ta c..i.ii6" y 

se sabe que es una espada que guarda grandes miste­

rios para la actual dueña, quien afirma: "yo / no &é 

qlle 6ec.4e.to alc.a11c.e., ! 6é que e.6.ta. i:lo4ada. ~Jpada/ 
e.nc..leJr.Jr.a m.i..&.teJr..loó gJr.ande.ó," que la propia Rosaura 

·no puede descubrir en ese momerito. ·sin embargo, Clo­

taldo .inmediatamente reconoce la espada y en un a~~E 

tado le confiesa al pGblico que él fue el antiguo 

due.ño de la espada que recibe, de modo que 11 .tlie .6.i.gn 

by tiJh-f:c.lt Cto;taC.do ltec.0911.lze& Ro~a:uJta .i.& .tite &i.uo.lld he 

liad ..f.e6.t .to V.lof.a.11.te, lte.1t. mo.tlte.Jr.'!9 

9• Ibid., p. 218 
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Eh;to. eh .f.o. e6pado. que va 
dejé. o. lo. he1t.mohO. V.i.o.f.an;te 
poJt. óeffal> que. el que c.eIT.lda 
l.a ;tJt.aj e1t.o. ho.b.lo. de ltal.lo.1t.me 
amono.&o e.amo lti.jo 

NO nrnE 
lllilliuTtGA 

V p.i.adoho como pad1t.e. (JoJLnado. I,iv 1 

79. 

11 Wlten C.t.o.ta.f.do doe.t>, a~.te.Jt. muc.h vac.ll.a.t.lott, a.c.c.e.p.t .the 

h«!olt.d a6 ev.i.dence, lie o.ccep.ti. .i.;t M o. hÍ/mbol o 6 /i.i.h 

fteópo11.&a.b.lt.l.ty .to :the. óea.1t.en."Jº Sin embargo, Clotaldo 

sufre internamente, pues no puede portarse ni "amoroso 
como hijo" ni "piadoso como padre 11

, porque el portador 

de la espada seguramente morirá. Este hecho le ca~sa 
gran dolor a Clotaldo, ·quien está convencido que.tiene 
frente a él a su hijo.y es en este momento.que después 

de haberle hecho algunas preguntas a Rosaura, Clotal­
do le declara al público, mediante un apartado, toda 
l.a verdad: 

Cl.o;to.l.do 
E.6.te e.& m.i. ft.(..J°o, y la.6 i.eiia..6 
die.en b.le1t e.o n ta.& ó effa.te.6 
deL ~oJt.az6tt, poJt. que ve~lo 
.ti.ama o.l. pe.cito !f e11 €1. bo.;te •.• 
M.l lt.ljo e.ó, m.i. óa.119Jt.e .t.lene ••• (J0Jt.11a.da. 1,iv) 

De modo que para el pdblico es evi?ente que Clotaldo, 
al igual que Basilio, ten!a un secreto que s6lo des­

cubre al pdblico y no a su pr~pio 'hijo': por ello, 
la verdad se conoce mediante el recurso del apartado. 

Todos los razonamientos que hace Clotaldo al ver·C1 

10. lli_!!., P• 219 



so. 

indicio de la espada parecen ser válidos y atinados. 
Sin embargo, no se trata de un 'hijoi, sino de una 

hija disfrazada de hombre. La anagn6risis se lleva a 

cabo por el indicio de la espada, pero en este caso 
debido al disfraz de Rosaura se trata de una· falsa 

anagn6risis, pues Clotaldo no tiene un 'hijo', sino 

una hija. El problema inmediato para Clotaldo es la 
soluci6n que tiene que dar •. Por una parte, su deber 
es proteger a su 'hijo' y por la otra, cumplir las 
ordenes del Rey, por ello 11 lte. de.c..i.de.6 .to pi.a.e.e. .tite. 

d.U.emma be.6011.e. Ba•.U'..lo and be.g 6011. ltü c..te.111e.11c.y. By 
.&o do.lng, lte 6a.c.e..& .tite. .6.i..tua.:t.lo11 .&q<tctJt.e.f.y a.1id ope.tt.6 

.tite dooJr. .to a po••.lb.te •o.tu.t.lon".11 

El reconocimiento 4 tiene lugar en la jornada I,iv, 
cuando Astolfo, Estrella y los que acompañan al 
R~y se enteran que el príncipe hijo de BaSilio está · 

vivo. 

Astolfo 

Es~rflla 

--- Segismundo --- personajes 
(acanpañantes 
del Rey) 

Aunque en ese momento no conocen al príncipe persona! 

mente, se enteran de su existencia y se dan cuenta que 

1 1. .!2.1..<!. • • p • 2 1 9 
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lo que suponían es falso, porque pensaban que Basilio 

había enviudado sin haber tenido hijos y éste les.de§ 

cubre el secreto que tantos años había ocultado. Bas! 

lio les describe las causa que lo llevaron a 'encerrar 

a Segismundo: 

B a..6 .ll..i. o 
Pue.& da.11do c.11.éd.l:to yo 
a. to.& liado.&, que., d.lv.lno.6, 
me pilo no.6.t.lc.a.ban. da.ílo.6 
e.n 6a.~a.te..& va..t.lc..ln.lo.&, 
de.te11..m.l1té de e.11c.e.1L1La.1L 
.f.a. 6.i..e.11..a. que. lta.b.t.a. 1ta.c..ldo, 
pon. ve.11. 6.l el &a.b.lo .te.11.la. 
en .C.a..& e.& .t1Le.C..C.a..6 do m.ln.lo • 
Publ.lc.ó& e que. e.l .l116a.11.te. 
na.c..i.6 mue.IL~e ••• (Jo1r.na.da. !,vi 

Sin embargo, ".to ·depn..lve a.110.the.11. o 6 h.l& 611.e.edom beca.ú.& e. 
o 6 one'.6 own p1t.e.mo11.i..t.lon.6 oh. p1r..e.d.lc..t.i.on.6 .l.6 .lne.xc.u.&a.bte. 
a.1L1Loga.11c.e. 11 .12 De modo que Basilio encerr6 a Segismundo 

por los vaticinios y cuando es tiempo de darle a su 

país, empieza a dudar de su decisi6n, pues est~ conscie.n 

te que Segismundo tiene derecho al trono, porque ese d~ 

recho se lo dieron •humano fuero y divino• (Jornada I,vi). 

También leS dice la raz6n por la cual ha decidido darle 

una oportunidad a Segismundo, por que se ha dado cuenta 

que: 

Ba.IJ.l.tio 
••• El lla.do má& c.&qu.lvo 
la.·· ..é.nc.lina.c.i.611 má6 v.i.o .ten.ta., 
et p.C.a.ne.ta má!J .lmp.lo, 
1J6lo el a.lbedJt.l.o .i.11c.t.lna.1t, 
110 6ue.11.za.11 e.l albe.dn..lo. (Jo11.¡1a.da. l ,vi 

. 12. ~· p. 217 
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La reacci6n de los que experimentan la anagn6risis 

es de alegría pues ~u clamor no se deja esperar: 

"danos al príncipe nuestro / que ya por· ley lo pe­
dimos. 11 (Jornada :r, vi). Adema.s se muestran aqrad5: 

cidos porque se dan cuenta que Basilio ha actuado 

de buena fe. Esta anagn6risis se deriva de los he­

chos mismos. 

La anagnórisis 5 surge en la jornada I,viii1 cuando 

Clotaldo le insiste tanto a Rosaura que le descu­
bra el nombre del enemigo sobre el que recaerá su 
venganza, que finalmente Rosaura se lo dice: 

Clotaldo -----

RoMU/Ut 

enanigo de 
Rosaura 

Polt.. que. 110 p.i.eJtbe.& que e.h.t.óno 
.tan pac.a ua. c.011ñ.i.a.11zct, 
~a.be que et. c.01tt:llcvúo ha. ~.i.do 
no metto.6 que A.6.to!.¡)o, duque. 
de. Moiic.ov..út. {Jo1L11adci. I, viii) 

' 

Clotaldo no queda sa~isfecho con esa informaci6n y 

vuelve a insistir para que le diga la ofensa y es 
precisamente,cuando Rosaura.se la dice, que surge el 
reconocimiento 6, que viene a ser úna corrccci6n de 

la primera falsa anagn6risis, porque Clotaldo se da 
cuenta que tiene una hija y no un hijo. 



Clotaldo 

Clo.t::aldo 

su hija 
Rosaura 

M.l lto1ioJL eó et a9JLa.v.la.do, 
podeJLoi,o et ene.111.lgo, 
yo va6 al.Ca, ella muj el!.. • • ( J 0JL11ada I, viii J 

83. 

Tanto la anagn6risis 6 como la 5 se derivan de los 
hechos mismos. 

El reconocimiento 7 surge en la j·ornada II, iii" cuando 
Segismundo despierta en el palacio y se encuentra ve.§_ 

tido con grandes galas, acompañado de sirvientes y mQ 
sicos. Se asombra ante todo lo que tiene ante sus 

ojos y vu'elve a torturarle la duda sobre su própia 
identidad. 

Segi..6mundo 
<Yo Segúmu11do no 6oy? (Jol!.1tada II,iii) 

palacio ~--- <~ m1'.isicos 

Esta anagnórisis se deriva de los hechos mismos y le 

causa incertidumbre a Segismundo. 
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El reconocimiento 8 tiene lugar en la jornada II,iii, 

cuando Clotaldo le descubre a Segismundo su identidad, 

porque así se la ha indicado Basilio. Esta agnici6n se 
deriva de los hechos mismos y son éstos los que le dan 

la oportuni9ad a Segismundo de conocer su identidad. 

Segismundo -----~ su propia 
identidad 

La anagn6risis se lleva a cabo cuando Clotaldo le dice 
a Segismundo: 

Cl.o.Í:aldo 
lta.h, .6eíiott., de. .6a.be1t. 
q<Le e1t e& p1t.lltc.i.pe he1tede1to 
de Po.lon..i.a. ••• (Jo1t.11a.da. 11, iii 

Además1 Clotaldo le descubre las causas por las que ha 
permanecido encerrado en la torre. 11 1..a .tJt.a.ma. de. la. o bit.et 

eh Uft en.t1r.ec.11.uzam.le11.to de .&.l.tua.c..lone.& c.on.6l.lc..t.lva.&· qtr.e. 
.se. de.6c.onoc.en o .ln.ten.tan de.&c.onoc.e.1t..&e. en.tite 1>l., e.amo 

un apll.e..tado 1110.&a..lc.o de. c.0116.e.i.c..to.& u11.ldo.6 polL e.f. -& eclt.e­

.to y et .6.llenc. . ..l.0 11 13 Este entrecruzamiento ha reunido 

a los personajes en el palacio de Basilio, pues las s.!, 

tuaciones conflictivas tienen que resolverse de alguna 

manera, de modo que el silencio y el secreto ya no se 
pueden guardar por mucho tiempo. Desde el principio de 

la obra, se presenta a Segismund9 como un ser atormen-

13. Op. Cit., Cesnreo Bandera, p. 223 
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tado que desea saber los motivos por los cuales se 

encuentra preso y sin conocer su identidad, 11 v.lve 

·e.n un c.&:t.a.do de. .l11c.e.1t..t.ldumb11.e y a11gu.&.t.la. p!Lovoc.ado 

polL e..e. c.1tuel engaiio de Ba..&.ll.lo;" ..e.u.e.ha. polL bµóc.a.1r. 
.6u. .lden:t..ldad, f..a. ex.l&.ten.c..la. Ve.'LdddeJLa. 11 .14 

La búsqueda de su identidad ha llevado a este per-
sonaje a reflexionar sobre 
larse rnaltiples preguntas 

su existencia y. a form~ 

para las que se le pro-
porcionan respuestas en el JI'Omento de la agnici6n. 
Al experimentar el reconocimiento, la reacci6n de 

Segismundo no se deja esperar: 

Se.9.l&mu1tdo 
Pu.e.&, v..i..C., ..i.116ame, :t.1t.a.ldo1t., 
¿qué .tengo má& que .&a.ben., 
de6pul6 de 6abeA quien 6oy 
pa.11.a. mo&.tJr..a.Jt. de.&de h.oy 
tn.l i.obe.Jz.b.la. y m.i..podeJL? (J~1t.na.da. 11,iii 

La reacción de Segisrnundo es violenta y allí mismo, 
en ese instante1 quiere darle muerte a Clotaldo. Sin 
embargo, 11 .6u v.i.o.C.e.t1c..i.a en e.e. pa..C.ac..i.a no e.6 e..e. 1t.e..6u!; 

.ta.do de .6u 'educ.a.c..i.611' en .C..'l :t.oMe. , ¡,'.lno .C.a inju.6.t:f 

c.ia. y .C.a v.lote.nc..la. de. que óue .te.6.t.i.111011.lo la .to1t.1t.e. 

E.& .C.a p1t.e.6enc.ia. o et 1t.ec.tte1t.do de .6tl pltop.lo dalia, de. 
.&u a61ten.ta., .to que. mue.ve .C.a v.lotc.1tc..la de Seg.i.&mundo 

y, .60hflc. .todo, to que. to .ldc.u.t.i.6.i.c.a a.11.te ¡,.( m.l.&mo. 1115 

Clotaldo no llega a ser víc~irna de la violencia de 
Seg isrnundo. 

14. Op. Cit., María Anducza, p. 59 

15. Op. Cit., Ccsareo Bandera, p. 229 
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El reconocimiento 9 surge en la jornada II,iv,cuando 

Astolfo se presenta ante Segismundo. 

Segismundo ~--• Astolfo 

En esta agnición Segismundo se entera que Astolfo es 

su primo; a su vez,Astolfo conoce personalmente a Se­
gismundo. Son los hechos mismos los que llevan a que 
tenga lugar esta anagnórisis. 

La anagnórisis 10 tiene lugar cuando en la jornada 
II,v Clarín le descubre a Segismundo la identidad de 

Estrella y ésta conoce personalmente a Segismundo. 

Esta agnición se deriva de los hechos mismos y les 
causa alegr!a a los persOnajes que: la experimentan. 

Segismundo Estrella 

La agnición 11 se lleva a cabo en la jornada II,vi 
cuando Segismundo y Basilio se encuentran frente a 

frente. Son los hechos mismos los que conducen a esta 
anagnórisis. Para Basilio el reconocimiento le causa 

decepción: 



Ba.6.ll.lo 
Ptha.me. mu.cito que. c.ua.11do, 
pll..Cnc..lpe., lta.be1t.te. fte. ve.11.ldo, 
pe.1t.&a.11do lta..C..ta.1L.te a.dv.lett..to, 
de ltado-1> y e-1>.t11.e.U.a-1> .t1t..l!Ltt6a1tdo 
con .ta.11.to 11..i..gon. .te. ve.a, 
y que ta p1t..l111e.1La. a.c.c.l6n 
que. ltah lte.c.lto en e..&.ta oc.a..&.lón 
un 911.ave. ltom.lc..i.d.i.o -1>ea ••• (1011.nada II,vi l 

57. 

Por su parte1 Segismundo vuelve a reaccionar violenta­

mente ante las recriminaciones de su padre, pues le 
indigna el tener frente a él a quien ha cometido tan 
atroz injusticia pri~ándolo de su libertad. 

S e.g .l&mu11do 
••• Pe.d.llt.:te. c.ue.11.ta-1> pue.do 
de..f. .t.i.e.mpo que. me. lta-1> q u.l:tado 
.f..lbeh..tad, v.i.da y lionoh. 
y a-1>l ag11.ad~c.e.me a ml 
que. yo no e.o bJte. de. .t.l, 
puu e.h.e.4 .tá m.i. de.udo11.. ( J 011.ttada ll, vi 

La agnici6n se da de Segisrnundo a Basilio y de Basilio 
a Segisrnundo. 

Segismundo ~---~ Basilio 

1 

La anagn6risis 12 se lleva a cabo en la jornada 1I,viii 

en la cual Segismundo y Rosaura se ~ncuentran. Son los 
hechos mismos los que dan lugar a dicha anagn6risis. 

Segismundo e----~ Rosaura 
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Ambos personajes se percatan de que ya se habían vis­

to antes en otras circunstancias, cuando Segismundo 
se encontraba prisionero y Rosaura iba vestida de hom 

bre. Para Rosaura la agnici6n le causa asombro y a S~ 

gismundo le Proporciona alegría. 

El reconocimientO 13 se deriva de los hechos mismos y 

tiene lugar en la jornada II,xiv,cuando Astolfo ve a 
Rosaura. Para Astolfo la anagn6risis le causa triste­

za, pues Estrella se enoja con ~l, mientras que Rosa~ 
ra se alegra porque logra recuperar su retrato. 

Astolfo Rosaura 

1 

En la jornada II,xviii,Segismundo se ve de regreso en 
la torre y clotaldo le hace ver que lo sucedido fue 

un sueño y que no hJ salido de la torre. En ese mame~ 
to Segismundo piensa que todo lo relacionado con su 
identidad es falso y por lo tanto todas las agniciones 

que experiment6 tambi~n lo fueron y que la verdadera 
agnici6n es la que experimenta en ese momento·, sin da.E, 
se cuen.ta que es exactamente al contrario de lo que él 
piensa. Este es el reconocimiento 14 y resulta ser 

falso, porque Segismundo sufre.un engaño en cuanto a 
su identidad, hecho que le causa inCertidumbre y dese~ 

peración. 

Segismundo ------~ su propia 
identidad 
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En la jornada III,ii ocurre la anagnórisis 15 que re­

sulta ser falsa porque los soldados confunden a Clarín 

con Segisn1undo. 

1· Soldados --------'» Clarín 

So.fdado 2° 
Aqu.l e.s.t4. 

c.ecur..<:n 
No e.6.tlÍ. 

Lo6 So.fdadoó 
Se.ñoJr. • •• 

C.taJr.bt 
¿S.l. v.l.ene.n bolf.Jt.a.c.ho.6 e.6:t.o.6 'l 

So.fdado 7 ° 
Tú nue.ó.tJr.o pJr..l1te../.pe. e.Jr.e.ó ••• (Jo11.1tada ZII, ii) 

Son los hechos mismos los que conducen a esta falsa a~ 

nici~n, pues nadie sabía que Clarín había sido encare~ 
lado. La .. equivocaci6n no dura mucho, P.Orque el mismo 

Segismundo al escuchar su nombre declara que él es la 

persona que buscan. Así, surge en la jornada III,iii1 la 

agnici6n 16 que, al igual que la anterio~ se deriva de 

los hechos mismos 

Soldados Segismundo · I 



S e.g.i& mLLJt do 
tQ.tt.lén 1iomb1t.a. aqu.( a Se.g.l.&mu.11do? 

Cla1t.l1t 
(Ap. ! (¿/.la& que &o!f p1t.l11c..lpe hue1to7 ! 

Soldado 1° 
lQu.le11 e& Seg.l&mundo7 

Seg.ltimund.o 
Yo. 

Voc.e..6 de.n.tJt.o 
••• ¡ V.lva Se.g.i..6111undo, v.lva.1 

Se.g.l.&mundo 
¿O.t:1ta vez 1 ; q u€ e& e&;t.o, e.lelo&!) 
qu.e.Jt.~.i.6 que .&ue.Jie gil.ande.za..& 
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que Ita de de&liac.e1t el .t:.lempo? (Jo1t11ada llI,iíi ! 

Al afirmar Segismundo que es él quien lleva ese nombre,· 

es en ese momento~en la jornada III,iii,cuando los so! 

dados se percatan que habían experimentado una falsa 

anagn6risis al confundir a Clarín con Segisrnundo. De 

modo que en esta anagn6risis 17 se corrige la 15 que 

había sido falsa y todo queda aclarado. Esta agnici6n 

se deriva de los hechos mismos. 

1 
Soldados _____ ., Clarín 

Soldado 2° 
¿Pu.e..& c.6mo, a..tJt.ev.i.do y ne.e.lo, 
.tct .te. lta.c..la.h Se.g.l.&muaclo? 

Cla1tút 
¿Yo Se.g.l4n1undo? E.&o 11.le.gq. 
Vo.&o.t:Jt.o.& 6tt.i..&.t:e . .i..6 lo.6 Qtte 
me .6eg.l~mu11dea.6:te.l~: .Cu.ego 
vtte:t1t.n Ira j.i.do ¿,of.amen.te 

I · 

u_ec.edad y a.t1t-ev.lm.ie11.to. ( J o411ada l .I I, ii:L -} 
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La agnici6n 18 se lleva a cabo en la jornada III,K 

cuando Segismundo vuelve a encontrar a Rosaura. Son 

los hechos los que dan lugar a esta anagn6risis. 

Segismundo Rosaura 

Las agniciones en las que Segismundo 

man parte (anagn6risis 1,2, 12 y 18 

el punto principal de relaci6n entre 

y Rosaura to­

constituyen 

los dos argu-

mentas de la obra el principal y el secund~rio. 
11 TILe plo.th a1t.e .ln.teJt.woven a.6 Se.g.l&mu.ttdo a.ttd Roha.ult.a. 

mee.t and he l.4 l.lt.ten4e.f.y a.t.t11.ac..ted .towa11.d ·he.11., 6l.1<.4.t 

.in .tite c.Jt.a.ggy n1011.ta..l1t.6 tulte.Jt.e he.. .l.6 .ln p1t..li.on., .titen 

a.t Kl.ltg Ba4l..f.l.o '4 Cou11..t, · and 6l.na.f..f.y 01t .the. ba.t.t.f.e.-

6.le.f.d, du.1L.l119 a. pol...l.ti.c.a..C. .l11.6u.1t.1t.e.c..t.lo n. 11 16 

Es Rosaura misma quien vestida ahora de hombre le 

recuerda a Segismundo que son tres las ocasiones 

en que se han encontrado, todas ellas en diferentes 

circunstancias y en distintos lugares. Le informa, 

además1 que ha llegado a Polonia y que espera su 

ayuda para vengarse de Astolfo, por ser el·burlador 

de su honor. 

Ra.&a.Ultct 
TJt.e.-6 ve.e.e.& -60H l.a.b que ua 
me a.dm.lti.a.-6, .ttte-6 l.a-6 que .lg1101ta.b 
qu.ién .bO!J, pue.6 .ta.6 .tJt.e.6 me v.i.6.te 
e.11 d.ive.1<.&o .t.~a.je. y 6011.ma. (Jollnada. !11,x 1 

16. Op. Cit., Mujicn, p .. 180 
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Para Segismundo vuelve a surgir la duda y la confusi6n, 

ya que "Roóa.tLJr.a. 11.eve.a..C..& to Seg.lómundo .tlia.t h.l.& da.y a..t 
CouJi.t ioa.~ 110.t dJtea.med bu.t a.c..tua.tty expeJt.i.enc.ed."17 

El reconocimiento 19 surge cuando Basilio se da cuenta 

y admite públicamente que Segisrnundo ha vencido al hado. 

·Este reconocimien.to contribuye a que Basilio logre la 

(,> armonía que había buscado en la ciencia de las estre­

llas. Queda claro que 11 Ca...C.de.1t.611 co11.&.lde1r..a. tit hombJt.e. 
e.amo ctlL.toJt. de .&u de.&.t..i.n.o, n.lega .todo dete.1t.m.ln.l.&mo [y] 

exat.ta. ta. t.i.beJi.ta.d ltumana.". 18 

BM.i.t.i.o 

Basilio 18a&.lU.o' devo.to 
de ta. c.i.encüt M­
.taba. ei¡u.i.voc.a.do 

H.i.jo, que .ta.n noble a.c.c..i.6n 
o:t.11..a. v e.z en m.l.& en.t1t.a.iia.& 
.te e»ge.11d1La., plL.lnc..lpe e.1t.eh. 
A .t.i. et ta.uJie.t y ta. palma. 
.6e .te. deben; .tu ve.11.&.l.&.te; . 
c.01t.611en..te :t.u.& ha.za.1ia..&. ( J 01t.nada. 11 I, xiv 

La declaraci6n de Basilio y la actitud piadosa de 

Segismurido, comprueban que Calderón estaba en con­

tra de la astrología. 

17. Ibid.; P• 211 

18. Op. C~t., María Anduezn, p. 61 
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Esta anagn6risis hace que los personajes pasen de la 

triteza a 1a alegría, porque,después de saber la ver­
dad1 Astolfo reconoce que no existe impedimento alguno 

para que se case con Rosaura. 

Ahtol6o 
Aunque eh.ve1r.dad que la debo 
ob¿.lga.c.iotte.A Jr..epa.lt.a. 
que. e.lla. ltO .6a.be. qu..lé11 e.l.l; 
!f eh bajeza !f eh úi6am.la. 
c.a..6a.1t.me yo c.on. muj e.lt. ••• 

Clotal.do 
No plt.o.6.lga..6, ZenZe., agu.a.1t.da.; 
Polt.que Roha.u1t.a. e.6 Za.n noble. 
como t~, Ahtol6o, y m.l Chpada 
la. dc6 ende1r.d: en el campo; 
que eh m.l 11.lfa, !f Mto bah.ta. 

Ahtol.60 
Pue.A .&.lendo a.&.(, mi pa..C.a.bJta. 
cumpl.l1r.t. (Jol!.na.da 111,xiv 

A continuaci6n se da un cuadro en el que se resumen 
las anagn6risis que se encontraron en esta obra y que 

ya se estudiaron; se mencionan los siguientes aspec­

tos: el orden en que aparecen, momento en que suceden, 
tipo al que pertenecen, personajes qtie toman parte en 
ellas y el resultado de las mismas. 
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3. ESTUDIO COMPARATIVO DE LA ANAGNORISIS EN LAS OBRAS 
K!NG LEAR Y LA VIVA ES SUE~O. 

El gran narnero de reconocimientos encontrados al est}:!. 

diar por separado las obras K.itt9 lea.JL y la. V.ida. e.& Su~ 

ílo denota la relevancia de este recurso en ambas obras. 

Para descubrir las diferencias y similitudes con que 
cada autor emplea los distintos tipos de reconocimien­

tos en dichas obras, se expondrán los cuadros que res~ 
men el orden en que aparecen las agniciones a lo lar­

go de las obras, el tipo de recon6cimiento .de que se 
.trata, el personaje o personajes que toman parte en 
ella y el resultado de las diferentes agniciones •. La 

direcci6n de las flechas marca nuevamente el persa~ 
n~je que lleva a cabo la agnici6n, es decir la direc~ 

ci6n en que se realiza·. ·. 

Ademfis,se compara~§. la distribuci6n y funci6n de los 
reconocimientos, se verá que tipo.de anagn6risis es 

el más frecuente y se analizará. En este estudio com­
parativo, K.i.n.g' Le.a.JL será denominada Obra3 y La. V.ida. 

e6 Sueño Obra 4 • A continuaci6n se. Present~n los cua­
dros de ambas obras,en los que se resumen las anagn6-

risis encontradas. 
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· 3.1 Momento en que surge la anagnórisis l. 

Al comparar el momento en que surge la anagnórisis 
1, se puede apreciar que en ambas obras se da casi 

al principio de éstas; en la Obra3 tiene lugar en 

el acto I,i y en la Obra4 en la jornada I,i. Por 
tanto1 el proceso previo a la agnición es muy corto, 

Siendo mucho mayor el proceso posterior. Este aspe~ 
to se puede ilustrar de la siguiente manera: 

Obra3 agnición 1 
acto I,i 

T 
1 
1 ¡ 
1 
1 acto I,ii a V· ,___,. .!. ,__ _______ ... 

a) b) 

Obra4 
agnici6n 1 
jornada I,i 

1 jonlada I,ii a III ,__ 
a) b) 

a) • Proceso previo· a la anagnórisis. 

b) • Proceso posterior a la anagnórisis. 

De tal manera que en ambas obras la duración del pro­
ceso p~sterior a la agnición abarca propiamente toda 

la obra, marcando así en la Obra3 el largo camino Por 
el que ten~rfi que pasar Lear para darse cuenta de la 

magnitud y trascendencia del error que comete,al exp~ 
rimenta'r las falsas agniciones y pasar por un recono­

cimiento verdadero que las aclarará". 
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Tanto para los personajes como para el pfiblico, en e§ 

te caso, la tensi6n informativa consiSte en tratar de 

imaginar las consecuencias del reconocimiento l. En 

la Obra4, la duración del proceso posterior a la ana_q 

n6risis marca el largo camino que Segismundo y Rosau­

ra tendrán que recorrer para llegar a obtener justicia 

y ambos conocer a sus padres; Basilio y Clotaldo res­

pectivamente. Segismundo - el personaje que Rosaura 

piensa, es más pobre que ella - será q~ien haga justi­

cia a su honor mancillado, pidiendo a Astolfo que cum 

pla su palabra de matrimonio. Además¡este reconocimieE: 

to fija desde un principio la atenci6n en e~ personaje 

princip~l de la obra, quien tendrá que tener muchas 

·experiencias antes de que se le devuel.va e·l. trono que 

1e corresponde y así descubra su propia identidad. 

P~r tanto, de acuerdo al esquema anterior,ambas obras 

registran la anagn6risis 1 en I,i1 marcando así un pr2 

ceso ~orto previo a l.a anagnórisis y el proceso post~ 

rior a la agnici6n. l abarca el resto de l.as obras. 

3. 2 Proyecci6n de l.as obras. 

Existe una gran diferencia en cuanto a 1a proyecci6n 

de las obras, ya que en 1a Obra3 la proyección es del 

presente al futuro y en la Obra4·es del presente a1 
pasado, dándose la última fase de la·acci6n que come~ 

z6 en. el pasado. De cualquier manera·, al p~blico se 

le da a conocer el punto de partida, el. cual represen 

ta para los espectadores,una agnici6n vital para poder 
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entender el desarrollo y desenlace de las obras. O sea 

que, en la Obra3, los acontecimientoS decisivos ocurren 

al comienzo de la obra, que es cuando Lear ha decidido 

ceder su reino a sus hijas y en ese momento sufre la 

falsa anagn6risis, en el acto I,i, respecto a los se_!! 

timiento de sus hijas. Poco a poco, durante la obra, 

Lear se da cuenta de su error, al mismo tiempo que los 

espectadores son testigos de las amargas experiencias 

por la·s que tiene que pasar Lear. De. modo que a los 

espectadores se les proporciona la representación de 

una acci6n que tiene lugar en el presente y las cons~ 

cucncias de ésta. Dicha obra por lo tanto se proyecta 

del presente al futuro. 

Mientras que en la Obra4 los acontecimientos decisi-
vos ya han ocurrido y se le van comunicando pau¡ati 

n.arnente al espectador, de modo qµe la acción represen 

tada s6lo muestra los·altimos efectos de dichos acon­

tecimientos y lo que presencian los espectadores. es 

en cierta forma la Gltima fase de una acción que co­

menzó, como ya se dijo, tiempo atr~s. Cuando Basilio 
11 de.:te1r.m.Lne.d .:to ba.ni.&lt Seg.i..&mundo ó1Lo1h :tite. CouJt:t a.1td 
ltave lt.i.m 11.a.i.&ed by Cto.tatdo .i.11 a. .towe11. 6all. 611.om 

c.iv.ll.lza.t.i.011. Ma.ny yea.Jr..6 a.6.te.Jz. .thi.6 .ln.i..t.i.a._t de.c..l..&.i.on 
.i.& ma.de Ba-6.i.t.i.o vac..i.ta.tu and dec.i.de& .to .te&.t .tite 

p1Le.d.i.c.t.i..01t.6. n20 La decisi6n ttivo lugar muchos años an 

tes,cuando naci6 Segismundo, quien ahora tiene l~. 

ed~d suficiente para tomar su lugar como príncipe he­

redero al trono. La prueba que Basiiio decide hacer 

20. Ibid., p. 194 
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para corroborar la veracidad de las predicciones; la 

forma en que se efectua dicha prueba.y sus resultados, 

es la parte que se Presenta en la obra y solo se hace 

alusión a los motivos que Basilio tuvo para encarcelar 

a su hijo. 

De tal manera que la proyección de esta obra es hacia 

el pasado, porque el hecho determinante de la acci6n 

presente tuvo lugar en el pasado, corno Basilio lo de§. 

cribe en la anagn6r is is 4, en la que ·aa a conocer la 

'existencia de su hijo Segismundo, as! como los motivos 

que tuvo para ocultarla,_ entre otros: el sueño de Clo­

rilene la esposa de Basilio, como un presagio de que 

el hijo por nacer le causaría la muerte, que el niño 

·era un monstruo,que había nacido cuando había un ecliE 

se de sol y que sería tlel hombre m.fis atrevido, / el 

príncipe más cruel y el monarca más impio" (jornada I,vi). 

La. acci6n presente de la Obra4 es,por tanto, la prueba 

que debe pasar Segismuñao para comprobar la v~racidad 

o falsedad de los hechos pasados. A continuaci6n se 

presentan lc1s esquemas de la proye_cci6n de ambas obras: 

proyecci6n al futuro -------- --- .... ~ .... 
--~ ,, 

., 

'1'-fase de (D..1X>Sici6n 
lae la obra 

' ' .\t 
final de la j. 
obra 
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P:tql;'~i<Sn _¿l. pasado -- - -,,,,,,..,,,,,,... -..... _ 
/ ,. 

)lt . ', 

~------~-------------~ \----~---~---__., 
hechos pasados que p~.incipio de final. d: 
ocurrieron fUera de la obra la obra 
la obra y que deter 
minan l.a úl.tima fa::: /..,. 
se de ella ' .... ....., _ ..... ..,,,,..,,,,,., --- - - - -

3.3 NWnero y distr1bución. de las anagn6risis. 

pzoyecci<Sn 
al. futuro 

A1 comparar el ntlrnero y la distribuci6n de las anagn6ri­

sis en ambas obras, se observa que hay una gran diferen­

cia entre ellas, como se puede aprec~~r· en el siguiente 
cuadro: 

Obra 3 Obra4 

7 reconocimiento Acto I - G reconocmúcntos· Jornada :e 
2 re<:Dnocintlentos Acto :CI + B reconocimientos Jornada i.:I 

5 xeconocimientos Acto III - 6 reconocimie.i:itos Jornada II:I --2 reconocimientos Acto r:v 20 

12 recor.oc.imiertos Acto V 
28 
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Una de las diferencias más significativas es el ntíme­

ro y la distribuciGn de las anagnórisis en cuanto a 

la divisi6n de las obras; la Obra3 en cinco actos y 

la Obra4 en tres jornadas. ºEt dJt.a.1~1a. e.hpa.iiol. de.&de 

.6U.6 c.om.le.ttzoh lta..&.ta. nue..&.tJt.o.6 dla..&, .6e d.lv.i.de. geneJt.a..t­
men.te en bt.e.& a.e.toó (joJt.nada..&), m.len.tJt.a.6 que et dJt.ama 
61La11c€6, .i.119;'.€& y a;'.emlf1t (.tlf.l!.ta&e aqu..l de;'. dlf.ama &eJL.i.o) 

pJt.e6.le1t.e la. d.lv.ló.l6n en c..i.nc.o a.e.to.&. n2 7 Sin embargo, 

a pesar de esta· diferencia, se observa que en los ci~ 
co actos de la Obra3 y en las tres jornadas de la Obra4. 

siempre se registra más de un reConocirniento y el total 

de agniciones es numerosa·: en la Obra3 se tienen 28 y 

en la obra4 20. De modo que tanto Shakespeare como 
Calderón emplesn las agniciones como un recurso impoE 

tante para las Obras en estudio. 

Sin embargo, la abundancia de dicho recurso no es el 

dnico factor que· se debe tomar en cuenta, sino que tam 

bi~n es importante analizar la función.que las anag­

n6risis desempeñan en c~da acto o jornada en particu­

lar; porque, corno ya se mencion61 la división de las obras 

es diferente. Fara.analizar este aspecto, a continua­

ci6n se presentan dos gráficas con la distribuci6n de 

las agnicion~s: 

21. Wolfgnng Kayser, Interpretación y Análisis de la 
Obra Literaria, Versi6n espniio1a de Maria D. Mouton 
y V. Garcáa Ycbra, Cuarta edición, Editorial Gredos, 
Madrid, Espaaa, 1976, p. 224 
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Jornadas 

3.4 Tipo de agnici6n, personajes qu~ toman parte en ella, 
su distribuci6n y función. 

La divisi6n en cinco act,os de la Obraj' ·Sigue el esquema 

de exposici6n, intensificación, culrninaci6n, declinaci6n 

y desenlace;en tanto que laobra4 sigue el esquema de i~ 
troducci6n, conflicto y desenlace, pues se divide en 

tres jornada~. A continuaci6n se analizará el tipo de 
a9nici6n, personajes que toman parte en ella, la dis-

. tribuci6n y funci6n de las anagnórisis en las obras para 

descubrir similitudes y diferencias entre el~as. 

3.4.1 Obra3 exposición, acto I, anagn6r.isis· 1 ·a 7. 

El acto I de la Obra3 corr8sporide a la exposici6n, en 
la cual el autor da a conocer e1. punto de partida de 

1a obra. En este acto se llevan a cabo si~te agniciqnes: 
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seis falsas y una derivada de los hechos mismos. 

Las tres primeras agniciones son falsas y se deben 

a que 11 Lea.IL make..6 a. óa..ta..C. e1t.1L0Jr. o ó unde.}[..ta.11d.l.11g a.nd 
by JLeM ottútg 6 au.e.t:.U.y he .üio;9u11.a:teó o; ó elL.l~ó o 6 :tlLag.lc. 
c.on.6e.quenc.e . .&. n22 Esto so debe a que no entiende la 

naturaleza del amor y da más valor a lo que sus hijas 

puedan 'decir' que 'sentir'. As!, no se da cuenta que 
tanto·Goneril como Regan tratan de agradarlo para 

obtener la mejor y más grande parte del reino y que 
Cordelia, por otro lado, sabe que las palabras jamás 
podrían expresar lo que ella siente, y se niega a 

hablar. En estas tres falsas Agniciones.. se plantean 

las equivocaciones que 1 con reapecito a sus hijas Lear 

tendrá que aclarar posteriormente. Por la actitud de· 
Lear queda clara la forma en que concibe la naturale­
za del amor, 

lte .ln.&.l.&.th upon .t.lte un.tena.b.l.e p1topo.&..i...t.lon 
.tlta.t .e.ove c.a.11 be mea.&uJted, ah .lñ U welt.e a 
ma.te1L.la.e quan.tum o á a. c.e1t..t:a.l11 .&.lze olL .&Ita.pe. 
111 :tli.ló .ln:tellec.:tuo;l c.0116uó.lon l1e ~011.ge:tó 
:tlia:t deed~ 11.o;;tl1e11. :tlia11 wolLdó a11.e :tlie ó ymbol~ 
06 love.2 3 

En la agnici6n 4 (falsa) 1 Kent trata de convencer a 

Lear de su equivocaci6n y éste nuevamente no puede 

entender la actitud de Kent y lo destierra. En esta 
agnici6n se plantea una situaci6n que tendrá que 

aclararse después.En la anagn6risis 5 (falsa), 
Gloucester se deja llevar po~ tas aparencias - en este 

22. Robcrt B. Hcilman, ' 1Thc Unity of King Lenr''• en • 
KinR Lenr a Sclcction of Criticnl Essays. Editado 
por Frank Kcrmodc, Thc Macmi11an PresL Ltd., London, 
1978, p. 175 

23. Ibid., p. 170 
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caso una carta-y juzga equivocadamente a sus hijos; 

piensa que Edgar es traidor y Edmund leal. En esta 

falsa agnici6n hay una serie de aspectos a los que 

no se da explicaci6n. Por ejemplo 11 110 .60IL:t. .o á lt.ea..&Olt 

i...& g.lven uJhy Edga.1t, toho l.i.ve.& .l11 .tite i.ame ltou.6 e 

w.U:li Edmund, & ltoti.f'.d WIL.i..te a l.e.t.telL to lt.i.m .i.n&:tead 

06 &peal<.i.ng; wha:t 11eed ÓOIL Ednmnd .to 601L9e a l.e.t.telL, 

e.pec.i.al.l.y a& Gl.o&:telL appe.nlL& to be unncqun.i.n.ted to.i.:tli 

h.l.ti .& o n ltandw1r..l:t..ln9?" 2 4 

En la agnición 6 (falsa),... Lear no reconoce a Kent y 

lo toma a su servicio. Kent seguirá de incógnito 

hasta la ültima escena; porque,s~gdn dice, el ocul­

tar su identidad se debe a una causa irnportante,aun-· 

que no especifica en que consiste. En la agnici6n 

7, Lear aclara la falsa apreciación ,que tuvo respec­

to a Goneril. De tal manera que en las agniciones 

del acto primero se exponen los puntos relevantes 

de los dos argumentos. En el argumento principal, 

los personajes centrales son: King Lear, Goneril, 

Regan, Cordelia·, Kent y Fool. En el argumento seciu~ 

dario son: Gloucester, Edgar y Edmun~. Desde e1 final 

de este acto I queda clara la motivaci6n que lleva­

rá a los personajes a actuar de una menera o de otra. 

Adernfis, es muy significativo que seis de las Siete 

agniciones que se llevan a cabo son falsas, Con esto 

se enfatizan los errOres de apreciaci6n que Lcar y 

Gloucester cometen y que más tarde_ tendrán que enme!!. 
dar. "1n the d.lbbolut.f.011 oó .lden:t.lty tOli.i..c.h mall.k..b tl1e 

24. A. c. Bradlcy, "King Lcar". en King Lcnr n Sclccition 
of Critical Kssays, Editado por Frank Kcrmodc, Tl1c 
Mocmillon Prcss Ltd., London 1978, P. 90 
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op e.11.i.119, Le.al!. and Edg a11. f.04 e. .th e..i.11..0 , C 011.de.t.i.a d.i..o app e.a11..o 

a11d Ke.n.t a.1id Edga.Jt. a..6.&ume. d.l.&gu.l.&e.& 11 ?5; la perdida de 

la identidad y del sitio que les pertenece en la escala 

social motivará a los personajes a tratar de recobrar­

los. 

. 3.4.2 Obra3 Intensificaci6n, acto II agniciones 8 a 9 • 

El acto II de la Obra3 corresponde a la fase de inten­

sif icaci6n, en la cual se empieza el desarrollo de los 

puntos planteados en la fase de exposici6n. Sin embar­

go, se puede decir que la dltima anagnórisis del acto 

I, ya pertenece a la fase de intensificación, porque . 

en esa agnición Lear se da cuenta de los verdaderos : 

sentimientos de su hija Goneril y así esta.anagnórisis 

sirve de unión entre el acto I y el II. En la anagnó­

risis 8, cordelia se ent~ra que Kent sigue al lado de 

su padre. La comunicaci6n entre Kent y Cordelia, em­

pieza en este momento y seguirá hasta el final de la 

obra. En la agnici6n 9, .Lear se da cuenta de los ver­

daderos sentimientos de Regan. De esta manera se acl!! 

ran las dos falsas anagnórisis plateadas en el acto 

I, +"ª equivocaci6n de apreciaci6n que cometi6 Lear y 

que por experiencias dolorosas en esta fase de.inten­

sificaci9n ha aclarado. 

3.4.3 Obra3 culminaci6n, acto III, anagn6risis 10 a 14. 

La tormenta abaren la filtima parte del acto II,iv, de§ 

pués que se ha llevado a cabo la agnici6n 9 y todo 

25. Op. Cit. W. R. Elton, p. 256 
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e1 acto III. En este acto se da la culminaci6n de los 

planteamientos del acto I. En la agnici6n 10,Lear, 

Kent y Fool toman a Peor Tom como un personaje nuevo 
que no conocian, sin darse cuenta que se trata en re~ 

lidad de Edg~r. En este momento Edgar se reincorpora 

a la acci6n, encubriendo su identidad. En la agnici6n 
11, Gloucester t.oma corno pordioseros tanto a Kent como 

a Edgar. En la anagn6risis 12 Cornwall rec.ibe de tTtanos 

de Edmund un indicio que prueba que Gloucester es 
traidor, pues quiere ayudar al Rey. En las agniciones 

13 y 14 Gloucester se da cuenta que estaba equivocado 
al haber juzgado a Edmund leal y es en realidad trai­

dor y a Edgar traidor,cuando es en realidad leal. 

Las anagn6risis que tienen lugar en esta fase marcan 

la culminaci6n. por la serie de acontecimientos que 
en ellas se llevan a cabo: 

3.4.4 

Wlti.te G.touc.e.&:t.elt c.011.t.lnue..6, .ln III,iii, :to 
be. de.c.e.lve.d by Edmund, Le.al!., ln Jll,ii Ita.> 
o.l.11.e.o.d y c.lto.lle.ng e.d :tite. ó up e.l!.11112. de.c.e.lv e.l!.ó, 
oh. a..t .tea.&.t .t.he..llt. e.temen.ta.t me..&.&enge.lt..&. 
Glouc.e.>:tel!. l!.eo.c.lteó ltló po.ó.>.i.011 06 body 
(111,vii) o.6:te.I!. Le.al!. ltaó o.ll!.eady be.gu1t 11.l 
paóó.lott 06 :tite. m.lnd (111,ii ). Wh.l.f.e Le.al!.'<> 
eye..6 Ita ve. be.en o pe.1te.d, Gto uc.e.&.te.11. 1 .& 1 v.lte. 
je.l.f..le.ó' O.l!.I'. be.lng ex:t.lngu.i..>lte.d. lnde.ed, 
Le.o.l!.'ó mad ':tl!.lo.l' 06 :tite. vllllo.nó (Ill,vil 
.lito n.lca.C.ty .ln:t.1t.o duc.e..& .tlLe. v .ltt.lan.6 1 :t.Jt.ia.l' 
(III,vii) 06 Glouc.e.>:te.I!.; mad1te.hó o.nd 
'ju.>:t.lc.e.' al!.e. jux:to.poóe.d.26 

Obra3 dec1inaci6n, acto :i:v, a·nagn6risis 15 y 16. 

En el acto IV de la Obra3 se da la declinaci6n, donde • 

solo se llevan a cabo dos agniciones. En la agnici6n 

26 • .!E.:!&·· p. 258 
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15 Edgar descubre, mediante una carta, las intencio­

nes de Goneril. Este hecho es nluy importante para el 

desenlace de la obra. En la agnición 16 Lear reconoce 

que ha obrado mal con respecto a Cordelia y le pide 

que lo perdone. Esta anagnórisis aclara la falsa ag­

nici6n del acto I. 

3.4.5 Obra3 desenlace, acto V, anagn6risis 17 a 28. 

Las dos agniciones anteriores preparan los aconteci­

mientos para el desenlace,que se lleva a cabo en el 

acto V, donde se registra el mayo+ ndrnero de recono­
cimientos de la obra. Las agniciones 18, 19 y 20 se 

refieren al descubrimiento de la verdadera identi-

· dad de Edgar. En la 18, Edgar descubre a Edmund la 

injusticia que su padre y ~1 mismo sufrieran por su 
culpa. En las anagn6rísi~ 19 y 20 Edgar relata la 

1 - muerte de su padre, quien no soport6 la alegría de 

haberlo encontrado y murió, y Edgar describe además 

1a forma en que vivió cuando se disfraz6 de Peor 

Tom. "Why doe6 EdgaJt. 110.t 11.e.ve.af. li.i.m6e.f.ó .to hü 

b.t.lnd óa.tlte11., ct6 lte .t11.uR.y 6ay6 /¡e ougli.t .to ltave. done? 

Tite. a.n.6l4.1elt. i.6 leó.t .to melt.e c.onjec..tutr.e. 11 27 

En la agnición 22 se le informaJtanto a los persona­

jes .como al pGblico, la muerte de Goneril y ReganJ 

marcando así el desenlace fatal de las dos hermanas. 

En la agnición 23 Edmund confiesa la orden que dio 

para asesinar a Lear y a Cordelia. Pero lPor qué es­
peró tanto para dar esta noticia? Los acontecimientos 

27. Op. Cit.• Bradley, p. 91 



sucedieron de la siguiente forma: 

Edmund, a6.teJc. .tite de6en.t o 6 .tite oppo.o.l11g 
a1<my, .oe.nd.o Le.ah. and CaJc.dc>.l.la .to p1t.lM011. 
Titen .ln accott.dance. w.l.th :tite. plan aglLeed 
o n .be.tl-Oe.en h.im..s e..C. 6 a.11d .Go ne.1t.ll., lte. · 
de..&pa.:tche.6 a cap.ta.i.11 w-l.tlt .6ec.JI.e.t 011.de.Jt.6 
.to pu.t .them bo.tli .to dea.tlt .ln.o.tn11.tl* 
(V, iii J .• lle .tlte11 Ita.o .to 6.t.glt:t w.<.:tí .tite 
dugu.l.oed EdgaJc.. lle .l.6 maJc..tally wou11ded 
a.o he l.le..o dy.l11g, lte .oay.o .to Edg¡¡Jc. (molLe 
.tlia11 a lw.11d1Led l.l11e..o n6.te.Jc. lte gave .tlta.t 
comm.l.&.&.lon :to .t.he. c.ap.ta.i.11): 
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Wlta...t you Ita.ve c.ha!Lged me t'J.l.tlt, .tfia..t ha.ve. 1 done; 
And moJte, mue.Ji mone .tite. .túne tulle btúng .lt ou:t; 
T .l.6 pa.6.t, <md .oo ron 1. 

Jn 'moJr.e.,muclt mo)[.e. 1 fte. .&eeein& .to be .tft.i.n/ú.ng 06 
.tite Mde.JL 6olL .tite dea.tlu. o 6 Le.ali. ru1d COILd•.-Un 
(wlta.t el.be JLeincúnded u11d.i.l>c.Co6ed? 1 ye.t lte •ay& 
110.tlt.l11g abou.t .l.t. A 6eLO Une& la.te.JL lte Jc.ee.og1t.l.6e& 
.the. ju&.t.lc.e 06 lt.l& 6a.te, ye.t &.t.lll .oay.6.110.tlwig. 
Then lte lteaJl.6 .tite &.tOIL!/ o 6 lt.l.6 6a.tlte.JL' .6 dea.tlt, 
.6ctU6 .lt ha.& moved _lúm and 1.61ta..U peJtcftanc.e. do good' 
(wha.t gaod exe.ep.t .oav.lng IU... v.lc..tú1t>? 1; ye.t lte .o.t.lU 
.oay& 110.th..:119. Eve11 wlte11 lte lteaJL& .tha.t Go11<'.IL.ll .l.6 de.ad 6 
Regrut po.i.6011ed, he. .6.t:.ltt .&ay.& 110.tfúng. l.t .i.6 0111.y 
wltw d..llLe.c..t.e.y qu"-6.t.i.oned abou.t Le<tlL n11d CoJc.del.ln .tlw.t 
lte. búe..6 .to ..save. .tite v.i.c.t.ún6 wlio WeJLe J:.o be. k.i.tte(! 
.ln.6.truitly. 2 8 

Esta recapitulaci6n de los hechos, desde que se dio la 
orden de la muerte para Lear y Cordelia, hasta el mo­
mento en que Edrnund confiesa lo referente ~ esa orden, 
demuestra,como lo comenta Bradley, que hay varios mo­
mentos en los que Edmund pudo haber hecho esa confe­
si6n .y que tal vez se hubiera podido evitar que se 11~ 
vara a cabo la orden. Al retardar la noticia Edmund 

28. Ibid., p. 114 
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sabía que disminuía la posibilidad de salvación para 

·Lear .y Cordelia. De modo que el supuesto arrepenti­

miento de que habl"a no puede ser sincero. E.n la agni­

ción 24 los.personajes se enteran de la muerte de Co_;: 

delia,con lo que se da el desenlace de la injusticia 

·que sufri6 dicho. personaje .. En la agnición 25 Lear 

descubre la identidad de Kent y así aclara. las falsas 

anagn6risis que cxperiment6: primero,cuando no se , 
dio cuenta de que Kent era un sabdito leal y solo qu~ 

ría ayudarlo; segundo,cuando Kent le ofrece sus serv~ 

cios a Lear y ~ste no descubre que se trata de Kent 

(disfrazado). En la agnici6n 26 se informa la muerte 
de Edmund, con la que se pone fin a la seriP. de atrop~ 

llos que este personaje cometió. En la agnici6n 27 se 

introduce al escenario el cad§ver de Fool,. marcando 

otra injusticia a un ser inocente. 

La muerte de Lear se da en el reconocimiento 28 en pr~ 

sencia de todos los personajes. De tal manera que en 

el acto V, todas las agniciones cumplen con la funCi6n 

de dar el desenlace de la obra, donde mueren Gloucestcr, 

Goneril, Regan, Edmund, Cordelia, Fooi y Lear. O sea, 

que 11 e.ve.1Lyone. tu.ltt be de.&.tJL.oyed: nob.C.e chan.a.c..te.Jth a...C.011e 

w..U:.lt ba..& e o ne.&, .tite p eJt.& e.cu.to h..& w.l.tli .the. pe.Jt..& c:cu.ted, 

.tite .to1t..tuJte.6 w.i...tlt .tlie .to1t.tuJLed". 29 El nGmero de agni­

ciones que se llevan a cabo en cada acto dan la curva 

que ya se expuso y que corres_ponde a las fases de ex­

posición, intensificaci6n, culminaci.6n, declinación y 

desenlace. 

29. Jan Kott.''Kins Lear,or En<lgnma''• en King Lear a 
Sclcction of Critic.il Essnys, Editado por Fr3nk 
Kormodc, Tite M.icmill.in Prcss Ltd., London, 1978, 
p. 279 
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a) exposici6n, b) intensificaci6n, e) culminaci6n, 

d) declinaci6n y e) desenlace. 

Al ·observar esta curva, salta a la vista que b) y d) 

son iguales, o sea, que tienen el mismo número de a~ 

niciones, ya que el1as corresponden / a las fases de· 

intensificaci6n y declinaci6n resp.ectivarnente, que 

son intermedias y complementarias a 1as otras. Tam­

bién salta a la vista que la suma de a)+ e) =e). 
Por lo tanto, lo que se plantea en a) y que después 

culmina en e) llega a su resoluci6n final en e). 

Es evidente que la distribuci6n y funci6n de las 

anagn6risis no es casual, se da de acuerdo a la fa­

se en la que aparece y el tipo ·ae anagn6risis depen­

de del hecho con el que se relaciona, para contri­

buir así al desarrollo de los personajes, acci6n y 

tema de la obra. 
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3.4.6 Obra4 Introducción, jornada I, agniciones 1 a 6. 

La jornada I de 1a Obra4 corresponde a la introducción, 
en la que el autor proporciona al espectador informa­
ción sobre el punto de partida, en el cual se basa la 

motivación de los persoñajes, las diferentes circuns­
tancias que son relevantes para el desarrollo de la 

obra, etc. Para ello, se llevan a cabo seis agnicio'hes: 

cinco derivadas de los hechos mismos· y una falsa. En 
la agnición 1 Rosaura y Clarín escuchan las quejas de 

Segismundo. De esta forma, tanto los dos personajes · 
como los espectadores experimentan la agnic~ón al 
conocer de labios de Segismundo la situaci6n lamenta-

. ble en que se encuentra. En la agnici6n 2, Rosaura le 

confiesa sus problemas a Segismundo. De tal menera que 
mediante estas dos anagn6risis ".tite .two ce11.t1t.a.t eltct.'Lac.teJL6 

.to . .tite. .two pa1talte.l pto.t6, Ro6au1ta and Se.g.ümu11do, 
de.6.lne. .the..f.Jt. p1t.ed.f.camel1.th':30 

En la .agnición 3, Clotaldo se entera que tiene un 'hijo' 

y así se lo da a conocer unicamente al público, compa~ 
tiendo la información obtenida por los datos y la esp~ 
da proporcionada por Rosaura. Clota~do experimenta una 

falsa agnición, ya que "Ro.&auJt.a. .i.& ·d1t.e..&.&ed a.& a. ge11,te.en1rut. 

Sltc.. .f.~ plct!{.i.119 a. ma..&c.u..C..l11e Jt.o..C.e, 601t. .&he .i.& ac..t.f.vel!f 

e.11ga.9ed .ln .tite. 1Le.h.to1La.t.lo1t 06 /1C.1t l1ono1t.. 0 31 En la ana51 

n6risis 4, Basilio da a conocer la existencia de su· 

hijo Segismundo, legítimo heredero al trono. Además, 

30. Op;, Cit., 1'1ujicn, p. 231 

31. Ibid., p. 23l 
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el Rey expone los motivos por los que encerró a Se-
g ismundo, ocult6 su identidad y ha decidido someter­

lo a una prueba. En la anagn6risis 5, Clotaldo se en­

tera de que Astolfo es el enemigo de Rosaura. En la 
anagn6risis 6 se aclara la falsa anagnórisis que sur­
gi6 por el disfraz de tto.saura y por el cual Clotaldo 

pens6 que era hombre en la anagnórisis 3. Por lo tan­
to,en esta primera parte las anagnórisis cumplen la 

función de exposición de información, que establece el 
punto de partida de la obra. Adem~s, 

.tite expo~U.fott .U. ma.dc. 110.t ou.ty .tlJ/l.ouglt .tite c.oit:tc.Jt:t 
06 .tite .tex:t, bu.t C!Ua :tlvwuglt .tite 6C.e1tf1}!.!J a11d c.06.tumM. 
On .tite ex:teJLlo11. RoMWt<t iA ILMbtcúned a1td poc.i.6/ted. 01t 
.tite .ú11>.&.e, 61te .U. p<l66..:011a:te and v..:Ole1t.t. Seg.U.mundo 
ih .in a. .&e.n.~e. .tite. Jt.eveJL.4e 06 Ro.&attJt.a.. He. .l6 c.t1cl1a. . .i.ned 
and cVtMMd .út 6k-úw.. On .tite ex:tV!Á.olL, he .U. b1tu.t:'hlt a1td 
p1Wni.t.lve. Bu..t liw 6oWoquy 11.evea.f.6 .tlta.t on .tite .úw..&.e 
lte .U. c.apable 06 .to6.t!! 6e1ttúnen.t6 aud c.omplex 1Lea6otúng. 
Bo.tli, :tlmt, 1Le6tec..t .tite duaUty o 6 ltwnrut ua.tWte. Bo.tlt · 
.<Uu.!.tlla.tc. one 06 .tite c.e1Ltll.<tl .tltemM 06 .tite play: .tite 
dec.ept.lve na.tu.ILe 06 appeallanc.M. 32 

De tal manera que.la falsa anagn6risis 3 que experimen 
ta Clotaldo y que se aclara poco despu~s1 al llevarse 
a cabo otra anangn6risis (6) que 'desmiente• a la 3; 

ilustra "the deceptive nature of appearances 11
, ya que 

el 'hijo' de Clotaldo resulta ser hija. Además, por la 
infornlación que se proporciona, los espectadores se 
percatan que el hombre 'en traj~ de. fiera' resulta ser 

un príncipe y que en su interior es un hombre capaz. de 
tener 'lofty sentiments and complex r~asoning. Después 

de haber analizado la función de las .anagn6ri~is de la 

32. ~·· P• 231 
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jornada I de la Obra4, queda clarO que sí cumplen con 

dar la exposición de toda la información que sirve 

como punto de partida. 

3.4.7 Obra4, conflicto, jornada II, agniciones 7 a 14. 

La jornada II de la Obra4 corresponde a·la fase de con 

flicto, que es la parte intermedia entre la introduc­

ci6n y el desenlace. "E.6 .el .6.lt.lo a.ptt.op.i.ado pall.a la 
a.cc..i.6n que.. .6e e.6óue11.za. poJt. pa.6a1t. de. u11 c...6.ta.do a ot:.1Lo".33 

En esta parte ~e presentan las complicaciones y confron 

taciones de los ·planteamientos dados en la parte de ex­

posición o introducci6n de la obra, o sea, en la jorna 

da I. El nGmero de agniciones localizadas en la jorna 

da II es de ocho, siete de las cuales se derivan de 

los hechos mismos y una es falsa. A continuación se an!!_ 

lizará la función de las anagnórisis de· .esta jornada, 

para ver si cumplen con·1a función correspondiente a 

la fase de conflicto. 

En el reconocimiento 7 Segismundo despierta en el pal~ 

cio y experimenta una se~ie de conflictos con· los pe~ 

sonajea que se encuentran cerca de él. En la a9nición 

8 Clotaldo le informa a Segismundo su verdadera iden­

tidad, causándole un conflicto interno resp~cto a su 

identidad y un enfrentamiento con Clotaldo, a quien 

intenta matar. En el reoonocimiento 9, SegiSmundo y su 

33. llenrich Lausbcrg, Man~nl de Rct6rica l.itcroriri, 
Tomo II, Vcrsi6n al espafiol de JosG P~rcz Risco, 
Credos, 1-la.drid, 1967, p. 466 
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primo Astolfo se encuentran, pero1 las cosas entre 

ellos no marchan bien y hay un malentendido entre 
ellos. De modo que la relación entre estos dos per­

sonajes es conflicitiva. 

En 1a anagnórisis 10, Segismundo arroja a un criado 
ºpor el balcón del. palacio y hay disgusto entre él, 

Astolfo y Estrella. En la anagn6risis 11 S~g~smundo 
se enfrenta a su padre y lo acusa de haber sido in0 

justo con él. Así Segismundo "expel'L.i.e.nce.6 a .&uc.c.e...s.&.lon 

06 con6t.i.c:t.& u11:t.i.t a.:t ea..&:t he come.& 6nce :to 6a.ce. w.i.:tlt 
Ba..&.l.f..l9, wltom he. ope.n.l[J ac.c.u.6e.&, g.lvi.ng Jt.e..ltt .to lt.l.6 

v.iot.e11:t pa..6.6.lon. 113 4 En el reconodimiento 12, Segis­

rnundo se encuentra con Rosaura, discuten acalorada­
mente y cuando Clotaldo interviene Segismundo trata 
de matarlo con una daga. Nuevamente hay conflicto 

entre los personajes. En la anagnórisis 1·3 hay una 
disucusi6n entre AStolfo·y Rosaura por el retrato de 

ésta G.ltima. 11 A.& i..n .tite c.a.&e o.6 Segi...&mundo and Ba.&.i.­
.t.io, Ro.&a.u}[.a. mee.t.& /te}[. v.i.c.:t..i.m.lzelL 6a.c.e. .t.o 6ac.e and 

ac.c.u.& e.& /1.i.1n open.e y. "3 5 

En el reconocimiento 14, la acci6n se.translada a la 

torre, donde Segismundo al despertar le manifiesta 
su confusión a Clotaldo. La incógnita de su identidad, 

de si lo ocurrido en su 'sueño' habá sido realidad o 

solo •sueño', etc., le causan a Segismundo un gran co~ 
flicto interno. 

34." Op·. ci·t., ?-luji.cn, p. 233. 

35; ·~ •• p. 233 
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De modo que todas las agniciones de la jornada II 
tienen la característica de representar diferentes 

conflictos que ya muestran complicaciones de los 

plateamientos expuestos en la jornada I. 11 Tlte. .6 e.e.o u.d 
ac..t .tal<eh plac.e a.t Co11.u.t, út ILeó.lned hu.11.11.ound.lngh. 1.t 
.lh ft.lglil..lgh.ted by a numbe11. o ó v.lo.Cen.t c.011ó11.on.ta.t.lo1th 

.tha.t c.011.t11.ah.t w.l.tli .the env.i.11.onmen.t. Juh.t ah .thell.e. 

toah ltuman.l.ty lt.i.dden .ln .tite 11.uggednwaa oó .t,he eoun.tll.!fh.lde, 
.the11.e .lh b11.u.t.lhh h.ldden út .tite 11.eó.i.nemen.t oó .the "Cou.11..t 

and .tite i.ec.ond ac..t endh to.i.lie11.e .tite ó.i.JLh.t began, .i.n .tite 
.towe11., w.l.th a l.ang i.ol.lloqu!f by Segihmundo.•36 

3.4.B Obra4, desenlace, jornada III, agniciones 15 a·20. 

La jornada III de la Obra4 corresponde a la fase de 

desenlace en la que se presenta el cambio definitivo 
de fortuna. En esta parte se exponen las soluciones de 

los problemas planteados en la jornada I y de las ·com­
plicaciones de éstos, presentadas en la jornada II.,El 
ntimero de reconocimientos localizadoS en la jornada 
III es de seis: uno falso y cinco derivados de los he­

chos mismos. A continuaci6n se analizará la funci6n de 
las ariagn6risis de esta jornada para ver si cumplen 
con la funci6n correspondiente de la fase de desenlace. 

En la agnición 15 los soldados contunden a Clar!n y 

lo toman por el pr!ncipe Segismundo. Esta agnci6n es 

36. ºIbid., p. 234. 
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taurar su honor. El. n11rnero de agniciones registradas 

en cada jornada dan la curva que ya se present6 y que 

corresponde a las fases de introducci6n, conflicto y 

desenlace. 

1 
No. de agnicicnes -1 

8 t A 1 

i 7 ¡ 
6 

t 1 
1 5 

a) e) 

1 1 
4 
3 f I· 2 

1 1 l t 1 Jornadas 
1 1 
1 :r II III 1 1 
' Obra,¡ a) Introducci6n,b)conflicto . ¡, ~ e) desenlace. 

Es muy significativo que en la jornada I y III se d6 

e1 mismo nGmero de agniciones, ya que en la I se dan 

ciertos planteamientos que en la III se resuelven. 

Además de que el nQrnero de agniciones. es importante, 

respecto a la curva que describe, todas las agnicioncs 

cumplen la funci~n característica de la fase en la que 

tienen _lugar. 

Después de haber analizado la función de cada una de 

las anagn6risis, con respecto a la ~ase en la que se 

llevan a cabo, se cncontr6 que, a pesar de la diferen­

cia de ncímcro y distribución de las agncioncs en ambas 

obras, la funci6n de dichas anagn6risis sí corresponde 

a la funci6n de la fase en ln que aparecen. 
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3. 5 NGmero de personajes que tornan parte en las agniciones. 

El nGrrero de personajes que toman parte en las distin­

tas agniciones es variable en ambos autores; sin em­

bargo, se encontr6 que tanto en la Obra3 .como en la 

Obra4 el n!imero de personajes que intervienen en una 
agnción es: 

•Cuando un pe_rsonaje experimenta la agnición. 

A----. B 

•Cuando dos personajes experimentan la agnición. 

e+---.. D e o-E 

•Cuando tres personajes experimentan la agnci6n. 

F G -- I Ft ~ G 

f i 
11 11 

·cuando más de tres personajes experimentan la agnición. 

L M L M 

~/ -~/ 
K J ,._____ N K J--- N 

/' """ / ' otros otros 
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3. 6 Tipo de_ anagnórisis que crnplea cada autor. 

En cuanto al tipo de anagnórisis que cada autor emplea, 

se encontr6 que ambos autores utilizan agniciones der! 

vadas de los hechos mismos, por indicios y falsas agn! 

cienes. Mientras que s6lo Shakespeare irnplea anagnóri­

sis por artificio del poeta y por raciocinio Esto se 

puede apreciar en ~l si9uiente cuadro: 

Tipo de anagnórisis Obra3 Obra4 

Derivada de los hechos mi.sm::is. sí sí 

Por incidías. sí sí 

Falsa. sí sí 

Por artificio del poeta. sí no 

Por raciocinio. sí no 

Tanto Shakespeare como Calderón emplean agniciones d~ 

rivadas de los hechos mismos, que según Aristóteles 

es l~t .rntis bella de las agniciones, ya que como se ~ijo 

en el capítulo I, tanto los personajes como el público 

las tornan 9omo parte del desarrollo dé la acci6n. Los 

indicios aparecen en cada obra dando iugar a icconoc! 

1nientoS. En ocasiones, estos indicios resultan ser fa! 
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sos y, por consiguiente, las anagn6risis serán falsas 
también. 

3. 7 Tipo de anagn6risis más frecuente. 

Después de haber estudiado los diferentes tipos de r~ 

conocimientos que emplea cada autor,. a continuaci6n 

se verá cuál de todos esos tipos es el más frecuente 

en ambos autores en la Obra3 y en la obra4. 

Tipo de agnici6n Obra3 Obra4 
No: % No. % 

Derivada de los hechos misros. 10 35 17 85 

Por indicios. 3 11 l' 5 

Falsa. 8 29 2 10 

Por artifiCio del poeta. 6 21 o o 

Por raciocinio. __ l_ 4 o -º---
. 28 100 20 100 

Tonando en cuenta el nGrnero .de reconocirniehtos, segtin el cuadra 

anterior, la agnción m:í.s frecuente en K.lng Lc.M y La V.ida. eh Suelio 

es la derivada de los hechos nú.snos. Este hecho prur:ba que ambos 
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autores estaban conscientes de que este tipo de agni­

ci6n es el 'más bello'. Sin embargo, de ·acuerdo con 
el porcentaje, es claro que en la Obra4 es ~ás impor­

tante que en la Obra3, ya que en la obra de Calder6n 
la anagn6risis derivada de los hechos mismos constit~ 
ye el 85% del total de las anagn6risis, mientras que 

en la Obra3 de Shakespeare, aunque la agniCi6n deriv~ 

da de los hechos mismos es la que se registra en mayor 
n6mero s61o representa el 35% del total de agniciones. 
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CAPITULO IV, 

e o N e L u s 1 o N E s •. 



Despul?s 

Tale 

122 • 

. Capl'. tu lo IV. 

CONCLUSIONES, 

de haber analizado la anagn6risis en Tite W.ln.teJt.'.6 
Obra1 1 y Kú1g LeaJt (Obra3) de Wi.lliarn Shakespeare 

y El MoM.tJtuo de la4 Ja1tdú1e4 (Obra2 1 La V.ida e.4 Sueño 

(Obra4) de Pedro Calderón de la Barca, se verá en que 

aspectos concuerdan estos autores y en cuales difieren, 

porque como se mencion6 al principio de esta investiga­

ci6n, el objetivo es descubrir s·imi11tudes y diferencias, 

en cuanto a la manera de emplear dicho recurso. Para ello 

se reunir§n los esquemas de los aspectos analizados, y. 

se comentarán tomando en cuenta las cuatro obras ya cit~ 
das. 

Al estudiar los esquemas que ilustran el momento en que 

surge la primera anagn6risis de las obras, se observa 

que los esquemas de las obras 2, 3 y 4 son muy similares, 

pues el proceso previo a la agnici6n es muy corto y el 

posterior a ella es mucho más largo; De tal manera que 

en estas tres obrasm tanto Sahkespeare como Calder6n de 

la Barca, quisieron desde un principio fijar· la atenci6n, 

de los personajes y espectadores, en los personajes cen­
trales y hechos que tendrían repercusi6n para el resto 

de las obras. f.lientras que ~n la Obra¡ Shakespeare pre­

fiere dar tien\po a que los personajes y espectadores se 

percaten de lo equivocado que estaba Leontcs al adoptar 

la actitud de celoso. Adem~s el hecho de rctrazar tanto 

el prhner reconocimiento causa tensi6n infonnativa tanto en los par-
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sonajes como en el pablico, pues no saben hasta donde 

podr~ llegar Leontes, por tanto, la localizaci6n de la 

primera anagnórisis dependerá del efecto que el autor 

quiere imprimirle a su obra. El esquema que ilustra este 

aspecto en las cuatro obras se da en la página 122. 

En cuanto a la proyecci6n de las obras, en el esquema 

que se presenta en la página 123, se aprecia que la pro­

yecci6n de las obras 1 y 3 es la misma, al igual que la 

de las obras 2 y 4. De tal modo, ·que en este aspecto, s! 

hay diferencia en la forma en que manejan la anagn6risis 

Shakespeare y Calderón, ya que en las obras del primero 

se plantean dive~sos puntos que se desarrollan a lo largo 

de las obras; mientras que, en las obras de Calderón se 

da la dltima fase de una acci6n que tuvo su inicio en el 

pasado y de la cual se le dan a los eSpectadores los an­

tecedentes necesarios, para que puedan seguir el desarr2 

llo de dichas obras. 

Sin embargo, a pesar de que la proyección que utili~an 

ambos autores es diferente, coinciden en el empleo de 

la anagn6risis para dar la proyección requerida. Para 

hacer afirmac~ones más especificas sobre este aspecto, 

se tendria que tomar en cuenta otras obras de los mis­

mos autores, para ver si en ellas este·:.recurso tambi~n 

se usa de la misma manera y poder saber si este aspecto 

es recurrente en dichos autores, o si aparece' casualmen­

te en las obras aqui estudiadas. 



MOMEN'.ro EN QUE SURGE LA ANAGNORISIS 1. 124. 

Obra1 
la.agnición 

acto II.I,il 

' 

Proceso previo a la P:rc>ce.so prosterior a 
agnici6n: Acto.I, II la agnici6n: Acto r:v, 
y III,i - Acto V,ii 

' -

Obra2 

1 a. agnici6n 
Jornada I. . 

Proceso prlZV'io Proceso posterior 
a la agnici6n a la agnici6n Jornadas II,y III . . . 

,. 
Obra3 Obra4 agnici6n 1 

~agnici6n 1 
acto I,i jornada I,i ,. 

1 

~¡ 
1 
1 
1 1. 
1 
1 
1 acto i,ii av jornada I,ii a III ,_.,.J. 

a) b) a) b) 

a)• Proceso previo a la anagnórisis. 
b). Proceso posterior a la ü.rlügn6risis. 



PROYECCION DE Ll\S OBRl\S. 125. 

Obra1 proy~~q,!6_!1 .il ~ futuro -- . . . ·- ~ ... .... ,. .... ,. 
' ,. 

/ ' 
1 

/ 

' ' 
-) / 

/ ' , 
:Ir , . 
"' 1fase de e>."'[.Osici6n final de laj 

de la cbra obra i 

Obra 2 prOie.s:.~!6~ al pitsado -- -- -/' .... 
/ .... 

/ ' ... ' 
!~--------------------~ ' 

\ 

hc:'Chos pasados Pi:wcipio de 
~ ~ 

que final de 
ocurr.icron fucr,'l. ele la obra la obra 
la obra y que. dcter 

"' min.:in la- tíltim:l fa-= / 
se de ellu ...: .... / proyecci6n al .... . ... -.- - -

_ ... 
- - - - futuro 

Obra3 pro~'CE_cl:~ .P.l futuro ,.- - ··~ -... ... ".,.. .... 
,;- ' :J'. .. ' ,. 

c..-; ·/ ' ? ' i' i. , . ~- ·--· ;>-. 

t: fase de expasic.i6n f:innl de laj 
dela .obra obra 

Obra4 proyc=i6n al pasado .. -- - - - - - --/' .... 
/ . .... 

/ ' ... . ' . 
\ . 

K-----------··--------:-" . ~ 
h~lO:.l pasado5 q.ie p\-incjpio dt? final de <--
ocurrieron fuera tl·2 . ·la obra la obra 
la obra y aue dcta· . 
rnin.:in la Giti.¡a fá= "' • 

/ 
se c1e ella ........ / .... ,..,..- proy1.::cc:t<:>n --- - - - . - - - al fut:w.u 
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El nGmero de anagn6risis es distinto en cada una de las 

obras que se han estudiado, segGn se puede apreciar en el 
esquema de la p~gina 125. Con esto, se podría pensar que 

la cantidad de anagn6risis en una obra depender~ de los 
plantearnientqs que haga el autor y de la ferina en que 

desee presentarlos, para lograr determinados efectos en 
ei pGblico. El nGmero reducido o la·abundancia de recon2 
cimientos, podría asociarse con la verosimi_li tud, para 

descubrir si habría menos verosimilitud cuando exsistiera 

abundancia de agniciones o si sería a la inversa. En el 
caso de las obras estudiadas, se observa que hay una gran 

diferencia ya que en la Obra1 de Shakespeare se registr~ 

ron siete y en la Obra3 se localiz·aron 28, o sea , cuatro 
veces m~s que en la Obra1. En laS obras de Calder6n l~ 
diferencia no es tan grande, porque en la Obra2 se encon 

traron diez agniciones, mientras que en la,Obra4 solo 
se duplic6 este narnero, esto es, veinte. 

En el caso de abundancia de anagn6risis, los acontecimie!!. 
tos se presentan de tal manera que el espectador no tiene 

tiempo de ver si son verosímiles o no. De modo que .en arn 
bos autores, la abundancia de anagn6risis contribuye al 

desarrollo de la acci6n, ya que muchos hechos que serían 
difíciles de presentar en el escenario, se dan por medio 
de reconocimientos que narran hechos ocurridos fuere de 
escena, ·como sería el caso de Gloucester, Edmund y Goneril 

en K.lng Lea.ll. Por otra parte, la distribuci6n de las ag­
niciones es distinta en cada obra, de tal manera que se­
ria necesario analizar este aspecto ·en Otras obras, para 

ver si la distribuci6n cambia o puede en un momento dado 

coincidir en algunas obras. 
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NUMERO Y DISTRIBUCION DB LAS l\NAGNOIUSIS. 

-~e·•-···nn-~··· .. ~r .. -~~-~~ . 
' Obra 1 Obi:a 2 

I 
1 reconocimiento P..cto III,ii • + 5 reconocimientos Jornada I 

' 
2 reconocimientos l\cto N, ii.i i 2 reco11ccimie.ntos Jornada II 

+ -1.Jcoonocimientos Acto V - _2_rcconocimicntos Jornada III 
7 10 

Obra 3 Obra4 

- 7 rcconocinúcnto 1\ct.o I. - 6 reoono:::inrl.e.ntos Jornada I 

j 2 rcconocinücntos bct:.o II + B reco:ioc.bnientos Jornada II 

5 .t"CCOnocimicntcs l'\Cto lII - 6 recon:x:intl.cnt:os Jorna:1a III 
2 rcconocintl.eutos Acto --IV 20 

+ 12 reoonociniic-r. tos l\cto V 
28 .. 

Obra1 Obra2 

No. de agnicioncs ?lo. de ngniciones 

8 B 

7 7 i 6 6 . 
5 5 

~ 4 

/ 
4 

3 3 

2 2 
1 1 . Actos . Jornadas 

III IV V I II III 

12 
11 
10 No. de agnicioncs 

9 
8 B 

~·· 7 7 
6 6 
5 5 
4 d 
3 3 
~ 2. ~ 

1 1 
Jo:tmidz:.~ . . . ,.__.__,_ . 

I II lII I\' V I . II III 
1 Obru3 1,ctofl Obr'14 1 
1 
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Como ya se coment6, existe diferencia en cuanto a1 nd­

mero y distribuci6n de lap anagn6risis en las obras e~ 

tudiadas. No obstante, la funci6n que desempeñan las 
agniciones corresponde a la funci6n que llev~ a cabo 

la fase en l~ cual aparecen. O sea, que ambos autores, 

están conscientes del papel que debe cumplir cada ana~ 
h6risis, ya que no se localiz6 ninguna que fuera irre­
levante. Más aGn se observ6 que el tipo de anagn6risis 

empleada depende del efecto que el autor quiera lograr. 

Vale la pena hacer notar que todas las anagn6risis f al­
sas se aclaran en algGn momento de las obras, los auto­

res en este aspecto son muy cuidadosos de no dejar nin 
guna falsa agnici6n sin un reconocimiento que la acla­

re. La funci6n de las anagn6risis se ilustra en el es­
quema de la p&gina 127. 

Al estudiar Tite W.fote"- '6 Tale, El 11011<1.tJmo de lo6 J <t"-d.l­
•te.&, K..lng Le.a.JL y La. V.lda. ·e..6 Su.e.110, se puede ver la va­

riaci6n de la anagn6risis en cuanto al nt1mero de perso­
najes que toman parte en e11as, y si las experimentan 

de manera simultánea o sucesiva con respecto a los demás 
personajes y al pGblico. También se registr6 el caso en 

el que el personaje le comunica~ por medio de un aparta­
do, directamente al espectador determinada informaci6n, 

para que este Gltimo pueda así, experimentar la anagn6-
risis antes que los personajes de la obra. De tal mane­
ra que ambos autores, varian el namero de personajes 
que participan en cada agnici9n, de acuerdo al efecto 

que deseen lograr. En las páginas 128 y 129 se dan alg~ 
nos ejemplos de anagnórisis simultánea, sucesiva y del 

ntimero de· personajes que pueden tomar parte en los reco­

nocimientos. 



FUNCION DE LAS ANAGNORISIS. 129. 

Obra1 Obra2 

No. de agniciones No. de agniciones 

e) . ªl 
b) l . . e) 

5 5 \1' l 
4 ªLY 4 
3 3 • l/ 
2 2 
1 e 1 . 

. . Actos . . . Jamadas 
:III r:v V I II III 

a). CU1minaci6n, b) decl..inaci6n y e). desenl.ace. (Obra1) 
a)• Introducci6n , b) conflicto y e) desenlace. (Obra2) 

12 ef 
11 
10 No. de agniciones 

9 
8 t A. 8 a) 

7 7 

1 
6 6 

e) 
5 

a) . e) 
~ 

4 .i 
3 3 

2 2 

t -
1 b) d) 1 Joma1ns . .. 1 1 1 

.• I II IU r:v V I II III 
Obra3 

Actos Obi:a4 a) Introdu=i6n,bl conflicto 
y e) desenlace. ·----

a) • exposición, b) intensificaci6n, e) culminaci6n, 
di • declinaci6n y e) desenlace. (Obra3) 

' 



ANAGNORISIS 
PERSONAJES: 

Obra1 
Otros 

SIMULTANEA PARA VAR):OS 

. 
p\onajes /obo 

Caballerol . , Perdita j : Pastor 

Caba11~ ~11ero3 

Obra2 Lidero 

Otros l ~nteo 
~ 

Rey _ 1 Aquiles 1 ~ Libio 
- ! 

Armid~ i ------ ·. • ' Cintia 

Ulises 

Obra3 Leµr 

! 
Albany Edmund ~ Y.cnt 

(:;u 0111<?.l.i:e) 

/ ~- .. 
Edgar Otros . 

Obra4 Rosaura 

Dasili.o · l . Segio;mun~o. ----- ~ . · ~ 'il> Clot.nldo _ 
· ~(¡:odre de ~ 
Astolfo Rosaura ) Soldados 

i 
Otroz 

130. 



ANAGNORISIS SUCESIVA. 

Rey, 
otros 

Deidarnia 

o l1º . 
/qui~ . .e---2- 0-- Lidero 

Dante o Ulises 

DIVERSO NUMERO DE PERSONAJES QUE PARTICIPAN EN 
LAS ANAGNORISIS DE TODAS LAS OBRAS. 

•Cuando Wl personaje experimenta la agnici6n. 

A----. B 

•Cuando dos personajes experimentan la agnici6n. 

c D C ---• D ---- E 

•Cuando tres personajes experimentan la .. ~gnci6n. 

F--- G ..___ I F'~t'---~~ G 

r i 
. H H 
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·cuando m~s de tres personajes experimentan la agnici6n. 

L M L. M 

"-... /. ~/ 
K J N K J N 

"/ " /' ""' s s 
o\:J:os otxos 
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TIPO DE ANAGNORISIS QUE EHPLEAN LOS AUTORES. 

Tipo -de agnición Shakespeare ca1aer6n 

Obra¡ Obra3 Obra2. Obra4 

Derivada de los hechos 
misros. sí sí sí sí 

·-

Por indicios. sí sí no sí 

Falsa. no sí no sí 

Por artificio del 
poeta . sí sí no no 

Por raciocinio. no sí sí no 

Por recuerdo. no no sí no 

En este cuadro se ilustran los tipos de reconocimientos 

que emplean Shakespeare y Calder6n de la Barca, se apr~ 

cia que en algunos casos coinciden en el uso de un tipo 

de anagnórisis, en otros c~sos ambos autores no emplean 
un tipo de agnición en una obra y en otra s! y el tínico 

tipo de agnición que utilizan en todas las obras es la 
que se deriva de los hechos mismos. 
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TIPO DE ANAGNORISIS Ml\S FRECUENTE. 

Tipo de agnición Obra1 Obra2 Obra3 Obra4 

Derivada de los hechos mi~ 4 7 . 10 17 
nos. 

Por indicios. 1 o 3 1 

Falsa. o o 8 2 

Por artificio del poeta. 2 O. 6 o 

Por raciocinio. o 1 1 ·º 
' 

Por :recuerdo. o 2 o o 

- --- --- ---
7 10 28 20 

En este cuadro se· resume el tipo de .anagnórisis más fre­

cuente en las cuatro obras estudiadas y se observa que 
ambos autores usan la anagn6risis derivada a.e los hechos 
mismos con más frecuencia que ninguna otra, o sea la 

m~s bella de las anagnórisis segan Aristóteles. 
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Despu~s de haber señalado algunas similitudes y difere~ 

cias. en cuanto al manejo de la anagnórisis en las.obras 

de Shakespeare Tlte WA:.n.te.IL' b Ta.te. y K.i.119 Len!L y en las 

obras E.t t.toJJb.tJLllO de f..ob Ja.Jt.di11e..& y La Vida. e.6 Stteño de 

Pedro Calder6n de la Barca, se expondrá brevemente la 
anagn6risis en otras obras de los mismos autores. 

En Et Ga..C.li1t Fanta.6ma Calderón presenta el tema del •mue.E. 

to aparecido', que no es tal. En realidad es una narra­
ci6n falsa de ultratumba. Julia y Astolfo son dos ena­
morados que se quieren firmemente. El Duque de Sajonia 
siente una poderosa pasi6n por Julia, y en un arranqUe 
de celos mata a Astolfo al sorprenderlo en Cl jardín de 

su amada, al menos as! lo piensa ~l. Desde entonces, 
Oe una forma sobrenatural el caballero muerto aparece 
todas las noches en el jardin. En esta obra los perso­

najes ocultan su identidad, cuando la situaci6n as1·10 

requiere, entre otras cosas usando capas y velos. De 

modo que entre los problemas del fantasma y l~s tapadas 
surgen confusiones que dan lugar a situaciones dificiles 

que llegan, al final de la obra a su resoiución cuando 
tiene lugar la más importante de las agniciones, en el 
momento en que el Duque descubre toda la verdad y los 

personajes alcanzan su felicidad. 

En la obra Romeo Y Jtif..le..ta. el P:t:imer reconocimiento surge· 
cuando Romeo y Julieta descubren mutuamente su identidad, 
por una parte, Romeo se entera que Julieta es hija·de los 

Capulets, enemigos de su familia y por otra Julieta des­
cubre por inedia de su sirvienta, que Romeo es .hijo de 
los Nontagncs y así a1na a· quien debía odiar. En la misma 

fiesta donde estos dos personajes se ennmoran, tiene lu-
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gar otro reconocimiento cuando Tybalt reconoce a Romeo 

y se lo comunica al padre de Julieta, quien también 

descubre su identidad. Cuando la sirvienta descubre el 

cadáver de Julieta se lleva a cabo. otra anagn6risis 

y ella se lo comunica a los padres de Julieta y éstos 

sufren al igual que todos los otros personajes, inclu­

yendo a Romeo, una falsa anagn6risis,pues Julieta en 

realidad no estaba muerta. Las consecuencias de esta 

,falsa anagnórisis llevan a Romeo a suicidarse al lado 

de Julieta Y ésta al despertar experimenta una agnici6n 

al darse cuenta que quien ~e encuentra a su lado es 

Romeo y que está muerto. Julieta se suicida también y 

la Qltima agnición tiene luqar cuando ambas familias, 

los Montagnes y ios Capulets reconocen que han obrado 

mal y que enemistad d~be terminar. 

En Tite Te.mpe.&.t l~ primera anagn6risis tiene lugar en 

el acto I, casi al principio de la obra cuando Prospero 

le descubre su verdadera identidad a su hija diciéndole 

que él había sido duque de ?-1ilán, que SU: hermano lo había 

traicionado y le_ narra todos los pormenores que sucedi~ 

ron cuando lo destronaron. De modo que la anagnórisis 

le descubre a Miranda la verdadera identidad no s61o de 

su.padre, sino también la suya. Los hechos relatados 

por Prospero habían ocurrido hacía doce años y _eSte pe!: 

sonaje había callado la verdad hasta que llegó el mamen 

to oportuno. La mayor parte de los sucesos ha.ocurrido 

en el pasado y.en la obra, Shakespeare sólo presenta los 

suceso que llevan al reconoci1niento y a l·a re·concilia­

ci6n final, donde· se llevan a cabo las agniciones-más 

in1Port~ntes, cuando Prospero le ·cuenta toda la verdad 

a los náufragos que llegaron a su isla, éstos reconocen a 

Prospero como ~l Duque de l>lilán y también hay una agi:ici6n 
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cuando Alonso Rey de Nápoles, descubre que su hijo que 

cre!a muerto está vivo. 

En La. Vevoc..i.611 de. l.a CILttz aparece Eusebio, quien es un 

bandolero que lucha contra las normas de una sociedad 

de la cual ha sido exclUido. Desconoce su identidad y 

s61o sabe qu~ naci6 a1 pie de una cruz y que en el pe­

cho lleva desde su nacimiento la marca de una cruz. 

Eusebio se enrunara de Julia (su hermana gemela) y al re~ 

pender al desafio de Lisardo, lo mata. Estos personajes 

desconocen el parentesco que los une y asi Eusebio áma 

a su propia hermana y se convierte en el as~sino de su 

hermano. La ignorancia de su origen hace que Eus"ebio 

·realice acciones monstruosas. La muerte de Lisardo causa 

la separación de Eusebio y Julia, y es a partir de este 

momento que Eusebio se ve al margen de la ley volvi6ndose 

u~ bandolero. Julia se ve forzada a recluirse en un con­

vento, a donde Eusebio· logra entrar con el propósito de 

seducirla. Sin embargo, la uni6n carnal no se llega a 

realizar, porque en el momento en que se va a consumar 

el incesto, surge la anagnórisis cuando Eusebio descubre 

en el pecho de Julia una cruz id~ntica a la suya. Curcio 

anhela venqar la muerte de su hijo Lisardo y la deshonra 

de Julia matando al culpable de ambos delitos. Su cegue­

ra lo lleva a propiciar la muerte de su hijo Eusebio 
".ta. e.6c.e11a. de .ta a11agnó"1L.ló.l.6 en .C.a. que padlLe e lt.ljo .6e 

Jtec.onóc.en, .t..C.ega. dema&.lado .taJLde y [ Cu1tc..lo J no pu.ede .lm­

pe.d.i.11. .Cct mue1t.te de Eu.&eb.io", 1 quien muere en el mismo l_!:! 

9ar donde ·nació, al pie de la cruz. La problc~ática que 

presenta esta obra se basa principalmente en el descono-

l. Pedro Calderón de la Barca, Trar.cdias, Edición c. Introducción de 
Francisco Ruiz Ramón, El'" Libro de Bolsillo, Alianza Editorial, 
Mndrid, 1969, p. 14. 
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cimiento de los sazos de parentesco que unen a los per­

sonajes principales, ignorancia que los conduce a las 

agniciones que llevan al desenlace de la obra. 

En la obra No Ita.y coi.a. e.amo c.a..C.l.alt. la trama gira en torno 

a una serie d9 reconocimientos que tienen lugar en la a1 
tima parte de la .tercera jornada. Antes de que éstos S!! 
cedan, en la obra surgen equívocos que llevan a los peE 

sonajes a situaciones problemáticas, en las cuales ocul­
tan su identidad recurriendo al disfraz o simplemente 

cubriendose con una capa. De modo que Don Juan le salva 
la vida a Don Diego pero ñinguno de los dos conoce el 

nombre del otro. Despu€s Don Juan logra burlar a Leonor, 
sin saber el nombre de la dama y ella no logra saber la 
identidad del burlador ni lo puede reconocer físicamente. 

No obstante, se deja abierte lb anter~or, se deja abierta 
la posibilidad de un reconocimiento posterior, ya que 
Leonor le arranca.del cuello a Don Juan, una banda con 

el retrato de Marcela. Es este indicio el.que ayuda a 

Leonor a reconocer a su b~rlador y aunque ella había ca­
llado la afrenta, se da cuenta que es momento de descu­
brir la verdad a·todos los dem§s personajes y de probar­
le a Don Juan, que ya conocía su identidad al mostrarle 

que poseía la ~rieba que lo incriminaba. 

Leonor no alcanza a decir toda la verdad, porque Don Juan 

al verse perdido le ofrece matrimonio: los otros perso-
· najes presentes deciden callar sus quejas porque todos 

piensan que tNo hay cosa como callar! La anagn6iisis fi~ 

nal se da entre Don Juan y Leonor, pero antes de ~sta 
hay otras cuando Don Juan descubre que el caballero ·al 

que le salv6 la vida es hermano de Leonor.' cuando Don Juan 

. ! 



le cuenta su aventura a Don Luis y otras más. 
obra "et. a.u.to 1t. .6 e Ita. plt.o ptLe.& .to da.1t u.1~ .b c.11.t.ldo 
d.¿d ob11.d¡ [donde 6e de6dli.li.o¿ld] ld bull.ld de¿ 
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En esta 

ejempldli. 
bu.1t.C.a.do1L 11 • 2 

Hasta ahora se han estudiado algunos aspectos del recur­

so de la anagn6risis, d~sde el punto de vista de la crí­
tica literaria, que en siguiente esquema expuesto en la 

pti.9ina 137,se localiza en la parte "externa". Sin embar­

go quedan muchos otros aspectos por estudiar, como lo 

serían el aspecto filosófico y el psic016gico localizados 

en la parte "interna"* del esquema que en esta inves~ig~ 
ci6n no se han abordado, pero. que se .expone y deja abie,E_ 

ta la posibilidad de futuras ~nvestigaciones. 

2. PCdro Calderón de 1a Barca, Obras CompletAs, Nueva Ed. Prol. y 
notas de A. Valbuena Brioncs, Va. Ed •. Madrid, Aguilar, 1966, V. 1, 
p. 997. 

* Los datos de la pCrspcctiva "interna" se; tomaron del seminario i!!!_ 
partido por la Maestra Adriana De. Vrics, en el l 0 semestre de 
1983, en la División de ~studios de Posgrado de·la Facultad de Fi:. 
10so(Ía y l.ctras de la U.N.A.?-1. 
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