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PROLOGO. 

La aparición de las historietas ilustradas permitió 

a millones de individuos liberarse en parte de sus sedentarias 

y poco estimulantes actividades cotidianas, para dar rienda -­

suelta a su imaginación e identificarse con personajes de.todo 

género y tipos de contexto. 

Así, sería posible vivenciar experiencias en el es­

pacio sideral, selvas tropicales, profundidades marinas~ etc., 

q~e en un momento dado podrían significar una 1catarsi; -al de­

cir de los psicoanalistas-, un paréntesis placentero dentro de 

la complicada y asfixiante existencia humana. 

Sin embargo, su esencia como sistema de entreteni-­

miento y diversión fue transformada, al valorar sus altas cap~ 

cidades como agentes propagadores de ideología y elementos po­

li tizantes. 

Algunas publicaciones de este tipo manifestaron 

abiertamente sus intenciones como propagadores de ideas y for­

m2doras de criterios y como ejemplo de su peligrosidad, en al­

gunos países hubo que prohibir su edición, puesto que se cons~ 

.deraron como voceros de información contrarias a las costum---

bres e idiosincrasia de esos pueblos. En otras series, la la-

bor de proselitismo se lleva a cabo de una manera mas sutil,­

en las que se presentan los elementos de modo mas inocente, 
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corno pueden ser grupos de niños, adolescente,_·. o 'bien anirnal.f_ 

tos, cuyos efectos, aunque mas retardados, no dejan de ser me 

nos nocivos. 

Si se considera que anualmente se venden en México ... 

840 MILLONES. DE EJEMPLARES !°*de revistas y .fotonovelas y que 

~aaa 1una de estas, llega, además del comprador a dos o tres _,. 

personas más en promedio, se puede considerar la magnitud del 

problema. 

La influencia extraordinaria de estos vehículos de -

informaéión y sus posibilidades de distorsión de realidad ca~ 

sados por sus contenidos a un colosal número de consumidores, 

han motivado la preparación de este estudio. Otro objetivo -

inherente a este análisis, es que sea base y estímulo para la 

·realización de nuevas investigaciones que permitan la ejecu--

ción de acciones mas concretas. 

La aportación que efectúen los estudiosos de la con-

ducta y expertos en el tema, conducirá al apróvechamiento idó 

neo de tan excepcional medio. 

j>é: Pfl..1<Jl-I PI05 

DE> «1 C.t.-0 J eSíA 

íl 12-A Fa.Ao.J<...€SA: 

"f'(l.0 ~t $ $€' tJ Q. 

tJ 1 '-\ ~"' ~ 
.. 

(1979) Herner t. M~tos y Mon~tos pag. VII 

:'·:,;• 
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INTRODUCCION. 

Una gran l~gi6n de héroes míticos recorre ~rrfatiga­

ble y día con día, la imaginación de millones de seres a lo 

ancho y largo de nuestro planeta. Perdidos en la noche de -
1 

los tiempos han existido estos personajes: Hércules, El Cid 

Campeador, Fausto, Robin Hood, La Llorona, El Zorro, etc./ 

cada uno con características propias, en diferentes latitu--

des y épocas. 

Merced a los avances tecnológicos a partir de la r~ 

volución industrial, ya robusta en el siglo XIX, la producción ,,. 

artificial de estos seres fantásticos tuvo un campo propicio 

y específico, .dentro del cual-se desarrollaron y perfe~cion~ 

ron hasta establecer lo que los entendidos denominan el "Oc-

tavo Arte" . 

La historia bien podría comenzar desde que el horn-­

bre ancestral plasma sus primeras imágenes en la~ paredes de 

las cavernas (Altamira, etc.), mismas que evidencian su pre~ 

cupación, su temor, sus deseos y esperanzas, hasta que, al 

paso del tiempo llega a sublimarlas, dando buena cuenta dé 

ello diversas y antiguas culturas, de escritura ideográfica, 

tales corno la egipcia, maya, china, tolteca, etc. Sin ernbar 

go, la escritura empieza a perfeccionarse a t.al grado, que -
¡ 

se establece como el medio óptimo y preciso para manifestar 

su pensamiento. 

,1·· 
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Es en el siglo XX cuando el ser humano retorna nueva-

mente el primer sentido, el iconográfico. En esta etapa ha -

logrado perfecci( 1ar diversos procedimientos. an.:te la necesidad 

de comunicarse, con base en códigos convencionales de ~iste--

mas expresivos de alta significación y precisión, corno el len 

guaje, la numeración, medidas, pesos, etc. 

De los medios masivos de comunicación puede decirse 

que han alcanzado un pleno desarrollo con inmensas alternat~-

vas, aunque su aspecto negativo puede estar fincado en su ca-

rnercializaci6n. 

De este modo, el proceso queda coartado y condiciona 

do bajo ~n enfoque mercenario que desvirtuará, rnaµipulará u 

omitirá información, en atención a intereses bien definidos ta 

les corno, directrices políticas y producción...:consumo,- de qui~ 

nes lo manejan. 

Al igual que otros sectores de América Latina, nues-

tra cultura recibe desde hace varias décadas, los efectos de 

una propaganda que crece y se extiende día con día, que esta-

blece estereotipos y diversifica los satisfactores de las ne-

cesidades, apoyada en la emisión de cientos de mensajes que -

manipulan los sentimientos y emociones del hombre-masa; Aldous 

Huxley, en su obra "Nueva Visita a un Mundo Felíz", lo describe 

claramente: ... ya no comprarnos simplemente un coche; compramos 

prestigio ... " ( *) "~ •• con la pasta dentrífica por ejemplo, co!!! 

pramos no un nuevo purificador o antiséptico, sino la libera--

ción del temor de ser sexualmente repulsivos ... " 

(*) Raul Velasco, el animador (?) de televisión dice: "yo no 
puedo andar en una Brasilia, porque la gente 'dice' que 
Raul Velasco tiene una imagen; po~ eso uso LTD". 

-----~ --·--· ---t 
(Excelsior, jul. de 1981):-, 
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Para contr< ~restar esta imagen de dom~pación, se p~ 

ne a funcionar la mercenaria mole propagandista, la cual mane­

ja los mensajes de tal manera, que nos hace sentir que debemos 

estar "agradecidos" por la intromisión política, económica, so 

cial y cultural. 

A sabiendas de que el aprendizaje extra-escolar sup~ 

ra en demasía las aisladas y casi nulas actividades de crítica 

y reflexión sobre nuestra verdadera problemática nacional en 

las aulas, los medios masivos se esforzarán encarnizadamente 

en presentar los nombres, acciones e ideas que considere conve 

nientes a sus intereses. 

En este fenómeno de "penetración cultural", la pre!!_ 

sa tiene (desde sus orígenes) un importante papel y de su deri 

vación, :1a historieta 

gandista. 

continuará su labor doctrinante y prop~ 

Higilio Alvarez Constantino, en su obra "La Magia -

de los Comics" nos dice: "La penetración cultural -con el con­

siguiente domin~o del país que lo genera sobre el que lo reci­

be- tiene, en el caso de nuestras historietas cómicas, graves 

implicaciones de dependencia, penetración y desvirtuación cul­

tural por la forma indebida en que se les emplea". 

Las historietas cómicas nacidas en Alemania, indus­

trializadas como artículos de consumo en Norteamérica y multi­

plicadas en México y otros países del mundo, originalmente fu~ 

ron destinadas para los adultos; con el transcurso del tiempo, 
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Otros autores.abordan el problema de manera mas di-

recta, como el profesor C. Wright Mills, quién ha llamapo al -

grupo máximo de control, la "Elite del Poder". (-lt )' •• :Esta éli-. 
te procura directamente ocupación en sus fábricas, oficinas y 

comercios a varios millones de trabajadores del país, domina a 

muchos millones mas prestándoles dinero para la compra de lo -

que ella produce y, como dueña de los medios de comunicacióh 

en masa, influye en el pensar, sentir y el obrar de virtualmen 

te todo el mundo". 

Esto significa las posibilidades de un imperio que 

tiene a su disposición colosaies monopolios industriales, ins-

tituciones bancarias, agencias de todo tipo, radiodifusoras y 

emisoras de televisión, prensa en todas sus especialidades, em 

presas cinematográficas, etc.1 enfrentan a este poderoso cíclo 

pe de oro macizo, un puñado de disidentes, reaccionarios y de 

"ideas exóticas" con la fuerza de su pluma -en varios idiomas 

y con diferentes profesiones- y que no logran hacer la menor -

mella a esta combinaci6n de consorcios de ilimitados recursos 

y poderes. 

Desde diferentes sectores de la inteligencia; se -

ha analizado el problema del neocolonialismo, que tiene sus b~ 

ses en la inversi6n y dominio absoluto del capital-y las empr~ 

sas 1 (algunas~lo único que tienen de nacional es el nombre). 

(#<) Alvarez c. H. La magia de los Comics, pag 64 
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son impresas para niños y adultos. Dentro de este des0· rollo, 

apareciera~ las ideas racistas, bélicas, proselitistas y de --

consagración del "american dream" y "american standard of way -

of life'' (que no son meras designaciones, sino progra~as oficia 

les del gobierno de E.U.). 

Tocó al Tarzán, del excepcional Harold Foster, basa 
/ -

do en la obra de Edgar Rice Burrbughs, mostrar manifestaciones 

claras de la primacía de la raza blanca, así como una de las -

primeras disonancias en la historieta ilustrada: el rey del --

Africa Negra ... ¡Un blanco ... ! 

El público dentro de la fascina~ión que provoca es-

te tipo de estímulo, le ha dado poca o nula importancia a es-

tos detalles y se ha acostumbrado (lo han condicionado, dirían 

algunos), a ellos, por la familiaridad establecida por la pro-

paganda .. 

Así, el egoismo, ambición y avaricia de Rico Mac Pa 

to, la brutalidad de los "comics" de Bill Gaines (1), la cursi 

lería de Periquita o la persecución de fortunas del Pato Donald, 

por medio de la suerte o del despojo -por citar algunos casos-, 

significan una amplia gama de valores negativos a los gue se -

habitúa prontamente el lector. 

(1) En una de estas historietas, un jugador de beisbol asesina 
a un oponente al herirlo con sus "spikes" envenenados. La 
venganza se lleva a cabo, cuando los compañeros de equipo 
de la víctima, descuartizan al villano y juegan un espelu~ 
nante partido en la medianoche usando sus miembros como -­
bats y sus órganos vitales como bases. 
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La representación · de estos personajes se en 

'· 
cuentra virtualmente en toqos los ámbitos, ya sea como publ~ 

cación -en cualquiera de sus tipos- o bien, impresos en arte-. 
factos, prendas, calcomanías, etc. Se puede considerar que un 

pequefio, habitante de las zonas urbanas que desconozca a "Bugs 

bunny", "Mickey", "Batman", y demás miembros del clan de su-­

perestrellas, evidentemente es u'n "lunático", retrasado y "fal 

to de realidad". 

El grado de saturación y convicción proporcionado 

por los medios, ya había sido.valorado plenamente con anteri~ 

ridad. Alguien que utilizó estas capacidades magistralmente 

para sus fines, fue el jefe máximo del Partido Nacional-Socia-

lista, quien hizo un análisis sobre el control de las multitu-

des y llegó a estas conclusiones~ 

"La capacidad receptiva de las multitudes es sumamente limita-

da, y su comprensión escasa; por otra parte, tienen ellas una 

gran facilidad para el olvido". 

"Son incapaces y se desinteresan de cuanto este fuera del cír-

culo de sus experiencias inmediatas". 

"Su comportamiento .está determinado, no por el conocimiento y 

la razón, sino por los sentimientos e impulsos inconscientes. 

Es en estos impulsos y sentimientos donde están las raíces de 

sus actitudes, positivas o negativas". 
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"En una gran asaml~;tea popular, -el oradcr mas eficáz no es -­

aquel que s~ asemeje mas a la parte educada de su auditoxlo, 

sino el que conquista el corazón de la multitud". 

" ... esta arma intelectual (la propaganda) sólo ·se puede usar 

con éxito con las muchedumbres y que cuando este éxito se ha 

conseguido, recompensa con creces lo que ha costado" (2). 

Durante su i.mpresionante carrera de agi tad~r, el 

FÜhrer había estudiado los "efectos de rebafio'' (3), así como 

explotarlos al máximo en su propio beneficio. Había descu--

bierto que el orador puede apelar a esas "fuerzas ocultas" -

que motivan los actos de los hombres con mucho mas eficacia 

que el escritor. Leer es una actividad privada, no colectiva. 

El escritor transmite sus mensajes de manera individual y pr~ 

vada, en un estado de sobriedad normal. El orador influen--

cía a las masas de una manera mas directa, en la cual la mul 

/,su ooder . titud pierde/de razonamiento y su capacidad de opción moral. 

Si un orador conoce un oficio, puede hacer con la masa lo --

que el quiera. Ejemplo reciente de esto, fueron los sucesos 

de Guyana, en los que cientos de personas fueron convencidas, 

despu€s despojadas de cuanto poseían,y de sus existencias mis 

mas, mediante el suicidio colectivo, en una demostración pl~ 

na y fehaciente del control brutal y dominio absoluto de 

una masa específica. 

Si consideramos que la propaganda se agiganta y -

se multiplica día a día y llega hasta los mas apartados rin-

eones con sus mensajes adoctrinantes, donde el altoparlante 

(2) Hitler, Adolfo. Mi Lucha. 
'P· 56, 57 y 58. 

Ediciones Modernas. Buenos Aires. 
. /; 
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do la maquinaria propagandística nazi ha sido substitu~da por J 

! 
un conjunto de compl~jos equipos de la mas avanzada tecnolo-- 1 

gía de las naciones ahora dominantes y que martillea con sus 

mensajes los pensamientos y sentidos de las multitudes a to­

da hora y por múltiples medios, ya sea que abra un°periódi--

co, observe la televisión, hojée una revista, escuche la ra­

dio, asista a una función de cine o damine por las avenidas, 

se encontrará en todos estos, la labor persuasiva de la cual 

el hombre comúnidifícilmente puede escapar a su acción. 

En este caso la educación informal o asisternática 

representada por estos medios tendrá mayor trascendencia e -

impactación en los grupos que la educación formal o sistemá-

tica fincada en los programas escolarizados. 

(3) El "envenenamiento del rebaño'', según Huxley es cuando:­
"El individuo con embriaguez de multitud escapa de la -­
responsabilidad, la inteligencia y la moral y entra en -
una especie de irracional animalidad frenética". Baste -
citar un caso: durante el desarrollo del campeonato mun­
dial de Futbol en nuestro país, tuve oportunidad de con­
templar el fenómeno. La selección de nuestro país había 
empatado con su similar soviética. Los bocinazos acampa 
sados de los autos se escuchaban por todas partes de la­
ciudad. Una multitud se había congregado en torno a l~ 
columna de la Independencia y coreaba un estribillo. Al­
guien -ignoro quién-precipitó a la multitud hacia el sa­
queo de los comercios cercanos -Sanborns, ubicado junto 
al Hotel Ma. Isabel, entre los principales-; el cuadro -­
era impresionante: una turba enloquecida rompió escapa­
rates, golpeó a los dependientes (hombres y mujeres) y -
sustrajo una infinidad de objet~ os de diversos tamaños 
y valores, para finalmente escapar ante la mirada irnpo-­
tente de algunos guardianes. Fenómenos similares -de mas 
graves consecuencias- habían ocurrido durante los distur 
bias del 68, y se reanudarían en 1971. 
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DEFINICIONES D--L PROBLEMA. 

Por su costo accesible, escaso texto, mínimo es-­

fuerzo intelectual requerido para su textura y su fundamen-­

tal componente iconográfico y demás características particu­

lares, determinan que las historietas posean un lugar predo­

minante como fuente de información y esparcimiento, supera-­

dos únicamente -hasta nuestros días- por la t.v. 

El número de historietas que circulan mensualmen­

te en el país se puede cuantificar en cifras millonarias. 

Unicamente de la revista "Lagrimas y Risas" su 

edición semanal sobrepasa el millón de ejemplares. (19'.' 9) 

La producción de estas publicaciones es tan pród~ 

ga y variada, que los esfuerzos de los sistemas educativos 

se ven constantemente superados, ante la sugestión, manejo 

de ideas y conceptos, y amplia difusión de las mismas, de -­

efectos trascendentales en la mentalidad de los grupos, pri!!_ 

cipalmente en los menores de edad. 

Concretamente, las historietas norteamericanas 

han promovido la fantasía hacia el sistema de vida de aque-­

llas latitudes, en análogo a las sociedades marginales, a -­

los hábitos de la metrópoli, que facilita de esta manera el -

control de las colonias; así como el prejuicio racial -entre 

otros-; de esta manera observamos como los héroes de las dife 

rentes series, cuentan con ayudantes de las consideradas "ra 
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zas inferiores". En este sentido podemos decir, gue estos gr~ 

pos han experimentado una ola de transiciones y trastornos 

psico-sociales, en los que prevalece la sumisión, privación y 

reverencia ante la supremacía, privilegio y poder de la raza 

blanca. 

/ 
Así, podemos observar al forzudo Lotario en M·andra 

ke, Chop-Chop (cocinero oficial) en los Halcones ~ Toro (cuyo 

nombre original es ¡TONTO! ) , en el Llanero Solitario; Ebo·nny 

en el Spirit, etc.; o bién, estos seres humanos "de segunda~ 

ni siguiera tienen opción a figurar dentro de sus páginas, co 

mo en Archie, la pequeña Lulú, Lorenzo y Pepita, etc. 

Dentro del marco de vivencias que experimentarán 

estos "héroes", surgirán los representantes de estas "razas 

decadentes", y variarán según el conflicto del momento o ri--

val en turno, por ejemplo: gérmanos nazis, italianos fascis-

tas, comunistas de toda la fauna: chinos, rusos, cubanos, no~ 

coreanos, vietnamitas, etc. ·;franceses, pieles rojas, mexica­

nos, mongoles, aborígenes centro/sudamericanos, africanos, o 

de cualquier parte del orbe, o también pueden ser dictadores 

en una mezcla ·de culturas "Sui generis". 

Cabe mencionar que la imagen mostrada de una cultu 

-ra(basada .obviamente en una concepción extranjera), pero con 

la capacidad de difundirla en todo el mundo, determina la re-

presentación nacional o cultural. De esta manera, el símbolo 

de un sombrerudo ensarapado y dormitando ha prevalecido como 

nuestra imagen en demasiados ámbitos extranjeros. cuando un 
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compatriota viaja a c>],gún país europeo y hace menci6n de su 

nacionalidad, se espera que bajo sus ropas porte pav9roso r~ 

vólver y cananas, y en su bolsa trasera se aloje una descomu 

nal botella de tequila. Este fenómeno se pudo patentizar d~ 

rante un reciente certamen de futbol internacional en Fran-­

cia. Nuestra selección fue coreada por el ~úblico, con los 

típicos gritos del personaje norteamericano Speedy González. 

un periodista mexicano que escribe para un diario deportivo, 

lamentó de manera acre estos sucesos y exigió en los parrá-­

fos de su nota ... ¡La prohibición de este tipo de manifesta-­

ciones, así como disculpas .internacionales por parte de las 

autorid.:ides galas ... (?)(Periódjco "La Afición" Agosto de 1980.) 

Para hacer frente a las amenazas de la democracia,­

se cuenta con una pléyade estelar de privilegiada raza blan­

ca, con sus respectivos superhéroes de toda clase, época y -

escenarios; cabe decir, que estas tiras poseen una excelente 

realización artística, además de que los personajes son dot~ 

dos de una amplísima gama de gestos, actitudes y encuadres,­

gue permiten lograr una acertada car~cterización y definición. 

psicológica, gue supera con un gran margen a la cámara foto­

gráfica, y merced a estos efectos pueden ofrecer símbolos de 

gran significación en la idea y sentimientos de los lectores. 

Estas técnicas se han perfeccionado, a partir del tratamien­

to iconográfico con base en la estructura y concepción cine­

matográfica. 

El desarrollo de las fuerzas productivas trae consi 

go el desarrollo de las formas de explotación, inclusive las 
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ideológicas, o sea, con la educaciCL y la cultura para hacer 

del hombre-pueblo, hombre-objeto. Desposeído de sus mode-­

los de comportamiento genuinos, así corno de sus medios de 

existencia, este no va a realizar mas que una cultura que re 

fleje e~a realidad. Las historietas ilustradas demostraron, 

desde sus inicios, ser una mercancía de gran atractivo y pe­

netración entre un extenso público lector, a~én de represen­

tar un excelente negocio. Los criterios mostrados en sus -

páginas tienen una base distorsionada de simbología incongrue~ 

te y absurda. Así, podernos observar la familia palmípeda de 

Disney, cuyos integrantes enfocan sus esfuerzos en la obten­

ción de riqueza de manera cómoda, azarosa o "marrullera", en 

la que el culto y veneración máxirn~, esta orientado a una 

deidad absoluta de nuestros tiempos: El Dinero. 

Algunos autores han contemplado en su obra este pu~ 

to, corno en el caso del escritor argentino Ezequiel Martínez 

Estrada, que en su trabajo "El Verdadero cuento del Tío Sam", 

(1963) , plantea la capacidad del poder económico, de una ma­

nera irónica y descarnada: ... "además encontró (el Tío Sam) 

en una tribu de pieles rojas un talismán que los salvajes -­

llamaban "Dollar" y adcraban corno diosa propicia de la ferti 

lidad y la discordia". 

"Posee virtudes mágicas: opera a distancia, transmu 

ta los metales, ablanda las piedras, endurece las entrañas,-
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'lbre todas las puertas y L~.s claraboyas -- ( 1) , corrompe los po-

deres públicos (2), vence ejércitos, rompe huelgas, hace ¡iga 

con cualquier materia y no tiene olor' .. ~ 

Desde este punto de vista mercantilista y alienante 

se han basado las programaciones y los contenidos_ para los -

diferentes medios masivos de comunicación, que se hacen ex--
I 

tensivos para todas las colonias del "mundo libre". 

Así, se resalta -por ejemplo- amplia, sardónica y -

detalladamente, la salida de los disidentes cubanos {l9~0tdel 

"cautiverio rojo" (l.. l.), pero no. se propaga de la misma mane 

ra sensacionalista, por mencionar algo, el número de farmaco 

-dependientes, que aumenta progresiva, en número y utiliza--

ci6n de otros tóxicos en USA (se considera que en la actuali 

dad hay en ese país, 100 millones de usuarios, regulares ·o es 

póradicos), además de que reciente encuesta reveló que los 

estudiantes de "High-School", no solo consumen mariguana, --

hashís o anfetaminas -de estas últimas la producción en 1966 

fue de 8 ~~~~~~~~de tabletas, la mitad para uso clandestino-, 

{l.) (Recordamos el estribillo de la publicidad de la tarjeta 
de crédito, " .. que es la llave que abre las puertas 
del mundo ... ") (?). 

(2) ¡ ... no hay quien resista cañonazos de $50,000.00! 

(L l.) Aquí en nuestro país, el comentarista Zabludowski en 
su programa, antes de proyectar el video-tape grabado 
en el aeropuerto Marl:í, enfatizó: ¡Vamos a presenciar 
un testimonio histórico! ... ¿Lo demás no lo es?. 
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sino LSD, cocaina y heroína (1), mención aparte ~ería el in--

cre~ento alarmante en. los problemas de delincuencia, crimina-

lidad, delitos sexuales, alcoholismo, violencia, desempleo, 

pobreza, enfermedades mentales, etc., aspectos que implican 

el caos de una socied~d y el resquebrajamiento de un imperio. 

La evidencia mas cruda de esta problemática fue el movimiento 

"hippie "í• que manifestó la crisis del sistema. 

Ante esta situación fue necesario redoblar los esfuer 

zas del aparataje propagandístico para contrarrestar los efe~ 

tos de este gravísimo problema social y, mantener y proyectar 

la imagen del país "donde me gustaría vivir y desarrollarme". 

Los efectos de esta labor de persuasión no se han he 

cho esperar, ya que en reciente encuesta aplicada a ciudada--

nos de distintos países, los USA aparecen como el primer lu--

gar para residir "holgada y tranquilamente" (México en 34avo.). 
( Ti:ne, .., ...... ,...... '"" ' 

...t.::;OV} • 

De manera particular, podemos observar como los ni--

ños disputan abiertamente con los demás integrantes de la fa-

milia, su derecho a permanecer y monopolizar el aparato de t~ 

levisi6n, o bién exigirán su asistencia a una s~l~ cinemato--

gráfica (de forma manipuladora
1
que varía de la súplica tierna 

al llanto o a la hostilidad), la adquisición de sus historie-

tas ilustradas o el uniforme, poster, juguete, etc., de sus -

personajes favoritos. 

(3) En un estudio realizado exclusivamente en el Distrito de 
Columbia (.USA), se observó que la cifra de consumidores 
habituados a la heroína, subi6 de 50 casos en 1958, a --
150 en 1966, 450 en 1968, en febrero de 19§9 se detecta­
ron 1400 casos y 10,400 al finalizar ese ano. (Ce~ve~a,­
Enguix. Un signo de nuestro tiempo: LAS DROGAS. Bibliote 
ca Cultural. 1975, 
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Estos ob~ •tos y actividades satisfac~n sus demandas 

de entretenimiento e información, mien~ras que las responsa-

bilidades de su programa y quehaceres escolares, quedarán r~ 

legados a un segundo término, bajo los conceptos de obligat~ 

rias, absurdas, inútiles y poco estimulantes. 
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PLANTE.7:>..;MIENTO DEL PROBLEMA. 

Instituciones científicas del mas alto nivel de nues 

tro panorama nacional, tales como el Instituto Politécnico Na 

cional y el IMAN han llevado a cabo estudios tendientes·a de­

terminar los tiempos que los niños de nuestro país dedican a 

la lectura de historietas y a la contempla~ión de programas -

de televisión. Los resultados son alarmantes, ya que el niño 

mexicano, de los tres a los ocho años de edad, dedica uno de 

su existencia frente a la extraordinaria caja electrónica. 

Es important~ mencionar también que estos dos medios no son 

únicos, sino que su capacidad de influencia se combina con la 

programación de la rad1o y el cine.- este último y la tv po­

seen excelentes capacidades para perpetuar en las mentes, ·con 

altos índices de realidad, personajes ficticiosos o reales. 

Mientras en los sectores educativos oficiales de ma­

nera tímida se trata de implantar nuevos procedimientos y me­

todología educativa, en las aulas permanece obsoleta y anacro 

nicamente la disertación, con pretensiones magistrales por -­

parte de la mayoría de los mentores, donde sus recursos didác 

tices quedan reducidos al medio maestro por excelencia -el -­

desteñido pizarrón- que si bi.en, los educadores están conscie!:!. 

tes de su desigual lucha, en sus oídos resuena aquella frase 

de "sab~emos que es necesario los recursos materiales que pi­

de, pero ud. sabe bien que no tenemos presupuesto" ... (?). P~ 

ralelamente a esto, los medios de difusión masiva se perfec-­

cionan y se multiplican rapidamente, sus radios de acción ca-
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da vez de mayor alcance, saturac ~6n y penetración, mismosqa~ 

manejan cientos de mensajes adoctrinantes y consumistas. 

Cuando se han utilizado estos medios como recursos 

educativos han dado resultados sorprendentes. Los medios -

pueden ser eficaces de manera aislada o combinada, como en -

el caso de multimedios (paquetes multimedia), los cuales pe~ 

miten aldanzar no solo objetivos de tipo cognoscitivo o act~ 

tudinales, sino que también engloban a los de destreza moto­

ra o habilidades. 

Los programas de capacitación de mano de obra en la 

industria de Brasil, por ejemplo, han hecho factible la pre­

paración .de personal en el dominio de máquinas -herramien-­

tas , tales como tornos, fresadoras, cepillos, etc., con ba­

se en información proporcionada en unjuego de medios. 

Estos programas han sido altamente satisfactorios. 

De aqui se deduce que las posibilidades que nos brindan los 

medios son ilimitados, pero dependerán sus resultados (enaj~ 

nación o educación), de quienes los tengan en control. 
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G:S!-lERAL Analizar el proceso de omunicación , as~ como 

el desarrollo,caracteristicas y estrategias de 

orientación ideológica de loa diversos medios 

de comunicaci6n masiva, en particular sobre 1a 

historieta ilustrada. 

)'.'ARTICULARES 

Explicar el proceso de comunicación y 1os 

elementos que 1a intesran 

Analizar el proceso de comunicaci6n masiva 

- Analizar los antecedentes, desarrollo y po­

li tizaci6n de la Radio 

- Analizar los antecedentes, desarrollo y po­

li tización de la einematografia 

- An3lizar los antecedentes, de2arrollo y po­

litización de la Televisión 

Analizar los antecedentes, desarrollo y po­

litiz· ción de la Prensa 

Analizar los antecedentes, desarrollo y po­

litizaci6n de las Historietas Ilustradas 

- Analizar los mensaies ideológicos de 1as 

series de hi s torietas ilustradas de mayor 

tiraje y po pularidad 
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PROCESO DE CO!i!UNICACION 

Y SUS EL"Eh'iENTOS. 

COMUNICACION. 

En las últimas décadas, diferentes disciplinas, ta­

les corno la sociología, ingeniería en sus diversas ramas y -

psicología -entre las mas destacadas-, han llevado a cabo mi 

nuciosas investigaciones que, paralelamente a las aportacio­

nes de los estudiosos de la comunicaci6n, han dado origen a 

una nueva ciencia: La Comunicaci6n. 

Estos estudios abren un nuevo e interesante panora­

ma, aplicable a todos los campos de la actividad humana, pue~ 

to que la cornunicaci6n se establece como un proceso de vital 

importancia, ya que hace posible la transmisión de informa-­

ción entre los hombres y de esta manera estructuran a través 

del tiempo, el acervo cultural de los pueblos. 
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DEFINICION.-

P.or comunicación puede entenderse como el proceso -­

mediante el cual, una persona, emisor o comunicador, elabora 

en forma ordenada y l6gica un .informe, una idea, un conocirnie~ 

to o un sentimiento llamado mensaje, para que otra persona, -

receptor o comunfcado, lo comprenda en la forma mas exacta p~ 

sible y provoque una respuesta que nos permita saber hasta 

que punto logramos nuestro propósito. 

APRENDIZAJE Y COMUNICACION. 

Por aprendizaje entendemos la conformación qe la co~ 

ducta individual mediante el entrenamiento proporcionado por 

el contacto con el medio físico y por la vida entre la propia 

especie. El aprendizaje que se produce mediante el contacto 

social es especialmente importante en el hombre, puesto que -

debe aprender a vivir en una cultura compleja, de esta mane-­

ra, la comunicación significa un proceso de vital importancia 

para su adaptación. 

La comunicaci6n permitirá la evoluci6n comunitaria,­

ya que cada individuo no se ve necesitado de experimentar de 

nuevo cada hecho o concepto, y el trabajo creativo de cada g~ 

neración parte siempre de un escal6n superior al de la proce­

dente. 
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Elemer.itos.- En e1·· proceso de la comunicación par--

ticipan los siguientes elementos:· emisor, rec~ptor, mensaje, 

canal, ruido o barreras y retroalimentación. 

Emisor.- Es el originador de la comunicación y pue-

de ser cualquier persona. Se llama ~ncodificador a algún o~ 

jeto o equipo que pueda substituir al emisor; o bien el emi-
/ 

sor y encodificador pueden ser uno solo o hallarse separados. 

Al com~nicar, el emisor debe tener en cuenta tres -

actitudes: 

-Hacia sí mismo. Disposición positiva y segura al -

comunicar. 

-Hacia el mensaje.- Debe comprender y estar conven-

cido de su mensaje. 

-Hacia el receptor.- Debe considerar las caracterís 

ticas del receptor o receptores, tales como conocimientos, 

experiencias, familiaridad respecto al tema, número, edad, 

sexo, etc. 

Receptor.- El receptor es el elemento principal del 

proceso, puesto que a el va dirigido_el mensaje y se espera 

una respuesta que manifieste un cambio de conducta como efec-

to de la comunicación.- El receptor actúa como un decodifica-

dor, también puede ser una misma persona o pueden hallarse se 

parados. 
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La :arma en que el receptor d,:~odifica los mensajes 

se afecta por sus actitudes: 

-Hacia si mismo - Disposición a recibir el mensaje. 

-Hacia el mensaje - Seguridad en la comprensi6n. 

-Hacia el emisor - Conocimientos y experiencias para 

interpretar la información, asf como sus creencias, valores 

o hábitos del individuo o grupo al gue pertenece. 

Mensaje: Significa la expresi6n de las ideas, inte-­

gradas de manera tal~ gue su significado sea claro, preciso y 

comprensible. 

El código que se determina para un mensaje, estará -

determinado por símbolos convencionales con significado similar 

para el emisor y receptor. 

dos tipos de símbolos: 

Los especialistas han establecido 

Símbolos naturales, como podrfa ser la imagen de una 

llama, que representa el propio fuego y en si mismo queda inhe 

rente el símbolo de peligro. Símbolos convencionales, gue han 

sido conceptualizados por el propio hombre a partir de sus di 

ferentes disciplinas, por ejem., los signos utilizados en fí­

sica, en la escritura, matemáticas, etc. 

Si se toma en cuenta las características en que se -

desempeña el hombre en los diferentes grupos y contextos, al­

gunas frases o palabras adquieren interpretaciones especf fi--

cas. De esta suerte, el responsable de tareas de comunicación 

deberá considerar que las ideas a manifestar se forman con ba 
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se a los códigos mas familiares del receptor. 

Canal.- De manera general, se puede definir corno el 

medio por el cual transmite o se recibe un mensaje. 

Dentro del proceso de comunicaci.ón, los canales han 

recibido tres tipos de enfoques: 

a) Mecanismos de Unión.- Esta primera acepción enfo-

ca su interés en las habilidades encodificadoras y descodifi-

caderas· necesarias para establecer una comunicación, ·como son ... 
los órganos de expresión verbal, los sistemas que articulan -

las manos, y el rostro, y demás partes del cuerpo (como meca-

nismos encodificadores). 

.... - . ·~···" , 
Así las facultades de percepc.i6r'.· .3.:-:,tt~n· come) rri~c.::~·i.::; 

mos decodificadores. 

b) Vehículos de transporte, que se refieren a lós "me 

dios masivos de comunicación, tales como el teléfono, la pre~ 

sa, la radio, el cine y la tv. etc. 

e) Medios de transporte, que relaciona lá palabra c~ 

nal con los elementos en que se genera y conduce el vehícülo 

de transporte. Por ejemplo, las ondas sonoras producidas por 

la voz (vehículo de transporte) , se propagan en el aire (medio 

de transporte) . 

Cuando el propósito es seleccionar el canal mas ade-

cuado, se deben examinar los elementos del proceso: 



-Objetivos de la comunicación. 

l' -caracte.rísticas del emisor, receptor y mensaje •. 

-Alcances, beneficios y limitaciones de cada co.nal. 

Si la comunicación es interrumpida o distorsionada, 

se considera como ruido o barreras en la comunicación. Es---

tas alteraciones pueden c1asificarse como sigue: 

Semánticas.- Si los símbolos que emplea el emisor no 

tienen significado o son confusos para el receptor. 

F1sicas. - Se refiere a los elementos medioarnb:ient2.--

les, como limitaciones lumínicas, sonidos insoportables, etc. 

Fisiológicas. - Implican alteraciones org.áni.cas, ce--

mo miopía, sordera, o.b~én~ trastornos j ~s en general del -

orqanismo, que entorpecen la recepci6n . 

. J 
Psicológicas.- Se constituye fundamentalmente por 

la disposición del receptor en cuanto al rechazo del mensaje, 

basado en principios o diferencia de ideas, actitAldes, infor-

·mación previa, ... 
• 

Retroalimentación.- Cuando el emisor transmite un -

determinado mensaje por cualquiera de los canales, estar§. C.i-

rígido a un receptor,. del que se espera una determinada res-­

puesta, nüsma que conlleva un cambio en la ·conducta, PREFI,:"ADO 

POR EL EMISOR (1). El. receptór debe reaccionar ante el mensa-

je que se le ha transmitido. 

(1) Este aspecto ser~ analizado con mayor detenimiento en es-

te traba.jo. 
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Su respuesta, por la cual el emisor advierte el ma­

yor o menor grado de éxito que obtuvo con respecto de su pr~ 

pósito comunicativo, estabJ.ece uno de los aspectos mas irnpoE_ 

tantes del proceso. 

Esta fase permite establecer una nueva comunicación 

en sentido inverso, es decir, del receptor hacia el emisor y 

mediante esta posibilidad, se evalué el alcance logrado en la 

comunicación y se puedan percibir las fallas, así corno las al 

ternativas para corregirlas. 

La sugerencia es que la retroalimentación se produ~ 

ca de manera inmediata, cuando la información, las dudas o --

las preguntas permanecen todavía. Este factor debera tener -

una gran ccnsidcr~ci6n, puesto que cia~ru ¿l procese de ccrnu~ 

nicación y de no producirse la retroalimentación el proceso -

gueda incomple..to. 
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TIPOS DE COViUNICACION. 

La comunicaci6n, según Maletzke, puede ser: Directa, 

Indirecta, Unilateral, Bilateral o Recíproca, Pública o Priva 

da. 

La comunicaci6n Directa, es la comunicaci6n denomi-

nada "cara a cara", es decir un individuo frente a otro. 

La comunicaci6n Indirecta, es aquella que se reali-

za medi.ante los equipos de comunicación, tales como el teléf o 

no., el telégrafo, la radio, el cine, la tv, los s.atélites, ca 

bles submarinos, etc. 

La comu.nicci.ci6n Unilateral; no queda comprendido. -

el fa.ctor retroalimentaci6n1 como en el caso de pro.gramas de -

tv circuito abierto . 
. . /' 

La comunicaci6n Bilateral o Recíproca¡el aspecto re­

troalimentaci6n o retroinformaci6n es primord~al (conversación 

cara a cara) 

Cuando la comunicación se dirige a un reducido y se-

leccionado grupo de personas se le considera privada (grupos 

de alumnos, conferencia para los mandos intermedios de una ern 

presa determinada, etc. 

La comunicaci6n pú~lica se dirige hacia ún grupo nu-

meroso de individuos y en ocasiones se ~esconocen las caracte 
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rísticas de los receptores (publi.caciones masivas corno re-. 

vistas, peri6dicos o bien películas ~ornerciales, etc. 
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Z·.- COMUNICACION Y..ASIVA. 

Desde que el hombre primitivo logra inte\Prar so"-idos 

o caracteres signif±cativos para comunicarse con sus se~ejante_ 

hasta nuestros días, la comunicación siempre ha planteado pro-

funaos e interesantes problemas en el desarrollo de las diver-

sas culturas. En ninguna .época como en la presente, a partir 

de la revolución industrial, tuvo el hombre tantas posi~i~ida-

des ~e difundir Sus ideas. Sin embargo, nunca como hoy, el --

hombre ha estado tan atado por los medios masivos de co~ur-ica-

ci6n, si tu ación que se torna mas compleja, merced a los· avan--

ces tecnológicos. 

La presencia obligada -por mfiltiples y variados fac-

tor.:.s- de ·es-~o.s me.Ji.0::; signi..f±c.:an- una transformaci6"-,, ·de la: vi-· 

da y de la psicología humana. 

_j 
La estimulaci6n visual y sonora ·ha logrado infiltrar 

se en los aspectos muy personales de la vida del hombre, ya -

que subyuga su int±midad y consecuentemente las sociedades re7 

sienten el efecto en lo que fueron sus bases mas tradicior.ales. 
. # 

Esta podría clarificarse si se toman en cuenta los conceptos -

de educación sistemática--formal, que implican la formaci.6n de 

los individuos en el seno familiar y en los ámbitos escola---

res, que consecuentemente quedan desplazados y superados por -

la educaGi6n asistemática-info;r-mal, .que contempla la imita----

ci6n de conductas que prevalecen en un determinado grupo, o -

bien la información y juicios proporcionados por los dife-----
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rentes medios de comunicaci6n masiva~ De manera específica, 

estos criterios causarán un impacto decisivo en los pensamie!!_ 

tos y hábitos de la niñéz y juventud, si se toma en cuenta --

que estos grupo~ normalmente están ávidos por desarrollar nu~ 

vas vivencias. Esta circunstancia sería óptima si los mensa-

jes brindados por estos medios ~o estuvieran supeditados a g~ 

rantizar la ~obrevivencia y desarrollo ~otidiano dei.gran ca-

pita l. De esta manera, la educación asistemática informal es 

capaz de transformar activamente las estructuras sociales; 

sin embargo, si se toma en cuenta los intereses particulares 

de'quienes dirigen los medios masivos, servirán únicamente p~ 

I ! mediatizar-y entorpecer a los grupos con distracciones que 

los consuman pasivamente. Salvo casos aislados, ,la gran ma-

yoría· de contenidos y programas tienen esas L:ctl.:ac·cerísticas y 

en 2lgunos mas, se convierten en agresiones abiertas al racio 
i· 

cinio y digniéÍad humana. La actividad conjugada de estos me 

dios moldearán activa y profundamente las ideas, hábitos y con 

~ucta de millones de seres. 

Aunque en una primera instancia, bien podría pensa~ 

se que la comunicaci6n masiva favorece al desarrollo de las re 

laciones interpersonales, así como la integración de numerosos· 

grupos humanos, la realidad es que el distanciamiento entre -

los individuos, la agresi6n y las conductas indeseables, cada 

vez son mayores, particularmente en los grupos hacinados. 

Estas consecuencias pueden ser propiciadas por el -

mon6lago.dm los medios (indire~to, unilateral y público) ca--
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rentea de la propia problem&tica nacional (o a veces parcial 

y manipulada) , netamente mate:r.iali stas, que atienden,: a nece--
t. . 

sidades particulares específicas y dan resultado la 11.ncomuni--
. !~ 

cación, el egoismo, la apatía y carencia de voluntad• del hom--

bre-masa. 

Los medios masivos de "enajenación", tiene como - -

propósito homogeneizar los pensamientos de millones d,e espec--

tadores, aislados y hacinados, y llevarles un mensaje~p~rsonal, 
t(i,. 

en el que sientan que est&n dirigidos individualmente] 

En el caso de la tv, el· locutor o actor nec \sariame~ 

te fijar& su mir~da en el objetivo de la c&mara para acer po-

sible tal.efecto. Los. logro.s son obvios y esto serí< e:x:cep--

cion~~. si la información -en cobertura nacional y l ~a1-~no 

tuviese caracteres tan tendenciosos y no fuese tan mercenaria • 
. J 

Así cualquier espect&culo que consiga atraer en dema 

sía la atenci6n, en la jerga "tenga un buen rating", es sufi--

c~ente raz6n para propagarlo multitudinariarnente, que puede v~ 

riar por ejemplo, en las ondas hertzianas; los desfiles 'bovi-

nos' femeniles, desde la elección.de la "flor. mas bella del -­

ejido" (en proyección nacional) ·.hasta la coronación de ".Miss -

Universo", (de alcance internacional). 

Urnberto Eco·, en su trabajo '.'Apocal..í.pticos e j_ntegra-

dos", nos dice lo siguiente: 



.... , ....... 



"El drama de la cultura de .~!'asas consiste en que el 

modelo del momento de pausa. se trans.ff:orma en norma, en sustf. 

tuto de toda otra experiencia intelectual, en amodorramiento 

de la individualidad, en negaci6n del problema, en rendirse 

al conformismo de los comportamientos, en éxtasis pasivo exi-

gido por una pedagogía paternalista que tiende a crear sfibdi-

tos adaptados" -y se puede agregar- sobre todo en agente pro-

vocador de una actitud consumista que promueve la aceptaci6n 

inconsciente por parte del pfiblico, de los valores y las accio 

nes responsables del subdesarrollo. 

Mas que ser un infamador de los.medios, se propone 

·u.ejar muy en claro la riqueza y el potencial de influencia de 

1 ~,:;!: lbs med.ios -en especj_E":l las 11istQriet8.s--, co:nc sJ·.ste~nas de co 

municaci6n de alcances masivos. 

De ·1J misma manera que en que estos han sido convertí 

dos en una forma natural de ideologi~ar al pueblo, pueden y 

deben ser aprovechadosJ para elevar y desarro1lar su juicio y 

criterios. 





3 J, - MEDIOS DE COMUNICACION. 

' ' 

El progreso alcanzado por la tecnolog~a de nuestros 

tiempos no solo afecta de manera parcial a las sociedades con 

temporaneas, sino gue ínciden de manera contundente y produ--

cen .fantásticas mutaciones. En l~ vida y el orden social es 

tos efectos se incrementan y se complican cotidianamente po!:' 

lo gue nuestro mundo actual puede caracterizarse por su velo-

cidad y frecuencia de cambios. 

En síntesis, se trata de evidenciar que los medios no 

se convierten en el monopolio de unos cuantos, sino que su ?~ 

sibilidad de utilización est~ basado e~ la educación con to--

dos sus horizontes culturales. 



.... 

4\ _: LA RADIO. ·.:· 

Etimológicamente, la palabra radio, proviene del la-

tín Radius, rayo de luz. 

La definición de la Real Academia Espafiola, nos ¿i--

ce: "Apócope de radiograma y radiodifusi6n, radiotelegraf::sta 

o radio-navegante". 

Bien se podría entender por radiodifusión como la --

emisión radiotelefónica o por telegrafía o telefonía sin hilos 

destinada a ~randes grupos, estructurada por un conjunto ¿e 

procedimientos e instalaciones paia dicha emisión. 

Este ingenioso y novedoso- medio de comunic·ación fue'··· 

conocido en sus j_nicios como "inalámbrico". 
Posteriormente.se 

generalizó eJ:;término "RADIO" en los. Estados Unidos. 

Origen:- En la década de 1860, Maxwell predijo la -

existenc±a de ondas de radio. 

Hertz demuestra mas tarde que las rápidas variaciones 
·$ 

de corriente eléctrica pueden ser enviadas al espacio en for-. 

ma de onda, similares a ia de luz y calor. 

En 1895, Ma!coni trasmit~ sefiales de radio a corta 

distancia y, a principios de siglo realiza pruebas trasat~án-. 
tj_cas con éxito. 



/ 
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.Apl:Lcación. 

La primera aplicación práctica de la radio, fue e~ 

l'a comunicación t.elegráfica de barco a barco y de barco a ti.e 

rra, para salvaguardar la vida y la propiedad en el mar~ Es 

en 1912, que.la marina norteamericana aplica este término p~ra 

definir correctamente su utilización. Aunque la radiotelefo-

nía militar se utilizó poco en la lo. Guerra Mundial, la ma--

yor parte de la radio-comunicación se limitó generalmente a -

los parcos y a los aficionados, quienes influyeron considera-

blemente en el progreso de la radio. 

Los inicios experimentales se remontan a 1912, cc~o 

1.os de KDKA de Pi ttsburgh y ·después se IY\'.iifal.o la la. estación -

de radio: la WBZ de Spring-field, en • 921. 

E11 1930, ~u~ hecha la primera transmisión ~lredetor 

del mundo, desde Schenectady. En.la actualidad, gracias a --

las microondas', lineas telefónicas, ~able coaxial y a otras -

instalacio~es de retransmisión, es posible enviar el mismo ?ro 

grama a varias estaciones a la vez. 

APLICACION. 

La radiodifusión puede dividirse en dos clases: 

la p~trocinada por el estado y la de iniciativa privada. Es-

ta división es importante porgue existen naciones en las que 

predomina uno u otro tipo. 

.1• 
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A Europa en general,- corresponde l'.3- pri:wera pcsibili 

:·C:lad, m:Lentras que en Arr,érica se desarroila bajo intereses co-

me:cciu.les. 

" ' 

Desde este punto de vista, la influencia del ::::or.:.er--

cialismo estadounidense en América es innegable, misma que s_e 

define como el eje cultural del continente, merced a s~ pote~ 

cial económico. Esta influencia se perfila como un po¿eroso 

factor que delinea las directrices del modo vida de los bisp~ 

no~mericanos. 

La radio en México. 

r"a radio e-- México se inici-- el 9 de octubre de 1921 

cuando el ingeniero Constantino de Tarnav:a emitifr .. el· prir..er ·:-

programa de radio de la ciudad de Monterrey y de México. A 

partir· de esa.r, fecha las radioemisoras empezaron a surg:Lr en 
·./ 

el pais y siete afias despu~s ya exist~an radioemisoras e~ el 

Distrito Federal, Veracruz, Guadalajara, Ciudad Juárez, Tamp:f:_ 

co, San Luis Potosi y Mérida. 

En 1936, la radio fue acogida por lo que entonces e~~ 

el Partido de la Revoluc_i6n M.exj.cana conocida actualme:::tte co­

mo PRI (Purt:i.do Revolucionario Institucional) en .la estación 

radio-emisora XEPO. Después del ".'-PºYº brindado por el PR!•l, -

surge la radioem~sora XEW como la mas grande del pais, ya que 

acapara recursos humanos, anunciantes, dinero y poder. 

En 27 de febrero de l937 se constituyó la asociación 

mexicana de Estaciones Radiof6nicas Comerciales, teniendo co-
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i:i\o principal dirigente. al Dr. - Luis de la Rosa. 

El primero de abril de 1940 se funda la Comisión Con 

sultativa de la Radiodifusión, y 24 meses mas tarde el 12 de 

enero de 1942 el estado reconoce "La c&mara de la Industria -

de la Radio y J.a ·Televisión" q'l:e ri.ge hasta el mo:r::ento la ra-

diafonía en M§xico. 

Actualmentei\lrel país cuenta con: 

560 Estaciones radiodifusoras comerciales de amp~itud 

modt~lada (AM) • 

14 Estaciones radiodifusoras comerciales de onda cort 

J.4 Estaciones r¡;¡diodifusoras culturales de Ampli ::.ud. -

Modulada. 

11: EstacioneB radiodifusoras culturales de onaa-~orta 

100 Estaciones radiodifusoras comerciales ue frecuen-
.j 

cia modulada. 

5 Estaciones radiodifusoras culturales de frecue~cia 

modulada. 

Un total de 704 estaciones en todo el país. 

La radio que ha supuesto "la primera ventana al ::::undo 

ablerta para centenares de millones de hombres en todo el pl~ 

neta~ es el 1nedio de comunicación de masas menos estudiado, -

el que menos ha atraído la atenci6n de los expertos y de los 

investigadores. Después de mas de cincuenta años de regular~ 

zaci6n de las emiso~as radiofónicas, la radio es un medio ---

medi'anumentc j_nvestigndo, apenas utilizado para la verdaderá 

funci6n que le corresponde¡ debe reconocerse que durante rnu--



1 chos años ha sido un ip.strumento al serv·icio de los mas varia 

~6s inte~eses, noticiosos, comerciales, ~olíticos, ·educat~vos, 

propagandísticos, etc. Se ha hecho una radio para masas, cua~ 

do es· un vehículo de comunicación individual: se ha actuaco -

con rapidez, pocas veces con reflexión. 

Esta condici6n técnica y comunicativa para ser i~stru 

mento de relaci6n interpersonal ha sido utilizada, casi e:-1 ex 

elusiva, para fines pedagógicos. Recordamos los aciertes C.e -

los programas de escolarización de -radial en Colombia, de la 

radio rural de Canadá, entre otros~ Por otro lado la prc?a--

ganda poli tic a que también ha hecho de la ra.dio uno de sus gr.a.-:: 

c1es aliados en la é~ ::ica contemporáne •.. 

Sin duda, la radio es un. instrumento ..de . .c.os..r.o _;r::e1-at_i_ 

va'llente limitado, tanto para los _productores y las empres::.s ,- . 

como para loiÍ usuarios, es el instrumentQ ¿e comunicación po-

pular por excelencia, que rompe la barrera de la inhibici5n -

··de lectuºra, ante la falta de hábitos de estudios y posibilid~ 

des de·poder leer. 

La radio ha sido y es en grandes areas de los ci~co 

continentes, el acompar .. ante obligado de poblaciones enteras ,y 

se constituye corn;iuna alternativa para saber que ocurre e:-i las 

demás ciudades y :.1aci.ones. 

Al ~Qrácter popular de la radio y la falta de ur:a 

teoria es~ructurada acerca de su uso y su papel en la sacie-~ 
dad con·.: empor<ine.a, nos· obliga a contemplar la :oadiodi.fusi6n -

*°(l~ . .-l)n 
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~,n el marco general de las comunicaciones colectivas y en el 

.campo c0ncreto de la inyestigación de masas. 

La radio debe satisfacer el interés y las necesida--

\ des del públj_co, conforme a las reglamentaciones de transmi.--

si6p, que tanto internacional corno localmente, se establecen 

a partir de los siguientes aspecto~: 

1.- Oportunidad de autoexpresión de la comunicad lo 

cal. 

2.- Desarrollo y empleo de talento local. 

3.-- Programas para niños. 

4.- Programas de diversiones. 

5.- Servicios para grupos minoritarios. 

5.- T"'l·,•r.r• •. ~,.,. •... ~: ..... 1~rtf''l'Y'+· ~· ":"fr\C: ---;:J--···-- '---J..------·-.·.-· 

7.- Informes meteorol6gj_cos e informes sobre n:er:::ado 

8.- jrogramas de noticias. 

9.- Programas agrícolas. 

10.- Transmisiones de carácter político. 

11.- Interpretación de noticias segfin la opinión ael 

transmisor. 

12.- Programas educacionales. 

13~- Programas religiosos. 

Estos enfoques mencionados, no son un modelo rigi~o 

para cada estación de radio, ya que cada una investiga cuales· 

son los elementos que atraen al pfiblico consumidor de cada es 

taci6n y de esta manera se estructura la programación. 
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\ A part~r del surgimi~nto de la televisi6n, la rad~o 
'f 

se ha tenido que reorientar sus ·actividades, para competir 

con ese poderoso medio. 

De esta manera, la radio ofrece programación diver-

sa en cuanto a musica, radionovelas, programas culturales, d~ 

portivos, políticos, etc., con bas~ en su característica de -

ubicuidad bid:Lmensional. es decir,poder transmitir desde d:!.=e-

}~entes luga:;:es donde se llevan a cabo los hechos y tambié:i p~ 

ra :1os receptores que pueden recibir la señal en dormitor:!.'.:ls, 

cuartos de bafio, cocinas, automóviles y hasta en el bolsillo. 

A la radio de antaño se le puso mas atención, ya que 

era una novedad paro. la 1nasa -sin la competencia de la tele--' 

la pantalla electrónica. 

~ ... 
Durante el apogeo del medio radiof6nico, el esduchar 

algún programa servía para reunir a la fnmilia y a los amigos. 

·El :Lmperi:o radiofónico se hizo cada vez mas extenso e importa~ 

te, hasta la llegada del video en combinación del audio, fecha 

que marcó su desplazamiento y abdicaci6n. 

Esta situación inspiró inclusive a músicos, que cornp~ 

sieron una canción (de bastante éxito) llamada: "El video ma­

t6 a la estrella de ~ad.io".(lt:.l<ii). 
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~·-'- CINE. 

Si se toma en cuenta la etimología de la palabra, se 

refiere a movimiento e inscribir, por lo que significa; apar~ 

to que presenta las im~genes fotográficas en movimiento. 

Este medio de comunicaci6n social que se basa en la 

representación de las imágenes en movimiento mediante la t&c-

nica del cinemátografo y que por su vasta audiencia en 

niisión de mensajes, plantea model.os de. comportamj_entos y s:i--

gestiones estéticas y en si, constituye un fenómeno de. ''cultu 

rizaci6n" de gran influencia. 

Como resul· .... cldo del ingenio humano, surge este •~'-1e'.'º· · 

ral y técnico, que rel..me todos los medios de expresión conoc~ 

dos; es el l.e¡itguaje TILanifestadc en ünágen; esta rama de la -­

creatividad humana representa un sucesocaracteristico del.si-

gl.o XX. 

Se l.e puede ~onsiderar como un arte, una industria,-
•ii,l. 

una técnica, un medio cultural ·y una distracci6n. Esta co::i--

pleja actividad representa varios aspectos relacionados co~ -

actividades sociales de toda índole. 

Origen.-

El. cine ini.cia su desarrollo a fines del. siglo XIX,-

al descubrir José Pl.ateau el principio de la integración de -

movimiento, a part~r de una serie de imágenes f~jas. 
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En 1894, Tomás A. Edison perLécciona su Kinescopio, 

usado un año mas tarde por I;umiere, cuando ofreci6 la primera 
¡ 

·representación cinematográfica en los sótanos dei Grand Café 
'\ 

en París, con una película de carácter social, llamada "Sali-

da de los obreros en la fábrica Lumiere", y de e ta manera hu 

bo la primera oportunidad de que el hombre conter lara una 

máquina capáz de representar la vida. 

La Propaganda en el Séptimo Arte. 

Da participación de E.E.U.U. en la 
1¡; 

segund;á g·uerra ---

mundial dio J_ugar a numerosos filmes de propagand~ como los 

de la serie "Porqué combatimos·" (1942-1945). Otrc ~ docurnen--

tos propagandísticos fueron entre otros: "The Hea: of Britain", 

"Li~ten te Britairr" (1941t, de H. Jennings, y "B~a tle for --

Freedbm"· '(1942), ·de B. \·Jright. Durante la etapa e la pre-gu~ 

rra,. sobresalió en la filmografía alemana, J. Von Stenberg --
1· . ., 

(."El Angel Azul") 1931, F. Jong ("M. el Maldito") 1.931, y Pa-

bast (."Cuatro de Infantería") 1930, halagi.i.eño 
1 

pré·~udio de un 

renacimiento germánico, que el nazismo truncó en su raíz. En 

ios años siguierites~ al término del conflicto, la producción 

estadounidense se volcó a la ~xaltaci6n.de la-victoria aliada 

en cada frente de batalla. 

Así, pudimos observar películas tales como "Nido de 

Aguilas", "Dios es mi copiloto", "lcventurns en· Birmania", 

"Stalag 1.7 Th.". (19S3), "Sink the Bismark" (1960), "Objetive: 

Burma." (1945), etc.,· donde los enemigos -las fuerzas de·l eje-

se les representaba como a chacales enardecidos sedientos de 
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.sangre, embrutecidos y depravac10s, j_;-i.capaces de contene::::-

d~splazamientos, estrategias, peTspicacias y valentia dE 

"~merican boys". 

Estos criterios prevalecieron hasta hace unas 

das con cintas corno: "Tora! Tora! Tora! ( 1.97 O) , "Donde las ~gu~ 

las se atreven", "El gi:-an escape", "Beach Red" (1.967), hasta -

que el fracaso del ejército norteamericano en su interven::::i6n 

en el lejano oriente marcó pautas para un nuevo enfoque ar.tibe~ 

cista en las producciones. 

A partir de ahí, encontramos películas te.les co:::o: 

"Johny tom6 ~u fusil", "The Deer Hunter", "Regreso sj_n Gloria"~ 

entre las mas conocidas, además de la última s'.:iperproducc.=:.ón, -

"Apocalj_psis", en lr' que se muestra ~l deterioro físic::> ::· men-

ta}: ele ·los com.bati;;:,ntes del ªAI"~1Y", la brutalidad ·y coEse~uen--

cías de la guerra, estéril y sin causa justificada para ell?s, 

donde los sup~rhéroes de los vehículos submarinos, de las cab~­
·-1 

nas aéreas, de los "monstruos" c1e orugas,· de los supercco=aza--

dos navios o "viles botas'' ya no aparecen, pero s.í los. ho::ibres, 

con su angustia y miedo; con su barbarie, drogadicc~6n y ~euro-

sis del otro~ra invencible ..___. 

la nación mas poderosa del mundo. 

El cine en México. 

·~ y orgulloso ejércit.o de 
.ilJ) 

En"l896, ei Ingeniero Sálvador Toscano, trae a ~éxi­

co el primer aparato proyector, e instala la primera sala de·­

exhibicj_6n en las calles de Jesús Maria, con el norílbrc de "Ci-

nemstografo Lumiere", que mas tarde se traslad6 a la esqu~na 

de Bolívar y Plateros y ahi se convirti6 en el Salón Rojo. 

Las primeras exhibiciones fueron diri-
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9~das a un pfiblico reducido, dada la situaci6n tecnológica, 

econ6mica, polít~ca y social del país. 

. . 

En. 1904, se ofrecen al pueblo las primeras proyec­

ciones gratuitas en pantallas al aire libre y con fines pu.::li 

citorios. Se basaba en cortos y documentales de interés FÚ 

blico, como un desfile militar o las hazafias de un personaje 

famoso; sin embargo
1
este medio era afin mudo. 

El cine obtuvo un al to j.rnpacto, cuando apareci6 i.E:. 

te~rado con sonido y caus6 un verdadero entusiasmo, ya que -

la palabra causaba un impresionante realismo. EJ. cine sano-

ro fue empleado por primera vez por los hermanos Warner, y -

cont6 en un principio con la oposici6n de las estrellas del 

cine: ú1ud.0. 

que poseían voces tipludas y se impuso rápidamente, a la vei 

que le di6 un/gran impuJ.so a la industria de este género. 

En México, la primera película sonora se proyectó 

en 1930. 

El cine mexicano ha pasado por diversas etapas y • 

ha forjado grandes astros, desde el legendario Tito Guizar 

hasta la máxima representación del ídolo mexicano: Pedro I~­

fante. 

Durante este periodo, la presentaciGn de melodramas 

lacrimógenos fue la tónica, en la que se v~ner6 al matria~­

cado1 las actitudes extr~mas de masculinidad (machismo) , la 

miseria, la injusticia y ia desventura. Ejemplo de esto pueden 
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ser los filmes s:i:guieiltes: "Pepe el 'I'ci.·o", "Ustedes los Ri---

C ''or:'"" .. ;:, , "Nosotros .los Pol:~n:es", "EJ. Bombero 1l.t6raico", "Dos Ti;:;os 

dé Cuidado", etc .. , época de oro que a la· fecha no ha sido --

igualada en cuanto a popular:i:dad y aceptación por el pübl:i:co. 

Las posteriores figuras no han podido hacer mella 

en agusllas im§genes 
>!,· 

(Jorge Negrete y Pedro Infante), pese a 

los esfuerzos por entronizar a diferentes artistas, como es -

el caso de Julio Alemán, Vicente Fernánaez, Julio Aldama, -

Andrés García,· Jorge ·Ri-vero, ·-valen.tín Truj i llo, Pedro Arme::.-

daiiz Jr., Ped~o Infante Jr., Jaime Moreno, etc.; lo cierto 

es que han resultado unas absurdas caricaturas de esos caudi 

llos del cine mexicano. 

Su compenetración con el pübl:i:co fue tan dec:i:s:i:va, 

y:ue- a la muerte de es:tos: persona.Jes~ algunas personas. no vaci·'·' 

laron en su:i:c:i:darse. 
~. 

·.;' 

En la actualidad, salvo honrosas excepc:i:ones, co~-

tinfia el cine mexicano en la sandez o en la cop:i:a o repeti--

ci6n de viejos temas que tuvieron éxito en el pasado. Alber 

to Vázquez,por c:i:tar un caso, se ha "fusilado" íntegramente 
·~ 

alguna de las películas de Pedro Infante, con el consiguie~te 

fracaso rotundo. 

De esta manera, la cartelera cinematográfica nacio 

na.l de nuestros días, "se complace en presentar", los siguie!!·. 

tes bodrios, por ejemplo: "Camelia la Texan~", "R:i:go es J>.::ior", 

"El Oreja Rajada", etc. As~mismo, dentro de la industria ffl~ 
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mj_ca, están implicados quienes trafican· en ideas, quienes la 

utilizan para difundir su propia filosofía, sus puntos de 

vista políticos y sociales con prop6sitos de adoctrinadi6n y 

homogcneizaci6n_de pensamiento. 

El desarrollo técnico merece mención especial, ya 

que a partir de las películas blanco y negro, aparecieron --

nuevamente ~l "color, la pantalla panorámica, el sonido estere~ 

fónico' el llamado . ti Senso1round 11 
I ade::aás de otras innovacio--

nes corno el caso de la doble o triple proyección simultánea, 

mas otro tipo de efectos y realización. 

Robert ~·lise, director de "J!,.n1or sin Barreras", "La-

Novicia Rebelde" y "V:i:aje a las Estrellas" (con un costo. su·-

perior a los 40 millones de dólares), inforrn~ s8bre el aave-

nimiento del cine tridimensional, basado en un rayó laser y 

.otros elemento~ científicos, en el que se trabajan los Blti-.,. 
mas aspectos técnicos. Aunque esperamos que estos adelantos 

sean semejantes con los contenidos de los fílmes. 

Influencia Educativa del Cine. 

El cine comercial se ha convertido en un factor im 

portante para la educación, diversión y difusión de sus ideas 

hacia un pueblo, ya que este asiste a las salas cinematográ-

ficas de n1anera milsiva y demuestra su capacidad e importan--

cia como medio de influencia sobre los grupos humanos. 



El cine es un medio.accesible, es atractivo des~e 

~u capacidad para mostr?r imfigen~s con gran nitidez y data-­

lle, ya sea desde planos generales (vistas ~ereas, etc.) has 

ta el· gr2n a.cercamiento, que muestra mínimos detalles de t:n 

rostro u objeto, o bien muestras microscópicas con ayuda ¿e 

equipos para tales efectos. 

.. 

l1simismo , la cámara tiene posibilidad de realizar 

los ·movimientos que posee un ser hurnuno al escudriñar s-:.i. .::e­

dio, como puede ser, enfoque, desenfoque, avance o retroces0, 

voltear en ambas direcciones sobre su propio eje o bien, ::-:.a­

cia arriba o abajo, desplazamiento paralelo o movimient~ en 

arco. La camara tendrá algunas posibilidades rn~s: el efecto 

de ZOOM, desvanecido, super9osición, ctcL 

Otras caracteristicas de la imagen ciriematogrAfic~ 

son: . ./' 
-La selección, en la cual se capte la fracción de 

la realidad o acción que interesa que el espectador vea. 

·-Revisión. La imagen del filme esta determinada con 

anterioridad por un gui.onista que planeó y determinó que not~~. 

vos, en que momento, conqué detalles y condiciones habría de 

ser filmada y que ·puede, si es necesario, repetir la toma has 

ta lograr su cometido. 

-Tiempo elíptico. La imagen de .cine tiene·una sensa 

ci6n de realidad que transcurre en lapsos y de esta manera se 

puede observaxpor ejemplo, en une. hora, la vida de una persona 

en Sus pasñjes mas importnntes~ A estas características de 

aunan los correspondientes a una proyección: 
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-Sala obscurecidCl: dismj_nuye la posibilidad de ob 

servación de eleme"ntos que no sea la propia imagen y se pu~-

de decir que se cuenta con un pfiblico cautivo. 

La responsabilidad, la §tica y el enfoque psicolo~~ 

co, pol~tico y social con que sea tratada la información de­

terminar& los efectos de l~ ei~boraci6n de un argumento, pues 

la imagen a partir de €1, puede transformarse en una idee-f~er 

za, en una idea que influencie la conducta, y uno de los me-

dios para transformar una imagen en idea-fuerza es la repre-

sentación. A esto cabe agregar que, la percepción conduce 

a las ideas y estas a los.actos. 

La influencia que,ejerce~el.cine~cobr~ sqb~e los 

deseos de--i.c1entj_fico.ción- e. i"Initae:-i6n de niños--y _jóvenes (o 

adu1tos ·con las mismas necesidades) v de esta manera propi¿ia 
-1 ~-

el establecimiento de modelos prototipos, ~ue se dejan sen--

tiren las costubres, relaciones interpersonales y comporta-

miento en el grupo que pertenecen. El problema radica pri~-

cipalmente en la "adquisición" del modelo de conducta. Si un 

filme presenta los desmanE•S de una pandilla, por ejemplo, los"' 

j6venes no se identifican con el personaje o los elementos -

que representan el orden y que pelean contra ellos, sino ge-

neralmente se ident~fican con los revoltosos y tratan de co-

piar sus hábitos, así como usar las cham~rras de cuero pinta .. . - ~ .. . .. -·~· 

das, motocicletas y dem&s accesorios mostrados, ya que cong~ 

nia con las ideas de rebelión a la autoridad. 



6.- TELEVISION. 

DEFINICION. 

Por su origen etimol6gico, la voz tclevisi6~ nos 

proporciona la idea dA ver, de ~ercibir imágenes de iejos, 

por lo que se define como: visión a distancia. 

Otra acepción nos dice: "Televisión es la transmi-

sj_ón de imágenes a distancia mediante:. las ondas hertzianas". 

La televisión en la actual:i:dad se ha convertido en 

un ~lemento indispensable en el hogar y se puede ~onceptuar 

como el conjunto de sistemas y dispositivos electromecán~--

cosque const:i.tx.::,-.-:·::l t:.:-c. s0di.o de comun.ic2.ci6n, <?l c'ual nos.--

lleva, r.i~~dian te las ondas hertzi an2.s ,. imágenes y sonj.dos has 

ta nuestr6 apa~ato receptor, mismo que se convierte en un ro§ 
. . .. ,i 

todo de considerable influencia educativa y cultural para el 

individuo y la sociedad. 

Origen.-

A partir de las aportaciones de Parada~ y Bell 

-telé9rafo y teléfono, respectivamente y de Ampere y Arago-

creadores del electroimfin- se empezó la fabricación de los 

aparatos de tv.rudimehtariarnentc. 

Poster.iormcnte se descubre la radiaci6n, causa de 

los fen6menos luminosos, caloríficos, eléctricos, magnéticos 
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etc., que junto con el control de las ondas herzianas, con--

duce a los científicos a la creacifn del excepcional apara--

to. Su consumaci6n requirió un si~ómero de procesos, méto--

dos y recursos de diversas discipli:-ias. 

El alem&n Pablo Nipkow, en 1884, crea un dispositivo 

para. reproducir electrónicamente olr.jetos luminosos. En In--

glaterra, ~ohn Logie Baira· perfecciona el disco de Nipkow y 

construye una modesta emisora. En 1914, Jankis en Estados 

Unidos y Dieckman en Alemania, consiguen transmitir una ima-

gen, pero esta vez con movimiento,. que representaban sombras 

di.versas. Otro alemán, Karolus, en 1915 presenta un nuevo 

aparato que causa gran sensaci6n en el pGblico. 

Baird, prosigue sus investigaciones y logra transmi~ 

tir en directo la imagen de una persona. En Francia, Ren§ 

Barthelenny ,")logra la primera transmisj_6n de televisión en 

·su paí.s. 

En 1927, Lenkis y Baird lograron enviar imágenes por 

cable con la ayuda de dos simples cables telefónicos. 

Poco después en Estados Un~dos, la Bell Telephone --

Company instala una 8misora de ond~s hertzianas con excelen-

tes resultados de emisión. En 1928, Baird real~za una nueva 

proeza al enviar im§genes desde Londres a Nueva York. 
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Hasta 1930, Italia y-Jap6n iniciaron sus trabajos en 

el campo de la televis:J'..6n. 

En Norteamérica (1932), la RCA instala su pri~era 

emisora. En 1933, la BBC de Londres transmite regular=-.er:te 

pr?gramas experimentales. Un emigrado ruso, Zworikin. cons 

truye el pr~mer iconoscopio, tubo.de rayos catódicos, capáz 

de analizar una imagen en altisimas velocidades, proceso que 

reVoluciona la totalidad de las t~cnicas y por su contri~u--

ci~n es considerado el padre de la misma. 

Nueve años fueron necesarios, a partir de 1925, para 

c.onseg·uir resultados prácticos. 
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Desarrollo. 

En 1933, los t§cnicos alemanes instalan una nueva 

"eI_Oisora que ofrece . dos ho:i:as semanaxias ·de progr?tmaci.6n, co'.2_ 

siderad~ su cont.ernplaci6n como activi"ciades de la mas aJ_ta 

trascendencia. 

Eni-935, los norteamericanos, merced al iconoscopio 

-.... de Zworiki,n, consiguen 'tina imagen.)nas" perfectn, mientra-s·que 

Francia ii-iaugura ·sus p:r:.:i~eras e.n1isíones oficiales con µn cpn , / . ,,, . "':'":"' 

cíert¿· y los alemanes con un ~studio con todos los avances -

t'1cnicos. 

'> 
los ale~anes aaoptan el iconoscbpio y trans 

1 

-~~t~n los Juegos Ol ímp:i .. :_'?3'_.;.,.'.~~" ~.;:;rlín. Unos meses más tarde, 

la BbC inaugura los programas regulares de televisión en Gran 

Bretaña, con .c:los horas, compuestos con información de actua-
· .f 

lidades, variedades musicales y actos de malabarismo chino,-

dirigido a un número creciente de telespectadores. 

En 1939, en Estados Unidos, durante un pro~rama de -

.. Walt Disney, se anµncia el comienzo de la 2a. Gu~rra Mundial. 

Pa_sada la conflagración, en 1.947, ·J.a .BUC londinense y los - -

franc~ses, reanudan sus emisiones regulares con doce horas de 

programacj.6n. 

En _1958, los campeonatos de futbol fueron transmiti­

dos .en Europa, dichos-eventos signific~ron la ~ltima palabra 
.-

en el aspecto televisivo. 
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En 1960, las caci.,e~J.é\s européas· de televisJ·.ón trans--

miten conjuntamente los Juegos Olím:¡:.icos de Roma. En 1961,-

se realiza la conexión Europa-Moscar en la cual se tr~smite 

un encuentro de utletismo. En 1962, el "Telstar" 

las di·stancias. En 1964 se transmiten los Ju.~gos 

de Tokio. En 1965, los sovi€~icos tel~vis~n el.vuelo 

cial del cosmonauta Leonov. 

La televisión a color alcanza sus mas grandes 

mediante las investigaciones de un ingeniero mexicano, (¡POR. 

FIN! ) Guillermo Gonz§lez Ca~arena. 

TJA 'l'ELEVISION· EN .MEXICO. 

Nuestro país se des~rrolla dentro del mar~o capi~a-

list~, con una grave influencia de los Estados Unidos en el 

aspecto económico 
-.j' 

y c~ltural de nuestr~ pueblo. 

Los intereses economícos determinan también prop6s~ 

.tos políticos y sociales. 

Los monopolios capi talj_stas de la televj_sion mexica 

na obedecen a los mismos intereses de los monopolios y qonte 

nido prograrn&tico estadounidense. 

En los inicios de 1973, uno de los grupos industri~ 

les mas fuertes del pais (MONTERREY), unifica su empresa te-

ievisiva TIM (Televisión Independiente de M~xico}, al monop~ 

lio Telesistema Mexicano y ~5 origen a-la gigantesc~ organi-

zaci6n, TELEVISn, la cual logra ~aptar el 90% del total óe es 



taciones (72) de esa época, en la Repúb-J.ica. 

Esto quiere decir, que el control de tan poderoso me 

dio de comunicaci6n queda reducido a un pequefio grupo de Ju-

n.iors, (tres personas) : Miguel Alemán Jr . 1 R6rnulo O' Farrill -

Jr. y ErniJ.io z.,_zcarraga Jr.), los cuales encabezan el monopo-

lio de los medios masivos de "~najenaci6n", y bajo su crite-

rio y direcpión quedar~ supeditada la información y· el molde~ 

miento de conduct~ de millones de televidentes en nuestro 

país. 

Al intentar la defensa de los intereses de su empr~ 

sa, el representante de Televisa di6 la razón, durante la au 

diencia del 10 de abril de este afio, sobre la reglamentación 

dril Derecho a la Tn .e -- -- ,. if. -----'-0.c.macioYJ., a quj_f-~nes en ese 
1 

mismo foro han 

ac~sado a la televisión comercial de formar un monopolio y -

manipular la ~nformaci6n . . .,. 

Humberto Barbosa L6pez, director jurídico de Asuntos 

Laborales de Televisa~ en efecto, dcscribi6 el perfil de una 

empresa monopólica cuyos tentáculos no sólo llegan ~ las es-

taciones de televisión y radio, sino que se extíenden a una 

variedad de actividades: disqueras, editoriales, inmobiliarias 

turismo, espectáculos, cine, jets ejecutivos y hasta museos 

y equipos de futbol. 

En total, Barbosa López mencionó 47 empresas propi~ 

dad del monopolio, q.Úe cuenta con 41 f.iliales, cuatro canales 

de tele~isi6n, 61 repetidoras,. 67 transmisoras de baja pote~ 

'!\ó(l93:t..). 
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cia y siete estaciones radiodifusoras.· 

De acuerdo con la relaci6n del representant~ de Te-

J.evisa, el monopolio es dueño de cinco empresas edj.toriales, 

tres inmobilia.rias, tres productoras de pel.'.Lculas, cuatro --

disqueras, ocho empresas de espectáculos y dos de exportación, 

ademas de sus 10 compañías del ramo televisivo. 

Entre sus propiedades están el club de Futbol Améri 

ca y el Museo Rufino Tamayo. 

Y tras de hacer gala del poderío de Televisa. Barbo 

sá López hizo una larga, detallada, abrumadora relación de -

las leyes, re~lamentos y otros ordenamientos qce, dijo, ~a--

cen qu¡:! la industria de la ra,dio y la televisión sea "de las 

. más reguladas, reglamen ~ae.s y · \rigi:ladas que existen", de -' 

lo que podría deducirse que las fallas atribu!das a la tele-

·visión 
·J 

comercial son responsabilidad del Estado. 

Después de hastiar a los diputados reunidos en el -

Salón Verde de la Cámara de Diputados con su prolija descri12_ 

ci6n, que abarcó 12 cuartillas de las 18 de que constó su i~ 

tervención, Barbosa L6pez concluyó que es innecesaria la - -

c~eaci6n de nuevas instancias legales que regulen la activi-

dad televisiva. 

"Existiendo tal cGmulo de leyes y disposiciones al 

respecto -dijo~ ¿para_ qué buscamos una rn&s? ¿Por qué no en 

todo caso, se procede a revisar las existentes, desechando 

lo obsbleto, conservando lo positivo y actualizando o bien -
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:-icluyendo lo qu.e se requiera'?" 

'l'elevj_sa ha encabezado una camparl.a par~ evit=.!: la re 
:-

g lamentaci6n del Derecho a la Información, que podría afectar 

sus intereses com~rciales. Durante las audienc 'as, s~n em--

bargo, diversos éspecial1stas han insis~ido en i necesidad 

de una auténtica reglamentación de la televisi6r comercial, 

actualmente en manos de un monopolio regido por 
1
ntereses me~ 

cantilistas que manipula informaciones, fomenta el cc~sumismo 
1·i) 

y lleva a· su auditorio a la identificación con patrones de : 

conducta ajenos a la realidad nacional, mediante a c::-ecien-

te programación de serie~ estadunidenses y la pur \icicad. 

Barbosa L6pez aseguró que de las 21.335 -,ras anua-

.-. ... · .... ..-. ¡_.. _, - ; 
-.J..1,.;.1.1. .... v -...e.e..:... +.-..--': ..... r. ....... .;J-ro. .._..._ _.. ........... .1.~~..._ ._._ I el 

dedica a programas de entretenimiento y el resto c... en;isü:mes 

de "contenido/ (1). 

·Pero al. desglosar el tiempo destinado a J-3 diferen--

tes áreas en cada uno de sus canales, el representante de T~ 

levisa mostró tjue el canal 2, que cuenta en su red nacional 

con 41 repetidoras y 53 tr;nsmisoras de. baja potencia, única 

mente .dedica ocho horas al.mes a programas culturales. El --

canal 8 transmite 18.30 horas mensuales de ese tipo de emi--

sienes: el 5, 12 horas y el 4, 38.35 horas. Al respecto, es 

significativo que el canal 4, que .es el que tiene mayor ~on-

tenido cultural·, sea el que tiene menos alcance; s61o dos re 

(l) En este .:tpar.ta.do ciJ.be mencionar que en 1977, el tiempo -
t.i."iple ·~A" para cc.)zr~crcic"iles ,-el c1e rnayor ª'·1dicncic1- t 1.os 
treint~ scqundos costaban en esta empresa ••. $45,000.00.­
En. 1987, si se tomil en cw."nt<:l los aspectos j_nflacionarios ~ 
adem5s de los nuevos impuustos, podriamos imaginar~os aho 
ra cual es la cifr.:;¡ pa1:a ese medio minuto, 
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~)etidoras. (2) 

En cambio, el canal 2 tra.nsmite cada rr\es 86 progra­
'i 

mas "dramáticos", constituídos por telenovelas·' 

Los cuatro canales de Televisa dedica1 en conjunto 

483 horas a la transmisi6n de películas, 182 ho ~s a las se-

ries filmadas -en su inmensa mayoría estadunide .=;es- y 173 -

horas a programas "informativo-noticiosos" (3) i 
:, 
~. 

·En una Reunión Nacional en la ciudad de'rcoz.mr.el, 

Q. R. , y ante el Presidente de la República. (J. J_,. ·.) , el psi-

guiatra Ernesto H. Lamo.gJ.ia ,· acusó a los canale \ 2 y 4 de 

Televisa de haber sido la parte incitadora del f ;tival de 

1'.vándar.o, qUe "constituye hasta ahora -di.jo- eJ. e 'nocidio j~ 

Nenil a nivel mental mas grande que ha te~ido el ,aís". Hien 

tras que el .fic. Gustavo Carbajal afirmó 

vos de comunicaci6n deforman 1.a mente c1e 

-que los medios masi 

1.a juventud, des hu-· 

manizan ·al hombre, lo "inducen al consumismo" (4'r, para con-

vertirlo en una especie de costal vacío-. 

¿Acciones concretp.~, además de reuniones, para reme 

diar esto? ... (?) 

(2) A esto hay que agregar que cstn programaci6n se difunde 
principalmente en las mafianas, e~ decir cuando las posi­
bilidades de verlos son m~nimas. 

(3) Ante el anuncio de la Sra. Margarita L6pez Portillo de -
que canal 13 trabajará 20 .horas diarias, Televisa amena­
za (no podría quedar dctr5s) con'difundir las 24 horas -
del d'.i.a. 

(4) El entrecorni llado es por parte de la redacción del peri~ 
dico "E:·:celsior" 



Unas cuantas estaciones enf.:enta.n el poderío del ::10 

nopolio º(Canales 11 y 13), los cuales en muchos terrenos, 
f. 
'. culturales, deportivos o de informaci6n, tienen:~poco o naC.a 
; 

que haceºr a11te "millonarios" y descomunales rec~rsos.(l980)o 

Las areas artísticas, intelectuales y ~cnicas que-

dan restringj.das, presionadas e incapacitadas p ~a expresar-

se o trabajar, sino es bajo los férreos lineami .l. tos preesta 
'"\ -

blecidos. El mismo sector empresarial se ve excluido de la 

participaci6n del negocio televisivo ante la pre~i6n·b~utal .• 

del citado monopolio. 

Factor común para los medj_os masivos me: l.canos se:?:"l'Í 

la comercialización para su subsistencia, coordir. da por la 

publ ic:i. ('l;id -

del Gral. Lázaro Cárdenas, se present6 un panoram~ a!l.::;::ilio :10 

s6lo para eljhanejo de las industrias, sino su propaganda. 

En el fatídico ..1968, se contaba ya con m-cts de un --

ciento de agencias publicitarias, de las· cuales la mitad eran 

·ae procedencia norteamericana. De las 13 más importantes, ún~ 

camente dos funcionaban con capital nacional y el resto co~ -

inversión estadounidense. 

Seria ocioso decir a que agencias corresponden. les 

contratos rnas importantes y lucrativos de la compafiias tran~ 

nacionales. La_s agencias asimismo , manipularán los conteni 

dos publicitarios d~ todos los medios, 
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La combinación· establecida por la ad.·:ünistración d2 

cientos de millones de pesos por las agencias y ,el mono:;iolio 
! . 

de los medios masivos, conduce a la manipulaciód y control -
~; 

del Fensamiento, intereses y necesidades de mil~ones de tele 

videntes. 

Aunque una persona nunca haya visto o E c:uchado los 

comerciales del producto que compra, n~cesariamé1te pagará -· 

esos conceptos dentro del precio mismo~ 
,. 
i 

En otro caso, un telespectador que dese~· observar 

una pelicula del canal 8; requerj.rá la contemplac ~6n (promecio Y 

de mas de 100 anuncios comerciales y este nfimero \umentará 

en función de la importancia del programa. 

La saturación .de mensajes publicitarios, '=tdemás de 

la programac5ión tendenciosa, vioJ.ent.a y alienante, consti tu-
·•· 

yen a este medio como una verdadera agresión (5) a las cultu 

ras que lo soportan, asi como un instrumento idea·l. de pene..:-

tración ideológica, que irrumpe ·artera e impunemente en los 

hogares. 

·En· opinión de algunos profesionales concientes del 

problema, proponen la imposición de sanciones drásticas al -

respecto, con base en la ley que "rige" para radio y televi-

si6n, que entra otros apartados dice: 

1,- Promover y organizar las emisiones que ordene el 

Gobierno. 

(5) Algunos sociólogos le llaman agresión secundar~a. 
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2.- Servir de 6rgarro de consulta al propio Gobierno. 

3.- Elevar el nivel moral, cultural, art~stico 7 so 

cial de las transmisiones. 

Cabe decir que estas proposiciones son muy ambig-.ias 

ydiscustibles, además de que hemos visto cuando el Gobi.er::o 

ha enfrentado monopolios financieros nacionales e interna'.::io-

naJ.es ( 6) ha tenido que pedir disculpas por. . . ¡ DECLAR.~.CI'J----

NES! hechas por sus propios representantes. Si esto ir.:pl:..ca. 

ú~~camente un hecho verbal, una acción.concreta y trascen~en-

tal se nos antoja rídicula. 

-Posibilidad Educat~va de la televis~6n. 

Dadas~ versatilidad, relativo alto:costo ~que.puede., 

dedricirse en función. de la crea~ividad, producción, aprcve--

· chamiento y IJ.úmero de personas que la utilicen, significa un -
. .¡ 

excelente recurso en los ámbitos educativos. Posee asi2i~::10,·-

características similares a.l "cine, en cuanto a la selección,-

previsj_ón y tiempo elíptico, a.demás de que la cámara de tv·. 

realiza las mismas tomas, movimientos y efectos que la de 

cine. 

(6} Monterrey e IsraeJ. concretamente, durante uns udminis.tra-, 
ci6n anterior·(L.2~A~). 



. \ Una diferenc.:ia claré!- entre l<'~ imagen él.e cine y tv, 

és que el primero tiene una alt~ definición y en la segu~da 

es baja, es decir es limitada su posibilidad para mostra~ -

detalladamente los aspectos captados. 

La capacidad educativa de la televisión puede l:e-

varse a cabo de dos maneras: 

1.- Circuito abierto de televisión o televisión co 

marcial. En este caso, la estación emite s~ 

sefial de estudio por antena y puede llegar a 

cualquier monitor que se encuentre dentro del 

radio de acción de la propia estación. El ?Ú-

blico ~eceptor puede ser seleccionado o ~ no, --

recursos económicos (cablevisión)~ o bien, co~ 

./cretamente los programas de telesecundaria, que 

cuando se difunden (interviene Televisa y l~ -

SEP) , la transrnisi6n esta dirigida a aulas que 

previamente se han establecido para tal efecto. 

El maestro en ei estudio, explica su tema ª?º- • 
~ado en esquemas, películas, diapositivas, etc. 

En el salón de clases, otro educador al térmi-

no de la exposición, amplía la infor::naci_ón, de 

sarrolla ejercicios y evalúa a los alumnos, la 

propia clase y al telemaestro; de esta m~nera, 

las adt~vidades tienen validéz y reconocim!ento 

oficial, pue::; al término del programa. curricu-
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l ' 
la:C t lOS alumnOS ObtGndr[ .l d0Ctlffl8ntO!'> c·.credi ti 

cios. Paralelamente el maestro hace reco~enda 
i: 

ciones -a partir de las dudas de los· alt.urs1os. y 

su experj.encj.a-, sugerencias y señala aciertos 

y errores. Esta fase es la que ret ·oalimenta 

al programa y permite pe:r'feccionarl· . 

En el caso de los programas de info ~ación cul 
i· 

tural (como los de la UNAM) que transmite la -

tv, comercial, la información llega ~ un sinnü 
1 

mero de hogares, sin ernbárgo, no se ·-,abe a 

cuantos, en dondé, y corno fue asj.mi:' ;tda la in-

formación. 

LQS dud~s o preguntas quedan sin res ~es~a. Co 

mono hay participaci6n de los receE ~res, _qG~ 

·~./d.a cuestionado el proceso de ap;cend_izaje. Co-

mo una respuesta a los ataques que ha sufrido 

esta empresa, se puede considerar como una bue 

na medida, aunque no satisface, ni se sabe si 

realmente se .P7oduce un ·aprendizaje y en que -

~iveles, al carecer de objetivos precisos y -­

elementos re~~o-informadores. 

2.- Cicuito cerrado de televisión. 

La ·señal de TVCC pu~de ser transmitida por ca-

Sle coaxial de la estación emisora a monitores-

determinados, o bien puede llevarse a cabo en 

estudio adaptado dentro de una instituc~ón o 
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emJ?resa. 

El.uso que se le pueda dar a este ~ccurso en -

los sectores educativos y empresar~ales es muy. 

vasto. Puede ser un medio informa 'ivo cultural, 

o de capacitación para maestros, al ~anos o per-

sonal de los diferentes niveles de :1a empresa. 

También se pueden utj_lizar para fo:i:_.,,ar especia­
\ 

listas en la planeaci6n, uso y producción de este 

material audiovisual; para los programas educa~ 

ti vos y de formación de recursos hun. nos. 

Otra alternativa seria utilizar este medio como 

.auxiliar en la integración de person. ~ en facto-

de información para obrerós y empleaO.us y tam---

Éíén para visitantes. 

Las instituc·iones de enseñanza superior podría -

grabar videotapes con información sobre las di--

versas carreras, trámites (desde la ~nscripci6n 

hasta la presentación de tesis) campos de apl.ic~ 

ci6n, investigaciones, contenidos programaticos, 

etc. 
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l.- PRENSA. 

Definici6n. t 
¡ . 

Como prensa se podría definir lo sigui'en te: 
t 

"Conjunto de publicaciones peri6dicas,,especialmen-

fe las diarias; se utiliza el término en el ser ido mas am--

plio de la palabra para designar el vasto campo .ie J.os per:ié 

dices y de las revistas, cuya aparición diaria alternada -

inform¡. e impacta el ju¿'-cio y los ,criterios de 
-.¡. 

los 

. J_ 

\\ 
lec~ores . 

Las raíces griegas de la palabra periódico; signi~~ 

can alrededor y camino .. Aunque nosotros lo ente. ~emes como: 

"Que se reproduce en periodos determinados. Que 
¡ 
.:i.le en una. 

época fija". 

De lo anter'ibr, se podría aceptar que pe :i6ctico es 

una pubJ :i:caci6n que se· elabora para su aparicj_ón ot:n tiempos 

predeterminad"os y que está destinado para su dis-tribuci6n na 

si va. 

Origen. 

De los me.dios de comunicación masiva, el mas antiguo 

es el peri.ódic::o. Los primeros en utilizar un sistema de co-

municación con inscripciones sobre ladrillos fueron los sume 

rios, los cuales eran distribuidos en la población, al igual 

que los c.::ildeos. Después, los romanos escribieron sus not~-

cias en tablillas que colgaban en los estatuas de Pasquino y 

Marf:ori.o. Los toltecas y aztecas utilizaron las fibras del 



maguey para expresar sus ideas, que eran peqadas en las astas 

que colgaban de la estatua del indio tris~a. En esta figura 

se colocaba informaci6n concreta y seria, =ientras que en 

las de Roma, la · rnayor:ta de las veces eran sátiras finas o in 

sultantes. 

El sistema de información varió ¿~masiado, en el o~ 

be; desde la utilización de palomas mensa::'." ~ras hasta corres-

ponsales que cabalgaron grandes jornadas ~ara hacer llegar -

las noticias; finalmente hizo su advenimie5to una invención 

que revolucionar~a la expresión plástica T narrativa: la im-

pre.uta. 

Aunque los libros no se hicieron ~nmediatamente acce 

sible.a la .. masa, aesde e.L SJ.glo XV se :i..mr::::-.:i.rni.erun 11ojas cun 

imágenes para el consüfüo popular que rela-:::.=::tban la vidn de los 
. . 1' . . 
santos mas conocidos y enumeraba. cada pa,sc=.je de su vida COY"I"'º 

<ll°I 0 d~1o de.. comportamiento. Hacj.a fines del siglo Y..V, este mismo fer 

ínato fue utilizadc para narrar historias e: e g-qerra y amor. 

Los inicios del per~ódico se rem~ntan hacia"el rena 

cimiento italiano en los "Avvisi" y "Gazz;;.::te", que signifi-·-

can las primeras representaciones de este :medio de comunica-

ción social. 

La imprenta dio al periódico, ce=~ al resto de las 

comunicaciones escrit~s, un ~rnpulso de ma7nitud acelerada Y 

extra.ordinaria. 
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En 1609.- apareci6 en Estrasburgo, el "Aviso-relation 

oder Zei tung", que fue segui.do por el "Frankfurter Journal" 

(1615), "Nieuwe Tijdin jen Arnberes "(J.6J.5), The News J_,ondres 

(lG26), "Gazette Pe<ris" (1631), "Gazzeta Pública Ro;na" (1640), 

"Gaceta de Madrid" (1661), etc. 

En hispanoam€rica existían desde mediados del siglo 

XVI1 hojas Volantes de carácter no periódico, pero en donde se 

deban a conocer hechos, la primera de las cuales, fue impresa 

por Juan Pablos en 1542 y se refiere a los terremotos acaeci--

dos en Guatemala el 10 y ll de diciembre de 1541. 

El "Mercuri.o Volante" editado en 1693, se consideré1 

el !?riner peri.ódico de 1-\mérica, editado por Sigü1enza y Góngo-

~~,~en México, aunque su contenido ~rH s0lo una ~elac~6n pe-~ 

ri6dica de car8cter hist6rico . 

./ 
El primer period~sta hispanoamericano fue Juan Igna-

cio Castorena Urzfia y Goyenechea, que a partir de 1722 empezó 

a publicar en nuestro pais J.a "Gaceta de México" y "Noticias -

de Nueva España", periódico que le siguen entre otrós: "La Ga 

ceta de Goathemala" (1729), la "Gaceta de Lima" (1743), la -

"Gaceta de la Habana" (1764), "Diario de Lima" (J.743), "Mercu· 

rio Peruano'' (1791}, el "Telégrafo Mercantil, Rural, Político-

-Económico e Histográfico del Rio ce la Plata" (1801), "Serna-

na:i::io de Agrícultura, Industria y Comercio" (1802) -como el 
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anterior publicado en Buenos Aires- PGaceta de Caracas" - -

(1808), "Gaceta ele Buenos Aires" (1810), editado casi al mis 

mo tiempo qut~ el "Despertador Americano" en la ciudad de Gua 

dalajara, Mex.,· bajo la dirección de Miguel Hidalgo y Costi-

lla, (primeros perj_ódj.cos editados en pro de la inde.penden-·-

cia del país\. La "Aurora de Chile" (1812), el "Correo del -

Orinoco" (1?18) editados en Venezuela por orden de Simón Bo-

lívar., etc. 

Para que el periódico se convi:rtiera en un medio 

masivo de comunicación, era preciso que la imprenta adguiri.:=. 

ra·un desarrollo que solo alcanzó en la primera mitad del 

siglo XIX. Se crea J_a rota ti va y Applegath logra en :t.82 8 ti 

rar 4,_000. ~1.<?jr.is 11(-;r 11o:ca e.i1 una solü. c.:;..ra¡ Ba';.,ler 42n .1840, ti 

ra 6,000; Applegath 12,000 en 1846 y Hocen 1855, .10,000, 

por anillas 

cos. 

caras, con rotativa dotada de mecanismos autorn~ti­
?' 

El papel continuo o en bobina, la fotografía y el -

grabado mec&nico fueron los elementos necesarios para que el 

periódico moderno, con varios millones de ejempl-ares de tir~ 

da y p!ginas en colo~ llegase a ver la trepidante realidad -

actua],.. 

El ?eri6dico que marc6 la gran transición fue el "Lon 

don Daily Universal Register" (1875) que cambió su nombre -

tres años desJc·iué.s: "The Times". 

P~ralelamente a este desarrollo, surgieron desde co 

rn:í.enzos de s1-9J.o lEJs poderosas y "temibles" agencias distri-

. . . 
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bu.id oras de j_lustraciones y mateJ.~ial lj.terario, tales como: 

Otis Nood Syudicate, Colo:i; Process Syndicate, etc. Sin ern-

bargo, el máximo impulso a esta actividad procedió del ~er­

mano-americano Mases Koenisberg, quien desde 1905 se había 

ocupado de la distribución para la cadena Hearst y, en - -

1915, cre6 el King Features Syndicate, agencia trasnacional, 

a la que seguirían· el Chicago Tribune·-New York syndicate, -

fundado en 1919 por.el rotativo Chicago y el de Nueva York, .! 

el United Featnres Syndicate, filial de la agencia United -

Press, etc. 

En nuestros días _el control de la inform~ción es -

!Levado a cabo de manera sistem~tic~ a nivel mundial por ta 

. les ag_encias (TJPJ:, EFE, l~FP, etc.) 

De este modo, la J.ibertad de expresión y de comunJ: 

·cación, explía.6'. tas en la Declaracj_ón de Principios de la Co 

misión sobre Libertad de Prensa, significan demandas del 

mas al to orden humano, . necesarias, d'ignas e impostergables_. 

Desgraciadamente, para muchas nacio~es, estos derechos son 

pisoteados sin ninguna restricción. Todo peri6d~co o revis 

ta que llega al lector es el resultado de la selección cui­

dadosa y t~cnica de una serie de noticias, las cuales, cuan 

do no son convenientes al sistema de ideologia del grupo -~ 

del podei (~mpresas o Gobiernos), son manipuladas, distor-­

cionadas u omitidas. 
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LA PRENSA EN MEXICO. 

J\l primer periodista de la época colonial, Doctor 

-J·uan Ignacio Castorena, J.e si.guió Don. Feo. Sahagún y Areva-

lo, quien prosi.gue la edición de "La Gaceta" y "Compendio de 

Noticias Mexicanas" ·de 1728 hasta 1.742. 

En 1772, se publj_có el "Diario Literario de México", 

del Doctor José Antonio Alzate. 

Con formato y títulos mas parecidos al periódico 

que hoy conocemos inicia sus actividades "La Gaceta'', a par-

tir de 17 84 ha.sta 1809, de Manuel l\_ntonio Valdéz. · 

Cabe decir que el pé~iodismo coloni~l fu~·eliti~-

ta y· "bur:::-oco'': Yi'I ouP se escr:i_bf.an mas e.r.t~'.cuJ.os }.it.cra!:'i.os 

que noticias, o bién, reproducción de evangelios ":F sermones 

de los pred~c~dores mas destacados de esa época. Para un --

pueblo en que la mayoría de sus integrantes eran analfabetas, 

la lectura representaba un hecho privilegiado y de ''casta". 

Otros autores opinan que el periodismo antiguo era sensacio-

nalista. 

La guerra de Independencia, cambió los derrote~os 

del periodismo mexicano de aquel entonces, ya que su carác--

ter era teol6gico, religioso, doctrinario y moralizante, y -

no como instrumento de propaganda política. El Diario de Mé 

xico (1805), de Carla~ Ma. Bustilm~nte, marca en su peri6do -
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las pa.utas en éste sentido, junto con "El PensRdor Mexicano", 

de Joaquín Fernández de Lizardi ( 181-2) y "El Centinela". 

La pugna por la libertad de prensa se había inicia 

do, acaudillada por honestos e indomables escritores, que -­

además de los anterio;:-mente citados, se encontraban Fray SeE_­

vando Teresa de Mier, Francisco Severo Maldonado, Juan M. 

Troncoso y Lorenzo, entre otros. 

La época de la Reforma, también tuvo peri.odistas 

distinguidos, entre los cuaJ_es se pueden mencionar: Guiller-;­

mó Prieto, Altamirano, Payno,· Ri.va P·alaci_o, etc. · Los peri_6-

,icos de mayor trascendenci.a: "El Federalista" ( 1817) , "El -

Nacional: ( 18 88) y en el mismo año "El Monitor Republicano". 

Durante la dictadura porfirista se cont6.con publi-

caciones qu~ Jpoyaba de manera rastrera,aduladora, e incond~ 

cional, cualquier medida tomada por el grupo al poder. A es 

ta prensa se le consider6~obarde, vendida y putrefacta a 

merced del mejor pasto~~ 

Contra este gobierno plutócrata es cuanao el perio­

dismo mexicano alcanza sus máximos honores, ante la censura, 

represión y persecusi6n de sus mas altos ~xponent~s. 

La caricatura poli~ica empieza a jugar un importan­

tísimo papel social en la concientizaci6n de las masas. Para 

un pueblo despolitizado, inculto, hambriento y falto de infor 

rnaciGn, este medio re?resent6 unA extraordinaria forma de -­

mostrar la situación política, económica y social de aquella 
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época. 

ri6dico~ con_ cartones y contenidos en contra del sistema opre-

pueblo fue en auníGnto, y en toda· 1a Re_;-.úbli.ca apcireciéron pe--

La aceptaci6n a este tipo de ~ensajes por parte del -

tieron en una arma poderosa; entre otros se pueden mencionar:-

sor; en la revolución que se gesta, estos impresos se convir--

"La Orquesta" (1861~-73), "El Mundo" (1897), "La Tarántula" - -

(1868-73), "El Boquiflojo" y "San Balte:tzar" 
(1869-70), "El Pa 

co •: (1900) , "E.l hijo del ahuizote 11 (1900) , "El Colmillo Ptiblico 

dre Cobas" (1870-1910) "I,a Carabj_na de -7\mbrosio" (1875), "Cómi_ 

(1903), El Ahuizote Jacobino (1904),etc. 

La Excecrable cmisj6n. 

presión ¿¡ 

Como un ejemplo del control de la información, de re-

voces encaminadas a r la toma de conciencia a!ltc J.a --

~igura, excluida de la historia del periodismo mexicano, que 

fuerza de una di.ctadura, creo necesario hacer mención de una 

dada su obstinaci6n~incorruptibilidad,arrojo, resistencia y sa 

crificio, será conveniente analizar su vida y obr.a. 

dar. Su Nombre: f<icardo Flores Magón. 

algunos conocen la turbulenta vida de este infatigable lucha--

(hasta hace poco se puso su nombre a una avenida), solamente -

Arrumbado y desaparecido en la historia contempor~nea-

A la temprana edad de 19 afias,- Flores Mag6n ingresa a 

la pri~i6n (primera de innumerables), por partic~par en mani-­

fes~acion~s con~ra el r~gimen de Df2z. 



91 

Su alta politizaci6n e inquietud, le obliga a partic~ 

par al pueblo las pésimas condicion~s político-sociales del --

país1 rnedi~nte artículos pubJ_icados por el. "Demócrata" (1893). 

Aunque la redacción fue esmeradamente cuidada, de tal manera -

que pudiera esquivar·la censura, el periódico fue cl~usurado. 

En estas ~i:r.cunstancias ,_ las críticas se vuelven 

abiertas y feroces. Es encarcelado repetidamente, aunque no 

dGja de escribir para la prensa de oposición que sobrevj_ve a. 

las agobiantes pre-siones. 

E:3tas publicaciones fueron; "La Patrj_a", "El Ahuizo-

t"<:!", "El Diabl-ito Rojo", "El Hijo del Ahuiz:ote", etc., con ca. 

ricaturas de J. Guadalupe Posada, entre otros. 

Jesús, 

En 1900, edita, con la colaboración de su. hermano ·--

el periódico "REGENERZ\.CION". 
. ~.l 

En sus pAginas, exige el -

respeto y ejecuci6n de la ley fundamental de la nación, así -

corno libertad de expresión y acc~6n en aspectos políticos. 

A principios de este siglo, los clubs liberales org~ 

nizaron un Congreso en Sn .. Luis Potosí, en don.ele ·Flores Mag6n 

atacó virulentamente al régirne:n ... , "¡La administración de Por 

firio Díaz es una madriguera de bandi.dos ... 1 (SIC). 

La respuesta no se hizo ~sperar por parte del Gobier-

no ordenó la clausura de casi medio centenar de publicaciones 

liberales y, utilizó toda su fuerza re~resora; exterminó los 

"clubs" ~n toda la naci6n. L6s hermanos Mag6n fueron de nue-

va cue~ta ~nviados a presidio junto con centenas de liberales, 
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mas sin embargo, los periódicos se ;:; '2.guían publicando ... 

Finalmente, después de vic.:..entaE? acciones fuero.n ex .. 
terminados desde el norte del país~ ~res a5os después, ya en 

libertad, aparece de nueva cuenta ..• "Regeneración", de los -

Flores Mag6n con un tiraje recorc:i pa.::::a su tiempo: 15, 000 eje~ 

plarcs. El Historiador Vi_ctoriano Salado, relata lo siguien-

te: "y para· evitar que circulara el. ?eri6dico Regeneración de 

los Flores Magón, se recurría a_l sc:::.0rrido sistema de detener 

el periódico en el correo¡ mas el a=bitrio de nada servia. Va 

liéndose de no sé que medios, que s::'..empre son distintos, pero 

siempre eficaces, el semanario se i.:-:filtraba por todas partes 

y aparecía de J.a manera mas inop~_na:::a ... Bastaba que un núme-

ro llegase a un pueblo para que pesara de mano en mano, se co 

piara o refiriera su contenido a c~anto ser ánima en cada va-

rio clima. _N,.da podían contra esa :::;·ropaganda el peri.6dico ni 

la propaganda gobiernistas". 

Los efectos de esta ardua y decidida actividad hacían 

gran mella en la estructura del rég~men, por lo cual, se opta 

por asesinarlos. En la ciudad de Laredo se llevan a cabo dos 

atentados, de los cuales escapan ce~ vida; esta situación les 

obliga a internarse en los Estados Unidos y llegan hasta Can~ 

dA. En 1905, se funda el Partido Liberal en San Luis Missouri, 

que a pesar de la distancia, adquisre en México, una fuerza y 

popularidad extraordinarias debido a su atinada coordinación 

y nivel de politizaci6n logrado. ~~ e~e momento, el finico --
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elemento de acción concreta que disponían los obreros, para_ -

llevar a cabo su lucha era la huelga, actividad totalmente --

prohibida y perseguida, así como toda acci6n que "impidiese -

el libre ejercicio de la industria". Alentadas por los libe-

rales i''lagonistas, se ·organizaron las primeras huelgas: CANA--

NEA Y RIO BLANCO, la.s cuaJ.es fueron sofocadas a sangre y fue-

go; una masa~re de trabajadores, que tenía como f{n demostrar 

cual era la respuesta a la insurgencia. 

Simultáneamente, una veintena de sublevaciones se 

E~fe_?tuaron en todo el país, con los m:Lsmos resultados; agre-­

si6n brutal sin misericord~a e inmolación de los líderes Mag~ 

nistas. 

José Vasconcelos, en su libro ''Breve HJ.storia cie Mé· 

xico", dice lo si.guiente: 11 Un grupo de patriotas es sacado de 
. . p 
sus domiciliosTy fusilados sin formación de causa a pretexto 

de que conspirabar1. ·Tocó al general Hier y •rerán cumplir la. 

famosa orden: 'NATALOS EN CALIENTE' ; lo detuvo. una vez en la 

calle una mujer que, levantando en brazos a un niao g!it6: 
11 

'Conoce al asesino de tu padre' ..• 

''El General Mier y 'I'erán ac;¡bÓ loco de rernordimJ·_ento. 

·Diaz, que igualmente era culpable, ech6 a correr, se puso ro-

busto y empez6 a aumentar en salud; según la proporción en 

que aniquilaba a sus rivales, se deshacía de sus enemigos. Du 

ranté todo un largo p~~iodo no ces6 de funcionar la llamada 



ley fuga que consistía en apresar a los disidentes y hacerlos 

matar en el trayecto de la c&rcel al domicilio, con pretexto 

de que habían pretendido escapar. Así quedó establecida la -

paz que se llamó 'de cementerio' ... " 

El dictador puso precio a la cabeza de Flores Mag6n 

(25,000 dlls.). En Estados Unidos es capturado y se trata de 

conducirlo ante Díaz, sin embargo, el gobierno yanki se opone 

y lo obliga ~ permanecer en la prisión de ese país. Desde su 

confinan~nto, Flores Mag6n contj_núa la edición del P·~ri6dico · 

·y p orsanización de movimientos de-trabajadores contra la -·-

plutocracia. 

Cuando el periodi~ta es puesto en libertad y se le 

com~ni~an las intenciones de Madero de ganar las elecciones7~ 

en competencia con D].az, analiza el libro de Madero y declara: 

1• ·"El Partido ahtireeleccionista s6lo quiere libertad política, 

dejando que los acaparadores de las tierras conserven sus Pr~ 

·piedades. Que los trabajadores sigan siendo las mismas bes--

tias ele carga y que los frailes sj.gan embruteciendo a las ma-

" sas ... 

En los inicios de 1911, Flores Mag6n ocupa con ejé~ 

cito las ciudades de Mexicali y Tijuana, enfrenta a las trp--

pas de Don Porfirio, las cuales le infli gen una grave derro-

ta y vuelve a escapar a Estados Unidos. 
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Diaz abandona ~l poder y Mac~ro ocupa su lugar. El 

cambio parecía propicio para una reestructuración integral -
( 

·-exigida.por Flores Magón-, pero la administración presiona­
{ 

da por los monopolios trasnacionales -es obligad~ a actuar -

en contra de los opositores. El periódico "RegE ~ración" su 

fre su enésimo as al tol y clausuraj, as1.. corno los F'~ ·res Magón, 

que de nueva cuenta son encarcelados. 
~¡ 

Después del efímero mandato de Madero, Carranza en 
1t> 

cabeza el ·Gobierno¡ Flores Magón piensa que esta ~ez,· puede 

ser la oportunidad anhelada. Contrariamente a lo ·~sperado, -

Flores Magón se convierte en una severa amenaza p~~a su go--

bierno, al continuar la denuncia de los excesos, t ·bitr~rie--

da.des, fraudes y crímenes¡ por parte del aparata.je burocr6ti 

Cü •. 

Desi:--fí.¡és de haber. gozado un breve lapso de. libertad, 

es nuevamente recluido, bajo la acusación del Jef~ de Gobie~ 

nb de México, asi como por las autoridades estadounidenses,-

por haber publicado ¡UNA CIUTICA: en contra del conflicto bé 

lico a nivel mundial. 

Es uno de los mas.graves atentados que pueda sufrir 

un ser humano, cuyo finico delito fue manifestar su pensamien-

to desde una base ideológica, es sentenciado a 20 afies de pri-

~, sin importar el quebranta!11iento de su salud, el derecho 

de expresarse librem~nte y de que la magnitud de los cargos 

no requerfa tan estGpida, enconada y ·abultada condena. 



96 

Este presidio fue la dltima norada de este periodis­

ta ejemplar, ya que despu@s de una permanencia de seis afies, 

fue estrangulado por el jefe de guardias de ese penal ... 

Claro es, que dada la violencia de sus ataques al 

tema, sus ideas no aparezcan dentro del contexto hist6rico. 

Del periódico "Regeneración", del 9 de sept~embre 

1911, se puede leer lo siguiente: .•. "Después de cada hec 

be, en que miles de borregos constj.tucionali.stas pi_erden la ->, 

vida, Carranza levanta los ojos al cielo y dice con voz llena 
\ . t\ 

de! santa emoción patriótica: 'La patria qui_ere SO'.crifi.cios' .•• 

"Huerta, a.l saber que en tal o cual combate han rendi·· 

da y di.ce suspirando: ''.redo por la patria' .•. 14 

"Lo 
. _-¡. 
n1rsmo dijo Iturbide cuando la borrachera de P~o --

Marcha lo llevó al trono; Santa Anna pronunció idénticas pa.l~ 

·bras, cuando el Gltim9 estertor de Guerrero se perdi6 en los 

jacales de Cuilapa; santigufindose como una cucarach~ de igle­

sia 11 '.I'odo por l.a patria", di_ jo Porfirio Díaz cuahdo un brutal 

lugarteniente cumpli.ó al pié de la let.ra esta sentencia de --

hiena: 'im~talos en caliente!': invocando a los espíritus ba! 

buceó algo parecido aquel pobre idiota que se llam6 Francisco 

I. Madero cuando las arenas de Rellano y Conejos se enrojecí~ 

ron con la sangre de los maderistas y de los orozquistas, - -
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las mismas palabras abrieron ~aso a las balas que cortare~ la 

,existencia de Madero y .Pino Suárez". 

"¡Todo por la patria! ¡la patria quiere sacri~icios! 

Palabras estQpidas que han servido de pretexto para que legi2 

nes; de brutos se rompan la cabeza" 

"Los ataques que han sufrido los pueblos lati~os de 

América han ~i.ao motivados por. la ambición de los grandes mi­

llonarios, que echan mario.de.i patriotismo para j_r a ul tr¡c_j ar 
' : .. ·: -.-<· :··' - - ·- -. 

pueblos que no hancomét:Í:aC>·oi:r()~delito que vivir sobre tie--
------·~·-~ ~---~~ 
,: ,. : ; ' ·: ' .. · ·\ ·:~·º: --'.. :·. 

rras que han· tentado la~ codicia de los vampiros de Wa]_}_ ;:otreet 

11 etc . 

• . -- __ -, __ 

.f 



J)A PHENSA Y EL ESTADO. (l9Ül) ~ -

Actualmente en México se. publican aproximadamente· 22 

diarios en el Distrito Federal, los cuales se complementan -

con Jos de los diferentes estados. 

Los periódicos más importantes y por tanto con ma::·or 

tiraje en la república, son: 

~Hxcelsior" (fundado por Rafael Alducin, en 1917), con un 

tiraje de 163,000 periódicos entre semana y 172,000 los do 

mingos. 

"El Universal" (fundado por Felix F. Palavicini, en 1916) 

con un tiraje di?"l'."io de 42,250 ej•·nplares. 

je semanal de 190, 000 ejemplares y 21.0, 000 los dorningcs. · 

"La Prensa" fundada en 1928; "El H:era.l"do de México", ce los 

Alarc6n, "El Sol de México", fundada por García Valseca,-

cierran la lista. Entre los periódicos especializados, -

los mas importantes son los deportivos: "Esto", "Ovaciones~ 

y ".Afición". 

Dado que los periódicos ejercen una decisiva in:lue~ 

c:ia en la concientización y politización de los pueblos, los 

monopolios y el estado, a través de los tiempos, han cnfccado 
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is fuerzas para mantenerlos a su favjr. Desde que Mé)-:ico 

pas6 -comó dijera Calles- de un sistema mas o menos velado .5.e 
e 

gobiernos de caudillos a un·mas franco r§gimen ¿~·institucio-
\,- . 

nes, la censura a las ideas no se lleva a cabo como en tiec--

pos del supremo Poder Conservador encarnado por ;anta 1' ... r1na, 

que exigía la revisi6n gubernamental de todo tex J antes de 

su publicacJ'. 6n. Ahora e~{isten sutiJ_es mecanismo de tip0 i~eQ_ 

16gico, econ6mico, político y legal que no opera~ sobre un 

texto terminado, sino sobre toda la maquinaria in~ormativa ~= 
. ,,: . 

ra garantizar que únicamente ejerzan el papel de ¡d,misores ;;·él-

blicos aquellos órganos de difusión vinculados co: las fuer--

zas reales del poder. 

Entre esos mecan:i.smos existen algunos mu:•, conocidos, 

e.orno la necesidad de obtener un cer-tíficadó de li' · tud previo 

dictamen de una comisión calificadora de publicaciones y un 
.j 

permiso pera la importación de maquinari~ y articules de irn--

presión. Asimismo, el hechc de que exista un org:'._,_!ismo esta 

tal dedicado a producir e importar papel para periódico (PIPSA) 

y por otra parte of~cinas dedicadas a la configuración de la 

infoi:..-rnació..n producida en caCJ.á dependencia estatal y una :fran-

quicia postal para la distribuci6n de diarios y revistas, con 

firman la existencia de formas sutiles de control. 

Cabe·sefialar que las tres filtimas medidas sefialadas, 

se expiden en J.os momentos en que ·se consolida la corporati--

yizaci6n iniciada b~jo el gobierno de ~a~les y justamente an-

tes de que s0 iuici.e el ace)_erado proceso de industrialización 

de los años cuarenta. 
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I 
La estructura de la ~r~nsa contem?or&nea revela que 

los grupos políticos o econ6micos que editan 

dístico no tienen obstáculo para cumplir con 

legales establecidos. 

un órcrano peric ' _, -
j. 

los'~. requisitos 
·•L ... 

Pero si algGn peri6dico, una vez declar 1o apto para 

emitir mensajes pfiblicos resulta disfuncional a 

zada desde hace décadas para la prensa mexicana, \~s decj.r, si 

un órgano informativo rompe J.as reglas del juego, y ccnsur2 ~-

,·· 
-por ejemplo- la actuación presidencial, encontrar§ variados 

obst&culos para el ejercicio de su labor y aquí e ·centraremos 

un mecc ... nismo de control diferente a los rnencionac 's: la i.ntro 

misión de personajes políticos dj.rectarnente vinci.:o ::;_dos con el 

Poder Ejecutivo para subst-itu:i.r la dirección y/o "'1.. política 

éditorial ~e alg~n peri9dico. 

¡, 

Estd mecanismo de control n¿ fue inventado reciente-

mente¡ existen evidencias de su utilización por ~ rte de pro-

minentes miembros de la "familia revolucionaria". 

En 1929, Calles pone fín a la política antíguberna--

mental de "Excelsior", marU:festada en una apología del movi--

mient6 cristero y en una s~rie de protestas por ios Acuerdos 

de 1929, firmados por Portes Gil y el Obispo Pascual Díaz. 

El periódico es comprado con fondos del g~bierno federal, se 

da un cambio sustancial en su.política editorial, y tras de -

un conflicto laboral cambia su r6gimen de propiedad e inicia 

en 1933 un largo periodo de corn~arsci oficial. A mediacios de 



lol .. 

J0 5 sesentas se instaura una linea critica, que es truncada en -

1976. Vicente Lefiero, en la revista númGro 53 de la Revista 

"Proceso", dice: "EJ. crimen no se o1'n:.da". 

"Por decisión del entonces presidente Luis Echeve-

rría, y con la complicidad de importantes :f.uncionarios de su 

r€gimen, se consuma el 8 de julio de 1976 el golpe contra 

Excelsior, la más importante y prestigiada empresa periodís-

tica del país. Se quebranta ipso facto -denuncia internacib 

nal al canto-la libertad de expresión. Se ejemplifi.ca alev~ 

s~mente, lo que puede originar la ira, desatada desde el po-

der ... " 

• 
El jueves 15 de julio Cie ese afio, a ocho columnas, 

~·Excelsior pubJ_ica el siguiente en.cabezada: "El Gobierno, . Aj~-· 

no a lo Ocurrido en EXCELSIOR: Eci1everría. becisi6n de las -
. ¡. 

Coopera ti vas·"'. 

Otros sucesos dignos de mención sería el proceso si 

milar ocurrido en el periódico "Novedades" en 1944, que cont~ 

ba en ese entonces con las técnicas periodístic~s m's avanz~ 

das. Desde el gobierno se propició un conflicto laboral, que 

no prosperó. El Director fue asesinado y el periódico cambió 

de dueño. 

Asimismo, y a pesar de la existencia en el mercado 

le de :nCtlti.ples publica.cienes abyectas, a la Revista "EHOS" 

fue negada su licitud y consecuen~emente fue exterminada~ 
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A cont~nuación se transcribe parte del dictamen -­

oficj_al: ... "el :aspÍri tu que animó al Constituyente para pr~ 

teger la mora]_ pública y las buenas costumbres de la nación, 

adquiere mucha: mayor releva.ncj_a, cuando el estado ante el --

abuso de las mencionadas l~bsrtades, adopta, subsidiariarnen-

te las medidas que tienen como principales objetivos: procu-

rar el desarroJ_lo integral del hon;bre en sus aspectos fisico, 

intelectual, §tico, est§tico, c~vico, social y de preparación 

para el trabajo ... "(?) continGa ... 0 fomentar la probabilidad, 

la mutua estimación y el respeto a los demá~:.~La estimación 

y e 1 respeto a los demás 1 .. "La Constitución Polf,tica de los 

Estados Unidos Mexicanos, fiel a su estructura democr&tica 

.. Y a la tradición liberal que recoge, garantiza en su art~culo 

· ::-6.9,:r· en :Cor;:na generaj_, y en.:_el ·¡o,, cie manera <::!Specia·l.,, j_a· ,-

de escribir y publicé'lr escritos sobre cualquier materia; en 

su hecho iriclntrovertible que en México se goza ambas liber-

tades y que el Poder P6blico se ha caracterizado como el más 

firme defensor de las garantías individuales, jurídicas y s~ 

ciales que consagra la constitución, emanada de la lucha ar-

mada que, a fin de proteger los derechos del puablo mexicano, 

en el devenir histórico de su emancipación, protegiendo de -

esta manera a quienes son susceptibles de sufrir una crisis 

de los valores morales,prirner paso de la anarquía social, 

que como todos sabemos, estar~amos propiciando una mayor co-

rrupción entre los miembros de la sociedad, que el estado de 

be evJ._ tar pc:ra muntener el orden ... " etc. 
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De aquí se puede observar, que los criterios de la 

censura oficial son amb:i.guos y tenáenci_osos; si. analizamos -

las "obras" de teatro por ejemplo, que actualmente se manti~ 

nen en cartelera -las cuales no han variado a la época del -

cierre de "EROS"- encontramos: "Un brinco en las pompas"; 

"Los tres tristes liJ_os", "Pásala ... Pa ' No Chambiar", 

"Mi marido.es irnpo ... nente" ..• etc., que si se les·aplica los 

conceptos del dicfamen citado anteriormente, nunca hubieran 

aparecido, sin emba.rgo, se "ignora" como se han sostenj_do 

por décadas. 

La ~rSctica de ~ntervenir publicaciones en auge o -

fundar los propios para obtener un apoyo incondi_cional, ·es 

seguida por 2lguros cresidentes y por nurnPro~~s autoridades 

gubernamentales. También .es costumbre de los consorcios in-

formativos eJ apoyar en sus tribunas a funcionarios públicos, 

atacándolos únicamente cuando al.guna medida- de tipo económico 

resulta desfavorable para el grupo -que sostiene el. periódico. 

Puede decirse que no se encuentran difercn~ias sub~ 

tanciales entre los peri6dicos conque hoy cuent~ el país. Se 

djstinguen s6lo por ser voceros de diferentes grupos econ6m~ 

cos o políticos y subrayar por lo tanto, intereses particul~ 

res de grupo, pero su visión de la problem~tica nacional coin 

cide con la versión oficial, por ejemplo: El 15 de abril de 

19?6, el Periódico '.'I,11. PRENSA" pul:-licú lo siguiente: "PESO 



lo5 

• 



·,, 

--
<) 

\.C 
·o 

r-i. 

t"' 

lº' 
Ñ ¡ 

{ :, 

r 
1 
1 

,. 
1 

~- .. ·0::. 

·"''' 

''· 

·;..;:-. 
¡. 

.1. 
\;:> 

r· 
11 

o 
o::t 

~~ 

<! ..,, 
'2': 
"' ~ 
~. 

s 
;:J a....._-...~"""r--ra1<.,,._..........,-~~-.. ~""-"~~·"~"E~Pon=.· .. =~-"'"'"'..,-_. .... ~....r..s-o........,.•-.a.~~.-.-u• V.<;,.,i;o._.,...._...,,,.."~~,,.....,,_..,_, __ ,_...~--~~-··• 

~ f :~?;~i~0ú;--::~¡:u~~1:TJJJ,',~lJ:.::¡ ~\EJJ~if f f ~i,;,~l~ii~ii1 ~~:ii;,~¡ 
~ l~· ... -\ ~ ¡r) '" " ~, ¡; ¡ • ~· ·.' \ ,.,,:;;;:.,-f1 í. '.\ 1Jf"1r-~"'·~ .. ; ''.( .::: .. ,¡ .. ~ ~ ~l·I 1(1\·Vif,'¡;j:;·:. ~ ,.. ..1-'- '· · i 

H~'.'.!l1~:;"~~~~~;:¡"~~t~~i:i¡;:;,~~~"!1~i~~¡~'.'lJ~iEI~~!I 
e ·~=-·_.._..., ......... .,,.. .. ., . .,,.._,,_.,.,,.,.._u:· .. ,~ ..... c..-'""--..:-..... ~~___,,, .. ~~,,._ ...... :,.,.~ .......... ~-~_...,._.--.-~--·------~------

"' e; 

> r<·'.-i i~q:· ·~<~ : r1 r-; T'" :~~: :·-· .. ":~. {;.i·\~:(;.c.-.:i; ¡-¡p (';·-, '"'"} fr: ... \ f,,-.1 ,.. ... ;-···¡ r~\ 
; ·;-···3~·'7-'v~r·,,i , ,,... • 1 é·v

1
··" ,,-;s~.1,.~-:y.kJI r . , L;, _,......... "º 

i'! "\
1

,~1·. ah'· ~i.. ._,·._ .. _ 
1
.:.- ~-- ~ .-.···~.;~,'1\',!~·~··~t,,,u ·-,:)-:'1°".""'I"';· -:-': r.:-r;:;,:;: .:, -·}~·;·. "·.·.1. 1 !"::·111\l·/-~. 1.1,,•'i•.'.'-'' !'.:íl!'::1ll.::o:.,:;: H-: .. ; ... L '~.~ l. .•.. ,_.rJ,_u,.~,~~ ( .. . 1~J (> ·, -~ ,, ·J 1' • \ •• ,;¡ ·.\ ~ ~ . • J •• ¡ ) ~-:: '1 '"f __ ,_...,. . ~·· ~---e:-'.·•·-~- ... ·---"--«•.- -;- ... ·T-~ .....,;,J 

f~~~).~'{;;1J~ rf~A,\. ~ ~ d ;ir:·~-(~ Jf
1
.;)'¡¡'T°. ,,.~ , ¡:.~.)~ 1¡J

1
'; [ !J t~· ¡ 1' í .( ~ d-1·· 'i<;J~) 

;( r" "~ ( > \ fJ t' .¡ 111 ;< 1: ,-. 1 l 1 íl l J t . i 1, /: • , l ' 1 ~.J r' l ~.r ¡ ... j;. 
~ ,.J,: ~~·>·:·.: t.!~ -- r.~:'. .t.'J. '·:."/.L;::i;~ ... A~: .. :::_,._ .. i :./;· \ '· i ; ) ): '.· / i _¡ '·.'-'.::.'.'.':"::./-ic..:.)::..:::< i; ~f?"1 
~ <:i"'··'' '"'~ir;:'• i', !§ /:.·;-:) tv"JA . l\.''1R:'ON 1'.:0:iiv1A ) \ i,: . , ,Jí1¡'•/ FS:.f;,'J. PUC1'. t ·: -:: .. '-" ,·' 
~ tJ c<,z-"'..:' 

0 
L•\.Y ~.;/~,:,:;' 1 

DIF'i\HDO. rnSTE!l,Q~J•il/.".RAO.')!\'~t ' : ·'.,'¡¡/\ OROZCO MiHAND;.\ yclo;, .. ;,;,,, 10 ;,~al 1• /!A , ...... , (s.,.'; " ,:e.·-«·:·.\~ 1u}I I rl1/ . ~ ·._ .• .._./ ~ ' 
t:~~·.'::22~.~-~~}2)}'·:>/ R/•ff:EL. m;nES '-1.Í'..~r·J\\.V - ·' -._,.. "-• /l.PN!IV·;OO R;\J\'í:REZ CHiQU!TI GUAU 
~~~.,,,._ .......... ~ .... ~t-~..:QWl~..::::-:..·~..-... ~~~.,.,.,. ..... a.._~~~~~~ .... -·~~ ... -------· 

~~-:.-~ r~ ~ :·?1º;:·:-i~ --~ ! ··~ ·~-, .. ~· ··-~,~.~¿\·1'"lt'::· r .. ~~;-~=:··~' ~~· ~-.. l\ rt~~~--.t:·~t.:~~.1~~ :::~-{~ ~\ }~~- ¿.\-JA ( .. ; -~ K ~ ,~ ~¡""'? ,..,,,..,~:~~:~/f.!~, 
,· ~.'.;;.iJ.'.1; -'~l ;, ¡ ~,\),, \ i ¡•., ':' ~;" 1 j' \' ·¡'· ¡ '· ;.\,,'.\':',j\;.;i .í,'1.( "e•~!~;_,.& l '; ··11 ' ... ~·· r¡ ~ J ~ )Hrl, ): 
: ! ~. :.J..:L¡•"\1. , \"!<, 'J ~JI!\'-' ·-. · ....... ~:., .. \(''--.. \'V'l ~ 1,, l~·I ,'\ ~ .. .,, .. - · .... -~ t :\ . . ' . ~ .. , . , ', . ' l . . . ,, . . . ~·- -·' l k t"1~t··. ·•;U.,".·~i'~'I\ \l~ ~ \\~•)}\-. '~\'11., -:., ...... ;.1 ... ~.----·;· f ··[,." • , r ..._ ~", > --: ~~t..· L.:..t IU ... ··.r. ;--·~.,."' \/ • }, ( • "'t 
---··- ---- '' ' \ \__ ~' • 1 '' ··• t 1, 1 1 V , " , , • ~~ '.I ~ .,._\u : , , ~ 1 :.tr. ... :1.:n;'.;·•;-;;:!~·i fh-~~1 ... · ·" r -1.f-;(~~sp):o~~\ .. 1 ¡ ·: .... ': \ ··(~-fr¡\ 1 -"':¡,:p ¡{,1.r·~r'I\·\ '-5..:.,. .. _ r 

!---P~"n-~---~ - ' \-)•\ ; .._. -' ,!, ~ '"' , \ .... 1 'l.')•J'.) \' •• ......._.,.,.,, ' ... ,•,.,,¡ 

l 
... ".., ...... ~~,., .. -.. \\:"~,,.·~J·1•,1.)I~.~ 1·~~.,·;1·, ..... ,·· ~ ·-::--·.··.. • .. ,. ., 1.J·l~!L\ .·. _ ,~ .. ,-: 
, ._.·,.. ~· .:..• • 1. ~ j~ ·-111.:.:,.~;-·1 ~~:k,,l J ""' t~ 1 ~~e '\1 '¡ . ''í) ' ,,_ ... -í \l.\ 1 n. ,. ':;, - ... 
cc.~--:~~ .. r..·.:-~~.,-1.·\, __ .. _· ... 

1
_ .. 1• 1 "l·_t..~·{)1 .!".J' 0.:L..;.; .J'¡· .. ·' r· .. -.... · '·~· .~ .. J• ~\1.; ·-:,c~-r ~·1't, ~ 

' - - .. 1., i:: '~·\ ... )- .. ~,.~..,... ...,,,n~t'"r.~1: h ' ~ - , , • . '-~·-\l~J.i " ''1~,, ... r,J.¡/,t 

.;si 

VIO. 

de 
cie1 
qut 
sici 

qu¡ 
par 
uno 

, -:ior 

ñi~j~ 

~üll 

cue1. 
esto 
pers 
¡¡¿ 
an 

i'º 
d1' 
di 
ne 
(( 
po 
ofr 
d~ 
ne: 
filo 
Ira 
ocr 

CJot.,:r.Jt'.:l .... J11~;ü~.::nr··\ ... , '•" ··--~-;c-1-- 1 "'"'"N'"'1' L, ....... ~. _, __ .,..·¡..,.. '--:Y ~ ... ;._,.: .... _ ... i_·,.i,7,., .. -.t 

i 
bc1 
sir• 
ol 

-~-·~-· ------~-· -_.... 

L.:., L_ .. :.,:.1-;¡~~:~-~~c::~~G ·-·-~~~:;·;;~··c~·--r···. --~ .. c~1' :r;~~.;;::;:i.Llp~( :I?::-~!-. "~~ ffi1 - , //Y l 
i-c.-r ~ ;":: ~.:.~. í·. u! ( ~ ~ :· .... ~ EST,\C~R;. ~~ . ". b1 ~'!J::ti mus P!'::r;o.~~ !;n ~,¡~;;;.ico .~hoi'.' ~;¡ l!Jrarlo.~,m~al v~¡;¡<; p) '.·~- // \\ ! 

no 
qu 
Ce 
bir: 
!O! 

gis 
es~ 

SO! 

¡ r .. •1- • l¡[ ¡,, co'mc.-;•;,:rn1b !; · "'"'~-:""A ~""lJ C''f-F:EN A'""H'C' f;.".f_._~0.·:~'{ ·-/ ·~~ 

~~:I:}'.il ,ii[~1: ilt!~:-?~=·~,l~+:-::.'~::;It~s·:!~:~l~~1r~~;;~~ 
1 DD1C~E[\~'tL <l ·. ·: ¡, l ANM.w1:t.wzc.uszl U.PSPERU'{f:P.0 y ílCB~~Z'\;'/.::':UEi.AS,c';·· '\ {..•c;,P.·~,l 

~. • ,. r.-,,_pr, .. r.~ 1 -·----- -·-----·· l, \··: 1 , ~\ _!}
1
t::_ • •/ 

(. 

e,~ 



· .. 
:¡ ~f; .:1 i ! . __ . ;t;_f~;;L;istT" ~~. 

11--.. _·. ,.e ,·:~.)J 
¡_ ~r:;f ~ .' \ ;.:.~:·~~i. i·[1J 
~ • .-·., .~=~>~~~~-~A' :,t;_~ 

1 
.__ ;,:; ' .... , .:_. . ~" 

"C:: :'- -:~·~~r~'\;. · ~:.ji.ii¡ 
1 · .... · "~; .... , > "''"' 

·:----..,._.~r.:,_,. __ ., 

1 ,.. ~----- -"\'·'~ : ~ ¡ 1!.l wl . ~· :;;. ~ ~-:.. .~:,:.-: : :: ~·~ f. 
11 :<: \?i:li-~'"r· ""\".·-', .>:.~ gl 

? ·. ·~~;.\;:::!"~:..~:·~ \ 'r 1 ·- ~: ~~~ :J l l ~·:. :::i.:r;;l1~~.~ 

107 



108 
•••• 

'· P.IRNE, NO PASA NADA". 

11
El Presidente Luis Echeverria y Beteta dan un =e7és 

a los Profetas del Desastre. No habr& Devaluación: LE y 3e-· 
,, 

teta .. 

"Algunas agencias de noti.cias y periódicos no:::-te::i.me 
. . ' -

ricnnos que 'no nos quieren mucho', todavia creen en el Sába 

do de Gloria y con 'ahora sí', 'ahora sí', esperan y desean 

desde hnce 22 afies que devaluemos nuestro peso'', dijo ayer -

el Presidente Echeverria. 

El lo. de Septiembre de 1976, la 2a. edición ce: --

periódico Ovaciones pQblico: "Expli~6.LEA.porque Est& f:oT~ 

Hubiera Frenado el D6sarrollo d~l P~is. 

El 2'i de Septiembre de 1976, Excelsior public5::Lopéz 

~artillo: "Excelsior no ha sido confiscado" "Es un Er.::co::: Gj_ 

gantesco de ·Información" "Fue J.a Libre Decisión d0 los Coop!::_ 

rativistas la que suspendió a los Antiguos Dirigentes" 

Sin embargo, el New· York Tin'tes hab:í.a publicac:.8 una 

nota con anterioridad d~l periodista Alan Riding, que entre 

los datos mas significativos, se mencionan los siguientes: 

"El viernes en un extenso cdi tcrj.z, l, los nuevos dirf.ge:-ites 

de EXCELSIOR dijeron que continuar~ninformDndo al puebiri~con 

•verdad e independencia'. Agregaron que la 'decisi6n tc~ada 

f'..f:E,_J~:? ... _ traba-j <idores de EXCELSJOP. no tiene nada que ver con 



~a pol1tica editorial que adqptaremos ... " 

"No obs·ta.nte, · la expulsión de Scherer (Julio, su ···-

Dj_rector} y sus l:Lberales seguidores equivale al silenci.ar:..::.en­

to de la opini6n independiente de Méxic~, ya que EXCELSIOE -

era .el Gnico foro para un an~lisis serio de los problemas ~el 

pa!s y para una crítica de actuación del gobierno •.. " 

"Los dram&ticos sucesos del jueves en la tarde, cua~ 

do Scherer y sus ayudantes abandonaron el edificio de EXCEL-

SLOR por temor a un violento enfrentamiento con los rebel¿es, 

dej 6 estupef.actos a muchos mexicanos. Parecían no haberse -

percatado de lo grave de· la campaña de propaganda inj_ciadc. -

hacía seis meses cc .. t.ra EXCELSIOR en la prensa, radio y tele-

\.".isj_fn1. ~ ., il 

"Las razones tras la destituci6n de Schere~ no est~n 
-< 

aún totalmenle claras, aunque las prueba·s:.de' que el -gob.ier:1o 

esta involucrado parecen ser abrumadoras •.. " 

"En .México, una campaña de propaganda como la que se 

dirigió contra EXCELSIOR generalmente tiene lugar solo con l~ 

aprobaci6n del- gobierno ... "(*) 

A manera de resumen, podríamos decir que ·los granees 

medios de informaci6~ lle9an a aliarse entre sf y son voceros 

directos de algfin grupo de poder. 

Ello convierte en los Gnicos privilegiados que pee-

den ejercer el derecho de la información. Solo ellos tienen 

(*) El subrayado es nuestro. 
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hcceso a las fuentes de decisión, los demas recibi~os la !nfor ·¡ 

maci6n c:rue ellos consideran conveniente propc::::-cionar. 

der del ca pi tal sobre la prensa". 

y acaparadas por los capitalistas y mientras subsista el ~o-

pr~ntas y las mejores existencias de papel están contrclaias 

"La' libertad de Prensa. 'es un engaño mientras las mejores !m-

Con anterioridad ya se había descrito el proble:;na: 

Len!n • 

-¡. 
""" 

"\ 
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EL ANl-'.LISIS DE LOS SIGNOS EN LA 

HISTOHIETA ILUSTRADA. ¡ 
1. 
~~ 

El comic nace de la integración del lenguaje icó1;ico con el 
• 1 

lenguaje literario. "Es una estructura narrativa fonnada por , secuencia 

progresiva de pictogramas, en los cu:;i.les pueden integrarse elt ,1entos de -

escritura fonética" (1). La E::stru::tura narrativa se forma n1ed nte una --
\· 

concatenación de palabras - lenguaje oral o escrito- y /o gestos -comunica-

ción no verbal o gestual-. 

"Los pictogran1as soi1 un c·onj unto de signos i.cónL \)s que re-

presentan gráficamente el objeto u objeto3 que se trata de desig1 r" (2) y -

por signo icónico se emi.ende "cualquier signo que en alguEos E•Sf ::~os o;!':.-ez 

ca semejanza con lo denotado" (3). 

'f . .,. 
Umberto Eco afirma que el cornic se halla ideológicamente 

' determinado por su naturaleza de lenguaje elemental que se fundarnenta en -

un c:ódigo sumamente sencillo, pero r1gic1o a la vez. De esta fonna, el co-

míe esta obligado a desenvolver su tr~n;a por medio de personas standard, -

y está forzado, en gran· parte, a servirse de formas estil1sticas que fueron 

introducidas por artes como la pintura, la escultura y el cine, artes cuyos 

movimientos ya han sido aceptados por la masa del público, después de.ha-

·ber transcurrido un determinado lapso, y haber sido aislados del contexto-· 

original en que se presentaron, adcm:ís de ser reducidos a simples artifi--

(1) GUBEP,N, no:v!AN. "El Lenguaje de los comic's" P:.íg. 107. 
(2) mro, P<1g. 1.os. 
(3) mro, P~rg. 1 is. 
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cios comerciales. Esto implica, en cierta forma, que el con1ic sólo pue-

de comunicar contenidos ideológlcos que la mayorra de lai:f veces se inspi-
,. 
:¡.~ 

ran en un conformismo absoluto al ser ideales de vida en lps que se ignora 

todo deseo de cambi.o, y los cuales, se piensa, son cornp2 '·tidos por todos 

los lectores de con1ics. 

Según Hornán Gubern, la lectura de comics .:! basa en un --
1 . . 

aprendizaje previo de un código que ha sido aceptado en forn:a convencional, 
,i· 

en el que se incluye é remitirse al 
1

balloo1~ para conocer qu~ es 1.o que dicen 

o piensan los personajes; el seguir la lfnea de indicatividad · .=.:la lectura pa 
• • 1 -

l . 

ra hilv<lnar lógicamente la historia; el comprender el signif; ado de los ges 

• 
tos; el valor ele los onomatopeyas, el valor de los signos cin icos, etc . 

. ,por otra pa:i;tc, los pro·~:esos de comunicación · .1 los cua±es 

participa el lectoif de con1ics son, según Gubern, .los siguientes: 

a) La lectura de la imagen; 

b) La conversión de la escritura de los textos en mensaje 
fonético; 

·c) La integración de. los mensajes fonético e ic6nico para 
ob~ener una comprensión global del pictograma; y 

d) el enlace ló,,:i;ico co:1 el pictograma siguiente mediante una 
recreación de los procesos a, b, y c. 

Los rrocesbs enunciados son realizados por d lecror de co-
mies en forrna casi. aut:orn~'ítica y simultánea, y sólo varra de un lector a --

otro según el gr:::.do de conocimiento que· po::;ea de los códigos utilizados, y 
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por el. nivel sociocultural y eco1iómico al que pe::.:·tcnezcan. 

,. 
i 

Mediante los procesos enunciados, el lector p~·op:Jrciona un 
• f 

'continuum espaci.o-temporal
1
a lo que sucede en cada pictogr~'.ma y a lo que 

sucede en dos o más pictogramas consecutivos a_l eliminar, , ·acias al len -

guaje eJTptico de los comics, las redundancias y tiempos mu tos, ya que -

el lector "llena" inentaln1ente los espacios vacros que se pre,.\':;ntan entre -

dos pictograrnas contiguos. 
.~~·. y 

¡ . 

La eficacia de este'continuum virtual fue objetL -de un análi--
¡ 

sis de Evclyn Sullerot, que dedicó un estudio a la estructura e " 1a fotonove-

la. En una encuesta sobre la capacidad ele mem.orización de 1a fotonovela, 

nas que c:n realidad (inicamente eran insinuadas por la yuxtapo,._ci611 de dos 

fotografras. SuUerÍ.~!: cita una secuencia de dos encuadres (pelotón de eje.cu-

ción que dispara y condenado que yace en el pi.so) y habla de i'. :L viduos que -

han descrito con pelos y señales una tercera imagen (condenado que cae). 

Sullerot sugiere que -existe una analogfo entre est·~ procecli- -

miento elrp::ico- y el de la comunicación telegráfica, analogra que puede defi -

ni.n<; en términos estrictamente informativos como elimi.naci6n pro¿ramáti-

ca de las redundancia s. 

Es asr cmno el consumidor de comics participa en un alto gr~ 

do en la clecodificación y recreación cie los mensajes que prop::>rciona fa hist~ 

riera. Aclem:.ís, la estructura iterariva (que se basa en repeticiones y/o - .-



Í 
variE..-iones sobre un tema fundamental), .facilite.. la operación de decodifica 

ción del mensrLje y garantiza, en ci.erta forma, la popularidad entre las ITl~ 
e 

sas al convertirse la historieta en un inedi.o de cornunicaciónhr consumo fá-

cilrnente asequible. 

LOS PERSONAJES. 

.• i: 
.'\'' 

Los personajes de los comics se fundamentan :¡,)r lo regubr 

e.nla existenci.a de una tip:::>logra caracterológica bien definida que se basa -
\l.:· 

en ester~oti.pos precisos que representan a personajes aventur.'eros, mist~ 
1 1 1 

riosos, buenos, beD.os; locos; irónicos, ni.ordaces, perspicac' ,.5, tontos, etc. 
i 

Los personajes que presentan caracter1sticas o personajes 

los 4 Fant;:;rsti.cos, Aq,_1:;irn8.n, etc., se fundan1entan en arquetip ... 3, es decir, 
f . 

en con1pendi.os de d'eterminadas aspiraciones colectiv~•s, que pern1iten inrno-

vilizarlos en una fijeza emblemática que los haga fácilmente r. ::onoc:ibles. -

Además, ror le hecho de ser comercializados los cornics en el úmbito de una 

producción novelesca, para un público consumidor, el personaje debe de po-

seer ciertas ca.racteri'sti.cas, como son el ser un hon1bre co111ún y corriente 

en la vida pública en que de desenvuelve; que lo que le suceda sea tan impre-

visible como lo que le puede suceder a cualquier otro hombre, etc. D3 esta 

n1anera, el personaje aciquie1:e um'.. uni vcrsalidad que le permite crgul rse c_e, 

mo arquetipo. 
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EL SOL DE l\1EXICO (EI 

. Por Miiton Caniff ) 
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Los comics, segun Eco, son comprados por un público pere-

zoso que se aternn·ro. arn:e un desarrollo infinito de los personajes :-.r las ave2i 

turas que prefiere, desarrollo que le obligarra a guardar en su n-c inoria, cor 

en un gran banc~o de datos, lo que sucede en cada relato. Por este 111otivo, c~ 

da aventura finalI7.a al cabo de unas cuantas pé'ígi.nas en las que se ha clesar1~ 

llaclo y resuelto una trama que es, a fin de cuentas intrascendente. (Es inte-

resante hace;:- m·ención de ciertos comi.cs novelados que circuJan en la Repú-

b1ica Mexica~a. los cuales no cumplen con la declaraciún anterior. Tal es 

el cHso de "LágrilnF.Js, risas y arnor", "Fuego", "Me1nrn Pingui11", etc. Es 
.... 

tos comics deben ser estudiados de acuerdo al contexto sociocultural en que 

se ·'esarrollan, ya ·que. pueden ser considen.i.dos como subproductos cultura- -

·les,· qu~ han sido creados para captar a un público masificado c;ue los consu-

mé debido a la· estructura seudo-· sentin1ental y sado-masoquista que estos C,.5? 

mies poseen, estn;1,ctura en ia cual este publico puede proyectarse e identifi­.,,. 
carse.) 

Al volver al tema principal que nos ocupa; Eco afirma. que en 

cada una ele las historias en que torna parte un superhéroe, el tiempo ele la -

narración entra en crisis en cuanto a la noción del. tiemp::> que enlaza a. un -

relato con otro. Es por esto que en un mismo comic, o bi.en en el siguiente 

tiraje, se puede inic.lnr una historia en un punto distinto del que ternünó la -

anterior, ya que si ..:::·.sto no ocu1-ricra y se iniciara en el rnisn10 punto en que 

hubiese terminado la anteri.or, el personaje d~rra un paso rn:~s had.a su enve-

jeci.n1i cnco, y con él, hacia su n1ucrtc. Quiz~f e:~ por esta razón que todas -

las historias de supc:r:héroes se:! clesárroÚan en un clima onírico que pasa inad 
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vertido para el lector; en ese·clima es surnamente diflcil distingLúr qué -

ha sucedido antes de qtic se iniciara la historia, y los guionistas pueden -

reiniciar. una y otra vez la narración de las a venturas de los superhéroes, 

con ]a posibilidad de presentar en un mismo corni.c, en tres distintas ave_12_ 

turas,- a Superniña, a Supermuchacbo y a S1:1permán, sin que esto trasto:!.·-

ne fa lógica del mito del superhéroe. En cierta forma, la noción confusa 

que se tiene del tiempo en los relatos .de los comics de superhéroes es :!a 

única c.ondición de credibilidad queéstos poseen. 

Los superhéroes viven en un presente continuo y, por eso, -

cada aconteci.rniento que sucede se da en ui1'continuum c:spacio-temp:Jral 
1
--

qu~ e<-: ip.Ju::il, y a la vez distinto, del acontecir.nient9 prcceqente, sin no exi~ 

tir colÍcatenéición ni contacto algui:to entre diversas aventuras y epi.sodios.' 

CorGo ya se comentó con antcri.oridac;-1, en los comics eS :;osi. 

ble desplegar toclc"1. una ideologra con respecto 2.l universo de valores acept.~ 

do por el superhéroe, por los creadores del n1ismo y JX>l" la cultura en que 

éstos viven. Es asr con10 son descubiertos y venerados valores "uni \'ersaJ: 
·:> 

mente aceptados", como lo son el culto a la belleza, la \irilichd, la honr~ 

dez, las buenas relaciones con la ley. ía cordialidad pD.ra con los humildes, 

etc., valores que han sido ;:ornados del "American way of life", y que fome~ 

tan que el ¡x::rsonaje y su his[oria se erijan en rn(;delos ideales a se:;uir por 

el consunliclor de comics. Por estas razones, cada superhéroc es bt~-:>no, -

moral, de·.:ent:e, y se subordina :::c•n agrado «t las leyes nüturn. les, socia.les Y 

civiles, por lo que es encon1i:.1h1e nue ,_:;·n~rdc·(: sr1s supcrpoderes con fines -
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"ben :~ficos" a favor del 'cstabUsh1nent' En este sentido, el mensaje 1-"'ed~ 

gógi.co de los comics es muy fácil de aceptar, y los episodi_os de violencia 
. . . ! 

y maldad tendr1an corno finalidad la reprobación del rnt:i.l y l~ acep::ación - - . 

del btén. Sin ernbargo, este valor desaparece cuando uno '.::pregunta qué 

es el n1<!.l para los cornics, y se encuentra con que el mal se -epresenta co-

rno u;.1 atentado co:1tra la propiedad privada, como serra el t .Ltar de robar -

un ban::::c, 8l~oderarse de una fortuna en dian1antes, o bien, t~atar de des---- . . 

trui.r cll superbt,roe y lo que éste representa, para posteriorr:\tente apode- - -

rarse de los bienes materiales. Todo lo anteriorrn.ente enu- :indo es re- -

flejo fiel de la situación socio-cÚltural y económica actual, E \:u8.ción en L"l 

cual la industri.a de los comics (a excepc.ión de ciertos con;üs 
• 

ras) (?-d1.1cP a un ptíbllco ~1eterocli~dgí.do y masificado ·311 "<Jii.éi pac 

licbd. y en una continua negación de las posibilidades de desa1_ 

va1nuardis-........ 

"ice inrno·.·i -

1llo que se -

d
. ~ 

pu 1eran presentaJ". Es asr como lo bueno, lo deseable, es decir, lo esta-

blecido, es el 2.·::eptar el presente como a1go que debe eterni -r.se; por ran-

to, los comics llevan en sr mismos una velada itwitaci6n al conformismo -

respecto a la situación soci.al existente. 

ELEMENTOS DEL COMIC. 

Las macrounidades significativas. s~m aquéllas que se refi~ 

rcn al o1Jjctu estl::tico en su c-or;::.lidad, y es ln estructura que posee en si~ -- · 

mi.s:na la histoi:-i.cta, corno el número éle p~g:inas que lo componen, si. es de 

ap;.1rici.ón semanal, sí. es a color, y los esr.ilep-ias (rasgos constantes de un 
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estdo) y grafismos personale~ del clibt:1jante. 

Las unidades significativas: Están constitui.clas p .. '>r los p:~ 

togrmnas, que son la "representación pictográfica del mi'nimo espacio yjo 

ti.ernp:::.i signi.:ficati\~os f.JU.e constituyen la unidad ele montaje de un comic': (4) 

En cada pictograma, un espacio adquiere dünensiones de temporalidad ce-

bido a que los signos icónicos estáticos que lo cornp::men adquieren esta di-

n1ensi(h. de acuerdo con las convenciones propias de su lectura. Es i n;:ere 

sante l.1acer notar que tanto el espacio como el tiernpo que se desean repre-

sento.r son factore.s que condicionan el forn1ato del pictograma, que no ohs-

tantc ser por lo regular de forma rectangular, también se le uti.liza con for 

ma circular, oval, cuadracla, ron1boidal, triangular, etc. 

Mectiante la articulric:ión de los ·pictog-rarn:=is ·8n el corntr. e<=¡ -

posible omitir esp~'cios y tiempos interrnedios que enlazar1an en forma total 

e ideal el cominuurn narrativo, y crear de esta fonna un lenguaje ellp::ico 

que nos remite a pensar en la existenci:o. de una sintaxis espc~ifica. El co-

mic desrneirnza el c.ontinw.1n1 en unos cuantos ele1nentos esencíales que son 

integrados por el lector en su' im~ginación, lo cual perrni.te que la redunc1a2:f 

cia del mensaje emitido por los pictogr2rnas sea :redu::::ida en cuanto a s~1 e~ 

truct:ura interna y se convierta en ban:.:il..de.:;de el punto de vista de ]a comu~ 

cación al b;-¡sarse Pn un8 relacUín c¡uc se cree, a priori.. existir<:\" entre ia e~ 

tructur.a del mcnsüje y los conocimi cntos que se espera posea el recep:or -

de la cornuni:.:adt'.in que ·~~s. en este ::aso, el lector del cornic.. 

( 4) mm, !':J.;. 1 1 s. 
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De la relación de un pictograma .:on otro surge el montaje, 

definí.do p::ir Gu!.Jern como "la selección ele espacios y tiernp~s signi.ficati-
, 

vos", convenfente1nente articulados entre sr para crear una '.narración de 
.r 

espacios y tiempos significativos, convenienternente articu]"dos entre si-

para crear una narración y un ritmo adecuados,. durante la ( 2.ración de -

lectura". (5) Con el montaje se crea e.l discurso sintagmát ::i del comic, 

que es la combinación de dos o más unidades significativas, i~1isma que es 

a su vez una unidad dentro de la macrounidad total que serta ~l comic mi.E 

1110. 

; 

' Si nos remitiéramos solamente a un criterio g. ífico, la rna 

crounidad ele montaje sería la página ele cornic; n1as de acuen · con un cri 

por su unidad cie acción dr~11nátic:a. Según la secuencia, el rnoricaje presen­

ta ciertas técnicas·?iarrati vas con-10 la narración lirieal, que se caracteriza 

por la progresión cronolúgica en unidades de acción; otra técru:..:a narrativa 

es la narración paralela, que p:::rn1ite alternar dos o más acciones que ocu-

rren en lugares distint:os y que se suponen son simultáneas. 

La unidad de montaje .es la escena (la cual se define por su -

unidad de tiempo y /o esp~1cio), y en la cual se encuentran: a) J.as uniones -

. 1 ~ 
de continuidad co:·rccla entre un plano y el siguiente, Jenorninad:.l. racconi, 

la cual puede ser por corte, ¡x)r espacios consecutivos, mediante fusiones, 

ap:Jyatura~:. e;< rruclw.s y te.úos en off; b) las estructuras espaciales de mon-

taje: Cim:•liacii)n, conccmraciún y rn::mt:nje anali1i.co; e) las estructuras tcm-

(5) mm, p¿'fg. 162. 

_J 
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pora.1es de montaje: flash- back (visi<Sn _del pasado) y flash-fonvard, ('---isión 

al futuro) y d) lns estructuras psicológicas de montaje: sueños, perce-¡:cio-

nes subjcti vas y flash--back y fla sh-forward psicológicos. 

Es importante hacer hincapié en que el único tiempo \'erbal éel 

lenguaje icónico es el por eso, cuando se utiliza el 

:t1ash- back o el flash-

pasa a ser presente. 

otro puede ser tanto lógicfl.. C_<2 

mo arbitraria. Formas de conexión lógica son: a) los espacios contiguos, -

que son "una estructura de montaje que crea la ilusión de continuidad es:;:ia--

• 
cio-tempor8.l en la ::icci.ón, al mostrar en pictog:oarnas sucesivos, espacios -

que se suponen contiguos", (6)' b) los funóidos o fusiones, que so:-1 "una al--

teraci.ón progresi v~J de los valores tonales de la imagen en pictogranias suc_:: 

si.vos"; (7), c) la apoyatura, que es el "texto integrado en el pictograrna que 

. cumple la funCión de aclarar o explicar su contenido, facilitar la coni:imidad 

ente dos pictograrnas, o bien reproducir el comentario del narrador" (S), y -

d)el cartucho, que es la "apoyatura ubicada entre pictograrn.as consecutivos'¿}. 

(9). En otras ocasiones, la conexión de dos pictogramas se realiza rne:liante 

sonidos o textos en off, que son enlaces acústicos que representan sonicos --

procedentes de un lugar que· no se muestra c:n el comi.c, pero que se su:;xme ·-

pr6ximo. 

(6) IBll), r;.Jg. 164. 
(7) IBID, p;'l'g:. 166. 
\8) mio: j ,.. 

(9) IB!D._ J 
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Del lenguaje ·del comlc que han convenido entre sr creadores: 
l 

consumidores sobresale un aspecto jr}ipqrtante que se denomina "L1nea. ::le iE 
. . 

dkat:ivi.dad" que es "uña llnea ideal que ordena el trayecro de lectura se-_gún 

el principio de principio de prioridad de la izquierda sobre la derecha, y de 

lo superior sobre lo inferior - en lo que se refiere a la cultura o::cident21. -

La 1D1éa de indicatividad sirve tanto para 1"!-. lectura de lo que está en el int~ 

ri.or de un pictograma, corno para la lectura de la secuencia de unidades siE;_ 

nificativas que componen el montaje del coinic, y es su significa::1o se.i'l2nti­

co el ele una traducción del espacio a tiern~6·;. 

Las microunidades significativas. Son todos los ele111<:!n::::is qu 

integran, componen y d·efinen a un pictograma; estos elementos son: el e'1CLB 
I 

dre (en el cual se incluyen la composición, los de.coradoE:;· el vestuario .'.le lo· 

·personajes y la tipolo5f'a*); las· adjetivaciones {como lo son.la angulaci6:1 y la 

iluminación); el 'ba_poon' (que puede mntener palabras, sonidos articul<=.:los, 
.,¡ 

fantj'l.sl'a.s, pensamientos y basta visualizaciones metafóii.cas); las onoma::o-p.::_: 

yas; y, por ú~timo, los signos cinéticos. 

El encuadre. Es uno de los elementos semánticos que fo::.-man 

parte de las convencio!1es del comic, y que puede 'ser definí.do co:no la c-:!lim.: 

ración bidimensional de un espacio que se refiere a dos órdenes de espacios 

distintos: el de la superficie del J1;1pel sobre el que se dibuja pictograma o - -

se impri.me <C'ste; y c:::l del esrnclo fi.gurativo que desea rt::opn:;sentar el d.i~uja_n: 

* Estudio cL::! los car::ictere.s morfol6::;icos del hombre comunes a los dis:intos 
tipos .r:ncialcs (las mas conoddas ~on lo.s de [(gETsr.::::1nvIEH, 1921 y de - -­
SHELLD>.f, 1927.) 
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D:::l lenguaje.del coril.ic que han co:wenido entre si." creado-::-es 
\ 

consumidores sobresale un aspecto iá1portante que se denomina "L:rnea ::le i 

dicatividad" que es "rnia linea ·ideal que ordena el trayecto de lectura se-_sún 

el principio c.k: principi.o de prioridad de la izquierda sobre la derecha, y de 

lo superior sobre lo inferior - en lo que se refiere a la cultura occidental. -

La Ji11_éa de indicatividad sirve tanto para lé!- lectura de lo que está en el int!:: 

ri.or de un pictograma, como para la lectura de la secuencia de uni.dade:s siJ¿ 

niiicativas que componen el montaje del comic, y es su significa::lo se:rri2nti-

co el de una traducción del espacio a ti.empo". 

Las microunidades significativas. Son todos los element::is qu 

integran, componen y definen a un pictograma; estos elementos ;son: el e'1cua· 
I 

dre (en el cual se incluyen la composición, los de.cors.do.s, el vestuario :le lm 

·· persom~jes y la tipolo.;fa*); las·adjetivaciones {como io son.la angulaci6'.1 y la 

iluminación); el 'bal!oon' (que puede mntener palabras, sonidos a1ücula:::los, 
·~r 

fantp_sj~as, pensamientos y hasta visualizaciones metafóricas); las onomai:o-p:;: 

yas; y, por último, los signos cin~ücos. 

El encuadre. Es uno de los elementos semánticos que fo!-man 
.~ 

parte de las convencio~1es del comic, y que puede 'ser definido como la d~li~ 

tación bidimensional de un espaci.o que se refiere a dos órdenes de espacios 

distintos: el ele la superficie del 1:i;1pel sobre el que se dibuja picto;;rama o - -

se imr•::ime ~.ste; y el del espacio figurativo que desea representar el cli~uj3;r.:~ 

* Estudio de los caracteres morfol6::;icos del hori:1hre co:nunes a los clis:intos 
tipos· rncioles (las mas conc.x:ic.bs ~on las de KHETSCtHvlER, 1921 y de - -:-­
SHELD:J'.-..J, 1927.) 
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Con base en la anterior d·:'!finicir5n es sencillo-comprender por 

qué.existen col!'ics de fnfima cnlidad respec.to a su elaboraci6Ú, los cua.les -

son pr::fct:ican1enre hidimensionales y aplanados, y por qué existen comics -·-

de una calidad art1stic:i incuestionable, en los que cada pi.eta, _·anm presenta 

una construcción sumamente elaborada. 

Los tipos de encuadre que se utilizan en los co, .. ács se deben en 
! 

su mayorra a la t&:nica ci.nematog1:áfica, por lo que tenemos un gran reper­

torio de vocablos cinematográficos que se utilizan en el lenguai\~ d::i los co- -

mies, como por ejemplo close··up,. (acercanüento) plano arne:d (1110 (o 3/ 4 -

shot, ele las rodillas hacia arriba de una persona), rn.edium-sh- (o plano me-

dio, ap~u-ece la perscna de la cintura hacia arriba}, etc. 

En el ámbito del encuadre, los factores sem(fnti<...._s se articulan 

í• 
en una se:cie de rela.:'.lones entre palabra e imagen, y se obtiene de esta for-

rr1a un conjunto que s<:.· cornplementa. La palabra expJ~esa una 1- .;;tura que el 

di.bujo serl..q inc:o.paz de expHcar en todas sus implicaciones, y muestra una -

excedencia pleon;;Istic.:a de lo expresado, que intenriene continuamente para --

aclarar aquelio q•Je es de por s1 explicito, y asr lograr alcanzar con mayor~-

eficacia a un público consumidor. 

Las n.djetivacioncs, Proceden del cine expresionista alemán (de 

los directores Robert \Viene, Lupu-Pick y Fritz Lang, sobre todo), y del cine 

.sovit::tico (E'uclovki.n y Eisensc:ei.n). Las acljetivacioncs incluyen los efe::tos que._ 

se logr:m mediante ia angulaciún (torna!,; en pic~·H.b, co~·1trapicada 1 etc.); y los 

efectos l.o·J;radt)S mt~diante la iluininac.il'5n, corno los ein.roscuros, sombras --"-
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alargaq::i.s, altos contrastes, etc. 

:!.~.l balloon. De acuerdo a lo expresado por Uml)erto Eco, el ele 

m.ento bási.co de la semántica del corrii.c es'elballoon, que es un signo conven-­

cional que se halla delimitado en su corisc:>rno según el espacio y conforrr:c 2. lo -
,:· .. , 

que desee expresar el creador~ rZ1á~ .irti-1, ~i balloon es en sr rni smo rn: meta- -

lenguaje, o uno. especie de seña(pi~e1üiii.r1ªf que impone 1-a referencia a un de·--

terminado c6di.go para, de esta forma, hace-r posible la decodi.ficaci6n de .lo3 

signos contenidos en·elinterior del.ball()o~.= . 

El balloon sirve para 11 il1tegfar gráficamente el te:.;:to de los :Jia·· 

logos y los pensarnientos, fanta.sras, súeños, rec11erdos, n1etáforas visuallz8.-

. . 
de defin:lrsele también como el indicador visual del emisor :fonótico" (10). 

:i~ 

El ball~on posee una cauda que s~~ dirige haci.a la cara d·ó.:l cpe ha-

bla, lo cual significa "manifestación hablada de di.cho personaje". Cu::nido esta 

cauda un2 al bo.lloon con la cara del p2rsonaje mediante u11a serie de 6v2.los y - -

d.rcunferencio s, significa que lo que se encuentra en el balloon es pensado o - ·· 
- ~ 

. ' 

imaginado, 1:0 expresado verbalmente. Cuando el i:eríh1etro del balloon est:1 --

dibujad1) ccn lineas serx11:adas, ángulos agudos (en forma de dientes de sierra),-

etc., es1:0 slgnifica tndistintan1.ente que el personaje tiene rniedo, ira, fxi:o, agi-

tación, etc. , lo cual se complementar<! con el gesto que el personaje tenga en el. 

(10) IBID. 
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Uno de los elenieJ'.l:Os que aparecen con frecuenci.a dentro del 

balloon son las rnetáforas visualizadas, cuyo conjuÚto forma una iconogra-

fla prcci sa, la cual debe de ser reconocida instantáneam·cnte por el asid:..:.o 

consurni.dor de c01nics. "La rnetáfora visualizada en una convenci.ón gráfi-

ca que-expresa el estado psfquico de los personajes mediante signos icór--1--

cos de carácter rnetafórico." (ll) Ejemplos de rnetáforas visualizadas sc::-i -

el foco o bombilla que significa el haber tenido una idea repentina y brillan­

te, y que aporece sobJ~e la cabeza del personaje; el signo de interrogación -

que significa perplejidad C> ~uestionamiento; el corazón sep,1.rado en dos Pª2: 

tes significa el no ser correspon_dido por el ser amado; las estrenas que --

"danzan" alrededor de la C:3beza del personaje r::uando éste recibe un fue::-te 

goipt:: c~l i::corrco que es aserrado para significar que se ronc3.·, etc. 

Otro elem.ento que con frecuencia es utilizado en el balloon es el 
.j 

sonido inarticulado, el cual es rr oducido por la cavidad bucal y por tan_w no 

puede ser considerado como una ononw.topeya. Ejemplos de sonidos irn::.rticu 

culadas son: auf, arragh, blagb, brrr, ejem, mmn1h, sigh, etc. 

Las onorn.atopeya.s. Son fone r;2as con valor gráfico que sugi ereft 

al lector, en forma acústica visualizada, el :ruido emitido por una acción o el 

sonido producido por un anünal. Ejemplos de onmnatopeyas son el" sssss" -

d l 1 1 " k" ,.¡ . 1 l · 1 " 1 " " •• e una pe.otn en vuc o: e croe· ,,e una ran1a « que)rarse; e suc.1 ,. pa. 

de un puño al golp:=ar; el "bang" de una detonación; el "snif'' o "soob" de un s 

llozo; y el "guíp" de consternn:::i.ón o temor. 

(ll) Jl3tD, p;ig. l48. 
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i 
En algunas ocasiones, las onornatopeyas poseen un si.gnificaco 

. l , J . 1 1 1 

preciso en el idioma inglés, como son los casos de boom, rrtumble y sn:ssh, 
1 

pero al ser traducidos los comics de un idioma a qtro, piei-r:Ien 1a significa-­
:+ 

ción inmediata que teni:'an y se t_r:an~fojITiaI1 de-signo lingms-r-'co que eran, en 
., __ . __ -_. 

equivalentes visuales de sorii.dos simple funci.6n evo-. ri va. 

' -.· - . ;-. ;~---,. -- . ' ~ ' 

Los 12i~~Js. tfnt:!ticós. ''.SonJ.a convenci6n gráfic; que denota la -

Husión de movimi~Ilt~;'. ff:bi~Ü la ~J."~yectoria de los rn6viles" (1.2) 
'" L;:· } 

¡ 
Para finalizar con esta exposfci6n de la sérniólogi-", del comic; ana 

lizaremos una microunidad significativa que posee una gran i· ·¡lportancia: los 

gestos. Estos soi1, para los personajes de los com.ics, una e' las principales 

formas de exp:resi<Sll; jtrnto con eLlenguaj e verbal. Según lo ~. iialado por 

Clau:de Bremond, "con ·un código gestual tendremos gestos y a ·i.tudes. que se-

r&.n únicamente "fur,1cionales": serán efectuadas de n1odo idéntico por todos - ..,. 
·1· . • 

los p_ersonajes cuando se encuentren com.prometidos en la sir1'qci6n correspoE_ 

diente, como serfa el caso de la mrm~ca deJa,cólera, del miedo, y de todos -

lbs .sentimientos fundamentales". (13). 

Pero también exi stcn ge.sro.s y actitudes que son "iniciales" ya que 

caracterizan él un ti.p0 de persor1aje,' independientemente de su participaci6n -

en la tran1a del cornic; tal es el caso, por ejemplo, de los rnexicanos que son 

dibujados con gr~1udi.:-s sombrc.i::-os de charro y bigotes tupidos, o de los chinos 

que son clibujaclos con los ojos rasgados y la piel arnarill:J .. 

(12) IBID, p:í~:;. 15.S. 
(13) rnm, Pá:;. i :36. 
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Cada uno de los personajes de los comics debe ele expresar co:-i 

su. aspecto fi:"sico y gestos su calidad moral; es as! como el h:éroe, d·c acue.E_ 
+ 

do con los convencionalisn1os propios del n1edio, debe de ser alto, apue:::r:o 

'y n1oralrnente bueno, mientras que el villano será f1sica y r ::>rallnente des-

preciable. Sin embargo, cuando se da el caso de que el béx 2, debido a la 

propia estructura de la trania del comic, es desagradable ff: camente (como 

~ . . 1 1 d 'e 1 1 • d 11 4 F' \' á · 
1

) sena, por e1en1p o, e caso e o oso, integrante e .i.os ant st1cos , en-

tonces los creadores resaltan los valores n1orales y éticos del: "b1,1en n1ons- -

truo" rnedhmte mil artificios (en el caso de 'Coloso', éste 'é:S an1ado por 

una joven ciega que percibe la pureza y valfa del monstruo, e 1
n10 en el caso 

de Ja peJi:'cuia cicl director francés Jean Cocteau~' La bella y k Jestid), to,:los 

Asr, s_7.expone: una sen1iolog1a del comic, código que es preciso 

establecer -como es necesario el establecer los códigos pro1Jios de cada -:--

lenguaje de comunicación- para poder decodificar perfectamente el mensaje 

de este apasionante medio de comunicación social. 
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8. - HISTOP-IETAS COMICAS. 

Definici6n. 

Para referirnos a las historietas ilustradas, habrá necesidad 

de consultar el término "CO:tv1IC", en la enciclopedia, la cual nos dice: - -

(Voz inglesa: historieta gráfica). Serie o secuencia de viñetas o represen-

taciones gráfica13 que relatan una historia presentando al mismo personaje 

en distintas circunstancias. 

Origen. 

Los dioses, los heroes y los n1onstruos del mundo antiguo, ---

qu<o,Jaron labrados 'en la pi.edra y reproducidos en la pintura. Las i rnáge- -

··.!:\··1 ">''. :·neEr de la fantasra del hombre, se lTlrtnifesta.ron medIHnte ferinas expresivas. 

pi.ct6ricas, como los papiros egipcios, o como aqu1 en :México, ~n los c_Q 

dice:;:; realizados. por los tlacuilos, artistas precolombinos que relataban con 
. ? 

· in1ág'énes las costumbres de sus pueblos y caracter1sticas de su cultuTa; por 

citar dos ejernplos. 

Un pintor japonés, conocido como Kakuyu (1053- l ~40), dibuj6 

escenas humor!sticas con animales humanizados. (uno de los motivos cara.e-

ter!sticos de las historietas modernas diii.gidas a niños)'. 

En occidente, las "Biblias Pauperum.", medievales, contaban -

con imágenes y textos ·pa.ra describir la vida de Cristo, para hacerla· mas col:! 

prensible a los gnq::os de escasos conocimiento~. La utilización de los dibu 

jos marcaba una inferioridad cultural. 



~l dibujo hab:la sido un aux:iliar a la. pintura, pero con fa apari­

ción de. la irnprenta, estas inlágenes tomaron su papel corno;ilustraciones --­

que complementaban un texto literario~ Un prejuicio clasista y culterano, -

consideraba corno un arte menor el noble eje:rciéio del dibu." 
1

); solo ilustrad_?. 

ración en el mundo del arte clásico. 

Con la revolución indus~J:icii;:,z~t~iíyán"ce tecnológico permi.tiú el 
_______ , __ > -- - S, 

. perfeccionamiento de las técnicas de in1presión, al mismo tiempo que las -.. . '. - .. . ~ - - ' . 

innovaciones visuales. La hisqnieta. propiamente dicha se 1 encu::·mtn1 en 

Alemania, en el afio de 1860. El primer personaje HIEROJ\ i\1US, un :nil"'"io -

inquieto (hiperqLtin(3tico, _(:lir13.,0.. _aJgl)nps), se dedica a hacerla )_"vida de CLla 
' '. " ,· ~.;··::--.. ~, . 

dritos" u su profesor.· El autor de esta se:tie fue Wilheln1 13· ;ch, qui.en se -

preocupabr:, por divertir a su pdblico con escenas ingeniosas ei-1 las que fin.al-
- -/ -

mente s0 i.rnpon1a ·•el bien sobre el mal" (1), y su rn.ensaje estaba dirigido a 

la poblacil'5n adulta. 

(1) Este criterio qucdl'S establecido para todos los medios de conrnnicación m~ 
sivg_, dada sq c;.;traordirw.1~Ja_influe1~ci.a como ejemplo; baste citar la pelr 
cula ''H.ffríi" ·en Ja que su slstcrna de- i·ol:Jo ·rl'.>r horadación,tuvo inmcdiatc.-is 
prccurso~rcs en la realidad, es decir, se p::ttentizt'S su cap::i.ciclad ncgati va 
didáctica. En ai'íos mas rccíentcs, b pdícula "La Batalia de Argel" fue 
suprinücb i_ni:cn1acionaln1cnte ele 1;0.s ~:;al.as ele cinc, pues se le consideró 
con10 lli1 c·xcclc0 ntc curso en la ha!Jili L::-1cit'ín de guerrillas urbanas. 
l:'.stas p.Yoibi.lic):•c'cs dctcni:inar~'n ,-,uc se con:~ti.tuycn:i. un rec:lamento 
pa1:a e<h.ia u1;;.:Jiu. En , __ J ,,;·,~,..J J·.:: Le:,; hi:~1:orict:ns ilu~'tr8.chs, se E'Stableció 
e1 "Ccniics CoJc Authorit:y", hace tres déc::i.das, que en su ~irarrndo J'.;o. 6, 
cEcc: "n~1ju cu:üqui cr ci nT11st:~1nci:-Í, el h\ én debe triunfar sobre el nrn.1 y -
ci crinün::ü dct:;.:: sc:r. <:.'a::;l igauo ro1· sus te:c:hori::is". 
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Evolución. 

En 1870, con la expeiiencia nnte rior, \Vilhelm Busch, alcanza 

el éxito· con dos niños: IV1a,-;: y I'v1oritz. Sus travesuras fueron pubHcadas se-

rnanalrnent:c en un dia:do de la ci.uclacl alemana de Munich. La popularidad -

alcanzada presiona a las dernás publicaciones, las cuales se ve·n en la nece-

sidad de incluir en sus espacios a otros niños traviesos, inspirados en la 11-

nea de Busch. 

La competencia obliga a dar nuevos puntos ele interés para do-
• 1 t 

n1inar el mercado, as:r, surge el primer superbebé HERCULES, que salta -· 

de su cuna para estrangular vi'boras, destrozar paredes, ani.quil8r enernigos,1 

n1atar lobos, e~c. Este pionero de los superhéroes ap.:.=irec:e en 1394~ 

Al igual que en Europa, los rotativos norteamericanos realiza-

ban una enconada: ~ornpetencia por esrnble.cer su particular suprc.mac1a, cir-,. 

cunstancfa que se inició a la mitad del siglo XX y prosegui.ri:a crudamente --

hasta la actualidad. Desde. su aparición, las organizaciones period1sticas - -

pugnaron por ampliaJ: su público mediante estrmulos psicológiC<?S ca.p"'l.ces de 

atraer nuevos lectores, y ello condujo a una acentuada riviliclad entre los --

grandes diarios, en su lucha por íncrcinentar la dísrribuci.611 y las ventas. ~ 

.El extipógrafo Benjam:ln Day, fundador del "New York Sun" en 1833, recurri 

a relatar Lil.:calJ<.H.laniE.:nte cr(Jnenes )r otros sucesos, art-irna1'ía que le valió -

la casi cuatri.plicación de sus lectores (19, 000) -la explotación y comcrciuli-

zación de las pulsinncs y motivaciones se habi::'l~ iniciado-. Paralelamente -



James (Jordon Ben:nett (escoc;:!s), publica en 1836 la primera entrevista dia 

logada, inaugura la sección ele notas financieros, publica corresponsalfas -

de Europa y fo;rnenca_ el sensacionalismo de manera tal, que se le considera. 

el padre c1e1 "pe:ri.odismo amarillo". Estas circunstancias prevalecúrn)1as-

ta que el 9 de abril de 1893, el peri.ódico 'New York World', en 1:111 intento -

por mejorar su ~ontenido y ampliar su dif~sidn, lanza un suplemento domir~ 

cal de una p:i:gi na en color (recurso utilizado una semana antes por el "New 

York Recorder"), en el que se preten:d!ártiprodúcir obras de artefamosas,­

cuyo fracaso, determin6. la substitución por dibujos. 

En 1894, Hichard Felton Outcaulr es contratado por el 'New--

· -?o:d~ \\'0r1d: quien ere.a un personaje de aspecto simiesco, calvo y orejudo, -

vestido éon:ün carnisón de dormü· y que tiene como ambiente una area urba-::_· 

na proletaria de N1;eva. Yor1é. 
. . . .)' 

Esta historieta estaba impresa a una sola tin 

ta. 

En febrero de 1896, apareci6 in1preso el rnuñeco con una inno-

vaci6n: su canüsa amarilla. 

De esta particularidad tornarra su nombre: ""r,.cllow Kicl" (cha-

.maco arnarillo) y de ·esto se deri'.vó el t~rrnino "pren:-;a amarilla" para las --

publico.c:ioncs de tipo sensacionaiista. 

Out-cault iniGia tambi~n la tC'cnic.a de las insc1ipciones de letr-

ros, pancartas, paredes y, muy ~:;ingularn1ente, sobre la curnisa de "Yellov.' 

Kid". 



<::;,. .... "'? 

~ 
1, v-¡ :l 
::. <l "' ....., ..... 

<> () ~ ~ 
?$ ~1.. ' ...... , "il ...J 
\l " e <:> \l.J ,- )-. 

·~ ..J o <:\" 
,o;:) 

~ 
"1 

J ·~ ~ 
·<::> ""' 

~ , 
o \J 

" ~ '- ~ 

"' \} Í'' ~ \! " -..J .... ";:, 

.:¿ \:) i::: 
~ 

·~ 

~1 
.... 

~ ~ ., ~ IQ ~..; 'J 

'i... -i ~ "' '-
¡ ~ ·t.¡¡ '-

.J " \t• _r_ ~ '-
lt 

'".! "l ~ ';: 

~ \' Q ' ' •.J ·s \l Í<J '1 

' ~ ~ ~, 

~ 
~ '!~ ~ ' 't. < .._, 

~ \'.. ~ ·.~: \,•¡ 

•' ~ ,, ·~ 
..._<. C\ ...J 

-;\. '1 
~ ~ 

~ 
.,,, '\ ~ 
~ \¡) 

\J .¡, )-
~ 

'l.l ~ 

... ~ ~ liJ ~ 
~ <;¡ " -.:::. 
\ 

" Ql . \.. 1.-¡ "• ...J 

"'l, ~ i \ti 
...J 

--.! ~ " o 
"\) 

~ ~ ~ \¡ <:::; 

~ 
t,u 

~ '5 
"'.! :::: "{ :::. 
Y) o ..,¿ ':. '-'"! 

-'.!. ~ ">: ~ 
~ '-> ... 

os- ~ .... , 
i),, ""$ ( \:¡ "' '..J .... !:) -.) . ~ ·~ ..J ;:) 
--. :-.J o ~ ''< 

X: \J 
\) ~ V -r. .._ 

::. 



11+6 

El inas seri.o rival de" New York ·world" era en.esas fechas .,. 

"The New York Journal'; propiedad de Vl'Llliam P,andolph Heru:st, h~bil dema­

gogo y promotor de editoriales sensacionalistas, qUien no contó ni con la coE 

fianza de su millonario padre, qui.en legó la totalidad de su fortuna a su espo 

sa. 

o • - - ---· • • ~ - .- - - - - - ' • 

No obstante, Hearst logró obtener .un préstamo de 7 y medio i~~ 

Uones de dólares de su .madre pá~~C::re~r: s~~foporio period1stico. As1mis­

mo, arrebat6 a su rl;al _(el .. -World"}; aiaut()!:'de ;,Yellow Kid" y a partir ·de 

oc.tulzJre de 1896, se~ publicaron las anqanzas de su personaje ~n el suplemento 

do~ünJ.cal de "The·New York Toilrial", diario que no tardana en convertirse -

en· eJ más :importante vecino del pa!s, 'Con un ti raje superior al mill6n y me-

clio d(O~ ejemplares en 1907. 

La· Th.~esidad de rnantencr el interés en sus publicaciones condu 

jo al astuto y mercenario magnate, a contrann~ otro dibujante: Rudolph Dirks 

quien Inspirado en los célebres y viejos personajes de \Vilhelm. Busch (Max y 

Moritz) crea una nueva versión de unos terribles traviesos (I-Ians y Fritz) en 

la serie "Katzenjammer Kids", donde la autoridad, mostrada de tipo familiai 

escolar y gubernamental, era burlada por el ingenio de los personajes (Clarc 

que al final, recib.lan una a2;otaíno). 

Esta simbolizetción, bien podr1a anticip-:i.r la. manifestación bos-

tilde las gcn•:!raci.ones de Jóvenes actucües, en contra de las ideas y valores 

cstablc.~idos por ias sociedades. 

En Móxi.co los conocemos como" el Capitdn y los pilluelos"; 
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5.CL_.alrneme dibujados por Joe I'v1usial. · Esta h. storieta mantiene la marca 

de mayor pern1anencia, as1 como la precursora del uso de ono1natopeyas. -
' 

La aplicación ele colores a esta serie signific6 tambiE!n un gran irnpaéto en 
1 

el público, que acostumbrado a la impresión hlanco y negr·~. proporciona-

ba _una. agra.dab!.e. esti.rnulaci.6n tanto visual como irnaginath 

La primera historieta francesa fue "la famiJfo Fenouillard -­
·t 

(1898), del caricaturista Cristophe, sin "globos", es decir, "se. acompañaba 

de un texto explicativo debajo de cada cuadro. 

James G. Sv.'innerton crea el "Little Tiger" (18 ¡"7), para el·-­

'Morning Journal; cot"i un enfoque infantil, serie que inicia la 1clusión de-·-

animales protagonistas: involucra,. en el cjclo ir:-onogn1f ·o, desde el 

zoof,ormismo egipcio~' las fábul:.:rs de Esopo_hasta.\Ve.it Disr:c 

~ 

Eri eÍ mismo peri6dico apareci6 el vagabundo Happy HooJigan -

(1899), payaso de expresión triste -se le consideraba precuJ..,__0r de Charles 

Chaplin- obra de Frcderik Burr Opper, de quien su personaje fue.uno de los 

primeros en ser llevados a la pantalla cinematográfica con a.ctores reales -

(1901). 

Este hecho marca el inicio de este tipo de realización, que pre 

valece hasta nuestros di1->.s . 

. El mismo O_pper dió vida a los extravagantes franceses "Alpho1 

se and Gaston" (1900_¡, caricntura del "refinamiento" fr:Jnce!s visto por ojos -

yanquis, y a la agresiva mula protagonista de" her name was Maud! "(¡Su --



J./.¡ 3 

nom·)J.-e era l\iaud! ). 

Asr empezó a esbozarse, siempre en registro k:aricaturesco, 

la tipologra del antihéroe asocial y poco recomendable, que tuvo su mejor 

personificación en el alto y poco escrupuloso "Augustus J\'lu, ' (1.907), ere~ 

ción de Bud Fisher, inic.i.ador de las tiras diarias (rlaily- str s), person~1.je 

que en 1908, cncontrarra al pequeño Jeff en un manicomio, c'-\(n quien se u~~ 

rra para form2.t"la extraña pareja de apostadores profesionale.~, sin oficio -

ni beneficio, hasta que el gobierno intervino para que se comhrti ~ran en - -

. 
"ciudadsnos honorables". 

En los principios de este siglo, dos personajes ~ encargaban 

McCay. 

Este último consigue plasmar una serie de fantásticos episo--

dios de ensoñación, netamente presurrealistas, en grandes láminas colore~ 

das y viñetas de fo:nnatos caprichosos - altrsimas o de anchura cinernascó1:i_ 

ca dominadas por una exquisita sensibilidad, próxirna al "art noveau". Su -

serie "Little Nema in Slurnberland'' (El pequeño Nemo en el pars de los sue-

ños) raya en la perfecci<.in. Duró únicamente trece años. A la muerte de - -

Mc:C~y (1.93..J),no hubo nadie ca¡,xiz de continuarla. 

TarnbiC~n de orientación presurrealista, fue la serie "KRAZY -

KAT" de George Herrirnan, CJUe a pesar. de su sencillez, esta considerada -

corno la mejor historieta jam:.Ls hecha. Su autor únicamente U(iiizó a tres 

pc1·sonajt:!s: una g;.:.tJ;i un pcL-ro y un ratón. 
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A la inuerte ele Herrin1an, se trat(l ele proseguir la serie CC'T1 

otros dibujantes, sin embargo, los resultados fueron decepc:~onantes. D·.?. 
·. ~-

ah 1 siguió el "Gato Felíx" (1917), del australiano Pat Sullivm1, aunque ori-. 

ginalrnente planeado para el cine de animación, en 1923 se i '.::orpora a Lls 

historietasº 

Otras series que destacaron fue el "Pato Gedeó ,f (1923), muy 

popular en Europa,del francCs Benjam!n Rabier. 
~' 
f 
I' 

La creacicSn de agencias (syndicates )3upuso un rogre:so, por 

cuanto al desvincular el dibujo de histórietas de las redaccior \s de cada pe-

riQdico, dio enorrne difusión al género, pero tan-1bién un retn ·eso, en e1. ·- -

.5'l-íán de i rnponer lilla estflnda1i7.ación.formal (formatc; de l&s v~ -.'w;;, diü·;en-

sione:s de las tir8.s, cte. ), co:T:o efoctuar un control socio- pol co ,de la ~n- -

formaci6i1 y las ten!t'aticas'(elección de temas y situ.acioncs inocentes, par::. -

evitar molestar a su vasta y heterogénea cli.entela), as1 con1c ·or la abrurna 
. . -

dora influencia ejercida sobre los autores y sus productos, cuya Jibcrta;j e -

indépendencia art1stit:a quedaron s8riaIT1cnte amenazadas. Consecuencia ele 

la actitud estandarizadora fue la co~lÚicación e inipbmación ele ciertos gC:ne-

ros, como la "tira familiar", que si bien era de intención satú:ica, prolon--

ga. b2 una tradición li.tcraria y teatral uní versal, sin embargo, en el .fondo -

era respetuosa con la institución familic,r que criticnbn. En este ciclo desta 

caron: las series de Georg:e McManus, "The Ncw-Ly'weds" (Los recién casa-

dos, en 1904) y "Educundo a Papá" (Bringing up fathcr) en ic11~), t"t:liz s1tira - . 

del "inmigrante irlanclé.s nuevo rico", primera tira que alcanzt'i sindicación 



í 

nl.undial que puso de-: rnanifi esto lo adecuado de su planteamiento comercial; 

"The Yumps''. (1919), ele Sidney Smith; "TheThirnple Theatr,~" (El Teatro -

del dedal), 1919, de ElZie Crisler Seg~r, serie de~a que, e11 1929, surgir1a 

'Popeye', el popular1simo marinero;'Gasoline Alle/(El callej 
1

1 de la gasolina), 

1919, de Frank King, que introdujo cc:mo novedad el paulati1 , envejecimien-
, · . . -.·;:, ., - ·- 1 ' 

to de sus personajes al compás quesus lectores, y Blondie C ._n-enzo y Pepirn)
1 

en 1930 de Chic Young -que culmina esta serie- con la cual ~stentó por mu-­

chas afios la rnarca. ele ser la historieta nias leida del mundo \la s.erie llegó -
l 

a su f{n junto con la rnueí·te de su autor, en 197 4). 

En 1931, el 1ndice de criminaJidad, engendrado ior las leyes 

de la Prohibición y ~l gangst.eJ~ismo. surgido a sus expensas, l:. .tra marcas -

sangrientas.· Dentro de ese contexto surgió un implacable de .'cti.ve: 'Dick 

1 

Tracy (obra de Chc:;ster Gould), héroe de.duras facciones e incorruptible In_?. 
-~ - . 

ral, que dentro de la representación iconográfica de la serie, se aprecian -:-· 

vestigios caricaturescos. 

En 193.8, surgil"í un representante de la Ley de caracter1sticas 
' .. . . . 

asiáticas: Charlie Chan, en una época en que los personajes orientales so-

).lan aparecer bajo un aspecto ncg:iti vo. Este sagáz investigador de Honolu-

lú proc:cdfll en realidad de las populares novelas de Earl Derr Bigge:rs, i.n--

terprecado.:::; desde !. l)31. en la· pantalla cineawtográfica po:t: el actor Warner -

OlanrJ, de quil'."n el dibujante Alfred St.:dviola adoptó los rasgos de su rostro 

para la tira. 



.. .... -



Mientras tanto, la si.nmci ón a nivel r:nunclial so cornplicaba; la com-
.• 

ptctenci.a indc.tstrial, eeofü)mica y exr~ensionisrn ele los paises desarrollados 

iba en aumento y parec1a el preludio a un nuevo enfrentamiento bélico. Do~ -

esta suerte, ernpezaron a surgir nuevos per~Óna:jes .de histori.etas, en diyer-
.. ·._·. - . 

sas partes· del mundo, psicol6gic.os~::ú::.~rd,~s a fos sucesos, aunados a algunos 

anteriores que dieron U,n __ gir~() en sus ac:tividades, pa:ra cerrar filas con base 

en su 

• 
Los héroes norteameri~anos, -poseedores a partir de sus caracteris 

ticas_p9.rti.culares, de la fuerza descomuµal y la adrninistraci6n de la "justicia" 

reprcssntados por imp!.ac.ables ¡;abue6'os policiacos, caudillos del espacio si.-. 

deral y la ju;ig;la, encauzs.:r:on sus 05ifuerzos para. una labor de proselitismo -

Q:)Ctr:ina.ti.o y servir c..ie rnodelo de. oonducta -upa:ne de :Í.o!:i 1-1cop~()S E:::;tacluun.i..-

dens-~s-· a ni veles rnasi vo3 en todas las naciones en que se difuncüan . 
. .j 

Una vez definido el papel de este medio n-1asivo e oc; o vebf'culo cficáz 

en-la difusión d·~ ideologtas, .la agresi.6n contra otros pa:lses se inici6 en las 

páginas del mismo.·- A.si podernos observar1 como el pars del s0l naciente la I 

utilizó de n1c1nera sutil, al plantear sus pretensiones exp-.1nsioni.stas en una hi_¿ 

toria infantil, en la cual un niüo ~i:ipón era coronado como suprema autorid.id -

por nativos de una i.sla situada ai sur ele su p .. :cts, donde babia llegado de man~ 

Durarite ese misn10 pcr1o~k,, otra c\'2 b~: fuerzas del eje, aclvirtiú la 

peligrosidad ck: la util.iz:1ción (k las hisi:ori.cu:.1~~ como armas proselitistas en -

su contra. En el a.i1o de 1. 938, las autoricbdl.:!s de la italia fascista d ictn.mina 

.. 
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'l-Vhcn An·ericaii mcn wenl to wa.r, so clld American funny-pt.per chara.ctcrs. 

Smilin' Jack joiitcd the Army Afr Force. Terry Jought Japs úistead 

of Pirales. And whilc Daddy 1-Varbucks scrved a.s a gen;,ral, his adopted waif,,¡ 

Little Orplw.n Anm'.e, cxhorted real kids to collcct scrap metal. 
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/ 
ron b• contra de las historietas nort~1mericanas, considex·adas conw alta-

n1ente nocivas a los intereses y valores de esa nacion; consecuentemente in 
t -

validaron su circulación bajo los cargos de "contrarios al es1~kritu nacional 
. -1 

y fascista". 

Sin embargo, los personajes eran ya demasiad familiares y 

teni"'an rarees bastante profundas en el público. Intelectuales · arti"stas italia - - i 
no;:; llevaron a cabo la tarea de suplir a las super:-:estrellas de norteamérica. 

- - - --.-- -.. --- J 
De :.::!Sta manera: Giove Toppi basado en guiones de Federico Fellini,dibujó ~ 

FJ.s.sh Gordon bajo otro nombre, a fi'h de escapar a la represi61 de la censura. 

En ese mjsmo año, y con el ánimo de.rellenar l huecos deja-

dos por las popufares seÍ'ies estadounidenses,. Carla Cossf'b, e' · base ei1 arg_~ 

. . ' \ 

mentas de Vincenzo Baggi.oh, crea a Dick Fulmine, un H~rc;ule -iue mantenf"'a 

un neta ble parecido ~ton una de hs máxi.mas glorias inte1·nacioriales del boxeo 

itaUano: Primo Carnera. 

sr bien su nombre era una cornbinació:1 italo-nort:earnericana, 

cuando el pa1s del Du;::e se enfrentó bélicam.ente a los Estados Unidos, perdi<.5 -

eJ. "Dick" (diminu'~ivo de Ricardo, y además palabra dei'slang anglosajón que - -

equivale a pene y a investigador). La principal característica de este héroe fue 

.su colosal fuerza, de la cual hizo gala en los frentes qe la guerra civil espai'iola, -

así como en los de la Africa Colonial y Rusia. 

Este personaje se i nternaciona.U zó en 1940; su norn. bre C!"1 España 

era 'Juan Centella' y en l:::l Fr:1n..-::ia dorninada;'Alain La Foudrc: 
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La politización de los comics cobra su n1áxirno auge en los Es 

tados Unidos en función de las dimensiones ele su rnonopolio perio:l1stico. 

Esto pcrrnitió que las historietas adquirieran el rango de ar--

mas de propaganda, al igual que los filmes hoD.i1·..-oodenses; esta posibilidad -

f_uc dcsdcñadé:. y poso us2.da durante la la..· Gue:iT,1 :Mundi.al, pero en el estalli-

do del segundo conflicto, se harra una militarización masiva de los personajes 

de las historietas en la que demostrar:lan su capacidad con10 un arsenal de 

adoc:tri.naci.ón y penetraci.<511 cultural. 

Los héroes de ias historietn s en sus diversos géneros se convir 

tieron en paladines -con una alta proyeccion propagandrstica- al serviciQ de la-

·rr.11erra, al igual que las oeli'..:::.ulas de los paises cumbati.·entes. 

En 193.4, Mi.lton Cannif creó la serie "_TelTY and the Pi rates", --
·' . ,• 

contumáz y magistral artista, dispuso a su personaje 'Te:::-ry Lee' en.lo. búsque-

da de un cuantioso tesoro, ubicado en la lejana China, situación que expuso al -

héroe en cruentos combates con piratas de los mares orientales. 

Po:::o después, la tern:ltic;a se orientar1a a enfoques abiertamente 

racistas y de ferocidad ideológica, acicate;;'. dos durante la II Guerra Mundial, )· 

que se aprovecl16 su in1agen de idolo del puel)lo norteamericano. La incorpora-· 

ción de Tcrry al "ARi\!tY", nutri6 la imaglnaci.m1 de los combatientes y sus fami 

lías. 
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Al contar el personaje con un ascenso m.ereci.d-.:.> por sus activi-

dades en el campo de batalla, los periódicos de mas circulación y serie--

dad dieron formalni.ente la rn)ticia y la m,is!Tlfl aviaci.6n estadounicle:iise le -

mandó, en forma oficial y autorizada, ~~<~bd'rnet' de identificaci6n con el 
·-~::-;'~"~::¿;~;.~::.;;p·:_··. 

correspondient:e m1merto de regis~io~')E~,;d.&ii·, ún real oficial de grandiE_ 
.,. '-. ·~·.:" / -

sa imagen y nivel ~:#6,t~e~g,jtct,.~:~ · ,~:;:\~.,~-//iL~> · 
· · -~ - , <·'-' .. -:·\~?f~T~~~~j~~-f ~,~'.:.:~~'.~::~:::;;; ",-r,_<;:;:,- - --·,.--~.-~ ,_. '· ·: ~ 

En 1939, 1~i!~~'.rcélts~~$~~~\~~~;"~~y3~i1d~·po_r't;?Pªs ge1~manas, m -

las páginas de los diapos J;lC?rt~ftiericanós él Prlriéipe Valiente, de Alan Ha 

rold Foster, resistí"~ c~~-ñ~f~i~-~;1:e~1acida.d, la invasi6n de brutales, salva 

jes y _retrógradas hordas ·dJ'1C>~,}1tno~ al viejo continente. 

En 1.940, 'Joe Palook~: · ún bbxeador rubio, prototipci de la clase do·· 

· miriante. en E, U.·' (creado poEHam·:-Fisher éri-~1931), habfü suli-:;lí:ado ya la -

participa-:::iún de su pais en la conflagraci6n del viejo continente, desde las -
J, 

·.,t" 

páginas del Ne\v Yo.::-k Iv1irror. 

La vincLtlaci.dn entre los dibujances de historietas y Jos intereses -

de la propH.ganda militar fue en ocasiones ni.uy estrech2., como oGurriú con -

Fisher (autor cle'Palook::~), que una vez enrolado en el ejórc[to, el Departa--

mentó de Guerra le proporcionaba informacidn sobre planes estratégicos, p:~ 

ra dotar de una convincente autenticidad a los sucesiv.os relatos gráficos. 
• • f .·• ~~ • 1 • • 

A rnanera. de ejemplo de como se plantean mensajes idcoh-:lgicos, -

se analiza una pj:gina de una historieta de~ "Joe Paloo:.c.i" de la ép:Jca de la pos 

guern1 tirul:1~2 "El ascenso:::. la monta tia K.-2". Se compone (Í';:! 6 viii.etas: - -



.-., -~ ;_" /.'. '.-\ _7 

r .. ...., .... ""' . ..,..~ , -·-~ 



Primer encuadre: _La es::::ena se ch..Sarrolla en un restaurante -

inás bien lúgubre. En el primer plano y con un piolet envuelt1 en su espaJ.ds y 
'-

anudada una servilleta al cueU.o, encontramos en un plano medi.o a Hum.berro -
• ,L· 

.\' 

(el héroe, y amigo de Palooka) personaje sobrado de carnes, relirrojo, de 2.S-

per~to bobaLi.cón e infantil, que n1uestr:o1 consternación ante el;;. ma que empuña 

una clama ele mirada acre - prototipo de la 111ujer fatal - , enfrn ada en un ceñí 

dlsi.JT10 ve.stido de seda y con maquillaje que acentúa este aspe::~o, al tiempo --

que da órdene.s. Junto de ella (TANIA), un mesero corpulento, >ie espeso bi-ro-
';\ ~ 

te y to::::ado ·~~on un gorro característico, parece decidido a salt2 -. sobre el heroe 

El diálogo implica connotación; el mofletudo personaje reclama :ª ;;i.ctitud de. la 

vampiresa bajo ias normas sociales, la dama ordena de rna.nerr .mperativa a -

los dos sujetos. 

Segundo encuadre: Un cuarto personaje hace su aparición, e:1 p:ij_ 
. . }' 

n1er plano; viste rra:;e, sombrero y usa lentes; de espaldas, erri?uña un revólver 

que es apuntado A la ahora sorprendida "vamp" y a su cómplice,· ~ue ap::i.rte de -

su expresión facial, confirma su actitud de asornbro la posición ele sus manos y 

brazos. La eE:tupefación de] circular personaje es mostrada con mayor detalle 

-mirada al vac1o .Y sin -aparente facultad de comprensi.6:1. Las pnlabras del em-

pistolado so~1 dirigicbs con cortcs1a y de manera po.tcrnalista. 

La última de estas refiere una orden concret~. 

Lus dcrailes del ambiente hnn sid·::> omitidos en este cLuclro pa.ra 

lograr un m:1yor realce a la. dinámica. 
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•·· 

Tercer encuadre. - En el an1biente se puede observar el umbral -

de una. pue:rta encortinada, una ventaja ei11:ejada:, una mesa con utensilios y -

dos sillasº 

En plano medio,· el desc~~;iJ~§l;·p~;;¡;;riaje da muestras. de angustia, 

dado por su gorrita de lunares eri ·ei·'~iJ:"~/l~s ltheas de moví.miento de la ca-

beza y las gotas de sudor que se desp°reriden de ella; junto a el se encuentra -

el tipo:-• de traje, enclenque, iniope, bigote recoL-.:ado y nari.z pron1inente, asr 

como los dientes frontaJ.es. Muestra una identificación que lo acredi.ta como 

ofi.ci:ü del servicio secreto del pa:rs de Pakistán, -en toda la. lústorieta se ha 

ce reú~rencia a lugares reales-. El inspector en ningún momento muestra lai 

caractérist:icas de un avezado invest:iga:::lor- ya no se diga com.o un Dick Tracy 

o ún Spirit- que poseen mi.radas inc:isi:vas, ace:i:adas y/o p2treos musculas, -

sino rnas bien p::i.rc~c tm bm:'(5crata tex-cennundi.sta bonachón, metido en estas 
.. /·-· 

lides por mero azar. El parc1guas pendiente de su brazo, la corlJata arrugada 

que no llega a la cintura, el sombrero encasquetado hasta los anteojos y la rrc 

no izquierd~l que ofrece el arn1a ele la ~v1ata-Hari soviético., muestran su Pº2: 

simonía y sumisi6n. En el di.álogo, el pelirrojo cµestiona _sobre el paradero -

de sus agn."!sores.. El inspector ofrece incondicional ayuda a tan"dil('Cto" n lTI..! 

go. 

Cü::iLt:O encuadre. - Pk.r:o de conjtF1c:o del exteri.or del cafG, a la de-

recha de ve un singular armatoste, vehículo del abotagado personaje. Lapa:-

reja abandona el estableci rni.ento. L~·lS frélscc1 qi.ie entrecruzan 11acen referen-

. ' 
cia a la pÜpulariJ:id L.ntcrnacional del pcrso!l:.tje cent:ra.l (palooko.) y d.3 s1 mis-· 
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mo. El aspecto apacible de1 inspector, paraguas en mano asemeja 

n1as a un presbí'rero que a un esforzado representante de la l<~y. 
; 

1'.f· 
1 

Quinto encuadre. - Plano medio c::le los dos personajes~ el inspector -

con una mano en la cintura y la 6tra.ap6yacla en su adminiculo -1.uvial, hace i.::;: 
-~~:··/\'.~>( .. ;· 

c0inei1daciones al e.xtra-circl!lar. péF$qn8'.j e~ :que se encuentra ' 1caramado ya en 

su bóli.do. 

swn cte can'lcter p:::>litico Y;·É;iJ'.'.fesR&tiyé). connotaci6n: la intromiswn cte1 grc:r:io -
:: _~f..:_~~- :: ::_,... __ ,,, '.;...: __ .. ,_;_ --:__·-_ . ;';., 

ideológico enernigo y los\ur})iOs::~;·h}irrlinales procedimientos ctJJ.. mismo. ~l -·· 
,-.·::.·.:>:~·.; ;.:. '--. -.,·-

Fellinc.sc:o héroe respondecórti9,úXi'.ª-'P:'lante de las buenos modal .. .s y las costunc·-
. - . . .. ··:</''\;-~.:: :·;:;.;~~::->:.:~~~~:<:-·;,_:-'.: - . . ! 

bres y confirma el n1ensaje cl~·c'(i:8:e:fá.eol6gico y de o:d.enfaci6n :Jara los le.:::to--

res. 

Sexto encuadre. - Plano de conjunto de la misma calle, na transeún­

te queda ad.rnirada anf e el desplazamiento del singular transpor.te junto a 12. ban -

queta, que conduGe el de.scomunal pelirrojo, acompañado por e'. ·n.spe.:.tor. El -

dialogo prosigue con el afán proteccionista (del funcionario) para el representan-

te dd bien "y los buenos valores". 

El ing'3riuo y voluminoso hGroe evidencra la firmeza de sus prop6sitos ·-

dentro de su tradicional cortesra. 

En esta pá~~ina se puede descubrir facilm:!:tte asp~tos ccmo: ln ame 

naza a nobles propósitos, la belleza utilizada mercenariamente, la brutalidad y 

la n1ezquind:id de osciiros pr.op<:isitos frente ::l "la .representaci(',n cordial y cando-

rosa del "american drc~am!', las buenas rcl,·lciones de los chicos d::; USA con las 
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autoridades de ese pa:rs asiático (pomposamente clasificado corno en "vras .de 

desarrollo", para no decir miserable). 

Otras características son la.irnagen anémiCa y raqurtica de sus 

pobladores, de rnoda seudo- occidentalii~dfu.,. éi'P.l:"~~tigio y popularidad hasta -
-.·- ., -- ._ ' .. -· ",·'-- •_,•, ... -·-_ ., . 

los lugares mas apartados cle~IoE1?:Íg1~t;~~i~'t;6~~'.~~i:g6.~;.fébresentati vos del sistema 
•0~:.~F>-. -- ;.:_: ~-'~, ""·-:~-\~~~J º"-~ .. :~~~~~~.;tc:f~,~~~-}i~-~F~'"--';'-.. ~~"'~-

de v:ida norteamericano y la ct.es9.~~adah:1.g:f-~s{6fV'U'.\c>(ró grupo de p~nsamiento -

mediante de;:laraciones de:2~~~~}·t~~Jfgir~g~~,E~~i~~'~f~'·'.de,evidenciar la villanía -

del grupo opositor. 

·-· _'..""-.'•' 1:_-:_., .. ·:: .. .:·'-"·-·_ ,• . ' . 
t:re los dos sistemas poUticos por 8;lcai1zar victorias resonantes. El bando ad-

·vcYs.<Jrio ut:U.izo 1:érminos r:omo "el americaniski Humbertr-1" -y todas las conve_:c 

saciones de csto.s elen1entos tienen un recuadro ·a.e "traducción" (nos i1naginan10. 
-;_, 

que del ruso), cquipo-á de tra11sn1isi6n marcados con estrellas rojas y el recono-
• 

cin1iento y recompensa militar por los mdlti.ples crímenes que se llevan a cabo 

en la se~uencia. De aJgunas frases es obvio su mensaje manipulador, tales co-

mo ... "¡Una 1V1UJEH del glorio;;_o imperio rojo es s~1perior a cualquier hombre -

de las dccadenres repúblicas c2pitalistas ... " o bien, el "happy end" con el in--------·------------- ---
falible é·xito de los personajes ... : "Queridos lectores: han presenciado como el 

modesto lfumbcrto y el inquieto Jerry Leemy han llegado a la cima de la proba--

blen1en[e sea la n1011tafia n1~ís alta deJ. mun.:lo, K-2, luzai"ía nunca antcslogrncb.". 
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/ 
Se deja abierta la posibilidad de er~~or en cuanto a altitud, 

pero no esta no existe en cuanto a las tendencias y acciones, ~xi.tos y fr..§:_ 

cssos de cada facción. 
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OTRAS SERIES. 

.f 
La aparición de personajes surgidos al amparo \:}e la coyuhtu-

ra bélica fueron innumerables. 

El más famoso, fue el 'Capitán América' (1941) ·-vestido --

con la bandera yanqui- fue escrito por Joe Simon y realizado C( , dibujos de -

JackKirby, el cual, fiel a la etiolog:ra de íos superhéroes. de lod. comic-books, 
' 

inicialmente era .un muchacho enclenque, rechazado por el ejércho, pero al -
1 . 

qne. en una experiencia cientifica aprobada por el propio presic ·nte de los --
• ·• f 

E. U. A. (T. Roosevelt), se le inoculaba una droga que le conver .-~a en super- -
' '· • • .1 • 

hombre, p2ra combatir a1 enemigo con unos a.lardes de fuerza t ·c1ta y feroci-

teamerícano durante la II Guerra . 
.. . ,; 

El ataque japonés a la base yanqui de Pearl Harbor incrementó -

severamente la actitud y el número de los personajes de las historietas al ser-

vicio µe la causa armamentista. 

1 

En el es.pacía aéreo asiático, destacL'J el teniente ele a\iaci6n Te 

' . rry Lee por sus intr(!pidos combates-,· asr c.om o 'Smilin Jack' (1933), de Za.ch 

l\1osley, y 'Scorchy Smith' (1930), . de John Terry, inspirado en uno de los 1nas 

graneles precursores de la aviaé:ión: Charles A. Linc.1bergh. ·(todos esros de vie · 

jo cuño). 
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1 
El Secret-Agent X- 9, que en un p :.ncipio si.gnifi.có el azote 

d 1 1 d d 
1 • e_ iampa, urünte la etapa b~lica valed sus recursos en la caprura e qu1n-

f. 
tacolumni stas 'nazis. .t 

Otro personaje más, 
1 
Jungle Jim1 (Jim de la Selv 

1

), fut! diseñado 

para cornpctir con el Tarzdn de Foster; con1bati6 n1afias de dr incuern:es, a'2_ 

tadores internacionales y piratas de diversas latitUdes; por su .arte exterr::ün6 

cientos de japoneses en las selvas de Birrnania. 

Sin querer desaprovechar las posibilidades de este rriedi.o expre 

sivo y de inforn1aci6n, en la prens~ norteamc~ricana aparece el :dmer bar2.Us-

dor de filiación comunista: el proletario "Pinky Rankin" ('Pinky rosado-itoY, -· 

con objeto de bajaT un poco el tono)-¡ de Dick Floyd·p3.ra el peri' lico comunista. 

Este yfersonaje surgra con-10 una respuesta ante la amenaza n1un-'-

di~l del eje Berli'n- Rorn3 .. Tokio y exaltaba la contribución de la fuerzas izquier 

distas en la lucha internacional anti-fascista. 

, . . 
De la serie Tirn Tyler.' s. Luck Qorge.y Fernando de la Patrulla -

del Marfil), sus ·pcrso.najes habfün desnrrollado violentas acciones en las sel--

vns africana~, .per~ ;rna ;iz iniciadas la contienda ingresaron a la Marina para 

- " . -
proseguirlas contra la.s fuerzas del Eje. 

Asr, mientras una multitud de personajes se enlistaron eri el - -

ej~rcito para comLnti 1.· fronwlrncme al :.::~iernigo desde las trincheras, otros - -
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m;1s lle·.raban fo. lucha a cabo en la-retaguardia, c01~01 Charlie Chan' ~/Dick 

Trae/, qui enes se encargaban de desenrpascarar y papt:urar 
,:~ :~~::·, _-: 

te-'lciores. 

- ¡" •• - ~ •• 

\~!.~~-,::;~~~~/.'.\'- '.:' "' ... 

- -~-"-/~;-' ~-~:~Z:Lj;~- --·-~::_ .· ·-·~,, -

espfas y sabo-

J.~ 
'~i· 

. - . '.~ ·_>- ·.':'-~~-,~~-; -·:~:. -·;·_·:'.'..'~-~:·"~-- -. . . - • ' 

dos deferisores de la democt~c~E1-;J(}l}nY:.~I-fazard (1944), de Fra' : Fobins, per 

sonaje que se distinguió dom~:t:~:f6~1facla~le convertidor de cm~~nistas en - --
" .. ( 

"n1ontalayo". 1 
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En este plano militar, revistió.especial interes "Male CalJ." 

("La llamada del mact10")-1942-, que MiltonCaniff cre(i por encargo del~ 

ej ~\rc.i to y para su exc.lusi vo consumo, protagonizada por la morena y atra~ 

ti va 'lviiss Lace', quién rernit1a al n1i.to castrense la "cantin(@generosa", --

coqlie.ta "Pin-·up" ctiyo opuleito escote tuvo fundones evocadoras de las fun-

ciones J11aternas y. p1~otectoras bacia el solitario soldado en campaña. 'lvliss 

La~e· murió con el fin ele las hostilidades en 1946. 



• 
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'! 
Dentro del can•po bumcn·:ls:i:ico, la :s~!ti.ra cuartelera pro:::ag:r-

nizadu· ¡x)r el torpe soldado ' The Sad Sack ', ( 'tr~s·t:;tn tristón' ), en 19-±-1, .-

del ss.rgenl:o George Baker,. Mzo las delicias de las tropas estadourri.de:-is:=3, 
. · ... ·."'·· ,. 

y preludió l~ tira comÍca .d.~1 soldad.o 'Beetle fü'\i.ley' ('Beto el recluta' ), c;ue 
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! 

AAA. SE ALQUlLAN PALADINES DE LA DEMO jfü\CIA". 

El Halcón Negro fue creado p:ira el primer nú1~-iero de la reYis-
-~· 

ta "Quality's lYlilitary Cornics" en agosto de 1941, por Cirnck Guidera. 
Esteper 

sonaje fue concebido de inanera diferente de la mayorra de su; ~r-hé:roes que fu~ 

ron creados en el temprano 1940. 
l\1ientras en las demás tira~ les protagonis-·-

tas e:ran poseedores de facultades extraordinarias y se mov1an ,x:>r lugares fo .. ntá 
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ticos, el 'Haícón Negro' tue di scilado conc;retamente para combatir a las -

hordas nazis y demas con1pinches. -En sus comienzos, la serie fue rnuy violenta, .con un pesado 

énfasis en escapadas militares, en la que sus protagonistas eran "soldados 
. ~ . 

de fortuna", es decir, si.n p;:itria y al servicio de un sistema: mercenarios -. . . . ' 

vigilantes ele ccnntiori:an'iiéntós "de grupas ·11unianos~-y··~¿.naciones 
1 

ci"es.rov"i:s- -. 

d 
. . . 1 

tas. e j ust1c1a. 

cipales ~,1•.:cores: ' Hendrickson' , un estereotipado gennano anti.·-nazi., exper 
•• •":••,;•·~~o.><; ···"·:""- T,,.,,,.' ~~ .: ' • -,e·~ ' ' .... ~ .. :,_:,;:·· ·> • ' • '' • -

to en ai:rnas; 'Chuck 1 , un joven 'yanki' especi~Üsta •?.11 ~omtrrÜc1ici~·:i:nf;i;. 'André', 

un" play boy" francés, segundo en el cornando; 'Olaf', un gimnasta. sueco; ·· -

'Stanis].a\..1s', pol:;ir.:o, enÍ'.renadbr· ffsico de grupos, exil:in.'do de su patria cieB--

pués de J.939 por la ocupación alemana; y el 'Halcón Negro' i.nfle:d.qle expa:-

triado nortearnerj.cano, quie:1 fue el lider. Para el tinte hmnorístico estuvo -

1 Chop-Chop,' un re:-.:honcho natural de\ ·.China, ·con cola de caballo. 

Las escenas de las bat:::.llas aereas y los realistas guioues :fue·-

• ron los factores mas.in1lJOrtantes en su inicio; el grupo fue <.lefinid_o como pse~ 

do-1i.itHi:arir;ta, 1!sto a saltar a sus avi.ones -y volar pa-ra ernnrend~)~ las rnas cru 

das acciones cualquier n1oni.ento. 

·. 

1953. Cread;;1 p;.1ra ese perioJn, 18.s 111 stoi-1as n:)nTn1lnt,::nte Tuc·con ·torvn:s, de 
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\ 
contenidos violentos de guerra. y. n1uerte. Cuando la serie estuvo en n1::1n::s -

·,:,. 

del artista R eed Crandall y del escritoi·. Bill Woolfolk, tuvo una excelente rea 

lización artistrca y dinamicidad, pdr . .vE).1iós años. 

La calidad icónica al.canzada por Crandall hizo que estas 2veE_ 

turas fueran de las mas cónocidaSoY se consfderen .ª la fecha d~ las rnejc:-~s -

producidas. Tal parececquesulongevldaci fue lo que marcó su ocaso. 

Al térmi.no de la guerra de Corea, el equipo no tuvo contr;;. --

quien pelear y hubo necesidad de reenfc.car sus baterras contra sorpresL·as 

revoluciones en repúblicas "bananeras" y a combatir la "amenaza ro_jn.". 

La persecución de :n:;ioles zoomorfas y-,Dtros.,seres superd:cados 
, •' : , ..... ·;:r~-:.~·i··~"·.- -: .. :,.,,.:;~·.,. , . - . . . ,·.,._, 

(todos activados por los comunistas), destru~dón de super- ~quifX)S, · tale-3 .co-

mo submarinos voladores, etc., fueron las· tar.eas del grupo, dentro de :.n --
. ,J . 

marco de demagogia, patrioter!a y pseudo ciencia-fiéció:-i. 

Al no contar con dictadores como el fUhrer, los enemigos fue- -

ron ciemiiicos 'paranoicos' reclutados por el Kremlin o una vasta gan1a je cr~ 

minales. 

Los cambios en las tiras se sucedieron prontamente. La fatrdi 

ca y semi-militarista atmósfera perteneci~a o.l pasado. 

En 1960, innovaciones como "La [)ama Halcón", "Blackie"', la 

rnascota, el "To:11 Thun1b" y otras, en1p(ó!zaron a rob::ir crédiros a la vi~ja 

gloria. Su uniforme: azul tipo 'gt.:~>tapo', sufrió cambios: primero ven.le:;; Y 
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clespul'.::s rojos. Los críticos dejaron entre.ver la debiJiclad de 1André
1 

por lo3 ... 

Íhornhres! 

Asl, esta historieta evidenciaba su declinación; los una vez or-

gullosos .defensores de la democracia fueron turnados a la Agencia Central de 

Inteligencia (CIA), ernpleados con otros uniformes, todo en un \Ta.no intento de 

proyectarlos nuevmnente en el mercado internacional y recuperar el nivel de -

produccíón y ventas perdido. 

Una yez que falló ésto nuevan1ente, el editor en turno, Die~ - -

Giordano, devolvió a los' Halcones' sú u11iforrne y caracterf"sticas ar;terio~~es. -

Sin embargo, habi'a n1enguau,_) su continuidad y su fuerza. La serie fue canee-

laua e!l j_ 969. 

En la;curnbre de su popularidad en 1952, la Columbia pro:bjo -

. 1 • ' 

una seiie ele pelrculas con Kirk AJyn como Balcón Negro. También túvo emi--

sienes en la radio de E. U. durante Ja década de los 1940's. 

En México se ext1i.bieron las pel1culas y también se difu;:ictó en 

la radio estos progra rnas en la década de los So' s. 
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f 
O<::ras historietas estadounidenses fueron muy populares du-

ra~1te la etap::i de la Gran Guerra. Aqur en México se conociLeron como 
:i . 

'Frentes de Guerra', 'r .. 1arinos en Acción', 'El sargento Fu12ia', 'Guerra ..• : , 
.\; 

'Combate; historias de guerra', 'Kent Blal<e, el agente secr"'~o', 'U-2, 'He-

chos Her:óicos', etc., en cuyas páginas se relataban. accione pletóricas de 

agresiGn por parte de los di versos contingentes aliados, t.ah corno turcos, 

ingleses, frm1(;eses, etc.' y obvianl.ente'yankis~ en cont,ra'd~ las fuerzas -

del Eje, en el cielo, en las trincheras, en el mar y en el fonqp del mar. 
' t 

El término de la guerra abrid un periodo de de. ~oncierto en -
\ 

eJ mercado de los. "con1ics" norteamericanos motivado por la ncerticlumbre 

de los creadores ante la evoluci611 del gusto colectivo y el dile 1a de la ade--

gencias del periodo p:::isbélico, domiPado además por el arrollauor esi}ec:::ro -
.) ' . 

de la televisión.Ja situación se vio agravada por el cra-:·i.ente poder industrial 

de las pujantes agencias (syndicates), dictadores de las moda::.· y con derecho -

a modificar las tiras a su placer- o Te<c:mplazar a los dibujantes, segun su con-

veniencia. 
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/\. AYUCP-S~r..;:E /\ SI /..,\l"-3/'/•A. 
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/\•..ÁS FUEP.IE EN TCPO SL He.~~11'..:::PERIO LA or11'.l!Ó~J ADVER5i-. AL 
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:Zl\C.iON OG. L.CG E ~r\DOS 
AMERICANOS RE-~ .VIÓ 

QUf-" I H.W.GIÓND· ·r­
DECLAP.f.C:·:: MAi· .1STA­
LEN1r~IST;'\, E'LC-C ·'ORNO 
Pf'ESENTE DE CUF ·:ZRA 
INCC'MPATibLE C. LOS: 
P~11'..X::IP108 y 06.- "IVOG 
DEL Sf9TEt\\A IN' ~1 -0, f\/'.-'.2R1Cf\NO Y PE: ... 

F..XCU.llP.lO en: -re 
p,Af',TICIP;\CIÓIV r-"· L. 
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Para poder considerar los efectos que se logran )en ei público 

•!\> ... 
merced a los personajes ficticios, recordamos cuando el Sir A;rthur Conan -
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que el .insigne escritor tuv:o la nec.esidad de :revivirlo":' o rea p,1rece1:lo-. Es co 

mún sabido que a la di.rección proporcionada por Con.111 Doyle como domicilio -

del saga.z investigador llegaron -y llegan aún- un si.núrnero de personas a irda-

gar mas d.etalles acerca del célebre personaje. Algo similar sucedió con 12. s~ 

rie de Mi.lton Cannif: di6 relieve a una muchacha (Raver Sherman) que hasta. en­

tonces habfa ap3.recido esporádicanientey ocupado un segundo plano. Cono::edo1 

del manejo de las expecta.ncias, logr6 dotarla de cualidades, ta.les con-10 el arr~ 

bamI ento· ~,r personalidad magnética y asirni smo la con vi rti6 en un srmbolo ce vi_!: 

tucl, gracia y berorsmo. El efecto causado fue tal, que logró la aprehensié:-i afe_:: 

tiva profunda de una n1ultitud de lectores. E1i un 1nomento dado de la trama, -· -

Cannif la dejó morir. Los resultados superaron lo que se habi"a previsto: nue-:-

varn:ente los periódicos cedieron sus titulares para dar paso a la noticia; estudie. 

tes de la Uni versiclad .d8 Loyola _s-\tardaron un minuto de silencio y, el clra en que · 
./ 

fue sepultada, el autor a través de la radio, dio una ar'nplia justificaci6n q-:; los -

porq1.iés ele su cl_ecisi.ón. 

De la misma manera Ch ester Gould, autor del archi farnos:lsirn:> 1Dic 

"' Tracy~ masacró a uno ·de sus personajes que representaba el ·11amp::i. orgar:izad:.i. 

(el gangster' Flattop), y que habl'a .podido cautivar, con su ingenio en il.lcitas ac-

tividades, la adrniraci.ón de mlllones de lectores,· Comunidades completas vis-

ticnY.1 luto,micntras miles de tclcgr:am<.lS llcgarun hasta el dibujante-cscr:i:or e" 

los que Cl:nsun1ban s•J decisión y cxigl<1n cxplicacione~3, 
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Recientemente, millones de lectores se sacudi.eron ante la deci-

si6n de ]oaqu1h Salvador Lavado "Quino", el dibujante argentino, cuando. pu:::g_ 

c6 la 1T1uerte y término de la serie "MAF ALDA". Este singular personaje de 

gruesa testa y diminuto cuerpo, encabezó un clan (Ivfanolo, Felipe, Susana, i\'!!_ 

guelito y el bcbd Guille), opuesto poJ.6micarnente como réplica airada a los --

clanes de niños neur6ticos y bien ali1nentados de las tiras estadounidenses. 

Altamente poJilizada y preocupada de los vaivenes internacionales, 

su autor le proporcionó de un agudisimo sentido de observación, ironía y pers-

picacia, facultades que le permitieron hacer un an<flisis cáustico, feróz y pro-

fundo tanto ele si.tuaciones triviales,como p::>lÍticas, econ6micas, psicológicas y 

sociales. 

Serra ocioso tratar de describir su versatilidad o importancia de su 
J 

ap::lrtación; lamentablemente el trabajo que desarrolla.en la actualidad (dibujos 

si.n personajes especi1icos), ha perdido su significación y profundicla.9, y se po-

dc!a calificar como decadente.(l930). 

De lo anteriormente expuesto, se puede decir que la desap:i.rici6n.;,· 

de lo.s personajes del mundo de la· historieta provoca reacciones rnasi \"3.S, de u::-

com'.lniclad de fieles que no pueden soportar la ide.:1 de que se esfume, de repen-

h l 1 . 1 b ., " . el •• . 1 . . te, un sún. () o qu".' w~;t:a entonces 1a · ia enea rna ·o '1il;J. sene e e .'.lsp1 ra::1c'.1es. 

El histerismo se pnxiucc ¡xn- la fru:::tración .cb una opcraci6r: i!nfar.i 

zantc; ~dt.u:Jciún cc:rn;irL:n.si.blc, ya qu.:; se cL::svanccen estructuras de 3.!X)YO done 

incide la.¡1,:1wección e i.dentificación de "-';randcs scctcircs del~ ¡xiblaciú11. 
" ~ 





.\, Cuando un:i in1agen i;_;e eclipsa se ausentan los propósitos que la ini~ 

gen niisma. si.mboJ.i.zaba, y::.odria decirse que la filosofra y las acciones de los -

pers011ajes condicionan su presencia y se refuerzan inedi.ante mecanisrnos de -

persua~.ión que, aunados al conocimiento de las características y necesidades -
•,', 

del público receptor, son capaces deLórea'íesos "estados de fascinaci6:-i". 

En un momento dado, ia.6ctt#ci6n de un personaje popular p~1eie pr~ 

vocar una ·crisis psicológica en un gran·número de individuos, habitantes e= una 

cm:nunidac¡l -f S'!Dómeno harto interesante para los estudiosos de la conducta- y la 

razón puede ser explicada en función d~ li:t.iinJ)(:lrtancia que puede tener p.=:.ra el 

equilibrio psrquico de los individuos. 

\'i.'f>_ _, ' 

C2.be dE:-cir que·los· mec:li(ª .. ~a~fyo~'•tienen la capacidad de .producir· 1 

en las multitudes, reo.cciones dé¡::ánicó/::histeria, confusión, alteraciones del - 1 

. . . .. .. 1 

sistema nervioso y er}i'casos muy extremos (aislados pero 1nuy lamentables), ha.~ 

ta paros cardiacos. 

En el cine se pueden citar las peliculas anirnadas en "Tercera dime:: 

sión", durante la década de los SOs, que debian mirarse con unos anteojos de ~-
. ·-" 

cartc.'.5n que tcnian una n1i.ca roja para un ojo y para el otro, verde, La sensació:: 

de lo pruycctacb era ele tal realismo (carreras de autos, combates en el aire, -

etc. y en especial una escena en la que brinca~Ja un tigre hacia los espr.:::etaiores) 

que hubo quien se qucdt'.i infartado en subutaca. Esto no q•.li.ere decir que el fil-

me ten.(';a e:-.;:clusi.v~1nvc:nte la rt:;sponsabilid~1d, si.no que [l.C[(JÓ sobre un orgm:ismo 

detcrlorndo y prc•1:i rfU) .su dcs·:.:nhcc. Por e;:;ta razú:1, en- ln cual no hal::lra ;x:>sibl· 
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lidad db seleccionar en el pi1blico rersonns sanas para que asistieran a cst<:.s 

exbibi.cioncs~Jterrninó su elirninadón. Estas cintas basadas en el principio -

del parafaj e (usado por astrónomos, navegantes y maten1áticos entre otros), -

que consiste en la percepción de una imagen desde dos puntos diferentes (er. -

este caso .los ojos). Los filmes estaban basados en dibujos a dos tintas (ve=--

de y roja) que eran similares, peron() ~()incid1an exactamente en la superp:Jsi­

ción -co:1 variación de rnilimetr9'3:-:, pára hacer posible su impacto tridirne:1Si~ 

nal. Las historietas fueron Úts p:timeras en aparecer con esta novedad y b'1jo 
-, . __ -, . ·:· 

la misma· técnica, fueron Hevaclas al~c-ihematógrafo: El Ti1:ulo de estas se:ies 

fueron: "3-D" (que incluran sus respectivos anteojos) y a pesar de haber lo;ra-

do gran expectación en el público, ambos medios fueron supri.midos. En fe::has 

rec.i entes se p::>dr:la m cncionar Jos ·siguientes fi.lmes: "Los Pájaros" ·y "Psicosis''.~ 

"El Exorcista, la y 2a. parte"-; "Un Burgués Pequeño, Pequeño,'' etc . 

. ,l' 
En la radio, el su::eso mas extraorcli.nari.o en cuanto a corimü::::ión 

y estupor multitudinario fue causado por la emisión de la novela de H. G: v.-ells, 

"The War of the Worlds" (la guerra de los mundos). Para hacer la cicscripjión, 

de esta narración, el locutor h:.ibra estudiado la voz de un croni-sra al q•.ie se le -... - . .. . -1' 

había encomendado la resefía por. n1dio de la 11,::;gacla a Arnéri.ca (EL!A) de un:::i - -

de los mas grandes velirculos aéi:eos, gloria y orgullo de la aviació:i gcrm:::.na: -

el colosal cjirigi ble "Hindenburg". La gn1baci6n reg;istr<'.S rninuto a 1i1inuto_ la - -

exaltacb. y frenNka voz que tratalx1 de relatar sus in1presiones sobre la cc01fla-

gració:i qu2 !lal.li'<.1 li;.;cllo pt« .. ~sa_ la no.ve, h~1sr::i su jcstru~-::ción. En similar t .. ~no -

e.le voz, se .hizo b tr:;nsrni;;;iéin del progrilrn::t basado en J.n obrn de \.Vells, con --

los rcsult;:idos c¡uc~ f;c mcnc:ion~1n. 
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i! En el caso de las oildas hertzianas, las telenovelas - princi]_:'..al-

m.ent_e.- venezol:;tnas y mexicanas; han logrado en nuestro p::i.is ~1ue innumera-­
t:i 

bles personas {la mayoña fémeninas, de todas las edades y cldses so:::iales) .. 

permanezcan cientos de horas acongojaci'l.s ante- el "destino" d. los personajes, 

como en la exitosa serie "Los ricos también lloran", o bién, .q ~ han saltado -

de las páginas de las historietas al radio, cine y t. v. , (y vicev esa), como - ..., 
..,¡, 

"Yesenia''., "La Doctora Corazón", "El Derecho de Nacer", "Rárotonga", etc. 
. . ~ . . . ~ . 

estas series sentimentales -llan1adas en I\1éxico "melodramas laC:'.rimCigenos-" -
l 

se refieren al manejo so:.:ialrnente aceptado del concepto an1or, :1 variantes _._ 

1 
mas o rD.enos convencionales en las.que es f<:tcil advertir la supe \rivencia de-:-

los conceptos románticos de generacilmes anteriores. Para tel1c una idea so--

; ... bre lo. .influencia ej ·ercicla en el critertO- de 18 s pers.:1nél s, puede r _atarse·lo ·si-::-:: 

guiente:·a una mujer adulta, ven..Pcdora de periódicos y revistas, ~e le·p:tegunt6· 

su opinión sobre una efe las telenovelas de moda, y contestó: "A·mi realmellte -

me gusta inucho. y n1e doy cuenta que esas personas (los person&_:· es) si sufren 

''< ... ~ .. T~ (T) /:/ "/ F ~: 

l¡f; ~ ij" .. , l:f: .¡ ¡: 1:: 1 
Vi !!'..: •J.'. 1~ ? .A. !l.-

~ ¡,;j 17) ((.} ~ X. .., "' ¡,;:¡ .1: -r,; 1: ., 1 "(" , .. 
¡~ "" l:l. 1:: f.li. IJ. ;l1j \" {;~ 

·f.: J:: .1:: ~r 'i'l >-

.. ~~ .{, ~ \ ;..- :¡:; 7 
t~ ~ ;{_ ::J -.¡r i; -t- .f 
>;_- 1: J.: ¡·f1j ... ., L '! 
VJ 1JJ -J ;f,j 

,. -e ' e.· .., 0) 'i'l ~ pi} 6 ;..-
-e ifrj ·1~ ñ' 1: //) !! 
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\\ R.i( L •J.'. le 11 6. :.v 
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UNA INCIPIENTE IvlILIT ANTE DE LA LIBERACION FEMENL'\!A º 

En el verano del '42 (evo::a el célebre filme), ap_qreció :ina nue-

va estrella, inspiración del escritor William Moulton Ivlarston (bajo el se:.:d6~ 

mo de Charles 1vloulton), e Hustrado. por H. G. Peter: 'Wond·3r Woman· • Al-· 

segundo mes de haber sido publicada, tomar:ra su identidad civil como D:.a.na -

Prince. 

l\1arston no era un argumentista de historietas, si.no rn.as l::fen un 

conocic10
1
divanista' (s_i.cólogo), inventor del pol:rgrafo y creador de 'la n1ujer ma-

ravilla', obra en la que expresar:ra·sus teorias acerca de las relacio::1es sexua:--

les. La tira ha sido objeto oe punzantes escrutimos durante mucho tiem;:-o; re-

cienremenre fue adoptada por el 'V•lohieri'S·Li.5':;_corno una n1G.nifesraC'ión a.nticl;-

· pada de su filoaol.la . 

. / 
Por otro lado, la controversial obra del Dr, Wertha1n ('la ;;educ-

ción del inocente') -Holt, Rinehart y Winston, 1953-, juzgó a la 'Mujer ~·1laravi 

lla' como 'mia· 'historieta criminal' y de las 'mas nocivas'. 

11' 

El origén de este personaje tiene varias versiones: pero Ll. que -

se ha ace?(:ado mas ampli.:J.mcnte, fue de que era una princesa amazó:Uca, hija 

Ella vi vl:J. en la isla Parcirso, donde ningún hom:-re era 
.... ~-=--...4!l· ,._'!'_·~·":::.'t;;,. ·.;·_- __ ... ~~ ·. •,.._ ........ '. .. ':- .... ';...; ,- .... ·-·,.. .-·_ .. _,_ . -.: ~- .·:i- ... -:.._. ~ ...... -.~ - ..... -.. - · .. -·, •. ·~ •-.:-.:. .... ; .... .._' -~' - . ' -.· ~_... __ . ~ .,_.z¡.. -,.~ ·-.~. t· ............ :o..·~ ... .;i..; .. _ ... (..,. .• :. .... ~ 

· ·a.éeptad·)? qqe o.->t'.:.::1sU.i.lc::mcmc: vi11'.J a l-ioi"Lc:~Ht1Grica para ayud.ir.- en e-: C<~11lkl~::: 

Us3ba un unifunTte ~:;imilar al cL:l capit<.tn América, es ~Jo:ir, ce: 

los colo.i:-.2s dt:-o la bandera e'.;taJ._Juni.dense, r_;:.ilpicado oc estrellas. Ella ;:-ra cas 

·-- · ·1 ere,- hu!Jicr::!n sido c11cadena.d.:)s por ~m 'ma-
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La.s interpretaciones psicológicas hechas a este rutilante 

astro.de las tira.s cómicas, incluyen el sado·-

otras 'linduras' tern1inad::is en "isn10". 

} 

lesbianismo y. 
!,~ ,.. 
:'r' 

Después de que Marsi:on ri·ú.Iri(:')_én 1947, la. tira e 11ica aban 

donó la pseudo-psicologra y se convirtió en una serie trepi.dant de aven--

turas. Sus aclrninrculos adquirieron mayor énfasis (avión robot ;<¡nvisible, -

lazo dm:ado, brazaletes, ere:). En :tos 60's., ella era otra supe:·herorna. -
\:-

Cuonc1o Di:;;111y O'neil se hizo ~argo de escribir y editar la tira, f-'·~1rgieron -

novedosas interpretaciones. Despojó a la protagonista de sus p ,Jeres y -

su traje tradicional )' la convirtió en di sc:lpula del I Ching. El cr- :1bio no -

tuvo el efecto esperado y pronto regresó a su forma habitmü. 

Su popularidad se VÍ6 reconforta.da al iniciarse ha2..:. pocos -
-¡. 

años la s•.:;ri_e de t:elevi~sión con base en esta historieta; con la Lfoda C3.rter 

en el p::ipel central, trans1nisi6n q•ie se ba inantenido en pantalla , .. Ji111:errm11 

pidarne11ie, con la incl.usiún cont.lnua c1e nuevos capitulos. La t~leaudi·2ncia 

(rating) se puede considerar como muy aceptable. (lS30) • 

Cf ¡:> ~· 4/¿¡;,o 

~/L 
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i 
Para continuar con el desarrollo de las historietas, encontramos 

otras series que dedicaron sus páginas a la labor proselitjsta e:p la que se p·..!~ 
~. 

de n1encionar al "Comandant.e Don Wislow of the Navy", de CarJ. Ha1nmond, -. 

quien llevaba va:t.ios años en la labor de sensibilizar y motivar 
1

.l público adoles 

cente para que ingresara a la arn<ada navaL Para ese n1isn10 c :::rp::i y dura:;.1-

te la segunda intervenci6n nmnclial arn1ada, ·uno de los mas fam 3os y extraor­

dinarios dibujantes norteamericanos, el prolífico Alex Raymond:t prest6 ah:1 sus 

servicios. Creac~or de series de cobertura mundial, con10 Flash·Gordon, Jin1-
·¡ 

de la Selva y el agente secreto x·· 9, sus personajes no estuviera: ·exentos de --

acción políi:ica. El propio Flash Gordon (competidor de "Bu:::k R '•~ers"), hé:!."oe 

c6smico y.futurista, desarrolló actividades libertadoras, que ba_¡ el rubro de - ' 

.. la democracia, enfrent("i tenáz y decidida.n1enre una. di.ci:adura fas 'st::t y totalit~.-::.• 

ria representada por el m.01.lvado emperador MING,_de quién su a. ~;:ir le·p:i;o.p:Jr-:-

cionó los atri.butos ffs-:f'cos orientales, y de esta manera mitificó. el "peligro arna: 

rillo". 

De los personajes de Rayrnond, el que alcanzó m:1xima celebridad -:-

mur:dial,.fue el héroe espacial, rubio Tit;!n del cosn1qs qu.e, junto a la morena -

Dale Arden y el s3.bio J-Ia.ns Zarkov, vi vi6 aventuras sin cuento so!.Jre o en torno 

al planeta "Mongo", dominios del "p1ranoico" 1vling. 

con "suprem::icra", fue i.ncrin1i.nado como !iór~e ele corte
1

fnscista
1

, mi.e:itras el· -

1 1 

Duce Benito f\fossolini lo nuldec1a por ser personaje ejemplar de la propaganda 

yanqui. 
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La caracter1stica mas notable, fue que su creador supo plas-

1nar un "futuro arca1co" (Emilio Tadini), donde se mezclaron elemento.:; de . . . . l 
T muy diversa i:-ndolc, tales como naves espaciales con rayos des;integradores 

. ., 
y unifórrnes interplanetarios, as.r como elementos con r.eminü ·enclas de an. 

cianas culturas y mitolog1as, corno bestias aladas,'"· dragones, ' :p:;i.das, al--

fanjes, escudos, yeln1os, túnicas, etc. 

t.e A- t.,.1iz A u o ,J (31J ¡;/,./_¿ ~;;c{,'l.-r.;Jot'Li:>fNA-'? .. ..1.4. I ' · / 
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·LA FAl\t,,LIA DISNEY. 

Él~gato Felix', de Par Sullivan puede considerarseJcomo el n:iode 
•· 

lo para los animales antropomorf"izados de Walt Disney. Estos '~ersonajes -- · 
1 

surgieron en los estudios de Burbank California, hace aproxima imente 3 dé-

ca.das. Aunque no existe reconocimiento oficial para el verdade. J autor de - -

fas aventuras de los patos -todas aparecen con el emblema de la ~asa editora, 
1· 

"C. Walt Disney Productions" -cabe decir que fue Carl Barks, denominado el 
'1·. . ,, 

"buen dibujante" dentro de la compaii.la Dlsney, quien con su talento artrstico 

hizo una aportaci6n decisiva en la historia de los "con1ics" norte.s '·1ericanos -
i 

y por e:>...'Lensi6n, de la.s fantasras infa"ntiles de nuestros tiempos; . mque se coE· 

sidera que el efecto o impresión provocado en los niños de esa ~P ~a fue dife--• 
rente, y por.:supuesto de IT\élyor fuerza yirescura, hace 3.0 años e .J.ncio.la i:v. :-

no invadla aun el universo cultura~a diferencia del impacto que puedan tener --

los niños actuales. 
.j 

Mike Barrier, un acucioso investigador de los trabajos de Barks, 

declara· que)as aventuras del pato D:mald, aparecida:ó! en_lo.s cuer:i.t_os e histo-.-. 

rietas de Walt Dlsney; "eran mas excitantes porque eran mas reales y si par!: 

ce absurdo hablar de realidad y el pato. D.:mald en el mismo párrafo, esa reac-

ción podrra ocurrir sólo en lectores que no estuvieran enterados realmente de 

..... l .... · . -· ~ . ;. ' . ; ... ' ~'· ........ ~·, 

En el dicdonari.o de Strazzulla publicnclo '211 Florencia en 1970 -

(I Fumetti), dice de "Paperino" (nombre ito.ll<'tno cié O.:mald), que es "quiz:1 -· -
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el P' sanaj2 mas hurnano y sirnpé.ítico de. la bam _e Disney y qu·~ su carácter 

se transformó ·cuando el dibujante Al Taliaferro la tomó a su cargo en 1957 
¡ 

y le di.6 al personaje en las historietas un aire un poco tonto,!. desafortunado 

crónico, presuntuoso y colérico': "Es el personaje Disneyan.o rnas expre.si-

voy completo, representa al hombre medio holgazán y sin L centavo en los 

bolsillos". 

Doi1ald apareció por primera vez en la "Gallinita Sa~·ia" en 193-!, -
. ~: - f 

una pelrcula corta sobre la conocida fábula de Esopo, y rápid.Úm.ente alcanzó . ·¡ . 

popularidad al aparecer en otras pelrculas y publicaciones y e qpezó a con1p~ 

tir con otra estrella de casa; el ratón Mickey. 

En 1942, las historieta~· del plumrfero fueron encarg. las a Carl - -

Barki:f,·-quien habia ·trabajado como intercalador y argumentis• . en las pelicu-

las y que se retiró por no tener la libertad que necesitaba para trabajar. Ba 
·.,I 

jo la condición de trabajar sin ningún tipo de presión, regresó para elaborar~. 

historietas que combinaran la comicidad con las aventuras; se trataba de co~ 

petir con las historietas de superhéroes surgidas en el contexto de la segunda 

contienda mundial y el nacionalism.ol.Y ·que tenran .un m'ercado nn s amplio que 

destinadas a lÓs nii'í.os. Asr, el pato Donald adquirirra un concepto mas acor· 

de a aquella é.poca y un mayor número ele lectores, principalmente aquellos - · 

exólicus y lejano'=>. 
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i 
Durirnte el periodo Allendista, .dos aut _.res, A.riel D.:n'fn1an y Arn1a1 

l\1attefart, escribieron en Chile bajo un 

ya bastante conocido: 1 Para leer al Pato 

enfoque m.arxista y freudiano, 
1 f. 

Donald. ! i¡~ 

un lib 

·~ . 

. - Comunicación de Masas y Colonialismo; La valla 'e esta obra se -

constituye en cuanto a su intención cri1:ica y su actitud de de· mcia, asr con10 

el meritorio primer intento de análisis latinoamericano del : •.edio conocido c 

mo figuración narrativa o historietas. i 
·~~ 
~}.}· , . 

A manera de resumen de esta obra se pueden m.enciohar las sigúi:en-

tes ideas: 

Introducci6n: Instrucciones para llegar a 

General del Club Disneylandiá. 

Ser.ra falso ,afirmar que \Valt Disney es un mero comerciante; Sus -
./ 

hist.orias aparecen en cinco mil diarios, traducidas en más de treinta idiomas' 

y lerdas en cien parses. 
' ' .. 

Sus creacioties y srmbolos se han transforrnado en una reserva incues 
. 

tionable del acervo cultural del hombre contemporáneo: los personajes de Dis-

:r 
ney se han ·incüporado a cada hogar·y, asimismo, han invitado a los _seres hu-

manos a pcrrc:ncccr o. la :,;~·o.n familia univcrsGl Disney. De esta n10.nera, los -

-~~~~~.~~-~~:,~:;~~~~~.·d:-=~·~-~~·~·.~ i.:~~~:~b~ ... -::~; ~~·~-=~~~~~~·.~~-- ~~7~~~~~~···:;~~~~-~~~~~:-:w~--
-- .~-:- .. ~).._._., .. :-:. .. J .... :?-t~-~...:i-~Jl.d. L.-l.,.l...;.•0t...-'-:...J:...i .·.;,.__ ....... \¡ .._J_ .t ... i...11-l1l-...... ~Lll-·1dl .... 1L.l\..Hh.ll i~ur 11~!,..;LllU.!--t~L\...t ... H.ll . 

se co1n1rnican entre sr los seres humo.nos. Es por esto que cualquier insinua""-

ción sobre el munJo de Oisney es recibida. como una afrenta a la mor::ilidad y-: 

1 
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Í' 
' 1 

a la c1 ,i}izaci6n, es tratar de socavat: el alegre t. inocente mlÍrtdo de la niñez, 
ll 

de cuyo palacio ól es guardián y gura. 
t: 

Los pe]~sorn:i.jes de· Disney son t_ipos hurnanos coti diai~ts, que se en-·-

cuentran en todas las clases, paises y épocas.·. Es por eso qt · .. es posible que 

se dé un trasfondo moral: el niño aprende el camino ético y eE ~tico adecuado 

por medio de estos personajes. 

i 
~ A Walt Disney se le ha catalogado de puro, franco, le")f abierto, p~ 

pular, inocente, espontáneo, emotivo, c01no inaestro que ense'"'':!- a respetai~ -

la autoridad superior del padre, a ·a1nai- ·a los semejantes y a p ptcger a los --.. 
más débiles, etc. , etc. Al atacarlo, los responsables del libr serán expul-

sados del Club Disneylandia: · . . : : 

Para ·las publicaciones infantiles, el niño suele ser un au1-1lt:o en minia 

Í' . . 
tura. Por medio de estos textos, los mayores proyectan una imagen ideal de · 

' . la dorada infancia, ya que el adulto diflcil.Jnente podr1a .. proponE:::. para su desee 

dencia una ficción que pusiera en jaque el .porvenir que desea para sus per;¡ue-. . . 
ños. Sin embargo,_ el adulto, al -proporcionarle dicha imagen ideal n l P'-:titie-

ño, cae en una tautologra: se mira a sr 1ni.smo en un espejo y c:ré·~ qu .. : ·es 

una ventana a través de la cual ve· jugar al niño .. A~1, el adulto prodüce la !.!:_ 

teratura infantil y el niño la consume. Es un círculo cerrado; :Los niüos deben 

reproducir diariamente las caracrer1sticas que la literatura infantil jura qne -

ellos poseen. Es prc--cisarnc_ntc ·por esto que la literatura infantil es el lugar -:· 

donde mcjo1· se pueden cstudi.01~ los disfr~1ces y V,erdadcs del hombre L:ontcmr'.:2· 

r;!nco, porque es doilde rncnos se.les piensa encontrar. 
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La literatura infantil es Ja proyección del padre; sústituye y repre- · 
. . - . 

senrn. al padre sin tomar su apnriencia f1sic::a> El mÓc1elo de autoridad pater. 
-'·S_:-~J!·~i:;,· <,. :.~· .... '- ·~-~., . . . --

na es inmanente a la estructura y a ia3e~i..~{:¿ií2i:iff'11i::fam1a. 'de ésta literatura. 
:=·.:' ·:;-><: ,;_,_:_t~~-~ ~·;:i"'!;::·!,·";::-5-: ,•·· -- ·' .. -

}'..:'. .. ~·:.· . 

. Tro, cómprame un profiláctico ... 
·,,.... ;i--:::··::_::_· __ -,··-··'· 

Lo primero gue salta a ia vist'a:.·eh,Üif·literatura infantil es la a usen..; 
. - -:_~",>;--'·;·:.:': ".'f~-;-~(. _· .-- .- - -

c:la permanente c;1e ·progenitores.·· Es lin"''úiilZ/É!rso de tros-abuelos, tras, sob:ij_ 

nos, prin1os y, en la relación macho-hen1bra, un eterno novi.azgo. Dentro de 

esta ge:nealogra héJy además una preferencia manifiesta por el sector masciJli-

no a despecho del femenino, y todas las damas son solteras --.al igual que suc~ 

de en el sector masculino-. En la soci.edad Disneylandia impera ia prohibicj6 

arcaica de casarse entre sr (miembros de la misma tribu); de esta forma se -

112. abolidp Lodo vestigio de un progenitor Ínasculino o femenino. Esto, para -'-' 

los abogados defensores de Disney son rasgos de inocencia y recato. Sin em--
. 'j 

bargo, creemos que el ocultarle la sexualidad non11al a un nifio es construirle 

un mundo aberrante. 
-. _<::?-

Se ha dicho que uno de los atributos nlás encomiables de.los "monos" 
- -·'' 

t-~.'.:>'.. ·'· 

i[.~;:é:Vfl1ey es su ·cotidianidad; sin embargo, para que el personaje funcione se 

le opera de toda J)osibilidad real y concreta al suprimir la hisroria personal, 

el naGimiento qu~ prefigura la muerte y por lo tanto el desarrollo del indivi--

duo a medida .. que crece. Estos personajes, al no estar engendrados en un ac 

to biológico, aspiran a la inmortalidad. 
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En la li.teratura de Disney ha sido mutilado todo aquello que en 

realidad r-ertencce al niño. Bajo la apai·iencia simpi:'ltica de los anim;:tlitos es 

tá escondida la crueldad, el charital~.!',,fa)C:hh].-~:i~/el d~samor. El niño apren­

de en estas revistas a Ddiar so¿fa!1;1~ÚP:~.á~'·rie e11~ontrar ejemplos en los cua-
• ~ ;° ..•. 

les encarnar su propio afecto natu;i.~~1; a~:(; .Óisney se nos propone como el - -

peor enemigo ele la c~:üabdracic:Sj1 '·1iátVra,Ventre padres e hijos, 

El universo de Disney es un universo r1gido en el cual los per-

sone.jes no tienen libertad para oponerse a los designios de sus creadores-ar-

t1stas .• El personaje está condenado a ser un esclavo de los de.más, tal corno 

lo es de"Disney. Pero ¡cuidado:, ese universo no debe liaccrse visible: para -

.que¡ ~l orden funcione, no debe exagerarse el poder más allá de ciertos 11m.ites 

establecidos, los cuales, si son traspasados, romperán el equilibrio existente, 

y tocará a los "niños" o a los animalitos-personajes. pequeños, la inevitable ta-
·/ 

rea de restituirlo. Cuando el sistema falla, el niño se rebela, y exige la - --

restauración de los mismos valores que han sido traicionados, reclama la es-.., 

tabilidad de las relaciones dominante-dominado. Asr, el futuro es igual al pr~ 

sente y éste es igual al p:i.sado. (Recuérdese que el niño se identifica con su -

semejante dentro de la revista, y por lo tanto participa en su propia coloniza--· 

ción. La rebeldra de los pequeños personajes· del cuento es sentida corno propia 

y auténtica, en contra de la injusticia). 

En ei mundo de Oisney existe una horizontalidad clasista, qu_e es. 

la existente entre seres ·que tienen la misma condición y poder, y por lo tanto -

no pw:xlen set t.1~111-i.naclo_s ni dominantes, y les queda tan sólo el comDetir entre s 



para "ganarle al otro, subir un escalón en la es.:::ala cicl n1érito mercontil, y 

asr ingresar al club de los dominantes'.'. Por s.u parte, la mujei~ si.empre l~ 

va a cabo a la perfección su rol de lrnmil.de seryidqra ""'subordinada al .hombre­

y de reina de belleza si.~mpre cortejaday'n.l!nc~p¿;~~rda -subordina al prete~1·­

diente-. A la· rnuj er sólo se le conceden cl<;s pdsf~ilidades: ser Blanca Nieves 

o ser la Bruja Malvada. Disney ha trabáj~d() s·~bre el fondo natural de la mu-

jer, sobre su" ser _esen.::ial", a1'.>rovecha áqúellos rasgos que acentdan su con-

diciCin de o!Jjeto sexual indtil, busca-do y nunca poserdo. Asr, pese a los de-:-

fensores de Disney, en sus revistas exige un modelo irnplrcito de enseñanza - . .., · 

sexual, y lo único que se ha callado es el acto carnal. De esta forn1a, se ha -

creado un mundo sexual asexuado, y se nota esto sobre todo en eí dibujo, no -- · 

tanto en los di9:logos. El sexo está pero sin su razón de ser, sin el amor; sin la 
. ' 

perpetuaciónde la e:spscie;, sin la comunícaci6r1.· Algo clbsm:does>cuandoel-,-

Pato Donald esta en el baño de su casa., cubre su desnudez de la cintura l).;;'1ra -
. ;t 

abajo; mientras que vestido en la calle, su camisa de marinero sólo cubre la -

parte.superior. Contradicción ilógica del r~ato, en la hip::icresia de la moral 

sexual doble. 

Del niño al buen salvaje. 

El uso que hace Disney de los animales es para atrapar a los ni 

ños. Se les i.nvita a un mundo en el que ellos piensan tendr11n libertad de mo~i 

mientas y cre.:'lci6n, y una vez dentro, no se dan cuenta cuando los animales se 

convierten sin perder su cuerpo zoológico en monstruosos seres humanos, y es 

·. .por tanto el lenguaje ele este tipo -de historic:as infai1tiles una forma de m::111Ipu-

lacidn. Ahor\). bier.i, el uso de los animales no es buenci ni malo _en sr,. sino que 

el tipo de ser humano que encarnan es el que debe ser determinado en cada casr: 



I : 
'· 

il 
Los personajes de Disney, por otra pan e, ansran el Jetorno a la na 

.. t~raleza, ya q~e la ucbe es ~on~ider~da como u_n infie~-no en i· que el h~mbre 

.. _pierde ~l coptr.Ql de su propia &1tuac1ón. La f1~.~.t;;;9:p,c:JJ4 g~.t~ Pfnsnda como una' 
... ;,:fe •':Jc<L:··' . - 1 · . . 

base de operaciones de la cual hay que evadt~~s~~\C:fµe ll}E;t,eri; ; a huir antes ele< 
·-·-~>-~:;·~.-:~;~:~\(7L< ·,::'·'-~~ :' . .,=-•. - . - ' 

que los desastres del universo tecnológic8.a~fuU:f~1~J~ lg ~~ist ;;cía. Sin embaci 

go, esto no es más que un mero escapis1~~'.~~cl~~0j;~~l~:~;E!i~~gl ,,_dad corriente 
-· : ,; .. -_;_::_·:-~ ~~~~ --~-:., ·_ :-:;:.; --;_::. ·:<·:: _. ··_-:,::l.'-.. · ··=''-", :- ... -.. ' 

en toda cultura ~nasiva que exige un jº(;°:%~~§~z~zNI~~11;~0ñ~¿ij~, _imprescin~-
dibles para la salud mental y fi"'sica. · Aclé!IT1f1s, ~º.J'"lic;> 19s lugare:f, a ~os cuales .. 

"escapan" los personajes de Disney están habitados por" bu ene e\ salvajes", ·la 

relación hombre-naturaleza no se _da en forma perfecta, sino e \Haminada. 

Esos buenos salvajes a los que se hace referencia tienen gran . mejanza y p~ 
• 

ralelisrno con esos otros salvajes·qu~se denominan niños (date: 1ri.oso). Es-·· 
.. '_.·. . 

por estO que los niños dé la ciudqd son niños sólo en cuanto a lu .1pariencias. 

Tienen ele niños la fo,trna flsica y la estatura, la constante posi_c:ión dependi en-: 

te inicial, la supuesta buena fe, las actividades escolares y a Y ~es los jugue-
, 

tes; pero en realidad, representan la fuerza que juzga y rectifica cada desliz - . 

de los mayores, con los argumentos, racionalidad, perspectiva y preocupada 

niadurez de los mismos adultos, conocírniento que se encuentra en el "Manual 

de los boy scouts", compendio enciclqpédico de la sabidurra tradicional que --

permite aplicar el conocimiento para que t·:ido sea repetitivo: mat"iana igual--

que hoy,, igual que ayer. 

Es en la figura del :i;atón Mickey donde mejor se concilian los rasgos· .• 

maduros e infantiles. Este perfecto adulto ·en modelo reducido, este niño de--' 
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. ' tect1¡)'esco, p:ilaJií1 de la ley y la si.rnpatí.'1., ordenado en sus jui.ci.os y desor-

denado en sus costumbres, ejemplifica la srntesis y simbiosfi.s que Disney tra 

ta .de transrn;tir inconscientemente. · ... :· ,'. ·.,~.; .. : ... ·. ' ,f . :--
Di~~·~0-.f},~~[~f~~{~~;I~ ,ofrec e1 

''··;--: .. -._ 
En las historietas de ··los alternativas: 

puede elegir irnitar a los sobrinos y_~c)t~q~pequeños, emul sus arrima-. 

ñas y por lo tanto .vencer adulfanieúte; c~·bje1~\puede seguir a l1iño buen-salva 

i 
je que jamás se mueve ni gana nada. 

Del buen salvaje al subdesarrollado. 
f 

' Para Dis11cy, los pueblo·s subdesarrollados son come •iifíos y deben 

· ser tratados corno tales. Asimi~Íno, son lugares a colonizar '.)r los repre-

sent<;tntes pl2nipotencia,rios de Disney.-patolandia. Los reyes .:e esos pafses 

subdesarrollados -Aztecland, Inca Blinca, Esfingelandia, Aridia, Inestables-
) . . 

tán, etc. - deben aprender que se deben aliar a los extranjeros de Patolandia 

si desean con:servar su poder' y para ello les deben entregar todo e,!oro y di-

n.ero que posean (que de todas n1aneras a ellos, por ser subdesarrollados, no 

les es útil); es as.r como se explica~ sin mayores trabas, el saqueo imperial~ 

ta. Los subdesarrollados no tienen derecho a constnür un füturo; por lo tan-

to, el progreso que les llegue desde afuera, con sus múltiples objetos, es so-

lamente un juguete: :il buen salvaje se le prohibe civilizarse. Por otra parte, -

la oposición buenos- malos crea la alianza de los nativos y extranjeros buenos 

contnl los extranjeros rnalps; gan:fí o.silos buenns,el derecho a dec.idir y 

ser crefc.los acerca de fa distribución de fa riqúeza del pars aliado; 
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\. 
'J,. La libertci.d de los·ind.ios consiste en pode1: colc)car sus productos 
::r . -

en el m.ercado extranjero.· Se. condena el robo directo, sin una m1nima paTtici-

pn.ción en las utilidades. Robary;pagar rio p1-1ecle :::onsiderarse como robar, si­

no como favorecer. Es por ~si,cVqL1~~{~;~.~4()'.~Ú~den escapar a nadie los propósi-­

tos politi.cos ele Disney, altr~t~kt4;.~~}~9J_¡b!'{~·,_ bajo una máscara ele anima]jdad, 
- _-.. ·:~·.;:~~:~.:;··. . .. r.::--· 

sólo un disfraz del verdade!"o·~~6~~~~~1i~t~: el proletariado. 
c.;_.:··-._·.:-.. , 

Lo imaginario infaE 

til es la utopia politica ele una clase. El proletariado se halla presm te en la hi~ 
. . . . . . 

toria de Disney bajo dos máscaras: como buen salw1je .y como.,c:¡;Jminal-lumpen 

y destruye ambos personajes al proletariado como clase. 

J 
El gran paracaidista. 

En las historietas ele Disney, los personajes vi.ajan siempre a lu-

gares ren1otof:i en busca de oro o fortuna-:tesoros, que son objetos sumamente -

antiguos que se encuentran en lejanas tierras de buen.os salvaj.es, que no tiene.µ 

interés en tales riquezas que perte.necieron a los moradores anteriores, no an--

repasados, ''de tales lugares. Los actuales n1oradores nada tienen que ver con -

esos moradores amcriores; Di·sney los ha operado de su pasado, y les qu.ita así 

la posibilidad de im.::iginarse a sr mismos como un producto histórico. De está -

manera nunca existe unci referencia a la elaboración de la riqueza existente, "'. -

y es el rinipict:arit) lc~~i1imo de la misma nquél a quien se le ocurrn ir en su - -

búsqueda. Y como sicn1 ~re, tales riquezas van a chJ r al banco-alcancía de -

•. 
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Ti~o L ...:o IvlcPato, pero no en forma de objetos, sino en forma de monedas-oro­
¡, 

~illetes, perdi.endo as! cualq.~i{0vestigio ~ue pudiera ligai· alª riqueza.-obj..'.: . 

to con personas, lugares º~t7.{;}BP: J";J:Tnrna por ser de esta,~forma solame~ 
te oro inodoro sin patriaTii::i;~~rbfi~:ó 4sr; Di~neylandizaciór '.'>ignifica dine-­

rizaci~n. De esta nian@~~~~~t~~~r~·~e hé°l{ecreer al niño que e<. a objeto care-
,:,,~· -· \\"'." •'·,:.o,,'- ;,·~'.:;_,:.~._-•. 

ce de hist0ria, que n~ft'~~·p~oc:í42füo;: sino.que la madre natur cza lo prodiga. 
-~;~~~:"~'.~·<~ - ~ l;_~ < ·, l 

s ___ · _:.::-}~~~:-./ :S~:-:;',~:-:~_-;;\_~: )~-:-~:<:>_,_; ~-'.\_~:.:_.- -->·.··, 1 
En el mmido .ª?._~'.sn.~y:,'nadietrabajapara prodücir. !t:1"odos compran, 

todos venden, todos cónsumÉ!ri, pero ni.ngún producto ha CO· stad~ esfuerzo a~-

guno; se ha limpiado de-~Ltlpa al objeto y por tanto se ha elimin .''Jo a aquél/e~ 
1 

yo trabajo produce tal objeto: el proletariado, clase que nace c. .110 fruto de -

las contradicciones de la clase bul."guesa. Disney ha logrado e~ · ueño de la --

burguesra_:; riquezas sin :=>afarius, sin sudor, oro-íeLich.izado. -~ produc.:ci.ón 

se ha naturali-zado y evaporado, pern1anecen 
f 

los productos pa:i:a ser consu-

midos obsesivamente .. 
.f 

Ahora bien, existen también personajes n1alos, prototipos rufianes- - · 

.cos, .cuya función es robar .infructuosamente, para ser apresados y escapar -

eternamente. de las c<:í:rce1es. Estos' villanos amenazan a la riquezgpor medio 

del robo. As1, estos personajes SO!\ 0elincuentes al infringir la ley de la pro-

piecL.1.cl privada; son niños traviesos, "chicos malos", enfocados como antimo--

delo. El criterio para dividir a los buenos de los malos es. la honradez. 

La m;:!quina de las ideas. 

Los personajes de Disney \i ven en un mundo de abundancia méigica, -
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donde no •_!xi.ste fa. necesidad ni el ha1nbre. Por eso, ·el trabajo no' es necesario 
i: 

para los personajes y el dinero s6lo sirve para comprar lo supe1p:luo. Además, 

los trabajos abundan y son fáciles.~e,~~~Jt.~~r> Donald es el rept~sentant; del.- · 

que busca continuamente un trabaJÓ';/d~:eiéf~rno cesante, cuya r~."samra no es --
. • ,'- .'• •·•- ~ r--«• ... •- ' - •'• •· • Ó ~' • 

causada por la crisis estructural ct'él-~isterria ¿apitalista, sino pl la personali--

dad del protagoni~ta, cuyo verdacle1~¿tiabajo·es conservar el trs cjo que ha lo--

grado adquirir. No obstante Su :r~isiÍica~r6rt;·-i&~·ald es Sentido c~mo el repre---
' . - -. - .=- 'o ._ - - .. ' -- ·- ·----" - .o .-·-~--. -._ - . - • 

senta1ite auténtico ~el trabf1já:dÓr C:onté~ko:fáíi~6. >J?ero mientras 4~te necesita -
·_ . .. . ...... .. . .. - .. ·.. ... y~ . 

de verdad el salario, para Donalcl és piescindible; mientras el tn· 1.1ajador busca-. , 

desesperado un trabajo, Donald lo encuentra sin problemas; míen· ras el prirnero 
1 

produce y sufre como "resultado de la materia que se le opone y l[' ;xplotaci6n de 

que es objeto, Donald padece i1usorian1ente el peso negativo del tr ·)ajo como-,--

aventura·. El trabajo gastado en la producción no existe e~ Dona.le. En sµ.. sufrí-

miento y compensación/fantasmagóricos, Donald repre~enta al d~minado (el mis­

tificado) y, paradojalmente, vive su vida como el dominante (el n,;stificador). 

La forn1a en que Donald vive su ocio, que se transforma en aventura multicolor,--

. f 

multi"m0virniento y rnultivisión, es idénti.ca a la forma en que el consumidor si:-.,-- .. 

glo XX vive su aburrimiento que es desplazado por el alimento espi.rirual de la --:-

cultura de masas. Es asr como la cla~~ social de Disney ha moldeado el mundo-

de cierta manera bien determinada y funcionantc; lft fantasfa no da la espalda a --· 

ese mundo, lo toma, y lo pinta de inocencia, lo presenta a lo~ consumidores, ---

que presienten ahi un par_alelo mágico, maravilloso, de su experiencia cotidiana. 

Por su parte, Rico Me Pato representa el rnito básico ele la movilidad --



J 
1 

soci ' en el sistema capitali.sta. Es el 'self-ma ,e-man~ o 
1 1 

self- made-duck? 
íl : . . . 

cuyos rasgos fundamentales sonl~j-~()lp?ad,, lfi.~I1~L1sti~de l\~gar a perder su 

dinero y la a\raricia. El cicloi;n~,ff~~~~~~;~~f~~~~~i~~'.ffe~rod~~e en cad~ acto·_ 

de su vida el ciclo histórico Cié uriá'cia:'sé. . . ;;;>·. " l, 
'h • .~ • ·-'~·:<·:Jt.">.:._:. ·:. ":r-.:~ ·· ._ - :- · .. 

':'<;~;\:-~ ,_:_·.· . .:.;·:-~:~~',:; ~-·. )?, - ·;,• ;.,\_'./_·: 

<--·-.. ·:o:;--~:;¡:~~·/;;;> {).i; ·- _,;'::_;_:.".-~· ~-.;,;; 

"_,._ .. ,_:¡·. ·- ,'J/} : .. ).>:/ ;·: .::~.;/.:>: .. ~_··--:~- :·i:· 

El tiempo de las estatuas rriúeh~~ .... >__~ . < e)::. 

En las historietas infai1inéEf0tc5do.se,·friüeve; pero na'l'-'l. cambia. Exis 

te. una compulsión por moverseba~Í~donde sea y enlo que se~. · Los objetos . . - ··:------· : --_ - . w . 
debidos a la ciencia y que están siempre en el cam.po de la C0"1unicación, ·sea 

·, 

ffsica-turrstica (aviones, submarinos, .barcos, etc). o cultur;:- , (televisores, -
1 . 

radios, discos), aparecen para ser borrados de inmediato. 
1 

P '., la tecnolog:l 

es concebida corno ·n10da, que 'Sirv.e para dar una falsa i.mpres n de n1utabili-

dad .. La tecnologra es un ingrediente pasivo que solan~ente de, rn la acción. 

El protago~ista de la historieta de Disney sale de su ·rutina, se revue 

ve en la aventl,.lra o en la absurdizaci6n de su vida cotidiana, c.,_sporrotea com· 

fuegos artificiales, y retorna a la placidez de su reposo recompensado. · As:l, 

el m"omento inicial y el momento final son el mismo, y el movimiento es evi--

dentemcnte circular. . Desde el reposo alcanzado se pasa a la próxima aven-

tura, donde convertido en el descanso habitual del héroe abastece a ésta. 

La carrera en que participan los personajes de Di_sney, es b carre­

ra por el dinero, ixir el ¡)restigio, por lq. fama. Esta última es el seguro pue_E 

to al que lleva el trabajo. La fama es el obtener todos los beneficios del trab~ 

jo productivo en el rc¡x)so. La imagcr1 que el famoso irradia le asegura su --



sustfmo; se vcncle a sr misrno para st_emprc. Para que esto ocurra es nec~ 
·¡ 

sm~i9 constituirse en n?!:icia, l?er propa.laclo por los medio$ masivos ele co--

rnu1ucc1c.iún y reconocido por la opinión p1:iblica. 

Lo que diferencia a Di~fr1ey dé aquellos_ con1ics donde el superhom- -

bre vi·~·e en un mundo re~do-p0~-laley y ei 01:d&i~·~~.~lrechazo al esquema--
.·. ·, -_ .. : :"· ·,,'' '''.· .:, .:-..-, ,~ .... :. 

la fuerz~1 represiva en .forma abierta~ E:1:úilic¿).hnoyü.niento que se da en la-·-
-- ~;- '·~;_·t,-:z;~\á~'.>-" :~-:.-.:.·:-

bistori.eta de a ventura es _desde lo coücti.arie>"W~~q\"~~pei-ior y de vuelta, pero - -
- __ -·,.:-:/- ~· 

nunca dc;-mro del mundo delo habitual; .en cá.in:bih, Disney coloniza el mundo -

diario, al alcance del horri.I:n ... e y sus problernas comunes, con el analgésico de 

la irnagi.naci6n fnfantiL -.f' ., 

-· No obstante todo lo a'1te1iorii1ente expuesto,- serra. invalidado si la -

critica que Dlsney hace a los males de la sócied.:td actual fuera encaminada ha . . Í .. 

cia la resolución de tales problemas; sin embargo, se critica para convalidar, 

para legitimar, para mostrar que es posible el salto mágico hacia otro tipo de 

ser humano, un ser reconciliado con el parars·:) perdido. Moraleja: se puede'~ 

v:i.r en la ciudad mi entras persista un último refugio en el campo, mientras ~.-

quede un buen natural. La revoll!ción tecnológica necesita alin~ ntarse con el 

retorno a ·la tribu: es una regresi 6n cultural. 

Por otra parte, Disncy pretende, por medio de la incorporación d~ 

ciertos temas, dar a sus public::iciones una apariencia d~mocrática. Asf, se 

·tiabla d.:: :la soliclarichd ante las cat<!strofes n<1cionalcs (y se olvida que los más 



~--------------------~ 
I 

casti,_ -_d,)s so::i famüias proletarias), de la conta.üinac.ión atmosférica, las 
Í! 

drogas, etc. E'sra democratización es sólo una focbada queetcubre la ver­

dadera censura; es el in1pedimento para que emetjan}os elerlentos suscepti 
. '~; -

bles de desenmascarar las bases de ésta falsa lihertacl de opi~i.6n y pensa--

miento. 

Conclusión: ¿EÜ?ato: bol1alda1 pod(3:r? 

Siempre~eha-r~~hazado a Disney como propagandis~a del "ameri 
-:.,<~<--.-~-~~ _/_'<<~:'>\ -.-· __ - --.-. -- ~ - ~- ' ----- - tf . 

can ""'ªY of life'', -pci.:ro 1<1·verda:dera ámena:úi 110 es-el ser porta ~.oz del modo 

dé vida del norteamed.cano, si.no porque representa. el "an1erii: '.n clream of 
' 

life". 

Para· capturar el niensaje centraL.de :Di.sney es imp.ce, -ludi.ble p:e-. 

guntarse la relación real entre base y superestructura, ya que <...~r 80 compre~ 

. 1 r der~[ cuál es a form·a en que se representa la realidad en ese f11undo de fanta-

s:ra. El de Disney es un mundo inmaterial, donde ha despareci ~, la producción 

en todas sus formas (industriales, sexuales, trabajo co!:idiano, etc.) y donde 
. . 

el antagonismo nunca es social. La única infraestructura que le queda a Dis-

ney, en ausenci8: del s.ector secundario, es el sector terciario, el cual le pcr-

1nite enconti·ar algún tiPJ de cuerpo 8: su fantasía y que representa, en forma -

autorn;.Hica, la \'ida económica de los personajes: Es r.or esto que no puede -

haber antagonismo entre supcréstructura e infr<lcstructura ·en el mundo de .[)i~ 

ney. Los persunaje.s se n1ueven en el mundo del ocio y, po1· lo ra.nto, en un -

mundo donde no existen fas necesüladcs nialcri:ücs. Es ese rnunclo, la r1ntca -

forma que roma la materia es ser conciencia, la. forma d·~ la historia es 



. . .... 

ser tie::\npo libre, la forma .del trabajo es la aventura sensacionalista, la for 
:,, . . 

ma ':lEfta cotidianidad es la novedad in.formativa' El mundo de Disney es una 

superestructura de valores, ideas yjuicio~'qúe corresponden a las fori-nas -
' '.·, ' .. '"•· .-.>:·,/:·:-.·· .·, :· ... ·.·->·::,:. _,., •·. .- '·, 

para pod~r consumi-rinoc€!11~~~r-~;If_r-~'.~f1?:i~~~~~ic() ,fi&i'n1;0 histórico._ Lo irna-

gina:-:·.i. o infantil rec ubr~ -~2,ª-j'.~e ___ t_-.·_.•_:_· __ ;~_:º.·~.:~_'.s··-.ft~~-?i~f,s:r-~~2tL3'.-~~~R~:A~-in~c:z11cia. 
- ···-·-· ;:~~,;::~.~-~c_-f";'"~~.':::: --··.o;- .-::; ~-·:ri-··- _.·,,·\::: .-_:..·.':_ ,.-·;· - ~ 

· DLsney es uriüa:fu_e1t§t~~;~&gti~~-:~i-~1J'.1:b"Cl~c.t$d~.-qi~h~;;i~ndia _es imIYJ_E 

tacto jun~o con otros objetos d~ ~6~·¿g"~rl~;a_;'§~(~J~0-áig~1i~~~t~-~-qGe se caracte­

riza!1 po e depender 9e esas fo~ma~ suigt~$ ·¡c;·~tj;1~ica'-~iiitefoctualmente, en 

otra realidad: la central del poder< f.~~f Q:t~beyiahdia '~~ {ragar y digerir la . 
. ' .. ' ;'·:---.:.'._,·'-

condici.ón de explotado. "~;':, ',;)'. ; . 
. '. ' ·~. .. .. -.~ 

,. -

Dlsney-cosmos es i..~ Vid~ cotidiana de, la dominací.611 y del sometí-

miento so:~ial anmt~eri.alismó~ 

Mientras que el pato D:mald deambule con su cara risueña inocente-

mente por las calles de nuestros pai"ses, mientras Donald .sea poder y repre--

sentaci.ó~ colectiva, el imperialismo y ,la burguesía podn!n dormir tranquilos. 
'· 





. ·>-,í 

EL r.)11rro Ntr:Tzsc.t-mANO:. S_LJPER1v1AN" 
~· .. 

(17 añ2's), 

un personaje, 

que si bien no en 

Pero 

ginoso y que cada ~fez repara menos ~nJos aspeC::tos humanos y "=";1 que l,os 

o.Djetivo.s de la vida quedan inmersos en un nausea··bundo y fan'.;~..:;;;;o cangr~ 

jal; donde el afán de pertenencia se convierte en imperativa co:-:-: .:::iulsión: -

¡ la fruición ck: tener.' , ¡ tener m'1s, y más fastuoso : ,. ¡ mas ;¿:,_.-ande Y e::'._ 

tenso : , no irn110rta ¿l cómo, ni las contemplaciones ... tales f//J los fun- -

d8n1entos de la sociedad de. consumo. 

En esta dtmfrrüca: es donde se desenvuelven los sr:;f'é:S humanos, 

empuja.dos en una frenética carrera, en la que paralelamente a <:;ll~1 se desa 

rro11a l:J "caries" mental ele lo;,; que en ella vivin1os. 



'i 



.. 
• ;'";t. · .... ,. 

Las condiciones ca:eacterizadas por Ja falta o la presencia -
l •' -

·rnfnima de conductas. generalmente .conside:r:adas como adecuadas - al de-.: 

cir ele los conduC:t~~~~-~:~/~/füa .. ~s .. _··.·.if~~z}~'.g~~~-~Di.~~.L~~-+.·.'.R~~füf~~flones psicol~ 
'' . ' -· ' -- . ' . ' . _·, ,:~ ~,.;¡ . 

::::~ ::~s:::~;"::~~~~lA¡ii~)f if t~'.1~.~~~~i(~~J::::~:~:::: 
- . - '· .· . ·_.'-i .;- _·'. =·: ;.> :_.~<_:.:::;,.·-~-. ~-\.):.~,~~r~ ·:·.":. --,;.«:·'· ... -.-;·: ~f '.:'': ,_._,._¿'.· ~::;·;.:.: :· .. ·:~··:}·i)'t.'';:_,' .. .>~ ': .- . -'--_ e 

de manera espectacular, ·ya•que;satisf~Ce'~~~rriéntalnJent_e) 2 las •• exigencias -

de potencialidad qÜ~et··~i~~~h~~~~t~ff~~t;~Ilhi~~{~;-~~i~!f~~ifuerite bajo Jas ~ 
- .·,,. ·- -'" ;:. "'". .. --".:?'::". ,r;. ·:·.-,--;· ···-· .· ,,," .~ . >~-,--

preSi.OD e~ de su "füa,:Sg~~,c,i·~;'.~J~fi?~ª'.';3C1í.ie P?dn"a~ cl~horI1ir1arse como "rn~ 
ca ni srnos de cOlriPeri~~~~¿I'.6tj'~:·;.::)~:~~~~<:·:·- --e~-··-,~ 

. -.. ~ .. ~~-.: . - - . -

',.'.e-- -

E~t~ riú.p~rdo~ad¿ mitiga las ca r~ncias de este tipo de lecto-, .. ., __ ,, ,·--·'' . 

res, con sus poderes sobrehmna.nos, .. EI.den;i;;í.s de que es' at,rae!ti.vp, J:iumil-_ 

de, bonachón y servil. 

A pesai/'de sus posibilidades vive con modestia y discred6n-

como cualqui·er ciudadano l[iijo de vecino)
7 

dedica su existencia en favor de 

la justicia y la honestidad> representa rxira los grupos policracos un sabue-

so de facuítacles inconmensurables (sueño de cualquier ciudadano), y. . . sin 

subsidio, ya que lo único que necesita es una cabina telefónica desocupada -

(cada vez mas escasa). 

Un factor de identificación importante reside en el hecho de -

n1orar entre los hornbres, enea r-nado en un oscuro periodista, corto de vi~ 

· " 1 e " ct ~ ·a · · f · · i "" · ·di • ta y con un · ,., ._!. que se po'r1n. cons1 erar corno in enor a t1;:rnuno n1c o , 

atolond1~::Hl~nncnte enctrnor::ido de, su sensual con1pui1era ele oficina, que lo ig- · 

nora olími•icarncnlc y que, de manera priradójica, laLanc sostiene un ro---



manc.t\' i-;rnl correspondido (iclcn.Uzaclo) c-on el portentoso h~roe. Esta situa-· 

ciún ·1c ha costado lacera.mes criticas con respec::~o a· su yirilidad y algunos 

aut'ores lo han calificado abiértameme deJ~(Ji:nós~xG&i;',pof sus desesp~ra- -
-•• ,. ~.' ~>o;:.- - •·-, ':t,r_, ".: '•t . '.¡ :·: ::.-'. 

das evasi.vas.antelas .. av8:~z~~~f :~r6~f~~~;~;~1 Bt#~~#. ~~f.5; .• -·.•· 

Lá se:/~~~TI~iª ";, ,4~~te'.f q;\~,;~r:~iif~~#rito ae Ia infor-
--:~~,~~:··~· 

maci6n: ofréCeJ.: Urla S-éCÚerÍcÍa d$suspensoql\e;'ensálza'Ltir mito ·ejernplaris 
. : ' -. . .-._·-·: --· -',.-··' ·--'··"·:,\--.·-,_·:--'.' .. ·.:,--.-.·. -

que per~do en ~ia11~f1irh'3.toºjunto con min<:ihes '~gbb{ádo por los -

múltiples conflictos! .<:!stirnl1lá sy con¿epción. irnagina;d.a,cbfí. la ensoñación 
- -_-·. ,·_. -. _:_._. _ _,_. __ -::· --.-·--',- ' .. _.::· - - -- .. -- .',;... -.·- " 

facullades ilimitiidas(qÚef·eFGJ?ei-a.ia fos)iempos.y1as oiJorrnnida'des p0r--

di das. En el caso de Ja gente menuda, ,la imitación de las fuerzas del. per-
j . .··•··•··. · .. · . ····'. 

sonaje provoca anualmente un _considerable _número de accidentes. 

Algunos especialistas coinciden en sostener, que entre los 

niños existe 1.ma atracci6n indudable hacia el "héroe perfecto" (idealizaci6n 

de la omni.potencia) y no importa que desde un principio se sepa que los --

"buenos" se i111p0ndrán a los "perversos". 

Las nuevas gene_raciories -publi~6 un diario español- han de--

mostrado que tienen una inmensa' sed"de justicia'. 
• 1 

Y esta sed se cleri va de 

. las constantes desilusiones que sufren tanto en los aconteci1nientos naciona-

les e inte¡-nacionalcs, 



1 
·!.. Esc:e anhelo se j usi:ifica esi)e;:ialmente en los Estados Unübs 

en dcn~de los escándalos políticos; c1i:"menes masivos, la drogadicción (ex--

pertos consideran que si la mariguana: se industria,U.z;ara~ ocuparfü el So. l~ 

gar en1p~·es::i.rial, dei:n!s de la General Mcit~rsy otras tres multinacionales), 

corn.11x:lcf1 y violencia. u.rbana11a11 él1c'anzadü n~ ~e1Js c:l'.1.l:icos. Destruf"d.::is las 
'. 

ilus:l.ones que se habial1 c~éado>aht~·figu1•fis a6 la~ t~Úa de Richard Nixon, Ji-,.. 
• -. - ·- _o-,--- . •-: ,-,,_:. ,~ '"---:·:·.-··,_-_;;,,e . ,· - ___ • ___ :'.__-:. '--=-· _. :- __ ---:- -~;-:.::._: . .- . · · : - -- _ · '" 

·-=. - '"--. -~- ·--', ·- - "~ 

mmy Ca.rter; o bien, estJ~eii~sii<:>ré()I~J~p:is;J(>i;Uµ (la bruja blanca) o Jirn Mo-

r ri son, c:ons umi dos~ por Ia'&;-cig~~~~~~;~&ág.~1~·~ctdof:>c de. los ambientes 

cos como los Beatles; D~.O:ri;·~Credéi}2i;f.~i:ep;:;esentantes de ideales, 
:· ·<·, 1:.:~·· ~'·~~:-:·~:: _,r: ,:z<''.<~.:,. ,'¡~'. ,, _ 

Martín Luther King o 1C>;:;:f.f1.ú;'n1.6~-'.kéñ'ri~cty, inmolados con se-vicia~ 
- ·'.-'-' ~:_:'.~'t/~,' ::;:·~-,¡.·:l;":¡_:::'~:)~~~-/~;·,;:·<-:;, :-~ ,-· - . . -

art1sti - -· 

con10 --

el i:ini.co 

eje:Ti.plo J.1rnpJ_do de la:li..tdla:i:+r'ur}~{aüt:én'tica jusL.cia y por el triunfo del bien 
- - - ., ' -

so•::io.l qw:'Cl.:i rep;:esenta do'p(')X:/'.sl.1per.rrli.T1 ... º ·~. 

Durante muchos años Superrnan fue u!iá de las historie.tas me-­
,!' 

jor vend'.ds.s en revistas y periódicos de nortearn.érica y latinoaméric.a .. . : '. 

Después tue llevado al cine -poco antes de la Segunda Guerra". 

M•.mclial- y termjnó en televisión. 

A partir de ese momento el tema empezó a agotarse rápidamen-

te. El rnci!1struo televisivo hambriento siempre de novedades, en el que los -

genios del esp:::ctáculo se consuff1en y inueren·corno n1a1iposas en torno a. una -

llan1a, acabc5 co~1 este represencante de la n1itologi::'l com:emp ... ,l."ánC<J. 



:-· !¡ J 

El superm<ht en s.us inejor·es tien1pos fu3 rn:i fenóme110 de rna-

sas 
,: 

' Í\--soló en poco tiempo el ºresto de bGroes de la competencia que se le 
·, - ,~ ~ .. _, "-

enfrentaban. Su. 6~(i:'C>_j~o~:4éS.i.~() a ~1ue naci6 .. en .uno de los momentos en que 

la sociedad norte?-rri.~:i.·~~11i,¡j~~Í:-a.sufrido uno de los golpes n1as rudos de su 

historia', fenórúerl.;q\.i~I~~{f~~1~i::erra hasta. sus cimientos: la ciisis econó­

rni.ca de 1929. Después){aquel sonoro y trágico "crack" del llamado "Vier 
~.::> _,' 

nes Negro", la gente nec-esrtába terier algo en qu-e creer. Atrás hab1an que-
. . - ' - .. .- - . 

dado los "locos veintes", C()n_J.:~-P::~Ílfbi.dón álcoh6lica y los gangsters ca pi--__ :::;; D~.--P·-o - '·-~ -.";;;~-r; ___ :·-- -

tancado.s lX>:!.'" Al Capone y demá·g¿;::(if'fjl{f:::fs, adeiíiás de que el crimen organi­
-: ;::.:~ -~ ,'._:~. <\~--~-~:·~~_-/'.;.: ~~:_.._~,·--: -.·. :,.-·:. 

:;~'. * ;_,:,·,-:.¡ .. ·:. 

:;.~:~;:~fü:l~tf·1~i~·~~; \~;~~~ :.;tf:-,;;?~~:i{-~-·~·.·, 
-:-~,J·:~~;'.'.i:{~::;'.~>f<:':~'.'.~',~-::::·~·.:~ '<'·<;- ;\. ~· ,, 

;.·::~ ·.y,~:_,.¡_~~¿:/,:_:·:. ::c:~'.-~:·::~;}:)7· -/,:-." ... -- _ -. 

El sentimiento c1é\nb'e11.icturribre e indefer1si.6n pi·evale.cfa en --

las comunidades, que téni~~ ·que:~¿t;¿;ta~· ·las at:kocidades del hampa -pei-fec . .-

zado florecra por doquier .. 

tamente pertrechad:-;¡.s y coordinadas- de n1ane.ca inerrnc .... 
~· . 

Y si esto fue-

ra poco, hizo su aparición la crisis, con su secuela ·de dese1npleo,. bam.bre y 

miseria ... ;En Supermán encontraron al hombre bueno que de haber existi-

do habi-111 mJiquilado rápidamente a las pandillas de viciosos y sanguinarios. 

'· 
Cuando ·en el vetusto continente, los negros nubarrones de una 

nueva di sensi6n, amenazaron en. converti~:se en torn1enta, Supern1án abando-

nó sus tn:u.lici.onak's quellaceres de persecuci6n de torvos gangsters y se con-

virtió en un campc'(5n de la dcrnoc racia. Esto tambie!n obedccia a propósitos 

bien definidos: fa opini<5n pública nortcarncricana de esos tiempos, bien po--

dtb. ser cor:q-urada corno una gran fier:?I lasti1nada que se recuperaba y lamn.i 



:.'1;.2 

sus.\beridas. La corriente aislacionista lrn.bra ganado ya demasiados aclep-
·:,. 

tos§ en la rnente de m.U1ones de seres se ocupaba "la indiferencia ante.los 
''.-. - - " - . . 

sucesos que ocüri(án5~n,~i'~~¿jo 1vfundo,. eí:; tjecir, CJ.l1e l~i· ~emotarne.nte pen 
·:·!.~-: -~·<::_'··:_.::~·~·:-;_:~:-.-:;.~/-:;·;;./:-'':. ''-> .. ' .-· -·. ··;·--·,, .-. : _- ·-·" ··---~- .·.. ,, -

saban convertirse:eri'.SOlda'C!os .. e ii-'á ~J'.><)1~e~ St1s. ~~iste~cias por los "inca-
- ~ . O·.•.fi,::· ... ~~~~;~-~i'~J~-~L<;::~~ ~ .. :7~::?~·::~ -. ;:; ,-~~ -· - -~-

r~·egibles y beliE~~\:á.~:1§1.li'opeós''( ·•····•·.··· 
,>:'.t::~¡··' ,'.(<_i.·.:~~>:.1/•" 
·~~~~::;,',·-·:..·~: ·~ 

·· El·Pf~§fdénte•Ftaíik:lin Delano Roosevelt advirti6 prontamente 
-_ce: .. -_::.·-~.:<~----_::;;:.~,:--~-::-----~_--:_; 

el senti:miento de 8.patlá j C!E'spreocupación del pueblo y cleterminr5 sus pro~ 

sitos en cuanto a la estimulaci6n de los instintos guerreros de sus compatrio 
~ -·- ' ' - :._:-.-·-- --=·· - - _- -- - - . -:-- . -

tas. De esta sue_rte, la fabulosa hidra de la propaganda entró en ncc1ón; ca­

da cabeza en representación de los.diferentes medios: cine, carteles, radio, 

historietas, etc.·- En aquellos tiempos de" sangre, sudor y lágrimas"- en -. 

µtlab.n!.o de W.· Churchill- la populai:iclac;:! :del,superh~:i:oe hab1a ·rebasado. las-~· 

fronteras geogr::tficas y lingu1sticas del mundo occidental y parte dd orien--.. 
tal, y solo dejó de' hablar en alemán y japonés, en euanto a los E. U.· ciecla--

raron la guerra al Eje. 

La obstinación del kriptonense, en cuanto a la liquidación de-.,-

las hordas nazis, fascistas o nipones expansionistas, no fue menor que la de 

sus colegas de la historieta militarizados. 

Durante este periódo, üno de .los mas altos funcionarios de la -

AlelÍKrnia Nazi, Joscph Püul Goebbcls, que desempeñaba el cargo de rninist . .ro 

de .Propaganda e Información, inculp6 a Supcrrn:ln de sec un pelele al serví--

cio d;·l .scrniti smo. r::stc suceso evidenció la. importancia. que poilla tener un 



-• 

I 
¡ 

pers'- .aje de lüsto.rieta en los e\'.entos poli1:icos iundiaks y para cnda -
¡; 

bando. 
! ' .... t: 

A través de sus páginas, Supennán representaba t~1a esperanza 
.• _, - 1, 

y un consuelo parfi. l9s f~mili~res de los combatÍerit~s, qde 2 gustiados e~ 
peraban el funesto S¡.obr~'.d(;;!l fv1ini sterio de .Ql.lerra ql-1e'· comun '·aba la pér-

-- --''- --:-~ _:~-;,----- _-_- -' ~ ,,,~- ·- - . . . - ' - . . - ' . . 

-- --· --, .. :. '·-. ""' 
,,-,-,·'-'······ '! 

Pero:· .•. : si ~Sb1~iá ;'\''/}'~) "~'~r~f '.~~~~\.1{~'{~\~~:~b"t,º con los -

enemigos de Estados .. Unidos en ~Úésti6n'cle~algunos jÍ.1iúu.tos. y __ r,iermi tirfa 

dida de los sér.es;(]_fr&J;•ido's. -

.• ., 7;,··:-·-· \ '_.· •.. ,;.;-.: .. ·,' .~,,:-.,;:::~:i > t!;~- j'~i -'~~::~ :;~~· .. <· .; ... ~ 

''el regreso de los mu~ti~ch()~.:~·~~§:~~:;füi'ª~fDP$~_:}~{~~ :.:~~~\U-(r:',¡f};V,i;;~8~ 
. _ .. ,, :,.;·>_:, - - -.. {·;:':;\"· ..... ·:·:•.,: . .. -~ -,-·:;.-T -- . 

-;,.. . ·_"·,:;··· - . < <'. ·, -~ :·:-_.·-:·._ --._._: ··<>: > _· . : <>:::":~ ''.:'· -~:'. ··;//;:_::}~;:;~ ... ;~~f)_~)}i<~~-~~,:::·~=:'_' -- ':_; 
Esra. coyuntura hizO posible que los :tndices de~i:).jiJL!.LikidacÍ del -

• 

pe:r:sonaJ6 se mantuvier~n e inclusb· se-_incrementa-ran,_ 11e<;_~?i,S~f.~'.iiLJ_E;'.:_ad'.'..::-·-· .. , __ . 

vertido por civiles habilitados c'omo militares y que há:6rrin re¿·,..::ontrado 
)' 

una poderosa estrategia béJica: la guerra sicol6gica. 

Terminadas las hostilidades, Supermán sigui6 al servicio de la 

niilicia: se le vió combatir contra coreanos, vietnan1itas, cubanos, comu-

nistas en general y otros enemigos de la universalización del "American -

Way of Life". Aparte se di6 el luj~ ele codearse en la serie con los "grn~ 

des". Entre otros J. F. Kennedy. 

A mitad ele los años 60s., el hombre de kriptón'tuvo que enfr.en 

tar ernponzoi'incl::ls irnputacl_ones de la izquierda mundial, que entre otras, 

se le culp:2bo. de ser un "¡X)Hzonr.e enajenado al-servicio del imperialismo 





k
.\ .. 

yan ·ll, • La lucha era desigual evidelltE.'mente. 

;' 1. 

Se topa r.:on con un· Super-

rnárf'c~ecrépito y fatigad<), que incluso las nuevas ge;1eraciones. lo consid~ 

raban ingenuo y obsoleto en comparación de las decenas de personajes -­

surgidos, con mayor vistosidad y actualización, como los de la "Guerra 

de las 

Sin_ernbargo, Holl;:¡wood creyó posible·su r.esurgimiento media~ 

te una fa:stuosa "super...: producción" y su respectivo apuntalamiento publicl_ 

tnrio ba.sado en discos, posters; prendedores;- estatuillas, menjurjes afro 

disiacos y sexipotenciadores (signifique eso lo que signifique), trajes su-

permanianos, ediciones y reediciones masivas de las tiras cómicas, etc~ 

tera, todo marcado con la emble111ática S que el héroe ostenta. La est:ra-

tegia habra fúncionado·excepeionahnente e.oh :otro "refrito'.'.;··qÚELalcanzl'5 un 

económico extraorcl~nario: King Kong. aunque habi:a que tomar en cuenta --
~ . . .,, . 

. un importante detalle: el colosal rnono jamás aparecíó en historieta .y pue-

de decirse qu~ el argumento aún conservaba mucho ele su frescura original. 

Supennán, además de "ultraconocido", se habra desgastado en acres com-

bates poli1icos y publicitarios con gentes de todo orden e inc.luso con los pc_s 

sonajes de otras series. Un sfü~oma fehaciente de la declinación de su po-

pularidad es el modesto papel que le han reservado las actuales historietas, 

donde forma pa.rtc de urial.egíón. __ de héroes y. herornas que le disputan Jos - -

crt!di.tos en las acciones realizadas. De sus mejores tiempos, cuando fue-· 

el único y .el mejor,ahora es uno mas del m.ontón de supcrhéroes. A sirnili -

tud con ]os grandl!S, invencibles e inmortales seres y personajes de ancia--
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ei hombre d8 acero ha sido derrota\. 0 por el tiempo. 
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Los"( .11ics" contcn1por;íncos. 
~: 

DE:'.spués del per:rodo de crisis padecido dur~nte lf años de - -

guerra y de posguerra, hacia 195() se asistió en E.stados Unid&s y en Eur~ 

pa a un .progresivo renacimieLÍtó de este ni.edió expresivo que. 'rnduci.r.ra - - . 
• '. • ' J .'.:;. • •• , '_ •• ·-· - •• , 

incluso a nuevos y aüdaces plant:ek.mientbs éstétkos y a Un ren '·acle inte- -

rés de muchos intelectuiles I;acia esta narr:tiva dibujdCl~,·· SS~ '.f~g~t~ncia 
::~preciada. y; uzga da· hasta entOnc es f,oil<o ~ úb;,:Sd~~I~}a~:iJ~~1~/~°' pi ~b-" 

..... 
~;-.'-. .;_'-'-::-:'.:o",-º~"~~--~ ;>-:<-,.--; -".-_'-.·:· 

Esté perroa?·•sé ~il~'ri'6.cpli t11:i •r:stfr~iinfe11to'cH;!H1f3:ti3.TPáñas 
moralistas contra· los comics en ~(~ffrnadé ?sen~ua:cj9Ó~:C$i$i{a'·(l-;J11-itaniE 

rno que car~ct.eriz6·a·la•''g_u;~~~;~~:1i~f~(}.:Ifj~~(1~·1i~#~ri~t3tB,'.,B~t{]r%gt·Jg?1}~ena--
dor Mc.Carthy' tema que en 1"ea.iic:IEic1 Bc:í.:.er;~Efü1~~9)!~:P~r;crcp_ii.S:1:.~+ acerbo _. 

con motivo de la púb~fª ctenun~ia.·e~~2fJfi·ª~·i3º~ #:) w~i~ifarn ei1!sGubro 
~ '• 'ci//.t.•'l, •IC';.:;.._00.'>;,:_: .. :·.~·.·, ,·:! .·', ·'"' 

u- -- · -.-:__·._ ·:,-::;._-_·~--~:::.F;~;·'.-::.~F;~;,_::,:~¿~::::~";;·_::-_:--.~ .:,.·_:__ >· _, _- :·_,_ ___ \\ - - _ ~ · ., __ ., 
(la seducción del inocente) Ti1e-Sédug_t:ibn.7gf't,he~Inrfocent; quealcanz6 gran 

;.· .. ·~~-- '· 
- ,- .\·;~\- .:,·-~' 

influencia en ciertos medios pedagógl~o~'.:/·' Esa denuncia moral ~ncontró --

un ter;reno abonado pcn-. la di~usión d~'jc_$§. Hprro.r Comics, lanzados por la 

empresa Educational Comics en.19SÓ;·;~·por los vi~lentos héroes ele los co 
. ,·-··· -~ . ~: 

n.1icbooks. Ante estas ~everas c¿~i~asque podrran dañar el futuro de la -

industria, los Syndicates reforib.fb1{su autocensura y en enero de 1955 -­

' . 
se constituyó, corno rnedida prqrectora, el' Newp::iper Comí.e Council, con 

la finalidad de diferenciar la producción d~stinada a los perit'Sdi c:os de co_E 

te rn:Js conscrvndor y la dirigida a los c.omic-books. En 1955, la
1 
Comics. 
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. 1 

Asso·::iation r: i\ n1.<::rica (fundada en 19.5:3) creó el ComJ., ._; Code, un có_digo 

de autoccnsura si.mi_lar al que para la ii1dustria del cine fuera el Código Hays 

(1930), dei que qued::i."ron exclÜidos del pocket-books (libros de bolsrho), 
. .· ·. .·· . o¡t· 

considerados corno publicaciones para adulto~. · .. .. ·~· 

El renacimiento de los comics estadounidenses fue e< ecialmen 

te visible en el campo humor1stico, debid.o aLrepliegue de lDs hé:r:o( .·épicos -

tras la guerra y la¡,; amenazas censoni.s,-perofa1n1Jiéncqrr1bfrtito dtifla expan-
. . ... . •.u ·.. .. · .... · : .. · ... ~ ~ . 

si va compc:::encia de la narrativa tele~isada, quea partifcªf est~ per~~'.ido_con~ 

cionaría la evoh1.:.:i.6n w.nto ctel cine como .ae los c6rn.lcs .. E:ri~el camr·i sat1rico 
- - - -- • - - •-- - -r ,: - .- - ~ - 0: ,:• - -: • • -_• • C • .J. )< 

. . 

~ornpi6 el frente la excelente tira Pago (1948); un Clibq]ante que trabé ¡5 para 

Walt Disney, que utilizó incisivas fábul~s animales, ubicadas en los antanos de 
~. l . . . :- '"· -

Ol~<::fon,;k·~e (Cer::i;~gia), pare. comént~r c:_on:agudo a·cento crttiC:() la. re:..o. dad p::>li'.11 

ca y so::::ial. Por sus viñetas desfilarían el ultraconservador senado; -Js13ph .- -

McCarthy, rebautizado ccfmo Joe Malarkey, la reaccionari.a' John Birs;h S::>ciett
1
, -

transformada en
1
Jac.k Acid Saciety, asr como Fidel Castro y Nikita l<'.°"uschov. 

El nuevo enfoque adulto y polérn.:ico de Pago estaria también presente en -

Peanuts (carlitas ), 1950, · tira con la que Charles M. Schulz, qu·.:= babia·- -­

aprendido dibujo por. corr~spondencia, :i:-enovó drásticámente los supuestos --

de la tira cómica tradicional. Los prota¿;onistas de la serie -'Charlie - - -

B 
1 1 Lº 

1 

" • 1 · d f l " - . rown, inus y su co1np eJO e -r.azaca , y su tntngante y posesiva hermana 

' 1 l , f ' . 
Lucy, además de Patty y Violet- cn:npDsieron un n1icro-cosmos en el que se - -

proyectaban las angustias. cotidianas y fos neurosis del mundo de los adul--

tos -ausentes si C'!mpre de la scri e-·, con el com:rapunto del indolente, escépti­

co y mitómano rx.'r ro' Snoopy1
, que contempla con ojo cri:tic.o las conductas y -



,,, .. , ......... _-··-~"•·-··. 



j 
s ·-vidurnhrcs d~ Ja conc1icici1"! humana. A es. _t nueva con::ep::iún de la kid 

(¡ 1 

strip, asr s·e rebasó el estadio de las "simpáticas .travesuras infantiles" -• · 

. . ··. . ·. . ' '. \<-:''. >.) ; ·¡. . . . . 
como motivo hilarante, perteneció Ja se:r:ieMiss;P~ach (1~57), de Mell La;; 

. ..· ...•.•. · .. · ' ' ::; : .'.-•', ¡\: ' ~-;:~-:~·;\g~'·\i# ''\' :'\<~ . . .· :'. 
za rus, en la que e$ta TI1aestra, s.e'~1'lf;r-é,n~a,;a't~a$.;;~rp.p$ttiJi<?n:::ias de unos ni) 

. .· · _. · ':; __ .... : _ '.- _ -., -~ .. ·,,'.~~\·;_:~:~ /:::_:~>-~{-·YD{;·:_:_'._::s~~i~t-~wt~:'.t)~~~:ifX~r~~~~:~-~ ~~:-~::,;.z.~/';:,:-.. --,:u~::-~:-;:·j:-o~<~;--~-~-\ -~- ~ _,, '~- t -:-· ·-' 

fios devastadores e ~ipercrtti-~os: T:r:a,\;;Marcra, __ Ar,~hur ~-~;~< 'ster. ·A este ~ 

nuevo ci_clÓí-nfantfJ~:~J~{t~~~l~i,~~(€~~bi:~fJ~e~{~il~r~éM~rl~~-¿ ;'1:951) ('Daniel -:¡ 
e1 rravies_o.'>\:. ~~.H~~~~iJ~~:;~;~~~'T·.~--.~;'.· · . ~L:.;. >.·' JE .·.· -~ .· .. 

.. ,~. ~ '~·.·~>:~ )~;:,-.:.,.,-,·: " .-.~ .,,·~·'-·,~~:. ~::~:.-l ·- ' ,:~::_-.·~~'._'-'<:~~~.:~~j_,c~~~;~~(~;}tt·:::;t? ;ú\ ;;.,,~,~< __ ¿.>'">_.,-;_,._ '!:~:--:::·;<":·~_:_ - ~------ . . - - . 

• .: . '}·;·-~-- ~·:.:_;~r;:.~~·;~~;.;;'.:[;t.·{~.;""::'~17~ .. ;;;;;,;~~;-:-~· •······s.•.•-> · · ·. • : •·· ·. '/ •· · ; 
1~ij~)i m~r v eh!c u_ld,;;' 

que eJÍg;~f Jil~II [f~l~f Í~~I1%~~~~~~i¡j~~~:ú\(1C'.ü>. nOtable°'~Í 
te antimilita~i-sfo~ ~fi.1~;~:4~{p()~'~Üri:eJ:'ror)mrqcrátic6 Y:s 11:. \11~cto a filas .un 

niño de cuatro afiqk',fa:~I:~~~;~-~~;)G~~± in;perati\To~ de .cll~~ip~iha · los responsa­

bles. del alisramibri1td~~~?&·.;~~~il1:'.a:::rec0no~erei-~e~f~:b~::,;:4~.st"··~::1rea:d;:ir,·que·. 
habra de convertirse ~n uno ·c1e.:1Gs más ·cáusticos fustigado:v .. s de la soc~ 

dad estadou:.1ider~e, alcanzó notoriedad nacional con su personaje
1 
Bernard .' 

Mergendeil.er
1 
(1956), antihéroe producto y victima de la so, .;;dad, en una· 

tira muy corrosiva que aportó como novedad la in:::orporación del tema - -

dd psicoam'ílisis. · Feiffer prolongarra su acti;idad a los campos de la no-
. 

vela, del teatro y ~lel guión cinematogi-áfico, y reveló sicrn pre Uli acendr~ 

do cspriitu ·:::ritico y pesimista, que en sus comics se ha expuesto por m!: 

dio de viñet-.1s muy simples y sin fondos, con personajes patéticos y repe-

tid6s é~icmpre en el mismo·en:::usiclre y punto de vista. 
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A la tradición de la' fa rnily st.rip
1 sat1ri~a se adscribió' Hi 

and Lois
1 
(19.54), escrita por Mort Walker y dibujada pqr Dlc.k Browne; co# '.~·'.·;;-~ 

temas clásicos -e1 p::ictér matriarca1, 1as dificu1rac1e.s. ecciii6~i.2~·¿;._Y mie':::A !} .. ¡,; 
aún gozan de amplia aceptación pÜpÜlar;; P.er() un teríiá~_Ci'lií.'t:!~~':t~;:e ab:rf~· 

' .. -~.~;::·~ ~~} ~~:;~~:·,~/i·i"s~=.,,~~~;~:>-~ ~.· .. > -: 
1 1 ' ' - '· - : . ' ' .. -- -.... " .: - -.;~. -- ' "' ... -·-. , '. ~ - :.· ·.' . - . 

pEtso en la serie B. C. (19.58), de Johnny Hart~ ambié.ptiida;en 11a ·prehistoiia 
'. ·:. .· ,_ .:~ . : .::-_·: ;_·'__,: ~: _._,_. ____ ,_;:;,'~.:~-<: /;'~':"~'.i,·~~:~~·~·:~:~>~=:::::~,{;~:~¿-~':."~-,_;~::~\:-·- -~__.>,----- -. ·-

y que permitió a su au~or satiriza:r- ~A'co11_c.ep1:() .. ci'~:-•:t- 1t;~m,f~~¡!SiÓiJ .:y la.s -
" , .. ,- ._,:;. .--:-:::;-:~- ·-.-,-, ' --~ 

. : . _.''.:-:_:; ·__ : :,_ ~· "< ... : ~->.:·'-- -:,;_.'· / ;~7;':;_'·:-::~.:o;~---. +.~;~·;,;;;,-.-;~j_? t~:-:~: ·. · .. -.. ""· ' 
raf'"ces de la conducta humana;. Há1111ay]Qe:! Barbe:¡;-_<i;(_a:y~p)'."es.· delgato - -

... _-_ .. - <"·-·:< '•· ,-,·.::- ::- '',;·.,:,.-,_·_: ' 

Tom y del ratón Jerr):) sit:l1aro11t8:!hJ5i~rfiel}_I#-g~1~(:li:éi~r~~~~rél.: 1a serie 

1
The Flinsto1,es' (Los Pica.piedra',·. i 959f ~l trasp0~erut~·r1~ilios y costum- -. . . ,- ··- -··'. ,. __ 

:-~- . } . ·.,'.~' . .: .. '. 

bres de Ía vida doméstica áctti~f·· a).~ era ~avern.lcola. Asirnismo, en - -

1959, 
; .. -:.<. ( ·¡. ·. 1 

esos dos dibujantes.crearon E!.i oso Yogi, lle vado, como los anter¡o 
.·- •. - •.•. '<••·,'.'¡' - • 

va área temática estuvo repr~sentadapor las sát-iras de la brujer(a, corno::-

desquite histórico y-ré'plica paródica -en la era científica- de los atávicos -

pavores suscitados por ella en otras ~pocas. A este ciclo perleneció el:__ 

. 1 r 
celebrado Wizard of Id (1964), - mago frustrado y miserable, sobre· guión 

de Johnny Hart y dibujado por Brant Parker, y la fea, pero romántica, bru­

ja 
1
Broom Hilda

1
, de Russ Myers. 

La adulta maduración del género fue muy visible en la revis 

ta 1 fvhd Comics
1
(1953), esp(:?Clalizada en tema::; d·~ horror y de. humor ele-

lirante, de un sentido disparato.do y neocbd:i(srn, muy bien plasmado en p;l-

rodias d<e: eo;nics tradicionoles·: En 19.5."i se transformó en 1M.ld Mngazin~, c·e - ~ -
lebérrin1<1 publicacir5n d·:: h~IrT1or agresivo y. desafor:_1Ll<J, en J 0x1Je Jes·::ollaron 

las parodias ele- pcli<.::ufos famosas, dihuj::td:.1s 1A.1r 1'.1 .. 1rc Drw ... ~ker y Gcorge -
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Womi!y·icJ:::-;c. En esta revisrn naci<), i.dcada por Harvey Ku.l"tzn1an, la Ingenua 
., • 1 

y atr~;cu va' Little Annie Fany', emparentada a la Mari.lyn Monroe de Cóm? Ca-· 
: ~ . ' . 

sarse con un millonariJ. El peri:¡onaje saJ.t6,. enJ9.62., ~I8.~2paginas de Playboy 
~.~' i.-. - •. ',- ·' .' ,_ ' • 

en suntuosas láminas de cÓlor dibtÍJc:i:dás pq~·.4ri\~qt1ipScli*fkiclÓ.por Wi.11 El- -

der, ·en las que el ctierpo deseábié-~~'!ifü~i~·~nhi~;~;~_í~Y'.l~·i~~i-~mpre codici.a-
- . -~·--- - _:··-:>·.· ... =:::.: ::::/:>'·"•:•:•.<:·.> ···:'..~:;:.::,:·:::<, ;· ' 

do o asaltado, en parodia e:r6t,ica/de.1as s·éi!:iiJJIEiras d~~{\Ter\füras de Li.ttle Or-

phan Annie~ el r~acciona'ri9_¿6~i:~lJ'~-~~~~ÍC1_.'.Giif~\1 f}d~':d~~~nfadada s y libertl 
' -,-----~·,_:<. ~ ., .. ·.,, '.):·_·~;;<·': 1 ··:i·_:.:_~:,-:~::. :::.:o>.c:,;o_·_ O:;-·' .. 

nas peripecias c!e.la-se~'iea;J:.ari-ceX:B6ii~árit'Ef~a~:I~}fü~~~~~"i?~~!ñi?i'Vic1ad moral im· 
c. : ;·,_;.,::¡" '_¡:···.- --::.-~>' ,;:;,, .. ,.~º' 

plantada .en el género; a'pr~cÍdbJ.~,_:_~~L~3):rSj~i~~~~J*;~}j'.~~'~f"1?~··éa~ics terrori~- -

ficos y s:1clicos de_ la .;e~sta 1Cree~y':<r?é~)~.~~2!Q~§-~~fü'~~,J~iY~:~\varre1~, segui-
: r _·_ :: -~:.:.'. :~; :_::~ :?;··:2> ··:e;:.:'_:;;'. --~~'.,.J· . .: -'~ ·,:,'. '.:>,'."; :,:,·~· :;:·:~:· .')t: :·;.,;:\:''.> .-:: ·> -~---.<~-·. .· . 

da poco después por su homólogaE~±:~~'./t.;D,a~)S:S!IlJ::iqp~h~~s sáfücas fueron tam 

bién in~redi ente princi ~~s\~º·~~fJ~~~\~~¡t-~!~,5~~~~'.~e.3 •bella y ari stc•' -
crática Phoebe Zeit-Geist, dibújaq~s;p~{"F;r:i=j'111\"-~priíí.ger E\bbr~ gutón de IvÜ- .- - · 

'· .. ·},~:·:~:.·:'"·, ~·-;,:;. ~-/- ":"".'"-.:: :·:-·'"-~~. ~:· .. -,.-:.", 

chael O'Donoghue, pt~li~0f'f.;,,.~i1'.Jt~~~;~~~~!~~~,~~,,~~·gg.~1ar:a' Evergreen'. 
::__:~¡_-~-=-4.:o'-'~-· --- ---':o-:-- J-,.,.-~~:-::~~1,~--.!;·,~:~ .,-.-{ .. 

Est~ l:ra)ie-2t6i:i::i>-peifnisfv'a'§.crecientemente agresiva ha- -

cía una expresi<.5i1 más adúli:l::t ); desinll.ibida de la literatura dibujada estuvo rn­

tirnamente liga"da a la e'vol0ci6n'de las costumbres y de la sensibilidad colecti 
, •. •' o ' •.. ··' • ~. -· 

.va de los afias sesenta: ~ Eri.este punto desempeñó una función social muy rel~ 
·., .·;_- ... 

vante la "contracultura" juv~~ii, de· signo pr~testatario, cultivada especialmeE_ 

te en los campus LtniversitafipS-y en los centros intelectuales ele la cosra de -­

California. Asociados al iñ.Ovimiént:Ocontróculturn 1, ic onoi::lnstas e irrevere~. 

'tes con la traclicic'in y con los valores morales estnblccidos, surgieron en c;:on--
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secue!\cia los Undergrouncl Comix, en 1968, nacidos con el comi.c-book titul~ 
'.l• 

do Ail New Zap Comix, obra del ·joven dibujante Robert Crumb, en San Fran_: 

cisco. Este autor se convcrtirfa en el 'niá;_fo1Ó dxpori'~IÍt'~d~l~uevo n10virnien . . ' ~· .~ -.-··,._._;·_-- .. ~·,·:: ,_--.·;,,·,~~'"·.-~""--' .. -_;·-·-· . -
to; alcanzó gran celebridad cuando stf'c1~vás'r'~clól:j~#is?Í1~je:Fritz the Cat 

(l 96S) fu.Q llevado también a la pantall#, in:{~if~~)'.~~;~~F{%~~{¡.~~;/;or Rnlph Bak·~ . 

::~ ~::~~;. ~: ::.::"·:::~:1:,:::~:~:~g;;~~lf~~,if~~IWll~.~ªg:::::::~d:~ 
• : '.. :~-; <· t ,_·;~ -.' -,":,-;··.~~ "'-.~:!': :: .·o·¡ ·?,_-· ;.;, ·'i:;~/,~~ -

de sus autores, sino la protesta ~e sign9libei·tá_:t~io);é~29ri fi~cuente recurso i:1 -

la extra~\agancia •.. ala (O!scélt:üJ.8gra<o~t~·E!fÜií:~rnoid~~ií~:Cado·,·· manifestados con 
·.J. .~" -:_-, 

un grafismo agresivo y pocot:taAquiü:?~ct6r>ba.urita:d6 Con1011 fe!srno'~ Entre - -
_ ••. _.- -e;.:;',:,," ·~ .. :- .. ;,:, -

los dibujantes má'.s .s~g1ii#~f1r{y~~~cJ.~~·16fi ÚndeÍgr01md.·Cón~ÚC·estadounidenses -

·cabe ·s efiola~ a I3i1F<?}"i~fi·;~.~:·;1~~q~~1;1';f~;et·s;s11~~t;~Jy~:~V~~~Í"~~:;~l;(~J?y·. ·W a~·~- · · 
son, Vict:or Mosco~cS,0 .etÓ;f .. ;J·g;Jj;f·~:r· .. ',:,< .. , : .... ·· , S~t ·· .< .. :\, ...... /; ,j'· .. 

: .. '·:_'.,'. .• .": ........ ; .. <:-,~.,· •. ·, '-.·· _,J. ·.;:".~· •• ;~' ·,,; • • .)'.·'·.:·; ~··''_i --,_. .:...''.:~.~;,-·;'.:'.-:.."-:J:· )\ .. ':":'-'. '.e'_ ; 
. . '·:·,~i',;-·f·-'.· ,;·,- ·:_.. - ·~:-~-'\-;.~ i~~~./i;;;:?~f,~-~:,;;:-, 

.. ·.: :t '~:~:, :E;·:·:_·~~'~;; ~{.~:~:f~,üi~; :~;·;~~·~~~.~; .. ;,i/'5~:;.2:;;1.~~;~·2 . . :: e"'. 

-En Europa se' pfodujo'~~gíi~J.rn~Eirii:e·ú.náevoluci6n positiya en 

ei desarrono ele es.te ar.re. .A:sr, eu'brari;i3i-~ta.ií~, furiw ª i~s tradicionh1es -­

'giri strips'que en vano trataron de rempi.a::<:aJ'..a la desaparecida1Jane -Patti - -

(1959),' Jane ... claughter of Jane' (Jane .. ~ hija .de Jane), 1961, dibujada por l'v18¡.z­

las tiras ;-,~ati:-ricas adqLiirieron una mayor incisividad. El indoJ.ente
1
Andy Capp

1 

(1958), clc,.Reg Smythe, supuso, por ejemplo, una réplica al clásico dominio -

matriarcal en b vida doméstlc;n. Asimismo,. Frank Dickens aportó a la pro--

testa s¿x::ial al oprimido y perverso oficinista Bristow (1960) y el más cruel CJL1e 

travieso r:ií'io Willie I3iggclow (196.S). En el campo de la m11·rativa de secreto -

1Jamcs l~<,m;! 1 (!9:'i0), dcJ ne;\·clist.<1 f.;:u1 Flcming, fueron tn1svasaclas a tiras ciibu-

ja das dcsd ,_, J. l)(1Q por J olrn i\~tc lusk.y, cec1npb z~1 do en 1 ')<>S por el superior Horak. 
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Jim Holdaway, por su parte, creó sl atolondrado det~ctive'Rom.ero Brown'-

(1959), cuya personalidad atra.ra involuntariamente a bellas mujeres, a ]as que 
. . - .. 

E:i.empre tenra que renunciar. Caracterización masoquista:gú~'áIJU:1:ecetambiE!n 
.· .. •·.···· <. 1 .·•· .... ••· •· ... ·. • .. 1 .·.··•· ·~ •. ·•· .:i~ic '. • 

en su comic sobre la agénte sec:reto Modesty Bla,ise (196.?},/Gqh;·guión del nove- - . 
'·. . -· -·~.:-,·· ·-!....,, ;:.-;.::,·{i'.-:f::;-~,;>· :-

lista Peter O'Donnell, .é.11 ~l.c:1§~ .• í3~P.:)~t:l1~afü{1Et st.ifoisiq~;·~.~18~-cÚJ~l~§onajes ·ma~ 
--·:-,-;.,- .... -'·- -l :·- ,_ '.i':i-·:...:;··· 

::~;:o:e:::. s::t::h:1~~~~~1i~~~l~~iil~11jf lilflií*[C,: :0 :ª -~ 
:·,; ~:~:'¡: -~-'·"-J' .· >~:·,'.F; > :;!. ;·-~-·:.;·· .... ,. ,_ i-~_-;,O.~;·:~·,,_,c 'L;~.~~,~-. -~-~;-':~...;.}·; 

::

1:»: ::::~'::~~:i!li~~~ll~~~J%~~t~~~if ~t:.;~t::,::~: 
-· ,- .. , ..... ';~f. .. - ""' -· -- ... , ··" .. , -. . . . ...,." ~~[: ¿~;.::;;_~~~~:( ~o:.~:<:;-:·¿ 

· nizado.s por agentes seci"eF§~';(rQ~§°):'Gj{j:;j;i:;2~1; ;\:-; .. <· ·.;::;~;;{\>!·~;.· ':;~. · 
. -,_,-,.~ .. :y.·,·.·.\·.·."''.·--::· :'.\·--~) ~~=~~{_:~·. ;:.~ '( ,:";<-¡ ":~~:, ___ .. ;:: .. ~.~ '~~ ~¿~~--{ ;\: ,'i·~:::::-:.·~~~-? .. '.~-J);-~:; '(~.:.~~~'!-, 

·.::·:::· .; ;-.~r.:· .. · .•.• ;;_· .. · ,·., ·~·,, ;;._ .. _.,,\;_!~.:: ".;-,::,: ,':\e''.?:~.,.~:~~·_,--.~ :-:·,", ':;:: . , :_::-.'.'f',:';~~1~·::·{,¿;•>·~·;: -,~ ~~ 

En el área d~~~bi;:~~i:~&ii:~~ri~g~~~\~s.~~JdE!i~i:I8~:j()'$ años diffciles, 
~~ · -~·._'o. :-:~-','.o::"c~~~=;~;_;-;~;: ·:~:·};:;~~-~:~~\'lli~~;~~;f-;is~~~~~f-i~~~~~:~~;~~~~~B~~!~'.i+\k~~J;;·};~ -~ ~'.;~~: ~ ~- _ . -- __ 

· · se~asistI6 .a una proli ~eracióh•>deinl!e\raS'::r.eV.-istí::llEf;t/desde;;-eldrnpertant"e semana- .. ""' 
• , : · -.: :'.~~~;'-~ :(.,;~~::.;:~~;i+~~I.r::~~~~f;l~~~~~;~:úi:t~"~f~~bl .. ~::1~i~~'.~~~i::~.17:.:;·.~~\:r~f //:-_::~/'.'\:_· ;~:-.. : _ __ · · 

rio francobelga Pilote ( 19'59), há.sfa11ás'::piJ.blicactqn§!s francesas de humor pa-· - -
; .j' .·••.:~-,~:.;~;5;:cs,~~~?¡.:s~~g2~i'-~~i'~ti¡1~~;;~c,•: .... · .. ·. -·. 

rasurre.'1.lista, como Harakiri, enla:,gue:.Seá~eV.eló•:el erot6mano dLbujante Geor 
- .. , , .• ,-.,,~,,· .,._-. .;,:·.,/·'··::.:_;<:1·;_.;.:-·''.-'","' '···. '· . -

-- ·~~· ~- . ··-:·> ,.:·:,:.:-~,~:·_~ '.~/1_:•,\';'.}; .. -~,;~·. ,:,;.'.::.~.- ~~:.' ~--· ·.,._ ~' t \ . 

ges Wolinski, y de orientaci6n adulta, c:omc{Cparlie (1969) y Charlie I-lebdo --. ··"' '""'"'\•'-'···,,,_: .,, ...... , '.. 

(1971)- Las series de aventuras, esca~~fu~~1i:i:!cultivadas con anterioridad, re 

cibi.eron en consecuencia gran impuls<); ú;;.~:tantearon varios supgéneros. 
'-:-/_ 

. . l 

En el terreno de las tiras' cómicas descollaron
1
Les Sshtroumpfs --4': 

·_. ~ -~ =''-:~::,' __ :~ ·~ 

(1957), re voltoso:S duendes azules ~apitane.ados por el 2.nciano 'Granel - - . -

1 
Schtroumpf, obTa. del belga Peyo (Pierre Culliford) pn:ra Spirou, que cleri vaba ele 

una banda de enanos que creó di.ez años antes J..'1ara el ci.ne: de anI macic:'.in. En la 

tt {Los Pi tufos)~ 



tniErna.\revi.sta apareció cü cnredón y t:orpe 1Gas:: :>n Lagaffe::' (1957), del be]ga 

André;I-:r anquin, personaj.e de exrlrci.to y ajus'.:;~c:o apellido (gaffe: torpeza). 

En 1959, el guionista René Goscinny, que colab::,raba en la seriecitada· del 

CO'.v-boy
1
Luc"ky Luke'. ideó al niinúsculoy forzi..:é.~ guerrero gal~l)\2férix: -­

que, dibuj~do por Albert Uderzo, iba a c()nv~rtir~e en elc¿mic:Ú.~~~-.fX)pular 
del 6 rea fra ncófona. ··Situado en la remotaguer:~ªi de.Jélsp.iliasy.como paro 

día del 11eroico 1Vercirigáoúx~ quehiz~.frentealás~"1e~-8~~~~~~¿~1~~s de J: 
;; ,·<·~.'·'·; - -· .. ,."."> 

lio César" tuvo por c:c;:ll..I?~.ñero al gigan~ksco'Q~2~; ~~;c:;·s~i pf~~~tas, ri- -

cas en divertidos anacronlsmoS, cüquet&3:rói1·a·:.;,;ec~s:nialiciosamei1te con la 

actuaHdad pob~ica-.y·.·liegó .a ·.~er a2us~do 
0

d~ ~si~ndarte -~~··· la'gran~eur Írance 
._ -,-.· .,,-:- -

.• 

.. ~;:~c).""9;_ ~t .. :f ~1;ó.fíi~~-.4}~~) fl~v?::r:Sc~T1~'?:ª ca9-?i ªº-~en F± anci a. d u_-:_ . 

rante los años sesel'ita, .fri~0,di¡:}_c1ó:iuego por Ja, Europa continental, ·fue el cla· 

moros_o descubrirnienl~-~~ii~:-~i-~-~~~~l~r-¡zaci 6n .. del cGmic por parte de· fa: 
minorras intelectuales. El fenómeno se inició con la -creacién, en 1962, del 

. 
1 
Club des J3ancles .Dessinées '. con Fral:lcis Lacas sin corno presidente y el di.re5: 

tor de cine Alain Resnais como vicepresidente; por las misrnas fechas en que . . . . 

·el movimiento pi.ctórico"Pop A!:t ~dop~aba personajes y onomatopeyas de las -

tiras dibujad3s como mater"i~t e.X1)resivo. 
:_\ 

Dentro de este renovado marco cultural i.rrumpe:n en Fra~ 

cía las celebradas y sofisticadas hcrornas fantai:.;róticas, pertenecientes al -­

g~nero culto y dcstiiucbs a lcetorcs ndulto::>. La primera.fuc1Barbarclln', .cli-

bujacla cri 1.962 por Jcan Cbudc Forest,pcro universalizada a partir ele su i:tl--



,.:.;$ Y\.::.' • .t.?_:,;-,"',:;";~· 
.c::-A_,.qr ;,v7i:..? r ... e 
/OTO~ l/\~s;·-'.'::2>~/ 1 

'r.z.L po, YE, ,:;-;/r:'~·~.!./s.E / j 

/-_ 

. ;·1··,· ..................... .., .... ~;,, ..... ,¡, ··~ • 



bum editado en.1964. L8 suntuosa saga esp3.d.al de la bella Barbnrclla, cuyo 

flsico remitfa al arquetipo erótico implantado por Brigi.tte Bardot, se caracte­

rizó por la desinhibici6n moral y .. por la fantasra. po~tic;a de stj~ elernentos, fa~ 

tas fa que Roger Vadiin no consiguió r_ecrear cori:vincenterTÍ.i:ú:ité .e[l st.i versión -
:·-::-,.: :', -.. ,,.- ''~--: ·-.. ¡.e·'°'----.,:·-, 

cinematográfica. de 1968, con Jane Fonda ipn el papel cefüi?cf.•·'. El/g1-an éxito --
'' . ' • • . . ' .• . - ..... -- . . • - • . . .· '•'< . . ''·'' ., - - .•. _. .h- • _,. ~- • " 

o 11;: eni do por el álb urn.·ae ]3ai"}Jar eJla, a.11i wó a. s_U~ edi t.bi~; J~: i~ii Lp~:f ~i(l; a pros e ·- - . -· - . •"', . ·, . ~ .. · . · .. ·.' '.' ... -.. ' . ;.·· ... ,, .·.-... - . -_ - ; _:_,,-,.,' :~;,- - -- - -
gui.r la senda del cornic fanta~rótico,. en la n~isnia~1fíod<3.lidi!cL;edftorial, Con - -

1 ·····.····< ....... /.· .. ~. > ~ ~;'i·(· . . Les avemures de Jodelle(l966), csobre.gui(511de Pier::reBa:rtier:y,rel:tlizado por 

el dibujante francés, de orig:nb~lg~ Glly Peellaert; q{ie proc~dra del campo 

El comic resultó formaln~~nte ~ás audaz e inn~vádor, . -. . - :. . . - . . ,_ . ·- . . - ' , . . . " ,. - . . . ' . ' ' - -- '· ., ·- . ' . . ~ , - ' - ' 
y situó 

su ac:ct(in en una Ron1~ impe:rial ton,rJb9s d~ neón en su~ ~a~badas y lujos;os -
- -·---·_ j. -

Caclillacs por sos calles, co¡no, sintesis de ·las, megalópolis de:,ay'et y del1oy .·. -: 

Su herofüa, que adoptó l<:)SrE!sgosfacic:tlE!sde,!á. cantante Sy-lvie Vart:an, .. vivió 

en el_ comic unr-i ·fam:a¡.¿iosa intriga c1e espionaje y conspiración politica, que en 

realidad fue Ún pretexto para una sátira del mundo moderno. Lo m2'ís notable 

de la ·creación gráfica de Peellae:r:t, fuertemente impregnada de la scnsi bi.li dad 

Pop Art, fue su audaz utilización de_ una provocativa gama de colors:s planos, -

para crear composiciones fr1uy citiillonis (cabellos rojos, uñas ·azules, ros--.-

tras verdes, etc); contribuyó as:r a la fantasiosa irreali.dad de su historia, 

en la que interveili'an, aden1ás, caricaturas de Francois iv1.auriac, ele los Bea-

• tles, del presidente estadounidense Johnson y del papa Pablo VI. El- éxito-del--
, 

albúrn hizo que Peellaert .prosiguiese esta senJ::t crea ti va con su siguiente Pra~ 
. ~ . . ' \ 

da, la survi.r:::use \l 968), fK>rSC•naje nacido en las páginas de !-Iara- Kiri. En -

este comic, que superó_ ios hallazgos del nlbum Dntcrior, 1::1 atractiv<.1 y esca-

san1cnte vestida protagonista e:ra una rnuch:1cha tcn1i ble, cabalgab;:1 una pote~· 
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265 -- ...... ·-
te moto y crn ll"der de un grupo feminista raciicn1 y devastador. Pet·o la -

agresividad y el C:.inismo desaforado del comic dificultaron su aceptación 

en un momento en que la· estética pop estaba tri.vializa,da y saturó el rnei: 

cado de las mod~s·cultl1}~l~s 

: -~~»·~l:t~~kfoi1 de. l~~ sqfi sti¿ádo~ ;~di;úti~ ~s;d~:comi c s pa -
/:.·O';::'··'>·»·-. .. .•·<·:: .. ·'.i,: .. /'\.·.:::(:i, ·' I 

ra adultos descoHa.ron1a~:ai1da:nzas.d.el G()\y"-boy~(';):¡;pá(:ial'bórié.Sloane --
• .-'~; ~ • >Le::, '.~-".'. • •-'· ''- • 

· · -·~:-~·<-:-_; · <:· '>:; __ ·. '.; ________ ,~:- ,-·--:-· ·:_ :_ ·_ .. , ___ -.--::::__ _ ,- __ : : .. ~-:- ::· :~~':_~:~· -:-;;~.~-~-:".,.~;:~·::;~·_:'.~~:\~-i_)·;;!JJ/=dL.::~2~::~~¿t:~;: -_,-:~~~~:,:::.-*"''_: -~ 
(1967), fuertemente impregrí.adas-deesttlóLil:í-erty;;y{dibujadáspór Phili:.. _ 

- •' .. :-·'.' __ ,· - ____ :_·.:_:--._- ·;,·_--;'--:,',_:·,-.~'.":7:--'·';':,.-~~~'.},'..-~?."~,·~:':' .. :;,;;:~;}_:,::7~~::0:~··/:.}--'~-'.,;·':(;·.,-, .. __ :~._:,-,_ .·-.- ·._·' 
, . J ; - . :·;;· ... '' - -- .. '.·.-:· ,· .... . _·:, ·:.-.-.·;·:;.'.,,,.:_ ~::··.::~;-;·:c._.~,;·.,,·;.,c·:._;·:~".~'.;~'.·:<.':>:.;-::~:··:,'.~·'·~~:·::':~·:·-'.~~.·> 

ppe Druillet, y de las Scarlett Drearrt(1967);'~~1T~J~()f1j~~a')a'.'.búsqueda perpe 

tua del amor, dibujada porip~ei-t Glii/s~~~f:~:~~{~~}cf~~di1:Jd~rJoliforiii, ~· 
" reput"ado historiador y estudioso' de jc)5 C::'ciri-i'ú:·~; ~;~[~.c:i21~ ¿ ulminó con -

" : ·- _- --~ - .. • '-0 ,, _._-' - ·.;; •• _. -, 

. ' 1 ,· ,. ' ' ' t ,· .,.·' ' ' ' ·. ' 
la i <1onumental y extra.vagante Saga de Xam (1967), sobre texto de J e8n 

. ·~· . - --- - - . 

' ! 

Rolli.n y dibujada por un equipo enc~bezado·y)ór NicblasDe't;'ik Esh:! su!1~-

ruoso áJbw11 acerca: de la odisea pacifrsta de Saga, procedente· del "plan~ 

ta.Xam",. señaló -lajcúspide de la .tendenda experiinemalista, y amalgarn(5 

diversas referenci.as culturales -desde grafisni.o y pictografras ex,5ticas -

(ele Egipto y C'.hina) hasta la sensibilidad del art nouveau-; poro rnanife.st6 

también los riesgos de esoterismo y hermetismo inherentes a su·cxaspe-

rada voluntad vanguardista, que exibi·ó·un auténtico y laborioso proceso·..: 

de dcsc.ifrado por parte del público lector. Tendencia vanguardista clomj_ 

nante en todo este ciclo francés que, al margen de una posible voluntad -

esnobista, se explicaba por el tradicionalmente escaso aprc.->eio culturill -

ele los cornics en el contincm e, protestado con estas obras ele ruptura, - -

animaáas por una expl1cita voluutad ck~ "hacer ;:ine" y de afi.nnar con or-

gullo la significación estética del medio. 



O /l.LJ.,...: ' C.A 
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También en Italia, en donde la afición lectora hacie. los .\ 
conü;-:::9 -fumetti, en italiano- lrn~i"a sido y continuaba. aan· muy viva, se p1~ 

dujo un despertar.y.un interés culto,t:!IJ,•su valoración estllc1io,. J:<'ruto·. y - -

agente de este interé~fue lri·rci .. /i~·ta}riiii~l1e'~¿.•Lifiús' (1965)'.,,ª'i:e~d~; por Gi~ 
~• ••; .-' '°·"' '-~· ~ -' ·c~.·~L; ... ,-;.._.'.;--~• •...:,:.;,:·,/. ,;. -.. ;:.,'_ • 

-· . -::·: 

vanni a una dignificaci()n•de"iesfeiffiJ;c1icfexpr~~iyo(• "' 
.~.. ···\~:.-~-:.~~:=(;"--'··-~--!··:'.- - . ·.·:~~--··;::; .-:~~<·-~---:<' ;:,'·'·· 

: ., - ; ,_ -~~-~;'>- <·- :_:·: ~~\~:~:~~ :~.;;;>~~~· - :··_:<·~_-.'/~- ;;~~<~ ,~-~-:- (' ~~' --. '·- --

:::s~:::a:~~~~cin::~~d~i~í~~:;~1r~r,IiiPtlt~~i~ :~~~ 
en donde se exaspe~~t~_6·J,C>i ~Íéfu~1~t6~; ;d&i·~8§/y,:·'.~f6~f:~st~~i-ri¡~~-e, los - -

eróticos. Este cicl¿,~.;;.g;~;~~~~·~~:.clii~1~iá~t·. _1.k:f~~~:~fff-¿{t~~Ifüi~~olik 1 
( 1962) ,· -

vestido con ritual .udli~{i1~J,~~~i6;ity_Fiüé,~1~¿~.:~x-·É~g;g;''el astuto y duro - -
" ,: _.,_: .;.:,-'''•' •• ~~,_: - - - -~=. 

'l<'ri.minal !Y por·1a r&1Ji~i:iiisU~~Óli~gd&~af~hrP(.i"9(,$').--.:~ci~Zi,{értá~e lb._stgnifica-
. '·· •. 

tivo de los nombres, ~enlcn:(q1J~;ÍJ.QJ(l~~á~una:,~E;!xótica "k'' para ·prc1pnrciona.E. :. 
-· -------- ,---, -----~-·-- 0 -· -~··--.-~'""'--~·o:_'- ó_-,--_--:'.-· 

les un toque ele perv¿\sidad germánica-, persoriaje és.te último que al a.ño -

siguiente inició su vida en las fotonovelas y abrió un nuevo filón "adulto" en 

aquel género rósa. Hacia un público adulto se orientaron también las herof 

nas fantaerótÍ.cas italianas, homólogas a las aparecidas en Francia por aqu~ 

llos años: la rubia' Selene' (1965), ideada por Pi.etro¡intergalé'i'.Ctica' Alika
1 

(1. 965,), 

de formas opulentas, y las tambiÓn planetai·ias 1Gesebel
1 
(1966). Más ambicioso 

'·' . - . . . 1 

y de intención moralizante, fue el ál.bum 1Clyto nel pnese clei sogni colorati, -
. -

(Clyto en el pars ele los sueños ele colores), 1974, escrito por Luigi Grccchi 

y dibujado por !\fax Pistoglia. 
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En Italia, ln aparición de l3 ci ttida revista Linus, en - -

1965, di.o un gran impulso a la rcnovacicín déI.cornic hacia s.ende:t¡os más -

originales o exp_erin-i.e1:tél:les.· ... Entrelastiras pu~J~c::c1ci~ª~·5Ti~:~·€~ 8~-~in~s - -

:;::~:,6~::'~Ce:}Y!!):::::eª:":::~.~~~;~'i;J~~~\~i~if j;~~;::: 
bién el milah~~;Óbid~ Crepax, autor de una .q~fg!1]alJ1iE;tsiria fa~ 

• • '• ,,">>' • • ' ',•7 ' • • :<'::,''- • ~~ ~ < - _, r r 

; . -:.;- -~-~- ~- ·=:: -- -'·;· ·.~·:..- --;-::<: · · ~ .-: -_- -· :-~- -- · -_- · - :-, ·_ - -_ _ . -\ _ _ó __ ,.., -· •• :- •• ~::_:·" -. '<-~-::>~ ~_,_:·:~-~·::·~~-z~~~-~~\:.: :?.;~:-;:;,}+~~'~:;~_:~·~,~~-:~~~\~i::-::!·:;.: :_ -~=-.. ~ -

taci ent1f1ca protagomzada··oor Neuti•on, · dotad:O•de.;una;qn.te1Jsa:''G.á.pac1clad 
-.. .·- _, __ •• -~- -•-•-. -- ·_·-:-··--_ ';· C •• o-- -~ - - --- - .-.--_ .,--.,: ... :--·'.:''.-"-:.•-~·~:!~~·;·'~~\~:~i;~~--~,~i-.. ~~~~\E.~:~:¿\;<t'_.,,.;,-.'<,·.'. . 

mesrnérica,, y su acOmpañaní:e.VaJ.enti.na RoEis~lii·,·:.unaét::.1."á:cü\i§F9: morena 

fot6grafo.rni·la11·esa,¡·co11·'·.e.l'rostro··coronaqop~~;i~~~~~~~~~;i~~~1(~~l{~~rtidos -

:b::p~::::;,_:~ª:l ::,::::: :;~.~r~~;~~l{~~ltl~tt~~~f ~::·::: 
rolria· tI:-pi~.a del n1oci<:!r110 comic adl.1lto HaJi.§l.ÜQ~Z;,~E¡:¡~fi:~jr.RFX~ s ,nt.Jevas heror 
. '· ... ·_.:~.;.., .. •· .. ·.~~:o_··>--::'>--· -'._-~·: .. ;'.·;:~-·- -;_; __ .;',o·'.-·::·.:···:.::-<~:~,.!_~;~-"~::;·,.;,;\1}Zf?f\:~j~~.:~}-?:-::: .. ~~\'~<;-,·-,;'.:i··"-i'.;.·c:; .. ::; ·.:... -

nas, cte excitante atractivo flsico, poi:í1a:rf~B;ú6§~:viftii(:>.sos f sofisticados -

:::~~ d:e l::~;:·s ~:~,:~~::t:c;i~~Nf ~~tl~~!~:::::~:":::s::: 
das con notable ambici.6n exper.ifü-~nra'i:;..~:~W·:~~~~·~ue tuvieron gran cabida -

-:·,-.'-__ :\:::.;::: --·~o't z~ .... ,, . 

elementos psicológicos y ·freudiapo~;(kª-~~bs, alucinaciones, fantas_ras, r!: 

cuerdos,) al tiempo que irkr~p~<:;Af~kiiCÍ~ ~r~tización de sus series. Entre 
';::;~-: :- . . :;___:~.\<_ ;_ ·_ .... 

las obnJs de este áutor, a2a:i3(),eÚ~~1á~'g;rande innovador de los comics coE_ 
· --~·-~~--._;.,.-=:'~:~~~f(~~;~~<-~(~~~-~'~o:;··;~'--.:=-'.-\: .'~"_';ºe--:·- • 1' 1 , • 

temponrncos, cabe senalar:. L''é\stronaye Pi.rata(.:.968); La Casa Matta - --

(1.970);1Citw, Valer1tinaí(l,?'7ó): y'Anita' (1973). 

Dentro del.ascendente comic moderno italiano un c3so 

margin:J] fue la obra ele Hu[~O Prnu:, autor ya rnencionaclo de 1Asso di Piccl1c,' 

por lrnbL't' rc::llizado ¡T,ran parte de clb en América Latina. En 1 1J.SO se es-
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' 1 1 
tablcciAi en Buenos Aires y allr creó a Sgt;Kid.: (19.53)¡ sar~cnto estac!ouniden 

se dedcrtor del ejército nordi.sra )r que convive con los indios, a.Ei;nie Pike 

(1956), serie arnbieBtada en la IIQue:t'ra Mundial, )'Ja !'lY~nttir~ a'.tricana de 
''· ~-

1A na de la Jungla' (1959). D¡;~p&é~ el~ es.tahdalel1/st~~il~Y-.~i1"B~an ffretaña, -
-~ ~~-·,,~~ ;{> ~.:y~·:,~~:~:.~-~·:~~_.::·:·+~ .. _-·,-·: _., -. "_ ... -< ~-'· -:~;~~-·~--:_:·-.:_,-- ···:-·-» ._;>: ;~>:~5., -~:;·;, º':.~>;--~-;-~ -<< '~~-:::.::··''.-: _ ' 

Pratt se instaló en ItaJia,,eri.1Qí'.)5;<~n .. dondepupli.c.o i.:;u';1ío~ábl~c:bJ::>ra Una ba1\a.-
'.. . .'. ._;. ~--~-{· _'_:·_.:/ _:~/ 7):~:·~-:.-> :~\}:!::~~\.i: :;_>_~-_:_;; . .;_;_~.::~_/:·j~·--.', :~-~ :-~\-~-~::~;~.,:.·:~:~-:-~::"-;"::·~·~:,-.:~ ~ ·.-__ ;_:;~:·_;·<:'·:~- «~'"-~: • ... ~-- ~~ :; __ :._._;;.:~:_,,::_: ->~. ·._". :; :. :. - -.':_ 

-~a del Mare Salato ((Jriél.faiJ,,ad~:;d§LM.ai;:s_a1f1do)f:'1967;':,c1eJaé·gue,,tpm6 el per 

::::~:ec::~:~rp:::~~~~~!~ll /l~~i{~i~f~í~~~l~~~f (t:00:~:s 
. ' . ' ---~~-,- .. :·.·"'.:__·~~~-~~¿~~~-~~}h" -_-,7~,..;'.o-{~~ ~:·;~ .;~~j:¡'.'..'. : :1_" .'..:-'i:'.~~":·~-::~;-'..:.~'··- -'-'-" ~·'-' , .. _._ '··~ . .:.t.:.:.-_;_.::_,;_,-,:'.',.;,'iiJ.~·-> --

-_ _..,. ·/:-':~-~~-- =:~,::~:~; . ::;?}.;:~~;¿~~;-;U~~ ·-T·r .. ,:-::::;~~~};t:~:-::;··'.:~:r~.-~ .. :.',--·_ :'.- .... ,··"··· ·~,,:~r- !~:".2:\-e;_-;o; ::,' ------ ... -,j~~.::}·'-~~_.'.-<'. ---··--,-.-.·-----y situaciones. 
, · -y-r· ;',<,-. ·. ;:_:)·:.· ,:> >·::Cr?:~-~-~-~;?~ ~:.>>;: __ ;"· .,,.·:-' i::-;·_,,.,,. ;"··. 'T;/ ";;- ,,,_·i/,.,"'~~~~-~~p.'--." f,:'i--~~-· ·· 

<láctico y de ortenta::;ns;~~m~~~t~itt~,l~i~~~~l~Eitt~:,~:n:::~-
.. cia ·; .. c11ago:!, que, trabaja,~drz~~é~;Í~~;~fr~i~rii~~s;~1~fgi!jtr~f~ae~tra;·Ncwrnn Es-·· 

, .... ·· .. · • >. · V . .".':"'; :L ~,.:'·.-,!::·.:f. · • · . 
tapé, responsable de Hombres d,e.Cpn-'-Gc).y'Cle.~Tupac Amaru; Virgilio jo.rdi, 

· .¡_· •. -.•. · ·•.· __ {:2:2c~~"~-~;~-:,.~:~~~{-~:?~~~2·l§~~~~t.>---- .· . . . 
que con un guión de Fidcl Iv1orálespr()plij9 •. J?l:c:J,~rieral Sandino; Mari.o Pone.e,. 

autor del 'mulato Endure', sobie gÜ.i6r1 d~ Man~elSerpa, y el Grupo P-Ele, -

' . ' que crc6 Macheteros. 

En Argentina, en donde el género estaba coi1solidado eles 

de los años treinta y ya contaba c01i revistas difusoras ~Rico Tipo' (194-!),' P~ 
1 ~: t - ' , , · 

toruzito (1.945), lntervalo (1945), Avivat:o (1953)-, la producción de los dibu-

jantes nacionales en1 :iltamcnt~'. :ipreciada por .el público:'Batt~glia' (iví.anchugo 

y l\1cneca);1 Di vito' (Fulrni ne', el otro yo del Dr . t-.1crcngue, F allutelli);. el - -

t \ . . ' J 1 

ag;resivo üski (Osear Conti), autor de 1Arnnrroc:o: Lino P::llaci.o (Don· Fulgen-·-

cío); .i\·101-clillu, etc. Su pujérnzn hizo que incluso los contrataran los'Syndica-

'· 
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i 

tes estadounidens.es; como ocurri.ó con José Luis Salinas, .ilutor del aventure 

·-... : .~.>·.'.'" '_:_· '• ' ' . . l 
de las revistas francesas Bizarrey Le Nouvel Observateur. 
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L1l .. lfISTORfETi\ EN 1vIEXi:CO . . ~ : 

F ,: 

l ' 

contra los !~isrE;iji&~.;~bliti~os · ct~ todó~ los. ti efripos? 1e1.i~~~.7f1~s n1ás e éle- -

bres, p()cle111qS c;itaf{a•Goya•.·y Daumi er, -¡\s{I1-¡i_~rr1ª'.,":~h~fB~c:J~ inglés WI_ 
·_;/·"·· 

La plástica nai_-rativa ha hecho importantes. denuncias 
;- -· --- -:· . ;._.. ', - . -- -. 

des ólec)s cte~~h;;~a sat1~ic37la h¡pocresra d~-1av~_clii;'.~ti-.~~6~Ú>~:lones 
gantes.; ret~at<l esc~n·:s de los barrios baj()s :ct~ i:onCÍi-~~;:¿. :· 

ele 

-··o_· ___ ·c_ __ -:· :;_'°-_,;_ __ ~¿ . . =--· -~~:-~--~~~-L 

j .~, ·En'~'uestro pars, talposibilictai:fF?rJci~tais~i~descarta-
. - . ,-:_·,··· 

Sin •. en"lb:irgó;··· .. para akanzar ~se~niy~lA1iedr~?An.i?~f!,fr8'.Ji~rdesarro­
·~, :.:., ;,:,'.". -.:~:;;: -~} ,,,-,;~~~ < "¡,_~ .. /·.:· .. ; :.:.-: -~.;::~;-.:~~}~·' 

da. 

llo. A.fin<§s.-•del.sigfo pasádo,. tu~~.cúá'11~(5.i:ip¡i'i-:~si·~)~Onlas primeras -
. ;/'- . ~·; .. ::_-.· <',~- - "~;.~ !·,~:~: -:... .. 

_ hi stq~~~E;t_~~ -}n qclas , ... ilustracio11~l3 '#~P~€c:J¿,~:i.~~~V.é9~~''j_if;I:firhiil'Ea :aé ciga rrI_ 

llos "El Bu~r! Tu11;.o'>que sei'úc~~il~~.~~~tit:%~f§.:~_".fi_;·~.·-:.·c.·_·:_~jetill~s de cigarros:: 
•, ,,, •C»,• <'.• ~;.é"'º.";i 

Esto tenra por ob1f!toiiicremepra:t:-sU~!o~~~~-?s-"~?J;>i6~16ver su publicid.ad. 

Algunos autores susieren.qJé·e:3f~,ide~FsÜi~:g1(5·.gracias a la influenCia que 

tuvieron en ~se tiempo.las n()vela.s P()r .entrega de autores afortunados co 

·mo Charles Dickens. 

·::·.' ·. 

utilizada pocos afios despué; d~c()~~~r"flada Ja lucha por la independencia, 

en periódicos como El Iris, -El§:Qi:;E.icor'.reo de la Pecleraciún, etc .. La 

nación en aquellos t iernpos se•esfreínecrá cÍentro de un l"luracr.fn ele faccio-

·r.,~·~árkatura como punta de lanza poli1:ica ya habf'a sido 

nes po.lilicas y los primeros cadcaturistas tenfon oportunidad de utilizar 

. ... 



! 
Y ri.dic' Uzar acé:ion·~~s tarnbién rldiculas de los alt s personajes de esos 

tiempo$'. 

pronto 

Es. eri· iS;4f'C::l1kti<lo\\.iri grLlfx:>"cre: penfnsulares (de -- · 1catán) 
' ~-- •• --<;;'.; :·-;~,::: '_'._':~--:.-'-';'.:'.'._;: •_-'_L,:_ __ ;' :·:, '.~:_: __ .:'.~: • -~-. -

conciben la iclea.depuplica~X-.p()i-•:!lfir?éi,·Etrv-~~"-~l1·I1uestro~pa1s ULi.r~vista 
1 . ' - . .- ·_ .... f. .. :. ::.:. ·: ·: .. ; .. i ·. ·.•. ·. . . .. ' 

ele hun10r politico: D.:m Bullebu¡l,e~ . Elmas .destacado del grnpo ~JJe Ga---
. , " . . --" ~:_ o_-:~:~· ---·~>~--~:~~·;-~_·::~~·;:-<_,-~ :~- :-. _-,_;:'. ~-L ~;.\.:~::<::_~~-: :.: ... --~ _·, ~ __ -;::-~ _- ___ --~ -: -"o-~, _ ... ~- ~ - -· 

bncl Gahona P1cheta . _ Cpmo Sl)_s, r:r:i()IJ91? s7 _f.()11r\c1E!raro11 st~bfer,s1 vos y 

peligrosos' se deci.di6 suprimir a: e~te caric#urista:y.~rivi8.rto -¡::' e or- -. :·.·-·. -.·• .. · . :•:·:- .. - ... ,.•:· .•: ... · ··.•· .. •: - ·· .. ·.l 

den guberna.menta1 al ejército. A ~4 r~gf<=s9_pi"~~i~~~-:l¡i-~cj1~iéitÍ}~ _su -
: .• t ,- - - ' .- ~ - . ~· :_ :·~~ -, -, . 

: _. D'· :~ .· . : · ... _.. _.: .. ::· .. -...... :_-, .· ... - :'· . ... 
revista, que adquiere. una g:r:::a_.n, pophJlaJ.,"i_cjad;,el'p(lblic'() se· dtv'ier '::con 

--- -, _ ,:.. :;·: .. >'~, · ·:_~--:~'.· ~( _~~_-;::.~-:_<:;~:-:~~-,~~\-_:,-~;:;~-; ~· ~::\~'.··:~-~"'~7-~::~-;L;/(X:: ~_;; > __ :-; ,-~: --. _f-.:~~\-:;;-. -.. -~~; ~ >-_c0_c -: -

. sus_viñ~tas y paralelamente empié:z-¡i-i:(i:ol1:1~!:~~nc~ericia~-pah""tic;a('-C0mo<' '-
___ ,,._,1·:.·- ::',::;'~>· 

su labor empieza hace~· daño a la:actua(;ü:;4~;d~;;16hi~f'1.u16icmarioá de ese --
.1· - ........ ··--c"•'.::"2:.'5.•\'?sº--·~--·:: ·.-. : ·=--~----.- ·"·~-

tiempo, su ecUción queda prohfbic:Ifi.. ,: ~;}.;,,¿ ~;;/ \- ·-·:-·.• 
.. > \; ':<.: /:-(:: /_; -·-· 
;.:·<):·'.;:{:--~~:::·::'.·:~:.'-; ,- ' . ,', -~<·,~·:.'; 

Puede decirse que~~;'~~~~i~;~~~SS~t;~~-~-,~~ la primera que --

se dedica a analizar al pueblo y slls_r;c'otfcii~iífü~s'.~,2,gste autor anticipa a -

otro genial c3ricaturist8: que He ';~.~;Ji,J:;~~[~{~~~'-¡~¡k,¿~·del humor popular: 
¡>._;_> 

'4-'·' 
)¡'.t~ ·--~-;!~~<:~;:.~: 
'-<·· 

José Guad~tlupc :rosada. 

Po;;.;ada es un modésto artesano qúe dedicó su vida al dibu--

jo y grabado, ele los cuales ·ruzo miles para hojas volantes y otros impre-

sos de niveles pvpulares, sin aspirar a hacer "arte". Su valor radica no 



.. 

-¿ l 1ur qué c~I;:\ ll.'•l~·d t.11; cnoj;ldu, tin? 

-~PoriJUl" no Jne q11it-rt..':1 Ji.,c~r la l1;1r11a. 
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er\ la producciúa en fJ;ran escala, sioo en que supo adentrarse certera y -- . . ~' . - . 

genialmente en la en~raña m{srna del pueblo "J' sus carie.aturas fueron el · 
' ,' '' ,.', ' '... . ' ·.. . . . . __ . - . . 

rr1ejor st1bstitu5~ _ae •.• up}1:J%~.9~~AJ:g·Ifi"f~t~f~i~pg1b~i~'.7~}~t~~~i,d.~.";~···.···•··· 
E~:; ~~;~;~Ú;::J;,X~ ~:;;';~~'~(~,;; '~K~~r•cter popu 

lar oe su obra, :ectfriicta'en~sl.L~ha:}'C:l':fipa~t~pe)r'~v·éh~g:is'.A.l:-i-oyo; en hojas 
-.,;·~, ¡ >,'.\ 

' - '' ~ 7 

res mas apart8.ci()E3y. stis des~il1át~ri.os Únale~ fuel."011 e1~ su inayorra, gen-

te analfabeta. 

para diversos 

zote" y "El Diablito. 

, los 

del périódicó atacar fe 

rozrnente En este diario se da a 

conocei" el "Chango" Garct"a Cabral; corno un encarnizado enemigo de esa 

administración. 

El proce?er de Madero dentro de sus funciones presiden-

cfales, unificó los criterios de los caricaturistas de ambas facciones cot) 

un único propósito: ridiculizri"rlo. De esta manera se convirr.16 en el blan 

e.o .Y terna ¡wincipal de los cartones de aquella C'¡Y.JctL 
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.... '""'~'- .... ., .. 

En la segun~la cléc.o.da del siglo XX, el humor polilico tuvo 

rn1h' grave crisis. De- los1Jos:·os CS.::i::.lcáturistas vaüentes cas~ nada queda. 

Los más aforttinaclOs. $n\Tejé¿i~i7c.~ifi''()c:r61 Cl~sapareciei·on. po~muerte natu -' ' . --, -: . .-:.--s:·:~:'"-:·.:_}.º'<_•<·t:::t~:~(--·- :,.,,. -. / -- . ' . ' . . . ' . - -

ral (en . prisión· o aseisi na,d()§)'·~:Jti_~g~ffC.ab.11·i' se 'estanca\' cae. E!n la cri1:ica 

t1mi cla. Los mi.~ rn os C:~:J."idttu~is~a's %4 .. e afabar9n ·a Pórfi rio· 1:xaz:;- ·almra -
.' • • • O• • ,_' •" ~ •• • •• :· • .\ - : • ': ', ... , ·• • • ~ •-,': •; ,; "e- • • - •• - - :. • ; • : • --_ .- - ., - ' 

... ''' ;, ·-~ 

vegetan de manera; i11tt,f.ts·~~nc1~Bt~ y ~~ali;.dntrabajc:)s 
-- - __ ., . . .. :... :~<~·~~-~~-<- '.-:-;;;-. -.;:_-:-;:, ·:~-·---=--:-. ,., _::-:---!:-.--.. : . ~-~ 

q.ue de ningún modo 

pueda compromet~:t'Ío~'. . : .. ·:.. J_;,i •é:c•··· · •' 
>-:-:_;~".>~.~-;;(_~:·::· ;~~,xL -~,--~:- /: ._._,., __ . ~ 

...... ',•• _,. 

··•·ü·~~;,~f ?€~~fa~[iiª~~~~~:r.re_t_2~ ¡¡;~~3'ic6 esta Cntirnamer. · 

te ligada a las hi~toriei¿j:s,Jd€A~Eít8.ci6k':t:Jrí{8.08~Ji 
.-·:<·~':.· ,. "': ;«",:!'''.~: ·<: :'"'..: .... .;-,- .. -.... ,; .. ,'>, 

-. ,---"· ;¿\::X(.~:> :-~~ ... -;·-~:--~:'.~·.:·:~-.::>::-. -~ ;-:',:_:;>~ - , .·_,-_ .. ·.··.'.. ·. ~. 
•:·.>- ... ,,.,,'tf::~.,;~:«"''~~.::;.'.i: :;·~·"',''' . ~·;_ -~-

}.-~P~~Á~'.~'.é~~h~;;'?~tJ;Ú~~u~áct611)~.)9.E> o?Ypcllcates (Agencias) 

en el.• vcci.no .. · -parS)·~k'Ji¡,;•,c;ig~hik;~cip1icis:.··~ .. sJel1cafg/a.1'~ph~fofci~1~:.·•disn~ibución 
del rnateri.a.Lperiodt°~t;i~p~. En~los años-.-~ciinte los-diarios inexica11os irn.~-
portaban historie~s q~iecoriiprab-an.ala~di.fe:i;-e_nt~s;_agendas. ·sin. cr:ibar 

gÓ, era fn:!cuente queestos.mateda1es·Hegáran con retras1'.>y crea:rari asr 

graves problemas para estruc.n.trar las ·secciones. Esta situación determi 

nó la necesidad de adnptar unf!. politica de sustitución- a este tipo de impar-

raciones. 

Erl.1921 se'rcealizala<primera producción mexicana de es-

te tipo ele rnaterial. · 
,' •',-•""r' 

.·-;:, 

El antiguo H~i,-alctc/cle ~llé}Cico y El Universal irnpulsaron 

12 realización de historietas 'n1cxicá11as, •que lúgicnmente tuvieron la ven-



\ . 
laja de.':~11ustan:;e con mayor fidelidad o. la idiosincrasía deJ púb.lico mexic~ 

Nortcamerica. 

co.s dedicaban di.ariari~eó.i:e a .esos pci:satiernpoS,i. y:ép cqICir:'éíi,J.:as~~glnas de 
-. . :,-, -/.''·., :: ·.;-- · .. :· .. - -·~ ·,:"· . • . : '... ·~· ..... ' :.:·:.~,·~~· ·~·-.· .• --~-,~'-~··_'· ~--:-·-~=: ,¿:: ?~:-~·::-~:~:::~-'~~~:-~~?·!':\~,:-~~/.;~;;· :~~,:~~.:~>;:~~~':_-~~~?~~;,~~.,~:~.~-(~ ·~ ;~·:-~ ----~··'·-..·· 

los suplementos doÍni.nicalE!s. · As1, '1as,~°"eccf6ryés gl.IE;il()~::füár.f~s,}';l:Jérpana;·:· 

ríos consagraban a ·1as. historietas, se 6orivi~i1~ion; t~ntOpE!ra'.~u~(p1~ociucto~ 
. -1- .. ... . .. ·. . . ---~ ··:.: -- .. -::~·._ --~~~;·-~~;~';;;_.;- :.: . 

res como para sus con~umidores; é11ef~rnentós·indispé1 sábles)/ "'- _,, 
.~;. 

-. : .·,;~,, -·,- ;·;: _._, :·_ 
:..::"":'. -.· . 

. -_,.~ 

Un dato. sig11Í:f,ÍC:ú1t{y9 E!~ .C1ue ~µ Nórteé:l_m.éricd ~e~~i1~iCia en l8 5 5 

una nucvu rnodalidad de proctuc::c~g~;. l'l1fs~·~ ~ue ~raree~ ~~lvl~xi~~ desde -

i02s. 

Las hisforiet~rs de Iosc~sUple1=neT1fos dominicales de los dia- -

rios paso.n a convertir.se en publicaci.m1es independientes ele la prensa. -. --

Cuando se descubrió que lrr historieta podú1 ser aprovechacla comcrcinlm.en--

te com.o producto· aut6non10, . se decid i6 lanzar este ma'terlal al mercado -

U(o! con.sunii dores d8 "cntretenin1i en to" con10 un pn)ducto rn:.ís. Es entonces -



cunndo Ja historicl:a demuestra ser una n1ercancra c:on gran a.tractivo y p~ 

dades ele éxito 

1a 6poca. 

Je,,; i.nicios 

ejºmplarcs 

satisfacer la 

fue llevada al 

700, 000 - -

para -

a parecí eron 'Chamaco 

Chico' y '·Chamaco Grande' (1936), publicaciones diaria y semanal. Esta 

etapa de auge mercantil de nuestro pa1s ha siclo caJlficada como Ja "epoca 

de oro .. de ]::¡ historieta mexicana". En este peri ocio la producción es clcv~ 

dfsima y, clcscle luego, la cornperencia encrc fas cditoras
1
muy severa. 



Otrus .serieG j_inpa'::caron gratu.111eY1te Hl pQ1Jlicc1~ Jueron: 'Los 

Superlocos' de Gabriel Vargas (qt,iien habfa (U.bujado para el 'Pepi.n' ) y-· 

entre los personajes mas im.portamcs se puede citar a 'l~id\(ejig"o •-, 'El 

Buen Caperuza; y .. 'Ctiatan_eta'. Del mismoVargas, ·tuvonii.lcho'.<:ixito 'Lean ... . . ·.. ,,.,, .-·-~- ---· . -
._;. __ .. -

tino' y su hÍja 'AIT1_iJ.:¡a ', Y #:ü Thíixfnm opra: 'La fi'arn.fliá ,füir1~Óri:§ En. es 
.'-" 

ta serie, que perdura..li~ .• ~~~}.~}~E!~Sr§~qra~1· 9~flr1\<5-c9!l!~XJ;iª()f~1J~i-ia agu­

deza, s ing ulares .. p~r~~~-~j~~s:~p'e:ftéi'.iec~~flt~;:.~·fllie~~ó§·~e~-t~¿t:~§;~~()ciales -
,--_::';:_~·.:l{; :, ·'.:.~ :~?:/~(<>·:/.' -. -._-,.,,-' . ,Jo: :"·,_-,.'.'e;_: ,_. ·: >:'-/ ,~;:·'_:·. ~, ;:;,·.-· ·~,;;),~. - - . -~~~- .~.' "> ---·-~ 

y grurx1s. - .,.:r.- "_-, .. ·~-~:-·>) ·<~~·"'¿:- .' ~-: ;:_·_:..· _/1-~ ~-- -· ·x- ,;.,:-.:: :-·~,~'."'-',:(_/. i ·-~· 1• ~ -· :_::,-:.·: >\L: ,. ::.:,:·~:;~.~Ji;t~t;~:t:~~~;_,'.;: :~--:· ~ 
· ;·· ~'.:_;<:::·(tr:~- ''/-~::·.:_E~ ""-· ::--: _;-± .··: .'.~-~";. r· .. /".~·:~·-~~":··; .. \~·\:e ,, .o.·~·:-~:.-.: ·~:;~:.q,!::.-::.:: ,_, _. . _ 

'·,, ~~;.~~.::S:.-:4~~~f_'·~~·~,, ;~~ '. ·---::-: ''' ~:_:_~='.<h· 3~---· ~~·~:_:;:;L;~:~-¡~.z::,'.i;,:~-~i~(;t:·~.- · ' ,,, ::·~.~~'.~.:i.i:~~~:~~~}.,'.);:;;.: .. /· 

De 193s ¡-~;~~~i~h~~,/~i~~i(i~i~~~;:}1,d~~~~~~~'~,~~Í~~~~;·;ft~iÍtt~1~tas a ven 

turas ae una. es~~~i~'·a~··'.·,·~iiAQZ;r·~~ª@~;~e· i~fair&~~g1~,~'.;'B!f~i1~~i~~;2orrosi va .. 

era .. horr::e:8«:dE:;:gi~~¡~~i~''i~mi~~~i¡~~111:;;;_ 
,; duaím ente; la pro~úeGi6'>~~ct<f st~2~>'~;,6;~~~[~i:íf J~ª~n¡~¡~~;~~ equi¡>os 

integrados con la base de argumentista, reali?.ec19p¡;,,;qori ·<::"faú::Xilio ele un tra-
··: .'.:···. - .,'-~.~-·:~~~;.'." ,.., ·.;'",;_::o_-: o. • 

zador, que hace tarnbi(!)n fas fig4.ra~,~~C.Í,)~:~#:~~.:~~~~§~i-;á~rÜis; un entintador; 

el escenógrafo o ''fondista''; e!4e<y~~t~~:t.i'.c:),jqU~z~#~i~:gen.eral se encarga 

:::ei1::ª::1:0:::~::::,;;;~:t~;~J:~~i1~l~l~~~::e1 ayvdanie que d~ 
-_,•_, º"o.7_-~:-, ~(·-:-:'.-,,-:-.'-",~~;_:::·:" ~;~-;_;~.:.:.,:;;~~--~~~~~·; •. ,--:_",7•,-·:,~·-·- .. , ' '" ., 

--~:'" ... -~- ;:._:~: :·-:/ ,· : ' , 

1952; lanzó como editor la revista ··santo, el enmascarado de Plar:a' y si--
guieron otras mas corno 'Juan sin Miedo' 'El Valiente' , etc. publicacio-

ncs qu<.':! alcanzaron un gn1n ff1ercado. 



.::·23 

J 

Después de él, se independiz .. i~on los argumentistas Gui-
!,; 

llermo ele ia· Parra y Yola11da Var~asDulché, quienes al fuJ1dar la Edito-

J~iaJ: Argu1Tientos {EO.i.:R}; bt.Itiúca'.rSn '.''.Confidencia~ de. un~hofe~··, ''Cruz 
.:.> ,•:•.i:~· :·;:<::~,:~."\.E .. ~_::,;::,:.·:,:\;<> ·· .. ·,· · · .. · :~, ·· · 

Gitana''. y ·• EfLib:fd,l_[~~~6;'.· 1'"i~l3fél éctiú.;ii8.:t!albanza1:ra éxi':os extraordina 
· · · ·. ·•·· ·.: · .. ·. · e <:······IS ·''i · ·• ·: :·· ·:•· • . •:.: :· '. .. · .. · ·. · .. : . . . 

rios con '.'Doet-::.rp:·corázóri ;''.:'Lagr,iirlas; Risasy Amor'• .~· • ;soo, ooo eje!E 
'·-·. - --' ---- - ... ,__.:-;;,.'-- ... -- -·- .-., ___ ._,_.-· -- ·- - - ·--- - - -

plaresmensuaies),';M~rJr11 ~nguf11''(320,00Ü eje111piai~ésriy.. uales), ade-
.: ~.) : .. -· - ·._ 

má.s de qué.ásoc:iada eón otra:s empresas go1Tio EDPA (Editc.ifÍaTde la Pa··-
.. -:- . - :e-· ." --;=--· --·--·- - .• , .. --:- _._ -,""""';-. - -· -: : - . . . . ·-· . ~ • - . - - - - - ~-?. -. · .. , 

-~- - .-.-_- . -:· . . _ . . . . :- ',_ ·. ·. - -_ - .- ' ' .- ·- ~ --~:"' ·:' . 
rra, S. A:)• Publicaciones CITEM y MPV. (Manelick de laPajlira. V. Editor), 

proc1ucefft~-e~~n1illo:1es de ejernplares al mes. Estosignfr;~a q~e el 18: 73 
-~·,_ -. - -· __ . r -. 

anual di;.y~ptas c!e historietas y. fotonovelas corresponde a e ¡:e grupo edi-. 

toriaL. jT9$1) ~ ... 

·-::•••</ 

dar n() solO,la c:,fi1:ica social; sinb la"'."lJoh"'tica ~on sl1:revista "" J:..os Su¡:Íeri:na-

chos''~-¿~11~1J~~~J"i~irrÍB ia-prihiér hisfoh~l~-:po]i~f~~.~ri el.~mundo.~ 1 
Des- -

pués de un cpnflicto con los editores; el1J6s qu'~>p:efdió el de;,. .:;cho a· utili-

zar sus personajes 011 ót:ra emp~·e,sa, si-~d···L6~ Agabhados"' ejemplo di~ 
. .;.,·'" ;_-·,'.-'-_,, 

t ori eta es posible concieI1trza1·' y;,261~Ül1i~~tcsr~f>tiones sociales importan 

tes para todos'. asr~61~·~~·~jd;*~i(;t~~~~~¿;~,:;~~-;i~~ temas mas varia dos el~ 
, .. :;·-.".-.:',=.'::. {':'. !, · .. ;~--¡~' :.-~·::_;::_,: :·:; : . ~ y,~::-,-.,"~-

una forma accesible y erfrterefirdá..:D:tr:,~;C'a.Padéla.ct didáctica y artrsrica de 

Rius es.-indudable y dcl~e td;~~tef~,~~frá~f1l'.~ri;te:en· clienta c·omo punto ele pa_E 

ti d::i para creaciones· por venü•. 

" En cu;J.!1to ~11 tn1rnrnien~o y exposición de la i.nfo:cmacic5n. 
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\.. De estas obras se dqri.n1ron muchas otras con la misma 
. r. 

tt:¡rút!tica (Drogadicciqn, sexo, politica,' etc.), tales como ''Los Placa- -

chica." de Vaclillo, "Waffles ·_ :tv1offles'' .9e AB, ,;Los f'eniterité~ 'éfe Ochoa, 

intento~~ faui.dos (~conorniC~~1ent~f~ ~:~ ~~~\pÚa;; l·~l;~i·E!~~cti0:~.~~ la histo 

rieta .de tipo nuevo en h1Í:éxiso'; ··ac5ride pred~minán las hÍstoi'fetaÍ;; comer- -
,,·-:· --- ·::·. ' ' ' -

dad, 

de l~s edit.orascon uri prqpósito único: 

Li~1~r~~1~Cí.a. que se ofrece esta impfeg11ada de· morbosi 

cursneiri, ·~iblenc.ia, ··.~adisrno, . ···amot;' •. ~t~;·.·f~¿'pi.9·;~jé/•$ertrand 
- --·">··- .. :.~_::~:~~-:~--:,·~:, ··;-;···~·,-,,_,·i·' 

vela policiaca "\Ta:lie de L 1grimas·~· de Publ~sf<Giqn~~ Liebi8;· s: A. (antes 

''Casos.dcAlarrna'') vend~anúaJr1~e11te ~ii.:e~to~~·d:i~i1{108-··~~·~i1'úh 'promedio . . ._ . - . . ' - . - . ,; ···' - ·. 

5. 8 !nillones de pesos, que significa el 2. 3% deltÓrl'Ítc1e ~as ventas anua-

fos. (l980). J 

. ' . -

Los c:di.tor.é:s C.ort,10 justificación esgriJT1en tres puntos: 

lo. Los pa_íses mas cultos e'i~clustfializados cüenfan con similares edicio 

nes, 2o. El desarrollo c}e '7E;ta industria ha prqpiciado la creación de miles 

de fuentes de trabafci; 3b.:~ada.una de las historietas es anali.zada y reci-
- - - ''.o·._ . - _.( '-~--· - -· . ··---' - ·'. -- , _' - - . '. : 

be h a1Jrobaci6n para ~ue ~ea editacla1 por parte de .la Secretai·ra ele Educa 

ción Pública.* Es deci1~ que· se involucra a la Comisión Calificadura de Re 

vistas como rcsr..onsables de Ja aparición de publicaciones tales como, - -

"El Coyote Yo:vo", "La Fi.losofÍa en el Tocador", "Costu1nbrcs sexuales 

e::~tnli:..>r.dI1rarias", "Pi:ostituciCin", "Confesiones a un sacerdote'', ere. 

*'J\nte1·ioL·111c:1tc, en ln actu;:ilid~1d es pcn- medio de Ja Secretarfü de Gohc1·­
, fl~lCÍ(Ji:°, 
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Í 
Sin un orden cronl)lógico, se. pueden .nencionar las his-

t;ali11do, 
','•-;;,:''~~· ·2"' ! ";,.-_}, !.'.."''•\', '''.·--~·\·o:-·¿ ' • ·- -.. '. - ;i -· ' 

--._- -:·_, -,· ·.· .:_;_-~;-~:~·:;.\:.··~-::::~:~:f.-··'<~,::--<_-:.-::·-·-,:_;.:>:_-:.::'-"¡_: 1- ~ ~:_:.-.. ~:~·: <:_;;-~~:,'.:>-'.,'.'>-::.:~: _ _:·_. :i.-.·,::<c _:~·:.:~: '~ .- :·_, · .:.:·;_-_- /.:.': ~:- :· · 
que dibujó tan1bien•Ladr6n :deBagda;9;;·L~.Tra·.C:rif3feta. (lé GabriE Vargas; 

'e uca e urvas', 1 Plfas;~::iB~d·z~fü~~J,¿{il~.2~~~~1±1~~dJ[~~~J~~i.1 ~~I~f~~',: {e .Al ya~ . 
. ·. --·····º-. -· . ~:--~---:··- ,; .. <'·,··~,-~-:···-,·~ ---·;,,,•:.~--- .. ~-----·· •.· .. --.--

ro Rü~;;M~dioLitrO'y 1Ali Babá'.~. deValdtos¿rá yN~i-ay,ánath sªl: ··rr.i:F:an-. 
- - ·-. - --- ·--··- ·--·-- ... · __ :___· __ , _____ ,'. _: ---·---·-- - ·_,. __ . - .'-- _____ ..... ··-'-·:·' r· .. - - .. 

tasmones', 1Rey 1:ico-loro'y 1 Cri~~ri: ~ec-cüi'1I~il1{~-c:~d6~~.-,\;1~i~h~rrrn' y - . 
• - ·-,ce:_:·: .. -.. -·.-,·' ··._ ·_. . ; 

1El A.6Uelo' ; de Guerrero Edwards; asimismb, C:abe ariótár las p _'.-·licada.s -

por Mexicolor y Colorín con rnagnifrcas historias para niños como Pulgar-
. • •• . 1 J 1 l: ' . ' 

cito, Hindur, el Hijo de la Selva, Aladino, Pedr1n y El Lobo, de Sealtiel 

Alatriste; 'Aleg.r:e Juventud: 
• • . 1 

de Jósé Suárez Lozano y A. Hernández; El C~ 

nejo Moti ta',' Nicolasrn y Nicolason'. de Bismarck Mier;
1 
Enano Pirrirnplrn: -

, 
/ 
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1 l . . . 1 • . . 1 R · 1 d. e e El B E . M·1ga11w, Las M.ald::idcs de -Hodrigo Tomnsete', an nn ia, · osquc ~.2 

; . i - . . . . ·. . . . .· . ·. 1 . . ·\ •• 

c'aütado', de Carnpuzano y Armando Anguiano;' El GriJlo T,i'oyador. y la.,,-

1 • ' - ' '_ ·,. 1 1,' ',,' •• ' '•:' •: • :· •' •• ·,-.' • • .. c.·• • '.,, '• ,;.:• '.·,, '- .; :• • • •, '·-: :·-•' :·: :: , - • • 

Reina de las Abejas,,también de Campüzano, y otráshisi:qriet:'ls que fo_E 

marón coleccirn;~.s P~ré1..11ifi~s __ :p}:!rq qu~ debidc)a Ja C:;rnpéte~cia extrnnj~ 
·\'.' ._,. 

ra 119._pudi~~bn s~i¡j~{~"t'i1·. e,:. .:<•_• .. :·····-
-- - -.:- ·_ ';._ -~~- . : --::- ~' _. ,;:;-, :.-:::_ -, .·. - '-" -. --, ' .. 

·- -·:_·,,__;·:..:_~~:-~_'._; :~~~'.~k;~:? ·-,-:--.-,·--' :< ·:-: :-'-' -

··'"· -·· ~~---;"§~1;;;:·:~~~~1Jias·1~{1'~n1ok: '.A~uÜ~ IÚéln~a! 1
Avaiancl1a', 'El Ple 

_. ._-·:~·.:_;_\·)·.;·~:;~~:;0~:,i.(t_;:~;~,:::i}--··~'.~:~:::-;i~;'.;i;-~-;,~_i:~_-:_/;~/<:~-~-:._~--.'.;~~;_c-:;,.'.~<i--i~ ~ _ ·:: ·:e':·>··:. __ ~-~-~---:.·.-;'~;:\·-->~·-; ... : . ' · · · _·.--' . - . • t _ -

chadcn''oeF8i.eló;':;-~J;:IVampi:t'.'b'Tenébrosó,>El.Hornbre Invisible, -etc. , de 
-.t~;~~~T-~,\f~)~:~~2li~~If l~i~Z~~~~:\~~~~!~ j~f ~<:.i;'.:;_~:~~:\~:~~_;:>~.- ~~~~-::-:/~~'./'\--~~~~--:-.::-~.:\_-~~~<~~ -·-~~'. ~(, - .-:._:/ ·<.: :- _ .. -- _; _:· -:· ~- -, --, . · - º-_- -

Alfonso Tirado;<El'Hijqdel.Faraó1ry El:D,uque de Espino, de Constantino 
:. i . : ·,_ ~ ._·_ .:· ~-'.~\ ~~?é~~,;~~~j-'),)_. .~; :c:<--:::~'-.;--j.':-:: ~-' ;:'::' : __ :~~ :.-:. ---:~;· .:·~-::_~.:;.~~-:'~~-~1:.~-:.:. __ :;_ .. : ·º.--·:: >.~ '. ::~. -':·· 1 -: __ , '~-·· - - . . • 1 

Nava;··EIChari~O·-Negi:q;éod~.Ad()lf()']\1arJfío; E~Fiijo.de laJungla, Agui.la -
_, -, .. ~. " - ,., . -.,;\">' ' .. 

:·, '¡· : · .. :_-:~ · · -_,, ;· ~ .. '.:: :· _:,_ -;·--.. ~_' .. · .,_>-. ·:. ,;~;:-~~<,·> ... :~, _: __ ·', ._,-.;=:· · :·::r:'';-~f"~> 'i · \:~'.·:·'.:<:>/-º: ·'. '~ .'~"-·(?:--'.,,· ;): :_. -:\ .. : J , _ - - · · j · 

Roja, Habra unavez-uridviariil91~de·ZeaSa.las; El Ageúte Secrew 3-33x33, 
--:::., · :::~·-, --~'.· _,-:._/-~~-}~'.:;{~º;.-,:;.:_:L~.:-~,~:~ ~~;."_r_-_;:i~:.:~;~;-~.:r;.:;.:-~ .. -~ ~- . -~;; ,.-- .. .-. _- ... ) , --.-.... , .. ~- .. r 

de Bismai~ck Mier;· Drake, El Amor_ de los Vokanes';·'Espue~as-,cle Oro, de 
,: .. -, .. --, :'"··;-'.:.i_,~,_~:,;·, ... -_·:·-~,-;·· ><:-,'.-.~:.":~\~~ .. ~;--. '----~· -'~ .. 1 '.· ••• 

' ·.· . . <· .-:',_ '.'-,-~-_-)~-~:-.:..:.,,_;,:,:" :': ... _···:· >:'.' ·;·:':'<·:·':~ "':·-;:;:,-::··~·:-;':~ (°?'.'_· :·'.-_.-·:··:\~ .~·_'.;·~~· :·, ~ ·:., : _-:· • .- . : .. ":_. ..... . '_ . .,- .. • ' t . . ~' . . . : ".' - . . t 

Ignacio Sierra; Co:r;azc'.)p ~el J:\J{:)rre •. ·-_de Eduardo 1v1art1nez; .. El Trófamund?, 
. - .--- --- . _;~ ~--:~.~'-==:,-;_;_-~-: -_.;':1-~-~:~~~---~=--~~;:~o~"o-'"~~-'.~~1~~~~--,-,-<~'-;_0;--.',o-.'.':c~; .,_-·-o-=-- -- :- -. - ---,- -

de Vicfaleanci~I.;c~p; EF:('uE!}:to-, de José Cárdenas y Guillermo de la Par:n.1; 
. . _-.~.· .:/ .• . _··· :. __ ··.-._ -····-.· . .. . . . . _· . .· 

1 El Santo yJoaguinill()1
, de Arturo Casillas; 1 Adelit~ yJas Guerrillas', _'B1:en-

1 1 · · . · ; • . _. _. · r · · ·_ · - - 1 · 1 

ty el Audaz,_ Manos de Oro y. Carta Brava; <:'le José G. Cruz; El Zorro, de 

Raúl Alva;_1 El Zarco y jrbd)~Úino', de Constantino Rábago;' El Caballero -
~ ': ' _: ·:·, - ·-.... -_:._· . . ' ,_ ."_:: ..... 

Azul, de Antonio Gutiérrez;•Gitanillo y Chavalilloi de Francisco Flores; 
' ' : . . . ·,. ·-..-- .· : : 

r Kalim2o ~ que prirriero'dibújÓt_ebpoldÓ z.¿~i'sttla~ y despuE!s Cristóbal Ve­

la seo con argumento deCu~berto ~<1vdrr(lyMod~sto Vázquez GonztHcz; -

'El Campeón', de Daniel M~lÚia;1 T"l,bt1ra}'~~~l Hombre Azul', ele Juan !\eyes 

Beil~cr; 1 Chucl1o el Roto', ele H.oberto Acevedo;
1
El Chicano'. de F. f3ucnclra; 

1 • • . 

'Arandú, de Cabra.les;' idma Grande, reali~wda primero por JosC: Su:Xrcz 

L,ozn no., e rc~tdu i- de los personnj es con a rgum cnto tic Pcc!1·c1 Za püíi n; y -
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1
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ahc~r..-i dibujada por Ot:hón Luna;' Chan~c~ de Angel J. i'v1orn con argumento 
'f, . -

oi:igi nal de Martrn de _Lucen ay, con ti nu.:ldo por Zapiáil~ y por .Robles; 
1 
Ran 

' ' -·' --- -

' .... - -· .. _. . ·: .<· .': ,--:¡" '·.:: __ : -·-.-:-'. -<:_:,.;::>_<· ": :--': :º'~-:. ·-: o-~:';:;:_:_ .. _,---·>/ __ ;; _.·-~:::.: ~::.-·;:,· ::·:<~::~) -_:;'! '.:.':'.'? º.--::··.,:·~--~.-:.: ;·: -' 
Enla ranJ.a deportiva,:.':Qi~ejas c1.(:!..,G.olifldr;'y'..A:';':Batacazo -

LiIT1pio~ cle.Raf~~l~Ar~iz~; 1 DI1\ar;t~~~ fl~.~~~~~'.~{~~éii-#'~;;~~~B~,P~ños' y 
- '• ·~¿·~; 

t ') . · .. - ·:· ·' "-'-:':'. ::_:,.'::·>:.·f-":- .. :_-~_' :·-··-->: _:,':-·,;;:,.·-·,...:=,\~ ._.-t-:-.-.·~·-.>_,.:>'>',::_<::.(:'':·;·í--'. .. :-
Gitanillq, de Francisco'F;1o.res; H~s)?láno.s ·y :pi.ainaptc:;·N~grtj,.\de. Joaqurn 

---·'-.,.'--... 
. ::: •.. · ·~ . '': : .. 1 ' f - ; ._, .. - . ,. ;: l ' ; ..• ;· ·:· ; .. ·: ·, ";: . -· .... ·::' ... ::\.''.--:; .. : ,: 

C. Bassoco;
1 
Tres Can1aradas,y Pepe Spcú~_t; de José Su.~e?: l;,().:z:ano. 

· · Eri histo~¿s ~:;~on1ahc~:1o~a8'0;;,~~'1t~-k:.d .. ;~d.;l1z, prim_c: 
i; - ' ;>~. ,'::', '": 

ra hfstditeta'-Brtimática ser1timeñtal; 1 Cúrri:bres•él~ Eniiuciñ._o:···d~ .. Guillermo . 
• - -~--- -::'---:---__ -,,~-=-~----;----~------·- -----_-,,=~-~-·-- ___ -_· ___ .- - __ , __ ·_;_--~-~-·----,_<-_": __ . ___ - 1 . 

. Marrn; Rutas ctey:moci6n', de RosanOSanso):-es; Don Proverbio; de .. Anto-

nio Gutién:ez, escrita primero por Carlos del Paso y después .. de Yolanda 

V. Dulché;'.Don Juan Tenorio: de Arturo C::asillas;
1

Lágrimas, Risos y ---
-· . _-:·:: ... - ;·_. .. -·" ·. :.~:. . / :;_~ ·: " ' . : . -. . , 

Amor: de AntOnio G:utiérrez c,ona1~gurnento de Yolanda v. Dulch(!; La Da 
;<"-. _·- .. ".".-;.".".'·--.-.-._..;_--_,-... -

ri os); 'J ov encit~s'; '.ai~UW<l~~ p·J:-iril.e:rn; por Felipe Arcos . y después por va ri. os ' 
. ··::;. _ _.:, ci·:·<.0··:,~~-.:: ._ •. 

t . ' • ': . _.-,: .- .--·_, _. "'..' :· ·: .. · ·_ . ,. - : '., :_. . . .. -_-. . ~ . - -.. ,_- " 1 

Espejo de la' Vida;; de)\ngelJ. Mora-adaptada por Ma-nuel Gamiilo; Fue-

go'. clirigidn. por Ant6ni6 Gutiérrez con argumento de Guillermo de la p~· 
' . ' '. rra ndo.ptada por Migucl·Miranda; Grandes Novelas, de Jorge Pércz Vál-

des· 6:.n adaptación de Gui lle:rrno Padilla. En esta rama deben indui rse 
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:.: ';)/ ... ~.-
las fotonovcl8s que en su mnyor:lh aboJ:dan temas rcnT1ánticos: 'Pokar de 

1 1 t il· ' 1 1 l ·I - <.1.· -.1' --.· .. _. l 1 , \ 

Ases; Novelas de Amor; Novela lvlusical; Idilio; Citay.Qhicas; Linda,; -

... . . . ··- .. •"'" 

Monje Lúe()•, de J{~:li1.IZey~~ Éeikei·;'El b~·ujb;, .de .CristóbaÍve1J.sco;
1

Fán-

toma,~3, de vFctOr-Crúz Mota;'Johnn; Gafaxy:. de Sealtiel kiarrrst~;t~lCo 
' ., ·, ·•· _,·-. , - .. '. ·-

•.. _·,·,.;.-:-- ;·-··. 
·: . ·'. .. ,_ ·: . 1 ' .• · .. -· .. ··, 

rnodr::i: Ele Rubén l,..D.ra y Carlos l-Ie"rnánd(3z;JGng Kong. Corii:o de van- - -"" -··.,.· ---·-· - -

• . . . . ' ' ' _J . - .·. _-._.: --~ ~--:·.: " . .; ~.-.:. _."-" -. - ' _- ~--- ...- : .. :-· :~_~-.·:~'..>,>_<:_,-.. _:\.·.·~,:_ .. 
guar cli .... pueden me1ici onars ~ Ani'bal · 5, de M a T1 uel Moro y Jod()J;oy.· f?ki·. con 

escenugrafla de Carfos Hernández;
1
Cas ;áb'u1ás 0 Pá,nl,cars';::tamfü.én,9eºJo--

" '. ;~ 

¿,.c,,S ,:vc..h~,:.fl 

D6 r,_, r.!.. /7"' .z.-t 6 , 
.1-'¿: ..¡::'¡Y:~1~ ,,.,/:::' JC-6 ,r-°¿ 0 ,.¿_~~ S' /-./ ,:.'") . .r./-;o-C;: ~ 

' 1e.4-P//"¿t',._1 tAl/.i./r,;s ., /'":./,eµ.4 1:•,,.1 1;",_.,,rr. ~;,P- .... 

ne.: ,.,j r·,~ e.o .. -"~ ... ,," r-· t.. o ,,, . ./e 1-<-S ....... 
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!),_ L PA r:.::. e (l\ (,~¡)(¿ t • .il . .:i (".<;:::, \.$; S.01::.., \'LE .'.'-U(;; .. ¡_:.;/··'>,<:,•::.\·)~,. 1:::..,r~Q_ 1 LLL .. H ti e,¡'1\t-I 

l ,. ,. 
;J•ZD;U:io e.~ E:L. Ocv i.Do. 1>J r?...D.1-.'l fE- U.L\ J UC.c~o:·~ O u r·'\ :~I ~a~ .DE: 6€r?_L\N '·, 
.• '\\ ,e¡ ¿e_,) c..m ~JE(,..12.Q LLA1~t.t;..f)i) _)€$SE 01;J(;7 !'~ s s.::~-· ét-fe?4<Lc;.é .DE (U DI -
ULtZ...,qp~ A r...b'S ATLC.Tr~s ve 

f~?-EJ) ¡,J 1ETZ5 CHE. '-l St...lS 

·n:: D n._1 ·;; s PE L s u p € (°('.'_ •• r:i.o M...:. 





~a " ~ \."·~:'.' ·~·--1 •:> 11. •'' e<:>·,,, t-:':i '~···-e< ,_,:;,,1 fF' c·re ,, c:,.,:l:;- • _.,. 

~::.i.ern::;ps corno ·u.n. c\re1'1to tr~:!..SC·:.:::c1d.(:::·(1:Cs:)_ C:?!."1 l.:-:_ ·v·i(ir;~ :r 
obra do las sociedades, y de m2nera particuier, 

j_:ei::>li C8. U..Yl f1s_pe cto vitf).l en e], desarrollo del ser 

en ~..n. ·qi...'-e1'1E~~ce·1~" co2~r~t 3.do p.or- .. 1;.o s i:rlt ei ... ee.«:~ s··,, c~~~_J'.ri-~, 

cho;:; y compromiso_§.con la pJ_ut-ocracia y los aive:csos 

e:::."i.hrios (le poder, ten:i.end.o como objetj_vo f'und::imental t 

l::::~ domine.ció:'.:., orieritaci6n ideológica y el control 

socié:ür mediante le." desvir.·tue .. ción y ocul.tamiento de 

J_a realidaa. económics.,_ polític::l y soc:LeJ.~ 

J_,os medios rle :Ln:ror:·r:e.ción re:ótlmente co:nnrometid.or:; 

con la .verda.d y que ere cti Y2.mente re:tJJ:"esen:tan }d;u3 

c:.uté?-~ticas as:,;i.r·acior;e~ ele]_ ;·'1:11.Jeblo y que dese2.n éí.i-
- . 
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"-'ºn excepciórn~.les, ya que detrás es·t;-_~ el coheche·, -la 

msq_uins.ción, la la clc.usu:o:"a y a.úi1 el crimenv 

t::tyen en_ verdad (versión prop2.g:2.:r.1.dístj_ca na.::~i), Tos·· 

gobiernos, ios monopolios, l2s trasnacionales, las 
•,!• .... ,.,. .•••• .._ 

hea;emoníe.s·, se .encr~rgan de inst•alar ·voceros sometidOs · 

de· " a'osoluta credj_ bilid2.d11
? q1.)_e se encargan a.e marti.::.. 

lle ar a toda hora y en toda. l8.ti tud, "su verdad" entra.:... 

rnada., 

I,os estímulos '!:'·ara aesnrrollar un tral~ajo ·p~f:Loa.í.sti:.... 
co honesto, disno y -re~:ponsable,: con've~.;,].::::odera -ática, 

se significr:.n en leo:c a1:1enaz:;:., la ágresi6r.. moral o í'ísica, 

la rcprasi6n y la muerte. 



jo las éi:i~·ectri.ces. d.eJ. com1:ro::Li.Eo y J:o:s i:ntere;::es· de 

1,2_ polit::Lz:o.ció;'i deJ_ ciudf:!cl::-.nc rr'cedio . .ri;exicano se finca 

en infor:-:-.&.ci6n aJ.ienada. que s:'ctu:ca todos sus espe.cios 

y ±'uente::: de 2.dqlüsici6n de cor..oci:nientos coti.a.ia::ios. 

La::; historiei;s..s i-u~n cvmulido e:':.balme::.1.i;e sus tareas 

procede·:;cia nort.er:-r1er:ic2.n8.y ·rn.5..sr.1ss cn.i.e se han enfouad.o . . -

a la duJ.c:LficaciÓD. del SÍSt!?.E'.'.'l de Vid2. de esa. naci6U; 

R,Sf :como al atE:.qv.c ü..:;;senfrcn:::.do c::nt;ra los slr,:bo;Los,, 

en·tidac.h::'::c:, ideologís .. s y personajes. considers,d:os comb. 
enemi.gos 11::::.turalcs, 

. . ~ 

l · - - ''"' ·,·ue...:..t.r,,, a ninez c .. _, ¡__ - "'t c. naci6n, aco:r;de t=L su idios'.irierácia. . .-. - . ' - . 
La dependencia econ6mica, política y sociáJ. á..e !;.l.Íéstro 

pafs, co:-1 r~'specto a·· las .superpotencias he.. a.ets::.-:;:-~inado 

un graví;d.mo aspe cJco de vulnerabilié',ad, circunst:..ncia 

c.-::ue se h:1 aprovechado par:, ~E!_turar de mensajes iceoló­

&icos en, virtual~ente, todos los medios masivos de 

corm .. :nic~H-::L6n, entere los qüe -hah destacado fund::.::e!1.ta.l-­

mer:te > J.:tB historietas .ilust;rnds.s •. 
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