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INTRODUCCION ¥ PROPOSITOS
El propbsito de la presente investigici6n pretende ser una

revisi6n de algunas de las corrientes arquitecténicas que se ex-

presaron a través de la teorfa, la critica y las obras construidas

en el México de 1a década de los veintes. Para ellc se ha partido

de 1a de que 1a cumple con tres conetidos
sociales bisicas: dotar de locales y 4mbitos para la vida cotidians,
ser un medio de expresién plistico de la sensibilidsd individual y
asegurar 1a trascendencia histérica de la colectividad, por tal
motivo entendemos el andlisis 'y enjuicisniento de sus Tealizaciones,
no como ponderaci6n de hechos aislados, sino solamente como un
acontecimiento historico lineal, siempre en Telacién con el espiritu
que anina a 1a cultura en su conjunto. En tal medida hemos tomado
como referencia fundamental al moviniento Tevolucionario de 1910, y
en particular su transformaci6n tanto en estructuras de gobierno,
como en proyecto cultural a partir de 1920, La prenisa en funcién
de 1a cual establecimos los parsmetros ms amplios que abarcan este
trabajo, fué que si bien a partir del carrancismo se df inicio a la
conformacién del- nuevo modelo estatal, no serf sino hasta el adveni-
miento del grupo de Agua Pricta y en particular del caudiilo de ls

Revoluci6n, el General Alvaro Obregén, quien asumiendo la primera

magi. el 17 de d de 1920 48 inicio, de hecho a una
nueva ctapa histérica en 1a vida del pafs, caracterizada por ol

fortalecimiento del pr ialismo con la centralizacién

del poder, 1a apertura de la ccononfa nacional a los modelos capita-



listas, y 1a blsqueds de un proyecto cultural que pretende configurar
una nueva identidad nacional y que constantemente se debate entre los
nacionalismos a ultranza y la aceptacitn de las mds frenéticas
vanguardias occidentales. >

Este renglén de la historia noderna mexicana, tiene a diferencia
de otros perfodos en donde generalmente se dan interpolaciones,

1imites muy precisos. Inicia con la asunci6n al poder del General

Obregén, (tras el del 1d iano Carranza) y
termina el 17 de diciembre de 1934 con la llegada a la presidencia
del General Lizaro CSrdenas del Rio; catorce afios en los cuales se

suceden cinco gabinetes de gobierno regidos pricticamente por la

nisma y por 1os dos hombres fuertes
del perfodo, el General Obregén (Presidente entre 1920 y 1924) y ol
General Plutarco Elfas Calles, "Jefe Miximo de 1a Revolucién", Presi-
dente de 1a Repiblica del 12 de diciembre de 1924 al 30 de noviembre
do 1928, Calles a su vez fuf "poder tras el trono" en los regimenes
subsecuentes, circunstancia que di6 lugar al "Maximato” (1a vigencia
del jefe msxino) dentro del cual se desarrollaron los gobiernas del
Licenciado Emilio Partes Gil (30 de noviembre de 1928 al § de febrero
de 1930), del Ingeniero Pascual Ortfz Rubio (5 de febrero de 1930 al
4 de septiembre de 1932) y del General Abelardo L. Rodrfguez (4 de
septiembre de 1932 al 1% de diciembre de 1934).

Se plantcaron para esta investigaci6n, una serie de objetivos a
realizar, 10s cuales, sin pretender citarlos en orden prioritario en

virtud de que todos atienden el propésito de clarificar el panorama

de 1a produccién arqui del perfodo, son entre

otros: el andlisis de cada uno de los movimientos y tendencias que



se dieron en el momento, abordando cada caso desde el punto de
vista de sus origenes, motivaciones procedentes del exterior, las
bases tebricas planteadas, sus relaciones con programas culturales

oficiales o paralelos al fmbito estatal, la identificacién de las

a ¥ los espaciales que les
caracterizen, y las eventuales aportaciones que desde el punto de

vista plistico o 18gico hallan sido La forma-

cibn de una relaci6n lo ms exhaustiva posible de las obras y
proyectos efectuados en el perfodo; en base a una seleccisn de la
hemerograffa de 1s Spoca, determinar cuales eran las corrientes de
opinién y la critica en torno a 1a obra ejecutads en el momento
mismo de su aparici6n a fin de dejar de lado, como principio
peculiar de este trabajo, los juicios que tradicionalmente se han

manejado en_ torno a la arquitectura mexica

Un aspecto que consideramos importante en todo momento fuf
rastrear 1a génesis de los movimientos; para lo cual el objetivo

se plante$ en tratar de 1a que

@ través de las publicaciones peribdicas, mis que los 1libros, pudo
haber impactado al medio local. _Con ello se pretendi6 deslindar en
1a medida de 1o posible, el sustento de originalidad que cada
tendencia tuvo en relaci6n a las expresiones ajenas a México, y

1a conguencia respecto de la problemtica peculiar que cnfrentaba
el pats durante la post-revolucién, cntendiendo en ello tanto la
demanda de locales de habitacién y servicio, como 1a necesidad de
crear una nueva identidad cultural que alcjara de aquel presente,

a la cultura del porfiriato, Por tal razén nos propusimos insistir



en que la arquitectura mexicana de la etapa de los modernismos,

¥ 1a que coincide con el macimiento de 1a moderna arquitectura
europea, debe ser analizada en cuanto a sus resultados, solo
dentro de los parimetros que establece el momento social en que se
desarrolla, y que la revisién de las influencias extranjeras dentro
de ella, debe servir para determinar los modelos interpretativos
que fueron surgiendo, pero en ningGn momento para fincar juicios
de valor que pretendan la comparacibn cualitativa. Objetivo
fundamental implfcito en 1a investigacibn, fué el establecimiento
del concepto de modernidad dentro del panorams local, entendiéndolo
no necesarismente como 1a afinidad con las tendencias de vanguardia
occidentales, sino como o1 resultado causal de las transformaciones
sociales y culturales que expuso la Revolucisn.

Respecto de la metodologia seguida podemos apuntar los
siguientes aspectos: Se di6 particular interfs a 1a revisién de la
hemerograffa de 1a Gpoca, en virtud de que 1a consideramos fuente
de primera mano para conocer la opinién de la critica arquitecténi-
ca, 1a difusi6n de imsgenes de 1a obra producida dentro y fuera
del pafs (y en tal medida, las repercusiones que pudo haber tenido

en el propio medio), las ar tebricas por

distinguidos miembros del gremio que como Federico Mariscal y
Carlos Pallares cntre otros, lograron consolidar lineas de pensa-
miento de importante repercusitn en la Spoca, Se revisaron dos
peribdicos, E1 Universal y Excelsior, tods vez que ambos acogieron
en algn momento, secciones dedicadas a la difusién de la arquitec-

turs bajo 1a responsabilidad de arquitectos que supieron utilizar-



las como importantes foros de discusibn; respecto de las revistas,
1s revisién se hizo tanto en las de caricter especializado como:
Cemento, Tolteca, Revista Mexicana de Ingenierfa y Arquitectura,
El Arquitecto, y Obras Pdblicas, ‘como aquellas que con perspecti-
vas ms amplias, se ded ala

y cultural,
tales son los casos de: Azulejos, El Maestro, Forma, La Antorchs,
y Mexican Folkways. En todos los casos casi sin excepcién,

tuvimos el muy serio de

a

incompletas, que por supucsto han provocado lagunas en el cuerpo
de datos que pretende ofrecer &ste trabajo. Es muy lamentable el
no poder contar con series completas de estas importantes fuentes
informativas, ni aln en sitios que como la Hemeroteca Nacional, es
dep6sito obligado de nuestra historia hemerografica; hasta donde
fué posible.acudinos a colecciones particulares, las mfs de las
veces n;xtiladls y también incompletas y hubimos también de consta-
tar con pena la desaparici8n de otras, que como lss que existieron
en la biblioteca del Colegio de Arquitectos de México, sirvieron

en su momento para la elaboracibn.de importantes tratados, como la

de Israel Katzman.

En torno a )a bibliografia, se rovisé toda la existente en
torno al tema que ocupa estas reflexiones; se di6 especial fnfesis
a la revisién de los anflisis desarrollados sobre el mnvimien!g
revolucionario de los afios veintes, y en particular a aquellos que
expresan opiniones alrededor de las artes y 1a culturs de 1a Gpoca.
Los escritos sobre arquitectura fueron consultados cn tanto que

fuentes obligadas, pero de ningn modo se tomaron como directriz



determinante, toda vez que el propSsito planteado fué justamente
acceder a un nuevo modelo de interpretacibn basado tanto en las

fuentes hemerogréficas, en el panorima cultural del perfodo y en
el apflisis directo de las obras mis importantes. Para el efecto
se procedié a hacer una relacién lo més exhaustiva posible dentro
de los 1fmites de nuestras fuentes de informacién, de las obras ..
¥y proyectos ejecutados en esta etapa, integrindolas a nuestro ’

juicio, en grupos sefialados por la de ) los

propésitos y los resultados formales, El andlisis de las edifi-
caciones partis siempre que fué posible de la experiencia directa
frente a 1a obra, por considerar que la arquitectura en tanto que
manifestacién de una voluntad artfstica, solo puede ser juzgada

tras la vivencia del espacio y las formas. [En aquellos casos en
que 1as obras han desaparecido, se recurri6 a la informacisn fotogré-
fic

en ningin momento se hicieron valoraciones de edificios de
1os que no se tuvieran referencias visuales.

Si bien se manejan a lo largo de la exposicién diversos
agrupamientos edilicios, generalmente se eligieron algunos casos.
que también a juicio del autor, son representativos de las
tendencias o sobre de los cuales se hicieron descripciones

analiticas, siempre con la finalidad de ponderar todos squellos

que siendo e , definen 1a orientacién de
un estilo. Los anflisis se desarrollaron en torno a la conforma-
ci6n plistica del inmueble, a la calidad del espacio generado, al
valor de uso del edificio, eventualmente a la mec&nica estructural

y finalmente a su relacién de simpatfa o no, con los programas



culturales vigentes en el momento de su ejecuci6n. Parte medular
del juicio a las cbras traté de ser siempre, su valor significan-
te dentro del contexto social mexicano, alejfndose lo mSs posible
de 1a ponderacién en tanto que obra aislada; particularmente, mis
nos ha interesado el fenfmeno de interacci6n entre edificio y
cultura que la valoracibn como acontecimiento artfstico indepen-
diente. Por todo lo anterior, las conclusiones respecto a cada
tendencia trataron de seguir la sigulente orientacifn: su ubicacién
dentro del contexto de la RevoluciSn Mexicana, su eventual contri-
bucién al concepto de modernidad cmanado de la propia Revolucifn,
los valores estéticos y espaciales que lo califican y las aporta-
ciones que particularmente haya ofrecido al panorama de la arqui-
tectura mexicana. Intencionalmente se excluy6 de este discurso, el
asunto del Funcionalismo, por considerar que la trascendencia del
tema es tan importante, que por si mismo demanda la atenci6n de un
trabajo exclusivo; por tal motivo pese a que los origenes de osta
escuela se fincan a finales de los veintes, hacemos escasas refe-
Tencias al tema,

La presente tesis ha sido organizada en siete capftulos y dos
anexos. El primer capftulo, “Los modelos estéticos en México entre
1920 y 1934", plantea una visién muy general de cuatro programas
culturales de primera importancia durante el perfodo: el Muralismo
impulsado en sus origenes por José Vasconcelos como parte de la

estrategia estatal obregonista para configurar 1a cultura de la

; el movi de los ancos”, integrado por

jbvenes literatos que de manera importante plantcaron una contra-



propuesta al nacionalismo ista, bajo l1a 2o

integrar la cultura mexicana al concierto de modernidad europeo.

El "Bstridentismo" cuya vocacién fu$ hacer estallar la imagina-

cién en favor de un cambio de los g de

artfstica, y las "Escuelas al Aire Libre" que apoyadas por el

Estado una vital riencia cultural para el pafs,
toda vez que se propusieron la formacién artfstica de 1a nifiez

¥ 1a juventud, fomentando tanto la libertad de expresién como el
manejo- de una temitica naturalista que buscaba el robustecimiento
de los valores de identidad macional. El objeto de este capftulo
fué dar a conocer el marco amplio dentro del cual se desarrollaren
1las diversas exprosiones arquitect6nicas y dejar sentadp al mismo
tiempo, 1a gran efervescencia que desats en la 6poca 1a busqueda
de una imagen robusta que consolidara histéricamente al movimiento
revolucionario. E1 segundo capitulo aborda el tema de "La Sensi-
bilidad Nacionalista”, y en 61 hacemos un anflisis del concepto de
nacionalismo cultural, su expresi6n en 1a arquitectura, y sobre
todo, algo que nos ha resultado muy importante, el rastreo de los
origenes teSricos del macionalismo artfstico, planteando la tesis
de que es en el.seno del Ateneo de 1a Juventud en donde surgen las
primeras ideas en favor de un cambio cualitativo en el arte nacio-
nal, buscando lograr mayor identidad con la plistica virreinal
novohispana. En el mismo apartado intentamos un ensayo de inter-
pretacién de 1a obra de Saturnino Herrén, a quien postulamos como
enlace fundamental entre la doctrina macionalista y las primerds

nuestras pictéricas que la ¢xpresan con claridad.



El tercer capitulo "El concreto armado: la técnica constructiva
de la décnd‘"’, estd dedicado a revisar tanto los antecedentes, como
1a gran expansi6n que sufri6 la tecnologia del concreto en el Méxi-
co de los veintes. La idea que se plantea os: el uso extensivoe
del cemento (en sus diversas formas de empleo) motivado por la
oxpansién industrial a que d§ lugar el Estado Callista, y su reper-
cusién en 1a morfologfa pldstica y la dilatacitn de los espacios.

Se hace mencidn tanto de algunos ed 3! impe d

a base de concreto armado, como de las diversas alternativas que
siguieron los fabricantes del cemento, para impulsar la comercisli-
zacién de su producto sobre todo a través de insistir en la relacitn
estrecha que debfa de haber entre cemento y modernidad. »

El capitulo "La Arquitectura del Docs", expone la segunda
agrupacién importante de edificaciones de 1a &poca (la primera
corresponde al nacionalismo) y de hecho mantiene una estrecha,
vinculaci6n con el capftulo subsecuente, “Las tendencias aisladas";
en ambos se exponen las caracteristicas sobresalientes de las obras
que fueron producidas por todos aquellos movimicntos que en su
momento, cobraron una amplia distancia respecto a la vocacitn
nacionalista, al considerar que mantener esta postura frente a la
creaci6n de 1a nueva cultura de la Revoluci6n, lejos de robustecer
1dentidades, tan solo provocarfa un estancamiento de la evolucién
de 1as ideas, las formas y los modos de expresi6n artfsticos.

La denominacién “Dec6", que en realidad ha sido recientemente
adoptada para distinguir los productos culturales y artfsticos del

estilo plistico pucsto cn boga a partir de 1925, intenta hacer una



primera agrupaci6n de todas aquellas obras que a nuestro juicio
corresponden a esta morfologia pldstica, que de una maners
importante influy8 a cierto sector de la arquitectura nacional,
sobre todo a aquellos autores que se habfan empefiado por dar
respuestas edilicias de gran originalidad, buscando siempre 1a
consolidacién del concepto de vanguardia, Asimismo dentro del
apartado hacemos una subdivisién de las variantes del estilo,
una caracterizacién de elementos morfolégicos, un andlisis con
1a hipStesis correspondiente sobre el camino que tom§ el estilo
para ingresar al pafs, y finalmente una valoracién de casos que
nos han resultado importantes; asi como también la calificacién
con 8ste tftulo, de una serie de edificios que consideramos
cubren los requisitos que hemos detectado como genéricos, En el
apartado correspondiente a las tendencias aisladas, hemos
dispuesto a todos aquellos casos (individuales o que integraron
tendencia) cuya producci6n también se aparté del nacionalismo,
pero que por otra parte la calidad y originalidad de su obra la

hace di del Decé. con esta

no la de un estilo en demérito de

otros, sino solo un auxilio metodol6gico para analizar con mayor
claridad el panorama general, En relacitn a las tendencias
aisladas, especial énfasis ha recibido el tratamiento a los casos
de los arquitectos extranjeros que laboraron en México en los

afios de 1a Revolucién; 10 hemos estimado importante en la medida
de que ellos, fueren portadores directos de los programas vigentes

en sus pafses de ‘origen, y que mis adelante influyeron en la

- 10 -



situacién local.

El capitulo "La imagen de la Arquitectura Moderna Occidental
en México", postula con mayor extensisn el concepto que hemos
anotado en relacién a la obra de los arquitectos extranjeros.

En este caso se trata de analizar la incorporacién de estilos a
través de las fotograffas y artfculos que aparecieron en diarios.
y revistas de 1a época, teniendo mucho que ver por supuesto, 1as

campafias publicitarias y los elogios vertidos en torno a ellos.

con esto, a la clarificacién del origen
de algunos estilos, mediante el seguimiento de su aparicibn en

el medio nacional. Finalmente, el capitulo "Inicios de la Reno-

vacin TeSrica®, tiene que ver con aquellas ideas que en torno
al valor, el significado y el nétodo de creaci6n de la arquitec-
tura, empiezan a circular en l1a década, no como opiniones aisladas,
sino con 1a solidez de los conceptos que paulatinamente van
integrando una estructurs tebrica. Sobresale por supuesto, la
presencia de José Villagrdn Garcfa, quien formuls una teorfa do
tan amplio aliento que influy$ en la edificacién nacional hasta
nés allf de los afios cincuentas,

Se an como _parte comp ia, dos anexos amén de la

bibliograffa, en donde creemos que aparecen tftulos que gemeral-
mente no habfan sido presentados en los tratados sobre arte o -
arquitectura mexicana. De los anexos, uno es 1a relacién de los
nombres de arquitectos que estuvieron en ejercicio durante el
perfodo y el otro, que cstimamos mis importante, es una recopila-

cibn de todos los proyectos y obras ejecutadas en el perfodo,

T



sefialando ademis en cada una deellas los siguientes datos: autor,
afio de terminaci6n, ubicacién, estado actual del inmueble, co-
rriente estilistica con 1a que tenga mayor afinidad y por lo menos
una referencia bibliogréfica o hemerografica para que el interesa-
do pueda obtener mayores datos en torno al edificio. )
Finalmente, si bien con los juicios expresados a lo largo de
esta tosis podr§ haber grandes divergencias, consideramos, esperan-
do que asi sea, que nuestra mis importante aportacién haya sido
en favor de historiar con mayor detenimiento y con el apoyo de

fuentes les, a la ar 8 borada en

nuestro pafs hacia los primeros afios de la consolidacién de la

Revolucién Mexicana,

212 -



CAPITULO 1

LOS MODELOS ESTETICOS EN MEXICO ENTRE 1920 y 1934

“Cosmopoliticémonos ya no es posible tenerse en capitulos conven-
cionales de arte nacional, Las noticias se expanden por telégra
fo.

Manuel Maples Arce

"Sonfmbulo, dormido y desplerto a la ve: ,

en silencio recorro la ciudsd sumergide,

I¥ dudol y no me atrevo a preguntarme si es

€1 despertar de un suefio o es un suefio mi vida*

Xavier Villaurrutia/Estancias nocturnas.

""Habito en silencio mi paisaje teatral, como poema de Villaurrutia
Agustin Lazo/Catflogo INBA (1984)

"E1 ascensor eléctrico y un piano intermitente
complican el sistema de 1a casa de apartments,
y en el grito n;nrado de los G1timos trenmes
intuyo 1a distancia”.

Manuel Maples Arce/Tras los adioses Gltimos...

“...es intolerable seguir protendiendo hacer un arte naciomal
-hablo de un arte superior- a base de jarros de Guadalajara y ba-
teas de Michoacsn"

Carlos Mérida/1926.
13 -



El perfodo de los afios veintes en México fue particularmente
prédigo en asociaciones de artistas que se congregaban con el
propésito de discutir y criticar los acontecimientos culturales
del momento dentro y fuers del pafs, La edici6n de mGltiples
revistas, manifiestos, y hojas volantes, df buena cuenta de la
beligerancia con que la mayorfa de los artistas e intelectuales

del momento par P d en la

de la cultura local; el apasi con que se las

diversas posturas artfsticas no pocas veces involucradas dentro

de un contexto polftico, trascendié mis allf de los cenfculos

para dar lugar a las que como el de
obreros, técnicos pintores y escultores" (fundado en 1922) y:da
"Liga de escritores y artistas revolucionarios" (a partir de 1933),
se lanzaron-a l1a arena de las contiendas polfticas defendiendo
causas estéticas, generalmente relacionadas con movimientos de
reivindicacibn social.

La pluralidad de inclinaciones te6ricas que convocé a la
participacisn multidisciplinaria de las diversas artes, cristalizé

no solo en la tares editorial, sino también en la realizacién de

un de. exp 1 tales como las exposicio-
nes de pintores promovidas por criticos literarios, la fundacitn
del Teatro "Ulises" (con puestas en escena de obras curopeas
modernas, traducidas por lo poetas "contemporaneos", y escenogra-
ffa y vestuario de los pintores afines a este movimiento), ilustra-
cibn de 1ibros y poemas por artistas que se propusieron traducir

en formas graficas; el rabioso estallido revolucionario de la




literaria del 1a colab . no exenta
por cierto, de eventuales discrepancias ideolfgicas de los
muralistas y los escultores con los jévenes arquitectos (Obregén
Santacilia y Mendiola entre otros), que tuvieron en sus manos la
construccién de l‘l edilicia de la Revolucién. Si bien en 1o
general, la interrelacién e influencis reciproca entre pintores
y poetas se di6 con mucha frecuencia, no se deben dejar de lado
todos aquellos casos de asociacién entre representantes de otras
disciplinas artfsticas, que culminaron tambisn en brillantes
productos estéticos caracteristicos del momento: Diego Rivera
influye en 1a mfisica de Carlos Chdvez y en la arquitectura orde-
nada por José Vasconcelos, las tribunas del Estadio de Jalapa
mueven a 1a emoci6n de 1a poesfa estridentista, la pintura do
1os nifios que asisten a las "Bscuelas de pintura al aire libre"
pone en 1s escena principal, el valor del contexto urbano de
los alrededores de la ciudad de México., Asi como estos, se
encuentran multitud de otros casos en que es claro observar
como las acciones que emprende un artista, mueven radicalmente
1a sensibilidad de otro, que ejerciendo diferente disciplina
creativa vislumbra en los sefialamientos del primero, ricas pro-
posiciones para aventurar con ellas su propia experimentacién.
Por supuesto que osta condicién de mutua relacién e influencia
no es exclusiva ni privativa de este perfodo, 1o que 1a distin-
gue dentro del panorama de 1a historia cultural de México, os
1a intemsidad con que se desarrolla en todos los escemarios ar-

tisticos, y 1a muy amplia gama de diversos caminos que Se siguen
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en este marco de la historis local. Todos ellos nacen en este -
periodo, y pocos lograrén franquear el umbral que signific6 la
primera mitad de 1s décads de los afios treintas. A nadie

escipa también, la 6n de que tendo a sus

disciplinas puti;nnre; constituyen la base y el antecedente
directo mfs clsro pars entender el proceso de maduracibn que
sufren 1as artes en México justo al mediar la centuris.

A 1s configuracién de este ambiente creativo, contribuye-
ron varios factores, en principio algo que apunta Raquel Tibol
¥ que nos Tesulta muy convincente para la comprensitn del fené
meno: "...1a enorme necesidad de expresién que se produce en
perfodos de cambio en didas en sus dici

culturales”. () por otra parte, 1a ciudad de México de dimen-
siones lnﬂnilan}en!e mis reducidas que las actuales, concentra
ba en su casco antiguo casi todas las actividades intelectusles
del momento; las tertulias en los cafés, Paris, Lady Baltimore,
Tacuba, La Flor de México, la Oriental, y el famoso Café de
Nadie, bautizado asi por los estridentistas que lo tomaron
como galerfa de exposicisn y centro de sus propios encuentros.
Las reuniones de la Sociedad de Arquitectos que iniciadas con
toda formalidad en su local de la calle de Uruguay N°40, venfan
& concluir en la contina "La Opera". Casi todos los pintores y
arquitectos tenfan sus estudios en las calles del primer cuadro
de 1a ciudad, y los que mis alejados vivian de cste candente
escenario de la creatividad colectiva, tenian sus casas en las

coloniss Roma o Guerrero. Esta situacién de proximidad fisica
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favoreci indudablemente 1a convivencia permanente y es un hecho
que di6 msyor facilidad a la 1libre asociacién de voluntades en
torno a ideales comunes.

‘Paralela a lo anterior, estd también la circunstancia de
que 1a mayorfa de los artistas e intelectuales se ganaban la

vida en ciertas de gobi como la

Secretarfa de Educacién PGblica, que desde el perfodo vascon-
celista cobij6 a un grupo importante de trabajadores de la
cultura. En este ministerio encontramos entre otros a los ar-
quitectos Vicente Mendiola y José Villagrén, a pintores como
Diego Rivera, Manuel Rodrfguez Lozano y Rufino Ramayo, y a
literatos como Salvador Novo y Xavier Villaurrutia. Otro ve-
ceptéculo de j6venes intelectusles, aunque nunca de la misma
generosidad-que Educacidn POblica, fué la Secretarfa de Rela-
ciones Exteriores, ubicada en ese entonces en la avenida Juirez,
muy cerca del cruce con Bucareli; las escuelas, y sobre todo la
Academia de Bellas Artes, fueron también lugar comGn tanto pars
obtener 1a subsistencia econfmica como para urdir em grupo, los
planes de revolucién cultural que al decir de sus creadores,
habrfan realmente de renovar el panorama social del México con-
temporaneo.

El propésito de revisar este juego de circunstanciss cultu-
rales, serd el de intentar establecer cuiles fueron las cuali-
dades estéticas que persiguib cada uno de los grupas que ocupa-
ron 1a escena principal en el perfodo, y en qué medida ol

cGnulo de sus objetivos se 1leg6 a traducir en hechos concretos
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que hoy en dfa, ante la mirada escrutadora de la reflexifn his-
térica, han llegado a convertirse en condicionantes de ostilo
en la mis estricta acepcién del término, aquella que lo refiere
a los componentes que integran la expresi6n artfstica de un
grupo, en un contexto social y dentro del 1lfmite de un espacio
temporal deterninado.

En nuestro caso de anflisis, hemos ubicado el compss crono-
16gico de acuerdo a una circunstancia politica caracterizads
por 1a presencia de los generales agua prietistas al frente del
Estado, quienes asumen el control de la RepGblica a partir de
la presidencia del “Caudillo ‘de la Revolucién" el General
Alvaro Obregén entre 1920 y 1923, seguido por 1a s6lida presen-
cia del General Plutarco Elfas Calles, quien extiende el poder
de sus decisiones mis allf del lfnite de su propio mandato
(1924-1928), dando lugar s lo que 1a historia mexicana regis-
tr6 como los afios del maximato. El perfodo del maximato abarca
de 1929 a 1934, y a pesar de que acoge dentro de sus 1fmites la
presencia do tres Presidentes de la RepGblica (Emilio Portes
Gi1 1928-1930; Pascual Ortfz Rubio, 1930-1932 y Abelardo L.
Rodrfguez 1932-1934) queda claro ante la revisién de los hechos,
que 1a fnica voluntad que prevaleci6 y que por supuesto definis
1a lfnce polftica a seguir fué la del Gemeral Calles, “Jefe
nfxino de 1a Revolucify

y Gltino caudillo de la generacién
armada de la geste de 1910,

L2 relacién de las icas que se del

trabajo artfstico de los grupos prevalecientes, nos permitirs
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temer a 1a mano algunos de los c6digos de expresisn imperantes
en 1a &poca, y detectar en qué medida los arquitectos que se
encontraban en ejercicio, se dejaron pernear por ellos asimi-
1ndolos en algunos casos, rechazfndolos e otros pero las mis
de 1as veces coadyuvando a su definicién. Som tres los grupos
que acogieron a los més inportantes actores culturales del
nomento: el prinero comprende  los “nacionalistas”, aquelles
artistas que cifiéndose a la doctrina vasconcelista hacen la
apologfa de 1a herencia cultural mexicana, integrdndola en un
nuevo apartado pléstico y que se presenta como la finica opcidn
congruente con 1a vocacién révolucionaria del pags, El segundo
integré el frente que més violentamente se propuso batir al
nacionalismo adn desde el momento en que esta corriente preten-
de aduefiarse de la escena local; en 81 aparecen dos grupos de
pootas: los ¥ los denti

. Y el tercero,
1o referimos a las “Escuclas de pinturs al aire 1ibre",

que en gran medida vino a ocupar el sitio que el nacionalismo
oficialista dej6 1ibre tras la salida de José Vasconcelos de
1a Secretarfa de Educacién PGblica.

LA _DINAMICA PICTORICA DEL VASCONCELISMO.-

Consolidado el triunfo militar y polftico de la insurrec-
cibén de "Agua Prieta" (abril 23 de 1920), el Congreso de la
Unién nombra el 1° de junio de 1920 a Adolfo de 1a Huerta Pre-
sidente de la RepGblica sustituto, con la tarea de convocar a

elecciones presidenciales, De la Huerta organiza entonces un



gabinete de trabajo con el cual despacha durante seis meses la
administracién de la RepGblica. José Vasconcelos, abogado,
£116s0fo e inquicto defensor de las causas de 1a Revolucifn,
recibe 1a encomienda presidencial de atender el Departamento
Universitario y de Bellas Artes, impravisada oficina a l1a que
habfan ido a parar los asuntos de la educacibn pfiblica nacio-
nal en todos sus niveles, junto con los concernientes a las
tareas artisticas que debfa promover el Bstado, cargo que de
hecho le daba l1a investidura de Rector de 1a Universidad Na-
cional de México.

la tarea que tiene que enfrentar Vasconcelos es en este
momento vasta y compleja, la responsabilidad de 1a educacién
elemental habla sido trasladada a cada uno de los gobiernos
de los estagdos, y no existfa en ese entonces un organismo con
autoridad suficiente para planear acciones nacionales, ni
ejercer una vigilancia estricta del cumplimicnto de programas
docentes. El erario piblico se habia agotado con el subvencig
namiento de las guerras internas desatadas en pos del poder
polftico de 1s Repliblica, y en el campo del arte el panorama
se presentaba casi totalmente desierto, toda vez que muchos
artistas, ante la inestabilidad polftica y social imperante en
el pafs, prefirieran viajar a Europa en donde si bicn no encon
traron condiciones Gptimas de subsistencia ccanémica, tuvieron
la posibilidad de entrar en contacto con los nr!ls(‘ls de mayor
relevancia en ¢l momento, y experimentar con las distintas

corrientes ideolgicas y plasticas que se habfan propucsto re-
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mozar la de la cultura d

1; pese a estas adver-
sidades, las ideas de Vasconcelos son suficientemente claras

para enfrentar con ellas los inconvenientes por los que atravie-

za el nuevo Estado P . En materia

1a atencién se centr§ en 1a consolidscién de un ministerio de
goblerno cuya funcitn fuera 1a definicién y control de todo el
sistema educativo nacional centralizando las funciones en una
sola instancias ejecutiva; en el campo de las bellas artes, el

priner objetivo fué convencer a los artistas mexicanos radica-

dos en Europa a que al pafs, y se ala
“construccibn espiritual de la nueva Nacién". Para moldear
este concepto, el Rector desplegb como "Filosofia de la Ameri-
canidad”, 1a reflexién en torno a 1a herencia cultural mexica-
na, y el rescate de los valores propios de las producciones
artfsticas. locales. Vasconcelos idealizé 1a fisonomfa del
nuevo pals que se propuso redimir a través de hacerlo ingresar

al horizonte de la cultura universal, alej&ndolo de la barbarie

de 1a da armada, a su a través de
1a préctica de las artes colectivas que como el canto y la
danza, tienen o1 propésito de emaltecer a la sociedad por medio
de 1a creacién comunitaria; propugné por el rescate de la sen-
sibilidad popular expressda en las artesanias, para componmer
con ese delicado material humano la configuracitn de una plisti-
ca moderna en donde todos 1os mexicanos encontraran puntos de
identidad y motivos para acometer con mayor fuerza la conquista

de su futuro. InventS también la visibn de un México idflico,
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con célidos aromas de trépico, pleno de colorido, espontaneidad
y gracia para vivir, un Néxico. salvaje y cindido, preparado
para que fructificaran dentro de €1 las esencias £iloséficas
universales, de 1a Gracia clésica, a 1a Indis, del siglo de oro
espafiol, a lo mejor de las recientes epopeyas educativas sovié-
ticas y latinoamericanas. Este es el pals que efervesce en la
imaginaci6n vasconcelisna, tenso por la espers mesifnica, ésta
es 1a imagen del pafs que se propone tanbién sea desarrollada
en 1a pintura, con suxilio-de 1a sensibilidad de los jSvenes
pintores a quienes convence de participar en la herSica cruzada

con 1a que piensa penetrar en la historia.

inicia 1a del cuerpo de artistas
que laborarfin al servicio del Departamento primero, y después,
a partir do 1921 del Ministerio de Educaci6n Pblica; persona-
1lidades como el Dr.. Atl {Gerardo Murillo), Xevier Guerrero y
Jorge Enciso, por aquel entonces radicados en 1a ciudad, se
suman entusiastamente al nuevo proyecto, considerando que al
mismo tiempo y dadas las precarias condiciones econémicas por
1as que atravesaba el pais resultaba realmente diffcil para un
artista pretender vivir exclusivamente de su obra; de manera
que 1s posibilidad do seguir practicando el oficio apoyados con
un sueldo proveniente del erario pdblico se convierte en una
opcibn sumamente atractiva. Las grandes figuras en el exilio
cmpiezan también a aparecer casl de inmediato en el panorama
local, 1a llegada de Montenegro, Rivera, Best Maugard, y otros
més inicia 1a conformacién real del cquipo de pintores al ser-

vicio de 1a causa renovadora del vasconcelismo.
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ROBERTO MONTENEGRO. «

E1 primero en arribar procedente de Francia es Roberto
Montenegro, quien contratado por el régimen carrancista regre-
sa a México para terminar la decoracién del Teatro Nacionsl
(hoy Palacio do Bellas Artes). Colapsado el régimen en 1920,
Nontenegro entra en contacto con José Vasconcelos quien lo en-
tusiasma con el proyecto de 1a nueva figuracidn decorstiva
ideada por &1 mismo. E1 propdsito de Vasconcelos fub desde un
principio procurar 1a decoracién de los muros de los edificlos
ocupados por 1a Universidad y para ello Montenegro intuye 1a
morfologfa idénea para llevar a cabo el cometido: ilustrar ia
ideologta filossfica de Vasconcelos plagada de imfgenes del
mundo clfsico, e incorporar también 1a visién del México colo-
rido y exhuberante propuesta por el Rector, de 1a que inmedia-
tamente se hace participe el propio pintor tras los primeros
viajes de estudio realizados acompafiando a Vasconcelos por el
Bajfo, Jalisco y Colim, y a Gabriel Fernfndez Lodezma ‘en una
excursién realizada a Oaxaca con el solo cometido de estudiar

1as artes populares.

En 1921, encarg: ya del P de Artes
de 1a flamante Secrctarfa de Educaci6n PGblica, organiza para
los eventos del centemario de 1a i6n de 1a
cia, una icién de artesanfas y se encarga tam-

bién ayudado por Jorge Enciso, del primer proyecto de pintura
mural encomendado por el Ministro Vasconcelos: la decoracién de

la ex-iglesia de San Pedro y San Pablo, convertida en Sala de
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Discusiones Libres. En 1a zona correspondiente al fbside, Tepre-
senta un tema de franca inspiracién vasconcelista, "El &rbol de
1la ciencia” (o drbol de 1a vida), de trazos y srmonia clésica
y notable influericia de ciertos simbolismos cristianos tratados
al modo finisecular y de dibujos curvilineos procedentes del
“Art Nouvesu", Ejecuta también para el mismo local los disefios
de dos vitrales: Jarabe Tapatio y Vendedora de pericas, en
ellos por primera vez, se expresan los nueves modelos iconogri-
ficos con los que se habrd de lnvestlr_ la mexicanidad del
vasconcelismo. De una excepcional riqueza coloristica y des-
pliegue de gracia en 1a composicién de las escenas, los motivos
elegidos amén del magistral tratamiento de 1fnea y forma que
les 4i6 el autor, parecen representar mfs una teatralizacién

de 1a vida que escenas de 1a me-

xicana; el propSsito, tal como anota Debrois es: <. (presentar)
una visi6n nftica, alegérica del México criollo inventsdo por
Vasconcelos"(?) Y por otra parte, la propia versisn que Monte-
negro se acababa de forjar en torno al panorama mexicano tefiido
de luces y exhuberancias en donde 1o que priva es el fnbito
tropical, extrafiamente imbricado con la persistencia fantfstica
de un mundo tejido al modo oriental. La nueva imaginerfa en
estas dos obras redescubre elementos ya utilizados en las con-
cepciones verniculas de Saturnine Herrdn, como es ol caso del
bailabe mismo, el "jarabe tapatfo”, expuesto como la danza més
representativa del pafs y la presencia de 1a iplesia adjetivando

el paisaje urbano y rural, Roberto Montenegro adiciona con la
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presentacién de los trajes tfpicos (la china poblana, el charro,
€1 campesino) un nuevo carficter representative de los personajes
locales, vincula ademis motivos vegetales que aunque de diferen-
tes latitudes tienen ya de por sf como el caso del nopal, fuerte
raiganbre en 1a iconograffa nacionalista, y otros como el frbol
del plstano, que ponen de manifiesto el &mbito tropical con el
que los artistas del ministerio identificaban al pafs. El mismo
propésito tiene el dibujo de animales que como los pericos,
son propios de las tierras feraces del sureste, y los guajolotes
en tanto que singulares aluciones a 1a presencia prehispénica.
La decoracién iniciada en 1a Sala de Discusiones Libres,
se extiende al local del ex-colegio Miximo de San Pedro y San
Pablo, en donde el Dr. Atl habla ya iniciado los trabajos pic-
téricos en los muros del claustro; Montenegro a su vez se con-
centra en el cubo de la escalera donde realiza su obra maestra
nuralists: La Flesta de la Santa Cruz, Se trata de una escens
mucho mis vinculada a 1a presencia real de la cotidianeidad
nmexicana, empleando para ello elementos de la arquitectura ur-

bana que de manera preeminente dominan la atencidn de la obr

abundan los simbolos proplos del catolicismo popular como 1a
virgen en una hornacina, la cruz motivo de la celebracién que
d8 mombre a 1a escens, la imagen de un Divino Rostro y una
estanpa de la Virgen de Guadalupe. Los seres humanos aparecen
como circunstancia casual en medio del extraordinario enjambre
de 1fneas y planos que se resuelven en forma de andamiajes de

una construcci6n que nunca aparece cabalmente representada,
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junto a motivos arquitecténicos propios del paisaje urbano de
la provincia, Vasconcelos mismo aparece representado (su
imagen fué borrada por Montenegro en 1926), sosteniendo un
estandarte con el escudo de 1a Universidad y ﬂ-nqundg por
musas de 14nguida mirada y configuracifn italianizante: 1a
apoteosis del ministro como 1a figura mitica de 1a cultura

nacional. La co del pintor en 1923 cusndo

decors el despacho de Vasconcelos con motivos orientales en
alusién a 1a atraccién de este Gltimo por la filosoffa indos-
tanica. Ese mismo afio se integra al grupo de trabajo_que bajo
1a direccién de Carlos Obregén Santacilia construye el Centro
Escolar Benito JuSrez, donde ejecuta 1a primera parte de 1a
decoracibn de 1a Biblioteca Lincoln (actualmente Benito Jurez)
con el tema-de La Historia; mis tarde en 1926 terminard 1a
labor iniciada ejecutando el mural 1lamado "La Limpara de
Aladino", El Gltimo trabajo realizado para el Ministerio de
Educacién 1o concluye en 1924, con 1a decoracién mural 1levada
a cabo en colaboracin con Miguel Covarrubias del interior de
1a Ex-iglesia de la Encarnacién, convertida por el ministro en

. El trabajo de Montenegro al ini-

“"Biblioteca Tberoamerica
cio del brillante perfodo artfstico que desembocara en el mure-
1ismo, destaca por ser 1a primera interpretacién de la ideolo-
gia vasconcelista en relacién al papel que debfa jugar el arte
dentro de 1a consolidacitn do aquel presente cultural, y a 1a
integracién que hace de una nueva icomograffa, que a pesar de

su condicién de aparente sobreactuacién, sirvié para iniciar
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1a radical sustitucién de los valores representativos, en juego
desde 1a 6poca en que 1a Acadenia definia por I misma el deve-
nir del arte nacional, :

EL_METODO BEST MAUGARD.-

“...No hay que a las :

tal solo se necesita mexicanizarlas”.

Adolfo Best Maugard.

La ejecucidén de 1a pintura mural en los edificios universi-

tarios cumple con el ista de 1o0s

espacios, y de vincular a una mayor cantidad do gente en la

i6n del hecho artt i sin embargo, ello no basté
para agitar realmente las sensibilidades y moverlas hacia la
blsqueds de formas personales de expresin plfstica, Fus
necesario iniciar un programa de educaci6n artfstica que
incorporado desde 1a educacién primaria, procuré liberar en
los nifios sus habilidades creativas. El encargado de proponer
©1 sistema de ensefianza y vigilar el dosarrollo del mismo en
una poblacién de mis de 70,000 escolares fué el pintor Adolfo
Best Maugard, 1lamado por Vasconcelos en 1922 a coordinar las
tareas de 1a recien creada Direccién de Dibujo y Trabajos
Manuales dependiente de Educacién Pablica. )

Best Maugard habfa madurado desde 1910 un particular

método para estimular la creatividad del individuo, comsisten-
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te en hacer una sfntesis elemental de los componentes bésicos
del arte prinitivo, considerandsls a suvezcomo el origen de
todas las expresiones artfsticas universales. El trabajo de

representar por medio del dibujo m8s de dos mil fragmentos

por el 7 go alemén
Franz Boas, 1o puso en contacto con clertos patrones decorati-
vos prehispénicos de 1os cuales derivé siete componentes.
lineales comunes a toda suerte de composicidn geomStrica; la
combinacién de estas lineas primarias daba origen a estructu-
ras compuestas, como la greca y el petatillo, a partir de las
cuales se integraban todos 1os patrones decorativos que Best
Maugard fue identificando en la cerfmica precolombina. Un

viaje a Europa hecho con el cometido de dibujar piezas prehis-

pénicas en las de algunos
museos, 10 pone en contacto con las antigliedades de las gran-
des culturas occidentales y orientales, con lo cual establece
1a hipStesis de que el vocabulario utilizado en la decoracisn
indfgena mexicana es comtn al resto de las culturas; la justi-
ficaci6n sobre la importancia de los elementos primarios la
establece en funcién de su utilizacién para la representacién
de signos rituales vitales, tales como el sol, el agua y el
rayo.

La mueva “granstica® de dibujos como el mismo Best 1lamaba
a su sistema, se expone a nivel cxperimental cn 1918 a las
aluanas de la Escuela Industrial La Corregidora de Querétaro,

el resultado a juicio de Best fue: "...dibujaron grecas admi-
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rables, y como on ellas palpitaba el sentimiento nacional de
ese arte nuestro, realizaron en seguida ingenuss, pero muy
estinables obras de arte,(3) A partir de este momento o1
sistens cobra forma de método adaptable s la ensefianza escolar,
en el cual 1o que se propone en teorfa es trasladar 1a mentali:
dad del escolar a un estado similar a la del primitivismo hu-
mano, en donde 1a libertad es absolute, y lo finico que priva
es ol sentido expresivo motivado por los ostimulos naturales.

La aplicacién de los elementos grificos debfa evitar en lo

absoluto su y solo era 1derado v&lido un
cierto nmero de formas dentro del estricto repertorio figura-
tivo: 1a china poblana, 14 jfcara, el venado, el maguey y l1a

flor. A pesar de que el comotido original del sistema contem-
plaba el emplec de los componentes bisicos solo como un meca-

nismo primario pa

llevar a primer plano las particulares

del buscando encender tal

como 1o describfa el propio Best la "pura emocién intuitiva®
1a limitante representativa de recurrir Gnica y exclusivamente
a temas consagrados por su "mexicanidad™, y los marcos tan
estrechos a los que se Teducfa el trabajo supeditindolo a la
expresién en un solo plano, con anulacién de volGmenes, caden-
cias cromfticas, presencias de sombras y luces, de trazos de
perspectiva etc., motivé a que desde un principio los mismos
discipulos en muchos casos rebasaron los cédigos de Best, y se
lanzaran a la manifestacién de sus propias impresiones del mun-

do con los recursos expresivos que mejor satisfacieran sus
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necesidades comunicativas. ',,.Nuestro objeto es que el indivi-

duo ponga en juego toda su personalidad; 1a ayuds que se le da

es, pues, 1a, on forma de que
le dyuden a despertar sus ideas propias al mismo tiempo que 1o
v, (4)

dan los primarios .

Best Maugard utiliza su propio sistema y repertorio de imd-
genes para 1a escenograffa del ballet “"La Fantasta Mexicana"
interpretado por la bailarina soviética Ana Pavlova en 1919,
con notable éxito de 1a critica tanto local como internacional

dado que el fue también en el j

ro. El elemento principal del decorado, era un motivo ampli-
ficado tomado de una jicara de Uruapan, Mich. con flores que

se estilizaban hasta formar una pareja de pjaros. En 1921,

se hace cargo también de 1a decoracibn para. 1a noche mexicana
con que se celebrs en el mes de septiembre el centenario de la
consumaci6n de la independencia, en la cual una vez mfs, los
motivos extrafdos del arte popular sirvieron de fondo a la
escenificacién de un “Ballet Mexicano". Los experimentos
realizados desde 1918, y la aplicaci6n préctica del método en
1a decoracifn monumental de estos cventos colectivos, conven-
cen al ministro de que la teorfa propuesta por Best Maugard
ofrece importantes puntos de coincidencia con la doctrina
educativa y cultural, que habfa descncadenado el trabajo trans-
formador de Educacibm PGblica; si lo que el vasconcelismo se
habfa propuesto era convocar a la unidad colectivs buscando 1a

identidad cultural a través de la alfabetizacibn, el rescate
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del orgullo por un pasado prestigioso y la comunién sensibili-
zadora a que desemboca tanto 1a préctica como la contemplacibn

de 1a obra de arte, Adolfo Best le present en forma de método

escolar, todo un programa aleccionador que contemplando los
principios bisicos del arte pudiera introducir a la juventud
en el ejercicio creativo como parte de su formacidn educativa
elemental, 1a dotara de un vocabulario pléstico depurado que
1e permitiera acceder a 1a prictica de-un arte de esencia o

imagen . Estaci con 1a mediacidn del

"tiempo, permitirfa eliminar las influencias extranjeras que
nada tenfan que ver con el séntido nacionslista, y serfan tam-
bién 1a simiente para la creacién futura del arte espontanea-
mente mexicano.

E1 "método Best Maugard" fue publicado en 1923 con un ti-
raje de 15,000 ejemplares que se distribuyeron entre todos los
maestros de las escuelas primarias, normales e industrisles de
México. Puests en préctica desde 1922, cont6 apenas con el
margen de dos aflos para ajustar su realided tebrica al discur-
so prictico que demandaban tanto maestros con alumnos, tiempo

muy breve que sirvié apenas para el sefialamiento tanto de los

aspectos ios que en el
sistema mismo, como del peligro que representaba el llegar a
una suerte de dogmatizacidn de la expresién artfstica, muy
alejada del ansiado despertar creativo al que se querfa trasla-
dar a 1a juventud mexicana. Las diferencias ideol8gicas inter-

nas en el equipo vasconcelista, y la marcha de 1a polftica
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nacional que se internd en 1924 en la sucesifn presidencial,
propiciaron 1a salida de Best Maugard de Educaci6én PGblica.
Manuel Rodriguez Lozano, discipulo suyo y maestro del método en
las ‘escuelas primarias lo sustituye en 1a direccién que deja
vacante; a partir del perfodo de Rodrfguez Lozano se iniciar
el gradual desmantelamiento del sistema de Best, primero con
la incorporacién que el nuevo director hace del estudio de los
retablos o ex-votos populares como motivos de nueva inspira-
cién creativa, y después centrando todo el inter$s oficial en
favor de la promoci6n de 1as escuelas pintura al aire libre.
Sin embargo, pese a la brevedad de la vigencia de la disciplina
Best Maugard, son dos a nuestro juicio los grandes logros que
se desprendieron inmediatamente: el primero es el que toca a
1a materializacién de una produccién creativa (tanto de maes-
tros como de educandos) que obré en absoluta congruencia con
10s propSsitos doctrinarios del régimen, extendiéndose para

su apreciaci6n a una amplia capa de 1a poblaci6n no solamente
por via de los trabajos escolares, sino a través de las expo-
siciones que constantemente se presentaron. Y el segundo
también de amplia trascendencia, fue el que se desprendib de
1a critica hecha al método por los propios artistas que lo
ensefaron, en la medida de que ripidamente agotaron sus posi-
bilidades, 1levindolos a 1a conclusién de que era memester la
bGsqueda de otras opciones oxpresivas capaces de trasladar a la
imagen 18 cambiante circunstancia social por la que atravesabs
el pafs. Los maestros, artistas que como Abraham Angel y Ro-

driguoz Lozano son los primeros abanderados del método, pasaron
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répidamente a defender 1a causa de una mis amplia libertad
creativa apoyados por el grupo do intelectuales que trabajando
para la Secretarfa de Educacién PGblica se dan cuenta que el
“jicarismo" (término dado sl método por Salvador Novo) no re-
sulta la major alternativa para ayudar a consolidar 1a nueva
cultura mexicana,

EL_REGRESO DE DIEGO RIVERA A MEXICO.-

En julio de 1921 tras una prolongada estancia en Europa
Diego Rivera regresa s México; el agotamiento de su experien-
cia parisina lo conduce s intentsr la Teorientacién de su 1f-
nea expresiva en busca de nuevos estimulos, considersndo que
el ambiente de redefinicidn artfstica creado por el vasconce-
lismo, serf un medio propicio para iniciar su produccitn em el
pafs. Las declaraciones que de inmediato hace la prenss,
tienen el propésito de legitimar ante la opinién piblica su
ingreso a 1a militancia del movimiento "Pro Arte Mexicano":

“...(estudiar6) nuestro asombroso pasado, con objeto de cris-

talizar algunas ideas do arte... que si logro realizarlas se
rén indudablemente (las) que dardn un nuevo y amplio sentido &
nt obra.(5) sin embargo como se vers mis adelante, estos pro-
pésitos no resultan totalmente comprensibles para el mismo
Rivera que tendrd que dejar pasar algln tiempo antes de llcgar
a una clara asimilacidn de los recursos ideolbgicos que le

ofrece 1a herencia artfstica mexicana; por lo pronto se dedica-
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& con mayor ahinco a experimentar con las técnicas pictéricas y
compositivas asimiladas en un visje que realizé por Italis, y
a iniciar con probads maestrfa, la tarea autopropagandfstica
que' 1o acompafiara siempre y que de momento se centr6 en difun-
dir por todos los medios posibles 1a relacibn entre su regreso
al pafs, y el inicio del renacimiento del arte mexicano de la
Revolucién. (8) Circunstancia que como ya hemos apuntado no
coincide con 1a realidad presente en aquel momento, toda ver
que mientras 61 se dedicé s hacer declaraciones a la prensa en
torno a sus proyectos futuros, por su parte Roberto Montenegro,
Jorge Enciso y el Dr. Atl estan terminando las decoraciones mu-
rales encargadas por Vasconcelos en el ex-conjunto de Ssn Pedro
y San Pablo, y Best Maugard estd a punto de lograr la incorpo-
Tacién de su "Gramftica" a los ciclos de onsefianza elemental
del pats.

Establecida 1a comunicacin entre José Vasconcelos y Diego
Rivera, éste acepta el encargo de decorar los muros dol an€i-
teatro de 1a Escuela Nacional Preparatoria, en virtud de que

German Gedovius habia la misma

1a incapacidad de enfrentarse a una obra de escala monumental.
Vasconcelos, cs todavia en este momento el inspirador de 1a
temStica mural, y totalmente ajeno de 1a ideologia que se
desoncadenard en torno a este movimiento poco tiempo después,
define que 1a decoracién del anfiteatro deberd ilustrar uns
historia de la filosoffa. Rivera acomcte la tarea ejecutando

a 1a encfustica el mural del proscenio con el tema de La Crea-
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cién. La integracitn del conjunto se refiere absolutamente a
la visién que el ministro tiene de la historia de la humanidad,
ilustréndola con un sincretismo filoséfico en donde alternan
elementos procedentes de la mitologia griega y judaica, el
catolicismo y los primeros asomos de la iconograffa mexicanis-
ta. E1 dibujo de las madonss que representan a santas, musas
y sibilas es desarrollado a 1a maners del clasicismo renacen-
tista que resulta incluso sobredecorado para el mismo Vascon-
celos, quien lo juzga demasiado europeizante dentro de la 1f-
nea que se propone seguir para la decoraci6n de sus edificios,
de tal modo que propone a Diégo un viaje a Thuantepec para que
como cita Olivier Debrois se “empalague" con la visibn tropi-
cal, tan cara al ministro y sus seguidores: "Diego oy6 la
leccisn de Best sobre arte mexicano, éste posiblemente lo
incling hacia temas nacionales. Para afirmar esta tendencia

(1e) sugerf y financié un viaje a Tehuantepec®.(”)

LA PINTURA DE LA PREPARATORIA Y EL INICIO FORMAL DEL "MURALISMO

“La estética de velocidad y superficie”

Jos# Vasconcelos.

Movidos por la dinfmica de Rivera, quien en marzo de 1922
prescata su mural del anfiteatro, y por la obra ejecutada en el
Salén de Discusiones Libres y cl Anexo a la Preparatoria, algu-

nos jévenes pintores solicitan a Vasconcelos cn ol misno afio,
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muros en los corredores del afloso edificio de San Ildefonso
para ejecutar obra pictérics. De esto modo en octubre se in-
corporan Jean Charlot, Emilio Garcta Cahero y Fernando Leal;
en noviembre y diciembre Fermin Rovueltas, Ramén Alva de 1a
Canal y David Alfaro Siqueiros. El Gltimo en unirse al grupo
fue José Clenente Orozco quien hasta julio de 1923 acomete el
trabajo en los corredores del patio grande. Cada uno de ellos
se enfrenta a 1a tares do acuerdo a sus particulares puntos
de vista de 1a temftica a expresar y eligiendo en total inde-
pendencia la ténica, modelos y esquemas compositivos idoneos
para cumplir con el objetivo de "vestir" los lienzos del edi-
ficio, Jean Charlot se encarga de la representacién de La
Masacre del Templo Mayor demtro de un estilo que ms Tecuorda
a la pintura italiana del renacimiento; Siqueiros expresa en
e1 Entierro del Obrero Asesinado sus inquictudes de hacer una
pintura nfs de consigna y de sefialamiento social, que compro-
metida con los preciosismos estéticos, Fernando Leal, conta-
giado por 1a frescura del movimiento de Pintura al Aire Libre
deja consignados en La Fiesta del Sefior de Chalma los primeros
"estereotipos de una manera de pintar mexicana. No hay inten-
cién folkl6rica.. a 1o mfs, sigue las consignas 'indigenistas'
de Vasconcelos y Best".(8) 0rozco es de los primeros en reace
cionar en contra de 1o que se considera un "exagerado mexica-
nismo" que se ha concentrado en la degustacién estética de
temas que como la "china poblana®, y el “campesino con huara-

ches" no ofrecen en realidad una visibén honesta de la-cultura
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mexicana; los primeros murales que ejecuts en la preparatoria
(solo subsiste hoy en dfa, el de "1a maternidad") pretenden
ser con su clasicismo & 1a italiana, la respuesta al indigenis
mo de sus compafieros de tarea, no solo por la factura del diby
jo y 1a aplicacién del color sino por el "humanismo universa-
lista" de 1a temAtica seleccionada: 1los elementos, la lucha
del hombre contra la naturaleza, etc. )
En de 1922 1a que habfa
Vasconcelos en tanto que expresifn de su affn decorativista y

manifestacibn de su pensamiento filoséfico, inicia un cambio

1 en su T . La i6n del "Sindi de
Obreros técnicos, pintores y escultores de México" que afilia
a la mayorfs de los pintores que tenfan en sus manos trabajo
mural, propugna la concientizacién del artista y reclams hacer
de 1a pintura mural un hecho mis vinculado con la realidad re-

voluclonaria por la que atravesaba el pafs.  Vasconcelos

todavia no alcanza a P 1a d de las

sociales que los pintores enfrentan, como parte de la revisién
critica que establecen de su propia actuacibn como "decorado-
res” al servicio del "mecenas" que les solicita el embelleci-
miento de sus edificios, con una imaginerfa que trasluzca su
propia visién dc 1a realidad. Lejos de sensibilizarse ante el

giro que toman los . sigue exigl

do a sus pintores “velocidad y superficie”, concepto que para
61 tenia el significado de pintar en el menor tiempo 1a mayor

cantidad de muros. Vasconcelos no puede admitir que el arte
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y €l estudio se relacionan con la politica, para é1 son hechos
de comp de tal maners que

si en un principio solo mirs con sarcasmo la incipiente aso-

ciacibn de pintores, en 1923 los hechos desbordan los 1fmites
que inponfa su particular visién de la educacién cuando la
Escuela Nacional Preparatoria se declara en huelga en apoyo a
su divector Vicente Lombrado Toledano, quien se habia opuesto
a 1a expulsién de algunos alumnos que por “haberse mezclado en
polftica" merecieron la condena del ministro. Los alumnos
agreden a los muralistas por poner sus pinceles al servicio

de causas culturales que no correspondian a las demandas rTea-
les de 1a Revolucién; las velaciones entre Vasconcelos y los
pintores se deterioran por 1a vadicalizaciSn de algunos de
ellos, por io que Siqueiros y Guerrero ven cancelados sus con-
tratos en 1a proparatoria. El ministro renuncia a la Secreta-
Tia el 2 de julid de 1924 y poces meses después el sindicato
muere do inanicién ante la falta de agremiados; la produccién
muralista entra en una etapa de inmovilidad ante 1a falta de
apoyo oficial que cree descubrir en ella un peligroso germen
de bolvechismo.' E1 finico pintor que se mantiene activo como
muralists es Dicgo Rivera, quien desde 1923 inicia 1a ejecucién

de su primera t. is plfstica 1: la de

los pasillos de la Secretarfa de Educacién PGblica, en donde
inicia realmente una sorprendente maduracién tanto de 1a
téenica pictérica como de la representacién de la historia y

de 1a cultura del pucblo mexicano, configurado por primera vez
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la inagen con la que la Revoluci6n Mexicana serd identificada
a partir de ese nomento.

El muralismo tuvo 1a capacidad de trascender su propio te-
rritorio dentro de las artes e influir parcislmente en la mar-
cha de 1a arquitecturs mexicana. En una primera fase adicio-
nando un renovado vigor a 1a préctica nacionalista del arte,
que si bien en el canpo de la pintura se manifesté de diversos
modos, (indirectamente a través de los “estimulos” que proten-
dfa lograr el método Best y directamente utilizando las imdge-
nes provenientes del folkloriquismo local), en la arquitectura
se concentr6 en la reutilizacién de los esquemas barrocos me-
xicanos del siglo XVIII; la siguiente etapa que consolids una
madurez en 1la comprensién de las srtes y su destino colectivo,

consiste en los primeros ensayos de imbricacién pldstica en

donde 1a pintura y 1a 1t ala
ya no protenden cumplir tsn solo ol propSsito ornamental tal
como 10 habfa vislumbrado Vasconcelos mismo, sino procuran
ser parte esencial e indisoluble de la tecténica misma. E1
primer ejemplo importante de la nueva postura se viene a pre-
sentar en la arquitectura que desarrolla Carlos Obregbn Santa-
cilia, quien desde el proyecto del "Centro Escolar Benito Juf-
rez" habfa invitado a Roberto Montenegro para que tomara a su
cargo la vitalizacién del recinto de 1a biblioteca, y después
en el proyecto para la construccién del edificio del "Departa-
mento de Salubridad” al buscar el apoyo de Dicgo Rivera para

1a ejecucidn de vitrales y murales, y el de los escultorcs

-39 -



Manuel Centurion y Hanz Pelzing para la estatuaria interna del

edificio. Ya no se trata en estos casos de "revestir" un edi-

ficio ya con apl sino en consi-
derar a priori la intervencién de otros artistas en la ejecucién
de l1a morfologfa. la tercera fase de influencia muralista en
la arquitectura es a no dudar la mis importante, en tanto que

a partir de ella la pintura de este género se mostrarf sin
ambages con toda su potencialidad de influjo social, al vincu-
larse estrechamente a los edificios racionalistas desarrolla-
dos en México a principios de los treintas, primera alternativa
arquitecténica que tiene como misibn Gnica e impostergable, ys
no 1a estética, sino 1a solucién de un espacio 6ptimo para el

desarrollo de 1a existencia humana.

LA OPOSICION AL NACIONALISMO: LOS CONTEMPORANEDS.-

"...Eso no se puede pintar. La mirada tieme
un 1fnite, Lo que vimos, yo 1o vi con el
corazén..."

Julio Castellanos.

Iniciado en 1920, el trabajo intclectual de este grupo de
j6venes poetas que a partir de 1928 sc identificars con ol elo-
cucnte nombre de "los contemporancos”, ser de lo mfs signifi-
cante cn la década por tres motivos importantés: representan

1a opcibn vanguardista para la literatura mexicana al seguir
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estrechamente a las tendencias europeas. Sus integrantes, Carlos
Pellicer, Salvador Novo, Jorge Cuests, Gilberto Owen, Bernardo
Ortfz de Montellano, Xavier Villaurrutia, Enrique Gonzslez Rojo,

Celéstino y José Gorostiza, Jaime Torres Bodet, Elfas Nandino,

Octavio G. Barreda y Rubén Salazar Mallen, tras haber desarro- -.
1lado una intensa tarea creativa y propagandistica en tanto que
participantes del grupo, serfn al correr de los aflos figuras
“muy destacadas dentro de la conformacién de la moderna cultura
mexicana. Finalmente, 1 apoyo y simpatfa que prestaron a un
grupo de jbvenes pintores representd un importante estimulo

para 1a generacién de artistas que expuso una alternativa

dif te ante la ionalist. Como

ulturales, los 1a difusién a través

do revistas' (Falange y Contemporaneos) y exposiciones pictéri-
cas de 1a nueva modalidad expresiva que procuraba la elimina-
ci6n de las ataduras formales, que en pos de un proyecto de
redencibn social y toma de conciencia histérica (como 1o era
el nacionalismo) sacrificaba la individualidad del artista.
Lo verdaderamente importante fue para ellos, el rescate de la
libertad creativa para expresar los acontecimientos que madu-
raban en el interior del individuo: dejar de lado lo mismo las
tiranfas academicistas como el yugo proselitista y unfvoco que
1a temtica social del nacionalismo habfa definido.

E1 pequefio grupo de jévenes pintores que circunda a los
poetas contemporaneos, no se infiltra en las fantasfas pofticas

de los literatos pero si emarbola el estandarte de la bfisqueda
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de una expr @i6én propia y auténtica definiendo de este modo una
estética fresca y auténoma, que ya no va a depender de las con-
sideraciones colectivas sino de 1os valores propios que cada
autor defiende en su blisqueds por lograr 1a autenticidad dentro
de la singularidad formal. Manuel Rodrfguez Lozano, Abraham
Angel, Agustin Lazo, Julio Castellanos y Rufino Tamayo entre
otros, serfn los nuevos representantes de la rabia juvenil que
se aleja de reconocimiento y el aplauso pdblico que consiguen
10s nacionalistas del vasconcelismo, para extraer de sus pro-
pias entrafias, un nuevo material pléstico ligeramente conta-
giado en un principio por los 'ismos' europeos, pero que al
correr del tiempo irf paulatinamente modelando su propia sin-
gularidad artfstica. Si bien 6sta asociacién de pintores y
poetas se estrecha por el confin denominador de la bisqueda de
nuevos caminos para la manifestacitn pictérica, de ninguna
manera pueden ser observados como oficiantes del mismo ritual
plistico; a partir de la consideracién confin a todos ellos, de
inventar un modelo propio de interpretacién de la existencis,
los ejercicios pldsticos los irdn encaminando por senderos
absolutamente independientes entre sf, de tal modo que final-
mente desembocardn en la conformacién de un hacer categbrica-
mente individual. Por ello, serfa una falsedad intentar esta-
blecer un juego de caracterfsticas definitorias que cnglobaran
1a prictica de estos pintores; sin cmbargo a partir de las
afinidades de sensibilidad y sobre todo la identidad de prop6-

sitos (algo que resulta ms ficilmente rastreable dentro del
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panorams histbrico) intentaremos aclarar las condiciones en
medio de 1as cuales se desplazé la estética pictérica de “con-
temporéneos".

‘En 1922 Abraham Angel, pinte su primera obra, un retrato
de "Manuel Rodriguez Lozano enfermo". En €1 aparecen condicig
nes de un suave lirismo con acentos de simbolismo en el paisaje
que da fondo al retrato y la prefiguracién de una circunstan-
cia que serf determinante en su obra futurs, 1imitada por la
cortedad del tiempo (Angel se suicida en 1924 8 1a edad de 19
afios): sondear la psicologfa del personaje y expresarla dentro

de un contexto sta, con el

sim-
b6licos que contribuyan a redondear tanto el carécter del in-
dividuo como 1o que el propio sutor codifica en torno a 81,
Ls asociacién afectiva y de trabajo que establecen a partir
do 1921 Angel y Rodriguez Lozano estimulard en aquel el desa-
rrollo de una intensa actividad plfstica, que a 1o largo de
cuatro afios logrard establecer una sintaxis propia, refracta-
ris a los convencionalismos estilfsticos tanto locales como
1os de 1a vanguardia europea, sentando las bases con las que
los pintores rchacios a las corrientes oficialistas podrén
considerar que la autenticidad con que el artista pueds inter-
pretar sus propias reflexiones, serd el factor mis importante
a dominar,

Para Rodriguez Lozano, pintor autodidacta, formado en el
ambiente parisino de las grandes cxperiencias de principios de

sigle, 1a produccién de Angel significé en primera instancia
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una influencia formal directa, al incorporar la imagen de 1a
ciudad como escenario de fondo a los motivos principales, y 1a
aplicaci6n de ciertos recursos personales que como la preemi-
nencia del primer plano, 1a frontalidad de los personajes y
cierto amaneraniento en el dibujo de elementos anatémicos,
buscan violentar la relacisn entre obra y espectador. Para
ambos pintores, 1a bsqueda de 10s recursos para desentrafiar
realmente ol cardcter del personaje se convierts casi en obse-
si6n; algunos cuadros presentan tal afinidad de caracterfsti-
cas que parecen haber sido hechos al alimén, o si no es asf,
haber sido una inspiracién directa uno del otro. Tal es el
caso de “Los novios" de Abraham Angel y el "autorretrato de
Rodriguez Lozano", ejecutados en 1924 y en donde el rostro del
novio, es exactamente el mismo del autorretrato. El retrato
que de Angel ejecuta Rodriguez Lozano en 1924, parecer ser por
un lado 1a contraparte que la visi6n de sf mismo tiene el pri-
mero, el autarretratarse en 1923, adenfs de que para aguel
momento Rodriguez Lozano parece haber asimilado 1a gran leccin
que habfa impartido Angel: orientar todos los recursos de la
pintura en pos de captar el interior del individuo. La mirada
desafiante y misteriosa que Angel se autodescubre (a juzgar por
las fotograffas que conocemos de &1 mismo) y que consigue re-
presentar a través del traza oblicuo de los ojos, aparece con
idéntico recurso de dibujo en 1a obra de Rodriguez Lozano, con
vertida en imagen de seduccién y firncza de voluntad.

Abraham Angel es siempre conciente de que el individuo
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guarda una Telacibn estrecha con su entorno, de tal maners que

los paisajes que a sus p jes buscan
las claves que el autor maneja en relacién a 1a circunstancia

de 5us retratados. Lla generosa aplicacién del color en exten-

sos planos rehuye 1a conciencia del volumen para regocijarse
con los contrastes y l1a fidelidad de los detalles que quedan
circunscritos a los modelos de esquematizacitn dados por el
pintor. Rodrfgue:z Lozano en cambio, parece evolucionar del
complemento del paisaje urbano (retratos de Salvador Novo,
1924 y Andrés Henestrosa, 1927), que también como en el caso
de Angel, sirven como adjetivos a la personalidad de los per-
sonajes hacia fondos idflicos plenos de abstraccién que cada
vez con mayor intensidad gansn en profundidad contribuyendo al
modelado volumétrico de las figuras, pasando a ser entonces

ya no partes de ps particulares, sino

e 1 das por el autor hacia 1a

tela; tales son los casos de "La Santa Ana muerta con figura en
T0j0" de 1927, o "La Ramers", del mismo afio. la pintura de
Rodriguez Lozano se extravia en la dedicacién volcada a una
sola personalidad, para convertirse en poderoso vehiculo expre-
sivo de la circunstancia existencial del pintor,

Julio Castellanos tieme 20 afios cuando en 1925 estimulado
por Manuel Rodrfguez Lozano, decide abordar en definitiva la
practica de la pintura que habfa iniciado desde 1916 cusndo
tras conocer casualmente a Saturnino Herrén, ingresa como alum-

no regular de la Escuela Nacional de Artes. Plisticas. Antes
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de integrarse do 1leno al oficio, Castellanos colabora junto
con Tamayo, Covarrubias, Antonic Rufz y otros en la divulga-
cién del método

est Maugard

las limitaciones gréficas del
sistema de dibujo no prefiguran la expresividad propia de
Castellanos, quien muy pronto se desprende del “jicarismo®,
tendencia que rfpidamente pierdo importancia a medida que
Rodrfguez Lozano, director del Departamento de Dibujo, inicia
1a orientacién hacia los ex-votos populares.

Castellanns da el gran salto entre la produccién del estu-
dio academicista que realiza hasta antes de 1920, y su primera

&poca ya como pintor comprometido con el registro de interiori

dades y con el i del cuerpo humano en
tanto que esencia de volumen, Al igual que Rodrigucz lozano,
rehuye el minejo del paisaje y prefiere concentrarse en el
dilatado dibujo de sus personajes, que cuando se trata de los
retratos de amigos que le rodean (el de "Raul Fournier" de
1926 o el de "German Cueto" de 1927) se basa en un sutil ensan

ble de planos para el modelado de las fisonomfas, que reunen

toda el vigor expresivo del autor, buscando sobre todo, que
sea el tratamiento dado a 105 ojos el que conduzca al especta-
dor a la intimidad de 1a personalidad del retratado. Cuando
aborda figuras que solo han servido de modelo, Castellanos apro
vecha para ensayar con las aproximaciones de volmenes en un

espacio p cuida 1a de los cuerpos

sin caer nunca en la fidelidad y refinamiento académicos; mis

se ocupa al igual que Rodrfguez Lozamo, de la creacién de una
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atnésfera que do las precisiones amatmicas, En este sentido
1a coincidencia de los pintores “contemporaneos” es mis o menos
generalizada, el propSsito es utilizar a la figura humana y su
&mbito préximo como generadores pofticos de una intimidad tal,
que las escenas se presentan como vistas a través del "ojo de
una cerradura”, nunca con la claridad anecdStica y opopéyica del
nmuralismo. Sin pretender ser ilustraciones literarias, las
obras que Castellanos ejecuta hasta 1935 son temas que acucio-
samente se han reelaborado en la sensibilidad del autor, hasta
lograr con cierta economfa de elementos la visi6n sintética
capaz de desencadenar 1a refiexién poftica mis que el impacto
estético, de ello dan buena cuenta obras como el "Retrato de
Antonicta Rivas Mercado" de 1927, “Las Peinadoras® y “E1 Bafio"
de 1928. La aficién por el desnudo manifiesta en cuadros como
"Tres Desnudos" de 1929 o "Las Tfas" de 1939 abundan en el he-
cho de que 10 que interesa a Castellanos es la expresisn de
situaciones, y en casos como los citados en la penctracién
en las relaciones psicolégicas que los personajes mantienen
entre si, dejando de lado totalmente refinamientos de detalles
que puedan conducir al debilitamiento de 1a gran tensi6n dra-
mtica que se desarrolla dentro del lienzo. Pintor de situa-
ciones mds que de acontecimientos, Julio Castellanos contintia
el individualismo interiorista que caracterizé a la obra de
Angel y Rodrfguez Lozano, en quienes 1a revaloracién de la pin

tura como recurso fisico se dispone a servir de sudario a la

del autor, i a cualquier otro compromiso
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que pretenda subyugarla en favor de otra causa ajena a la

visién que el sutor tenga sobre ls existenci

Agustin Lazo es la cuarta soledad que campea en la melan-

colia de los contemporfneos. Nacido en 1886 se inicié para

el arte en la prinera escuela al aire libre, "Barbizon®, fun-
dada en Santa Anita por Alfredo Ramos Martinez; tras una breve
estancia en 1s Escuels Nacional de Artes Plisticas, parte en
1922 a1 primero de dos viajes llevados a cabo en Europs a lo
largo de 1a década. El cosmopolitismo curopeo lo somete a

1a experiencia de las filtimas instancias artisticas Temovado-
ras, cono el cubismo y fundanentalmente el surrealismo, tem-
dencia esta Gltina que Lazo abords no en tanto que deseo de
experinentacion sino como vocacién innata. La obra de Lazo
aunque reducida en cusnto al nmero de piezas producidas, re-

sulta realmente de: por las mégicas que

aparecen en ellas, por el respeto a la materia plstica de sus

de i6n y por la sorpresa a 1a que se
ve sometido el espectador tras dejarse capturar por 1a serie
de anécdotas pofticas que ejerce el pintor. Compafiero entra-
fiable de Xavier Villaurrutia, Lazo se compenetra de la poesia
y 1a lieva al lienzo en un intento sicmpre logrado por plasmar
poemas vssuaies; 18 subyacente pasién por el teatro, que a la
larga lo desplazard de la pintura, lo llecva desde 1922 al es-
tudio y creacién de escenografias, mis tarde serfa también
dramaturgo y onsayista, Sin cmbargo, y a pesar de que otros

pintores cono Castellanos y Rodriguez Lozano participan de la
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experiencia escenogrifica (en el "Teatro Ulises") ninguno como
Lazo demostr6 tal pasidn y entrega a la magia del escenario;
su obra en general, no abandona nunca el planteamiento de las
escenas dentro de #mbitos urbanos o contextos internos de vi-
viendas, en 10s que se establecen las tensiones entre fantas-
males personajes que habitan su dmbito migico, jugando con la
superposicidn de fenémenos y objetos que se violentan emtre
s§ por 1a incongruencia de su devenir conjunto. Nadie como
Lazo tan préximo, afn sin asf desearlo, al mundnv de la arqui-
tectura.

En 1926 ejecuta una obra magistral, "Interior con piano",
en ella dos mujeres comparten con displicencia el primer pla-

no de 1a composicién; un enorme piano de cola invade con su

o1 de 1a oscena y al fondo den-
tro de un contorno absolutamente teatralizado, un juogo de
puertas y cortinajes prefiguran una sucesi6n de espacios, crip
ticamente sugerido por una mancha obscurs, como simbolo de una
profundidad sin limites, May un volitivo trastocamiénto de
Ias reglas de 1a perspectiva en ol trazo de lus hojas de las
puertas, fenémono que aunado a la simbibtica relacisn entre el
plano y las dos mujeres contribuyen a la invencisn de un nuevo
espacio para la pintura, en donde las reglas del trazo 16gico
se subordinan sin cortapisa ante 1a fuerza de una realidad to-
talmente inventada por el autor. La calculada deformacion de
la dimensién de los taburctes y de las manos de las mujeres,

+ nunca llega a trastornar 1a coherencia visual del cuadro, toda
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vez que 1o que se proyecta es tan solo la esencia de un fmbito
(Cardoza y Aragén dird de Lazo, “que sus buenas obras son poe-
mas, y sus poemas buema pintura”) y no 1a narracin sistemitica
y ofdenada de un de 1a

La abruma-
dora calidad de 1as amplias superficies cromfticas 1lamaran a
escena el propSsito claro y definido del pintor por utilizar 1a
materia plfstica en su condicién pura de vehfculo expresive, y
€1 claro ensamblaje de los planos que conforman 1a anstomfa de
los personajes serfn para Lazo en este momento, el pago tribu-
tario a la vigencia cubista que tanto deslumbré a la pintura
occidental de los primeros treinta afios del siglo.

Las exposiciones que los pintores afines a contemporaneos
presentan a lo largo de la década (tal vez la mas importante,
fue 1a organizada por Xavier Villaurrutia en 1927 en tanto que
1a seleccidn la hizo a partir de las afinidnflus artfsticas con
el grupo de poetas) permean el ambiente cultural del centro
de 1a ciudad de MExico, con una nueva morfologfa pldstica que
no deja de inquietar a las sensibilidades que mantenfan encen-
dida 1a fe on la aparicién de una propuesta congruente com sus
apetitos de modernidad, vistas sobre todo tan de cerca las
grandes batallas que las vanguardias europeas venfan 1ibrando
sobre todo a partir de la posguerra. S1 bien es cierto que
hasta donde tencmos registrado ningn grupo de arquitectos
ofrecié su adhesi6n ideol6gica a 1a nueva generacibn de jbvenes
pintores, s1 podemos intuir que el conocimiento de la obra

debe haber impactado la sensibilidad sobre todo de las grandes
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personalidades independientes de la época, como son entre otros
los casos de Juan Segura y Carlos Obregén Santacilia. Alejados
del propésito de aventurar forzadas relaciones ontre la arqui-
tectura que se levanta en 1a ciudad de México a partir de la
segunda mitad del perfods de los veintes, y la reflexi6n plds-
tica que hacen los contempordneos en la pintura, si considers-
mos vAlido seflalar algunos de los propsitos que expuestos en
1a obra pict6rica se pueden detectar a nivel general en alguna
de las corrientes arquitecténicas seguidas en 1a &poca,

En primer término, habria que destacar la autonomia formal
que adquiere el volumen dentro del espacio, en tanto que Te-
curso que concentra la mayor parte del destino exprexivo de 1a
obra; los espacios en 1a pintura de los contemporaneos se 1i-

mitan a un 1 y 1 que no busca

1a dilatacién ambiental sino tan solo el apoyo, algunas veceés
cargado de simbolismo, que sostiene a las tensiones psicolégi-
cas generadas entre los personajes. Dentro do este contexto,
cl volumen se independiza del entorno e incluso en algunas
ocasiones, como en la obra de Castellanos y de Rodriguez Loza-
no es de tal magnitud que parece estar a punto de rebazar los
.limilel de la tela dejando solo escasas porciones del ambiente
circundante, dado que on realidad el motive principal de la
composicién es el personaje y su relacién con el contexto. La
pintura de contemporfincos no gusta de la incorporacién gratui-
ta de elementos de orden secundario, contrario a ellos econo-

miza recursos para centrar toda la atencién en la relacién que
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el autor pretende establecer entre la sensibilidad del espec-
tador y 1a subjetiva interioridad del personaje, o el manejo
de emociones (como en el caso de Castellanos y Rodriguer Loza-
no tns vez mis) implfcito en 1a composicitn, En este sentido
€1 color juoga un papel definitivo, partiendo de la alegria
con que 10 aplica Angel, en la paleta de Rodriguez Lozano se
convierte no en un complemento visual del objeto, sino en un
adjetivo de la personalidad de los motivas representados en
el lienzo. Tal vez el impacto més s6lido emanado de 1a pintu-
ra de 8ste singular grupo, es el hecho de que a pesar de serfa
factible adivinar las procedencias formales de los mecanismos
expresivos de cada uno de los sutores, se da el muy seflalado
propésito por alcanzar una real independencia individual, que
en cada caso se refleja en las peculiaridades de cada autor
que ademsis y como consecuencia 18gica de lo anterior, no pre-

tenden nunca la creacién de una escuela o estilo que permita

1a on y de sus
neos "el grupo sin grupo” no puede ser mencionado sin pensar
paralclamente en 1a apologia de 1a individualidad dentro de

1a excelencia creativa,

LA PLASTICA DEL ESTRIDENTISMO,-

“EL estridentismo es la aportacién mexicans
a 1a vanguardia internacional”,

Luis Mario Schneider.
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Otro de los movimientos artfsticos de trascendencia dentro
del panorama cultural del M8xico de los veintes fue el denomi-
nado "Estridentismo™, que encabezado también por literatos, se
propuso de una manera mucho mfs clara y estructurada que “con-
temporfincos”, reformar la accibn artfstica que se desarrollaba
en México, y proponer las nuevas medidas que debfan ser toma-
das en cuenta para la conformacién del arte en un futuro inme-
diato. El prop#sito del Estridentismo fue trastocar las es-
tructuras de pensamiento, de 1a accién, de la expresifn artfs-
tica, del manejo de las tradiciones y de las relaciones huma-
nas, dentro de un mecanismo critico que no pretendfa solo el
Tevisionismo sino la total sustituci6n de hechos a fin de lo-
grar un nuevo fmbito cultural cuyo propdsito era en lo formal,
enlazarse congruentemente con 1os modelos tedricos establecidos
por el futurismo italiano, Utilizando el humor corrosivo, la
sorpresa, las actitudes altisonantes, y el efecto que produce
1a asociacién de hechos incomexos entre si (sin 1legar al en-
frentamiento dialéctico de las contradicciones), los estriden-
tistas empiezas a dejar sentir su presencia en los cenfculos
intelectuales del pafs a partir de su primer manifiesto, re-
dactado por el 1fder del grupo, Manuel Maples Arce, ton el ti-
tulo de "Volante actual N 1", y firmado en diciembre de 1921,
en la ciudad de México

£n torno a Maples Arce se reuncn poetas y periodistas como:
Arqueles Vela, Germin List Arzubide, Salvador Gallardo, y Luis

Quintanills ("Kin taniya"), quicnes hacen suya ta propuesta
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de subvertir el ambiente intelectual, y siguiendo las invo-
caciones revolucionarias aparecidas en “volante actual" com-
ponen poemas, ensayos y novelas sl modo estridentista. El
Dadifsmo de Tristfn Tzara, pone en sus manos las mis rofinadas
herranientas con las cuales detonar la 16gica y la razén pre-
valecientes, en tanto que ambas son consideradas la causa del
freno a la imaginacién y el devenir de 1a cultura que debfa
de caracterizar al siglo XX; de tal forma que enarbolando el

humor descabellado, ta anarquia polfitica, y el uso de lo in-

tuitivo y 1o ir 1, los estridentistas en su
obra literaria la simultaneidad, el azar y el “ruidismo" como
mecanismos definitorios no tanto de un estilo, sino de una
actitud ante 1a vida. El Futurismo de Marinetti les expone
el modelo de cultura a crear, una vez que el estallamiento de
la cotidianeidad haya sido completo; se tratarfa de sustituir
1a imaginerfa tradicional que habfa venido sirviendo de tema

a los artistas hasta el siglo XIX, para dar pasc a la icono-
graffa que al futuro deberfs de caracterizar realmente al si-
glo XX: “el siglo de 1a tecnologfa. De este modo la visién

de los grandes.ingenios mecinicos, como el aeroplano, las lo-

1o0s dores, 1a luz eléctrica, los tel .
los trasatlfinticos pucblan la imaginacién de los poctas que
se empefan por ver en ellos realmente los nuevos temas o desa-
rrollar en su obra. No solo 1a frialdad de las miquinas es
tomada en cuenta como 1§nea de accifn, sino también el efecto

anbiontal de sus ruidos al trabajar, o l1a visién que todavia
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hoy en dfa nos.parece sorprendente, de su desplazamiento en el
espacio. A nadie puede dejar de maravillar adn en el tiempo
presente, la vivencia de presenciar el despegue de un avién
con’ toda su cauda de ruido ensordecedor, pero también del he-
cho casi migico que significa el triunfo de la voluntad humana,
sobre las leyes de una naturaleza que ella misma ha conseguido
doninar.

Parte tanbién de los pl futuristas

por Marinetti, es la concepcién de los objetos como envolven-
tes de lfneas de fuerza que tienen el propésito al ser repre-
sentados, de manifestar la dinfdmica potencial que tienen todas
"1as cosas aunque su aspecto externo sea inanimado. En su
contexto poblado de miquinas, movimiento y nuevos estimulos
sensoriales (los reflejos del acero, el bufido de las locomo-
toras, 1a frialdad de las 18minas del fuselaje do un avién) el
fuevo hombre que concibe el futurismo, debe adecuar su sensi-
bilidad y su capacidad de accién dentro del ambiente urbano
del cual participa, y obtener de &1 motivaciones para la gene-
racién de un perfil expresivo que lo identifique ante la his-
toria como orgulloso nativo del siglo XX, E1 ambiente de las
ciudades es objeto de una profunda preocupacibn por parte del
estridentismo; en 1a poesfa se incluyen referencias claras a
los cafés, los hoteles, las avenidas, 1as esquinas etc., que
conjuntande los resultados del “unanimismo" inventado por el
francés Jules Romains, propone el andlisis del habitante de

1a metrbpoli cn relacién con 1a nueva cadencia que imprimen
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las ciudades en su fmpetu modernizante; en este sentido y con
las justas reservas del caso, podrfanos seflalar un interesante
paralelismo con 1a pintura de anbientes urbanos, que los con-

tempordneos en su primer momento de creacién pldstica se prope
nen ejecutar; baste recordar para ello el ya mencionado retra-
to que de Salvador Novo realiza en 1924 Manuel Rodriguez Loza-
no, en donde 1a vista en segundo término de una escens de 1a

capital y el hecho mismo de que el personaje aparezca dentro

de un autonévil, son elementos de un enorme contenido signifi-
cante en tanto que contribuyen a la lectura de 1a personalidad

de Novo, y su estrecha relacisn con el fmbito de la capital.

Los estridentistas también lograron entusiasmar a un gru-
po de j6venes pintores y dibujantes para que contribuyeran a
1a articulacifn de 1a nueva realidad circundante, 'En este ca
so la participacién fue mucho mis directa y estrecha que el de
contemporéneos, en 1a medida de que generalmente las publica-
ciones de los escritores oficiantes de la nueva modalidad lite
raia, aparecfan ilustradas con vifietas que pretendfan nfs que
traducir al grafismo los conceptos poSticos, participar decidi
damente con imigenes plisticas cn 1a ilustracidn del mundo es-
tridentista, Amén de lo anterior, se present6 también el ca-
so de obras pictéricas que aisladamente y sin pretender la com
pafifa de un poema, se proponfan descomponer 1a realidad de

acuerdo a la scnsibilidad estridentista. E1 12 de abril de -
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1924,, en el solitario Café Europa de 1a Avenids Jalisco (hoy
Alvaro Obreg6n) y que fue rebautizado por el grupo como el
Café de Nadie (en elocuente Telacifn a los pocos parroquianos
que 1o frecuentaban) se inaugurd 1a primera y Onica exposicién
de pintura estridentista, en 1a que participaron pintores que
se consideraban asf mismos como integrantes de esta ideologia:
Jean Charlot, Fermin Revueltas, Leopoldo Méndez, Ramén Alva
de 1a Canal, y otros que solo por solidaridad y simpatfa al
grupo prestaron sus telas, como fue el caso de José Clemente
Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Rafael Sala y
el fotégrafo norteamericano Eduard Weston. M4s tarde la né-
mina de artistas que simpatizan con el grupo se extiende a:
Guillermo Rufz, Tina Modotti, Germén Cueto, Roberto Montene-
gro, Javier Guerrero, Miximo Pacheco, Silvestre Revueltas y
Manuel M. Ponce, La afinidad de estos filtimos con el grupo
no implicé el compromiso de su militancia art{stica; general-

mente los poetas estridentistas consideraban que la produccibn

de algunos creadores de su 1 daba afinidad con
10s prop6sitos de la estridencia, y en ese momento el autor
era considerado uno més dentro del cenfculo, tal es el caso
de Diego Rivera y su obra mural de 1a Secretarfa de Educacién
PGblica. Quienes realmente elaboraron la pléstica estriden-
tista son los cuatro prineros artistas mencionados, quienes
mientras estuvo vigente la corriente literaria (1922-1927)
se encatgaron de complementar las pAgimas de los 1libros y re-

vistas (Horizonte, Irradiador y Volante) con intercsantes di-
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bujos que procuraron capturar para la vista del espectador, el
contenido modernizador de las prosss y poemas estridentistas.

LA_GRAFICA ESTRIDENTISTA.-

++1Que viva e1 mole de guajolotel™

Manifiesto estridentista NT 2
Puebla, enero 1923,

“E1 hipernodernisno (inpuesto por los estridentistas)
-que pasa por 1a reivindicacién de las industrias, maquina-
rias y tecnologias avanzadas- se separa de la realidad, adn
esencialmente rural, de México".(?) Influidos en gran medida
por 1a obra de los cubistas y los lineamientos establecidos
en los manifiestos futuristas, Alva de la Canal y Jean Charlot
en primer térnino, seguidos por Leopoldo Méndez y Fermfn Re-
vueltas, se lanzan a la invencién de imigenes que reflejen la
fuerza del trabajo mecfinico, la renovacisn de los tipos popu-
lares adicionados ahora de un formulismo geometrizante, y el
perfil de 1a nueva arquitectura que estarfa 1lamada a poblar
las ciudades estridentistas: (el estridentisme) se ofrece
como una forma de oposicién al reivindicar 1 paisaje urbane
como contrapunto a los valores verndculos...n(19)

La desconposici6n planinétrica de los objetos junto con el
colapso del espacio dentro de los ambientes configurados,

aparccen como condiciones persistentes en la mayoria de los
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cjemplos graficos dejados por estos artistas, L) deseo de mos-
trar toda 1a realidad a un tiempo y de un solo_golpe, obliga s
la sintetizacibn de los conponentes del objeto para desplegar-

10s a 10 largo de un horizonte que presenta en un primer plano,

1a narracibn geonetrizada del tema; se trata en este caso ya
no de someterse a 1a tarea de precisar la interioridad psico-
16gica de un personaje, o de reflejar con la libre eleccién
de elementos de la realidad circundante, la capacidad emotiva
de un ambiente inaginado por el pintor, menos afin de represen-
tar el devenir de ia historia local, sino de inventar una
visifn de la realidad a la que se pretende acceder utilizando
a manera de simbolos los objetos del contexto citadino, que
en mayor medida sean capaces de trasladar al espectador, a 1a
nueva condicibn existencial urdida por el dibujante.

La arquitectura que inventan los estridentistas, se despe-
ga absolutamente del panorama construido en las ciudades mexi-
canas hasta 1920, ni siquiera 1a misma ciudad de México tiene
1a posibilidad de establecer semejanzas con la visién futuris-
ta; compendiados al m&ximo, se presentan en las vifietas aglo-
meraciones de prismas de 1isas fachadas tan solo horadadas por
las ritmicas seriaciones de ventanas., Jugando cada cual con
su propia ley de perspectiva, aducen un individualismo a ultran
za, aunque la morfologfa externa pretenda unificarlos dentro
de su extrema sencillez; hay 1a preocupacién de hacer notar que
aunque las condiciones compositivas de cada obra niegan téci-

tamente el espacio, se trata de volfmenes en 1os que una de las
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fachadas se obscurece totalmente al recibir 1a mancha de 1a
sombra. Arquitectura de volfmenes desnudos. rectilfneos, con
abandono total de la sensualidad curva, en donde la estética
no alcanza a ser definida mds que por la conjuncién de cuer-
pos dentro de un conjunto; arquitectura de infinitas sucesio-
nes creadoras de laberinticos intersticios, donde parece per-
cibirse a pesar de las esquematizaciones el dramitico destino
de apretujamiento de las ciudades actuales, arquitectura fi-
nalmente, en 1a que nunce se dibuja, porque no tendrfa senti-
do, 1a figura humana. A los ilustradores de las ciudades del
estridentismo parece habérseles olvidado que esas miticas me-
trépolis prefiguradas dentro del reino del purismo geométrico,
tendrfan que ser creadas y habitadas por una humanidad que en
el momento ‘en que ellos lo ;xpnsan. ain tiene la posibilidad
en 1a propia ciudad de México, de ver como los nifios indfgenas
que asisten a las escuelas de pintura al aire libre, pueden
dibujar los huertos, los canales y los rebafios de un Xochimil
co que hoy en dfa, nos sabe solo a mito preservado en 1a memg
ria,

La de P 1a imagen del en 1a
produccibn artfstica no se limit6 solamente al campo literario
y pictérico, la arquitectura misma en un momento dado de su
desarrollo en la década de los veintes, decide dejar de lado
en definitiva toda referencia que la pueda adjetivar a un mo-
mento pretérito, para lanzarse a 1a bfisqueda de la desnudez

del concreto como Gnico atavio dentro de su abstracta sintesis
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geometrizante. Por otra parte, todavia en 1932 Leopoldo Mén-

doz, en ese momento responsable de la "Seccién de Dibujo y
Artes Plésticas”, del consejo de Bellas Artes creado por Narci
so Bassols, manifiesta que el elemento dominante de la Epoca
era el industrial y que en tal modida debia procurarse la in-
tegraci6n funcional de 1a forma rehuyendo los decorados arti-
ficiales; con ello se emite el toque de silencio definitivo al
Método Best Maugard y su sistema de dibujo decorative.(11)

La mfisica no escapa al influjo de 1a frialdad maquinista;
Carlos Chévez motivado por Agustin Lazo y Diego Rivera inicia
en 1926 los esbozos del "Ballet HP" (Caballos de Fuerza), cuyo
titulo deja por demss sentada la intencién que desde un prin-
cipio movi6 a Chévez de rep 1a

magnitud que la mSquina habfa cobrado.dentro de 1a vida moder-
na. Concebido como un tributo a la nueva imagen de la cultura
norteamericana (no podrfa encontrarse mejor prototipo de la
ayanzada del maquinismo), Chévez acierta a balancear en "HP"
1a presencia de la miquins con la cadencia meldica de zandun-
gas y huapangos, que sujetan en todo momento 1a obra a la vi-
si6n intelectualizada de una cultura sostenida en el desarro-

110 tecnolégica, y 1a ley de 1a mixima eficiencia,

.Chivez trata de describir aquf episodios de 1a vida con-

el dranftico establecido entre el ambien-
te sensual y c&lido de l1a zoma tropical de la América latina,
rica en productos naturales, y el maquinismo imperante en los

Estados Unidos, que permite la industrializacién de esos pro-
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ductos..."(12) Diego Rivera quien habfa estimulado desde un

principio a Chovez para que huscara 1a incorporaci6n del “chi-

rria:

" mecinico dentro de la atmBsfera a que da lugar la mdsi-

ca,’ expresé en relacibn a 1a obra misma: "...HP (es un) desa-

Trolle de hechos pldsticos y musicales, cuyo tema ests de
acuerdo en ritmo con las aspiraciones, intereses y necesida-

des de nuestra existencia socialv,{13)

LAS ESCUELAS DE PINTURA AL AIRE LIBRE.-

"Yo soy un cnamorado de las razas indfgenas
de México y tengo £6 en ellas",

Plutarco Elias Calles.

E1 pintor Alfredo Ramos Martfnez funda el 17 de actubre de
1913 en una casa del barrio de "Santa Anita® Iztapalapa la
primera "Escuela de pintura al aire 1ibre", como una alterna-
tiva concreta para.la ensefianza de la pintura en contra del
viciado sistema que se desarrollaba en la Academia de Bellas
Artes. Ramos Martfnez se propone sustituir el local cerrado,
y el ejercicio del dibujo sobre modelos (vivos o réplicas en
yeso de originales clisicos) por la experiencia directa frente

a 1a riqueza de los ambi naturales; el de tr

bajo elegido por el maestro es el de la escuela impresionista
francesa de fines del siglo XIX, que se habla entregado el

met6dico estudio del espectro cromitico tras la incidencia

.62 -



luminosa en cada uno de 10s objetos que conformaban el entorno
circundante en que se ubicaba el pintor. E1 nombre de "Barbi-

zon" dado por Ramos Martfnez a €sta primera fundacién escola

en Tecuerdo a la localidad francesa tomada por algunos impor-
tantes impresionistas como su “estudio al aire libre® dif cla-
ra cuenta de las intenciones del maestro: crear un ambiente
de total libertad animado por las inquietudes renovadoras
de los j6venes estudiantes en su bsquedn de nuevas salidas
a los programas artisticos locales, tomando como punto de
referencia el desarrollo del arte europeo de vanguardia. A
pesar de esta sujecién, queda fuera de duda hoy en dfa el
inmenso valor significante que representd la creacién de es-
tos nuevos espacios para la renovacitn de los modelos expre-
sivos de pintores y 1a definici6n de una nueva relacién entre
autor y medio.

Las sorpresas ante el nuevo material producido por los se-

guidores del maestro no se hicicron esperar; un editorial de

"Revista de Revistas" coment§ en 1914: "...vefan la naturale-
2a, de un modo tan extrafio y contemplsban los paisajes con
rareza. (1) Los primeros discipulos del “plenarismo®, térmi-
no adjudicado a las escuelas en funcién del concepto de pin-

tura al aire libre y acufiado por los propios impresionistas

, supicron 1a reaccibn por 1as

1 quicnes en principio se re-
nuentes a 1a aceptacién categérica de la mucva escuela en tan-

to que opcibn oficial para el aprendizaje de las bellas artes,
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sosteniéndose con firmeza en 1a actitud conservadora del arqui-
tecto Antonio Rivas Mercado quien al frente de 1a Academia de
San Carlos, significaba la defensa de un "status quo" adjetiva-
do por 1a ortodoxia finisecular. Pese a ello Miguel Angel Fer-
néndez, José del Pozo, Francisco Romano Guillemin, David Alfs-
o Siqueiros, y Bulmaro Guzmén entre otros, se mantuvieron
firmes en su apoyo a Ramos Martfnez, quien en 1920 recibe un
significativo apoyo y reconocimiento oficial en el nombramiento

que José able de la 1e confie-

re como Director de la Escuela Nacional de Bellas Artes, al
mismo tiempo que reconoce el proyecto académico presentado por
Ramos Martfnez dando lugar a la creacién formal de las “Es-
cuelas de Pintura al Aire Libre".

A inicios de la década de los afios veintes, lo que habfa
sido una alternativa més para la formacién artfstica a nivel
superior, pasa 8 convertirse con el entusiasta apoyo de las
autoridades cducativas del gobierno obrogonista, en un progra-
ma de extensibn cultural dirigido a las capas de 1a poblacién
mexicana que habitaban los suburbios de la capital, y a quie-
nes se protendfa incorporar a los beneficios de la cducacisn
artgstica que tanta importancia cobré durante ol vasconcelis-
mo *...1a escuela al aire libre emergfa como instrumento ade-
cuado para incorporar a indfgenas y mestizos a la nueva cul-
tura fortalecedora del desarrollo de una conciencia macional
.08 A 1os discfpulos originales de 1a corriente se

unicron nuevos simpatizantes como: Fermando Leal, Alva de
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1a Canal, Mateo Bolafios, Emilio Garcia Cahero, Gabriel Fern-
néndez Ledezma, Enrique A, Ugarte, Francisco Diaz de Ledn,
Joaquin Clausell, Fernfn Revucltas, Ramén Cano y Leopoldo
Méndez, quienes contagiados del fervor casi religioso que
Vasconcelos supo imprimir a 1a magna campafia educativa del
México Revolucionario, cooperaron en la difusibn del nuevo
sistema de ensefanza artistica. Se trataba fundamentalmente

de hacer participar a los nifios y jovenes (aunque tambifn se

416 €1 caso de 1a de adultos) p

de origen indigena -"Digno es de notarse que mientras més
pura es la raza mayor fuerza tiene su produccién; es en ella
donde se marca mis originalidad y pureza®-(18) gentro de 1a
experiencia quo significaba 1s libre interpretacitn y uso de
recursos para representar pict6ricamente los ambientes y el
medio donde vivian. No habfa una imstrucciém formal ni un
plan preestablecido para lograr el dominio de las materias
propias del cjercicio de 1a pintura, lejos de ello, la técnica
(21 es que resulta vélida 1a aplicacion de este término, dado
el contexto en que se desarrollaba la préctica de la pintura)
consistfa solanente en proporcionar al alumno material de
trabajo, entusiasmarlo frente a la luminosidad del paisaje, y
saber encausar la habilidad innata que apriori se consideraba
existfa en todos los discipulos para que de acuerdo a su pro-
pa capacidad de captura del ambiente, lo exprcsara mediante
formas y colores. El macstro solo fungfa como motivader, nun-

ca como corrector de técnica, ni mucho menos para Influir di-
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rectamente en las modalidades expresivas que cada quien deci-
diera tomar, los resultados entusiasmaron cada vez més a las
autoridades quienes estaban seguras de estar coadyuvando al
“parto del nusvo arte mexicano", squel que Tealmente se fin-
carfa en las raices culturales del pueblo y que como lo penss
Ramos Martfnez, desencadenarfa una revolucisn artfstica en
consonancia y como resultado primario de la Revolucién Social
de 1910,

Entre 1921 y 1924, se dispone que la sede oficial del mo-
vimiento sea la escuela de Chimalistac, misma que, tras mudar-
se a la Ex-Hacienda de San Pedro MArtir en Coyoacn termina

bleciénd en el de Se abren

también las escuelas de Xochimilco, Tlalpan y Guadalupe Hidal-
go. Con 1a asuncidn al poder del General Calles se inicia de
hecho 1a época dorada de la promocin del sistema al aire
libre, El Gobierno desconffa de 1a politizacién a 1a que ha
accedido el movimiento muralista, y retira el apoyo que el
obregonato habfa brindado a los pintores scguidores de esta
doctrina; con esta medida el foco de atencibn se orienta ha-
cia el “plenarismo® cuya esencia coincide claramente con la
toorfs de la escucla activa propuesta por el norteamericanc
John Dewey, y cuya filosoffa ha sido tomada como la nueva ban-
dera de 1a cducacién en México enarbolada por el Ministra de
Educaci6n, Moises Saenz. La cscolarizacién durante el callis-
mo, sustituye al hunanismo vasconceliano por un pragmatismo

socializante, en donde el nifio ¢s el motor de su propia for-
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maci6n y es ensefiado .a aprovechar sus habilidades propias, a
cultivar su cuerpo {se dié mayor interfs a la gimmasia que a
los especticulos de danza y musica coral), y al dominic de un
oficio que le permita panarse la vida aGn antes de emprender
los estudios profesionales. Por otra parte, la Universidad
Nacional con el Doctor Alfonso Pruneda en la Rectoria, se.
convierte en la institucién que mis f& tiene en la educacién
artistica propuesta por Ramos Martinez, de tal manera que
ademds de contribuir al sostenimiento econfmico de los cen-
tros de promocién artfstica (a los que se unen las escuelas
de 1a Viga y San Angel en 1926), se convierte en su propagan-
dista mSs importante, En 1925 el Doctor Pruneda organiza la
primera exposicién con los trabajos de los alumnos, muestra
que posteriormente marchari a Europa donde la critica se
nuestra sorprendida por la calidez y espontancidad de la obra:

"...un punto de partida para la expresién espontanea y amplia

del sentimiento estético del pueblo... una grande intuici6n
del volumen y del color y sus producciones estan en el plano
de 1as verdaderas obras de arte,(17) Entre 1931 y 1932 se
Ilega al clfmax en cuanto al reconocimiento oficial al traba-
jJo de las escuelas, el Doctor Pruncda en su nuevo carficter de
Director del Departamento de Bellas Artes de la Secretarfa de
Educacién PGblica, organiza en 1931 la scgunda gran exposicin
de trabajos de alumnos, ello propicia la aceptacién de las
nuevas imigenes pldsticas por parte de la opinién pGblica de

1a capital, quien desde 1a primera exposicibn habfa sido obje-
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to de una insistente labor de convencimiento a la que mucho
habfa apoyado la publicacién de la Momograffa de las Escuelas
de Pintura al Aire Libre de 1926, (con texto explicativo de

Salvador Novo), y la constante aparicién de artfculos apologé
ticos en peri6dicos y revistas locales. En 1932 el Consejo

de Bellas Artes de la SEP declara de manera oficial el carac-
[sic T/

ter "antiacadémico, intuicionista y experimentador"
del programa de formacidn artfstica promovido por las escue-
1as de Ramos Martinez.

En virtud de que el movimiento de las escuelas de pintura
al aire libre se constituy§ preponderadamente como un método
de iniciacién artfstica, sensibilizador de sus seguidores y
vehfculo para enaltecer 1a unidad cultural de los educandos,
resultarfa arriesgado tratar de apuntar cualidades plésticas
o caracterfsticas generales de su modelo expresivo, en tanto
que 1a base misma del sistema de ensefianza se apoy6 en el
estimulo de la libertad individual para cncontrar los medios
propios de comunicaci6n visual. La enseflanza de la pintura
(y de 1a-escultura, en la Escuela de Talla Directa) no se
propuso en origen el seguir una linea plstica predeterminada
que propiciara metodolégicamente la alteracidn de los modelos
pictbricos establecidos; como anteccdente se estimaba que la
apertura de los canales de sensibilidad de los j6venes que
participaran de la actividad, traerfa como consecuencia la
creacisn de un modo distinto de apropiacién de la realidad, ya

que aparentemente nunca estuvo dentro de los planes de su
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principal animador, Ramos Martfnez, la posibilidad de trans-
formarla. Por otra parte, en consecuencia con el modelo
educativo del ministro de educacidn, se trataba de contribuir
ala formacién integral de la juventud a través de la crea-
cibn artfstica como un elemento mis dentro del programa de
materias al que debfan de someterse los escolares, toda ver
que no era propsito capital la formacién profesional de pin-
tores; algunos de los maestros y gufas de estos grupos de es-
tudiantes, afin a pesar de su formacién académica se dejaron
1levar por el informalismo, la estridencia cromftica, y el
rompimiento de 1a coherencia 16gica compositiva para adoptar
una actitud mucho mas fresca y acorde tanto con el espiritu
puesto en libertad de sus educandos, como con las demandas
modernistas de 1a Spoca, El caso de Rosario Cabrera, Gabriel
Ferndndez Ledezma, Fernfn Revueltas, Amador lugo y Ramén Cano
entre otros es elocuente en este sentido, sin embargo cada
uno de ellos mantuvo independencias de estilo que supieron
conservar afin después de que habfa declinado totalmente 1a
vigencia del método de Ramos Martinez,

Olicier Debrois, ('8) hace una genérica alusin a algunas
caracter{sticas gencrales observables en la mayorfa de las
obras producidas por esta generaci6n: atrevimiento en la de-
formaci6n anaténica, composiciones descentradas, pinceladas
profundas ctc., sin cmbargo, &1 mismo no las adjetiva como lo
nis sobresaliente de la corriente; creemos que las repercusio-

nes deben localizarse amén de en el desarrollo de l1a capaci-
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cidad individual para encontrar un recurso de expresién artis-
tica propio en el notable interés puesto por las autoridades
para el estimulo a un método que resultaba absolutamente hete-
rodoxo a mediados de los afios veintes, y que presagiaba 1a
sensibilizaci6n de un estrato importante de la poblacién,

Por ello, ms que tratar de sondear relaciones entre la plfs-

tica arquitecténica y la produccién “plensrista®, debemos

atender a un proceso de on de las 1dades mis-
mas movidas por 1a juventud indigena de la capital, dentro de
un modelo artfstico capaz de aceptar con la mayor naturalidad
8 1as nuevas manifestaciones, afn aquellas, del més recalci-

trante corte vanguardista,
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CAPITULO II

LA SENSIBILIDAD NACIONALISTA

"Por tanto, la arquitectura mexicana tiene que ser la
que surgis y se desarroll6 durante los tres siglos vi-
rreinales en los que se constituy6 el mexicano".

Federico Mariscal (1915)
"S§ solo la pasién es fecunda, procede publicar el nombre
de 1a amante de Herrin. EI am a su pafs; pero usando de

1a m8s real de las alegorfas, puedo asentar que la amante
de Herrdn fue 1a ciudad de México, millonésina en ol dolor

y el placer”.
Ramén Lépez Velarde (1918)

“En la arquitectura también era necesario volver a las
inspiraciones de nuestro pasado glorioso".

Jos8 Vasconcelos (1938)

“Cuando después de los afios se olviden las flaquezas de

Vasconcelos, siempre quedarf vinculado su nombre a obras
monumentales y buenas para el vivir de la colectividad".

Alfonso Pallares- (1924)
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LOS ORIGENES
EL ATENEO DE LA JUVENTUD, -

Los primeros despuntes de la actitud nacionalista, se
dieron con la vocaci6n humanistica que distinguis a la genera-
cién de intelectuales que apartir de 1907 se reunieron en La
Sociedad de Conferencias que al correr de los afios fue reco-
nocida como l1a Generacifn del Ateneo, Convocados por el
comin interés de abandonar 1a tutela intelectual del positi-
vismo, este grupo de j6venes ilustrados propugné por 1a vuelta
4 un humanismo alimentado por el amor a la Gracia clésica,
ejercido a través de la identificacibn cultural de América

* Latina como la patria comfn; 1a extensi6n de 1a nueva sensibi-
1idad surgida de 1a lectura y critica de los clsicos antiguos
y modernos, se desarrolld a través de conferencias, cursos
universitarios, la creacién de 1a Universidad Popular Mexicana,
1a divulgacién de 1a creacién artistica y literaria de sus

integrantes (Saturnino Herrdn, Angel Zarraga, Alfonso Reyes

entre otros) y 1a de una nueva

dentro del complejo Intelectual: la defensa de 1a tradicién
cultural y su categorizacién como slternativa de integridad
histérica. Alfonso Reyes dice al respecto "Ayuna de humanida-
des, 1a juventud perdfa el sabor de las tradiciones, y sin que-
rerlo se iba descastando insensiblemente”. (1) En e1 seno de

este grupo de j6venes menores de treinta afos y dispuestos a
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"defender 1a belleza hasta con los pufios" [“sic 7, se gesté
a 1o largo de mis de diez aflos do actividad intelectual, el
enbrifn tebrico que a partir de la segunda década del siglo

¢ 1a de carficter naciona-

1ista dencminada neo-colonial. Cuatro fucron los miembros
del Ateneo de la Juventud que directamente propiciaron la con-

de 1a lonial: José

como animador y promotor de la corriente localista, primero
desde la Rectorfa de 1a Universidad Nacional de México (1921)
y después dirigiendo la Secretarfa de Educacién PGblica (1921-
1923), Jesds T. Acevedo y Federico Mariscal, arquitectos que
a través de sus conferencias, escritos y chtedras en la Escue-
1a de Arquitectura, defendieron el patrimonio arquitecténico
creado en 1os afios del virreinato espafiol en México, 1o mismo
que vislumbraron 1a posibilidad de una reinterpretacién de

estilos a la nueva mexicana, y Satur-

nino Herrsn, pintor que a pesar do su breve vida alcanzé a
prefigurar una nueva plistica, alejfndose paulatinamente del
folklor gratuito, para insertarse en la expresién no solo de
una nueva simbologfa, sino también de uma peculiar atmésfera
relativas a 1a esencia de 10 que sus contemporaneos identifi-
caron como "1o nacional”. Descubrimos entre los dos arqui-
tectos y el pintor, ciertas circunstancias afines sobre todo
en 1o que toca a 1a manera de expresarse en relacién a los mo-
numentos virreinales, actitud coincidente y singular en la

medida de que si bien todo el grupo dc ateneistas (o por 1o



menos en su mayorfa) se dan a la tarea de recoger y ponderar
1a historia cultural del pals para traducirla en términos ar-
tisticos y expresarla de acuordo a sus propios medios (Manuel
M. Ponce en 1a msica, Diego Rivera en la pintura mural), es-
tos tres artistas parten de recoger las imigenes que el con-
texto ambiental del centro de 1a ciudad de México les da en .su
transitar cotidiano por 1as calles aledafias a 1a Academia de
Bellas Artes. Edificios notables como 1a Catedral, el Sagra-

rio Metropolitano, la Iglesia de Loreto, la Santfsima etc.,

1lenan su vista y se como las categ et
més importantes a considerar para la creacifn de una defensa
tebrica del pasado del pafs: las clipulas azulejeadas y el con-
trapunto que hacen dentro del paisaje horizontal y continuo
481 primer ‘cuadro de la ciudad, los pafios de fachada integra-
dos con tezontle rojo y finamente delineados por 1a lapidaris
de contera, las desatadas armonfas de las portadas barrocas
etc, Para Jos dos arquitectos la construccisn colonial es 1a
que se extiende en todo ese territorio de lo cotidiano que
forma el barrio antiguo de la ciudad, y que se define apenas
por 1as distancias que hay que recorrer para trasladarse del
estudio a la vivienda, y de ah! a la Academia de San Carlos;(2)
aunque existen otros edificios mis allf de estos 1fmites dignos
de catalogarse como monumentos artfsticos, son tan pocas las
posibilidades de conocerlos directamente que prefieren concen-
trarse en aquellos que los han acompafiade desde su vida de

estudiantes.
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La obra pictbérica M€ Saturnino Herrdn desarrolla en la
segunda ctapa de su vida (a partir de 1914) sefiala en 1a te-
mtica y sobre todo en la ambientacién, la influencia tanto

de sus compafieros ateneistas como 1a del poeta con quien més

6n emocional Renbn Lopez Velarde. He-
Trén se muestra afecto desde 1909 a incorporar dentro de sus
composiciones a gente y motivos populares como se pone de
manifiesto en la obra "Molino de vidrio“, donde los protago-
nistas son la piedra circular del molino y un obrero anénimo,
ambos como representacién del trabajo -tema que realmente re-
sultaba novedoso, tanto por su significado como por la forma
de representarlo ajeno totalmente a la grandilocuencia propia
del siglo XIX. En esta obra la dimensi6n asignada al molino
deshorda 10s 1fmites del lienzo, a 1a vez que opera como 1fmi-
te virtual entre un fondo arquitecténico impreciso y la imagen

humana que en el primer plano concentra realmente la fuerza

simb6lica de 1la ? do ser principio de
exaltacién racial que con mayor claridad se pondrd de manifies

to en obras posteriores, un propésito £

nacionalista. ° .

En 1910 trabaja como dibujante de 1a Inspeccibn de Nonu-
mentos Arqueolégicos, en las obras de rescate de los murales
de Teotihuacan, circunstancia que lo puso en sensible contacto
con la certeza de un pasado indigena que podia ser vuelto a
expresar utilizando las imigenes romfnticas inventadas por los

pintores nacionalistas del siglo XIX (Izaguirre y Gonzflez
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nbreg{m entre otros), Una parte de su produccién ve entonces
aparecer una iconograffa sbiertamente prehispanica, como en
©1 "Flechador" (1918), el “Arquero" (1917), "Fuego Sagrado™
as1n,

una'de sus obras maestras. En otros casos trasciende el dato

a Raza Dormida" (1912) y "Nuestros Dioses” (1916)

romintico-arqueol6gico para proponer una figuraciSn que parte
de 1a combinacién de una dignidad étnica, con un sentimiento
de dolor frente al sojuzgamiento cultural y a la pérdida no
tan solo del dominio territorial arrebatado en la guerra de
conquista sino también de la tutela divina. De ello darfan
cuenta: "La Raza Dormida (l!'l)."‘Ll leyenda de los volcanes"
(1912) y sobre todo, "La ofrenda" (1915), en donde la presen-
cia del ‘trasfondo mitico prehispsnico se presenta a través de
18 flor de zempaxfichitl tradicionalmente utilizada en el ri-
tual de muertos. Esta vocacifn localista, 1a primera on el
siglo que utiliza tradiciones culturales como asunto do arte
pictérico, accede seguramente por influencia del medio inte-
lectual ateneista hacia 1a exaltacibn de un factor que resul-
taba mis importante que la temitica indigenista: el mestizaje.
La joven intelectualidad que habfa abjurado de 1a paternidad
postiza del positivismo francés impuesto por el porfiriato,
registra la historia del pafs en busca de una raiz que emoti-
vamente la configurara en el pasado, ddndole al mismo tiempo
una fuerza histérica que 1a justifique en el presente; el mes-
tizaje resultado de 1a conquista espafiola resolvif para el

intelecto el problema del desamparo histérico, estimindolo co-
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mo 1a ci ia que 1a i6n del ser mexi-
cano. "Herrfn buscé en su trayectoria artfstica esta identi-
dad, 1a cual para aceptar 1o nuevo (la hispanidad) olvida ‘poco
a poco su origen (1o indigenista)*.(®) De esta maners o1
pintor asume el problema de estimar que el finico antecedento
cultural vAlido para el México de su momento era el que se
habfa creado en los afios del .virreinato, durante el cual sin
desdefiar del todo el valor del talento nativo se habfa impues
to el genio espafiol. Esta actitud no le fué exclusiva, Oroz-

co narra en su autobiograffa en torno a las inquietudes que

a1 a su a Herrfin): “Fue
entonces cuando los pintores se dieron cuenta del pafs en que
vivian... sabfamos levantar ciudades prodigiosas y crear na-
ciones y explorar el universo. No eran las dos razas de.don-
de procediamos de 1a estirpe de los titanest.(4)

En el proyecto del friso decorativo para el Teatro Naclo-
nal "Nuestros Dioses”, la postura de Herrfn es l1a que el medio

intelectual y artfstico al que pertenece acepta como vilida :

La raza indfgena se vigorosa y pero hu-
millada, hasta:tocar con la cara el suelo frente al sincrotis-
mo de 1a Coatlicue y el crucifijo, mientras que el espafiol se
mantiene altivo y orgulloso contemplando, como dice Fausto
Ramfrez, de igual a igual a la deidad. La obra que més carag '
teriza a Horrn como ilustrador del “esencialismo mexicano"
s aquella en que manifiesta el valor de la nueva raza (la

mestiza) aunque sin dejar de caracterizar la importancia que
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Por entonces se le daba a 1a presencia ibérica. Es dentro de
este capltulo donde utiliza como telones las representaciones
arquitectSnices de iglesias y ambientes rurales, en un inten-
to 'de labrar un marco ambiental que simbSlicamente sustentara
en todo momento la calidad pldstica de un pasado mestizo.

Lbpez Velarde, su entrafiable compafiero, dird en su oracitn

fanebre en torno a los trasfondos del pintor: “en la solemne

y copiosa obra de Herran, ico de la ciudad bl

1a col y 1a flor de 1a metrépoli®. (5} En 10s 1ienzos apare-
cen entonces suntuosas fachadas barrocas (generaimente de Ca-
tedral y el Sagrario), 1o mismo que las cGpulas, aquellas que
airosas hactan refulgir el brillo de sus szulejos ante 1a
mirada absorta de los estudiantes de 1a Academis, en su trén-
sito por las calles préxinas a la entonces Plaza do Armas de
1a ciudad do México, Do esta manera Herran, al capturar las
infgenes de la plfstica constructiva virreinal satisfacta su
propSsito sizbolista, “vefa en esos monumentos el enlace de
10 espafiol y 1o mexicano, como simbolos de nuestra raigambre
hListérica... Am§ la capital en sus monumentos...sentfa voca-
ci6n por el pasado colonial de Néxico y se enorgullecta de €1,

sobre todo por el renacimiento de su vida nacional estimulada

por 1a Revolucién®,(5) a1 tiempo que contribufa a 1a ponder:
lonial

cién del valor arqui de 1as a
No debemos olvidar que Herran era profesor en la seccifn de
pintura de la Academia, reducido nficleo que se mantenfa en es-

trecho vinculo con los estudiantes de arquitectura con quicnes
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compartian edificlo y maestros, por lo que mo es de dudar que

la influencia del pintor quien ya gozal

de pdblica fams, hays
inpactado sensiblemente s los futuros arquitectos.

" La catedral de México y el Sagrario adjunto, en sus dife-
rentes facetas (fachadas, interior, clpula y bbveda), aparecen

por 1o menos en las siguientes obras: "Interior de l1a Catedra

(1912), “La criolla de la mantilla" (1917), "La linternilla
(1913), “E1 paseo del pendén” (1915), "E1 reboza" (1916); ¥
“El cofrade de San Miguel" (1917). La cGpula de la Iglesia de
Loreto en: "Los ciegos" (1914), y otras iglesias en: "Viejeci-
ta" (1917), "De Feria" (1915), “"Retrato del Arq. Federico Ma-
riscal” (1915), “Alicia” (1916), “Retrato de don Artemio de
Vvalle Arizpe" (1916), "Retrato de Virginia Fbregas” (s/f), y
el "Ultimo Canto" (1914)., En toda esta obra el pintor repre-
senta a la arquitectura como elemento consustancial no solo
de 1a historia urbana, "...(se percibe) toda 1a historia colo-
nial en 1a fachada (del sagrario) escrupulosa y barbara que
es una maravilla de creacibn espafiola y de trabajo indfgens..."(”)
sino del prosente palpitante, al que hay que dibujar nueva
forma para enfrentarlo al futuro que recién le ha abierto la
Revolucin.

’ Es de justicia mencionar dentro de este renglén de ante-
cedentes pictéricos 1a obra del pintor German Gedovius, quien
entre 1904 y 1910 a través de pinturas donde recrea patios,
celdas y sacristfas conventuales (E1 Carmen de San Angel,

Toluca, Tepotzotldn) comulga y de alguna manera se anticipa a
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1as invocaciones ateneistas tanto de su amigo Alfonso Cravio-
to, a quien el amor por 1o colonial motiva a escribir en 1921
el 1ibro de poemas "El alma nueva de las cosas viejas", como
de sus compafieros de ensefianza en la Academla de Bellas Artes,
Federico Mariscal y JesGs T. Acevedo, Fausto Ramfrez observa
1o siguiente: "La significacién de estos cuadros trasciende

la circunstancia individusl del artista y lo anecdStico, para

nscribirse en un ns amplio de del in-
terds por 1a arquitectura colonial, en el que tuvieron desta-
cada participacién algunos colegas de Gedovius en la Escuela
Nacional de Bellas Artes. Me refiero a Federico Mariscal y
a Jesés T. Acevedo que, ya por esos aflos, comenzaban n poner
a sus alumnos a copiar edificlos virreinales.,."(8)

Jestis Tito Acevedo, joven arquitecto mds dedicado a la
creacién artfstica que al ejercicio prictico de la arquitectu-
ra, particips on el primer ciclo de conferencias que el Atenco
organizé en el casino de Santa Marfa en 1907, tribuna que
utiliz6 para divulgar prédigamente no solo su sentir en torno
al fentneno del arte, sino también una robusta teorfa de 1s

arquitectura, émpeﬁuda en reivindicar el oficio del disefio

q como arte y bleciendo ademfs las bases para
considerar a la defensa del patrimonio monumental de México
cono un hecho vital para la historia futura, haciendo 1a apo-
logfa de la arquitectura colonial en tanto que principio incon
movible del nuevo estilo nacional. Federico Mariscal recogié

en 1920 tres de 1as conférencias impartidas por Acevedo como
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miembro del Ateneo; 1a primera dictada en el Casino de Santa

Marfa en 1907 con el nombre “Apariencias Arquitectfnicas™

1a segunda ante los alumnos de la Preparatoria (en donde el

autor impartfa 1a cftedra de dibujo), con el nombre de "Venta-

jas e inconvenientes de 1a carrera de arquitecto”, y que a

juzgar por el tono en que estd escrita 1lev6 seguramente el

prop6sito de rmotivar a 10s estudiantes para que abrazaran el

estudio de 1a arquitectura; la Oltima, del 17 de enero de 1914,

se tituls “La arquitectura colonial de México". Advertimos

con el anfilisis de estos documentos por 1o menos las siguien-
tes consideraciones respecto a 1a personalidad de Acevedo:

1. Un conocimiento de los postulados tebricos de los arqui-
tectos franceses: L. Cloguet, Gaudet y E, Bénard (autor
del proyecto del Palacio Legislativo) a quienes estudio
por interés personal fuera de los programas de 1a Acade-

. mia de Bellas Artes. Mariscal dice que Acevedo se con-
Virti6 en uno de los mds fuertes propagandistas de las
lecciones de Bénard con quien trabajé directamente dibu-
jando los planos del proyecto del Palacio Legislativo.

2. Encuentra’en el estudio de la "tradicién la dinfmica
para mantener vivo el estilo arquitecténico distintivo
de México (el de 1a poca colonial). ’

3. Al igual que Federico Mariscal, Saturnino Herrsn y otros

» es un de 1a pldstica

arquitecténica colonial, en particular aquella con la

cual convive en sus afios de estudiante en la ciudad de
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México. Sin embargo, aparentemente no encuentra el modo
do proponer una TevitalizaciSn practica de los elementos

de estilo colonial en la nueva arquitectura, a juzgar

" por los dos fnicos proyectos que de &1 conocemos: El

concurso para el "Hemiciclo a Jufrez" (que finalmente se
construy§ en el proyecto del arquitecto Guillermo Heredis
en 1910) y el disefio para "La Escuela Normal de Profeso-
res". En ambos 1a orientaci6n se da francamente dentro
del contenido academicista manejado por el gremio en es-
ta primera década del siglo.

Estd convencido de que tanto 1a difusién de una nueva

que el respeto a 1a

obra construida como expresidn artistica, como el estf-
mulo a que 'los arquitectos construyan con 1a tecnologfa
contempordnea, tomando en cuanta siempre las condiciones
locales tanto como 1a forma de vida del ocupante del edi-
ficio, sorfn un factor preponderante en la consolidacién
de 1a nueva cultura mexicana, toda vez que se accederf a

una identidad plena entre sociedad

y actualidad artistica.

Los ciclos de conferencias tuvieron como propésito no cen

trarse solamente en la divulgacién de ideas dentro de un cfrcy

lo social sclecto, sino el de abrirse realmente hacia todo pfi-

blico con el objeto de ir paulatinamente fincando la nueva

sensibilidad humanista. En algunas ocasiones y con objeto de

coadyuvar a la tarea de divulgacién, las conferencias fueron
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tanbién recogidas por revistas literariss o especializadas,
como "El Arte y 1s Ciencia" dirigida por los arquitectos
Mariscal, o publicadas en forma de libros como el dedicado a
Acevedo publicado hacia 1920, dos afios después de su muerte.
De las tres conferencias que conocemos, 1a primera, dictada
cuando el autor tenfa 25 afios, es singularmente interesante
por 1a riquezs conceptual que emcierra, y por la seguridad
con que se establecen juiclos sobre el pasado y el futuro de
la arquitectura; por otra parte, representa para nuestras
consideraciones de estudio, todo un testimonio intelectual que
alentara afios después al nacimiento de la arquitectura neo-
colonial, Los argumentos que apunta al inicio de la diserta-
cién: "yo no vengo sino a exponer mis esperanzas en favor de
1a arquitectura nacional,.. bueno es que sepamos que en las
creaciones miximas del arte siempre ha existido una colabora-
cidn de b ¢

ay nuestro)
son un resumen de 1a postura ideolbgica que asume Acevedo: 1a
definici6n de una nueva arquitectura que sustentada en la he-
rencia local pueda ser juzgada como macional. Tras hacer un
somero rocuenta de los estilos arquitccténicos, Tesaltando de
cllos caracterfsticas particulsres, pasa a bordar ideas
‘concretas sobre el oficio del arquitecto, mezcladas con una
suerte de anccdotario de vivencias que Tesulta un testimonio
de primer orden para calibrar la sensibilidad del momento res
pecto al contexto colonial de la cludad: "...Ningdn espects-

culo terrestre tenfa para la delicia de nuestros ojos el en-
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canto verdaderamente sugestivo que nos ofrecfa la mel|;6poli
Tica en linternillas decoradas con azulejos, cuando estos
ardfan, espejeantes bajo las mil flechas de oro del sol mati-
nal... los monumentos coloniales triunfaban por las decididas

curvas de los ducmos, por 10s ondulosos perfiles de sus muros

en pifién, por sus remates, esféricos y camp
E1 nuevo estilo que empieza a imaginar Acevedo se inte-

grard ademds con dos sustentos tendientes a conferirle valor
de uso y actualidad tecnolégica, el empleo de nuevos materia-
i6n a las de fisica y

les, y 1a
apropiacién psicolégica del usuario. Para ello apunta que
"...un arquitecto no puede edificar sino en el estilo que es-
té de acuerdo con el sistema de vida de su propietario..."
con 1o cual sienta un importante antecedente para el anflisis
de necesidades y elaboracién de programa, recursos que a par-
tir de Villagrén en la segunda mitad de los aflos veintes,
darén singularidad geogréfica y nueva identidad a la arquitec
tura mexicana. La moderna t6cnica constructiva del concreto
armado y el uso del hierro son cxpuestos como los grandes me-
di0s contenporaneos, cuya aplicacién en la construccitn 1o
darsn a la arquitectura actualidad equivalente a la de los es-
tilos contemporaneos europeos, y autenticidad siempre y cuando
su cmpleo quede confinado al soporte estructural del edificio
y no a "...reproducir vicjas formas..."

En 1a conferencia del 17 de enero de 1994 ("La Arquitec-

tura Colonial en México") insiste en la apologfa del estilo
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colonial mexicano sefialando que si bien en un momento de 1a
historia del pats se interrumpis su desarrollo, se debe tener
en o1 presente el propdsito de conocerlo y estudiar a fondo
sus partes sustantivas, Dentro de un criterio coincidente
con el de los maestros franceses de 1a "Academia de Bellas
Artes de Paris" que pretende reincorporar los aciertos forma-
les de 1a arquitectura clisica en 1a nueva construccisn moder-
na defiende "...e1 acercamiento de los modelos, (en virtud de
que) no existe, por lo tanto, el peligro puerilmente sefialado
por algunos de que 1a imitacisn de las obras clisicas reste
sefiorfo al devoto"; para Acevedo queda claro que las imfgenes
que los arquitectos mexicanos deben elegir como modelos son
las de los edificios virreinales porque “en cllos se advierte,
al misno tiempo que pintoresca mescolanza de estilos, un res-
petable y ejemplar conocimiento del arte de construir,.. pro-
curemos continuar lo que mexicanos muy amantes a su pafs, han
dejado Interrunpido o a medias... (el no hacerlo) equivale a

* renegar de un pasado fecundo y nobilfsimo". La conclusién de

sus observaciones se precisa determinante cuando apunta “tene-

mos derecho de proclamar nacional este arte hecho de razén

oculta y de riqueza fastuos

Federico Mariscal, apenas un afio mayor que Acevedo, fue
maestro tambitn en la Escucla de Arquitectura, donde junto a
1a cAtedra de composicibn impartié teorfa de 1a arquitectura,
para lo cual introdujo paulatinamente el conocimiento de 1a

historia de los estilos coloninles como condicién nueva para
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la 6 de los lap de Mariscal
fue mds trascendental que 1a de Accvedo en 1a divulgacitn del
nuevo proyecto de estilo neo-colonial, en virtud de que mien-
tras aquel quedd limitado por su muerte prematura a las con-
ferencias ya sefialadas y al estinulo que di6 a sus alumnos en
las clases de dibujo y composicin, Mariscal auné a lo ante-

rior, la experimentacién en el disefo de edificios dentro de

1os mérgenes loniales, y mds adelanto, 1a promo-

cién oficial del estudio del patrimonio arquitecténico colo-

nial a través de las ae de 1a 1s
de Hacienda y Crédito Piblico, organizadas por &1 on 1929 y
cuyo propésito fue hacer el registro motédico a través do
fotografta, dibujo y Tecopilacién de informes histéricos, de
los edificios existentes en ol pafs construidos durante los
siglos XV, XVIT, y XVIII. Ademfs su constante participacién
como articulista on las secciones do arquitectura do peritdi-
cos y rovistas le permiti6 ser dosdo la primera década dol
siglo, un importante orientador del criterio tebrico que si- .
gui6 la mayoria de los integrantes del gremio, antes de la
diversificacién 1dool6gica que invadib el nedio a fines de los
.afios veintes. De é1 recuerda el arquitecto Vicente Mendiola:
“Don Federico comenz6 a ser un brillante maestro fuera de la
catedra, dentro de las citedras nos daba nociones de teorfa

de ia arquitectura... fue un hombre de una profunda y univer-
sal cuttura”, ®  Como miembro de l1a Universidad Popular Mexi-

cana, institucién fundada por los integrantes del Ateneo, im-

.97 -



partis del 21 de octubre de 1913 al 29 de julio de 1934, un
ciclo ds conferencias destinadas a "despertar el mis vivo
interés por nuestros edificios (coloniales) y a dar a conocer
y estinar sus bellezas a £in de iniciar una verdaders cruzada
en contra de su destruccitn® #®) nismas que hacia 1915 fueron
publicadas por 1a misma Universidad en una edicibn con el ti-
tulo general de "La Patria y 1a Arquitectura Nacional, Ma-
riscal auna al entusiasmo y conviccitn por la difusitn de 1a
estética colonial, un conocimiento fundado en bases histéricas
¥ apreciacién visusl de la arquitecturs ded perfodo, factor
que 1o diferencia cualitativamente de Acevedo, quien a juzgar
por sus escritos posefa una buena informacién de 1a historis
de 1a arquitectura occidental, supliendo sus escasos conoci-
mientos histéricos del perfodo virreinsl con una sustancial
dosis de' emotividad.

A 10 largo de las conferencias, Mariscal diserta sobre
las cuslidndes formales y el valor cultursl de algunos conjun

tos tipo1§ por 61, siendo

abundantes 1os casos situados en 1a ciudad de México. En el
prefimbulo de 1a publicacién, hace uma sintesis de su postura
tebrica enfatizando dos condiciones: La necesidad de salva-
guardar los edificios que a su juicio son “obras de arte ar-
quitect6nico nacional™ /“sic 7, en 1a medida de que ello
significarfa un fortalecimiento del "amor patrio" que ayudarfa
a consolidar 1a circunstancia cultural mexicana, "con el

sefialadisimo objeto de que todos los edificios de importancia
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artistica o en pie, sin que
se pueda alegar ignorancia al destruirlos... El amor a la
patria es una de las mis poderosas fuentes de solidaridad...
deben, por tanto, amarse los edificios del suelo en que naci-
mos, parte constitutiva de la patria”, Yla coincidencis
absoluta con Acevedo, acerca de que el presente y futuro de
1a arquitectura mexicana deben buscarse en la continuidad del
estilo del virreinato.

Mariscal no busca tan solo la satisfaccibn emotiva y
sensorial que puede representar 1a contemplacién de los edifi

cios como muestras artfsticas, sino que persigue una més am-

plia justificacién a1 su defensa y admiracién como

sustancia de una teoria de la arquitectura, que de manera bre-

ve y directa expone a nivel de juicio categbrico, Inicia su
1as que debe reunir un

edificio pars alcanzar valor do arte: identidad con 1s forma
de vida y costumbres del grupo social, coincidencia con el
paisaje y respuesta fisica al clima. Las costumbres pasadas

a pesar de ya no ser operantes en el tiempo presente formulan
la tradicién, y esta 8 su vez matiza, da forma y sustento
histérico a 1a cultura ocal; a continuacién Teflexiona y se
hace 1a pregunta: cual serfa el estilo (61 lo refiere como
..revele 1a vida y costum

“Arte Arquitecténico Nacional) que *
bres més generales durante toda 1a vida de México como nacifn...
sin otorgar mayor cspacio al anfilisis hist6rico ni a la revi-

si6n de otras circunstancias que tambifn participen en la ge-
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neracifn de 1a da paso a la que nfs
que fruto de una disertacibn dialéctica aparece como una

verdad predefinida s 1a cual se querfa acceder de un modo u
otro, y que en realidad resume 1a tarea propagandfstica de

1as ".da mexicana tiene que ser

(subrayados nuestros) la que surgié y se desarrolls durante
los tres siglos virreinales en los que se constituyd "el me-

xicano" (M), esa 08714 que’ debe’ sufrir todas

las transformaciones necesarias, para revelar en los edificios
actuales 1as modificaciones que haya sufrido de entonces scé
1a vida del mexicano". Como se ve por 1os subrayados, no se
trata de que el lector haga sus propias conjeturas sobre el
partido que deba tomar respecto de 1a esencia de la nueva ar-
quitectura nacional, es una'la tradicién que &1 descubre en
1a vida de México, y uno el estilo que debe abrazar a nueva
construccibn, si es que en vérdad tiene intencionés de identi
ficarse con el presente cultural que los Ateneistas han idea-
do para el pafs, Mariscal nunca abandonarf esta rotundez casi
dictatorial en torno a la arquitectura y por lo menos en los
afios que se ventilan en este estudio, se permitirs eventual-
mente algunos relajamientos estilisticos pero siempre a favor
de una ortodoxia clasicista, Para €1, ¢l disefio arquitecténi-
co siempre se resolverd solo a partir de una reincorporacién
cualitativa de los estilos histricos; no hay nada que inven-
tar, lo finico que resta es ejercer una limpia disciplina de

reproduccién pléstica.
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LA ESCUELA_NACTONAL PREPARATORIA: FORMA' Y ESTIMULO,- (Foto 4)

"La Escucla Nacional Preparatoris, alma mater de tantas
generaciones, que di8 una fisononta nueva al pats,,.n{12)
Creada por Gabina Barreda y alojada desde 1867 en 1o que fue
€1 Colegio-Seminario de San Ildefonso cuya febrica data de
1740, acogi6 en sus aulas s la gencracidn del Atenco antes de
que cada uno de sus miembros definiera su ingreso en los dife-
rentes centros de instruccién superior, El recinto no sola-
mente cumpli6 con el cometido de acoger a la formacifn de los
S6venes dentro del rigorisino positivista, sino que coadyuvd
con el ambiente de su espacio y sus fornas coloniales al naci
miento del humanismo a que con tanta insistencia alude Alfon-
50 Reyes; d no dudar la vivencia cotidiana dentro de los pa-
tios y pasillos enmarcados por magnificas arcadas, orlado con
aplicaciones de cantera en lenguaje barroco, deben haber sido
motivo importante de refloxiones entre aquellos jévenes que
estimaban insuficiente al positivismo para acceder tanto a una
cabal comprensi6n de 1a realidad, como 8 la vinculacin con
€1 pasado material que a diario asaltaba la sensibilidad, lo
misno desde las cfipulas de Santa Teresa, Santa Inés y Loreto
como en las "mantillas” de cantera del Sagrario y l1a Santisima.
Hacia 1907 tiene lugar un hecho importante relacionado
directamente con el inicio de la valoracién de los estilos co-
loniales, el arquitecto Samuel Chivez presenta el proyecto de

ampliaci6n del edificio de la Preparatoria hacia la entonces
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calle de Monte Alegre (actualmente Justo Sierra), E1 partido
consistfa en dar un nuevo scceso al centro escolar, {por Jus-
to Sierra) construir un teatro (actualmente Anfiteatro Bolf-
var) y un ginnasio; sjiguiendo la secuencia de los tres patios
existentes el arquitecto Chivez propuso un cusrto patio de
reducidas dimensiones como enlace smbiental entre el nuevo
acceso y el patio principsl de la preparatoria; partiendo
del conetido de dar unidad formal al conjunte, recurrid a

elementos de clara extraccién colonial en la nueva fachada y

una poco afortunada de 1a inter
na en las arcadas del patio y apoyos del vestibulo. El caso
reviste dos circunstancias que merecen ser seflaladas en tanto
que pueden ser antecedentes y apoyos concretos a las argumen-
taciones tebricas expuestas por los arquitectos Acevedo y Ma:
riscal. En priner lugar, la voluntad formal de buscar una
integraci6n con el estilo del edificio y ain del contexto ur-
bano supone un reconocimiento técito de las cuslidades plfisti-
cas del estilo virreinal, tal como mis adelante solicitars
Mariscal, circunstancia que aGn el mismo Vasconcelos distingui
do Ateneista, no ponderarS al ordenar el remozamiento del ex-
convento de 1a Concepcisn en 1921, y por otra parte, significa
a nuestro modo de ver un triunfo de 1a nueva sensibilidad en
contra del positivismo quo tuvo en la preparatoria su mfs sé1i
do bastibn, sobre todo si nos remitimos al estrecho vinculo
entre ésta filosoffa y los “cientificos” duefios del poder polf

tico, que siempre vieron en la incorporaci6n de 1a arquitectura
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europea un medio eficaz para solidificar su pretendido acceso
a 1a modernidad. La nueva fachada construida presenta como
fondo un pafio de mosaico de tezontle rojo, tres Ordenes de
ventanas con marcos de cantera y dos portadas de acceso (una
de ellas al anfiteatro) que suponen una trasposicién de los
elementos constitutivos de la portada del Colegio Grande

(dentro del mismo edificio); em 1a portada principal aparecen

tres cuerpos con falsos R con y
estrangulanientos, gruesas molduras en la divisidn entre cuer-
pos y ventanas al centro.

Unos afios antes el arquitecto Manuel Gorozpe se habfa
encargado de llevar l cabo las modificaciones necesarias para
1a expansidn del Palacio del Ayuntamiento en el Z6calo de la
ciudad, adicionando un nivel mfs a la estructura original del
siglo XVIII. En este caso debido o la condicidn homogénea del
conjunto y habiéndose tratado de una superposicién, es enten-
dible que no haya existido amplitud de opciones para 1a selec

<ci6n de estilo. La condicionante. fue integrar el nueve cuer-

poals 5 ) tan solo con las
mismas normas decorativas de los pisos inferiores. Ambas
obras de ampliacién, 1a de la Proparatoria y la del edificio
del Ayuntamionto, quedan sefialados dentro de la primera déca-
da del siglo como los mis primitivos ejercicios de aplicacién
de clementos histérico-virreinales a la nueva edificaci6n, con
1a intencién do lograr unidad de fornas dentro de un incipien-

te reconocimiento al valor de la tradicién Jocal,
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LA_ARQUITECTURA NEO-COLONIAL,-

Hacia 1920 en las postrimerfas del régimen de Venustiano
Carranza se tenfan dadas ya todas las condiciones tebricas y
conceptuales para acoger 1 nacimiento del estilo neo-colonial,
como respuesta a la demanda de una nueva fisononia arquitects-
nica a la quo habfan dado lugar tanto la revolucién, como ol
enjuiciamiento a la cultura porfiriana 1levada a cabo por la

Joven i 1idad. Se hacfa tan solo aguardar

a que 13 econonfa tanto del goblerno federal como de la ini-
clativa privada tuvioron oportunidad de rehacer sus maltrechos
balances para iniciar 1a promocién de nuevas obras; 1a posibi-
11dsd se prosenta a partir de l1a constituci6n del primer go-
bierno “fuerte" de l1a revolucifn, el encabezado por el Gene-
+al Alvaro Obregdn quien asume la Presidencia del pafs o1 1°.
de diciembre de 1920, tras triunfar en las elecciones convoca-
das por el gobierno provisional de Adolfo de 1a Huerta,

Bl obregonismo se sostiene fiel a la consideracién econs-
nica de Venustiano Carranza, en el sentido de que era fundamen
tal mantener el flujo de capital cxtranjero para su inversisn
dentro del aparato cconémico nacional, en tal medida ObregSn
lejos de proponcrse 1a eliminaci6n de la dependencia ‘financie-
ra foranca (fundamentalmente norteamericana) se prepara a mo-
dernizarla, oponiendo al tradiclonal saqueo sistemas que per-
mitan 1a reactivacion de la produccién de materia prima para
.]ﬂ exportacién, Estaba claro que con una agricultura maltre-

cha y una planta industrial desmembrada tras dicz afios de gue-
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rra interna, la q:m.u esperanza del vlgs a corto plazo para
reforzar 1a haclenda pdblica era 1a exportacidn de petréleo;
con e1 fin de lograr una total apertura en el mercado £inan-
ciero norteamericano, era fundamental que el Gobierno de los
Estados Unidos reconociera 1a legalidad del Gobierno de Alva-
To Obregén, circunstancis que ademés limitarfa la posibilidad
de que los grupos armados enemigos del régimen, se pertrecha-
ran de armas en aquel pais. Con este propdsito Obreeén estu-
vo précticamente dispuesto a seguir todas las orientaciones
econémicas y afin 1a polftica interna dispuestas por el “Depar
tamento de Estado”, a pesar de que en no pocos casos fueron
decisiones que trasgredieron 1a letra de la constitucién de
1917, La exportacién do una imagen do unidad y fortaleza po-
1ftica en busca del reconocimiento diplomitico y los capita-
les inversionistas, trajo consigo la necesidad de acelerar la
pacificacién interna del pafs, con la paulatina liquidacién
de 10s jefes militares afin con mando de tropas y la répida
represibn de focos de insubordinacién que en cualquier momento
pudieran cmpafar las garantfas de estabilidad social ofrecidas
por el gobierno como atractivo a la inversién cconbmica inter-
na. Resultado de cste programa de administracién pGblica es
el inicio de la construccién de inmueblos de gran onvergadura
principalmente on 1a ciudad de México, destinados a comercio

y habitaciones propiedad cn su mayorfa de firmas extranjeras
que decidicron ripidancnte aprovechar los apoyos fiscales y

las seguridades ofrecidas por el régimen, quicn por otra par-
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te inici6 una campafia de consolidacin de su fisonomia al ex-
terior no solo para buscar el anhelado reconocimiento diploms
tico estadounidense, sino también dentro de la 6rbita polfti-
ca lstinoamericana,

En el campo de 1a arquitectura dos son los edificios cong
truidos dentro de los lineamientos del estilo neo-colonial que
rinden buena cuenta de esta nueva condicidn politico-econsmi-
ca, el cdificio de departamentos "Gaona" construido en 1922
por el arquitecto Angel Torres Torija en 1s Av. Bucarell
(Fotos 5, 6), y el "Pabellén de Mexico" para la exposicibn
que con motivo del primer centonario de su Independencia or-

ganizé en 1922 en Rio de Janeiro, el Gobierno de Brasil,

EL_PABELLON DE MEXICO EN LA EXPOSICION DE RIO DE JANEIRO.-
(Fotos 1, 2, 3)

En el afio de 1921, el Gobierno de Brasil turna a'la "Se-
cretarfa de Industria y Comercid’, encabezada por Rafael Zuba-
Tén Capmany una invitaci6n para que México se hiciera represen
tar en la Feria Iberoamericana de Rio de Janeiro. La Secreta-
rfa opta por semeter a concurso piblico el proyecto del Pabe-
116n, y para tal efecto emite una convocatoria fijando recom-
pensas y condiciones dentro de las que deberd desarrollarse

el disefio del cdificio representative de México; respecto de
las scgundas sc presentaba una que era fundamental, el proyec

to del pabell6n deberfa llcvarse a cabo en "alglin estilo tra-
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dicional”, de preferencia el “colonial, de manera que México
pudiera mostrar 1a solidez de un patrimonio arquitectSnico
que afin era capaz de seguir alimentando a la nueva construc-
cibn,

Nueve fueron los que

proy
tos, de los cuales el jurado eligid como triunfador el firma-

do por los arquitectos Carlos Tarditi,'y Carlos Obregén Sants-

cilia, Previo a la relacifin de las consideraciones arquitec
ténicas del edificio, es importante puntualizar la importan-
cia que tuvo desde el carrancismo 1a revaloracién oficial por
parte del Estado de la arquitectura histérica virreinal, y el
estfmulo abierto para el ulterior desarrollo del estilo apli-
céndolo directamente en la configuracién de nuevos edificios,
sin embargo, &ste os el primer caso en que el gobierno mismo
busca su identidad en el campo artfstico a través de 1a acep-
tacibn "oficia

" de un estilo determinado, A partir de éste
momento el obregonato movido por circunstancias que analizare-
nos més adelante, se fijars como prop6sito enaltecer el estilo
neo-colonial como imagen cultural del Estado mediante la ofi-
cializaci6n tAcita del estilo neo-colonial. En el caso que
nos ocupa, podrfamos adivinar la participacifn de Alberto J.
Pani, Ministro de Relaciones Exteriores, en la decisién de que
el proyecto del Pabellén tendrfa que ser en estilo colonial.
Pani fue miembro de la gemcracin del Atenco, y seguramente
particips de las inquictudes que animaron al grupo intelectual

en pos de la creacién de la nucva visién artfstica del pais
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nutrida del de 1a 6n. Como
de 1a imagen del pais en el extranjero, es muy probable que
hays intervenido en la deterninaci6n del estilo dentro del
cual se presentarta el edificio. )

Carlos Obregén Santacilia era en 1921, un joven de 25
afios pasante de arquitectura que se habfa dedicado junto con
Carlos Tarditi condiscfpulo suyo en SnnvClrlns, a recorrer 1a

provincia mexicana, “Ambos organizaron viajes al interior de

1a RepGiblica con el de conocer 1a na-

cional, entender al pueblo, apreciar el arte y la mfisica po-

pulares..."('3) con 10 que seguramente recogicran imfgenes y

motivaciones formales que vinieron a redondear el interés por

1a c e del pals que Federico
Mariscal habfa elogiado desde 1a tribuna pdblica de 1a Univer
sidad Popular, y en la chtedra de teorfa en la Acadenia de

Bellas Artes, Obregén mismo dird afios mas tarde:

.recuer.
do que casi nos obsesionaba a un grupo el hacer arquitectura

tr 1, di i 1

sobre el1o, pensbanos
que los arquitectos de América temfamos 1a obligacisn de bus-
car para nuestra arquitectura las rafces de la tradicién®,(14)
La primora posibilidad se_di6 en el concurso del Pabellén pa-
ra Brasil..
E1 Dr. At publicé en 1922 un artfculo{') en donde ai6

a conocer ©1 proyecto ganador en el concurso; lo llena de elo-
gios y expone el punto de vista que sobre l1a nueva arquitectu-
ra tonfa 1a gencracién de artistas que habia tuchado tanto por
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1a 1iberacién de la féula académica neo-clsica, como por 1a
Tenovacin de 1a pldstica mexicana tomando como centro de las
nuevas consideraciones a 1a tradici6n popular mexicana, “E1
proyecto, de estilo colonial es, seguranente, una de las ten-
tativas mejor logradas para crear un estilo neo-colonial, es
decir una arquitectura propiamente mexicana (subrayado nues-
tro)...puedo asegurar que la construccién de 8ste edificio
serd 1a primera manifestacién decente (subrayado del auter) y
bella de la arquitectura nacional en e} extranjero...categéri
camente hablando, constituye una evolucién del arte colonial
¥ esta desligado de todo prejuicio arquitecténico italiano,
francés o clésico”. Por supuesto que no podfa faltar también
1a rotundez de 1a teorfa arquitecténica propia del Dr. Atl,

* como corresponde a la pluralidad intelectual de 1a Epoca en
donde 1o mismo poctas que polfticos condenaban o vitoreaban
el trabajo artistico, de acuerdo por supuesto a sus propios
gustos, pero emitiendo opiniones que a la larga hacfan opinién
piblica: “Las construcciones tipicas coloniales corresponden
perfectancnte a las condiciones generales del ambiente de M6-

xico y son como una emanacién directa de oste suelo trfigico...

NingGn estilo arqui P rresp mejor, ni
representa mejor, al sentimiento artfstico mexicano como el
estilo colonial...construir con los elementos del pasado una

obra nueva -una obra de arte rep iva de las

y del scntimiento contemporanco, como hicieron los venecianos

con 1 arte oriental- he aquf, en mi concepto, lo que se pro-
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ponen 1os arquitectos Obregén y Tarditi,.."

El edificio de carficter efimero, (demolido en 1925), fue
de planta rectangular y dos niveles en torno a un patio cen-
tral, Los principios fundamentales de diseflo seguidos por
los autores fueron los siguientes: el partido arquitecténico
fue definido siguiendo como modelo el de las viviendas pala-
ciegas construidas en el siglo XVIII en la ciudad de México,
se tuvo un particular cuidado en la escala del conjunto que
al decir de Obregdn Santacilia era un recurso vital para se-
fialar €1 carfcter del estilo manejado, circunstancia que ha-
bfa sido olvidada por los arquitectos que negligentemente
habfan abordado la imitacién del colomial. El espacio inte-
rior se orgmizo en dos territorios: el patio jardinado y los
locales de exposicibn, el primero, es un conjunto compuesto
por dos escaleras nacidas de una fuente, y que desembarcan en
1a galerta del segundo nivel del edificio; en 1a parte supe-
rior de este grupo de elementos y coincidiendo con el eje de
simetria que se desprende del portén de ingreso y se refuerza
con 1a fuente adosada a las escalinatas, se ubicé un niche
con escultura que ronpi6 con 1a horizontal del limite del
muro. E1 Dr. Atl apunté respecto del propbsito de rematar la
vista contra fuente y escalinatas, que se trataba de un tipi-
co motivo de lo que pudicra llamarse arguitectura familiar me-
xicana (subrayado en ¢l original) e inspirada -decta €1- en
las casas de Puebla, Los locales de exposicién alojados en

los dos niveles fucron el complemento del espacio interno: los
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de planta baja resguardados por una arquerfa perinetral solo
interrumpida con el grupo de fuente y escaleras, y los de
planta alta retrasados del pafio de 1a arquerfa de la planta
baja mediante una terrn‘z- totalmente abierta, En la zoma fron
tal del segundo nivel y a 1o largo de toda la fachada, se dis-
puso una terraza cubierta de 1a cual desconocemos si tuvo como
objeto 1a circulacién externa de las salas, o el servir solo
como expansién virtual de 8stas, El acceso Gnico se daba mo-
diante un amplio vestibulo que comunicaba tras cruzar por una
reja con 1a galerfa de planta baja; la relacién con el segundo
nivel se tenfa mediante las escalinatas al descubierto ubica-
das en el fondo del jardin. Espacialmente el edificio ofrecis
toda la gama posible de sensaciones correspondientes a una es-
tructura corstruida realmente en los siglos XVI1 o XVIII, toma
das 10 mismo de cascos de hacienda (por 1a terraza frente a
10s locales del segundo nivel), 1a gran vivienda nobiliaria y
religiosa (los corredores con arcadas, el patio, el anplio
vestibulo de acceso), o 1a casa habitacién media de la provin-
cia, por la exhuberancia de los ingresos rematados (el muro
testero con fuente y escalinatas). La composicién de la facha
da principsl cumple ms con un propésito de apariéncia formal,
que con 1a l6gica de la correspondencia de espacios dentro de
1a semfntica del alzado, factor que no empezaré a preocupar a
los arquitectos sino hasta cinco o seis aflos después. En con-
traste con la sobrepoblacién de ornatos que tanto proliferé en

1a arquitectura historicista de principios de siglo y que in-
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discutiblemente debe haber incidido en la experiencia visual de
los jévenes arquitectos, nos encontramos en este caso con un

balanceado sin abuso de decoracidn

secundarianente adosada, y por supuesto configurada en torno
al contexto pléstico del siglo XVIII: "En la ciudad de México
no tenfamos ejemplos ns que del siglo XVIII que eran los que
podianos conocer e imitar, 1a maravillosa arquitectura de los
siglos XVI y XVII nos era totalmente desconocida a'los alum--
nos. .-""6)

La atencibn se centraba inmediatamente en una rica porta-
da labrada en picdra al gusto barroco y compuesta con dos cuer
pos, el inferior estaba flanqueado con estilizaciones de estf-
pites, y el superior con roleos tendientes a la pirenidizacién;
en el contro se-alojé un enorme relieve del Escudo Nacional.
Este recurso de sustitucién de simbolos cristianos por valores
civiles (El Escudo Nacional) serf utilizado posteriormente en
1as portadas de otros conjuntos como la Biblioteca Cervantes
(escultura de Miguel de Cervantes) y el anexo a’ la preparato-
ria (Escudo de la Universidad Nacional de Mexico) en un muy cla
o propbsito de’ apropiaci6n artfstica de un signo cultural,
reelaborado on 1a.medida de un cambio en la funcibn social del
clemento. En apariencia, la integracién del dibujo de 1a por-
tada fue hecha libremente por el disefiador, aunque lejanamente
encontranos cierto parentesco con la portada de la Iglesia de
Valenciana (en la ciudad de Guanajuato) a la que scguramente

tuvo acceso Obregn Santacilia en sus viajes al estado de Gua-
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najuato cuando su padre heredd la Hacienda de Pan de Arriba,
A ambos lados de la portada que ocupa el centro de la fachada,
se extienden sendos pafios cuyo lfmite superior aparece con un

borde 1i dulado, y en cada una de las

dos esquinas; el origen de estos elementos pucde ser ubicado
en la Casa del Marquez del Valle de Orizaba, después Casa de
los Azulejos, en donde aparecen mo tam solo Como Temates en
azotea sino con una jerarquia muy individual dentro del equili
brio total del conjunto; otros recursos son: dos machones si-
tuados uno en cada esquina, dos balcones de herrerfa forjada
cn planta baja, y un breve ritmo de cinco arcos de medio punto
en 1a terraza de la planta alta, Este Gltimo olemento casual-
mente no aparece en las fachadas de los edificios coloniales
salvo casos aislados como es la casa del Marquez de Jaral de
Berrio, a pesar de ello nos inclinarfamos a pensar que el ori-
gen del motivo se haya recogido de 1a fachada del Palacio de
Correos, en donde Adamo Boari en 1902 con un criterio ‘absoluta
mente ccléctico, utilizé reminiscenciss del roménico y el gbti
co isabelino tanto como veneciano.

La gran mayorfa de los clementos enunciados pasan a ser
a partir del momento en que se difunde 1a imagen del proyecto,
caracterfsticos del nueve estilo naciomalista que con énfasis
en el colonial, empieza a canpear en las mesas de dibujo de
algunos arquitectos que de inmediato abrazan la causa de con-
formar un nueve concepto arquitecténico que distinga a la cul-

tura mexicana, Junto con el edificio de cxposicién, 10s arqui
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tectos disefiaron el pedestal para una réplica de la estatua de
Cusuhtémoc (1a forjada por Miguel Norofia) que el Gobierno de
México obsequid al pueblo de Brasil. El basamento se distin-
gue por dos caracteristicas: el fuste recurre a grandes planos
con &nfasis en 1ineas verticales dentro de un aparente ejerci-
cio premonitario de la austeridad plastica que vendrd afios
después, y por la incorporacién de cuatro cabezas serpentinas
estilizacifn de mascarones teotihuacanos de Quetzalcbatl, sien
do esta 1a Gnica vez que Obregén Santacilia recurre al arqueo-
logismo prehispanizante como apoyo formal.

El gobierno mexicano emvis como su representante para la
presentacisn del cbsequio, a un joven funcionario pblico que
después de conocer el edificio disefiado por Obregén Santacilia
cree descubrir tanto en el arquitecto como en la obra la alter
nativa para satisfacer una inquietud que en su mente de ateneis
ta esperaba las condiciones propicias para florecer. Gracias
a su amistad con el ex-presidente Adolfo de la Huerta habfa lo-
grado alcanzar una posicién dentro del aparato estatal desde
la cual estaba en capacidad no solo de difundir sino de oficia-
lizar como doctfina cultural, toda una teorfa sobre el remaci-
miento de a raza iberoamericana. En su discurso pronunciado
on Rfo de Janeiro tras la apertura del pabellén mexicano mani-
fest6: ...cansados, hastiados de toda esta civilizacibn de co-
pia, de todo este largo coloniaje de los espiritus, interpreta-
mos 1a visién de Cuauhtémoc como...nacimicnto del alma latinoa-

mericana...un presagio feliz de esta vida nueva que se desborda
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en todas las nacjones del continente nuestro,,. la importacién
ha sido tal vez ‘fecunda, pero ya no es necesaria; hemos asimi-
lado y ahora estamos en el deber de crear,., nuestra hora hs

sopado,.." 1o firmaba: José Vasconcelos,

LA_REVOLUCION PACIFICA Y LA ARQUITECTURA DEL VASCONCELIS!

Adolfo de la Huerta, misico, maestro de canto, goberna-
dor insurrecto del Estado de Sonora y presidente interino de
1a Reptiblica tras el triunfo del "Plan de Agua Pricta®, 1lamd
a colaborar en su administracién a José Vasconcelos, quien del
1° de diciembre de 1920 al 1° de octubre de 1921 dirigi6 el
"Departanento Universitario y Bellas Artes”, dependencia que
por instancias primero del propio De 1a Huerta confirmadas
después por Alvaro Obregén, tras ser nombrado Presidente Cons-
titucional de la RepGblica (diciembre 1° 1920), se abocé a la
tarea de recoger los restos del programa educativo de Justo
Sierra, y de eliminar paulatinamente la descentralizacién edu-
cativa propucsta por ol Estado Carrancista. Vasconcelos enfren

t6 1a ci con con

los exiguos recursos disponibles planes emergentes de accién;
arrastré consigo a jévencs educadores, artistas e intelectusles
para desatar cn muy poco tiempo, una de las campafias de edica-
cibn y culturizaci6n ms apasionantes que registra la historia
del pats.

Confirmado en su puesto de encargado del Departamento de
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Bellas Artes y Rector de 1a Universidad por 1a administracién
obregonista, intuye una estrategia con la cual pactar polfti-
camente con un Tégimen que no podfa dejar de lado el estigma
de haber emergido de un golpe de Estado, y que por tanto a
toda costa se habfa lanzado en pos de la consolidacién orgéni-
ca, pero mis adn del reconocimiento histérico. Vasconcelos

propone a Obregén 1a configuracién de un espectro cultural-

cionalista que allegara a la Revolucién Mexicana ganada con
sangre en el campo de batalla un concepto de solidez moral y
trascendencia espiritual, de esta manera el Estado asumirfa en
1o cotidiano un sistena que le permitiera enfrentar la educa-
cibn de los mexicanos, 1a formacién cultural del pafs conse-
cucncia del relevo que en todos Srdencs exigfa la convocatoria
de Revolucisn, tanto como la necesidad planteads hacts ya cer-
ca dc veinte afios por grupos aislados de intelectuales (E1 Ate-
neo de la Juventud) que insistentemente martillaron en 1a nece-
sidad de desprenderse de los moldes culturales importades, y
revestir al México del nuevo siglo de una "forma de ser" propia
y auténtica. Para cllo el Rector ofrece en primer término, 1a
extensi6n de 1a alfabetizacibn en todo el pafs, la castellani-
zaci6n de los grupos indfgenas marginados y su inmediata incor-
poracién a 1a “nueva clase” detentadora del triunfo de la Revo-
lucién, 1a asimilacién del humanismo y la cstética como bandera
redentora frente al envilecimiento de las pasiones y la centra-
lizacién de 1a cducaci6n. Con cllo el Estado obtendrfa una via

directa a través de 1a multiplicacién de escuelas, para llevar
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8 cabo la penetracidn doctrinaria que en oste momento se pro-
Ponta 1a difusidn de la 1deologls de 1a Revolucidn Mexicana,
El Presidente de 1a Repdiblica acepta esta suerte de pac-
to, y responde con el decreto del 2 de octubre de 1921 que
crea la "Secretaris de Educ-:lqn Pablica" -(SEP) !ndeiwndlentn
de 1a administracitn universitaria y poniendo a disposicin

del flamante ministro un presupuesto equivalente al veinte por

ciento del total blecido para 1a piblica,
La nueva Secretarfa de Estado establecid una nueva doctrina

educativa, un sistema de alfabetizacidn y creacifn de 12 nueva

cultura, y un proyecto da a para el do
las tareas enunciadas, La doctrina vasconcelista qued$ resumj
da en el estableciniento del “nacionalismo cultural”, un espec
tro propuesto como la Gnica opcién visble para que junto con

el avance de la Revolucién se salvara sl pais del desastre al

que seguro le con irfa el de su identidad pro
pia. Una vez alfabetizado el pafs y rotas las barreras impues-
tas por ol lenguaje (la reflexién on torno & otros motivos de

1a

irginacién como los econbmicos o los politicos no tuvieron
cabida en 1a especulacién vasconcelista), la poblacién se lan-
zarfa al encuentyo de sus nuevos simbolos dentro de una mfstica
alimentada por 1los apetitos de una ilustracién humanista; la

nueva cultura habrfa de abrazar 1a herencia espafiola en América
Latina, tanto como la tradicifn local sintetizada en la produc-
cién artesanal y las rafces religiosas que habrian de aprove-

charse como conductores de los motivos artfsticos, La alfabe-
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tizaci6n se lograria contagiando 1a mente de los educadores
con la “mistica evangelizadora de los misioneros del siglo XVE*
¥ lanzandolos a lomo.de mula por 1os senderos del pats, 11evan
do bajo o1 brazo a los autores cldsicos (Danto, Platén, Cervan
tes), para encender cada poblacisn con el amor por las letras
¥ 1a necesidad de incorporarse a la voragine cultural iniciada
desde 1a cludad de México. E1 maestro tanto como el artista
pléstico son convocados para que juntos cumplan con 1s misisn
que 1a revolucitn les demandaba: ser los modernos redentores
sociales. .

La proliferacién de bibliotecas improvisadas en cuartu-
chos junto s 1as iglesias de los pueblos, as{ como ol reparto
de libros editados por ia SEP, con los grandes tftulos de la
Literatura universal, fueron los otros dos factores on que
Vasconcelos descans toda su esperanza pars lograr la rfpida
alfabetizacién do toda la poblacién. Por filtimo, en torno &
1a infr P para 1a de 1a her6i-

ca cruzada que inventarfa un nuevo pats, ésta se constituy en
dos Srdenes: 1a organizacién de 1a dependoncin que dirigirta
1a transformacién cultural de toda la nacién, y la integracisn
de locales fisica y anbicntalmente adecusdos a 1a tarea por dg
sarrollar. la Secretarfa do Educacién Plblica se estructur6
de acuerdo  los depar  de indt-

gena y de desanalfabetizacifn [“sic_7,(anbos proyectados para

una corta duraci6n en virtud del rdpido proceso de asimilacién

que se scguirfa), de escuelas, de bibliotecas y de bellas ar-
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tes; este Oltimo se ocupl de invitar.a los. jOvenes artistas
mexicanos, algunos de los cuales vivian en el extranjero, ‘s
que contribuyeran con sus nuevas proposiciones & la configura-
cién de 1a nueva estética macionalista, 1lamada a penetrar por

1os poros de 1a sensibilidad popular, Pintores, dibujantes,
° !

talladores, , son por el mi-
nistro para que se despojen de su “europeismo® y trazen en
conjunto la trayectoria para la regenracifn del patfs, "s tra-
vés de la exaltacin del espiritn macional®, 7} A1 1lamado
acuden: Roberto Montenegro, Gerardo Murillo (Dr, Atl), Diego
Rivera, Gabriel Fernfnde:z Lodezma, Adolfo Best Maugard, Jorge
Enciso, Salvador Novo y otros. Se organizaron con los obreros
¥ con los estudiantes de primaria, grupos corales y de bailes
regionales, que domingo a domingo alternaban con alguna peque-

fa orquesta en los organiza-

dos por la Secretarfa en los parques de 1a ciudad (1a Tribuna
de Chapultepec, 1a Alameds, el parque de 1a Santa Marfa etc.)
Siempre que era posible se invitaba a alguna actriz, csntante
de prestiglo o postiza que de paso en €1 pats o trafda exprofe-
so0 por 1a Secretarfa, se presentaba cn estos recitales domini-
cales; el mismo ministro acudfa como parte del piblico, una fo
tograffa 1o registra en el festival organizado en homenaje a
Gabriela Mistral en Chapultepec. Con el propSsito de dar lugar
al desarrollo de todas estas actividades, se creo un Departamen
to de Construcciones Escolares , cuya misifn era la ldnptncl@n

de viejos edificios o 1a construccibn de nuevos locales para
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dar lugar tanto s 1a educaciSn cono A 1a difusi6n de 1 culturs,
o1 director fue eI ingeniero Federico Méndez Rivis, y con 61
colaboraron los arquitectos Francisco Centeno, Emilio Macedo y
Arhen‘, Fernando M. Divila; los ingenieros Manuel R, Gémez, José
F. Dominguez y los pasantes de arquitectura Jos8 Villagrén Gar-
cfa, Vicente Mendiola, y luis G. Gutilrrez entre otros,

Diffcilnente se podria hablar de un perfil artfstico pre-

por el mismo al inicio de su gestién,
como vehfculo de 1a nueva misién que se habia propuesto clll;plir.
Tanto en o1 canpo de la pintura como en el de la arquitecturs
misna, solo existian algunos conceptos generales de las formas
y modelos a seguir y resulta muy significativo el andlisis de
los resultados que por ejemplo en e1 campo del muralismo se

dieron al cabo de los afios, después de que los pintorss escapa-

ron al ideolégico iano y deciden en septiem
bre de 1922 asociarse en el Sindicato de obreros técnicos, pin-
tores y escultores de México, “cuyo programa es colectivizar la

pintura nural y proponer una estética de inspiracisn socialis--
18)

La ) da por el rio no logré
nunca desprenderse del control formal de Vasconcelos, ni tuvo
para su propio crecimi 1a ef

y creati
va que aliments a los pintores que crearfan a la larga la Escue

1a del Muralismo. El1 hecho de que haya sido un ingeniero el

del departanmento de p y i6n de 1a
Secretarfa, da cuenta de 1a desconfianza sostenida por Vascon-

celos respecto a 1a capacidad creativa de los arquitectos, cali
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ficacidn sin duda heredada do 1a primora década del siglo a
partir de 1a cual los ingenjeros iniciaron una paulatina labor
de apropiacién de 1a mayorfa dé las obras de edificacifn urba-
na. (19 Esta actitud discrininatoria del Secretario de Educa-
cibn motivé una serie de reproches por parte del sector progre
sista del gremio de arquitectos, quienes siempre vieron en Vas

concelos 1a imposicidn de ideas y la represifn de la capacidad

creativi ..no doj6 "pensar" y hacer a los arquitectos que
con €1 trabajaron lo que les sugerfa su conciencia 1libre de
profesionistas poseedores de un ideal y una aspiracién, sino

que siempre ‘impusg ‘'su_sentir plistico arbitrariamente,.."(29)

"E1 (Vasconcelos) puso a hacer arte trabajo por 1a formacién
del estilo, pero la febrilidad con que 1o hizo, le impidi6 que
1o diera a Nacer a quienes lo hubieran podido producir®,(21)
Debe quedar claro que no fué Vasconcelos el Gnico cons-
tructor de arquitectura nacionalista en el perfodo, ni mucho
menos el inventor del estilo, circunstancia que hemos tratado
de dojar aclarada,lo que si resulta importante no perder de
vista es que fueron los edificios que patrocing la Sccretarfa
de Educaci6n los que mayor difusi6n visual tuvieron, los que
. arrastraron a cierto sector del gremio a seguir con el prop6si-
to neo-colonial tomindolo como el estilo oficial del r6gimen,
y también aquellos que al despertar 1a controversia y la discu-
sién ptiblica operaron como detonadores en la produccién de nue-
vas alternativas plisticas como muestras de un propbsito mucho

nés coherente, tanto con las condiciones de progreso tecnolégi-
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€0 como con el intente de asumir el urgct_er de cultura moder-
na, Para efecto del andlisis do 1a obra arquitectdnica ordens
da por el ministro, Hemos organizado cronolggicamente los edi-
ficios por 81 encargados y de los cuales teriemos referencia:
1922 1. Remodelacién del Convento de la Encarnacidn para la
sede de 1a Secretarfa de Educacifn Pdblica.
2, Acondicionamiento de 1a ex-iglesia de San Pedro y
San Pablo en Sala de Discusiones Libres y del ex-co-
legio mayor de Sn Pedro y San Pablo, en el Anexo de
la Preparatoria.
1923 3, Biblioteca Cervantes.
4. Centro Escolar Belisario Domfnguez.
5. Pabellones de la Facultad de Ciencias Quimicas.
6. Concurso para el proyecto de la Facultad de Medicina.
(*) 7. Centro Escolar Morelos.
(*) - B. Ampliaciones s la Escucla Primaria Industrial Corre-
gidora de Querbtaro.
(*) 9. Escuela Técnica de Orizaba,
(*)  10. Escuela en la ciudad de Veracruz, Ver.
1924 11, Bscuela Gabriela Mistral.
12, Escuela Normal para Maestros.
13. Instituto Técnico Industrial,
14, Centro Escolar Benito Judrez,
15. Estadio Nacional.

16. Acondicionamiento de 1a nave de la ex-iglesia de 1a
Encarnaci6n para 1a Biblioteca Panamericana,

(*) No hay seguridad en cuanto a la fecha.
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No todos estos edificios fueron construcciones nueyas, por

1o menos nueve seglin nuestras observaciones, fueron reacondicip

de viejas  para albergar nuevas
funciones educativas, Asimismo en cusnto al carfcter plistico
conferido, 1a mayorfa se ‘adecuaron al colonisl aunque so incluys
tanbién por 1o menos en un caso e neo-clisico, estils favorito
del siglo XIX. ’ .

EL EDIFICIO DE LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA.- (Foto 7)

"En estos instantes solemnes en que 1a nacidn mexicana,
en medio de su pobreza dedica un palacio a 1as labores de 1a
educacidn del pueblo... Hemos trabajado procurando responder
en-cada detalle a la transformacifn moral que se ha operado en
1a Reptblica apartindonos del pasado inmediato y pensando en el
destino propicio para poder levantar un edificio stmbolo. .. (22h
con estas palabras como parte del discurso inaugural, José Vas-
concelos abrfa al pueblo de México las puertas del nuevo edifi-
clo do 1a Secretarfa de Educacién PGblica o1 9 de mayo de 1922.
A pesar de ser tna obra que no se spega a las condiciones del
estilo neo-colonial que caracteriza al momento vasconceliano,
no podemos pasar por alto el mencionar algunos aspectos que le
son caracterfsticos y que sobre todo ubican con bastante clari-
dad el trénsito del estilo que definird el maestro una vez acep-
tada 1a colaboracién de arquitectos.

El edificio del ministerio se construy8 remozando e incor
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porando partes nuevas & 1a ex-escuela normal de maestras, y &
1a escuels do maestros adaptados a su vez dentro del ex-conven
to de 1a Encarniacién, construcci6n colonial dedicada al servi-
clo ‘religioso ¥ que perdi8 vigencia & partir de 1a desamortiza-
ci6n juarista. La obra de reconstruccitn di8 principio el 15
do junio de 1921 bajo 1a direccitn técnica del ingeniero Fode-

rico Méndez Rivas "de cuyos méritos da fé la obra mism

a1
decir de Vasconcelos. No puede menos que asombrar la rapidez
con que procedit a1 dosarrollo de los trabajos que parcialmonte
quedaron concluidos a menos de un afio del inicio de 1a obra,

quedando de secundarios y deco-

rativos. Partes totalmente nuevas del edificio son, de acuerdo
a 1o expresado por el ministro el dfa de 1a inauguracién: 1a
fachads prificipal, el cuerpo sobre 1a calle de Venezuela y 1a

galerfa que liga los dos patios (estructuras nuevas "desde sus

y [Csie 7, én do los dos cuerpos laterales
del patioc del fondo, y Temozamiento general del patio frantal.
En general saltan s la vista dos condiciones respecto a 1a mor-
fologfa de 1a nueva f&brica: el estilo neo-clisico con que se
la revistis, y 1a incorporacién de 1a iconograffa vasconcelis-
ta.

Respecto del estilo neo-clisico, nos deja ver cierta con-
tradiccién por parte del maestro en 1o tocante a 1a identifica-
ci6n fornal de los perfodos historicos, ya que si bien insistfs
en el rescate del oficio constructivo que caracterizs al perfo-

do virreinal, de pronto sc ve involucrado en un nco-clésico de
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"1a €poca do Tolsd, (tienpo) en que se sabfa construtr,.."(33),

¥ que & no dudar ‘detie haber sido propuesto por el ingenlero
Méndez Rivas, influido por el grandilocuente formslismo en boga
durante e1 porfiriato cuando se estimaba que el greco-romano
era un estilo que por sf mismo traslucfa categorfa intelectual.
No descartanos 1a posible participacién del arquitecto Eduardo
Macedo y Arbeu, maestro de composicitn en 1a Academia de San
Carlos o integrante del equipo de técnicos que encabezaba Mén-
dez Rivas, ya que al decir de Vicente Mendiola “un neo-clisico
tan puro y bien logrado, selo podia ser obra de Macedo y Arbeu{24)
sin embargo, carecemos de 1a base documental para sustentar con
nayor amplitud cuslquiera de estas dos tesis, Llas dos fachadas

laterales y 1a frontal p los sigui temas i-

vos: delimitacidn del primer nivel correspondiente a 1a planta-
baja, medisnte una doble cotniza continua con entablamento in-
termedio, ventanas rectangulares desplantadas verticalmente so-
bre un rodapie ciego; en los extremos de cada fachada y en el

acceso se rompe 1a secuencia ritmica con la prosencia de vanos
de pucrtas con cerramiento de medio punto; mediante entrecalles
horizontales que avanzan en todo el perfmetro se impone una di-
nfmica direccional al desplante dﬁl edificio, Este recurso de
entrecalles aparcce cono reminiscencia en el scgundo cuerpo del
edificio y estd tomado a su vez del tratamiento cxterno de las
arcadas del patio mayor, en dondo el conjunto manifiesta una

filiacién renacentista dentro del contexto decorativo. E1 se-

sundo y tercer nivel estfn trabajados con una escala colosal
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que pretende desaparecer la dlyismn de? en;repi:o para dispo-
ner una sola altura, en los confines laterales esto se acentda
mediante un marco rectilfneo que aloja dos columnas con capitel
j6nico cuyo fuste 1is0 corresponde a 1a attura de los dos nive-
les; asimisno en la zona del acceso se apoya el contrapunto
con columnas pareadas con el mismo capitel jénico, Las reas
internedias se rosuclven a base de calles de ventanas confina-
das con pilastras coronadas con capitel del estilo ya menciona
do; una amplis moldura 1inita verticalmente el conjunto dando
lugar a una balaustrada ritmicamente interrumpida con macizos
cdbicos que corresponden a los ejes de las entrecalles, El
motivo de 1a balaustrada vuelve a aparecer como detalle unifi-
cador en las arcadss de los dos patios donde sustituy$ a la
balconerfa de hierro forjado de procedencis colonial; como se
vé todos los argumentos plisticos y adn el uso de materisles
(cantera en todos los paramentos) umiun & una clara disposi-
ci6n neo-clisica totalmente alejada de la alegria formal y cro
matics de 1a arquitectura del coloniaje. .
Hemos mencionado  1a “iconograffa vasconcelista" como
concepto que abarca la coleccisn de imfigenos miticas e histéri-
cas que poblaron el panteSn filoséfico del maestro, y que reci-
bieron plena cabida en el fmbito del edificio. Como remate del
elemento que da lugar &l acceso se encargd el escultor Ignacio
Asnsolo un conjunto de deidades griegas,

1a inteligencia,
que es Apolo, la pasifn, que es Dionisios, y 1a suprema armonfa

de 1a Minerva divina que es la patrona y 1a antorcha de esta

- 126 -



clara dependencia del poder ejecutivo de 1a Repfblica 25y
manera de motivos decorativos que se integraron en los cuatro

tableros de las esquinas del patio principal, Manuel Centurién
esculpi6 los siguientes temas: Platdn como simbolo de Grecis,

una carabela con el nombre de “Las Casas” como la presencia de
1’ evangelizacién por via de Espafia, una imagen prehispinica

(azteca dice Vasconcelos) con el nombre de QuetzalcSatl, alusi-
va a la cosmogonia nihuatl, y en el @iltimo tablero: "E1 Buda...
como una sugestitn de que en esta tierra...se han de juntar el
Oriente y el Occidente, el Notte y el Sur.,."(26) Roberto Mon
tenegro se encargd de decorar los muros del gabinete del minis
tro tanto con motivos orientales alegbricos a los “estudios in
dostdnicos" de Vasconcelos como de sinbolos del'ideal cristia-
no", todo eilo integrado en un tema que el pintor denominé "La

isla del ideal occidental®. En el discurso de inauguracién se

anuncia que: "...nuestro gran artista Diego Rivera, tiene ya
dibujadas figuras de majeres con trajes tipicos de cada estado
de 1a RepGiblica, y para la escalera ha idesdo un friso ascenden

te que parte del-nivel del mar

Lejos estaba de adivinar el

macstro que sus i exclusi icas, se verfan
ese mismo afio enfrentadas a la_fogosidad del naciente sindicato
do pintores, al lanzar su propésito de crear un "movimicnto mu-
ralista" Dicgo Rivera lo satanizard cn los mismos muros del e-
dificio que fué consolidacién de los cmpefios del macstro, pre-
senténdolo como “enemigo de clase...sentado cn un elefante hin-

46, de espaldas al mundo de imigenes que inspird,.."(27)
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Sincretismo cultural, pasibn por Grecia, concesitn a
los modelos n,‘,nxqgicos de la ilustracién neorclfsica y la in-
tenci6n de dotar a la Revolucién de un velo de belleza que
ocultara la barbarie de la guerra, fuerom las alternativas to-
madas por Vasconcelos en esta primera etapa de definicién de
su nuevo programa civilizador, caracterizado por un excesivo
individualismo en el que por ende tuvieron poca cabida los
afanes renovadores de los grupos de intelectuales que si vie-
ron en la Revoluci6n armada la posibilidad de dar al arte un

nuevo sentido social.

A_LA PREPARATORIA,-

Obra también de 1922 y al igual que la anterior adapta-
cibn de estructuras ya existentes, es la incorporacién del “ex-
colegio miximo de San Pedro y San Pablo" (hoy sccundaria 6) &
la Universidad, como anexo de la Escuela Nacional Preparatoria.
El edificio conocido como “La perrera”, habfa servido hasta

(9 yasconcelos 10

esc momento como cuartel de invalidos,
rescata, hace desalojar el escombro acumulado en el patio y
levanta las tres arcadas faltantes en estilo renacentista, cri-
go un monumento a Fray Bartoloné de las Casas (hoy desaparcci-
do), y hace rescatar la arruinada portada de la Universidad
para servir de acceso a la nueva dependencia; sobre el dintel
se labra por primera vez en un edificio pGblico el Escudo de la

Universidad disefiado por Montenegro, y presentado per el rector
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el 27 de abril de 1923, E1 Dr. Atl decora los muros de la plan-

ta baja (pintura hoy p ) y Roberto , que un

afio antes habfa trabajade en los pafios interiores y los vitrales
de 1a Sala de Discusiones Libres (en la vecina ex-iglesia de San
Pedro y San Pablo) realiza su obra maestra en el cubo de la es-

calera: La Fiesta de la Santa Cruz,

EL _CENTRO ESCOLAR BELISARIO DOMINGUEZ ¥ LA BIBLIOTECA CERVANTES.-
(Fotos 11, 12)

Es indiscutible que hacia 1923, tras dos afios de ejercer
en 1a préctica los propSsitos tedricos de un nacionalismo edu-
cativo y artistico, Vasconcelos ha reconsiderado su punto de
vista estético en relacifn a la arquitectura. Si bien en el
canpo de 1a pintura se habfa desatado una verdadera revolucién
de conceptos en pos del nuevo estilo, el ministro ha perdido
paulatinamente el control de la directriz intelectual de este
movimiento, su lugar lo ha tomado €l grupo do los muralistas
que habitndose inicisdo en las paredes de la Escuela Nacional
Preparatoria, pasan de la organizacién sindical que los agrups
originalmente a la marcha individual, comsecuetes con sus par-
ticulares visiones a la pintura. Solamcnte la arquitectura si-
gue siendo definida totalmente por el gusto del maestro, que
por este tienpo ha establecido claramente la morfologfa que de-
ben seguir los edificios de la Secrotarfa, dejando de lado al

soberbio neo-clisico para adoptar las versiones plisticas de 1a
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edificacion colonial, Los arquitectos que se encargan de los
proyectos en el departamento de construcciones de Educacién Pd-
blica, tienen libertad creativa solo dentro de los confines de
1a est&tica colonial enfatizando siempre que sea posible, el
origen espafiol del estilo en una aparente intencifn del minis-

tro por alcanzar la justificacién cultural al cefiirse a los an-

Juzgados por 1a historia moderna. Al
efecto dan cuenta algunas citas en donde con toda claridad se
pone de manifiesto 1a inclinacién cultural de Vasconcelos, des-

defiando siempre que le es posible 1a herencia indfgena y ensal-

sando 1a ibérica: .(Las ciudades hispanoamericanas fueron
construidas) por hombres que acababan de triunfar en una de las

mejores epopeyas de 1a historia... una

sacién de fracaso do-
mina al visitante (en las ciudades mayas) y se piensa con ali-
vio y orgullo en Mérida y Valladolid, las ciudades creadas por
los espafioles modernistas dentro de 1a gloria que fue 1a colo-
nin.. (29

Pese a las protestas del gremio de arquitectos, nunca tan
batallador y abnegado como el de los pintores, Vasconcelos ad-
ministré a gustd personal la ejecucién de los proyectos de la
Secretarfa; nunca ocult§ cl desdén que sentfa hacia los arqui-
tectos y el marcado favoritismo por los ingenicros, lo que le
11ev6 a generalizar como era la costumbre de la fpoca, bajo cl
nombre de "Ingenicro” a todo aquel que se dedicara a proyectar
o comstruir. En alguna ocasién puso abicrtamente en duda la

capacidad de los arquitectos para cunplir debidamente con su
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1idad de ser " de bellun"- "...hems -

p!endo a los ptntorcs pnr- hacer balle , on el mumento en que
nos hemos convencido de que no godhn corla miestros lfgui-

tectns'.‘“(!o, (subrayado nuestro) ",

(aunque) los arquitec-

tos nacionales, que si tienen por lo menos algunos de ellos,
las dificultades que ya he sefialado pGblicamente (de crear be-
11eza) mo por eso deben ser excluidos, como %o fueton, por
otras adninistraciones”.31) E1 programs de construcciones sy
gue adelante y a pesar de no tener el ‘equipo ideal por 81 ima-
ginado, el taller de proyectos sigui8 produciendo nuevos dise-
fios. El primer conjunto ejecutado totalmente al gusto neo-co-
lonial es el del Centro Escolar Belisario Dominguez y su anexo
1a Biblioteca Cervantes, inaugurados por Alvaro Obregén el 17
de mayo de 1923; del primero fueron sutores el arquitecto Ed-
mundo Zamudio, y el Ingeniero Alberto Alvarez, y del segundo
el arquitecto Francisco Centeno.(32) La escuela se conpone de
dos cuerpos en escuadra que presentan las dos Gnicas fachadas
exteriores, y tres pabellones internos que dan lugar a dos pa-
tios, uno de ellos con alberca y tribuna para 5000 espectado-
ves (alberca y tribuna actuslmente desaparecidos). E1 edificio

tiene dos niveles y 1a mayorfa de 1os elementos arquitectbnicos

distintivos se han en los r i dos son las
condiciones ornamentales sobresalientes, el color rojo como

fondo para una lazerfa de ajaracas que recubre ambas fachadas,
y 1a independencia decorativa de 1a portada respecto del con-

Jjunto de la escuela. Aparecen dos 1fneas de ventanas coinci-
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diendo cada'una con los niveles interiores, las correspondien-
tes a 1a planta baja se enmarcan con jambas y dinteles de ‘can-
tera, y las de 1a planta alta quedan totalmente desnudas; en
el alzado lateral hay un intento de agrupaci6n ritmica de vanos
en cuatro zonas de tres cads uno que no tienen ninguna corres-
pondencia con 1a fachada principal, el coronamlento mixtilineo
en o1 pretil de azotea cambia 1a longitud entre pingculos de
una fachada a la otra, la esquina se refuerza con un remedo.de
contrafuerte coronado con una hornacina que si alguna vez tuvo
una escultura hoy 1a ha perdido. Solamente el fondo rojo con
el entramado de ajaracas, a 1a vez que le da unidad al edificio
le aporta una particularidad que por original lo defiende del
simplismo ornamental prevaleciente; la portada se destaca den-
tro de 1a fachada por ser un pafio blanco riveteado por cintas
angostas de cantera, un arco ochavado limitado por pilastras
almohadilladas da lugar al ingreso; en el segundo cuerpo apare-
ce una ventana rectangular con una placa testera con el nombre
de 1a escuela y Gcules a ambos lados del vano. Finalmente un
frontdn de contornos curvos sobresale del nivel del pretil,
recibiondo una magnifica obra de canterfa con insercifn de azu-
lejos y el escudo de 1a Universidad Nacional,

La Biblioteca Cervantes separada de 1a cscuela por una
calle que suponemos originalmente fue un jardin comdn a ambos
edificios, presenté hasta antes de las Gltimas modificaciones
interiores y de fachadas, un lenguaje compositivo diferente al

del centro escolar analizado. En este caso el arquitecto Centg
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no tomé corio referencia el partido de la fachada principal del
Pabellsn de México en Rio de Janeiro, trasponiendo los mismos

elementos dentro de un lienzo mis reducido; 1a aceptacitn del

¥ tal vez 'su previa para que se hiciera
igualando 1a del edificio de Obregén Santacilia, da cuents por
otra parte, de 1a incorporacién de 1a voluntad formal colonis-
lista en los valores ae

con
el que hemos encabezado este apartado, En conjunto encontra-
mos un mejor y mis diestro oficio compositivo sobre todo en la
proporcitn de elementos, y sus relaclones virtuales dentro de

la fachada; el acceso con cerramiento de medio punto se remata

con dentfculos perinetrales a manera de rayos que bordean el
nicho que alojs una escultura de Miguel de Cervantes, 1a por-
tada es un iugngnca trabajo de canterfa a base do 1fneas ondu
ladas que del basamento ascienden para multiplicarse prodiga-
mente en la cabecera, dando lugar a una filigrana de evidente
prop8sito decorativo cuyo justo sentido del equilibrio confie-
re a 1a portada un extraordinario valor artesanal y compositi-
vo. A ambos lados del acceso aparecen los mismos temas del Pa-
bell6n de Rfo: ‘en planta baja, una ventana vertical aislada,

en 1a planta alta y en e} sitio que corresponderfa a la ter

28, un nédulo de tres arcos con guardamalleta y gruesa corniza;
mach6n con hornacina en la esquina, remate mixtiltneo de pretil
y un copete en el cje de simetrfa del alzado com una talla en

relieve del escudo de la Universidad Nacional (actualmente de-

saparecido); mds emparentad, a juzgar por las fotos de que dis
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ponemos, con el fguila bicéfala del escudo de los Habsburgo.

El intorior presentaba amplias arquer

s con azulejos que for-
maban adosados al salmer, los nombres de escritores de lengus
espafiola; parece ser, aunque no tenienos datos para afimarlo,
aue Carlos Merida decors los muros interiores con el cuento

de "Caperucita Roja”, y un poema de Cabriela Mistral,(3%)

El afio de 1924, dltimo del ministro al frente de Educa-
ci6n Pblica, fue prédigo en produccién arquitecténica tanto
en 1o que hace a rehabilitacién de edificios coloniales aban-

donados o sub como de 6

nue
va. Del primer género destacan la Escuela Gabriela Mistral,
adaptada por el arquitecto Ednundo Zamudio en el edificlo que
fue de 1a Aduana del Pulque on Peralvillo, (con escultura de
Gabriela Mistral de Ignacio Asfinsolo) y la Escuela Normal de
Maestros construida en el casco de 1a ex-hacienda de San Jacin
to. Obra nueva fue 1a que se hizo para el Instituto Técnico
Industrial en San Jacinto, El Estadio Nacional, y El Centro Es-
colar Benito Jufrez, estas dos, las miximas obras del vasconce-

1ismo y del obregonato en materia de obra pdblica.

LA_ESCUELA NORMAL DE MAESTROS.- (Foto 10)

La autorfa del proyecto se perdié on el anonimato del De-
partamento do Construcciones de la Secretlr!n. Del edificio
(actualmente desaparecido) sabemos que la “superficie construi-

da en 1a nueva cscuela es de once mil metros cuadrados, que son
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los empleados en salones de clase, hlbliot_ll:l!, salones especia-

les de conclertos y y amplios o Lo fae

chada central, que corresponde a 1a esquina de 1a calzada de
Tacuba y svenida Argentina, es del estilo colonlal mds puro,..
La béveds de 1a biblioteca estf construida de betdn armfe (con
creto armado) transldcido, que es 1o mis moderno que ha venido
de Francia en cuanto a bévedas do cristal,.."(**) £l conjunto
de recia spariencia exterior por 1a contundencia del lleno en
contra del vacto, presents una serie de elementos del estilo
neo-colonial carentes de unidad compositiva; las secuenclas de
ventanas en los paramentos laterales descomocen la ritmica, y

1a p por €1 breve iento de vanos en 1a

condicién privativa de los alzades exteriores. La fachada que
Tocibo el atceso tiene un giro oblicuo en planta, de manera
que se provoca con ello un amplio chaflin con el que se vigori

2a s esquina como inicio del ejo direccional perpendicular

que sostiene la di 6n del partido Dos
son 1os materiales cuya alternancia da el apoyo cromftico y el
sustento estilfstico, la cantera y el tozontle, &ste Gltimo
dispuesto de acuerdo al objetivo de Vasconcelos: "...desde un

pr pio, combat! 1a i P! 6n tenochteca del colonial

" mexicano. El tezontle me parccié impropio por costoso y som-
brio...pretendf por eso, que nuestro colonial escolar fuese un
remedo de pucblo mds bien que de 1a antigua metrSpoli...(3%)

E1 ministro hizo copiar 1a portada de la antigua universidad

(colocada como ya se dijo, en el ancxo a 1a preparatoria) para
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enmarcar el ‘acceso del. edificio, y sobre ella se colocS una
ventana rectangular con balcén de hierro forjado, En amboa
extremos del plano de fachada principal {znh-’-ﬂn en tezontle)
se ubicaron sendos torreones de fuste 1iso y apenas matizado

por dos pequefias ventanas; los remates son un cuerpo que da 1a

apariencia de haber sido pido por razones

arquillos y ba su En-
tre los torreones y la portads en 1a plants baja, una ventans
con balcsn de hierro y remate en trifingulo (detalle posiblemen
te extratdo de alguna hacienda rural), y en planta alta venta-
nas en cuadrifolio que tambiln aparecen en cinta en una por-

cifn de las fachadas laterales,

EL INSTITUTQ TECNICO INDUSTRIAL EN SANTO TOMAS,-

Inaugurado el 28 de noviembre de 1924 en los terrenos en
que hoy cn dfa se asienta el Instituto Politécnico Naclonal.
Habiendo sido encargo directo de Vasconcelos, es muy probable
que el disefio arquitecténico se haya realizado en el departa-
mento dirigido por el ingeniero Méndez Rivas, a pesar de que

en 1a informacién periodistica se da el crédito del proyecto a
(36)

los ingenicros: 1frido Massieu y Francisco Javier Stavoli.
(Director y Subdirector respectivamente). A juzgar por las es-
pecialidades técnicas de ambos profesionistas consideramos que
su labor haya sido tan solo la definicién del programa general

de necesidades y requerimicntos de operacién, dejando en manos
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de 10s arquitectos - el establecimiento de partido y estilo ar-

quitecténico, En este caso so trata tambifn de un colonial

mejor prop que en el edificio de 1a
Esc{-’u. Normal; teriemos 1a referencia fotogrdfica de dos pabe-
Ilones de una sola planta sobré basamento (osiblemente sbta-
no) y cuyo aspecto general por 1a disposicién de ventanas y
puertas remite a 1a imagen de las alhéndigas coloniales; se
recurre ademds a los vanos en cuadrifolio, al remate mixtilf-
neo de pretil do azotea, & 1a colocacién de guardamalletas, y

pingorotas como elementos de estilo.

CENTRO_ ESCOLAR BENITO JUAREZ,- (Fotos 13, 14, 15)

Es 1a obra cumbre de José Vasconcelos en materis dé arqui
tectura escolar ya que abarcé todas las condiciones de uso,
funcionalidad e imagen de estilo quos a 1o largo de su perfodo
plantes el ministro como el ideal de la nueva “Escuela de la
Revolucién®. Su disefio fue encargado al gabinote particular
de Carlos Obrogén Santacilis, quien lo presentt como tema de
examen profesional para titularse como arquitecto; la construg
cién fue dirigida por el ingeniero Alberto Alvarez y la inaugy
racién fue hecha por el Presidente Alvaro Obregén el 3 de Ju-
1ic de 1924, Construido cn una fraccién del predio que habfa
ocupado en su momento 1a iglesia y el cementerio de la Piedad,
¥ que pasé a poder de 1a Secrctarfa por mediacién de Vasconce-

los: "...cmpecé a rescatar para Educacibn Pblica 1o que queda
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ba, las sobras de la amortizacibn,,, (de esta manera) nos hi-

cinos de terrenos sin construir;,,(del terreno para 1a Escues
1a Benito Julrez) me aprople Justanente,, (37

Se trata de un conjunto de edificios dividido on dos
grandes zomas: la de actividades escolares, a su vez regiona~
lizada en dos patios (uno para hombres y otro para mujeres)
unidos a través de la biblioteca, y 1a de actividades recrea-
tivas con gradas, alberca y campo deportivo, Salvo la alberca
ya desaparecida, el edificio ha enfretado herSicanents los em-
bates de sesenta afios de ocupacién continuada sin perder su
integridad fornal, dentro de ello 1a batalla mds diffcil la
ha ganado no en contra de los usuarios (nifios que cursan la
escuela primaris) sino de la burocracis sexenal, que con ca-
rencia total d¢ sensibilidad por la historia del propio patri-
nonio, desde los escritorios han ordenado el derribo, la frag-
nentaci6n o 1a modificaci6n de los edificios que 1a sociedad
les ha dado para su custodia y administracién. La biblioteca
alojada en el centro del conjunto, remata al acceso comin para
los dos cucrpos de 1a escuela; dentro del partido definido por
Obregén Santacilia la arquitectura adopta 1a organizacién y
aspecto de una hacienda nfs que do un edificio urbano, donde
la biblioteca (decorada internamente con murales de Roberto
Montenegro) ‘sustituye a 1a categorfa espacial y formal de la
iglesia, Los patios estdn limitados en sus cuatro costados

por arcadas de medio punto cn planta baja, y cerramientos adia

telados en planta alta simulando envigados de madera: "una de
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mis exigencias con los ingenieros (Vasconcelos nunca cits a los
arquitectos) de 1a Secretarfa era que volyieran a dar a todos
1os soportales de los edificios que construfamos, la antigua

generosa anchura de cuando fuimos pafs de sefiores y en contras-
a (380

te con el menguado pasillo que puso de moda el porfirismo
Los cubos de las escaleras, estan cubiertos con una béveda de
nedia naranja rebajada, de impresién visusl muy similar a 1a
del Colegio de las Vizcainas. Indiscutiblemente es la obra

P iva de1 1smo por el sentido

proporcionsl y 1a cuidada atencisn en todos los detalles orna-
mentales, tanto en 1o que toca a su ejecucidn por canteros y
albafiiles, como en su configuracisn desde ol proyecto; Obregén
Santacilia dej§ sentado en este disefio no tan solo su amplio
conocimiento del vocabulario pldstico virreinal, sino también
el talento interpretativo para jugar con las cualidades forma-
Les de cada uno de los términos dfndoles dentro del muevo pro-
yecto ol adecuado sitio dentro del discurso arquitecténico. Me-
ses antes de 1a inauguracidn el portavoz de 1a sociedad de ar-
quitectos comentaba en una columna periodfstica o siguiente:
“No podemos decir que esta escuela est§ edificada en estilo co-
lonial no; encontramos en ella motives, que como agradable ri-
tornelo nos unen a 1a nenoris de nuestras casas viejas, pero
interpretando dentro de nuestro modo actual de sentir...la fi-
sonomia de nuestra vieja arquitectura®, (3%

La fachada principal estd organizada con tres clementos,

dos laterales correspondicntes a cuerpos de aulas, y uno cen-
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tral con el acceso, .Los flancos son pafios que cubren los dos
niveles y que emplean 1a secuencia ritmica de ventanas agrupa-
das on porclones de tres, las de planta baja rectangulares y
1as 'de planta alta con cerramiento de medio punto. Las calles
entre m6dulos de ventanas estan rematadas en el pretil con
triadas de pingorotas, y todo el pafio con una gruesa moldura
de cantera. E1 cuerpo del acceso es de un solo nivel, presen-
ta un pértico con arco labrado utilizando motivos infantiles y
una cubierta a dos aguas con teja frabe de barraj este elemen-
to adens de definir 1a funcién del ingreso se vale de la mo-
dificaci6n de 'escala tanto para dar perspectiva al frontis de
1a biblioteca, como para vincular a través del contraste en
1as dos grandes masas laterales que unidas hubieran resultado
un elemento de excesivo peso y de una agresiva contundencia

para el espectador. Dos pares de volfmenes de una sola altura

vinculan el cuerpo con los costar
dos, retrocediendo e integrindose del acceso a las masas poste
riores. Ningdn otro edificio del perfodo nacionalista ofrece
estos recursos compositivos, que agrupados concluyen en un suel
to mancjo de véldmenes independientes unos de otros sin perder
nunca de vista el propSsito arménico dentro del conjunto; la
arquitectura mexicana tendrd que esperar hasta el advenimiénto
de 1as corrientes modernas (a fines de los veintes) antes de
sepultar definitivamente la visién totalizadora do las grandes
avanzadas de fachadas neo-cldsicas, y 1a insistencia totaliza-

dora de 1a volunetria decimondnica.
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Otros. dutulle:»sobresllienge: dengru del acabado general
del ornato son, las ventanas rectangulares tipo balcdn con
guardamallets inferior, remate en forna de gabinete y herrerfa
de hierro forjado; Sculos aislados de pertmetro hexagonal y Ti
bete de cantera, contrafuertes en la fachada de 1a biblioteca,
zapatas (initando viga de madera) sobre los capiteles de apo-
yos, y 1a enone riqueza del labrado de los fustes de las colum
nas en 1a zona de acceso, integradas con bandas verticales de
notivos vegetales y una suerte de cortinilla desprendida de 1a
cara inferior del fbaco del capitel. La zona posterior (corres
pondiente al frea deportiva) cont6 originalmente con una albere
ca (como 1a mayorfa de las oscuelas promovidas por el vasconce-
1ismo) y gradas laterales que afin se mantienen en ple. Este
conjunto escolar fue la avanzada dentro de un ambicloso proyec-
to del ministro por hacer de esta zona de 1a colonia Roma un
complejo dedicado al estudio y al deporte; adomfis de este cole-
gio e proyects construir las instalaciones de la Facultad de
Medicina*® que solo se queds en proyecto, y el Estadio Nacio-
nal, esta Gltima la obra construida mds polémica del vasconce-

lismo.

EL_ESTADIO NACIONAL.- (Foto 16)

Edificado en las postrimerfas del régimen, el Estadio Na-

cional (actualmente desaparccido) fue concebida por el ministro

como "...el coronamiento de la obra realizada en Educacién Fisi
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ca y de 1a seccifn de Bellas Artes en 1a rama del canto y del

baile,,. (y) 1a apotedsis de 1a obra educacional obregonis:s

ta". (1) s pesar de que su configuracién no responde’ estric-
tamente a las condicicnes del astilo colonial oficializado por
el ministerio, no dejaron de incorporarse detalles que preten-
dicron 1a adhesién fornal del Estadio dentro de la 1fnes histo-
ricista; el proyecto se fragub dentro del gabinete de disefio

" ‘de 1a propia Secretarfa y fue encargado particularmente a José
Villagrén Garcta, que en ese entonces descmpefiaba el cargo de
dibujante del departamento de proyectos. El conjunto se inte-
gr6 con una planta al modo del estadio griego clésico, grade-
rfas laterales, una cabecera hemicfclica y 1a otra ablerta y
ligada a canpos deportivos anexos: "...mucho se discutid des-
pués 1s forma y e) tamafio del Estadio, Me negué a hacer una
simple pista de carreras. .Lo'que me interesaba por encima de
todo, era tener un teatro al aire libre para presentar los
cuerpos de bailes y de ginnasia.. el tener una pista a propési
to para campeonatos de carrera y jucgos de futbol y beisbol,
se resolverfa de un modo muy sencillo; construyendo una pists
todo 1o grande que se quisiera en 1a parte de atras del Esta-
410", %) anbas graderfas se manifestaban exteriormente me-
diante un pafio compacto y cerrado solo perforado en su desplan
te por una hilada de arcos de medio punto; el alzado principal
ubicado en 1a cabecera construida se resolvi6 de una mancra
muy interesante por el efecto de la volumetria comprometida

con 1a imagen de monumentalidad, Partiendo de tres planos ge-
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nerales do composicifn, 1a fachada sc presentd como una sucesibn
ascensional y frontal de a

una absoluta simetrfa bilateral que parects originarse en le
enorme ‘escultura en forma de cactus que a manera do obelisco se
Plant6 en 1a gloricta contigua a 1a fachada; el primer cuerpo
de perfil piramidal daba lugar a dos rampas con escalinatas,
las que se continuaban después de un cambio de direccibn dentro
de 1s masa del estadio, originando una muy pecullar combinacitn
de "leno contra vacfo™

que daba lugar la relacifn de la pi-
rdnide frontal contra la "pirfmide invertida vacta" del segundo
tramo de escaleras. La Gltima masa se presentaba como un ba-
luarte desplantado en 1a horizontal, con arquilles al centro
que al ofrecer el libre paso de la luz aligeraban considerable-
mente el peso relativo del elemento, Relieves escultéricos ape
gados a 1a iconograffa vasconcelista completaban 1a estética de
1a fachada; a no dudar esta concepci6n formal debe situarse co-
mo un antecedente de 1a siguiente fase en ol desarrollo plésti-
co de 1a arquitectura mexicana, que buscari a fines de ia déca-
da su expresién a través de la geomctria pura en apoyo de uns
imagen cada vez mis abstracta.

Desde su origen en 1a mesa de trabajo del despacho del
ministro, 1a ides del Bstadio surgl para ser objoto de 1a aten
ci6n general y de una fuerte polénica dentro del gremio de ar-
quitectos. Si bien el propSsito de Vasconcelos era dar lugar
a 1a Gltima gran obra material del perfodo, con 1a que ademds

se cumplirfa su propésito de haber atendido integralmente a la
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formacion £1sica y espiritual do 1a nueva juyentud nacida con
1a Revolucién (como se ha visto, se habfa atendido ya a la
construccidn de escuelas y bibllotecas), los Tecursos econéais
cos del erario piblico en los dos Gltimos afios del obregonato
habfan sufrido una considerable merma, sobre todo por la aten-
ci6n a los gastos extraordinarios de guerra que habla ocasio-
nado 1a revolucién de 1a huertista, Por tal motivo, Vasconce-
105 tuvo que recurrir a los fondos que habfa logrado ahorrar
en 1a propia Secretarfs, a la contribucién de sus empleados
quienes aportaron al presupuesto un dfa de su sueldo, a la
apretada aportacién de 1a hacienda pdblica, y a 1a contrata-
ci6n de una estructura metflica que aunque no era de su predi-
leccién, 1o ofrects aparentemente una notable economfa. En
sus memorias Vasconcelos nos dice: "El Sr. Prieto (Gerente
do 1a Fundidora de Monterrey) aseguré que nos hacfa precio os-
pecialnente nmoderado, porque no querfa que construyésemos can
cemento: querfa que 1a fundicifn tuviera el homor de hacer un
trabajo que le servirfa de anuncio... En suma nos comprometi-
mos por cerca de cuatrocientos mil pesos, sin saber como iba &
pagarlos...total que 1s armadura de hierro queds pagada, quizéls
antes de_que acabase de erigirse..."(43}, aqut justamente ini-
ciaron los contratiempos que acarrcaron tantas criticas a las
‘decisiones de Vasconcelos. En primer término, el proyecto ori
ginal de Villagrin tuve que modificarse en funciSn del esquele
to de acero, dado que 1a ides inicial estaba concebida contem-

plando una estructura de concreto armado, En la seccibn “Ar-
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del periddico Excelsior de 1

las criticas al procedimiento autoritario del ministro, quien

habfa tomado decisiones sin consultar a los proyoctistas:
“...se mandaron hacer las estructuras metdlicas antes de cono
cer 1a solucidn arquitecténica.,."®4) En 1a ya nencionada
actitud vasconceliana de desprecio a los arquitectos, no se
otorgaba el crédito correspondiente a Villagran cono autor
del proyecto, quien ademss habla tenido que sactificar su con
cepcibn original debido a 1a participacin de los ingenieros

en su calidad de directores de obra; +el arquitecto Villa-

grén puso algo de su labor en este trabajo, y a este solo se
tenfa en el departamento como un dibujante, sin responsabili-
dad, y no s e ha dado ni el lugar que le corresponde al pu-
blicar su firma con los croquis primordiales del proyecto., &5
No solamente tuvo que someterse Villagrin a las decisiones
técnicas de los ingenieros, sino a las ostdticas de una “mul-
titud de manos" como apunt6 Juan Galindo en sus critices en el
Excelsior; parece ser que la desconfianza del ministro 1legs a
tanto respecto a la incapacidad creativa de los arquitectos

que integré a un hutrido grupo de técnicos y artistas para que
decidieran en conjunto el destino de 1a fachada y la decoracibn
general del cdificio, dejando de 1ado 1a opinién de José Villa-
grin, y convirtiendo el proyecto en una “cena do negros® como
1o expresé Juan Galindo y Pimentel, Yasconcelos confess a mo-
do de disculpa y cn sbierta defensa ante las criticas de que

fue objeto: ",,.No he sabido o no he podido rodearme y buscar
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todos los arquitectas que colaboren commigo para llegar a fe-
1iz exito, pues mo ha podido bastarme 1a colaboracidn de uno
o dos por mis que hayan trabajado con carifio,.."(*®) E1 equi-
bo encargado de 1a asesorfs estuvo integrado por el Ingeniero
Federico Méndez Rivas, el licenciado Gimez Robelo, los pinto-
res Roberto Montenegro, Jorge Enciso y Diego Rivera el escul-
tor Manuel Centurién (cuyos proyectos decorativos fueron des-
plazados por-los de Diego Rivers) y los srquitectos Manuel
Ttuarte y Eduardo Macedo y Arbew. E1 Gnico que no participé
fue José Villagrén Garcfa.

A juzgar por las notas ﬁerioa!sucas del momento, Diego
Rivera logré impomer sus criterios est8ticos no solo sobre los
del escultor Centurién, sino an sobre los argumentos de fun-
cionamiento y estabilidsd definidos por Villagrén; Galindo di-
Jo de Rivers que "...sus ideas han contribuido al desastre...”
El arquitecto Ituarte formado en el neo-clésico, propuso una

balaustrada decinonénica para la escalers, idea quo fue opor-

descartada; ¢ prevalecib la sensatez en el
sentido de construir la fachada objeto de las diferencias, en
justo apego al proyecto presentado por Villagrin, E1 conjunto
fue inaugurado por Obregén acompafiado por Vasconcelos, el 5 de
nayo de 1924 y para el efecto se organizé un magno festival
que incluy$ tablas gimnisticas, desfile de atletas y bailables
“mexicanos y espafioles”. E1 2 de julio de cse mismo afio el
ministro de Educacién present8 su dimisién al cargo, con lo

que concluy6 no solo su gestién cn el gabinete obregonista,
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sino que cerrd. con ello, un gran capitulo cultural en el que
Se pretendis configurar 1a nueva circunstancia del pats con

1a cobertura hist6rica del nacionalismo,

LA ARQUITECTURA: NEQ-COLONIAL FUERA DE LA SECRETARIA DE EDUCA~
CION_PUBLICA.-

51 bien es cierto que 1a voluntad vasconcelista divulgs
€1 neo-colonial como estilo de la Revolucién, no fue Vasconce-
1os como ya hemos dejado sentado, ni su introductor ni el dni-
co patracimador de 1a construccién al modo virreinal. Es jus-
to mencionar que este nuevo prop8sito ornamental no fue univer
salmente aceptado por el gremio, que si bien en su gran mayo-
rfa se dej6 1levar por el impulso de lo que se prosentaba como
1a nueva gran alternativa formal, hubo un sector que dej8 sen-
tads su inconformidad al descubrir en el copismo historicista
1a continuacién del academicismo finisecular, con el que por
ningén motivo podria 1legarse a vislumbrar una verdadera reno-
vacibn de la arquitectura, i mucho menos la incorporacién de
el1a a las nucvas circunstancias que ya planteaban tanto 1a
nueva tecnologfa constructiva del concreto armado, como 1a
avanzada ideolsgica y expresionista que habfan iniciado en Me-
xico los ﬁin:e;es y poctas independientes ocupados en revisar
lo que ocurrfa con las recientes experiencias europeas.

En general fueron los macstros, los provenientes de las

generaciones formadas en 1a primera década los que se involu-

- 147 -



craron con el estilo, aunque no quedaron de lado algunos jove:
nes arquitectos, que como Obregdn. Santacilia, hicieron impors

tantes i ala de 1a nueva’ £ 1

Cuantitativa y cualitativamente ol auge del estilo se dif sin
duda en coincidencia con los afios del cbregonato, tiene su c1f
max en 1925, y permanece vivo durante toda la década, auque

produciendo cada vez menos ejemplos en virtud del natural ago-
tamiento de una proposici6n que estaba condenada a la suto re-
poticién, por las pocas posibilidades innovadoras, y sobre to-
do enfrentada a los enbravecidos embates de otras corrientes

plisticas provenientes del extranjero, que ofrecfan sobre todo

1a esperanza de algo determinante para 1a sociedad mexicans de

los veintes: el acceso a la vanguardia
El arquitecto Eduardo Macedo y Atbeu cuya chtedra en la

Academia coadyuvé a 1a formacién de los arquitectos que tuvie-
ron en sus manos 1a edificacibn a partir de los afios veintes y
treintas, public6 en 1921 una nota titulada “La melancolfa de
nuestros viejos monumentos” en la que se destaca un punto de
vista sumamente interesante por cuanto exalta el valor del pa-
trimonio artfstico nacional, pero también oportunamente advier-
te del peligro que se cierne sobre la arquitectura moderna de
seguir solo el cspiritu de copia dejando de lado la interpreta-
cién: "En los tiempos actuales el arte que llamamos colonial y
que es un arte pscudo europeo que florecid entre nosotros de la
misma manera que florecié en Espafia el arte mud&jar, empieza a

ser estudiado y profanado a1 mismo tiempo: queremos imitarlo
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sin haberlo estudiado lo bastante y 10 ‘empequefiscenos aplicn-
€47} Lyamadas do atencién co-

dolo a construcciones burguesa
no las de Macedo y Arbeu se fueron convirtiendo en acres criti
cas por parte del sector “tefrico® de 1a sociedad de arquitec-
tos contra los simpatizantes del colonial; em particulasr entre
1923 y 1924 1as condenas se centraron en la persona de Jos#
Vasconcelos, quien se habfa destacado en 1a prdctica como el
nis aguerrido apologista del estilo. La posicién desde 1a
cual esgrimfan su repudio, era 1a de lnvocar un arte nuevo que
optara por 1a interpretacién y revigorizaci6n concoptual de la
esencia del colonial. El arquitecto José Gémez Echeverrfa es-
cribe: "Tomemos parte en 1a lucha que presenciamos entre la
tradicifn y el progreso y procuremos que de 1a lucha surja la
armonta entre los dos factores, establecidos entre ellos la
unidad,.. creo que 1o que no decbemos hacer nunca, es disponer-
nos a proyectar con el propssito de producir una obra “colo-
nial", procuremos producir "moderno", y si hemos estudiado
nuestras reliquias coloniales en 1o "moderno® aparecerf lo "co-

1onia1v...#(48) 4 mancra de contraparte una semana despuss en

la misma pAgind de Excelsior dedicada a la arquitectura, ei
arquitecto Augusto Petricciolll quien siempre se destac como
un convencido oficiante del estilo, contesta con un artfculo
titulado "Deben usarse los pafios con bellos azulejos", entre
otras afirmaciones dice: “Feliznente presentiamos lo que bien
podrfa Ilamarse el renacimiento de la arquitectura colonial en

México..."(49)  Juan Galindo y Pimentel siempre atento de los
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acontecimientos en el campo del arte y en especial de la ar-
quitectura, adelanta apenas en 1924 un concepto que serd so-
porte invaluable de toda ia teorfa que se desencadenars en
México afios despuss como corolario del reciente estallide eu-
ropeo del racionalismoj ",..los elementos arquitectSnicos al
despertar una emocifn, tienen al mismo tiempo en su modo y
complicado lenguaje 1a obligacién de expresar, la funcién
constructiva que representan”,(5®) un mes despuss con e1 t1-
tulo de "Ls obra realizada por la Secretarfa de Educacién P4-
blica y la etapa actual de arquitectura nacional el mismo .
Galindo hace un concienzudo anflisis de la arquitectura vas-
conceliana, estimando 1a inegable influencia due José Vascon-
celos ha tenido dentro del contexto loca: "Pero como quiera
que esta obra por basta y amplia ha sefialido un perfodo de

construcciones de importancia en las que debieron de haberse
marcado los caracteres distintivos de nuestra arquitectura ac-
tual, hubicron de llenar esa otra funcién social, debieron ha-
ber sido frasos bien escritas de ese lenguaje de pledra que
van reseflando con mayor verdad, que historiadores y cromistas
1a evolucién de los pueblos”, concluye con una lamentacifn que
dispone a considerar la obra revisada como un total fracaso:
“(Vasconcelos) puso a hacer arte, trabajé por la formacién del
estilo, pero la febrilidad con que lo hizo, l¢ impidis que lo
dicra a hacer a quienes lo hubleran podido producir®,(51)

Alfonso Pallares hace tras la renuncia de Vasconcelos a la

, una del trabajo ¢f durante su
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ejercicid, sin dejar de apuntar una muy aguda.y certera cri-
tica centrada en 1a obstinacién individualista del ministro,
quien con elia Yimité 1a creatividad de los arquitectos. No
puede soslayarse un defo de amargurs en la opinidn que el au-
tor tiene del perfodo, y que define como de desperdicio de ta-
lentos y recursos econémicos: "(Vasconcelos) no dejé “pensar®
¥ hacer a los arquitectos que con €1 trabajaron 1o que les
sugerfa su 1ibre de

P .. sino que -
siempre que pudo impuso su sentir plistico arbitrariamente...
se enanmor6 de la capacidad ingenierll, tan solo porque 1a en-
contr6 armémica con su svidez a base de contemplacifm [sic?
¥ de velocidad, de hacer, de edificar pronto y de amontonar
muros y de mandar esclavos... no supo organizar ni encausar el
novimiento arquitecténico de manera que surgieran las formas
ropresentativas de 1a vida moderna... sf pagé a los arquitec-
tos, pero para que fueran los esclavos espirituales de su con-
cepto arquitect6nico, y los parias enteramente extrafios a 1a
vida de las construcciones realizadas por los ingenieros orga-
nizadores, 10s predilectos de Vasconcelos". Sin embargo, no

deja de reconocer en el mismo artfculo que

.cuando despubs
de 1os afios se olviden las Flaquezas de Vasconcelos siempre
quedars vinculado su nombre a obras momumentales y buenas para
1 vivir de la colectividad".(52} Es a partir del afo de 1923
cuando con mayor abundancia empiezan a aparécer en la ciudad

de México cjemplos de ar lonial proyectada por

autores ajenos al ministerio de Bducacién PGblica, Sin intens
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tar agotar exhaustivanente la descripcién de todos los casos
que ‘se enlistan en o) apéndice correspondiente, centraremos
nuestra atencidn en aquellos que hemos considerado sobresa-
lientes por sus valores formales o por 1a trascendencia de

sus aportaciones,

LOS TALLERES TOSTADO '( 1923 ),- (Foto 8)

Proyecto del arquitecto Federico Mariscal quien s juzgar
por algunas de las obras de este perfodo, no solo promovié
con 1a pluna y desde 1a citedra o1 surgimiento del nco-colo-
nial, sino timbién dej6 testimonios de su adhesifn al estilo.
Mariscal abrazé desde los primeros afios del siglo el movimien-
to historicista y fiel a 61 nunca 1o abandonS mientras se man-
tuvo en ejercicio; con 1a construccién de los Talteres Tostado
en un angosto predio colindante al muro norte de la iglesia de
San Fernando, incorpora en 1a prdctica o1 contenido de su teo-
ria de reivindicacién de la arquitectura colonial que como ys
hemos apuntado, habfa difundido desde 1a segunda década. De
anplio desarrollo en la fachada frontal y un fondo muy limita-
do por 1a estrechez del lote, el innueble fue encargado por el
grabador Tostado, para alojar imprenta y locales adecuados pa-
ra el desarrollo del grabado y las tarcas afines a las artes
grificas, ello establecis una condicibn bisica de programa que
fue 1a de captar la luz natural a través de grandes ventanales

con el fin de originar las mejores condiciones de visibilidad
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interna dado el tipo de trabajo a desarrollar, El alzado from
tal esta compuesto por una retfcula que combira los caracteres
de origen colonial, con ventanas de "pisc a techo" que cumplien
do |;n objetivo eminentemente Eunciom‘l someten a 1a estética,
y parecen preludiar 1a entrada en la escena naclonal de la ob-
jetividad racionalista, LoS cuatro niveles que componen la
estructura aparecen delimitados horizontalmente por plataban-
das; las dos primeras son discontfnuas, y ayudadas de la for-
taleza de las calles deo cantera van formando recuadros de azu-
lejo talavera fileteado con 1fneas de hierro forjado; 1a Glti-
ma, es una pesada banda de ladrillo en donde aparece cincelea-
do el nombre del edificio. El pretil que confina la azotea es
una sucesién de arcos invertidos que se alternan con una com-
binacién 1ineal de bases cuadrangulares. con puntas verticales
trabajadas en may6lica. Bajo el pretil aparece una corniza
tocada con roleos y guardamalletas de un corte muy geométrico
que tiende a distanciarse de la sensuslidad del trabajo de can-
teria colonial, y junto con los planos ¢n relieve de las calles
verticales juega mis con la estilizacién formal que cmpezaba a
ser solicitada por 1a critica arquitecténica de la 8poca. El
unbral de acceso presenta en jambas, estribos y dintel un al-
mohadillado sinulando sillarejo, en la regibn derccha do la fa-
chada aparcce un torreén sobresaliente del plano general, con
el mismo tratamiento de ventanerfa que el resto del alzado y
con remate en forma de cupulino, aparcntemente sin una funcin

particular cn el interior toda vez que la escalera se aloja en

- 153 -



el eje del acceso, Este detalle arquitectonico de cardcter

eninentenente decorativo, vendrd a ser solicitado por los di-
sefigdores que hicla la segunda mitad de la década, encontra-
remos dedicados & 1a conciliacién del Dect francés con la ar-
quitectura mexicana. El edificio ofrece como ya ha quedado

expresado, algunos recursos que mfs tarde serdn de algdn modo
distintivos de nuevos estilos, y en tal nedida puede conside-
rarse precursor de muevas rutas pese a que seguramente no es-
tuvo dentro de los propSsitos del arquitecto Mariscal el ini-
ciar ningfin tipo de accifn sismitica con su arquitectura; le-
Jos de ello su intencin queds centrada siempre en la salva-

guards de 1a homogencidad pldstica de la construccién, apega-

da 8 los cénones de la tradicién,

“CONJUNTO DE DEPARTAMENTOS EN LA CALLE DE VIZCAINAS" (1923).-
(Foto 9)

En el mismo afio do 1923, el arquitecto Manuel Ortiz Monas
terio construy§ un conjunto de dos edificios departamentales

" en Vizcainas N°, 12 y 14; desde nuestro punto de vista una de
las obras de mayor calidad en cuanto al disefio, inventiva, y
manufactura que se registra en cl periodo que revisamos, Com-
pucsta dentro del espiritu neo-colonial, 1a fachada manifiesta
tanto on su conformaci6n general como en el manejo de algunos
detalles, el conociniento que sin duda tuvo Ortiz Momasterio

de 1a arquitectura moderna europea, sobre todo aquella que ha-
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bfa brotads de 1a “primavera Sagrada" en Austria en 1898, y que
nts tarde di6 1ugn". 1a "Secesitn Vienesa" representada por
Olbrich, Hoffnan y Otto Wagner.

" En este edificio no hay sometimiento a las reglas del es-
tilo antiguo inpuestas por la nueva generacidn, si blen se
dan molduraciones y aplicaciones de cantera, el contenido to-
tal trata de hablar en un lenguaje de mayor actualidad inter-
nacional, haclendo trascender el regionalismo colonial con 1a
integracion de sus detalles a frases mejor articuladas dentro
do 1a imagen plfstica nodorna curopea de los primeros afios
dol siglo. la fachada se da como paramento interrumpido por
dos lenglletas verticales coincidentes con los accesos; sobre
un basamento de cantera gris se bordan los pafios con tabique
de barro (ya no tezontle, ni ladrillo ni azulejo) cuyo aparejo
hace combinar las tonalidades producidas por el diferente co-
ciniento del material, dando como resultado una superficie de
intensa vibraci6n, bi-cromitica que mucho debe segn nuestro
punto de vists, a l1a fachada de 1a "Casa May6lica" construida
por Otto Wagner en Viena en 1899. Anchos aleros con intencién
de moldura, dan lugar a los murctes ornamentales gue mayor pa-
rentesco guardan con el estilo colonial aparecen en los acce-
sos, mediante estribos almohadillados, roleos, cornizas mixti-

1fneas, recuadros con cortinajes y "cabezas de perro” que es
de lo mejor que en cuanto a canterfa se hizo durante este perfg
do en 1a ciudad de México. Frisos azulejeados entre cl alero

de azotea y 1a fachada de tabique, asf como el particular re-
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mate de dos hiladas.de ventanas a base de dintel ligeranente
apainelado, complementan la estructura decorativa del edificlo,

REFORMAS AL PALACTO NACTONAL ( 1926).-

£1 15 de septiembre de 1926 y como parte integrante de
las celebraciones tradicionales del Aniversario de la Indepen-
dencia Nacional, el General Plutarco Elfas Calles inaugura la
nueva fisononia del Palacio Naciémal asiento del Poder Ejecu-
tivo Federal. Las obras de acondicionamiento consistieron en
1a adicién de un piso mAs (el cuarto mivel), y el renozamiento
de las fachadas pars adecuarlas al prototipo formal del estilo
neo-colonial, con ello se da lugar a dos fendnenos de peculiar

interés: primero, la trascendencia "oficial” del estilo arqui-’

ractertstico del con 1o que esto im-
plicaba respecto de dar continuidad a un programa artfstico que
en principio era ajeno al nuevo gobierno, y segundo, el pecu-
liar caso de transformar el cstilo propio de un edificio que
realmente se habfa construido en el ticmpo de 1a colonia, de
acuerdo a los l;rincip\os plésticos que otra circunstancia tem-
poral y cultural habfa definido en relacién al estilo original
del inmueble,

Las modificaciones sustituyeron el acabade en sillarejo
quec tenfa el primer cucrpo por um pafio cerrado de canteraj se
recubrié el scgyundo cucrpo con mosaico de tezontle rojo, des-

tacando los marcos de ventanerfa en el tono claro de 1a chilu-
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ca, El cuarto nivel agregado al edificie, se recubri6 t

bibn con tezontle rofo y presenta como caracterfstica.la sue
cesibn de arquillos de medio punto dispuestos on pares, recur
s0 que como ya hemos mencionado, se habfa adoptado casi como
condicién del muovo estilo. la azotea se terning con una-an-
cha banda de cantera y pingorotas; los remates de las tres
puertas fueron continuados verticalmenté dindoseles un trata-
miento de mayor corporeidad escult6rica, Finalmente, la vie-
ja campana del curato de Dolores volvié a ocupar el lugar que
se le habfa asignado desde el 15 de septicmbre de 1896, en el
nicho del pifion central sobre la puerta principal del edifi-

cio,
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FOT0 1

REFERENCIAS FOTOGRAFICAS, CAPITULO I1

"LA SENSIBILIDD NACIONALISTA™

“rabellén de Néxico en la Exposiciln de Rio de Janeiro®,
Brasil; Args. Carlos Obregén Santacilia y Carlos Tarditi
1922

Foto's Revista Azulejos, No. 6, Febrero 1922

Detalle : Proyecto de fachada principal .

"Pabellén de Néxico en la Exposicién de Rio de Janeiro”,
Brasil; Arqs. Carlos Obregén Santacilia y Carlos Tarditi
1922

Foto : Revista Azulejos, No., 6, Febrero 1922

tetalle : Corte longitudinal del edificio

“Pabellén de México en la Exposicidn de Rio de Janeiro”,

Brasil; Args. Carlos Obreg6n Santacilia y Carlos Tarditi

1022

Tate : Revista Azulej-s, No. 6, Febrero 1922

detalle 1 Vista de la fuente interior ( dibujo original-
del Arg, LSpcz Moctezuma }

storia®; irq. Sae

"Edificio de la Escuela Nacional Prej.
Tued Chévez, 1907

: Calle fusto Sferra, 1co D.F.

Toto : EMA
talle : Vista del acceso principal




FOT0 6

¥OT0 7

'Foro 8

FOTO 9

FOTO 10

FOTO 11

"Edificio Gaona®; Arq. Angel Torres Torija, 1922

Foto 1 EXA -
Detalle ; Vista de 14" fachada principal

.
"Edificic de la Secretarfa de Educacifn P@blica™; Ing.-
fndez Rivas, 1922

Fedrrico
Foto : EXA .
Detalle s Vista de la fachada principal y acceso

“Edificio de los Talleres Tostado"; Arg. Federico Maris
cal, 1923

Fotd : Historia del Arte Mexicezno, Editorial Salvat

Vizcainas"; Arq. Nanuel Or-

"Edificios de Dep:
tiz Monasterio, 1923
Foto 1 EXA

Detalle : Vista de la fachada Erontal

de

“Escuela llormal de i P

ciones de la S.E.P., 1924

Foto : Cuadernos de Bellas Artes, No. 1, afio IV, Enero-
1963, pagina LIT .

Petalle : Fachada de agceso

“Centro Escolar Belisario Demfnguez*s Arq. Edmundo Zamy
dio, 1923
Futo 3 EX)
Deralle : Vista de wno de

¢io, 1923
to 1 ExA —
Cetalle : Placa de azvlejos, en el inter

or del recinto
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FGI0 13

FOTO 14

FOTO 15

FOTO 16

FOTO 17

FOTO 18

"Centro Escolar Benito dufrez”s krq. Carios Cbregfn San
tacilia, 1924

Foto 't EXA

Detalle : Vista dal acceso

“Centro Escolar Benito Jufrez"; Arg. Carlos Obregén Sap
tacilia, 1924

Foto : EXA

Detalle : Volfmenes adjuntos al acceso

Arq. Carlos Obregfn San

“Centro Escolar Benito Jufrez
tacilia, 1924

Foto : EXA .
Detalle : Patio interior

Estadio Nacional®; Arg. José Villagran Garcfa, 1924

Foto': Casasola, Gustavo, Seis siclos de Historia Grofi
ca de M&xico, Volt B, pagina 2288

Detalle 1 Fachada principal

"Proyecto de la casa del Estudiante Mexicano en Parfs"s
Arq. Carios Ghregén Santacilia, 1925

Foto : Excelsicr, Loviembre 22 de 1925

petalle : Portada

108 en Puente de hlvarado™; Ard.

“Edificio de Departan
Salvador Vertiz, 1925
Foto i EXA B
Detalle : Fachada
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EL CONCRETOARMADO:™. LA" TECNICA CONSTRUCTIVA DE "LA"DECADA

“El concreto es 1a letra, el verbo de la arquitectura contempo
Tanea",

Revista Cemento, 1926,

» (E1 concreto) el material en que se fundirf el espiritu de
nuestros siglos”.

Federico Sinchez Fogarty.

“ (E1 concréto) he aquf, 1a sintesis.de una nueva poca en la
historis..."

Revista Tolteca, N°. 20, agosto 1931,
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FL CONCRETO ARMADO; LA TECNICA CONSTRUCTIVA DE LA DECADA

. Con la renuncia de José Vasconcelos.a la Secretarfa de
Educacién Piblica €1 2 de julio de 1924, se Inicif el gradual
abandono del racionalismo cultural, estandarte del gobierno que
habfa legitinizado a 1a Revolucién como instancia polftica ma-
cional. Si bien es cierto que como ya ha sido descrito on el
capftulo anterior, el "estilo neo-colonial" no fue abrazado por

todo el gremio de itectos, si 1legd a a pesar del

escaso nfimero de obras que se edificaron de acuerdo a sus pard-
metros, una modalidad objetiva y.programitica que intents en su
momento junto a la pintura mural, fortalecer 1la identidad cultu-
ral de la Repfiblica.

El 1°. de diciembre de 1924 en el “Estadio Nacional™, surge

con el de la banda p id 1al entre Alvaro Obregbn
y el genoral Calles una concepcién politica que dominars de un
modo u otro los destinos nacionales a lo largo de diez aflos:
"el maximato”. Plutarco Elfas Calles, no tan solo llega a ser
Presidente de 1a RepGblica (por via electoral) sino que trascen-
diendo 1la tcmp&;ra|idnd de la investidura de jefe de Estado se
convierte en el "Jefe miximo de la Revolucién", singular recono-
cimiento de sus correligionarios que le abre la posibilidad me-
diante 1a rigidizacién de la pirfmide del poder, de regir los
destinos nacionales afin sobre 1a voluntad de tres presidentes de
1a Rep@iblica: Emilio Portes Gil, Pascual Ortiz Rubio y Abelardo
L. Rodriguez. )
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Las modalidades que presents el callisme en la diteccl@n
estatal no incluyen solamenté ‘el robustecimiento de la figura

presidencial, circunstancia que inici8 en su momento el obrego

nato, sino tamblén 1a presencia de un proyecto econdmico,

Nueva Politica Econdmica" (NPE) que afirmando el sistema de

produccidn capitalista se expuso como la panacea econdmica del
perfodo en apoyo al programa de reconstruccin econdmica nacio
nal, dando origen no solo a nuevas opciones econbmicas que fug
ron aprovechadas por sectores minoritarios de 1a sociedad, si-
no también a una caracterizaci6n de la cultura urbana, que en-
febreci8 con 1as imigenes del maquinismo y la industrializacién
queriendo encontrar en ellos el camlno para asumir en el arte,
el concepto de modernidad. Fue esta una circunstancia externa
que desde el porfiriato percutis en la vanidad de los gobernan
tes. Agotada la apologia nacionalista, en tanto que estilo
propuesto como solucién a las nccesidades arquitectfnicas del
México revelucionario, se seguird insistiendo en el rescate de
valores plsticos y espaciales heredados de la tradicién, cul-
dfindose los arquitectos en sus reflexiones, de no incurrir en
1a proposicién de un estilo hist6rico como ruta abierta a la
definicién de 1a nucva imagen de Mexico, Sin embargo, no se
pucde soslayar el.hecho de que el nco-colonial constituy6 sobre
todo cn los cuatro afios del obregonismo, una circunstancia par-
ticularmente s6lida que habiendo surgido en los caballetes de
los pintores, y en las mesas de dibujo de los talleres de los

arquitectos, obtuvo 1a legitimizacién del ministro de instruc-
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cién plblica y que & pesar de las criticas reclhidn‘ en su momen
to fue suficientemente congruente cw; 1as necesidades de crista-
1izdcién ideolsgtca que demsndaba el Estado. En este sentido
10s hechos que se desarrollan a partir del callismo toman una
distancia notable respecto a la voluntad formal, y a 1a gemers-
ci6n de los nuevos programas estilisticos que serén seguidos por
el gremio de los constructores,

Rotas las imp : por el 1smo

en materia de arte piblico, las sensibilidades sé abren a las ex-
periencias europeas y norteamericanas; muchas veces las primeras
seran recibidas, sobre todo en el campo de la arquitectura, tras
ostablecer una trisngulacibn con.los Estados Unidos, en un fram-
co inicio de 1o que afios después adquirird el titulo de “pene-
tracién cultural”, No son muchas las rutas formales que los ar-
quitectos mexicanos seguirfn cn su afdn de descubrir un léxico
moderno que sea capaz de operar en o1 nbito mexicano, pero es
también innegable que en materia de originalidad marcharon a la
zaga no solo de sus colegas cxtranjeros sino tambifn de los in-
genieros mexicanos, que desde fines del siglo XIX fueron siempre
los primeros cn cxperimentar con 1a nucva teconologia edificado-
ra, sellando sus obras con el cstigma innovador tan caro a los
arquitectos.

Con el uso extensivo del concreto armado que caracterizé
sin duda ¢l programa de obras pGblicas del gobicrno callista,
los arquitectos se vieron paulatinamcnte inmersos en una circums

tancia absolutamente peculiar y compleja. Por un lado, es un
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hecha 1a orfandad teSrica en 1a que queda el gremio tras l1a con
deng del nacionalismo, por otra parte los sg.gjnmo; dedicados

a 1a edificacién urbana habfan comprobado desde principios de la
decada 1a eficacta del uso del cemento en las estructuras de 1os
edificios, mientras que sus adversarios laborales se debatfan en
1a discusién de cual debfa ser el "nuevo estilo mexicano". Al

1legar 1925 y con 61, el auge econdmico del =7uma, 1as obras

plblicas {p urbanizaciéy

e hidrfulica) son ejecutadas por ingenieros y por empresas nor-
teanoricanas contratadas para la definicién dé los proyectos y
1a asesoria técnica necesaria; desde la pavimpntacion de las
calles de 1a ciudad de México hasta las cortil:us de 1as presas,
pasando por 1a rod caninera nacional son conspruidos con concre-
to, calculado, vendido'y controlado por los ingenieros. Los ar-
quitectos vislumbrando el peligro que se les pvecina de volver
a ser desplazados por el sector ingenieril'en el planeamiento y
construccién de 1os nuevos edificios inmediatamente se afilian
a 1a nueva tecnologfa cementera, cnsalsando tanto sus méritos
utilitarios y econémicos, como la virtud de sor el material
capaz de dibujar la nueva imagen de modernidad tan solicitada
por los pregoneros del progreso local; de lo ‘que no alcanzan,a
ser concicntes es que en esta ocasién no solgmente vuelven a
arribar tardiamente a la cita de las innovacionos, sino que
tanbién son objeto de una poderosa mamipulaci6n propagandfstica
desatada por los emporios industriales fabridantes de cemento,

¥ que con toda oportunidad se han enganchado al vagdn de los
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beneficios econdmicos que puso en marchs ¢l régimen de Calles.
Do esta manera aquellos que hacta todsvia dos afios dibujaban el
despieze de los tableros de tezontle laminado para las f£achadas
neo-coloniales, se encuentran de pronto invirtiendo todss sus
esperanzas de originalidad en el dominio de 1o que se di8 en

1lamar: "el concreto, el material del siglo XX,

ANTECEDENTES DEL' ENPLEO DEL CONCRETO EN MEXICO,-

£l cemonto es conocido y empleado en la construccién mexi-

cana desde fines del siglo pasado, aunque como menciona Federi-

co Sénchez Fogarty: “...(a principios del siglo) el cemento no
nos servia para otra cosa que para tapar goteras, en los techos
de tabla, En efecto, esta etapa se caracteriza por 1a sub-uti-
lizacién tanto de las cualidades mecdnicas como pldsticas del
naterial; Katzmanda cuenta de los primeros usos de cemento en
cimentaciones apilando tan solo sacos con material emvasado, y
mojéndolos después para obtener una masa pétrea que en nada se
diferencia del empleo tradicional de 1a picdra junteada con moy
tero. Hasta 1910 la industria que mis demandd el suministro de
cemento fue 1a de los mosaicos, de la cual existfan algunas £6-
bricas como 1a de Granada cn Guadalajara, Jal., 1as de Quintana
¥ Talleri cn el Distrito Federal y 1a de Rivera cn Monterrey,
Nucvo Len. Al mismo ticmpo se habfan puesto cn operacién dos
fabricas productoras de cemento, la de Santiago-Tlatelolco y la

de Dublan en Hidalgo; sin embargo, el escaso consumo cra pricti
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camente con las importaci proy de Belgi
ca ¢ Inglaterra, por lo que anbas £Abrices. tuyleron que cerrar
antes de 1910 frente a 1a incosteabilidad de 1a produccitn
(aproxinadamente 50,000 toneladas anuales), En un segundo in-
tento de mayor permamencia, se abrieron en el mismo perfodo
tres fdbricas alinentadas con capitales extranjeros: la de Hi-
dalgo, Nuevo Lebn, propiedad del nortesmericano Jusn F. Brit-
ingham, 1a Cruz Azul, en Jasso Hgo. de Enrique Gibbons y Jorge
Watson y 1a Tolteca, en el mismo estado, propicdad de una firma
inglesa; Sinchez Fogarty, inquieto publicista que trabajé exten
samente a favor de la mayor difusi6n del cemonto, menciona a es-
tas tres plantas como el inicio real de 1a Industria Cementers
Naciona1®®) '
En 190Z el Contralmirante Angel Ortfz Nonasterio, abris en

Moxico una empresa ista que exploté localmente la paten-

te francesa del “"Beton Armé" (concreto armado) inventada por
Francois Hennebique. Amén do las obras desarrolladas por la en
presa (hasta donde tememos registrado, fundamentalmente casas
habitacién) 1a importancia de la compafifa de Ortiz Menasterio
se ubicarfa en dos renglones: 1a difusi6n del uso del concreto
armado en obras de arquitectura,: y el abrigo de la formacién
profesional del ingeniero naval Miguel Rebolledo, cuya partici-
pacibn serd casi obligada on toda construccién hecha con concrg
to armado durante la década de los veintes; 61 mismo fue el in-
troductor del sistema de pilotes de concreto para cimentaciones

conocidos como "compresol”, lo que también lo destaca como un
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precursor o el estudio y dominio del diffcil sub-suelo de 1a
ciudad de Néxico,

10 que se yistunbraba como uns pujante industris (La Tol-
teca fabrics en 1911, 75 000 toneladss de cenento) se ve brus-
camente detenida a partir de 1912, cuando el pals penetra de
1leno en 1a fase de 1a lucha armada, que por supuesto limita

1a puesta en op de proy ante lds

prioridades que el sostenimiento de 1a guerra demandan de los

gobiernos revoluctonarios. Pese a ello los ingenieros saben

las op dades y desp de 1a sofisticacin

intelectual caracterfstica de los arquitectos de la academia,

exper con el t s de esta
manera la construccién de los tanques de almacenamiento de Do-
lores a cargo del ingeniero Marroquin, el acueducto México-Xo-
chimilco con las correspondientes casas de bombas, por el inge-
niero Alberto J. Pani; y el faro de Nautla, Ver., del ingeniero
Rebolledo. Estando en puerta la estabilidad polftica que carag
terizird ol perfodo del grupo de "Agua Prieta®, los capitales
forancos se combinan en mayorfa con los locales para hacerse
presentes en el paisaje urbano de la ciudad de México a través
de 1a construccibn de edificios comerciales, cuyos disefios es-
tructurales se cncomicndan a los ingenieros, quienes por supues
to postulan el empleo del concreto, De 1920 encontramos los
cdificios: High Life, el Excelsior y el Gante; y de 1921 El
Palacio de Hierro. Si bien los proyectos son dirigidos por ar-

quitectos, no se puede dejar de lado la preeminencia del inge-
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niero a quién no puedo vexse tan solo como el auxiliar que
asiste al arquitecto en su tares creativa, sino quien realmen-

te ha influido en los L de 108

tas, para que estos soliciten al disefiador un proyecto de am-
plia rentabilidad al mis bajo costo, con todo esto se trasluce
anpliancnte quién era el profesionista que realnente tenfa on
sus manos la hel"ﬂlmientﬂ medular para el ejercicio de la cons-
truccién,

LA_INDUSTRIA CEMENTERA DURANTE EL CALLISNO.-

E1 proyecto para la nueva conformaci6n de la fisonomfa na-
cional orquestado por los Generales Sonorcnses del Plan de Agua
Prieta, necesité desde su inicio en el perfodo de Alvarc Obre-
g6n, de la reestructuracién de la economfa. local totalmente mal-
trecha y desarticulada tras los diez afios de 1a guerra civil
revolucionaria. La agricultura se habfa detenido casi totalmen
te al incorporarse la mayorfa del campesinado a las filas de -
los ejércitos combatientes

la industria se habfa también estan
cado tras la partida de los capitalistas que ante la constante
sozobra por las asonadas y golpes de ostado prefieren abandonar
sus propiedades y emigrar al extanjero., Solamonte la explota-
cién potrolera y la minerfa (concesionadas a compafifas extran-
jeras) mantenfan un modesto ritmo de explotacién y de consccuen

te generacién de impuestos, rubro que pricticamente era la Gni-
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ca entrada ‘econdmica segura para el Estado, Aunado al desas~

tre en que 'se cricontraba 1s producci®n intorns, pendta sobre

e1 gobierno 1a responsabilidad de atender a una deuda externa
que'hacia 1920 habla rebasado la solvencia crediticia del Ests
do; deuda que se habfa formado con los financiamientos otorga-

dos 8 los s ¥ que en gran

nedida se destinaron al ap i bélico,

cia clave para el mantenimiento del poder politico nacional,
Frente a este estado de cosas, dos serfn las grandes preocupa-
ciones que ocuparfin 1a atencibn del gobierno de Alvaro Obregén:
1a renegociacién de 1a deuda externa con 1o que se ganarfa el
tiempo necesario para implementar una nueva estructura econémi
ca interna, con el propésito de enfrentar las demandas popula-
res emanadas del espiritu de 1a ‘Revolucidn, y el reconocimien-
to de su gobicrno por Washington, circunstancia con la cual al
canzaria la legitimizacién internacional, una mayor holgura
polftica para la contratacibn de nuevos créditos con el exte--

rior y 1a posibilidad de recibir de nueva cuenta a los inver--

sionistas que solo esperaban un minimo do
de pacificacién social y estabilidad polftica, para ingresar al
panorama comercial de México.

Las circunstancias se precipitan durante el tercer afio del
cjercicio obregonista, cuando Adelfo de la Huerta, Ministro de
Hacienda c integrante también del plan de Agua Pricta, se le-
vanta en armas en diciembre de 1923, inconforme con el curso

que habfa tomado la sucesién presidencial. Llos esfuerzos de
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Obregdn se concentran en la negociacifn diplomdtica con Estados
Unidos quien todavia no ha nombrado embsjadar en México, el i:-
1igro que se avizors es que De la Huerta logre el reconiocinten
to como goblerno legal del pats, capte el apoyo econdmico de
los norteamericanos y de al traste con el proyecto de continui
dad polftica que se habla decidido quedara en manos de Plutar-
co Elfas Calles, para el perfodo presidencial 1924-1928. La
insurreccibn de la Huertista es rdpidamente sofocada gracias
al apoyo que el ejecutivo recibe.de la mayorfa de los jefes
militares, la capacidad de movilizacidn del ejército federal,
1 desmembraniento que sufre el grupo insurrecto y el apoyo de
cisivo del gobierno norteamericano: Mientras esto acontecia
en el terreno militar, la cartera de Hacienda que deja abando-
nada De la Huerta, es ocupada por un intelectual y diplomftico
que hasta el 25 de septiembre de 1925 se habfa hecho cargo de
las relaciones exteriores de México: el Ing. Alberto J. Pani,
quien logrard permanecer en el cargo afn durante el primer tra
mo del periodo callista, y al que se reconoce como el artifice
real de 1a polftica econdmica del callismo, Pani administra
1as finanzas estatales de los caudillos sonorenses hasta el 28
de encro de 1927, pero serf 1925 sin duds el afio de 1a apoteo-
sis cconbmica del régimen, 8xito financiero que inmediatamente
seré opacado al afio siguiente, tanto por las presiones interna
cionales en contra de la economfa nacional, como por el colap-
so de las circunstancias intermas en que se habfa apoyado el

proyecto de rcordenacién de la cartera nacional,  Sustancial-
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mente 10s objetiyes buscados con 1a NPE.(Nweva Podftica Econd-
mica) callista fueron dos: 1a liberaci8n de la deuda externa,
con 1o que se podrfa acceder realmente a una real independen~-
cla polftica al no condicionar el desarrollo del pats a los ‘es

tatutos de 1a banca y los goblernos extranjeros, y el consi-

guiente que p al pats negociar
nuevos empréstitos bajo diferentes condiciones en las relacio-
nes de poder internaclonal; estas acciones se 1levarfan a cabo
mediante un ajustado control de la inversién estatal, la racip
nalizacién de los recursos internos, la gradual roprivatizacifn
de 1a economia (el caso de los ferrocarriles fue el primero,
aunque al poco tiempo fueron devueltos al Estado), la captacién
de impuestos por 1a explotacién del petrfleo, el producto de la
venta de plata a China e India, y por supuesto la apertura del
pas a la inversién extranjera. Durante 1925 se logré imple-
mentar y pomer en accifn esta tarea econfmica acarreando resul
tados sustancialmente positivos, como el superdvit do 21'000,000.00
a fin del ejercicio, sin contar con que el Banco de México
(inaugurado por el General Calles el 1°. de septiembre de ese
mismo afio) habfa iniciado sus operaciones con un fondo propio
de 50'000,000,00 provenientes del ahorro interno nacional, Si
bien queds claro que al afio siguiente, se incrementd la crisis
cconbmica del Estado al debilitarse la mayorfa de las condicio-
nes en que se sustentaba el plan (casi todas aleatorias, como
fue el caso de 10s impuestos por la produccibn petrolera, que

sufre un boicot internacional debido a la baja de precios de
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Venezuela, y & 1a cancelacidn de compras par parte de Estados
Unidos), estos primeros doce meses de honanza econdmica {:oﬁb;
litaron a1 Estado pars confeccionar un amblctoso plan a media-
no plazo que ,h-rc-b; 1a vigorizacidh productiva del pats a
través del programa de irrigaci6n de 1a zona noroeste (los feu
dos de los generales agua prietistas), la considerable amplia-
cién de 1a red caninera nacional (20,000 km, a construirse en
o} lapso del periodo de Calles), 1a reorganizacién de la banca,

¥y 1a de de ‘capital extran-

jero (la Ford, 1s Palmolive, y la Simmons, se establecen en el
pafs desde 1924). A pesar del caos.econémico iniciado en 1926
€l gobierno no dej6 de atender nunca a sus programas de infra-
estructura caminera y de irrigacién, la primera integrarfa
realmente al territorio nacional a fin de hacer mfis eficaz el
control polftico desde el centro, amén de permitir la rfpida
movilizacién de tropas en caso de alguna asonada golpista, sus
tituyendo al ferrocarril (el medio de transporte mis eficaz du
rante 1a revolucién) que habfa quedado por 1o pronto en manos
de particulares. la segunda, configuraba el suefio dorado del
callismo, ver a México enriquecerse com el trabajo de los agri
cultores que al modo de los “farmers" norteamericanos, hicierm
producir 1a tierra y se olvidaran de la polftica.  Por supues
to que cllo planteaba una nueva visién de la reforma agraria,
reivindicacién social que desde el obregonato habfa sido mane-
jada mAs como una cuestién polftica, que como la satisfaccién

a una justa demanda popular, No es de extrafiar por lo anterior,
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que a pesafr de 1as presiones directas del llep;rt.lmento de Esta -
do Norteamericano que a partir de 1927 esgrime una ‘!‘ler‘enf:h
directa en 1a distribucién del presupuesto nacional a través
de1’ Embajador Dwight D. Morrow, entre 1926 y 1928 el Estado ha
11a dispuesto un promedio del 6,5% de su presupuesto global

« 461000, 000) al proyecto de irriga-
cién.

Aunado a todo lo anterior, no podemos perder de vista un
aspecto importante, que vicne por otra parte a clarificar la

insistencia de 1a voluntad presidencial por mantener las tareas

de de 1a structura nacional. Se inicia con
Calles, 1a participacién de algunos miembros del sector guber-
namental en la contratacién de obras por ejecutarse para el gp

bierno missic

un medio indirecto de usufructuar los dineros na
cionales en beneficio propio, sistema que como "secreto a voces'
tendré su auge en la década de los cincuentas. Las grandes
fortunas que amasa un selecto grupo de incondicionales al eje-
cutivo, se logran por medio de la explotacibn agricola, sobre
todo. en los territorios beneficiados por los planes de irriga
cién, donde se’manticnen intactos latifundios junto al poder
mismo de los terratenientes, y a través de la organizacién de
empresas constructoras que monopolizan la contratacién de obra
plblica. El general Calles fue socio de 1a "Constructora Fusa,
fundada por el general Aaron Saens, y de la "Compafifa Construg
tora Anfihuac” creada por el gencral Juan Andrew Almazan por de

cisién especifica de Calles, y que fue la mfis inportante contra
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tista en la construccin de la red caminera nacional, De esta

manera los generales que acaudillaban las reivindicaciones re-

» pa de los
de 14 derrama econdmica que el goblerno -disponfa para su tares
renovadora.

Si bien 1as ejecutoras de las obras eran las empresas lo-
cales, 1as que definfan los proyectos de caminos, presas, cana
les ctc., y ejerclan 1a direccién de los trabajos eran compa-
fifas norteamericanas, a quienes se contrataba con la confianza
absoluta de acercarse a los técnicos que realmente dominaban
el material que era capaz de Configurar al nuevo pafs: el con-
creto armado. A partir de 1925, gran parte de la obra pfiblica
del pafs se planea y se construye utilizando como materia pri-
ma el cemento; no solo los bordos de los canales y las cortinas
de las presas, sino también la pavimentacién de las calles del
Distrito Federal; nos cncontramos de este modo con que el ayun
tamiento de la ciudad de México, destina en 1926 un total de
47000,000.00 de su presupuesto global de 13'000,000.00 solamen
te para que el departamento de obras plblicas 1lev; a cabo
obras de pavimentacién y saneamicnto. Al mismo tiempo, la cre
ciente explosi6n demografica que afecta a las ciudades més im-
portantes como Monterrey, Guadalajara y el propio Distrito Fe-
deral, que reciben a la poblacisn que la guerra cristera expul
sa do 1a provincia, empicza a demandar de las autoridades mue-
vas acciones para atender a la dotacién de servicios municipa-

les; si bien no se inician todavia programas de construccién
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de vivienda colectiva, si se pernite a los particulares la eje
cucitn de una nueva modalidad comercial; la urbanizacién y
creaci6n de fraccionanientos habitacionales, negocio en donds
se concentran los capitales que no encontraban las suficlentes
garantias en otros sectores de¢ la economfa. La especulacién
con 1a tierra urbana nace entonces como un muy floreciente ne-
gocio del que por supuesto también participan los miembros de
la cina del poder polftico nacional.

A la vista de tales antecedentes, resulta 16pico conside-
rar que quicnes se ven inmediatamente favorecidos son los fabri
cantes de cemento; aquellos que coro "La Tolteca® han tenido
los recursos econémicos para sortear las épocas de depresisn y
esperar con paciencia las bonanzas de los veintes. Dentro de
1a cartera de estfmulos que el callismo ofrecis a la iniciati-
va privada y en especial al capital foraneo, fueron de vital
importancia ademfs de las garantfas de "paz urbana" conscguida
con 1a mano dura del Estado, las que proponfa la Secretarfa de
Industria y Comercio y Trabajo dirigida hasta julio de 1928
por el 1fder "cromista" Luis N. Morones, quien eficiontemente
controlb al sector obrero en favor de la tranquilidad social,
necesaria para reforzar la imagen de cstabilidad requerida por
el réginen, El proteccionismo al capital inversionista no po-
dfa tener mayor margen de bondad: cxencibn de inpuestos a la
importacién de maguinaria para nuevas industrias, y hasta de
tres aflos para aquellas que se fundaran con reducido capital,

bajas tarifas para los servicios de transportacién, exportacién
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¥ el comercio en, general, amén del férreo control de la clase

obrera que medlante el "paquete obrero™ se comprometid por me-
dio de su 1fderes a no estallar huelgas o paros, no hacer des

nmandas de incremento salarial etc, Recursos todos ellos que

aunados a 1a on de 1a de 1a ,

son ap por las para conso-
1idar un nuevo emporio econémico.

La Tolteca desde 1919 habla avizorado el inicio de la réac

tivacibn ¥ lanza una importante campafia s
tica destinada a dar a conocer los beneficios del cemento. E1
objetivo era incrementar ia demanda de tal modo que permitiera
a 1a planta mantener los hornos encendidos las 24 horas del dfa
con 1o que se obtendrfa una importante reduccibn del costo de
produccién, * Las cosas no se detienen aht, y en 1923 se dd ol
primer paso importante como antecedente a la "“invasién" del
concreto que sobrevendr a partir de la segunda mitad de la
década; se organiza el "Conité para propagar el uso del cemen-
to* fundado por los empresarios que tenfan en sus manos la di-
veccién de las fibricas cementeras: el ingemicro Marroquin y
Rivera (Gerente'de la 'Cruz Azul'), el ingeniero Gilberto Mon-
tiel, D. Pablo Salas y Lbpez, y el sefior Gerald H. Vivianm, el
Comité fue presidido pol: Jaime Gurza, asistido técnicamente por
Alberto Alvarez Macias, adninistrativamente por Ral Arredondo
y en 1a publicidad por Federico Sfnchez Fogarty, quien se con-
virtib en el adalid de la causa cementera, E1 segundo eslabén

de 1a cadena de promocién sc da en 1924, cuando el comité deci
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de unirse a'1a. celebraci6n mundial del primex centenario del

rimiento del cemento ® un concurso nacional

abierto con el tema: "Propiedades de 105 esqueletos de concre-
to arnado y los recursos decorativos del concreto®, El tercer
paso, y tal vez ol mfs importante para la difusién del material,
es la aparicién en el mismo afo de 1a "Revista Cemento" Organo

del comité propagador del uso del cemento,

EL_CONCURSO DE 1924 SOBRE LOS USOS DEL CEMENTG EN LA ARQUITEC-
TURA, - )

En los primeros dfas del mes de diciembre de 1924, apare-
cieron en los principales diarios de .la capital, la convocato-

ria, bases y estfmulos para la celebracién de un concurso nacig

nal, a entre y cuyo fin pri
mordial era reforzar la campafia propagandfstica en pro del uso
del cemento, Las propuestas de los concursantes debfan ser
sintesis teSricas sobre alguno de los tres temas propucstos par
1os promotores: el primero ofrecia un premio de setecientos pe
s0s, para la mejor exposicién sobre las ventajas del uso del
cemento en combinacién con el acero estructural (comcreto arma
do); €1 scgundo con premio principal de cuatrocientos pesos,
para 1a mejor proposicién del empleo del cemento en mezcla de
mortero, sustituyende a 1a mixtura tradicional de cal y arena;

y la tercera categorfa con estfmulo también de cuatrocientos
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pesos, para‘el nejor desarrollo del tema; uso.del cemento en

artefactos o ‘construcciones desde eI punto de vista decorativo,
segn apunta Federio Sfnchez Fogarty Yen el primer apartado ob-
tuvo el primer premio el ingeniero José A, Cuevas con el tema:
“Cimentaciones de concreto". De la segunda categorfa, no teng
mos informacisn sobre texto y autor; y el que mayor publicidad
obtuvo por parte del comité organizador fue el documento gana-
dor dentro del tercer tema presentado bajo el seudbnimo 'Sspdin
y Parker", que apareci publicado sucesivamente en la Revista

Mexicana de Ingenierfa y Arquitectura de mayo de 1925 y despits
en 1a Revista Cemento de junio del mismo afio. Los autores del
trabajo fucron los arquitectos Bernardo Calderén y Vicente Men
diola, representantes cada uno de las dos generaciones de ar-

quitectos e ejercicio; Bernardo Calderén, formado en los prin
cipios decimonénices de 1a academia y maestro de la misma, y

Vicente Mondiola recien egresado (24 afios do edad en este mo-

mento) de la carrera de arquitectura, y que serf durante la d§

cada uno de los mis de nuevas

formales para los cdificios que se construyen en la ciudad de
México. El docimento que ambos presentan estd integrado por
dos partes, un texto en donde combinan posturas fticas descri-
biendo el “debe ser' del disefio arquitecténico con una apologfa
del concreto; la segunda, es un complemento integrado por diby

Jjos rep! diversas aplicaci les del cemen-

to tanto en fachadas, como en elementos accesorios de la edifi

cacibn en cumplimiento del propésito que persegufa el comité
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promotor del evento.de sefialar al usuarlo del material, las di
versas posibilidades que tenfa de aplicario no solo en 1a es-
tructura misma sino tambifn en el contexto decorativo que rodea

ba al edificio, lLa eximsiciﬂn intcia con las definiciones de

los autores sobre la belleza y la arquitectura: “,..la arqui-

tectura, es... el arte de 1a belleza en la construccién ... 1a

belleza no es mds que s mani ¥ de 1a ver-
dad. Los medios de manifestacitn de la belleza en 1a construc

ci6n son tres:y 1a distribiici6n, la ‘construccibn misna y la de-

coracién. Es la primera el arreglo conveniente de las formas
constructivas; es la segunda, 1a ejecucién 16gica y s6lida de
esas formas; y es 1a tercera su idealizaci6n, su vealce, su es
plendor.(8) (Subrayados en el texto original). Destacan en
estos conceptos el sostenimiento de que’ 1 arquitectura signi-
fica en este momento solamente una alternativa de belleza, un
medio de produccién de cbjetos con 1a categorfa estética del
espiritu acadénico ajena por completo a las considoraciones
utilitarias y de servicio que ya en ese mismo afio se agitaban
en las reflexiones no solamente de los adalides extranjeros
(Walter Gropius), sino también de algunos j6venes arquitectos
moxicanos, como 1o era entonces José Villagrén. Del espacio
encontramos todavia memos referencias en relacién a su catego-
rizacién dentro de 1a suma de componentes del hecho edilicio;
1a insistencia cnunciativa de la integracién ornamental tanto
como el resultado del andlisis de los croquis que se adjuntaron

para clarificacién de lo que debfa de ser el nuevo ornato, nos
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conducen & 1a conclusidn de que la arquitectura es vista en ‘es
to monento (por las dos gemeraciones en activo) e gran medids
s0lo como una labor escultérica de fachadas (ninguno de los
croquis representa 1a planta de un edificio), en donde ol au-
tor es libre de desempefiarse como hacedor de formas siempre y
cuando 1o haga movido por lineamientos estéticos. Del concep
to de belleza sustentado por la definicin Agustina del "esplen

dor de 1a verdad" se desprenderi mfs adelante toda una Gtica

que lmente 1 mayor T en
1a ideologta racionalista mexicana, aunque volitivamente haya
decidido apartarse de todo aquello que pudiera significar ape-
g0 a 1a Acadenia. La visi6n que respecto de la verdad en 1a
construccibn tienen los dos autores, se refiere a una singular
manera oxpresiva que conjunta de un lado, la presencia de 1a
tecnologfa maquinista tan impresionante psra las sensibilidades
de principios de siglo, y por otro, la seguridad de que 1a ar-
quitectura debfa de seguirse ornamentando para lo cual se ele-
va a la matemfitica y a la fisica como circunstancias de poten-
cial estético. De esta manera, al decir de los autores, las
vigas y columnas debfan de tener exteriormente dibujados los
armados interiores de acero, de tal suerte gue las lineas ver-
ticales y horizontales scfalarfan la posicién de anillos y va-
rillas, y la transmisi6n de 10s esfucrzos de un miembro a otro
del sistema se representarfan con envolventes escenograficas:
... la distribucién del hierro dentro de la masa de concreto,

es 1a cxpresi6n matemitica de los esfucrzos de extensién , y
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que, por tanto, resulta admirablemente racional y i6gico subra
yar en el exterior, bien sea con la estilizacién de elementos
geométricos, blen con relieves tomados del msmo malde, o bien
con elementos de la flora reinante estilizada,.. (debe manifes-
tarse) por algn procedimiento... el modo en que se retuercen
(las barras) las formas radiadas, las expansiones 16gicas de

(9)

los elementos de apoyo, las curvas matemiticas Dos

afios después, en 1927, Vicente Mendiola y Manuel Ortiz Monaste
rio (socio en ese momento de Bernardo Calder6n) 1levarfn a ca-

bo este propésito de expresioni icista en la

interna de la Tesoreria de la Federacidn dentro de Palacio Na-
cional, en donde nos encontramos con un envigado de concreto
adosado al plafén de la cubierta; cada una de las vigas presen
ta trazos en sus tres caras que hacen recordar la existencia
interior de las barras dc acero. Contra esta concepcién meca-
nicista del ormato, nos hallamos con 1a tradicional representa
cibn de las cabezas de las gualdras, que en este caso hacen
1as veces dec ménsulas soportadas por dinteles de piedra o made
Ta al modo tradicional.

Cuando Mendiola y Calderén cxplican la conformacién de la
obra arquitccténica, lo hacen partiendo de los clementos que
generan 1a belleza en la arquitectura: la distribucién, la
construccisén misma y la decoracién /sic_7 1a conciencia del
espacio no se percibe dentro de cstos parimetros cuya defini-
cién no alcanza a ser suficientemente clara; no asi 1a explica

cibn que presentan sobre el sistema constructivo de concreto
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armado, sus caracteristicas y los medios para crear con 61 un

nuevo estilo arquitectSnico capaz de distinguir al momento ac-

tual ... con mucha razén el comité organizador de este concur
so0 Ka adoptado como lema de su propaganda el 1lamar a nuestra
edad, 1a edad del cemento”, ('®) Respecto de como conseguir
resultados “estéticos” en 1a construccién empleando el concre-
to, estableclan: “La construccién de cemento armado es y debe
ser esencialmente monolftica: es de una pieza, sobre todo en
el sentido harizontal, y por tanto, no debe tener ninguna 1f-
nea que manificste una junta horizontal; si acaso lu ampliacién
del basamento debe ser manifiesta, pero mo con las molduras de
£inidas de los estilos clfsicos, sino mis bien con un clemento
que 1tamarfamos de Tesbalado, de transiciones suaves y de apa-
riencia 1isa... las aristas finas en un mortero mo pucden sa-
1ir nunca del molde; las aristas finas som propias del cincel;
hay que Tedondearlas... (las ) cornizas no debem ser mis que
la prolongacion 1dgica de las losas de los techos..."(1") Atun
dando en 1 tenglén del ornato se hacen también recomendncio-
nes acerca de como dar el acabado final a las superficies de
concreto: “Hemos apuntado la conveniencia de sacar ya la for-
ma moldeada con sus aristas desvanccidas, con sus ontrantes y
salicntes... queda el tecurso de aplicar la pintura comtn y co
_ rriente sobre los parancatos de cenento, no en la forma anti-
cuada de pafios 1isos... sino con esos magnificos procedimicn-
tos americanos on gran boga actualmente en Estados Unidos del

12) s indi

Norte, que permiten sacar efectos admirables.,
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caciones sobre como tratar las texturas, los perfiles adecua~
dos y hasta de 1as herramientas apropiadas para ol acabado fi-
nal se suceden constantemente a 1o largo del texto, sin dejar
de insistir en que 1a arquitectura norteamericana debe ser la

nueva guia a seguir en sustitucién de los patrones estilfsticos
del eclecticismo curopeo, contra el que abiertanente se lanzan
criticando sobre todo la opresién imaginativa que para los au-
no solamente

tores represent6: "...sobre la humanidad pesan.
1a tradicién sino también una multitud de prejuicios... (que
significan) el pecado lastre de 1a rutina®. ~ Finalmente las
conclusiones abordan la perspectiva del uso del cemento como
1a panacea para resolver no solo problemas de estilo sino tam-
bién de 1a construcci6n como elemento de servicio comunitario:
"de paso indicamos que esta es la verdadera solucién del pro-
blema moderno de 1a habitacién humana...manifestamos esta con-
dici6én (la del concreto) pero en forma racional y segfin el gus
to moderno que es més sencillo y monos fastuoso que nunca® '
Si bien el texto constituye una valiosa declaratoria scbre
1a teorfa que apenas se ordenaba en torno al cemento, el com-
plemento de dibujos adjuntos (fotos 1 a 4 ) resultan un inva-
lusble testimonio para rastrear el origen de 1a pldstica arqui
tectSnica puesta en boga durante la segunda mitad de la década.
Presentaron doce bocetos que se pucden dividir em cuatro grupost
edificios, elementos del mobiliario urbano, complementos arqui
tecténicos y soluciones ornamentales para detalles comstructi-
De los primeros encontramos: un hangar, la entrada a un

vos,
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cine, la fachada de una casa habitacién y la de una cochera,
Salts a la vista primero que nada la intencién de utilizar
ejenplos de edificios ( el hangar, el cine y 1a cochera), rela
cionados primero con la mdquina en su constante inclusién den-
tro de la vida cotidiana, y en tal medida el sinfnimo de moder
nidad que ello representsba ligado de una manera muy estrecha
con la concepcién vanguardista que se tenfa del cemento. De
los cuatro, el hangar es el Gnico que al presentarse en pers-
pectiva deja ver 1a concepcién totalitaria del edificio en fun
cién de una estructura de concreto formada por una sucesisn de
arcos que df lugar a una béveda de medio cafbn; al no detallar
se indicios de muros pensamos en una concepcifn realmente rove
lucionaria, al tomar en cucata las bastas posibilidades tanto
plésticas como de desaffo gravitacional inherentes al material
Tanto el cine como la cochera son sobre todo el primero, con-
cepciones demasiado escenogrificas de las nuevas fachadas aun-
que cn el scgundo caso, aparecen por primera vez, elcmentos del
vocabulario que serf caracter§stico en la ctapa siguicnte: pilas
tras con acanaladuras verticales y remates en forma de enormes
diamantes pétreos.

La fachada de 1a casa habitacién, comparte con 1a de 1a @
chera 1a virtud de ser primicia de otros clementos que 1lcgardn
a ser netamente caracteristicos de la edificacién del periodo:
1a masividad cerrada de los cuerpos definidos por una geometrfa
sumamente clara y clemental, el perfilado de las aristas median

te achaflanamientos o simples desvanccimientos tal como se su-
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giere. cuando mencionan el proceso de moldeo; la sucesién de
planos en retroceso, efecto que se consigue mediante el recur-
so de ampliar el perimetro de cada tablero, a'medida que peme-
tra'al fondo, 1a presencia de 1fneas curvas en contraste a la
dominante angular y cuyo efecto es mitigar las constantes hori
zontales y verticales, al mismo tiempo que se lograba conferir
un efecto de mayor corporeidad a 1a masa tratada., Como elemen
tos del mobillario urbano se presentaron: unma estacibn de espe
ra de tranvias (apeadero), una banca y el frontispicio de una
fuente; tres ejemplos que cubrfan el capftulo de "artefactos"
destinados a 1a construccién sefialado en la convocatoria. El
ms interesante es el disefio del apeadero, presentado como una
sencilla estructura formada por un respaldo vertical sostenien
do a una marquesina en voladizo, el desplante del respaldo
tiende a abultarse de acuerdo a 1a condicifn enunciada por Men
diola y Calderén de manifestar con una ampliaci6n de la masa,
a las partes que ejercfan una mayor tarea estructural. Lla au-
sencia de vigas, ménsulas o colunnas exentas contribuye a in-
crenentar el valor unitario de la forma que on mucho tiende a
lo escultbrice. La banca se pensd dentro de un esquema asimé-
trico con una suave lfnea curva que define el plano del respal
do; nos cncontrames en cste disefio con uno de los primeros ejr
cicios de asimetrfa, valor que scrd incorporade francamente en
¢l contexto mexicano por 1a arquitcctura funcionalista de fimes
de 1a década. La fuente aparece como un tfmpano de contorno

circular con decoracibn incisa ¥ un motivo ornamental de origen
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prehispinico, recurso que mds adelante seguiria utilizando Nen
diola en algunos otros edificlos (Inspeccién de Policia y ome
beros de 1928), Como caso de “complementos arquitecténicos",
(tanbién seRalado on 1a convocatoria) se dibujo una torre, cjem
plo de sincretismo entre la tradicidn local de campanarios y
el nuevo tratamiento formal propuesto por los autores. Como
en 1a fachada de 1a casa habitacién, 1as esquinas aparecen
achaflanadas y los vanos con graduales remetimientos de sus
contornos; un casquete rebajado presentando casetones rehundi-
dos corona 1a vertical del cuerpo. Una configuracién muy apro
xinada a 1a del boceto de Mendiola (en opinién nuestra, todos
los dibujos traslucen el pulso creativo de Mendiola) fué utili
zada por el arquitecto José Gomez Echeverria en la construccién
en el afio de 1926, de 1a fuente én 1a Glorieta Popocatépotl,
del recién i fracci de 1a

P Condesa,
con 1a variante de emplear azulejo para el casquete on sustity
cibn del encasetonado del disefio de Mendiola. Finalmente en

torno a la solucibn sugerida para que el ornato de los cuerpos
constructivos de concreto fuera congruente con la intencién do
que reflejaran su tarea estructural, sc presenta un cjemplo de
remate de columna de seccibn cuadrada recibicndo un crucero de
vigas de concreto, en cuyos lechos bajos se acusan mediante

acanaladuras 1a posicién de las varillas de acero. De igual

manera aparece un capitel de columna cilfndrica en donde median
te el dibujo de ganchillos se suponc la ubicacibn del armado ra

dial que recibe los csfuerzos de la losa soportada; tales com-
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presiones son expresadas por una sucesi?n de curiosas ondula--
ciones en torno al eje de 1a columna,

_Es innegable hoy en dfa la trascendencia que tuvo el resul
tado de este concurso, sobre todo por la difusibn que se di
al trabajo de 1a pareja "Aspdin y Parker”, al ser aparentemen-
te el Gnico texto que fué publicado por las rovistas especiali
zadas de 1a 6poca, difusibn que motivé que los croquis presen-

tados Rayan sentado bases

P para e1
to ulterior de la nucva morfologfa plistica del perfodo.

_APARICION DE LA REVISTA CEMENTO.- (Fotos 4, 5, 6, 7y 8).

El afio'de 1925 es el del inicio de 1a basta y ambiciosa
promoci6n del cemento; despubs de la celebracién del concurso
en el afio anterior, y a partir de encro de 1925 el comité en-
cargado de 1a difusién del uso del cemento inicia la edicién
mensual de su revista oficial "Cemento”. El tiro inicial es
de 8000 ejemplares que se distribuyen abiertamente no solamen-
te dentro de los gremios de constructores, sino tambitn en
otros medios sociales con miras a impactar el piblico en gene-
ral con las virtudes que se exponen sobre el nueve material
constructive, El publicista Federico Sfinchez Fogarty, aparcce
desde el primer nfmero como integrante de la plana directiva
como jefe de redaccién; a partir del N°, 16 (agosto de 1926)
como director de 1a publicacién y después del N°. 19 (noviemhre
de 1916) como cditorialista, tras ceder la direccién de la ve-
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vista a Ra0l Arredondo, Sus colaboraciones de tono ¢minente-
mente apologético son constantes a lo largo de la vida de “Ce-
nento” (que 1lega por lo menos al N°, 38 en noviembre de 1930),
El es el inventor de los lemas que con marcada insistencia apa
recen salpicando las piginas de 1a publicacién y que llevan el
propbsito de incrustarse en el interés de la poblacién: "E1
concreto es para siempre” “al concreto la humedad y el tiempo
1o favorecen”, el concreto es la letra, el verbo de la arqui-
tectura contemporanea®.

E1 decidido apoyo que los fabricantes del producto dan al
comité por ellos creado, se manifiesta en el incremento del ti
raje a 12,000 ejemplares desde el N°. 12 (febrero de 1926), y
que se mantuvo constante hasta el dltimo nmero aparecido. La
revista fue planteada estiictamente como un medio de penetra-
cién entro la clientela potencial que realmente se vio bombar-
deada por 1a insistente invitacibn a probar con el concreto ar
mado; no solamente artfculos que resaltaban los atractivos, si
no tambitn fotograffas de edificios en el extranjero construi-
dos con 1a nueva tecnologfa, y sobre todo un acucioso registro
de las obras locales que habfan sido edificdas utilizando ce-
mento en la estructura, los acabados, los blocks de muros, la
tuberfa, 1a pavimentacién, los postes de alumbrado ctc. En
las notas adjuntas insistentemente se ponderaba a los "felices

propietarios" que habfan decidido fincar sus propicdades “para

siempre” y a los cmprendedores constructores que aceptando el

reto, se incorporaban a la pujante vanguardia internacional
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que definia el.progreso del arte: “tan ilimitadas (son las pox
sibilidades de moldear el concreto} que todavia no salimos del
caos arquitectdnico qué ol revolucionario concreto armade ha
sunidn al mundo entero", decfa Sénchez Fogarty en su artfculo
"E1 Polvo Migico™ de enero de 1928, despuls de haber situado
al material en la cumbre de los descubrimientos modernos:

.equivale en su ramo a lo que el sutomévil, el ferrocarril

¥y €1 aeroplano equivalen juntos en el de las comunicaciones".
(junio 1925 N*, 6)

Capftulos muy importantes dentro del curso de la publica-

cibn fucron los dedicados a y préc.
ticas para el uso doméstico del cemento; y las traducciones de
artfculos aparecidos en revistas norteamericanas presentando

proyectos de viviendas susceptibles -por supuesto- de construir

se totalmente usando como materia prima el cemento, al tiempo

que propontan para la ién de otro tipo

do estructuras. En junio de 1925 se divulgan una serie de es-

pecificaciones tendientes al Sptimo servicio de las cocheras y
concluye el articulo: "tenemos para distribucién de todas las
personas que se interesen, un folleto publicado en Estados Uni
dos y que conticne fotografias y detalles generales de diver-
sos tipos de garages /Sic_7; si bien norteamcrica es tomada
como ejemplo a scguir en cuestiSn tecnolbgica, Europa sigue
resonando en el espiritu de las acadenias mexicanas y de este
modo, no dejan de aparecer referencias a las Gltimas produccio-

nes de Francia, Alcmania, Holanda, etc. Shnchez Fogarty va
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incluso mis allg de kas descripciones técnicas cuando hace
reflexiones alentadoras en torno a 1os recursos que la nueva
tecnologia depara para la sociedad occidental; en el N°, 6 co-
nenta: "

sgrime ahora el poder la industria, el gran elemento
civilizador de 1a bpoca contemporfinea... el obrero se convier-
te en hombre libre, consciente de sus derechos y de sus debe-
rest.

No podriamos concluir 1a presentacién de "Cemento" sin ha
cer por 1o menos menci6n a un factor que si bien no se involu-
cr6 directamonte con las propiedades dol material, si contriby
¥6 poderosamente a fijar la relacién entre arte moderno y ce-
mento: las carfitulus de la revista a cargo de Jorge Gonzdlez
Camarena (fotos 5 a 8), quien en 1928 es 1lamado por Sénchez
Fogarty a colsborar en ol formato de las portadas y el dibujo
de 1as vifietas interiores, Desde un principio entiende cual
es ol propssito publicitario que anima a la revista y se aboca
a 1la tarea de concebir imigenes arquitectdnicas plenas de una
rotundez geonStrica, que sc rigen como los prototipos persegui
dos por los directivos del comités cm ocasiones expone ambien-
tes fantsticos combinados con paisajes naturales de ablorta
11nea geometrizante, que mucho deben al cubismo espafiol de los
orfgenes, y que al alinbn sc convierte on la nueva cscucla de
dibujo quo representard a los artistas cmparentados con la ten
dencia Doc6. La figura humana cs tratada cn momentos con la
gracia y ligereza que esgrime Garcfa Cabral en las portadas pa

ra el Universal Ilustrado y otras revistas; cn otras ocasiones
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tratindose de las f£iguras de obreros de la construccifn, 1a eri
ge h;jo una concepeifn titénica, como queriendo repu;on:.r
idealmente 1a vital inportancia que tiene la edificacibn en el
mundo moderno. En general las masas de los edificios que diby
ja se relacionan con las vifietas que Jean Charlot y Ran6n Alva
de 1a Canal elaboran en el mismo tiempo para ilustrar los poe-
mas del “estridentismot con profusién de 1fneas quebradas en
sucesiones repetitivas, infraccién de la ley gravitacional en
1a posicién de los motivos dibujados y un aparente caos de
manchas y 1fneas er desaffo a la 16gica, no solo de las formas,
sino también a los patrones de representacifn y apreciacin
de 1a realidad vigentes en el pafs todavia a mediados de la df
cada. En sintesis, se trataba por todos los medios, de ubicar
al cemento a la par de los punteros artfsticos que definfan la
vida cultural de los veintes; antes de la extincién de la re-
vista en noviembre de 1930, se entrega la estafeta a la publi-
cacién que continuaré con 1a labor de difusién hasta principios
de 1a siguiente década, cuando la crisls econémica y financier
occidontal obligaré al sector inversionista local a disminuir

el ritmo de construccifn: “La Revista Tolteca™.

VISTA TOLTECA".- *

Surgida a fines de 1928, esta publicacién peribdica fue el
6rgano propagandistico de en cse cntonces, 1a més importante
fabrica de cemento: La Tolteca, Compafiia de Cemcnto Portland,
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5. A., quien puso en manos de Federico Sfnchez Fogarty la di-

reccion de la revista bajo el cargo de "redactor". Se lleg
ron a editar 32 nlmeros sin la misma regularidad mensual con
1a que inici6 Cemento, a pesar de ello los tirajes regulares
de cada némero fueron de 30,000 ejemplares. Si bien, Cemento
se caracterizé por la presentacién de cdificios construidos en

el extranjero cuyas condiciones plisticas en general los ubica

ban dentro del concepto de "fiodernidad” aceptado hacia 1925,
Tolteca abraz6 francamente la causa de la corriente triunfante
en Europa hacia fines de 1a década y cuya gradual incorporacién
a1 medio mexicano se empieza a manifestar a principios de los
treintas: el racionalismo. A través de los reportajes dedica-
dos a 1a obra que on Mxico se construfa bajo las condiciones
de este estilo, como las casas-de 0'Gorman y Legarreta, 1a pe-

ri6dica reproduccién de artfculos y fotograffas aparecidos en

revistas curopeas, princi 1a alemana "y el
haber tomado a Le Corbusier como el adalid de la causa maciona
lista ("Las historias nos pintan a los polfticos y a los mili-
tares de Francia y Alemania siempre de pleito -ipero decidida-
mente los arquitectos alemanes y franceses cstdn de acucrdoi")

10s lectores de Tolteca ven pasar ante sus ojos ilustraciones

que presontan estr as arquit. i cuyas i ca
racterfsticas plantean un violento y répido distanciamiento

respecto de las formas que apenas cinco afios antes habfan sido
aceptadas como precursoras. De esta manera la tendencia sobria

y abstracta inaugurada por Malter Gropius cn el edificio del
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“Bauhaus" (Alemania 1925) es la que campea en las nuevas imfge
nes que ilustran los artfculos de la revista, Geometrismo rec
tilineo con total concesién al predominio del prisma en senti-
do l;orizuntul, precisidn en los cortes de planos, persistencia
de la asimetrfa utilizada con un propésito eminentemente dinf-
mico a través del equilibrio de voltmenes, 1a 1fnea curva usa-
da en ventanas o terrazas solo como c;mdiciﬁl\ de contraste, son
tan solo algunos de los componentes del nuevo 1éxico arquitec-
ténico que sc anuncia en 1a Tevista como propio de un “estilo

moderno”, y que como se vers en el capftulo correspondiente,

en las urbanas mexica-

nas del perfodo.

Es claro advertir el inter6s quo los editores de la rovis
ta tenfan en 1a difusi6n del racionalismo, toda vez que la cons
truccién de los ejemplos expuestos es logrado en Europa a base
de concreto. Las referencias acotadas en cada proyecto on re-
lacién a las ventajas constructivas son elocucntes: "Las cuali

dades est les del sistema ional /Sic_7 permiten

hacer las ventanas todo lo elcvadas, anchas o alargadas que se
necesite y ademfs, donde a usted se antoje ponerlas, para que

no solo den luz en abundancia, sino que no _estorben...(ademss

se logra) todo 1o que un propictario puede desear: que su casa
sca moderna, Es decir, amplia con paco terreno, resistente con
tra fuego, templor y huracin- ccomdmica™. = En esta cita encon
tramos referencias a dos fuentes caracteristicas a las que se

acude constantemente, la primera es aquella iniciada en "Cemen
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to" y os 1 que ‘trata de motivar al pdblico a utilizar el ce-
mento en 1a construccitn por los atractivos de ‘ecimbnta ¥ ses
guridad en beneficlo do 1a estabilidad constructiva de las o~
bras. La segunda so remite al propio Le Corbusler y sus cinco
principios para el disefio de 1a nueva arquitectura formulados
en 1926, "Les 5 points d'une architecture nouvelle", de los

cuales encontramos aqui eco en lo referente al modelo de las

fachadas: “la fachada (debe ser) libre, el corolario del pla-
no libre en el plano vertical....(y) 1a larga ventana horizon-
tal deslizante o femetre en longuer,.."

Hacla 1932, y a pesar del decremento que se empieza a de-
jar sentir en el consuno del cemento motivado por 1a crisis fi
nanciera del 29, la fdbrica Tolteca construye en Mixcoac, Dis-
trito Federal una nueva planta productora. Como recurso propa
gandistico la cmpresa convoca a un concurso de fotograffa y
pintura cuyo tema os: la imagen y el impacto de 1a nueva f£ibri
ca en el contexto urbano de MixcoscVE1 jurade queda integralo
por el ingeniero Mariano Moctezuna, Director de la Facultad de
Ingenierfa, el arquitecto Manuel Ortiz Monasterio (socio de um
de los talleres de arquitectura mis importante del pafs) el
pintor Diego Rivera (repr de la

ria de la pintura mexicana) y Federico Sinchez Fogarty. E1 pri
mer premio de fotograffa 10 recibi6 Manuel Alvarez Bravo presen
tando un material tomado en la seccibn de "llornos Calcinadores”
de 1a factorfa y cuya composicibn reforzaba notablemente la

imagen de modernidad industrial que persegufa la direccién de
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1a planta,. 'Las tres primeros premios de pintura fueron entres
gados sucesivamente a ! Juan 0'Gorman;” o1 nds Importante defen
s0r del ractonalismo arauitecténico; Rufino Tanayo, quien par '

teneci8 & 1a corriente op al naclonall v
habfa introducido en. el medio junto con pintores como Rodriguez
Lozano y Agustfn Lazo las nuevas alternativas expresionistas
eutopeas, y finalmente Jorge GonzAlez Camarena quien segufa co
laborando con Sfnchez Fogarty en 1a produccién de vifietas para
“Tolteca”.

Al igual que la publicaci6n antecesora, es innegable la
enorme influencia que la revista ejercid entre los disefiadores
mexicanos, sobre todo en torno a la legitimacién que plantes
sobre los recursos formales del funcionalismo como sinbnimo do
progreso y modernidad, y en propugnar por la cabal aceptacién
del cemento entendido bajo 1a mirs comercializadora de los pro.

ductores: 1a Gnica posibilidad para hacer arquitectura moderns,

LOS ARQUITECTOS_SE INCORPORAN A LA UTILIZACION .DEL NTO . =

Si bien 1a utilizaci6n del cemento en forma de concreto
armado se inici6 extensivamente a partir del Inicio de l1a déca
da de 1os veintes, no podemos dejar de apuntar la relacifn die
recta que se d16 entre la propaganda masiva y el incremento de
utilizacién del material iniciado con la segunda mitad del de-

cenio analizado, La difusidn corrif no solamente a cargo de
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las publicaciones especializadas creadas pox 1as compafifas pro
ductoras con el fin de orientar 1a voluntad del consumidor en
favor del cemento, sino también a través de los mismos arqui-
tectos que desde las piginas de los suplementos de arquitectu-
ra de los peri¢dicos Universal y Excelsior, abrazaron la cau-
sa del nuevo material como la cruzada redentora de la arquitec
tura nacional. Firmas tan inportantes como la de Federico Ma-
riscal, cuya opini6n influfa notoriamente on un apreciable
sector del gronio, avalan.a 1o largo de sus artfculos la bondad
del concreto invitando ticitamente con ello a su uso, bajo la
considoracién que fue comfin a los articulistas y que paradsji-
canente en el caso de Mariscal mismo mo se di6 en la pféctica
de sus propios disefios: la tecnologia del cancreto atmado al
estar inscrita dentro de los recursos aportados por la indus-
tria noderna occidental, llevaba implicita 1a simiente de la
nueva arquitectura,

La prensa peri6dica nacional 1legé a ser un muy ofective
medio de difusién de infgenes y oponiones sobre la construccién
urbana tanto extranjera (seleccionnda por los responsables de
los suplementos) como la local recién ejecutada en la capital
de 1a Reptiblica, ejenplificando con csta G1tima las soluciones .
que en México se empezaron a dar dentro de la cforverscencia
de las nuevas ideas. Federico Mariscal apuntd en cnero de 1925
¥ en relacién a tos avances de la construccibn desarrollados

durante al afio anterior: "supera por lo excepcional la labor
(20)

(de difusibn) arquitecténica (sostenida) por la prensa..
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e en las & la materia, se inser

taban artfculos traducidos de revistas europeas tanto como rog

de de qu- como
va se dijo, habtan pasads mecesarigmente Por 1a censura de los
editorialistas quienes de esta manera definfan su inclinacién
por los estilos extranjeros que debfan repercutir en el fnbito
local. En Excelsior sparece un artfculo cuyo’titulo results
un ejemplo por dends claro, del propdsito aleccionador seguido
por los arquitectos encargados de 1a seccin: “Como deben ser
nucstras iglesias modernas™; se trata de una breve resefia so-
bre 1a iglesia de "Notre Pame du Raincy", cuya eleccibn para
ser presentada como el arqutipo de 1o que deberfa ser 1a nueva
construccién urbana mexicana, no deja lugar a dudas sobre las

preferencias de los editorialistas en relacibn s sus gustos sy

quitectfnicos. Sorprenden por supuesto dos cosas, el tono im
perativo con que se sefala el tftulo al decir como deben ser...
¥ en segundo término, la celeridad con que se importan a México
las imigenes de un edificio apenas terminado en 1924, conside-

rando por supuesto ias 1 e 1

a 1a época. El artfculo anbnimo (el autor fue posiblemente
Juan Galindo Pimentel) presenta fotograffas ded interior del
templo destacando la nervicsa desnudez de la estructura de con
creto y plantea la siguiente Teflexién: "Buscaron los autores
(et arquhe:to Auguste Perret) las formas que revelen la mejor

panera de i los_esfuerzos dado el nuevo sistema de

construccidn y el resultado que obtuvieron es sorprendente, qui
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28s este sea ‘el primer paso hacia la arquitegtura y las formas

nuevas en 1a iglesia..." D Los conceptos expresados en esta

cita (con subrayado nuestro) merecen, por el potencisl tedrico
que encierran, destacarse en breve relacifn; el primero, refe-
rido al aspecto mecinico de la construccién aparece como uno
de los antecedentes de enlace ontre las inquietudes surgidas
en Francia a fines del siglo XIX, por alcanzar en la expresién
del cdificio 1a 16gica constructiva, hecho que se registra, lo
mismo en la arquitectura de-Henry Labrouste (Biblioteca de Sap
ta Genoveva 1843-50 y 1a Biblioteca Nacional 185868, ambas en
Parfs), como en los postulados de Gaudet, quien directamente
influye en la formulacién tebrica que establecerd José Villa-
grin Garcia a partir de 1925, ("sin construccién no hay arqui-
tectura").  El segundo, recoge en un tono m4s moderado, el im
perativo expresado en el tftulo del articulo, roflexionado en
oste momento on que “quizfis" /“sic _7 en el cdificio de Raincy
se haya expresado 1a nueva morfologia constructiva y estftica
de 1a arquitectura actual, con le que el autor abre la invita-
cién a meditar en 1a concepcibn del edificio y dar lugar de os
te modo a un rofrescamiento de los cédigos plisticos propios
de 1a tecnologia surgida de la mamposteria, alejada de la agili
dad del concreto pero cuya vigencia scgufa adjetivando a la ay
quitectura mexicana.
Sobre la ampliacién al Almacén parisino "Bon Marché"

(arquitecto L. H. Boileau) el mismo cditorialista comenta lo

siguiente en relacibn a la composicién de fachada y el emplco
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del concreto en la estructura: "La fachada...de una simplici-

dad y un aspecto , ha side inge
niosamente las 1fneas verticales de tal suerte que en perfecta

armonfa con las horizontales entrambas no son sino la revela-

ci6n de 1a estructura,.. En el interior la decoracién, aunque
rica y variada, esta exactamente adaptada a la construccién

sin que 6sta sea otra cosa sinc la expresién 16gica y utilita-
23)
La

ria de 1a . del autor

adopta un tono mesifnico cuando sefiala

.. el concreto arma-

do... en donde deben buscarse las formas nuevas y los nuevos

conjuntos.

Aqus como en el caso anterior se hace hincapié
en la preeminencia de la estructura en relacién a los valores
estéticos de la arquitectura, pero sobre todo se introduce una
idea cuya presencia serf columna troncal del estilo racionalis
ta occidental a fines de los afios veintes: 1a adopcién de un
sistema estructural como portavo: plfstico y que concilie ensf
nismo la tarca decorativa del conjunto, sin que para ello sea
necesario alojar en el espacio elementos ajenos a la arquitec-
tura misma. Si bien es cierto que estos plantcanientos precur
sores no nacicron en Méxlco, su presencia en el dmbito local

durante los primeros afios veintes nos dejan ver entre otras cir

cunstancias 1a rapidez con que en México los arquitectos se en
teran de las novedades curopeas, cuando ademis estas nismas cn
el momento de su propagaciSn no han obtenido en sus lugares de
origen la sinpatfa general enfrentando por ello el desden de

los vehiculos de difusién,
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El Palacio Stoclet construido en Bruselas entre 1905-1911
‘por el arquitecto viends Josef Hoffman, es también motive de
una consideraci6n analftica por parte del editorialista quien
justifica todos los aciertos del proyecto en la suposicién,
establecida por 81, de que el edificio alcanzé resultados estg
ticos apreciables por el hecho de haberse construido en concre
to; el titulo del artfculo asf lo destaca: “El cemento armado
como expresi6n completa de arquitectura domfstica”. ~ Supone-
mos que el no haber contado con una informacién fotogrifica
mfs abundante fue importante limitante para la ponderacién es-
tructural del conjunto de manera que los juicios corrieron en
torno al panorama decorativode la casa, en apoyo siempre a la

premisa planteada por el autor, de que !a arquitectura deberfa

buscar un derrotero de y asepcia 1: "..la
impresi6n agradable que las fachadas de csta residencia ofrecen

es 1a extrema sencillez de todos sus . Han P!

cido ya, todas aquellas molduras... todas aquellas decoraciones
que fueron fruto y exposicién de arquitecturas anteriores...".
Producto de "transicién® /“sic 7 lo llana en algn momento y

a este respecto no podemos menos que sorprendernos por la mira
da critica con que adivina en el proyecto no solo Vlas innova-

ciones que lo hacen singular aGn dentro de 1a misma produccin
de Hoffnan (al vez su obra mis significativa) sino también co-
mo un prototipo digno de estudiarse con mirada reservada al in
tuirse cn 61 una nueva gula merecedora de experimentacién, No

debenos dejar de lado 1a circunstancia de que el articulista cxpone
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sus juicios apenas trece afios después de tegminada la obra, ¥
que 1o hace ademds en medio de una atmésfera critica que en mu
cho se reservaba manifestarse abiertamente por lo moderno, da-
4o que ocupaba toda su atencién en encontrar una solucién 6ti-
canente aceptable en favor de la incorporacién del gran pasads
pléstico de México. Vale la pena destacar que, cincuenta y
siete afios despus de expuestas las consideraciones sobre la
importancia de la Residencia Stoclet, Gluliano Gresleri, estu-
dioso de 1a obra de Hoffmamno halla presentado todavia una re
Flexi6n clara sobre la ubicacifn conceptual del edificio den-

tro del panorama internacional de la arquitectura moderna, y

que "al nis comp edificio de Hoffmann" [sic7
le haga falta todavia un profundo andlisis critico,

Una consideracibn aparte debemos hacer para los sefiala-
mientos hechos desde el perisdico Excelsior, en relacién espe-
ctficanente a 1a construccitn urbana nacional sin depender para
ello de la comparacién con edificios extranjoros. Ello signi-
£ic6 por supuesto, l1a total admision de una nueva axiologla
emanada de 1a tecnologfa constructiva que se trataba de impul-
sar, de tal manera que cl contexto arquitecténico de la ciudad

de México es evaluado.en funci6n de su tolerancia al empleo del

to. Se , tal como ya se mencions,
los afanes por conciliar los rasgos estilfsticos de la herencia
colonial mexicana, sin perder de vista la importancia que tie-

ne la de 1os postulad i

y en
Europa.
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Federico. Mariscal, recongce on el ya cit_ud& artfculo ova-
luativo publicado en 192

\ahora domina (en 3a Escuels de
Bellas Artes) un eclecticismo netamente proplo de Ambricaj se

procura ‘tomar To buieno de donde se ‘encu ++ s siguen es-

tudiando... y aplicindose, los elementos de nuestra arquitec-

tura, especialmente de la época virreinal,,. (y) ya puede vis-
lunbrarse en ajgunos edificios un esfuerzo por un arte moderno
nacional spoyads en 1o viejo nuestro

sas y 1fneas que parece marcar la tendencia universal en la

.con 1a sencillez de ma

época presente, debido sin duda a 1os nucvos materiales, como

el cemento armado,.," (subrayado nuestro), Conociendo la 11-

nea tradicionalista que caracterizé al arquitecto Mariscal y
sobre todo el antecedente de la construccién de los Talleres
Tostado en 1924, no debe extrafiar la sugerencia de redibujar el
pasado para garantizar el arraigo localista. Sin embargo, en
las mismas pginas y apenas tres meses antes en un artfculo
atribuido por nosotros a Juah Galindo y Pimentel, se critica
1a frialdad del gremio de arquitectos ante las opciones de 1s

: EL (de 1a edificaci6n en He-

xico) ha consistido en no abordar el problema de la edificacién,
con un espiritu francamonte moderno... el mundo... en la cons-
truccién de cemento armado, ha encontrado la soluci6n del pro-
cedimiento constructivo que 1lena (todas) las aspirnciones",ﬂn
concluye haciendo una apuesta a ciegas a favor del concreto g
* o portavez de identidad histérica nacional, sunque no estable

ce'con precisibn los nedios a seguir: “Las estructuras de con-
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creto armedo.,.pueden bien entendidas, llevar un sello defini-
tivanente nuestro, usando de las fuentes de inspiracidn de -

nuestra 1 . mente Sinchez Fogar-

ty calculaba bien ol inpacto de su cruzada publicitaria cuando
en uno de sus escritos en derredor del cemento lo llama: "el

polvo migice", por lo menos para un sector importante del gru-

ro de aquel que se gaba de los medios de di.
vulgacién periodfstica del gremio, la certeza de que el concre
to serfa 1a panacea de la sociedad de la revolucibn vertsbraba

todos sus juicios en torno al ser y hacer de la arquitectura,

UN PRODUCTO INDUSTRIAL COM0 IMAGEN DE LA EPOCA.-

Expuestos los precedentes de la difusién del uso del co-
mento en la arquitectura mexicana de 1a década, cabrfa pregun-
tarse cuales fuoron las Tepercusiones reales en el fmbito de
1a edificacién y sobre todo, si realmente con el ejercicio de
su enpleo se concluy6 en 1a sintesis del "Nuevo Estilo" prefi-
gurado tanto po‘r aquellos que confiaron abiertamente en el po-
tencial enancipador de 1a mueva técnica, como por los que ori- .

ginaron la basta faena de divulgacién movidos en gran nedida

por los 6 que ella Los efectos
fueron casi inmediatos, ante la poderosa oleada de estfmulos
comerciales y 1a circunstancia de que el naterial se esta em-

Pleando intensivamente tanto en Europa coro en Estados Unidos,
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los constructoyes mexicanos se comprometieron com el enmsayo de
1a tecnologla que auguraba la removacién fisondmica del naclen
te entorno urbano, Parece ser que una vez mfs los arquitectos
se dejaron llevar de 1a mamo por el sendero que la ingenierfa,
tal como 1o hizo con el acero en el siglo XIX, escudrifiaba con
actitud ms inventiva Y fres'c; que 1a que flotaba en los salo-
nes de arquitectura de 1a Escuela de Bellas Artes de San Car-
los. A pesar de la contienda profesional desatada contra el
grenio de ingenieros desde la prinera década del siglo y
solamen

que

pernanecia vigente en este momento, los arquitectos no

te son manipulados por los grandes emporios cementeros (dirigi

dos por ingenieros) sino que afianzan su dependencia a los ta-

Ilores de clculo estructural y direccién de obras (en nanos
tanbién de ‘Ingenieros) a fin de poder -incursionar en el nacien
to mercado de trabajo que auguraba la técmica del cement.
En los hechos nadie, ni los pregoneros del concreto ni

los tebricos que crefan inferir cl nuevo devenir, supieron de-

finir con claridad cual deberfa ser la f6rmula que condujera &
1a tan ansiada renovacifn; las virtudes plasticas del concreto,
su malcabilidad y el potencial gencrador de una verdadera inng
vaci6n espacial no serdn atendidos en el fmbito local sino hag
ta 1a cuarta década del siglo, narchando siempre a la zaga de

los acontecimientos curopeos. La realidad es que en el campo

estructural y por 1o menos hasta fines de los veintes, ol con-
creto arnado pasé a ser un sustituto de las manposterias y los

terrados o embovedados de ladrillo, y por lo pronto solo se ex
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plotard de &1, 1a posibilidad de verticalizar la construccién
(en combinaci6n con esqueletos de hierro) aprovechando la 1igs
reza de 1a estructura y el abatimiento de los tiempos de ejecu
ci6n, Dentro del paréntesis estético, a no dudar el que nds
inquietabs a los diseadores, la factibilidad de que por st
mismo el cenento fuera recurso anplio de ornamentacién encon-
trard nenos posibilidades de validez, ya que como se detallard
en los capftulos subsecuentes serd una vez mds la vocacién de
un estilo extranjero 1a que convidard a la participacién secun
daria y por tanto no vital, del cemento.

Si bien es cierto que a partir de 1925 se increments la
presencia de estructuras de concreto en los edificios mexica-
nos, ellos por si mismos no llegaron a constituir un 16xico
formal capaz de dar origen al “Estilo del Cemento", on virtud
dc que los hacedores de formas se plegaron a la continuacidn
de los patrones estilfsticos que con mayorfa de recursos visua
les, podfan apuntar hacia la solucién del estilo de la moderni-
dad tan apetecido afin por aquellos que con tanta pasién habfan
abrazado en su monento a los tradicionalisnos locales. Un nug
vo panorama cmpezard realmente a presentarse en el horizonte &
la ciudad de México con 1a aparicién de dos edificies que enda
vados ya en la siguiente década conciliaron condiciones primor
diales para establecer un nuevo programa de originalidad y con
gruencia: el Ldificio Ermita, y el Edificio de la Macional, en
anbos la presencia extensiva del cemento 1o mismo en estructu-

ra portante que en acabados exteriores, s¢ consider6 un argu-
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mento clave para su.propio desarrollo constructivo,

LAS PRINERAS CUBIERT

El concreto arnado va paulatinanente imponiendo las virty
des mecnicas de su constitucibn £fsica no solo en la modula-
cibn estructural de edificios y casas habitacifn, sino tanbién
en aquellas obras a que dieron lugar usos y actividades de re-
lativa novedad en México. De esta mancra ademis de emplearse
en las cimentaciones, en los pérticos y en los esqueletos que
integran el soporte sobre toda de edificios altos, a mediados
de 1a d8cada el concreto empieza a ser objeto de noldeos parti
culares con’ los cuales se logra a través de las formas estruc-
turales, aprovechar las cualidades de estabilidad derivadas de
las placas do concreto armado vaciadas en grandes extonsiones,
y exentas de los apoyos intermedios como lo requerfan las tra-
diclonales cubiertas de viguetas de acero, entramados de made-
ra, terrados y enladrillados. FEl antecedente mis importante
de 1a cobertura de claros amplios prescindiendo de columnas in
termedias, se habfa dado con las armaduras de acero que gran
vigencia tuvieron durante 1a etapa del porfiriato; sin enbargo,
aunque si bien ofrecfan la alternativa de aprovechar la totali
dad del espacio interno para el uso que habfa generado el edi-
ficio, no habfa por otra parte la posibilidad de garantizar la
pernanencia de 1a ostructura ante la cventualidad de incondios.

E1 concreto armado al conbinar 1as cualidades del acero en for
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ma do varills, con lss virtides plisticas y de ulterior s01des
dez del concreto, se pl’ls'n!lbl icomo ol material clpu por un

lado de extenderse tan ampliamente como las armaduras mis

5
¥ por otro dada su consistencia pétrea, de oponer una mayor Te

sistencia al fuego y a los efectos del intemperismo; de este
modo encontramos que a medida que avanza la década y con ella

el dominio de 1a tecnologfa del concreto, son cada vez més los

que se sus a base do
concreto armado.

En 1o relativo al tipo de edificlos que aprovecharon de
inmediato esta modalidad estructural, debemos tomar en cusnta
a las instalaciones fabriles, las industrias, los cines, los
estadios deportivos, y dos nuevos giros que aparecen contempo-
raneanente: los hangares para aviones y 1os depbsitos nasivos

do autombviles 1lamados "garages”. Respecto de esta Gltims

tividad, se tiene noticia de la construccidn de varios edifi-

cios tanto a la 6n cono a la de

autombviles en las ciudades de México y Monterrey; en la Revis

ta Cemento N°®, 6 y 17 de junio de 1925 y septicmbre de 1926

, aparecen destinados a la descripcién
de inmuebles construidos de concreto dedicados a albergar autg
néviles en la ciudad de Monterrey. El primero se reficre al
edificio denominado "E1 Auto Universal, S. A.", (foto 13) se
trata de un volurien de aparentemente cuatro niveles con prepon
derantes columnas de concreto en amplios espaciamientos que dan

lugar a médulos verticales en los alzados; la fachada principal
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recibe en 1a parte central tres arcos que sirven aparentemente
de acceso a los sutondviles, nientras que el resto de 1a planta
baja opera como exhibidor comercial medlante grandes vidrieras,
El acabado general de 1a edificacion tiende a

loptar una ina-
gen eninentemente fabril mediante 1a secuencia vertical dentro
de cada uno de los nbdulos, de platabandas de vidrio y tabique

es notable 1a de disefio por enfatizar vi-

sualmente 1a condicién mecinica de que la rigidez del edificio

esta nediante 1a sopor aparente de concreto,
nientras que los muros de tablque cumplen precisamente la mis-

na funcién do 1a ventanerfa: ser una limitante virtual entre

1os espacios interior y exterior, El segundo edificio mencio-
nado es el garage de D. José Trevifio, construldo posiblenente
en 1925 por el arquitecto Fausto Fastl (foto 12); de menor di-
mensifn que el prinero, 6ste edificio de un solo nivel presen-
ta una distabola de el ar por

un 1ado la estructura de concreto integra pSrticos de gran am-
plitud que en 1a parte frontal se recubren con cristales a fin
de pernitir 1a exhibicién de autombviles, mientras que on ol
costado lateral (Gnico que aparece en la fotograffa publicada)
aparecen nuros de tabique sin aparente funcin estructural.

Las columnas sobre la fachada principal reciben un tratamiento

que las hace pilastras con capitel jénico
el pretil de azotea se manej al modo de platabanda con moldu-
ras, gotas y relieves en ol friso; la losa de concroto de 1a

cublerta se desprende linpianente del muro sobre el costado

- 218 -



del edificio dando lugar a la presencia de un alero, elemento
que junto con los grandes marcos de concreto y las amplias ven
tanas de 1os escaparates, constituyen la aparicifn de un nuevo
vocabularie plfstice derivado indudablemente de la operacién
necfinico-constructiva del conjunto. )

En 1a ciudad de México el arquitecto Federico Mariscal
construye en 1927 el edificio de la "Durkin-Reo Motors" en la
calle de 3alderas N, 56, destinado a alojar departamentos ha.
bitacionales en los dos niveles superiores y venta y exhibicién
de autombviles en la planta baja. Si bien en este caso la ta-
rea relacionada con el autonvil tuvo que vincularse a otras
actividades, la estructura que se utilizé para la cobertura
del local en planta baja fue de un caracter nuy peculiar dispo
niendo para ello de una serie de arcos de concreto, que perni-
tieran la cobertura de un claro de 14 netros nocesario para el
desplazaniento interno de vehfculos, y para el desplants de las
dos niveles departanentales. Dentro del género de hangares,
tenemos referencia del que las autoridades militares construye
Ton para la Escuela Nacional de Aeronfutica en 1924, dentro del
antiguo campo aéreo de Balbucna (foto 9); 1a preinauguracién se
11ev6 a cabo el 15 de noviembre del citado afio y segn se re-
gistré en 1a nata publicada en ol Universal del 16 de noviembre,
los datos sobresalientes son los siguientes: dos galorfas cons-
trufdas en una superficie de 4200 M2,, las puertas de cada uma
de ellas medfan 28 m. de ancho por 7 n. de altura de tal suerte

que pernitfan "...dar salida a los acroplanos mds prandes que
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se conocen, y entre los que posee nuestro gobierno, los Fammart'.

1as i ivas del conjunto,
sin enbargo, a juzgar nor las fotos publicadas se puede asumir
que por el aspecto monolitico de los mures por lo menos estos
fueron construidos a base de concreto, dado el tratamicnto
pléstico que se logré con 1a presencia de una seric de Teneti-
nientos Titmicanente seriados a modo de entrecalles, y con re-
nate de ventana superior. A este respecto vale 1a pema consi-
derar a nodo de antecedente, el croquis que con el titulo de
"Un Garage Hangar" (foto 1) fue presentado por los arquitec-
tos Calderén y Mendiola para el concurso sobre "Usos del Cemen
to Portland"; en el apunte aparece un hangar formado aparente-
nente por una serie de arcos monolfticos que en su desplazamien
to direccional dan lugar a una béveda de nedio cafién corride.
ontro del género industrial se encuentran por lo menos

dos ejenplos o considerar cono casos significativos de estructy

ras de concreto: Los ios Samborns en la

calle de Aldana por el imgeniero Mipuel Rebolledo y 1a “Ffbrica
de Focos el Aguila Nacional, 5. A.", construida en 1928 por

el srquitecto Anérico Schwarz. = Se trata en este segundo caso
de una edificacién confornada por una serie de arcos de concre
to arnado con cobertura de 22.5 m. el aspecto externo manifies
ta 1a forma abovedada del edificio, presenténdose al frente
una serie de cinco ventanas apenas linitadas por nochetas que
seguranente fucron los apoyos verticales del tinpano de fachata;

un rodapie almohadillado s¢ prolonga desde el frente del edifi
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cio hasta rematar en sendos pilones esquinados en forma de chi
menes. Las "Caballerizas del Colegio Militar" (fotos 14 y 15)
fue otro importante edificio de gran aire interior construido
hacia 1926 por los ingenleros Francisco de P, Herrora y Alber-
to Alvarez Macfas utilizando el recurso cstructural del concre
to armado; las fotograffas que aparecen en la Revista Cenento
N°. 14, de junio de 1926 presentan una prolongada crujfs de
tres naves y una considerable amplitud interna, conformada por
dos ejes de columnas coincidentes con 1a unién de las naves de
un modelo que alude al trazado de planta basilical. En este
caso las cubiertas se sostienen mediante viguetas (en las late
rales) y arnaduras de acero (al centro) que seguramente Teci-
bieron médulos de 1dninas metflicas; los pabellones adjuntos
(almacén de’ pastura, enfermeris, depdsito de cabsllos finos y
otros) se construyeron en su totalidad a base de clementos de
concreto. .

Por Gltino cabe la considerdcitn en torno a uno de los o
dificlos més singulares de los construidos en la década tanto
por su total conformacién a base de concreto, como por la in-
corporacibn qué de 61 hacon en tanto que modelo pldstico, el

grupo de los "estridentistas", que ya se habfa encargado de e3

tablecer literariamente las condici de su nueva cory
de 1a estética. Se trata del Estadio Municipal.de 1a ciudad de
Jalapa, Ver. (fotos 10 y 11) construido en 1925 bajo 1a diTec-
ci6n del ingeniero Nodesto Rolland y durante el perfodo en el

que el genoral Heriberto Jara fungié como gobernador del Esta- .

- 221 -



do de Veracruz, E1 edificio fue ponderado mo solo por la opi-
nién especializada que descubri6 en 8180 las virtudes de unelp
cuente empleo del concreto armado, (a partir del aprovechamien-
to de una hondonada natural a la que solo hubo de regularizar
topogréficamente y acondicionar en ella, al modo de los esta-
dios griegos de la antigliedad, las gradas laterales sobre el
desnivel del terrenc), sino también por el grupo de poetas del
estridentisno, quienes por aquel entonces radicaban en su mayo-
t1a en 1a ciudad de Jalapa (a la que habfan bautizado con el
nombre de "EstridentSpolis"), quienes juzgan la construccisn
del Estadio como una muestra de la renovacién cultural y artfs-
tica que teniendo su origen en la ciudad de Jalapa, pronto abar
carfa a todo el pafs siendo el prototipo a seguir a futuro en
relacién a los nuevos modelos a que podfa dar lugar el empleo
del concreto. Formas sin precedentes y que lejos de encontrar
posibles antecedentes tipolégicos en la historia de la arqui-
tectura justificaban su existencia solo en base a la combina-
cién de un éspfritu de originalidad (que por otra parte era el
que en todo momento animaba 1a produccién literaria estriden-
tista), con un-proceso de raciomalizacién que permitfa deducir
la integraci6n de una plastica nucva a partir de las propieda-
des fisicas de los materiales de construccién modernos. Sobro-
sale dentro de la composicién del estadio, 1a presencia de un
inponente alero perimetral que adends de sombrear cierta porcién
de 1a graderfa cugple con la irportante tarea sinb6lica de ope- "

rar tanto como cortina material definitoria del complejo dentro
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del entornd en el que se ubica, cono de elomento que por nedio

de.su transparencia vinculs sutilmente s las dos masas espacis.

les abiertas. El alero monunental estd conformado por una s
rie continua de paraboloides de concreto apoyados en colunnas
desfasadas del contro geométrico de 1a fjgura, para ubicarse
en el contro de gravedad del elemento, con lo que se da lugar
a dos porciones diferentes de cublerta volada, la do menor di-
mensi6n hacia 1a parte externa del estadio definiendo el ambu-
latorio perimetral y 1a mayor hacia el interlor, prodigando
con su densidad de sombra a la parte alta de las graderfas
directamente en contacto cun‘ ella. Obra de sutilezas plésticas
dontro de una prolongada extensidn cspacial, el Estadio de Ja-
lapa se sigue presentando a sesents afios e su realizacién co-
mo.una Construccifn que 41 parccer-se constituyd con recursos
formales ajenos a toda referencia cromolégica, de tal suerte,
que al paso del tiempo paroce incrementar 1a frescura y nove-

dad de sus argunentos plisticos.
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HEFERENCIZS POTCGFAFICES, CAPITULO II1

EL CONCRETO ARMADO : LA TECNICA CONSTRUCTIVA DE LA DECADA

bibuje que acompafia &l texte presentado por los Argui-=

tectos Bernardo Calder6n y Vicente lendiola, para el- =

concurso scbre : "Usos del cemento portland en comstrig

clones ¥ artefactos destinados a ellas, desde el punta-

e vista decorativo®

Foto : Tomada de 1a "Revista Mexicana de’ Ingenierfa y -
Arquitectura® Mayo de 1925

Dibujo que acompafia al texto presentade por los Arqui==

tectos Bernardo CalderSn y Vicente Mendiola, para el- =

concurso sobre ¢ “Usos del cemento portland en comstrug

ciones'y artefactos destinados a ellas, desde el punt=

de vista decorativo” )

Foto : Tomada de 1a "Revista Mexicana de Ingenierfa y -
hrquitectura® Mayo de 1925

Dibujo que acompafa al texto presentado por 1os Arqui--

tectos Bernardo Calderén y Vicente Mendiola, para el- -

concurso sobre : "Usos del cemento portland en construg

ciones y artefactos dostinados a ellas, desde el punzo-

de vista decorativo”

Foto : Tomada de 1a “Revista Mexicana de Ingenierfa » -
Arquitectura® Hayo de 1925

Pibujo que acompaha al texto presentado Por 108 Argui--

tectes Bernardo CaléeyGn y Vicente Mendiola, para el- =

urso sobr: : "Uses del cemento portland em comst

cone:
cicnes y artefactos destinados a ellas; desdeel pun

& vista decorativo”

fote : Torads de la vicata de Trganierfa o -
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FOTO 10
Foro 11

FOTO 12

FOTO 13

FOTO 1¢

Portada de la Revista Cemento No, 25

Fortada de la Revista Cemento No. 27, Enero 192

ortada de la Revista Cemento No. 26, Ko rerbre 1028
Portada de 1a Revista Cemento No. 29, Mayo 1929
Hangares en el Rerodromo de Balbuena, 1924
Foto : Univérsal, Noviembre 16 de 1925 ( NG, )
Detalie : Conjunto
Estadio de Jalapas 1.u’. Modésto C. Roiland, 192§

FOTO : ID.
Datalie : Vista de la'Gradersa

Estadio da Jalspay Ing. Modesto C, Rolland, 1925
Foto t ID,
Detalle 1 Vasta deys Conj\ll\w

Garage en la Ciudad de Monterrey, N.L.; Arq. Fausto Fausti

Foto : Revista Cemento No. 17, Septiembre 1926 ( NG. )
Detalle : Vista de Conjuntn

Garage, E1 Auto Universal, 5.A. en la ciudad de Moncerrey,
LEW

c. 1928

Foto 3 Pevista Cemento No. 6, Junio 1925 ( NG. }
Detaile 1 Vista de Conjunto

Cedallerizas del Colegio Nilitar; Ing. Francisco e P, Heo-
rrerfa y Alberto Alvarez Macias, 19%5 -

ote i Fevista Cemento No, 14, Junio 1926 ( NG. )

Vista general del conjunte’

Detalle
2llerizas del Colegio Mlitar: Ing. Francisco de P..Be=
1925

¢+ Revista Cemento No. 14, Juido 1926 ( NG,
: Vista del interior
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CAPITILO . IV

LA ARQUITECTURA DEL DECO

nLs moda fomenina que acaba de 1legar ha puesto en Berlina
nés de un hogar..."

"La pelons”, cuplé de la "Torre de Babel".

...51 las futuras 1o 1d (a 10 moderno)
oo lo curioso, o artfstico es cosa

que realnente.,.nos tiene sin cuidado. Respetemos, veneremos

o nejor atn, estudicmos el pasado; pero vivamos 1o vivo y visi
blet. -

Pevista Tolteca N°..17; novienbre 1930.

... Bl excoso de 16gica en ol anflisis de un proyecto lo des-
truye siempre”.

Revista Cemento N°. 32; noviembre 1929.

“EL autonévil, el acroplano y el radio son expresiones del con
plejo de la rapidez y el pelo a 1a oreja y la falds a 1a rodi-
11a que han adoptado la presente generacién femenina, son expre
siones del complejo del uso". .

Revista Cemento W°. S y 9; septicmbre 1925. pépina 17,
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ORIGEN E INCORPORAGION DEL MODELO DECO A LA ARQUITEGTURA MEXICANA

LA "EXPOSICION DE ARTES DECORATIVAS DE' PARIS". EN .1925,-

La tradicién europea de celebrar €erias internacionales of
ganizadas por las asociaciones locales de fabricantes o comer-
ciantes y auspicindas por los gobiernos de los pafses sedes doi

por 10 menos de 1851 cuando Gran Bretafia promueve

evento, da
1a Exposicién Internacional de la ciudad de Londres. El prop§
sito, mientras estos eventos se mantuvieron vigentes hasta fi-
nes del siglo XIX, fue crear un escaparate mundial en donde las
grandes industrias que Sefalabsn ol progreso tecnolégico occi-

dental, y vendi sus nuevos p a los pafses

que por carecer de infraestructura tecnolégica propis, tenian
necesidad de aproximarse al progreso. material a través de la

adquisicién de maquinavia y recursos, a las grandes empresas

que habian als trial del siglo.
Hubo tanbisn el propésito cultural, de que los pafses partici-
pantes mostraran una imagen resunida de su historia, sus ante-
cedentes artisticos, su artesanfa, su folklore etc., circunstm
cia quo en algunos casos se di6 dentro del narco del “ex6tico

salvajismo”, que todavia en el siglo pasado cautiv a mo pocos
viajeros y exploradoros a internarse en los pafses africanos

anericanos y asidticos; en biisqueda de las manifestaciones mas

teriales de sntiguas hazafias histéricas. E1 aspecto por caso,

/ T



del pabel16n con que Mxico pnr:icipé on la Feria Internacio-
nal de Parts en 1829(1) dn buena cuenta de esta circunstancia,
un edificio compuesto eclecticanente con motives decorativos
sustrafdos de los estilos histéricos nesoamericanos, se presen
ta en el mismo marco en que Francia es representada por el
“Gran Salén de las Miquinas" y la "Torre Eiffel", logrados am-
bos gracias al doninio del clculo estructural y a la podeross
industria del acero.

Continuando con &ste mismo carfcter de apertura interna-
clonal y con el apoyo del gobierno de 1a ciudad de Parfs, se
registré en 1925 la "Exposition Internationale des Arts Deco-
ratifs ot Industrioles Modernes" (Esposicidn de Artes Decorati
vas) que se propuso también ser el escaparate mundial donde

mostrar la de los de los de 1a

feria, en este caso ya no la gran tecnologis industrial que
con tanta fuerza adjetivé al siglo pasado, simo una nueva rama
del disefio aplicado en este caso 3 la decoracién total de los

1 de 1las vi . iendo para ello la creacisn

integral de nuevos protipos de mobiliario, ornatos, enseres,

textiles, iluminacifn etc. Los promotores del evento fueron

las grandes firras coherciales y fabricantes de articulos decg
rativos francesas (los almacenes Lafayette, Louvre, etc), inte
resados en inundar el mercado de consumo com 10s nuevos produc
tos diseflados por el grupo de artistas que agrupados formalmen
te desde 1919 en La Compagnie des Arts Francais, trabajaban en

1a préctica dirigiendo los talleres de proyectos y las fébricas
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dad de 1os nfs inport alnacenes iales parisi-
nos.

El estilo "Bon Gout Francais" que empieza a permear on
las capas de la gran burguesia parisina de los afios veintes,
o3 .al decir do Maenz @) el rosultado de un proceso degenerati
Vo y no evolutivo que so inicia a finales del siglo XIX, con
los brotes rebeldes de los artistas que enarbolan 1a bandera
do integrar o1 trabajo artesanal junto al disefio del artista,
en aras de crear un producto que resuelva las necesidades coti
disnas do 1a vida del ciudadano confin, arrancando de esta mane
Ta €1 arte de su equfvoca postura elitista y revalorando el
trabajo artesanal en todo lo que de creativo o innovador puede
tener. Coincidentenente el moviniento cristalizé en las nfs
inportantes ciudades europeas en donde fue recibiendo diferen-
tes nombres, pero siempre en relacién a un solo concepto: el
arte nuevo (Art Nouveau)). La Wiener Werkstritte fundada en
1903, y la Deutscher Werkbund de 1907 Teunieron a importantes

artistas austriacos y alemanes que abarcando todas las ramas

del disefio, se i en aguerridos del bing
como a que 1a s

mio ar »
ciedad moderna demandaba para perfilar el caracter que la iden
tificarfa hist6ricamente, apoyada en gran medida por la inobje
table realidad que significaba el progreso material gracias a
los procesos de industrializacién. La propuesta de estos ar-

tistas austriaco-alemanes fue de hecho el Gltimo intento casi

por "ennoblecer la 1 en sus in
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terdependencias artisticas industrial y artesanal",(®ante 1a
embestida que sobre todo a partir de 1a posguerra encabezan. los
grupos de 1a alta burguesfa, 1a gran vencedora dentro de la
econonta en el conflicto bélico de 1914, Las posibilidades de
accionar financieramente en contra de las causas sociales y de
interés comtn, se ponen de manifiesto en los cuatro afios que
van de 1994 8 1917, con el resultado de ver consolidads una
burguesta consumists que en los térninos de la cultura, manipu
1a ol f£iel de 1s balanza para orientar la produccién artfstica
en favor de sus intereses de clase, consiguiendo conm ello la
Iiquidscién de los propbsitos de extender el beneficio del buem
disefio hacia toda la sociedad como habfan expussto los alemanes
del Werkbund,

La produccifn emanada del grupo de La Compagnie Des Arts
Frangais viene a ser on la prinera mitad de la década de los
veintes, 1a que caracterizarf la postura cultursl de la alta
sociedsd francesa que desde Parfs tratarf de mantener la hego-
nonta cultursl europes, de 1 que se sentfa depositaria desde
€1 siglo XIX; el estilo del "Bon Gout Frangois" que se deriva
de 1a accibn de los diseRadores contratados por los grandes al
macenes comerciales parisinos, no ocultara su estrato conservg
dor comparado con la efervescencia artfstica que en el mismo

nomento se desarrollaba on la RepGblica de Weimar, donde inpor

tantes i coro el uhaus™ de Walter Gropius
encabezaban un poderoso movimiento de rescate de la préctica

artesanal, y en paralelo a la vangusrdia artfstica, trataba de
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extonder realmente los beneficios del disefio industrial hacia
1a gran colectividad y no solo en favor de los escaparates de

1ujo de las tiendas afamadas. FPor otra parte la oloada de in-

fisticas que se habfa no onte en
Francia sino también en Espafia y llolanda, cono fueron entre
otros, los casos fundamentales para 1a historia del arte de
Pablo Picasso, Juan Gris, y Vincent Van Gogh, habfa despertado

en los la por a las demandas

de sus patrones con objetos cuya concepcibn conciliara 1a ne-
cesidad de su multiplicacién masiva, con la incorporacién de

circunstancias de disefio que transmitieran un mensaje mis que
de modornidad, de belicosa vanguardia; para ello fue necesario
desplazarse del polo critico en el que se habfan ubicado los -

grandes ismos de la pintura como el cubismo, y el abstraccio-

nismo, solo los que en 1a a pu-
dieran satisfacer el gusto de los ricos adquirientes que de
esta manera se unfan al vagbn del progreso cultural, Amén de
1o anterior, los encargados de los talleres o laboratorios de
diseflo se dejaron impactar por una serie de estimulos que pro-
venientes del pasado histérico dieron origen tras un proceso

de estilizaci6n, al nucvo diccionario formal con el que el "Son
Bout Frangois" actualiza los repertorios art{sticos que desde
los Gitinos gestos del Art mouveau habfan permanecido prictica
mente intocados; de esta manera aparecen en escena refercncias
a un trasnochado exotismo orientalista, no asimilado directaren

te en sus fuentes artfsticas originales sino por via de la

- 238 -



creaci6n literaria y 1a rei musical finiseculares,

que presentan por ejemplo a "Scherezada", como 1a quinta esens
cia de un parsiso terrenal pleno de sensualidad y riqueza plis
tica inalcanzables para una socledrd que como la curopea de
aquel momenta, avanza vertiginosamente en un proceso de mecanj
zacifn de 1a vida cotidiona, junto a la voracidad colonialista
que los grandes imperios siguen ejerciendo en Africa y Oriente.
E1 descubrimiento de 1a tumba de Tutankamen en 1922 por Howard
Carter, tiene el mismo efecto que en su momento representé sa-
car 8 la luz los vestigios de Pompeya y Herculano: el enfrenta
niento do Occidente a un pasado pleno de riqueza artistica pe-
o rodeado por el misterio, que sobre todo en el caso do la
tumba del “Faraon-nific” se vi6 exacerbado por leyendas de mal-
diciones y condenas en contra de los transgresores de la paz
oterna y los secretos del pasado egipcio. - América tambisn se
convierte en prédiga fuente de historias y misterios, sobre tgo
do por el notable atraso que en materia de investigacidn arqueo

16gica y de estudios serios y continuados acerca de las cultu-

ras lombinas se tenfa a del siglo. A Europa

habfan 1legado las marraciomes un tanto anecdSticas y pletéri-
cas de particulares interpretaciones, que acerca del origen de
1a arquitectura monumental mesoanericana habfan hecho los jlus
tres viajeros franceses, alemanes o ingleses, que armados de -

machetes y con auxilio de gufas indfgenas habfan redescubierto

en el siglo XIX las nfis inp ciudades i a-

como la parici6n en 1925 del Coronel Fawcett,
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¥ 1a cxpedicibn que se cncarge do su bisqueda en las sclvas am
zénicas a cargo de Peter Fleming, contribuyen a llamar la atep
ci6n sobre las ancestrales culturas americanas, y que en tal me-
dida se rescaten de ellas para su empleo y difusién en la pro
duccibn srtistica de 1a 6poca, alpunos de los elementos de di
sefio que les son caracteristicos. De esta manera, de la cul-
tura incsica se retoman las composiciones geometrizantes que
enpiezan & parecer en los textiles y piezas de orfebrerta; lo
mismo acontece con el perfil escalonado de las pirSmides que
del disefio grifico a 1a arquitectura monumental, pronto se
convierte en un tema capital de la épocs, Sin erbargo, en 1a
mayorfa de estos casos, la incorporacifn se llevé a cabo en
funcién de las apariencias formales externas y sin contar con
los procesos de sndlisis estético que por ejemplo el arte del
Africa negra, desencaden6 en sensibilidsdes como ia de Picasso,
quien buscé en 61 la revitalizacibn expresiva del arte occiden
tal.

De la misma manera en que fueron utilizados los Tecursos
artfsticos linesles y geométricos do estas culturss adjetivadas
cono "exéticas”, también de las nuevas teorfas artisticas fue-
ron tomados conceptos que syudaron a consolidar el contenido
vanguardista de 1a nueva produccibn decorativa; el Futurismo
-del italiano Filippo Tommaso Marinetti es la postura que mSs
aceptacién tiene, sobre todo, por la sreeminencia que los con-
ceptos de velocidsd y moviniento tienen en los postulados teb-

ricos de este pocta revolucionario, que en su Manifiesto Futu-
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rista de 1909 proclama: "una sportacién yiene a incrementar 1a
opulencia del universo con-una nuova belleza: 1a belleza de 1a
velocidad". Mis tarde el artista rancés Fernando Leger conta
glado como muchos otros por-1a novedad del concepto de la velg
cidad y su expresidn artfstica exclama: "cuando atravessnos un
paisaje, en autombvil o en tren expreso, Sste recobra en fuer-
28 sintética lo que plerde en visibilidsd; tanto el parabrisas
como 1a puerta del compartiniento configuran, unidas a la velp

cidad, el aspecto usual de las cosas cambiantes 1a influen-

cia del desarrollo de los vehfcul y su velocidad
es on 1a nueva 6ptica decisiva®,(#) se trat6 entonces de nani-
festar en los diseflos gréficos, en los relieves y en los obje-
tos de tres dimensiones la sensaci6n de desplazamiento de las
formas, no en el sentido amalftico y concoptual que ejercieron
los cubistas limitados a las dos dimensiones de 1a pintura, si
no vealmente 1a movilidad que contradictorismente congelada
por 1a materia, desarrollaba el ojo humano al sbarcar em sbani
co 1a sucesién de lfneas y planos con que se integraba el con-
texto del objeto.

Con estos antecedentes programfiticos sc crea un estilo
plistico que caracterizars de manera definitiva a toda una se-
rie de objetos considerados tradicionalmente cono “artes memo-
Tos", y que a pesar de haber tenido casi por consccuencia 18gi

ca ante el contacto cultural cierta influencia en la pintura,

1a escultura y adn en la arqui nunca fue planteada para

expresarse en las bellas artes sino solo dentro de los limites
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del disefio_grafico, los tapices, la cbanistorts, la orfebrerfa,
1a joyerfa, los enseres de uso cotidiano y la decoraci6n de in
teriores, actividad esta Oltima, que pretondfa conjuntar a to-
das las anteriores y cuyo desarrollo fuo muy apoyado por los
grandes almacenes parisinos. De esta nanera la "Exposicién de
Artes Decorativas" mencionada enm esto apartado, tiene cono ob-
jeto primordial 1a difusién de los objetos fabricados por los
talleres de estos nmcenés que pretenden con el apoyo de sus
disefiadores, inundar ¢l mercado y convencer al sector econsmi-
canente poderoso de la sociedad europea no de 1a bondad de una
nueva escuela artistica, sino de la posibilidad de usar los en
seres por ellos fabricados como alternativa de afiliacién al
sector moderno de 1a culturs, Hemos de apuntar en favor de la
historiograffa del movimiento surgido en 1925, que el término
“Dec6" empleado como sinbnimo de esta escucla de disofiadores,
fue acufiado solamente hasta 1966 cuando se celebrs en el Mses
des Arts Décoratifs de Parfs ( del 3 de marzo al 16 de mayo),

una célebre exposicisn denominada "Les Années 25",(5) cuyo

fue 1 valor artistico de los
enseres mostrados en la exposicisn de 1925, cuya linea de tra-
bajo por otra parte, entré pronto en decadencia sobre todo por
las criticas que a finales de los veintes hacen en su contra
tanto 1a Bauhaus como De Stijl, en el !enti‘a\o de 1a falsa acti
tud de nodernizaci6n que pregonsban los Dec6, y también a cau-
sa de 1a organizacién de 1a "Unibn des Artistes Modernes" fun-

dada en Francia por René lerbst en 1928, influido por el espi-
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ritu critico y 1a esporanza en el futuro que pregon6 Le Corbu-
sier en sus articulos de "L'sprit Nouveau,

Al decir de Paul Maenz, tres tendencias artfsticas se dis
putaron 1a primacta dentro de la exposicifn; 1a primera denoni

nada por 1 como la "clfsica y elegante", caracterizada por el

trabajo de 1a "compagnie" y representads por artistas como

Ruhlmann, Lallgue y Dufréne. La segunda integrada por los “ro

mfnticos exotizantes" en las 1 y
do y el grupo

queds reprosentado por el trabajo de Poiset, Esté y Ratesu; y
el tercer motivo, el de los romnticos "a la moderna" que Tin-
dieron culto a la estética maquinista quedéndose sélo en la
aspariencia externa y formal sin tratar de indagar en los conte
nidos conceptuales del movimiento; a éste apartado pertenccen
1os trabajos de Pulforcar, Herbst y Dunand. Habria que mencip
nar una cuarta modalidnd de disefio que en el marco de la expo-
sicién no tuvo mayor relevancia ante 1la oleada propagandistica
que envolvid a los tres grandes sectores ya enunciados, y que
lejos de haber provocado el necesario espacio de critica que
pretendis, fue blanco de las burlas de periodistas y del sector
intelectual que habfa apostado sus mejores cartas en favor del
estilo representado en la mayorfa de los pabellones franceses.
Fueron dos los ejemplos de esta postura contestataria los que

con mayor fmpetu sefialaron el contraste ideol6gico y pléstico

ontre 1a actitud foderna de los o5, ¥

1a profunéa conviccién de una necesidad de cambio pregonada
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por los autores de estos pabellonos: el soviStico, a cargo del
arquitecto Konstantin Melnikow, uno de los adalides del cons-

tructivismo, y el pabelldn del "Es]‘n‘it Nouveau" de Le Corbsier.

LA DIFUSION EN MEXICO, DE LAS IMAGENES D LA EXPOSICION.DE PARIS,_

Plantearenos l1a hipbtesis de que el origen de 1a vocacién
por construir en México de acuerdo a los linesmientos del esti
1o Decs, tiene su origon en la difusién de infgenes que se dif
a partir de 1s exposicién de Paris, por ello consideramos como
factor importante revisar el carficter arquitecténico de los pa
bellones representativos del estilo a fin de determinar en la
medida de 1o posible el efecto del impacto visual que esta ar-
quitectura tuvo en- nuestro.medio, y en qué forma se di6 ya en
1a préctica del disofio de edificios, la combinacién entre un
repertorio expresado originalmente en pabellones de exposicién,
¥ 1a nueva morfologia que se manifestd en los objetos de uso
cotidiano dosprondida a partir del resultado de la aplicacién
de 1a moderna teorfa artfstica parisina, El DecS francés sufre
un proceso de transformacién enriquecedora tras habor sido adop
tado por la socledad norteanericana de fines de los veintes, en
tanto que inagen portadora de las novedades culturales que me-
jor podfan representar la circunstancia local de los Estados
Unidos. Podrfamos afirmar que los efectos transculturizadores

del nuevo estilo que se crea en norteamérica ("zig-zag moderns’
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“strean line moderne") fueron mis importantes que su repercu--
s16n en el panorams mexicano, que los de 1a primera etapa, pro
cedente de Paris, en gran medida debido a dos circunstancias:
su aproxinaci®n a la clase media a través de mobiliario, vesti
do, maquillajes, ademfs de la arquitectura, y por 1a paulatina
desviacibn de los polos culturales occidentales que sufren un
desplazaniento hacia el nuevo mundo; Parts plerde importancia
como 1a capital artfstica mundial y Nueva York se prepara para .
asumir el papel preponderante como rectora de los nuevos gus-
tos, hecho que adens vino a ser apoyado con la enigracién de
talentos intelectuales y artisticos que se desarrolla en Euro-
pa a fines de los treintas, cuando ante la asunci6n del fascis
no, Nortesmérica recibe a las més notables sensibilidades euro
peas.

A México 1a informacién acerca do la celebracién del oven
to 1l0g6 realmente con notable rapidez, ys que a fines del mis

mo 1925 la revista “Cemento" se encargé de la propagacién de

articu! 8l evento, de

de algunos de los pabellones presentados en la exhibicibn., La

adicién de 1a revista coi al periodo ag ptien
bre (nfimeros 8 y §) de 1925 present§, el que suponenos, primer
articulo que en México se refiri6 al evento parisino, y cuyo
titulo fue, “"Interiores en Parfs", (subtitulado: "el nucvo es-

tilo creado por el ensemblier ‘francés"); el autor que £irm6 con

el nombre de Derisanty {(tal vez un seud6nino) reconoce que tm

to 1a informacién cono 1a esencia de 1os conceptos que vierte
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en torno a 1a "Gran Exposicién Internacional de Arte Moderno

Industrial y Decorativo abierta on 1a Ciudad Luz* /“sic _7 han
s1do tonados de un artfculo publicado en la revista norteameri
cana The Architectu

Record firmado por W, Francklyn Parfs.

Una serie de fotos aconmpafian el texto, 1a mayorfa de ellas ro-
Lativas a muebles, tapices y decoraciones interiores, solo una
se refiere a la arquitectura propiamente, la del Pabellén bel-
g9, que adenfs se situd ajena al artfculo mismo, La descrip-
cifn continud en la revista de octubre-noviembre (nGmeros 10 y

11) con el tftulo de: "La Gran Exposici6n Internacional de

Arte Noderno Industrial y Decorativo de Parfs" a cargo del mis
mo autor: presentando como complemento una foto de la entrada
monumental a 1a exposicién por la “Plaza de la Concordia”, un
apunte del vestfbulo de la “exposicifn", sin citar edificio dg
terninado, pero haciendo hincapis en que se traté de una cons-
truccién de concreto, dos de ambientes interiores y dos de si-
1las presentadas en 1a exhibicién.

La edici6n de 1a revista correspondiente al mes de febrero
de 1926 (ntmero 12) fué mucho més prolija en cuanto a la aten-

ci6n al cvento francés, se publicé un artfculo de D. Everett

¥aid (Presid del de ) tomado

de la revista nor The American en versién

al espafiol de M. M. Cos, cuyo tftulo fue Arte Moderno Arquitec

ténico"; de 14 di alp por
Derisanty, sobre todo porque este artfculo se enfocd al enflisis

arquitecténico del evento, dejando de lado el aspecto decorati-
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¥o que tanto inquiet6 a Francklyn Paris; una serie de veinti-
sois fotografas de los pabellones ms ropresentativos se in-
cluyen como complenonto a las ideas expresadas por el arquitec
to norteamericano. En virtud de que segln el resultado de
nuestra investigacién serfan estos tres textos, las primeras
referencias publicadas en México sobre 1a exposicisn parisina

que di6 origen al Decs, los 3

les para establecer el del estilo corr

en nuestro pals, toda vez que la arquitectura Dec6 no partis
nuncs de un programa tedrico que pretendiera sustemtarla, sino
que surgié como ete;zo secundario tras la implartacibn del nue-
vo catflogo de valores plAsticos a que dié lugar la produccifn
de las artes menores expuestas en Paris. FPor todo ello os im-

portante p: algunas en torno al anflisis

de los docunentos sefialados, en la medida do que constituyen

un punto de referencia muy importante nara el juicio de 1a pri

ners i Decs , partiendo de la base de que
dada 1a incisiva actitud propagandfstica que adopté la revista
Cenmento (cuyo tiraje fue por demis generoso), el impacto entre
1os arquitectos de la época no se dejé esperar, otorganco el me
jor crédito a los edificios que eran elegidos por la direccién

de 1a revista, de cono et e

vo estilo roderno.

Son varios los aspectos derivados de estos artfculos, que
resultan importantes para aventurar una explicacién del sentido
que en México tuve el Dec6 aplicado a la arquitectura; en pri-
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mer término, el hecho de que desde un principio parece ser que
1a informacién que se estimd como de “primera nano" no fue
aquella que se produjo directamente en Paris, sino el punto de

vista y sobre todo el juicio que hizo Norteamérica al respecto,

posib 1as 1 en 1a &po-

ca y m8s afin el sentido original que tuvo ¢} evento al anuncim

se como muestra do "Artes » 1init6 1a p de

los i en la icién con lo que se hubie
ra logrado una aproximacién mis estrecha al femdeno arquitec-
ténico desde la perspectiva de sus propios argumentos creati-
vos. En segundo lugar, estd el hecho de que en el primer artf
culo, se haya hecho mencién finicamente a 1a categoria de 1a

exposicibn salo-bajo el punto de vista de una "reunisn de decg
radores”, y que solamente una vez que 1a mirads critica nortes
mericana 1o hubo descubierto, los comentarios giraron a favor
de 10s acontecimientos constructivos del evento; y por @ltimo,
tal vez lo mfs notable ya dentro del ejercicio del estilo en

el medio de 1a ciudad de México, consistié en la falta de sim-
patia entre 1as condiciones formales de los pabellones que apé
recen en 1as fotograffas publicadas, y los c6digos plisticos

con que se reviste la arquitectura mexicana, que a partir de

1926 se aboca a experimentar com un nuevo estilo decorativo,

cuya esencia indudablemente queda referidn‘n Decé originado

en Francia. Esta Gltima ci nos 1leva a
una segunda hipbtesis anén de que a fines de los veintes la in

vasién de imigenes del Dec a la norteamericana (tig-zag moder
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ne" y otros variantes) ora ya un hecho en la ciudad de México,
1os primeros ejemplos catalogados como Dec propiamente, fue-

ron concebidos por sus autores mfs en apego a 1os “conceptos

tebris grin por los di «
que por otra parte, aparecen en los textos referidos) en combi
nacin con las llamadas a 1a Tenovacisn pléstica que désde el
inicio de 1a década sonaban ya en los corredores de 1a Acade-
mia de San Carlos, no tanto como resultado de un simple segui-
miento de formas cn atencibn a las fotograffas de obras repre-
sentativas. .

E1 primer artfculo centrado en la importancia que.tuvie-
ron en la exhibici6n 1as obras de los decoradores de interio-
res (los "ensembliers"), anota ciertos conceptos derivados del
juicio que Francklyn Paris hace en torno a la importancia que
tuvieron las decoraciones interiores por encima de los arreglos
de fachadas de los pabellones, circunstancia que pome de relie
ve 1a congruencia de principios seguidos por los “ensembliers®,
y con lo que seglin el autor afirma: "el nucvo estilo ha creado
un nuevo artc y un nuevo artista"; las precisiones de Paris ex
presan que: "los principios del nuevo estilo tienen cierta mas
culinidad, La ornamentacién es sobria y mis depende de efectos
de proporciones y riqueza de materiales, que estd atenida a

conplicados adornos de labrado o incrustacidn... este nuevo es

tilo es & y refleja el del dfa... los ensem
bliers... sin ser menos temerarios que los arquitectos, han

eludido las excentricidades e ineptitudes patentes en la mayo-
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tia de los extoriores prescntados..,”, sobro el origen del esti

1o plantes una posibilidad de gran importancia para la compren
. las

si6n y anflisis de las formas adoptadas por el Dec6:
atribuyen (algunos autores) a la reaccién sobrevenida al est{-
nulo de dos ideas que son fundanentales: 1a idea de la rapidez
y 1a idea de 1a funcién, 1a idea del uso... vivinos en los dlas
en que impera o decimos que impera, la razén y estamos desochm
do todo lo aparatoso guiza porque hemos descubierto que en

ello gemeralmente se refugisn y esconden las mentalidades medi.
cres", Respecto a 1a gama de materiales utilizados para la fa
bricaci6n do nuebles y accesorios para la decoracién interior
El ensemblier aprovechs en

los comentarios del autor apunta
sumo grado la textura de las maderas empleadas. Mandfndolas
aserrar en los fngulos diffciles se obtiene un aspecto de la
£ibra que es a 1a vez novedoso y altamente decorativo... en
se hacen de marfil o de otras maderas

¥ @ veces atn de mirrol y metal... con gran 6xito se recurre
al empleo de pieles y artfculos de hierro, habiéndose obtenido

maravillosos efectos en fierro dulce..." La conclusién que so

brevierie después de tan alta ponderacién al trabajo de los de-
coradores expuesto en 1a feria es que: "los interiores han s}
do ya consagrados como artfsticos, los cuales dejardn una im-
presi6n duradera®,

En ol segundo artfculo aparecido en la revista correspon-
diente a octubre y noviembre de 1925, Derisanty continda expo-

niendo las ideas planteadas por Francklyn Paris en su escrito
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original; al igual que en el priner documento las definiciones
sobre el nucvo sentido det arte se plantcan a partir de las
caracteristicas que presentan los disefios de mobiliario y de
aquellos objetos que tradicionalmente-integraron el capitulo
de las “artes nenores", 1a nisma arquitectura presentada en

1a exposici6n es considcrada de nenor calidad pléstica que las
Propuestss pora ornamentar sus intoriores y entre otras cosas,
hay una expresién de burla y desdén fremte a pabellonos que To
sultaron hitos histéricos fundamentales en el devenir de la ar
quitectura moderna occidental. E1l famoso pabellén de "L'sprit
Nouveau" proyectado por Le Corbusier no merece atencin ningu-
na 8l no publicarse fotos de &1, ni hacerse ningn comentario
ni siquiera en torno a su excontricidad respecto del marco ge-
neral que plantet 1a exposicién, Del pabellén soviético dise-
flado por Konstantin Melnikov Paris expresa irSnicamente: “Del
pabellén de 1a Rusia Soviet la critica ha llegado a la conclu-
si6n de que habiendo sido hecho en 1a Repdblica Bolchevique,
al empacarse para Francia los nlmeros de las piezas se’ tergi-
versaron. No es de extrafar por lo tanto, que el pabellén mos
covita parezca lo que parezca". Sobre el nuevo dogmatismo con
-que parece cubrirse el proceso creativo aplicado a la arquitec
tura y su contenido material los conceptos son: ".,.arte moder
o quiere decit... 1o que no se parece a 1o antiguo... el adox
no estd prohibido. Proporciones -he ahf el factor determinan-
te del modernismo-. El efecto de belleza deben producirlo las

felices dimensiones y la masa debe permanecer desnuda. El co-
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1or se emplea para embollecer 1a forma y los materiales finos
substituyen a la decoracién aplicada,.. El nueble ostents la
misma sobriedad del edificio que le da albergue". En torno
al material de construccibn que integr6 las estructuras de los
pabellones se dice: “El concreto ha sido 1a base de todas las
creaciones arquitecténicas", y respecto a los edificios en sf,
el finico comentario gird en torno a los ocho pilones de 'cnncrg
to que sefialaron el acceso a la feria por la Plaza de 1a Con-
cordia

“La obsesién de lo geométrico, lo macizo y 1o angular
produjo 1a entrada en 1a Plaza de 1a Concordia”, de 1a cual
también en tono de absoluto desdén y adoptando una posicidn
critica aparentemente contradictoria respecto a la apologfa
que el autor hace de lo-moderno, concluye diciendo: "otras per
sonas opinan que esa entrads es grandiosa,

El tercer artfculo publicado en el nfmero 12 de febrero
de 1926, y firmado por D. Everett Waid, presidente del Instity
to Americano de Arquitectos es uma transcripcitn literal del
original aparecido en 1a revista The American Architect. E1
andlisis expuesto resulta mucho nés serio en cuanto a la valo-
racibn de los hechos que el realizado por Francklyn Peris,
aunque no deja de mostrar algunas reservas sobre la morfologia
el nuevo estilo sobre todo por el desdén con que pretende ale
jarse répidanente de los repertorios histSricos. La primera
nanifestacién de 1a reserva con que Waid se acercd a la feria
aparece cuando dice al inicio del artfculo: "Desde un punto de

vista artfstico (la exposicién)es tan seria como las modas fe-
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meninas que canbian de estaci6n a estacifn"; mis adclante ano-

ta la caracterfstica fundamontal que animd al evento: ".,.. el

objeta principal de 1a feria artisticamcnte considerada fue
hacer propaganda a una rama del progreso. Las condiciones ex-

pedidas a los exhibidores pedfan 1o que se desipnaba como arte

moderno y prohibfa 1a presencis de todo aquello que rindiera
homensje 8l precedente. Las condiciones fueron violadas en
algunos casos interesantes, poro en conjunto 1a exhibicibn fus
admirablenente caracterfstica y vigorosa.., cuando uno busca

1a idea o motive 1 de esta se

con 1a inquietud o impaciencia de la poca. La actual gemera-
cién esth a disgusto y desea atenerse 8 Su propio criterio...”
viaid no desaprovecha la oportunidad para externar la abso .
luta confisnza que la generaci6n que representa sigue teniendo
en los valores plisticos de los estilos histbricos, y con el
fin de abundar en osta certeza aprovecha los casos de los pabe

1lones orientales y africanos para ejemplificarlos como obras

de arqui ica, en donde la idad y 16gica
formales derivadas del uso de 1a tradicién, significan un impor
tante contraste en medio del desatado furor vanguardista que

#1 mismo identifica con "la efervescencia de los arroyos campes

tres": “El afdn de evitar el uso del precedente en los edifi-
cios, ha sido 1a causa de que hubiera muchas obras vacfas, in-
formes, y por eso los proyectantes han vuelto a los tridngulos
y zig-zaps de los normandos y los incas... A los turcos y ja-

poneses se¢ les perniti§, por alguna u otra razbm, construir
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sus edificios con sus propios estilos, sin que se les hubiera

exigido 1a adaptacisn del arte moderno, Sus ejomplares, lo

misno que los Srabes y sud-aricanos, se vi6 que eran de ellos
misnos, y o1 obsorvador sgradecis que no tadas lss antiuss
anclas se hubieran elevado”.

Las conclusiones de Waid son nuy importantes toda vez que
justiprecia tres acontecimientos de enorme valor significativo
como resultados histéricos de 1a exposicidn, el primero atafie’
al conjunto de 1a feria: "La nota culninante de tods la exhibi
cibn fue que la idea central en el proyecto estftico se 1lovs
a cabo con maravillosa armonfs y afinidad desde en las construc
ciones hasta en 1as muchas modas femeninas,,. (la caracteristi
ca fue) el esfuerzo para resolver problemas honradanente, de
una manera distinta y, mds que todo de una mancra atractiva",
Del vituperado Pabellén Sovistico, establece una primera defon
sa importante en relacién al carficter innovador de su conposi-
cién: "El Pabellon de 1a Rusia Soviet es una excepcién promi-
nente. Aquf la arquitectura cumpli6 con su deber, convirtien-
do el pabellén bolchevique en un refistro histérico, haciendo
do 61 una insigne expresitn de una fase de la civilizacién
Muestra los ideales soviéticos franca y abiertamente aGn cuando
dibuja el trazo con lineas diagonales®. (subrayado nuestro)
Finalmente Waid observa con buen tino que en realidad unma de
1as grandes aportaciones del evento al disefio que se empez a
tejer en el mundo occidental a partir de esta dtcada, fue la

franca incorporacién que la arquitectura hace de los nuevos ma
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teriales que la industria produce, aprovechardo no solo sus vir
tudes técnicas econdmicas y pricticas sino también l1a enorme
reserva estStica contonida en cada uno de ellos; amdn del con-
creto armado que de suyo es ponderado por el mismo Paris, Waid
anota: "son notables los nuevos estilos para el uso del cris-
tal cono decoracibn y los métodos modernos de emplear las lu-
ces artificial y natural”.

E1 artfculo aparece acompafiado de una sorie de fotograffas
de los interiores y exteriores de algunos pabellonmes con el
propésito de que se valore la arquitectura del sitio, mfs que
a1 aparato ornamental interior tal como se sefiala en los dos

articulos procedentes. Las infgenes presentadas corresponden

& los siguientes pabellones: el de las "Manufacturas de Sévres,
de 1a "Revista de Arte y Decoraciéi'y los"Artesanos Franceses
Contenporaneos’ de los "Almcenes Lafayette", de "Lyon y Saint
Etienne®, de "Nancy", de los "Almacencs Printemps”, el de los
"Coteccionistas”, de los "oficios”, 1a "Jorre en le Explanada
de los invelidos" el pabelién de los "Almacenes Bon Marché” y
el de los "Almacenes de Louvre”, vistas interiores de el "Gran
Palacio" y un detalle de 1a Teja que linitaba la “Puerta de Ho
nor". Todo ello es una muestra apemas representativa, habida
cuenta de que se llegaron a comstruir segln consigna Vaid, cer
ca de 200 edificios de exposicibn. A efecto de poder estable-
cer una suscinta precisién en torno al carfcter plfstico de
1os pabellones en base a las fotograffss presentadas, hemos es

tablecido una diferenciacibn en dos grupos: el primero contem-
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pla esquenas arquitecténicos de carfcter realmonte forial, de
aspecto externo grandilocuente y que aparentemente no tuvieron
mayor repercusisn en el futuro de la arquitectura, a tal grupo
pertonece o1 Pabellén de 1os "Alnacenes Printemps”, El segun-
do apartado se integra con los edificios que responden a las
condiciones compositivas y decorativas pregonadas por los mis-
nos criticos de 1a 8poca como inherentes al nuevo "estilo mo-
derno.
E1 "Pabel16n de los coleccionistas”, se presenta como
una masa de base cuadrangular que a la mitad de su altura ini-
cia un dosprendiniento de cuerpos siguienda el perfil pirani-
dal caracterfstivo de las pirimides mesoamericanas. Cada uno
de los voldmenes sucesivos acusa un carfcter absolutamente 1i-
neal reforzado por medio de cornizas sobresalientes que deter-
minan 1os limites on su desfazaniento hacia la vertical, la i-
magen de cerrada corporeidad limita en todo momento la posibi-
1idad de crear una impresisn de soltura pldstica, aunque mo por
ello se descarta la idea de movilidad matural generada por la
ascensifn de cada uno de los cuerpos. La ventanerfa se enmar-
ca de acuerdo a la proporcién vertical sin interferir en el ca
récter masico del pabellén, y utilizindose a favor de sefialar
un ritmo acompasado de planos obscuros contra superficies blan
cas, circunstancia que viene a ser complenentada con las carac
terfsticas estrias verticales tan utilizalas por el estilo en
gencral. Los pabellones de "Lyon y Saint-Etienne” y el de "Nan
cy", ambos de concreto sepin se apunta en los respectivos pies

de foto mantienen caracterfsticas muy similares: un predominan




te cuorpo horizontal bajo al frente con eje de simetrfa acusa-
do por el acceso de ‘escala sobresaliente, y reforzado por me-
dio de un cuerpo vertical al centro de planta poligonal, que
en el primer caso se compone de tres tambores con ventanillas
rectangulares on el perimetro, dando en conjunto lugar a un
cuerpo de perfil piramidal; en el segundo edificio se trata de
un solo tsmbor de menor altura que en el anterior y rematado -
por un casquete bajo y muy Tecortado, Fn ambos casos se apre-
cia una serie de vanos rectangulares sobre el cuerpo horizon-
tal, que en el de Lyon aparecen solo como remetimientos para
vencer 1a inercia lonpitudinal del gran plano de soporte, v en
el do Nancy constituyen Tealnente ventanas hacia el interior.
Las cuatro fotos que se presentan en relacifn al “Pabellén de
los Oficios" nos presentan una estructura también horizontal,
porticada al frente con un claro eje de sinotrfa y con sendos
repmates laterales sustentados por dos pares de robustas colum-
nas que abrigan masas cerradas, cumpliendo el propésito dentro
del esquema academicista de operar como fornas astringentes de
1a fachada del edificio. El interior se nusstra como un vasto
jardin rodeado de corredores de baja altura a lo cual contribu
ye el peso compositivo del pretil que lo rodea.

Las plantas poligonales aparecen tambifn on los pabello-
nes de "Sévres" y el de la "Revista de Arte y Decoracién", con
formando voltnenes bajos y de una gran fuerza unitaria, en am-
bos 1a corniza sigue siendo un elemento bfsico para conferir la

escala del edificio nas en relacién al propésifo definido por
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el arquitecto, que a la conformacién de los niveles interiores
del conjunto; en el de "Sévres" la volumetrfa es sencilla, ape
nas constituida por un solo cuerpo polificetado con alero peri
metral al tercio de'la altura total y un breve volunen que apa
Tece con mayor altura en la zoma central. En el de la "Revis-
ta de Arte y Decoracidn", el juego compositivo es de mayor ri-
queza y expresion sin abandonar un seflalado propdsito de senci
1lez orientado a dar libertad total al despliegue de planos;

el voldmen se descompone por el ascenso de un cuerpo central
que se manifiesta en la fachada dando lugar al acceso principal,
el contorno general de menor altura, se compensa jerarquicanen
te mediante la presencia de la ventaneria perimetral que apare
ce ribeteada a intervalos por gruesas columnas con cintas ver-
ticales intermedias al modo de entrecalles. EI Pabellén de
"Galerfas Lafayette” sigue muy de cerca el esquema del edificio
anterior: planta poligonal, masa central de mayor altura con
acceso inplicito, cuerpo perimetral mitigado con vanos; en es-
te caso se abandond 1a sencillez planimétrica para abordar un
diseflo cuya caracter{stica viene a ser el rotundo sentido decg
rativo exterior como generador de la cualidad estética del con
junto. Para tal efecto se utiliza la estria abultada indiscri
minadamente tanto en los apoyos aislados como en los pretiles,
y un enorme vitral con trazos que dan la idea de resplandor re
matando la dilatada escalinata que onlaza el interior, remeti- ’
do por 1a misma escalera, con el extcrior de la plazoleta fron

tal. La multiplicaci6n de 1fncas verticales tanto como horizon

- 258 -



tales producidas por escalinata y estr;us, es yA en este momen
to a1 igual que los desfazanicntos piramidales y las cubierta:
planas, una caracterfstica notoria de la pldstica promovida por
los arquitectos y artesanos que dieron sentido al estilo Dec6.
La "Torre do 1a Explanada de los InvAlidos" de la cusl
desconocenos cual fue sl uso para la cual se destins, se orga-
nizé a partir de un desplante cuadrangular en cuyas esquinas
aparecen gruesas columnas polifacetadas y rematadas mediante
cornizas ochavadas y casquetes cortos que dan la impresién de
cupulines; 1a prinera mitad del cuerpo se distingue por el pla

no remetido m8s alld del conffn de las columnas y por tres ven

tanas con 1a ya gular, la se-
gunda mitad actus como coronamiento del cuerpo inferior no asf
de las columnas que se proyectan frente al limite del primero,
una suerte de balcén corrido sostenido con ménsulas se lanza
al frente en cada una de las caras del prisma provocando un
buen logrado efecto de estabilidad geométrica sin llegar a es-

efectos de La azotea se ve definida

por un pergolado seguramente de concreto, tal como los que ca-
si inmedistamente empezaron a aparecer en algunos edificios de
1a ciudad de México (véase el caso en 1926 del “Teatro al Aire
Libre Coronel Lindbergh"). E1 Pabellén de los “Almacenes Bon
Marche" dibuja en su morfologfa externa una mayor coacesitn a
1a ides de volumen arquitecténico unitario, a partir de una

plants regular cuadrada, se levants un cubo central al que se

le fueron adosando prismas en sentido escalonado y con trayects
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ria ascendente de la base a la cspide, el efecto que presenta
esta composicitn se relaciona al igual que algunos de los ca-
sos ya citados con la silueta general de la pirfinide precolonm-
bina, sin embargo, es claro el propSsito de avanzar mis allf
de 1a mera referencia a las apariencias, toda vez que la gene-
ratriz de la masa establece una inténcitn posesiva del sitio
en que se ubica al extender ejes centrffugos de igual importap
cia perceptiva en cada una de 1las cuatro fachadas, y culminar
al modo bizantino con un quinto eje ascencional que parte del
centro del edificio y que se extiende verticalmente por encima
de 1a estructura, hecho que se pone de relieve mediante 1a in-
corporacién sobre la azotea del volumen prinmcipal de un segun-
do cuerpo de planta octogonal aligerado com ventanerfa perime-
tral, y cuyas caras correspondientes a 1os fngulos de la base
reaccionaran contra las esquinas del cuerpo inferior. Es notg
tia 1a inpresibn de constante movilidad que se aprecis en todo
el conjunto, a través del pausado ascenso de volfmenes, remeti
niento de planos y sentido rotatorio infringido al cuerpo me-
diante el constante deslizamiento de esquinas; las aristas ho-
rizontales se perfilaron con breves repizones de color diferen
te de manera de lograr una doble acentuaci6n: 1a limitacién de
los prismas que de esta manera adquieren cierta independencia
peométrica, y un énfasis direccional acorde a la idea de expre
sar el concepto de "velocidad” en la materis sélida.
£1 Pabell6n construido por los "Almacenes de Louvre" ten-

4i6 més o 1a decoracién agregad que a un sentido unitario de
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1a forna ornamentada como se apunta on el caso anterior; si-
guiendo con la idea muy extendida en la arquitectura de 1a Fe-
ria de usar 1a planta poligonal, el conjunto se despliegs en
forma de un cuerpo dividido a las dos terceras partes de su
altura por una corniza perinetral remetida, en la parte sipe-
rior ol espacio exterior penetr6 libremente hacia una terraza
Linitada por jardinerfa y floreros de corte romdntico al cen-
tro de las columnas pareadas. El espacio central interno cul-
#in6 en una poco agracisda linternilla octogonal, cubierta'con
casquete rebojado y aleros en el perimetro, que alcanzan a
proyectar una breve sonbra sobre las caras laterales; la prine
ra parte inferior dol cuerpo del pabellén prosenta como elemen
to interesante vanos estriados en tres caras con un profundo
remetiniento que concluye en la pantalla de la ventans, este
detalle junto con la dinfmica natural del prisma poligonal que
conforna el edificio, vienen a ser los elementos de enlace con
1a ténica general establecida en la gran mayorfa de las cons-
trucciones de 1a exposicién. En lo que toca a las imfigenes de
1los interiores, sobresale en cuanto a la estructura, la impre-
sionante frialdad que el abstraccianismo de las formas hizo ca
ractertstica del Dect, 1a multiplicacién de las abultadas os-
trias que generalmente van asociadas sl recubrimiento perime-
tral de las columnas establece una acelerada dinfmica visual,
que 10 nmismo lanza a l1a apreciacién en sentido vertical que al
deslizaniento con cierta parsimonia sobre la continuidad de los

planos que dificilnente encuentran un lfmite virtual; todo en
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o1 interior Decd presupone l1a existencia de 1a dinfinica como

un hecho vital de 1a arquitectura, que de esta manera alcanza
una capacidad de enlace absoluto respecto de la movilidad que
8 su vez establece el expectador.

La rejs que dofini6 1a "Puerta de Honor" resulta muy im-
portante en virtud de que es un anteccdents directo de las for
mas que utilizé Federico Meriscal para la decoracién del inte-
tior del Palacio de Bellas Artes, De acuerdo a la fotografia
publicada, se integré con robustos pilares de.concreto estria-
do rematados con lienzos pétrcos (aunque desconocenos si fue-
ron metdlicos) dispuestos a modo de conferir 1a inagen del es-
curriniento de agua en una fuente de £lujo vertical; Mariscal
utiliza este mismo recurso en las lmparas de pedostal adosa-
das a las pilastras de Bellas Artes, en donde a base de conos
de cristal invertidos da lugar a un efecto mediante el cual la
luz parece desparramarse hicia 1a base del elemento. La herre
rfa empleada on la “Puerta de Honor" se compuso con una grécil
£iligrana de lineas curvas en diversas snplitudes, conformando
un disefio basado en formas vegetales, Una vez més tal como en
1a mayorfa de los elementos ornamentales descritos, el discurso
formal so integra en funcién de propiciar la impresitn de una
"movilidad latente" en la estructura del material, pero urio-

sanente desatada en la imaginacién del espectador.

LA PRODUCCION DECO EN MEXICO.-

- 262 -



La aparicién del nuevo estilo europeo coincide en Néxico
con o1 resurginiento econdmico que plantes el régimen callista,
Mo solo o1 sector oficial sino tanbifn la iniciativa privada
domandan 1a construccién de nuevos edificios que les permitan
1a de 1as de pblica y ng

gacios respectivamente. No puede dajarse de lado las facili
des econbnicas que posibilitan a 1a clase media a iniciar el
poblamiento de las nuevas zonas residenciales en las afueras
del sector antiguo de 1a ciudad de México, y qus como se verd,
integrarin paulatinamente un concepto diferente en las modali-
dades de vivienda tanto por sus cualidades funcionales, como

por el nuevo aspecto estético que se produce a partir de ese

nomento. La arquitectura Dec6 viene a ser de inmediato el si-

nénimo do por los di para la

satisfaccién de los proyectos que la socledad coloca en sus na

nos con el fin de modernizar el contexto urbano de la ciudad;

importantes personalidades como es el caso del arquitecto Juan
Segura llegarfin a ser al paso del tiempo, los epfgonos de la
renovacién que si bien tuvo que competir com otras alternativas

plisticas y (02 ismo de los treintas),

durante mucho tiempo fue considerada como 1a opcién totalizado
Ta de 1a forma de comstruir acorde con la vanguardis revolucip
naria mexicana.

Con el fin de realizar una revisién metédica de los princi

pales ojenplos construidos en el periodo DecS, hemos aventur

do una agrupacién de edificids en funcién de sus elementos ca-
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ractertsticos, sin que por ello quede descartada la posibilidad
de encontrarlos altornando en un momento dado con otras corrien

tes ; 1a organizacién queda por cuatro 11-

neas de desarrollo: la primera denominada “Geometrista", alude

@ un propésito purista que busca caninos de expresién en el

lenguaje lineal y 1a segunda, & yistan

se con los “clfsicos" dol Decs
curopeo, y su prinera interpretacién por los Estados Unidos,
que en el caso de México, present6 proporcionalmente pocos
ejenplos, pero es sin duda una de las fuentes naturales de ins
piracién del modelo Decé. La tercers, 1a tendencia "plasticis
ta" ofreci6 casis muy interesantes do coheroncia plfstica, y

a no dudarlo originé algunos de los edificios nAs reconocidos

del estilo; finalmente el cuarto apartado, el "decorativista®,

1a p en los de 1a basta 16
de recursos y aplicaciones formales que llegaron & ser carac-
torfstica inconfundible del discurso ornamental de la tendsn-

cia.

TENDENCIA GEOMETRISTA.-

Bste apartado del estilo se desarrolla de acuerdo a un vo
cabulario pldstico en donde los motivos aparecen cefiidos s con

diciones de un estricto 1a 1fnea es

cormo una rica posibilidad de gran contenido estético y emplea-
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da 1o mismo en forma dilatada para definir los contornos de los
planos que concentradamente en poquefios recuadros de apretados
ritmos paralelos. La verticalizacién lineal de los planos es
una de las grandes. aportaciones que el estilo trae sparejado
con el propésito de imponer virtuslmente el pronuncismiento de
1a altura fisica del edificio, circunstancia que por un lado
sefiala el desapego total a la tradicional horizontalidad del
paisajo arquitectnico en 1a ciudad de México compuesto por
1as construcciones coloniales y por las obras del porfiriato,
cuyo aspecto formal tiende generalmente a desarrollarse dentro
del marco de estables equilibrios compositivos, y por otra
parte so ubica como el germen del modelo con el cual la moder-

d con el

na arq nmexicana buscar su
rascacielos norteamericano. A pesar de que el acento en el len
guaje esttico estd dado en la reiterada presencia del fngulo
recto usado como uno de los signos formales del estilo, os evi
dente encontrar desde los ejemplos ms tempranos la presencia

casi constante de recuadros labrados en cantera o materiales si

milares motives de cap formas
condicién que como se versi mds adelante, i lugar a toda una
caracterizacién singular en un grupo determinado de edificacio-
nes.

Otra de las grandes proposiciones compositivas que se pon
drsn de manifiesto a partir de esta tendencia a la geometriza-
cibn, es aquella que sc refiere a la concepcién y tratamiento

do las fachadas principales de los edificios, el paramento es
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considerado como una pantalla que ticnde a proyectarse frontal
mente en busca de su tercera dinensidn, a través de la sobrepo
sicién de delgados paralelepipedos que a medida que se despren
den del fondo ven disminuido su perfmetro de tal manéra quo el
efecto visual que se presenta al espectador, es el de una suce
sibn que avanza .del fondo hacia adelante, circunstancia que no
se habfa ejercido anteriornente en 1a arquitectura local, toda
vez que las fachadas eran objeto de una lectura lineal a lo

largo del horizonte. E1 Dec6 configura un nusvo esquema en el
cual no sin dejar de lado la timidez do la operacitn en medio
rolieve, el edificio parece penetrar en el espacio frontal que
1o limita el cual mo reacciona en este caso como una resultan-

te de 1a facha -sino como el sedio dentro del cual ésti se

desarrolla plésticamente. -Si bien el Decé menos que cualquie-
Ta otro de los estilos arquitectfnicos desarrollados en el me-
dio mexicano durante la década de los veintes, se aventura en
1a experimentacibn espacial interna, o en 1a reorganizacin de
los esquemas de funcionamiento de los locales que alberga el
innueble, aparece desde el punto de vista de la composicién
externa como uno de los mis inquietos, creativos y originales,
hecho que queda demostrado en 1s revisitn de los ejemplos nfis
sobresalientes del periodo.

Los arquitectos que disefaron de acuerdo al concepto Decé
constituyeron tal vez sin haberlo propuesto programiticamente
una verdadera avanzada dentro del concepto del nuevo nodelado

de exteriores, a pesar de que los origenes del estilo se fincan
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en el propésito ornamentalista del edificia, el modelo genéric
que se sigui6 en México y nfis todavia 61 que hemos denominado
de 8 ) se y natural-

nente de 1a ortodoxs metodologfa que buscaba la adicifn de for
mas sobre el plano, para esgrimir un nueve concopto estético

que consiste en concebir integralmente la superficie y proce-

der despubs a un rftmico alejindo
se de 1a esquina curva, y utilizando como gran recurso la inéi
dencia modeladora do 1a luz solar, que al provocar sutiles 1f-
neas de sombra en los vértices y aristas de los recuadros es-
tinula 1a potencialidad de captura de la tercera dimensién ma-
nifiesta en la combinacisn planimétrica. De esta manera las

entrecalles completas en todo lo alto del paramento, 1 parti-
cipaci6n do juegos de estrias y la presencia a modo de contra-
punto de algunas lfneas y planos horizontales, llevan como co-

netido 1 crear de gran én plds-

tica, toda vez que la geometrfa del rectingulo es la fuente
constante de rocreacién formal, y el eje de simetrfa en el sl-
2ado principal exterior sigue siendo un elemento fundamental
para el discurso del partido arquitectSnico. La expresion en
fachada sigue diversas variables que pueden ser: la nodificacién
de 1a altura de la entrecalle central, la modificacién del ma-
terial y color que reviste a la misma y, en la mayorfa de los
casos, la presencia de una marquesina de trazado mixtilfneo y

cuya suave i6n provoca una de sonmbra pre-

cisamente en el punto en donde se presenta el acceso al edifi-
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cio.

El eje de simetrfa avanza a partir del ingreso y vieme a
culminar en una dilatacién espacial interior, cuya escala y pro
poreidn le otorga primacta jerfirquica dentro del conjunto. de
tal manera. que su destino se circunscribe al de drea de uso
colectivo: patio de circulacisn, patio de estar, sala de reu-
niones etc. Algunos de los ejemplos mfs notables de edificios
construidos bajo las nornas de la tendencia geometrists en 1a
ciudad de México son los siguientes: Edificio de la Alianza
de Ferrocarrileros de Néxico, el Orfanatorio San Antonio y San
ta Isabel, ol Frontén México, la Central do Teldfonos 'Victoria'
¥ el conjunto de casas habitaciénen el N°, 74 de 1a cslle de
Puebla. .

EL EDIFICIO DE “LA ALIANZA DE FERROCARRILEROS DE MEXICO'.-
Totes Ty 2 7%

En el afio de 1925 la Alianza de Ferrocarrileros de México

¢ del actual de TT rrileros de México)
convacé a un concurso piblico y abierto, buscando al disefiadr
y constructor que cifitndose a los recursos econdnicos y al pro
grams de requerimentos que demandaba la agrupacién de trabaja-
dores, se hiciera cargo de 1a construccién de un edificio que

debfa albergar: oficinas, locales para recreacibn y salén de

asanbleas, dentro de un terreno de regular dimensién y préxiro

& 1a estructura abandonada del nalogrado Palacio Legislativo
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del porfiriato. la lista de. par al con
curso que sin lugar a dudas debis ser muy concurrido, toda vez
que hacia el afio de 1925 las oportunidades de trabajo en la
ciudad de México segufan siendo escasas, y nds aln aquellas
que ademfis ofrecfan 1a posibilidad de participar en un innova-
dor concepto de edificacién como el que en este caso solicita-
ba la organizacién de trabajadores y que hasta donde tenemos

entendido, fue la primers que conts con los fondos econmicos

y la politica y admini iva intemas
para plantearse la necesidad de contar con un local de uso ex-
clusivo, que ademds reflejara socialmente la solidez organiza-
tiva de la agrupacitn.

El fallo del jurado otorgs el primer premio 81 anteproyec
to presentado por tres jévenes arquitectos recién egresados de
la Escuela de Arquitectura: Vicente Mendiola, Carlos Greerham,
y Luis Alvarado; el edificio fue ripidamente construido e inay
gurado en el afio de 1926. Dejando de lado la circunstancia de

que fue 6ste uno de los primeros conjuntos encomendado por el

sector de que tan inp te par tuvo

durante 1a guerra de 8 .

ta uno de los casos nfs tempranos de la presencia de una morfo
logfa que al tiempo quedara identificado con el estilo Dect

que se desarrollara en México; disefiado en el mismo afio en que
se escenific6 la inportante exposicisn francesa, pone de mani-
fiesto el hecho trascendental de que si bien durante el evento

parisino se construyeron los pabellones ya citados, en realidad
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las tdeas y las infigenes plésticas que los hicicron posible, se
habfan venido incubando tiempo atrds a través de algunas refle
xiones teSricas y con mayor importancia en los objetos de uso

cotidiano que desde inicios de los afios veintes, se empozaban

a disefiar ya de acuerdo a nuevos patrones plsticos. Sin des-
cartar 1a posibilidad de que los tres arquitectos hayan sido 1
influidos por las imfgenes de 1a exposicidn, esto tuvo que ha-
ber sido necesariamente después del disefio del edificio, tods
vez que corio ya se ha dejado sentado el primer juego de foto-

s sobre la exposicién de Parfs que se publica en México

(hasta donde nuestros registros nos han permitido averiguarlo)
aparecis en el mes de septiembre de 1925, fotograffas que ade-
nfs no presentan procticameite ningln punto de coincidencis
con el sdificio de los ferrocarrileros. Una de las posibilida
des para pensar en que este conjunto pudiera ser producto di-
rocto del l8xico arquitectSnico presentado en el evento, serfa
1a de que alguno de los arquitectos disefiadores hublera estado
presente en el nismo, 1a informaci6n de que disponemos nos de-
ja saber que al menos Vicente Mendiola (quien seguramente como
on otros muchos casos de su trabajo en colaboracisn, 1levé la
pauta del disefto) no viajs a Parfs en ese afio ni en el resto
de 1a década nisma, harfa falta obtener la informacién sobre
los dos coautores restantes. Por todo 1o anterior, la inter-
pretacién que nos resulta nis convincente en torno al origen
dol vocabulario pldstico del edificio es aquella que fija su

procedencia en las estilizaciones lineales y el peculiar mol-
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deo de planos de los modernismos austriacos y alemanes de prin
cipios de siglo, los que, tal como ya lo liemos planteado, ali-
mentan en sus orfgenes a la nueva tendencia que en la exposi-

ci6n de 1925 vi6 cristalizado su lenguaje geométrico,

La fachada de este edificio tiene un doble significado
dentro de 1a historia de la plistica post-revolucignaria, por
un 1ado y como ya se acot6, inaugurs para la arquitecturs lo-
cal el uso del repertorio DecS; por otro, es una de las més
1levada a cabo

claras de
por disefiadores jGvenes, que se vefan la mayorfa de las veces,
en 1a necesidad de colaborar en un taller de proyectos dirigi-
do por alguno de los arquitectos de mayor prestigio en 1a épo-
ca (Mendiola en este momento trabaja para la firma “Calderén-
Ortiz Monasterio™) y por las noches laborar en sus propios pro
yectos que aunque de memor importancia, les daban la oportuni-
dad de ensayar caminos de expresibn sbsolutamente propios. E1
edificio se construyé en un lote situado en la parte interme-
dia de 1a manzana, circunstancia que 1init6 a la construccibn
de uns sols fachada externa; en ol interior se dispuso un espa
cio de holgada dimonsién planteado como sala de asambleas y
usos niltiples, paralelamente se organizaron los tres niveles de
que consta la estructura orientados al frente del inmueble, que
dando el gran salén reservado a 1a zona posterior y un pasillo
internedio uniéndolo con el vano del acceso situado en la parte
contral de 1a fachada, Este fue el punto de origen de los ejes

de simetrfa tanto vertical como de profundidad en base a los
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cuales se organizé ol partido del proyocto; ol paranento de
fachada funciona de acucrdo a un régimen planinétrico absoluto,
subdividido por cinco entrecalles de las cuales la intermedia
resalta el punto del acceso haciéndose mds alta que el resto
del conjunto y modificando 1a tonalidad de 1a cantera de recu-
brimiento, del blanco chiluca én el resto de la fachada a gris
obscuro solamente en los lfmites del friso central, La venta-
nerfa adopté la a fin de

yuvar a1
énfasis verticalizante de todo el alzado, dibujsndose 8ste con
suaves transiciones de planos y que, como ya se explic con an
terioridad, busca enfdticamente dentro de osta tendencia goome
trizante la preeminencia tanto de la linea (a través de los
bordes sombreados) como del paralelepfpedo de muy escasa pro-
fundided. Précticamente todo el conjunto se resuclve en un
movimiento interno de vanos de diferentes dimensiones, que em-
palnados orgénicamente plantean un retroceso de plancs hasta
fundirse con la superficie encristalada de ventanss, y en avan
ce frontal, buscando ia captura del espacio demtro del que se
configuré el edificio. De manera directa y apenas sefialada en
algunos detslles de magistral factura, encontramos también por
primera vez dos clementos que serfin de reiterado uso por los
artifices del estilo: 1s presencia ds estrias y la tendencia a
1a piramidizacién de las masas; en este caso, las estrias apa-
recen cono dos breves cintas horizontales flanqueando el Tema-

te, constituidas por pequefios prismas triangulares que en ca

una cara ¥ la otra
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iluminada, el efecto .a la distancia es el de un contrapunto de
dinminutas sombras que refuerza la solidez de la entrecalle in-
termedia; es este un detalle de logrado buen oficie, por los
diminutos cuerpos geom8tricos que con un breve giro de aristas
modifican radicalmente el contexto de sonbras del conjunto,
as{ como por su repercusién en el suave balance que prodigan
a 1a pantalla luminosa de 1a fachada cuyo potencial dindmico

se refiere al ascenso vertical de las 1fneas. A su vez la pi-

idizacién se pone de en los sucesivos recortes
de las aristas de los planos al llegar al pretil de la azotea,
1a intenci6n fue ir gradualmente disminuyendo el ancho del co-
ronsmiento de tal manera que en la cGspide 1a seccibn fuera me
nor que 1a de 1a misma base del protil,

Como remate ascencional de la entrecalle central, aparece
un pequefio medallén trabajado con un labrado externo de contor
no circular y un fondo a base de mosaico veneciano azul, sobre
el que destscan las iniciales estilizadas de 1a congregacin
propietaria del immueble. Un arco de medio punto define el
accesa, mientras que una marquesina metflica sujeta mediante
cadenas al muro principal, despliega un sosegado movimiento on
dulatorio sobre el ingreso mismo demsificando de esta manera,
1a Gnica frea profusamente sombreada de 1a fachada, la que per
nanentemente y dada su condicién eminentemente planimétrica se
mantiene iluminada, Los accesorios tan propios del Decd y que
son en s1 mismos una cualidad formal incbjetable del estilo,

aparecen de modo Teservado en la herrorfa de las ventanas de
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1a planta baja, en ol portén dol acceso, y en ol relicve que
exorna el borde de la marquesina,. concebido dentro de una apa
rente analogia con motives preshispinicos (fundamentalmente

grecas), al igual que el borde del pafio en el que directamente

se apoya el arco de acceso,

ORFANATORIO SAN ANTONIO Y SANTA ISABEL.- (FOtos 3y 4 ).

Bl Orfanatorio San Antonio y Santa Isabel, fue el primero
de los custro edificios dedicados a 1a caridad pdblica que la
“Fundacién Mier y Pesado" construy6 de acuerdo a 1a disposiciSn
testamentaria que le di6 origen, La referencia que tenemos sg
bre este basto conjunto que a la fecha sigue cumpliendo con la
tarea social para la cual fue construido, es que fué encargada
su construccién al arquitecto Manuel Cortina Garcfa distinguido
niembro de la tradicionalista 1fnea académica, y quien en esa

6paca contaba ya con un probado prestigio profesional como di-

sefiador ¥ de imp
quien fue el autor del proyecto del conjunto que tradicionalmem
te se ha asignado al mismo arquitecto Cortina, circunstancia
que poneros en duda principalmente después de revisar la lfnea
de diseflo eminentenente ecléctica y apoyada en el academicismo
finisecular que se aprecia en la obra de Cortina; el proyecto
fue desarrollado en el gabinete de Cortina y posiblemente si-

guiendo las normas generales para el trazo del partido (sobre
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todo en planta) dictadas por el viejo maestro, pero el encarga
do de moldoar la volumetrfa y el disefio de paramentos, dotalles
de ornato que debis ser alguien que

y
como en el caso de los autores del edificio de ferrocarriles,
hubiera tenido acceso a las modernas propuestas estéticas euro
peas, Sabemos por otra parte que el arquitecto Juan Segura G.
(recomendado por sus familisres los Mier y Pesado), colabors
directanente en 1a ejecucién del edificio llevando a cabo la
residencia de obra, desconocemos cual pudo haber sido su parti "
cipacién -si:es que la hubo- on la realizacién del proyecto

mismo, que por otra parte presenta una ‘singularidad pléstica

muy independiente. de 1a que Segura pondrs en juego cuando el
afio siguionte empieza a ojecutar sus primeras obras inportantes.
El conjunto se organizé considerando freas comunes de con
vivencia, depofte y estudio-en la parte central del complejo,”
que para ello adoptS una planta eliptica y donde se ubicaron el
patio de recreos y la alberca; siguiendo un esquema radial,
parten ocho brazos con los alojamientos separados para hombres
y mujeres, y coincidiendo con el eje menor de la elipse estén
1a zona de gobierno on 1a parte frontal y las aulas en la pos-
terior.(8) Los cuerpos que contienen los espacios de alojamien
to una nuy 2 aquellos que se lg

calizan en la regifn frontal del conjunto (1a que avanza Sobre
el alineamiento de la calzada Guadalupe), mientras que los se-
gundos recibieron todo el inpacto de los recursos del Decs,

los primeros (dentro de 1o que hoy podrfanos explicar como un
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descenso en la jerarquia plfstica del proyecto) aparecen como
prismas rectangulares, de motable desnudez y pronunciados vér-
tices que acusan 1a robusta geometrfa de las masas, La venta-
nerfa rectangular ubicada en los dos niveles de 1os cuerpos
atenua lo que hubiera resultado un exceso de peso virtual, con
firiendo con su sosegado ritmo transitorio un bien cuidado
equilibrio compositivo. Lla gran importancia que encontramos
en 1a elemental sintaxis geométrica de estos cuerpos, es 1a de
ser antecedentes muy importantes al advenimiento, pocos afios us
después del racionalismo expuesto por Juan O'Gorman, una de
cuyas miximas giraba en torno a la defensa de la desnudez deco

rativa-del edificio, tods vez que ol acento. expresivo lo debfa

_‘dar 1a volumetrfa misma confornada de acuerdo a un régimen cu-

bista en donde por consiguiente, la presencia del prisma rec-

-‘tangular era ol punto de partida expresivo. La utilizacién .

del concreto armado desde la cimentacibn y después en la super
estructura, contribuy$ por un lado a la eliminacién de accesp
Tios-externos (cornisas, ménsulas etc.), y por otra -a confor-

mar como consecuencia y de acuerdo 8 los nuevos estilos que co
brardn importancia a partir de los afios treintas, una nueva es
tética en donde conceptos como la apariencia de solidez, la mil
critud de las lineas horizontales, y 1la extensibn de los vanos
de ventanas serén primordiales. Uno de los mejores ejemplos

que podemos encontrar en el orfanatorio en relacién a esta nug

va estética de totalmente "ingenieril" (como aque-

112 que desde ol siglo XIX, y expresada en las construcciones
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de hierro vino a impactar a los pioneros curopeos de la moderni

dad arquitectdnica), es el del cuerpo anular que rodeando la
elipse central une en un circuito a los diversos brazos del
conjunto, la vista particular de ests estructura ligando un
cuerpo con el atro, es la de un puente que limpiamente y sin
enplear elementos de apoyo secundarios salva el espacio enla-
zando los vnlnm:nu.

La fachada principal (Oriente) del edificio fue objeto de
un trataniento_diferente, teniendo como apoyo.la misma geome-i!

trfa rectangular a que di8 lugar la estructura de concreto, los

. cuerpos sufren un despliegue frontal muy interesante y pocas

veces ‘en otras de ‘un cuerpo
paralolo, on cada uno de 1os extremos de la fachads, esta- inicia
un moviniento que 1a lleva a plisarse en &ngulos de diferentes
aberturas sin respetar la norma generalizadora del Decs; de Te
plegarse en compaces de fngulos rectos. La ondulaci6n se acen
tda con dos elementos diferenciadores: el primero es una torre
ta de planta circular, que en la esquina opera comorétuls que
impulsa el despliegue, este cuerpo @ su vez se cubre con un cu
pulfn de béveda nuy rebajada, nervaduras de concreto y profusa

cristalerfa cuya procedencia estilistica pudiera encontrarse

en los tor les de edificios como el "Palacio de
Hierro", E1 segundo elemento que acusa la movilidad frontal,
es 1a fachada de un cuerpo que sc proyecta perpendicularmente
al frente; 1a intencidn formal parece ser 1a de atenuar las pro

longadas horizontalidades a que da lugar el conjunto sin tener
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que 1legar al pronunciamiento vertical, Estas breves fachadas
(recusrdese que estamos enfrente de una composicién absoluta-
mente sinétrica) son realmente un ojemplo de bien logrado di-
s;ﬂn arquitecténico, las esquinas se curvan ligeramente por

medio do hazes de estrias para pronunciar la continuidad plfs-
tica de este alzado, respecto del resto de ia fachada; tres en

trecalles que reciben ventanas y que se per€ilan con las ya ca

r des1i de planos constitu-
yen el tema central, y un coronamiento de ligero perfil-apira-
midado toca con ello uno de los propSsitos que dentro de las
apariencias buscS el estilo, Estas dos reducidas fachadas co-
bijan a su vez al Gltimo desplazamiento frontal que concluye ‘-
en ol pafio contral que contiene el acceso al edificio; pares

de ventanas rectangulares formando entrecalles configuran la .

temftica de oste frontispicio, en donde por primera vez aps

ce en un edificio de 1a &poca, el caracterfstico alfabeto vo-
luptuosanente estilizado que serd a la larga, uno de los sigwos
inconfundibles del disefio Dect.

EL FRONTON MEXICO.- (Fotos 14, 15 y 16).

Construido en 1929 el "Frontén México" puede ser cataloga
do como una de las grandes construcciones de la década; edifi-
cado sobre los 3300 m? de un terreno ubicado en 1a periferia

de 1a plaza de 1a Repdblica, el vasto conjunto sigue cumplien-
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do a 1a focha la nisna actividad para el cual fue proyectado, aun
que con 1a sustitucién de-algunas funciones y 1a modificacién

de de 18 interior tanto como

de fachadas, (a juzgar por las imSgenes del proyecto originalif?) -

sin embargo, si estas mo fueron plan-

teadas durante la 3 misma, o son a su
terminacin, nuestra particular opinién es que se hayan prosen
tado de origon, toda vez que la fachada presenta una gran co-
herencia formal. El disefio es original del arquitecto Joaquin
Capilla, quien result§ ganador en el concursa que para el efec.
to fue convocado por el comité propietario del inmueble, y la

construcci6n queds bajo la abilidad de los TR

Teodoro Kunhardt, Ernesto Gémez Arzapalo y la Compafifa
to, S. A
E1 complejo se desarrolla en torno al gran espacio desti-

Concre,

nado al €rontén que ocupa todo el flanco norte de la estructu-
ra; 1a banda sur actuslmento ostd organizada en cuatro niveles
destinados al alojamiento de oficinas independientes de la ac-
tividad deportiva que da nombre al edificio. Segln la descrip
ci6n del proyecto original,(®) o1 frontén do exhibiciones pro-
fesionales irfa scompafiado por otros dos géneros de servicios:
un érea social integrada por cabaret, bar y restaurant, y un

club deportivo dentro del cual habr{a alberca, gimmasic, fron-
tones abiortos y cerrados para aficionados y zona de bafios y

vestidores. Toda la estructura del edificio, incluida la cu-

bierta del frontén en forna de b6veds rebajada, es de concreto
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armado, circunstancia que fue objoto de gran publicidad en su
nomento, dada 1a dilatada magnitud del conjunto., La fachada

sur se organiza de acuerdo a un sistema reticular de entreca-

1les sobresalientes y subdivisiones horizontales, fornadas por
placas ciegas quo soportan ventanas cuadrangulares; este esque
ma no dista mucho del planteado originslmente, y solo sustitu-
ye en dos niveles, nuros cerrados por los consiguientes a base
de ventaneris de cristal, Bl frontis oriente tanto como la fa

chada norte linmitantes del frontén en sf, asumen la‘presencia

sobresaliente de tes de concreto de igual

forma que las entrecalles del alzado sur, a base de una suce-

si6n gradual de rects que endi ane
dida que svanzan al frente, tienden a destacar sus aristas por
nedio del afecto de claroscuro; "la entrecalle desvanecida' se
ha convertido ya a fines de 1a década en un’ sfmbolo inequivoco
del nuevo estilo que configurars dentro de los margenes do la
historia local, el gran periodo del DecS.

Las dos esquinas frontales del edificio se refuerzan en--
pleando una’superficie curva que a su vez s enlazs a las facha
das contiguas por nedio de una sucesién de estrias, que resuel
ven de manera clara y contundente el propésito de disefio, con-
sistente en establocer una permanente continuidad de planos e-
vitando en tado momento 1os quiebres violentos a que dan lugar
1as agudas angulosidades rectas, En el proyecto original se

1 ién de en cada uno

de 1os cuatro accesos al edificio; sin embargo, el estado ac--
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tual solo mantiene la presencia de oste elemento de gran sen-
sualidad pléstica, en los accesos abiertos on los torroones de
1as esquinas, La delgada losa que da origen a estas breves co
berturas fisicas, cumple no solo con el propésito de jerarqui-
zar con mayor intensidad el cambio de direccidn de los planos
frontales, sino que ademis opera como elemento de contraste
plastico al significar una condicién de virtual suavidad en
medio de un contexto de apretada solidez geométrica. La ligere
2a'con que se registra el aparente vuelo de’ las marquesinas,
viene a interrunpir el gradual traslado de 1a luz hacia 1a sop
bra sobre la superficie cilindrica de 1a esquina, provocando
con cierta violencia:la irrupcidn de una pesada mancha sombrea
da sobre el limitado territorio del ingreso. .Tal como se apre
cia hoy en dfa, las dos entradas al conjunto de oficinas sobre
1a fachada sur, son arcos de medio punto que discretamente se
dibujan inscritos dentro de la gran armonfa cuadrangular del
paranento, mientras que una banda de ventanillas rectangulares
desplantadas sobre un rodapie defino perfectamente el frea de
planta baja; dos tableros en relieve labrados con motivos de
se en 1a parte superior de

~1os cilindros laterales como una clara muestrs de aplicacién
de los motivos ornamentales con los que generalmente se acompa

fiaron las edificaciones caracteristicas de esta corriente ar--

tistica.
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LA CENTRAL TELEFONICA VICTORIA.- (Fotos 17, 18, 19 y 20)

Dentro de-la gran expansifn tecnolSgica que aplicada al
ramo de las conunicaciones se did en el pals durante el perio-
do del Maximato, 1a proliferacién de 1a red telefSnica ocups
un sitio de primera importancia, A fin de apoyar a l1a insta-
lacibn del sistema que cada vez os objeto de mayor demanda den
tro de 1a ciudad de MBxico, las empresas extranjeras que tenfan
concesionado ¢l servicio por el :gobierno mexicano, impulsan 1a
construccién de edificios que ‘les perniten alojar las "centra-
les" de distribucién de nuevos ramales urbanos. La mayorfa de
estos prayectos han desaparecido.o han sufrido modificacioness
-radicales en su-comstitucién ffsica; sin cmbargo, la que ocupa
este anflisis ha logrado mantenerse précticamente inalterada a
més de. cincuenta afios de haber sido construida. La “Central .-
Victoria™ (actualmente perteneciente al sistema de Tel&fonos
de México), fue construida en 1931 de acuerdo al proyecto de
1os. arquitectos Fernando y Miguel Cervantes y bajo la direccitn

técnica del ingeniero Hugo Lindsguit; la estructura es de cu
tro niveles dedicados al trabajo de oficinas y un recinto in-

terno a modo de patio cubierto, contemplando una altura equiva
lente a 1s de 1a zona de trabajo, y que originalmente fue utili
zado como gran salén de pasos perdidos en donde el pGiblico po-
dta. hacer uso del servicio colectivo de tel&fonos. Tanto este
espacio como el vestfbulo de acceso al conjunto recibieron el

tratamiento ornamental que mgs tarde se convirtié en caracte-
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ristico del Dec6; los pavimentos so integraton con materisles
pétreos de diversos colores formando figuras de contornos geo-
netrizantes, las bancas y mesas integradas a la srquitectura,
fueron forjadas en concreto y tabique y terninadas con genero-
sidad plfstica y cromtica. Las puertas y canceles de cristal
son marcos de hierro que soportan ademds de las placas trans-
16cidas, vibrantes enjambres en zig-zag, ondulaciomes y Toquig
bres concediendo a 1a 1fnea una vez més, la preeninencia total
dentro del contexto pléstico del edificio. La fachads exte-
rior parte del principio organizativo de las “entrecalles des-
vanecidas® para contener a las bandas verticales que Teciben
1a apertura de ventaneria; 8sta a.su vez juega con la alternan
cia de dos ritnos, el de los vanos aislados y ol de los que se
reunen en grupos de tres, en ambos casos 1a forns de la venta-
na es rectangular spoyando el sentido general de la fachada
que busca el énfasis de 1a vertical; planos aislados se presen
tan paulatinemente entre las ventanas y on algunos casos sir-
ven de apoyo a Tecuadros con labrados de fndole totalmente abs
tracta. La planta baja Tecibe un rodapie de Tecinto :

viejo slemento de estifpe colonial y que sigue operando como
medio para ‘acentust el poso virtual del conjunto; los vanos

del cuerpo central de fachada, presentan en este nivel la dife

renciacién de contar con un cerram nixtilineo caracter
tico también de la etapa artistica en que se sitda la construc
ci6n de este inmueble. No existe marquesina, y en sustitucién

de ella y cono elemento que tiende a reforzar la presencia del
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ingreso (sobre ol eje de sinetris de la fachada), los arquiteg
tos se valieron del misno efecto que condiciona las tentreca~
lles desvanecidas", uuuznndo en este caso planos recortados
con ol misno contorno del arco, y cuyo paulatino remetimiento
concluye en el vano que fisicamente contiene la izuert. de en-

trada, Sendas Aguilas flanquean junto con l&mparas cbices 1a
zona del ingreso al edificio, respecto de ellas vale la pens

apuntar las siguientes consideraciones. Las fguilas recubier-
tas en iatén o bronce representan en este caso algunas circung
tancias importantes para 1a interprotacién plistica del conjun
to dentro de los lznites del estilo PecS en el que se enmarca,
si.bien 1a condicién .de ornamentar “persé” se recoge de la vo-
.luntad parisina puesta de manifiesto en 1925, el motivo espect
fico del fguila ubicada frontalmente y en posicifn sedente os

de , circunstancia
que viene a reafirmarse cuando 1as &guilas sirven para sostemer

hasta banderas ( 1as Aguilas f el acceso

del Empire State Building, lnlugurld}a en New York en el mismo
afio). Por otra parte el modelado de cada una de las figuras,
es en si mismo toda una leccidén de ornamentalismo, las diferen
~tes partes que integran 1a anatonfa del ave, se conformaron a

base del clésico sistema de i6n de planos de

cuadrangular, y que si bien acusan el volumen del cuerpo, en
ningln momento protenden incidir en la generacién de wna forma
de contornos curvilineos y de aspecto masivo; las alas plegadas

al fondo se presentan como un gran vesplandor en el que se apo
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ya el cuerpo del fguila, y ol plunaje aparece representado a
través de la sucesién de breves superficles de forma rectangu-

lar que una vez més se manifiestan por medio del sombreo de

aristas. Las lemparas " a1 nuro, rep en
este monento un rocurso del que se valieron muchos disefiadores
para incorporar a su arquitectura 1a imagen de 1a electricidad
como distincién del progreso. En este caso las limparas pre-
sentan los lineamientos generales con los que se pueden identi
ficar estos sccesorios en-la &poca; se trata de una caja vi-
driada dentro do otra hocha a base de una ligers ostructura de
hlerro; que viene a significar un continente do enorme gracili
@sd apenas acorde pon'su delicadeza con el enigftico fendmeno
que a primeravists puede ser ol instantfneo encendido de una
bombilla eléctrica.

LAS CASAS HABITACION.-

EL géneto de 1s vivienda unifemiliar se vié también impac
tado por la presencis de DecS no solo en la capital de l1a Re-
poblica, sino también en muchas cindades de provincia, En el
caso de 1a ciudad de México l1a proliferacién del Decs o de cusl
quiera de sus miltiples variantes se presenta: asociado a la e-
dificaci6n en las zonas aledafias nl casco antiguo de la ciudad
y con especial inclinacién al Sur Poniente, Diffcilmente se

encuentran ejemplos del estilo en la parte Norte y Poniente,
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toda vez que a pesar de las expansiones que vino sufriendo la
ciudad, estas regiones siguicron siendo habitadas por la cla-
se media y proletaria, no asf el caso de las nuevas urbaniza-
ciones gque como 1a Condesa, y 1a Hip6dromo Condesa, se signi-
fican como 1a mejor alternativa que 1a pequefia burguesfa tiene
a mano para incorporarse al vértigo de la modernidad que venfa

de Lstados Unidos, Por tal motivo, la apariencis Decé se con-

vierte d en motivo de 1di dad dentro de estos nue-

vos fraccionamientos, y afin en algunas calles de coloniss que,
como 1a Roma colindan directamente con los nuevos barrios y
en tal medida se ven directamente contagiados por los nuevos
juegos de.imfgenes. Hemos seleccionado dos casos para ilustrar
1a aplicacién del Decé geomotrizante dentro del género de vi-

vienda, ambos fueron construidos por el mismo autor en terre-

nos pero una variante-en cuan-
to a sus repertorios formales, que aunque mo se desentienden
de 1a genealogia Dec6 representan dos de 1os modos expresivos
en que se derivé el estilo; cada uno de ellos es un conjunto
de viviendas integrados de acuerdo al tradicional sistema espa
cial del patio central (de vecindad), y sendas crujfas flanquedn
dolo; se ubican en la calle de Puebla N°. 74, el construido en
1931 y Puebla H°. 82 el correspondiente a 1932 y el autor fue
o1 arquitecto Jorge Carlos Capdevielle. (Fotos 38 y 41). El
primero se manifesté do acuerdo a un concepto de mayor abstrac
ci6n, en el sentido de que utilizé lfneas (horizontales funda-

mentalmente) en busca de la integracién de planos dentro de
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una asepsia total Tespecto a la posibilidad do ser identifica-
do con algfin otro estilo histdrico; las texturas son absoluta-
mente planas, no hay rodspies, los fngulos rectos predominan

constantonente pero se hs perdido o1 refimamiento en cuanto al
trataniento de los perfiles 1 s

ticos del perfodo. EI conjunto contiguo de expresién formal,
mucho mfis coincidente con el Dec6, parece contener de manera
subyacente un velado intento por recrear el gusto meocolonia-
1lista que por l1a época de 1a construccién del inmueble, toda-
via se nantenfa vigente en el medio local. Se sustituye el
inpulso horizontal del edificio vecins, por un equilibrio me-
surado en donde ambas trayectorias se balancesn formalmente,
1 ngulo con inclinacidn aproximadanente de cuarenta y cinco
grados toma el sitio del fngulo recto y da lugar a los perfi-
les mixtilineos u ochavados; la densidad de las texturas spe-
ras, 1a altura o importancia que cobra el rodapie tanto como
1a presencia de balconerfa de hierro forjado, son los princi-

pales argumentos para pensar en una repiimida inquietud neoco-

lonialista. Ambos son incuestionabl Decé tan-
to por la constitucién geométrica de los alzados como por la
fecha de construccin, y resultan en buena medida casos excep
cionales dentro de 1os mGltiples ejemplos gemerados por el es-
tilo toda vez que la mayorfa de ellos buscé 1a seguridad vir-
tual que conferfa la incorporacién de relieves escultéricos,
en contra de la aparente 1lanura a que podfa dar lugar el geo-

metrismo absoluto como elemento de composicién ornamental.
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+ TENDENCIA ECLECTICO - MAYISTA.-

Hemos dejado anotado el efecto que en la creacibn del ca-

io del estilo Dec6, tuvo la re

$1deracién de la fhisplnica mesoamer c

_mo recurso inspirador. Aplicados prinero en los disefos de en

seres menores de uso cotidi los perfiles

nayas empezaton a ser pronto una fuente muy rica de sugestién
artistica, toda vez que contenfa valores muy estimados para
los disefiadores del periodo: dindmica lineal, juegos de clarobs
curo y todo el misterio que lo podia conferir tanto su origen
en selvas inexploradas, como el casi total desconocimiento de
1a historia de sus creadores.

Las imfigenes que las culturas precolombinas aportan al
nuevo disefio industrial europeo son genoralmente sintetizadas
en grafismos de caprichosos contornos, en seriaciones de gre-
cas o trazos lineales que sin una referencia especffica a al-
g0n detalle determinado cumplen con el importante cometido de
evocar una circunstancia cultural, a través de las abstraccio-

nes y los tejidos polilineales en los que conclufan los proyec

tos de los . Si bien cono he-
mos apuntado con anterioridad, 1os perfiles de las grandes cans
trucciones piramidales con sus ritmos sincopados de entrantes
y salientes, taludes y tableros y preeninente invocacién de la
nasa sobre el plano, son en un momento dado elementos capaces

de inducir en la morfologfa de los nuevos objetos, su repercu-
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si6n real en la arquitectura soguird un camino de extrafias
triangulaciones soclo-culturales, '.;. donde Francia opera como
detonador ante la posibilidad do establocer un nuevo eclecti-
cismo que se nutra de 1os motivos plésticos del arte prehispd-
nico. México y Centroamérica son los herederos de las culturas
mesosnericanas creadoras del arte que desde principios del si-
glo XX adquiere respetabilidad en los museos do Europa, y los
Estados Unidos de Norteamérica (conscientes de su orfandad
cultural) hacen del arte prehispinico latinoamericano un vene-
To del cual extraer motivos de removacién pléstica inducidos
por 1a aceptacién modernista que de ellos hacen los europeos(?)
Do esta manera, se establoce un peculiar ciclo de “sugestién-
produccién” del cusl México recoge solamente los modelos pro-

viamente configurados en el extranjero, los cuales distan mu-

cho de 1a particular que los itectos locales
hacen de sus propios antecedentes histéricos.
La alternativa de utilizar los motivos decorativos indige

nas en la moderna nor data por lo me-

nos de principios de siglo. Con una vocacién planteada en la

bisqueda de lo ex6tico, se construyeron en ciudades del suroes

te norteamericano edificios dotados de-una barroca ornsmenta-

citn cuyos antecedentes como apunta Marjorie Ingle,('®) pucden
ser rastreados on las estructuras mayas y toltecas mexicanas.

Edificios construidos en la ciudad de Los Angeles California,

tales como el "Hotel Cordova" de 1912, el "Southwest Museunm"
de 1919-1920 a cargo de los arquitectos Allison and Allison, o

1a “Hollyhock House" construida por Franck Lloyd lright entre
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1918-1921, son aponas algunos de los muchos ejemplos que pueden
ser mencionados en relacién a la codificacidn de proyecto ar-
quitect6nico, que procuré no solo el revestimiento externo con
aplicaciones de estuco, sino tanbién las ambientaciones inter-
nas a través do una libre interpretacisn de los motivos esté-
ticos indfgenas. S1 bien en estos casos no nos enfremtamos

con un arqueologismo a ultranza como el que eagrimieron los
arquitectos mexicanos (véase el caso de Manuol Amabilis entre
otros), es notorio entender que la incorporacién de elementos
se hace con una relativa discriminacién fornal, por 1a cual no
se procura la interpretacitn o la reinvencisn de los motivos
tras un proceso de sintesis abstraccionista, tal como se ejer-
ci6 durante el perfodo de los veintes o mfs adn de los trein-
tas, cuando inclusive el notable avance de la expresidn picts-
rica occidental incide directamente en los esquemas formales
desarrollados por los arquitectos. Los casos ya sefialados tan
to como algunos do los que vienen a presentarse en plena déca-
da Decs, son abigarranientos de relieves que inundan el espacio

interno, o matizan las perspectivas externas de las edificacio

nes con formados por cabezas
copias malinterpretadas de relieves palencanos, y en la mayorfa
de los casos singulares fornas que més que apoyar 81 propsito
de extender un estilo historicista 1o que hacen es citar cons-

tantamente la candidez del norteamericano, que se solaza con

una postura al modo "naif”, o de acuerdo a su actitud racista

de estimar al latinoamericano bajo la 8ptica del "buen salwaje”.
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En el periodo que abarca los afios veintes y treintas, apa
rocen sintomiticamente una serie de teatros en 1a unisn ameri-
cana, que siguiendo los lincamientos pldsticos onunciados pro-

curan 1a del exotisno : dentro de los

anblentes citadinos; Teatros "Azteca" /“sic 7 encontramos por
10 menos en las ciudades de: San Antonio (1926), Eagle Pass
ya® ["sic 7 en Denver Col.,

(1915), ambos de Texas; Teatros
Los Angeles, California (1927) y el "Triburo Theator" de Quoens,
New York (1930). A pesar de lo vistoso e impactante que resul

ta la experiencia de estos edificios (hoy en dfa la mayoria

estan p pol » .Aunque 33 este
fue €1 propbsito original del proyecto), no podemos afirmar qie

su haya di do la dé 1a

ra mexicana en 1i misma &poca, mis bien seran otros los edifi-
cios que con un affn mis velado de trasposicién de simbolos
del lenguaje formal, pero con mayor &nfasis en los procesos do
abstraccién, dejarfn sentir sus efectos en algunos edificios
construidos en México; tal vez los efectos mayores se plantea-
ron a nivel de las grandes ostructuras de rascacielos en donde

sin 6n de 1tami 1los norteamericanos

que los edificaron en el periodo ya sefialado, hicieron use tan

to de los perfiles icos mayas y co-
mo de los rutilantes destellos do la ornamentaéibn DecS france
sa. La ciudad de México, tal como se verf er el capitulo sub-
secuente dej6 penctrar libremente todos estos nuevos caractere

plfisticos, sin reparar jamis en que se habfan originado en su
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propio territorio goografico.
El edificio del "First Saptist Church" de Ventura Califor
n1a{"") construido por el arquitecto Robert B, Stacy-Judd en
1928-1930, es ejemplo del tipo de disefio que apoyado en el ar-
te maya, se vino a manifestar casi inmediatamente en el hori-
zonte de la ciudad de México, No podemos afirmar categbrica-
mente el hecho de que este edificio sea la simiente del estilo
desarrollado en México con las caracteristicas neomayas que
pretendenos desglosar en este apartade, tampoco tencmos la cer
teza de quo algunas fotograffas del conjunto hayan sido comoci
das en Wéxico; sin embargo, 1a hipStesis planteada a partir do
las similitudes fornsles y las fechas de ejecuciébn de los res-

pectivos edificios tanto en Cslifornia como en México, gira

en torno a que algunos tuvie-
ron imi de la de los california-

nos (los ejemplos mds representativos del neo-maya california-
no, se desarrollaron en los alrededores de Hollywood) (1%), po-
siblemente @ través de cxperiencias directas, y que motivados

nés que por 1a posibilidad de ejercer un estilo arqueologista,
por el aspecto atrevido y nodernizante de las fachadas, deci-

dieron continusr con la misma lfnes en sus propias edificacio-
nes; mientras que para el disefiador norteamericano la pirfnide
representaba un vinculo con el pasado indescifrable de las cul

el arquitecto mexicano de finales

turas mesoamericanas, pa
de los veintes, esta misma figura geonftrica era el sfnbolo de

1a tan anhelada verticalizacién con la que se hallaba revestida
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1a inagen del progreso artfstico: el rascacielas,

El edificio de 1a “Baptist Church" se presenta exterior-
mente como una masa csquinada asim8trica y con el acceso prin-
cipal en coincidencia con el vértice de los dos alzados late-
vales. El trifingulo es 1a gran comstante geonStrica que defi-
ne las partes esenciales dé la composici6n, se le localiza en

los venos de ventana y acceso, y en el perfil de un enorme pi-

16n frontal que con su p . or-
namental- la esquina del conjunto. En este caso 1a figura
triangular mds que hacer referencia a la siluota piramidal,
alude a la forma peculiar del "arco €slso maya" con sus carac-
terfsticas paredes inclinadas 1a una frente a 1a otra'y cerra-
miento adintelado; una serie de ranuras verticales sobre el
plano del pilén frontal y en los voldmenes sobresalientes del
primer cuerpo, provocan una seriacifn de clarobscuros que coad
yuvan a reforzar el espiritu verticalizador que anima la compo
sicibn. No faltan por supuesto las caracteristicas "entreca--
lles desvanecidas" que de manera moderada significan la presen
cia del soplo europeizante dentro del 1éxico pléstico de mor-
toamérica; las ranuras a que hemos hecho alusién operan dentro
de oste conjunto como la contraparte de las estrias DecS, mien
tras que estas Gltimas disuelven la luz en lineas sucesivas de
sombra que tiende a 1a luninosidad plena, aquellas concentran
porciones obscuras dentro de esbeltos rectfngulos perfectamente
definidos que son ademds partes integrantes de series perfecta

mento ritmadas. La proxinidad del estilo empleado en el edifi

- 293 -



cio con el Dec6 de 1a Spoca es evidente, no solo por 1a incli-

nacitn 1 hacia los prohisps

cos sino también, y de manera muy importante, por el tratamien
to pléstico del continente formal en donde la luz es controla-
da de manera sutil a través tanto de los desplazamiontos fron-

tales de planos, como en la ritmada de plenitud

y negaciones luminosas. Otros hechos sobresaliontes dentro de
1a geomotrfa del edificio son: los recortes dentellonados tan-
to del pilén como.de uno de los volfmenes inferiores, circuns-
tancia que alude a una marcada intencién de rescatar la siluo-
ta de 1a pirfmide maya del "Castillo de Kukulkan” en Chichen-
1tz8; la simetris que priva en el alzado principsl, en contrs
del sentido axial del plano formal triangular, las fachadas la

terales é a modelos de en una

de cllas sobresale una gran ventana Tecortada sobre un arco
falso maya, y en la otra coexisten dos breves volimenes de si-
luetas diferentes el uno del otro. Completa la decoracién ex-
terna una corniza moldurada a base de muy breves colunnillas
de procedencia Puuc, rematada por un talud invertido.

n México, la aparicién de edificaciones haciendo referen
cia a este caricter prehispanista, coincide con el fin de 1a
década y se Tesuelve a 1o largo de dos vias: una es la que ma-
yor vinculacién gusrda con 1a arquitectura californians, y la
otra que trata de ser mfs auténtica en cusnto a la imitacién
de 1as formas decorativas mayas, en especial aquellas que se

dieron en las ciudades de 1a Penfnsula de Yucatfn durante el pe
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riodo Puuc (Uxmal serfa el ejemplo a seguir Ms caracteristico,
toda vez que en esta Gpoca es ya una ciudad conocida por la ar-
queologfa). Del primer caso (Fotos 42, 57 y 58). encontramos
algunos ejemplos en las zonas residenciales céntricas de la
ciudad de México (1a colonia de los Doctores), generalmente en
el género de pequefios edificios departamentales, aunque no se
presenta una marcada intencifn por trabajar la totalidad de

los alzados al modo neo-maya, sf aparecen algunos argumentos
sefialadamente caracterfsticos de esta lfnea; la tendencia a la
verticalizacifn de algunos paramentos a través del uso reitera-
do de gruesas estrias abultadas de seccién cilindrica, la alu-
:si6n: a 1os perfiles triangulares en el recorte de planos y So-
bre todo 1a presencia del marco mixtilineo que recuerda en al-
gunos casos de proporcién vertical, al ya mencionado arco falso

maya. En general, podrfarmos afirmar que este vano tan caracte-

ristico en 1a Spoca, tiene su origen justamente en la silueta
de 1a béveds falsa maya y no como explica Israel Katzman, en la
tinida intenci6n de los arquitectos de abandonar paulatinamente
el arco de medio punto, para incorporar el cerramiento adintels
do propio de 1a tecnologla del concreto.

... En cuanto al segundo.caso, el de .los detalles decorativos

cuya es M Puuc, se presenta en for-
ma de parciales aplicaciones en fachadas cuya lines o temStica
goneral bien puede responder a otra intencibn estilfstica (fo-
to 44); en este sentido es vdlido afirmar que 1a sintaxis plés

tica de los alzados externos se ve complementada con la presen-

- 205 -



cia de series de colunnillas de robusto fuste y corta estatura,
limitadas por las caracterfsticas cornizas de atadura con las
que se solfan rematar las ;s!rnctuus horizontales mayas, Si
bien el uso de estos recursos plfsticos no fue exclusivo del
poriodo analizado (hemos visto que aparece en edificios crono-
16gicamente anteriores a la aparici6n del DecS en México), sf
resultarfa vilido afirmar que a instancias de la proliferaci6n
de 1as libertades ornanentales del Decs, se obtiene una suerte
de legitimizaci6n del repertorio neo:maya en total indopenden-
cia respecto de 1a 1fnes arqueologista que siguif entre otros
el arquitecto Manuel Amabilis, logrando con ello 1a elsvacién
de algunos motivos artfsticos precolombinos a 1a categorfasde

acentos de modernidad.

3. TENDENCIA PLASTICISTA,-

Hemos agrupado bajo el rubro de tendencia plasticista a
los edificios construidos durante esta época bajo los lfneamien
tos generales del ornamentalismo decorativista, pero con un ma
tiz diferente en ol trabajo de 1a envolvente genoral del:edifi

cio ¥y cuyo resultado se sintetiza en formas de planos nuy ce--

rrados, gran por 1a y una- lejana
de 1a 1fnes expresionista desarrollada en esa Spoca, por el ar
quitecto alemfn Erich Mendelsohn. Con esto, no intentamos Bft

mar que la arquitectura Decé mexicana, o por lo menos esta 1i-



nes plasticista, haya encontrado su motive de inspiracién en
1a obra de Mendelsohn cuys obra més reconocida en ose momento
era 1a torre del Observatorio Einstein construida en 1921 en
Potsdam Polonia, no contamos con los elementos documentales
que nos permitan afirmar que Mendelsohn y su Torre Einstein
fueron conocidos en México a fines de la década, circunstancia
que en definitiva hubierl'sidn una magnifica justificacién a
1a presencia de esta 1inea expresionista-arquitecténica. Las
relaciones de identidad deben ser ubicadas en torno a la volwm
tad de forma, que nutre tanto al arquitecto alemfin, como a los
nexicanos que decidieran ensayar con nuevas composiciones de
fachadas.

Mendelsohn 1legs a ser uno de los més importantes propa-
gandistas a través de su obra y sus croquis, de la voluntad ex

en 1a dida aquells como el pro-

Pésito de trascender la tarea de Servicio eminentemonte procti
co que le dan al ususrio las formas y el espacio, para invelu-
crarse en una suorte de léxico dramftico que anima sustancial-
lmente impacts de nma-

mente a anbas ¥ que
nera directa la sensibilidad del espectador, quien encuentra em
1a arquitectura no solo la posibilidad de desarrollar la préc-
tica cotidiana de sus actividades, sino tanbién un medio propi
cio para desencadenar los hilos tensos de la imaginacién.

Si bien la obra gréfica (las colecciones de spuntes) de
Mendolsohn, parece ser que no fue conocida tempranamente en Mg

xico, los conceptos tefricos de otro importante expresionista
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como fue el también alemin Manz Poelzig, si tuvieron una rola-
tiva difusi6n en nuestro medio, por lo menos (entre otras cir-
cunstancias) a partir de 1a publicacién en 1925 del artfculo:
“Arquitectura Alemana” firmado por Ricardo Caldersn,(') se
trata del condensado de un ensayo publicado por el nismo Poel
2ig en 1a revista norteamericans "The American Architect" (se
onite la referencia de fecha y nimero en la Revista Comento),
en donde expresa algunos de los conceptos mis s61idos que ani-
maren su produccin arquitectémica: "Los estilos no se crean,
sino emsnan” es la sentencia con que se abre el escrito, que
dsbe entenderse como ‘wna critica directa a 1a ola estilfstica
que privaba en Occidente a principios de siglo, y que preten-
dfa a base de un eclecticismo simplista concluir en la nueva
caracterologfa formal definitoria del presente siglo; la cri-
tica se extiende al puntualizar: "los americanos siguen en
gran parte aferrados al estilo antiguo y a las tradiciones -
francesas. En cambio en Alemania tencmos el dilema de susti-
tuir esos estilos por un estilo noderno -1o malo es que no exds
te todavia". De la misma importancia en cuanto al contenido
£lexi6n, toda vez que se ade

1 resulta la
cua perfectamente a la idea que en México se habfa desarrolla-
do respecto de lo que es y significaba 1a arquitectura moderna:
"... es obvio que en la Alemania de hoy los detalles del edifi
cio no pueden ser miis que lisos tanto en materiales cuanto en
forma”; cuando revisamos 1a produccién del periodo Dec6, y en
particulsr aquella que henos denominado “plasticist:

o pode-
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mos menos que pensar. en la forma tan acertada en que ésta cita
parece haber sido aplicada en las composiciones de los alzados.
Al igual que en los casos anteriores, hemos plantcado una se-
leccién de ejemplos representativos para ilustrar el capitulo
de tal forma que en 10 que toca al plasticismo haremos referen
cia 8 los siguientes cuatro edificios: "El Testro Coronel Lind-
berght “El Edificio de Policia y Bomberos”, “El Edificio de
1a Asociacién Cristiana Femenina" y la “Estacién del Ferraca-
rril Infantil de Chapultepec'.

EL TEATRO CORONEL LINDBERGH/1927,- (Fotos 6, 7, 8, 9y 10),

Ubicado en el corazén del Parque General San Mi

rtn (ac-
tusinente y por costunbre: “Parque México), el "Teatro al aire
Libre Coronel Lindbergh' fus disefiado por el arquitecto Leonar
do Noriega por encargo de los promotores inmobiliarios "Basure
to y Do 1a Lama", quienes cuando lanzaron la campafia de ventas
del fraccionamiento "Hip6dromo de la Condesa", ofrecieron a

sus clientes los beneficios de grandes zomas arboladas. E

proyecto del fraccionamiento dessrrollado por el arquitecto Jo
se Luis Cuevas incluyd en 1a parte central del trazado elfpti-
co del conjunto, un dilatado parque de convivencis comunitaris;
o1 proyecto particular de csta e se puso en manos del arqui
tecto Noriega quien adends del teatro disefs las fuentes, (Fo-

to 10) el mobiliario urbano, los senderos y el lago interior.

- 295 -



S4 bien 1a colonia HipSdrouo Condesa representa hoy en dfa uno
de 1os ejemplos nés significativos del Art Dec6 Mexicano, (%)
las estructuras que confinan el espacio del teatro al aire li-
bre se han consolidado en 1a memoria colectiva de la cultura
mexicana del siglo XX como las més clisicas representaciones
do esta tendencia artistica, toda vez que si bien no contemplan
una incorporacién fiel y estricta de los modelos suropeos, Te-
presentan 1a adecuaci6n local de los mismos dentro de una inte
resante combinacién ecléctica en donde incluso se dejan ver
elementos formales del nacionalismo mexicano, directriz que co
o hemos dejado sentado, se cncontraba profundsmente arrsigada
a mediados do 1a década y que en el proyecto de Noriega se ma-
nifests a través.de vigas de concreto con remates moldeados al
rodo de gualdras de madera. Este hecho, que si bien no respon
de estrictamente a un modelo histérico colonial, sino a una
reinvencién do 1a historia de procedencia seguramente norteame
ricans, ser§ un argunento de uso extensivo en muchas de las ca
sas que se construirfn en la propia colonia a partir de 1927,
siempre que so trat6 do satisfacer la inquietud por el “colo-
nial mexicano" solicitado por los usuarios,

La arquitectura del teatro al aire libre extiende sus tres
elementos bisicos en torno & un vasto espacio descubierto cen-
tral; corredores pergolados en sendos flancos del conjunto,
una tribuna-foro como remate del conjunto y una fuente que 1i-
mita 8 la vez que sugiere con su transparencia el ingreso al

teatro. Los pasillos pergolados (Foto 7) son de planta ligera
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mente curva de tal suerte que la directriz de la circulacibn
1a establece ol mismo espectador a medida que doambula y se 'in
terna en el espacie, sin ser éste el que predetermine la tra-
yectoria del desplazamiento;. gruesas columnas con acabado de
dspera textura y seccién poligonal sostienen el emparrillado
superior de vigas de concreto dando lugar'a una tamizada pene-
tracién luminica, diferenciada cualitativanente de la que pri-
"va en 1a explandda central, y que viene a resultar una sutil
transicibn entre Gsta y el follaje sombreado del resto del par
que; el gran foro (Foto 6) que limita el espacio central se de
sarrolla mediante un my interesante repertorio de sugerencias
arquitect6nicas, que a 1a vez que operan como contemedores del

sub-espacio dedicado a la teatral no significal

un 1imite £1sico ni a 1a vista ni al ambiente del emtorno, si-
no delicados elementos transitorios, Cinco elevadas y robus-
tas colunnas que sostienen un pergolado de concreto definen el
foro abierto, las secciones poligonales de los -pilares y sobre
todo 1a voluntad formal de caracterizar un espacio mediante 1f
neas verticales que lcjos de limitar solo acentdan una posicitn
dentro del ambiente, son las mis clara relacién de una de las
primeras copias directas de los momunentos levantados en la ox
posicién de Paris de 1925: la entrada & la exposicién por 1a
Plaza de 1a Concordia, conjunto que aparecié fotografisdo por
primera vez en México en 1a "Revista Cemento”, 'S} en ambos ca
sos las columnas de concreto, no cumplen una tarea de soporte

fisico sino tan solo el propbsito de ser un hito en el espacio
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abierto, Enlazados a la columnata mediante un nuro bajo de hg
rizonte mixtilineo, se localizan en ambos extremos del foro ca
sotas cfibicas coronadas con el caracterfstico volumen de per-
£i1 diamantado, (Foto 8) que también pasar§ a ser uno de los
modelos de ornamentaci6n muy caracterfstico en la época; la fg
chada frontal de cada una de las casetas recibib aplicaciones

en relieve polfcromo debidas posiblemente a 1a mano de Roberto

con las de las mfg
caras del drama y la risa tratadas en este caso de una manera
innovadora, al ser doncellas de hieritica frontalidad las que
portan las miscaras. La sefialada verticalidad de estas decora
ciones se enfatiza mediante las lfneas de los pliegues de las
togas, hecho que ademds se repite en las estrias del fondo que
sensualmente vibran siguiendo trayectorias semi-curvas; en las
fachadas laterales y sobre el dintel de las puertas el autor
dispuso medallones con motivos de gusto prehispSnico. La fuen
te que limita al conjunto en 1a zoma frontal, se compone con
una escultura que Tepresenta a una sensual mujer con rasgos in
dfgenas y que con los brazos en jarras sostiene sendas ollas
de las cuales brota agua; una vez mis nos enfrentamos a un pro
pésito de tipo nacionalista aunque en este caso combinado con
una alternativa de limitacitn espacial, -por medio de agua-
absolutanente innovador dentro de la arquitectura mexicana, sg
bre todo si recordamos la robustez de las fachadas con que se
caracterizé la construccién urbana hasta la 6poca del naciona-

lismo nmismo. E1 conjunto resulta un fiel seguidor del Dec§
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francés, no solo por l1a interpolacién misma de elementos como
1a ya mencionada columnata de la plaza de la concordia, sino
por el espSritu mismo que anind a la obra, El propésito de
splicar colores con sentido eminentemente decorativo, asf como
1s distribucién de pequofias masas que como en el caso de los
arcos intermedios que interrumpen los pasillos pergolados la-

* terales (Foto 9), vienen a ser una vez mis junto con las réjas

de fino calada geometrizante, de una
plfstica que se propone defender el valor estético de 1a arqui

tectura a partir de 1a ornamentacifn de sus elementos comstitu

tivos.

EDIFICIO DE POLICIA ¥ BOMBEROS DE LA CIUDAD DE MEXICO.-
Trotos 11, 65 y 66).

Dentro del extenso programa de construcclén de edificios
ptblica dido por el Gobierno del

para 1a
General Plutarco Elfas Calles, se edificaron inmuebles no solo
para alojar a 1as Secretarfas de Estado (el de Smlubridad y A-
sistencia fue sin duda el mis importante) sino también para el
servicio de las dependencias del gobierno municipal de la ciu-
dad de México. E1 ragnifico conjunto construido en 1a esquina
de las calles de Independencia y Revillagigedo y dispuesto pa-
ra albergar las instalaciones tanto del cuerpo de bomberos, co

mo de la direccién de policia de la ciudad, es el mis importan
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te ejemplo dentro de este propSsito de renovacibn edilicia 1le
vada a cabo por los g 1

dentro
del periodo en el que el goneral Francisco'R, Serrano fue Go-
bornador de 1a ciudad de Moxico, el proyecto fue encargado di-
rectanente por el general Calles a 1a conpaifa "La Urbans, -
5. A0 propiedad del arguitecto Guillermo Zarraga quien se
vi6 favorecido con la mayorfa de los ms importantes disofios y
construcciones que se desarrollaron durante los cuatro afios
del régimen callista, :

En aquella época el arquitecto Vicente Mendiola Q. era
Tosponsable del taller de proyectos y disefiador &1 mismo, de
1os principales proyectos recibidos por la conpafifa, de esta
nanera al presentarse ol oncargo del "Edificio de Policia” y
Bomberos” fue 61 quien directamente se encargé del disefio to-
tal del edificio, Por 1a fachada que da hatia la calle de In
dependencia se abrieron los accesos para las carros cistorna
de 1o0s bomberos qae pasaron a ocupar toda 1a planta baja de
ese flanco del edificio; por la otra fachada se dispuso el
acceso principal y 1a entrada de vehiculos patrullas que se de
positaban en el patio interno; los pisos superiores alojaban
105 dovmitorios, ginnasios y oficinas adninistrativas del ser-
vicio plblico que tenia su sede dentro del conjunto, Exterior
monte el esquema se resuelve a partir de la torre de la esquim
¥ 1os dos pafios de las fachadas desplegados uniformemente a am
bos lados del vértice del volumen, la torre al tiempo que geo-

nétricanente eslabona los alzados perpendiculares, se independi
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za sutilmente modiante dos 6rdenes de recursos estéticos: pla
nos cerrados que tienden a fortalecer 1a inagen del volumen c
bico, y un incremento en la altura del elemento s través de la
incorporacién de una suerte de linternilla o cupulin formado
por contrafuertes perimetrales de concreto de disefio ascencio-
nal. La esquina justifica ademfs 1a variacién pldstica de que
es objeto Tespecto al entorno del propio edificio, en funcifn
de que aloja 1as escaleras un pozo central sobre el que colga-
ban las mangueras, con objeto de propiciar el total escurri--
miento de agua después de los servicios; es esa fanbién 1a
Justificacitn para la presencia de la torreta o pinfculo que
corona el elemento y en cuya parte superior, se hallaba insta-
lada 1a sirena que alertaba al cuerpo de bomberos en caso de
siniestros.

Exteriormente 1la planta baja se diferencia 61 Testo del
conjunto por la presencia de arcos de medic punto en los vanos
que dan acceso a 10s carros de bomberos, y por dos relieves
sobre recinto negro situados en el desplante de 1la torre de la

esquina (Foto 66);uno hace alusién al fuego y el otro al agua,

siguiendo un p i p con la tradi-
cién prehispinica, ambos son debidos a 1a mano del escultor Ma
nuel Centuribn. El cuerpo de 1a torre presenta una de las mls
dgiles y bien logradas composiciones Dec6 logradas en la ciu-
dad de México; con sus tres grupos de ventanas escalonadss en
cada una de las dos caras, es de los primeros casos en que la

arquitectura mexicana se propone incorporar 1a idea de movi-
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miento, concepto estrechamente vinculado a los fmpetus vanguar
distas del arte occidental, Ambas fachadas estfn tratadas con
el mismo sistema ornamental ersayado en el edificio de 1a Alin
2a de Ferrocarrileros, alternando “emtrecalles desvanecidas"
con lienzos verticales de ventanas de proporcién rectangular,
a su vez el cuerpo recibe tambisn el nodelado de los planos en
retroceso 8 cuya riqueza de clarobscuro se afiade 1a alternan-
cia do los vanos ascendentes de ventanerfa, No faltd en este
caso, como en la nayorfa de las realizaciones del periodo, el
complemento de los elementos de ornato secundafios tales como:
asta banderas empotrados on los muros, lfmparas externas, ba-
randales, rejas y letroros intogrados a los cerramientos de
. los accesos; en ol Excelsior del 16 de septiembre de 1927, se
publicaron dos perspectivas hechas por Mendiola sobre el pro-
yecto del edificio, en una tomada desde 1a contra esquina, se
acusa de manera sobresaliente 1a importancia dada al pilén del
vértice respecto del despliegue de la masa genoral, mientras
que la otra hace alusién seguramente a alguna fase del nnieprg
yecto, ya que representa un conjunto de mayor dimensién (Foto
65) que el ejecutado realmente y cuya extensién se prolongaba
hasta la Avenida Judrez. En ella aparecen la torre en su posi
cibn final, los accesos de los carros de bomberos sobre la ca-
1le de Revillagigedo y un tratamiento de fachada a base de un
ritmo acompasado de entrecalles alternando con ventanas, 1a
planta baja es tratada al modo renacentista con un rodapie de

mayor densidad volumétrica que el resto del cuerpo que a su
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vez en subdividido dos veces mediante scndos accesos, mismos

que vertical en formas de renata
dos con arcos de medio punto.
LA ESTACION: DEL L INFANTIL DE /1928, -

(Foto 13)

Una de las obras urbanas emprendidas por el Gobierno del
general Plutarco Elfas Calles, fue la remodelacitn y acondici
namiento del Bosque de Chapultepec, tanto en la parte que co-
rrespondfa a la residencia del presidente de la Repiblica, co-
o en 1a que ostaba destinada o recreo colectivo. El proyecto
de gran extensitn se desarrolls a lo largo do los cuatro afios
que sbarcs el réginen callista, y requiri6 de la colaboracién
de varios arquitectos que se hicieron cargo de cada una de las
zonas comprendidas en el plan de reformas. El arquitecto Luis
McGregor('?) encabezé 61 equipo que se hizo cargo de las obras
en el castillo: remodelacién de las terrazas externas, constru
ci6n de escalinatas de las pérgolas y del monumento a los Nifos
Héroes dol jardin superior; en la zona que correspondfs al Te-
creo pdblico se construy el zool6gico y las fuentes. Los
trabajos en general se iniciaron en 1925, ¥ se distribuyeron
entre los siguientes arquitectos: Roberto Alvarez Espinoza(l8)

quien se ocups del disefio de las fuentes de ™

s ranas " y "la

exterior", para lo que aprovecho el antiguo surtidor al inicio
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ol acueducto; suya es seguramente tambi6n la del "Quijote".
José Gémez Echoverrta’!®) estuvo a cargo de 1a estacién termi-
nal del ferrocarril escénico que rodea el parque zoolSgica.
Otras obras ejecutadas en este nisno periodo y de las cuales
no hemos encontrado referencias respecto a sus autores, son

las siguientes: integracién al parque, del terremo y construc-

ciones de 1a ex-hacienda “"La hormiga" (actualments residencia
presidencial de "Los Pinos"), el proyecto del Casino Militar,
las instalaciones deportivas del canpo de polo, y los proyec-
tos del invernadero y ol orquidario. ’
La estacién del ferrocarril se compone de una linpia es-
tructura de concreto monolftico, formada por una béveda de ca-
fi6n corrido, soportads por costillas curvas que doscargan di-
rectamente en el suelo; tanto al frente como en la fachada pos
terior se colocaron lienzos de cristal siguiendo el contorno
curvado de los arcos de medio punto, y cruzados verticalmente
por dos colunnas. Enmarcando lateralmente las fachadas, apere
cen en cada alzado dos torretas macizas de envolvente cfibica
cuya funcién es Gnicamente de spoyo decorative, tratando posi-
blemente de remedar 1a funcibn simbSlica de los campanarios pa
rroquiales del siglo XVIII mexicano. Cada una do las torretas
presenta en la cGspide un muy intercsante juego facetado que
de algn modo mucho tiene que ver con el diseflo de los remates
diamantados que fueron caracterfsticos de 1a época; los fustes

de las torres presentan el achataniento de los vértices dentro

de una § i6n que poderos pr como forta
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del valor masivo de la forma, al crear elementos de generatriz
cGbica, pero com suave trénsito entre csda una de las superfi-
cies que integran el cuerpo del elemento. Esta condicibn se
contin@a en 1a parte superior de cada piniculo, al convertirse
las aristas achatadas en breves &mulos de contrafuertes que
abrazan a un cubo in€erior recubierto con pedazeris de mosaico

multicolor, por . Estos pafios

policromos contrastan con el blanco que impera en todo el edi-
ficio, circunstancia eita Gltima que contribuye a establecer

1a unidad y continuidad formal del conjunto. José Gémez Eche-
verria habla ya experimentado el uso del azulejo y el mosaico

de colores en 1a fuente de la “plaza Popocatépetl” y el mobi-
1iario urbano que disefi6 para el fraccionamiento Hip6dromo-Con
desa, y aunque en algfn momento justifica el uso de estos mate
riales en base a un propésito de reminiscencia colonialista, -
en el caso de la estaci6n del ferrocarril, se trata a todas ly
ces de una voluntad ornamental més emparentada com los propbsi
tos del estilo Decb que con 1os afanes arqueclogistas puestos

en boga pocos afios antes. Amexo al cuerpo principal del edifi
cio cuya funcidn es 1a de servir como salén de pasos perdidos

do 1a terminal ferroviaria, se dispuso la construccisn de un

psbellsn sin muros laterales integrado al ambiente circundante,
en cuyo interior se 810j6 un merendero que sigue operando cono
tal hasta 1a fecha; las esbeltas columnas de forna cirial y us
suave ondulacitn de la cubierts en 1a zoma central del espacio

nos hacen pensar en el aspecto exterior que presentd el hoy de
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saparccido "Morcado de Flores" comstruido on 1927 o ol atrio
de las iglesias de la Santa Veracruz y San Juan de Dios en la
ciudad de Mexico. (30)

La estacién tal parece que fue planteads como un reto

que de fue ap por 1a fabrica de
cemento “La Tolteca", quien colocé en la fachada principal una
placa de azulejo dirigida a los nifios y cuya leyends reza del
nodo siguiente:
"Esta estacién durarS muchos siglos porque
Sronde. tus palecios Tos hards con concreton (21
Por otra parte, la imagen externa del conjunto se presen-
ta airosa por la estabilidad que le confiere la desaparicién
de 1os apoyos intermedios y por la soltura con la que la estruc
tura hiende y configura a la vez su propio espacio; la impre-
s16n es de notable sudacia estética correspondiente a un esti-
1o 8vido de incursionar por el derrotero de actualidad pldsti-
ca, que con tanta pasién era defendida en el pafs a fines del

periodo do los afios veintes.

EDIFICIO DE LA ASOCIACION CRISTIANA FEMENINA.('YWCA")/1933,-

(Fotos 33, 34 y 35).
Se trata de uno de los ejemplos més tardfos de la tenden-
cia Decd en México; construido en 1933 en un momento en que si

bicn todavia tenfa amplia aceptacién el ensayo estético desen-
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cadenado en los filtimos afios del pericdo anterior, 1a discusién

formal empezaba a centrarse en torno a la validez del raciona-

1lismo como 1a Gnica respuesta capa: de resolver los ingentes

blomas de que 1a Esta
circunstancia cronolbgica permiti6 a los.arquitectos autores

del proyecto, hacer un selecto acopio de los patrones plésti-

cos plasmados en los edificlos que les y resolver
1a composicisn arquitecténica dentro de un osquema absolutamen
te congruente con 1a 1fnea Decs. En el basamento del edificio
existe una placa con los créditos a los autores de la obra, de

los que a juzgar por el cargo que ostentaron resulta diffcil

dotectar quien fue el del p B
arquitecto R. S, Gore fungid como arquitecto consultor; B. H.
Adam, fue el director técmico; J. L. Cordero, el arquitecto es
cultor y el ingeniero José A. Cuevas el responsable técnico de
1a obra,

El edificio es una contundente masa cfibica. situado enuna
esquina; dos son las fachadas que se ofrecen a la via pfblica
y el carficter general pese a la presencia permanente de vamos
de ventaneria es el de un ambiente interno absolutamente intros
pectivo, alejado de todo tipo de relaciones visuales con el ex
terior, pero con los necesarios vinculos que perniten tanto la
iluminaci6n como 1a ventilacién neccsarias para el desempefio
de la préctica deportiva que originalmente sustent6 al conjun-
to. La sintaxis plfstica exterior se despliega utiljzando una

serie do recursos de gran relevancia, tanto por la sfntesis
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que proponen a partir de oxperiencias anteriores, como por su
caracter absolutamente inmovador; las fachadas se organizan on
funcién de bandas verticales limitadas por las caracterfsticas
ventrecalles desvanecidas" y subdivididas mediante gruesas pla
tabandas ciegas que presentan generalmente aplicaciones a base
de relicves, ol nivel superior correspondiente a la zoma de
azotea se expresa exteriormente a base de marcos formados por
1as entrecalles y una trabe perimetral que a pesar de su esca-
sa seccibn, alcanza a manifestarse como el remate horizontal
de 1os paramentos de fachadas. E1 alzado sur resulta el nis
interesante en virtud del manejo asimétrico que se hace de sus
componentes; hacia el costado oriente aparecen planos sobre-
puestos en posicién escalonada que ademfs de diferenciarse del
contexto por su intencién de alto relieve, lo hacen por presen
tar una modalidad peculiar en la disposicién de los vanos de
ventanas. Hay un plano inferior en talud hacis adentro y unas
colunnillas que naciendo de ellos provocan una combinacién de
intersecciones de 1fneas diagonales con el correspondiente efec
to de sombras en aparente movilidad, no solo por 1a incidencia
de 1a luz solar, sino por la dinfimica generada por los planos
inclinados. Los vanos restantes formsn en funci6n de sus di-
mensiones dos Srdenes diferentes para cada uno de sendos nive-
les colosales que se presentan al exterior, su proporcién es
rectangular y presentan en las partes inferiores el mismo deta
11¢ de plano inclinado (innovador dentro de la arquitectura me

xicana} de las ventanas anteriores; pares de columnillas inter
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medias y una clara intenci6n distintiva respecto de los apunta
dos para el cuerpo oriente, toda vez que es evidente la inten-
cién de provocar menor densidad de sombras, al no penetrar pro
fundamente en la tercera dimensifn,

A pesar de que la integracisn general del conjunto 1o ha-
ce incidir preponderantemente en el sentido vertical, los autp
res dispusieron el equilibrio de fuerzas pldsticas mediante 1a
_inclusibn de series de lineas horizontales limitadas por las
entrecalles; en las zonas de ventaneria se manifiestan median-
te los manguetes que forma breves recténgulos apaisados, y en
las platabandas a través de la simulacién pétrea de una suerte
de tabletas que obran como consecuencia visual de las ventani-

1las. E1 aparato 1 es de lo mds en la medi

da que contempla tanto los estfmulos futuristas plasmados en
1a inagen del aeroplano, en este caso simbolizado por las fgui
las con alas desplegadas frontalmente que exornan el pretil de

1a azotea, y en las 1fneas diagonales tan caracteristicas de .

los impulsos que en México vigentes
hasta entrada la década de los afios cincuentas, Por otra par-
te, el revestimiento de cantera que sefiala el basamento de 1a
esquina representa ademfs de otra contribucién a la dinfmica

de asimetrfa, un delicado detalle ornamental que bien puede

ser calificado de obra maestra del DecS mexicano (Fotos 34 y 35):
se trata de una suerte de coraza impuesta al cuerpo del edifi-
cio (con lo que exalta su vocacién de ser un detalle de exorno)

formada por dos cuerpos, el inferior exhibe sendos relieves
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con personajes de evidente on £ P

aunque dibujados con la habitual dureza lineal y geometrista
del DecS, que hace que los mismos trazos curvos que limitan
plernas y brazos aparezcan dentro de la férmula rectilfnea que
se contempla en cl resto de la figura, Los rostros vistos en

perfil han buscado su inspiracién en las méscaras funerarias

y un plistico de
transculturizacibn artfstica, respecto de los penachos .en for-
ma de fguila e integrados por una sucesisn de 1fneas diagona
les al modo europeo y norteamericano de 1a época, que paulati-
namente se van integrando a la snatomfa de cada uno de los per
sonajes: E1 cuerpo superior de gran vitalidad asimétrica con-
cilia tanto 1a presencia de cartelas con' loyendas alusivas al
destino del edificio, con cortes diagonales en las esquinas
que adquieren 1a calidad de ser suaves traslados visuales de
1os planos frontales. hacia los posteriores. La esquina misma
de toda esta aplicacifn resguarda mediante un remetimiento, la
presencia de una pequefia puerta metflica situada en diagonal,
mientras que la parte superior presenta un suave recorte de la
masa para desde 1a dimensifn del bajo relieve, mostrar una com
binaci6n geométrica lineal de gran soltura y enorme valor com
positivo dentro de la coherencia de este breve conjunto en re-
lacién al voluzen total edificado.

La platabands intermedia del edificio expone sobre las a-
plicaciones horizontales que simulan tabletas, siete recuadros

sabresalientes y noldeados con una temdtica que hace alusién a
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actividades formativas desarrolladas por la juventud, Cada umno

de 1os cuadretes rosulta una pequefia muestra del més puro tra-
20 lincal puosto cn boga en Europa a partir dol desencadenamien
to de 1a corriente Decs; una vez nds, tenenos que hacer refe-
rencia a circunstancias que, cono la agilidad lineal, el ensam
ble de planos y la ausencia de detalles anatémicos vien?n a
ser caracterfsticas de esta modalidad do disefio que sin duda

encontr6 en el conjunto de la “YHCA", la mejor circunstancia

para su clara y

TENDENCIA DECORATIVISTA, -

Las amplias libertades compositivas a que di6 lugar la

aparicién del gusto Decé, i a algunos
de 1as

mantener vigente el
edificaciones haciendo uso tanto de los recursos naturales con
que potencialmente contaban los elementos arquitectbnicos, co-
mo de aquellos que de manera accesoria podfan colaborar al di-
seflo de alzados y ambientes interiores. La reaccifn que pro-
vocé 1a protesta airada de-los funcionalistas, no alcanzé en

o1 momento en que cobr6 vigencia (paralelo.al suge del Dect) o

1a confianza que los habfan

en el uso de aditivos plisticos adosados a la geometria de las
iales de un estilo que en no po-

onstrucci partes
cos casos alcanz6 niveles de gran excelencia estética diffcil-
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mente igualada en etapas posteriores, sobre todo por la gran
calidad que se pudo dar en la manufactura de herrerfas, labra-
do de cantera, granito y otros materiales pétreos, nodelado de
relieves & base de pastas suaves, combinacién de metales y uso
de azulejos y mosaicos. Al sector de edificios que mis se co-
bij6 en 1a valorizacibn de estos recursos (anteponiéndose a la
calidad que alcanza el trazo regulador por si mismo), os 81 que
Henos denoninado "Decorativista” y es tal vez el que de maners
nfis inportante contribuyé a la difusién de la nueva iconograffa

Dec6, creando un de simbolos es dentra

de 1a historia de la arquitectura mexicana moderna.
El repertorio de elementos Teelaborados de acuerdo al mo-
delo DecS, puede sintetizarse para su revisién de acuerdo a
los sigulentes renglones:
1. Relieves adosados
2. Marquesinas
3. Vanos de ncceso
Exteriores
4. Herrerfa on puertas de acceso
¥ otrns elementos '
5. Rodapies y jardineras
6. Letreros y 1imparas
7. Asta banderas y esculturas

8, Ménsulas
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1. Direstorios, buzones y puortas
de elevador

Interiores 2. Fuentes y bancas
3. Pavimentos y lambrines

4. Vitrales y mascarones

RELIEVES ADOSADOS.- (Fotos 25, 44, 62 y 67)

Consisten la mayorfa de los casos en placas cuadradas o
rectangulares moldeados a base de pastas suaves o labrados di-
rectos en el material de acuerdo a tres temfiticas predominantes:

1a de motivos » las $ a base

do 1fnea y planos, y los temas que muestran escenas en donde
aparecen seres humanos o animales. La primera categorfs, la
de los temas vegetales, fue la mis extondida en cuanto a su
uso; presenta generalmente ramilletes de hojas estilizadas com
terminacibn en roleos y volutas, en ocasiones el labrado toma
como elemento sustentante la forma del vegetal para despubs a
partir de un proceso de estilizacién dar lugar a nuevas aparien
cias formales que tan solo guardan breves referencias de la or
ganicidad del motivo original. Un apéndice derivado de este

motivo fue el de los frisos rectangulares que presentan disefios

did

y con gran volcados dentro de

una g P por 1fneas
curvas, tal es el caso de algunas de las fachadas disefiadas por
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el ingeniero Francisco Serrano quien en.la mayoria de los casos
orden§ esquemas originales para sus decoraciones (Foto 62), de
jando de recurrir a los disefios aparentemente prototfpicos de
que disponfan los talleres de labrado. No solo las hojas fue:
ron motivo de exaltacién decorativa, en algunos casos dentro
de los ejenplos revisados para tomar estas conclusiones, apare
cen también flores en disposicién aislada y frontal como en la
fachada de 1a casa ubicada en Campeche N°. 47 (Foto 44); es de
entenderse la inclinacibn por utilizar con mayor frecuencia la
hoja aislada, toda vez que ello pudo significar una reinterpre
tacibn de los potivos de ornato clisicos greco-litinos, en los
que como se sabe, los ranos de hojas de acanto, vid y otras va
riedades formaron el punto de partida para la creacibn de gran
des motivos que se mantuvieron impertubables a lo largo del
tiempo.

F1 segundo modelo utilizado fue el de las composiciones

planimétricas, cuyo Gnico cometido es el libre ensamble de por

ciones contra planos i ajenos a toda rela-
cién figurativa, Aunque de hecho este fue un recurso ompleado
en el trazo de 1os alzados, en algunas ocasiones se le encuen-
tra pornenorizado a base de series geonStricas tanto en forma
de cenofas y bandas verticales, como en forma de recuadros y

tableros. El "Edificio Anfhuact (Fotos 36 y 37), obra del in-
geniero Serrano (1932) presenta en su fachada magnificos ejem-
plos de esta 1fnea decorativa, tanto por la sobresaliente en-

trecalle central a base de lazeria romboidal que termina por
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convertirse en 1a parte superior en sucesin de lfneas horizon
tales, que a su voz dan lugar a platabandas 1isas y oxtendidas
como en 1os recuadros que se dan alternados cn los cuerpos la-
terales, y cuyos disefios son finicamente combinaciones de for-
mas curvas y rectas tal vez como resultado de un proceso de
sintesis y abstraccisn, pero ciiya apariencia se desvincula de
cuslquier referencia clara a alglin elemento figurativo, La
tercera opeién, la de las escenas en donde participen seres
humanos y animales se di6 con menor frecuencia que las ante-
riores, aunque no por ello dejs de presentar muestras de exce-
lente calidad artfstica como las que ya sefialamos correspondiey
tes al edificio de 1a "YNCA", Como antecedente importante pa-
ra esta variacién temtica debemos de anotar el caso de los re
lieves que Carlos Obregén Santacilia ordens para las €achadas
del edificio de 1a Secretaris de Salubridad, los cuales son
alusiones a las diversas actividades desarrolladas por el mi-

todos ellos p de sip

bblicos pero representados en un total apego al aspecto real
dol objeto. Caso caracterfstico ya dentro del estilo Dect es
el cundrete que aparece sobre el acceso del edificio situado
en 1a esquina de Hamburgo y Lieja (Foto 67) y que representa
una variaci6n del friso ~riego de las panatemeas, que adornd

exteriormente el perimetro del Partenon,

LAS MARQUESINAS.- (Fotos 15, 22, 24, 49, 51 y 52),

El empleo de una breve cubierta sobre el acceso principal
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al innuoble si bien no Tepresentd cn €ste momento una innova-
ci6n total a la arquitectura moderna mexicana (aparcce en edd€l
cios como el "Palacio de Correos” de 1902, y el "Correo Francés"
de 1926) sf resulta aportacién del Dec el retomar su uso como
distincién funcional y estética dentro del contexto particular

del edificio. De europea (el modernismo de princi

pio e siglo recurre a 1a marquesina tanto en Parfs cono en
Viena) seguramente 1leg6 a México a través do los arquitectos
extranjeros que laboraron on las dos prineras décadas, pero no
causé impacto en el medio local o tal grado que una revisién
general de las fachadas diseiadas en este lapso, ds como resul
tado o1 dominio de pafios contfnuos en donde el acceso se dis-
tingue tan solo por una modificacién de proporciones o algun
onnarcamiento particular. La arquitectura DecS singulariza el
acceso bien sea por medio de un avance frontal del volumen su-
perior que 1e corresponde, o mediante 1a incorporacién de uns
losa de concroto que abarca solo el 1imite del nisno; l1a losa
puede ‘ser plana cono en el "Edificio Picadilly" o suavemente
curvads cono en o1 "Edificio San Martin", (Foto 22) en ambos
casos el tratamiento es idéntico, se trata de densificar la
sombra sobre 1a regién de la fachada aue recibe 1a puerta de
ingreso a1 edificio; este mismo propssito puede ser increnents
do plésticamente creando una serie sutil de transiciones que
van desde 1a presencia de blogues de cristal en el cielo de la
losa con 1o que se obtiene una gradacién lenta del canbio de

luninosidad, hasta el retroceso de l1a misma puerta de ingreso
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a través de vanos abocinados, con los que se gencran vestibu-
1aciones en las que s¢ permite una gradual transicién de fres-
curas ambientales. En general la intencién implfcita en el
disefio de la marquesina es la de consolidar una imagen de lige
roza estructural por lo que a pesar de no actuar mecdnicamente
cono elemento en cantiliber, presenta on los costados ménsulas
que aparecen con perfiles desvanecidos y recortados; externa-
mente el borde de 1a marquesina se filetea con mosaicos de co- -
lores o algun material brillante que siendo accesorio contriby
ya a remarcar la intencién de independencia pldstica de la lo-
sa respecto del conjunto. Buen ejemplo de estas alternativas
tenemos para el primer caso, en el edificio ubicado en la es-
quina de Av..México y Chilpancingo, (Foto 24) y para el segun-
do, en 1a marquesina del edificio de la Alianza de Ferrocarrile

ros de México.
. VANOS DE ACCESO.- (Fotos 17, 45, 47, 51, 52 y 53),

Muy pocos son los casos de edificios construidos bajo la
influencia Decé en los que como apuntamos anteriormente, el
vano de acceso aparece solo cono una perforacién dentro del
lienzo de 1a fachada; aGn cuando el conjunto carezca de marque
sina (como el "Edificio de 1a Central Victoria de Teléfonos"),
el vano presenta una intencibn perfectamente clara de diferen-
ciacibn respecto del conjunto al que pertenece a base de grada

ciones luminosas. Uno de los recursos nis empleados es el de
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abocinaniento del vano, que consiste en desdoblar y proyectar
haciala tercera dimensién el mismo perfil que aparece en pri-
mer término, pero que a modida que retrocede disminuye en di-
mensi6n; este avance no se hace contfnuo sino escalonado, de

tal suerte que cada deterninada distancia aparece materialmen-
te e1 perfil del vano cada vez de menor dimensién, con lo que
se obtiene el clfisico juego de 1ineas ritmadas tan entrafiable
al estilo Decé. El perfil del vano puede ser do tres tipos:

el adintelado, que fué el menos usado tal vez por la esca:

riqueza plistica a que podfa dar lugar, el de arco de medio
punto (como on el"Edificio Picadilly") y el arco mixtilfneo
(“Edificio San Martin") (Fotos 22 y 53); que fue sin luger &
dudas el que con mayor vigor llegé a caracterizarse como ele-
mento distintivo del periodo. La mayorfa de las veces el re-
troceso de la puerta de ingreso a que daba lugaT el avance in-
terior del primer plano del vano, pernitis la existencia de un
pequefio vestfbulo que bien podfa quedar en comunicacién directa
con el medio ambiente, o en otros casos como el “Edificio San
Martin" o algunas de las casas construidas en la Hipbdromo-Con
dess, era limitados con breves Tejas metSlicas sin perder por
€110 su propbsito de ser una concesién del espacio interno del

inmueble hacia 1a vfa pGblica.

HERRERIA DE PUERTAS DE ACCESO Y EN OTROS ELEMENTOS,- (Fotos 20,
29, 58, 55y 63).

Clara i ia de la pi por el




"Art Nouveau" fue el peculiar tratamiento que se di6 a las
puertas principales, parrillas de ventilacién de sGtanos, bal-
comos y otros clementos. Si bion en gemeral la arquitectura
nunca descuids el disefio pormenorizado de los soportes de puer
tas y ventanas, ya que en.el caso de Mexico se rogistraron no-
tables trabajos de carpinterfa durante el periodo colonial, <
viene a ser el estilo nouveau de acuerdo a su programa de res-
cate estético de las artes menores, el que sin duda inicia la
Tevaloracién de los objetos funcionaks como muevos sujetos ca-
paces de conmstituir una obra artfstica, La libertad con que
el nouvesu incorpora los materiales constructivos que 1a indus
tria del siglo XIX le ofrece, viene a resultar una de sus més
inportantes singularidades estilisticas al aparecer las magni-
ficas conbinaciones de vidrio y metal que en las puertas de
acceso 3 los edificios reprosentan por una parte, la cancela-
ci6n do 1a negacién visual entre interior y exterior y por
otra, 1s posibilidad de que sobre la trasparencia de las hojas
se presenten los caleidoscépicos disefios laterales y £iligrams
netflicas. En este sentido es mecesario mencionar los ejemplos
de puertas disefadas por arquitectos que como Gaudi, Guimard y
Horta establecieron en Europa el punto de partida para las nug
vas relaciones espaciales que la edificacién busca en cada sjer
cicio compositivo, adends del enorme valor plistico que cada
elemento guarda en sf mismo. En un hecho comocido que en el
caso de México la arquitectura Nouveau no tuvo una importante

penetracién, prueba de ello son los escasos ejemplos represen-
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tativos construidos en el pais de acuerdo a los cénones del eg
tilo; sin cmbarge, 1a incorporaci6n de imigenes se did a tra-
vés del diseflo gréafico con que se componfan la multitud de re-
vistas curoness que circularon en el pafs, del mobiliario im-

portado ( 18 muy importante coleccibn con que se a-

muebld 1a “Casa Requena®, y que actualmente se encuentra bajo
1a custodia del Museo de Chihuahua), y de los objetos y enmse-
res de uso cotidiano que pasaron a formar parte habitual de -
los menajes de casa de la clase media de la ciudad de México,
En todos estos objetos y en las fachadas de los pocos edificios
estilo Nouveau que se comstruyeron durante el porfiriato, que-
daba impifcita la vocacifn pldstica de-la tendencia artistica
europes, que buscabs apartar el arte de 1a frialdsd maquinista

a la que 1a indi 1 en serie ahogar,

desplegando como respuesta la utilizacibn de formas inspiradas
en el mundo vegetal y en el exotismo de las culturas orienta-
les a las que se considerd como reductos de la libertad creati
va de 13 humanidad,

El arquitecto del pericdo Dec6 en México aborda el disefio
de 1a herreria bajo el punto de vista de aprovechar 1a presen-
cia del elemento que se propone disefiar, como un objeto nfs
dentro del programa estético del edificio; para ello utiliza
dos recursas compositives bisicos: el contraste entre materia-
les, pormenor que se da en funcién del color, 1a textura, y las
cualidades aparentes de dureza y suavidad a que de lugar la

constitucién externa de 1a materia; el uso extensivo de la 1f-
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nea como condicin pldstica fundamental, esto se desarrolla
bien a través de 1fneas curvas en forma de latigueantes trazos
© de sensuales conjuntos de barras metélicas generalmente den-
tro de esquemas ajenos a la simetrfa, y en los que por ende

inpera la agilidad y el movimiento virtual de las formas, La
unién contrastada de materiales se exalta sobre todo en el muy
frocuente recurso de colocar una pantalla de cristal sobre la
que.se tejen las mallas metflicas, que se presentan como suti-

les velos definid de lfnites iales, sin llegar a in-

terponerse como obstfculos que aislen o confinen smbientes; el
DecS en este sentido fue inportante promotor de la interrela-
cin entre interior y exterior, mis como exaltacitn del poten-
cial fisico de los elementos (cristal y acero) que como cir-
cunstancia progranitica de una teorfa arquitecténica, Cromfti
camente 1a inclinaci6n se mantuvo en el aprovechamiento del co
lor natural de los materiales, resultando una circunstancis

muy importante la mezcla do brillos y superficies opacas, El
acero inoxidable con su habitusl tonalidad plateado brillante,
aparece con mucha frecuencia junto al amarillo del latén y al
negro mate del fierro, ribeteando puertas, letreros, ventani-
1las, etc. Es importante mencionar el hecho de que el uso de
metales de acabado altamente pulido y tonalidades fureas y ace
radas, trasladaba a la arquitectura adends de la posibilidad de
una nueva cromftica fria y brillante, 1a posibilidad de ser tes
tinonio de un hecho de modernidad tecnolégica, con lo que se

podfa resolver conceptualnente el propbsito de que los edifi-
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cios tras solucionar su esquema decorativo particular, queda-
ban enlazados al vértigo que las teorfas futuristas y maquinis
tas habfan puesto de relieve como alternativa de revitalizacién
y actualizacién artfstica.

RODAPIES Y JARDINERAS.- (Fotos 22, 24, 40, 41, 42 y 43).

El rodapié o platabanda pétrea adosada al desplante del

edificio como elemento transitorio entre la cortina de fachada
y el vértice desde el cusl emerge del subsuelo, es un elemento
que también procede de 1a arquitectura histérica, al igual qu
otros ya mencionados con anterioridad, su uso fue constante en
las edificaciones urbanas civiles del periodo colonial mexica-

no. El DecS mantiene vigente su utilizacién aplicfindolo como

principio de 3 ¥ de textur

se trata de una banda 1ineal de no més de un metro de altura
ligeramente sobresaltado del pafio general del alzado, con aris
tas redondeadas y algunos breves escalonamientos particulares
que 1o hacen disminuir su peso virtual e imprimir a la vez un
breve sentido dinfmico. E1 contraste por color se da la mayo-
rfa de las veces por ser el rodapie de tonalidad distinta a la
fachada, y por textura bien sea porque 1a placa sea de una gran
tersura debida a lo pulimentado de la piedra (granito la mayo-
rfa de las veces) o en sentido contrario, por aparecer esta con
superficie rugosa y fispera como en el caso de la "Central Victo
ria de Teléfonos", en la que la piedra de la platabanda de des
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plante se trabaj6 al modo do sillares rdsticos,
Las jardineras se muestran como pequefias prolongaciones
de 1a srquitectura hacia 1a via pblica, y on tal medida apare
cen dentro de los 1fmites que impone la marquesina del acceso.
Se trata en 1a mayorfa de los casos de pequefias cajas cObicas
adosadas a los muros do fachada, que se presentan flanqueando
et acceso principal del inmueble; el disefio particular de es-
tas parejas de accesorlos ‘coincide con la ténica geométrica
aplicada al conjunto de 1a fachada, lo mismo que la calidad y
tipo de materisl utilizado para su conformacién viene a ser
una consecuencia del empleado en el rodapie frontal con el que
y en funcién de la osxcala dimensional de las jardineras, se es-

tablece una fuerte imbricacifn pléstica.

LETREROS Y LAMPARAS.- (Fotos, 20, 36, 53 y 60).

Otro de los objetos de uso prictico y decorativo por el
cual el estilo Dec6 encontr$ una particular distinciSn dentro
de 1a arquitectura mexicana del periodo veintes y treintas fue
1a presencia de letreros exteriores, con los cuales se daba a
conocer el nombre y .nimero del edificio. Para ello se disefi6
tanto un alfabeto como una serie numérica cuyas caracteristicas
residen en ser una sintesis amanerada de los trazos habituales
de cada una de las letras y nmeros; sc crearon con ello simbo
los de gran vigor rectilinco y cortes angulosos, en los cuales

1a presencia de la lfnea curva dilatada y amplia, confiere al
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nuevo repertorio un singular modelo de identidad est&tica es-
trechamente vinculado al caracter artfstico de la edificacién.
Tanto letras como n@meros se manejaron como breves planos ale-

jados por completo de cualquier intento volumStrico, y fabrica

dos bien sea con materiales metdlicos » en el cerra
miento del acceso, o en algunos casos labrados en la piedra
misma que actua como recubrimiento de 1a fachada.

Parte integral del mobiliario externo asociado al acceso,
es 1a serie de pequefias linparas eléctricas que adornan los
exteriores, en ocasiones se les encuentra como sustento del le
trero que anuncia el nombre del inmueble como es el caso del
“Edificio Picadilly", aunque en la mayorfa de los casos apare
cen salo como detalles decofativos bien sea pareados a ambos
lados del acceso abocinado, o de modo singular dentro de compg
siciones en ocasiones asimétricas, en donde la 1ldmpara mo ocu-
pa necesariamente el centro del vano como se di6 con mucha fre
cuencia en las casas unifamiliares de la colonia Hip6dromo-Con
desa.

Al igual que 1o que se apunté en torno al uso de materia-
les metdlicos brillantes y acerados, la presencia de 14mparas
incandescentes on o1 exterior del edificio refleja la intencién
del arquitecto por valerse de aquellos elementos técnicos, que
a finales de la década de los veintes eran sinénimos de alta
teconologfa industrial tanto como de confort al servicio de la
habitacién urbana, La emergia eléctrica utilizada para gene-

rar luz artificial fue todavia hasta la tercera década, una
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distinci6n de eufbrica modernidad reservada solo a algunas
porciones de 1a ciudad de M6xico, en donde la nueva planifica-
cibn y el alcance cconémico de sus habitantes podfan hacer po-
sible su incorporacibn y disfrute; de igual manera la posibili
dad de mantenor el juogo de brilles y reflcjos sobre el plano
de 1a fachada, adn cuando la luz del sol hublera desaparecido,
viene a significar dentro del proceso de disefio urbano que ve
ninos analizando, el hecho de que la mano del progreso cienti-
fico actue a favor del fenémeno arquitecténico, manteniendo vi
gente 1a sintaxis estética del edificlo afin en condiciones en
que habitualmente &sta tendria que desaparecer a la visisn del
espectador. Las. 1mparas eléctricas en la arquitectura Dect
significan el tridnfo de la permanencia artfstics sobre las
adversidades ciclicas del paso del tiempo, graciss a la £¥ial-
dsd maquinista que si bien habfa sido condenada por estilos an
teriores, en este momento y no solo para la construccidn, ha
quedado constituida como 1a gran imagen dispuesta a adjetivar
1a cultura del primer cuarto del siglo XX, frente al devenir
de 1a historia,

Las limparas son en la mayorfa de los casos, objeto de um
composici6n geométrica tan estricta como la del edificio en sf;
no se trata cono se dif afios después y hasta nuestros dfas, de
objetos fabricados en serie dentro de wna reducida variedad de
prototipos absolutanente linitados a 1a idea de congruencia y
unidad estilfstica de cada construccién. Ll continente de las

piezas fabricadas para cada caso particular, sigue la morfolo-
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gia clbica que distingue a 1a tendencia Dec6: aparocen de esta
manera prismas rectangulares armados con tres caras de cristal
opaco (1a cuarta cara se adosa al plano de Tespaldo) blanco o
de colores, incorporados a un entramado de lineas, ribetes y
Sngulos metflicos que actuan como soporte astringente de la
parte mis delicada del objeto de la que ademés emerge milagro-
samente 1a luz artificial. Bstas nmismas estructuras metdlicas
que confinan a 1a vidrierfa, en ocasiones alternan con placas
que contribuyen a consolidar una inportante conjuncibn de con-
ceptos: la artesanfa de 1a mamposterfa, el alto grado de tecni
ficacién que permite el doblado y moldesdo de las barras de
acero y las placas de cristal, y el hecho ins6lito que resulta
de la presencia de la luz eléctrica sin medios aparentes que

1a generen.

ASTA BANDERAS Y ESCULTURAS.- (Fotos 11, 17, 19 y 27),

La utilizacién de asta banderas en los edificios es una

di i de 1a i estatal europea, que

sobre todo hacia el siglo XIX tiende a robustecer la imagen del
poderfo imperial a través de simbolos arquitecténicos. Respec
to de las esculturas, el carfcter que en México tuvo la esta-

tuaria colonial integrada a las fachadas fue de orden diferen-
te, en la medida de que se traté en los casos de edificios ci-
viles, de sencillas alegorias generalmente en relieve sobre el

caracter nobiliario de la familia, para lo cual se¢ recurrfa al
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labrado del escudo de armas. En el terreno de la arquitectura

religiosa, el propésito cra ser 1itargico
se en 1a espiritualidad de 1a feligresta, que de esta manera
entraba en contacto con lo sagrado adn antes de trasponer la
puerta de 1a iglesia. E1 influjo visual de la arquitectura
gubernanental europea motivé a los arquitectos mexicanos al
uso eventual (no fue tan oxtendido como otros componentes for-
males) sobre todo en los edificios de uso colectivo, de asta
banderas y esculturas, de las cuales tal vez ol primer gran
antecedente do tono Epico se presentd en la decoracién externa
que Adano Doari ide§ para el gran "Toatro Nacional”,

Ante 1as escasas posibilidades que 1a norfologia natural
del asta bandera ofrecfa al disefiador, se apels en casos cono
el del “Edificio de Policia y Bomberos” & dotar a la vara, de
un apoyo basal consistente en caprichosas formas estilizadas
provenientes de las fuentes de inspiracién que animaron a la
nayorfa de los detalles decorativos de las construcciones de
1a etapa. El caso de las esculturas de bulto fue tambisn de
empleo reducido y generalmente tanbién dentro del marco de los

edificios pars el de i pfiblicas;

fue més solicitado como hemos dejado sentado, el recurso del
bajo Teliove en forma de placas sobrepuestas a la fachada. De
105 casos ms inportantes en donde aparece escultura de bulto
esté el ya mencionado "Teatro Coronel Lindbergh con la herno-
sa figura de indfgena que supone uno de 1os lfrites del espa-

cio abierto interior, y las &guilas que en actitudes de total
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frontalidad se presentan cono simbolos do fuerza y desaffo en
las fachadas tanto de 1a "Central Victoria de Telfomos" como
del conjunto de "Policia y Bomberos". Estas figuras no encuen
tran ninglin posible antecedente en la iconologfa local, toda

vez que a pesar de tratarse del ave emblemitica del escudo ma-
cional, es necesario considerar ms que 1a forma la actitud

con que se plasma el animal tratando en este caso de ser sin-
bolo de una rancia prosapia europea, més que la posibilidad de
significar un estrechaniento con los valores histéricos loca-

les.

MENSULAS,- (Fotos 24, 45 y 52):

El principio de alternancia de planos registrado en la ma
yorfa de los edificios de l1a época DecS como una caracteristi-
ca distintiva del estilo, sufre una trayectoria evolutiva que
1o conduce de la sutileza de relieves de corta profundidad uti
1izados en casos como el de La Alienza de Ferrocarrileros, has
ta el desprendimiento pronunciado de anchas bandas verticales

que se nhs de por enfrente del

lienzo total do 1a fachada, como e algunos edificios y casas
habitaci6n de la colonia Hipbdromo-Condesa,” Lo que confiere
una particular caracteristica a ostos volfmenes es aderfs del
hecho de violentar 1a formacién de sombras en el alzado, la

circunstancia de expresarse con la imagen de una fortuita in-

gravidez al no descansar directamente en el suelo, sino sobre
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repisas de concreto que cmergen del murc a la altura del primer
nivel, y sobre la que se apoya el tablero de 1a entrecalle.
El perfil interior del elemento se resuclve con un boleo de la
arista o nedinnte la presencia de sendas cabezas de vigas de
concreto genoralmente sobredisefiadas en un aparente propSsito
por mostrar visualmente 1a capacidad de sostén fisico de que
son capaces, al soportar la descarga estructural del cuerpo al
cual se adosan; existen en estos casos la voluntad formal de
trastocar 1a apariencia de la mecfnica estructural de 1os mu-
To8, toda vez que bien ses a través-de los roleos inferiores,
o de 1a presencia de las puntas de trabes, 1a impresién resul
tante es la de que existe un cuerpo bajo que opera cano ménsu-
1a o repiss sobre el cual se da el apoyo total de 1a masa pris
mitica que se desprende de la fachada, Esta condicitn muy co-
min en los edificios Decé de principios de los treintas, puede
ser vista en el conjunto de departamentos de l_n esquina de Ave
nida México y Chilpancingo, y la casa habitacibn en la esquina
de Avenida Amsterdam con la misma calle de Chilpancingo, cuyo
autor fue seguramente el arquitecto Juan Segura a juzgar por la
identidad de elementos plésticos que aparecen en la fachada,
respecto de los que utilizé en nuchas de las casas de las que

5§ se tiene la certeza de ser 61 su autor.

ELEMENTOS INTERIORES.- (Fotos 39,32,39,56 y 68).

La inquietud ornamental expresada en esta época busc6 no
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solo el tratanicnto de fachadas sino tambibn el asalto a los
interiores de los inmucbles. Cuando se tratd de casas habita-
cién unifamiliares, la orientacién decorativa seguida por el
disefiador se linit$ a la carpinterfa de puertas, pasamanos y

otros accesorios menores, a la incorporacin de vitrales de

colores en algunas dep y al empleo ai de mol
duras de yeso a modo de cenefas en las uniones de muros con el
“cielo raso que ocultaba la estructurs de entrepiso, En los
casos de edificios pGblicos o departamentales, la motivacisn
manifiesta exteriormente en los accesos irrumpi en: las freas
de vestibulaci6n y escaleras, los cuales en algunos casos se
constituyeron como ejemplos excepcionales del repertorio Decs
pata interiores; ol amueblado y la presencia de algunos acceso
rios distintivos como 1fmparas de pie, tapetes y cortinas, fa-
bricados y distribuidos por 1s mayorfa de los almacenes impor-
tantes de 1a ciudad. en total apego a los lineanientos del es-
tilo splicados en Europa y Estados Unidos, vinieron a complemen
tar los espacios con una calidad anbiental que ha pasado a 1a

historia como un prototipo inconfundible de 1a Epoca.

DIRECTORIOS Y BUZONES.- (Fotos 30 y 56),

Utilizados dentro de los vestibulos de edificios de ofici
nas o departamentos, estos accesorios funcionales recogieron
toda la clegancia y sofisticacién del aparato ornancntal exter

no. Si bien las formas empleadas en los esquemas conpositivos
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de fachadas y oxtoriores en general muchas veces escaps a la

sujecién que podfa represcntar la l6gica funcional, en los de-
talles que conformaron los disefios de los objotos mds préximos
a los usuarios y con los cuales estos podfan tener un mayor

contacto manual, la fantasfa desbords los limites ya de por sf
amplios que operaban en los talleres de proyectos, La geome-
tria lineal tan caracteristica de la tendencia configur$ pars
tos éitectorios empotrados em los muros, una profusitn de rec-
tdngulos perfilados con las 1ineas brillantes del latfn y el

acero inoxidable.que destacaban del fondo colorido de mirmoles
y granitos, o en algunos casos tableros de maderas finas rica-

mente labradas sigui 1a planimetrfa abstra del estilo.

La eventual de formas de 1fneas circul

contribuyd con sus ritmos lineales o furiosamente exaltados
(cono en el Edificio Mier y Pesado de Juan Segura), a estable-
cer un sutil equilibrio pldstico en donde la continuidad lineal

casi ilimitada con provocar 1 de aparen-

te frialdad, No f£alts por supuesto 1a presencia del cristal
(Bdificio Anfhuac) que desprendido ligeramente del pafio gene--
ral del alzado daba lugar a semsaciones de ingravidez sobre
las que se tejfan las abigarradas palabras formadas por el ca-
racterfstico alfabeto Dec6, pleno de lineas y pureza de fngu--
los rectos.

Los casos de edificios altos que requirieron la colocacién

do dores de la mayorfa de las veces,

delicados trabajos de disefio en las puertas de los ascensores
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fabricadas de acero inoxidable, Caso tfpico de ello es el ya
mencionado Edificio de 1a Fundacién Mier y Pesado en el que
Juan Segura traslads a los elevadores 1os enjambres de peque-
fios circulos que caracterizan el vestfbulo del conjunto. E1
propésito fn!.cllru en este sentido, se trataba de que el di-
sefio artfstico tomara posesifn del artefacto mecAnico que de
esta manera se vela distanciado de su realidad técnica para
ser un objeto mis dentro del discurso plistico del recinto.
En_casos como el Edificio La Nacional los esgrafiados de las
caras externas de las puertas consistieron en un perfil pira-
midal invertido del cual emergen rayos coromado todo por 1a

niscara frontal del dios maya Chac; en otros ejemplos, la de-
coracién consistis en dibujar grandes letras de pesada forma

Decé que solo formaban la palabra: Elevador.

FUENTES Y BANCAS.- (Foto 37).

Al igual que el caso anterior, el agregado de las fuentes
y bancas forjados en concreto o mamposterfa de tabique, se dié
con mayor frecuencia en las vestibulaciones interiores de los
edificios de uso colectivo; vale 1a pena sefialar en este senti
do ol interés manifiesto en nuchos conjuntos del perfodo por
enriquecer para los usuarios los espacios internos, combinando
en ellos 1a funcibn de circular con la de estar comunitario,
Si bien es cierto que por 1a reduccibn de freas que conlleva

e1 nuevo perfmetro de lotificaci6n que se ensaya en colonias -
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como 1a Hipbdrono Condess, no sicmpro posibilita al arquitecto
disponer de un firea generosa para ol encuentro vecinal, en
aquellos edificios en donde se conté con un margen mayor de
frea el amueblaniento de vestfbulos predeterminado por el di-
sefiador, 11ogé a constituir tambifn una circunstancia ambien-
tal de suyo, caracteristica del estilo Dec6. Caso notable de
esta voluntad espacial es sin duda el Edificio AnShuac, en
donde 1a separacitn entre dos cuerpos del conjunto di6 la po-
sibilided de contar con el acceso lateral de luz natural ha-
cia el pasillo de acceso en planta baja, en cuya parte central,
el ingeniero Serrano, dispuso una pequefia fuente con banca po-
rimotral que di6 lugar a un receso en la circulacién (Foto 37);
a 1a fecha, los vecinos continuan usando este recinto como si-
tio de reunibn comunitaria.

Las bancas de mamposteria policromas del vestfbulo de 1a
Central Telef6nica Victoria son otro ejemplo de esta misma in-
clinacin de disefio, que actub en el sentido de enriquecer
pldstica y ambientalnente las freas de servicio de los inmue-
bles. Cabe sefialar que de una manera tardfa se siguen encom-

trando modelos de esta linea que procur la redencién artfstica
de 1as circulaciones en cases como el del Edificio Basurto, di
sefiado por el ingeniero Serrano en 1942, y ms préxino a nues-
tros dfas en el Conjunto Aristos de José Luis Benlliure, que

en 1961 ensay6 una sintaxis cromftica y escultérica de una cali

dad diffcilmente superada en otro edificio modernmo.
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PAVINENTOS Y LAMBRINES,- (Fotos 32 y 56).

La bidimensionalidad de 1a g plana que singulari-
26 a 1a mayorts de los objetos producidos por el estilo Dect
se manifest6 dentro de 1a arquitectura no solo en 1a composi-
c16n de los alzados extoriores, sino tambisn en el disefio re-
£inado que se 416 a los pavimentos con que se revistieron los
vestibulos de edificios pGblicos, Utilizando una anplia gama
de materiales pétreos como mrmoles y granitos de diferentes
colores y con despiezes de formas diversas, los mosaicos para
pisos que legd el Decs se siguon mostrando como brillantes su-
perficies de intenso colorido y ricas disposiciones de figuras
geombtricas.

Las placas con recuadros ajedrezados tan utilizadas por
10s constructores del porfiriato como consecuencis a 1a insis-
tente penetracién del romanticismo decorativo europeo de fines
del siglo XIX, dejan ripidamente su sitic a las fantasfas de
grecas, recuadros, cencfas y formas plamas y anguladas a que
da lugar 1a insginacién Dect, motivada por la aparente prisa
por asimitar los de1

que cons-
tantemente aparecen plasmados aGn en los detalles constructi-
vos que tradicionalmente contaban ya con un modelo de integra-
ci6n decorativa. Las tiras de maderas preciosas con ensamble
palneado y en conbinaciones coloreadas, fueron tambitn una al-
ternativa importante para el revestimiento no solo de pisos si

no de lanbrines en muros que la mayorfa de las veces cumplie--
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ron la funcién de significarsc nfs como rodapies de unién en-
tre pavimento y pared, que como acabado total de estos; los
recubrimientos de muros marcharon cas