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1ntroducc16n. 

El libro Infantil en M&xlco, he tenido un Importante desarrollo a partir de -

1981. 

Ht!xlco os un pats donde existe analfabetismo total y parclDl. En el ceso_ 

de este dlttmo, aunque se sepa leer, no se practica la lectura. Incorporar -

lectores es un hecho slgnlftcatlvo en el proceso de educacldn ·1 desarrollo d, 

nuestro pats. El dxlto que tienen las Ferias del libro Infantil, y el desa­

rrollo editorial en este campo, son un Indicador favorable a este proceso. 

En la Primera Feria Infantil del Libro (1981), se observo la gran demanda_ 

que existe de este material, y también se pudo ccrnprobar su escasez. A partlr 

de este ~echo algunas casas edl torlales se Interesaron por el l lbro Jnfanti 1_ 

ccrno un material que se podre estructurar dentro de la misma empresa, asr se_ 

crearon libros con algunas caracterrstlcas y elementos propios a los nli'los m!. 

xlcanos. Este hecho es de gran Importancia pues la mayorra de los 1 lbros - ... 

eran de origen extranjero (traducciones) muy costosos. A partl r de entonces, 

ccrnenzaron a editar libros Infantiles hechos por profeslontstas mexicanos. 

HI exposición trata sobre 1 lbros ! lustrados para nlflos, sólo hablari~ de 

los recreativos y de entretenimiento. No de los de texto porque ''tos tienen 

una estructura detennlnada, de acuerdo a programas educativos, etc. 

Pienso que los 1tbros de entretenimiento cumplen una func16n esencial en -

la educación. Ellos harln que mds tarde el nlno tane otros lthros por su prg 

ple lnlclatlva. 

Sltuar' en· un principio al libro lnfantll cono una fuente de conunlcacl6n_ 

para el nli\o. Apuntaré algunas caractorrstlcas que son Importantes en la el! 

boracldn de Ilustraciones y el libro lnfontlt en general. Haré una breve vl­

sl6n del libro Infantil en Ht!xlco1 su sltuactdn y alcances de desarrollo. 

Por otra.parte explicaré los elementos que confonnan ol libro (tlpografra, 



'•'.' 

" 

fomato, dlagramacldn, etc.). Y por d1ttmo, descrlbfrf la elabor1cl6n de dos_ 

1 lbros Infantiles, Soy el Barrendero y Buenos oras CarollM. Cada 1110 con di­

versas caractertstices de dfsei'lo y tfcnicas de llustracldn. Arnbas persiguen -

el mls:no fin, c011unlcar 1 divertir y entretener, el disfrutar el gusto por Ja -

lmaglnaclOn y sus posibilidades de desarrollo. 
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Generatlif1des. 

1.1 Ub1c•c16n do1 Libro Infantil 11ustrodo, 

E1 objeto de todo arto visual, es ta producción de lmdgenes, que de alguna fn!. 

nera ccmunl~uen •. Cuando esas lmdgenes se emptean para canunlc•r. algo concre'" 

to, se habla de l lustracl6n. (1) Esta, cano todo proceso de dlseOO y cO"'unl­

cacl6n, est~ dotennlnada por las Instancias econe!rnlcas, poi rtlcas e ldeoldgl­

cas, (2) 

Los medios en que se ha desarrollado la llustracf6n, son mOltlples: en ca.e 

teles, tanto canerclales cano de propaganda poi rtlca; en escl!lnografras¡ en el 

cine, en la televlslOn. Un campo donde Ja l lustracldn ha tenido una gran tr.!!, 

ce.ndenc la es en Jos l lbros. 

La llustraclOn de libros cano tal, evolucionó a partir del siglo XV, La -

Impresión con tipos móviles en madera se conoclO antiguamente en China. (3) -

En el siglo W, Gutemberg concibió la Idea de substituir por met.11lcos los C.! 

. racteres de madera, con lo que se ampliaron las poslbllldades de la Ilustra-

cl6n do toxtos y su roproduccl6n. (4) 

Durante los siglos XVI, XVI l 1 el arte de la 1 lustraclOn se extendió y des!, 

rrol 16 por toda Europa. Q.ulzd el Ilustrador que mc1s Influencia tuvo durante_ 

este perl6do fue el francl!s Geoffroy Tory, que trabajo con los elementos de -

11 pfglna: Ilustración, texto y mtlrgenes, pare crear un todo estt!Stlco, (5) 

A finales de siglo XVI 11 el atermin Alols Senefelder, Inventó la 1 ltografra 

(m<!todo do ·1mpresl6n a portl r de una ·superficie plano), (6) La crano1 I togra· 

ffa, en f8S1, lntródujo el color·a los dÓmÍnlos del i.tustrador do llbros. que 

'.n.ica eo~onces 411 habra l lml.tai.lo al ·~'"eº y neg~Q. aunque e1 proceso era adn 

·1.rgo y coro. (7) 

La ln.Jdo ~ lío fot09raha ha .tallldo ijn lmP•.•bl. sobro 1•: .. 1 lustnu:lón -
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de1 siglo )'X. Con la fotografra se realzan las posibilidades de realismo tg 

tal. Surge entonces el Ilustrador que se aparta del realismo y deja volar -

la lmaglnacldn. (8) Los adelantos técnicos de Impresión, de tintas y plg­

men tos, a!i r cerno 1 os procesos de reproduce l On en !Oem 1 tonos, con base en re t! 

! ; culas, ampl laron enonnemente el panorama del Ilustrador del slglo XX. 

.. , 
"·; 

Dentro del libro Ilustrado, el libro infantil ha tenido un gran desarrollo. 

El libro infantil no exlstfa en el pasado¡ a los niños se les dlstrafa -­

contdndoles f4bulas, leyendas, etc. La narraclOn oral fue durante muchrslmos 

años una transmisión placentera de conocimientos que tuvieron tanto nlflos cg 

mo adultos. Los orfgenes de estos,· se rematan a la edad oral del mito. Los 

cuentos de hadas (folklore) fueron la versión popular de mitos y leyendas, .. 

lo que pensaba y sentra el pueblo, con el definido propósito de entretener. 

(9) Este material, en su inicio no estaba destinado a los nll\os. (10) 

El primer libro Ilustrado para nli\os, se editó en 1658 el Drbls Sensallun 

Plctus por Jan Amos Canenlus, (11) 

A finales del siglo XVII, el franc6s Charles Perrault edito los Cuentos de 

Hamll la Oca, asr fue cano el cuento folclOrlco abandono su marco tradicional­

mente oral y fue ~creado por este autor con gran esmero, (12) 

A mediados del siglo XVIII se fundó en Londres la primera llbrerra y edltg, 

ra Infantil (Juvenlle Llbrary) creada por John Newberry, qul~n edltO cuentos_ 

tradicionales y creó otros. (13) 

En el siglo XIX, surgieron figuras que _desarrollaron y elevaron la 1 Itera· 

tura lnfantl J, Se puede mencionar a Jacobo y Gull lenno Grlmm, Hans Christian 

Andersen, Julio Veme, lewls Carral, Hark Twaln, y otros muchos .• 

El ai.rnento de nli\os que sabfan leer, (Incremento de escuelas) y tos progr~ 

sos técnicos, hicieron posible el desarrollo y mejor edición de l lbros lnfan­

tl les Ilustrados. Es asr cano en nuestro slglo, el nlno lector ha obtenido .. 

reconocimiento en sus necesidades de lectura, que son totalmente diferentes a 
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las del lector adulto. Por ello, el llbro Infantil ocupa un sitio Importan· 

te dentro del desarrollo del libro en general. 
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1,2 Lo Canunlc:acldn en el Libro Infantil. 

Un libro para nlnos es mSs que un conjunto de Ideas, pensamientos e 1 lustra· 

clones, lmprosos y encuttdemados, El libro Ilustrado es uno de Jos sistemas 

de canuntcact6n mds Importantes cano medio do dlfusl6n cultural, de entrete­

nimiento y diversión. 

Canunlcar, segcJn lo define WI lbur Schramm, es tratar de establecer una C,Q 

munldad eón alguien. Esto es, canparttr una lnfonnacldcl, una Idea, una actl 

tud. (!) 

Cuando hablamos de comunlcacldn gr.fflca, el proceso Incluye por lo menos_ 

est~ elementos: 

.. Dlsel\ador,• Individuo u organlzacldn cuya caracterlzacldn depende de las -

relaciones sociales vigentes, (2) 

• C6dlgo!>,• son las reglas de elaboración y canblnacldn de elementos de un -

longuojo. (3) 

•Lo dlsenado.- el conjunto de signos que a partl r de los códigos conocidos_ 

por el dlseffador y perceptor, llevan a dste llltlmo una dete.r 

minado lnfonnacl6n. (4) 

- Kedtos y recursos.- son los que distribuyen el mensaje, (5) 

- Perceptor.- es el consumidor, receptor. (6) 

.. Referente.- es el tema del mensaje de lo dlseftado. (7) 

.. Ha reo de referenacla,- es Ja experiencia o vatoracldn del dlsenador con Ja 

real !dad, en relación con Jo dlsenado, (8) 

.. Fonn1cldn social ... son las Instancias econ6nlcas, polltfcas e Ideológicas_ 

de 1• sociedad, (9) 

Todos estos puntos del proceso de diseno y canunlcacldn es ten condicionados_ 

par las Instancias econ6nlces, polrttc1s e ldeol6glcas de detenntnada socie­

dad, 
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Daniel Prieto affma 11 
••• todo mensaje estll estructur!!ldo de tal manera que 

no constituye una decl1ract6n textu11I sobre la reulldad, sino una versldn. -

Lo que equivale a decir que un mensaje esta lntenclonallzado y lleva de alg,Y. 

na fonn• las huellas del autor (sea Individuo u organlzact6n). 11 (10) 

En un llbro Infantil Ilustrado, la llu!ltracl6n no s61o contiene el slgnl· 

flcado de la parte verbal, sino muchos otros contenidos y funciones detennl­

nados por su autor. 

Asr cano cada mensaje se produce por un dlsei\ador de una manera t1nlca y .. 

particular, cada mensaje se adquiere por el perceptor de una manera Qnlca ... 

Este es uno de Jos principios b'slcos de la Teorra general do la caaunlcaciOn: 

que los signo:. pueden tener solamente el significado que la expcrlencia del_ 

Individuo le pennlte leer en ellos. (11) 

Cada nli\o, al leer el libro, se forma una Idea propia del cuento y un sf.s 

ntflcado personal. Esto se detenntna por su ambiente, edad, y experiencias_ 

propias. El resultado es una porcepcl6n dnlca e Individual que hace que una 

persona nunca describa o lea exactamente corno otra. 

Es Importante marcar que el nll\o, en todo momento, es creativo. Puede - .. 

convertir una caja de zapatos en un camión, una cobija en una mul'leca, etc ... 

Esta acclOn estd detennlnada dnlcamente por 61; se debe tener presente.que .. 

hay que raspotar esta cepacldad de creación libre segan las necesidades del 

nlfto y de Imaginarse lo que di desee. Un ejemplo donde se puede llegar a .... 

captar la magnitud de esa lmaglnaclOn, es en los dibujos lnfantlles .. Cuando 

un nlfto dibuja, estd expresand~ sus emociones mds Tntlmas y crea un mundo do 

fantasra qde sdlo tiene significado para dl •. El es •1 creador y el. origen • 

de su trebejo. (12) 

Existen estudios de Luquet y Lowenfold, Jonde se anal Izan la estructura • 

de lot dibujos Infantiles. No me detengo en este punto, por no desviar el • 

tema central de dsta tesis. Mas es lm~rtante que todo dl1eftldor de libros_ 
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lnfantl les los tenga presentes, para entender, CClltprender mejor la manera de 

ser del pObllco para el cual trabaja. 

Es necesario fcmentar en el nlfto, le creatividad e lmaglnaclOn, ya que es 

a trav~s de estos valores, cano puede expresarse y canunlcarse. Con di mfs .. 

mo y con los demds, logrando exteriorizar sus Ideas y sentlmfentos. Y es -

11r ccxno también podr• apreciar, CCl1lprender, y disfrutar un libro lnfantl. 

La llustracldn en el ltbro lnfantll, hace que la canunlcaclOn sea mts df .. 

rect1 1 flurda y flexible. le cualidad visual del llbro llustr1do hace que ... 

este, cano medio de canunlcaclOn, no necesite traductor. Un nlno, aunque no 

sepa leer, puede haca:r suyo el mensaje, dando oportunidad a la fantasra y a_ 

la etaboraclOn de un significado propio. 

11 ••• Incluso ante1~de que el nlno se exprese por palabras es sen5Tb1e a las_ 

lmlgenes. En este proceso, ta Imagen tiene un papel primordial puos consti­

tuye- una comunlcacfdn mlls dlrecta11
• (13) 

Las personas encargadas de elaborar libros para nlnos, deben estar prepa­

radas profesionalmente y conclentes de que el fin es transmitir un mensaje -

al nlno. Y que esta ccmunlcacldn debe darse a trav.1s de una ortglnalldad de 

'vlsldn, elaborando formas que signifiquen. Se necesita que el dlsef'iador, c,g 

nozca a fondo lo que ocurre en el propio pafs, que perciba y evalde su reall 

dad, su cultura y los nH,os a los cuales dirige su trabajo. 

Puede ser que lo que se canuntque sea algo muy ccmdn, poro que lo exprese 

de una manera ortglnal, fresca, mllglca y espontanee, En la medida que esto_ 

se cumpla se lograrfn hallar nuevos senderos para la comunlcacldn. Libros -

~ue Han queridos y lefdos por los nlllos. 
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f,J la llu1trocl6n en el libro Infantil, 

. EJ libro Ilustrado debe gustar al nifto, tanto en su calidad est~tlca cano en_ 

su narracldn. 

La mayorra de los nlf'\os a travl!s de distintas ~pocas, han estado en canta:_ 

to·con n11rl"9Clones cN hadas, brujas y distintos otementos fant•stlcos ( flc• 

clón, viajes espaciales, canputadoras, etc. ) que de alguna manera se Integran 

a 1u1 sentimientos y eJ<porlenclas. Por esto les atraen tarito. (1) 

Los libros para nli'ios, se pueden clasificar en dos partes: los de fantasra, 

y de realismo. En 101 de fantasra so enc1Jentran las novel1111. (de costuni>re, -

de aventuras, de la naturaleza, etc.) y tos cuentos que genftralmente est4n -­

orientados a lo maravl 1 loso (Jos cuentos populares de Grlmm, Perraul t, etc.) .. 

o los modernos (de canputadnras, sirenas, viajes espacla1es, etc.). Los rea .. 

listas son Jos 1 lbros de tipo documental e lnfonnaclOn. Comunican hechos pr~ 

clsos de ear4cter clentfflco y cultural. Es coman encontrar libros Infantiles 

con una meicla de real Jsmo y fantasra. (2) 

Para poder 1 lustrar un cuento, ~ste debe existir cano t•xto. Tener un prl!!. 

clplo y un fin. Un planteamlento donde se ubique y presente a los personajes, 
' 

lu9ares, dpoca, etc.; debe haber un nudo o una accl6n de la cual se origine .. 

el tema del cuento y un desenlace, q~ es la soluclOn o el manento de tensldn 

final. 

El objetivo de la ilustraclOn es atraer al nlfto en su Inicio a la lectura, 

medlante lmlgenos que lo Identifiquen con su medio effiblente y le ayuden a CD'" 

nocerlo. Es Importante que el nlno pueda fdentl ficar rlpldamente algunos de_ 

lot elementos que presenta el Ilustrador, aunque es un error llmltar las llu1 

traclone1 1 las referetlclas de que dispone e1 nffto, pues t•I pr•ctlca puede • 

llegtt a ""'Pob•·•cer 1 .. llustroelo•""Y la patte lmoglnatlve rñen~al del nlllo. 

11 ,;. ta ·dtsC:t'ePflncl1 entre !11 sefta1es qUe ••reciben.Y la's· referenC.las dfs· 
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ponlbles Induce a un esfuerzo mental que es precisamente la parte productiva 

de la lectura de lm.fgeneS ••• 11 (3) 

Claro es que ésta discrepancia debe ser balanceada, pues si es muy grande, -

elnli'lo puede dejar de Interesarse en el libro. 

La llustractOn es un elemento b.1slco en el libro Infantil. El acto de leer 

puede llevarlo a cabo un nli\o muy pequei\o a partir de las Ilustraciones, de_ 

Ja misma manera en que lo har.1 posterlonnente con el texto. (4) El nfi\o al .. 

abrir el libro, abarca de una sola mirada tanto texto cano ltustracldn. Es lm. 

portante que la Imagen del texto no se.a un obsttlculo para la lnterpretaclOn .. 

de las llustracfl)nes. Ambas partes, texto e Ilustración, deberc!n abarcar una 

infonnac!On estdtlca que ayuda al niño en la lectura de las Ilustraciones. 

Hay que cuidar que la dlagramacldn de la p.fglna este bien balanceada, que 

combinen adecuadamente 1 lustraciones, tlpografra y espacios dentro de un for-

mato, formando un conjunto grdflcamente ann6ntco. Todos los efectos visuales 

del libro deben ser tanados en cuenta pues todos concurren al mismo fin: enrl 

quecer la percepción del 1 lbro. 

En la primera Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil (México --

1981) concluyeron en diversas conferencias que: (S) 

- La llustracldn en el libro infantil, ayuda al nli'lo a canprender el slgnlfl-

• 1.· cado de la palabra por medio de las t~genes y hace ~s acceslble su lnlclo a 

la lectura, (6) 

1" 

. '' ~ -· •; 
.,.,.-:¡ 

- la relacldn del dibujo y el texto propicia que este altlmo sea fle.xlble y· 

flufdo, la slmultaneld.ld de Impresiones vlsuales logra mds atractivo, que un 

progresivo texto llneal. (7) 

- La llustracldn artade nuevos conocimientos, Logra que el nli'lo se transporte 

con su lmaglnacldn, hacia lugares, conozca personajes, etc., teniendo ademils_ 

no sólo el significado de la parte verbal, sino muchos mtls conten·ldos y fun-· 

clones. Aun cuando no est&n traducidas en el texto, enriquecen el sentido del 
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cuento original ddndole otra dimensión al relato. 

- Una buena 11ustracl6n, Introduce al nlno en el campo de las artes grtlflcas. 

(9). Por una parte se le presentan personajes, elementos y actloncs, etc. y_ 

por otra un trabajo de arte visual. 

Henrl Wal Ion, ps lc61ogo infantl 1, opina que ta i lustracl6n debe sel" agrad~ 

ble a la vista y artrstlca, asr ayudar.! al nli'h.> tanto en su cultura estética_ 

cano a Ja preeisl6n y extens16n de conocimientos. (10) 

La proporción de 1 lustraclones tiene una Importancia cual 1 t1tlva. Mientras 

m&s Ilustraciones aparezcan en relación al texto, éste lograr.1 mayor atenciOn 

de parte del lector, y el Ilustrador tiene que ccmpenetrarse mas en el traba­

jo del escritor y en Ja manera de lograr una narracl6n verbo-visual, (11) 

En el caso de los nli'los qui! alln no sepan leer, la ilustracl6n 11!5 sirve C.Q 

mo atracci6n y lectura de !~genes, para que m6s tarde les interese el texto. 

El ilustrador Ullses Wensell, de España, afirma que tanto el enguaje p1.1sticc 

cano el 1 lterarlo son paralelos en su Inicio. Confonne el nli'lo crece y adqui~ 

NI la copacldad de ccrnprender el texto, la Ilustración no es tan Importante. -

Pero esta lllttma siempre ser6 un elemP.nto trascendente, ya que através de ella 

se Introduce el lector al campo de las artes gr.fficas, (12) 

Huchas veces se ha criticado el Ilustrar los libros Infantiles, por el te­

mor a dai'lar et poder Imaginativo de los nlOOs. ToJketn pensaba que: 11 , •• aun­

que sean buenas por sr mismas las ilustraciones, no favorecen a los cuentos ••• 

un cuento pierde gran parte de su significado personal cuando se da cuerpo a_ 

sus personajes y acontechnlentos ••• 11 (13) 

Joseph H. Shuarc:z aflnna que el reducir tm'genes en los l Jbros no ganarra_ 

m.fs lmaginacldn. El mercado actualmente tanto visual cerno verbo-visual de 

Tnwlgenes es abundante. Alga Marina El J:i:agary y Glan Calvl opinan que esta d! 

versldad y desarrollo de elenentos visuales (cono ejemplo la televisidn) can­

piten con 11 atención y el gusto del nil\o por la lectura. (14) (IS). 
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'(o pienso que sr existe la oportunidad de contar un cuento, con un narra­

dor especial Izado, que lo vaya a contar con respeto hacia el nli'lo y sin tra­

tar a éste cono un tonto; que pondrll sentimiento, gracia y énfasis a cada -­

parte del relato. Es obvio en este caso que una 11ustracl0n sale sobrando,­

dsta solam,ente VP.ndrra a lntern.mplr el mdglco mundo en el que estlln Inmersos 

el narrador y los niños. Si de lo contrario, el narrador no presenta caracte 

rfstlcas adecuadas, o si el niño tiene que leer por sT sdlo, una ilustracl6n_ 

puede atraer al niño a la lectura y actuar cano anzuelo a su curiosidad. v_ 

pueden ser la base de una canunlcacl6n. Del libro hacia el nH1o, y de éste_ 

hacia su entorno, "Las lm.igenes bidimensionales de la real !dad, en nlnglln_ 

manento bloquean la creatividad de.1 niño, sino despiertan en ellos la capacl 

dad dl!I observación, 11 (16) 

Por otra parte, en Ta Primera Feria Internacional del Libro Infantil y J_y 

venll, se hablo de técnicas y estilos utilizados en las Ilustraciones, cuales 

gustan mds a los n 1 ños, cu.!l es menos, etc. En es te punto no se l legó a una_ 

conclusión final, ya que es Imposible unlfonn~r los gustos de los niños. Se_ 

dijo que algunos prefieren las Ilustraciones minuciosamente detalladas, otros 

las fonnas simples, y la mayoría gustaban de las dos. 

Con base en mis propias observaciones, la mayor parte del material edita· 

do para nli'los entre los dos y cuatro años, presenta fonnas muy grandes y sfm 

ples, planos, de colores primarios, delineadas con contornos gruesos. Apar!!_ 

cen cano mtlxlmo uno o dos elementos en cada pdglna, Esto tipo de fonnas, ªY.!:! 

da al nlno a reconocer e ldentl ficar las figuras de su entorno. 

Para nll'ios m•s grandes, existe mucho material, desde el muy simple, hasta_ 

Ilustraciones munlctosamente de tal ladas. 

En otras Investigaciones, se ha observado que las 11ustraclones a color 

son preferidas a las de blanco y negro. También que los ni nos se lncl lnan -

· ,. por las 11 us trae 1 enes de toda la p.19 I na que por las vi i\etas. Se agrego que_ 

• 
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los nli'los prefieren cano sujetos de las llustraclones a nlfk>s y nlftas un poco 

mayores que ellos. (17) 

Varias experiencias demostraron que el nli'lo rechaza el dibujo que Intenta_ 

reproducir la manera Infantil, o los libros que han sido Ilustrados por otros 

nti'los. (18). Prefieren Jos libros ilustrados por los adultos. Recordemos -­

que el niño es capaz de expresarse, pero no puede crear los ni veles de presen. 

tacl6n de un adulto,(t9Se comprobó tambll!n que el prlmltivlsmo es ad .... lrado y -

respetado en toda su fuerza y autenticidad. (20) 

Es muy Importante orr y observar las reacciones de los nli\os frente a los_ 

1 tbros infantiles, ver qué preferencias tienen y qué escogen, 

Sin embargo, su gusto no debe ser un criterio final para la creación de --

1os libros; dicha tarea no es su responsabilidad. Necesitan una gura estéti­

ca y crftlta, no olvidemos que su mundo es aan muy reducido en experiencias y 

conocimientos, y en algunos casos contaminado por lm~gen8s publicitarias. Es 

por esto Importante que al elaborar un libro Infantil se fonne un equipo de -

profeslonafll!s que conozcan al nlno y sean conscientes de Ja trascendencia de_ 

su trabajo. 
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1.4 Los Libros Infantiles en México. 

En Hi!xlco, la edición del libro Infantil Ilustrado, es reciente, t!ste no se -

editaba. Exlstta Ja creencia de que el nl"o mexicano no lefa. Se ho demos -

trado que ta lectura se ha Ido Incorporando a la vida del ni/lo mexicano, Una 

prueba lo constituye el numeroso p..tbllco que asiste 11 las ferias del libro 1,!l 

fantll, y a la creciente demanda que existe de cuentos Infantiles. 

En general,anterlonnente las publicaciones eran solamente extranjeras, con 

la desventaja de que son muy costosas, y de que aunque divierten e lnfonnan -

al nlffo de diferentes lugares y situaciones, no generan Identidad. Faltaban_ 

las publ lcaclones propias, en las que el texto y las ! lustraciones correspon­

dieran a las situaciones que un niño mexicano tiene en su medio arr.biente. 

En 1979 se crea Ja Asociación Mexicana para el Fomento del Libro Infantil_ 

y Juvenl 1, fl l lal de IBBY (lnternatlonal Board on Books for Young People) cu­

ya sede se encuentra en Basl lea Suiza, La asoc lacldn surgió en nuestro pars, 

ante la ausencia de ediciones Infantiles, y la notable dependencia hacia las_ 

lmportaci ones. 

En 1981 se organizó la ºPrimera Feria Internacional del Libro lnfantl 1 y -

Juvenil 11 en Mil!xlco, auspiciada por la Secretarfa de Educación Pl1bl lea (SEP).­

A partir de este evento se ha organizado cada ano. Este hecho despertó el 1.n 

ter's de ed 1 tares, b lb 1 f otecarlos, escrl toros e t lustradores en el campo de -

l lbros lnfant l les. 

Tenemos que de 1900 a 1979 exlstfan en Hdxlco, sólo setenta tftulos lnfan .. 

tlles. Et desarrollo del trabajo editorial en este campo se ha Incrementado_ 

a gran escala, de 1981 a 1986 han apareci<Jo alrededor de 400 nuevos tftulos, .. 

de los cuales 150 son obra original. A contlnuacl6n menclonarf algunas edltg 

rlales que contribuyen a este progreso: 

• Editorial Oclono publ le~ 12 1 lbros ganadoras del Primer Concurso Premio A.!! 
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tonlorrob1es • 

.. Editorial Promexa, edita una colección de clillslcos lnfantlles • 

.. Editorial Patria, presenta la co1ecc16n Pli\ata y edita premios Antortorr,!! 

bles • 

.. Editorial Trillas, publica trtulos originales en su mayorra hechos por -­

profesionales mexicanos, edita también premios Antonlorrobles • 

.. Editorial Salvat, junto con la Secretarra de Educación Pabllca, presentan 

la Enciclopedia Collbrf • 

.. Editorial Fern~ndez, presenta varios tftulos y colecciones. 

Otras ed 1 torl a les cerno Te rranova, C ldc 11 y Ed 11 rn tamb 14n aportan obras a e1 

to campo. (1) 

Se pueda aflnnar que en H&xlc:o, ya existen publ Ieee tones para los nl~os. -

Claro que este material apenas canlenza a desarrollarse. Todavra no se le da 

el cuidado que se requiere, falta darle Importancia al l lbro para nii'los, tan­

to en su contenido como en su calidad material, en su proceso de elaboración, 

dlsefto y distribución. 

Los edltores 1 no arriesgan, dada la carestra en 111 elaboración de llbros,­

Y sacan a Ja venta, ediciones con muy poca calidad, Y dstes, se ·.¡enden debf .. 

do a que la ccrnpetencio entre editoriales, aan no es notoria. (2) 

En una conferencia el director do Editorial Trillas, Francisco Trillas, 

aflnn6 que: 1\lna edltorlal cualquiera no puede producir libros tnfantlles, • 

los costos son muy altos y se requiere de una Infraestructura estableclda11 r~ 

catc6 que: 11Para la publicación se necesita gran estructuración Interna y s,g 

bre todo constancia. Inculcar '"'sel htlblto de la luctura en los nil'ios, y m.! 

yores puntos de venta de l lbros para nli'los 11
• (3) 

Pienso que un error en el que se cae con frecuencia, es la elaboración y -

estructuración de los libros. Existen muchos, en donde la calidad de llustr_q 

cl6n, dlsefto, dlagramaclón, os la adecuada, mtls vtesnen acc:mpanados de un texto 
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muy pobre. Otras veces existe to contrario, un excelente texto, acanp&l'lado_ 

de muy poca calidad de 11ustracldn. Tambldn he observado que existen libros, 

donde texto, l lustraciones y dlsei'lo son buenos, pero la edición es muy mala_ 

(papel de baja calidad, mala selección de color, etc.}. 

Dentro de cada edl torlal, falta un equipo que se dedique a elaborar y or­

ganizar la Imagen de los l lbros infantiles en conjunto, Aclaro que no se -­

trata de que el equipo elabore textos e Ilustraciones, sino que organice el_ 

trabajo, para que en conjunto se produzca un material de calidad, De lo con 

trarlo, los 1 lbros no presentan una unidad ni 1 rnea estable. 11 ••• la cal 1-

dad del 1 lbro lnfa11tl 1 esta determinada por el talento y respeto que al autor, 

editor e Ilustrador, le Inspire el mundo de la Infancia y por el conoclmlen .. 

to que tenga de la peculiar sensibilidad de esa etapa. 11 (4) 

Otro problema es la fonnaclón de 1 lustradores profes lona les, El ! lustra-

dor de libros para niños en Mt!xlco, no cuenta con una fonnaclón especrflca -

ni desarrollo en la producción de llbros a nivel prefeslonal. 

No se contempla dentro de nlnglln currículum de las escuolas de diseno y .. 

artes visuales como una especlalfzaclón.(gExtracurrlcularmente es dlfrcll e!!. 

contrar lugares dedicados a orientar y estimular este tipo de profesión aunque 

de unos años para acd se ha empezado a considerar, dentro de las materias de 

la Licenciatura en Diseno Grdflco. 

En consecuencia la persona Interesada trata de capacitarse dentro del cam 

pode trabajo y experimenta dentro del propio trabajo profeslonal. H.fs acln, 

la experimentación del ! lustrador es poca, debido a que actualmente pocas .... 

edltorlales en !Mxlco eontemplan o tienen Ja posibilidad de tener un progre .. 

ma de publicaciones par1 nll'ios, creandose un crrculo. Por otra parte, cO'llo_ 

menclom~ entes, la mayorra de las editoriales no tienen un director artrstf .. 

coque oriente a los Ilustradores tanto en los procesos de formacil&l de un -

llbro ccxno en los proceSDs de_produectdn .. Se fo_nnan,11.ustradofts ·1rrlcos •. EI 
~ . . 

materlal h1.1n11no en potencia existe, pero fa Ita a<ln organlzacldn y constancia. 
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2 Elementos para elaborar un l lbro lnfantl 1 ! lustrado. 

Et dlsei'\o de libros para nli'ios es un proceso que requiere de ciertos elemen­

tos que unidos a la Imaginación del profesloolsta, servlrlln de base en la -­

creacldn de ll':>ros. El diseñador, materializa, sintetiza y ordena las Ideas 

del autor y el editor. Planea y delimita las caracterfstlcas frslcas del 1! 

bro (los textos, la:; l lustraciones, los 3Spaclos, etc.). 

Los ulcmentos de diseño para elaborar un libro Infantil Ilustrado son: -­

texto, fonnato, dumny, tlpografta, dlagramaclón, ilustrac16n. A partir cie -

estos se forma un 1 lbro maqueta, que una vez revisado, pasa a la elaboraclOn 

final, donde las Ilustraciones se llevan a origina les por medio de las tdcn! 

cas de l lustracldn que se escojan. Cada uno de los elementos el tados tiene .. 

un desarrollo propio, que en conjunto organizado, forman el libro ilustrado. 

Pasaré a ampl lar cada uno de los puntos. 
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2.1 El texto. 

Para el nlffo, el leer un 1 lbro supone tres etapas que son: 

la conversión de los signos (alfabeto} en sonidos. 

la conversfdn de estos sonidos en Ideas. 

- La conprensidn y aslmllacldn de estas ideas. (1) 

Este tri ple juego requiere mucha atenc16n y concentraclOn del nlfto. La di f! 

cultad puede agravarse ante palabras o imágenes desconocidas. Es por esto -

tan imporl!nte que el 1 lbro sea tan estimulante y rico en l:n4genes que el nl 

fto quiera segul r ley~ndolo. 

Entre los cuatro y los nueve anos, los nlnos prefieren los cuentos senci­

llos y breves que posean gracia y ternura. En esta edad la atencldn no es -

muy extensa. La sencillez no sdlo debe estar detennlnada por Ja extensldn,­

s lno tambldn por el vocabulario. En el relato debe haber m.fs acción que de'ª­

cripclOn. Los temas deben referirse a lo cotidiano, (mama, pap.f, anlmales 1 -

90Joslnas, juguetes, otros nf;,os, versos cortos, frases 11de lo absurdo 11
, con 

rima, etc. (2) En esta fase los nf;,os canlenzan a so~r y a Imaginar que -

son un personaje Importante capaz de lograr acciones sobrenaturales, su lnt!! 

n!s se vuelca principalmente hacfa los cuentos de hadas. 

Hacia los nueve y doce anos, los nli'los gustan de aventuras fanttlstlcas o_ 

reales, donde -se manifiesten los valores personales (caballerosidad, flda11-

dad, etc.) y donde la justicia y el bien triunfen sobre el mal, También a -

esta edad, el sentido del hLmor se agudiza y pueden disfrutar y entender i lu,! 

traclones que antes pasaban Inadvertidas. (3) 

Maurlce Sendak Ilustrador de libros, nos dice que un element., b.fsico de .. 

cualquier texto es la honestidad, ya sea que 4ste sea real lsta, fantdstico o 

de ciencia flccldn. Se debe decir al nli'lo la verddd acerca del tema, tanto_ 

como sea posible. (4) 
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Un ejemp1o lo pod .. tEimos tomar del cuento de Hansel y GreteJ: Los ni nos se 

cernen Ja casa de Ja bruja sin pennlso. Este texto no serra 11 real 11 si el te~ 

to apuntara, que cerno eran unos nlnos muy educados, no canleror los dulces ... 

El texto sonaría falso y moralista. Se deben omitir textos que vayan de acue.r 

do con la manera de comportarse de los ni nos. 

LI texto, a diferencia de las Ilustraciones, se puede probar con llKfs facl 

lldad antes de que pase a formar parte del 'ibro. Se los puede leer a varios 

nlAos, y ccnprobar: SI les lnteresd, si les parec:IO largo, etc. Estos pun­

tos son muy di freiles de juzgar, pero pueden ayudar a mejorar el texto. 

Muchos autores piensan que escrltir para nli\os, es escribir en un lengua­

je lleno de diminutivos forzados e lnrieceserlas explicaciones. Algunos es­

crlber n:oraleja tras moraleja, bañada de cursi !erra. Es Importante estable­

cer que el mejor lenguaje es el que habla directamente del tema, en una for­

ma s Imple y breve. 

Es Importante que el texto describa en fonna Imaginativa. He refiero a -

que el texto se ahorre expl lcaclones. Por ejemplo: SI el texto dice 1'1arra 

lleva un vestido ccxno de prlncnsa 11 El nli'\o se puede dar una Idea del vestido. 

En cambio ·SI describimos que era un vestido con cinco moi'\os azules y flores_ 

en la cintura, el texto puede llegar a cansar. 

Por Olt lmo antes r!e cai1enzar a estructurar un 1 lbro, uno debe estar segu­

ro de que ha entendido y canprendldo el texto. St uno ha sido el propio au .. 

tor es excelente; si no, es necesarfo entrevlstarsE con el autor y llegar a_ 

acuf.lrdos de Jo que ser.1 el libro final, concibiendo a dste en conjunto y es­

tudiando el peso que deberd tener cada elemento. Asr el texto y la Imagen -

seran dos mensajes conplementarlos y estimulantes para Ja lmaglnaclOn del nl 

no. 
Es tambldn Importante que ambos, tanto autor como 1 lustrador, est~n lnfo.r:. 

medos de las caracterrstlcas materiales en que se editar& el libro. Huchas_ 
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veces sucede quu el autor se Imagina un 1 lbro do pastas duras y papel couchd 

cuando la renlfdcld ffslca sera otra. 

Una vez resuelto este punto se puede pasar al siguiente • 
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2.2 fonnato. 

Tener un fonn.Jto es del Imitar un espacio material para la elaboracld11 del 1! 

br1.1. Para detennlnar su tafllai'io se tcmar4n en cuenta diversos factores como_ 

el tema del 1 lbro. Un fonnato puede variar de acuerdo al tema del 1 ibro, y_ 

hacer participe el tamai'io con el contenido verbo .. vlsual. Por ejemplo si se_ 

va a Ilustrar un libro de Jirafas, lo Indicado es tener un fonnato vertical, 

bastante alto. SI se estid haciendo un libro de paisajes o cocodrilos, uno -

debe escQger un formato horizontal. 

Un fonnato grande atrae mucho la atencldn de los nli'los. Pues las 1 lustr!, 

clones lntomas pueden ser más ricas, elaboradas y vistosas. Aunque debemos 

cuidar que éste no sea tan grande o pesado que el niño no lo pueda manejar. 

Un fonnato pequei'lo, pennlte que el niño ftlcllmente manipule el li::iro y· 

tenga mds contacto frslco con di, ya que existe una lnteraccldn qun ;e est! 

blece entre el niño y el libro ligada al tacto. (1) 

Hay otro factor que es muy fuerte en la decisión del tamaño dol l lbro, -

es la medida del papel con el que se va a Imprimir. Los formottos genaralme!l 

te se adecuan 11 esta medida, para evitar cortes Innecesarios y desperdicio_ 

de popel, 

El formato es algo que muchas veces se da resuelto al ilustrador. Otras 

muy pocas esta hecho con base en un requerimiento especfftco de dlsei'io, o -

estilo representativo del Ilustrador. 
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2.3. El DU!!J!!Y· 

El dummy es un llbro gura en donde se pueden Identificar las partes que ccrn­

pondrdn al l lbro. Es t1tl 1 anotar las partes con letra grande en cada un:J de 

las plglnas (La cubierta, la 2a., )a,, 4a., de forros, las pdglnas Internas, 

la portadilla, donde Ir.in los crt!dltos, ~te.) 

Un dunvny general 1 es como un mapa on el que se va a dlsenar y donde las .. 

Ideas van a tomar su fonn.-1. Es Importante estudiar a fondo las caracterfstl 

cas generales que tendr.!I el 1 lbro, para miis tar¿o establecer rl tmos posterf,f! 

res en Ja dlagramaclOn y las Ilustraciones. 

El nllmero de p.iglnas es un punto que debe resolverse en el dummy. Los 1.L 

bros para nlnos estdn generalmente dlsei'lados en maltlplos de ocho, El rango 

es de 16 p&glnas (el mds corto) y hasta de 64 p4glnes (1),(e1 m4~ largo). D~ 

pendiendo de los requerimientos de texto e 1 Justracldn, cualquier mlmero en­

tre este rango es el adecuado para formar un 1 lbro tnfant11. 
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(1) Revista Blblloar.1flca Tri Itas, Trillas Francisco, ''En Torno a la Llter!!, 

tura lnfantl 111 , Diciembre 1983, Hé>clco (publ lcacl6n Bimestral), p.ilg. 8. 

~ ; . '. 
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2.4 La Tlpografra. 

La tlpografra es uno de Jos elementos mlls Importantes en el diseno de una ... 

JlustraclOn. Esta, puede aparecer dentro de la llustracldn cQno parte Inte­

gral, o bien al lado, arriba, abajo, separado por un marco, un color, o un -

espacio. De cualquier forma q-ue aparezca la tlpografra, debe guardar una r~ 

Jacl6n apropiada con Ja Jlustracldn. (1) 

El tipo, su tamafto y largo de la trnea deben estar proporclonadQs. V ser 

Jos adecuados a las necesidades, edad del niño, y grado escolar, Por ejemplo, 

un tamafto pequeno, puede causar fatiga o rechazo hacia Ja lectura. El tipo_ 

manuscrito, no es legible para muchos nlflos. 

Existe una gran variedad en tipos pero no todos son los adecuados para -­

Jos textos lnfantl les. Entre los mas comunes estlfn: 

- RQTiano antiguo. 

Ronano moderno. 

• Egipcia, 

Sin patines o Lineal. (2) 

De las decorativas, góticas, etc. No me ocupard de descrlblrlos por no ser_ 

los lndlcedos para textos de libros Infantiles. 

Por lo general, los l lbros para ensel'iar a leer est4n Impresos con tipos -

de letra sin pattnes, parecidos a las letras que los niños escriben. Prese.n. 

tan la dfflcultad que no son del todo leglbl~s (claras y entendlbles). Para 

~ue una latra ·'ºsea, tiene que ~er Suficientemente di forente de tas otras -

para ovl tar confusiones y no leer por ejemplo, la 11a 11 cano la 11
0

11 y la 11 j" 

como la 11 1 11 • Los tipos 1 lneo!lles presentan esta dificultad (Futura, Avant_ 

Gardo) ,(3) 

Burt, un Importante lnvestlga!.lor en e!ta materia afirma que las lutras cm 

patines o em.plastamfentos facilitan la lectura a los ni nos. Por ello se re-
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cO'llienda el uso de letras con cniplastamfentos (remano antiguo y el· remano m,g 

deme). El mismo autor no recomienda los textos en letra ltfl lca, ni tampo .. 

co en mayOsculas pues causan di flcul tad en la lectura. 

Para que et texto sea legible ade~s del tipo de letra fiay que cuidar el_ 

tamaílo. Con base en estudios se han sacado las siguientes conclusiones: 

Para nli'los menores de 7 eílos,entre zl1 y 30 puntos, 

Para nlilos entre B r 9 años, entre 14 y 16 puntos. 

Para niños entre 9 y 14 ai'los, 14 puntos. (4) 

Una vez seleccionado el tipo y tamai'lo, se hace un boceto de dlsposlclOn ... 

Este puede ser con base en una red trazada¡ o en un par.:lmetro que se hayaª!. 

tablecldo, por ejemplo: La tipografra siempre ocupar6 le parte superior, o_ 

ésta 1 r.:I siempre enfrentada a la l lustracldn, etc. 

Habrill de especificar las medidas de los bloques de tlpografra y cuidar el 

largo de la 1rnea. Cuando las lfneas son muy largas el nlffo puede perderse_ 

en la lectura y volver al mlsn10 rengldn. El t&mano de la letra esta relacl.Q 

nado con su extensión, entre mds grande es el tipo, Ja lrnea puedo ser mas· 

larga. En términos generales se recQTifenda: 

Para nlfios menores de 7 afies, JS caracteres por ITnea. 

Para nlfios entre 7 y 8 atlas, 44 caracteres por ITnea. 

Para nlfios entre 8 y 9 afias, 55 caracteres por trnea. (5) 

Cerno regla general un rengldn no debe contener m4s de 10 palabras por lfnea. 

la lnterlrnea sirve para facilitar la lectura. Se recO'Tllenda dejar entre 

2 y 4 puntos de espacio entre ITnea y Jrnea. Este espacio twnblt!n estd rel!. 

clonado con el tamafio de la letra, entre mt11 gran~, cñayor 1n.ter1 rnoa. 

En la justl.flcact&i, se recantenda Justificar tos textOI ya soa 1 ta da'!. 

cha o a Ja Izquierda, y no dlvldlr..pahbras ai final VI reng.l_dn. !le ser P,g 

slblcs cortar Jos ringlones con el sentido de la oracldn para ayudar al ni~­

• ulml.lar la '1echlra. 
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Referencias B lbl logrllflces. 

(1) Karch R. Randolph, Manual de las Artes PJ.fstlcas, Ed. Trlllas, )a. ed., 

lldxlco 1976, plg, 89. 

(2) Revista Blbltograf!ca Tri Itas, Trillas Francisco, •tn Tomo a la Litar!, 

tura Infantil", Diciembre 1983, México (publlcacidn Bimestral), p.fgs. 9, 10. 

(¡) !bid, pdgs. 9, 10. 

(4) lbld, p4gs, 9, 10. 

(S) !bid, p4g, 11. 
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2,5 Dlagramactdn. 

Es la organización y disposición de los elementos gr.1flcos: tftulos, texto, .. 

materlel Ilustrativo, etc., dentro de unidades establecidas. 

Muchas casas editoriales en México, tlP.nen le dificultad de conceb!r un .. 

1 lbro ! lustrado como un conjunto coherente con annonfa entre texto, lm4genes, 

y p4glna, y entre cada ~glna y la siguiente. Es por esto que los textos m.Y, 

chas veces son presentados cono 11parches 11 a lo largo del l lbro. Son pocas .. 

las editoriales que tienen un dlilgrernador, que trabaja los libros Infantiles, 

y esto es un factor fundamental en el enriquecimiento del libro, en la medl .. 

da que a través de Ja dlagramacldn se fusionan el texto, la llustracl6n y .... 

las p&glnas. 

Lo Ideal serta que una ve~ definido el l lbro tipo (Dummy). el autor, el .. 

! lustrador y el dlagramadar, sentaran las bases de cada elemento e hicieran_ 

del texto y la Imagen mensajes canplementarlos. 

Al no existir un dlagramador profesional, es el ilustrador quien tiene que 

asumir esta tarea. Es recanondable para ello que forme una red que divida la 

pdglna en unidades, y que constituya un programa fonnal a priori para estrus 

turar ciertos contenidos. Se deberd buscar el mayor equtl lbrlo con un mdxl­

mo de libertad, (!) 

Se eJ1focard en tl'!nnlnos de un espacio (pagina) ,un texto y una Imagen, fa .. 

voreclendo le leglblllded, cc:modld1d, estdtlca y transfonnando al libro en -

un objeto atractivo producto de una estructura visual sólida, donde cada el!! 

mento tendrtl un lugar dentro del plano. Un lugar que serill el preclsb Y ade· 

cuado, en relacido al conjunto. 
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(1) Gerstnor Karl, Dlse;,ar Programas, Ed. Gustavo GJll, Barcelona 1979
1 
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2 .6 La l lustraclOn, 

Siempre que se diseña, Ilustra, pinta, etc., Ja sustancia bdslca vl'5ual se elS, 

trae de Jos siguientes elementos: el punto, la 1 rnea, el contorno, la di rec­

cldn, el tono, el color, la textura, la escala o proporción, Ja dimensldn, el 

movimiento. (1) Estos elementos son la materia prima para estructurar cual­

quier ccmunlcaclOn visual. Describiré a contlnuacldn en qud consiste cada -

uno: 

2.6.1 Elementos Básicos. 

El punto, .. es la unidad visual 1nfnima, ,ef\allzador del ospaclo. (2) 

La 1 rnea.- son puntos en movimiento, puede adoptar fonnas muy di fe rentes para 

expresar di versas lntenc Iones. (3) 

ET contorno.- se forrna a partir de las Jrneas, con base en los contornos se -

pueden expresar todas las fonnas que existen en la naturaleza y 

la lmaglnac 16n. (4) 

Tono ... es la ausencia o precencla de luz. (S) 

Color ... es el elemento visual mas emotivo y expresivo. Cada color tiene num!, 

rosos significados asociativos y slmbdlicos. (rojo. amor, peligro, .... 

etc.) por tanto constituye una valiosa fuente de canunlcacldn vlsual. 

Tiene tres dlmenslone!i, el matiz, la saturacldn y el brillo. (6) 

Textura ... puede ser dptlma o tactl 1, es el carde ter superficial del material_ 

visual. (7) 

Escala o proporcldn ... es el tamaifo o medlcldn de unos elementos con respecto 

a otro•. (8) 

Dlrnensldn ... es Ja representacldn volurndtrlce en Jos fonnatos bldlmenslonales 
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depende de la llusl6n, (9) 

Movimiento ... es lo que proyecta una l lustracl6n con base en su propia canpo­

slctdn, e lntenctdn del artista. (10) 

El caracter que se les lmprlrM a estos elementos detennlnar.!I la lnfonnacton_ 

visual. 

2.6.2 Niveles de Expresión, 

Existen tres niveles de expresldn visual, en donde los ya mencionados el~ 

mentas blslcos se pueden estructurar. Son: Nivel de Representacldn, Nivel -

do Abstraccl6n y Nivel de S lmbol lsmo, (11) 

El nivel de representacldn es aquello que reconocemos y vemos Igual at en. 

torno, cano las pinturas realistas y fotografras. 

El nivel de abstracción es la slmpltftcacldn de un significado m.1s exten­

so, eliminando detalles, poniendo rasgos esenciales y m.!ls especfflcos. Esta 

abstr.Jccldn puede Ir hacia el st1J1boll!.mo. (12) 

El nivel de simbo) tsmo es la slmpl lcldad di tima, el detalle visual al mr­

nlmo, ejomplo(cD(). Puede ser desde una Imagen simplificada, ccr.io un sis-

tema muy conplejo de significados atrlbufdos, a Ja manera dol lenguaje o tos 

ndmeros, (13) 

Estos tres nivel!$ ~e expresldn visual, encierran mOltlples opciones tanto 

da estilos cano de medios para Ja solucldn de problemas visuales. (14) 

Lo Ilustración lnfantl 1 puedo funcionar tanto en los niveles de represen-

tacldn, como en los de abstraccldn y slmbol lsmo. 

En el primer nivel generalmente se ubican los llbros de tipo documental,­

º Informativo (ciencia, naturaleza, etc.). A veces aOn estos libros donde .. 

se trata de representar obJet,os c011pllcados, anlmales, cl!lulas, etc., consl-



guen mostrar mejor lo que pretenden apart4ndolo del aspecto fotogr.fflco, apo.c 

tanda la lnfonnacldn necesaria con un mi'.lxlmo de claridad, recurriendo al ni­

vel de abstraccldn, Este <JI timo es el 111.ts utl 1 Izado en la l 1ustracldn para nl 

ilos. El dibujo simple y cJ,1ro satisface todas las condiciones que a 5U enten.: 

dcr (del niño) debe cumplir una representacidn, (15) No es que no puedan pe..r: 

cfblr fonnas conpllcadas, sino que tienden a extrcier la estructura mcis sencl• 

lla. Los psicdlogos de la Gestalt, clasifican la ley b&slca de la percepcldn 

visual, como: 

''Todo esquema estimulador que tiende a ser visto de manera tal que la estruc­

tura resultante sea tan sene! 1 Ja cano Jo pennltan las condiciones dadas. 11 (16) 

La abstracctdn en 1.J 11ustracldn Infantil pemllte el desarrollo de soluclQ 

nes, y Ja opcldn y libertad de aplicar las fuerzas estructurales de canposlcl01. 

Haurlce Sendak Ilustrador de libros para niños considera que la llustracldn -

es una cat139orra de Interpretación, que consiste en representar gr.fflcamente, 

una manera personal de ver las cosas. (17) 

El nivel de simbolismo tambtdnes utilizado en la llustracldn Infantil. E&­

ta imagen simplificada se usa mucho en la elaboracldn do libros para nlf'los -­

muy pequei'los que estdn aprendiendo el uso del lenguaje. La claridad y simpl! 

cldad de las lmdgenes ayudan a este proceso. (18) 

2.6.3 las Tdcnl cas de Canunlcac 1 dn V 1sua1. 

Una vez ccrnpuesta la fonna o estructura elemental de una Imagen vlsual con b¡ 

se en los elementos fundamentales ya el tados y bajo un nivel de expre~ldn, -­

las opciones que nos lleven a canponer una llustracldn propiamente depondertln 

d., la mantpulacldn de estas fomias estructuradas (contenidos) mediante las -­

tdcnlcas vtsuales. 
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Las tdcnfcns visuales son 11 tml tadss y ofrecen una ampt Ta gama de medios ... 

para Ja expresldn vlsual. Entre los m.1s conunes est.1'n: (19) 

la fra9nentacldn 

fnestabl 1 fdad 

as rmetrra 

Irregularidad 

conpleJ ld•d 

profus ldn 

espontane 1 dad 

unidad 

e qui 1 lbrlo 

slrnetrra 

regularidad 

slmpl lcldad 

econQTifa 

prodlctlbl J ldad 

Pr&ctfcamente cada tdcnlca visual tiene su contrario. Cada uno da lugar a que 

los elementos visuales se confonnen de acuerdo a un contentdo y a la construE,. 

clc.1n total de una 1 lustracldn, reforzando la forma y ccmposlcldn. 
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Ejemplos de técnicas de canunicaci6n visual. 
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2,6,4 Los Estilos. 

El estilo os la sfntesls visual di! los elementos, 1.1 fonna, los contenidos, -

el nivel de cxprestOn, y las t1!cnlcas visuales. (20) Todos ellos tienen ¡0 .... 

fluencta del entorno cultural (lo que uno crea es producto de lo que uno vive 

y ve) es por esto :¡ue factores polítlcos, econónlcos, esquemas sociales, etc., 

Influyen en la expre~ldn, Estos se cO'nblnan con el modo visual y crean unº.! 

tila de expresldn, Casi todas las artes visuales se puad-en relac.lonar cor¡ 5 

c<ltegorras de estll..,: Funcional, el estilo embellecido, clasicismo, prlmltl· 

vlsmo, expresionismo. (21) 

Enumerard algunas caracterrstlcas de Cildu uno de estos estl Jos en fonna ...... 

breve y general 1 ya que no es e 1 propOs I to de esta tes 1 s ahondar en es to pun­

to, o¡lno enmarcar mi propio estilo en alguna de estas categorras • 

.. Funcional.- se liga a la econanra y a l.! regla da la utilidad. Busca Ja b~ 

11eza dentro de los aspectos prifctlcos y no adornados. Sus técnicas visuales 

son: simplicidad, slmetrra, angularldad, abstracción, coherencia, secuenclatl 

dad, unidad, organlzacldn, econanra, sutil ldad, continuidad, regularidad. (22) 

- El estilo embellecido.- es florido v recargado. Predanlna la curva. Sus .. 

tt!cnlcas visuales son: La canplejldad, exagoracldn, redondez, detallismo, VA 

riedad, colorismo, actividad. (23) 

- Clasicismo.- es un estt lo visual racional, lnfl rdo por el amor a la natura­

leza. T'cnlcas visuales son: annonfa, simpl tcldad, representacldn, slmetrra, 

organfzacldn 1 dlmenslonalldad, unidad, coharencla, pasividad, convonclonolls­

mo, (24) 

.. Prlmltlvlsmo, .. es muy sencillo, se refuerzan las cualidades de lntenslflca­

cldn. la~ t~cnlcas visuales son: oxageracldn, espontaneidad, actividad, slm­

pl lcldad, econanra, plana, Irregularidad, redondez, colorismo. (25) 

- Expreslonlsmo.- este estcf estrechamente 1 lg.ldo al prlmlttvlsmo, Ta gran di-



ferencla entre ambos es la Jntencldn. E 1 expresionismo usa la exageracldn d.s_ 

llberadamente para distorsionar la realidad, Sus técnicas visuales son: exa­

geracldn, espontsnefdad, actividad, canpleJldad, audacia, variación, dlstor­

clOn, Irregularidad, experimentallsmo, verticalidad. (26) 

El tipo de llustracldn que yo hago se emiarca en el estilo primltfvlsta. -

Hts llustraclones presentan sencillez de fonnas y simplicidad, La realidad .. 

est4 representada de una fonna parcial. Por ejemplo, un rostro est.f estruct!! 

rada por unas cuantas trneas, Ja lnfonnacldn es una abstraccldn
1 

que Intenta_ 

llevas mucha Intensidad, Utilizo este estilo on mis Ilustraciones y no otro, 

porque stnceramente no puedo hacerlas diferentes. Huchas veces yo pienso que 

un estilo es una llmltacldn, dentro de ésta uno puede tener variantes. Pero_ 

al final, el e>cpresarsc de una manera y no otra es una limitación. Y aclaro 

que no se vea esto como algo negativo, sino como algo lógico y natural; una 

manera de expresarse de cada persona. 

Una vez revisados Jos elementos bdslcos de comunicación visual, los nlve-

les de expresión, sus técnicas y estl los, se puede entender mejor lo que una_ 

Ilustración para ni nos·, crmarca en su estructura. 

Yoc:ano Ilustradora de libros Infantiles, no aplico estos conocimientos de -

manera consciente. Mis elementos estructurales son expresados Inconsciente-

mente y aplicados, en forma, estructura y canposlclOn. Es claro que analizar 
·•';)• 

las propias decisiones y buscar los elementos bdslcos de los contenidos y sus 

relaciones nos lleva a canprender mejor nuestro trabajo, Y si en algdn mane.!l 

to sentimos que nuestra canunlcacldn visual no es lo que nos habremos propue!. 

to o no cumple con su funclOn, tener a la mano estos conceptos nos ayudard ª­
encontrar el camfno apropiado para nuestra expresldn, 
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2,7 El Libro Maquuta. 

Uno de Jos propósitos del llbro maqueta. es crear una base gr.1fica
1 

sobre la 

cual se Van a ajustar o cambiar sus propios elementos. Pero estos deber.1n 

estar estructurados, tal Y c1:ir.1c- le ~f:r.1n m.1s tarde en el libro ya i::ipreso. 

La -iejor manera de saber si van a funcionar o si se requieren cambios es va-

ciando todos los elementos en un boceto o llbro maqueta. 

Pasard a hacer ur. breve resUTien do los elementos antes mencionados, que -

pasar.fn a formar el 1 lbro final; 

Tener un texto, y haberlo cooiprendldc y asimilado totalrnente. 

Tener o haber creado un fonnato. 

Haber creado un Durrm.i· con C!'iJ'.'eCI flcaciones tales como n1Jmero de p.fglnas,-

créidl tos, etc. 

Puntual izar el ~exto, o separ.,r1o con base en la cantidad de p.fglnas que_ 

se piense trabajar. Por lo general son mllltlplos de ocho (16,24,32, etc.). 

Darle forma ~rslca al texto, por rriedlo de una t·fpografra, estableciendo -

tipo, tamaffo, lnterl lnea, etc, 

- Diagramar, guardando una relaclOn y continuidad entre tas p.§glnas, los -

textos y lo que ser.§n las i1T:dgenes. En este punto se deber.fo tratar e J tema 

tlpogr.iffco y el de la Imagen (Ilustraciones), en un mismo momento. En el .. 

primero se tanar.fn decisiones tales cono la disposición dt•I tipo, su lntensl 

dad, color en el que puede Ir, etc. Y en el de la Imagen se tanar&n declsl.Q 

nes cano el tamaflo, sf ser.fo una, dos o tres 1 lustraclones en unit misma pdgl 

na, si lr.i enmarcada o no, etc • 

.. Disei'lo de la l lustracl6n ... Aqur es donde se van a Imaginar y planear las 

escenas de cada una de Ja5 Ilustraciones, detallando sus elementos, Es recg 

mendable si son varias 1 lustraciones las que se van a hacer, canenzar en or-

' den, de acuerdo a la s!cuencia del texto. pues dsta facilita el enceden'amle.!J ,i 



to y 1a interrelación de unas l lustrllclories con otras, llSf cano su organiza­

ción, 

Antes de r.omenzar a ! lustrar algo, es conveniente hacer Ul"ll b(!squeda de -

lo que se va a 11ustrar, por ejemplo si el cuento trata de leones, de algan_ 

país, o de cierta 'poca, investigar, c6no son los leones en una fo:-ma repre­

sentativa, cómo es el pafs del que se habla, o cóno eran las ropas o costum­

bres de 1a época que se trata. Para fonnar y estructurar 1a i 1ustrac16n, es 

reca11endable hacer por lo menos veinte sketchs de ésta, donde los diversos -

elementos b4slcos de diseño tengan diferentes alternativas; sólo asr se po­

drc1 escoger el mds apropiado. 

Uno debe de enfocar las ! lustraciones, de acuerdo con lo que el texto ha_ 

dicho, nunca deberd Ir una 11ustracl~n que hable antes de lo que está en el_ 

texto. 

Por Qltlmo y esto es muy Importante, un ilustrador, nunca debe olagiar, -

que es copiar algo que otro 1 lustrador haya hec~o. Es Otl 1 y necesario con.e 

cer las experiencias de Qtros l lustradores, en su trabajo, de l lus:-ración, -

pero el copiar es algo vergonzoso y carente de profesional lsmo, Nuestra al­

ternativa es mostrar lo que es nuestro, aquellas lmdgenes que hemos vivído 

personalmente, Y vaciarlas en ténnlnos de un lenguaje visual propio. 

Este: lenguaje visual sólo se puede encontrar y desarrollar en el análisis 

y ejercicio de nuestra sensibilidad, y educación de observación, impresos en 

un trabajo consciente y constante. Mirar y observar las lmdgenes que nos rg 

dean, a nuestra familia, la casa en que vivimos, la calle, la gente, etc. 

Considero que la manera en que dibujamos Identifica lo que sanos. Sólo 

asr despertaremos interés y una infonnaclón de buena c¡¡lldcitf. La espontanel 

dad y frescura que se ofrezc11 al nino deberd ser una Imagen cargada de sentl 

mientas, y que aunque lo que se diga sea algo cotidiano. y bien conocido, se 

puede ser realmente original, 



El 1 lustrador trata de decl r algo, Y 1a solución depeinde de su lmaglna:ldn. 

una vez creada~. llls ! lustraciones en boceto, se deberdn vaciar al libro m,! 

queta. [stc, de ser posible, deber.1 reflejar perfectamente el producto final. 

y con mayor razón, si se ensena para su aprobación. Tendrd que verse lo rnds_ 

atractivo y profesional posible, Aunque uno debe tener muy presente que este. 

no es la clltlma palabra y se pueden ajustar ca:nblos. 

Un elemento muy Importante en el libro total, es la cubierta, Este será: -

el primer Impacto que tendrá el nli\o con el libro. La cubierta deber11 conte­

ner una anticipación de lo que vendrá despu~s. ya sea con una Ilustración In­

terior, o con otra dlsei\ada espeo:lalmente, Se debe cuidar que esta no este,­

llena de lnfonnacl6n, (editorial, autor, año, etc.), Procurar que sea limpia, 

Los datos pueden venir en la portadilla, o al reverso del libro. 

SI 



2.8 Té<:nlcas de llustraclé'1, 

Para tos diferentes requerimientos de llustracldn, existen varias técnica~, -

para dar diversos efectos. 

Dentro de la 1 lustraci6n lnfanti 1 las mds comt1nes son: 

Ldplz de color, tintas, acuarela, gouache, acrrllco, collage y mixtas, 

.Es conveniente para cualquier ! lustrador dcmlnar varias técnicas, ya que -

le ayuda a ampllar sus posibilidades de expresldn. No obstnnte, hay Ilustra­

dores que se concentran en una sola técnica y la profundizan, 

Uno debe decidir qué t~cnlca va a manejar en las Ilustraciones de un libro. 

Hecha esta declsldn debe mantenerse en todas las l lustraclones. Es importan­

te decidir cuidadosamente y escoger el medio m6s adecuado al es ti lo del ¡ lus­

trador. 

Para el original de la 1 lustracldn, muchas ve:es se trabaja ésta en un ta­

matlo mayor al que se va a Imprimir, un 25"h 6 511% mds. La Ilustración ya !ro. 

presa perece mtls conpacta (se afinan detalles) y gana calidad. Sin embargo -

muchos Jlustradorl!s, trabajan al mismo tamaño en que se va a Imprimir, pues 

su tli!lcnlca puede verse ccmprometlda en la reduccldn. 

Toda llustraclón debe hacerse en Optimas condiciones, el papel, su textrJra, 

peso, etc., variartl de acuerdo a la técnica que se vaya a utl l lzar. Es lr1po.c 

tente que el equipo y material, sean de buena cal ldad, para obtener los mejo­

res resultados. 

Pasflrd a expl lcar en ténnlnos generales algunas caracterrstlcas de cada .... 

t&cnlc1, 

• ltlplz de color.- El ltlplz de color, sa put:de aplicar sobre muchos tipos .. 

da papel, ya sea con textura o sin ella. Existan dlferentes tipos de ltlplces 

"~ª verran en grueso y dureia, hay tambl6n ltlplces de color, con mlnas solu­

bles en agua. Se pueden usar con agua y producl r lavados de color, es una --
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mezcla entre 16plz Y acuarela. (1) 

Las 1rneas trazadas por 1dplcos varfan en longitud y espesor. Se pueden. 

trazar una junto a otra, fundll!ndolas para producir un tono, sobreponerlas P.! 

ra obtener un sanbreado o un efecto de textura. Con esta U!cnlca puede pro-· 

fundl1arse en el detalle, ya que CC'lr· un borrador adecuado o esft.mlno, se pue­

den desarrollar distintos efectos de luz. (2) 

.. Tintas.- La tinta puede aplicarse con diferentes Instrumentos {plnceles,­

plunlllas, grafos, etc.). E>elsten tintas de colores y tintas negras. Las tl.n 

tas sol1Jbles en agua, son las mejores pare la llustracldn, y se aplican de un 

modo similar a la acusrela. (3) 

Se debe utilizar un papal adecuado, ya que existe ftl peligro de que la tln 

ta se extienda de manera 1 rregular, o de que el papel absorba mucha tinta. -­

Con Tas tl ntas se pueden hacer sonbreados con base en trarras de 1 fneas o pun­

tos. Esta t6cnlca tiene Infinidad de apl lcaclone~, en la que se pueden lograr 

Intensidades y volllmenes. (4) 

- Acuarela.- En la acuarela, el papel que se uti l Ice debe ser pesado, pues_ 

el agua puede rcmperlo. Puede ser tlispero o liso, segOn to que se requiera. -

Es conveniente tensarlo con ti ras de papel engonado, para que no se abulte o_ 

enrosque en los lavados. ( S) 

Una cualidad de la acuarela es su transparencia del brillo del papel, atr!, 

vés del Color. Para conservar ésta, es importente dejar 'Jecar una capa de a­

cuarela da la slgulen.te, y evitar sobreponer muchas capas, para que no sa em· 

plaste el color, 

CO"i la acuarela, se pueden manejar texturas y finos detalles aprovechando_ 

la transparencia que la caracteriza. (6) 

- Gouache.- En el gouache todos tos colores contienen plgnento blanco. De_ 

modo que con el gouache se puede trabajar de lo mtlis claro a lo oscuro y vlce­

vern; (7) 
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El goueche es un color sólldo Y opaco, a di ferencla de fe acuarela, su .... 

efecto no se basa en el brillo del papel a trav6s del color. Cano todos 1os 

colores (menos e1 negro) contienen algo de blanco, a1 secarse queden m~s c1!. 

ros que cuando se aplicaron. La superficie final es mate y su apariencia un 

poco terrosa. A veces es necesario ponor varias capas, une sobre otra para 

consegul r una supe rfl e 1 e de acabado fJ rmo. 

Con el gouache se pueden consegul r efectos de re1 leve o texturas, ya sea_ 

emplastando y haciendo canales con una cuchl11a, pasador, etc., para lograr_ 

texturas. El gouache pennlte corregl r errores, raspando el pigmento 0 reco­

gi~ndolo por medio de lavados. Pennltlendo volver a pintar una vez que la .. 

superficie ha secado, (8) 

.. Acrrllco ... les pinturas acrrllcas se pueden usar en cualquier soporte, .. 

excepto aquellos cuya superficie sea oleosa. E1 acrrllco se puede aplicar .. 

en capas finas para que cubre parejo la superficie, o bien en capas di luidas 

a manera de acuarela, para obtener diversos valores tonales. (9) Es flfcll .. 

corregir errores en acrrllco, se blanquee Ja zona con acrf11co blanco, y una 

vez seco se puede pintar de nuevo. Al acrr1 leo se le puede barnizar con un 

modio mato o brl 1 lante, (10) 

• El Co1h1ge ... Consiste en aplicar el material de unl'I rtl.!lnera superpuesta, -

puede hacerse con diversos materiales: tela, papel con diferentes texturas, • 

etc, Dan variedad a la l lustracldn, aunque a veces no se rec001lenda porque .. 

pueden surgl r problemas para su Impresión, debido al abultamiento que pueden_ 

producir los materiales del collago, (11) 

.. Conbln1cl6n do varias tl!lcnlcas ... En algunas Ilustraciones so utiliza una_ 

mazcl1 de técnicas. De este modo une tdcnlca puede canplementarse con otra Y 

lograr mayor riqueza en contenido y obtener efectos especiales. 

Heidlante la apllcacldn de las distintas t.icnlcas, se pueden dar diferentes 

tratemlentos a los person~Jes, pe_lscijes, fondos, etc. las cualidades de la -



1 le. e1 instrunento y la ha!:>illdad del ilustrador, determinan el resulta 
·~ ' -
do de Ja 1 lustración. 

Cano ejemplos de tratamiento en una ilustración, puedo mencionar: 

• El puntlllismo {basado en la co"lCentracidn y dlspe;slón de puntos), (12} 

.. El difU11inado {basado en diferentes tonalidades en un area de color). (13) 

.. El delineado (es la limitación de zonas de color, con un color oscuro para 

resaltar la imagen, gene:-almente se utiliza el color negro), (14) 

.. El sanbreado (consiste en entrecruzar lrneas elaborando tonos y texturas)(15) 

-Tratamiento del color (si se aplicó directo. o diluido) {16) Existen varios 

tratamientos, su uso depende de la "iabll ldad t~cnlca, Imaginación y experlen-

tia del Ilustrador. 
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3 ,\p1tcaclones. 

·. '( 

'· '· 
3.1 Zlaboraclón del libro Buenos Oras Carolfna, 

. ·i 

Pasan!! a expl lcar su desarrollo: 

3,1,t Texto. 

3,1,2 Canprenslón del texto, 

3, 1.3 Fonnato. 

3,1,4 DU'lllly, 

3, 1,5 Tlpografra. 

3, 1.6 Olagramaclón, 

3.1. 7 11ustrac1 enes y 1 lbro maqueta. 

3.1.a Tt!cnlca de llustracldn. 

,•-,,- ~;:. 

=- -.~:;-. 



].1.1 Texto. 

Texto obra Buenos oras Caro1 lna, seccionado en 14 pagtnas. 

1) BuenOJ dras Carolina. 

2) Buenos dfas Carolina, 

HI donni lona encantada, 

Te dejo un beso en la almohada 

Y atravieso la cortina. 

3) ¿Qul6n ser4 ese metlche desobediente que se desll.ta por el vidrio del SU,! 

ño, por las bisagras de los montes, 

4) por los flecos de la manana?. Todos los dras la despierta con esa misma_ 

cancioncita. Hay viene con sonbrero de charro mexicano lleno de adornos_ 

luminosos. 

5) Otros dfas, ese ntlJldito sol, :;e mete por los rincones con su cabeza redo..J 

da, y golpea la puerta ~s recio que nunca. Ah, pero siempre se viste con 
con 

trajeclto marinero, r:ano tiene que ser todo nlno berrtnchudo y malcriado. 

6) - Q.uftate de mi s4bana que tengo que levantanne - le dice Carolina • 

.. Antes de satlnne te adivina~ los suei\os. -

Porque este sol de Carolina, aparte de ser nlno marinero es un ntfto sabe-

lotodo, 

7) que puede ver muchas cosas desde tan arrlba. El sol le mira la nariz, .. -

que hoy Carolina tiene m's respingada y mis chiquita que nunca, y le adl-

vlna que acaba de soilar con los tres cochinitos de su nuevo 1 lbro. 

8) - Pues sr. Tres cochinitos - dice Carolina. 

Y el sol, que aparte de nlfto malcriado y adivino de sueños es un magnffl­

co pintor porque es el duei\o de tocios los colores, empieza a retratar los 

cochinitos sobre las rayas de la s4bana. 

se 



9) - f.st4n Iguales que en mi libro, cantando con sus tres guitarras, 

tO} Pero quftate de mi sdbana que en la mesa me espera la leche con \lainllla. 

- Yo no :ne voy porque soi'laste otro sucilo. Tus pilpls ti! desean todas las_ 

noches que sueñes con Jos angelitos, y hoy soñaste con ellos. 

11) Te Jo adivino en las orejas, que te amanecieron sin alas y se pone a pin­

tar nli'los de bronce con ropa de campana. 

- Tengo que levantarme, Llegaré tarde por tu culpa. Debo temar mi leche 

con cocoa. 

12) - Espera, espera. Soñaste otro sueño anoche, Te lo adivino en el pelo,-

!«\ que se te puso de oveja - dice el sol a Carolina mientras le pinta una --

abuela roja con un canasto de lobo, 

13) Ddjame Jevantanne para mi leche con fresa ... 

Y en tonce=s, cuando paptl y mam.1 se enojan con es ta be 11 a donn 11 ona que se_ 

pega en la cama por culpa de ese sol tan metlche, viene corriendo Carol 1-

na a su leche con pfdtano, 

14) que tana cas 1 chorreé1ndose canp 1 eta con e 1 apuro porque a causa de 1 so 1, .. 

y de los sueños, y los dibujos en la s'1bana, y de su enonne taza de leche 

con avena, Carol fna siempre estif Al punto de Jlegar retrasada, pero nunca_ 

1 lega atrasada. 
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,,, · 3.1.2 CanprenslOn del texto. 

''i'., 

1 .. , 

El texto de Ja obra Buenos Oras Carolln~, me fue proporcionado por la casa -­

editorial Edllrn, {Editora de libros Infantiles) Cono un trabajo encargado, -

en el que me debra acoplar a la estructura de la coleccl6n de la que este li­

bro fonnaro! parte. Va dirigido a niños de 6 a 9 anos, "aunque Igual puede -­

gustar a un niño de 12 años", definid el editor, 

El texto tiene un verso, frases graciosas, y de Jo absurdo o "nonsense11·;'l'-

que relatan en general la aventura do? despertarse de una niña. Carolina tie-

ne mucha flojera de levantarse e 1 r a la escuela. 

Para mr este cuento es tamblé:n cano un poema, rico en metifforas, Pienso_ 

que a un niño l1J puede gustar mucho por su originalidad, porque es f4cl1 de -

memorizar. y par estar 1 leno de hllilor e lmaglnacldn. 

* sin sentido. 
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J,1.3 fonnato, 

El fonnato de Ja obra Buenos oras Carolina es de 19.6c:m x 24.7 cm, este fom!, 

to fue dado por la edltorial Edllfn, con base en anteriores publlcac.lones que 

confonnan Ja colecctdn "Cuentos para Nli'las 11 • 

la caja es de 16.7 cm x 19.6 cm. Esta medida tambldn me fue proporcionada~ 

El encuadre es de 17.6 cm x 14.7 cm; dste lo utilfcl! debido a que el primer -

libro de la coleccldn presentaba un encuadre. Creo necesario que esta carac .. 

terrstica aparezca ri lo 1c1r.¡u de toda la coleccidn. las vliletas son de S.Sc1n 

x ')cm. Estas medidas fueron proporcionadas por la edl torlal. 

Con base en las medida$ de fonnato, encuadres v vliletas, fonnl! el !!Y!!!!rt• 

61 



,, 
··. 

··
, 

- ·. ·. 

62
 

g $ -i
 

o 



~· 
' ,' ~' 

),1,4 El Du""1y. 

El durrrny es donde se especifican las partes que COTipondr4n al libro, es una -

gura y evita errores, pues uno trabaja con el libro en tamar1o real. Se dejaron 

dos hojas Internas en blanco, al principio y al final del libro, En la terc~ 

ra hojd es donde viene el nanbre de la coleccldn, y una pequei\a biografía de_ 

la autora, En Ja cuarta hoja estil la portadilla y una i lustracl6n para dsta, 

y el trtulo, En la quinta hoja vienen los créditos. En la sexta hoja CQ'nle!!. 

za Ja historia, que consta de 14 ptlglnas con te;.cto, lJ 1 lustraciones y ocho -

virletas que aparecen en algunas pcfglnas del lado del texto. En el dumr.it tam .. 

bldn especifiqué la posicldn de estas y el lugar donde aparecerran a lo largo 

del libro. 

Vo ,..reo que no e! necesario incluir tantas hojas antes de c001enzar la hls-

torla del cuento, se pueden resumir estos elementos y ahorraí papel, pero te-

nra que seguí r la estructura que tienen otros l lbros de la misma coleccl6n. 

Los materiales frslcos del libro será'n (segan me especificó la casa edito-

rlal), pasta dura plasttflcada para Ja cubierta: las ~glnas Interiores de P! 

pel palomo de 36 kg. Selección de color. 
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).1.5 TlpograHa. 

Primero secclond el texto segan el namcro de p.1gfnas, incluyendo la portadi-

1 la, En total fueron Jl.¡ secciones, Proturd poner una Idea en cada hoja, al 

mismo tiempo equilibrando la cantidad de caracteres que tendrra por hoja, 

La tlpografra 'i~lecclonada es el tipo Basker·1/lle, este tipo tiene la ca~ 

racterrstlca de ser clara y legible, presenta patines, Por otra parte es la 

tipografra que se ha usado en esta coleccldn. 

Hice pruebas con el tamaño de la tlpografra, a manera de encontrar el ju,! 

to, donde se resolvieran problemas de espacio de texto. La medida es de 30_ 

(" puntos con dos puntos de interl rnea, Este tamaño hace que el te>cto sea f4cí 1 

y rl!p/do en su lectura, fonnando un bloque, que no se viera desequll lbrado -

par la página encontrada donde va la 1 lustracidn. los renglones m.1's largos_ 

son de 41 picas. 
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3,1.6 Dlagramacl6n. 

La Dlagramaclón del 1 ibro Buenos Oras Carol lna, ya estaba casi totalmente e,!. 

tructurada por los llbros anteriores que forTMn la coleccldn. 

De el lado Izquierdo, va fa i Justracldn enmarcada por dos encuadres. De -

et lado derecho va el texto, y en algunas pAginas el texto y una vll'leta. Yo 

hice algunos cambios. Propuse que estas paginas de la derecha, tambll!n pre­

sentaran un encuadre (el exterior) del color en que el encuadre de la p;fglna 

Izquierda, lo presentara. La casa editorial me dijo que esta proposición se 

tendrra que estudiar, pues al.ITlentabe costos, 

Hice una red en base a las medidas de las vlf\etas, 5,5 x 6 cm, Esta dla­

gramacldn, me pennltlrfa ubicar tanto al texto y viñetas en la piiglna dere­

cha, cc:mo a elementos de Ilustración en la ~glna de la Izquierda. 

El texto fue ubicado de manera diferente al propuesto por la editorial, • 

(diez ccntrmetros de margen del lado derecho). Me parecra que tanto espacio 

desequilibraba la pdglna que tenra el texto y por tanto también la de la llu.! 

traci6n enfrentada. En el esquema se podr.1 ver que la solución que tc:mé es­

tructura mejor el espacio en relncldn al texto y la P'glna. 

o vi neta 

~-
texto 

el de la edl torlal 

r 
~ 

el proPuesto 

~,...._ 

vine.ta 

Texto 

encuadre 
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J,1.7 L1 llustraci6n • 

Es dlffcll hablar de clr.io se piensa y realiza una ilustración. Yo principal 

mente me concentro en lo que dice la parte del te.xto que voy a l lustrnr, y -

en lo anteriormente ilustrado del mismo 1 ibro. Por eso gener3lmente la pri­

mera Ilustración del libro es en la que uno se tarda r.Hfs, es donde se comle!l. 

za a establecer caracterfsticas. 

Lo primero que yo hago es sacar al personaje principal, en esta obra, son 

Carolina y el Sol. Una vez estructurados los personajes, uno debe hacerles_ 

un estudio en diferentes posiciones, de frente, tres cuartos, perfil, etc ... 

Aquí uno cmlenza a estable-cer ciertas reglas en lo que vendrtln a ser las -­

ilustraciones. Por ejemplo: a 111f, Ja posición de espaldas no me gusta; en­

tonces debo evitar que mi personaje aparezca asr. Tampoco me sus ta que en -

la posición de perfi 1, aparezca sólo un ojo, ontonces pongo los dos ojos en_ 

esta posición, aunque no se apegue a la realidad. 

Yo generalmente conienzo a Ilustrar en orden, la Ilustración nllmero 1,2,3, 

4, etc, Esto ayuda a tener una mejor organlzi11cldn y marcar rl tmos con mds .. 

facilidad en les ilustraciones. 

La relaciOn que deben guardar las Ilustraciones con el texto, debe ser e_! 

trecha, pero es importante que también las Ilustraciones hablen de otras co• 

sas que no vienen en el texto. y que al Ilustrador le gustarra que vinieran. 

En este cuento, aplico en casi todas las Ilustraciones este punto. Un ejem­

plo son elementos cano: los piljaros, la carne, el papalote, etc. Esto hace -

que las 1 lustraciones puedan tener un valor propio aparte de la calidad (td.s, 

nlca y estilo) que ya tengan. 

Pasaré n analizar Ja Imagen de cada personaje, para después explicar el -

por qué de cada 1 lustraclOn: 

Ca.rollna.- Carolina es una nli\a cuy•s car•cterrstlcas ff1tci1s son éanunes; -
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no es una nli\a muy bonita, ni tiene ojos grandes o de colol"' azul. Trata pri!l 

clpalmente de parecerse a cualquier nll\a que uno vea en eualquler ciudad <:e_ 

~xico. Esto )'O lo considero muy lmptirtante. La nll\a o el nli\o, al lee!"' el 

llbro, se encontrarll con lrr.&genes parecidas a las que t!l ve, parecidas a __ 

ellos mismos. Es también una forma de clogiar'su entorno, de decirles: ''Eres 

importante y te pinto aqur". 

El Sol es un nii\o malcriado, ccnio lo élce el texto, por eso no tiene zapatos 

y esta despeinado. Se parece a Carol lna, pero c:cmo es el ~ol, es bastante -

ancho. Y tamblt!n trata de parecerse a un nll'\o canc3n. 

El traje es el propuesto por la autora, debra ser un treje fl\lrinero. Co­

mo los q~ venden para los nli'los en los almacenes de ropa. Pero aqur surgfa 

un problema: Estos trajes generalmente son azules. El color azul es un co-

lor frro, y el sol es un elemento cal ido. Por eso me decldr a paner blanco_ 

el traje, como los trajes trpicos que usan Jos veracruzanos, o del color que_ 

uno se viste cuando hace mucho calor. 

Una vez analizada la estructura de cada personaje, explicar~ cada ilustra-

cl6n. 

1) (Portadilla) En esta llustr6cidn hay un.a lfnea de movimiento que va de C! 

recka a izquierda, en el plano central. la i lustracidn trata de ser un resu-

men de lo que es todo e 1 cuento. 

Carolina corre con 1a gorra que 1e qultd al Sol. El Sol persigue a Caroll. 

na con un papalote que tiene dibujada una taza de leche con cocoa. Esta taza 

representa el desayuno, y un desayuno supone el estar despierto. El Sol es 

el que despierta a Carolina. El barco, es un el~nto de rel1er.o que viene a 

reforzar que el Sol os marinero. 

2) En esta 1 lustración la tt!cnica visual empte~da es ta u:ageracldn, usada en 

ta cantldld de almohadas y el tamafto de t!stas. 
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Us' la onanatopeya 111.JA~. para expresor el beso que el Sol deja a Ceroli~ 

na. No podfa poner estE. elemento<::::;;> que slmbol Iza "beso", porque este 

slmbolo est4 ligado al sexo femenino y a muchos factores publicltai-ics. 

J) En esta ilustración, la t~erilca de expresión, es la unidad, El Sol es el 

dnlcc elemento, dado que las montal\as es tan tratadas muy sutl !Mente, Estas, 

presentan un rt tno. 

Puse al Sol echlndose de resbaladilla, para enfatizar su car4fcter de nlflo 

malcriado. 

4) En esta Ilustración, la ttScnica visual usada, es h1 actlvldad, el movl1T11e.!l 

to, la espontenoldad, y la e.xageracldn. Dados por los listones que caen, la 

posición del Sol, y el t&Mano de los elementos (el paraguas y la flor). 

En esta ilustración, se dice mucho acerca de 1a casa de Carolina, aunque_ 

esto no viene en e1 texto. El dibujo trata de decl r que Caro11na vive en -­

una casa muy sencilla, donde hay mucho amor (llueve amorQ) simbolizado por 

el cor•z6n. 

5) En esta 11ustracl6n, predomina una lfnea horlzonta1 y una vertical, dada_ 

por las ramas del drbol, por tanto la llustracldn se hace mas pasiva canpa­

r4ndolas con las otras ilustraciones. La técnica de expresl6n,que resalta ... 

es 1a slmpl tctdad, y la economfa. Existen apenas los elementos necesarios ... 

para poder decir que es el cuarto de Carolina (un dibujo de ella, Y su ropa). 

El frbol-cama, es un eltmento ajeno 11 texto, y a la realidad. Es un prg 

dueto de mi Imaginación, y de la esperanza de que existan camas asr. Qué m,! 

Jor oportunidad la de este cuento dende existen pocas reglas verbo-visuales. 

para e:cpresar ese elemento de mi lmaglnac16n, d&ndole naturalidad Y orlgtna­

lldld • h 11uúracl6n, 
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.1 El Sol, no entra· por ninguna puert1, El entra· por 11 .ventaNI, pues en la 

realidad es osr cano el Sol se mete a todas las c111s, 

6) En esta 1 lustraclOn, hay mucha actividad, dada por el movimiento de los pi, 

jaros. Estos marcan un rl tmoy una profundidad (se van haciendo cada vez rrc1s 

grandes) Los puse para darle variedad 1 la 1 lustracldn, pues s 1 no se pire• 

cerra mucho a la 1 lustrac!On nllmero cinco. Aparte, una forma de despertarse 

es a base de ruido, y estos p4jaros tratan de proyectar mucho ruido. 

7) En esta l tu1tr1clOn la t•cnlca visual empleada es la exageracldn, el Sol_ 

tfertt! un enorme catalejo, para ver todo. Tambldn existo pasividad y equllf .. 

brlo, que est•n proyectados por la fonna y dlsposlcldn de las nube'j, y la m! 

nora cano el Sol flota en e1 cielo. 

8) En esta 1 lustracl6n, puse a1 Sol en el pars da los colores. los puse de_ 

noche, para que los colores de los l.fplces, resaltaran m.fs sobre lo os;ur..:i .. 

del fondo, La tdcnlc1 visual es la exageracl6n, dada por el taJllfto de los • 

colores. Tembll!n estll la opacldl'ldj los l•plces no astan dibujados CQ!lpleta-

mente, la otra mitad est.f enterrada. la •ctlvldad viene dada por el movlmle.Jl 

to de las estrellas. La lfnea aguda de las puntas de los lllplces, es la mi! 

mo por la que est•n formadas les estrellas y los picos de lai luna. Esta 1 r-

nea aguda actaa unl flcando los elementos. 

9) En t1sta Jlustracl6n, la tl!cnlca de 11ustracl6n, es la stmpllcldad, Y eco­

nanfa. Se habla de la s.!lbana, PftrO a ~sta no la ubiqué dentro del entorno,-

pues pensaba que podrra verse muy repetitivo. 

En esta llustraclón, l"O dlbujd a los cochinitos con sus tres guitarras, 

cano lo dice el tcucto. Personalmente, unos c1.x:hfnltos tocando gul tarra!' ·me..;-
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p1rece vlsua1menta horroroso. Por eso no puse los Instrumentos. 

10) En esta 1 lustracldn predontna la t~cnlca visual de la e>eageraclOn f la .. -

unidad. A lo largo del cuento Carolina se refiere a la leche con alglln sabor. 

No quise ponerla a ella tcrn.1indola en la mesa, porque Carolina, en dsta parte_ 

del cuento, alln est.f en su cuarto platlcando con el Sol. SJ apareciera, la .. 

llustracldn d.Jrra por supuesto que Carolina ya se levanto. 

11) Esta llustracldn, es parecida a 111 .1nterior, aunque la leche aparece con_ 

otros elementos y en otro lugilr. Estos entre sr fonnan una unidad: la cocoa, 

el trbol, y el papalote con una taza dibujada. Todos los elemento!>, nos ha­

blan de la leche con cocoa. 

12) En esta l ltJstraclón conse:-vo ur. equl l lbrlo entre las flores, resu1Jlto por 

tamaftos, y cantidad. La a~uela roja coi canasta de lobo, trata de remitimos 

al cltento de la Caperuclta Roja. 

'J) tsta es la penaltlmt 1 lustraclón, donde Carolina estl a punto de Irse. Es 

oor esto que a carlJ uno (Cé!rol lna y Sol) los puse separados, cada uno en una_ 

., :' barqutta. Estlln a punto de darse la mano; se van a despedir. las fresas es· 

-~' tgn representadas bajo la técnica visual de la exageración (tomaf\o) y la opa .. 

... cldad, (no estin dibujadas conpletamente). 

,,. 14) Esta llustraclón es la Oltlma; trata de resumir Jo que pasó en el cuento. 

···' 

los elementos del plano posterior, son los que aparecieron a lo largo de 1• .. 

historia. Y Caro1 ina corre hacta el frente, ella sola. Al final no se sabe_ 

, ;1l de qué sabor se tan6 su leche, SOio puse dos gotitas y la 1ervlllet1 vol•ndo 

,¡ ... ri pera Ilustrar 9ue habra ta:nado algo. Las tl!cnlcas visuales utlllzad1s, son• 

73 



74 

la profundidad, la econ001fa, la 9lmpl lcldad. 
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J,t.8 Técnica de llustracldn. 

La técnic!ll d.:. Ilustración que utilicé l)n le obra Buenos Oras Carollr.a fue: 

el ,.ilncel de aire o aereOgraro, acuarela, lidplz de color. Para los "l.:lrgeoes 

y enc.uadres usé el acrílico, 'I P·lra el delineado de las figures, tstllOgra­

fos de cuatro cerc-s, con tinta china negra. 

Ei¡tructurados los bocetos, los pasd en r.:alca con una rr.esa de Ju;:, .;. papel 

i:orslcan grueso, Este, previamente cortado en cuodros dt: 24 x 20.5 Cf"1., es­

ta medida lncluy~ 2cm. de ma:-co en cada uno de los lrmlt~s de la llustracl<!lr. 

Estos dos ccntfmetros, perml ten manejar el pedazo dtl papel, sin poner los d,s. 

dos sobre la ih.stracidn. 

E 1 papo 1 c:ors l can es res 1 stente a 1 agua, es 11 so y absorbente, .,. adec11ado 

para dpllcar tanto acuarela, cano tlntos china! con ol pincel de aire. 

Las minas que utl l Icé para pasar los bocetos, son HB, .,. al calcar, recar .. 

gué /JIUy poco la punta, evl tando que $e marcara el papel, pues una vez a¡>llc! 

do el pincel de aire, hay que evitar borrar, Las huellas que deja un borrón, 

aan con la gC1T1a mas suav1::, 'quedan marcadas sobre la superficie trabajada con 

pincel do al re, 

Pasadas las Ilustraciones $obre el papel corslcan, enmarqud los lrmltes de 

la Ilustración, con clntamasklntape, a la cual froté antes sobre una tela, -

qultandole un poco de pegamento. Esta precaución es necesaria, pues muchas_ 

veces esta cinto puede arrancar el papel, al retirarla. 

Para efYT1ascarJ11ar las figuras, donde no querra aplicar pincel de aire, -

utl1 lc4: papel afbanene y cemento de hule, Primero encold toda la 1lustra­

cl6n con cemento de hule, y encima le puse un papel albanene delgado, con -­

una escuadra aplasté el pepel albanene sobre ol papel corslcan, apar~a.,do el 

cemento de hule que sobraba. 

Una vez seco el cemento, recort4 coii una cuchllla delgada el papel sobran 
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te, delineando la:1 figuras que querra emascarlllar. Procurd no recargar my 

rho la cuchilla, para evitar que el papel !ie dai'lara, 

Retiré el papel sobrante, deJa.,do la mascarilla, donde no qucrra aillcar_ 

el pincel de aire. Tam~ldn retiré el sobrante de cemento de hule '! llmphf -

muy bien el papel. Cuando las figuras que tenra que ennascarll lar eran muy_ 

peq1.1eñas, apliqué d;rccta •. 1ente el cemento de hule con un pincel de punta fl-

r•. 
Una vez segura de que no cxlstfan manchas o restos de cer.iento de hule, -­

apl!qué el pincel de aire. Sl se borra una voz aplicado dstc, quedar. huellas 

dlffclles do retocar. 

El pincel de al re es un lnstnmento del lcado y es lmportdnte cu'. darlo bien, 

Hay que limpiarlo perfectamente para que funcione ble.n. No hay que dejar que 

la pintura se 11cuaje' 1 en la en trat.la por donde pasa el a 1 re 1 ni en t:;' deF-05 i ~o 

ni el tubo, Pues esto afectarra su funclona111lento. la pintura en d 1 depdsi~ 

to dal aereOgr.:ifo 1 que esta a una presldn normal, se mezcla con el a're a prg_ 

slón (la de la canpresora) que fluye por el canal, se mezclan\' sale la pint_y 

raen forma atcmlzada. SI hay alguna partrcuta que Impida la entrada de aire 

a la canpresora, o la salida de pintura, El resultado ser.1 de manchas en la_ 

superficie pintada. 

El aere6grafo que utilicé, es de palanca doble, en dste se puede controlar 

la proporción de pintura y aire. Cuando se oprime la palanca, se suelta aire, 

no pintura, Cuando se tira de esta palanca hacia otrds, la pintura entra en_ 

la corriente de a're. Cuanto mds atrlls se lleve la palanca 1.1ayor ser4 la ca!! 

tldad de pintura que fluya. Con esto se puede controlar y variar 1~ densidad 

de la superficie que se est& pintando, 

Es fundamental 
1 

preparar correctamente los colores que se va'l a .Jtl ! Izar.­

Se debe prestar especial ateflcl6n a la consistencia de la pintura. Qua ésta_ 

no esté muy d l lu fda porque se chorrea, n f muy espesa, porque a 1 e! :ar med 1 o .. 
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upada la boqultla, sale escupida. Conviene, antes de comenzar con el orfg! 

1111, hacer una prueba de pintura en un papel Igual al del orlglnal. Cada .... 

vez que se cambie .!e pigmento, se lielJe 1 Implar el aercOgrafo. Para llenar. 

el depósito del pincel de aire, uso un gotero: tembl~., se pul!de usar una Je .. 

ringa. No se deben usar pinceles, ya que alguno de sus pelos puede despren .. 

derse y bloquear 1• boquilla del aareOgrafo, 

Despu4s de ca•·gar eT dep6sl to dl?I aereOgrafo, tlnplc con un trapo la supe.r 

flcle externa del depósl to. Esta precaución es IMportante, ya que muchas V!. 

ces pued-' haber gotas que hayan quedado fuera del depósito, y caer al orl1JI· 

na 1. 

En mi oUra utlll.:4 t5r.tas chinas Pellkan. Prll'lero Imaginé el color de eg, 

da fondo para cada IJustraclOn,ylas sep.:u·c:. De un lado los azules, las ros! 

das, las amurl 1 las, etc. 

Comenc~ plntandiJ las r1.fs claras en tono, a las mds oscJras. ~or ejemplo, 

er: una llustracldn de fondo amarillo con un naranja. Primero apllqu~ et 

blanco ccn amarlllo, luego el puro amarillo, y por Oltlmo el naranja. 

La pintura la aptlqud sujetando el aeredgrafo de 10 a IS centTmetros de .. 

distancia al origina!,'/ se rocTa en fonna unlfonno. Generalmente lo aplico 

canonzando por la Izquierda y do arriba hacia abajo, haciendo pequeftos movl .. 

mientas circulares y procura"ldo esparcir la pintura en forma uniforme. 

En las llustraclones nO'l!eros 7, 8, 12, 13, 11cost6 el original al rociar 

el plgnento m4s oscuro. (luedó asr muy saturado en la parte cercana al pincel 

de aire, y disperso en la parte lejana. 

Apl Jqu' estas tlnt11 en cada una de las llustraclonos: 

# 1 ~ azul ultramar y azul de prutla. 

11 2, azul do 'nJtla. 

11 3, am.irl l lo, verde claro y verde oscuro. 

# 4, blanco. cannTn, ucerlata oscuro, "violeta. 
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NS, azul de prus la. 

#6, azul do prusla. 

n. blanco, cannfn, escarlata oscuro, vloleta, azul de prusfa, 

N 8, azul ultramar y vlolata. 

li 9, verde oscuro. 

#10, blanco, amarillo y naranja. 

#11, blanco, cannfn, escarl.lta oscuro, vloleta, 

#12, amarllto, verde claro, verde O$CUro, 

#13, azul ultramar, azul de prusta, 

1114, amarillo, naranja, verde claro, verde osctiro. 

Aplicado el pincel de aire, se desermascorllla el original y se quitan -­

los restos de cemento de hule. 

En las Ilustraciones nt1moros J, 1, 8, 13, 14, born! con una g~ sua~'fl, y 

luego con una gema para tinta, para dar esos efectos da lrneas. 

Para aplicar la acuarela, use tintas embotelladas Dr. Martlns, existe una 

gama muy extensa en esta marca, y sus colores son muy brl11antes. Sin emboL 

go, se llegan a decolor~r si se exponen mucho tiempo al 101 o a fa luz. Tle-

no la ventaja de que so apf Icen cono la ocuareli11. 

Los pinceles que uso son los Wlndsor 'Newton 1 namores ~o. 1 1 2, 4 1 6, 11. 

Pare apllcar le ecuarela, previamente mojo la suporflcio, paso el color,-

Y el sobrante lo recojo con ul mls:no pince l. S<! puede apl lcar m4s color, o_ 

dar un lavado, o apl leer otru color segCln sea lo quo hebra planeado, Por -­

ejemplo, para pintar la cara de Ca rol lna, primero mojo ta superficie (cara)­

lt pongo 1cu1rela (sadle brown, cherry red, cadmh111) previamente mezclada, .. 

Espero un pxoa que seque y aplico un poco m&s :te pl~ento en la part~ supe .. 

rlor, para dar un poco dtJ sombra del pelo. Para hlcer tas chapas de los ca­

chetes, epi leo el pl!:P"ento y doy un lavado para que 10 disperse el color. 

-Hay detalles t¡ue apl Jqud en seco, cano son los puntos de la pijama de Ca-
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rolln1, la boca, Jos ojos, el pelo. 

h las figuras tas de1Tno.! con un estlldgrcifo cuatro ceros. 

Los r:i3rcos y encuadres lc•s apllqu~ en acrflfco, con un tlralrneas. Para -

prepl'lrar el acrtl leo, una vez lier:ha Ja mezcla de colores y conseguir el tono_ 

deiseado. Le puse agua, hasta que su consistencia fuera cCJno la del yogurt •• 

ti tlratrrt:as di!be ~sarse lo mi1s rclpidc posible, pties la pintura e1.1pleza e ... 

cuajar, y <!S f<!r: 11 que se quede atascado. Antes de c011enzar con cada encu3dre 

0 marcci, hice pruebas de lrneas, paril .·1~eguranne que la consistencia era Ja -

debida¡ en la pintura. No usé regla, puos querra que los marces y encuadres_ 

fueran Jlhre:;, Lev<int~ el codo para que la estabilidad de mi mano variara,}' 

fuera ni marto del estilo de las Ilustraciones. 

Por Oltimo con lc1plces dt! colores, apliqué sonbras y retoques, donde sentra 

qrJe fa! taoa un poco Je fue'rza en la acuarela. 
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3.2 Elaboración ~el 1 lbro iQLel B&rrendero, 

¡.z .1 Texto. 

¡.z.z Caaprensl~n Jet texto. 

¡.¡,¡ Fonnato. 

¡.z .4 Dunmy 

J,Z. 5 llpogr.Jfí.1, 

¡.z .6 Diagrama.e Ión. 

J,2. 7 llustracione~ y l lbro Haquota, 

3.2.8 Tdcnlca de llustracl6rr. 



,,2,I Texto. 

Text:i d~ Ja obra Soy el Barrendero sccclcnado en 14 pdglnas. 

I} Portad! 1 la. 

2) Nu 1 leva texto. 

3) Yo soy el barrendero, <ne llamo Luis Ortlz y rnl trabaJ.,, es barrer, Ho le· 

vanto muy temprano y me pongo mi ll'll~o:'l'h!! anaranjado, 

~) No 1 leva texto, 

5} Ocsa~•uno con mis ~ijos y digo edlds a rni amor. 

6) Cor ~na escoba Je varn y un carrl to de basura me encamino a la colonia ... 

que a mt me toca ba1·rcr. Santa ttarra la Rl vera, que con-:1.:0 ..,4, que algy 

nos de los que viven afir. 

7) Hay un p.djaro muy negro que siempre me acanpaña, le guste el sonido de Ja 

escoba cuando barro el pavimento. 

8) En la calle del Naranjo Ja sei1ora Magdalena, tambldn b11rre en las mal\aMs 

la banquota de su casa, Sale de bata, pantuflas y tubos en la cabeza, Me 

corioce hace al'los, siempre me saludo asr: ¿Qui! tal joven, cóno estd? ¿Hace 

ce fresqul to verdad? 

9) A las sfete treinta y cinco, barriendo la calle Pino pa!la Don Ramdn corrl 

endo, va de pants y una chaqueta, parece ccmo un coneta brincando por la_ 

banqueta. 

10) A las ocho van entrando tos muchachos a la escuola. En la secundarla cu.a 

tro la campana estái sonando. 

11) IC6no dejaron la cal le! cwinto chic le pegejoso. Cuando ds veras me enojo 

es cuando veo que fa gante ensucia donde yo recojo. 

U) Ntt· 1 leva tis>cto. 

1)) Alrededor de las nueve fas cortinas de metatchlllan cuando van abriendo_ 

lns •~ralos de ta e.arto. L.s sala de belÍez•-Lucy, la mlscelllnea. El .. co--
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quito. En la pastelerra "El Cumplaal\os 11 111!1 dan cuatro bolsas de basura -

que yo pongo en el carrl to. 

A veces don Pascual me Invita a ~robar una receta, me dice - 1' si a usted 

le gusta seguro se vendtir.1 •1-. 

14) En tantos alkts barriendo yo me he encontriu!.o tesoros, un anillo de peri I­

ta, tres cuchillos de oro fino y la foto do unos novios que seguro se pe­

learon, 

IS) Algunas veces la gente tira cosas que se pueden arreglar. Las convierto_ 

en algo t1tl1 y el dantngo me divierto y )as vendo en un bazar. 

16) Remate final. 
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3.2.2 Comprens 16r1 d~I texto. 

La obra Soy el Barrendero, es uno do los libros que Integraran la coleccldn_ 

De agur pard all.1 de la Edltoflal Fern.!ndez Editores S.A. 

Esta colección la propuse en la Edl torial, Junto con Rosario Val derrama.­

El principal objetivo, es hablarle al nifto mexicano n travt!s de llTl.fg·?nes vi­

suales y textuales que correspondan a su medio y se describan con expresio­

nes proplns de su ambiente y edad, 

Cori base en el objetivo anterior surgieron otros, que prevalecen a lo laL 

go dti la coleccldn. Estos son: 

Des.Jrrotlar en el niño el Interés por la lectura. 

lntrod1Jcl rlo e., el campo de la cultura visual, 

Ubicar al nl~o d~ritro del entorno que le r0Jo3, 

Divertir al niño e lnfonnarle al mismo tlempo. 

Proporcloiarle elemento~ de filcll identlflcac!On 1 tanto en la Imagen cerno_ 

en el texto • 

.. lnvol'Jcrar al niilo en las diferentes situaciones que se relatan 1 mediante_ 

actitudes y puntos do vista propl03 de los nlí'los. 

Las caracterrstlcas generales que presenta toda la coloccl6n son las s 1-

gulentes: 

- Estf dirigida a nlí'los de 6 a 9 ailos. 

"Textos de filclt lectura en oraciones cortns • 

.. El personaje se describe a sr 111lsmo convlrtlc!:ndose en narrador. 

Se presentan si tuaclones cotidianas. 

lm~gones dsc rl pt t vas, 

Para elaborar el texto tanto Rosario Valderrama como yo, real Izamos por -

cada parte un texto, anotando todo lo que se nos ocurrra, Ideas, frasOs sucl 

tas, etc. Anteponiendo i:ano meta, hablar de la sltuacl6n o· tema con base en 
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estos puntos: 

• e 6no lo verra o lmag1narra un nlOO • 

• C6no recordamos que nosotras lo vimos o imaginamos cuando tramos nii'\a.:;, 

con los teJCtos escrl tos por cada una, se fonnd uno final, escogiendo lo as 

jor de cada uno, o elaborando una vez mels las Ideas imagl:'ladas El te>cto se 

leyó a varios nlftos, y con base a sus canentarlos, se ajust3ron al;unos pu11tos. 

El texto no pretende que el nlno aprenda conceptos tt!cnfcos sobre el teMe, 

ni ser educativo. Sdlo trata esencialmente de divertir e lnfonnar, reaflnnar_ 

aspectos cotidianos de una fonna 1 lgera. De manera que si algo se aprende -­

del contenido te>ctual o graftco, es un logro :neis, el fin prlmonflal , . es el 

do dlvertl r. 
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j.2.3 For"liato. 

El fom.ito de lii obra Sov el &.:lrrenduro es Ue 21cm x tf, on .• ll5t1; fonit.Jto- lo 

111·opuse t:on base en el t;.1m.Jño d~ la hoja C<JrtcJ d~ p.Jpcl bond, ¡J'dra >!Vlt1lr el 

desperdicio de ¡;<apdl; por 1.Js carecterrstic.:i~ del proyecto {Jó 1 i!)rQ5) nece .. 

si taba dr: un formato q1.:e fuer" lo m.:ls econcmico P"'sib1P.. 

La caja es de l Scm x 1 t .6 cm. Los :nJr9t!~S soo d~ l .Z cin en la ¡;>art~ 'iU• 

perior, <!n IJ inferior, y en el lado L1terior de las 1 lustracionett ol fado_ 

ex:erior, es de 1.S cm. Asr, .JI ta~ar el 1 ibro co~1 las '"anos, e."tlsto ur ni.:_t 

gen para los deaos. Adem.is para ser proporcionaliss con la medida Interna·· 

que v•ene a ser Je 1 .2 + 1.2 • 2.4 menos el d\.>blado que resta aprQ-'i!Nldamen~ 

te l.. mllr~etros, quedando 2 cm en el Interior. 
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J,2.4 El dU11111y, 

El dunrny es la gura en la elaboracldn del l lbro para que cada parte tenga un 

lugar especrflco en este. evl tando errores de espacio. Se procuro ser econ~ 

mico en la cantidad de hojas a utilizar, 

Se dejó una portadilla con una vli'leta para poner trtulo y créditos. C.ator 

ce paginas para poner el texto e ilustraciones, una hoja final con una l'equ~ 

ña vliieta para poner en su reverso fechil, edición, etc. Los materiales frs! 

cos del libro serctn pastil dura para algunos ejemplares 1 que se vender<ln mas_ 

caros. Otros con rastlca que tendrdn menor precio, El papel serd et bond o 

el couché. Y selección de color. 

En Ja 2a •. , 3a, de forros es posible que vengon anunciados los otros trty 

los de la colecclOn, 
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).2.5 Tlpografla, 

Al estructurar el texto, ~ste se fue separando confonne el mlmero de l lustr! 

clones, y ~gtnas; asr no fue necesario que se seccionara el texto posterlo_c 

mente. AJ elaborarlo fue escrl to de acuerdo al m1mero de cortes ya cstable­

cl dos. En to ta 1 son once secc 1 enes (a 1 gunas de las t lus trae feries no 1 levan_ 

texto). La tipografra seleccionada poc;tta ser la Baskerville (de prefer<:ncla) 

o la Futura medlt.ITI. los l lbros estaridn fonnados con base en la tipografía -

que se pueda producir dentro de los talleres de la editorial, evicando gastos 

por fuera. El tamaílo es de 14 punt~, con dos puntos de lnterlrnea, este t!_ 

mano pennltfa ubicar el texto, sin problemas de espacio, Recuerd!se que el_ 

libro es de la mitad de una hoja carta, muy pequei'\o para poder poner un tipo 

máis grande. 

El anct-o de colufllna varra en c~~a ilustracldn, cano mdxlmo son 40 puntos. 

El texto, va Justificado a la Izquierda o la derecha, y siempre integrado a_ 

la Ilustración. 
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p.6 Dlagramoc!On. 

La dlagramoclón se hizo con b;;ise en la proporción aure3, Hultlpllcando las _ 

medidas de ml fonnatc (21cm Y 14cm) por .618, al resultado se le vuelve a mul 

tlpllcar ,618 y asr suceslvamer,te, luego se aplican las medidas que dan como_ 

resultado una red en ?roporclón aurea, Con base en esta red estructur~ las .. 

poslciónes de los elcmenLos de la i 1ustracl6n y tlpcgraf"a. 

Debido a que el tamaño IBcm x 11.6 cm es pequeño para trabajar las llustr!_ 

clone!i, preforr sacar una ¡::roporclón a esta medldA twar:do 21.7 cm x 14 cm, -

tamano con ul ql•e puedo detallar mcis la ilustración. 

En cuanto a la diagral'latlón del texto, ~ste sier;ipre aparecer.1 en Ja mitad_ 

superior, En al9unas 1 lustraclones no hay texto, He dr cuenta en algunos C! 

sos, que dedo el tipo de Ilustración, el texto se vera muy conprc.rnetldo por -

el espacio, o llegaba a verse cerno un parche fuera del conjunto de la llustr! 

clOn. 
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).2.7 La llu!itracldn. 

CO'llo aflmt! anterlon11ente es dlfrcll di.?s'.r'blr cóno se realiza una flu!tra­

cfOn. 

En e'ita obra Soy el Barrendero, el personaje central to e.laboré con base 

en observaciones de personas reales. El barrendero que aqur estc1 dlbujado,­

es el que yo \.e.O todos los dras al salir de mi casa. El unlfom.a, los zapa­

tos, la gorra, etc., son los que en fa realidad usa este personaje. 

La primera par~e del libro trata de Id íamllia y la casa del barrendero.­

Estos fueron tratados de una fonna Ideal de vida. 

Un problema a resolver en este libro, es que se habla todo el tiempo del_ 

personaje central. Este, puede ! legar a cansar, y hacer monótona su apart­

clOn. Por eso procuré visualizar escenas bajo diferentes dngulos, desde arr! 

ha, desde abajo, de r.en;a, etc. En algunas escenas, preferr no l1clulr al -

barrendero, con el fin de no ser muy repetitiva, 

Es Importante hacer notar, que las ! lustraciones, hablan de otras cosas .. 

que no aparecen en el texto, pero que me gustaba que aparecieran. Por ejem­

plo: el p&jaro que parece escoba, y que por eso le gusta su sonido, la entr!, 

d& a la secundarla, donde hay nfi'los que cu•·.en, otros estudian, otros llevan_ 

un conejo para la clase de btologfa, etc. 

Uno de los fines de este llbro, es ubicar al nll'lo dentro del entorno que_ 

le rodea. Las 1 lustraciones mantienen este punto, elabon! personajes que se 

parecieran a los de la vtd1.1 real. Personas que vivan en Htx1co, con caract.! 

rrstlcas frslcas canunes en nuestro paf!i. Ahora pnsan1 a explicar cada una_ 

de las Ilustraciones. 

1.- Portadtlla, una •111\eta pequetla con referencia al temJ, Puse al bote de_ 

basura para evitar la repetlcl6n rlet personaje central. 
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2 ... Se describe 1a recdmara del sei'lor, en fonna sene! 11a, no hay nlnglln 1ujo, 

salvo el papel tapiz del fondo, qui? lo lnclur por ser un elemento nuy decor! 

ti''º· 

),•Escena fa1lillar, procura ser lo mifs sencilla posible, se denota por: la_ 

cortina de bai\o, el lavabo, el señor se rasura con rastrillo. ll':\aglnemos '.:'" 

que en vez de es tos elementos hub lera pues to: puertas corred¡ zas en vez de .. 

cortina, una tarja de mifnnol c0010 lavabo, y el senor con rasuradora eldctrf .. 

ca. El Impacto de la llustrac!On serra otro, 

4.- En esta ilustración se pone al barrendero c0010 un sel'ior que tambldn hace 

tareas del hogar. Le da la botella al beb6, Este tipo de tareas por cues­

tiones culturales, son di freiles de asimilar, las Incluyo para tratar que el 

nllio lector las v~a con 11at•Jralldad. 

5, .. Esta J lustracidn quiere provocar ternura y amor, sentlmtentos que muchas 

veces se esconden; se ilustran para dccl rle al nlno lector, que es bueno ex-

presarlos. 

6 ... Esta l lustreclón, describe c6no se Jalan los carros de basura, \'donde .. 

pone el barrendero la escoba, cuando no estd barriendo, 

7 ... El pt!jaro negro, que pretende ser cerno una parte de la escoha,que cst.i -

enamorado de 4sta. Se trata de dar mucha Importancia a la escoba. las escg 

bas que usan 1 0~ barrenderos, no son como las que 1 os n 11\os t 1 enen en sus t:! 

ses para barrer la sale. 

B.- , 9.- son escenas que se ven a diario en las mai\anas, las 1 lustraclone"l_ 
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pretenden ser muy descriptivas. 

10 ... En la ilustración de la csr.uela, no puse el eJlficio escolar. 

Eicls':en muchos 1 ibro!':: con esta imagen¡ ne pilrecra por.o orl9lnal poner el .. 

patio, etc. En cambio son m~f descriptivos los grupos que se fonnan antes de 

entrar a la escuela. Los nii'ios platican y se saludan, 1'1 que le encargaron_ 

el conejo para la clase de ~iolcgra, etc. 

t1,- Esta ilustracló., es desc:rlptiv11 1 ilustra cóno el barrendero recf)ge Ja li! 

s1,.1ra, lo lógico es pens<1r que se levanta co11 un reco~edl1r de basura. Pero .. 

no, los barrenderos lo hacen con ltimlnas o cartones rfgidos y grandes que les 

pennlta abarcar mayor cantidad d:: basura. 

12,• Esta ilustración, es descriptiva, muestr<11 c6-no se abren esas cortinas de 

metal de los canerclos. Presenta un ritm.,, Les prirneros dos c:anerclos estdn 

abriendo, ésta tarec se puede hacer de estas dos maneras, La terc:era, ya estA 

abierta, 

13.· Esta ilustración, es una fantasta de c:Ó'T\o serfa una c:oclna donrle c;e liac.en 

pi.isteles, su preparación, los hornos, etc, 

14, 15.~ Son Ilustraciones, donde ublc:o al personaje central, en el mismo en .. 

torno. En uno: bajando un cuadro de unos novios que se palearon, una_ 

forma con humor, de t lustrar- c6no fue la pelea, Y en el otro est& con su fa .. 

mil ia el danlngo. La manera por Ja que vlsualmentD se pur.de sabor que es do--

111lngo, esta dada por lat alobas de los niños. 

En todas las jfustraciOOM, la tdcnlca vls~l q~ rnSs resalta es la econqmta, 
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tanto en los r&sgos de Jos personajes 1 cano la del entorno. Se pretende ub! 

car en una realidad, estructurada con base a lrneas y planos senclllos, abs .. 

trayendo la lnfonnacl6n que se pretende dar en cada una de las 1 lustraciones, 

en la forma ~s directa posible. 
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3.2.8 Técnica de ilustración. 

La técnica de ilustración con Ta que realicé Tos originales de Ja obra ~c.J 

Barrendero fue con la aci:arela y 14piz de color. Se delinee1ron los elementos 

con un estilOgrafo cuatro ceros y tinta cliina negra. 

Una vez terminados los bocetos, Tos past! en calca con una mesa de luz. a -

papel corsican grueso. El papel lo corté en cuadros de 25.7 x 18 cm., dejan­

do amplios m<frgenes de cada lado de ta ilustracidn, para su fifc:il manejo. 

El papel consican grueso es resistente, absorbente y liso, indicado para -

aplicar tanto acuarela cc:mo 14piz de color. 

Las minas que uti 1 icé para pasar los bocetos son HB y al calcar recargué -

muy poco Ta punta, evi tanda asr cualquier marca que no pudiera borrarse des-

pués. Es importante notar que al borrar, desp1Jés de haber aplicado la acua~ 

la, el borrador puede llevarse un poco del pigmento de la acuarela. Y en el_ 

li.'lpi::z de color, éste desaparece casi por completo. Claro es, que esto puede_ 

ser una ventaja para corregí r pcsibles errores. 

Para ta acuarela, utilizo la marca Dr. Nartin's, tintas líquidas embotell!. 

das, Citiles para lograr colores realmente llamativos. la gama es muy amplia, 

sin embar90 los colores se decoloran si se exponen mucho tiempo a la luz. 

Para aplicar la acuarela, mojé primero el papel, o la parte de áste. que -

se va a trabajar. Cargué el pillCli con el color previamente mezclado, y la~_ 

la superficie del color, recordando siempre que !a base de la acuarela es su_ 

transparencia, es importante no sobreponer m<1s de tres lavados, pues de lo -

contrario la superficie dar' un color sucio. 

Algunos ·detalles (ojos, bocas, etc.) los apliqué con pincel seco, es decir, 

cai un pincel muy fino •pi iqi..'t! plS'llento, con ta ~or cantidad de agua posi-

ble. Otro ejemplo son, las rayas de Tos unifonnes de la ilustraci6n #10. 

Es difícil eorreglr ~r?'Ores en"'la a<::uahlla, pues IDUChas veces al tratar de 
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lavar la superficie de error, el papel se ve afectado. Se puede aplicar ...... 

gouache blanco en el error, pero al aplicar el nuevo lavado, la transparencia 

del color a través del papel, se pierde. 

El liptz de color, lo apliqué una vez tennlnado el trabajo de acuarela, y_ 

el delineado con el estlldgrafo. 

Utilicé los ldplces de color, marca Caran 0 1Ache. Estos no son grasosos,_ 

perml ten que se traspongan varios colores, sin dejar una plasta, y manteniendo 

la transparencia de la acuarela. Una gran ventaja es que la mayorra de leos -

trazos de lápiz pueden borrarse. Es Importante no saturar mucho el lápiz an­

tes de haber canPlnado otros colores, ya que la belleza y la variedad de tonos 

se d4 precisamente por la caTibfnaciOn do varios colores. Para enriquecer los 

tonos y las posibilidades pl~stlcas, se pueden utilizar esfuminos y gemas de_ 

borrar blandas. Las poslbllídades que da el 14pfz de color, son muy amplias: 

Los tonos, luces y ca 11 dades depender.in de la hab 11 ldad de 1 11 us trador 1 Y co­

noc lm iento dal materia!, Cono medio expresivo es riqufslmo, permitiendo dlf~ 

rentes tonalidades y sanbreados. Adem4s pennlte corregir errores que con - -

otros medios tt!!cnlcos resultarra m<is dlfrcll. 
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Conclus Ido. 

El crear libros Infantiles es una tarea que se est& desarrollando poco a po­

co en nuestro pars, a pesar de los al tos costos que lista actl vi dad tmpl lea. 

Hacer libros para nli'\os, no es f.icll, se requiere de un gran esfuerzo ed! 

torlal, una organl2:aclón que pennlta la lnterdlsclplina de profeslonlstas 't 

de una fuerte Infraestructura de parte de le editorial. 

Un libro bien planeado, es aqut'!I en el que cada etapa para su elaboración 

ha sido encargada a un profesional o profesionales co:npetentes, que tengan -

los conoclmte:ntos para elaborar un producto original, en el que cada elemen­

to se relacione con otro y comuniquen lo que el autor, el Ilustrador y la C!. 

sa edl torlat quieran decir. 

Es Importante que se produzcan llbros conhorentes con los presupuestos y_ 

los medios tdcnlcos posibles (nClmero de plfginas, n(lmero de tintas, tipo de -

pape:l, etc.). De nada sirve producir libros con todos los colores, si el P.! 

peles do baja calidad, o los aspectos de producción no son los adecuados p~ 

ra hacer buenas Impresiones. 

En ttdxlco fe Ita mucho por avanzar en cuanto a calidad, Imagen, lmpresldn, 

dlstrlbuclón, pranocldn y presentación del libro Infantil, mlfs el nélmero de_ 

libros editados a la fecha es muestra del notorio Interés que existe por és­

tos. En la medida que se ofrezcan mojares 1 !bros a los nlnos, crecer.i1 el n,g 

mero de lectores, y favorecer.i a que exista una sana ccmpetencla entre las -

edl torlales, 

La estructura del libro Infantil, con un fonnato adecuado, letra grande y 

clara, y una relacldn de espacio (pc1gln1), Imagen, l lustracldn, texto, ayuda­

r•n a que el nll'\o quiera leer el 1 lbro, lo sienta cono propio y estimule su 

e>epreslón creadora, cano ll'll!dlo de comunlcac14n del mundo hacia &1, y vlceve! 

••• 
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La 11ustracl0n es un elemento do anclaje de 11 etenctOn del nlllo en un Prl 

mer momento. Esta, le sirve cono lntroduccldn a 1• lectura, y apoyo a 11 n•· 

rracl6n. Es un medio de ccmunlcacldn di recto, en el que los ntl\os se pueden_ 

permitir sus propias Interpretaciones y significados personales, favoreciendo 

el desarrollo de su hnaglnacldn y fantasra creadora, Recordemos que los nl~os 

estructuran 1~ precepci6n de las lmdgenes y el libro en general, de una mane .. 

ra propia y personal. 

Al crear ya sea textos o Ilustraciones para nlffos, debemos tener muy pre­

sente, que no es bueno dlc¡frazarse de niño, o lml tar su fonna de expresión. -

En necesario antes que nada conocer al nUio de la manera m.is empl la posible.~ 

Yo pienso que este paso sólo se logra con la convivencia y experlanclas di ref 

tas. 

Es necesario reflejar en nuestro trabajo, un dominio de los elementos, de -

la fonna, de las tdcnlcas visuales y de representación. Dar un enfoque <l!; -­

sinceridad, originalidad e Imaginación. Estos elementos hari1n que nuestro -­

trabajo trascienda en la vida de los nli'los. 

Los libros aquf presentados BÜeno5 oras Carolina y Soy un Barrendero, son_ 

un Intento de 1 levar a cabo lo antes expuesto. 

Por altlmo sólo agregaré que para mf un libro llustra<lo, significa vivi"'lo, 

Imprimiendo en éste, mi propia manera de ser, mi Imaginación y mis esperanzas 

de que ese 11bro se haga realidad en la Imaginación de un nli'lo, 
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