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Introducclén,

El fibro Infantil en México, ha tenido un importante desarrollo a partir de -
1981,

Méxlco es un pals donde existe analfabetismo total y parcial., Ep el caso_
de este dltimo, aunque se sepa leer, no se practica la lectura, Incorporar -
lectores @3 un hecho signlficativo en el proceso de educacidn ; desarrollo de
nuestro pafs, El éxito que tlenen las Ferlas del libro infantil, y el desa—
rrollo editorial en este campo, son un Indicador favorable a este proceso.

En ta Primera Feria Infantil del Libro (1981), se obssrvé 1a gran demanda_
que existe de aste matarlial, y tamblén se pudo comprobar su escasez, A partir
de este techo algunas casas edltoria{es se Interesaron por el libro infantil_
como un material que se podlTa estructurar dentro de la misma empresa, asi se_
crearon libros con algunas caracterfsticas y elemantos proplos a los nifios me
xicanos. Este hecho es de gran importancia pues la mayorfa de los libros - -
aran de origen extranjero (traducciones) muy costosos. A partir de entonces,
comenzaron a editar 1lbros infantiles hechos por profesionistas maxicanos,

Mi exposicién trata sobre libros ilustrados para niﬁos, s6lo hablaré de -~
los recreativos y de entretenimiento, MNo de los de texto porques éstos tienen
una estructura determinada, de acuerdo a programas educativos, etc.

Plenso que los libros de entretenimiento cumplen una funcién esenclial en =
la educacion, Ellos harén que mds tarde el niflo tome otros lihros por su pra
pia inlclativa,

Sttuaré en un principlo 21 tibro Infantil cano una fuente de comunicacién_
para el nifio, Apuntaré algunas caracterfsticas que son importantes en ia ala
boraclén de tlustraclones y el 1ibro infant!l en ganeral. Haré una breve vi-
516n de! 1ibro infantil en México, su situaci6én y alcances de desarrollo,

Por otra parte explicard los elemantos qus conforman el libro (tipografia,



formato, dlagramacién, etc.). Y por ditimo, describird la elaboracion de dos_

libros infantiles, Soy el Barrendero y Buanos Dfas Carolina. Cada uno con di-

varsas caracterfsticas de disefio y técnicas de ilustracién. Ambas persiguen -
el mismo fin, comunicar, divertir y entretener, el disfrutar el gusto por la -

imaginacién y sus posibllidades de desarrollo.



"t Generalidades,

1.1 Ublcacién dal Libro Infantil |lustrado,

E¥ objeto de todo arte visual, es la produccidn de imdgenes, que de alguna ma

" nera comuniquen,. Cuando esas imdgenes se emplean para comunicar algo concre-
to, se habla de ifustracién., (1)} Esta, como todo proceso de diseflo y coruni-
cacidn, estd determinada por las instancias econdmlcas, pollticas e ideoldgi-
cas. (2)

Los madios en que se ha desarrollado la {lustracién, son mditiples: en car
teles, tanto comerciales como de propaganda polftica; en escancgraffas; en el
cine, en la talsvision., Un campo donde la ilustracidn ha tenido una gran tras
cendencia es en los libros.

La ilustraclon de Vibros como tal, evolucioné a partir del siglo XV, ta -
impresidn con tipos méviles en madera se conoci® antlguamente en China, (3) -
En el sigio XV, Gutembearg conclbio la idea de substitulr por metdlicos los ca

. racteres de madera, con lo que se ampliaron las posibilidades de la {tustra—
cién de textos y su reproducclién. (i)

Durante los siglos XVI, XVI{, el arte de la ilustracion se extendid y desa
rrol 16 por foda Europa. Quizd el Tlustrador que mds Influencia tuvo durante_
oste paridédo fue el francés Geoffroy Tory, que trabajo con los elementos de -
la pdgina: ilustracidn, texto y mdrgenes, para crear un todo estético, (5)

A finales do siglo XVII] el alemdn Alois Senefeldar, inventd la |ltografla
{mé&todo de:15piasldn a partir de una superficie plana). (6) La cramolitogra~
fla, en 1851, introdujo e) color a los dominlos del QJust}ador do libros, que

‘hasta eatonces ge habla 1imitado alwihanco y negra, aunque el proceso era aln
‘largo y caro. (7) | |
' Le (nvidpe } 0o da 1Ip fotograf!_'l’a ha tanfdo yh impacty sobre la flustragion -



da! siglo ¥X. Con la fotograffa se realzan las posiblilidades de realismo to
tal, Surge entonces el ilustrador que se aparta deal realismo y dejs volar -
la imaginacién. (B) Los adelantas técnicos de impresién, de tintas y pig—
mentos, asl como los procesos de reproduccién en semitonos, con base en retl
culas, ampliaron enomemente el panorama del jlustrador del siglo XX.

Dentro del libro Tlustrado, el libro infantil ha tenido un gran desarrollo.

El tibro infantil no existfa en el pasado; a los nifios se les distrafa --
contdndoles fabulas, leyendas, etc. La narracion oral fue durante muchflsimos
afios una transmision placentera de conocimientos que tuvieron tanto nifios ca
mo adultos, Los orfgenes de estos, se remotan a la edad oral del mito. Los
cuentos de hadas (folklore) fueron ia versién popular de mitos y leyandas, -
lo que pensaba y sentfa el pueblo, con el definido prop6sito de entratena;.
{9) Este material, en su inicio no estaba destinado a los nifos. (10)

El primer Yibro ilustrado para nifios, se edité en 1658 el Orbis Sensaiium

Pictus por Jan Amos Comenius, (11)

A finales dei siglo X1, el francés Charles Perrault edité los Cuentos de
Mam4 la Oca, asl fue como el cuento folcldrico abandonS su marco tradiclional-
mente oral y fus recrsado por este autor con gran esmero. {12)

A mediados del siglo XVl se fundé en Londres ia primera librerfa y edito
ra Infantil (Juvenile lerafy) creada por John Newberry, quién editd cuentos_
tradicionales y cred otros. (13)

En ) slglo XIX, surgieron flguras que desarrollaron y elevaron la litera~
tura infantil, Se puede mencionar a Jacobo y Gulllermo Grimm, Hans Christian
Andarsen, Julio Verne, Lewls Carrol, Mark Twaln, y otros muchos . i

E! aumento de nifos que sabfan leer, (Incremento de escuelas) y Tos progre
508 técnicos, hiciercn posible el desarrollo y meJor edicién de libros infan-

tites 1lustrados, Es asl como en nuestro siglo, el nifio lector ha obtenido -

reconocimiento en sus necesidades de lectura, que son totalmente diferentes a



las del lector adulto, Por ello, el libro Infantil ocupa un sitio importan-

te dontro del desarrolto del libro en general.
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1,2 La Comunfcaclién en el Libro Infantil.

Un 1libro para nifios es mds que un conjunto de ideas, pe;usamlentos e {lustra-
ciones, improsos y encusdernados, E1 1ibro {lustrado es uno de Jos sistemas
de comunicacidn mds importantes como m.edio de difusién cultural, de entrete-
nlmlahto y diversion,

Comunicar, segdn lo define Wilbur Schramm, es tratar de establecer una co
munidad con alguien, Esto es, compartir una informacién, una idea, una actji
tud. (1)

Cusndo hablamos de comunicac!én gréfica, el proceso incluye por lo menos_
estos cleﬁantos:

- Disofador,~ Individuo u organizacién cuya caracterizacién depende de las -
relaciones socisles vigentes, (2}
- Codigos.~ son las reglas de elaboraci6n y combinacidn de elementos de un -

lenguaje. (3)

¥

;)or el disefador y perceptor, llevan a dste dltimo una deter

minada informacién, (&)

Medlos y recursos.- son los que distribuyen el mensaja, (5}

Perceptor.- es ef consumidor, receptor. (6)

- Refarente.- #s el tema dal mensaje da lo disefado, (7)

- Marco de refarenacia.- es la experiencia o vatoracién del disefiador con la
realidad, en relacién con lo disedado. (8)

- Formacién social.- son las instancias econfmicas, politfcas e tdeoldgicas_

| de Ta sociedad, (9)

Todos estos puntos del proceso de disefo y canumicacién estan condicionados_

;;of las instanclas econdmicas, pollticas e ideoldgicas de determinada socle-

dad,

Lo disefiado,.- el conjuﬁto de signos que a partir de los cédigos conocidos_

10



Paniel Prieto afirma ",..todo mensaje estd estructurado da tal manera que
no constituye una declaracidn textual sobre la realidad, sino una varsién, -
Lo que equivale a decir que un mensaje estd intencionalizado y lieva de algy
na forms las huellas del autor (sea individuo u organizacidn}.'" (10)

En un llbro infantil ilustrado, la [lustracién no s6le contlene el signi-
ficado de ia parte verbal, sino muchos otros contenidos y Ffunciones detemi-
nados por su autor.

AsT como cads mensaje se produce por un disefador de una manaera dOnica y -
particular, cads mensaja se adquiere por el perceptor de una manera dnica, -
Este es uno de los principlos bésicos do 1a Teorfa general do la comunicacion:
que los signos pueden tener solamente el significado que la experiencia del_
individuo le parmita leer en ellos. (11)

Cada nio, al leer el libro, se forma una Idea propia del cuento y un sig
nificado personal, Esto se determina por su ambiente, edad, y experiencias_
propias. &l resultado es una parcepcidn dnica e individual que hace que una
persona nunca describa o Tea exactamente como otra.

Es importante marcar que el nifio, en todo momento, es creativo, Puede --
convert!r una caja de zapatos en un camién, una cobija en una mufleca, etc, -
Esta accion estd determinada dnicamente por é1; se debe tener presenta que -
hay que rospetar esta capacidad de creacién libre segdn las necesidades del
niflo y de imaginarse lo que 6} dose'u. Un ejJemplo donde se puede llegar a --
captar 1a magnltud da esa imaginacidn, es en los dibujos Infantiles, Cuando
un nlfio dibuje, estd expresando sus emociones mds fntimas y crea un mundo do
fantasra qde sdlo tlene slgnlflcﬁdo para &1,  El es sl creador y al. origen -
de su trabajo. (12)

ExIsten estudios de Luquet y Lowenfeld, Jonde se analizan la estructurs =

do log dibujos Infantiles., No me detengo en esta punto, por no desviar el =

tema central de 4sta tesis, Mas es Importante qus todo disefador de libros_

"



l_nfantlles los tenga presentes, para entender, comprender mejor !'a manera de
ser dol pablico para el cual trabaja.

Es necesario fomentar en el nifio, la creatividad & imaginaci6n, ya que es
a través de estos valores, como puesde expresarse y comunlicarse, Con &1 mis-
mo y con los demds, logrando exteriorizar sus ideas y santimientos, Y as —
asl como tamblen'podrd apreciar, comprender, y disfrutar un libro Infanti,

La ilustracidn en el libro Infantil, hace que 1a comunicacién sea més di-
recta, flulfda y flexible, La cualidad visual del libro [lustrado hace que ~
ests, cono medio de conunicacién, no neceslte traductor, Un nlffio, aunque no
sepa lear, puede hacer suyo el mensaje, dando oportunidad & la fantasfa y a_
la alaboracién de un signlficado propio,
", .. incluso antes-de que &l nifio se oxprese por palabras es sensihie a las_
lmléanas. En este proceso, la imagen tlene un papel primordial pues consti-
tuys una comunlicacion ma&s directa’, (13)

Las personas encargadas de elaborar libros para niftos, deben estar prepa-
radas profesionalmente y concientes de que el fin es transmitir un mensaje -
al nifio. Y que ésta comunicacion debe darse a través de una originalidad de

‘visién, elaborando formas que signifiquen. Se nacesita que ol diseflador, co

noxca a fondo lo que ocurre en el propio pafs, que paerciba y evalde su reall

dad, su cultura y los nifios a los cuales dirige su trabajo,

Puade ser qus lo que se comunique ses algo muy comtn, pero que lo exprese
de una manera original, fresca, mdglca y espontdnea. En la medida que esto_
se cumpla se lograrén hallar nuevos senderos para la comunicacidn. Libros -

que sean quertdos y laldos por los nilhos.

12
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¢ 1.3 La ilustracién en el tibro infantil,

© _El libro llustrado debe gustar al nifio, tanto en su calidad estética como en_

su narracidn,

La mayorfa de los niffos a través de distintas é&pocas, han estado en contac
to-con narrecionas de hadas, brujas y distintos elementos fantésticos { fic-
cién, viajes espaciales, computadoras, etc, ) que de alguna manera se Integran
a sus sentimlentos y experlencias. Por esto les atraen tarto. (1)

Los 'ibros para nifos, se pueden clasificar en dos partes: ltos de fantasfla,
y de roalismo. En los de fantasTa so encuentran [as novelss. (de costumbre, -
de aventuras, de la ndturaleza, etc.) y 1os cuentos que genaralmente estdn =-
orlentados a 1o maravllloso (los cuentos populares de Grimm, Perrault, etc.)-
o los modernos (de computadoras, slfenas, viajes espacia_las., etc.), Los rea-
listas son los libros de tipo documental e informacion. Comunican hechos pre
clsos de cardcter cientifico y cultu‘ral. Es comln encontrar libros infantiles
con una mezcla de realismo y fantasfa. (2) '

Para poder |lustrar un cuento, dste debe existir como texto, Tener un pria
c¢lplo y un Fin, Un plenteamiento donde s& ubique y presente a los persona]jes,
lugares, dpoca, etc,; debe haber un nudo o una accl6n de la cual se orlg'ine -
ol tema dal cuento y un desenlace, qua as la soluclén o e) momento de tensién
final, ‘

El objetivo de 1a flustracidn es atraer al nlfho en su inicio a la lectura,
modiante Imigenes que 1o Ident!fiqusn con su medio amblente y le ayuden a co-
nocerlo, Es Importants que el nifio punda identiflicar répidamente alqunos de_
los elementos que pressnta el Jlustrador, aunque es un error limitar las fjus
traciones a las rﬁfan‘hclu de que dispone a) nifio, pues tal prdctica pusde -
llegar a empobrecer les ilustracionas.y la paste imaginative mental del nifio.

" ... 1ls discrepancia entré las sofiales que se reciben y las referencias dis«



. ponibles induce & un esfuerzo mental que es preclsamente la parts productiva

de 1a lectura de imaganes.... " {3)

... Claro es que ésta discrepancia debe ser balanceada, pues si es muy grande, -

el nifo puede dejar de interesarse en el 1ibro.

La jlustracién es un elemento bdsico en el libro infantil., El acto de leer

_ puede llevarlo a cabo un nifo muy pequefio a partir de las {lustraciones, de_

1a misma manera en qua lo hard posteriomente con el texto. {4} E1 nldo al -

~ abrir el libro, abarca de una scola mirada tanto texto como ilustracién, Es Ip

portante que la Imagen del texto no sea un obstdculo para la interpretacidn -
de las llustraclones, Ambas partes, texto & ilustracidn, deberdn abarcar una
informacion estética que ayuda al nifio en ta lectura de las llustracliones,

Hay que cuildar que la dlagramacidn de la pigina este bien balanceada, que

. combinen adecuadamente ilustraciones, tipograffa y espacios dentro de un for-

.. mato, formando un conjunto graficamente aménico. Todos los efectos visuales

~del 1ibro deben ser tomados en cuenta pues todos concurren al mismo fin: enri

quecer la percepcién del 1ibro.

En la primera Ferlia Internacional del Libro Infantil y Juvenll (México --
1981) concluyeron en diversas conferenclas que: (5)
- La {lustracién en el libro infantil, ayuda al nifio a comprender el signifie
cado de la palabra por medio de las Imdgenes y hace mds accesible su Iniclo a
la lectura, (6}
- Lla relaclién del dibujo f el texto proplcia que aste dltimo sea flexlble y -
flufdo, La simuftaneidad de Impreslones visuales logra mds atractive, que un

progresivo texto llineal. (7)

. = La jlustracién aflade nuevos conocimientos., Logra que el nifio s& transporte

_ .. con su imaglnacidn, hacia lugares, conozca personajes, etc., teniendo ademds_

no sélo el significado de la parte verbal, sino muchos mds contenidos y fun--

. clones, Aun cuando no estén traducidas en el texto, enriquecen el sentido dal



guento orliginal déndole otra dimension al relato,

- Una buena ilustracién, Introduce al nifo en el campo de las artes graficas.
(9). Por una parte se lo presentan perscnajes, elementos y acciones, etc. y_
por otra un trabajo da arte visual.

Henri Wallon, psicdlogo infantil, opina que Ta ilustracién debe ser agrada
ble a Ja vista y artlstica, asl ayudard al niifo tanto en su cultura estética_
como a |la precislén y extensifn de conocimientos. {10)

La proporcién de ilustraciones tiene una importancia cualitativa. Mientras
m4s ilustraciones aparezcan en relacion al texto, é&ste logrard mayor atencién
de parte del Tector, y el {justrador tiene que compenatrarse mis en el traba-
jo del escritor y en 1a manara de lograr una narracidn varbo-visual., (11)

En el caso de los nldos que adn no sepan lesr, la ilustracion les sirve co
mo atraccidn y lectura de imdgenes, para que mds tarde les interese el texto.
€1 ilustrador Ulises Wensell, de Espada, afirma que tanto el knguaje pi&sticc
tomo el literario son paralelos en su inicio,  Conforme el nifio crece y adquie
re la capacidad de comprender el texto, b ilustracién no es tan importante. -
Paro esta dltima siempre serd un elemento trascendente, ya que através de ella
se introduce el lector al campo de las artss gréficas, (12)

Muchas veces se ha criticado e! {lustrar los libros infantiles, por el te-
mor a dafar el poder Imaginativo de los nifos. Tolkein pensaba que: ',,. aun-
qQua sean buenas por sT mismas las ilustraclones, no favorecen a los cuentos...
un cuento plerde gran parte de su significado personal cuando se d2 cuerpo a_
sus personajes y acontacimientos ... " (13)

Joseph H. Shuarcz afima que ol reducir im#genss en los libros no ganarfa_
mds Imaginacidn. E1 mercado actualmente tanto visual como verbo~visual de --
Imigenes es sbundante. Alga Marina Elizagary y Gian Calvi opinan que esta di
versidad y desarrollo de elementos visuales (como ejemplo la televisién) com-

piten con la atencidn y el gusto del nifo por la lectura. (14} (i5),



Yo pienso que sT existe 1a oportunidad de contar un cuento, con un narra-
dor especializado, que lo vaya a contar con respeto hacia el nifio y sin tra-
tar a éste cono un tonto; que pondrd sentimiento, gracia y énfasis a cada --
parte del relato. Es obvio en este caso que una ilustracidn sale sobrando,-
ésta solamente vendrfa a interrumpir el migico mundo en e) que estdn inmersos
el parrador y los nifios. 5i de lo contrarlo, &) narrador no presenta caracte
risticas adecuadas, o si el nifio tiene que Teer por s! sélo, una ilustraclén_
pue&e atraer al nifio a la lectura y actuar como anzuelo a su curiosidad, Y_
pueden ser la base de upa comunicacién, Del libro hacia el niflo, y de éste_
hacia su entorno, ''Las imdgenes bidimensionales de la realidad, en ningdn_
momento bloquean ta creatlvidad del nifio, stno desplertan en ellos la capaci
dad de observacion, ' (16)

Por otra parte, en la Primera Feria Internacional del Libro Infantil vy Ju
venll, se habld de técnlcas y estilos utilizados en las ilustraciones, cufles
gustan mds a los nifios, cudles menos, etc, En este punto no se llegé a una_
conclusién final, ya que es imposible uniformar los gustos de los nifos, Se_
dljo que algunos prefieren las ilustraciones minuclosamente detalladas, otros
las formas simples, y la mayorfa gustaban de las dos,

Con base en mis propias observaciones, la mayor parte del material edlta-
do para nifios entre los dos y cuatro afios, presenta formas muy grondes y sim
ples, planos, de coloras primarios, delineadas con contornos gruesos. Apare
cen como méx imo uno o dos elementos en cada pigina, Este tipo ds formas, ayu
da al nifio a reconocer e identificar las figuras de su entorno.

Para nifios mds grandes, existe mucho material, desde el muy simple, hasta_
flustraciones municiosamente detalladas.

En otras investligaciones, se ha observado que las ilustraciones a coior --
son preferidas a las de blanco y negro. También que los nifios se inclinan -

por las jlustraciones de toda la pdgina que por las vifetas. Se agregs que_



los nifios prefieren como sujetos de las llustraciones a nifics y nidas un poco
mayores que ellos, (17)

Varias experiencias demostraron que el nifio rechaza el dibujo que intenta_
reproducir la manera infantil, o los libros que han sido ilustrados por otros
nifos. (18). Prefieren los libros ilustrados por los adultos, Recordemos =--
que ] niflo es capaz de expresarse, pero no puede crear los niveles de presen
tacién de un adulto,(d Se comprobd también que el primitivismo es ad~irado y -
respetado en toda su fuerza y autenticidad, (20)

Es muy importante ofr y observar las reacciones de los nifios frente a tos_
|ibros infantiles, ver qué preferencias tienen y qué escogen,

Sin embargo, su gusto no debe ser un criterio final para la creacidn de --
los libros; dicha tarea no es su responsabilidad. Necesitan una gula estéti-
ca y critica, no olvidemos que su mundo es aln muy reducido en experiencias vy
conocimientos, y en algunos casos contaminado por imdgenes publicitarias. Es
par esto Importante que &l elaborar un libro infantil se forme un equipo de -
profasionalas que conozcan al nifo y sean conscientes de la trascendencia de_

su trabajo,

1&
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t.4 Los Libros Infentiles en México.

En México, la edicion del libro infantil ilustrado, es reciente, éste no se -
editaba. Existlfa la creencia de que el nido mexlicano no lefa. Se ha demos —
trado que la lectura se ha ido incorporando a ta vida del aifo mexicano, Una
prueba lo constituye el numeroso pdblico que asiste # las ferias del libro in
fantil, vy a la creciente demanda que existe da cuentos Infantiles.

En general, anteriomente las publicaciones eran solamente extranjeras, con
la desventaja de que son muy costosas, y de que aunque divierten & informan -
al nifio de difarentes lugares y situaciones, no genaeran ldentidad, Faltaban_
las publijcaciones propias, en las que el texto y las Ilﬁstraclnnes correspon-
dleran a las situaciones que un nifio mexicano tiene en su medio ambiente.

En 1979 se crea la Asoclacl6n Mexicana para el Fomento del Libro Infantll_
y Juvenil, filia} de IBBY {International Board on Books for Young People) cu-
ya sede se encuentra en Basilea Sulza. La asoclacién surglé en nuestro pals,
ante Ta ausencia de edicionas Ihfantiles, y la notable dependancia hacia las_
Importaciones.

En 198t se organizé la 'Primara Ferla Internacional del Libro Infantil y -
Juvenil" en Méxlico, ausplciada por la Secretarfa de Educacidn Pdb)ica (SEP).-
A partir de aste evento Se ha organizado cad2 aflo. Este hecho desperto el in
terds de editores, bibliotecarios, ascritores e [lustradores en el campo de -
libros infantiles.

Tenemos qua de 1900 a 1979 existfan en Mdxlco, sélo setenta titulos [nfan-
tiies. Et desarroilo del trabajo editorial en este campo se ha Incrementado_
a gran escala, de 1981 a 1986 han aparecido alredaedor de 400 nuevos tftulos,-
de los cuates 150 son obra original, A continuaclén menclonaré algunas edito
riales que contribuyen a este progresot

~ Editorial Ocdano publics 12 1ibros ganadoras del Primer Concurso Premio An
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toniorrobles,

~ Editorial Promexa, edita una coleccidn de cl&sicos infantiles.

- Editorial Patria, presenta la coleccl6n Pifata y edita premios Antoriorrg
bles.

- Editorial Trillas, publica tftulos originales en su mayorfa hechos por --
profesionales mexicanos, edita también premios Antonicrrobies.,

- Editorial Salvat, junto con la Secretarfa de Educacién Pdblica, presentan
la Enciclopedia Collbef,

- Editorial Fernsndez, presenta varlos tftulos y colecciones.

Otras editoriales como Terranova, Cidcli y EdilIn también aportan obras a es
te campo. (1)

Se pueda afirmar que en México, ya existen publicacionss para los nifios. -
Claro que este material apenas comienza & desarrollarse., Todavia no se le da
el cuidado que se requiere, falta darje Importancia al libro para nifos, tan-
to en su contenido como en su catidad material, en su procesc de efaboracidn,
disefio y distribucion,

Los editores, no arriesgan, dada la carestfa en la elaboracién de 1libros,-
y sacan a la venta, ediciones con muy poca calidad, Y dstas, se venden debi-
do.a Que la competencia entra editoriales, 2dn no es noteris. (2)

En una conferencia el director de Editorial Trillas, Francisco Trillas, --
afimé que: 'Una editorial cuaiquiera no puede producir Iibros infantiles, -
los costos so& muy altos y se requiere de una infraestructura establecida re
calcd que: 'Pare la publicacién se necesita gran estructuracidn interna y so
bre todo constancia, Inculcar més el hdhito de 1a luctura en los nifos, y ma
yores puntos de venta de 1ibros para nifos'. (3)

Pienso que un error en el que se cae con frecuencla, es la etaboraci6n y -
estructuracién de los libros. Existen muchos, en donde la calidad de ilustra

cién, disello, diagramaci6n, es la adecuada, mds vienen acompailados de un texto
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muy pobre, Otras veces existe lo contrario, un excelente texto, acompsfado_
de muy poca calidad de ilustracion. Tambidn he observado que existen 1ibros,
donde texto, ilustraclones y disefio son buenos, pero la edicién es muy mala_
(hapel de baja calidad, mala selecci6n de color, etc.).

Dentro de cada editorial, falta un equipo que se¢ dedique a elaborar y or-
ganizar la imagen de los libros infantiles en conjunto, Aclaro que no se --
trata de que el equipo elabore textos e {lustraciones, sino que organice el_
trabajo, para que en conjunto se produzca un material de calidad. De lo con
trario, los 1ibros no presentan una unidad ni )fnea estable. ' ,,. la calli-
dad del libro infantil esta determinada por el talento y respeto que al autor
editor & ilustrador, le inspire el mundo de la infancla y por el conocimlen=
to que tenga de la peculiar sensibilidad de esa etapa." (4)

Otro probléma es la formaclén de [lustradores profesionales, E} ilustra-
dor de libros para nifios en México, no cuenta con una formacién especlfica -
ni desarrollo en la produccién de libros a nivel prefesional,

No se contempla dentro de ningdn curriculum de las escuelas de disefio y =

artas visuales como una espaciatizacién (QExtracurricularments es diffcil en

contrar lugares dedicados a orientar y estimular este tipo de profesién aunque

de unos afos para acd se ha empezado a considerar, dentro de las materias de
la Licenciatura en Disefio Gréfico.

En consecuencia la persona interesada trata de capacitarse dentro del cam
po de trabajo y exparimenta dentro del proplo trabajo profesional, M4s adn,
la experimentacién del |lustrador as poca, debido a que actualmente pocas -~
editorialas en México contamplah o tlenen ia posibliiidad de tener un progra-
ma de publicaciones para nifos, creandose un cfrculo. Por otra parte, cano_
mencioné antes, la mayofra de las adltoriéles no tienen un director artfsti-

co que oriante a los ilustradores tanto en los procesos de formacién de un =

1ibro como en los procesos de_produccion, Se forman ilustradores 1fricos. El .

materlal humano en potancia exliste, pero falta adn organizacién y ;onstancla.
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2 Elementos para elaborar un libro infantil [lustrado.

El diseilo de Tibros para nifios es un proceso que requiere de ciertos elemen-
tos que unidos a la imaginacidn del profesionista, servirdn de base en Ja --
creacidn de livros. El disedador, materializa, sintetiza v ordena las ideas
del sutor y el édltor. Planea y delimita las caracterfsticas ffsicas del i
bro (los textos, las {lustraciones, los aspacios, etc.).

Los elementos de disedo para elaborar un libro infantil ilustrado son: --
texto, formato, dummy, tipografia, diagramacién, ilustracidn. A partir de -
estos se forma un libro maquets, que una vez revisado, pasa a la elaboracion
final, donde las i{lustraciones se llavan a origlinales por medlo de las técni
cas de ilustracién que se escojan. Cada uno de los elementos citados tiene -
un desarrollo propio, que en conjunto organizado, forman el libro ilustrado,

Pasaré a ampliar cada uno de los puntos.
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2.1 El texto.

Para el nifio, el leer un 1ibro suponec tres etapas que son:

la conversidn de los signos {alfabeto} en sonidos.

la conversidn de estos sonidos an ideas,

La canprensi6n y asimilacién de estas ideas. {1)

Este triple juego requiere mucha atencifn y concentracién dei nifo. La difi
cultad puede agravarse ante palabras o imdgenes desconocidas, Es por esto -
tan importante que el libro sea tan estimulante y rico en imdgenes que el ni
fio quiera seguir leyéndolo.

Entre los cuatro y los nueve afios, 1os nidos prefieren los cuentos senci-
1los y breves que posean gracia y ternura, &n esta edad la atencifn no es -
muy extensa. La sencillez no s8lo debe estar detemminada por la extensifn, -
sino también por el vocabulario. En el relato debe haber mds accidn que deg
cripclén, Los temas deben referirse a lo cotidiano, (mamd, papd, animales,-
golosinas, juguetes, otros nlflos, versos cortos, frases ‘'de lo absurdo', con
rima, etc. (2) En esta fase los nifos comienzan a sofar y a Imaginar que -
son un personaje importants capaz de lograr acciones sobrenaturales, su inte
rés se vuelca principaimente hacia los cuentos de hadas.

Hacia los nueve y doce aflos, los nifios gustan de aventuras fantdsticas o_
reales, donde se manifiesten los valores personales (caballerosidad, fideli=-
dad, etc.) y donde la justicia y el bian triunfen sobre el mal, También a -
esta edad, el santido del! humor se agudiza y pueden disfrutar y entender ilus
traclones que antes pasaban Inadvertidas, (3)

Maurice Sendak {Justrador de libros, nos dice que un elemento bdsico de -
cualquier texto es la honestidad, ya sea que 4ste sea realista, fantdstico o

de ciancia ficcién. Se debe decir al nifo la verdad acerca del tema, tanto_

como sea posible. (&)
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Un ejemplo lo pod-femos tomar del cuento de Hansel y Gretel: Los nifios se

comen la casa de 1a bruja sin permiso, Este texto no serfa''real’ sl el tex
to apuntara, que como eran unos nlfios muy educados, no comleror los dulces.-
E] texto sonarTa falso y morallsta, Se deben omitir textos que vayan de acuer
do con la manera de comportarse de los nifos,
B El texto, a diferencia de las ilustracliones, se puede probar con mds facl
1idad antes de que pase a formar parte del 'ibro. S0 les puede leer a varios
nifios, y comprobar! Si les interesd, s! les parecid largo, etc. Estos pun-
tos son muy diflciles de Juzgar, pero pueden ayudar a mejorar el texto.

Huchos autores piensan que escribtir para nifos, es escribir en un lengua-
Je lleno de diminutivos forzados e Innecesarias explicaciones, Algunos es—
criber norelefa tras moraleja, bafada de cursilerfa, Es importante estable-
cer que el mejor lenguaje es el que habla directamente del tema, en una for-
ma simple y breve,

Es importante que el texto describa en forma Iimaginativa, Me reflero s -
que el texto se ahorre explicaciones., Por ejemplo: Si el texto dice 'Marra
11eva un vestido cano de princosa' El nido se puede dar una [dea del vestido,
En cambio 5! describimos que era un vestido con cinco mofios azules y flores_
en la cintura, el texto puede llegar a cansar,

Por altimo antes ce comenzar a astructurar un libro, uno debe estar segu-
ro da que ha entendido y comprendido el texto. Si uno ha sido e! propio au~
tor es excelenta; si no, es necesario entrevistarse con e) autor y llegar a_
acuardos de 1o que serd el libro final, conciblendo a8 éste en conjunto y es-
tudiando el paso quo deberd tener cada elemento, Asl el texto y la imagen -
serdn dos mensajes complementarios y estimulantes para 18 imaginacidn del nli
fo.

Es tamblén importante que ambos, tanto autor como ilustrador, estén Infor

mados de las caracterfsticas materlales en que se editard el Tibro. Muchas_



vaces sucede que el autor se imagina un libro de pastas duras y papel couchéd
cuando 1a reallidod ffsica serd otra,

Una vez resuslto este punto se puede pasar al siguiente,

28



29

Referencias Bibllogréficas.

(1) Elizagary Alge Marina, La Iniciacidn del Nifo an V& Literatura, Ed. Orbe,
La Hassna Cuba, 1979, pdg. &

(2) Ibid, pag. 4.

(3) Constancia Sandroni Laura, Machedo Luis Radl, E1 Libro y al Nifo, Ed, Ka-

petuz, Colombia, 1983, pdgs. 24, 25, 26,

(4) Revista Parapara, Revista de Literatura Infantil, No. 1, Junio 1980, Veng

zuela, pdg. 9



30

2.2 Fomato,

Tener un formato es delimitar un espacio material para la elaboracién del |
bruv. Para determinar su tamafo se tomardn en cuenta diversos factores como_
el tema def 1ibro. Un formato puede variar de acuerdo al tema del libro, y_
hacer participe el tamafio con el contenido verbo-visual, Por ejemplo sl se_
va a flustrar un libro de jirafas, 1o indicado es tener un formato vertical,
bastante alto, S5 se estd haciendo un )ibro de paisajes o cocodrilos, uno -
debe escoger un formato horizontal,

Un formato grande atrae mucho la atencidn de los nifos. Pues las tlustra
ciones internas pueden ser mds ricas, elaboradas y vistosas. Aunque debemos
cuidar que 4ste no sea tan grande o pesado que el nifio no lo pueda manejar.

Un formato pequefioc, parmite que e] nifo faclilmente manipule el lidro v -
tanga mds contacto ffsico con €1, ya que existe una Interaccién qun sz est2
blece entre el nifo y el Tibro ligada al tacto, (1)

Hay otro factor que es muy fuerte en la decisidn del tamafio dal libro, -
es 1a medida del papel con e! que se vo a Imprimir. Los formatos generalmen
te se adecuan a esta madida, para evitar cortes innecesarios y despardicio_
de papel.

E! formato es algo quo muchas veces se da resuel to al flustrador. Otras
muy pocas esta hecho con bese en un requerimiento aespectifico de disedo, o -

estilo representativo del flustrador. .
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2.3, El Dummy,

El dummy es un llbro gufs en donde se pueden identificar }as partes que com-
pondrdn al 1lbro. Es dtl] anotar las partes con letra grande en cada una de
las pagfnas (La cubierta, Ya 2a., 3a., ha., de forros, las pdginas internas,
la portadilla, donde irdn los créditns, =tc.)

Un dummy general, es como un mapa en a! que s8 va a disefflar y donde las «
ideas van a tomar su forma. Es lmportante estudiar a fondo las caracterlstli
cas generales que tendrd el libro, para mds tarcde establecer ritmos posterio
res en la dlagramacion y las [lustraciones.

E1 pdmero de psginas es up punto que debe resolverse en el dummy. Los 11
bros para nifios estdn generalmente disedados en mdltiplos de ocho, El rango
es de 16 pdginas {el mds corto} y hasta de 64 paglnas: (1),{el mds largo). De
pendjando de los requerimientos de texto e ilustracién, cualquier ndmero en-

tre este rango &5 el adecuado para formar un libro Infanti}.
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2.4 La Tipograffa.

La tlpografia es uno de los clementos mds importantes en el disefio de una ~=
jlustracion. Esta, puede aparecer dentro de la {lustracién como parte inte-~
gral, o bien al lado, arriba, abajo, separado por un marco, un color, o un -
espacio. De cualquler-form& que aparezca la tipograffa, debe guardar una re
lacién apropiada con la Tlustracien. (1)

El tipo, su tamafo y largo de la 1[nea deben estar proporcionados., Y ser
los adecuados a las necesidades, edad de) nido, y grado escolar. Por ejemplo,
un tamafo pequefio, puede causar fatiga o rechazo hacia la lectura, E) tipo_
manuscrito, no es legible para muchos nlfos.

Existe una gran variedad en tipos pero no todos son los adecuados para --
los textos infantlles, Entre los mds comunes estdn:

- Romano antlguo.

- Romano moderno.

- Egipcla,

-~ Sin patines o Lineal. (2)

De las dacorativas, gdtlcas; ete. No me ocupard de describlirlos por no ser_
los indicados para textos de libros infantiles.

Por 1o gensral, los 1ibros para snssdor a leer estdn impresos con tipos =
de letra sin patines, parecidos a las letras que los nifios ascriben, Presep
tan la dificultad que no son del todo legibles (claras y entendibles), Para
que una lotra lo sea, tiene que ser §uflclenfemente di ferente de las otras -
para ovitar confusiones y no leer por ejemplo, la 'a' como la "o y ia "] "
como la " i'". Los tipos lineales presentan esta dificultad (Futura, Avant_
Garde) ,{3)

Burt, un importante Investigador an esta materia afirma que las lotras can

patines o emblast&mfintos facilitan la lactura a los nifios. Por ello se re-



comienda ¢l uso de letras con emplastamientos {romano antiguo y el romano mo
derno). El mismo autor no recomiends los textos en letra (tdllca, ni tampo-
co en maylsculas pues causan dificultad en la lectura,

Para que el texto ses legible ademds del tipo de letra hay que cuidar el_
tamaho., Con base en estudios se han sacado las siguientes conclusiones:
Para nifios menores de 7 allos,entre 2t y 30 puntos,

Para nifios entre 8 y 9 afios, entre 14 y 16 puntos.
Para nifios entre 9 y 14 afos, 14 puntos. (i)

Una vez seleccionado el tipo y tamafic, se hace un boceto de disposicidn.~
Este puede ser con base en una red trazada; o en un pardmetro que se hayé es,
tablecido, por ejemplo: La tipograflfa siempre ocupars la parte superior, o_
ésta jrd siempre enfrentada a la ilustrac!én, etc,

Habra de especificar las medidas de los bloques de tipograffa y cuidar el
largo de la 1Inea., Cuando las Ifneas son muy largas el nifio puede perderse_
en la lectura y volver al mismo renglén., EI tamafio de 1a letra estd relfacio
nado con su extensidn, entrs mds grande es el tipo, la 1Tnea puede ser m4s -
larga, En términos generales se recamienda:

Para nifios menores de 7 affos, 35 caracteras por |lnea,

Para nifios entra 7 y B aiios, 44 caracteres por 1lnea.

" Para nlfos entre 8 y 9 aflos, 55 caracteres por |lnea. (5)

Como regla genaral un renglén no debe contensr mds de 10 palabras por 1Tnea.

La interifnea sirve para faclllfar la Tectura, Se recomiends dejar sntre
2 y b puntos de espacioc entre lfnea y 1fnea, Este espacio tambidn esté rela
cionado con e} tamafio de la latra, entra mfs grands, ayor inter!fnea.

En ta Justlflcaclén, se recomtends Justificar los taxtos ys sea a 1a dare
cha o a la {zquinrda, y no dividir patabras ai final del rﬁng{‘n. De sar pg
sible cortar los rénglones con el sentido de & aracion para ayudar al niflo_

& asimilap la‘ectura.
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2,5 Diagramacion,

Es la organizacidn y disposicion da los elementos graficos: tftulos, texto,=
material {lustrativo, atc., dentro de unidades establec)das,

Huchas casas editoriales en México, tienen la dificultad de conceb'r un =
libro ilustrado como un conjunto coherente con amonla entre texto, imdgenes,
y pdgina, y entre cada pdgina y la siguiente. Es por esto que los textos mu
chas veces son presentados como “parches" a lo largo del tibro. Son pocas -
las edltoriales que tienen un diagramador, que trabaja los )ibros Infantiles,
y esto es un factor fundamental en el enriquecimiento det 1lbro, en 1a medl-
da que a través de la diagramacidn se fusionan el texto, la ifustracién y --
1as pédginas,

Lo ideal serfa que una vez definido el 1ibro tipo {Dummy), el autor, ef -
Ilustrador y el dlagramador, sentaran las bases de cada elemento e hicleran_
de] texto y la imagen mensajes complementarios,

Al no existir un diagramador profesional, es el ijustrador quien tiene que
asumir esta tarea. Es recomendable para ello que forme una red que divida la
pégina en unidades, y que constituya un programa formal a prior! para estruc
turar ciertos contenidos. Sf deberd buscar el mayar equilibrio con un méx]-
mo de !lbartad. (1) |

Se enfocars en t&minos de un espaclo {pdgina),un texto y una imagen, fa-
voreciendo 18 legtbl)idad, comodidad, estdtica y transformando al Vlbro en =
un objeto atractivo producto de una estructura ylsual sétlda, donde cada ale
mento tendrd un lugar dentro del plano. Un lugar que sers el preclsd y ade-

cuado, en relacién al conjunto.



Refercncias Bibllicgréficas,

38

(1) Gerstner Karl, Disedar Programas, Ed, Gustavo G11{, Barcelona 1979, pag. 18.



2.6 La lustracidn,

Siempre que se diseda, ilustra, pinta, etc,, la sustancia bdsica visval se ex
trae de los sigulentes elementos: el punto, la Ilnea, el contorno, l!a .djrec—
cién, el tono, el color, la textura, la escala o proporcidn, la dimensién, el
movimiento, (1} Estos elementos son la materia prima para estructurar cual»-
quier comunicacidn visual., Describiré a continuacidn en qué consiste cada =

uno:

2,6.1 Elementos Bdsicos.

E) punto,~ es la unidad visual wlnima, sefalizador de] aspacio, (2)
La 1Tnea,- son puntos en movimiento, puede adoptar formas muy di ferentes para
expresar diversas intenciones. (3)

El contorno.- se forma a partir da las 1lneas, con base en los contornos se -
pueden exprasar todas las formas que existen en la naturaleza vy
la imaginacién. (&)

Tono.=- &5 la ausencia o precencia de luz. (5)

Color.- es el elemento visual mds emotivo y expresivo, Cada color tiene numa
rosos significados asociativos y simbélicos. (rojo, amor, peligro, ==
etc.) por tantc constituye una valiosa fuente de comunicacién visual,
Tiene tres dimensiones, el matiz, ta saturacién y el brillo. (6)

Textura.- pueds ser 8ptime o tactil, as al cardcter superficial del material_

visual, (7}
Escaia o proporcién,- es el tamafio o medicidn da unos elementos con respecto
a otros. (8)

Dimension.~ es la representacién volumétrica en los formatos bidimensionales
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depende de 1a ilusién, (9)
Movimiento.- es lo que proyecta una ilustracidn con base en sy propia compo-
slcién, e Intencién del artista. (10)
El carfcter que se les imprima a estos elementeos determinars la informacién_

visual,

2.6.2 Niveles de Expresion,

Existen tres niveles de expresidn visual, en donde los va mencionados ele
mentos b&sicos se pueden estructurar, Son: Nivel de Representacidn, Nivel -
de Abstraccldn y Nivel de Simbolismo, (11)

€1 nivel de representacidn es aquello que reccnocemos y vemos fqual al en
torno, comoc las plnturas realistas y fotograFras..

E) nivel de abstraccion es la simplificacidn de un significado mds exten-
so, eliminando detalles, poniendo rasgos esenciales y mds especlficos, Esta
abstraccién puede ir hacia e) simbolfsmo, (12)

£l nivel de simbollsmo es la simplicidad dltima, el detalle visual a)l m!-
nimo, ejamplo((::>(). Puede ser desde una imagen simplificada, cano.un 5is-
tema muy complejo de significados atribufdos, a la manera dsl lenguaje o los
ndmeros, (13)

Estos tres nivels de expresion visual, enclerren maltiples opclonas tanto
ds estilos como de medios para 1a solucién de problemas visuales, (14)

La llustracién Infentil puedes funcionar tanto en los niveles de represen-
tacidn, como en los de abstracclén y simbollismo,

En el primer nivel generalmente se ublican los libros ds tipo documental,-
o Informative {ciencia, naturalsza, atc.). A veces afin estos libros donde =

se trata de representar objetos complicados, animales, células, et¢., consi~



gusn mostrar wejor lo que pretenden apartdndolo del aspecto fotogrdfico, apor
tando 1a Informaci8n necesaria con un mdximo de claridad, recurriends al ni—
vel de abstraccién, Este ditimo es el mds utilizado en la §lustracidn para nj
fos, El dibujo simple y claro satisface todas las condicicnes que a su enteny
der {del nifio) debe cumplir una representacién., (15) MNo es que no puedan per
cibir formas complicades, sino que tienden a extraer la estructura mds senci-
Na, Los psicOlogos de la Gestalt, clasifican la ley bdsica de 1a percepcién
visual, como:
"Modo esquema estimulador que tiende a ser visto de mansra tal que 13 estruc-
tura resultante sea tan sencilla como lo parmitan las condiciones dadas.' {16)

La abstraccién en la flustraci6n Infantil permite e) desarrollo de solucio
nes, y ta opcitn y libertad de aplicar las fuerzas estructurales de composicidn,
Maurice Sendak ilustrador de libros para nifos considera que la Ilustracién -
es una catagorfa de interpretacidn, qﬁa consiste en representar grdficamente,
una manara personal de ver las cosas. (17)

B nivel de simbolismo también es utillizado en la llustracidn infantil. Es-
ta imagen simplificada se usa mucho en la elaboraci6n da libros para nlfios --
muy pequeiios que estén aprendiendo el uso del lenguaJe. La claridad y simpll

cidad de las Imdgenes ayudan a este proceso. (18)

2,6.3 Las Técnicas de Conunlcacidn Visual,

Una vez compuesta la fonma o estructura elemental de una imagen visual con by
s¢ en los elementos fundamentales ya citados y bajo un nivel de expresién, --
las opciones que nos |leven a componar una |lustracidn proplamente deponderdn
ds la manipulacién de estas formas estructuradas (contenldos) mediante las --

técnlcas visuales,
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Las técnicas visuales son [limitadas y ofrecen una amplia gama de médlos -

para la expresion visual, Entre los mds comunes estan: {19)

la fragnentacldn unidad
inastabil idad equllibrio
asimetrla simetrla
Irregularidad regularidad
comple]Idad simpl Icidad
profus i6n economla
espontaneidad predictibi]idad

Précticamente cada tdcnica visual tiene su contrario, Cada uno da Jugar a que
Tos elementos visuales se conformen de acuerdo a un contenido y a la construc

clon total de una ilustracién, reforzando la forma y composiclén,
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Ejemplos de técnicas de comunicacidn visual.

oD
ﬁ T

.',',.- . : ': .'
D29 A . "
Unidad

Fragmentacién Ragularidad
l
"||||III!IIII"

irregularidad

| O | B
L
Equitibrlo '

Simplicidad

D 2%
& oo
Inestabilidad
\

o

Econonfa

Az imetrla

Simotrla

Profusién






2.6,4 Los Estilos,

E] estilo es la sTntesis visual do Jos elementos, 1a foma, los contenidos, -
el nivel de cxpresién, y las técnicas visuales. (20) Todos ellos tienen fn--
fluencia de! entorno cultural (1o que uno crea es producto ds 1o que uno vive
y ve) es por esto jue factores pollticos, econémicos, esquemas soclales, etc,,
influyen en la expresion, Estos se cambipan con el modo visual y crean yn es
tilo de expresidn, Casl todas las artes visuales se pueden relaclonar con 5
categorfas de estile: Funcional, el estilo embellecido, clasicismo, primiti-
vismo, expresionismo. (21)

Enumarard algunas caracterfstlcas de cada uno de sstos estilos en forma =-
breve y general, ya que no es el propdsito de esta tesis ahondar en este pun-
to, sino ermarcar m! proplo estilo en alguna de estas categorlas.

« Funcional .~ se liga a la economia y a la regla do la utilidad, Busca la be
11e2a dentro de los aspectos prdcticos y no adornados, Sus técnfcas visuales
son: ;lmplicldad, simetrfa, angularidad, abstraccién, coherencia, sacuenclall
dad, unidad, organizacién, economfa, sutilidad, continuldad, regularidad, (22)
= E1 astilo embellecido.- es florido y recargado, Predomina la curva., Sus ~
técnicas visuales son: La complejidad, exagoracidn, redondez, &atallismo, va
riedad, colorismo, actividad, (23)

- Clasicismo.- es un estilo visua) racional, inflfdo por el amor a la natura-
leza, Técnicas visuales son: armonla, simplicidad, representacidn, simstria,
organizacién, dimensionalidad, unldad, coherencia, pasividad, convencionalls-
mo. {24)

~ Primitivismo,~ es muy sencillo, se refuerzan las cualidades de intensifica=
eién, Las t&cnicas visuales son: exageracién, espontaneidad, actlvidad, 5im-
ﬁlicidad, economfa, plana, [rregularidad, redondez, colorismo, (25)

- Expresionismo.~ este estd estrechamente 1lgado al primitivismo, Ta gran di-



ferencia entre ambos es Ja Intencién, EI expresionismo usa la exa.geracldn de
liberadamente para distorsionar la realidad. Sus técnicas visuales son: exa-
geracién, esponténeidad, actividad, complefidad, audacia, vartacién, distor-—
cién, irregularidad, experimentalismo, verticalidad. (26)

E1 tipo de Ilustracidn que yo hago se enmarca en el estilo primitivista, =
Mis Tlustraclones presentan sencillez de formas y simplicidad, La realldad ~
estd representada de una fonma parcial. Por ejemplo, un rostro ests estructy
rado por unas cuantas l|fneas, la informacion es una abstraccién, que intenta_
| tavas mucha Intensidad, Utilizo este estilo an mls Tlustraciones y no otro,
porque sinceramente no puedo hacerlas diferentes. Muchas veces yo pienso que
un estilo es una limitacidn, dentro de ésta unn puede tener variantes. Pero_
al final, ol expresarse de una manera y no otra es una limitacién. Y aclaro -
qus no se vea esto como algo negativo, sino como algo ldgico y natural; una -
manera de exprasarse de cada persona.

Una vez revisados los elementos bdsicos de comunicacién visval, los nive—
les de expresién, sus técnicas y estilos, se puede entender mejor lo qQue una_
Nustracién para nifios, enmarca en su estructura,

Yocomo ilustradora de 1ihros infantiles, no aplico estos conocimiantos de -
manara consciente. Mis alementos estructurales son exprasados Inconsciente—
menta y aplicados, en forma, estr_}t{ctura y composicién. Es claro que analizar
las proplas decisionss y buscar los elementos bdsicos de los conteanidos y sus
relacionaes nos 1leva a comprender mejor nuestro trabajo, Y si ean algdn momen
to sentimos que nuestra comunicacién visual no es lo qua nos hablamos propues

to o no cumple con su funcidn, tener a la mano estos conceptos nos ayudard a_

encontrar el camfno apropiado para nuestra expresidn.
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2.7 E1 Libro Haquuta.

Uno de los propésitos del libro maqueta, es crear una base grafica, sobre la
cual se van a ajustar o camblar sus propios elementos. Pero estos deberdn -
estar estructurados, tal y comc ic serdn mds tarde en el libro ya impreso. -
La ~ejor manera de saber si van a funcionar o si se requleren cambios es va-
ciando todos los elementos en un boceto o |itro maquets.

Pasaré a hacer ur breve resumen de los elementos antes menclonados, que -
pasardn a formar et libro final:
- Tener un texto, y haberlo comprendidoc y asimilado totalmenta,
- Tener o haber creado un formato.
- Haber creado un Dumy con esreciflicaciones tales como nimero de péginas,-
créditos, etc,
- Puntuslizar el texto, o separarlo con base en la cantidad de pdglinas que_
se plense trabajar., Por to general son mdltiplos de ocho (16,24,32, etc.).
- _Darle forma €Isica al texto, por medio de una tipografla, estableciendo ~
tipo, tamafio, Interllinea, etc,
- Diagramar, guardando una relacidn y continuidad entre las pdginas, los -
textos y lo que serdn las imdgenas. En este punto se deberdn tratar el tema
tipografico y el de la imagen (ilustraclones), en un mismo momento. En el -
primero se tomardn declisiones tales como la disposiclén del tipo, su intens}
dad, color en e} que puede Ir, atc. Y en el de la imagen se tomardn decisio
nes como el tamafio, si serdn una, dos o tres llustraciones en una misma pdgl
ha, si Ir4 enmarcada o no, etc,
= Disefio de 1a ilustracién.- Aqul es donde se van a imaginar y planear las
escenas de cada una de las ilustraciones, detallando sus efementos, Es reco
mendable 5| son varlas {lustraciones Tas que se van a hacer, comenzar en or-

den, de acuerdo a la sacuencia del texto, pues ésta facilita el encadenanien
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to y 1a interrelacion de unas ilustraciores con otras, ast como su organiza-
cién,

Antes de comenzar & ilustrar algo, es conveniente hacer ura bdsqueda de -
lo que se va a ilustrar, por ¢jemplo sl el cuento trata de leones, de algdn_
pals, o de cierts época, investigar, cémoe son los leones en una fo-ma repre-
sentativa, cémo es el pals del que se habla, o céno eran las ropas o costum-
bres de la dpoca que se trata. Para formar y estructurar $a ilustracidn, es
recomendable hacer por lo menos veinte sketchs de ésta, donde los diversos -
elementos bdsicos de disefio tengan diferentes alternativas; sélo asf se po—
drd escoger el mas apropiado.

Uno debe de enfocar las ilustraciones, de acuerdo con lo que el texto ha_
dicho, nuncas deberd 1r una llustracicn que hable antes de lo gue ests en el_
texto.

Por Gltimo y esto es muy importante, un ilustrador, nunca debe olagiar, -
que es copiar algo que otro iiustrador haya heckc, Es dtil y necesario conp
cer las experienclas de otros ilustradores, en su trabajo, de ilus‘raci6n, -
paro el coplar es algo vergonzoso y carente de profesionalismo, MNuestra al-
ternativa es mostrar lo que @5 puestro, aquellas im&genes que hemos vivido -
personalmente. Y vaciarlas en térmminos de un lenguaje visual propio.

Ests lenguaje visual sélo se puede encontrar y desarrollar en el andlisls
y ejercicio de nuestra sensibilidad, y educacién de observacidén, impresos en
un trabajo consciente y constante. Mirar y observar las Imégeres que nos ro
dean, a nuestra familia, la casa en que vivimos, la calle, la gente, etc.

Considero que la manera en que dibujamos identifica lo que somos. 5¢lo -
asl despertaremos interéds y una informacién de buena calidad. La espontanel
dad y frescura que se ofrezca al nifio debers ser una imagen cargada de sent}
mientos, y que aunque to que se diga sea algo cotidiano, y bien conocido, se

puede ser realmente originat.
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E1 ilustrador trata de decir algo, y 1a solucion dependa de su imaginacién.

Una vez creadas las ilustraciones en boceto, se debersn vaciar al libro ma
queta. Este, de ser posible, deberd reflejar perfectanente el producto final.
Yy con mayor r8z6n, si se ensefla para su aprobacién. Tendrd que verse lo més_
atractivo y profesional posible, Aunque uno debe tener muy presente que este,
no es la @ltima palabra y se pueden ajustar cambios,

Un elemento muy Importante en el libro total, es la cubierta, Este serd -
el primer impacto gque tendrsd el nlfo con el libro, La cublerta debers conte-
ner una anticipacidn de 1o que vendrd despuds, ya sea con una llustracion in-
terlor, o con otra disefada especialmenta., Se debe cuidar que asta no este,-
llena de informacién, {edltorial, autor, afo, etc.). Procurar que sea limpia,

Los datos pueden venir en la portadilla, o al reverso del libro,




2.8 Téznicas de !lustracidn,

Para los diferentes requerimientos de ilustracién, existen varias técnicas, ~
para dar diversos efectos.

Dentro de 1a ilustracidn infantil las més comdnes son:

Lépiz de color, tintas, acuarela, gouache, acrflice, collage y mixtas,

s convenlente para cualquier ilustrador dominar varias técnicas, ya que -
le ayuda a ampliar sus posibilldades de expresidn. No obstante, hay Ilustra-
dores que se concentran en una sola técnica y la profundizan,

Unc debe decidir qué técnica va a manejar en las |lustracionas de un 1ibro.
Hecha osta decisidn debe mantenersa en todas las |lustraciones. Es importan-
te decidir cuidadosamente y escoger el medio més adecuado al estilo del |lus-
trador,

Para el original de la ilustracidn, muchas veces se trabaja €sta en un ta-
mafio mayor al que se va a imprimir, un 25% 6 50% m&s, La Ilustracién va Ip
presa perece més compacta (se afinan detalles) y gana calidad. Sin embargo -
mucﬁos jlustradores, trebajan al mismo tamafio en que se va a 'mprimir, pues -
su técnica puede verse comprometida en la reduccidn.

Toda jlustracién debe hacerse en 8ptimas condiciones, el papel, su textura,
peso, etc., variarf de acuerdo a la técnica que se vaya a utilizar. Es impor
tente que el equipo y moterial, sean de buena calidad, para obteper los mejo-
res resultados,

Pasaré & explicar en témminos generales algunas caracterfsticas de cada --
técnlca,

* Lldpiz de color.~ E] l4piz de color, sa puede aplicar sobre muchos tipos -
ds papel, va ses con textura o sin alla, Existen diferantes tipos de ldpices

qus varfan en grueso y dureza, hay también ldpices de color, con minas solu—

bles en agua, Se pueden usar con agua y producir lavados de color, es una --
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nezcla entre 16piz vy acuarela, (1)

Las |fneas trazedas por ldpices varfan en longltud y espesor, Se punden -

trazar una junto a otra, fundiéndelas para producir un tono, sobreponeriss pa
ra obtener un sombreado o un efecto de textura, Con esta técnica puede. proe=
fundizarse en el detalle, ya que cor un borrador adecuado o esfumino, se pue-.
den desarroilar distintos efectos de luz. (2)
- Tintas.- La tinta puede aplicarse con diferentes instrumentos (pinceles,-
plunillas, grafos, etc.). Existen tintas de colores y tintas negras, Las tin
tas solubles en agua, son las mejores para la {lustracidn, y se aplican de un
modo similar a la acusrela, (3)

Se debe utilizar un papel adecuado, ya que existe al peligro de que la tin

ta se extienda de manera [ rregular, o de que el papel absorba mucha tinta, =--
Con las tintas se pueden hacer sombreados con base on traras de )Tneas o pun~
tos, Esta técnica tiene infinidad de aplicuciones, en la que se pueden lograr
Intensidades y volomenes, (4)
- Acuarela.- En la acuarela, el papel que se utilice debe ser pesado, pues_
el agua puede romperlo, Puede ser &spero o liso, segln lo que se requiera, -
Es conveniente tensarlo con tiras de papel engomado, para quz no se abulte o_
enrosque en los lavados, { §5)

Una cualidad de la acuarela es su transparencia del brillo del papel, atra
vés del color. Para conservar ésta, es importante dejar secar una capa de a~-
cusrela do la sigulente, y evitar sobreponer muﬁhas capas, para que no se ém=
plaste el color,

Cot 1a acuarela, se pueden manejar texturas y finos detalles aprovechando_
la transparencia que 1a caracteriza, (6)

- Gouvache,~ En el gouache todos los colores contienen pigmento blanco, De_
modo que con el gouache sa puede trabajar de lo més clarc & lo oscure y vice=

versa. {7)
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El gouache es un color sélldo y opaco, a diferencia de le acuarela, su ~-
efecto no se basa en el brillo del papel a través del color, Como todos los
colores (menos el negro) contienen algo de blanco, al secarse quedan mds cla
ros que cuando se aplicaron. La superficle final es mate y su apariencia un
poco terrosa. A veces es nacesa rlo ponar varias capas, una sobre otra para_:
consaguir una superficle de acabado fime,

Con el gouache se pueden conseguir efectos de relieve o texturas, ya sea_
emplastando v haciendo canales con una cuchllla, pasador, etc., para lograr_
taxturas. E1 gouache pemite corregir errores, raspando el pigmento o reco-
giéndolo por madlo de lavados. Pemitiendo volver a pintar una vez que la -
superficie ha secado, (8)

- Acrflico.~ Las pinturas acrilicas se puesden usar en cualquier soporte, -
excepto squellos cuya superficie sea oleosa. EJ acrllico se puede aplicar -
an capas finas para que cubra parejo ia superficie, o bien en capas diluidas
a maners de acusrela, para obtener diversos valores tonales, {9) Es fdcil -
corregir errores en acrilico, se blanquea la zona con acrllico blanco, y una
vez seco se puede pintar de nuevo. Al acrflico se le puede barnizar con un _

nadlo mate o brillante, (10)

- El Collage.- Consiste en aplicar el material de una manera superpuesta,
puede hacerse con diversos materiales: tela, papel con diferentes texturas, -
etc, Dan variedad a la {lustracién, aunque a veces no se recomienda porque -~
puedsn surgir problemas para su impresién, debido al abultamiento qua pueden_
producir los materiales del collage. (11)
- Combinaci®n de varias técnicas.~ En algunas ilustraciones se utiliza una_
mezcla de técnicas, De este modo una técnica puede complementarse con otra y
lograr mayor riqueza en contenido y obtener efectos especiales,

Hadiante la aplicacién de las distintas técnicas, se pueden dar diferentes

tratemientos a los persongjes; paiscjes, fondos, etc, Las cualidades de la -

gy
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vécnica, ¢l instrumento y la habilidad del ilustrador, determinan el result
a

do de 12 jlustracion.

Camo e]emplos de tratamiento en una ilustracidn, puedo mencionar:
- E1 puntillismo {basado en la concentracién y dispersién de puntos). (12)
- E) difuminado {basado en diferentes tonalidades en un area de color), (13)
. €] delincado {es la limitacidn de zonas de color, con un color oscuro para
resaltar 1a imagen, generalmente se utiliza el color negro). (14)
. £] sombreado {consiste en entrecruzar Ilneas elaborandc tonos y texturas)(i5)
- Tratamiento del cotor (si se aplicé directo, o diluido) {16) Existen varios
tratamientos, su uso depende de la Yabilidad técnica, imaginacién y experien—

cia dal itustrador,
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3.1.1 Texto.

Texto obra Buenos Dfas Carolina, seccionado en 14 pdginas.

1)} Buenos dfas Carolina.

2) Buenos dfas Carclina,

3

h)

5)

6)

7)

8)

Mi domilona encantada,

Te dejo un beso an 1a almohada

Y atravieso la cortina.

tQuién serf ese metiche desobediente que se desliza por el vidrio del sue
o, por las bisagras de los montas,

por los flecos de la madana?. Todos los dfas 1a despierta con esa misma_
cancioncita, Hoy viene con sombrero de charro mexicano lleno de adornos_
luminosos.

Otros dfas, ese maldito sol, se mete por los rincones con su cabeza redon
da, y golpea la puerta mds recio que nunca. Ah, pero siempre se viste con
trajecito marinero, somo tizne que sarct?do nifo berrinchudo y malcriado.
- QuTtate de mi sébana que tengo qua levantarme - le dice Carolina.

- Antes de salirma te adivinaré los suefos. -

Porque este sol de Carollina, aparte de ser nific marinero es un nifio sahe-
Totodo,

que puede ver muchas cosas desde tan arriba. £l sol le mira la pariz, ~-
que hoy Carollna tiene mds respingada y mds chliquita que nunca, y le adi-
vina qua acaba de soflar con los tres cochinitos de su nuevo libro.

- Pues sT. Tres cochinltos - dice Carollna,

Y el sol, que aparte de nifioc malcriado y adlvino de suefios es un magnifi-

to pintor porque es el duefio de todos lcs colores, empieza a retratar los

cochinltos sobre las rayas de la s&bana,



g) - Fstén iguales que en mi )ibro, cantando con sus tres guitarras,

10} Pero quitate de mi sébana que en l1a mesa me espera !a leche con vainlila,

1)

12)

13)

4)

- Yo no me voy porque sofiaste otro suefio. Tus papis te desean todas las_
noches que suedies con los angelitos, y hoy sofaste con ellos.

Te 1o adivino en las orejas, que te amanecieron sin alas y se pone a pin~
tar nifios de bronce con ropa de campana,

- Tengo que levantame, Llegaré tarde por tu culpa. Debo tomar mi leche
con cocoa,

- Espera, espera, Sofaste otro suefio anoche, Te lo adivino en el pelo,-
que se te puso de oveja - dice el sol a Carolina mientras la pinta una --
abvela roja con un canasto de lgbo,

~ DdJame levantanne para mi lache con fresa., -

Y entonces, cuando papd y mamd se enojan con esta bella domnilona que se_
pega en la cama por culpa de ese sol tan metiche, viepe corrienda Caroli-
na a su leche con pldtano,

que toma casi chorredndose completa con el apuro porque a causa del sol,-
y de los suefios, y los dlbujos.en la sdbana, y de su enonne taza de leche
con avena, Carplina siempre astd a8 punto de llegar retrasada, pero nunca_

llega atrasada,

39



3.1.2 Comprensién del texto,

E) texto de la cbra Buenos Dfas Carolina, me fue proporcionado por la casa --
editorial Edilfn, {(Editora de libros infantiles) Como un trabajo encargado, -
en el que me debla acoplar a la estructura de la coleccidn de la que este 1i-
bro formard parte, Va dirigldo a nifies de 6 & 9 ados, "‘aunque lgqual puede --
gustar a un nitto de 12 afos’, definié el editor,

El texto tiene un verso, frases graclosas, y de lo absurdo o ''nonsense'"f-
que relatan en general la aventura de despertarse de una nifa, Carolipna tie~
ne mucha flojera de levantarse e ir a la escuela,

Para ml este cuento es también como un poema, rico en metdforas, Pienso_
que a un nifio le puede gustar mucho por su originallidad, porque es facil de ~

memorizar, y por estar lleno de humor e imaginacion,

* sin sentido.
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31.1.3 Fommato.

E] formato de la obra Buenos Dfas Carolina es de 19,6cm x 24,7 cm, este foma
to fue dado por la editorial Edilfn, con balsa en anteriores pubilcaclones que
conforman la coleccidn 'Cuentos para Nifas™,

la caja es de 16,7 cm x 19,6 cm, Esta medida también me fue proporcionada,
£l encuadre es de 17,6 cm x 14,7 cm; é&ste lo utilicé debido a que el primer -
libro de la coleccién presentaba un encuadre, Creo necesario que esta caracs
terfstica aparezca 4 lo laryu de toda la coleccidn, Las vifletas son de 5,5cm
x 6 cn, Estas medidas fueron proporcicnadas por la adi-torlal.

Con base en las medidas de formato, encuadres y vifetas, formé el dummy,
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3.1.4 E! Dummy.

El dummy es donde se especifican las partes que compondrén al libro, es una -
gulfa y evita errores, puas uno trabaja con el libro en tamado real, Se de jaron
dos hoJas internas en blanco, al principio y al final del libro, En la terce
ra hoja es donde viene el nombre de la coleccidn, y una pequafda blografla de_
la autora, En la cuarta hoja estd la portadilia y una ilustraci6n para ésta,
y el tftulo, En la quinta hoja vienen los créditos, En 13 sexta hoja comlen
za la historia, que consta de 14 p&ginas con texto, 13 ilustraciones y ocho -
vifietas que aparecen en algunas pdginas del lado dei texto. En el dumay tam-
bién especifiqué la posicidn de estas y el lugar donde aparecerfan a lo largo
dal libro.

Yo rreo que no es necesario inclulr tantas hojas antes de comenzar {a his~
toria del cuento, se pueden resumir estos elementos y ahorrar papeil, pero te-
nfa que seguir la estructura que tienen otros libros de la misma caleceidn,

Los materiales ffsicos del libro serdn (seqdn me especificéd ia casa edito-
rial}, pasta duras plastificada para la cublerta; las pdginas interiores de pa

pe! palomo de 36 kg. Seleccién de color.



i

3.1.6 Tipograffa,

}ﬁY Primero seccioné el texto segdn el ndmero de p3ginas, incluyendo la portadi-
1la, En tota! fueron 14 secciones, Procuré poner una [dea en cada hoja, al
mlsmo tlempo equilibrando la cantidad de caracteres que tendrfa por hoja,
\E;_ La tipografla seleccionada es el tipo Baskervilie, este tipo tiene 1a ca-
racterlstica de ser clara y legible, presenta patines. Por otra parte es la
tipograffa que se ha usado en esta coleccidn,

Mice pruebas con el tamafio de la tipograffa, a manera de encontrar el jus

B S el -
L ey

oL,

to, donde se resolvieran problemas de espacio de texto. La medida es de 30

puntos con dos puntos de interifnea, Este tamafo hace que el texto sea fécil
y rdpido en su lectura, formando un bloque, que no se viera desequilibrado -
por la pdgina encontrada donde va la ilustracién., Los renglones mis largos_

son de 41 picas,
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E jemplo texto sin vifieta
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3,1,6 Dlagramacién,

La Diagramacién del libro Buenos Dfas Carolina, ya estaba casi totalmente es
tructurada por los libros anteriores que forman la coleccién,

De 8l lado izqulerdo, va 1a ilustracidn enmarcada por dos encuadres, Ds -
el lado derecho va el texto, y en algunas pdginas el texto y una vifeta. Yo
hice algunos camblos. Propuse que estas paginas de la derecha, tamblén pre-
sentaran un encuadre (el exterior) del color en que el encuadre de la pdgina
Izquierda, lo presentara. La casa edltorial me dijo que esta proposicién se
tendrfa que estudiar, pues aumentaba costos,

Hice una red en base a las madidas de las vifetas, 5.5 x 6 cm, Esta dia-
gramacién, me permltirfa ubicar tanto al taxto y vifetas en ia pigina dere—
cha, como a elementos de ilustracion en la pigina de la izquierda.

El texto fue ublcado de manera dlferente al propuesto por ta aditorial, =

(diez centfmetros de margen dal lado derecho). Me parecla que tanto espacio

desequillibraba la pdgina que tenla el texto y por tanto también la de la {lus

tracidn enfrentada. En el esquema se podrd ver que la solucién que tomé es-

tructura mejor el espacio en relacitn al texto y la pdgina.

vifata vifata
i
taxto ___ Texto
ancuadre

el de 1a editorial "a] propuesto
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3.1.7 La llustracién,

Es diffell hablar de cGmo se piensa y realiza una ilustracidn. Yo principal
mente me concentro en 1o que dice la parte del texto qua voy a ilustrar, y -
en lo anteriommente ilustrado del mismo libro, Por eso generalmente la pri-
mera ilustracién del libro es en 1a que uno se tarda mfs, es donde se comlen
z2 a establecer caracterfsticas.,

Lo primero que yo hago es sacar al personaje principal, en ssta obra, son
Carolina v el Sol. Una vez estructurades los personajes, uno debe hacerlas_
un estudio en diferentes posiciones, de frante, tres cuartos, perfil, etc, =«
Aqul uno comienza a establecer ciertas reglas en 1o que vendrdn a ser les --
ilustraciones, For ejemplo: a mf, la posicién de espaldas no me gusta; en=
tonces debo evitar que mi personaje aparezca asl. Tampoco me gusta que en -
la posicién de perfil, aparezca sélo un ojo, entonces pongo los dos ajos en_
esta posicion, aungue no se apegue @ la realidad,

Yo generalmante comienzo a {lustrar en orden, la ilustracién ndmero 1,2,3,
L, etc. Esto ayuda a tener una mejor organizacién y marcar ritmos con mds -
facilidad en las ilustraclonas.

La relacidn que deben gquardar las ilustraciones con el texto, debe ser es
trecha, pero es impertante que también las ilustraciones hablen de otras co-
sas que no vienen en el texto, y que al {lustrador le gustarla que vinieran,
En este cuento, aplico en cas! todas las ilustraclones este punto, Un ejem-
plo son elementos como: los pédjaros, la cams, el papalote, etc., Esto hace -
que las ilustracionss puedan tener un valor proplo aparte de la calldad (tée

nica y estilo} que ya tengan,

Pasaré a analizar la imagen de cada parsonaje, para despuds explicar e) -

por qué de cada jlustracidn:

Carolina.- Caroline es una nifla cuyas caractarfsticas fleitas son Eomunes; -
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no es una nlde muy bonita, nl tiene ojos grandes o de color azul. Trata prin
cipalmente de parecerse 8 cualquier nifa que uno vea en cualquier ciudad de_
México. Esto yo lo considero muy Importante. Lz nifa o el nifo, al leer el
libro, se encontrard con Im8genes parecidas a las que &1 va, parecidas a - -
ellos mismos. Es también una forma de elogiar™su entorno, de decirles: 'Eres
importante y te pinto aquf',
El Sol es un nifio maleriado, como lo dice el texto, por eso no tiene zapatos
y esté despeinado. Se parece a Carolina, pero como es el Sol, es bastante -
ancho. Y tambidn trata de parecerse a un nifio comdn,

El traje es ¢l propuesto por la autora, debla ser un traje marinero. Co-
mo los que venden para los nifios en los almacenes de ropa, Pero aqul surgla
un problema: Estos trajes generalmente son azules., El color azul es un co-

lor frfo, y el sol es un elemento cdlido. Por eso me decidl a porer blanco_

el traje, como los trajes tfpicos que usan los veracruzanos, o del color que_

uno se viste cuando hace mucho calor.

Una vez analizada la estructura de cada personaje, explicaré cada ilustra-
eién,

1) (Portadilta) En esta itustracién hay una 1fnea de movimiento que va de de
recha & izquierda, en el plano central, Lla ilustracién trata de ser un resu-
men de lo Que es todo el cuento,

Carolina corre con 1a gorra que le quitd al Sol, El Sol persigue a Caroli
na con un papalote que tiens dibujada una taza de leche con cocoa, Esta taza
representa &l desayuno, y un desayuno supone el estar despierto. El 5ol es -
el que despierta a Carolina. EI barco, es un elemento de rellero que viene 2

reforzar que el Sol s marinero,

2) En esta ilustracién la técnica visual empleada es la exageracion, usada en

la cantidsd dea aimohadas y el tamafio de éstas,
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Usé la onomatopeys |MUA!, para expresar el beso que el Sol deja a Caroli-
na, No podfa poner este elemento €CP> que simboliza ‘besc”, porque este --
sinbolo esté ligado al sexo femenlne y a muchos factores publicitaries,

3) En esta ilustracidén, la técnica de expresidn, es la unldad, E} Sol es :I
gnice elemento, dado que 1as montafas estdn tratadas muy sutilmente., Estas,
presentan un ritno,

Puse 81 Sol echdndose de resbatadilla, para enfatizar su cardcter ds niflo

malcriado,

L) En esta llustracidn, la técnica visual usada, es )a actividad, el movimlen
to, ta espontoneidad, y la exageracidn. Dados por los listones que caen, la
posfcidn del Sol, y el tamafo de los elementos (el paraguas y la flor),

En esta ilustracidn, se dice mucho acerca de 1a casa de Carolina, aunque_
esto no viene en el texto. El dibuJo trata de decir que Carolina vive en =-
una casa muy sencllla, donde hay mucho amor (1lueve amorO) simbolizado por

el corazén.

5) En esta llustracién, prodomina una lfnea horizontal y una vertical, dada_
por las ramas del 4rbol, por tanto la ilustracidn se hace mis pasiva compa—
réndoles con las otras ilustraciones, La técnica de expresidn,que resaita -
es la simplicidad, y la economla, ExIsten apanas los elementos necesarios -
para poder decir que es el cuarto de Carolina {un dibujo de ella, y su rops),

El &rbol-cama, es un elemento ajeno al texto, y a la realidad, Es un pro
dvcto de mi Imaginacién, y de la esperanza de que existan camas as?. Qué me
Jor oportunidad 1a de este cuento dende existen pocas reglas verbo-visuales,
para expresar ase elemento de mi imaginacién, ddndole naturalidad y origlina-

lidad & 1a Tlustracidn,
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El Sol, no entra por ninguna pusrta, E} entra- por 12 ventana, pues en la

realidad es asf como ] Sol se mete a todas las casas,

6) En esta ilustracidn, hay mucha actividad, dada por el movimlento de los
jaros, Estos marcan un ritnoy una profundidad (se van haciendo cada vez rds
grandes) Los puse para darle variedad a la {lustracién, pues si no se pare-
carfa mucho a 1a ilustracidn nimero cinco, Aparte, una forma de despertarse

es a base de ruldo, y estos pdjaros tratan de proysctar mucho ruide.

7) En esta ilustraciOn 1a técnica visual empleada es la exageracion, el Sol_
tiene un enorme catale]o, para ver todo. Tambidn existe pasividad y equili-

brlo, que estén proyectados por la forma y disposicién de las nubes, y la ma

nera como el Sol flota en el ciealo,

8) En esta llustracidn, puse al Sol en el pals de los colores. Los puse de_

noche, para que los colores de los l&pices, resaltaran m8s sobre 1o oscury -

de! fondo. lLa técnlca visua! es la exageracidn, dada por el tamafio de los -
colores, También estd la opacidad; los ldpices no estan dibujados completa-
mente, la otrs mitad astd enterrada, La actividad viens dada por el movimien
to de las estrallas, La l1fnea aguda de las puntas de los l4plces, es la mis
ma por la que estdn formadas las estrellas y los picos de la luna, Esta 1I-

nea aguda actda uniflcando los elementos.

9) €n esta lustracién, 1o técnica de ilustracién, es la simplicidad, y eco-
nomla. Se habla de la s&bhana, paro a ésta no la ubiqué dentro del entorno,-
pues pensaba que podrla verse muy repetitivo, .

En esta ilustracion, ro dibujé a los cochinites con sus tres guitarras, -

cano lo dice el texto. Personalmante, unos cochinltos tocando guitarras -me_

pd
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parece visualmente horroroso. Por eso no puse los instrumentos,

10) En esta flustracion predomina 1a técnica visual de la exageracldn y la -
unidad, A lo largo del cuento Carolina se refiere a la leche con algdn sabor.
No quise ponerla a ella tomdndola en la mesa, porque Carolina, en dsta parte_
de} cuento, adn estd en su cuarto platicando con el Sol, 3] apareciera, la -

flustracién darfa por supuesto que Carolina ya se levants.

11) Esta ilustracifn, es parecids a !a anterior, aunque la leche aparece con_
otros elementos y en otro Jugar. Estos entre sT forman una unidad: 1a cocoa,
sl drbol, y el papalote con una taza dibujada, Todos los elementos, nos ha~—

btan de 1a leche con cocoa.

12) En esta Tlustracién conservo ur equllibrio entre las flores, resuclto por
tsmafios, y cantidad. La aLuela roja con canasta de lobo, trata de remit{rnos

al cuento de la Caperucita Roja,

'3) Esta es la pendltimy ilustraclén, donde Carolina estf a punto de irse, Es
por esto que a cada uno (Carolina y Sol} los puse separados, cada uno en una_
barquita, Estdn a punto de darse la mano; se van a despedir. Las frasas eg-
tdn representadas bajo la técnica visual de 1a exageracidn (tomafio) y la opa-

cidad, (no estdn dibujadas completamente).

th) Esta jlustracion es 1a dltima; trata de resumir 1o que pasd en el cuento.
Los elementos del plano posterior, son los que apareciaron a 1o largo de la -
historia. ¥ Carolina corre hacla el frente, ella sola, Al final no se sabe_
de qué sabor se tomd su leche, S6lo puse dos gotitas y la servillets volando

para [lustrar qua habla tomado algo. Las técnicas visuales utilizadas, son -
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3.1,8 Técnica de [lustracidn,

La técnica oo ilustracion qua utillicé en la obra Buenos DTas Carolina Fue:

el pincel de aire o aeredgrafo, acuvareta, l4piz de color. Para los ndrgenes
y encuadras usé€ el acrflico, V para el delineado de las Figures, astilggra-
fos de cuatro ceros, con tinta china negra,

Estructurados los bocetos, !os pasd en calca con ypa mesa de luz, & papel

corsican grueso. Este, previamente cortado en cuedros de 2% x 20.5 cm., es-

ta medida incluye 2¢m, de marco en cada uno de los 1fmites de 'a {lustraciar.

Estos dos centlmetros, permiten manejar e} pedazo du papel, sin poner los de
dos sobre la ilustracidn.

El papel corsican es resistente al agua, es liso y absorbente, y adecuado
para aplicar tanto acuarela, como tintas chinas con el pincel de aire,

Las minas que utlllcé para pasar los bocetos, son K8, y al calcar, recar-
gué muy peca la punta, evitando quz se marcara el papel, pues una vez aplica
do el pincel de alre, hay que evitar borrar, Las hueilas que dejs un borrén,
adn con la goma m4s suave, quedan marcadas sobre la superficle trabalada con
pincal do alre,

Pasadas las ilustraciones sobre el papel corsican, enmarqué los 1lmltes de
la flustracidn, con clntamaskintape, a la cual froté antes sobre una tela, -
quitandole un poco de pegamento. Esta precaucidn es necesaria, pues muchas_
veces asta cinte puede arrancar el papel, ol retirarla.

Para ermascaritlar las figuras, donde no querfa aplicar pincel de aire, -
utiVicd: papel albanena y cemanto de hule, Primero encolé toda la llustra—
ci6n con cemento de hula, y encima le puse un papel albansne delgado, con --
una escuadra aplasté al papel &lbanene sobre ol papel corsican, apartande el

cenento de hule que sobraba,

Una vez seco el cemento, racorté con una cuchilla delgada el papel scbrap
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te, delineando las figuras que querfa enrascarillar. Procuré no recargar my
cho 1a cuchilla, para evitar que el papéT-se dafara,

Retiré el papel sobrante, dejando la mascarilla, donde no querfs aslicar_
el pincel de aire. Tambidn retiré el sobrante de cemento de hule v limpié -
muy bien el papel. Cuando las figuras que tenfa que enmascarillar eran muy_
pequeiias, apliqué directasente el cemento de hule con un pincel de punta fi-
ra,

Una vez segura de que no cxistfan manchas o restos de cemento de hule, --
apliqué el pincel de alre. §i se borra una vez aplicado é¢ste, quedar huellas
diffctles de retocar.

E1 pincel da alre e5 un Instrunento delicado y es importante cu’darlo bien,
Hay que limpiario perfectamente para que funcione bien, No hay que dejar que
la pintura se "cuaje' en la entrada por donde pasa el aire, nl en &' depdsito
nl el tubo, Pues esto afectarta su funcicnamiento. La pintura en ¢' depdsi-
to dal aereégrafo, que esta a una presién normal, se mezcla con el 2're a prg
sion (1a de la compresora) que fluye por e} canal, se mezclan y sale la pintu
ra en forma atomizada. 5i hay alguna partfcuta que impida la entrada de alre
a la compresora, o la salida de pintura, El resultado serd de manchas en la_
superficle pintada.

El aerabgrafo que utllicé, es de palanca doble, en dste se puede controlar
la proporcion de pintura y aire. Cuando se oprime la palanca, se suelta aire,
no pintura, Cuando se tira de esta palanca hacia atrds, la pintura entra en_
la corriente de a're. Cuanto mds atrss se lleve la palanca nayor serd la cap
tidsd de pintura que fluya. Con esto se puade controlar y variar la densidad
de la superficie que se esté pintando.

€s fundamental, preparar correctamente los colores que se van 2 Jtillzar,-

Se debe prastar especial atencién a la consistencia de la pintura. Que ésta_

no esté muy dilufda porque se chorrea, ni muy espess, porque al egiar medio =



| tapada 12 boquilla, sale escupida. Conviens, antes de comenzar con el orlgi
nel, hacer una prueba de pintura en un papal Igust al del original. Cada --
vez que se camble Jde pigmento, se debe |impisr sl aeredgrafo. Para llenar -
el depdsito del pincel de aire, uso un gotero; tambidn se puede usar yna Je-
ringa. Ho se deben usar pinceles, ya que alguno de sus pelos puede despren-
derse y bloquear la boquilla del asredgrafo,

Después de cargar el depdsito del aeredgrafo, linpic con ﬁn trapoc ta super
ficie externa del depostto. Esta precaucidn es Importante, ya qua muchas ve
ces pueds haber gotas yue hayan quedade fuera del depdsito, y caer al origi-
nal,

En mi obra utiiicd tintas chinas Pelikan., Primero Imaginé el color de ca
da fondo para cada ilustracifnylas separd, De un lado los ozules, las rosa
das, las amurillas, etc.

Comencé pintando las m4s claras en tono, a las més oscaras, For clemplo,
er una [lustracién da fondo smarillo con un naranja, Primero apliqué ol - -~
blanco cen amariilo, luego el puro amarlllo, y por altimo el naranja.

La pintura la apliqué sujetando el aereSgrafo de 10 a 15 centlmetros de -
distancfa al original, v se recfa en forms unifome, Generalmente io aplico
comenzande por 1a izquierda y de arriba hacia abajo, haciendo pequefios movi-
mlentos circulares y procurando esparcir ia pintura en forma uniforme.

En las |lustraciones nomeros 7, 8, 12, 13, acosté el origlnal al rociar -

el plgmento mas oscuro, Quedd asf muy saturado en l1a parte carcans a) pincel

de aire, y disperso en !a parte lejana,
Apliqué estas tintas en cada una de las {lustraclones:
#1, azul ultramar y azu! do prusla,
#2, azul do prusia.
# 3, amarillo, verde clare y verde oscuro,

# 4, blanco, camtn, escarlata oscuro, vicoleta,
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y' §, azul de prusia.

k6, azul de prusia.

£ 7, blanco, camlin, escarlata oscuro, violeta, azul de prusia.,
# 8, azul ultramar y violata,

49, verde oscuro,

#0, blanco, amarillo y naran]a,

#11, blanco, camm!n, escarlata oscuro, vioteta,

{12, amarlllo, verde claro, verde oscuro,

#13, azul ultramar, azul de prusia,

#14, amarillo, naranja, verde claro, verde oscuro.

Aplicado ¢) pincel de alre, se desenmascarilla el original y se quitan --
los restos de cemanto de hule,

En las flustraciones ndmeros 3, 1, 8, 13, 14, borrd con una goma suave, y
luego con una goma para tinta, para dar esos efectos de 1lness.

Para aplicar !a acuarela, use tintas emboteltadas Or, Martins, existe una
gama muy extensa en osta marca, y svs colores son muy brillantes, Sin embor
go, se¢ llagan a decolorer si se exponen mucho tiempo a) so! o a la luz, Tle-
ne la ventaja de que se aplican como ls acuarela.

Los pincelas que uso son los Windsor & Newton, nGmoros 90, 1, 2, &, 6, IT.

Para aplicar la acuarsla, prevismente mojo la superficie, paso el color,~
Y el sobrante lo recojo con el mismo pincal, Se puede aplicar mds color, o_
dar un lavado, o aplicar otru color segdn sea lo que habla planeado. Por -
ojemplo, para pintar la cara da Carclina, primero mojo la superflcla_(caraj-
ls pongo acuarels (sadle brown, cherry red, cadnlum) previamante mezclada, -
Espero un pw a que seque y aplico un poco m&s de pigmento en la parte supe-
rior, para dar un poco de sombra del pelo. Para hacer las chapas de los ca-

thetes, aplico al pigmento y doy un lavado para quo se disperse el color.
“Hay detallas Que apliquéd en Seco, como son Tos puntos de la pijama de Ca-
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rolina, la boca, los ojus, el pelo.

L las figuras tas delined con un estildgrufo cuatro ceros,

Los marcos y encyadres les apliqué en acrflico, con un tiralfneas, Para -
preparar el acrflico, una vez hetha la mezcla de colores y consaguir el tono_
doseado, Le puse agua, hasta que su consistenclia fuers como la dei yogurt. -
£l tirallreas debe usarse lo mds rdpidc pesible, pues la pintura edpicza a -
cuafar, y es fdei) que se quede atascado. Antes de comenzar con cada encuadre
o marco, hice pruebas de Ilneas, para a5egurarme que la consistencia era la -
debida; en la pintura. No us¢ regla, pues querfa que los marecs y encuadres_
fueran libres, Levantt el codo para que }a astabllidad de ml mano variara, vy
fuera el marco del estilo de lay {lustraciones,

Por dltima con Vdpices de colores, apliqué sombras y retoques, donde sentfa

que falteoa un poco de fuerza en ls acuarela.



3.2 Elaboracidn 4el libro Soy &1 Bsrrendero,

3.2.1
3.2.2
3.2.)
3.2.4
3.2.5
1.2.6
3.2.7
3,2.8

Texto.

Comprensi¢n Jdel texto,
Formatec,

Dummy

lipografla,

Diagramacién,

{lustraciones y libro Haquota,

Téenica de [lustraciéim.
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1,.2.1 Texto.

Texts de la obra Soy el Barrendero seccicnado en 14 paginas,

1)

2)

3

h)

5)

6)

7

8)

9)

10)

1)

1)
13)

Portadilla.

Nu Tleva texto,

Yo soy e! barrendero, me 1lamo Luis Ortiz y mi trabajo es barrer. He le-
vanto muy temprano y me pongo mi uniforma anaranjado, |

No lleva texto,

Desavuno con mis hijJos y digo adids a mi amor.

Cor vna escoba de vara y un carrito de basura me encamino a la colonia --
que a ml me toca barrer, Santa Marla la Rivera, que conzz:o mds que algy
nos de los que viven ahrl.

Hay un p8)aro muy negro que siempre me acompafia, le quste el sonide de la
ascoba cuando barro e] pavimento.

En 1a calle de)l NaranJo 1a sefiora Magdalena, tamblén barre en las maflanas
la banqueta de su casa. Sale de bata, pantuflas y tubos en la cabeza, Me
conoce hace afos, siempre me saluda ast: ;Qué tal joven, cémo estd? ;Hace
ce fresqui to verdad?

A Tas slete treinta y cinco, barriendo la calle Pino pasa Don Ramdn corrl
endo, va de pants y una chaqueta, parece como un comats brincando por la_
banqueta,

A las ocho van entrando los muchachos a !a escusla, En la secundaria cua

tro le campans estd sonando.

[C6mo dejaron la calle! cusnto chicle psgajoso. Cuando ds veras me enojo
s cuando veo que la gente ensucia donde yo recojo,

Ko lleva texto.

Alredador de las nueve las cortinas de mstal chillan cuando van abriendo_

o8 edireralos da la cafle. La sola de balleza.lucy, la misceldnea ET Co-
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quito. En la pasteleria 'E1 Cumplaafios” me dan cuatro bolsas de basura -
| que yo pongo en el carrito.

A veces don Pascual me Tnvita a probar una receta, me dice — " 3§ a usted

le gusta seguro se vendard 'L—,

14) En tantos aflos barriendo yo me he encontrado tesoros, un anillo de perli-
ta, tres cuchillos de oro fino y la foto de unos novios que seguro se pe-
learon,

15) Algunas veces la gente tira cosas que se pueden arreglar. Las convierto

en algo dtll y el doningo me divierto y 13s vendo e¢n un bazar,

16) Remate final.



1.2,2 Comprensidn dal texto,

s obra Soy el Barrendaro, es uno de los libros que integrardn 1a coleccicn

De aqul para alld de la Editotial Ferndndez Editores §.A.

Esta coleccidn l1a propuse en la Editorial, junto con Rosario Valderrams,-
El principal objetivo, es hablarle al nifo mexicanc a travéds de imdgenes vi-
su-a;les y textuales que correspondan a su medio y se describan con expresjo—
nes proplas de su ambiencte y edad,

Con base en el objetivo anterior surgls’run otros, que prevalecen & lo lar
go de la coleccién. Estos son:

Desarroliar en e! nifio el interés por la lectura,

tatroducirio en el campo de la cultura visual,

Ubtcar al nifio dantro del entorno que le rodea.

Divertir al nifo e informarle al mismo tiempo,

]

Proporcionarle elzmentos da facil identificaclén, tanto en la imagen como_

en el texto.

Involucrar al nifio en las diferentas situaciones que se relatan, mediante_

actitudes y puntos de vista propios de los nifos.
Las caracterfsticas generales qua presenta toda la coleccidn son las si-
gulentes:
- Estd dirigida a nifios de 6 a § aflos.
- Textos de facil lectura an oraclones cortas,
- E1 parsonaje sa describe a sT mismo convirtiéndose en narrador.
- 58 presentan situaciones cotldianas.

~ ImSganes dscriptivas.

Para elaborar el texto tanto Rosarfo Valderrama como yo, realizamos por -

cada parte un texto, anotando todo lo qus se nos ocurrfa, ideas, frases suel

tas, etc, Anteponiendo como meta, hablar de 1a sltuaclén o tema con base en
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gstos puntos:

. ¢ 6no lo verfa o imaginarla un nido.
. C&no recordamos qua nosotras lo vimos o imaginamos cuando framos nidas.

Con los textos escritos por cada una, se formd uno final, escogiendo lo ne
-jor de cada uno, o elaborando una vez mds las ideas imaginadas E£1 texto se
loys a varios nlfos, y con base a sus comentarios, se¢ ajustaron algunos puntos.

E] texto no pretende que el nifio aprenda congceptos técnicos sobre el tema,
ni .scr educativo, 5610 trata esencialmente de divertir e Informar, reafirmar_
aspectos cotidianos de una forma ligera. De manera que si algo se aprenda --

del contenido textual o gr&fico, es un logro mds, el Fin primordial , . es el

ds divertir.



1.2,3 Fomato.

E] formato de la obra Sov el Barrendurg es de 2lem x th cm., oste fommato lo

gropuse con base en el tamafo de la hoja corta da papel bond, pura avitar el
desperdicio de papel; por las caracterlsticas dJel proyecte {36 lihros) nece-
gitabd de un formatu qQue fuera lo mds econonico posible.

La caja es de 13cm x 11.6 em. Los mirgenes som de 1.2 cm en la parte su-
perior, 2n 13 inferior, y en el lado iaterior de las [lustracionesy el ladg_
exterior, es de 1.8 cn. Asfl, al tonmar el libro con las manos, existe ur axy
gen para 105 dedos. Ademds para sar proporcionales con ta medida interna -~
que viene a ser Jde 1,2 + 1,2 = 2.4 menos el dublado que resta apronimadamen-

te b mill~etros, quedando 2 cm en el Interlor,
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Formato




3.2.4 EV dummy,

El dummy es 12 gufa en la elaboracién de! 1ibro para que cada parte tenga un
lugar especi fico en este, evitando errores de espacio. Se procurd ser econd
mico en la cantidad de hojas a utilizar,

Se dejo una portadilla con una vifieta para poner tftulo y créditos. Lator
ce p8ginas para poner el texto e ilustraciones, una hoja final con una peque
fa vifieta para poner en su reverso fecha, edicion, etc. Los materiales fls}
cos del libro serdn pasta dura para algunos ejemplares, qua se venderdn mds_
caros. Otros con rdstica que tendrdn menor precio, E! papel serf el bond o

el couché. Y seleccidn de color,

En la 2a. v 3a, de forros es posible que vengan anunciados los otros tlty

los de la coleccidn,
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3.2.5 Tipografla,

Al estructurar el texto, éste se fue separando conforme el nimero de flustra
clones, y pdginas; asl no fue necesario que se seccionara e} texto postarior
mente. Al elaborarlo fue escrito de acuerdo al ndmero de cortes ya estable-
cidos. En total son once secclones (algunas de las ilustraciones no llevan_
texto). La tipograffa seleccionada podla ser la Baskerville (de preferencia)
o la Futura medium. Los libros estardn formados con base en 1a tipografla -
ﬁue se pueda producir dentro de los talleres de ia editorial, evitando gastos
por fuera, El tamafio as de 14 puntog, tI:cm dos puntos de interifnea, este ta
mafic permitfa vbhicar el texto, sin proi:lemas de espacio, Recuerdase que el_
libro es da ta mitad de una hoja cart;el, muy pequefio para poder poner un tipo
més grande,

El ancko de columna varfa en cq‘da ilustracidn, como maximo son 40 puntos.
El texto, va Justificado a la izquierda o la derecha, y siempre integrado a_

la {lustracidn.
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3.2.6 Diagramacion.

La diagramacion se hizo con base en la proporcidn aurea. Multipiicando las -
nedidas de ml formate {21cm y l4em) por 618, al resultado se la vualve a mul
tipticar 618 y as! sucesivamerite, luego se aplican las medidas que dan como_
resultado una red en proporcidn aurea., Con base en esta red estructurd las -
posicines de los elcmentos de la ilustracién y tipegrafTa.

Debido a que el tamafo 1Bcm x 11,6 cm es pequedo parea trabajar las ilustra
ciones, prefarl sacar una proporcién a esta medida torardo 21,7 om x 1L cm, -
tamafio con ¢l yue puedo detallar mds la ilustracién,

En cuanto a la diagramac!6n dal texto, éste siempre aparecerd en Ja mitad
superior, En algunas ilustraciones no hay texto. Me dl cuenta en algunos ca
s0s, que dedo el tipo de tlustracién, el texto se vela muy comprometide por -

el espacio, o llegaba a verse como un parche fuera del conjunto de la llustra

cién.
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Red trarodacon hase o la proporcidin aurca.




3.2.7 La ltustracién,

Como afimé anteriommente es diffci) des.y!bir céno se resliza una flustra-
cién,

En esta obra Soy el Barrendero, el personaje central lo ¢laboré con base
en observaciones de personas reales, €1 barrendero que aqul’ estd dibujado,-
¢s el que yo veo todos los dfas al salir de mi casa, El uniforme, los zapa-
tos, la gorra, etc., son los que en la realidad usa este personaje,

La primera parte del libro trata de la familia y 12 casa de! barrendero.-
Estos fueron tratados de una forma ideal de vida,

Un problema a resolver en este libro, es que se habla todo sl tiempo del_
personaje central. Este, puede llegar a cansar, y hacer monStona su apari—
cién. Por eso procuré visualizar escenas bajo di ferentes dngulos, desde arri
ba, desde abajo, de rerca, etc, En algunas escenas, preferl no iacluir al -
barrendero, con el fin de no ser muy repetitiva,

Es Importante hacer notar, que las flustraciones, hablan de otras cosas -
que no aparecen en el texto, pero que me gustaba que aparecieran, Por ejem-
plo: el pSjaro que parece escoba, y que por eso le gusta su sonldo. La entra
da a la secundaria, donde hay nifios que ceren, otros estudian, otros llevan_
un conejo para la clase de biologla, etc.

Uno de tos fines de este 1lbro, es ublcar al nlfio dentro del entorno que_
le rodea, Las ilustraciones mantlenen este punte, elabord perscnales que se
parecicran a los de la vida real, Personas que vivan en México, con caracte
rfsticas ffsicas comunes en nuastro palfs, Ahora pasard a explicar cada una_
de las {lustraciones.

1.~ Portadilla, una viReta pequafia con referoncia al tema, Puse al bote de_

basura para evitar la repeticion del parsonaje central.
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2,~ 5e duscribe la recdmara de) sedor, en forma sencilla, no hay ningdn lujo
t
salvo el papel tapiz del fondo, que Yo Inclul por ser un elemento muy decora

tiva,

.- Escena faniliar, procura ser lo mds sencilla positle, se denota pdr: la_
cortina de badv. el lavabo, el sefor se rasura con rastrillo, Imaginemos ~«
que en vez de estos elementos hubiera puesto: puertas corredizas en vez dé.—
cortina, una tarja de mdrmol como lavabo, y el sedor con rasuradora sléctri-

ca. El| impacto de ta [lustracion serfa otro.

h,= En esta ilustracion se pone al barrendaro como un sefior que tamblidn hace
tareas dal hogar, Lle da la botella al bebd, Este tipo de tareas por cuves—
tiones culturales, son diffciles de asimifar, las incluyo para tratar que sl

nifio lector las vea con naturalldad,

5,- Esta llustracidn quiere provecar ternura y amor, sentimientos que muchas
veces se esconden; se ;lustran para decirle al nifio lector, que es bueno ex-

presarlos,

6.~ Esta {lustracién, describe cémo se jalan Tos carros de basura, ¥ donde -

pone el barrendero la escoba, cuando no estd barriendo.

7.~ El pdjaro negro, que pretende ser como una parte de la escoba,que estd -
enamorado de &sta. Se trata de dar mucha importancia a la escoba, Las esco

bas que usan los barrenderos, no son como las que los nifios ttenen en sus €3

s8s pare barrer 1a sale.

B.= , 9.~ Son escenas que se ven a dlaric en las mafianas,

las Tlustraclones_

RS —



pretenden ser muy descriptivas.

10,- En la ilustraci6n de la escuela, no puse el edificio escolar,

Ex]ssen muchos jibro: con esta imagan; me parecla poco original poner el -
patio, etc, En cambio son muy descriptivos los grupos que se forman antes de
entrar a la escuela. Los nifos platican y se saludan, Al que le encargaron_

el conejo para & clase de bHiolcgla, etc.

11,- Esta ilustracién es descriptiva, ilustra codmo el barrendero recnge la ba
svra, Lo l6gico es pensar que se levanta con un reconedor de basura, Pero «
no, los barrenderos lo hacen con laminas o cartones rfgidos y grandes que les

permita abarcar mayor cantidad do basura.

12,~ Esta ilustracién, es descriptiva, muastra cémo se abren esas cortinas de
metal de los comercios. Presenta un ritmn, Les primeros dos comercios estdn

abrlendo, ésta tarea se puede hacer de estas dos maneras, La tercera, ya estd

abiarta,

13.- Esta ilustraci6n, es una fantaslfa de cémo serfa una cocina donde se hacen

pasteles, su preparacion, los hornos, etc,

4, 15,- Son flustraciones, donde ubico al personaje central, en el mismo en-
torno. En uno! bajando un cuadro de unos novios que se palearon, una,
forma con humor, de 1lustrar cémo fue Va pelea, Y en el otro estd con su fa~

mllia e} domingo. La manera por la que visualmente se pusde saber que os do-

mingo, est4 dada por loe alobos de los nlfios.

+

En todas las jtustraciones, la tdcnica visusl que més resalta es la economla,
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tanto en los rasgos de los personajes, como |a del entorno, Se pretende ubl
car en una realldad, estructurada con base a Ifneas y planos sencitlos, abs~

trayendo la informacidn que se pretends dar en cada una de las jlustraciones,

on la forma mds directa posible.
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Barrendero fue con la acuarela y 18piz de color. Se delinearon los elementos
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3.2.B Técnica de iJustraclidn.

La técnica de ilustraci6n con la que realicé los originales de la obra Spy e}

-

con un estilégrafo cuatro ceres y tinta china negra.
Una vez terminados los bocetos, los pasé& en calca con una mesa de tuz, a -

papel corsican gruesc, E] papel lo corté en cuadros de 25.7 x 18 cm,, dejan-

f
;
{

do amplios mdrgenes de cada lado de la ilustracidn, para su fdcil manejo.

El papel consican grueso es resistente, absorbente y liso, indicado para -
aplicar tanto acuarela como 18piz de color.

Las minas que utilic€ para pasar los bocetos son HB y al calcar recargué =
muy poco la punta, evitando asf cualquier marca que no pudiera borrarse ;ies——

pués. Es importante notar que al borrar, después de haber aplicade 1a acuare

la, e} borrador puede llevarse un poco del pigmento de la acuarela. Y en el_
T3piz de color, éste desaparece casi por completo. Claro &s, que esto puede_ v

ser una ventaja para corregir posibles errores.

Para fa acuarela, utilize la marca Dr, Martin's, tintas I1Tquidas embotella
das, Gtiles para lograr coiores realmente Tlamativos., La gama es muy amplia,
sin embargy los colores se decoloran si se exponen mucho tiempo a la luz.

Para aplicar la acuarela, mojé primero el papal, o la parte de dste, que -

se va a trabajar, Cargué el pircal con el color previamente mezclado, y lavé_

la superficie del color, recordando siempre que !a base de la acuarsla es su_

transparencia, es fmportante no socbreponer mds de tres lavados, pues de lo -
contrario la superficie dard un color sucio.
Algunos detatles {ojos, bocas, etc.} los apliqué con pincel seca, es decir,

con un pincel muy fino apliqué plgmento, con Ta mepor cantidad de agua posi—

ble. Otro ejemplo son, las rayas de los uniformes de la ilustracisn #10.

Es diflci] corregir erfores en la scuarela, puss muchas veces al tratar de
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lavar 18 superficia de error, al papel se ve afactado. Se puede aplicar =«e
gouache blanco en el error, pero al aplicar e] nuevo lavado, la transparencia
Jal color a través del papel, se pierde,

Ei 14piz de color, 10 apliqué una vez teminado el trabajo de acuarela, y_
el dalineado con el estilégrafo.

Utilicé los 18pices de color, marce Caran D'Ache. Estos no son grasosos,_
permiten que se traspongan varios colores, sin dejar upa plasta, y manteniendo
1a transparencis de la acuarela. Una gran ventaja es gue la mayorfa de los =
trazos de 14piz pueden borrarse. Es Importante no saturar mucho el 14plz an-
tes de haber conpinado otros colores, ya que la halleza y la variedad de tonos
se dd precisamente per la combinaci6n de varlos colores. Para enriquecer los
tonos y las posibilidades plisticas, se pueden utilizar esfumlnos y gomas de
borrar blandas. Las posibilidades que da el 14piz de color, son muy amplias:
Los tonos, luces y calldades dependerdn de la habilidad del ilustrador, y co-
noc imiento dal materfal, Como medlo expresivo es riqufsimo, pemitiendo dife
rentes tonalldades y-sombneados. Ademds pemite correglr errcres que con - -

otros madios técnicos resultarfa mds diffeil,



.Conclus Idn,

El crear libros Infantiles es una tarea que se estd desarrollando poco a pe-
co en nuestro pals, a pesar de los altos costos que &sta actividad impl ica.

Hacer libros para nifos, no es facil, se requiere de un gran esfuerzo sdi
torial, una organlzacién que permita la Interdisciplina de profesionistas y
de una fuerte infraestructura de parte de la editorial. |

Un ¥ibro blen planeado, es aquél en e) que cada etapa para su elaboracicn

ha sido encargada a un profesional o profesionales conpetentes, que tengan -

los conocimientos para elaborar un producto original, en el que cada sjemen-
to se relacione con otro y comuniquen lo que el autor, el ilustrador y le ca
sa editorial quieran decir,

Es importante que se produzcan libros conherentes con los presupuestos Y_
los madios técnicos posibles (ndmero de péginas, ndmaro de tintss, tipo de -
papel, etc.). De nada sirve producir 1ibros con todos los colores, si el pa
pel es de baja callidad, o los aspectos de produccién no son los adecusdos pa
ra hacer buenas impresiones,

En Héxlco fatta mucho por avanzar en cuanto a calidad, Imagen, Impresiodn,
distribucién, promocién y presentacién del libro Infantii, mds el ndmero de_
|tbros editados a la fecha es muestra del notorio interés que existe por és-
En la pedida que se ofrezcan mejores libros a los nifios, crecerd el nd

tes.

mare de lectores, y favorecerd a que exista una sana compestencla entre las -
edi toriales,

La estructura del Tibro infanti), coh un fonnato adecuado, letra grande y
clara, y una relaci6n de aspaclo (pdgina), imagen, ilustracién, texto, ayuda-
rén a que el nifio qulera lear el libro, lo sienta como propio y estimule su

expresisn creadora, camo medlo de comunicacidn del mundo hacia &1, y vicever

1LY
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Lz ilustracion es un elemento de anclaje de la atencién del nifio en un prj
mer momento, Esta, le sirve como Introduccién & la lectura, y 2poyo a la na-
rracton. Es un medio de comunicaclidn directo, en el que los nlfos se pueden_
permi tir sus propias Interpretaciones y significados personales, favoreciendo
e] desarrollo de su imaginacidn y fantasTa creadora, Recordemos que los niflos
estructuren la precepcidn de las Imdgenes y el libro en genaral, de una mane-
ra propia y personal,

Al crear ya sea textos o ilustraciones para nfﬁcs, debemos tener muy pre—
sente, gue no es buenc disfrazarse de niio, ¢ imitar su forma de expresidn. -
En necesario antes que nada conocer al nifio de Ja manara mds smplia posible.-
Yo plenso qua este paso sélo se logra con la convivencia y experianclas direc
tas,

Es necesario reflejar en nuastro trabajo, un dominio de los alementos, de -
la forma, de las técnlcas visvales y de representacién. Dar un enfoque de =-
sinceridad, orlginalidad & imaginacidn. Estos elementos hardn que nuestro -

trabajo trascienda en la vida ds los nidos.

Los libros aquf presentados Buengs Dlas Carolina y Soy un Barrendero, son_

un intento de llevar a cabo lo antes expuesto,

Por altimo sélo agregard que para ml un libro ilustrado, significa vivirlo,
impeimiendo en éste, mi1 propia manera de ser, m! Imaginacién y mis esperanzas

de qua ese 11bro se haga realidad en la Imaginacién de un nifo,
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