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Intreduccion

El mnotive da asta invastigacion aspira a alcanzar dos
cbjativos qua se santralazan hasta fundirse sn un sdlc cauce mas
allé de la apariencia y de la teoria de nuseos. Uno de sllos gira .
en torno a Figuracionas an el mNes de EAXXC, obra cominmente
denoninada "novela", la cual an su momento rasultéd ser un hito en
la historia literaria de Pusrto Riceo, pais natal de su autor.
Huestro interds por abordarla al filo de cumplirse quince afios ds
su primera edicidn, de su rescnancia en el &mbito nacional Yy Bu
mérito loulnyado,l cvbadece pracisamesnte a un afin pof raivindicar
au valia estdtica, asi como a una curiosidad por conocer su
significacién socio-histdérica.

S8 entiende por ewllec ques nuestro enfoque no pudo prescindir
de la historia de la literatura pusrtorriquafia, sobre todo an lo

1. En el afio 1971 Figuracionss an el _ass de margo fue
sonetida al certamen de la editecrial Seix Barral, paro tan
86lo pudo llegar a finalista. Para esse afio, Sequn atirsaban
algunos comesntaristas, todavia se hallaba fresca la
controversis surgida en torno al caso Padilla, dado al
caso de gque Figuracionas es una cbra abisrtamente
izquiardista, © por decirlo da otro =modo, altamante
companstrada por el aspiritu de liberacion y justicia social
afin a la Revolucidén Cubana, tras sl cisrrs del cartamen, sa
llagd a ssialar por mds de un comsntarista y critico, que el
pramio habia sido otorgado a la novala w de
Nivaria Tajsra, r rafones puramants politicas, Para taner
una idea de lo bisn fundadas c¢uae son astas conjeturas, baste
seflalar gue esta novala ascrita por una cubans an sl axilio
ya habia sido publicads en francds, 1o que hubiese sido
ragdn suficiente para descalificarla del certamen. Perc mis
aun, alguncs hasta llegaron a manifestar gue Figquracionas se
hacia ués acresdora dal premioc que la novala galardoneada,
con la sescuela ds & la obra del boricua no pudo obtener
una mayor resconancia que le daria la editorial al ser
lanzada comercialmenta.



tocante a la novala, ni del desanvolvimiento social del pais,
poniendo en priser planc la época con la que dialega la obra. No
cbstantsa, huestro anilisis dista de ser uno aestrictamente
socioldgico (en un seantido sstracho). MAs bian se trata ds una
bisqueda que afinca de antrada en la estética de la novela con
algunas implicacicnes de caricter seaidtico, para de ahi pasar a
la sociedad en la que cobrd contenido la obra. o

Puertc Rico forma parte del mundc caribefio ¥y dentro de 1a
familia hispancamaricana ds los paisss afrohispinicos. En 1la
medida en gque 1la actividaq cultural dae 1los paises
latinocamericanss, y debids a sus particularidades socios
sconémicas, ha gravitado durante muchisimo tiempo en torno al sol
occidental, surcpec y estadounidense, el circulec gsocultural
trazado por nosotros an un principio se siguié aexpandisndo hasta
sl punto de tensr que admitir el hecho de que a estas alturas no
S& puede prescindir de 1la cultura =mundial =i “ sa gquiesrs
profundizar an una obra artistica. '

Nuestra investigacisn como cualquier invastigacidn que se
propanga ‘una '6bint:ividnd lc mAs contigua a un método ciantifico,
ha seguido las pistas que nos ha sido posible rastrear aqui y
alla. !1 h_nbu-':'o'ncdqid_a a Pilguraciches ¥ no a otra obra’ como
blanceo Ifdc_"nuctt:.r‘l‘_rl" iﬁdlqaciohci_ a inguietudes artisticams, pones’

tambidn d_. nn'i_l.'i_c_gtc_[:_uh desec de lnyactarle nueves brios a 1o8

estudios literarios 'y semidticos, aspirando en todo momento a
lulcitu:i_'y_ aﬁrigi;&rj ,;un"di_alogn. entre aestudiosos de dentro y

fusra del pais, ‘tarea asaz necesaria tanto para la 1pvant_1qa_cidn‘
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como para la creacidn artistica ¥y la educacidn. Es a propésito de
inperativos como dstos por lo gque tambidén dabemocs asumir una
actitud eritica y autocritica ante las limitaciones de toda
indole que preconizan una concepcidén tergiversada del arte y la
produccidn literaria y un esteticismo raquitico gue a menude =élo
llegaz a maracay un bostezo por parte del aficionado a las latras,
ya seid como lector o como lector-craador.

' Con eate misme aspiritu que nos induce a penernca al dia en
los estudios literarios, ss hace conpransible nuestro ssgundo
ocbjativo no menos esencial, el cual conasiste en poner a prusba
las idsas estdticas del cada vez mis raconocido fildsofo ruso
Mijail Mijailovich Bajtin, en vistas a ofracer una explicacién
aficiente ds Figuraciones en «l1 Emes <& Xargo. Para avitar
salentendidos, vnlqn aclarar qus cuando empleamos la frase “poner
a prushba”™ no ¢ Qua noa propongamos un cusstionamiento tedrico, -
sino mis bien un reconocimiento por via de la aplicacién de 1la
teoria a la prictica o de sus métodos priacticos de anklisis a una
obra comoc. Filguraciones, 1la cual nos toca de cerca CORO
acentacimiento literario y social. 846lo asi, descubrisndo sn la
praxis la validezr y las jimplicacicnes de un presupussto tedrice,
el conocimiento pasa de ser una mera interprestacidn a un
inptzunohﬁoj de trabajo. Sin perdar de vista que Bajtin forma
parte d-;g pensamiente marxista antidogmético conteamporaneo,?

2, para I.R. Titunik resulta indudable que el cireulo Bajtin
se iniciaxra kajo el espiritu marxista, o mAs especificaments
como un recomienzo que sobre huevas pranisas promstia, como
bisan ss& ha hecho raalidad, orientarsa hacia 1la
profundizacién en los estudics marxiatas de la ideoclogia. Ya
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nuestro snfogue cimentado eminentemente en sus reflexiones, se
cuida en todo momento de presionar el anilisis por hacer valer
Planteamisntcs puramente tedricos. En estos cascs hemos preferido
acudir a las aportacicnes de otras fuentss, asi c¢oZo a nuestras
prepia extrapolaciones, perc intentando siempre armonizarlas con ‘
los fundamentos  ideclégicos scbre los qua descansa la obra de
Bajtin.

.Esta voluntad sxpreasa no obadecs a la estética intrinseca en
el pansamisnto. bajtiniano, ni a un ciego o aletargado acto de .
fidelidad, sino al convencimiento de que su anfogue dlaldégico |
excade las inconsistencias del estructuraliszmo, aventajando por
mucho .la hipsrtrofia positivista. En otras palabras, sin- una
posicidn ideocldgica afin a su visidén de mundo, la esencia de sus .
hallazgoa corra sl riesgo de dJdesvirtuarse. Es 1 caso, por.
sjemplo, de EL texto da la novels de J. Kristsva,? an donde se
valoran en un mismo planoc y comc vardades squivalentes las ideas
de Bajtin junto a algunos anfogquss propics de la linglistica
astructural, otros propios de la gramatica gensrativa y otros ds
la logica matamitics gque sirve de soports a la llamada filosofia

del lenguaje. Perc lo que es pasocr, en aste libro ss incurrs en la

" an .-tol priurou afios, los escritos del sabio plantean lcs
linesamisntos basicos de su filcsofia dal lenguaje a los que-
nunca renuncid. (Titunik I.R., "Matodo forsile & matodo
sociologico. (Bachtin, Madvedsy, Volosinov) nella tecria e
nelle studic della letteratura’", En:

, Bari, Dmdalo
libri, 1977, p. 163).

3, Kristeva Julil, mgg_dg_l._nmh Batcclona, Luntn,
1981, PP: 9. |



mistificacidén misma de su pensamiento, ya que su autora traduce
sus ldeas a una terminologia propia de la lingliistica estructural
‘cuyo’ anfogque an ' su conjunte fus  rachazade por Bajhin.4 A
-propdsito, conviene pefialar agqui cierta tendencla a gimplificar
las ideas del filésofo gua ya comienza a proliferar y debe
avitarss, Nos referimos espacificamente a la vulgarizacldn de 1la
nocidn "carnavalesco" la cual ya aparece en ravistas y periddicos
a guisa. de motivo artistico, perc a menudo desarraigada de leos

vinculos tedricos reales sxpuestos por Bajtin.”

4, pajtin incluso llegé a daclarar: "Mi actitud frente al
formalismo: la diferente comprension de la sspecificidad; el
nenosprecio del contenido llava a una "“estdtica naterial®;
no "hacer", sino crear (dal material se obtlene Unicamente
un "articulo®, un "objeto"); la falta de comprensidn de 1la
historicidad y del cambio}. Ia importancia positiva del
formalismo. (nuevos problemas Y nuevos aspsctos an el arte):
lo nuevo en sus primeras y mids crsativas eatapas adopta
formas unilaterales y axtremas.
Mi actitud frante al estructuralismo. En contra del afin da
encerrarse en un texto. Categorias mecanicistas:
"oposicidn®, “camblo da cédigos® (poliestilismo da
an la interpratacién de Lotman y 1la mia). ILa

consecutiva formalizacidén y despersonalizacidn: todas las
relaciones tienen caracter légico (en el seantido amplio de
la palabra). Mientras que Yo anh todo olgo voges Yy relaciones
dialdgicas entre ellas. El principic de la complementaridad
tanbién lo entiendo dialdégicamente. Una alta evaluacidn dal
estrycturalismo, El problema de 1la "exactitud® y 1la
"profundidad®. La profundidad de penetracién en el
(cosa) ¥y la profundidad dJde penaetracién en el pujete

(personalismo).” (Bajtin M.M., Estética de 1a creacivn
" verbal, México, Sigle XXI, 1982, p. 2392,

5, Parérla tendencia a tergiversar las ideas de Bajtin va
mAs all& de meraos articules periodisticos y de ravistas. El
investigador literarioc Alfred J. MacAdam, e.9., an su libro

o '
(Chicago, 1977, p. 9) alega gue "la sitira latincamericana
e una literatura carnavalesca, una literatura del mundo
pueste al revés, combinande la tradicién 1literaria



Tanto la vida ¥ la obra de Bajtin han sldo y seguirén siendo
pasto de diecusicnes y controversias., En el plano purapente
bicgrifico, las circunstancias histéricas en que tuvo que msdrar
el tedrico, ademids de clertus actos de su personalidad un tanto
sxcéntrica, han arrojado sombras en cuantoc a alguncs aspectos
ralavantes tales como la ya raconocida autoria del sabio scbre
tres lioros aparacidos bajo la ribrica de dos de sus discipulos,
la dssaparicidn des algunos de sSus ensayos y el dasspnvelvimlanto
mismo dal circulo Bajtin allA por los afics diezr y vainte. Al
raspacto, algunas semblanzas como la da A.J. Werhrle a 1la

introduccidn a The Sormal method in literary scholarship, la de

occidental con las contradicciones culturalas da
Latinoamdgica®, #Y0o Yya asn el apadlisis propiaments dicho
deamuestra, por siamplo, an su axansn de

de G. Garcia Marquez gqua su concepto de carnavalizacidn
literaria resulta ser muy apldérmico, y por lc tanto, a la
luzs de los plantsamientos de& Bajtin an

navala Y en + podria
ser rabatible un juicio camo énte, si a5 que sa entiende
como un mundo al revds, Cisrtamante, en la obra del narrador
colonbiane hay carnavalizacidén 1literaria, pero nuestra
critica wva dirigida a lc qua llamames la tradiclén
monolagico-ragionalista de la critica literaria, 1la cual sa
distingue por gsneralizacliones dogmiticas obstinadas en
lgtuplr a los autores por "sellos inconfundibles® gqua bilen
vistos no existen, a vaces més CORC un compromiso wmoral
justicierc y hasta conmovedor, perc desds una parspsctiva
obiletiva, imprecisos., Por eso,  nos parece aventurado
plantear que &n la satira latinoamaricana en general hay un
munde al ravés, Otro caso parecido a dste lc hallamos en el
snsayo de E. Rodriguec: Monsgal,
"Carnaval/antropofagia/Parcdia®, ( ’
nias., 108-9, 1979, p. 407). A propésito de Bajtin, ests
critico sefiala ejemplos convincentes de parodia, pero se
axcede al relacionar la carnpavalizacién a una tradiclén
vivencial latincamericana, 1o que nos hace avocar los
planteamientos de A. Carpentier sobra "lo real maravilloso".

&



sstético, todo a la vez dentro del narcoe del mnatearialismo

dialsctico,

' 1a trascendsncia que reviste su obra sobrapass 18 puesta an
avidencia ds una erudiccidn pi-odiqiosn'.'anjtin ne sdle fue un
isector incansable y profundo ¥y un critico filosédtico sagaz, aino
qua tdcnti, supe ser cohsacusnte coni la ética cristiano-~
marxists.? como profesor s» le racusarda por su desprandimiento
hacia sus propias ideazs y sus libros »ismos son indice de una
actitud sutocritica gue lo llavd a ractificaciones y rupturas. A
despscho de ssop cambios su penssniento no desssrsce en claridad.
A través de sus enNKAYIS, no obstante, sa aprshendsa una
intensificacien consistents de ciertos hallazgos t-érj.eai a low
qus Baitin nunca ranunciéd y que son &1 hilo conductor de toda su
filosofia sobre &l languwje. Esta cosxistencia entxs las

variacionss y la estabilidad de su pansamientc ha sido reconocida
poxr T. Bubnova:

"lLas ideas de BPajtin, a pesar da toda su variedad,
forsan un todo: es un campo de problamas contiguos gue
durante un largo pariocdc de tiempo fuercn enfocados
desde varics puntos de viasts, #in haber sisborado sl
autor una terminologia tija. En muchas ocasiones nombra
una aisma cosa con difsxentes términos (por ajesplo, sh
1929 llama “tama” ds)l dlacurso lo que a partir de mis o

S, pBajtin encarnté en su parsonalidad un nusvo  tipo de
sansibilidad, ante todo, antiautoritaria y dialéctica.
Aungue ‘pudiera parecer contradictoric, 41 pudo armconizar sn
.su vision de mundo tanto sus cresncias cristiano~ortodoxss,
como leo tastimonia &l hacho dea que fus enterrade con las
sxaguiss de ase credo, ¥ su enfague marxlsta, ostensible en
la cosprensidn ds lo material corporal dentro de la

péccapeidn carnavalesca del mundo, asi como en la taorias del
dialogiana. 7 .
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mencs 1935 11amdria1"santido"), y al contrario, con un
migme término a- vecas llama difersntes cosas (palabra:
discursec, enunciado, arte literario, atcétara)."

Ds esta manera, la actividad filogéfica de hajtiﬁ Ge fue
.r.i;--nlrlndo co.no. una .sélral‘-n 1a que cada comba repragenta una
n.u;va. é:or;:tirnncioﬁ de las bases seminales de su pensamisnto, cuyo
punto de apcye parece fundarse en los ensaycs Am:__y_mm
an la_ actjividad estética (1922-24), y EL problema de] contenido,
material y forma en 1a creacidn verbal (1924). Para servir de
guia al 1.ctor. no familiarizado, nos paraée p.i’tinent. considerar
agqui las ncciones ssencialas qua configuran el pnﬁ_l_nm_i-_n_to da
Bajtin. Con sllo, Adomau,. ss facilitard el am\l_isié ultarior de
Eiquracicones.

El pensamiento de Bajtin se .axtisnde hacia muchas
dirscciones a la vez; su tesitura abarca una epistemclogia, una
;hhropoloéia', una filosofia del lenguaje, una estética ¥y hasta
una 4tica, todas ellas intarpenstradas y anlazadas al tronco
comin del materialisme dialéctico. Es por eso que podria hablarse
d. un slntanﬁ bajtiniand. El alcance de sus indagacicnes se ve
raespaldado, por otro lado, por el hecho de gque esos campos
'c'c.bin'cidcr't' con planteamientos y criterios de otros pensadoras
é&hé-ﬁp&:aiﬁ-us AB prestiglo como M, Merleau-~Ponty, J. Pi.'nget y M.
i‘b@éaﬁlt en la epiétemologia Y con E. Auerbach, E.R. curtius, M,

Frye'y ©. Paz, ertre otres en lo concernienta a la historia

9, Ppubnova. Tatiana, "El texto literario, producto da
interaccidn verbal. Teoria del enunciade de Bajtin', Acta
. vols., 4-5, l9g2-83, p. 216,
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litezrarisa y la astética, Ademés podrian sepalarse aproximacicnes
a algunas -tendencias de la p-‘icoiogin actusl, asi como w las
aportacionss al estudio da la palabra da resricos comé E.
Banvanists y ¥. Lotman,

Para Bajtin la palabra lo es casi todo en 1lsa vida humana, y

4nta -610 cobra gantido y planitud 2 la luz de un lnt.orno
material wvivo:

"1} La idsclogim no uade aestar divorciadas de 1a

reasliidad materisl dsl eiqno (es decir localizada sn la

"conuioncin" o an otras r;gion.- vagas y evasivas);

2) El esigrno no pusde sstar divorclado de las formas

concretas del intercambio social (comprender gus al -

#lgno es parte del intarcambio soclal organizado ¥y, &n

cuanto tal, no puesde exiatir fuera de &quel,

convirtidndoss an un merc artsfacto fisico} _

3) ia comunicacidn y sus formas Bo pusden sstar

divorciadas de las hases materiales.®

!:ltll tras pr.-l.lan planteadas cono un prnsupunlto ttorico
para .1 .lt.udio de la palabra en la vida social, rigen des un nodo
cqnli_.t.ne_-. aungue con maysr © manor compledidad todo procclo
cGonductunl. En la primsra ss atiends a) hacho da que todo acto
comunicativo se lleva a efecto en un hmwmnmm;
que, por lo tanto, preaupons dos o wds concisncles en juego. For
t.rritor;o' interindividual se antisnde agusl ugpbral aespacio-
tamporal en  donds factoras como la acfera social y aus

condiciones concretas inmediatas, asi como ¢l fondo apsrcsptive

10, yoloshinov V.M.,
» Busnos Airam, Nuava Vj.aicm, 1876, p. 34.
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de ambos interlocutores durante el iﬁﬁercéﬁbiauéerb;l, inciden en
el 'santidé de ﬁﬁ acto enunciativo. Ese acto comunicativo se
orienta hacia'.lu conciencia ajena (inmadiatn; virtual o
imnginarin) implicndo ya por la palabra ajena. preaxistente
tambidn ‘inmediata y/o lejana {premisa num. 2). Es decir, in trata
de un acto social de caracter verbal. Pare 'adamds, b'g nAs
iﬁportﬁnte nﬁn, ese acto copunicative daelata de algun modo la
axtraccién social, 1las condiciones materiales de existencia
ratlejadns en la totalidad del ler,ll y de un modo mAs indirecto
hnata los lenguajes soflsticados de una clase en su lucha por el
podar (e.g. discurso politico de carActer demagdégico, languaje
publicitario, atc.) (premisa num 3).

Pajo las superestructuras ideoldgicas imperialistas con sus
regiones da dpminio. cada nacién conserva sus respactivas
superestructuras idecldgicas més © menos 1ndépcndiant¢l, paro a
la vez en corraspondencia a un consenso himtdérico. H&u'abajo
interactian los div.rsai clases y grupos éocialea, lan ralﬁcicnan
interindividuales de tode tipo, ¥ cotio uUltimo bastidn de la
idaolegia subyace la conciencia individual, l1la cual guarda su
proporcién can ralncidﬁ a las damas esferas, como campo de
batalla da la lucha de clases en el tablaro da la historia. De
ahi que Bajtin, en oposicidn a los conceptos de "inconsclente™ y
"conclancia" de la psicologia freudiana llagara a plantear que la

conciancia humana se halla inextricablemente fundada en das

11, A travéds de todo este trabajo empleamos el concepto gar

como aindnimo de individuo en el sentido mds lato,

11



Lnltnru:!.-s, una orisntada haclia &l axterior {(concisncla oficial),
Y otra orientada hacia el interior {(concilencia no-oticinl) + En la
ltronttrl sntre sptas do- Vnnnitut.nci.oncl (palabra -xt-:i.or [ ]
4‘._!\_2.?10!5 , cobra cuerpo 1a ideglegia conductual.l?

~ Eata concapcidén dual de 1la com:il.ncin. humana revists una
_.ne-r-o \hportnncia para la giloaofia del lenguajs de Bljtin_.'ya
q_l;lo en su totalidad ella as rotl.jb ds la palabra socislmante
ut-i.:_ldl Yy trlllliti.dl por 1@. voces pjanal gue rodean A ass sar a
través de cada unc de sus astadics vitales. Para antinl, toda
crlpiu:n al nacer despisrta a la palabra ajena, y mis ain, i. v;u
i:upllndo an ella:

*El nifio sapleza a verse por primsra ves mediante la
‘mirada de la madrs y axpleza asimismo a hablar da 'si
aspleande los tonos smocionales y volitivos de ella,
. acariciindose con su primsra expreaién propia; asi por
ejamplo, aplica a su persona y a los misnbros de su
- Guerpo - los diminutivos en un tono correspondiente: “ai
cabecita, manita, plarnita®, etc.; de esta mansra ses
define a 8f nigmo ¥y sus sstados a travds de la madre,
da su amoy por 4l, se define como objeto de sus
- caricias y besos; pareceria gque Yglc:ativan.nto el nifoe
estd conformado por sus brazos.®

Pa:o 1l. oniatoncia de tcdo smer tisnde més © menos hacla un
mlliqnto clntrituqo. Tards o tesprano, y a i-didn age nifio va
lhricnda los ojon a8 la remlidsd circundantas, la plllbr-l que :I.n
m y m e va tormndo contradictaria ¥y complela. Dal
lnndo prhtqlnio nmnlar el nifc sme proyecta al rmunde social

12, voloshinov V.N., (Freudianism), p. 88.
13, pajtin M.K., (Eatetica), ps. 51-52.
' 12



.xterno, por njamplo, la escuela, en donde su relacidn dialégica
con los 80:.' aj-nos lo obligan a adnptar nuevas posturas. Con el
correr do 1o- aﬂoa, ese ser ya adulto ha aprcndidc a asumir
claertos Y d-tlrlinadol rolas que 1a vida practica -xiq-‘-n las
divafl—- eaferas de una socisdad 9 ante toda 1a vars;qud de seres
ajenos gque constituyen el eupectfo-idaolégicu de una formacidn
social.

Si convenimos en gue todo ser humano se musva da la unidad a
1a multiplicidad, . no resulta extraio concluir que la conclencia
Jhumana . an. sy intaraccidn dialégica con la:infinidad de esferas
socisles del mundo, resulte ser da algin modo plural. En ella
incide la palabra no como unidad de un sistema, sino cargada de
.Juicios valorativos que asumen una postura pussta san contacto con
al herizonta ideclégico da ese otro ser o entidad. La palabra
externa se halla an tode momento estratificada, ya sea sutil o
burdamente, con empaguas de tecnicismos o mas libre. Como veramos
con mayor detenimiento maAs adelante, esa sEtratificacidon mscclal
de_ la palabra, segun Bajtin, conforma dentro ds una lengua
nacional dada los estilos difarancilados del habla como son los
dialsctos sociales, modos de ser da grupos, jergas profssionalas,
. lenguajes de génsros discursivos y literarios, lenguajes de
ganeracicnes ¥ edades, lengjuajes de corrientes . ideclégicas,
politicas. literarias, lenguajes da circulcs y de modas de un
dia, -lenguajes de Adias y hasta horas socio-politicas, etc. A todo

asto,. atade T. Bubnova:
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“Todas : estas variedades, en cuanto ss reconocen Como
parteneciantes a un grupeo soclal identificable, son
‘lasnguajes socciales. Un lenguaje social, segun Bajtin ne
as un conjunto de marcas linglisticas que idantifican
" una lengua frante a otras, wsino una totalidad concrata
da indicios que se raalizan dentro dal marco de una
clengua Unica, ¥y que se define por <trasposicicnas
sexdnticas, selacciones léxicas y sn parte también
+1la msintaxis; se trata de un horizonte linglistico
mocial concrate, consciants f‘ sy distincidén, dentro de
los limites de una lengua."l : '

: " Tos leanguajes sociales en gu totalidad constituysn a la
pluralidad digpcursiva social, término eate que corresponde a lo
qQue para la lingiistica estructural sa& conoce como sistema de la
langua  {aungue . claro estd, sin perder de vista 1a difarsncia
sustancial entrs amzbos enfoques). La pluralidad discursiva de una
langua nacional, segun Bajtin, exhibe un dinamismo que se produce
como una interaccién de dos fusrzas: las cantripetas tendientes a
unificar y centralizar el munde ideoldgico verbal an aras de un
consensc comunicativo, y las fusrzas cantrifugas, las cualss
descentralizan y abigarran la norma & 1la qua tiendsn las
cantripatas. -

Puasto que las sociedades estin divididas en clases, 1la
interaccion dialdgica aentre esos grupos soclales oon sus

respactivas y a la vez variantes visiones da mundo, transforman

_antre _ai la palabra. Pero valga aclarar gua estos procesos no

lu&odln"dn manara pura, es decir, de un modo univoco. Un
socioclacto © un lenguaje ritual de amigos se sostiena en cierta

nedida sobre la norma de las fuerzas centripetas, de modo gue

14, Bubnova Tatiana, Sp. ci%., p. 219.
14



cada cxprauidn codcreta de un-'suj-to hablantctcl ﬁn punﬁo an al
que las fuerzas centripetas como las centrifugas se cruzan d& una
y otra forma. Por otro lado, hay esfaras da la vida cotidiana gque
se prestan mds para la exprasién de- unas fuerzas © de las otras,
Yy axisten sectores smociales que se inclinan mis por un  habla
cantralizada o - descantralizada (e.qg. el lenguajs de un
intelectual de 4lite en contraste con el de un picarc de

arrabal) .
Toedo cuantoc hemos venido exponiendo hasta ahora podria

conceptuarse cono una descripcisn perspicaz de la cbmphjiddd de
una lengua, =i no es porgua Bajtin supo ademAs formular y
denmostrar fehacientemsnte la espacifidad dialéctica de la palabra

dentro del acto discursivo, esto ems, el dlalogigmot

*Tal © cual punto de vista creador, posiblae o ya
realizado, no llega a ser nacesaric o indispansabls cds
un modo cohvincasnte, =mis Jque correlacionadec a otros
puntos de vista creadores: es smolamsnte cuandec wsobra
sus fronteras nacse la nscasidad absoluta de asa punto
“'de vista en su originalidad creadora, la cual halla su
fundamanto ¥y su Jjustificacién lagitima; pero al
*. interiocr de si mismo, fuera de toda participacién con
la unidad de la cultura, no ss mis gue un hecho en
© bruto Yy su originalidad pueds aparecer simplements como
arbitraria, como un capricho.
For lo tanto, no debe imaginarsa el dominic cultural
como una enhtidad espacial habiendo unas fronteras, y
por consiguiente un territoric interior. No existe
territoric alguno, se halla totalmente situado mobre
unas fronteras que pasan en tedaa direcclones,
atravesande cada uno de sus aspectos; la  unidad
sistemdtica ds la cultura se extliende a los dtomos da
la vida cultural asi como el B0l se refleja en cada
gotita. Todo acto cultural vive an sustancia sobre unas
fronteras; de ahi su seriedad y su importancla; sacado
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fuera de sus fronteras pic:de pi.a, llega a ser vacio,
. arrogants, degensra y muers." ERIEEECE .

-En otras.  palabras, el  sentido  implicitc en todo  acto
_comunicativo no as da en el vacio, se halla siesprs atravassdoe
POr. algun antecedents discursive gus a la vex ss rsmonta & un
trasfondo, a toda una red discursiva socio-histdérica presxistents
(earicter concretamsnte mistenAtico de Ia cultura), como si la
exprasién verbal misma, cospanstrada por los temss de la vida
‘fuers un agente catalitico inagotable o "como una nmdnada
raflsjando todo en si y reflejsndoss sn todo."l® Enfoquémoslo
dasds otra parspectivat.

“La vardad no nacs ni ss shcuentra an la cabeza de un
861lo hombre, sino qua se origina entra los hopbres qus
buscan la vardad conju t"uuont-. an =) proceso da su
copunicacién dialdgica.”

Para una mola conciencia, la verdad ds los nupnctn'l mAs
relavantes de la existencia hulinn susle fijifl. éono (m éonjunto
de nocionss que  son reflejec di ll-'oplnion-l Y puntos des vista
ajanos. La verdad absoluta es sscurridiza, nadie se pusds
vanagloriar ds posesrla como un todo in-ltoflblo. !:n l-dio del

fluir del mundo natural y artificial lo qu. mAs bien existe son

1S, pajtin M.M., Esthetigue et théorie du roman, Paris,
Gallimard, 1978, p. 40. .

160 Mo‘ p.- 40. N
17. pajtin M.M., (Dostojevgki), p. 155.
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vardades provisionales quse sn la vida practica valen por su
utilidad ‘tuncionll y axioldgica y en la vida mantal por el
respaldo ' cclective impulssdo por los sistezas da jdeas
culturél'n.nl_:q .dominantes. _ _ _

Adn cuando el grito ds (Eurekal _ilcgui a promovar una
revolucién .n el pensamiento y la cultura, la Verdad no ha dejado
ds ser el producto de un .-'tuu-zp_ cGolectivo que las q-nirnﬁionu
husanas han ido preparando lentamsnte. Por eso0, ni. Gil&lc_o, nl
Newton, ni Einstein partieron ds caro, sinc qus por razones
culturales . liqnd-l ‘a i-o' bases materiales pudisron antablar
Wﬂ profundas con el conocimisntc antscsdsnte
¢que habim vanido ndurt_ndon. y las tn:_utomroti en un producto
nusvo. Esto quiers decir qus todo l;':to cultural de la actualidad
comporta en si un didlogo con el pasado y el prasantal &= por aso
que Bajtin nos habla del gran dislego del wmundo. A fin de
conceptualizar cabalments el significade del dislogismo,

pressntancs & continuacidn sus elesmentos definitorios:

¥1)  Las - relaciones dialégicas son de ocarécter
axtralingistico, psro al =mismo tiespo no pusdsn sar
separadas del dominio de la palabra, es decir, ds la
lengua como fandmenc total y concreto. La comunicacieon
dialégica es la auténtica esfera de vida de 1la palabra.

“1i2) De hecho, toda la vida de una langua, an cualquier srea
de su uso (cotidiana, oficial, cientifica, artistica, atc.)
‘esté compenetrada ds ralaciones dialédgicas.

3) Las relaciones dialégicas si bien son imposibles de
darse sin las relaciones légicas y teamatico-semanticas
no se readucen a éstas, las cuales sn sf mismag carecen
de momsnto dialdgico, Las nismas deben sar investidas
por- la palabra, lleagar a ser enunciades, llegar a sar;
posturas de diferentes sujetos expresados an la palabra‘
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para qus entre ellas puadan surgir relaciones
dialégicas. . ) .
4) Las ralaciones dialdglicas son posibles no #6lo entre
enunciados (relativamente) completos, sino qua "un
snfoque dialdgico es posible con respecto a cualquier
parte significants del snunciado, incluso con respecto
a una (sub, nuestro) si dsta no se
parcibe como palabra ispersonal de una lengua, sino
como signo de una postura ai-na plena de sentido, como
represantants da un enunciade ajeno, as dacir, al
_ percibimos an ella. una vos ajena. Por aeso, las
relaciones dialdgicas pueden penetrar al interior de
los anunciados, inclusoc adentro de una palabra aislsda
si en ella sa topan dialédgicamante das voces. ’

©5) Las rslacionss dialdgicas son igualmante posibles
. con respscto al sesnunciado propic da uno en su
totalidad, con respacto a sus partes aisladas y con
_ reaspacto a la palabra aislacda en al enunciado, en el
Cas0o que nos separemas de alguna manara ds ellos,

_ hablemos con cierta reserva interna, tomemos: “ﬂ
distancia respecto a ellos o desdoblemos la autoria.®

. Como cabs inferirss, aestas prsnisas gse avienan a los
nlp.ctql ya discutidos sobre la fillosofia dsl lenguaje
bajtiniana. En la primera consideracidn sa da por ssntado qua el
lenguaje como conjunto de signos ideoldgices implica una suma de
factoras gue se producen en sl territorio interindividusl y que
estin fuera dsl Ilf-‘&jﬂﬂl de 1la iihqﬁi-tioa. De ani qus la
concepeidn bajtiniani del lenguaje, el estudio de 1a palabra,
haya traido como consstusncia la proclamacién por parta del sabio
de una nusva disciplina que 6l denomina SranslingOistica.l® para

18, 1bid., ps. 3%%5-57.

19, por palabra, Bajtin antendia la lengua sn su plenitud .
completa y vivienta (es decir, dialégica, E.E.P.), (Ikid.,
p. 2%53). Ya para el 1924 Bajtin habia formulado bajo este -
concapto una busna parte dea su tecria del acto comunicativot
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Bajtin sélo la translingidistica s capaz de abordar y profundizar
en el oltu.dio de las relacionss dialdgicas concomitantes & 1la
palabra.

En la ssgunds considaracidén sa dasprends ¢ue las relacicnes
dialégicas son vélidas por igual tanto para los discursos orales
come para 1los escritos y con ello se colige de paso que las
relaciones dialdgicas ss Producen sn xedic da uns prolengacidn
espacio-tenporal wmuy relativa. Puesto que las rslacionss

dialédgicas son & la vezr variadas dadas las miltiples formas de

"Zn la palabra como material distinguimes los sigulentas
elemantos: 1) la parte sonora de la palabra, su aspescto
propiaments musical; 2) 1la significacidén material de 1a
Ppalabra <con todos sus matices y sus variantes; 3) su aspecto
de anlace varbal (todas las relacionss e interrslacicnes
puramsnte verbales); 4) el aspscto sntonatorio (amocional y
volitivo, sn el plano psicolégico) de 1la palabra, su
orientacién axioclégica, expresando 1la varisdad de las
relacicnes axioldgicas del locutor: %) el sentimiento de la
actividad verbal, del angandramiento active de un sonido
significante; (hay ¢ue inclulr aqui todos los aelemsntos
motores, la articulacidn, el gesto, la mimica y otros, ¥y
todo el impulso interno de mi parsona ocupando activamsnte ¥
POoT medlo de la palabra dal snunciado, una cisrta posicién
lxiolégi.cn y sestintica). Precisemos gque no ss trata del
santinientc ds -ni-nd:nlnnto de uns palabra significante:
no e el santimiento de un wmovimiento orginico bruto
engendrando 1la realidad psiquica de la palabra, sino gl

apreciacisn (sub. nuestro), dicho de otro modo,. el
ssntimiento de un wmovimiento, de una toma de posicidén que
concisrne al hombre en su totaljidad, ds un movimisnto en al.
cual son arrastrados a la ve: el organismo y la actividad
sendntica, puss lo gqus es sngendrado as a la vez la carne ¥y
o1l alma de la palabra en su unidad concrata, Este quinto ¥
dltime elensnto refleja a los otros cuatro. Repreapanta
aquello por lo gque ellos ss vuslven hacia la parsonalidad
de) locutor (el sentimiento de engendrar el sonido, el
santido, &l enlace, la valoritacidén).” (Eathétigue, p. 74).
A raiz de planteamisntos como sstos, Bajtin se vio pracisado -
a disefiar una nueva disciplina -la translingiiistica- que =me.
sncargase de estudiar la palabra en su totalldad plana de vida.
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oxp:apipp_ t._nn_to.ornlo_l como aescritas, ssto apunta tambidn a la
d:l.vcr.idaq da formas dialégicas axiatantes: prlgunta-golpu-sta..
asentimisnto-desacusrdo, afirmacidén-complemento, atc. _

‘ En ‘eodol lengus naclional, no digamos el espafiol e&n general,
aino al espafiol :_I--__u_ixico. de A_rg-ptinl, de Pusrto Rico, etc., ss
constituyen modalidades logicas y teamético-seménticas precisas
que al hablants emplea para darse a -nf.nd.: an. su. mundo. Las .
misnas puedan sm;r_: de molde para las relacionss dialégicas, las
cuales smargsn a il conclencia raceptora, . dependisndo del
contexto dialogizador en que se produce. Paro pars que el sentido
de un snunciado sea comprendido y 1la conciencia receptora lo
capte y reaccions ante 41, su postura valorativa debe entendarss
como v-r"dpdcrh_, falsa, kella, ridicula, stc. En otras pllihril,_' Y
para decirlo en el estilo de Baitin, las relacicnes dlal_.éqicas
tienen que ser o haber sido encarnadas por un autor (ya sea
lnl-diitfo,' lejano o anénimo). La forma dialégica que llega a
asuair Jla' concisncia regeptora d-ponda del horizonte idoolﬂqico
de ase hablants particular. '

Aqui hamos dldo POr sentado que el lector admita sl término
m como Ilnonho de aestructura verbal con un ssntide
conpl-eo. 81!: llblrga, cuandoe Bajtin se refiers a estes r._‘r-lno.
valga lc;lrar, no existe coincidencia alguna con el .nuric!_.ld& tal
¥y come lo ?lint.d '1a linglistica. Para que un snuncisdo sea ta1,
debe foynlrlon siguientes reguisitos: ' ' '

"l !l .nuncildo astd delimitado por el carbio de los
lujctnl d.i.lr.'univol: N



.. 2. . E1 oenunclado tiena un cardcter especificamente
" eoncluso deaterminado por les siguientes criterios:

a) el snunciado pueda mer contastado
b) as una totalidad porgue

~as capaz de agotar al ssntido de
81 - objato, en una situacién
' concrata. ! o
=pone de manifiesto la concepcidn
qQue el hablants tiens dsl cobjato
‘del discurso,- o la instancia
© volitiva.
" -ssté constituide por formas genérico-
co-policinnalol tipicas 'que lo marcan
' como  peartenaciente ‘a ‘un génaro
. dilcurslvo c-pncizico. : }
3. E1 -nunciado sa caracteriza por 1: capacidnd, de’
establecer rslaciones --pecitical con los snunciados de -
otros a trlvil da:
a) momeanto -xyr-nlvo:
b) momento estilistico;
c) esvaluacidén personal.”

lle- no e= al- 1uqar para axaminar a :ondo 1-- lutila:al de
~ 1la teoria del enunciado hajtiniann, ‘sin enhargu. no pcdnmol dojar
en el tintero algunos aspectos que vienen a cu.nto raspacto a lo
que hllOl vonidn discutiendo. Cada una da lns considlraciunnl del
bo-gucjo lrriba ordenado atraviesa el acto vcrbal del lnuncindo Y
pr-cilllent- por allos dste lllga a mer dialdqico con r.lacién nl
unl cancioncin Aajena, Esto quiers decir que -1 di-curno husano cn '
todn. sus aesferas dab- ustudiutnn como una contlu-ncia dqi

,oloncn:cs dinlnlcon. A ln.luz del concepto de onunciado, Bajtin:

tanbidn olnbora una teoria de las formas en que se trasmlten )

20, pubnova Tatlana, Qp. cit., p. 229.
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datos tatﬂ:é an un plano colaguial como ascrito, que s 1o gQue s
rafiere el tarcer guldn bajo la latra b del bowguelo, ¥ que nos
intsrssa consignar aqui:

"La riqueza y diversidad de los géneros discyrslivos
(sub.nuastro) e inmensa, porgque las posibilidades de
la actividad humans son inagotables y porgqua en cads
epfara de la praxis existe un repartoriv da gineros
discursiveos qus se difersncia y cracs a medida de que
{sic.}) se desarrclla y se complica la esfara misma.
Aparts hay gque ponsr de relisve una. esxtress

des los gidnercs discuraivos (orales Yy
aperitos). Efactivasments, debssos inciulr en los
génercs discursivos tanto las breves réplicas de un
dislogo cotidiano (tomando en cusnta el hacho de . as
muy grande la diversidad da los tipos del disdlogo -
cotidiang segun &)l teama, asituacisn, nuseroc -de
participantes, atc.) come un relato (relacisén)
cotidianao, tentoc una carta (en todas sus difersntes
formas) come una ordsn militar, brave y sstandarisadaj
asiniswc, alli entrarian un Jdecretc extenso y
dstallado, el repsrtorio bastants variade de loa
oficios burocriticos (formulados generalmsnte da
acuardo A& un esténdar, todo un univearso de
declaraciones publicas (en un wsantide smplic: las
sociales, las politicas); perc ademis tendramos gque
incluir las siltiples manifestaciones cientificas, asi
cond todos los géheros litorasia- (desde un dicho hasta
una novela en varias tomos) .”

Se colige de 1o antericr que Bajtin ~y asto se hace svidents
an todos sus _oainyql~ sntendia la palabra cowo en un conatante ixr
Y \}.ulé ﬁ:aibtllndé todas las fronteras da las ssfaras mocizles.
Por ello, su filcsofia del languaje derrumba la bards tssrica
antre habia ¥ discurso literario. A juicioc suyo la bnhbrn sxiste

' un' todas jnrtu d-e-ninnda por horizontes varbalss gus la

euulfﬂéuﬂ. Paro para una msjor érqanizaclén ds las ideas y dado

31, pajtin M.M,., (Estdtica), p. 248-49.
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el hecho de que la escritura de una novela o un ansayo di‘ﬁﬁitico
conllevan ‘lz'na-‘particularidad-a,'qhe difisren de una platica, un
panegirico o una carta familiar, Bajtin clasifica los enunciados

an geharon discucsivoy primarfos ¢ sinples (es dacir, agquellos de

cardcter cral y escritos menores como una carta, un memorando, un
rétulo, etc.) y en gdnerxos discurgivos secyndarios o cowplaios
(tratade cientifico, grandss géneros periodisticos,  <cuente,
novasla, posaa, cbras dramdticas, atc.).
La teoria de los génercs discursivos es altamenta fecunda de
posibliicades ¥ por su alcance totalizador de todos los actos .
verbales, rssulta convincente para quisn sntisnde el concepto de
cultura .como una red de procesos dialécticos inseparshles de las
bases materizles. Asi, dentro des los gdnaros discursivos
sacundarics podezocs deslindar . otros conjuntos como. el  sdnexc
- Redtico, los gdpsrog narrativos, los generos dramgticos, ete.,
apsllidados todos como ascundarios, cuya utitidad nos  parecs
inmensa, ya qua de esta manera se hace mds fAcil y sxacto indagar
en .la especificidad de los géneros vinculados primero que nada a
sy familia y luego a otros génsrog adyacentes o mds distantes.
Bajtin no edlo comprandid la neceaidad da crear una teoria
que diera cusnta de jas formss de trasnisidn enunciativas da .todo
tipo, sino.que logré entender la correlacisn ideoldgica de todo

enunciado .con otros planos. socio-acondmicos de la comunicacion
verbal: '

"Cumlguier enunciado verbal - es una construccioén
ideoldgica en pequefio. La motivacién de la conducta
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propia es creatividad juridica y =moral an una escala
‘paquefias -una’ axclamacidén de alegria o afliccidn es una
composicion lirica primitiva: 1la consideracidén
pragmitica de las causas Yy las consacuencias de los -
acontecimiantos son formas garminales de la goqnicién

" ecientifica y filosdfica y asi por el astilo.n? :

Esto quiers decir que los génercs discursivos ds toda laya
l."_fui'ldln sobra teodo un andasiaje ideoldgico de valoras Yy
sistemas de cresncias que configuran una. visién de mundo, ‘una
percepcién de la 7realidad,  aunque vale precissr qus lo que
distingue a un lamento verbalizado de un posma elegiaco es la
puasts asn vigor de los conocimientos literarios y generales an
funcidén de los sentimientos abrazados por la conciencia ética.

Para Bajtin tanto un didleogo cotidiano como una nhovela son
snunciados, haciéndoss la salvedad de que cada uno exhibe unas
particularidades porecus, claro estd, estin destinados a cumplir
una funcidén social sspacifica y ss producen an esfaras distintas
de la comunicmcidn -en gensral. Asi, al territorioc intarindividual
que existe sntre el sentido de una novela acabsda y publicada, y
la actividad del lector que la tisane entre sus manos, rsdunda en
la comprensién y la virtual puests en discusidn, adhasién moral.
adquisicién de conocimiento léxico, etc. de esa conclencia. Y
puesto ‘gqus esa actividad es dialédgica, el fruto da esa
expariencia ha de volverse =-asi como la eneryia se transforma-,
en fuents revitalizadora del ser. Da ahi la enorms importancia

quo' reviste la lectura.

32, voloshinov V.N., (Eraudianism}, p. 89.
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Todos los qineros dilcutsiVOI primarics vy uacundarios
ontablln sus ralacionos dLalbgicas -sp.citicnn con 1- palabrn ya
dxchn.lelo quisras decir gue 1;3 nllnn- variln an cadn género de
acuerdc a una funcidn -ocllllont. inmtituida e 1ndiv1dunlnnnt-
interpretads en ceonjuncidn con una intencionslidad. hli,_-n_unq
16§ilt£qlcian chnttgign‘ la pnlabrl ajena se aporda como
rlzonlnloﬁto. li.ntfuq que  en Ll novela couﬂnnan:ﬁ como
-xprolidn. ] _. . . ‘ o

A propﬁsito ds 1» Vhovcla, loi vltimos dos nlqﬁuntos
definitorics da 1a5 relacionaes dialégicas -nuul:idol ‘aritbA,
Conpaten en gran -qdida con las plr;icularidadcl de su pnlgb:a.
Todo lenguaje loc!llncnto .-tritl!icldo en la 1htcr-occ16n dc las
fuerzas c.ntrip.t.l CONo contritugls tiends a unas noml de
grupo loclnl 0 clase, que S8 tlgul!n "ml interior 'y en sy
interaccion con los duI‘. qrupos, lin que #e .nti.ndln d. un lodo
--ttttcn, pazo co-pcl.-nndo clerta tl.plci.dad vistas dudo la
parspectiva de otro grupa social © GIIII- Esto ss asi pues todo
acto d-'habll asth enraizado en la extraccldn locini dni hablante
obistivada o no; ello se confirma a cada aonancé an las
relacionss dj.a'.l.oqtcu.' con el. otro. Pusde acascer el ascenso
social -de un 1nd:lv3.duo, pero si blen su horizonte i.duoldqico
conionli_ a transtor-arso a-'lu luz des .1-- posibilidad-s
scondmicas, su .utraccldn social no =me porra por complsto y su
participacién en el grupo social o clase a la gque aspira &

pactenscer no llega a ser del todo satisfactoria.
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Por aso, y dado el caso de qui 'poco; ‘san tan duchos en la
vida practica como para acaparar c:n'”:iu discurso a todo el
espactro social (an clerta medida el novalista y mids aun &l
nﬁiriitn 1o as), el arsenal de férmulas verbalas de cada quisn
tiene sus zZonas da dominio, sus zonas extrafits y sus gzonas
v‘dada-,' da modo gque aungus ‘un harrondo‘ro ¥ un corredor ds
l.oqu:.;ot”hlblon ¥ pusdan sntanderss en espaficl, cada uno da sllos
se axprasa con matizaciones sntonacionales, léxicas, linttctiui.

atc. que los di-tinqum Y los separan. Para ser mis precisost

“Ia palabra en la leangua es nedia de alguien. Tan sdlo
- llsga a ser "“propiedad nusstra® cuando sl hablante la
pusblas con sus propias intenciones exprasivas vy
sesinticas. Antss de asta momento de aproplacién, 1la
palabra no exists en una lengua neutral e imparsonal
{¢no &8 despuds de todo, fuara del diccionario que el
hablants adguiers sus palabras?), sino gue m&s bhien
‘existe en la boca de otra gante, en los contextes de
otra gente, sirviendo a los propdsitos de otra gente:
* a8 de ahi de doie debemos tomar la palabra y hacerla
nuestra. ¥ no todas las palabras se sonaten para cada
quian. con la misma Zacilidad de ropiacidén, da captura
Yy transformacidn an propiedad privada: muchas palabras
as .rasisten tercaments, otras parasanscen ajsnas,
resusnan sxtrafiag an la bhoca de aguél que las apropid y
ahora las articula; las mismas no pusden ser asimiladas
an U contexto ¥y se casn de 617 es como si las pusisran
. antre  comillas contra la voluntad  del hablante, La
1 no &8s un nedic neutral an al que se pasa libkras y
« .. f4cilmente - a  la .propiedad privada de las intenciones
del hablante; ella e&std poblada ~-sobrapoblada-~ por las
intenciones. ds otros. Expropiarlas, forzarlas a
soReterss a las intenciones ! acentos proplios es un
proceso dificil y complicado.n<? iR

23, pajtin M.M., (DRialogic), ps. 293-94.
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..De manera que cada ¢uien sa . inscriba en clertos ¥y
detarminadeos lenguajeg soccialas con sus limites mids. o mencs
definidos. Pero en la novela, no obstante, como génarc sscundario
cuya unicidad llega a ser estructurada por el sujsto hablante a
traviés . de unb. o. mAS 'narrador--,. sucede muy d;fl:r._ﬂ‘hl al
intercambhio verbal cotidiano. !.a' cncritu:a. (1] 'unu‘ actividad
wverbal molitaria gue comporta muchas fases si ni.quo -i trat::n de
una obra literaria. En otras palabras, las condicionss espacio-
temporales exparimsntadas por el autor inciden como  fusrzas
dialdgicas en sl procesc de su elaboracidn, hasta el grado de gue
la palabra propia de ayer pusda ser pussta en tela de juicle por
una nuava perspactiva actual. En la novela ¥y nis aun san la sdtira
manipea, género narrative gue tendremos «n consideracidn en el
desarrcllo de nusstra tesis, las relacjiones dialdgicas cobran una

diversidsd de formas gque van desde la intertextualidad 2% con

24, J. Kristeva en su aportacién al andlisis novelimtico
introdujo el términc intertextualidad, el cual se define
como una “"persutacidn de textos, una Iinter-textualidad: en
el aspacic d& un texto se cruzan y ss nautralizan miltipless
anunciados, tomados da otrom taxtos. De asta manera, si
convaninos an gue un jdpclouema consiste en “el sncuentro de
una organizacicn textual (de una practica semiética) dada,
con .lcs anunclados (secuencimas) que asimila en su espacio o
a los que remite en el espacic de los textos (practicas
samidticas) exteriocres, en su interior se da aquella funcidn
intertaxtual gues pusde lesrss ‘'naterializada®” a los
distintos niveles de la sstructura de cada texto, ¥ que se
axtiande a 1lo largo de todo su trayecto, confiriéndole sus
coordenadas histéricas y sociales." (Qp. cit., ps. 15-8). Al
hablar de intertextualidad, pues, cabe deducirge que
Kristava formuld su propia terminclogia para lo que Bajtin
denoninsd dialogismo, aunque para él1 reviste una totalidad
pluridiscursiva que sobrepasa el texto literaric, ya que sBe
halla &n todas partes junto a la palabra.
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otras novalas 'y génsrcs literarios, hasta el dialogismo interno

de la palabra social:

"Cuando an ios lengusjes, Jergas y estilos comlenzan a
percibirss voces, agquéllos dejan ds sar un nedio de
expresidn potencial y llegan a ser exprasién actual y
realizada; la vozr antréd en allos y se apodars de allos.

- Estén predastinados & Jugar un  papal ‘dnico e
irrup.tiblc en la comunicacién discursiva
(creadora). .

- Esto quiere decir gque en la vida social ciertos lenguajes ds
purc uso sa cargan da zaterialidad, de los acantos & intencionas
depositadas sn la exprasién. El1 narrador - alarta saba detectar
esos lenguajes sociales més © menos tipicos que cualifican a la
gente, y qua raflajan ciertc sentido comin y las visiones ds
mundo de los grupos sociales Yy classs an jusgo. A aste tsnor,: las
relaciones dialdégicas an los géneros narrativos ssfinlados arriba
pusdan fundarss en la palabra ajena como un snuncilade completo
{(s.g. la carta), o como una parte -iqniﬂ.clm:- de un anunciado la
cual rotu:n por -i. nlsn P nnrnlmnd. ese acento social.
Esto -- :.o quo Bajtin llama mwm_mm Sa
trata de un mtmolnlldo sntonacional o temitico. Lo mismo
puads ﬂgurnr an la obra comc una po-turl urn que -vocn algin
contoxto para .1 1cctor, qu. CoNO una inltlncln vorbll. que .cha-
por tierra -A:odn seriedad. Esto muu sucedas de -un nmodo que.
podrinlél ll;ll_-t. incidantal cu;ndo se toma distancia . de Vuna

emisidn "v.rbll jflonn .y ®e. toma una posicidén distinta fuera 'd..

25, Bajtin M.M., (Estdtica). p. 313,
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ella. !:I. ptiv:l.ioqié :d'o -el.tju distaneia’ "pucd.."rcddhd'ar--'_crn, una
critica o spn una burla., lLa critica refuta un argumento sn una
conversacién trascendental para.ambos interlocutoras, pero si un
argumsento baladi o ridiculc se gquiers hacer pasar por -serio.y
relavants, uno d4a los intsrlocutores implicados bilen. podria
burlar ia posicisn ajena introduciendo una broma a partir de una-
palabra o frass por su patiz o sentido ¢ue remite a otro contexto .
an el cual queda absuslta de aburrimianto o z'jld!.culos._.zn [TTR
otro conteaxto la palabra aparece mis divertida, inclusc
ablertamente cdmica. A diferencia da la critica directa o de la
distraccion, esta palabra ludica sabotea 1- falsa lc;i.dl_d desde
adentro; se trata de una protesta sugerida.

Ests sisma relacidén dlalégica la pons en viqor la novela y
sobre todo la -teirl‘lon}.ptl. En esatos casos &l artista con su
lenguajes narrative hecho intencidn ss suelda al discurso ajene,
lo imbrica de sentidos interiluminados en los que Puedsn
converger dos o mis voces ajenas (microdislogo). A la hora de la
lactura, en ssos pasajes W48 o menos cortos Yy sostenidos, el
lactor parcibts al lilgo tiempc al choqus de intenciones, da
Ssntidos exprasados. en &l horizonte de una sola estructura
verbal: ..

¥,..1¢ habia entrado la comezén ds internarsa en el
ANAZONAS para astudiar ¢l comportamiento social de una
cribu amsnazada c¢on extinguirse, decia, desentrafiar 1la
astructura de su lengua sorprendentemants emparentada
con las indoesuropeas, explicaba en una parorata gqus nos
tanja en vilo por lo intaresants y lo crudo y 1lo
coecido, dijo, qus se habia inclinado ultimanents haclia
1a etnologia como tal y gue e tXataba de una innegable -
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Esto-es lo que Bajtin defines como polifgnia. En ella se
‘ opara una transfusidén ds conciencias: una de ellas verbalizando
en’ su- contexto’ un- trozo da visién de mundo (en sste sjeaplo el
languaje pedante de’ un acaddmico), y 1la otra que detecta ©
aumenta su materialidad verbal para ridiculizarla, para rebajar
sus pratensiones fijadas & las verdades provisionales entendidas
comoa =i fueran monoliticas’ y ‘sbsolutas (voluntad creadora del
narrador). A
A difersncia del monclogisma, sl cual se funda sobrs un’
lengusje literario unico ya sea telegrifico o snnoblecido por
clarta ‘tradicidn romintica, el artista polifonista orquesta en su
obra les 1.ngulj.- scciales ajenos, tendiendo a tratarlos como si
las V.rdldl. r-tl.jtdll an ellos fueran relativas. En el
monologismo 1la wvisién _centralizada del languajs e» afin al
idasliamo f£1lo86ficor sl artista es un narrador-posta o un
narrador-fildsofo, mientras que en 1la visién polifénica
{(altamenta dialdgica) del lenguaje, vieidn por demds
descentralizadora y afin al materialismo filoséfico, el artista
- 8 un narrader-actor, un buluiyd, pracisaments o més praciado’
para la sitira menipea, cuyos antecadentes la privilegian como el
género literario mAs polimorfo en estilos y formas.

2€_, pias. Valchrcel znu.to. rigucracionss en al ses de Warso,
larc.lonl. 8-18 llrrll. 1973, ps. 106-7. . :
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' pa ‘ahi 1a importancia qu. ‘reviatis para Bajtin la obra de
Rabalais colmada sminenteamente por la cultura del carnaval, ¥ en
la que se inscriben - tambidn otros autores <lésices como
Carvantes, Quevado, Shakespsars, Boccacclo, etc. Las formas
verbales y seminticas en general de la cultura del -carnaval:
medieval, representarcn en 1os albores ds la épocs moderna la
ruptura cr;:l'-: l1a hagamonis ds un lenguaja unico y consecusntemante’
la p‘rdidl sinultdnes del ssntimiento del 1¢ngunj¢ como mito, es

decir, como forsa de pensamiento absocluto:

WL -carnavalizacién hizo posible gue se cresaxra la
estructura ablerta del gran didlogo, permitid trasponer
la interaccicon social de los hombras a la assfera -
superior del espiritu y el intelacto, la gue sisaprs
fue por axcelancia la esfera uUnica y unitaris de 1a
conciencia, del espiritu Unico s indivisible gque se
desarrolla e si =mismo - (por ejemplo, an el
romanticisao) .®

_ -Hllél aqui nuestra incursién por 1 smundo da las ifdeas de.
Hjtin. lal prominencia ;l. aus alcances intelectualses son de tal
najqnitqd gue T. Todorov ha llagado a afirmar que ss trata del
'pcnlldﬁr' soviético mis importants dantro del dominio de 1las
uiﬁui;s I:I\IIII'III y dsl lls grande taedrico de la literatura an el
liqlo xx.“ Para traducir con una sintesis este asarto, _baltl

recordar y rotltxiomr en astas palabras: "La dialéctica es el

27, pajtin M.M., (Dostoleveki), p. 251.
28, Todorov Tzvetan, Op, cit., p. 7.
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producto abstracto del dislogo."2? con esta cita del sablo dejo !
el campo akierto del gran dialogoe bajtiniano para las numercsas.

invastigacicnes que lloverin sn los afios por venir.

Cuando nos propusimos dasarrollar un andlisis :d-,

Eiguraciones en el mss de BACZc & partir de sus ideas, quisimos.

puntualizar con sllo la vigencia de sus aportacionss tanto.sn el

planc estético . intrinsaco, como an sus proyaccionas dantro dal

3

sisteaa . cultural al gque ss halla esntramado. el texto como-

snunciado. A primara vista, y luage a lo large del uniu-h-

pravio rsalizado por nosotros, descubrimos que Figuracionas pone
de relieve mis gques ninguna cbra novelistica des la narrativa
pusrtorriquefia la percepcidén dialégica del lenguaje y muchos de
los lineamisntcs tedricos bajtiniancs sobrs 1la novala. Sin
embargo, no empace al hecho de haber emprandido esta tesis a
sabiendas de qus nos hallidbamos en terrenc propiclo‘, ello no ha
sido dbice para qua al mismo tiempo hayamos atendido al hacho de
que cada texto marscs una sintesis pnrt:lculnf y cada andlisis, si
procede fundado wsobre premisas correctas y precisamente

dialogicas, pusde servir como una propussta paAra la ‘tarsa ds

esclarecer cada vex mis sl papsl que sjercen otros .nuﬁcildd-

novelisticos en nusstrc entorno cultural. Finalmente, el lugar

que ocupa Figuracignes en su época, su significacidn ideolégica,

nos parecen 1o suficientsemsnte fecundas CcoORO para hnb-mhi"

ssforzado en dar un paso hacia adslante que sirva de allcients

para el arte y sl conocimiento.

4%, pajtin M.M., (Estética), p. 334.
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‘producto abstracto del diflogc."?** Con esta cita del sabico dejo

el campo abierto dal gran didlogo bajtinianc para las numetouls_
1nvsstigncioneu gue lloverin en los aflos por vanir.

Al proponernos un andlisis de Figquraciones an al. mes de
marzo & partir de aste marco tedrico, bamoa quarido reasaltar con
olio su partinencia tanto en el aspacto eatético intrinseco, c;:mo
an sus corralaciones deantro de los sistemas culturalas s los que

se halla adacrito el enunciado. A primera vista, y mis atn

durants el anélisis previo realizade por nosotros, =se fus

haciendo cada vez més claroc que Fiquraciones poene de relieve mis
qQue rninguna obra novalistica de la narrativa puertorriqueiia la
parcepcidn dialégica del lenguaje y muchos de los aspectas que
Bajtin captéd msebre al languaje y la novela. '

Aundgus nos receonccimos de antemano en terrenc propicio,
allo, en cambio, no mind en lo abscluto nuestra convicoclién de qt'm
cada enunciado exige ser entendido com‘o una postura aocial y
epocal dnica & irrepetible., Hay que aprender a leer al tiempo en
el aspacio.’? Cresmos que sl se procede sobre premisas correctas
Y precisamente dialdgicas, todo anélisis tiende a abrir una
brecha hacia otros enunclados artisticos en la amplitud dindmica
dea la pluralidad discursiva. Por su rigueza dialégica
Fiquraciones, invita a ello, razdn por la que esperamos que esta

investigacién sirva de aliciente para el arte y el conocimiento.

**, Bajtin M.M., (Estética), p. 334.
2o Ibid., p. 247.
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...la hasard ast le ﬁlus»grand
romancier du monde. Balzac

Entre los diversos puntos de vista que. se han alucidade
‘hasta hoy respecto a Piguragiones en el mgs <de RArgo, se hace
notabie la intencidn ds definir una ﬂninlogin de la novela, una
razén de ger de gu estructura cosposicional, en vista de gu alto
- grado de haterogenaidsd, De esta mansra, ss le ha llegado .a
" denominar novela almanague, novala Album, pre-novsla, antinovela
'Y, €on mayor frecusncia, novela cgollags. Cada una Jde astas
definiciones, © bien ressponds a la tentativa de ejemplificar una
de las posibles mutaciones sufridas por el género de la novela
{entendida como r-alhta),l al calor de factoraes divergos de
orden socloecondmico y cultural, o bien a un aféan de ilustrar por
medio de analogias,. aquello gqua digtingue a2 Figuraciones de otros
tipos de novela. ‘

A .titulo de ilustracidn, conceptos como novela almanague,
novela Album ¥ pre-ncvela sdélo nos cfrecen una nocidn vaga de 1la

obra en cuestidn. Entre dstoz, si algunc resulta aceptable,

1, creemos pertinente emplear el término "realimta” cuando.
nos refarimos al género novela gegin cobkrd vida y se
dasarrcllé durante el sigle XIX ceon autores <como Stendhal,
Balzac, Flaubert, atc,, puesto gque comoe fendmeno cultural
fue @l producto de un mayor grado de objetivacién de 1la
realidad social y humana, lo que no es dblce para que nes
rafiramos mAs cominmente a la novela como un mismo fendmeno
cultural a lo largo de esta investigacién. )
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vandria.;a sar &l de novela ¢'.\:l.1nanaq\:|e,2 pussto que Figquracicnes
resulta ser una obra intimamente ligada al tiempo tanto en un
rFlano histérico como vivencial. Ademé&s, con ello peodria arguirse
qua _ex;sta uns tra_dic:l.én del almanague, cuyos albores se ramontan
n'la'lnrlttigﬁnda‘d, pero que en Europa tuvo sus antecedantas més
importantes a partir de la invencién de la imprenta, y una
difusidén creclente durante el siglo XVII, favoracida por 1la
actividad de los vendedores ambulantes da literatura popular.? El
"hecho da que el almanaque se funda Bobre toda una gama de génercs
como santorales, hordéscopos, chliate-, aforismos, atc,., lo nluh‘fﬁ
con pds propledad a la estrutura intercalada de Rlguraciones, #n
la que, por mAs decir, nos topamecs con génercs discursivos
primarios que concuerdan con el aspiritu del almanagque. Asi,
tanto en este sentldo, como por el hecho de gque la obra abarca un
mes, al igual que los almanagues comprenden una duracién precisa,

sata analcgia se hace productiva y va&lida.

2. El investigador Carlos Varo 1o emplea indistintamente con
relacién al conceptc de novala _g_g]lggg. (Varo Carlos,

Primar conqreso Internacional ‘de Literatura Hispnnoanaricana
Contemporénea, Unilversidad Interamericana de Puerto Rico,
1980)., Por otra parta, nos parece vAlido astablecer la
distincidén entre el gollage y el almanague, ya qua libros
‘epme

fueron concebidoa deliberadamente por J. Cortdzar como
almanaques. Los miamos se distinguen porque adolecen de una
voluntad de totalizacién que es indispensablse a una obra.
{("Contar y cantar: Julio Cortézar y Sail Yurkievich
entravistados por Pierrs Lartigue®, En: A través de 1a
trama, Barcelona, Muchnik, 1984, p. 1lll).

2, Lohisse Jean, "La revolucidn silenciosa: la comunicacién .

del pobre del siglo XVI al sigleo XVII", pidgenes, 1980, vol.
113-114, p. B3. K .
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£n lo Iqu‘- f--ﬁ.eti al conc.pto-d- navela dlbun, vale sefdslar

clerta imprecisién con relacién a lo que se define:

"Ia novela 4lbum presenta, en cambio, documentos
varidicos que contribuysn a formar gran parte del mundo
novelesco. Se acearca asi al raeportaje y al ensayo,.
consiguiando, a cambio de la resnuncia al privilaglo de
i:cth : 1:!:.1.!:10161\, un entrsts]jido da lo veridico y 1o
15 £ : o -

81 bien un 4lkum como objsto pusds reunir coleccionss de
poamas, fotografias, estampillas, recortes periodisticos, etc., ¥
si bDie"*an la historia literaria podemos hallar compilacionss da
giéneros 'd‘i.v.raos con wse noibre, e.g. X1 Album ds lis familias.

colacoion de lavendas. novalas historicas, visiss... ¥y Kl slbuz

de 1a_novals,d ambos da cardcter follatinssco, al término_"album"
resules l.n--tahl.i a nuastre modo de ver, puss no .:ﬁrc-n sa
analogia sino da un modo miy extrinsecc. Se trata, pues de una
manera muy 1libre de definir la --erut:_tﬁra de Figuracionas, sin

4, pope Randoiph D., “Dos novalas &lbum: El libro de Manuel
de Cortidzar y Fiquracicnes en el mes de marso de Dias
Valcircel®, The Bilincual Review, 1974, vel. 1, mie. 2, p. 171.

5, En su investigacidn sobrs 1la novela histdrica en Espadls,
J.I. Farreras registra asatos titulos, r lo que ru.odo
colegirse ds slioc qUua ss entendia por ‘una sspecie de
génare enciclopddico integrado ¥ narraciones diversas
(!'ltr.r.l I
= . Hadrid, Taurus, 1976, ps. 44 Yy 47).
POr otra parts, tamblén pusds entenderse coso un concepto
amplio, yYa sea una coleccidén de posmass:
de 1844, o una adicion conmemorativa sobra algun tema:

, (1928), o bian
litsrariamente: Album de familia de Rosario Castellanos,
noveleta an la que la nocién se emplaa como una matdfora
cargada de una ironia agria.
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col.neidl.t con al cnri: -ucha uln traqnontario do 1ol cjnp:l.ol
citndol lrribu. s:ln --bnrqo. .-t- dofiniciﬁn nnchrrn una virtud
Yy 48 gques su nutor sc p.rcatl del efecto de ll pllnbr- colov‘
tastimonic mezclada con los artu:lcio- discursivos do:. nlrradnr.
No ‘debe perderss de vistas que,. si bien asos- "docmnto-
veridicos® esjercen en umnmnu un papsl clrdlml ean. cu-nto al
sspecto dtico-cognoscitive, es dac!.r, ent lo gque al contenido
respacta, la inclusidn de los mismos, estd cominmants sometida a
procedimientos artisticos gqus los hacen sntrar a)l mundo de la
#icctd_n Y los divorcian ds la realidad social inmediata como . .
docun-_nto- t;tllil.. En otras palabras, son génsros dhcugh_ivol .
ﬁr;urie-_ qﬁ_. funcionan dentro de uno sscundario de un moda 7
.i'picifllco. En 6110- cén:luy- la intencién axioléqlcn . del.
nl:rldor con los puntos de vista da 10- qin-ron misnos an caudld .
de tosti-onio- vlvo- de una nocudad Y uma dpocl _Por cso. -
Mﬂn‘l. rotoundo 1.- pa].ahral a:rl.bl citadas, puede
eonl:l.dcr-:lo COme un '.ntroeojido de lo varidico ¥y lo tict.icio"
lo:Lo en la medida en que cunmple un obj-tivo astdtico d-hninldo,
en Cuyo Caso &l novelista sslecciona los textos y luego pmodn a
racortar, sustituly y o:d-n.ar el nau;rinl por su contenido,:
ancarnando asi la palabra tastimonic. Dicho en otras palabras,
los reacortes del porlédico'- El_Munde y d'o la rcvl.-él 'm
1nt-:cain¢n- en nuestro ohj.td" de lulusil, 1y .ncuantran -n"1u.
frontera antre lo real y lo ficticio refleiados en todo momento

por los dislogos qQue motivan la novela. Con ellos sa reproduce en
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grande la -intersecclén dialdgica y creativa de -la palabra dal-
narrador sobrs la palabra ajena.
En otros trabajos se propone a Fiquracionag como un ejsmplo:
de pre-novela ¢ como antinovela.® En el primer caso se conciba
coNo una obra literaria qua se. halla-sn una etapa de trénsito
antra .:I. cunn(:a Yy una futura novﬁia, tenidndose an con;l'd'.i:lhida
que la- ot;rn- contiens una gran cantidad de cusntos 'y bilz
Valcarcel se habia destacado prdtcrdntonnt. como ouanti..-u.‘ Este
plantsamiento subestima el significado total que acrisola
Figuracicnes en su estructura, prunian.do.ln' un priloré.:r"-x'clullvo
luqa‘;.-' al aspscto formal qua ae ls atribuye al acto crsativo. Lo
que es mis, pasa por alto que las narraciones que pusblan la obra
no puaden sar sacadas dsl contaxto ya ssa de las cartas o ds la
historia del protagonista con el objeto de -hacerlas pasar por
cuentos qus adenss varian entres si depandiendc sspecificamente de.
1la estera discursiva en que sl narrador los angarza. Pero, mis
importante aun, tanto asas narraciones como los demds  géneros
intercalados en ella se hallan. intercomunicados dialdgicamsnte.
por .la .intencidén artistica del narrador, slemanto ests que
. rasulta. indispansable para que al mencs podamos definir 1la obhra
cono novela. S .

La clasificacién ds Figuracionag como antinovela nos llava =
tenar ern cuenta la procadencia de ests concapto. Si hinn:_?r'. 8.

Eliot nplné &l término anti-satilo para referirse a la cbra de

s, Gonlilii.'lold: Emilio, "Figuracionas ‘an &1 mes da marzo!
novala. o antinovela?", Sin Nogbre, 1974, vol. 5-6, pa. 1l13-
24. T .
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Joycs, no &s sino Sartre qguien sn al prafacio al Ratrato &8 _urn
dssconocido de N, BSarrauts, modifica el conceptoc por el ds

antinovela para con sllo dafinir lo ¢gus le ss propio:

"Las antinovelas conservan 1la apariencia y los
contornos da la novela; son obras da imaginacidn gque
nos presantan parscnajes ticticios y nos narran su
historia. Peroc sdlo para msjor angafarnos: se intenta
‘negar la novela mediante si nmisma, destruirla ante
nuestros ojos al tiempo gque sl autor pareca edificarla,
escribir la novela de una navela que no sa rvealiza, gque
no pusds realizarss, crear una ficcién gque sea a las
' grandes obras compusstas por Dostolevaki y por Maredith
lo Qua s a4 los cuadros ds Reabrandt ,,lqunl lisnzo de
- Mire titulado Asssinato de 1a pintura.” :

En el nouvaau ropan podemcos advaertir una formulacidn de ia
resaljdad qua destruys 1la concapoidn tradicional de la novela
propia del sigle XIX. En buena medida Figuraciocnss <ialoga con
asa postura, pero no obatante, nos parsce impropio catalogarla
como  antinovelas, puesto gque ese desbaste, esa destruccidn que -
propons nusvos cimientos, comporta un propdsito estético muy
diferente - a los dsl nouveauy roxan. Estc se patentiza en la
adopoion misma de una estructura altaments intercalada, la cual

tiene antecsdentss relevantes a todo lo largo de la historia de
los ginerog narrativos de la giccién.®

7, Sartras Jean-Paul, “Ratrato ds un desconocido®, Ent
, Buenos Aires, lLosada, 1966, p. 9.

8, 'por ‘este concepto entendamos todos Aguellos génaras

literarios fundados sn 1a relacién de sucescs ficticlos,

axcepto 1la epopsya. E1 aismo comprends a 1los

nn!lll!.:nl."ll decir, aguellos ¢ue se caractarizan por una .

extansidn y complajidad wmayor, asi como a 1los géneros
de axtensién maAs breve.
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‘81 Figuracionss hubiese sido escrita como una’ novela
"lineal" qus integrara tan sdlo aquellos periodes narratives an
torno -al matrimonio Eduardo-Yolanda, quird podriamos vislumbrar
un modelo bastante cercaAno a la antinovela francesa. En sestos
snunciados, a vaces nos topamos con trivializaciores de la
palabra interior, asi como diklogos encadenados en discurso
directo & ironias en el estilo monoldégico que poedrian evecarnos a
la antinovala. ' 1na1u-1v¢, a8 innoqablo qu- ess final fatalista de
Mgm as uomtl.tuy. como un saboteo a las cxpcmu.vu de
un lector acostumbrado a sclucicnas uorn!.!.:lnt-l -] --m:i.unu:l.cl.
Bin’ o-bntqo,' estes no &8 sino sdlo un tipo de mtoqul da la
realidad, el cual tisns gua vaer al miswmo t-t.upo'con -i u-ﬁ;éto
formal’ em con el contenido. Entrelazada ala visién de mundo de
my uiloca. . oscilando casi a la manera de 'uh..a'i.g‘laq, .1
mrradnr h.l 1n£11trado otres enunciados cscri.tos an dltorcnt.s
.-ti:l.o-, ‘los cuales a msnudo v-n . contzapclo d- 1a h:l-tor:ln 1-
obrn estd constriiida a bass de contrnpunto- .-t:l.lt-t.icos. _

l!otivade por una lnt.lncion plrédi.ca, el narrador logra, pnr
ajamplo, qua en :I.a trontora i.dcoldqic- antrs el prm:' .nuncudo
onerit_o an al lenguaje lirico del protagonista-narrador, y el
longuijc cneidlmn de la madre aen 01. segundeo, se produsca un
contraste. El lenguaje del protagonista interilumina al de la
madra, perc =mis adelants sucade a la inversa, 16- ‘astilos
diverscs de las cartas, esas posturas tan genuinas que articulan
su contexto”y su ritmo, ss oponen al cacs mantal que ss apodera

del protagonista. Por encima de todas sus criaturas, Diaz
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Valcércel es guien. "orquasta” y dispons de muchas mansras las
Anteriluminacionss. En todo momento 41 se halla implicado, peroc-
per lo pronto baste decir que esas interiluminaciones de .la -
Vpﬁllbtl no les conceden primscia absoluta al discurso serio y & .
veces patético de los snunciados monoldgicos ligados a la vida de
Eddy Llaimeca. Da ahi 1a importancia snorme qua reviste 1la .
polifonia y el humor de ssas cartas para la intencidn dtica dal .
autor, .84in .11:- la obra hubtc-c sido insuficisnte, huhicl-_:
quedado inucabada, pues tedo arte debo aspirn: & 1a totalidad de .
la reslidad humana. lLa unilatoralidad an al arts ll.lp:- comporta
una crisie. Nos suscribimos aqui a 1-- palabras de s-rtr-: *Bslo
un todo pusds ser bello,n9 _
Nos r--tir:n:c- an que Figuraciones no deba ser clnaitiendal
como antinovela. En ella se adopta una mmmm1°
totnllontc 1nnovadorn dentro dsl horizontas lit-rnrio
pu-rtotrlqunﬂu y =l -1gnlticado de dsta procads dol intlujo de
otras ideas y da una atmésfera artiltico-idcoléqicn an la quo ya
toda una pléyade de narradoras de primsra linsa como .
Rulfo, Onetti, Cortazar, Gsrcia Mérquez, Fuentas, ﬁaqu- Lloma ¥
otros habian contribuide al desbaste o trlnltor-acion de 1-
novsla’ r-qtonaliltl lntinon-.ricnnl. uprovachnndo 1. ho:cncil

9. sartre Jean-Faul,”los escritores en parsona’ (.nt:.vinta,,
realizada por M. chapsal), En: u_o_i.ufmr_Lm_xmmm_v
etros Sextos o

, Buenos Aires, Losada, 1973, p. l4.

10, por forma arquitecténica Bajtin entisnds la di-ponicldn.
ldgico-llnanticu de la forma orientada axioldégicamente sobre’
el contanido. De sllo se daduce que tanto una carta como una
novala possen forna arquitecténica interna. a
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narrativa del mundo burguds suropeo y estadounidense y hablando

‘an un languaje propioc y moderno.

-84 el DOUVERM XOBAN con st reduccién al absurdo de los
procsdimientos tradicionsles de la novala intentd srigirse como
una’ respussta -aunqua desatinada- a un nuavo cospromiso cultural,
ia llasada misva novela latincamsricana no sélo ss incorpors al
aundo moderno, sinoe qua sa inscribis en una tradicidn xés vasta,
divulgando la realidad del hombre latincamericanc a insertandose
ani con su didlogo, en sl gran didlogo de la novela, desscentrada

- ya de los paisss de la Buropa Ococidental. Figuracicnas respends a
" asta joven: tradicicn. Es por aso gque Nos parecs mfs aproplado

hablar de antinovela sdlc con refersncia & sse fendmano literaric
muy  ‘particular dentro dasl contexto francés. La foraa
arquitdctonica de Piquracionss, taabidn deba sntendarse dentro da
un desarrollo mis amplioco de 1la novela, Su aparicidn es un
fragmento mis de esa estsllido del viajo orden del liberalismo
decimondnico, que ya ha florecido y raplantea sl mundo hacia la
década de los veinte. Igunlmente ss inscribs a la tradicién de la

. ruptura. La critica del nauvesy roman eh vez de contrapoherse a
. hechom concretos dasenmascarandoc la realidad, se asuss en el

lnngulj.c mismo como un gesto de impotencia o como un bostazo de

" ‘aburrimiente. En Figuracicnes, en cambio, la novela es un
. instrumento eficas para lanzar una astrusndosa critica contra las

consecusncias socio-politicas del sistema capitalista; incluide

el orden colonial, contra el autoritarisaso y el intelectualismo

' de cartonpledra (como el de Archibald), etc. La novela como
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" posibla’ éxito librero aquilaté 'la concrstizacidn de un compromisc
pelitico y cultural cuya motivacisn fus nada menos ‘que toda.una
" ‘sociedad en movimiento acmlsrado muy distinta a-la francesa de la
*. ‘posguerra.
: " {-B1° error en ‘qus me incurra al convertir a estos términocs en
" modas o recetas, es que se impone la clasificacién por sncima del
propésito descriptivo, olvidéndoce ademés aease meustizaje  tan
propic de la novela latinoamericana. Con ello, a la-larga, se
" canenizan - términos como mi fueran llaves  maestras, omitidéndose
con fracuencia la excavacidn arquaolsgica de la palabra, lo cual
debe ser el objeto primordial de la investigacidn literaria. Asi,
cuande J.L. Méndez al referirse a cbras como La gquaracha dei
macho Camacho y FPiguracionss plantea que gin. haber cuajado en
P.R. " una verdadera novelistica, surge, sin embargo, la
nntinav'.la.'s nos parece gqus mAs bien se estéd ipportando al modelo
d. desarrollo dé la novela eurcpea gue un conceptc cuya preciaién
den capaz de abarcar sus particularidades ‘en cuanto al material,
el conténido y la forma.

" 'Ruestra objecisén hacia poner stiquetas como antinsvela, pre-
: l:n_d'vel'n,' inclusive nacbarroco y otras, Se funda en l‘a imprecisison
" yirtual en qQue casn esos términos al ser aplicados de: un modo
gensralizado,' sinc que ademAs toda obra an su nervadura intima

‘' contiene ehsamblajes da las mas variadas procedencias ¥ fuentes,

6, Ménder José Luis,
puertorriguefia, Ric Piedras, E2il, 1983, p. 86,
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de tépices 12 que sen el patrimonio de todo ascritor. La tare-
del artista verdaderapente creativo consiste c_n-f-vu-tir. al
significado vital de esos tdpicos con- los ropajes de un nusvo
contenido, que en la nedida en que sea dptimo, -serd capa:z d-'
raformular la foraa. ’ ’

oo e limitacidn de las clasificacionss literarias ds caracter
andloge - a menudo - sacrifican el fluir espeso del  discurso
artistico, en aras da atrapar una esancia Que nunca ha sido pura
Y proysctarla hacia 1la rsalidad extraestética con unas finalidad
- pedagdgica. Como camisss de fusrza quas son, prssuponen tanto una
nocidén estracha  del  dinamismo antra forsa y material en los
universos discursivos, asi como del génerc espscifice. De hacho,
términos como antinovela y pre-novela se ajustan sstrictamente a
1a nocién de novela como género de la dpoca burguesa, asi como la
SpOpaYa suele considerarse un género propic de la dpoca feudal.
La base de ssta opinidn bastants difundida, puede interpretarses
de dos mansras: la novela comianza a florecer desde los alboras
de la ideologia liberal con Cervantss y la novela plcaresca
espafiola, ‘o bien, la novela cobra realidad = partir . dei

ctacimianto de un nuevo publico lector y de la emargencia de una

13, ‘Empleamos agqui el término tépicc segin le define T.
Todorov, as decir, como una constelacidén de motivos o temas
astablas  Qua raaparacan con clerta frecuancia aen’la
literatura © en un sdlo texto; a nuestroc Juiclio, como un
producto da las relacionas dialégicas gue se prolongan sn el
tiempo ¥y el espacio constituyendo filiaciones y tradicicnes.
(Dbueret 0. y Todorov T.,

sisncias del leanguajae, Méxice, Siglo XXI, 1980, p. 257).
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de téplcos *?* que ‘gon el patrimonio de todo escritor. La tarea
dal artista verdaderamente creativo consiate en Ventir el
aignificado vital de asos topicos con les ropajen de un nuevo
contenido, que en la medida en qus san 6ptiﬁo. sera capaz de
reformular la forma. ' ' )

La limitacién de las clasificacicnes literarias de caricter
snilogo & menudo sacrifican el fiuir_ espeso del discurso
artistico, en aras de atrapar una esencia que nunca ha sido pura
Y proyectarla hacia la realidad extrasstética con una finalidad
padagégica. Como camisas de fuerza que son, presuponen tante una
nocién estrecha del dinamismo entre forma y matarial en los
universos dlscursivos, asi como del génerc eapecificoc. De hecho,
términos como antinovela y pre-novela Qe ajuétan astrictamente a
la nocién de novela como género de la époaca burquesa, asi éomo la
epopeya susle conaiderarsae un género propic de la época fsudal.
La base de esta opinidén bnst;nte difundida, puede interpretarse
de don maneras: la novela comienza a floracer con Carvantes y la
navela picaresca espafiola, o bien, la novela cobra reaslidad a
partir del crecimiento de un nuevo piblico lector ¥y de la

amergencia de una

12 . Empleamos aqui el término topico meqgin lo define T.
Todorcy,. am decir, como una constalacion de motivos o temas
eptables gque reaparacen con ciarta frecuencia ean la
literatura ¢ en un sdlo texto; a nuestro Juicio, como un
producto de las relacicnes dialdgicas que se prolongan sn el
tiempo y el espacio constituyendo filiaciones y tradiciones.
{Ducroct O. y Todorov T,, Diccicnaris _enciclopédico de lans
ciencias del lenquaje., México, Siglo XXI, 1980, p. 257).
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nueva sensibilidad con ascritores que van - pavizmentando su
trayecto talss como Richardson, Dafcs y Fielding. '
Cualquisra que seh la intarpretacidn qgue ss haga acbre 1o
novela ¥y su vinculacidn al sistema de creencias dsl liberalisac
debe entendarsa desde una parspectiva dialéctica. Mis alla dJdel
dominio de 1la lucha de clases inmediata, sin ser su negacidn,
todo . acto cultural se formula sobre unas fronteras, cobra CUerpo
an: ®«llas en una constants & inagotable interaccicen entre  ese
motivo .y punto de vista con lo ya apreciado, con lo ya snunciado
en tormo a ¢l, indeperdisntemente del tiempo y del espacio.
Cuando ese motivo ’l. ‘formila en un acto cultural no partae de
caro, se ve obligado a ocupar una posicién ética con conocimiento
da causa.l? Nos referimos nuevaments a lo que Bajtin llama
ralacionas disldaicas o dialogisnc. Por eso, cuando reflaxionamos
acerca de su planteamiento sobrs sl gardcter concratamants
siatamdtico de todo fendmeno cultural 14 y trasmos s colacidn el
tsma de la novala, nos parece claro que ella pertansce a una red
de tradiciones ¥y no a la invancién, a la variedad y no al génsro
puro, -al legado da tods la humanidad y ho a una class social.
Antes dal libro o el jeroglifico, el hombre fue nescasidad,
deseo, grito, palabra. In ests santido, los actos culturalss
fueron modificindoss y desarrollindose del tantp:_o_ y error a las
nociones provistas por la experiencis acusulads, Por eso, todo

acto cultural se nutti de un didlogo sntre sl pasadoc y un

13, pajtin M.M., (Esthetjiqus), p. 41.
14, rpid., p. 40.
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nueva sensibilidad con escritores q'i:e van pavimentando su
trayecto tales como Richardson, Defoe y Fielding.

Cualquiera que sea la interpretacidén gue .'a haga sobre la
niovela debe antenderse desde una perspectiva dialéctica. Mis allé
del dominio de la lucha de clases inmediata, sin ser su negacién,
todo acto cultural as Eomuln sobre unas fronteras, cobra cuerpo
an ellas en una <constante e inagotable interacceidén entre ase
motivo ¥ punto de vista con 1o ya apreciado, con lo ya anur;c::l.n'do
an torhc a ¢l, independientemente del tiempo y del espacia.
Cuando ase motivo =e formula en un acto cultural no parte de
cero, me ve obligado a ocupar una posicidn ética con conocimiento
de causa.’® Nos referimos nuevamente a lo gue Bajtin llama
relaciones dialégicas o dialogismo. Por eso, cuande reflaxionamos
acerca de sau p].mteamieni:o sobre el caricter concretamenta
sistemiético de todo fanSmeno cultural '* y traemos a colacidn el
tema de la novela, nos ﬁarace claro que ella pertensce a una red
de tradiciones y no a la invencidén, a la variedad y no al género
puro, al legado de toda la humanidad ¥y no a una clases mocial.

Antes del libro o el jeroglifico, el hombre fue necesidad,
daseo, grito, palabra. En aste aentido, los actos culturales
fusron modificéndone y desarfolléndose de] tanteo y error a las
nocicnes provistae por la experiencia acumulada. Por eso, tode

acto cultural se nutre de un diAlcocgo entre el pasado y un

i*, Bajtin M.M., (Esthétique), p. 41.
16, Ibid., p. 40.
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Prassntes cuajado ds imaganes y nuevas nacesidades; y a la vez,
ana 'ﬁ{lloqo p.fonn. llava 0.1 futuro en sus entrafias, puas lnq_
;:'.on.dicim._a_n materiales de existencia vu:_-; tiﬁ-ndo =l 1-ﬁgusj. a
tl‘l‘l‘l . di las .P.;c..- b4 io- paises. El éohoclnionto ¥ 1.
lxp.:l..ncin crean les criterics d- vetdad. 1-- contmrol Y loa
pr-juicion, uiontrl. qu- &l hombre, que ha vivido qui.ado por al
patldo en la palabra ajena, palabra qu. llega a invadir los,
nivalas ds su conchncin. an su interaccldn con la circunstancia,.
[ 1] t:ran-tom al contacte con la contradicceidn y el azar. Asi, se
ve precisado a distinguir entre necssidad y limitacidn, entrs el
desso Yy la prqhibicién que s¢ trasmite de boca an bncu,. de acto
an acF_o,_ peroc en au disyuntiva aentre aceptar o r_:un-t:l._onlr la
realidad inmediata, el hombre es todo t;»usqua_dn ¥ dialogo, nunﬁuo
dltc ultimo sea tan sdlo sscrato. En uedio da esta ley hﬁ-na
un:l.vorul oxilnn diversos lundo- d:lht-icol: =l ﬁol ho-ﬁtc ‘GUYH
cnncicncin angendra o r-qanota la palabra -j-nn donlrmnt-, sl que
[ L] contrac_li.cc _cnt:o asa palabra -jan_n ¥ la propia, el hombre que
zinq; col;'nn-'ur. esa palabra ajena por temor y el hoibri qgus no le
q\ndn niés que enfrentarss ¥ luchar por nbolir las intenciones de
1a pulabra ajsna dominante, ya ssa por nnac:oni-uo -]
inconveniencia respscto a sus propiu int-ncinnu como interesas |
de clase dentro de un marco sccio-histérico dado.

I.a nov.h. ual que nldl. ss inscribe en 1. tradicidén- dn lol :
g‘nltOI dhcunivo- llcundlrio- de cardcter - nlrtativo (qdncro-
narrativos de 1la ficcién). Sus  rudimentos se plerden en la’

antigiedad, su forma y sentido se fue matamorfoseando per lom
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ceminos de la cultura en una intaraccién entre couﬂania y mledo,
santre belleza Y fialdid, entra vida Y ruerte. D. olta suerta, a-!’.
como una corrients que se dispersa por AUBSEOEOR riul
tfibdtlzlo-, ‘al tronco comin de la novala se d-tln. por el curso
. d- sus aqun-, al contncto con otrn- .up.ri.cncu- de la pllnbrn
qln las tornan I.ltllll. pll.'l .n-lnnhnr pnr sus meandros 1la
husqundu inherents a todo arts. Por .lo, no nos debs axtrafiar qu-'
L. Au-rbnch h-y: captado an E:L_nﬂ.r.&sdn d- Petronio una forma de
cxpo-icién objcti.vn que coincide ‘cen 1a de ciertos --cr:l.ton-
recientes como M. Prcust,”‘ qu- Bajtin haya ancoptrado
concordancin- sntra la lltirn n.nipol Yy 1: okbra de Dentoi.v.ki,“
'y cd-o ‘de 1a ncwn:.n de poner a prucbn {mmm;n) se bifurcan
dos’ rniticlcionu de la ﬂ.ccien narrativa: una que continua sl
.lp.cto de 1a nvantura herdica ptopin d. lo qua 41 1lams novela
bnrrm (I‘H’il, mdclitto, llllpol. ' 4 otx‘al), y otra gue h.r.dl su
llpccto psicolégico’ y el patho-, escritas eaminentemante qrnchl
al “intercalamiento dal q‘nu‘u spistolar (u Payatts, Roussassu,
alchnrdlon y otros).l?

- EZstas do- corriontcs contluy.ron ln al horl:ont. culturn:l.

dsl rmntic!.-uo, -h.-vl-mlo do soport- para cl d-lamno del

13, auerbach - Erich,

Cultura. Econdmica, 1982, p. 23.
16, majtin M.M., (Dosteiaveki), p. 378. .
17, .pajtin M.M., (Dialogic), p. 396.-

+ MHéxico, TFondo da
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romance y-la novela reslista.l® g3 pathoa ligado ghora  al  mundo
intimo, a la privacidad del cuarto propioc, llega a ser simiente,
como bien sostisns I, Watt;1? de una nueva sensibilidad y un
nuevo lenguaje. Este sa acerca a la norma conversacional, pero a
“ia'vez gquarda un santido de dscoro que lo ordeana, y& que el
trasfondo literario neccldsico con el que dialoga exige hacarlo
raspetable. A la larga, sl lenguaja del romanticismo habria ds
ser &n buena msdida monoldgico influyendo sn la concepcidn zmisma
del discurso literario. ) o

En la actualidad, todavia esa concepcién rossntica del
lenguajs 11&:-210 ajerce un poder enorms en la nosidn y
valoracién de 1la podtica, de hacho, la mas ganaralisada y hasta
rebajada que axiste. Paro no ss tratd tan sdlo de esa parﬂcul.ar
percepcion del lenguajs literario. El siglo XVIII fue una dépoca

12, Nos parecs necssaric desde ahora establecsr . la
distinclién entre novela y romance. Al respacto nos
suscribinos al distinge establecido por N. Frys: “"la
difarancia basgica entrs la novels Yy el romancs descansa an
la concepeolién de la caracterisacion. El narrador de romances
no aspira a orear "gents real®, sino mis bien figuras
sstilisadas qua se expanden como arquetipos peicoldgicos. Es
an al romance que encontramos la libido jungisna, el alma y
"1a. somabra reflejadas en el hérce, la heroina y el villane,
raspectivanente. Por esoc es que sl romance a menudo irradia
un brillo de intansidad subjetiva del que la novela carecs,
Y gqus una sugestidn de alegoria estd constants vy
subrapticiaments infiltriandcss por sus pordes.”; { nis
adalante: "El novelista as las antisnds con la parsonalidad,
con los caracteras vistiendo su O wBASCATaR
sociales. E1 raquiere el armazdn de una socisdad astable, y
muchos de nuestros =ejorses novelistas han sidp
convencionales hasta el grade de la compulsividad.” Frye

Northrop, » Princeton, Princeton
‘University Press, 1937, ps. 304-5.

19, watt Ian, , Barksley, University of
California Press, 1971, ps. 3I5~59. _
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s de - grandes - cambios, de.:un .redescubrimisnto. ‘del mundo cuyas
..Consscusncias habrian de:eclosionar con la’ Ravolucidn Francasa.:
.. En. Inglaterra, Walter Scott inaugurs ' la’ novela :social. Los:
. profundos - cambios gue se Opsran tarde o tappranc. an.:aste pals
-.como en Alsmania y Francia, desembocan en el nacicnalismo. Bajtin-

- ha Ilbidﬂ_ coaprender lio propio de esa visién de mundo: ;. ... ..... .

- 1
Cm . A VP I

. "Una percepcidn monoldgica de la conclencla prevalace
" tawmbidn en otras esferas da la cresacidn ideocldgica.
Sismpra tode lo significativo y lo valioso sa concantra: ..
an torno ds un cantro gue as su portador. Toda craacidén
ideocldgica =a concibe y se percibe. como la  posible.
‘expresién de una sola conclencia, de un sdlo espiritu.
incluso cuando ss_ trata de una colactividad, de uma . ... -
luralidad de fusrzas creadoras, "la unidad siemprs se
lustra mediante la imagen de una sola conclancia: ) .
'-lpiriEu de la nacién,  del pulb].o, ds la h:l-torl.l,'
.tc

: I..n ccnbcpcién iltrocha d. l'n nolv’..:l..“l, Adx.t:l;o-l‘ild;-—k
nccreadlunt. -onn:l.oqica, tanto en la prleticn (olcr:l.toul), como >
en 1- tcori- (criticol), nnti.-n. -an .1 olvido oeros “éhe-
:Lqualncnt. poﬂ:.‘.cos que hm jugado un pcpo:l. oaon. plra .1'
cucini.onto do ase. qun lrbo]. -u-muo dol qu- norooté 1-
nwch zuol cltilo- norgan cnno urt- v-rbnl a-u- -1 -cuntn an .
qua un. nlrrador d.lc-nt:lnn el lcnqunjo utuar:lo lcnol.dqico
conv-ncion-undu como’ ca:-gorzn -xulu-lva d- . 1. .xpruidn

u-ti-ti.ci cunndo un. nn-ndor aprovncha :odan xas postbuidad.

de ll. plllhrn a “'g.llcan‘eq- tnnto prov-niont- d- los.. qlnu‘ol

Iit.rarios.. como’ . 'de’ toda 1i qama ‘ d- géneros dlscursivos .

0, Bajtin M.M., (Dostolevaki), p- m-,-
‘a . ae fareor BRI ‘.
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de qg:ndeu cambios, de un redescubrimiento de]l mundo cuyas
L ]

conaacuencias habrian de ecloaionar con la Reavelucidn Erancesa.
En Inglaterra. Walter Scott inaugura 1la novela histérica con
aentido social. Los profundos cambios gque s=se cperan tarde o
tempranc en este pais como en Alemania Yy Francia, desembocan sn
el nacicnaliamc. Bajtin ha sabido comprender lo propio de eaa
visién de mundo: ' o

"Una percepcién monoldgica de 1a conciencia prevalece

también en otras esferas de la creacidn ideclégica.

Siempre todo lo significativeo y lo valioso se concantra

an torno de un centro que es su portador. Toda creacidn

idacldgica se concibe y me percibe come l1la posible

axpresién de una sola conciencia, de un sdlo espiritu.

incluso cuando ss trata de una colectividad, de una

pluralidad de fuerzams c¢readoras, la unidad siempre as

1lustra mediante la imagen de una socla conciencia: el

aspiritu de la nacién, del pueblo, de la historia,

etc, "2

La concepcidn astrecha de 1la novela, digamos mas
acertadamente monoldgica, tanto en la practica (escritores), como
en la teoria {(criticos), mantiene en el olvide otros estilos
igualmente poéticos gque han Jugado un papal enorme para el
cracimiento de ese gran Arbol milenario del que florecisé la
novela. Esoa esatilos emergen como arte verbal desde 21 momeanto en
que un narrador descentraliza el lenguaje literario monoldgico
convanciocnalizado como categoria exclupiva de la expresidn
artistica. Cuando un narrador aprovecha todas las posibilidades
de 1la palabra a& #u alcance, tante proveniente de los géneros

literarios, como de toda la gama de génercs discursives

*e . Bajtin M.M., (Dostoievski), p. 117.
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secundarios, asi como ds los primarios -(hablados ¥y . sscritos
manores), las posibilidades de representar la realidad y. de
cuestionarla mediante la snunclacién astdtica, se amplian. A este"
tanor, el narrador no sa limita a fungir ds traductor de mundos
sociales, sino quas se sirve de la vida impresa sn los rsgistyos
primarios v secundarios de s  palabra 31 (en  un- sentido
sntonacional, - sintéctico, 1léxico o en una integracidn- -de los
tres), las cuales sspsjsan ciertos contextos & intancionas qus le.
rasultan fecundos para su intencidn dtica.

‘Las dos parcspcionss basicas de la palabra, una csntralizada -
y: otra dascantralizada, una monoldégica y la otra polifénica
tuvisron un largo desarrollo para la historia de la novaela como
génsro. Ds hacho, Bajtin distinque dos corrientes estilisticas
que llegan a fundirse en la novela (reslista)22. una de ellas
determind las presuncicnes tadricas ds la novela como género
pasando por la novela de caballerias hasta Rousseau y Richardson,
¥ la otra, de carictar polifénico -la més rica en posibilidades -
para el dssarrollo de 1a novela-, cuyos rudimentos los
encentramcs en los génsros parddico-trasvestistas y la sétira -
21, Entendsmos por w, ‘aguellos lenguaies
sociales Y giros coclogquisles gqua, con al objsto ds lograr un
propdsito satdtico, el narrador axtras o deriva de diversas
esferas sextraliterarias,. aientras gue por
ascundazios entendemos agquellas convenciones literarias que
corgassponden en clierta madida s los ragistrcs primarics en .
lan obras laidas y an los estilos asisilados de sllas por un
narrador potencial. En este Wdltimo caso las resionas han
sido acufiadas por su virtud o desvirtud sxprasiva en la voz
del narrador. . .-

22, pajtin M.M., (Dialogig), p. 414.
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mnenipea, pasando por la spopaya parddica, Rabelais, Cervantas, la
novela plicarssca, Fislding, Sterna, Jean-Paul y otros. Ya esn el
siglo XIX, al sistama artistico das la sesgundas corrients Jjunto a
algunos aspectos artisticos de la  primera . determinaron: 1la
astética de la novala.

Figuracionss revela més que ninguna hovala puartorriquefia:
asas dos concspcionss de .la palabra.  Los  discursos
autoblogrificos ds Eddy Leiseca son emninentesente monolégicos,
mientras que las cartas y otros génsros intercalados asstdn
concebidas desda una parcepclén polifdnica. Bl narrader las ha
idsado asi' con el propésito de oponer dos realidades: 1la del-
nundo subjetivo del protagonists con su psrcepcidn monologica del
aundo tan predominante dentro de la idesclogia libsracionista des
P.R,, ¥ la da la pluralidad de vocas ds las cartas gus an
conjunto constituyen un mussatra de ls sociedad pusrtorriquaefia del
lﬁunto. En el estilo ques las caracteriza esti presente la’
psrcepcion dialsgica de la palabra intimamsnte relacionada con 'ia
parcapeién carnavalasca del mundo. Passsos a examinar en qué
consiste ésta.

nj;in, ah una de sus ais i.tgt-rnmtu investigacionss sobre '
la g“l'lll.ijl de 'la novsla, sostiens que desds la mth&ﬁul hubo
una tndinlan da génercs cémico-sarios ¥ que J.ol i:rioqe- no veian -
como una- prohmclén 1: ro.l-bernc!.én pn’dd;lcl da los utol cono
en al caso do Odisso y Hércules. uu aun, la concisncia nrtiluen_

b4 J.itn.-lrin dea los romanos no pndia 1maginar una forma serias sin:
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su squivalente cdmico.23 En otras palabras, en la antigiedad el -
arte. no sa.concabia como un instrumento- ideoclégico unilateral,
#8ino como una plenitud constituida por una deble visisn de la
realidad en la que la risa jugaba sl papel des corractivo de 1lo
serio. ‘ .

. Emta visidn de nmundo artistica guardasba una -estrecha. .
ralacidn c_éan las saturnales y posteriormente con el carnaval dea .
la Edad Media. La percepcisn carnavalesca del mundo, nc séle
cobré vida en el ritual y la fiesta, sinc que inunds la estética.
de la cresacidn verbal por medio de ixigsnas bivocales como la
parodia, -l.o_ﬁdo el micleo reproductor de la sagunda corriente qus
eopnuyo en la novsla, ss funda en una concapcidén dual de lo

humano:

“Es necesaric subrayar una Ver nis la naturalesa
ambivalente de las imigenas carnavalascas. Todas las
imdgenes del carnaval son dobles, rednen en si ambos
- ‘polios del cambio y de la crisis: nacimiento y musrte
(imagen de la muerts sabarasada), bendicién y asldicidén
(las maldicionss carnavalescas que bendicen, con un -
sinulténeo dessc de muerts y ragsneracidn), slogloc e
injuria, juventud y vejes, alto y bajo, cara y trasero,
astupidez y sabiduria. Para el pensanianto carnavalesco
‘sen suy “caracteristicas  las imigenas pares
contrastantas (altec-bajo, gordo-flaco, setc.) ¥
similares (doblem-gamelos). También as tipica 1la
utilizacién de los objatos al. ravis, los utilas de
cocina en lugar de sombrercs, los utensilios cassros
usados. COMO ArmAS, etc. Sa trata da una manifestacién
sspecifica -de. la categoria carnavalesca de
, de la violacién de lo normal y de %g
acoatumbrado, la vida desviada de su curso habitual.®

33, pajtin M.X., (Dialogic), ps. 55-58.
24, pajtin M.M., (Dostolsvakl), p. 177.
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" Al interior de 1la percepcidn carnavalesca del mundo, uno de
los géneros nis destacsdos como portadorss ¥y conductores da la
misma hasta nuestros dias, 1o ha sido la sitira menipea. Para N.
Frye su herencia estdi viva en obras comc Log _viajlss de Gullivex
de J. Swift, Candido de Voltairs, Emilio de Roussesau, Alicia en
al pais de las maravillas ds L. Carroll y Contrapunto de A.
Huxley entre otras,29 aunque este investigador astablace cisrtas
distinciones formalas y ressplaza sl término sdtira msnipsa por
el de pnatony, dearivado de la obra mmmm de
Burton. Sequn Frys, las novelas actusmles podrian ser definidas de
un modo mis simple y légice distinguiendo sn sus forsas ds
composicidn cuatro formas o arquatipos literarios que han surtido
ssis combinaciones. Las cuatro formas bisicas son 1la novsla, el
romince, la confesidén, y la mtonin.. Da ssta uh.:a, una . obra
como el Ulisas de Joycs, obssrva, sxpresa las cuatro catsgoriss a
ia ves. ) . .

Tanto fnr. como Bajtin coinciden en 1d-ntizicnr hasta el
siglo X rl;qtu tormales propios de la sdtira menipsa.26 Por un

as, mo_:;lom,_-m..p. 108,

46, o, Bubnova ha sefialado gua. anbos tebricos estarian de
acusrdo . an definir como sdtiras menipsas a obras como Pedro -
PAZARC de J. Rulfo y Clan afios da goledad de G. Garcia
MArgues, ‘aunqus =l punto de vista variet el da Frye coso
propdsito intslectual y en Bajtin como didlcgo. Os assta
manera, coeincidiendo con A.J. MacAdam, pareca fortalacerse
en la critica literaria un incipilents d&islogo sobre 1la
llamada musrta ds la novela en su relacién con un
resurgimiento sn ella de la sitira menipea, no como un acto
‘literario voluntario, sinco como una consecuencia cultural.
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“ lado, Frys hace una distincidn entrs ella y la novala en el
‘sentido de que el novelista ve el mal y el desatino como
" enfermedad scclal, mientras gque sl escritor da las menipeas las
Ve ‘Como entfermedad del intelacto,27 sin esbargo, en la-
explicacién que Bajtin da sobre las caracteristicas ds 1la’
‘menipsa, hallamos tantos puntos -coincidentes con todo sl

dasarrollo de 1la novela, gue a primera vista parccl‘"dllfici.!.
astableacer unas distincionss pracisazs. Entre los rasgos da la

‘menipea sefialados por Bajtin Yy que sncontramos en Figuracicvnss,
tenanos los sigulentes: 1) Pressencia de la parcdia y el humor, 1)

Repreassntacién de sstados inhabituales, anoruales,  psiguico- .
morales del hoabrs, toda clasas da densncias, desdoblamisnto ds la
parsonalidad, ilusionss irrefranables, susfios raros,; pasiones gqua
rayan en la locura, suicidios, eatc., 3) -Emplec ds la_ "palabra
inoportuna®: un discurso fuera de lugar, por sinceridad cinica,
'por profanacién de lo sagrado o por una brusca violacidn de la
ot_l.qq-tn. 4) Amplic uso de génaros intercalados: cusntos, cartas,
__q;;cur-o- oratorics, simposios, atc. y una tipica mezcla dal
discurac en pross y sn verso. Los génercs intercalados se dan con
.dl.!n-.nto dilt-nch des la lltimax po-tura del autor, es dacir, con
ditlnntc qudo de parcdis y ds obj-tivacidn, 3) Llos q‘nn:ol

I.nt.rcnldul nfuonnn la plu:llidad de ‘-tuol Y tonos de la

Mis adslante volvarsmos sobre ests dislogo., Bubnova Tatiana,

: ela, (separata), México, E1 coleglo de
Htxico, P 93.

37 Pty. Northrop, Qp. cit.,, p. 309.
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menipea, mwuumm
fantc cis natecial para la literaturs (sub., nuestro), 6) Cardcter

ds actualidad més cercana CoRo una espscie de génarc paricdistico
que reacciona a los acentos ideoldgicos nis actuales mantaniesndo
una poldmica abilerta u oculta con escuslas ideolégicas y
reflejande clertc cardcter enciclopédico y 7) La particularidad
més importants del génsrc de la menipea consiste sn qus an slla,
la fantasia mis audaz e irrefranable y la aventura se mativen, se
justifiquen y se consagran interiorments por ‘el propdsito
natamente filosdfico, el de crear las situacionss axcapcionales
PArSE Provooar Yy ponsr a prusba a la  ides fllosdfica, a la
palabra, a la vardad plasmada en la imagen del sabio buscador das
asta verdad. Subrayamcs gque lo fantédstico sirve no para. ancarnax
positivaments a la verdad sino para buscarla y provocarla y,
sobre todo, para ponerla a prusba."3d

Desde el momento en que nos topamos con estos antecsdentas,
resulta ya estéril esgrimir analogias o conceptos lmprecisos para
definir a piguraciones. Dasde luego, esto no quisre decir que
haya Nabido una intencién directa y consciente por parte de su
autor de ‘escribir una satira menipes o una narracisén ficticia de
TS -oqundl corriente arriba mencionada .npalnndn a un modelo de
1a priu:n. La tradicicon, como versmos, le llegd a Diaz ValcArcael
'per \Inl_.\'il noderna, aungue vale wsefialar que 41 tania plena
conciencia ' de - alguna tradicidén que empleaba los génsros

‘intercalados. En una conversacién cen los jévenes ascritores

28, pajtin M.M., (Dostolwvski), ps. 160=67.
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lmpado- en la ravista zgnn_ﬂg__gmmmn mases Eis tarde
da 1la puhn.cncidn de mﬂml decia: "Las cartas y todo’ -lta
[ 1] vi.jililo' as y en una antrevista postsrior sn qu- como tantas
vaces 1- prnguntlbln sobre la in!lunnein de G, clhr.rn In!lntl,
an su lnnipoa, lzinaha que antas de conocer 1la obta d-:l. nn:rndor
cubano !uh!.l lefdo a .'Joyc. vae Rabelais.30

‘Zntre las ideas Ill comentadas sobrs 1. -lttucturn d-
:1gn£ggigngl la mis difundida y a la vexr mis exacta, es 1a d-
novela m:.m Por -odio de .ua nos acercamos al horizonte
-lut!.cu de asts li.gl.o Y & los antecedantes mie pzéxhol ds la
obu._ ll. oon-go es una forsa de representacién d- la realidad
qua aflora an el l.lbito mtsuco, principalmentes en 1-- artes
pllluc_c_l, supliendo 1a n.c.l-md da exprasar al t.ndlm del
mundo ablerto agenciado por la tradicisén de 1la lgvo:l.ueldn
Industrial y somstido a nuﬁn- revaloraciones _do. 1la .t.l;.ldld an
1la qua adquisren especial significacién las ideas de Harx, Fraud,
nn.'\lin y Einstein y todos sus continuadorass. ‘

In el mundo del siglo veinte sa opsran dos  hechos Qque
transforman . profundamente la realidad: la Ravolucién Rusa y sl
pl;ﬂ del capitalismo imperislista al capitalismo multinacional.
. Estes acontecimisntos marcan una seris de consagusncias: Egtados
Unidos .destrona a Alsmania e  Inglaterra como potencias
heysménicas, los paises.de Eurcpa COccidental pasan a un segundo

2, "Corworlneien con Eailio Diar Valcarcel®, 'ml_d._ﬂm
r_m, 1972, Aflo 1, nim. 2, p. 20.

30, Acosta-Belén Edna, "Encuentro con Imilio Diasz
Valcarcel®, Plural, 1979, vol. IX=III, nuim. 99,
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_plm ‘ante cl poduri.o c:nchntn d- 1o- E.U. ¥ 1a U1,R.S.8., io que
inpl.:lca quu on_ asata :oru e do-nt.ln eriail nacionul.- Y guerras
d. qz'nn -ugnitud (nazisma, !tcisua. .tc.), los paises dsl lll‘lldﬂ )
'rlmz lhmde van sxpsrimantande frante al lnp.rinhnn un lanto y
. nmxdc aucidnntu.do _procsso de ubcnci.én y las condieion.l-
ucnal.oqi.cnn olplc.lo-tolponu- o« que viv- inmersc al houb::n de
los lluldou "pa:l--l ndnxantudo-" trunlzar-ln kil p.rcopc.ldn dul
':unﬂo. sientras en otras latitudes com:l.ndn de un Iodo brut.al 1a
'cxploucien, 1a Iiccru, al hambre y la ropronidn politicl. '
' Pl.tn -1 arte, o]. desarrolle de las ccnuniclcionu, t-i cono
ase h\lm hori:ont.. apistamoldgica linnpra an progresc, l:ra-tocn' 7‘
“h “imagen da l:l resiidad. Los wediocs masivos de éommiéncion”
tlbrlcin un wundo pluridiscursive dsl que el eer humano spenas
pusda .lclplt. Evce medion dirigidos a las masas unen al
individuo con otras regionss dsl orbe, lo manipula & bame ds
desinformacién o tergivarsacidén de 1a historia y ds lo huuué,"'
Daro sobra to&o, "los intsvases da una clase dopinante y ds una
idesologia oficial al servicio de alls, scmaten su conpclencis a
‘los procesos de mercantilizacion, estimulando asi una percepcisn
aistorcicnada (falsa conclenciaj. ¥ sn nedio de sse sundo ablerts
Yy progresista, sl bien 1a conciencia humana va descorrisndo
muches valos ¥ por 1o tanto la raalidad aparanta ssr m&s suya, la
sxistancis se dedate ep la alisnacisn, en una nueva soledad.
- Todas sstas condicionss revolucionan el arte. Ho as raro que- -
el nnclnl.m:o Y dullrrollo del cine vays ndq\liricndo, nAs que
Ilnqﬁn otxo arte las cnndiciou.s éptlun- de los podn:-- -upnnau
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y del mMindo abierto. En-las artes plasticas se persigue la inagen
del -ov‘l.'.lzl.'.._neo, la: tr'idhl-nn‘nlonnjlidld ‘qua une “al tl..lpa._ y al
aspacio oﬁ una pluralidad abiserta y. una visidn prismu que sea
abre a nuavas forsas de pmodor sn la actividad litineicl__ en la
cual a manudo el observader estd implicado. El mundo abilerto
Promusvae ura poética totalizante ¥y ambiciosa cque 'l.ntom:i Plasmar
:l.o-. sfsctos da la piuralidad, de 1a ralatividad y da 1a
contradicoidn. Traslapar sn un gollzgs la limina de una mujer
frivola de concurso de bslleaza junto a otra lamina de una ravista
con la ejecucién de un vietnamita,3l es un buen ajamplo de cdmo
88 Crea un nuavo tratamientc del contsnido a basse ds la
yuxtaposicién de material qus a la ver es testimonio. Pero, esi
Por un lado sl arts profundiza su relacién con la realidad, a la
va: refleja su aspacto parecsdaro. Se trata de un arte gue rssums
lo tinito en lo infinito, que dialoga més des carca con sl hombrs
modernic ¥ lo hace recipliente y participe del mundoe abilerto. B..
Yurkisvitch ha sabido dafinir atinadamente la mscénica interna
del gollage:

"La estética da lo inacabado, de lo fragmantaric y de

lo discontinuo sncusntra su Rmejor resolucidn formal sn

el collage. Inaugurade por la pintura, se haca pronto

aplicabls a todas las artes. El collage contrapons
| segmantos extraidos de contextos muy disimiles que se

ensamblan en conjuntos figursdaments <transitorios,
‘ causales, sin psrder la alteridsd. Proceds a un racorts -
arbitraric de fragsantos provenientes des mensajes

gntoﬂldu ¥ a su redistribucidn en una configuracidn

eterotdpica. Cada collage establece su propla

31, cfr. Mias Asgrics de Wolf Vostell, Historia del arts.
tomo 12, Barcelona, Salvat, 1976, p. 161,
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. contractualidad -comunicativa. Sus rupturas de
articulacidén cosxisten sin fundarss unas en otras.
-Objeto: mévil y. aleatorio, revela una prodigiosa
capacidad de ligazdén de conjuntos efimercs, pone en
ejercicio. una energia  polimorfa  que descentra - la
anunciacidn y libera les signos de su inclusidn
convancicnal. Pulvarizada toda ralacién de encuadrs
paraanente, los fragmentos son devueltos a una
combinatoria completamants abierta. Los préstamos a
registros tan variados aumentan el nomadismo semdntico,
. infunden al texto al vértigo de la deriva, lo vuslvan
canalednico. El collage pone por fin en tela de julcio
toda compatibilidad .-tg?:idn, propons un constante
remodalanisnto dal mundo. o

Despuds de examinar c¢omo la eatructura gollags adquiers su
significado formal como sspajc de una era y un nuavo horizonte
spistemclégico, conviene praguntarse: :A qué se debid ese cembio
cualitative que se cpard entre el Diaz valcédrcael de EL asedio ¥
atros cusntos y Proceso en diciegbre, incluso de Inventarie, y et -
de Ficuraciones st el mes de RarzG? La respussta podria resumirse

como la interaccidén antre el acontecer social y 1la cxp-rioncie_ﬂgn -
un nuevo espacio abierto, asi como el contacto con la podtica del
munds .. abliarto. E]l espacio abierto suministrs condicionas
materiales que se hallan reflejadas en la obra, tanto an la forma-
arquitaectdnica como sn el material selecciocnado y de paso en el
contenido: de ahi el Puerto Rico avocado desde la distancia, la
Ilpll‘ll:‘ ;A-pol;d'l'nr y ‘ho-pitnnria, al cosmopolitisno tenktico Y
v.rbll_.'liiw‘; recurso ‘de las r..mrtnl intercaladas. Por otz.'o lade, la

nueva poética a. poner en estrenc consistié también en el cusulo

32, yurkievich ‘Sail, *"Lcs avatares de la Vanguardia®,
, wol, XLVIV, nums. 118-~19, 1%82, ps.
35‘ -55. . i . B o

NI
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de 1.::,1._:::--  que exigs el oficio de --ﬁritor entre: las qus
destacan la anr;'dntl dt_c‘rvintus, Joyce, Kafka, !'llllk’ﬂli‘.’.‘ Lowry,
R. Gomez de 1a Serna, W." Go-browi;:z,‘ J. 'Cottdzlr,'“G._ Cabrara
Infante, M. Puig, E.5. Balaval, P.J. Soto, L. Martin-Santos y J.
Goytisolo, asi como el contacto con libros coro m b4
munxnu_xn:m de U. Eco. '

El nusvo -iplcio que concce Diaz Valcdrcel al trlllldl"- a
!udzid, conltituyo un acontecimisnto de importancia para la
sscritura de Filguracionas. En al afio 196%, sl nnrndor tomé una
sabdtica d". la blvi.lldn de zducac.ibn a la Comunidad, mtlﬁuclbn
dsl qohi.rno del Estado Libre Aloc.la.de {E.L.A.) de Puerto Rlco
qua se dedicaba a producir cine docu:-ntu de corte papulun Y
en dénde laboraban  también otros nrt:lltll antre J.cl que se
hallsban René Marqués y Pedro Jusn §oto. Aunque su propésito al
tr!iladars. a IEspafia era el]l de axpliar sﬁ- conochinni:o-
ci._n.latoqr_lticol, pronto comprandidé gue el qnbi-nt.
cinematogrifico espafiol no presentaba un cuadro mtoron_mtn para
sus objetives, y gracias & una ayuda concedida por el Instituto
de Cultura Puertorriquefia, optd por dedicarss en plenc a la labor
literaria. o ) o

. La distancia jugéd un papsl relavants en la idsacién y
elaborscidn de Eiguracionss. En primer lﬁglr, el autor pudo
" adoptar - una perspectiva diferante de la realidad social de su
-pais como bien 41 lo ha recenocido:

"La semirruptura con 1la sociedad de ml pais, el
alsjamianto geogrifico, el nc estar aenvuesltc en 1a
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asfixiante realidad diarisa, me pasrmitisc ralajar cliertas
tensiones en el ordan creativo: ya no veia la raalidad
- da mansra excesivanente dramitica; en la distancia ne

fus més fécll adquirir una mayor perspactiva, y uis
. comprensidn t.o;: ca del fendémsnc socia-politico
- pustrtorriquefio.® :

La dl-unc.ln pnrl. las hombras da un .pai; eoleninl cantlava
unlpr:o una apartura y un cambio. Parc un artists o un id-élogo,'
.I.nclulo puodl representar un callno d. ratorno a manos I.J.-hau. u
“duta_nelia ¥y s circun-tmcin nuavu scn la com.aucncia da una

Sn-jﬁcda, de una sstética de la vida, d- ur_m rtnqvuc&én. Para un
:nre:.L-ta_ --_- también una comunioﬁnin', pero visto desde otro
tnq‘uio, ﬁﬁld! sSar uns n.:cuidid. . -
. - Adenis de)l Aescanso qu- axpcri-lntd Diaz ValcArcel al dsjar
' qtn. sl ambisnts nrtiticiolo que caracteriza al colopialismo,

csa tnt de parspactiva le da otra visidn del -undo. Todo buan '
‘artista es un estructurador de perspactivas; ante wesas
‘condiciones dptimas, Diaz Valcircel vivencio otro ordan de cosas
que enriguecidé su labor creativa. La distancia, por fortuna,
"momete ‘&l autor s la carta donde a su ver llegan noticias de un
Pusrto ';nléo'ccnwltion-do. No ha de sxtrafarss, por eso, sl gue
CORONEATE A 4scridbiy 1la obra en al mes de BNArse de 1970, mes an
“que .'dstallan - los disturbios en la Universidad da Pusrto Rico
“contrs una ascusla militsr dsl ejército astsdounidense snclavada

“en sl - ‘canpus de’ dichc plantel. Estos SUCeNOS Gue Aparecen

37, panico Marie Joan, "Emilic Diaz Valcarcel: nusva novela
snfoca wiseria viven boricuss sn N.¥.%, (antrevista), El
Hunde, 8 de abril de 1979, pa. 1~A, 18-A y 16-D.
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comentades en varias cartas y an el boletin "Encuntraﬁo en un
buzén® - {ps. 1l49-50), revistan una gran importancia para el
" novelista y su toma de perspactiva! y dado el compromiso
- 1dwoldgico del autor con la independencia, pudo haber sido ademas
- 'un Hotive detonante para emprender la chra.

Parc si la distancis pone an sus manos cartas familiares y
de .amigos en las gue se refleja a un Puerto Rico en marcha,
‘tambidén, ¥ a la luz des la toma de parspectiva, Diaz Valcarcel
- objetiva una imagen propia del pasado y la sxtrapola con un fin
astétice, El origen de Flguraciones surgid del motivoe de "un
hombre que ss anferma sn un pais extrafic’,34 pero a travie dea ese
hombre -Eduardo Leiseca- sl autor ravaela muchos datos
autcbiograficeos. De hecho, Diaz vValcircel ha raconocido al
car&ct-r autobiografico de 1a obra, que no solamante es
vivencial, sino estético.?® Desde este &ngulo, Flguracioneg .

34, (zona), p. 20.

35, Nuestra refersncia al contenide autocbiogridfico no debe
entenderse como si se tratara de una ldeacién de la obra
fundada an su totalidad sobre la vida del autor. Adn cuando
allo hubiess sido la intencidn de Diar Valcarcsl, lo que nos
parsce una premisa corracta, el procesc mismo de 1la
ascritura novelistica implica dAe =suyo una negacién del
autor, pussto que esa intencidn que lo incita a representar
a un. ser humanc con tales y tales actitudes y conflictos
raguisere . dea una mirada externa gque la conplate. Bajtin
entendid aests fendmwanc a cabalidad: "Ds acusrdo ceon la
actitud directa, el autor debe ubicarse fuera de su propia
personalidad, vivirgse a si mismo an un plano difsrents de
aguel en gue realmente vivimos nuestra vida; el autor debe
convertirse en gQtro con respecto a si migmo como persona,
debe lograrse ver con ojos de otro...", y en otra parte del
mismeo snsayo: "La objetivacidén ética y estética necesita un
poderoso punto de apoyo fuera de uno mismo, en una fuarza
real . desde la cual - yo podria verme a mi como un otro."
(Epteética, ps. 22 ¥y 36). E1l contenido autoblografico de
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podria ser considerada una novela del artista, de la misma mapera
. que podria conseiderarse una enciclopedia de Puerto Rico. oOtro
aépacto qua también tuvo -importancia respacto a au- toma de
perspectiva fue una valoracién de Espafia que tuvo No poco alcance
temidtico dentro de la obra. Baste recordar el papel histdrico que
jugsd este pais con relacidén a Puerto Rico.

--En -Espafia, Diaz ValcArcel astuvoc -en sintonia. con nuavas
axpariencias jintelectuales que atizaron sus busquedas artisticas.
En la segunda carta de Akiro, la cual es el corazén de  la cbra
-desde la perspactiva del Kinstlerroman, el perscnaje hace mencidn
dal concepto de “obra abierta" y mAs adelante un nifo enfurecido

- le .grita Y"jApocaliptico, ay Dios qué hombre apocaliptico!™ (p.

ones se conprueba por la coincidencia de algunos

datos scbrs el protagonista y la blografia del autor; asi,
ambos trabajaron en el periddico glarjdad y ambos estudiaron
canto; ademds, an una entreviasta Diaz Valcdrcel raveld qua
sus padres habian sido fundadores del Partide Popular
pemocratico al igual gque sucede con el padra de Eddy
Laiseca. Paro mAs aln, ese contenido autoblografice va mas
alld de meras alusiones, razdn por la gque resulta ser
contenido vivencial y toma de conciencia: "“"Yo crao, yo le
aconsajaria a la gente, (dice Diaz Valcirecel, E.E.P.) a
pesar de lo qus han dicho muchos revolucionarics, qua yo
quierc muchisimo, yo le aconsejaria a los escritores, a la
gente an general, gue salieran, que viajaran, si pueden
_quedarse afuera un tiempo que se queden, digo, tu sabes,
para no estarnos mirando al ombligo nusotrus misnos, porque
antonces on de a
(sub., nuestro). Aq-ui, por ejemplo, Yo tq dige francamente,
por ejemplo, llaga un momento en que yo leia a Conbas Guerra
Y co e so (sub. nuestro), digo
una cuestién que la habia producido el ambiente y cuando fuil
a Espana a los dos meses Yo decia, "“pero gque absurdo, cdmo
es gue uno puede ponerse furicso con un tio, con un mordn
como é4ste? Tu sabeg, por @50 es la ventaja, que te enfrias v -

aden sas,." {(sub. nuestro), {(Zoha, P.19). En
otrag palabras, esa act:it.ud del autor frente al ambilante
cultural ha sido refractada en el protagonista, lo gque
constituye una autocbjetivacidén y una autocritica.
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"121). En ‘ambos-’ cascs hallamos una alusisn clara a los libros de
U.' Eco: Obra abierxta y Apccalipticos e ‘integradoy. Este’ dato,
junto a las ‘opinionea dea Akiro, revelan gue el sutor estaba al
‘tanto de clertas tandencias artisticas del siglo XX como @l Op Y
sl popn 8rt, ¥y que como demostraremos en breve, Figuraciopnss se
inscriba en esas tendencias concebida como obra abierta, Tal es
la corraspondencia de las ideas sobre la poética del =munhdo
abierto en asos libros de Eco, gue podria argliirse que junto a
los - factores provigtos por 1la distancia y la expsriencia
literaria vivida en Espafia, fueron la piledra angular en la
concepcidn de la forma arquitactdnica de Filguracionaes.

Para el propdmito qus nes guia, nos referiremncs aqui a las
ideas da Eco ralativas a la cbra abklarta, puss mientras aeste
libro enfoca fundamentalmente aguelics aspactos concarnientas a
la forma arquitectdnica, Apocalipticos e integyadog aborda
unicamante uno de los aspectos de un nismo- horizonte artistico,
pero mayormante ralacionado con el material. FPor lo mencs bastae
‘decir qua los planteamientos de jpocalipticos coinciden tanto con
una nueva forma de proceder an la cobra en lo gue respacta al
material, como coinciden en la forma arguitectdnica de
ﬂgumigm con los planteamientos en torno al concepts de cbra
abi._rta.

~ Obra abiexta es tal vez la primera incursidén en la tradicidn
vangﬁardistd_ desde una parspectiva apistemoldgica amplia, paero no
a la luz del concepto da vanguardismo segin lo contemplé LukAcs,

sino cbmo easa tradicién que ©, Paz da ha entender con pocas
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palabras:  "basde el romanticismo el arte quiere fundirse a la
._‘v';dg.ﬂ{'_ﬁ Eco no nos habla en términos del vanguardismo, claro
#st&, psro vala sefidlar que con &l objeto ds sntendar todos esos
.. fendmencs artisticos gue wme ldentifican por la apsrtura y . un
qu_-vq.‘paqo],_ de Adisfrute por parte dJdel receptor _d_n ia ohra,
estableca como . punto da partida las experimsntacionss de los
;limbqlistn- franceses, poniendo como paradigza. al Livre de.S.
MHallarmé. Cabe sefalar tgn.bi.__in, .8 epte tenor, los caligrampas de
. G. Apollinaire.37 Es decir, para Ecc sa ha venids fraguando. un
desarrolle da. las artes cuyas exigencias asplran a una
reformulacidén de. la realidad y a una relacién novedosa con el
publico, la.cual pretends hacerlo particips de la creatividad.
Estos dos rasgos principales de esa nueva estética gue Eco
advierte tanto en la pléstica, en la arquitectura, en la misica
come en. la literatura, lo lieva a formular una variacién dentro
da la obra abierta que dencmina "chra en movimiento®. Si la cbra
..ablerta ®se caractariza por una nueva Trepresentacion de 1la
raalidad gque exige una nueva postura de apreciacién compartida en
. un. plano intelectual, "la obra en novimlento® promueve una
~participacién mis diracta por parte del receptor. En la obra
musical .Scambi de Pousseur, verbigracia, el apreciador no.sdéleo

ascucha, sino que organiza y estructura el discursc musical,

“ 36, paz octavio, “La obra abierta", En: Antolagis textos de
, México, U.N.A. M., 1974, ps. 164=65.

37, pueds. presusirse que el caligrama, @l cual ya 1lo
nallamos en la obhra de Frangols Rabelais estid intimamente
vinculado a la pearcapcién carnavalesca del arte. Al manos
conceptualmente se trata de una ecatructura formal ludica.
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colaborando en hacer la obra.28 En otras palabras, lo gue
distingus s .la cbra abierta de_ la cbra en movimiento ss que la
participacién on 1a prinéra presupons una obra tn:onclull que el
racaptor dnbn Complatar por -odio de la imaginacidn, niont.zn que
on 1la obru an.mpovimjento el r-c.ptor pusde mhhm: el material
dado de acuerde a un goce c-ttticn propic o a un estade animico
oxclnuvo. !n al primer caso, la ‘agtividad como cumlidad que
preasupone ests estética, se halla entre el descifrasiento y la
reacrescién, mientrss que en ¢l segundo, an la recreacién y la
exploracidn.’ .po cuslquier mansra, en smbos cascs el arte ha
dejado de ser unilsteral; la rarspectiva del apreciador-cresador
disfruta la 1libertad de codificar y descodificar 1a raalidsd
presante en asa obra conforme a su circunstancia sea cual ses.
Adenis, ests apertura reprasenta ds suyo sl caracter ralative de
la verdad. El autoer la sugiere an su cbra y el apreciador toma
partido en su didlogo, lo qus también indice el hecho de gue 1la
astética ablerta se mantenga aunade & lo inmediato, al mundo del
prasente.’ '

A modo de flustrar lo que venimcs aexplicando, folnnol
) nlﬁunoi“ sjssplos adicicnales. En la asfara de 1a escultura, los
méviles de Calder son clésicas obras en zovimiento. Pero, ien gué
Consiste su orienticién estética? Veamos como Sartre profundiza
en sl alms ds estas cbras tridimensicnales tan préxines al jusgo
¥la rimes - ' )

.38, Eco Umberto,
. Barceslona, Seix Barral, 1975, p. 3).
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"para cada uno da alles (los méviles, B.E.P.)
Caldey datermina un destino gesnsral das
movimiente y luege lo abandona a 4l; la hora,
el s0l, al calor, el viento decidirin cada

U denza particular. Ds esta susrts, sl objato

aestd sieaprs a witad de camino entrs ‘la
condicién servil de "la estatus y ‘la

indespendencia de los hschas naturales. cCada

una de sus avoluciones constituye una

, inapiracién del momanto. Discldrness an ellas

el tems compusato por su autor, pero sl mdvil
borda scbre ¢l mll variacicnes personales; ss
una " brsve cadencia de Jazs-hot, unica ¥y

_efimara como el clelo, como la mafiana) si uno

la ha dejado pasar, la 'ha perdido para
siempre. Valdry decia del mar que siempre
recomisnza. Un cbjeto de Calder es ssmejante

a1l mar y fascinante como éste: siempre

racomienza, es sieapre nuevo. No se trata de
arrojarle al pasar una mirada sino que es
precise frecusntar su trato ¥y santirse

~hachizado por 4l. Entonces 1la imaginacidn se

regocija anta esas formas puras s varian

_conltnnt.g.nto, a la vez  libres Yy
reguladas.»J? -

Con estas palabras, hemos en cisrta mesdida ingresado a la
!lqg_nullq:i.dn_._t.éﬂ._cn ds una nueva percapcidn de la realidad en el
arte, Mc:llunl nuava husanizacién del arts que es @1 punto en

~ donde converyen la naturalesa del ambiente y la instancia ludica
dl]... honbro .ll objato artistico es abierto porque participa dal
m_&n:l.ontor_lt- profundc que es la vida circundants, adquiriendo
muuﬁh- formas por via del azar. Asimismo, el cbhbaervador jusga

Sartre Jean-Paul, . "Los miviles de Caldexr™, En: Ia
. Buanos Alxes, Losada, 1968, ps., 196-
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un papel distinto al de una obra éuyo'horizonto ‘us .'j.ho: ¥
cerrado; el chjate artistico subyuga estimulando la curiosidad,
1a imaginacién, el humor, infundiendo asi estados da dnimo
abiertos a esas sensacionss, poniéndolo en comunién con el
reconocimiento de 10 vivo y alajdndolo, aungue sea por un
instants, de la condicion alienada del hombrs conteaporaneo.

"' Los méviles de Calder llevan la nocién de obra abierts hasts
un extremo, pu.-”ol movimiento no Edlo depende del apn‘ei.udor',
sino del ambisnte mismo. En ellas, la intencidn niiologiel estd
dada en los efactos sorpresivos del movimiento mismc. Tomemos
ahora otro ejemplo: Miss Amarica, el gollags del mhi..'nto. 'Pop
mencionado arriba. En aste caso, la cbra es abierta qi.'nal.ln" all
material multiforme eampleado, y i:orquo refleia an esa pl\ii:ll’i.dld
de circunstancias prdpiu- dil mundo abilerto, la ruptuz"i'eun 1la
linealidad del tiempo y el .-pnoio. Por otro lado, sl .p'r.ni.ndnf
en aste caso ccmorotd, vivencia una impresion qu-' no rlquiin
reslaboracién como en el casc de una obra .-n movimiento.

" ‘En el terreno de la literatura, encontramos ejamplos
anilogos de 1a obra abierta. Dentro de la noval.llltinomn_c'lnlu.
BAYumla &8 la obra an movimiento por excelancia, y J. Cortdmar es
tal vax e) eascritor en lengua castellana gque xiés ha sxplorado las
pnlibiliggdon' de .la obra abierta, incluse gracias a 1la
incorporacidn en sus libros, de textos procedsntes de otras artes

y de éll_iiton._ discursives diverscs.40 En Navusla, lo que 1a

40, peta ‘excelencia pueds ser compartida con Macedonio
Fernandes, quien, tanto sn la teoria como en la préctica .
creativa, pusds considerarse comc el plonere de la obra
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distingue da otras no_valls collage ¥y de una obra nmeranente
Ablerta es el "Tablero de direccidén" que ofrece dos opciones de
lectura a escoger. Obras como :um_m_nnnm.__qal proplo
Coxtaser, n_nul de J.J. Arrecla, PADa comarte Rsjor de E.
lﬂudiﬂo Kieffer, gmj.n_dl_nul de C. TFuentes, Eantaladn v las
mxnmn de M. Vargas Llosa, Tras tristes tigrea de G. Clh!.l'l
Infants, El pundo alucinants de R. Arsnas, La traicicn de Rita
Havworth y Boquitas pintadas, entre otras chras de M, Pulg y El
mmw (novelata y cusnte) de J.E. Pachaco, son

otros buanos ejemplos de obras ablertas, aunque no de obras en
Vlcwi..lont.,o. -DI fucho. astas obras narrativas, al igual gue
w, conﬂuyan das unu RATIAYA u ot.rn an la tradicién
artistica del mundo lb.i.-rto,‘l 1o que no se limita tan sdlo a 1a
forma arquitecténica, sino que cobra vitalidad por igual en .l
ut-thl Yy 01 contenido con menor o mayor intensidad. Pero !:odo
..to no ss nuwoa Joyce es tal ve:x al narrador que, <on el m
¥ Finnsgan's wake totalizd a un grado sumo la astética ablerta. -
. ta lectura de gbra abiszta, nos abre las pusrtas a un
horigonte incitante. En primera instancia, los fendwmenos

abjierta sn América ratina.

41, gate desglose no pretands sino ofrecar una idea gensral
dl cond 1la estética ablerta ha ccbrade vida entrs los
narradores latincamericancs, sin proponarnos con slle sntrar
an diferencias relativas al material y al contenido. Para
tarer unm  idea'de 1la apsrtura abordada por 1la critica
literaria, vdass: MNaliandi Ricardo, )
. Buenocs ‘Aires, Ramcs Amaricana, 1981, Ortega Julio,
, Caracas, Monte Avila, 1979,
Yurkievich Saul, A través de la trama, Parcslona, Muchnik,
1984, y con tollclén a un solo autor, la untoloqil
Cabrara Infante, Caracas, Fundamentos, 1974. .
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cxaninados por Eco develan ciorto paralelilmo rcsp-cto ‘a un
horizont. .pintcnolégicn ‘comin en el gque se antrslazan  las
1nv--t1qaciunll clentificas v filosdficas con las busguedas del ©
lrti an iu- raspactivos medios, y por otro lado, 41 ha sabido -
ciptnr'qﬁi ia via ds accesc de asa astética as la apertura. 5in
smbargo, B8 trata de un carpo de invastigacidén que requiers das
uns  mayor p:a!undizacién a un nivel <tante histdérico como
artistico, En aparlencia, no resulta gratuito pensar que desde
los afios diaz Yy veintes sa esxperinmenta la profundizacién de una
voluntad innovadora en las artes gua sea caracteriza por una
concapcién deacentralizada da la realjidad. Este fendmane informa
unas corrsspondencias con las manlifestaciones de ctros dominios,
perc a diferancia de las invastigaciones clentificas, an al casoc
da la creaclen estdtica, es precisc tomar aen éonﬁiderucldn las
propisdades inmanantes al arts dado y su desarrolle anterior, so
pana des perder de vista el alcance de las -onnjnnzall ¥ las
divergencias que indudablemente presentan las diversas obras
abjertas. Por eso, cuando Eco agrupa bajo el concepto a una ssrie
de chras que varian entre si, cuandc, por demis, plantea gque otfo
Plano de la apertura 1lo constituye 1la pultiplicidad d-
inﬁerpratacionps que un lactor puade_con:a;tri- a una obra desde
una . perspectiva muy perscnal entre muchas posibles, nos parece
gque B8u investigacisén es también una obra ablerta. Aungue no es
nuestra intencién polemizar agui al respecto, para el propésito
qua nos orienta, se hace nacesarioc reformular el concepto das obra

abierta a 1a luz del dialocgismo.
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. Resulta intsresants el hechc de que Eco no hayl.'. establecide
una distincison entre una sstética abierta y una .ot.ltica c-:énda.
Bus planteamientos dan pie para allco, paroc a lntvnzl una n-p:_rcsn”
como tal al paracer sa alesjaba un tanto de su inﬁcncldn; toda vez
gue la cbra ablerta acriscla mayores posibilidades creativ:ns an
consonancia con la realidad de este siglc. Por otra partae, ha
sido .0. Paz quien ha argumentado scbre el distingc que hemes
traido a colacién., A su modo de var, lo cual es d una gran

importancia para nuestro cbjetivo:

"obrae cerradas y abiertas son arquetipos, mocdelon
idezles y no realidades. Una obra raealmente cerrada
seria inaccesiblae; una totalmente ablerta, no seria
obra. Tedas las creaciones son, al mismo tilempo,
carradas y ablertas: ggiten significados vy

nueves significadoa de cada lector."42

Después de asta puntualizacidén tan util, por lo valida y
pertinente, hay gquae afadir gqua toda obra es incompleta,; que la
apatﬁ\.;ra © cerrazén es cuestidn de grados, de una indefinicidn
antre coh;renéidn‘ e innovacidn. Ademds, toda polisemia si bisn es
un’ 'li.cho," implica unos limites. La obra ablerta como modelo
dasi::em:raliza-, reniega de lo univeco, pero vive apegade a &1,
puesﬂ [T 1'sl:: " consecusncia inmediata, directamente ligada al
conoclimiento y la ética. Los motivos de 1la estética abierta
conﬁamplaﬁ 1o !fagﬁentndo porque existe la unidad, lo equiveco

po.r:i;ue' existe la nocidn de verdad y esa bipolaridad es la

42, paz Octavio, Op, ¢it., p. 164.
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ratAfora epistemoldgica 43 de ‘una era: de autorraflexidén. todavia
muy disonante. De esta manera, la- difersncia entre . una. obra
abierta y una cerrada estriba an gue la primesra tiende hacia al
arte de un wmunde gque va cobrando conciencia ds si, ds su.
pluralidad y variabilidad percaptiva, nientras que la ssgunda
tienda hacia un arte ciscunacrito a concapciones sstéticas de li-
realidad. TLos mitos convencionalas, sl dogma {la  palabra
autoritaria en sus variadas tonalidades) son sl terreno tértil en
que se reproduce casl dirfamcs por gensracidén esponténsa la obra
carrada. Por el contrario, la obra ablierta se nutre de 1a
contradiccién viva y pasrenne, da lo gua Merlsau-Ponty llamaba
"ambigitedad perceptiva®", porque intuye qus @1 caocs e8 unNA
totalidad més slocuenta que &l ordan de una verdad f£ija, a menudo
irrefutable.

Ia obra abisrta es una respuesta al orden inexpugnable ds
una realidad humana qus se nos vino encima y continda engendrando
una complejidad creclients gque nNo va a 1la par con la calidad del
mndo. Se& trata de una apotaecsis de falsas presuncionas, de aess
Haxcaso de rsalidad* frente al cual el honbre proxsdic paracs
-tener cada vez menos asidercs: no hay fetichismo algunc que pueda
equipararse al dessc de alcanzar 19; valorss genuinos. La obra
ablerta es tamblén una <transposicidén a escala pesquefia del
concapto de la relatividad del universo dsncastrada por Einstein,
pues todo depende del lugar ¢ues ocupa el cbservador ¥y el tienmpo

enclierra al pasado y al futuro en el presente.

43, Eco uUmberte, Qp, cit., p. 43.
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"~ L& obra cerrada, en -cambic, tiende a preconizar el orden,
ocbsdece 'a 10 univoco, a  una percapcion monolégica del mundo que
persigus delimitar el acto artiatico, tomande partido hasta
cisrto punto da l1la realidad pluriveca gque como un océano la-
rodea, pero a la cual nc se le concede &l derecho a congpirar
contra una sola razdn.: Esta. tendencia a io carrado, guse repctimos;
no e&s pura sino en teoria, no tiens gque ver especificamente con
una ideologia especifica, sinc .con la percepclén monolégica
patrificada an dogmas. Es como quien a punto de zozobrar descubre
una tabla de salvacion, pero al cabo del tiempo, cuando ya ha
pasado la tromba Yy gracias a au mediacién ha logrado salvarse,
permansce fijado a ella como si fusra la unica medida da todas.
las cosas, como un idelo, sin raparar sn su papel transitorio y
pereceadero, en su funcién de herramienta cuya estaticidad no
significa por si sola nada.

Lo gqua salva a las obras de una apertura o una cerrazén
igualmente insustancial e8 la paercepcidn dialégica del nundo. En
afte caso, -como sucaede con todas las grandes obras de la
literatura mundial- &l autor es un sabic que es capaz de var nas
alla  de 'las- apariencias, es: declr, aes capaz de aeantender
objetivanmenta-en - lo gque cabe, parc adaemis, su solidaridad para
" con la humanidad lo- nacen capaz de compraender qua *inclusmo una
palabra  notoriamente falsa no posee upna falsadad ahsoluta vy
si;mpre . presupone’ una instancia gque podrd comprenderla Yy

justiricarla.nd4

4%, Bajtin M.M., (Estética), p. 319.
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La obn cnrnda como p:oduct:n d. una concisencia. manolégica

T

discurso p-t.ri.u-ca]. (pnnthtll-o) nhiarf.n .9, _.veladamsnts

tcndonul.olo. lll POr cansura o por 1qnorlncn. .en ambos_casos.la
rcnlidnd r-trlct.adl an allas s una realidad cnliﬂ.cndn. i

’ Todo cu.m:o ucnbuo: do uﬂ-:l.ur apunta a .una conclusidn
in-vinbl.: -xi-t-n dos n!.valn d. apnreura an 1a obra nerrativa
plrl ulcunnr -1 ptoducto ﬂnll d- un_ con_tgl:‘_lglo;_,‘qnux_w!_._ltl._vo_:,
lpcrtur- d- 1l pchb:l Y lplreun d- in tom. zn llﬁcl cCasos .88
t:ata d. hna pcrcopctdn dialdﬂc- on :I.a activldad estdtica.. La
prinrn pucd- d.ispon.r de 1la tcm a su antojo, -Pero .& mayor.
p-rlist-nnil an ln ac:lv:ldld creativa, _més.  fécilmente. se
trnqnonn 1. c-r.ructurn n qdnon- 1ntorcando-. La sagunds, ai
o qu- quinr- sar di-léqica objar.ivuune-, Jaspirard a toda costa.

l 1. prinln. Al:. -ino tiupo,_ e dcduco . que. utn .conjuncidn.,

9mu.vo un dhlogino -l- npl..l.o sn cuanto . al contenido . se:.

r-u-rc.

T, Ol

dueuuou -onoldgico- (lo- d-l prenqoni-n),, plrticl.pl d- una .

cstleica abiortu ¥y une carradn. 5 P.ro .o

pr.cilmnt. .le conenlt. as J.o qu- tunda el cont.zlpunt'.o que le

38 QUL R F PRV E

sirve d .ost‘n y dct mina su forlll. arquit.ccton!.ca. !n lom casos

o‘ lc vuolv: cnrrado, 01 nnrrndor 10 quo ha

qu-rido as’ r-prn-nt'.ur un s.i.nunt.ldu. Asi, M{gm a8 una
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‘cbra-ablerta no sélo por la apertura gue rnpr-lonta -1 m
sino por sl ‘Adalogismo interno de 1a palabra lohr- -1 um del
dialogismo formal. Ademds, se trata, ¥ esto s bl.nn 1Iportmt..
de una cbra abierta al mundo: el marco de refersncia no es Pusrto
Ricoe solamante, sino también Bnpni';u, ‘Emtados ﬁnido_-,
Latinoamérica y el mundo. I i o
S1 bien es 1icitc aentsnder el final de mmcm
otro rasge de la podtica del mindo abierto, dsdo el caso de que
ss presta a diversas interprataciones, lo que unlmﬁi 1:poru
para 4sts, que ademAs es de ptollp!.a carnnvalclcl, .- cl. tema del
cardcter relativo de la verdsd, su proy.ccldn como plllbr-
inacabada. En las relaciones dl.aldgi.cal q‘uo entablan .ntro si las
cartas del padras y la madrs, la da ru.gu.i con la da Nicanor Rics,
las del Dr. Winston Olmo con la Ultima del padrs, etc., ademis de
los dislogos entrs Edusrdo y Yolanda en discursc directo, 1la
verdad estd puessta en discusisn y queda ablerta hasta cierto
punto a la interpretacidn del lector. EIsto presupane . la ves una
diversidad de 4ngulos de percapcidn., Vista de un modo qlobpl{
Figuraciohas encarnsa un diilogo socbre la realidad -ocio-politin
de Puerto Rico y en slla hlff un "npoct:b de villﬁnol de mundo con
sus respectivas tendsnciss 1deolégicas correspondientes a 1-_
. sociedad del momanto, en estrecha roh.ci.én con la posicien y
sxtraccisn de clase qus npr.nntnn ‘los pononljel. En medio de
ellas,’ ‘-l ditloqo ontn Zduardo y !ollndl cnnce.ri.n dos

ptfé-bcloncl de la realidad: 1a d.]. protngoniutn matizada por un
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conflicto ‘de ‘class daela’ paqu-no-burguenin ind-pond-ntl.ltn dol
pais, 'y 1a de Yolanda“ ‘de ‘tendencia mas popullr. ' i

"#)" analisls de 1la forma arquu:-cr.dnica de’ mm d.bc
sar emprendido an dos ‘direcéicnes: una qu. 'd¢ cuenta d. 1- tom
global-como - t.pr.untacién de 1la r-alid.d oxt-:na, y ctrn d. 1:
forma ‘'cono’ d!.lloql.lm ‘interno & merced del contsnido. ln" .I.
primer - caso ‘se trata  de unn W poro
determinada por unidades --tilinticn-cnnpulloionulo- qu.
squivalen a la convencién formal del clpi.f.ulo. Con ssto quarm-'
implicar que Ziguracionas o8 una obra en la quo 1a pnhbu uj-m
ds los p.:lenljcl ajerce un pap.]. simbélico por 1a n.t.ridld
misma ‘que comporta, al mismo !::l.lpo ‘que nu int-mllcién no .ltl
sujeta -a una totalidad simbdlics, se t.rnta ‘de una altomnula_
sntre’ el fluir del’ d:lscurln del pronqoni-tn ¥ al ﬂ.uir'
indeterminado de cartas y otron textos notmtu d.]. diario
vivir., D.ﬂ.n!.lcn ‘ia forms n:quitccténiu d. w como
famma’ siabolica 1ibre, ‘para distinguirls de la forma wimpslica’
praconcabide de cbras como Ulisas ¥ n:ln_n_m.nln in las qu-'_
cada” pu'iodo nirrativo abarca una :lhln-ién f.upora]., 1- cun:l., a
1a ves ‘shelsrra un' -mnu:.c-ao ‘de’ canctor ll.-bduco.

“wn pigquracionss, 1a historia fluye a 10 hrqn d-l -.- d.
marze &s 1970, pero sl narrador no establaces unn mrx.llcién
siabelica entre los qinoros intexcalados y el pmrolo dol tinpo
narrade. EL silbolo ‘an u.gummn s -1 pul-o ds una dpocl, 01‘
lieronundo dilléqlco ‘gque ‘repraesenta a una buena partc de 1a

socciedad” d.l “momente. El na.rrador no aspira a conlhruir -u
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vnreui:ilitud cantrnladn desde arriba por 1la convencion del
clpitulc y limitada a 1. parspactiva des un narrador an tarcara
p.:-onu e-ni-ciont-, -1no qua desja a la rsalidad sccial hablar en
-ul lnnqunjcl. La carta como género discursivo primario, 1la
prov.c de luye una caracterizacidn scciocdialectal tan adscuada y
rlp:tlontntivn de alguna ama da casa, sacrataria, profesional
paquefio-burguds, atc., ques nc hace falta una jimagen literaria
convcacional del hablauto, porque el lector datecta su pressncia
'4 pot medio de sllas se pone sn aintonia con la sociedad. For
i-o, 1a r:l.qucll pluridiscuraiva da Mml los diversos
puntol de vlatl qua el natrndor daja fluir concodiindolc a los
p.glpnajll libartad de palabra, ss oponen tenazsants al =mundo
tiildo da Eddy leiseca. Ello adquiers mayor dramatismo gracias a
los hilﬂl qua tajs "el axar®, ya qua 1la lp.rtur; ds la forma
ggi;.gg bruuu-v- .ldplll de la libre -xprllipn, la libre
lninnélbn. 81 una ¥y no otra carta aparece ilpllcldn, la misma
tunq- calo onnlocu-noil de un asar en el plano puramsnte
tic:loie. puea 1. v.ro-ililitud ¢s la novsla como génerc dolcanln
an bunnl Indldn -n la sorpresa, on eso qus la gante llama "las
vueltas q'u. da 1. vldl" la carta es un género gque por eu
libartad da .xp:nlidn tan csrcana a la plttlgu. s presta mucho
plrl hnhllr del otro.

) Ahorn binn: ien qu‘ con-iut. 01 gollagy de zjnnx.nxnn.-?_
¢cd;n ol narrndor formaliza 1la npcrturn de la novela y cémo ==
que ln foraa ltqult.ctdnica conltruy- al contcnido? Para

cont-ltat a Iltll prcguntll. vale -stablocc: unas distinciones
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socbre el ggllage. For un lado, no se debe -ub-st'.inu- J.n
lcqlthidld ‘del collage como ticnica -ducidndall qu. la llsln
p-rtomc- exclusivazente a la pustica. b4 por otto, no ddnlo-'
'pard.r dc viun q\u ala tdcnlca conn.v. unaa plrticulnrl.dnd.-
con nlncidﬂ a su material, & Vveces .tntrlduciblnl & atro »edioc
lrtilt!.co- I'or eEC &8 qua d.ld. nuolt:i posturn nos rtliltinl a
aatablecer una relacién diracta antre -.'I. mnntajo cin-untoqrdtico
'3 mm Ciertanente conccuos al mum en el cin.
(pidnl-l- en zillnltain, an Griffith o an Fellini, por .:l.uple) .
perc sus posibilidades creativas ss fundan en 1a uucun -ntto
Man visual y .d:l.cién Yy no en la palabra zisma, la cl.lll v-ndrll
I ser producuvn en tunc!dn de esas imagenss. Por el contrario, :
an 1la literatura la palabra as la fusnte nutricia ds la iunqan Yy
las va engandrando a partir de la frontera en la um:pronuidh
discuraiva de dos o mis conciencias.

‘£l gollags d4s Figuracicnas encuentra sus afinidadas mas
Proximas en las cbras ds ciertos artistas del movimiento Pop por
virtud ‘de la imagen-testimonio qus sa smplea dentro de 1la
elaboracidn estdtica gansral. Sin embargo, a diferencia del
gollage propio de las artes plasticas, el gollage de- la palabra
en’ una’ ‘novela ofrece mayores posibilidades dialdgicas pars 1la
postura ‘ética del narrador, El artista pléstico sl contraponer
dos imdgsnes que reaiten a realidades y circunstancias opusstas
(Miss Ameriga), eugisre una critica mediante 1la yuxtaposicisn
h'dnlcl an’ quo reasalta un orden de 1la realidad que implica

donhu-qnlglci_en. 1nju-t1c1n, axplotacidn y otras consideracionss
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qut al aptociador pu-d- tnor al cno. porque la c:rit.s.cl. u. 1;
pontzo, -nt,t dil.-.lqida contra un sistema de valores propiu ds 1n
lupcnu:rncr.urn idesvldgica cnpi\:uhta. Zl arti.lu plistico
sugit:., an .-to caso particular, sse orden pélitico-id.nlﬂgico,
poro puoato qu. el upac.’m thicn—mt:uaticn conn.-u una
lilitlcian para duarrouar al tspa més nut. al daisloge I.l
cantra a fuarzas en una conclusividad interna que as la suma ds
ios sentidos opuutos cuidldo-au;nto calibrados. El1 aprecisdor
tnclbc una inpr-sién y ia agunms dt.ldl sy nivel cognoscit&vo y. au
1-:.1. do creencias, pues la yuxtapomicidn irdnice de iuq-nu
hnbla por ni misna; no hay quea sstar nccnnrinon!_:o al tanto da
1. guerra da Vistnam para cospadscer la situscien 111.11:- dal
haabt- qus llora &l wmomento de la sjecucidn.

En EFlguraciones, el ¢ojilags se saplea de -ultiplol !oml,
pero en todll allas hay un dsnominador comin: se busca strapar lo
Plural y disldgico ya dea santretsjiendo el t:t“pa o ol sapacio,
Znuncisdos 43 como “leysndo E1 Mundo®, "Yolanda les Samans” y el
qu. I'.'.\Il'll eraaol de crénicas y otres libros en torno a P.R., son
sollagas tl-m'.rn del gollnge de la forma arquitectdnics. Los dos
prmuro- ro-uclv-n 1a umitncldn de espacio junte nl tercsro,

pste an i-t'.' con un ordon temporal sizhdlico de lea historia del

45,72 1w lus de 1a dsfinicton bajtiniana de enunciado,
pedam coneluir que cads una de las unidades astilistico-
composicionales ‘qua integra Piguracionss reune las
rsquisitos, aungua. ses simbélicaments, de esta unidad
dialdgica de ssntido. En el caso ds los recortes de
pesriddico, revista, stc., esa plursiidad de textos remite a
una ‘unidad’ snunciativa gque traduce a sscala pequefia las
posturas jfdeclégicas que esas empresas de la ipformacidn
desplisgan an sus piginas,
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ESTA TESIS N9 Desg
pais. En todos ellos, el gollage §£E cnuncin&ce c\%}-‘gl{c‘
cometido ds. demostrar una tésis con procedimjentos gque varian,
ain sustituir el sentido que encisrra la palabra-tsstimonioc. .

. Otro caso ds ggollags lo constituysn los cortes de amisjionas
radialas en el momento en gue Mayts intenta sintonizar algo das
interds (p.208). Aqui la pluralidad dialdgica queda imbricada en
el tismpo narrado. El propdsito, aunque dialoga con el tema de la
publicidad, =niés bien repressnta con una fusrte astivagidn
zanlista.4® En el caso de la forma arquitscténica, la pluralidad
dislogizada se produce tanto sn sl tiempo como en el aspaclo,
tanto como demostracion que come ilustracién o reflejo de 1la
realidad rafractada en cuestisn. La pluralidad es la socisdad
Pusrtorriquefia de 1a dpoca y su sicromundo de contrad!.oelon.;.
pero qracias al material empleado an sllas, 3l igual que gracias
a las imigenses de la palabra bivocal da las que tandiremos
oportunidad de hablar xés adelante, surten un sfecto de ironia
respecto a in vids del protagonista; tantoc por sus tamas Como por
la libartad dsl estilo propioc an cads vos, destruysen en muchas
ccasiones 1la actitud subjetivista y la seriedad de Eddy Laisaca.

Las relaciones disldgicas en PFiguracionss son de una gran
riqueza . tanto en -1a- especificidad de la forma como en 18 del
nt_u';ul Y &1 contsnido. En lo qua respecta & la forma, caba

destacar el cardcter contestatario propic de 1la ocarta como

46, jNos rafarimos. al efecto de varcsimilitud en la ficcién.
Vease: Giménex Gilberto, "La argumentacién en la ficcidén ¥y
en la critica. literaria%, Agta FPodtica, Ao 1982-B3, vol. 4-
S, ps. 175-89.
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género .y‘ en el caso de los periodcs narratives ligados a los’

actos 'y estados animicos del protagonista, la ‘exigencia de
continuidad lagico-semintica como rasgo estructural de la novela.
Mingie en sstos lltimos se conserva una indspendencia ds santido
gqus los coloca en un- planc de instantes (auto)bilograficos
dispersos y #in’ una lineslided ‘cronoldgica clars, a1l motivo
dialdégico que los ‘interilumine ¥y los unifice, es la crisis
subjstiva del protagonista como visién de mundo, Ademis ds la
historia como tal, la informacisn vertida en clertas cartas’
antabla relaciones dialégicas con el motivo de la crisis. De ahi,
por esjamplo, la importancia de la breve carta de Hancio para 1la
intancion dtica del narrador, o 1la opinién del padrs sobrs el
caricter de Eddy en la nifie:x.

Los  hilos dialdgicos de estos pericdos narrativos del
protagonista, - también encusntran acos ef las damds unidades
intercaladas con relacidén a temas cowo sl de la liberacién
nacional (debate  telefdénico entre Fddy y Yolli (ps. 94-105)],
alegoria narrada por Akirc [(ps. 233-36), carta del padrs ([ps.
279-84] y 1la carts ‘de Mancio [p. 28%5), y el de Pusrto Rico,
inssparable del primerc (entrevista telefdénica de Eddy con el
hosbre de " la compafiia de autocarss [ps. 91-94], *Leysndo ElL
Hundo*® ‘[Pl. "122=271 ¥y la antologia sobre taxtos histéricos {ps.
162-70), ste. 51 bien el dldlege sobre el status de Pusrto Rico y
la libaracién resulta ssr el de mayor envergadura sn la obra, el
miszo tiens dos _din_-h-l.‘.nnu: una sn lo que r-speéta_ al plano

pesrsonal desl protagonista y la otra en lo tocante al plano
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nncioﬂtl. Otrol de los dlﬂ.ogon en ﬂg;u‘_ggm; coma ll as ln

.tuneién d-!. artistz, el del psicoantlisis, el de los valorss

_hum_mot d.ntro del listtna capltaliaté. sl de 1la politica

internacicnal ¥ -1. de 1a candicién de 1a m:jct, ne mantienan

sujetos al diuogo cantral socbre la libaracidn.
E:'l papel que jueéan los diverscs génerca intercalados vé_nrin

desds una s-r.lodnd ubhrta. hasta la parodia mordaz, El humér Y

1a rinc asti presante sn una busna partes 4de ellios (de 1o cual
hublarme_s u&: adelanta} y su intencién es prefersntemants la de

repajar la conpducta humana, pesro vista a travéa del cristal de

una conclencle politica critica y desafecta al orden capitalista.

El qgénero an sl que la intencidn parddica sa intensifics vy

sostiena de un ncdo magistral, ia biogratia parcdiada de Cristeto
Aguayo, "E1 Mozart dal cuchillo y de 1a sangra®,
rnuastra de ollo.

as la msjor

En casos como el de los racorﬁ.t de periddico y

de revista, la parodiz no es tan intenaa, p-t:o precivamante por

#llo, estos enunciado exigen una lccalizncién al cantrc de 1la

cbra, ya gua asi guedan sometidos a la interiluminacidn sxpresa
qua el narrat.!ar. logra poxr medio de rebotes dialdgicos a partir de
enunciados anteriores o posteriorea. En 1a pAgina 214,
aeijsmplo,

por
todo lo que el protagonista aborpeca al decir "no™,
antabla un didlcoge con diferentes enunciades como el de los

"Di&lbgog an Nebraska Heights, P.R.”, el de la imagen de Cristeto

hq‘uayb y #l de los recortes del periddice El Hupdo. Da asta
npanera, 8l narrador remite al lector a esos enunciados acgui vy

alls, y la critica se amplia a la luz dé .1a intencidn parddica.
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otre busn ejemplo de este 1o conutituy. ol. .mu'lci.ado
“‘iolandn les Semana™. En este calo, los r.cort-s do una de ssas
rsvistal altapente aernvcsndas por la vicidn de mundo burqu-la,
1a cual rnlnlta los intersmes, los valoz-l Yy .1 uu.ndo an general
de parsonalidades de esferas como la farandu].a 5.nt-:rnar_-1cmul, la
burquesia y 1la arl-tocruci.a, .ntnblan :alacion.l diald\qica- con
1a visién de mundo contanidas en las cartgl da las -.crntarias
como son Wanda vy hrincl. Estos personajes comparten ese
horizonte ideoldgico de alguna manera, segun, -cln'ro -;t-" un
prejuicio ganc_ralizado.' paro con uha basas de verdad dentro de la
socj..adad .corr-spondinte. los trozos enunciativos extraidos de
crfmj.cas y de la novela picaresca Infortunjos de Alonso Ramirez,
log cuales mon al corazén de la obra vista como snciclopedia de
P R., intensifican el didlogo sobre ai pais, j:u-s an ellos istén
piaﬁtean-dus lom Qﬁ!_:.ccd-ntos histérico~culturales gque lo f!atinn
comno hdlna entidad social dnica vy latinouﬂéricn'nu. m- conp:obanﬁes
dé pago dal servicic de calefaccidn, del sarenc, I‘BG-,. v‘an
seﬁalizando 1la intriga novelesca en el tienmpo, adesis de que
juegan un papel importante y muy e:ectiva como fomn- de la
mot.’waqidn ra_alista_, puas la rapraaantacién grafica, adegﬁs dal
estilé 'l:oncino, es a todas luces diferente a la de los demés
enunclados. ) ' ' -

El ordon de leos enuncladcos en Eiﬂm plnsma con
cficacia un mundo ablerto en la distancia. cada enunciado Be
halla englobade en si miemo como un instante tiotunte an ese

célebre mes de marzc fantaseado. El narrador calibra el
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.' dnloqiluo -in :orzlr :I.a alt-rldad do clda ttxto. l’or olo. .l.ll
“'vocss en su cont-xto ‘social p-rt-nm:-n “mas al orden de 1-
.u:lt-ilt lns -undos aj-no- ‘Gque se comentan en la Ilyﬂtll d- las
- cn:t.u. :I.loqau a formar parts del mundo r-tnctado an la obn,
mAs que culo un -qnm:. donr-in-m:- de la ncalon, como r-tl-jo-
' 'que corporizan a 1a scciedad en slla. o ' h
’ "Ahora bien: iqueé es 1o qu- ordena a mm como obra
- abierta? Lo primero a tener en cuenta s "la historia de un
‘hombre que se enferma en un pais extrafio®, la cual sxige uma
distincidn ds los discursos internos de la obra que 44 cusnta del
mundo del protagonista. La historia exige una sscusncia que 1&
" instituys, mientras’ que los demds géneros, ¥ en especial, 1a
carta, rodean @ -interanisan sl sentido de la misma. Pere como an
teoria una cbra ablerta en si no tendria principio ni f£in, el
narrador copstruys un ArEsazén, una unidsad formal que inicia 'y
concluye: la obra. Asi, el primer snunciado, por su conclusividad
‘gua nos hace santir el efecto ds dos puntos al final, es una
1introduccicon & la historia da un mes de marsc en 1la vida de rady
- Leiseca. -Esto se:logra gracias al cardctar sintdtico de este
.soliloquio, por la mirads al pasado que obliga a emplear el
:p:iurito ¥- ol .co=pratérito, 'y porque el aenunciado plantsa un
.problems que abrs al interds, que muave la curiosidad del lector.
e 0, Otros shunciados que formalizan desds adentro a la obra sch
_.1a antepsniltima carta (escrita por Jossfina [ps. 315-17}), an la
,q\ul_.._g'__ este personsaije gue nunca habia apareocido, aungue =f
@pciﬁhndo por  Armanda (p. 48), mientras se inscribe en el
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didlogo sobre la emigracidén de los pulrtorriqu.ﬁol a E. U., rinde
'cu-ntll ‘ al  matrimonio Leisecs ﬁ. la =ondi.=ién en  que se
.n:umttnn alquno- parsonajes yn tlniu.nroa al 1-ct‘.or, razén por
;I.n quc ‘asta carts 1o que hace es atar loa cabn- syaltos y asi
ccllionlt el cicrr. del reparto d. voces. La cnn;.a de Olga
Vllquot que le sigue, ejerce la motivacidn resalista, dado el caso
d- que se trata de una carta de agrndnéimilnt.o, parc igualmente,
juoqn t:llb:l.dn una tunclﬁn de cierre artistico. Por otro lado,
aunque . el enunciado final es abierto, la conclusidén ds la obra
axigic __lqui. también férmulas de cierre, como por sjemplo, la
xevelacién por boca de Yoli de gque Eddy ha superado 1la
snfarmedad, y de que dsta, dicho ssa de pase, no era
tubsarculosis, el hecho de comentar sl suceso da Nicanor Rics y
lss cartas de Niguel y de Hancic (las mis importantes para el
protagonista).

__ Heamos visto hasta Iql.l.i cémo la forma arquitectdnica de
w‘- cbedace:. & la podtica del mundo abierto, ¥y cémo
dpnt:c:_d.;_..lll hay dos astructuras cuyas correlacionas se fundan
an oposiciones disldgicas. Este contrapunto gua gpons una visién
do la ..realidad fundada en las fijacicnes -uhj'.::l.vn- y clerto
.énolo'g.lno nacionalista a la visidon plural y mayoritaria de 1la
sociedad - abierta . e .indetersinada, scciedad en movimiento, se
ccmtl.t.uyc como 'un ideologema del narrador en torno al diAloge
madular uob:'. la liveracidn, idesologema que tambidn queda abierto
a:'discusién, -pues - NoO - apArece plll!nteado en toda au magnitud de

sanera’ directa, pero gue 1a polifcnia de las cartas y las
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ﬁrlml - foraas  de imégenss de la palabra bivocal coadyuvan - a
resaltar ds uh-modo 0 de& otro. - :
L Como hemos demostrado, las raelaciones didlogicas  jusgan-un
papel de primordial importancila, tanto .pars la podtica del munds
lbi.:to Como tal, como para al desplisgus del contenido nismo de
Eiguracionas. Por xedioc de dstas, sse mundo fragmantado se une:y
ial oposiciones entra 1lo subjetive ¥y lo objstive, entre lo
carrado y lo ablerto, entrs la fijacidén y el movimisnto, entra lo
univoco y 1o plurivoco, ss miran cara a cara, dialeogan entre si.
81 bien las relacicnes dialégicas ee intersectan en miltiples
planos, para oponsr con mayor sficacia ssas dos realidades, el
narrador mse sncarga de suscitar circunstancias isprevistas: en
muchas ocasiones utilisza como punto de apocyo el azar, para con
ello unir lo desunido, para reaponder o© cosplemantar las
interrogantes y las afirmaciocnes, y paras senlazar lo inmadiato con
lo alesjado. _
Por i mismas, las cartas implican un azar ontoldgico como
indetarminacisén y posibilidad, psro entre sllas se tajen toda una
sarie de vinculos que unen a esa realidad social como un
organisma vive. Por otra parte, muchas ds las condiciones gue se
operan entre el didlogo de las cartas ¥y 1la sxistencia
représentada ds Zddy leiseca, tienen gque vear <con hechos de
cardctesr aleatorio como son los lapsus verbales, el #rror, las
ocurrencias, por sjemplo, de las posdatas y la libres invancidn.
De esta wanera, la incompletud, la indeterminacién, conmerva un

orden en ¢i misnk, se trata de un azar creaador que no responde a



LR

1a: convencidn nacasariaments, sino a un fluir discursivo en el
que a) dialogismo se perfila como aguello’ fortuito capaz ds
parodiar el orden  acostusbrado rsbajdndolo -y  ranovéndolo. Por
aso, nos ha parecido acertado tomar como préstamo ‘el término
"agzar craador® aplicade de un modo libre a'la tonoc_li.nt-.lu’.“
Puss a través de su anslogia podemos ilustrar mejor la dindmica
dialégica interna de Figuracicnas en su forsa arquitectdnica.

47, ‘wagensberg. Jorge, "El azar creador®, Mundc clentifico,
1982, ndm. 12, ps. 316-22.
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"pusde habar momantos an los
© cusles, hasta un abecsdario
¥ un compendio n.tquon a
- paracernos podticos.*
Novalis

.La novedad artistica que logréd destacar Diaz Valcircel en
Iiguzsoionam, . no se limita en 1lo absoluto -al fragmantarismo
radical de la forma arquitecténica, el cual proliferd bajo los
auspicios del dislogismo internoc ds la palabra en su voeluntad
creadora. En vistas a ofrscer una esxplicacidn del cgontsnido o
dislogo mayor de la obra como snunciado, ss hace pracisc pues,
samprender un andlisis gendérico-sstético de la palabra, sn cuyo
Iegasc sa acriscla la particnlar posicién éticn del auter. BEs por
alo que & 10 largo da ests capitulo delinearsmcs a grandss trasos
los contornos gendricos de Ploguragiones en aras ds crear un
trasfondo qua fundamente un sxaman ais minuciocso de la palabra.

. _léy:l.c: ds la forsa arquitsaténica en Piguracionss, ants
todo, entrafia la expresién de un arte verbal sensibllisadeo por
una parcepcién de 14 reslidad como procesc en marcha. En su fondo
- sybyace una. doble -significacisn détioca y. cognosoitiva., En.primar
:I.uﬁar.--;u opara sn el autor una toma de conciencia en la medida‘
on que: . .la. obra: novelesca se halla compenstrada de oontenido”
wvivencial y autobiografica, y en sagunde término, la idea Jdel
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gollage instituys una sstructura composicional que descentraliza
la historia, poniendo entrs pardntesis la vor ¥y la imagen del
narrador-protagonista. '

Dicho de otro modo, si per un lado, una nueva circunstancia
.I.n-cd.tati irruspa propiciando en 1la conciencia <Qel autor una
percepcion mé4s objetiva en cuanto a su sntorno socic-histérico y
su .rol de artista, por otro, la sutcchjetivacién lo lleva a
parcatarss de que .ese nuevo orden dea cosas, esa disparsién de
realidades en plancos diferantes y simultéinecs, provas de suyo los
sedios a travds de los cuales «¢l. mensaje vivo trasluce 1la
posibilidad de - una  estédtica’ verbal cuya nitidezx llegus 'a
refractar €on  mayor: profundidad a - una réplica de la sociedad
puertorrigquefia dal momento.

- - Puesato. que se trata de una estética que rsbasa por mucho el
languaja  literario de un narrador unice, al proponerncs un
deslinde qgue déd cuenta de la significacion de Figuracionas como:
ideoclogena, s& hace nscesario  igualmente clausurar la:concepcion
monoldégica ya.  trillada que ha. permsade sn busna madida los
aatudios literarics. Esta  concepcion de prosapla neoclisica
fundamanta su vieidén de mundo sstética al margen d4de la plutludld
discursiva, y por consiguiente, Qdesoys Yy es incapazx de apreciar
los estratos dinémicos de la palabra. ajena socilal. 51 convenimos
que,  sSegun Y.M.  Lotman, dentro de una lengua nacional :li'
literaturs se erigs sobre un aistema propio y & la vax dinimico
fundado sobre clsrtas reglas y mdétodos gue sirven para trasaitir
sus mensajes peculiares, los cuales ne podrian ser trasmitidos



dessdes su finalidaad por otros n-dio-,l r-duc:l.r 1a oltﬁ:icl de 1-

pllabrn al imperio de la poesia ro-ulta 1nacoptab1..

 fodo estoc se dramatiza aun ‘nal al ad.ntrlmal al f-rfari_o
mismc de los géneros literarios. Si blen es clerto que todos

ellos ss fundan sobre el conocimiento y una intencién ética,

.. alemcisn indispensable pars qua un texto - cumpla un abjitiv’é

estético, resulta aventurado, y -en ultima instancia errénec

agruparios a <todos dentre de un wsistama ocuyas r.ql.l'l" ¥

. combinacionss se entiendan come intercambiables, aun cuando se

nos. presenta svidencia de cbras novelescas totalments menolégicas
en 'cmyn .caso ssria psrtinente ' rastrear su particular #arbol
genealégico verbal, con toda probabilidad entroncado al
romanticismo. ' a

. A nuastro -modo de var, mucha de la confusidn existants a
., eSte raspacto, se debs a las inconsistencias que pravalecen en sl
‘dislogo tadrico sobre los génercs literarios. A ests tenor, lo
_Ipri_.uro_ que debs sefialarse. s que . los génsros literarios
___con-eituy-n un subgrupo -dantro de la totalidad de los génaros
d:l.-eurulvos .ocunduuon. o8 misnos se subdividen en el ginero
__"po‘el.eo (odl, -omto. romancs, verso librs y desis subforsas), la
opop.yn (.n verso c an. prosa), los génsros dramiticos (tragedis y
"cmd!.a con todl- sus variantes) y 1los -géneros novelescos Y-
cu.ntutice- .

1, lotman Yuri M., Estructura del texto artistico, Madrid,
Istmo, 1582, p. 34. - ’ _



Por q'dnote; l'IW..IIIIIGOI sntendemos agquellas hiiﬁoriu da ticoidn
con una amplitud espacio-temporal hastants extensa y an las que
M. rry- distlm. .01 Mcu. la novela, la confesidn ¥y 1la
snatomia ‘(.nolotro- putcri;on suplaar an eats dltimc case el
téraino m:. Los géneros cusntisticos ﬁn, por otra
M, la fdbula, el fabliau, la leysnds, el cusnto de hadas, el
cuanto y otros, .

. & la lus de esta reclasificacidén, la nooidn de un eistema
genaral ds la literatura nos parecs que adquiers un mentido mis’
Precisc, sunque tal ves mas dificil de sbetraer. Cada familia de
género constituye, dadas sus relacionss dialdgicas en todas sus
djirscoiones, un sistesa gue, sessjants & un diamante pulido
reflsja en su intesrior las facvetas de otros sisteamas menores y
variables, de formas gandrioas gue a su ves interacclonan
dialégicanants con los demds sistemas literariocs y dstos con toda
la amplitud de 1a pluralidad discursiva en un ir y venir
incesante. D& ests manera, dsntro del génerc podético hallamos
subforsas ssparsntadas con los génercs de la esfara religiosa,?
aisntras gue una subforma como la cancién colinda con los glxiu-o-
wisico~varbales. Esto mismo sucsde con los géneros discursivos
prissrios; asi, hay chistes cuya sstructura foraal pusds ser una
adivinansa o un cusnto de hadas parcdiado. '

2, Ia oda, por ejemplo, estuvo vinculada a las celsbraciones
proplas de la vida pibljica y existe un punto da contacto
‘antrse la oracién lirica ¥y la adoracién religicsa. cCf,
Medvedsd P.N./Bajtin M.M., (Forma) method), p. 13l.



Entra todas las famillias cue conforman & los géneros
discursivos secundarios, tal vez no haya ninguna tan altamente
monoldéglica como 1la . de los podticos. Lo gque define mas
atinadamente ese radicalismo- es que s& trata de una pslabra
literaria  cuyo valor . se estima en gran nedida por. el
individiualismo ldeoldégico gue la engendra, para algunos postas
similar al producto de un éxtasis mistico (J. de la cCrus, W.
Blake, Sshelley, etc.). Adsmids del Individualiazo gque en la
actualidad ss inscribs ‘a una tradicidén gue sntronca con 1la
concepcidn roméntica del artista, tanto por su ascendsncla como
por - sus particularidades enunclativas -getro, rima, figuras
podticas- el género poético propends hacia el wmonoleogismo. Bi
bien es innegable que existe una poesia satirica (F. Villen,
Quevedo, A. Popa, T.S. Elioct, N. Parra, etc.), los recursos ds
que =e vale &sta para rabajar alqun aspecto de la realidad =-el
epigrama, el astribillo, la rima 1nq.niosa. clerto aestlilo
coloquial =-pasrmanscen dentro de un marcoe menolégico gue axcluya o
alima sl asomo da una conclencia ajena,

En su tradicién, en cambio, la novela sa configurd como un
géneroc sincrético.? rodria llegarse a afirmar inclusive, gue ella
crecid come un microsistexa de la litsratura ya que no le son
" axtrasfins otras formas interdiscursivas proplas de los géneros
literarios: del romance heradéd la funcidén del hérce y sl tema

amorose, 4da la confesidn, la reflexidn filosdtica y sl punto de

3, Lo reconoce B. Eichenbaum en "Sobre la taoria de 1la
prosa"® [1925], En:
Formalistas rusog, México, Siglc XXI, 1980, p. 151.
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vista sn primera parsona coincidante en este aspecto con el
gdnnro poético, el cual abonéd también el terreno con sus figuras.
podticas, las cuales, favorscisron la puasta -en practica -de-
cin_rf.is reglas gue habrian de convancionalizar el estilo del
narrador, conservando clerto decoro que puede conlidarai'a- una
sintesis del ‘arte varbal neocclésico y romintico. Perc ademés, la
novela heredd en buena medida la tradicién de la saAtira nenipea.
Elloe se& hace evidente en 1la materializacién de  la realidad
refractada, asi como en su apartura hacia el discurso ajeno con.
l1a consiguisnte forsulacién de imAgenas bivocales de la palabra.
Da ani quse la novela suela racurrir a la cita de textos integros.
o fragmentarios provenientes de génercs literarios menores a ella
como  poamas, cuentos, fablisux, leyendas, etc., junto a los
génaros diacursives primarios de los intercambics verbales
hablados (réplicas sn discurso directo, indirecto, stc.)} asi como
actos enunciativos sscritos como la carta, diarios, y toda una
gapa de géneros incidentales como rétulos, carteles, epitafics,
menls, etc.

Para que ssta confluencla de tendencias cobrara cuerpo en la
novela, se hicieron imprescindibles ciertas transformacionas en
la percepcién artistica de la realidad. Las condiciones socio-
histéricas -a gque aventualmente conduciria el advenimiento del
libveralismo =Revolucisén Gloriosa de 1689 y Revolucldén Industrial
en Inglaterra, Revoluclén Francesa y Sturm und Drang en Alemania-
prapararcn y fortalecieren las bases materiales pafa que la

novela como g4nero anlidara en el arte literario registrando una
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cracisnts tendencia pluridiscursiva. A proposito del significadoe
que tuvo. Goathe an tado asts ﬁrbc:no. Bajtin nos axplica en que
consistis 1a profunda t:nnltonaéién idco.léql.ca Que aclosionaria
en asa edad: T

*"Durante la época del Renacimisnto el "“mundo enterc®
comenzd a completarse an un todo raal y compacto. La
tierra cobréd su forma aesférica y ocupd un lugar
inado an el espicio real del universo, y ealla
uiemA ampexd & a irir una datarainacidn gaogriafica
{que era ayn muy incompleta) y un sentido histérico
(codavia manos completo). ¥ he agqui qgue sn Rabaslals y
sn Cervantes vazos una densificacién essnclal de la
realidad zu. no aparecs desangrada por su
complementacion con el mis alld; pero tal realidad se
eleva adn sobrs el fondo muy acvadizo y nshuloso del
mndo enterc ¥y de la historia dsl hombra. El proceso de
‘la. complementacion y de la totalizacidn del mundc real
logré esu primsra conclusién en el siglo XVIII,
‘pracisaments sn la dpoca de Goathe. Se¢ definis la
ubicacidn del globo tarresstre dentro del sistama solaxr
¥ su Telacién con otros mundos de ests sistema, se
precisd su dissnsién, sus msares y continentes, su
g-ol.o:t-, .sus  paises, sus wninerales, sus vias de
comunicacidén, etc.; el globe iriéd un sentido
.pragiso dantro de la rsalidad histdrica. No ss trata de
la cqantidad de s descubrimientos, dJde nusvos
viajes, ds conocimiantos adguiridos, sino de la calidaad
de la concapcidén del mundo real gus apareclsd como
rssultado de todo aquello: la unidad y la totalidad
nueva y resal del mundo se convirtis, del hacho de una
conclencia abstracta, de constructos tedricos y de
s &N "l hecho da 1la conclencias concreta
(Ml Y de la orisntacidn prictica, en el hecho
provanienta de libros accesibles y de las raflexiones
cotidianas! esta unidad y totalidad d4sl msundo se
ralaciond con imdgsnes visumles familiariszadas,
-formando una unidad evidents y visible; agueallo que no
podia " ser visible ds una maners inmediata podia
apreciarse da acuerdo con sguivalencias visuales. En
asta concrstizacidn y wvisuslizacién tuvo un papsl
importantisine al contacto matsrial, real, snormsments
crecido (contacto econdmico ¥, como su derivacldén .
cultural) con casi todo el mundo geogrifice, asi como
el centacte técnico con las complejos slemsntos de la
naturalesa (el afecto visible de la aplicacion de estas
fuerzas naturales). Una cosa Cono la lsy ds la gravaedad
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daacublerta por Nawton, lpl!"l‘.l de su” importancia
 directa para las clencias naturales y 1la filosefia, -
influyé de una manera esxcepcional en la visualizacién
~del mundo, porqua contribuyé a hacer casl visible,
palpable y sensibls la un:l.dad del mundo real, su pusvo
caricter do leay natural. :

Dasds luego, para al propdsito qu. ncs guia esto no pratendas
ser sSino un panorama ilustrativo de las mmuuionu hiltérlm e
ideoldgicas en que se gestd 1la novela (realiasta) del siglo XIX.
81 bien ase davenir tuvo sus particularas dobleces y perfiles en
las sociedades nis avanzadas de Furopa, 1o que nos interssa
consignar aqui nridiinnicnn, a8 qua toda esta ravolucidn
cultural proliferaria tres tendsncias 1declégicas qui tandrian
sus sfectos an la literatura: el nacicnalismo, el historicismo y
el clantificismo. ' - ' o
] El nacicnalismo cobré sentido como el andamiaje esspiritual
de la visién de mundo burguesa. Tras la Rsvolucién Francesa, el
nacionalismo llega & Ser como uns mecha sncendida que las guexras
nlpnl.dhiﬂll'- fusron mzﬂ.cl‘mlo por doquiar. En Almnh. por
otra pnru, el nacimiento de los astudios folkldériceos y da las
lungunl nacionales q-ninl an al seno uismo dsl mhhuto
romintico. Por: Qerl parte, como b!.on dilucida Lukdcs, en esta
dpoca sa uov-n a. afacto los p:uozoi intentos por periodizar
:lci.oml.nntl la hiltarl.n.-" prucnlo que culminaria con V' 1a
filosofia do l. lll:nu y en udltima instancia, la Ic:l.-m:i.l ocupara

4. Bajtin n.u., (EatAtice). ps. 236-37.

5. Lukics Goarv. n_nu-.u..hmum México, Era, 1977, p.
a6,
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un lugesr central an el progruo humano, pri.vnoqhdn cada’ ﬂl Ml
per las hegemonias sconémicas Y pouucu.

mu-o de aste musdo, 1 novels uogn a ccnc-bim en un
maxco mlonu., d.ltum&hdo de otros pninu y 'J.:crqulndo
sacialments. A diferencia de la estdtica neoclésica £ijada en los
precaptos oficisles dal decore literario derivadc de los modelos
cam-n;:lonizi'im- paras cada génsro, asi como . en anticuados
tépices sextraidos da _in tradicidn clt-i.ca Y renacentista, 1la
novela respira un airs colmado ds un mundo presasnte. La voluntad
innovadora del individuslismo, asi como un afidn historicista qus
Flaubert llamaris la__Idal 4&crit serian los dos polos gque
intaractuarian an pro de un disloge artistico acarca ds la
sondiclén wocisl huzmana. Asi, el novelista del siglo XIX «un
Balsac, un Dickens, un Galdds, un Dostolevski- aspira a
instalarsa al cantro de su entorne naclonal, m protagonistas
encarnan la sociedad de su tiempo. Puesto qus sa parsigus 1la
objetividad y 1a fidelidsd Que la nuava concepcidn del arts exige
para sl génerc, astos autorss procuran sapaparse de la palabra
sacial cotidisna. Ia novala llega a sar pues, el género que msjor
represanta la oconcretisacidn del wundo. Su parcepcidn tiende a
sondear la multiplicidad de mundos ajencs y 1a satratiticagién
m -l.rvi.é como correa da trasaisidn pere
n:l.msnr ete objcu.vo.

'l.'odl cxpru.ten vn-bll o8 formulacisn infiltrada al cuur da
la gm:utm discursiva, razdn por la cual su trasmisién sa
halls condicionada de antemano por la ralacidn dsl sujeto
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habunt.. _con un otzo i.muduto ¥ €Oon otros seres préxiscs y
alcjldnl d.nt.ro d. toda 1a v--ta rcd discursiva -nat.:l.. Por
dacirlo de ot.to modo, corwlvir &s un ptocuo an ol. cul]. todo ser
‘h'nlnno e va -nt:u:andn en mayor o menor grado con 1; palabra
'-jon- ‘escuchada ¥ ha'.dt. la cual sn:l.. & relucir n manera de
'luancl cmncs, qon-ralizaclonu, pr.jqictos y crlt..riol an
general gue fundamantan su personalidad ligada a les més varisdas
‘sSfaras de 1a vida sccial. Para ssr ass exactos, si sdnitimos Gue
1a personalidad hurana es recipiente y fuents qui promuveve sl
didlogo continuo de la sxistencia raciomsl, ello as indicio de

Qus en su conciencia se ha instaurado un sistema de crssncias nis

O meENCcSs congrusnte gque Ss va wmatizando en 1a intsraccién- o

dislégica con otros sistesss ds cresncias wmodelados por los -

procesos comunicatives dinssicos de la realided sacio-histérica y -

sus canzles con el resto del mundo., Da esta maners, los sistemas

de cresncias conjugan en la palsbra los puntos de vista dsl ayer -

con los del momento presenta, los cuales o bien se hallan en .
pugna.. i. ignoran o ss ponen de -cuordu an ese firpamsnto. de
contrldtcciunun dol hopbre organizado en sociedad, )
Al int.ri.at de una formacion soclal npociﬂca, . cada
hab!.tune. ss va obligado a dessapsiar dotamiﬂadol roles sociales .
lot.i.vndnu por 1a necesidad Y &l desber, ¥ proy.ctado por las _
cnndici.onol relativas a su axtraccidn social y al conocinionto:
pr'ldtico y tedrico acumulado. A wanera de un crilol,i ‘an al manc
nmismo de esa realidad palpitan clases ¥ qrupos' scciales,

comunidades 'y aparatos de poder gue 'en' los distintos planoa
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viv-ncialu inciden cada uno juqnndo el papsl de r-qulado:ol
16001&9160.. La £aiiiil. por .jclplo. tisnde a uold-nr al
. 1ndiv£duo hnci.- una E.lp\ll‘.tl ptopu de su clase o grupo lochl
ozigimu.o. .1 mismo tiempo qul suale varse nrraotradl Y
cuo.e!.onlda por 1-- otras Capas -ocul-- (en mayor o nouor qudo)
¥ por los aparatos de podnr. :I:ndopcndionum-nt. de su papel an la
produceidn, ella pusde hallarse regida por una tradicidn mis o
manos dogmitica o dialégica. con el correr de los afos, & ._l.;‘_i.dl
que al individuc se socializa y amplia y profundiza -‘UI radios da
accién, ‘las afinidades y antagonismos ideclégicos allends la
familia agrandan sus contradicciones. Las 'tr_an-toriucloniq
ideclégicas experimentadss en el curso del desarrallo de 1a
personalidad, ss assmejan asi, al mencs visualments, a los
oltfafq- ds la corteags terrestre: escs mundos del pasado y del
ahora son un todo vivients ﬁua no alcanza una reasclucidn cabal, ¥
1a luchl del ser consista .n. l;ilvnnar una c¢ontinuidad de santido
liupr- ds algun acdo disonante.

Val-ollo dasde otro éngulo. D--d- las prin.n- -dadcs de la
hintoz:l.a el hombra tuvo que aprender a fuaria de trabaje y
expariencias a constituir un orden cochersnts de las niacionol
hmm- c&r_: ‘el mundo. Esto condujo al surgimiento primigenic de
las 1declogias, 108 sistamss acondmicos, politico- y religiosos,
- todo lcl.l‘o integrade en un princlpio.' Paro, dado gue la vida as
cambio en todas sus direcciones, sismpre el ptro continud siendo

un poe-nclnl “eventual de cu.stionanicnto, revisidn vy

modificacién: La irradiacidn de un ‘otro a la vez andnime y
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plural, 'y a 1a lic de la necesidsd y el canocinhnto ldquuﬂo, )
fue movilizando a la espacie humana y la ispulsd hacia a&;ﬁts

en el tiempo ¥ o espacio. Asi, a lo lnrqﬁ de milenios, el mundo .
como ‘extensidn Iubj-t.ivn del hombrs ss fus dnnox.-onmdu Y 1-._
sociedad lm:lca fus dlndo puo aun muvo pa:ﬂ.u

"A causa dl ia divisién del trabajoc, surgen en Il sano
de esta sociedad indifarenciada 1las - dsl
sacerdots, sl abdogado, el ministro y »1 soldado, de -
la misma manera, sl languaje elsvado de las primitivas
danzas es subdivide an clencia, historia, tsologia,
derecho,  economia y otrecs campos del patrisonie
cul al. De ese modo

(sub. nueatro) quea no solo difiers dJdes l.al otras .
dt-ei.y:l..lnl-, sino tambidén del languais hablado.® ¢

Se entiends pues, que la historia y todo el gqushacer que
slla traduce sh la palsbra es consacusncila d. 1a proliferacidn de
astratos sociales arraigados en la necesidad y 1a sxpariencis. A
partir de la divisidn del <trabajo, la socisdad fraccionada en
rolas, y nds adelants, la divisisn sntrs possedores y dupoiotddo
¥y sl surgimiento del estado, auspiciaron en el ser socialments
organisado do-"torr:l.t.oriol de conducta: uno proyectado hacia el
mundo ajenc y otro hacia el mundc propio, uno externo y otro
interno, unb oficial y otro no-oficial. El gtru, por ese, no pdle
fus la definicidn del hombre en su bisqueds, sinc la rasén de la
historia. | '

con el fracoclonamiento d-' la socisdad en autoridades y
organisuos, tambldén la palabra comentd & q_i.ra: an torno a obhjetos

6, caudwell Christopher,
+ Buanos Aires, Paldos, 1972, p. I1l.



difersnciados en esferas fraguentadas de accidn. Puesto que, a

mayor difsersnclaclén, mayor llega a mer la divarslficacidn de la

conducts & través ds todos sus lenguajes, entra los cusles el
varbal resulta ser el mis sofisticado, también la ments humana

raflajdé esa diversificacidn: entre una conducta oficial y una
oficial dJdespuntan grados daterminados por los roles ds
cultura y por el Tol mayor asumido por la interioridad
profunda (rol .xi.ltoncl.l_l) « Da indo que una écupl_euh llegs -

no=
asa
nis

solamants uno de lo_u suchos roleas que un ser husano debs cumplir

en mu vida, y pAra cads uno ds ellos se emite un longuij.-m o

BENos up.cinl;l.do trasmitido por la trasdicidn oral y escrite.’
Ratcmando la distincién que .-m:.m_ C. Caudwall antrae

"fraseclogia esspacial" y 'lmji'mxndo'. lo cual a la lus

del

concepto de ':ol.n sociales no deds antendersse como li.l. tratara

7, 1os 1 jas inducidos por los diversos roles soclales
que un individuo cualgquiera debe desempsfiar en toda la gama
de esferas dal diario wvivir, es el miclec en un . planc
parsonal dssds el cual se gensra la
« A titule de ejemplo, Bajtin se refiers a un

campas que vivio an una regidn apartada de los cantros

1. 'Y Que a pesar de ese ambients inalterabls y
cindido, rezaba a Dios en un lenguajs (sslavo-sclasisstico),
cantaba cancionas sn otro, hablaba a 1a familia en un
tarcerd, Y &n el aomentc en qua r nedic de un escriba
debia dictu- ticlones a las autoridades locales, intentaba
asumir un ‘estile oficial 1letradc. Asinismo, cada persona
dsba astar apta para ssgrimir en cada momsnto alguin lsnguaje
vinculado a alguna ssfsra social. Los mismos as aprenden
automiticamente por via <da 1la axperiencia, so penas ds
tfracasar en la defsnsa de unos intersses particularas. FPor
aso, 88 deduce qua todos, con al cobhjeto de lograr los
diversos fines a qus nos obliga la vida en sociedad, nos
vemos urgidos de hablar en diferentes lenguajes, cada uno -
con aus Traspactivos registros ldxicos, sintdcticos y
sntonacionalas. (Bajtin M.M., (Rialogic), ps. 295-9§).

99



de compartimentos aestancos, megin el proceds a explicar an su
ensaye, queds flustrada la naturaleza fragmentaria del devenir
histdrico y mu consscuancia inmediata sn la palabra. Partisndo de
este principio, al discutir el significado de la satratificacidn

social de la palabra, Bajtin advisrte que:

- "Ademds hay entretajida a asta estratificacion gansrica
del  lenguais (agualla relacicnada a los dnaros
discursivos primarios; E.E.P.),  una estratificacidn

dal lenguaja (en el santido anplic dJdel

. tézminc - "profesional®): el lenguaje del abogado, del
nddico, del hombra da negocics, del politico, del
masstro de aescusla piblica, eto,, y dstos. a veces

o bien partsn de la estratificacidn
dentro de los  génercs. £LEstos ‘lenguajss no se:
diferencian soclamante por su ldxico; implican formas
precisas de orientacidn intenciocnal, formas . de
interpretacion y apraciacion concrstas. Aun sl nmismo
lenguaje del ascritor (un posta ¢ novelista), pusds ser
porcibil'.da como una jerga profasional al lado de las
otras. .

La astratificacién genérica,; llamada asil porgue se raaliza
por lcs crganismos espacificos denominados gdnaros, as dscir, por
aguellas -fom- tipicas de los snunciados determinadas por la.
npccul.cldld_, de una esfera dada de la cbnuul.cacidh,_’ degine de
un modo Gmoﬁl cdémo es que los diversos organismos de il\plllh_l‘l
sn 1la v&dﬁ pdblica, asi coso 108 génercs de 1la slta y l1a baja
lltoratu:;a-, trasmiten clerto “sabor aspecifico" caracterizados .

por punhtos do: vista  precisos, nneras de abordar un "uluntb‘,'

S. Ibig., p. 289,
9, Bajtin M.M., '(m), p. 248..
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foreas de:p-nhnnionto,'maﬁicen y acentos caracteristicos da un
género dado.

Ahora hicn, icémo es que la estratificacidn "profesional®
gﬁinglﬂ!_ggn o parte de la estratificacidén propia de los géneros? -
Eﬂ el caso de ocupacicnes que requleren de toda una formacidn
académica especializada fundada -socbre un lenguaje altaments
tdcnico, comc en la del médico o el abogade, es evidants gque sus
raspsctivos lenguajes de la esfera profesional paxrten de una
estratificacién qnn‘ricn'oticializnda por un aparato idecléglco
del Emtado coro lo e 1a escuela a través de los libros de texto.
En un rel como el del gacerdote, el lenguajs de su actividad
descansa sobre toda una gama de géneros kiblicos citados como el
salma, el proverbic, etc,, y sobre otrosa ligados a la esfara de
la liturgia como el sermdn, sl sBacramento, eatc. Sin embargo,
pueste que ninguna eatratificacidn de la palabra ss formula en
boca de alguien como un lenguaje ahsoluto y de orientacidn fija,
en un discurso oratorio de ocasidn un médico pusde sntremezclar
cierto lenguaje técnico, un abogado puede goincidir con el
lenguaje pericdistico al considerar an voz alta los agravantes de
un delite ¥y un ministro protestants bilen puede alternar en su
sermén dominical una andcdota con cilerto estilo literarlo da
narrador. Asimismo, y de un medo mds totalizante aun, un narrador
puede cfear un efecto seamantico incorporando un ghlogan
publicitario al interjeor da una neovela, el hordscopo de una

revista femenina o© un comprobante de pago, sin . limitarse
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sxclusivamanta al lenguaje estilizrdo convencional propic de la
narracién noveiesca.l? _

Para Bajtin la imsportancia de todo esto sstriba en =l
aspecto intencional, o wea, en la significacién objstual y 1la
axpragividad gqua se llava a afactoc en 1a altrntific.acién del
"lenguaje comin®, La lakor lexicografica de un acadénico al
codificar un .diccionario me cifra en la condensacion de agquellos
significados gsneralizadeos de un vocablo. Por el ccmtrar.io, en
los procescs de astratificaclén es =l haklante quien puebla da
significados 1la opaiabra. La diferaencia desecansa en gque &Bu
expreaisn no es ideal; al través de cada enunciado slempre
palpita una intencién del momento cuya iridigcencia es el cumulo
de intencionas que 1la palabra ajena . socialmente compartida ha
bordadeo en torno a alla. Asi, las palabras gque usanos a diario sa
debaten en un valvén en relacidn con las diversas esaferas
sociales posiblas ¥y en estrecha ligazén con Jjuiclios de wvalor

concrato.ll Por eso es qua la nocisn de lenguaje estratificado

1%, cuando Bajtin habla da gastilizacién se refiere a 1a
representacion artistica de un estile ajeno. En ella se
hallan enlazadas dos conciencias verbales individualizadas:
aguella ue Trepressnta (la del auteor) y aguella due es
representada (la del personaje), 1la cual 1llega a ser
estilizada, (Dialogic, p. 362). La estlilizacién no debe ser
confundida c¢on la imitacidn. La actitud que implica ésta no
convierte an convencional la forma, va gue la toma en serio.
Para qgue haya estilizacidén debs haber una intencidén presente

de por medio. (Dostoievski, ps. 288-89).
11, pa intencilén enunciativa no coincide necesariamente con

las raeglag académicas de correcclsén. La palabra en 1la
conunicacién social es tan sélo vn instrumento y cada guien
lo maneja dentrc de sus posibilidades idsolégicas vy
articulatorias. Paro ademAs, Y mAs importante aun, es el
hecha de gque 1las palabras alcanzan jerarquias de
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copporta siemprs una red da aeavaiilacionss sociales pravias. Ia
misma pusde abarcar a un gran sector social o - a un grupo mis
axiguo. Para quien no participa de su intlu.ncu; ‘el eanunciado en
cuestidn puede parecar raro, cémico, pedants, stc. Inclusive,
clierta tendencia astratificadora pusds ejercar tal poder =-a vecas
an muchos sentidos a la vez=- hasta el grado de gue una conciencia
o grupc social lo incaute ¥y lo dogmatice a gquisa da verdad

abscluta capaz de estersctipar la personalidad.

La sstratificacién social de la palabra vista a la lur de
los factores discutidos hasta agui no podria conceptualizaras
cabalmante, y de plano quadaria incomplata tedricamante, sl no
tuvidsenos en cusnta otro aspecto dea mayor alcance y
trascendsncia para el arte verbal:

‘"La estratificacion social est4 tambien v
principalmente dsterminada por diferencias entre lae
formas utilizadas para trasmitir el significadc y sntrs
los planos exprasivos de varics sistemas de craencias-
ea decir, la estratificacién se expresa sn difersncias
tipicas por los modes exmplsados para conceptualizar y
acsntuar slesmantos dal lenguaje, y la estratificacién
no pusds violar la unidad dialectoldédgica abstracta del
lengquaje literarioc compartido.

Lo que es mnAs, toda visién de =munde, socialmente
significante, tiens la capacidad da sxplcoctar las
posibilidades intencicnales del lenguaje a través del
madic de su ipstancia espscifica ceoncreta. Varias
tendancias (artisticas y de otro ¢ipo) circulos,
revistas,  periddicos particulares y personas
individuales son capaces de astratificar el lenguale,

popularidad:; el umo continuo socialmante dJdestarminade las
colora y las decolora, las rodsa ds significados contiguos
qua reflejan las posibllidades de otras realidades que estdn
ahi invisiblas, perc latentes y dispuestas a salir al pasc
an cualquier momento. Se pusde por ello concluir que toda
palabra esta llena de 4Angulos de vieidn, y tanto la
intencidn del hablante como el contaxto en &l que e
profisre son los sliementos que la irradian.
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social; ‘son capacas de atrasy sus palabras y forsas & su
drbita por msdio de sus proplias y caracteristicas
intencionas y acantaos, y de esta mahera, hasata cierto punto,

alienando satas palabras y formas ds  otras tendencias,
partidos, obras artisticas y personas.® .12

En medic d4da 1la inagotable <trayectoria paralela de 1la
satratificacidn gandrica y profesicnal, ‘la necesidad y la
voluntad estratificadora  (dialdéglca) - humana, 1la “libre

creatividad® matizada socialmente, ha sido la consecuencia y la

respussta contra al lenguaijs convencionaliizado y assntado que
CcOMO una escoria va caysndo an dssumo. Puasto gque toda existencia

humana «e debste en un didlogo consige y con el =xEunde

circundanta, Yy todo shunciado reproduce sn sus snbtradas un
didlogo graduado por &l uso continuo sntrealazado al dinamjsmo de
los procescs histaricos, toda palabra a su ve: sufre alqgin
destino. Tratess de una palabra cargada de acantos valorativas
qua o ss compartan {palabra despesctiva), © de una palabra qua
por sau wirtud otrora exprasiva ha sido muy dasgastada vy
debuitqdu {palabra cursl o convencional), 1a voluntad astdtica

bier puede valersa dal ainénimo, prepener una nueva Iérmula

ajgnificativa (decirlo de otro moda), o bilern, en algunas

clrcunatanclias burlarse de la palabra ajena nor medic da cierta
antonacion exagerada (ironia)., '
ta sociedad difevenciada, como ya henos apuntado en otra

parcte, a8 por ai misma eatratlficadora; a fode la ancho de su

12, pajein M.M., (mz_ggj,g), . 290.
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l\md“anlda_d, sfervesce la lucha de clases, la cual goblerna todas
las facatas discursivas. Junto a los lenquajes que provisnan de
las altas esferas -iglesia y sstado-, an ase macrodiiloge soclal .
irresoluto tambidn debsmos incluir el lenguaje publicitario y de
un - modo. variable a ciertas psrsonalidades estratificadoras dsl
pasado y dael presants, ya que en alguna proporcidn todos posesmos
un gran potencial estratificador ya ssa como trasmisores o como. .
transforsadoras, es descir,. soucs astratificados desdes afu-:-\ ya
la vazx soros estratificadores desde adentro, schre todo dentro de
la realidad del mundo abierto sometida, como hemos visto, a los
aparatos - idecldgicos de estado y a la conmercializacidn de 1la
idsologia. _

Toda manifestacién varbal cusnta en maAyor ¢ msnor 4scala con
ia incidaencia an ella de .los poderss estratificadores
(instituciones, periddicos, partidos, libros, ohrﬁ- artisticas ¥y
POTSQNAS) -que . en proporcisn a su alcance y eu relevancia soclo-.
cultural tienden a fijar valoras, a legitimar y censurar, a
cusstionar y burlar. .la palabra qua ponen en circulacidén astos .
poderxes pueds aflianzarse o quedar rezagada en un corto t'lnpo,o
bien puudo cobrar popullnridn.d de 1la nochs a la nmaflana o ir
sscalande asu relavancia de manera subrspticia. En estos casos, :I.a'
elocusncia de la palabra que se impone en un alcance masivo se
disenina como un aco, es capa:r de contagiar y sngendrar cambios

en la co’ndy;atn social. EI hecho de que una palaﬁrn-iansndn al

ucroditloqo"'vayl‘on_drnciniehto rtpidb, pi-w'alnzcn'o ss agote an

poco tiempo depende del grado de importancia atribuida ya sea por
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utilidad, por ingenic o por ml afecto ideoldgico involuntario que -
sjercen ' con su unipullcldn los w an las scoisdades -

contclpordnn .
En el planc da los génercs discursivos primarios (babladas)

Y an el wmarco de la sociedad puartorriqusiia, podemcs ssfizlar

movimientcs sstratificadores cuyos afactos, comd cabe BUpOner,

han sido da no escasc alcance. Un ajsmplo de ello as el llasado

languaje de la delincuencia. Mocdalidades cologuiales tales como -
"broder® (de lrother, es decir, anigo ds confianza, pana),
*camarén® (policia), ahi viens “ia jara" (la policia}, cuya frasa

antracomillada es un calco léxico derivadec del apellido irlandds -

O'hara, al parscer comin sntra los policias de Nuava York, "tirar

bomba* (gquaedar mal), "hacir un serrucho® (racolectar dinerco para

pagar la drogs y postericrmsnte para llevar a cabo una fiesta o

reunidn) y wuchas mAs cobraron vida come argot, han llegado a

generalizarse en amplios sactoras de la juventud.l3 como fandmeno
social se trata de un lenguajs de contrasefia, de un lenguaje que

ademds, 'y dada 1la interferencia del ingldés entre lom -

puertorriquefios, trasciende su condicidn criginaria de jerga para

inpoﬁcr-o come un sociolecto de la Juventud de lom wssctores

populares y nedios, jugando un papsl descentralizador gue excluye

13, . 1a conclusidén & la gqua llsgamcs aqui as ds cnrlet-r
upirico. pero al fenémeno socio-varbal as bastante acusado
en ia Isla, razén por la Jue no nos parsce Sxagerar al
respacto. Sobra el tema, vaase: Altieri de PBarraeto, c:n;n
G.y. . asis
pr.llntldl parl obtener el grado de Maastra an zntudius

Hispanicos, U.P.R., Ric Piedras, 1969.
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la norma conservadora de las cag s medias y los seactores nibs
elevados. ‘ a '

Otra fuante de la estratificacisn en el habla de Puerto Rico
10 ss la radio y sobrs todo, la telavisién. Asi, alguin comediante
nu:y iﬁg-n:l.o-o 'y pophiu- pusde poner an boga modalidadas harto
variadas como "nos hacemos harina®, *millones y wmillones®,
"a'va'nt!:;, etc. A veces los glros verbales humoristicos =se
iﬁpun-h de tal manera que no obsta que ‘provenga da una cultura
sjena como es el casc del sainete mexicano El c¢havo del ocho en
Puerto !ﬂ.éﬁ ¥y otros paises latincamsricancs. ror otro lado, y con
nhfor frecuencia duranta las campafias slectivas, tanto slgunas
personalidades politicas como anénimaments desda el senc mismo de
loas pnrtido-, se lanzan a la pluralidad discursiva sxpresjocnes de
2oda qQue marcan un languaje, como por ajamplo: “asi lo hare",
"quea el pusblo dacjida%, "los malones, verds por fuera y rojo por
dentro”, stc. En esta Wltimo sjemplo, dicho sea de paso, hallamos
al mismo tieapo un Jlenguais de $poca en el quas sl poder
estratificador ds una cultura ajena ha llegadoc a desplazar el
sentido de un vocablo por otre. La intarfersncia de la lccucidn
iﬂgllll. watsrnallon acentuada por los curriculos de ingi.i- del
Dapartamento de Instruccion Publica colonial en 1la -lcuoia
primaria, junto al desfase crecienta de la agricultura nacional
han sido a nuestre jdicio los factores qus axplican el desuso an
que ha caido el vocaklo gagndia. Un empobrecimianto verbal de tal
indole dramatizs la distorsién cognoscitiva :l.nh-rcnt-_ al -i-t-ga

colonial. Por eso, cabs suponsr qua de la misaa manera que al
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S HeewestToaw rooes . . .
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puertorriquafio promedio desconocse lo gque as un meldn, aquellos

. esctoras. ;_ll\s_, interferidos por el inglés ssguraments lo

distinguirdn como cantaloupe.l4 ’ _

wa-Un  fendmano cultural cercanc a 1:; q‘p:nsion.- de loda. ae
cartct_.r—poliglcp,.;aquonll menudo d_. una hlu.na dosls de humor,
son los chistes polit\'._j‘.co__l que entre los afios 76-84, vefbigrac_;n, _
fueron. pusstos en circulacién con el propdsito dae rebajar la
figura. del _pdliniltrndof colonial €. Romeroc ﬁlrccld,_ los .cualc:s‘
ravalan &l astudioso de la palabra la i.g-l)ortfancia del hﬁlor c_oino
araa. .idecldgica popular, cargada ds burla y da una _1ntlnc-1:6n
cor:pqg:j.y-._ror' otra parte, allo ilustra t@itn cémo los gdneros.
dﬁlcurpivo- primarios (asi como los secundarios) se coloran dc lo ..
alte a 1o bajo y viceversa en medio de las condiciones socio-.

histdéricas.

14, pyte fendmenc de la interferencia lingiistica del inglés
fus indagadc sn sl afio 1968 por Garmin da Granda en su
controversial 1libro:

: {Rio

Pledras, P.R., Edi1,1380). Entre sus sefalamiaentos, hallamos
dste: “Es, cn efecto, la falta de sequridad y confianza en:
los recursos lingiisticos propios, uno de los determinantes
mis efectivos e influyentas en el espobrecimisnto y
simplificacidén progresiva de la estructura del espaficl en
Pusrto Rico." y parafraseando a Gili Gaya dice a renglén
ssguido: "El convencimiento de hablar un espaficl averjado e
incapaz de manifestar insuficlentemente los mnatices nis
delicados © precisos del pensamientce, lleva frecuentamente
al puertorriquefio a expresarss da modo timido, rehuyendo las
sutilezas- linglhisticas y condensndose a si mismo y a su
langua a una esclercsis de la que ss salvan sclamente los
conceptos & idsas mis elementales, féciles y cbvios..." (p.
170). Aungue nos parece un fendmeno mAs conplejo de como sSe
plantea aqui, baste con tener una idea de la magnitud de la
interferencia del inglés.
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'.I.'odon astom longuajas de moda derivan del potonci.-l
uttltl.ti.cndor del hombre agrupado o 1nd:|.v1du-1, o !.nululo d-l
honbn unlpul.ldor das l.d-o:.oqi.-, ya saa por nedio de 1ol sparatos
1dooldqicnl de -.t.ldo. ya ses como disefiador de mitos en una
Iglnoi.l d. publl.cidld o .lpl.ado do una lqoncia privada dn 1a
Ln!omcidn. n-q- a conltituir con sl corrar dl 10- m‘lon otta
vnrinnt. nstrntlticadcra. cuando asos longuajnl de ‘poca palnn a
l-r 1onqulj-l de edad o de generacién. Es el caso, por -jeuplo,
del cl-polino © artasanc puorto:riqu-ﬁo qus armplea sl _tdnino_
"lpolom:o" per cuarto o© donitori.o, al término "tlnn" ml-ndo'
como sinénimo de petimetrs an algunas novslas y cusntos de los
afios vainte a los trainta que tratan ecbre el amblente
univ.rlltario.is o sl enplec en los viejos de cierto nodisno 6_
retrin: "se cays del coy®, "amigo, un peso an sl bolsillo®,
llgﬁno- de los cusles fotratlh eon vaguedad cierta concinne:l..n'-
social de toda una épocs pasada, asi como el caso ya mencionsdo
dal lenguaje de la esfara delictiva sntrs los jévinol de ahora.
En aste mismo orden de cosas, hay quien podria racordar que 1os
adolescsantas nacidos a fines de la década del cuarenta Y
principioc de los cincuenta, sstablecian una difarencia de grupo
~ entre los afectos a la musica bailable local Y latinoamsricana
‘-"conservast- y los uu_ctoi al rock de grupos como el ds los

Baatles ~"a go gos'~, misntras Que los adolescentes nacidcos en la

15, E1 wWots aparsce en Igs cuentos de la universigad 4
h!.llo 8. Balaval, (1935) y en la novela H_J.Q._dum dae
Enrigque Zagiuerre (1943).
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d'_lc':_-ndn &_'cﬂl_.q- Seteants hacen _tunbun un di_-t!.nqo -proporol.ml pero
ahora los t‘nlnog son "‘cocolel" Yy 'i:_'ock-roi" :.'-p-_qt.:.lyn!q-hﬁ. .
A-diu'o_do los lenguajes descritos hasta ahora, todos .1_19-

compartiendo al tronco comin ds las claiol b'e qrupol I‘OGQ.IIII_ de
una colectivided mocial, la lucha miema qu_o' los imrq:l.ucﬁ ﬁ-
tﬁ.nto de gcorrlentss idecldgicas diseminsdas .por partidos
poliﬁiéo- (li rc:é}ic_a pPopulista dal Partido Popular Democritico
o el didlogo marxista aen el senc del ?n’tiﬁo _ Socialista
m.rtq:.ri.quoﬁo) , movimientos o sscuelas (e.g. el jibarluﬁo tanto
an la literaturs comc en la pintura en P.R.), y lenguajes de dia
¥ de .lodl. Entre <stos podemos n-nciqnlt sl lcnqunﬂ- de los
viernes sociales, da la celebracidn del 4 de julio y del Grito de
l@r_.- ¥, scobre todo, el lenguaje sfusivo de la fissta nacional
pot sxcslencia: las navidadas, ocasién en la que adamds de los
Ilnquaj_ln publicitarics que hacen su agosto, se ponsn en boga
‘cancionas . ¥ villanocicos gque a vecss raflejan, como déste,
aéontoci:liontdl hl-t.dri.c:oi que han dejado alguns hualla: .

Yo tenia una lus

Jo tenia una lus o

T venta 12 brisa o

j{fual ¥y ne la apagaba

Y vania 1la brisa
ifua! y me la apagaba,.lb

16, pste villancico popular tuvo por motivo los repetidos

‘cortes del servicio eléctrico que sn el afic 1973 ocasionaron
los trabajadores an huslga ligados a easa rTama ante 1la
intransigencia  patronal del gobilerno colonial.
PFrobablements, ass gran coasdia  qua se
iro-cnto para esa dpoca obteniendo un rotunde &xito, as
nspird en su sstribillo.
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~ .Despuéds de considerar los elementos principales ¢ue definen
#) concepte de egtratificacién gocial de la palabra, ‘no debemos
parder da yistl} que.en La palabra en_ 1a novela Bajtin se limita a
da_r una axplicacidn  general de la misma. El lector  peodria
preguntarse cémo es gue se manifiesta la estratificacién no ya al-
interior de una novela, 8ino an el fluir de - los gdnercs
discursiveas primarios del habla cotidiana, pues Pajtin apenas lo-
sugiere, Si un enunciado escrito exhibe unos .rasgos distintivos
de acuerdc a una intencidn comunicativa, y todo' acto de la’
palabra esta ligado a alguna esfera dada de- la vida social 'y se
configura tapbidn a partir de una intencilén individual, entonces
s#e_hace clarc que cualquier expresion tiende a amplear y a vaces
a .congagrar Pajo cierto. criterio de selaccidén unas formas
adecuadas implicadas por las condiciones materiales en las que e
halla inmerso el sujete hablantes conformando  los limites de la
sarie dialdgica en que crecen los sigtemag légico-varbalas.

Estas reaeflexiones dirigen nuestra atencién hacla 1la '
digtincién entre estratificacién gendrica del languaje cotidianc
y estratificacidn genérica del lenguaje ascrito especializado. Si
bien .an La valabra en l1a novela Bajtin no entrd de lleho en este
asunto, las bases del mismo serian elaboradas mis tarde al hacer
al distingo entre géneros discursivos primarios y -Bacundariocs. Se
sabe que este trabajo constituye tan sdlo 1a eicpcsi.cién
prelininar de un 1l1libro que habria de titularss mug_l
mm, al cual habria ‘provisto una -catal'dgaeiéﬁ de 105
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diversos gaéneros discursives de todo tipo.l7 Haciendo esta
salvedad y =in perdsr de vista que la sstratificacidn de la
plllsrl s¢ halla  interpenetrada ‘en tode momente por las
axigencias de los rolas scociales, podemos concsptualizar con
mayor . precisidn este aspscto da la ‘teoria del acto varbal
bajtiniana.. '
~ Paro caba preguntarse, icudl as la importancia sstética que
reviste la eatratificacisn social des la palabra al interior de la
novela? ¥Ya que la  intencién del artista sa cifra en el
conocimiente (vivencial, literario y cultural)}, asi como en su
santido dtico, factores que le imprioen sl contenido social al’
idsologema, dipcnd- en ultimm instancia de su ubicacién socio-
histérica para que aesa conciencia artistica trasmita los
lesnguajes sociales desde una parcepcidn cuyo dialogismo puede
variar antre el monologismo y la polifonia. Al fondo de estas
percspciones de la  repressntacisn novelesca e intimamente
vinculadas a sllas, se llevan a caho dos procascs sssnciales gue
en parte antecedsn y an parte dimanan en la escritura artistica,
¥ gus Bajtin supo distinguir y explicitar: el sxcedente de visidén
en el campo de vision del artista ¥y ol niﬁlgmign;g o ﬂgpg;gglgﬂ

vearos:

"El excedente de visién es un ratofio en el cual duerme
la forma y desde la cual ésta se abre como una flor.

17, Marcialis Nicoletta, “Bachtin e la sua carchin' En: Il

: . Matamerfosi, Hilano, Frango
Angeli, 1983, p. 127.
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.. Pero para gqua sl ratofio rsalmente sa convierta en . la
‘flor ‘de’ la forma conclusiva, es indispensable que el
. _-excedente da mi visidn complets. sl horizonte del otro.
““contempladé’ sin perder su caricter propio. Yo dabo
- 1legar a santir a ests otre, debo var su munde desds
‘"t dentro, evaluidndolo tal como 4l lo hace, debo colocarms
.. .ean su lugar y lusgo, regrasando a mi proplo lugar,
- latar su horigonte madiante aqual excsdente de =i
vislén qus se abre desde mi lugar, qgue esté fuera del
suyos dsbo anmarcarlo, debo crearls un fondo conclusivo -
del sxcsdente ds ‘i vislén, mi conocimiento, mi deseso y
mi sentimiento."l o '

© Todo '.PIDC.IO de creacién colinda en la frontera antre la
:I.rﬁtlncll-dnl artista y alguna instancia ajsna. Por un lado, an
-l‘ilpcueo fisico nuestro campc visual resulta incpsrants cuando )
se quiers obtensr una imagen propia externa, ya que ain en el
MORSNto &N QU Nos SNCAramcs ante un espejo nuestra li.lqcn lucs
incompleta; se trata de unz pose, Yy por consiguiente, no podancs
vivenciarnos como a un ser ajenc gue vVemos Pasar inmersc en la
plenitud aexistencial de un instante. Por otro lado, tampoco
nusstra interioridad es da suyo inmanants como sentimiento ds 1a
vida; més bien ella ss fragua rapleta ds cualificacionss ajsnas
que sessjantss a una enradadera han prandido admirablemente socbrs
el sentido del ser de cuya senergia se nutren.

- La existencia unica & irrepetible de cada ser se halla, en
definitivas, moldeada por 1la otredad, Es esa rslacidn
‘4nextricable con el otro el punto d<e partids para que una
=oﬁcl.nu1-' pueda inatalarse y comprendsr vicariamsnte una

condicidn’ ‘Ajnnl; La comprensién cobra sn ceda ssr grados de

18, majtin N.M., (Zatdtica). p. 30.
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protunczitgaq que ynr_iln. Para que un n;ti_-tn__'pundl_rap'_rnm 1a
imagsn de un hombrs hace falta una visidn profunda, un excedante
de visidn que 'lo transports m4s alld de los indicios y los
prajuicios. Esa compransién de 1@ 1nlr.n_:cil ajena se constituys
no sélo al ponerss en sl lugar de un almﬁ humana, sino.t@i‘n de
una situmcién humans, un ambisnte particular, etc., en el centro
de gravedad dsl contenido estético. La cosprensidn artistica
retinada es la capacidad de percepcién dialégica que dessantsla
los pr_.jqicion, gque clausura los pardmeatros estrachos del
naniqueisme facil d:.r;tninand_o_ los rumbos .& seguir en la.
estructuracidn ldégica ads profunda del contenido & la lus de la.
!orlg Yy .:I_. utor:{.al.. o

Para el artista profundo, aun cuando no esté consciente de
ello, eas como. si todos los seres sn su mirada estuvidramos .
modelados con sl wismo . barro. Cuando hay comprsnsién, cuando
sxiste la posibilidad . de una sxplicacion que axima al ser de lo
valoras atsrnos, del misdo Yy 4de ia culpa, de todas las fijaciones
ssmbradas por. la cultura, las cuales dJdistorsionan el santido
Bisno de la vida, el arte se srije comc instrumanto de libertad.
A aste tenor, el artista profunde wvivencia una .cc-prmi.dn
~ amorosa p'o:f la vida, su cobra intsnta humanisar al otro, balbucea
nusvas posibilidades futuras. _

. Paro para que asa fundicldn del artista con sl otro, ese
Punto an. el que ambos nos nwiramos cara & cara cobre algun .
significado estdtico, ia vivencia debe ingresar al pasado, debs

ser come un vino gque se afisja para la consagracién. El proceso
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Eaalial

qQue pomibilita esa via de acceso es lo :qu- ‘Bajtin donq'l_iﬁb'o‘:!n_-p

“El aislamiente o separacicn no se relaciona ni al
. material ni a la obra como -comsa,. pero si a su
" significacién, a su contenido, el cual, muy a menudo se

libara.de cliertas ligaduras nacasarias con la unidad de
la naturaleza y la unidad dtica del ser. Una vas la
ligadura zota, @l contenido aislado armansce
dticamantea conocido y estdticamente valorizados as
. reconocido por la memoria de la razén y de la voluntad,
pero puedse ser individualizado y llegar a ser
ssancialmente susceptible de conclusidén, pussto ques una
astricta relacién e integracién hace posibla toda
dndividualizacién con la unidad de la naturaleza en el
acontecimiasnto continuo a irreversible de 1la
eaxistancia: hay que aislar el contanido con relacidn al
acontacimiento futuro para gque su conclusisn, su “estar
ahi® nuti ome, SU prassncia autosuficients pueda
foraarse.”

La diferencia entre un artists de la creacién varbal y el
hombre promedio estriba en que aquél ha podido llevar sis ;ojo'
su ‘capacidad de percepcisn de la palabra, ¥ & la vex _l.._..ll.l'. an
almacsnarla ﬁu-a taxds ' 'e t.upraﬁé rotrallitiri- -n ui! acto
enunciativo estético. Esta capacidad de grabacidn tiene que ver
con la totalidad de la expariencia n.hsorial, sobra todo' lﬁuoun:l_
que =a 6bt:|.¢hln por los Gll'llllll vﬁual y auditive. En c:npl!.c:l.dld
con el conocimiento, sl canal visual proyscta en la conciencia
las idcoléqial conductuales axternas como los ﬁ.ltﬂl; 1qu actos
ritusles, asi como el conjunts de acclonaes comunas como andar y
comer. A menudo aestos ictos 'pa-an 1!1!66.111&0; en “un iuiﬂo ‘

‘rutinarie y acelerado, parc en todos ellcs se lw!.llinn

19, pajtin M.M., (Esthetique), p. 7a.
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deoloqils. De 1la misma manara, si en una novala esos actos no
lrroj-n unn ulqniticacidn dtica que sea productivp para el
artista, los =mismos ss trasmiten tan sdlo comc madicos a los
_ verbos y los ldv.:ﬁiol. Ds lo contraric, si estos =medios se
d--viln dsl curao habitual (o.g. la conducta 1udicl de los nifios
.ﬂ_lol.ntol -n quc e vuulvon por-iltcnton. la lxcangglqidgd Yy
sobre tado una conducta ajann quc. iazlaja"uno- yh;or-- no
coupltttdol). 01 n-rrador los aisla como actos, as docir.'lol
reactiva 1dloloqi.clnnntc. ‘En .1 caso de un conjunto d. acclonas=
nedio, el acto s. :cnctivn al final cuando ss complata sl sentido
da asa intencisn repressntada.

El canal visual se halla siespre somatido = la palabra, ya
sea #n sl pensamianto, o bisn a d&ste en un territoric
interindividual activo. Por eso, toda contemplacién sa halla
int.gt-rida por ella, al Lquix Qua toda axparisncia auditivs
tt;lllf. eonllgo a1qunn forma plbpcinl. De un nodo gansral, tods.
idoéloqinlin la consecusncia dialégica de un contexto espacio-
tcnpornl axternc an &l contexto de otro interno. Asi, cuando un
novelista se acomoda en el .lcrlterio © se instala en su atril,
eodo -.. uat-rial al-ac.nudo. lntarlnl Vvarbal y -ntcria; de los
lctol -n lul divcrlal instanciae qulco-so-tnticas, comienzan a
tnlnnt das 1la conciuncia artintic., a vaces d& un iﬁéﬁ tnn
dlnlulbrlnto qun un sstilo puede abrirse paso a través dol cunino
de 1- hlltotin qu. nnrra{ ha-tn al grado do uutor-prns-ntarnu

1d3016qicauantc como una p:osencla que liega a resultarle extrafa
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al artista mismo, lo qus no implica qua: ess autor no vielva sobr.;
ese parscnaje y lo haga cumplir con cbjetivos ulteriorss.

‘'El; aimlamiento se -conviarte puss, an uh catilogo de
informaciones que el autor acumula en su conciencia artistica,
proceso que ls sirve para schar mano a todas las pomibilidades de
la palabra dssde una posicién socio-idsoclégica precisa., Partiendo
del concepto misno segin lo plantea Bajtin, nos parece 0til
probar unas distinciones. Primsro gue nada, vanos a denominar
aislanientc espacial a 1la  apreoplacidn gue corrasponda a la
valoracidn ds lugares, ambientes, fendémenos naturales y objatos,
asi como & todas las variantes posibles de 1la conducta humana
externa, as decir, al otre que Yo observo desds Bmi particular-
perspactiva. EZl alslamiqnto sspagial abarca pues, la trasmisidén
de toda. la materialidad adlida  (idecldgicamente tefiida). Por
aislanignto tsmporal, en cambio, reconocsmos toda  incorporacidn .
de la palabra hablada; no sxpece & gue su materialidad es fluida,
la palabra cida comporta una gran rigussza sxpresiva para sl arte
varbal. _

. Paro adenis, sxiste. un punto intermedic entrs dstas: el
Ww, al cual  corrasponds a la.
axpsriencis. cognoscitiva.y ¢tica qus ss deriva de la lecturs,’
sobre todo de textos literarios cuya incidencia evocativa es -
capis de proyactar sn la conciencia imdgenas Jdaico-obistuales
(h]_.gléq __t:_-.l.l_t.lco) ¢ imigenes del languais (planc astalingiistico).
ﬂml"d-do_ an llamar a sste t.ipb de aislamianto sspacio-temporsl -
con el objeto de ilustrar al proceso dialégico més complejo gue
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interviens en 1la lectura. En ella confluysn por un lads, 1la

palabra escrita ispresa sn un medio wélido como el papel y la
tinta seca, y por otro, las sxparisncias visuales del aislamiento
espacial (realidad rsfractada} entrelazadas al sismo tiempo al
aislaniento temporal de las inflexiones -ntﬁnacinmh- del
narrador ¥ ajenas (sstilos monoldgicos y polifénicos).

Todos estos modos ds alslamiento entablan relaciones
dialdgicas polimorfas s  infinitas en el proceso creaativo. ElL
aspacial constituys las apraciacionss del mundo material visual
que rodea al artista; en 41 se filtran las’ GOIt“lb!.-l ‘de- una
dpoca-y toda la sscencygrafia social gue habré de verbalizar el
narrador, ssan vividas o sxtrapcladas. Dspendisndo de su mirada,
de lo que mira y ciémo lo aprecia, dsts sirve como un trasfondo
ideoldgico que al igual al punto de fuga organiza la totalidad
plastica. El aislamiento temporal al mismo tiewpo, asi como una
orquests en plenc, acompafia con diverso grado de intsneidad Y
tesitura al concartinoe de la imagen protagdnica. ’

La comprensién de las miltiples interrslacionses que se

imbrican . gracias al ajsiamiento espacio-temporal sn un texto

narrativo .eas una da las tareas de mayor utilidsd para el anflisis
literario. En sus sfectos ss pearfilan en mayor o mshory msdida los
tegistros ssoundarios (figuras podticas y retdricas, imidgenes
Sivmlnl,_. asi como convanciocnes en general) que la conciencia

- del .creador atrapa y rsactiva, asi como los rsgistros primarics

de la realidad extraliteraria (lenguajes sociales en general). En
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otr-s pnabr-n, toda la gama de rogi-eros lit.:lrl.ol configura la
:I.ntottoxtualidad.

51 nlblnr -obr. conv-ncionu litonrin-. ne dsbasos parder
d- vist.a que las ‘mismas estin sujetas histéricamsnte a la
nlrggnqi. _de nusvas parcepcionss de la realidad que se han
venido fraguando a lo largo de las distintas dpocas. Durants ess
desarrollo, wvale distinguir entrs . convancicnas. de -carécter
toi:la:l.. .qondfl;cnl, ¥ estilisticas. Por convenciones formales
antendencs acgusl 4con:|un_to_d¢ nétodos astructuralss . de un ginsro
que scn capaces ds viabilisar sfectivamsnte el snunciadoc desds el
principio hllﬁl_ el final. FPuesto que la novala, como cuslquier:
otro g-ln.-rho, raquiera de un armazén productivo y unitario que: 1lm
anmarque sncadenando .al desarrollo y dsssnlace de la historia, y-
dado ol-cnlo que aguello que la unifica es a#l sujsto hablante o
nnktnd;::, depsnde axclusivamente del papsel que =e le asigne a
éste con relacién a la historia, para que ello detarmine en buena
nsdida la estrategia narrativa a seguir,

. u ,ubiu;:mn del narradcr respecto & la historia que se.
cuim:l, tras éoln consacusncia una primsra convancidn de caridcter
sstructural que podsmos formular con la siguisnte pragunta: jCémo
juuﬂ.tiué 1a narracidn de esta historia? Esta pregunta pusdas
cnntntl:s- en la cbra ds un modo explicito o implicito. La
hi-torh. lcl__bioqr-uc_a, autobiogrifica o mixta pusde abrirse -
pasg con ritusles tales como "Pusstc guse me han pedido que
narre...”, por medic dal prélogo de un compilador que 1le ha
tocado sl privilegio de presentar al piblico los folios de una
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historia o manuscrito encontrado, atc., o bien, la misma puod-
iniciarse por medic de una intriga tonullda, [T d-cir. por udlo
da un afecto ds sugestidn gua logre cautivar la atoncidn dal
lsctor (e.g9. La giudad v los parrcs de M. Vn‘qu LIDII, Cian afics
ds solsdad de G. Garcia MNerquaz}. En ests ultimo caso, la
motivacidn realista del narrador confia an el eondicionn’nionto de
su -lector. La novela, hasta cierto punto, se reconoce como tal,
no -intenta aparecer comec una historia veridica, por lo que esta
intelectualizacién en complicidad con el lector, aes como una
legitimacion del arte y la funcidn social de la ficecien. .
Esta intriga sugsrida en los iniclos, mse halla m=mas
ganeralizada  antre las obras nl'rnt'ivas'contomunu-: pbdrid'
dacirse qus con allo &l arte novelistico ss acercd mis a la vidi,
ya Qua sen cualguier instante dal flulr cotidiano, algun du:l.oqo'
agcuchado - por nusstra conclencia podria parecer’ desde cierta
perspactiva el inicio de una historia. Contrariaments n .Ita

forma _ds_pressntaci¢n  sctiva (de la accidn), en la novala

autobiogrifica el narrador puede valerse de un prélogo {e.9q.
BRalaAapagos de sgosto de J. Ibargliengoitia, novala tastimonial) o
de - una retrospeccion confasional (novela picaresca). En ll.l.
novelas cuyas historias ss fundan scbrs la biografia, --‘ pusds
recurrir.a ls pressntacisn del héroe por medic de una semblanza o
r._trito engastado a su vez sn un retrato social (la descripcion

de: un ambiente” mocial o lugar tan tipica en la novela realista

suropsa) .
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La intriga formulada con gqua se inicia Figuracionss surte un
efecto  sugastivo en el lector gracias al discurso jindirecto
cusstionado.3% Todo - al primer episocdic transcurre ocomo. la
presantacion retrospectiva de un conflicto. El narrador se
mimetiza en al protagonista mismc y en sy planc =& suscita el
génere de la confesidn, el cual se  caracteriza por 1la
introversidn y la intelectumlizacién.?l La forma estructuradora
qua la da pis a é¢ste as el goliloguioc. Esta forma tipica del
tsatro squivals o bien a un préloge ficticio o & un autorretrate
del narrador-protagonista. FEl .scliloquic presupons un tieapo
circunstancial detenido. La conclencia cuando habla para si sa ve
obligada a ignorar toda accidn corporal o sxtarna. La act.;vsdld
Ss concentra en la mente y una interferencia indebida del cusrpo
impediria al publico o al lector captar la interioridad de ase
ser. En el teatro, lo inmediato blen podria cchrar relsvancia sn
algun instants de la alcocucién, pearo como objeto sa hallari
invariablemsnts fijo como uns demostracidén pasajera al discurso
axpositivo o introspsctivo del scliloquio.

Es mignificativo que Diaz Valcarcel smpleara el soliloquio

. - como forma ' estructuradora 'qu- abre 1 teldn .al desarrollo

nnrrnif.j.yo ‘g.' 'il ocbra. Como forma de prssentacion, la misma tiene.

- 20, perivandolo de¢ la exposicidn acbras el discurse raferido
an la tercera  parte dal 1libro -

: ., eparscide bajc el nombra de V.M.
Voloshinov, .perc cuya autoria ha sido rxeconocida en la
persona -da Bajtin, hsmos acufiado este término como una
subforma dentrc del discursc refarido. Aqui se cuestiona la
palabra dicha para craar un afectc da duda sugerente.

21, yrye Northrop, (Anatomy), p. 308.
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la virtud de provocar la sxpsctativa dsl lector, quien tras loa
antscedantas brindados an ells sobrs sl protagonista, poses un
sarco ' referancial capaz des estimular 'su. interds. Tras sl
soliloquic, la accion novelssca se desarrolla come una sucasisn
de voces. Por medio de la gonvicoidn. intexna de la confesidn,32
ss plantea ‘@l conflicto de una corisis con la realidad, de una
crisis  spistamolégica, puss en  ells se sanifissts una Quda
ontolédgica que es incapaz de objstivarse nmnesdiants el
conocimisnto. En asts episcdic, FEddy laissea se personifica
ademds c¢omo un héros 1irico, ¢omc un artista. A partir del
soliloquioco el narrador tenia ants si txes opcicnes: 1) que el
desarrollo de la historia se mantuviera centrada en sl conflicto
desds una tonica seria abierta, 2) dasds una serisdad qua se
tornara patoldgica, © bien, 3) gue a partir de esa sincesis
inicial el narrador pusiera esta udltima seriedad en tsla dJde
jhlclb, “trivislisandola y ridiculizindola desds un nuevo dngulo
dislégico, - '

22, partiendc de la premisa de que todo dssenvolvimiento
ideplégica del ssr humano se produce en el preoceso de
asinilay selectivasents las palabras ds otros, Bajtin
discernid dos catesgorias en 1las que se dsbate toda
interrelacidn dialdgica: la palabra autoritaris y la

. La palabra autoritaria ss aquella que
nos llega del pasado y debemus acatar! es palabra
institucionalisada que procsds de todeo tipo de autoridad,
aungus por distintas vias. La palabra de conviccién interna,
POr otra pérte; ss gesnera de un convencimisnto propio
favorecide por la sxpariencia 'y el razonamiento. Tante la

'gallbrn." sutoritaria y 1a de conviceidén interna puedsn
a

llarss fundidas, peroc tan pronto la segunda comienza a
gobsrnar el pesnsaniento de wmanera indspsndients,
exparimsntal y discriminante, elloc va tendiendo & una
ascinsién ds ambas. '
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“Piguracionss se inicid como una historia serisa ¥
psicologizada muy a tono con toda la obra narrativa anterior -de

Dias ‘vilotrcnl. En aquella jugosa  charla sostenids con los

jovenes de Zona de carga y deagarga, 4l mismo afirmaba: -

‘wLa  verdad gue Yo no° la habis plansado de antasano -
s E.E.P.). Yo dije un dia, "voy a escribir
una: novela schre un tipo que se enferma® y empecé por
ahi. Yo =me habia snfermado tambidn parc esoc no. Ne
enferné, no en términos psiquistricos, sino en térainos
fisicos para la cusstidén estd, con catarro y una vaina
que ms dio que me snfersd. Pero lo otro sa lo afladi, ¢
sabas que 8l tipo astaka volvidndoss loco y que tenia
alucinaciones. Eso no, todavia no he llegado a eso. Ne
sentia frustrado con la primera novela qua no
ancontraba qué hacar con slla. Entonces decidi escribir
partisndo ds sss mundo de un hombre que ss enferas an
‘un pais extrafio, Entonces sucedid lo siguiente: yo
dije: "Esta novela, el la trato asi tan tétricamentes,
no la voy a lasr ni yo ni voy a poder terminarla ni
nadie la va a lesr®, tl gabes, “va a ser una cosa muy
triste ¥ ¥o no quisro ni tenge ganas da materme en ssas
cosas® y entonces escribi la primera carta de la madrs
"qgque estd an tono ligeroc con humor. Pijate gque cosa, yo
nc habia peangado an esto, esa carta, la primera gue
‘ascribi, fus lo qus dozt nié al resto da la novela y al
tone qua debia tomar.®™

Al motivarss a ascribir la historia de "un hombre que se
‘i!tlm .n un pail oxttaﬁo". en otras palabras, Diaz Valcércel se
.Montrd tnf:_. una d';lyuntiva: continuar su traysctoria asstética
lcl.'ll 6__.ntmr;1§- piohl.ma de otro lod_o. 8i hubiese tratade la
historia de un modo canénice acaso la cbra hublese redundado en
la ;;pnimtlcidn do- una crisis nervicsas an un contexto colonial

visto desds la ‘distancia. Parc desds el preciso instante en que’

23, (zonm)., p. 20.
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Diaz  Valcérxcel - se. inicié en 1los. sscratos del arts  verbal
polifdénico, « ese- tema tan saturado de pathos cobrd otro
significado. L& escritura ds. la primera carts gue snvia la madre
de Eddy, la cusl entsbla un dialoylsmo intartextual asombroso con
la carta de ofra madre leida en vozx aslta an la novela Arndisnts
suslc, fris astacidn 4e Pedro Juan lote,“ irxadio 1a posibilidad
de uns nueva uttti.cn de 1la pallhrn Blpll de atonul: .1 plf.ho- ¥
relativizar la crisis axcesiva dsl p:onqnnl.lta.. ’ )

28 d‘duc. de todo asto, que nu-stro autor clp-r.'lcndio
u.minm a plrtl.r de una seris de episodios sobre la vida de
Eddy Laiseca, p.to. pussto que como p:oyouto artistico se trataba
de una rabelién de 1a ragén y coso tema de una crisis denasiado
subjetiva y seris, sl parscer todoc slloc 1llegd a astixiario
mul.oc't.ulnnnu Dias Valcarcel, supo puas, Ser c:!.tlcﬁ ante su
obra y 1a polifonia pusc en sus manos uns felis alumﬂv;'.‘ Ast,
qrac.hi‘ al intercalamiento de cartas y otros taxtos, la ﬁilforll
de una crisis smocional severas, ahora quddi:i- en entredicho, no
se sncogeria sn si misma como una historia fatal de ntt:l.:io y
_p-ltnlm Par docirlo en pulnbrn- del Onltei n-:'tldor, "culndo
la d.lqtlc!.l se entera que as 1n\lti,1, .Ip.f.lll a l.cl:lo, os
desprende y cas",2% 1lega un womanto en que aburre y cansa o
loncilluontn provoca risa. Para salvar su ocbra de 1a cortatén y

is c‘v:”tlh, pl:i no aburrir © cansar a los 1¢ctnroi,' Dias

24, goto Pedro Juan, Ardients suslc, fria estaclién, México,
Universidad Veracruzana, 1961, ps. 232-315,

25, onettl Juan carlos, El_astillerc, Madrid, catudra, 19!3.
P. 114, .
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Valcarcel introduce el humor como correctivo de lo serioc. Ello.
r,dt,m@n__ onr',unn. critica y sutocritica tanto artistlca como qc_ci,il.,__

.. .Ps modo que, una nueva parcepcidn @ intencidn creativa 11.5!,;
a_transformar el motivo originsl de Ziguracicnem, hssta el punto
dg dct...u;n'n_;. la sstructura formal s saguir, y u-_-n\ln,_,_ hasts el
punte _d. replantesr sl sentido mismo de la historia hl_rlr_lda_., El
cn.hio. do cbjetivo gque ldépt.o Diaz anclrc_.].,. . 0. bilen, una
profundizacién 4tica de) axcadente en el canpo de vieidn, trajo
como conilculnéia clerta a-hiqﬁ.dad conceptual. A este respescto,
ppqét! sospecharse gus la poli!onin cobré tal pqd-_.r axXprefivo y
,-gﬁtne';‘co gue Diaz ﬁulclrcol -o. -ll.nti.p, hechizado con wus
pc;nlﬁi;ididuo. -tllﬂl'l por 1la j_t_u su sotive inicisl se
tn_'_l‘n_-.t.iqu;:u:’i- sp la tlpr.untlcidﬁ de una realidsd refractada
nhivnl.m@ . Dado gque ic’ns episodios primiganios sabre la historia
de "un ho-bfo qus ss anfesrma an un pais extrafio® 'yn hpl':tan.
alcanzado lu; ‘dlnlldld‘ smm'.!.c_:a, al narrador mno le fue posible
ng‘_v_a_t nin l_lil la tantacion de :l.i parodia, perco a la larga, L
intencién quedaris infiltrada en .qlquno- pasaljes, deducible en.
otros e interilusinsda agui y alls gracias a 1a alternancia
dl,lléqi.cl antre astilos ajencs,

81 nos proponemos exXplorar 1la estructura forral ds
Figuracionss. es dscir, aquellos ligamentos internos de car&cter

primario y secundario que 1a integran, nusstro examen
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aproximative debe  partir antes que nada de una deginicidn

- gendrica de la obra en su totalidad. A este tencr, se hacas claro

qis @1 térwino “novela® se ha convertido al cabo del tiespo en un
concepto monologizado que impids toda indagacién sensata sobre’
los cambios que se han ido operandc en las tradiclones y
variacionas de 1la ficcién narrativa. A la postre, su esplec ha
sido 1o -utxcioﬁtncnﬁn' genaralizado como para dé-dlbﬁjli' el
santido mismo de sus rasgos distintivos como totalidad
enunciativa adscrita a cierto horizonte cognoscitivo. Es por eso
qus nos lublcéiﬁi-on " como punto de partida a la disgtincidén
sstablacida por' ¥. Trye entrs romancs, novsla, contc-:l.dﬁ Y
anstomia (sdtira menipss) al igual que 61 no de un modo taxativo.
Tambidn nos parece nis convenlents referirnos a todas estas’
tendencias como nnmm;_p_! on vez de "novela%,

" Asi como 1as wisiones de mundo progresaAn segun es abren
nuovo-'horhéncu en la conclencia social, las transposiciones de
la ficcién narrativa (asi como las de los demss .q‘ntro."
I..i.écrafi.os) + experimentan camblos en su fiscnomia. No se trata de
esfactow dnnc:oto-, sino de atwisteras de percspcién, de
tendencias y variantes internas. Ello tal ves puid.'
conceptualizarse si nos gigurancs el devenir del conocimiento a
mansera de una sspiral gqus & medida ascisnde se va afinando.
Ligada sismpre a las basas matsriales, es comc sl ssa serpentina
avanzara y definlera su wovimiento gracias a los vectoras da
fuarza gue pugnin hacia adelante y hach atris. A cada vuslta

pracipitada por la energia que liberan ambos polos, eclosionan
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ciertas y particulares transformacionss cargadas de la sabjiduria
del pasado y de las exigencias del’ presente. Las ‘excrecencias’
idecldgicas que tuvieron lugar en tornc a las transformaciones,
otrora: lumbre de la conciancia, se dsbilitan, se desintegran y
musren. Los- aspactcs: constructivos gque gquedan, por otro lade,
sirven de fundamento a la transformacién ya encumbrada © poco a '
poco se van rehabilitando en la interaccidn dialdgica. Cuando al -
fin esa otra cara ss recocbra de su aparsnte susflo, pusde suceder
qua 16 que habia llegado a ser rutinaric y anticuado se recupars
a la luz ds la transformacidn innovadora convancionalizada y -
dimlogada on alto grade. BSélo asi, fundidndose en la utilidagd,
asas concepoicnes son capaces de abrirss paso hacia el futuro.

A 1la luz de esta analogia se entiende la insuficiencia de la’
percepcidn monoldgica con relacidén a la teoria de los géneros -
literarios.  84lo  dasde una perapsctiva dialdgica es posibla

examinar a un género detarminados

- .MEl geénero as siempra el wmismo y otro simultdnesaments,’
sleamprs es viajo y nuavo, ranaca y ss rsnueva an cads

:pueva . etapa dsl desarrollo literario y an cada obra
individusl de un género determinade. En sllo consiste
‘la 'vida del género. Por eso, &l arcsiszc qua se salva
en 8l génerc no es un arcaismo muerto sino eternamants

. vivo, o sas, capaz de rencvarse. El géneroc viva en sl
prasants paro sismpra Zacusrdsa su pasado, sus inicios,
48  representants de 1la mémoria creativa en al procesc
del desarrollo literario ¥y, por eso, capax de !;oqurlr

‘la unidad y la continuidad de este desarrcollo.”

35.‘l'aj:£n‘ll.ll., (M), ps. 150-5];.
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 Asi. como en 1la palabra inciden fusrzas centripetas cque -
concretizan  y fusrzas cesntrifugas qua  disgregan, el mismo’
principio atraviesa los génseros prizarics y sscundarics que es
donds 1la. palabra sa hace manifiesta. Tanlendo en consideracidn
qus sstas fuerzas se¢ intercomunican constantemente an un sindmero
dea formas, se hace claro que &) concapto.de ﬂ.lnlm redunda en-la
arbitrariedad; por una lado, dafina, y por el otro, as incapazx ds
actualisarse. Esto es precisamente lo Qua ha sucedido con el
concepto de “"novela®. Por tratarss ds un género moderno, es
decir, de un género enraizado al liberalismo con su consscusante

raivindicacién de los temas humanos, por tratarse, podriamos.

dacir, de un génearc mds vital, 1la novela surgid para

matamorfossarss, portd, por asi decir, la ssmilla de su propia
deastruccidon,

.. A esta sazdén, si nos preguntamos cdmo definir a
Riguraciones, cabe afirmar que alla as tributaria de la novela
como género, pero que a la vexr formula su ficcidén bajo otros
principios que no corrsspondsn a los modslos decimondnicos  dsl
género. }‘ Para tener una idea da los principics qu- 1s conforﬁlron
como obra, le cual no deba duipncharl- ‘con el eimple nWﬁo de
que l1la 'm"w_ola ha muerto, debsmos tino: en cuonei que d\lt‘.ll'lt. la
fase ilp_l'-l."lhl_’..lt_l- del capitalismo, los alcances’ t':ncnol..'oﬂc'oi Y
las luchas sociales en genersl, disron al traste con el mundo
parcalado y aun més, Fonolégico dsl siglo XIX. De asta manera,
108 nuevos y cadt vaz mas .ticqcal nedicos de transportacién, asf

como los de las comunicaciones fueron romplendc las barroras del
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tismpo y el aespacio. Algo como el cine, por aeajewplo,
tranaformaris la percepcién visusl de 1a realidad. Para dacirlc
en una palabra, el dasarrollo de la tecnologia redundéd en 1la
congslacién de 1la sxpsriencis estética, antes exclusivamsnte
slitista; 1a tecnologia, por consiguiente, engandré un mundo
pluridiscursivo. Por otro ladc, las ideas ds Narx, Darwin, Preud
Y Einatein, entra otros, derrumbaron la imagen me:epoéinulca
del hombras, conapirando aun mds contra los valores sternocs. Todo
esto redundd en la hipertrofia de 1la novela. Da ahi que
consideramcs licite danominar su ulterior desarrollo como
“astética del mundo ablerto®. 2u propensidén a la speartura sn sl
materisl, la forms ¥ an clerta medida el contsnide ha sido tal,
qus en muchos casos, la ncvela ha derivado an cobras mis a tono
con el sapiritu de la satira menipea, ese gidnero literario tan
olvidade y tan pressnts a 1o largs ds la historia.:

¥a en el capitulo precedents sximinamos agquellos rasgos ds
la manipea qua PFlguraglonsy comparte. S5i quersmos resaltar aun
mis asa coincldencia, baste con repasar la definicidén que E.P.
Xirk nos ofrsce:

- ."La sarcs principal del astilo de la wenipsa era 1a
informalidad an la sxpresidén. Neologismos, palabras ds
esnchufamiaento, lengusie macarrdnico, preciosismo,
vulgaridad crasa, c<atédlogos, anpulosidad, mezcla de
languajss Yy oraciones sxtensas sran tipicas del género,

. - & Veces aparecisndo todas juntas en 1is misms obra. En
la estructura aexterna, 1la sitira menipea era unm

- Wascolanza -cominmente una mascolanza en la que se
alternsn la prosa y el varsoc, & vecas un szborujo de
narraciones escandslosamente disgresivas, o por otra
parts, un potpurri de cuantos, canciones, didlogos,’
oraciones, cartas, listas y otras formas breves, todas
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r:.ellas mezcladas. Los elemsntos toépicos de la sani
“incluian ficcionss da aspscto extranjsro (i.e., viajes
fancdsticos, susfios, visiones, animales que hablan} y
‘distorsionss aextramadas dal argussnteo (a msenudo, -
_"paradejas®). En cuanto al tCema, la sitira nenipea
' estaba interesada esancialiments. por el verdadaro
_ sprendizaje o la vardadera cresncia. Este tamn a menudo
invitaba al ridiculo o la caricaturs de algin falso
intelectual o frauda teoldgico. 5in sabargo, a veces el
' tema’ reclamaba esxhortacionss al aprendizalje, cuando los
~ libros ¥y )ﬁl astudios habian caido en desuso o en el
‘- dascuido." : . : .

E1l autor de saste libro sms ratiers a la menipsa en pasado, ya .
que en @1 se propone hacer un dasgloss del génerc desds 1a-
Antigitedad hasta el 1660, adends de afiadir un util desgloss sobre .
las investigacicnes criticas en torno & la misma. A despacho del
alcance gue abarca su proyscta, Kirk no descarta ni subsstima la .
posibilidad ds i.nv..lelgaciom futuras que «e ocupah dsl
Qesarrollc de la asnipsa sn dpocas postariores. Bajtin ssfiala
autorss del siglo XIX en los que la sitira menipea estd viva y M.
Frye trata su influjo hasta sl siqglo XX, por lo que cabs
concluirse que ‘ldlll.l de su pcrvi.v.ﬁci.n an RAYOr O Banor
intensidad, su nucleo orgénico ha seguido siendo h-mc‘:la de la
profusidn pluridiscursiva qus 1los avances tecnoldgicos han
gensrado a 1o largo de aste siglo, alentras que a sus autores
les ha ,,urvi._dﬁ .ﬁl-tl_ conciliar el horisonte epistamologico del
mundo d.lc.nt:a_l@ll_'do‘qu. se fus agudizando cada ves més a pirtir
de la Revolucidn Francesa. Cuando lesmos cbras de sutores como

Dostolevaki, Proust, Kafka, Joyce, Faulkner, Sartre, Gombrowits,

27, xirk Pugens P.,
: , Haw York, Garland, 1980, p. Xi.
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1R, Cémez de la Serna, Kundera, Rulfo, Onetti. Cortazar, Garcia
Mirquez, Cabrera Infante, R. Arenas y muchos més, no podemos
menos que admitir la cada vez mayor apertura de la ficcidn
narrativa indebidamente concebida como novela. Crasmos mie
conveniente llamar al fenémenc de la apartura tanto en al

material, como en la forma y el contenido, sstética del mundo

abierto, y las obras narrativas an que ésta cobra vida, novela
abierta, novela polifénica y satira menipes.’”

No pocas de las caracteriaticas propias de la menipea esatin
presentes en Figuracicnes. Sin .perder de vista que en sus
origenen Diar Valchrcel concibié su obra come novela, no nos
parece axcesivo denominarla novels abhierta desde una perspectiva
puramente formal (fragmentarismo) novela polifdnica desde una
perspective estiliatica (polifonia), y mda atn, satira menipens

desde una perspectiva composicional y contenidiasta (parcdia,
humor, preciosismo, neclogiamos, caricatura, lenguaje
macarrénico, distorsién del argumento, tema del aprendizaje,

nluéinncionea, eatc.). Para que esta afirmacién ase haga apreciable

7% El concepto de novela polifdnica fue empleado por Bajtin
para designar la particular obra novelistica de Dostoieveki
fundada eminentemente &n 1la polifonia. Por otro lado, la
tendencia a la apertura formal {(composicional} e= compatible
al concepto de hovela abierta ¢ue nosotros sugerimos
inspirados en Eco. Nos parace legitimo establecer la
distincién teniendo en cuents de que existen novelas cuya
apertura es=s tan wélo polifénica y novelas cuys apertura
formal fracasa o se desentiende de la polifonia. Cuande se
trata sin embargo de una obra que integra aMbas, ademés de
otros rangos diatintivos gue hemos visto de la sétira
menipaa, creamos miks apropisdo emplear ase concédpto, pues en
la préctica resulta més ilustrativo gue el de "novela”.

131A



R. Gémaz de 1la Berna, Kundera, Rulfo, Onetti, Cortaszar, Gq:ein
Marques, Cabrara _xn_flntq, R. Arenas Yy -u_choli nis, ae podamnos
‘mence qus admitir la cada ves mayor apartura de 1la ficcidn’
narrativa indsbidamente concebida como novela. Crsemcs =is
convenients llamar al fendmeno de la apertura tanto an sl
matarial, como en 1la forma y el contenido, satdtica del mundo
ahiaxto, y las cbras nnrﬂtivn_- en qus q-tl eoprl vida, novala
ablaxta, novels polifénica ¥ sstira menipes.2® -

. Wo pocas de las caracteristicas proplas de la menipaa estén
pressntes en Priguracionas. Sin perder de vista qun. en sus
origesnes Diaz Valcidrcel 1la concibidé comc novela, No NOS parece
excesivo, deads una perspactiva exclusivamente tedrica qus 1a
podascs dsnominar novela abilerta desde una perspectiva formal
(fragmentarisso) novels politénica desds una -po_npoctt\u
estilistica (polifonia) o como la suma ds dstas, clarxo --ﬂ, a la
lusz de la intencidn parddica en donde radica el contenido, utir-
menipea (humor, preclosismo, neologismos, cnrl.qaturu, languaje
macarrdnico, distorsién del argumento, tama del aprendizaje,
lluciimclon.c, stc.). FPara que asta afirmacidn se haga apreciable

28, p1 concepto de povels polifenica fue empleado por Bajtin
para designar la particular obra novslistica de Dostoievaki
fundada sminsntements en la polifonia. Por otro lado, 1la
tandancia a la apertura formal (cosposicional) es compatible
al concepto ds novela ablerta que nosotros sugerimos
inspirados en Eco, Nos parece legitimo establecer la
distincién teniendo en cusnta de qus existen novelas cuya
apsrtura .es tan sdélo polifénica y novelas cuya apsrtura
formal fracasa o se dessntiende de la polifonia. Cuando sa
trata sin embargo de una cbra gua integra axbas, ademés de
otros rasgos distintivos qus hemos visto de la

aanicas, creamos més apropiado emplesar ssa concepto, puss en
la prictica resulta mis ilustrative ques #l des “novala®.
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gi'l'cei'.or. ‘ds aqui en adelante, y & lo largo del andlisis que

saprendaramos, no psrderemcs de vista los rasgos que hacen 4m

‘Elsuracionss una msnipea,

""‘84 bien PFiguracionss estd intagrada por unidades
astiligtico-cemposicicnales muy varisbles entrs si, todas ellas
pusden mer deslindadas a la luz de dos funciones bisicas: 1)
cognitiva y 2) eatética. En 1la primsra el narrador identifica y
retrasmite dialégicamante ciertos modelos discursivos extraidos
de tods la gana de formas genéricas pertenecientes a divarsas
esferas de la vida tanto literarias como extraliterarias. Ess
modelo pomsible se concibs como una imagen que abarca la
facundidad de algun motivo. Bien pusde derivarse de la
autoblogratia ¢ la biogratia (propias de todo tipo de relacién),
de 1a multiplicidad da textos flotantes de la vida cotidiana como
cartas, comprobantes de pago, boletines, pariddicos, directorio
telefdénico, etc., © bien dea otros géneros limitados a otras
ssferas sociales mis particulares comc la intelsctual o académica
(bl.bl:l.ognﬂ_.l. diccionaric, ressfia filoséfica, antolegis, ete.).

" 'En el proceso de trasmisidn, escs patrones de génerc astdn
destinados a adguirir un nusvo santidt_: _gct‘.ivo como n_epl.'.ii&n c_lnl
narrader implicado o bien como la imagen de algun discursoc qjcng
incorporado. 1o que nos interesa de ellos es, en primera
instancia, el rol socisl gue j\_.loqun fuara del taxto artistico, o .
bian el sentido qntnti.co_ oficializadc al qua se orientan. u.
cuslquier manera, ora figuren de un =modo incidental, ora -.
sistemético, a todos los llamaremos w- . Los
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nismos rinden cuenta de textos parsecidos e :l.d.nt:lﬁ.cublu en el
mar de 1la pluralidaad discursiva, y nirvin para tijar y _v:la_bi:.l;nr
loa propdsitos lrtutl.ccn del auter, ruén por la que d-b-n‘_
conlid.rnru como puntos de partida, l\ln cuando L] trat. de alc\ln,
génerc incorporado ds la realidad que no hnya -ntrido altaracicn
alguna. 7 7 _ ]
‘ Este proceso germinal confabuladc an todo momente con la
funcién estética, pusde operarse durants sl acto snunciativo come
tuﬁ convencién =-unha novala organizada sn capitulos numerados-, o
bien como una forma quuitocedniéa librs =-fragmentarismo. Esto
l.lq-p pusda hacersse extensivo al material, implicando con '-uo. al
cont_cn;do (cucioro-:l.l b4 tceichiuciéh torps de la palabra, piag:lo
burdo). En cun;quior caso, tan pfanto &l autor -:prcndo. su
proyacto artistice sobre alguin patrdn de q‘n_n-o que le di-o ple,
al 'iim' tismpo va integrando a la ;lerl.tura un nuUevVo (¥ a veces
hl_-tn__ lmup.dudo) sentido que & la larga rsdunda en 1i obra
céiw:l.ui.dn ¥ mis tarde publicada, es decir, an la obra que ya
lanzada . a un pﬁh:l.ico lector intenta ajercar un obj.t.hm
.nuncht_ivo. Ello implica uns labor creativa detsrminada de =il
maneras por la rad cio sistezas an los que respira la cultura. De '
ul:l lll'l.l‘l, la tuncidn astética se apropia de los pntronn de
qlnoro- y los rccon-tituy- de un modo parcial o total a la llll d- A
una intlnc!.dn ques pucd. ser lirica, rcal:lﬂ:a o paréddica.

cnd- tuncidn satdtica poses de antemanc un horhontc
uotlvc-v.rbn. qua ln articula y la transforma an palabra. Esta,
nln cuando el art:llta cru quc ha lu:'qxdo de la oriqinaudad
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- pura, no es mino el reflejo de michos textos dentro de toda 1a
gisa’ de " géneros discursivos ‘primarics y secundarios. Escs
rafladcs de géneros que la conciancia artistica hilvana en una’
infinidad de formas, segin la intencidn vaya combinando los
estratos con que cuenta 1la palabra, ponen de manifiesto el
l..nqulj. del rol de narrador y su particulaxr vinculacién a unas y'
no otras tradiciones, cuyos dos polos 1o son 1la pompcxdn
oltiéiconnolaqica y 1la p.rccpcidn astdtico-dialdgica. m‘
tc‘;tlc:lc'l de gédnero en la primera, anclan ﬁratcnntmntc-cn la
tradicién del individualismo romdnticor los de la llqundl. por el
ct';ntrario, mds propios da 1la novela y la sitira manipaa, mvﬁqhn
an o':l. mar de la ctredad. En el primerc hay la tandsncia hlé.'la'un'
desciframisnto individual, mientras que en la segunda, haois un
dnos.trnhnto social. Ello es lo que determina que los m
um. en sl material se sncaminen por rutas difarentes. la
nnqihilid-d monolégica aspira s los ragistros secundarios
o:;:iiuqudol por la visién di nundo podtico-bhurguasa; la
l.n:-:ibil:ldnd diniéqicn se instala en la palabra ajena, 'bﬁcca
llplplll. de lom registros primarios que rodean a ia concl.onch.
!n prl.nclpio, los patrones de géneros cumplan un papsl
meraments formal como posibilidad enunciativa latante, mientras
qui":.’oi rif:l.ijo- de génaros los visten de sentidos. La diferancia
astriba en gque un patrdn es simplemsnte una imzgen formal (ju. la
conciencia del artista llsga a prafigurar, mientras gque 1los
refisjos simplemente son 1ia figuracién misma © blen 1la

dispomicién dlalégica dirigida por la intencién estética a los
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nivelas més profundcs. En al caso de una sstructura convanclonal
de novela organizada aen capitulcs, el patrén de género que la
instituye ss la concepcién monoldgica de la forma.
E1l conceapto ratiaion de gdnsros nos parsce mis itil gque el
d- génaro a --u-. pusstc que el misac es capa: de nuntr-t an al
tn'.to li.torari.o on cusstién su carscter dspandisnte como ulnbdn
de un acto enunciative mis amplic. Si lo que dhtlngu. & los
patrﬁn--, @.g., una carta, una narracidn lutobl.oquucl, una
bibliograZis, un recorte de p-rlddlco, *s la tictica de ia forma,
los raﬂrjos do género uognn & ser, en cub!.o, 1a astrategia
tormulada, yl sen aslaborada o incol‘pol‘lﬂl. Asi, los rnllt_on.
ogilci dqﬁtto de las cartas, e.g9., nndcdot;l, ﬁoticl.. orli,
clihn.. chiste, son nn.jb- en la madide an que dimanan de un
pltéén, i-u .unn carta imaginada o ‘-xt.:_:oidl del amundo
extralitararic. Ellc no obsta para qus una mrr-a:lori blogritica,
p@r ejemplo, hnyl sido ucrtéa CO‘IOI un relato oral.
~ Casde el noum:;: sn ue los reflejos de géneros constituysn
a los patrones, los rsformulan en 16 ﬁuo llaxarancs m.
‘1'6dol leo ql_n.ros intercalados pusden denominarse, & nuestro nodo
' dol_v._:_,_ m.gu;m (sagin se desprende del titulo). Ios mismos
podml ‘lgmpnnos en cultro upo-: mm_mmu -]
. senfasionas, mmn__nmhm © novelam, anunciados
Sestisoniaisa o Sestimonios y snuncisdos parddisos o paxodias.
Este o8 al grade méximo al que 1llega 1a funcidn astética en
ummxnnu gracias a su apertura formal y verbal. Para tenar
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una . visisn =mids complata da ellos, procedersamos ahora a un.

antlisis més detalladc.

Eatronag de ginsros

‘Piguracionas consta de cuatro familias de patronss, las
cuales ﬁedi-oa agrupar como ralaciones autobicgraficas,
relagionss biogragicas, gensxe spistalak ¥ ssnsroe informasivos.
" Las relacicnas autobiograficas cobran vida comunments ya sea
a nr':-rl de diarios, confssionas, memorias o tsstimoniocs. Todos
estos géneros ss originan de una apreciacién piﬁp:l.a sobre 1a
realidad, aunque cada uno corresponda a esferas oipcciﬂ.cii de la
vida. las relacionss b.l.oqzltica-, por su parte, mon todas
lqu.llll narracicnes escritas y librc- an torno I los actos y las
nn.:doell dcl otro. La bioqrath como gé&naro pr.-upon- -:lc-pr:c.
una mirada ‘desde afuera qua el axcedanta en el campo de viuﬂn'
completa, aientras qu. 1a lutobioquth ‘a® motiva .n- el recustdo
qﬁn ’ -él& as capas de éoiroborarn y complatarse con ralacidn al
otro. Asbas instancias pu.dnn considerarsa el anverso y =l
r.vorao d. 1la cuncicncil. Una autobiografia sin 1la 1ng-r¢ncu [ 3]
-lla do:l. -unda ‘ajeno -n sus posibles asfaras da jinteraccisn -
tan l.-pcllblo como una biografia sin cierta dosis de comprensidn,

- nct&tud q'l.lo e ldqul.or. por n-dio de las rtlaeiont- dln:l.oqlcll
vivenciales e intelactuales. T Co

Dasde 1a p.rip'octiva del primer Lukaci. 1a bilografia es la
forma J.xt-i'.tar sssncial de la novela como gd‘n.ro, ya' gqua por
madico de alla se establece un eguilibrio conceptual antra 1la
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realidad externa (mundoc contingente) y la wvida del individuo
problamAtico.39 Inscrita cronoldgica y ldgicamante dentro de la
labor historiografica, la biografia ha seguido siendo un género
ligado a ssa campo, parc la funcién de relacidn inmanente a ella,
su riqueza de posibilidades, fue heredada por la tradicidén da 1a
ficcidén narrativa. 51 el bidgrafo se arsa de andcdotas y datos
axtraidos de cartas, memoriag, tastimonios oralas y otras fusntes
documentales 'd._ la vida social, el narrador que. ascribe un;
novala &n tercera persona, se funda mis que nada sh los procesos
de aislamjento y el eaxcedente de visidén. 5in embargo, an el caso
des que ese narrador deseara forsular clsrto. tipo ds intrigas o
scmeter testimonios que por si solos movilicen la accién, bien
podria, gracias a los procesos de aislanmiento, trasmitir estileos
ajenos (de los personajes), por medio de cartas, diarics
conversaciones grabadas, etc., las cuales corresponderian en 1la
vida social al objeto de lnvestigacion del bidgrato, es decir, a
lag fuentes primarias de caridcter autoblografico con que cuanta.
Como suele sguceder en 1la ficecidn, 1la biografia y 1la
awtobiografia en [Figuraciones no se nos presentan como patrones
de génercs puros. De hacho lo qus los dafina como tal es al punto
de. vista, razén por la que en la ficcidn estas estructuras
podrian denominarse autebiografia y biografia libres. Los gdneros
de ambas gue mas se destacan_an.ziggrggigngg son la confesion
(ps. ll-1%, 25-35, 79-83 y 225-26} y la memoria (ps. 25-35, 75,

29 - Lukdcs Georg, Jeoria de la povela, Buenos Aires, Siglo
Veinte, 1974, ps. 70-1,
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109y 190—94), aungue para ser francos, ambos sa hallan a menudo
zuy entramezclados. De hecho, toda asmoris es en el fondo una
confasidn (e.g. Congieso gus he vivido de P. Neruda).

'En 1a blografia libre, ademés de los enunclados de - las
paginas S7-61, 76-78, 245=48 y 322-29, los cumles estin narrados
en tercera peflona, nos topamos con otros shunciados gue por sus
rasgos geanarales tianden mAs hacim la parspactiva biograAfica, aun
cuando estdn rslatados en primera perscona (ps. 25-35, 68-74, 91~
108, 204-17, 218~24, 249-56, 291-303 y 310-14). Dicho este, debs
tenerss en cuenta que a menudo Diaz Valcdrcel incurrs en rslavos
de_ perspectiva subitos capaces da infundir cilerta ambigiedad
dentro de esos periocdos narrativos. No siemprs, sin smbargo, nos
ﬁnrccc que resultan eficaces, sino qua miAs bien se interpretan
como raprasantacionss infructuosas.

Bajo el gdnero epistolar incluimos a todas las cartas
independientenente de la intencién que las motiva. Entre ellas
podemos distinguir cuatro tipos diferentes: cartas parsonal,
carta profllibnal, carta comercial y carta histérica. Cuando
aiighano- estos ncombras, valga la aclaracion, hemos puesto por
déiiﬁta7aqunllol rasgos enunciativos ds mayor relieve dentro de
1& cbra, razén hor la que asta tipologia pusde © no coincidir con
1a nomenclatura propis de clertos manuales de redaccidn ' gue
e;amindﬁ ¥ tlplticdn las variantes wmAs contnes del género
ebistélar:

La carta histérica (p. 200), en contrasta conh las demis,

parteﬁeca'a'dtto orden de la ficcidn; se trata de un documento o
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de ‘un génare rTeliguis y su rol en. Piguracionas es ds CArécter
dimlégico=-sinbdlico. En el -caso de las cartas profesicnales dsl
Dr.. Winston Olmo, - podemos advertir. clerta diferancia en. -la
sstrategia composicional; mientras las dos Witimas cartas que
anvia ss hallan concabidas  por un lenguajs ds profesion y de
grupcs sooial, al. tisapo que adopta una postura pacisnts con
relacién al propésito de codbrar sus honorarios, en la primera se
trats de una carta profasional que colinda oon e} discurso de -la
asfsra Judicial y como ' subforma exige un lenguaje bastante
sspecializado para dichas ocasionss. Por su caricter informativo
¥ ‘oticial, esta ocarta y las cartas comaerciales se hallan an la
frontera del género epistolar y los Jéneros informativos, de la
niwss maners qus la cartas de parientes y amigos hacen frontara

con los genarns calogquialae de la ficcion. o
' Los génercs informativos pusden subdividirse en nrimarios:
comprobants de pago (ps. 50, 1l.41, 171 y 274), directorio
telefdénico (ps. 270=72), instructivo (p. 321} ¥y recetario (p.
321)7 Antumadicat diccionario (ps. 201-3), calificacién moral de.
sspactdculos ' (ps. 308-%), bholetin comunal -(ps. 36-40), bol.tj.n
politico (pa_.-us-_sm, hoféncop_g {ps. 257~59) ¥ h_lb:l.:lcgtlﬂ.p .(p..
ll-lO),. y’ml pcrlddico (ﬁi.- 122=-28), revista tq-ni_nn
(ps. 183-19), rassfia filoséfica (ps. .4-") y aneolugia',(p-. 152~
700, | |
Los primeros son génercs estandarizados ds consults
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rapidn.3? Los intermedios, en cambic, aun cuande reflajan cierte
grado ' de estandarizacién, bravadad o saimplesza,” participan da
posiciones ideclégicas que san alguncs casas los constituysn desds
adentro. Los sacundarios, finalmente, rsunen enunciados diversos -
qua se relacionan entrs si por psrtanscar a gdneros discursivos
sscundarios socialmente convencicnalizados por los msdios masivos
de comunicacisn y los aparatos ideoldgicos de estado., Lo mismo
puads tratarse de fragmentos de un libro con ressfias fllosdficas
acearca del Existencialismo, de fragusntos de crénicas y otros
libreos an torno a la historia de Puerto Rico {(antologia), o bien
pusds el narrador acortar los génarcs mnenorss proplos de un |
periddico tales como el editorial, la columna, el resportajs, el
anuncio comarcial, etc., o de una revista femenina: rsportajs,
hordscopo, grafologia del amor Yy anuncio comercial. Por la
Pluralidad da motivos gue sncierran, estos génaros se hallan
saparantados con las formas anciclopédicas mayorss, adesfs de que -
-en &i mismos llevan la apariencia de gollagsa.

30, La estandarizacidn se hace palmaria sobre todo en los
comprobantes de pago propios de todo tipo de transaccidn
acondéaica de caricter oficial. Los mismos, por sjemplo, no
reflejan para nada la individualidad de quien los eanite, T
lo que an ¢llos S8 produce una alta
+« En oracionss tales como "El sersno...
{p. 350), "Ragibi del Bance Espafiol de Crédito..." (p. 142),
® la cantidad de...” (p. 274), atc. sa produce el
fandmano varbal qus J.L. Austin denomind
(traducida tambidn performativas), las cuales
se. eBplean como procedimientos convencicnalments aceptados
propios ds cisrtos “actos ceremoniales® y gqua Be
caracterizan por reconccer y oficializar (en nuestroc caso}
una accién que se& ha llsvado a efscto, (vease Austin J.L.,
lLam palabras y las cogas, Buenos Aires, Paides, 1583,
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" Las fuentes ‘que confluyen en el contanido de Figuraciones
procedsn’ tante ds regletros secundarios como primarios. Todos
ellos son lenguajes sociales, perc los primeros, dentro del rél
del artista narrador, tienen que ver con convenciones, corrisntes’
artisticas y estilos particulares de otros autores, mientras que
los segundos, con'ls circunstancia social vivida y trasmitids por
el autor, sobre todo, aquella relacionadsa a 1a sociedad’
pusrtorriquefia.

Vistos ds un modo general, los génsros literarios tdtl.ﬁaduu
on Iiguracicnss scn la novela, la menipsa, la possia y ‘toda una
gams de génercs cuentisticos. Sin 4nimo de prolongar agqui la
discusion qus pudisra gansrarse con relacisn al distingo entre”
novela y menipea an las obras que ssfialarencs, agui sdlo nos
Proponamos demostrar aguellos enlaces d:l.ald_ql.cél” nis w;_ddntos
que pusdan ofrecer una idea g.ﬂi:&l_‘do las giliacicones de Diaz
Valcircel sn asta obra, sin parder da vista que los rasgos ds la
menipsa pusden hallarse parcialments en las obras gue Veremcs en
brave. . ) o _ . ‘ . '
21 dialogismoc en Figuracicnes debe sentenderse asn muchos
sentidos y magnitudes variables. A este tenor, podemos afirmar
quae Figuracignas., ademds de todo sl didlogo politico que conlleva
" en le planc puramente nléionnl.' ‘antabla relaciones dialdgicas
temsticas con las ideas de Marx; Preud 'y Darwin,’ prinbi_pallﬁl_‘lnt:-} ’
y ¢on U. fco, en cuanto a teoris estética se refisre.’ Por
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“"temiticas® entendemos que se trata de un dialogismoc que forsa

parts de la obra tan sélo como contenido, aungue no tiens que ser

asi necesariamente, de la nisma Banera que algin texto literario
Fueds surtir diversas formas dialégicas.’l Zn Eiquracicnas, por
ajenplo, se. mencionan libros y hasta sa cita un verso de Cdsar

Vallejo. otra forma de dialogismo temitico se produce an

o_:l.

trasunto que Juan Hanuel, el portero, da con ll. porlomj-. de

sSancho Panza. En la entravista Qque sostiena aguél con Eddy,
dice

®* Mo meflor Eduardo, yo no say don.
—8r. Juan Manuel. {(responds Eddy) o
¥o no soy sefior, oiga, Juan Hanuel, a ver si me

sntiende.” (p. 249)

Y en la toma de posesidén del qohhrn_o de la insula Blrnutin_

®_Sefior, alli asts ascrito y notado el dia en v.8.
tomd posasion de esta insula, ¥ dics sl spitafio: "Hoy
dia a tantos de tal mes y de tal aflo, toméd la posesion
da ssta insula el sefior don Sancho Pansa, que muchos
afios la goce”. .

—t¥ & quien llaman don Sancho Panza?__praguntd Sancho.
A V.8. respondid el maycrdomo__, que en esta insula
fo hm entrado cotro Panta sino qus ¢l que estd santado
, on esa silla. : S

.. Puss advertida, hermanc dije sancheo__, que yo no
tengo don, ni an todo mi Tinaje le ha habido: Sancho

31, partisndo de 10s slemsntos bésicos gue fundamentan toda
obra literaria, a saber, el material, la forma ¥y el
contanide, resulta pertinente distinguir entrs gdilalogismo
{materinl), dislogisme formal (forma) ¥y

(contenido) o blen combinacionss de

astos.
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o Panza me llaman a secas, y Snncho se llamd nl padres, ¥- -
Sanche mi aglelo, y to«io- fusron Panzas -in uﬁndidurnn
de dones ni donas...

" Este tipo de dialogismo temAtico, asi comc el que se podria
establecer sntre la oksesién de Eddy con la hedra en la solapa’
del “visjo qua viaja en el autobis y la obsesién de Tintagiles
Bermidez con la pulga en la oraja de la muchacha con.la- cual
baila en unc de los relatos ds Los cusntcs de la universidad de
Emilic 8. Balaval, se inscribe sxclusivaments en la literatura.
risuracionss, no obstante, por tratarse de una obra desl artista,
entabla un didlogo scbre la concepcién -xtrnordim:h ‘de 1a
realidad latincamsricana (m:l.lm nigico), _oon - ‘el -urmnm Yy

cierto tipo de tendencia vmqun:dllu. con sl obj.tivo social de
1la cr-ncl.dn nrtinr.lca y también sobre otra. n:t-l ‘como  la
pintura, la -\!sl.ca y ol cina.

En lo concerniente a la cinsmatogratia, por otro lado, no
s¢lo ss trata de un tema, sino de un ingrediente formal en su
sstédtica del mundo ablerto. En el snunciado de las ptqinll 129~
40, por ejemplo, mientras el protaqonist.a se dirige a una tascsa,
en su concisncia n cnt:m:cln la palabra ajena ya dicha con su
dli:l.ogo i.ntorio:, perc el narrador no se ha propussto crear un
uimieo dl.ﬂ.dqicu -nern allas, lino que la vos dal espafiol se
tra-lt. lli como’ un eco’ qu- pardura o ue 1nt.rpom an 1s
conc!..ncl.l acti.v.. Dc c-tu manera, surte un efecto similar al del

32, cervantes Saavedra Migusl de, Don Quijote de la Mancha,
Buenos Aires, Libreria El Ateneo, 1942, D=. T736=87, :
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montaje cinematografico. cuandc se rapite un texto verbal ya
expresade en otro contexto visual a una secuencia de. tomas de
puras acdionas corporalss o gastuales. Ademds dsl aefecto
- cinemdtice gqua implica al fragmsntarisaoc y la palabra -interior,
Diazx- Valcircsl sapled una variedad de formas an discurso direscto .
& indirecto, como por ejamplo, lo gque nosotros danominamos

discursp dirscto cinemsticg: 32

;.ll.nmln anigo qua haya padecido tub.rcul.osin?
—ana