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aclapacion

Este estudio consta de una parte tefrica y una parte
prictica; la primera parte es un ensayo critico, una jus-
tificacibn y una explicacidén de la segunda parte, la cual
es una proposicidn concreta para la restauracibn y la pro-
teccidn de los monumentos arqueolbgicos.

El primer capitulo, 'La Atraccibn Subjetiva', trata
de la sensibilidad humana donde se reunen el experto, el
aficionado y el ciudadano comin.

El segundo sobre el espacio, la materia prima de la
arquitectura, que hace del vivir una experiencia compren-
sible a todos.

Un tercer capftulo compara las 'Antiguedades' de los
dos mundos, el del Viejo Mundo con la arquitectura griega
como base y el del Nuevo Mundo con la arquitectura prehis=-
panica.

El cuarto capftulo expone distintas actitudes que han
sufrido evolucién. Nos importa la postura whs progresista.

El quinto trata sobre trabajos realizados en zonas ar-
queol8gicas; las restauraciones y la evolucién de las préc-
ticas en los dos mundos, una revisifn de las adiciones ar-
quitecténicas, una evaluacifn de lo mis necesario para con-
servar los monumentos del pasado.

La conclusién de la parte tebrica es una reconendacifn
para una actitud mhs respetuosa para los restos del pasado.

La parte prictica es la solucibn de la contradiccién
entre guardar la autenticidad, la objetividad de las fuen-
tes del pasado y la ensenianza del espacio, del adelanto de
la arquitectura y del arte prehispinico.

El proyecto consiste en la recuperacibén de las aris-
tas de las formas geombtricas como sintesis de su arquitec-
tura, por medio de un esqueleto de perfiles ligeros, sin
tocar la ruina, desmontable, reversible, econbémico... y
formando la base para adiciones arquitcectdnicas necesarias
de proteccibn.

EL proyecto es educativo, didictico, sugestivo, algo
que estimula la imaginacibn, que excita la curiosidad para
el mundo prehispfnico. El proyecto logra rhs claridad de
los valores arquitecténicos; de los espacios interiores y
exteriores, de los vollimenes, de la jerarqufia de los edi-
ficios, de la importancia del conjunto.s.. .

La parte practica existe principslmente en la presen=
tacibn y el aprendizaje de tres prototipos:
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un templo teotihuacano, una piramide azteca y un templo
maya. Las maquetas son la prueba de la validez de nuestro
sistema de recuperacibn espacial. Y ademfs muestro algunas
aplicaciones.

Sin embargo no es un proyecto terminado; lo aqui tra-
tado es un camino, un concepto, una nueva aproximacién,
un nuevo enfoque para tratar la recuperacidn espacial y
la restauracién de la arquitectura prehispinica.

Este estudio es s0lo una base inicial; falta el paso
que dio la arqueologfa mexicuna del gabinete a las zonas.
Tenemos que experimentar, probar, agotar los juicios y co-
nocimientos de esta tésis en una situacibn real. Esto es
el complemento necesario y la meta a lograr.

Es material de discusifn para quienes toman en serio
la arqueologia mexicana y la conservacibn de la arquitec-
tura prehispinica. Posiblemente lo mfs importante del pro-
yecto es su desaffo a empezar la polémica; es un tipo de
contradisefio que, por un lado sirve para estimular, aumen-
tar el Jjuicio de los visitantes y especialistas,

y por otro lado para mostrar las soluciones
tristes, sin imaginacién del pasado. O como presentd el
arquitecto belga Maurice Culot sus criterios:

" Desormais, la qualité dtun travail et d'umne
démarche ne se jugerait plus & sa modernité
formelle et technologique, mais bien & su ca-
pacité d'&lever 1la polémique sur 1'art, la con-
struction et l'architecture & son plus haut ni-
veau d'intelligence.® (1)

" En lo sucesivo, la calidad de un trabajo y
de un avance no se juzgsra mis por su moder-
nidad formal y tecnolfgica, sino por su capa-
cidad de elevar la polfmica sobre el arte, la
construceidn y la arquitectura a su nis alto
nivel de inteligencia.

(1) culot, M., LA CAMBRE 1928-1978, Bruselas, 1979.
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Este trabajo es a la vez
un ensayo critico y una justificacibn -viene a ser direc-
tamente uha explicacidn de mi proposicibn-.

Trata acerca de la arquitectura en la arqueologia y
como instrumentos de crftica uso el andlisis y la compa-
racién; la arquitectura esth abierta al anflisis como a
cualquier otro aspecto de la experiencia, y se hace mis
vivida por medio de comparaciones. El anfilisis incluye la
descomposicibn de la arquitectura ¢n elementos, una técni-
ca que uso frecuentemente aunque sea la opuesta a la inte-
gracibn, que es el objetivo final del arte y de este pro-
yecto. Tzl desintegracién es un proceso que esth presente
en toda creacibén, y es esencial para su comprensifn.

El sentido histérico implica percepcidn, no solamen-
te del pasado como pasado, sino del pasado como presente.
En el primer capftulo de la parte tebrica trataré del pa-
sado como presente: la ruina tiene muchos encantos, por
un lado es parte del pasado en la reconstruccifn de la
ciencia y la reconstrucciln personal de los aficionados y
visitantes y, por otro lado tiene un impacto muy fuerte
como presente en su encanto romantico, filosffico: la ex-
periencia de la tragedia de la cultura, su fragilidad, su
vulnerabilidad. Una experiencia que solamente tenemos cuan-
do paseamos en la zona y esto nos obliga a un mayor respe-
to para la autenticidad de los testimonios de la tragedia
de la cultura. Queremos que las zonas se vuelvan otra vez
lugares de culto, tratados con el mhximo de respeto en su
ambiente natural.

En los otros capftulos tratar® mbs el pasado como pa-
sado (que es indirectamente, en su manera, un pasado que
influye el presente y nos da lecciones para organizar el
futuro). El anflicis empieza con el reconocimiento del 'es-
pacio' como 'protagonista' de la argquitectura prehispnica.
Es la materia prima y el atributo necesario de toda inves-
tigaciln. Y de ninguna manera podemos representar este es-
pacio, 58lo encontraremos la experiencia del espacio en
nuestro propio camino, en el paseo por la zona.

A\

El anflisis sigue con la comparaci8n entre la arqui-
tectura griega y la arquitectura prehispinica: muy seme-
Jantes en sus concepciones espacizles, son muy diferentes
en sus elementos y en su lenguaje formal. El primero un
conjunto urbanfstico con joyas escultbéricas, y ¢l segundo
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formas geomftricas en espacios descubiertos. Por eso es
de mayor importancia recuperar el conjunto que monumentos
aislados en la arquitectura prehispénica.

En el concepto y en la practica de la Restauracibn,
la arqueologia juega un papel muy importante. Es la base
del avance del concepto de restauracibén del siglo pasado.
Desde entonces se busca la objetividad histdrica y se am-
plfa el horizonte a todos los testimonios del pasado. Y
en nuestro siglo, la arqueologl{a mexicana pasa del gabine-
te a las zonas arqueolbgicas. Iniciado por la epigrafia
en los siglos anteriores, la arqueologfa se expande a la
arquitectura y empleza con la reconstruccién de edificios
y conjuntos. Revisando las obras realizadas, encontramos
muchas restauraciones exageradas, con el proyecto Teotihua-
can de los afios sesenta como punto culminante. Eran etapas
necesarias que tenfan que pasar, y muchas veces era una
reaccidn en contra de los elitistas de europa, para sefia-
larse, para exigir el lugar que merece la arqueclogia me-
xicana en la historia universal. Sin embargo, también en-
contramos casos de falta de restauracifn y conservacibn.

Y de falta de respeto con adiciones arquitectbnicas, que
protegen los detalles pero matan todo el valor del conjun-
to.

Después de todo, la situacidn es un gran dilema:

1)después de explorar y proteger, conservar, res-

excavar... se debe taurar (por ley).
2)sin reintegracibn y la experiencia del espa-
reconstruccidn 10 hay cio, claridad.
ES LA CONTRADICCION IN TERMINUS:
guardar la autenticidad reconstruir,

la objetividad contra mostrar la arquitectura.

La solucibn de esta contradiccibn es nuestra proposi-
cibn de la parte prictica. Es un proyecto mhs educativo y
didictico que las obras ejecutadas en el pasado. Es un pro-
yecto sugestivo, que divulga los conocimientos, algo que
por un lado estimula la imaginacidn y por otro respeta la
autenticidad de las ruinas., La idea inicial de la recupe-
raci8n espacial es rccuperar las aristas de sus formas
geombtricas como sintesis de su arquitectura, combinindela
con la proteccién de las ruinas. Por medio de un esqueleto
de perfiles ligeros, montandolo, sin tocar las ruinas, des-
montable, reversible... y formando la base con adiciones
necesarias de proteccibn. La parte prhctica existe prin-
cipalmente en la presentacién y el aprendizaje de los tres
prototipos. Es la prueba de la validez de nuestro sistema.

EL proyecto tiene un sinnflimero de aplicaciones y no
es arbitrario: se puede recuperar tanto la choza como la
pirémide, Porque los profesionalistas

" han machacado continuamente 1o que es diferen-
te en nuestra &poca hasta tel punto que han



llegado a olvidar 1o que no es diferente,
lo que es esencialmente igual." (1)

El sistema tiene un valor universal; es aplicable
desde la arquitectura inca, la arquitectura greco-romana,
la arquitectura colonial, hasta a la arquitectura moderna.

Pero, mhs importante en este momento, es salir de
nuestro recinto sagrado (la U.N.A.M.) para experimentar
¥y probar nuestros conocimientos en una situacidn concreta
que pue puede abrir los o0jos del mundo entero y ayude que
la arqueologla mexicana gane su verdadero lugar en la his-
toria universal del hombre.

81 la zona era lugar de culto, queremos que se vuelva
a sentir el respeto de un lugar de culto. Una mejor pre-
sentacidn y un mejor entendimiento encauzari y fomentarh
una actitud plblica diferente haciéndolo sentir propiedad
de todos, y no sblo de un grupo cerrado, elitista o al ex-
tendido grupo de 'criticones' que pulula tanto en México,
quienes deban recordar que
" el arte pertenece a la inteligencia practica
¥ no a la especulativa, y que nada puede sus-
tituir el hacer de las cosas.™ (2)

Jan van Herck
Mayo, 1985,

(1) Van Eyck, A., en ARCHITECTURAL DESIGN 12,
vol. XXXII, dic. 1962, p. 560.

- {2) Jones, D,, EPOCH AND ARTIST, _
Chilmark Press, Inc., Nueva York, 1959,
p. 12.
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" ATRACCION SUBJETIVA 1

W Jray veu ailleurs des maisons ruynées, et
dec statues, et du ciel et de la terre: ce
sont tousjours des hommes."

(Montaigne, Essais, p. 975).

1. La atraccion subjetiva,

La conmemoracion
e e e IDNCONSCIENLR

sugestibn especial; es la

presencia de la naturaleza

en 1a cultura que dice que

los monumentos humanos son s0lo temporales, expresa la
fragilidad, la vulnerabilidad, la nulidad de la cultura.

El hombre 'primitivo! se orientaba hacia un centro
religioso y repetfia los actos de sus antepasados divinos
para mantenerse en la eternidad del Tiempo y del Espacio.
En una evolucidn lenta, se transforma ese mundo mitico en
el mundo racional. La cultura centripeta se convierte en
una cultura centrifuga.

£l romper la estructura de la Repeticifn Orientada,
la historia se vuelve una carga; las ciencias histbricas
llenan el Tiempo Absoluto con acontecimientos calmantes.
Consciente de estas limitaciones, la contribucibn de los
aficionados recibe un sonido positivo; el aficionado quierx
conocer las caracteristicas de su pueblo y de su espacio.
Para &1, los hallazgos tienen una significacidn y no sblo
son un argumento para la reconstruccibn del pasado; signi-
fican una decentralizacidn de su descubridor en su espacit
Y su tiempo.

En la visita a la ruina el hombre mira su propia au-
sencia posible, medita su disolucidn en la naturaleza. Al
introducir el tiempo, introduce la muerte; es una forma de
relativismo, la experiencia de la muerte omnipresente,
rondando en las inmediaciones. El esfuerzo a conservar el
pasado es un movimiento contra eca experiencia, empefindo-
se en dar una sombra de permanencia a su propia fragilidarc

La experiencia clave estf en la estancia, en el re-
corrido por las zonas arqueollgicas; cada guien, segfin sui
posibilidades, preparacibn, temperamento... aprovecha el
pase0 en las ruinag; se trata de la sensibilidad humana
donde ge reunen el experto, el aficionado y el ciudadano
comfin, 10

. . . . . . - .
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~1) L RUINA: _
La ruina tiene, ya hace mucho tiempo, una sugestibn
especial; ~era la imagen preferida del Romanticismo, el
arquetipo de su Tiempo;
-nosotros, modernos, restauramos las ruinas y
las visitamos como turistas.

é{ De ddnde esta preferencia extrafia ?
¢ Qué es una ruina ?

Ruina se dice de cada edificio, antes habitado por
hombres, que esth derrumbindose, es una habitacibn humana
que estd desapareciendo, que se vuelve a la naturaleza.

La ruina significa la presencia de la naturaleza en
la cultura; es cultura que se vuelve naturaleza,
es la edad provecta de la cultura, resto de
habitacidn anterior, gque nos dice que los monumentos hu-
manos son s8lo temporales. La ruina es la encarnacibn de
la 'tragedia de la cultura'.

La visita a las ruinas es en el fondo la visita de la
cultura a su propia fragilidad, su propia vulnerabillidad,
su nulidad.

En las visitas a los signos de su propia decadencia, las
ruinas, los panteones... , el hombre mira su propia ausen
cia posible, medita su disolucidn en la naturaleza.

La ruina abre el tiempo: es la presencia del pasado
en el presente y el signo que nuestro presente se volveré
pasado, es la anticipacibén de nuestra fragilidad.

Nosotros, espectadores, vemos nuestiro presente como
pasado en el futuro, y esa experiencia es la experiencia
clave de nuestro tiempo: nosotros los contemporhneos, 50—
mos esclavos del Tiempo Rectilineo.

En las ruinas viven fantasmas. Los murciélagos vue=-
lan en sus alrededores., El fantasma es la aparicibdn del
miedo por el Tiempo Absoluto.

En el margen de la cultura, en la tangente con 1la
naturaleza, se localizan todos los fenbmenos estudiados
en la pre-historia, la arqueologla, la etnologia, la et-
nohistoria linguistica... . N0 5810 las ruinas, sino tam=
bifn hallazgos, establecimientos olvidados, panteones
prehistéricos, nombres de lugares y rlos... son formas
del pasado en el paisaje contemporineo; el lugar de la
cultura antigua en el margen de la cultura actual.

Son los restos miticos en nuestra cultura racional,

2) DEL MUNDO MITICO AL MUNDO RACIONAL:
De la estructura de la Repeticibn Orientada a la Evo-
lucidn & el Espacio Ilimitado:

La humanidad antigua removia a la naturaleza en la
cultura por repetir actos fijos fundamentales, y por
orientarla hacia un centro.

"
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Repeticidn y orientacidn hacia un punto cknirico
son las formas primitivas del Espacio y del Tiempo. Se
nantenfan en la eternidad del Tiempo y del Espacioc por
celebracibn y concentracidn de eu actuar, de su proceder,
El hombre 'primitivo' se orientaba hacia un centro reli-
gloso, y repetia los actos de sus antepasados divinos.

Esa repeticibn no era sblo repeticidn; era partici-
par en la creacifn original del principio del cosmos, ayu-
daba a mantener eca obra gigante; el hombre era el repe-
tidor del evento primitivo.

Cultura es en el fondo culto,
es repeticifén de un acto aprobado, la victo-
ria sobre la muerte, sobre la nada.
La cultura repite continuamente su emancipacibén de la na-
turaleza, es culto de conservacifn. La repeticidn es la
afirmacidén de su esencia: ser naturaleza domesticada, or-
ganizada, orientada.

Un ejemplo de repeticibn se encuentra en el simbolis-
mo de Templo Mayor:

" Nada esth colocado al azar en el Templo Mayor:
gl fundar Tenochtitlan muchos afios despufs de
la lucha entre Huitzilopochtll y su hermana
Coyolxauhqui, los mexicas vuelven a reproducir
todo aquello ocurrido en Coatepec, donde nacib
el Dios. El Templo Mayor gerd el cerro mismo
con sus cabezas de serpientes que le dan nom-
bre: Coatepec gquiere decir ‘cerro de serplen-
te'. Los protagonistas de la lucha estfin ubi-
cados en el lugar gue el mite les depara: Huit-
zilopochtli arriba, en lo alto del cerro-tem-
plo, mientras que Coyolxauhqui yace al pie del
mismo, descapitada y desmenbrada. El ritual
del sacrificio de cautivos en el Templo Mayor
no es otra cosa que LA REPETICION de lo que
Hultzilopochtli hizo con su hermana, se inmo-
la a la victima en lo alto del templo y se a-
rroja su cuerpo por la escalinata y al llegar
abajo se desmiembra, ESTOS SXCRIFICIOS, REPE-
TIDOS MIL Y UNA VECES EN EL TEMPLO MAYOR, NOQ
SON M2S QUE LA REACTUALIZACION DEL MITO: la
presencia diaria de la lucha entre la luz ¥y
las tinieblas; entre el dfa y la noche. Signi-
fican, estos sacrificios, repetir 1o aconteci-
do en un tiempo witico, el nacer diario del
sol, el surgimiento del dios guerrero,™ (1)

En una evolucidn lenta, se transforma ese mundo mfti-
co en un mundo racional, se¢ transforma esa e¢xperiencia
del Tiempo y Espacio tradicional, en nuestro Tiempo y Es~
pacio universal.

L TIEMPO mitico, cerrado, circular del mito ce cam-
bia en el tiempo nuevo del cristianismo, con la salvacidn,
el bienestar en el futuro, un tiempo dinfmico, sin retorno,
irrevocable, inevitable... .

12
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Poco a poco desaparecen todas las repeticiones ritua-
les y el tiempo se vuelve en el Tiempo Profano de la his- -
toria, de la evolucién, del progreso; en ese momento co-
mienza la historia del mundo. Es la rotura definitiva con
el pasado.

EL, ESPACIO mitico era limitado, cerrado, relacionado
hacia un centro, El espacio profano es ilimitado, abierto,
sin centros, sin santuarios. La geograffa, la geologia,
las renovaciones cient{ficas abandonan el centro.

LA CULTURA centripeta se convierte en una cultura cen
trifuga, con su evolucién eterna y su espacio ilimitado.

Pero ¢l hombre se arrepiente de la pfrdida del centro
¢§smico, mitico, moral y busca nuevos centros, o mejor di-
cho, va a descubrir y a apreciar sus centros antiguos. En
la filosoffa de los Gltimos ahos se reconocen la hablta-
cifn y el paisaje en donde se encuentra como uno de los
pocos centros que restan. Veanse los escritos de Bachelard
Bollnow, Heidegger, Levinas, St. Exupéry e otros,

La pre-historia, la arqueologia... el interés en el
pasado nacional... estin buscando elementos de la estructu
ra de 1a REPETICION ORIENTADA, el reflejo, la nostalgia de
la unidad perdida, de la ruptura entre

ejemplo y repeticifn,
presente y tradiccidn,
individuo y comunidad.

2) EL HALLAZGO: Lp VIA CIENTIFICA y LA CONTRIBUCION DE
10S AFICIONADOS:

El hombre moderno esth buscando los antecedentes de
su cultura, los testimonios en su paisaje;
~los visibles, como las ruinas,
-~y por excavacifn y desenterracién,
para conocer su infraestructura cultural,

El hallazgo es el momento critico del desenterramien-
to; la cosa regresa de naturaleza a cultura.

El hallazgo tiene un mensaje que necesita divulgacibi
en un documento cientffico. El hallazgo se interpreta en
relacién con el complejo de hallazgos anteriores. La tare:
de la clencia es la publicacién de toda la informacidn, e
su terminologia material. La ciencia da su interpretacibn
y conduce a una reconstruccién.

LA VIA CIENTIFICA es un

ria; conocemoe el asunto mis
mas

mas

nas

pero la cosa pierde su PODER

empobrecimiento de la histo-
sistematico,

esirictamente,
metodicamente,

razonable,

IMAGINATIVO, plerde su TEN=-

TACION ORIGINAL, ya no FASCINA, pierde su INEXPLICABILIDA
plerde sus SUEN0S, su IMNAGEN ONIRICA, pierde sus ESPECULL

CIONES.

13
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ATRACCION SUBJETIVA 5

Ciencia es la reduccibn de una cosa a sblo objeto,
alslado de la experiencia vivida, esponthnea. O como dice
Orfeo, "la ciencia siempre se vuelve demasiado pronto ha-
cia su objeto", La ciencia es la victoria de la clasifica-
cién y de la datacibn, es la victoria de la reconstruc-
cién coronada de &xito, sobre la imaginacidn, las presun-
ciones, las especulaciones de los aficionados.

Ciencia es entusiasmo dominado metodicamente.

La historia como ciencia es un esfuerzo de seleccidn
de los recuerdos del pasado, publica el pasado cuando es
soportable para el hombre actual. Su tarea en la comunidad
es dar una imagen del pasado; es clasificar, interpretar,
datar €l pasado.

Con la consciencia histlrica, al rouper la estructu-
ra de la REPETICION ORIENTADA, la historia se vuelve una
carga; las ciencias histdricas llenan el Tiempo Absoluto
con acontecimientos calmantes, con tranquilizadores.

La ciencia estrecha a la historia como verdadera vi-
da humana sucedida; es lo verdadero sucedido por aproxima-
cibn, es un olor, un perfume, una disposi-
¢18n de &nimo,

La ciencia tiene su significacién en su punto de partida
en la experiencia directa, y su regreso a esta misma ex-
periencia. Su significaciln esti entonces en el cambio
gue ha sufrido el asunto por su intervencibn.

Consciente de las limitaciones de la ciencla, LA
CONTRIBUCION DE LOS AFICIONADOS recibe un sonido positivo;
El aficionado quiere comocer las caracteristicas de su
pueblo y de su espacio. El es apegado a su residencia,
tlene una forma de afeccidn e inclinacidn con su ambiente,
Como aldeanos tenemos carific para el espacio donde vivimos;
esa consclencia es una de las medidas mAs necesarias y
glitiles de la cultura para mantenerse en la naturalezae
El sentimiento de la alianza emocional con el espacio, tie-
ne la wisma importancia que la agricultura para la conser-
vacibén de la vida.

El aficionado-coleccionista se encuentra en la tan-
gente entre la Repeticidn Orientada tradicional y el Tiem-
po y Espacio modernos. El reune las dos estructuras.

Su colecciln es la expresidn de su aficibn y su separa-
cifn. El es delegado del Tiempo y Espacio nuevo en el mun-
do tradicional, €l es mediador entre la ciudad y la aldea.

En la ciencia, el hallazgo se traduce en un lenguaje
de tipologfas y dataciones. La ciencia da un orden y con-
fiognza.

Para el aficionado, el hallazgo es ademfs la experiencia
de 1la fugacidad del tiempo, &1 entiende
que su 'tlempo' es un momento en el gran decurso
de la humanidad,
que su 'espacio! es un rincdn perdido en el gran
anbito del mundo,
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Ton Lemaire dice: % Las conslusiones mis o menos
probables de la historia son menos esenciales
para mf que la pura presencia del pasado en el
paisaje donde vivo y paseo." (2).

Fl aficionado conserva el derecho a su imaginacibn
y sus suefos. En cada caso mantiene la conexdbén viva en-
tre su palsaje local y st pasade. El reconoce la histori-
cidad de su paisaje y de sl mismo como habitante. Para
21, los hallazgos tienen una significacién y no sflo un
argumento para la reconstruccidn; significan una decen-
tralizacifn de su descubridor en su espacio y su tiempo.
Es la experiencia brusca, &spera del Tiempo Absoluto que
introduce al tiempo y con &ste a la muerte. Cada hallazgo
nos ensefia, ademhs del pasado de otros, nuestra fragili-
dad; nos dice que somos s8lo habitantes ocasionales, pa-
sajeros, transeflintes.

4) LA ARQUEQLOGIA MEXICANA? los beneficios de la ciencia
y la pasidn del aficionado;

La via cient{fica no es mejor 0 peor que la aproxi-
macibn del aficionado. Pero es importante que estemos
conscientes de sus 1fmites: la cientificacidn de 1a his-
toria tambi®n significa un empobrecimiento de la verdade-
ra vida humana sucedida, El aficionado aporta una contri-
bucidn vilida y necesaria, porque &1 mantiene la conexién
viva entre su paisaje local y su pasado,

Ignacio Bernal, en la introduccifn de su libro 'la
historia de la arqueologlfa en M&xico' es muy consciente
de todo esto., La intencibn de la arqueologia es conocer
la conducta humana;

" El arqueSlogo no deberl estancarse en descrip-
ciones 0 clasificaciones de objetos, sino in=-
terpretarlos para tratar de entender cuanto
mks pueda la cultura que estudia.

En la postguerra surgi la nueva arqueologfa
que a veces ha zapado el vigor original con
una ciencia excesivaomente especializada que
deja de interesar a la sociedad que la produce
Me recuerda el viejo temor que sentfa Vaillani
de que la arqueologia se convirtiera en una
oscura rama de las matemfticas.” (3).

" Deja, sefior, deja esos rodeos, deja esas poe-
sfas, que no es habla conveniente, la que a
todos no es conmfin, en la que todos no partici.
pan, la que pocos entienden.® (4),

" Hay arquellogos que han sido y son animistas;
describen culturas donde en lugar de gente ha
tipos cerfmicos o 1fticos; 1a olla tripode o
ciertas puntas de proyectil se convierten en
los actores y se plerde la consciencia de los
hombres que las hicieron," (5).
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También trata el vocabulario:
: " Confusion of language is masking confusion
of thought." (6)

Un poco mbs adelante:

" atris de la objetividad cientifica estad nece-
gariamentse un individuo, de donde resulta im-
portante, por sutil que sea, distinguir los
mbviles del arqueSlogo. Para el extranjero la
arqueologfa de México resulta un trabajo aca-
démico que s8lo implica una curiosidad inte-
lectual. Para el mexicano es parte de su pasa-
do y, por tanto, de su propia vida.

Todos tenemos teorfas que quisiéramos investi-
gar por medio de excavaciones en el campo. Pe-
ro me pregunto si al hacerlas no estamos movi-
dos tambifn, como lo escribif Kidder 'by an
incurable liking to dig'. Y es que, de no ha-
ber esta pagién personal, diffcil ser{a enten=-
der por qué el arqueblogo se apresura a sufrir
calores y piquetes de animales, a mal comer y
mal dormir." (7)

Y Bernal termina:

" Creo que el arquedlogo mexicanista nada pier-
de y mucho gana si conserva algunos de los in-
tereses de los articuarios, aunque deba des~
cartar parte de las viejas ideas y todos las
viejas técnicas," (8)

5) EL SIGNIFICADO FILOSOFICO DE LOS RESTOS DEL PASADO:

La visita a las ruinas es en el fondo la visita de
l1a cultura a su propia fragilidad y nulidad. En la visita,
el hombre mira su posible ausencia propla, medita su diso-
lucibn en la naturaleza,

Fl hallazgo significa una decentralizacidn de aquel

que lo descubre en su proplo espacio y su propio tiempo.
Y al introducir el tiempo, introduce la muerte. Los muer-
tos desaparecieron, ahora, nosotros estamos en el pleito.
Es una forma de relativismoj; la experiencia de la muerte,
omnipresente, rondando en las inmediaciones.

Nosotros, actuales, arqueflogos de nuestro pasado,
sufrimos a una hipertroffa en la memoria; con la apari-
cibn de la consciencia histlrica, la memoria pudo al fin
alimentarse con los hechos del pasado.

Todos nuestros museos muestran que s0mOs una genera-
cibn que no puede olvidar nada, que quiere conservar todo
1o que ha aparecido en este mundo. Apenas podemos aguan-
tar la idea de gue se pierda una cosa del pasado.

Una imagen extraordinaria de la humanidad; en el ca=-
mino alegre a un futuro préspero, esforzfindose mhs y ms
a conservar el pasado,.

16
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Esta actividad exagerada de la humanidad, dirigida
tanto al pasado como al futuro, es un movimiento contra
la experiencia brusca de la muerte, empeiiandose en dar
una sombra de permanencia a su propia fragilidad.

Nuestro piedad por el pasado, nuestra pasidn por con=-"
servar todo come recuerdo, tambifn es inspirada por el de-
seo oculto de que otros se acuerden de nosotros, como nos-
ogrgs lo hacemos con quienes representan la humanidad his-
torica.

6) HACIA LAS Z0NAS: LA EXPERIENCIA DEL RECORRIDO POR LAS
RUINAS:

La experiencia clave estd en la estancism, €l paseo
en la zona arqueoldgica, en tomar posecidn del espacio y
el paisaje; significa revivir algo del pasado; andar entre
las estructuras, caminar en torno, estudiar las cosas de
lejos y de cerca, observar por todas partes, subir las es-
tructuras, penetrar en 1os cEpaciOs... «

El pasep es diversibn, recreacibn y una accibn anh-
loga a la contemplacidn; los dos se revuelven en torno de
las cosas, el primero paseando, el segundo pensando. La
accidn fundamental es la misma: es aclarar la significa-
cifn de las cosas reuniendo 1o particular con lo general.
El paseo es un rito necesario, es una manera de recrea-
¢ibn, es confortarse; el paseo en la zona nos libera tem-
poralmente de la dictadura de la historia.

Cada uno, segfin sus posibilidades, posicidn, prepara-
cidn, tenperamento... aprovecha el paseo en las ruinas

EL HABITANTE-AFICIONADO esti buscando las caracter{s-
ticas de su pueblo, su tlerra, su espaclo.

17
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El es mediador entre el mundo tradicional y el mundo mo-
derno, entre la ciudad y la aldea.

Las ruinas, los hallazgos y otras huellas del pasado en

su paisaje son, ademhis de argumentos para la reconstruccibr
personal de su pasado, un signo de la temporalidad del tien
po y de la relatividad de su rincén perdido en el gran es-
pacio del mundo.

EI, CIUDADANO-ROMANTICO lamenta su liberacifn de las
tradiciones y va en bfisgueda de su pasado. EL pasea en el
margen de la cultura, es el critico de la cultura en nom-
bre de la naturaleza. En las visitas a los signos de su
préxima decadencia, el ciudadano mira su posible ausencia,
medita su disolucidn en la naturaleza.

EL VIAJERO es un individuo voluntarioso, en blsgueda
de los lugares locales con su aislamiento mitico; en bfis-
queda de los centros sacros, pasa por las ruinas. En el
fondo, el viajero se esth buscando a sf mismo, por la via
de los otros, por la vi{a del mundo.

El peregrino de la Edad Media se transformd en el conquis—
tador. Después llegb el humanista del renacimiento, y més
tarde el romfntico, en blisgueda de lo pintoresco y los re-
fugios miticos. F1l viaje romfntico se populariz8, se nive-
18 y se deshizo de su significado critico para su regozijo

EL TURISTA: para 81, todo es digno de verse; &1 tam-
bién pasa por las ruinas, convirtiéndolas en ceniros tu-
risticos en vez de centros de peregrinacién.

Para 1, la ruina es una de las cosas curiosas que vale
la pena fotografiar para aumentar su conocimiento enciclo=-
pbdico. La visita a una ruina importante como Teotihuacan,
recuerda a una peregrinacién, a una manifestacifn por un
Santo, El turismo es, segfin Comte, uno de los ritos de la
adoracidn de si misma que tiene la humanidad. El turismo
es una forma de piedad del hombre por su propio mundo y

su propio destino, una pledad gque retiene de su Dlos. El
turismo es signo de la inmanencia de nuestra existencia.

EL ESPECIALISTA necesita los paseos en las zonas pare
relativar sus ideas y puntos de vista. Paseando, se trans-
figura, estd en la posibilidad de tomar distancia necesa-
ria para orientarse de nuevo, para meditar sus ideas y sut
prejuicios. Paseando estl en la posidilidad de contemplar
Bu especialidad, de ligarla con la totalidad de experien-
cias, actividades e ideas sobre los restos del pasado,

En el fondo, no podemos hablar de la ruina. $6lo hay
ruinas concretas localizadas. Adem&s, ruinas que sufren
cambios en el ciclo diario y anual;

-en la manana la ruina es dist1nta que en la tarde,

-en la primavera distinta gque en el otofio,

-cuando esti lloviendo diferente que con mucho s0l,,.
ni un momento la ruina aparece igual.

El roméntico es sensible por un lado a las revelacio-
nes de la historia y de la arqueologla, y por otra a la
naturaleza;

18
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.Los dos significan escaparse del horror de la consciencia

histbrica, o en el pasado del pueblo,
0 en la naturaleza.

Cuando la cultura y la naturaleza se juntan, por
ejemplo en zonas arqueoldgicas, la experiencia es completa;
la estancia es una purificacibn,

RAqui se libera temporalmente de la dictadura de la histo-
ria. Aquf ya no cuentan las divisiones del tiempo de la
comunidad. El bienestar es completo, sin tiempo.

La revelacidn de la propia ruina pasa seglin los rit-
mos de la naturaleza: entre tiempo y espacio no hay una
divisifn, siempre aparecen juntos; provocan un humor, una
disposicibn de &nimo;

-amanecer en Palenque,

-la puesta del sol en Monte Alban,

-0 el s0l de medio dfa en Teotihuacan, cuando
todo parece petrificado, cuando todo tiene
algo perpetuwo, eterno, 'unheimisch'...

A medio dfa todo vuelve a su esencia, se
reduce a su esencia, sin sombra... esa ex-
periencia es el &xtagis mhs grande para
el paseante.
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CONCLUSION:

LAS RUINAS TIENEN MUCHOS ENTANTOS Y MUCHOS SIGNIFI-
CADOS, Y LA GENTE LAS VISITA EN DIFERENTES MANERAS Y POR
DIVERSAS RAZONES. ADEMAS QUE EL PASADO COMO PASADO, TIE-
NE UN IMPACTO MUY FUERTE COMO PRESENTE: LOS ESTRAGOS DEL
TIEMPO.

SI QUEREMOS QUE LAS ZONAS ARQUEOLOGICAS SE CONVIER-
TAN OTRA VEZ LUGARES DE CULTO, NADA PERDEMOS Y MUCHO GA-
NAMOS ESCUCHANDO A TODOS Y ESTUDIANDO MUY BIEN TODAS LAS
INTERVENCIONES, HASTA EN EL AMBIENTE NATURAL EN DONDE SE
ENCUENTRAN.

INTERVENIR EN LA LUCHA ETERNA, EN EL COMBATE ETERNQ
ENTRE CULTURA ¥ NATURALEZA ES MUY DELIDADO: POR LO MENOS
NOS OBLIGA A UNA ACTITUD SUMAMENTE RESPETUOSA PARA LAS
HUELLAS GQUE NOS QUEDAN. GUARDARLAAUTENTICIDAD
POR UN LADO COMO PRUEBA OBJETIVA DEL PASADO, Y POR OTRO
PARA SALVAR LOS ENCANTOS ROMANTICOS-FILOSOFICOS DE NUES-
TRAS ZONAS.
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2) EL ESPACIO 1

Despufs de la atraccién subjetiva y antes de llegar
‘a cuestiones de restauracibn, un anflisis frio de los va-
lores arquitectdnicos, comenzando con la materie prima:
EL ESPLCIO. Con los dos espacios, los delimitantes y los
delimitados, se han creado todas las arquitecturas histé-
ricas. Las demhs cosas son funciones de la concepcibn es-
pacial: contribuciones filol8gicas, datos sociales o de
funcidn, los datos constructivos, los datos volumétricos
¥y decorativos... . La interpretacibn espacial no excluye,
revalida otras, demuestra la utilidad de todas si se cen-~
tran sobre el espacio, gue es el atributo necesario si
quiere tener sentido concreto, profundo, exhaustivo,

El espacio no puede ser representado completamente:
plantas, fachadas, maquetas, reportajes cinematogrificos...
cada uno puede ser mejorado, cada unoc aporta una contri-
bucidn original, pero ninguno representa de manera satis-
factéria el espacic arquitectdnico.

Tomar posesidn del espacio, saber verlo es la llave
de la comprensidn de la arquitectura: &sta se aprehende a
través de infinitos caminos, tenemos que vivir, actuar en
€l escenario de la vida. De alll el objetivo de ese proyec~
to: el espacio sentido concretamente y no imaginado ab-
stractamente, revivir algo del pasado en el recorrido por
las zonas arqueolégicas.

2.El ESPACIO:protagonista
de la arquitectura

" Quizh sorprenda a algunos decir que la MA-

TERIA PRIMERA que transforma la arquitectura
sean LOS ESPACIOS, porque se sigue pensando
como en el Renacimiento, que la arquitectura
se hace con elementos edificatorios, muros,
apoyos, cubiertas, puertas y arcos, bSvedas
y techos.
N8tese que las arquitecturas, secularmente
se han hecho no s0lo con estos espacios que
delimitan, sino tambifn y FUNDAMENTALMENTE
con otros ESPACIOS, QUE SON LOS DELIMITADOS
POR AQUELLOS.

En el campo de la ciencia del arte, ya
Reynaud, a mediados del pasado siglo XIX, ha-
bia hecho notar el valor que tenfa esa por-
cibn de aire encerrado por una clipula como
la de la Basflica de San Pedro, on Roma; més,
propiamente tocd al estético y arquitecto ale-
mén Schmarsow, a principios del siglo XX, ex-
poner que LA ESENCIA DE LA ARQUITECTURA ESTA
EN LA COMPRENSION DE LOS ESPACIOS,

arg. J. Villagrén G
(1)

at



' 2) EL ESPACIO 2

1) EL ESPACIO, PROTAGONISTA DE LA ARQUITECTURA:

Ya el arquitecto J. Villagrhn Garcfa nos dijo que
los espacios son la materia prima de la arquitectura; los
espacios DELIMITANTES (naturales y edificados) y los espa-
cios DELIMITAIOS (habitables), con estos dos espacios (si
es posible separarlos, porgue en el fondo la distincifn
es muy artificial y, sblo sirve para fines exclusivamente
précticos) se han creado todas las arquitecturas histéri-
cas.

La arguitectura tiene un vocabulario tridimensional,
un edificio es en el fondo una gran escultura excavada.
La arquitectusra dimana del vacfo, del conjunto (que es
nmis que la suma de sus elementos) del espacio interior y
del espacio exterior.

Los cubistas descubrieron la cuarta dimensibnj el
MOVIMIENTO, el TIEMPO. Pero la arquitectura no se agota
con cuatro dimensiones, el tiempo es diferente en arqui-
tectura. E1 hombre, moviéndose, crea la cuarta dimensién,
el hombre comunica al espacio su realidad integral.

La cuarta dimensidn es suficiente para definir el volumen,
la caja, pero el espacio en sl trasciende de los 1&nites
de la cuarta dimensibn,

La experiencia espacial tiene su prolongacibn en el
conjunto, en la ciudad, en las calles, plazas, callejuelas,
parques, estadias, jardines... , allf donde la obra del
hombre ha delimitado 'vacfos!, donde ha creado espacios
cerrados. Todo 'Espacio Urbanistico', limitado visualmen-
te por muros, filas de &rboles, perspectivas... es carace-
‘terizado por los mismos elementos que el 'Espacio Arquitec-
tfnico'. El edificio colabora en la creacibn de los dos.

El protagonista de la arguitectura es el espacio que
nos circunda y nos incluye. Las dem&s cosas son importan~
tes, pero son funciones de la concepcidn espacial.

La arquitectura es el escenario en el cual se desarro-
118 la vida de nuestros antepasados y se desarrolla nues=-
tra vida. (2).

2) 1L0S DIFERENTES CONCEPTOS Y I, SISTEMA DE ESPACIOS:

Normalmente se habla sobre el 'Concepto de Espacio!
como periclitado y superfluo; una geometri{a tridimensional
Vamos a profundizar ese concepto, porgue es muy necesario
para un anilisis del entorno humano.

Hay espacios figicos, hay espacios matemhticos (que
sirven para descubrir los anteriores) y hay aspectos psi=-
colbgicos, como la percepcidn, orientacién, adaptacién....

Para organizar lcs conceptos, vamos a salir del espa-
clo como una dimensibn de la existencia humana; Christian
Norberg-Schulz, en su libro 'Existencia, Espacio y Arqui-
tectura' llega a 6 conceptos y un egistema de interrelacio-
nes; un lugar mas alto en la clasificacibn significa una
abstraccibn mhs grande y whs informacifn:

. - « 22
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I)EL ESPAGIO PRAGMATICO = ol espacio de la accidn fisica,
integra el hombre con su ambiente ‘organico! na-
8 tural.
WE)EL ESPACIO PERCEPTIVO = el espacio de orientacibn inmedia
ta, es esencial para el hombre para su identi-
: dad como persona.
3) EL ESPACIO EXISTENCIAL: forma para €l hombre la imigen
estable del ambiente que le rodea.
Este espacio lo hace pertenecer a una totalidad
social y cultural.
4) EL ESPACIO COGNOSCITIVO del mundo fisico; significa que
el hombre es capaz de pensar acerca del espacio.
5) EL ESPACIO ARQUITECTONICO, EXPRESIVO, ESTETICO: tra-
ta sobre crear espacios para expresar la estruc-
tura de su mundo. Necesita forjar una construc-
¢ibn mhs abstracta para su descripcibn, sistema-
tiza las propiedades posibles de los espacios.
6) EL ESPACIO ABSTRACTO, LOGICO de las puras relaciones
18gicas, ofrece el instrumento para describir
los otros.

Lo fundamental del ESPACIO ARQUITECTONICO es que es
una 'concretizacidn' del espacio existencial del hombre,
puede comprenderse como una'concrecién' de las imhgenes
ambientales del hombre, que forman una parte necesaria
de su orientaciln general en el mundo. (3)

3) EL VALOR ESPACIAL Y LOS OTROS VALORES:

Las contribuciones filolégicas son {itiles, importan-
tes, pero de eficacia muy limitada; datos sociales o de
funcibn, los datos constructivos, los datos volumbiricos
¥y decorativos... son importantes, pero la esencia sustan-
tiva es EL ESPACIO. Toda labor arqueoldgico-histbrica y
filolbgico=critica es Qitil en caunto prepara y enriquece
la posibilidad sintbtica de una historia de la arquitectu-
I a.

El espacio es el protagonista de la arquitectura, pe-
ro no se agota en el valor espacial, todo edificio se ca-
racteriza por unapluralidad cevalores; econdmicos, socia-
les, t&cnicos, funcionales, artisticos, espaciales-volumé-
tricos, decorativos... la realidad de un edificio es la
¢ onsecuencia de todos estos factores., Un juicio sobre un
edificio se bas2 en su valor arquitectbnico especffico, y
tambitn en todos sus factores accesorios. La arquitectura
abarca todo, otras cosas son importantes pero son funcio=
nes de LA CONCEPCION ESPACIAL.

Una historia vhlida de la arquitectura es una histo-
ria de los mlltiples coeficientes que informan la acti-
vidad de la construccibén. Una obra es un elemento de la
cultura y del gusto de la edad subsiguiente.

Una epoca debe ilustrar factores 50c1ales, intelec-
tuales, técnicos y el mundo figurativo y estético. Anali-
zados los diferentes factores en conjunto de sus relacio-
nes nace la arquitectura, cuyas obras siempre son el pro=-
ducto de la coexistencia y el equilibrio de los componentet
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de su civilizacidén. Una vez descritos estos factores ma-
teriales, psicoldgicos y metafisicos comunes a toda una
epoca, Be puede pasar a la historia de los monumentos;
-anilisis urbanfstico (espacio exterior),

- " arquitectdnico (la manera de sentir
y vivir el espacio),
- " volumbtrico (la capa que contiene el
espacio},
- " de los elementos decorativos,

- n de la escala (el parémetro humano).

LA INTERPRETACION ESPACIAL no excluye, revalida otras,
demuestra la utilidad de todas sl se centran sobre el es-
pacio, que es el atributo necesario si quiere tener sen~-
tido concreto, profundo, exhaustivo. El contenido social,
el efecto psicolfgico y los valores formales se materiali-
zan en el espacio. Interpretar esto es incluir todas las
realidades de un edificio. El punto de partida de una vi-
si6n integrada es LA INTERPRETACION ESPACIAL.

4) LA IMPOSIBILIDAD DE REPRESENTAR EL ESPACIO:

El espacio no puede ser representado completamente,
en ninguna forma:

LA PLINTA no es mls que una proyeccidn convencional abse
tracta sobre el plano horlzontal, es una tras-

lacibn practica, y no una representacibn de la

. arquitectura (pero todavia el 8nico medio que

nos permite juzgar el organisme entero de una

obra). Su justificacidn es la necesidad de me-
dir las dinstancias entre los distintos elemen-

tos.

LAS FACHADAS, LAS SECCIONES sirven para determinar las me-
didas verticales. Para reproducir un objeto que
tiene 3 dimensiones, el mbtodo grifico lineal
se encuentra difundfsimo, es en fondo un m&todo
nal pensado, contraproducente; en una fachada
plana, el problema es expresar la distinta con-
sistencia y el distintoc grado de permeabilidad
a la luz de cada material: revoque vidrio, pile-
dra, huecos..., es una graffa abstracta decisi-
vamente anti-arquitectbnica.

En una estereométrica compleja con salientes y
entrantes, no ensefia la concepcidn arquitec téni-
ca, el juego volumbtrico-pléstico.

La arquitectura no deriva de una cuma de longitudes,
anchuras y alturas de elementos que envuelven los egpacios,
sino dimana propiamente de los vacios en loc cuales los
hombres viven y se mueven.

LAS MAQUETAS son una representacidén plistica-volumbtrica.
Enpefian acoplamientos, Yuxtaposiciones, interpe=-
netraciones de vollenes.., . Eg didacticamente
fitil pero no satisfactoria; olvida un factor cla

ve de la concepcibn espacial: EL PARAMETRO HUMA-
NO.
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* .

La conposicifn arquitectfnica tiene valor por
las relaciones que existen entre las varias par-
tes que la integran, pero depende del especta-
dor. La escala determina el caracter arquitect-
nico, tanto en el espacio interior como en el
juego de volfimenes. LA ESCALA es la relacifn
entre las dimensiones del edificio y las dimen=
siones del hombre.

PERSPECTIVAS Y FOTOGRAFIAS resuelven el problema de la re=-
presentacidn de las 3 dimensiones, representan
el edificio entero, pero sin el sustantivo es-
pacial: -desde un solo punto, esthtica;

-sin proceso, movimiento, sucesivos pun-
tos de vista.
No representan el valor sintbtico del conjunto
(que es su valor esencial), tampoco el organis-
mo entero de una construccidn.

UN REPORTAJE CINEMATOGRAFICO ayuda a revivir un camino y
gran parte de la experiencia espacial. Sirve
para uno, dos, tres caminos, pero la arquitec-
tura se aprehende a través de infinitos caminos.
Ver en un cine, sentado, no es igual a vivir,
actuar en el escenario de la vida.

De los diferentes medios, cada uno puede ser mejora=
do, cada unc aporta una c¢ontribucibén original, pero nin-

guno representa en una manera satisfactbéria el espacio
arquitectbnico. (4).
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CONCLUSION: HACIA LAS ZONAS: LA EXPERIENCIA DIRECTA,
VIVIDA.

TOMAR POSESION DEL ESPACIO, SABER VERLO ES LA LLAVE
DE 1A COMPRENSION DE LA ARQUITECTURA: ESA SE APREHENDE A
TRAVES DE INFINITOS CAMINOS, TENEMOS QUE VIVIR, ACTUAR EN
EL ESCENARIO DE LA VIDA.

HAY UN ELEMENTO FISICO Y DINAMICO EN LA CREACION Y
LA ASIMILACION DE LA CUARTA DIMENSION A TRAVES DEL PROPIO
CAMINO: REVIVIR, PENETRAR, OBSERVAR POR TODAS PARTES, CA-
MINAR EN TORNO, ESTUDIARLA DE LEJOS Y DE CERCA... .
PASEAR EN LAS ZONAS, CAMINAR EN TORNO DE LOS EDIFICIOS,
SUBIR LAS PIRAMIDES, PENETRAR EN LOS SANTUARIOS, SUFRIR
EN EL SOL DE MEDIO DIA...

BAILAR NO ES LO MISMO QUE VER BAILAR. FALTA EL RESOR-
TE DE PARTICIPACION COMPLETA, AQUEL  MOTIVO DE VOLUNTAD,
AQUELLA CONCIENCIA DE LIBERTAD QUE ADVERTIMOS EN LA EXPE~
RIENCIA DIRECTA DEL ESPACIO, EN LA EXPERIENCIA VISUAL CON-
CRETA: EL HOMBRE CREA LA CUARTA DIMENSION.

TENEMOS QUE IR NOSOTROS, TENEMOS QUE ESTAR INCLUIDOS
Y TENEMOS QUE LLEGAR A SER Y A SENTIRNOS PARTE Y METRO
DEL ORGANISMO ARQUITECTONICO.

LO DEMAS ES DIDACTICAMENTE UTIL, PRACTICAMENTE NECE-
SARIO, INTELECTUALMENTE FECUNDO: PERO NO ES MAS QUE UNA
MERA ALUSION Y FUNCION PREPARATORIA DE AQUELLA HORA EN LA
QUE NOS HACE VIVIR LOS ESPACIOS CON UNA ADHESION INTEGRAL
Y ORGANICA.

EL ESPACIO DEL PASADO, DE LA ARQUITECTURA PREHISPANI-
CA, ES EN SU MAYOR PARTE UN ESPACIO IMAGINADO, ALGUNAS
VECES DIBUJADO O HECHO EN MAQUETA Y NO UN ESPACIO SENTI~
DO. DE ALLI EL SENTIDO DE ESTE PROYECTO: EL ESPACIO SENTI-
DO CONCRETAMENTE Y NO IMAGINADO ABSTRACTAMENTE, REVIVIR
ALGO DEL PASADD EN EL PASEO EN LA ZONA.

EN LA CONTRADICCION ENTRE EL PRIMER CAPITULO, un dis-
curso para guardar la autenticidad, Y EL SEGUNDO, la recu-
peracidn espacial en la zona, NACE NUESTRO PROYECTO.

BIBLIOGRAFL A:

(1) villagran G., J., INTEGRACION DEL VALOR ARQUITEC TONICO
Centro Churubusco, México, 1977, p 1

(2) Zevi, B.,, SABER VER LA ARQUITECTURR,
Poseidon, Buenos Aires, 1951, p. 19=31.

(3) Norberg-Schulz C., EXISTENGCIA, ESPACIO Y ARQUITECTURA.
Imprenta Juvenil, Barcelona, 1975,
pp. 9=-12.

,,(4)4?9V%z B., Op. Cit. pp. 33-148.
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" La arquitectura es el juego sabio, correcto y
magnifico de los volfimenes reunidos bajo la luz.
Los cubos, las esferas, los cilindros o las pi-
rémides son las grandes formas primarias que la
luz revela bien; la imagen de ellas es clara y
tangible, sin ambigiedad. Por esta razdn SON
FORMAS BELLAS, LAS MAS BELLAS. Todo el mundo
estd de acuerdo con esto: el nifio, el salvaje
y el metaffsico." Le Corbusier, HACIA UNA AR-

QUITECTURA, Poseidon, 1978, p. 16.

3. la arquitectura GRIEGA
la PREHISPANICA

De 1o general a lo concreto: un anflisis de la evolu-
¢ién y los valores de la arquitectura prehisphnica, empe-
zando con su concepto espacial, despubs descomponiéndola
para estudiar sus elementos y al final reintegrhndola pa-
ra encontrar las cualidades de su conjunto,

El anflisis se hace mhs vivido por medio de la compa-
racibn con la arquitectura griega. La eleccifn no es arbi-
traria: la arquitectura griega es la madre de la arquitec=-
tura romana y de la occidental. Es sumamente conocida, y
nacid en una regibn muy parecida al territorio de Meso-A-
mérica, donde la vida y la civilizacibén se expresaban al
alre libre.

1) LA CONCEPCION ESPACTIAL:

Las dos arquitecturas se caracterizan por el segundo
termino del espacio interno, las dos arquitecturas religio-
sas tienen un caracter preponderante escultSrico y urbanis-
tico;

EL TEMPLO GRIEGO lo tenemos que contemplar como una

gran escultura. Todo arquitecto tiene que ser

un poco escultor para conducir por medio del tra-
tamiento plistico de la caja de muros y de los
elementos decorativos la prolongacidn del tema
egpacial.

LA PIRAMIDE PREHISPANICA es un z8calo, un basamento
para la cela, el adoratorio, Con una técnica
constructiva rudimentaria expresa un lenguaje
fornal diferente, expresa un pensamiento abstrac-
to pgeombtrico.

En el fondo, las dos son arquitecturas de espacios
descubiertos,

2) LOS PRINCIPIOS: HAGAMOS UN POCO DE HISTORIA:

En un principio, el hombre se une para formar un gru-
Po. Ese grupo va a definir un centro; en el caso de Grecia
en la Edad de Bronce, los sitios de cultos eran lugares
naturales sagrados; bosques, grutas, fuentes y simples
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3)Lp ARQUITECTURA 2

‘altares en lugares plblicos.
En el caso de Meso-2mérica un monte, la cueva del so0l en
Teotihuacan, o comc en Tenochtitlan un punto en un lago.
La primera intervencion del hombre consiste en el estable~
cimiento de un centro, una jerarquizacién del espacio, que
corresponde a la jerarquizacidn de la organizacibn social.
Se crea un punto céntrico, surge una nocidn de dis-
tancia, una orientacidn, una jerarquia, un patrén de refe-
rencia fijo, un esquema temporal, UN TERRITORIO.

En el siguiente periodo, se construye un punto cén-
trico y,en torno a éste surge el espacio habitacional;
el paisaje, para el grupo que elevd el monumento, se vuele
ve habitable y habitado.

Como en muchos pueblos, por ejemplo los D6gones de
Mali, Africa, el santuario era una casa habitacional, una
choza, reconocible al lugar en donde se encuentra y al cui-
d ado que le ponen, pero de ninguna manera extrafia en el am=
biente habitacional. Todavia no habia diferencia entre mo-
numento (Arquitectura) y habitacién. (1)

En el caso de Grecia, con la invasibn doria, em-

pezaron con la construccidn de un edificio donde

se alojaba €l dios. Era la mejor forma de habi-

tacidn conocida; consistim en una sola cémara
rectangular ligeramente alargada con un pbrtico
columnado al frente: una construccibén muy rudi-
mentaria en adobe y madera.

" Estas viejas construcciones fueron tan toscas,
pobres y contrahechas, que resulta dificil
imaginarlas como punto de partida de los es-
plendores cllsicos." (2}

Los muros de adobe se reforzaban con piezas de

madera. Los techos estaban estructurados por me-

dio de vigas que sostenfan un techo de dos aguas
cubierto de paja. El front8n se form§ de la pro-

yeccidn frontal del techo y la viga que soportan
las columnas.

Ese templo era el dnico nlicleo, un espacio interior no pen

s ado creadoramente, porque no tiene funciones sociales.

Era un espacio sencillo, cerrado, caracterfstica de la es-

cultura. El Templo era la morada impenetrable de los dioses

En el caso de Meso-Mmérica, en el periodo arcaico,
el santuario era una simple choza levantada sobre una pla-
taforma.
Como ejemplo, el caso de la zona maya; el Tem-
plo y la choza eran de planta rectangular con
angulos redondeados, muros de troncos de arbol,
el macizo dc la puerta de mamposterfa y,sobre
el muro se apoya una estructura de madera incli-
nada, que forma una especle de armadura, cuyos
larguercs reciben el revestimiento de palma.
La forma caracteristica del templo maya se de-
riva de estas habitaciones, y en 1la evolucibn
posterior sc¢ conserva en la piedra el estilo de
los materiales de madera.

28



© 3)LA ARQUITECIURA ™

3) LA EVOLUCION Y 1OS ELEMENTOS:

, En una evolucién lenta, el templo sencillo va a
cambiar de forma, esCala.. aoponerse a la choza, la
habitacién; el punto céntrico es elevado ripidamente a
monumento, adquiere su autonomf{a propia, que es fijada
tanto en la forma como en latécnica de construccifn, Es-
to da lugar al estallido del medio; por un lado una pe-
riferia deducida de y opuesta a estos monumentos, y por
el otro monumentos centrales significativos.

Muy corto el caso de Grecia; la evolucidn del Templo)
Griepgo en sus 7 siglos de desarrollo: (3)
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Los elementos del Templo son:

-una plataforma levantada sobre el suelo,

~-una serie de palos de bolos, apoyado sobre
ella, :

-un arquitrabe continuo que sostiene el techo,

- ¥y una cela, la morada impenetrable de los
dioses. Un espacio sencillo, cerrado, ca-
racteristica de la escultura.

EL TEMPLO GRIEGO SOLO CUBRE EL ESPACIO CERRADO, NO
DETERMINA ESTE ESPACIO. ES EN FONDO UNA MORADA IMPENE-
TRABLE PUESTA BAJO UK TECHO.

Un poco mis en detalle el caso de MESO-AMERICA:
También aqui, l1a choza sencilla se vuelve monumento; su
autonomfa se fija tanto en la forma como en su técnica
de construccibn, el uso de materiales mis resistentes... .

" En una evolucifn lenta, las formas primiti=-
vas del culto, gue se conformaban con chozas
comunes en sus principios, se fueron hacien=
do mds complejas y ritualizadas y requirieron
por tanto, la edificacién de un ambiente mhs -
formalizado, de templos propiciatorios." (4)

" ... 51 bien la choza fue el embribn arquitec-
ténico, no sblo por su requerimiento estruc-
tural, sino porgque asum{a una importancia vi-
tal en la comunidad, los basamentos para tem-
Plos representan los comienzos de la arquitec-
tura monumental en piedra." (5)

1

Mesoambrica encontrd su propio lenguaje ar~
quitectdnico, creando la PIRANIDE ESCALONADA
que pront® se convertirfa en un elemento in~-
separable de toda construccidn religiosa. (6).

_ Estas citas marcan la evolucién general de la arqui-
tectura monumental religiosa de Centro-imérica.

29



" 2)L ARQUITECTURA -~ 4

Dibujo de Jorge R. Acosta de la evolucibn del con-

cepto de la PIRAMIDE ESCALONADA como basamento del
templo (7)

Un resumen de los dos elementos de la arquitectura
prehispanica:
EL BASAMENTO:

-empezando con una plataforma baja, cuando alc¢anza
mayor altura se usa una inclinacibn con el an-
gulo de resbalamiento de la tierra.

-cuando la base requiere mayor importancia y, para
evitar la disgregacifn, se usa el nficleo com=
primido. ’

-un gran avance significa el uso de piedra labrada
en los revestimientos y la cal como material
de construccidn.

-de ghf surgen diversos tipos de basamentos, resul-
tado de la combinacidn de las dos formas: la
plataforma de paredes verticales y el talud,

P.e. en Teotihuacan donde el basamento tf-
pico se compone de un dado sostenido por
un talud, del que despuls se derivaron nu-
merosos nmotivos decorativos.

-mas adelante se separan y se mezclan los dos ele-
mentos; se decoran con fajas que forman table-
ws con entrecalles y con motivos ornamentales.

. . . . 30
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“2ge-encuentra sobre la plataforma, mas cerca
de la parte posterior, dejando al frente
una explanada para la celebracidn de cere-
monias.

-siempre de dimensiones pequefias, se compone de
un aposento en el que se encuentra el fdolo.
Casl siempre, la entrada esté a través de
un vestibulo (como la cela griega).

-los muros son de barro, aplanado, con la parte
baja en talud, pintados, U ornamentados con
relieves de estuco (Palenqgue) o revestidos
de piedra. .

-los techos son de palma sobre armadura ligera
de madera, o usan una estructura de vigas
inclinadas, aplanadas y ornamentadas (Templo

Mayor) o bdvedas falsas como en la zo=
na maya.
-con cresterfas o almenas. (8

LA PIRAMIDE PREHISPANICA ES SOLO UN PEDESTAL, UN 20-
CALO, UN BASAMENTO PARA EL TEMPLO, QUE ES UN ESPACIO SEN-
CILLO, CERRADO Y ELEVADO: EXPRESA EL CULTO DE LA ALTURA.

4) LAS ACTIVIDADES AL AIRE LIBRE:

En la VIDA GRIEGA, los ritos se cumplen en el exte=-
rior, en torno al templo.
Toda la atencién se concentra en los palos de bolos, que
son verdaderas obras plisticas, en cubrir los frontones,
l as vigas, los muros... con bajorrelieves.
No conocen el problema psicollgicodelo intimo, como en el
cristianismo., El interior del Templo fue lugar sagrado Yy
terrible porque en &1 moraba la divinidad. El puecblo ado-
raba a sus dioses y haclia sus ofrendas y sacrificios so-
bre altares situados en el exterior, frente al templo.
La civilizacibn se expresa al aire libre, en los recintos
sagrados, en los acrbpolis, teatros descublertos, fuera
de los espacios interiores y habitaciones humanas, fuera
de los templos divinos,

En 1a VIDA PREHISPANICA, el culto se desarrolid
igualmente al aire libre; frente a la Pirfmide quedan las
masas en el patio o plataforma. La atencidn se concentra
en la forma pura, abstracta, geomftrica, que refleja una
consciencia csmica; contra la naturaleza cabtica buscan
en las formas elementales un mundo ¢laro y monumental; el
universo estis escrito en el lenguaje de las matématicas.

P.e. Teotihuacan expresa que quiere distanciar-
se de la naturaleza, con su geometria extrema,
la repeticifn de su tablerc, paredes lisas ver-
ticales...
Todas las construcciones expresan la austeridad, la pure-
za de las formas georftricas abstractas, con sus terrazas,
patios, plazas... 10 terrenal es difuso e incomprensible,
lo divino es la claridad,
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» L] . L]

La rectilineidad abstracta se combina con un decorado
plistico que muestra una observacifn exacta de la natu-
raleza. La forma abstracta se combina con detalles orga-
nicos, como los serpientes en las alfardas, en los pila-
T€Bass o

La civilizacifn se expresa al aire libre, en l0s recintos
sagrados, los juegos de pelota en las plazas, patios,
mercados... &l pie de las pirémides, La arquitectura de
interiores es secundaria.

5) EL CONJUNTO:

La historia de la arquitectura de las acrfpolis es
esencialmente una historia URBANISTICA; triunfa por la
humanidad de sus proporciones y escala, y por sus joyas
de escultura.

" La arquitectura griega expresd sus conceptos
y sus sentimientos fundamentales y caracteris-
ticos por medio de una plhstica concreta y
precisamente delimitada de "plain air" y ple-
na luz compuesta por volfimenes escultbricos
y abstractos, proporcionados y relacionados
entre s{ de manera precisa y euritmica.® (9).

La historia de la arquitectura meso-ambricana es tam-
bien una historia URBANISTICA, es la historia de los es-
pacios descubiertos. La pirfmide era la dominante de un
gran conjunto urbanistico. Con las pequefias pirfmides an-
t epuestas, con las otras construcciones desgtinadas al cul-
to, con los patios, plataformas y plazas rodeadas por los
muros de los edificios, estos recintos sagrados eran con-
juntos de estructura uniforme, de uniformidad intencional,
concebida concientemente y conforme a un plano.

Espacios vacfos para las ceremonias del culto, para
la congregacién de los fieles, grandes ejes con el santua-

rio como centro visual e remate.

El pensamiento abstracto-geométrico no se limita a
las construcciones aisladas, sino que cada edificio esth
incorporado a un conjunto global, sujeto a su vez a un
riguroso y perfecto orden matemhtico. Y lo decisivo, a-
gquello que aflin la conservacién més cuidadosa del OBJETO
AISLADO no logra tranemitir, hay que verlo en la admira-
ble sensibilidad que se revela en el libre juego y la
correspondencia exacta entre edificios y plazas.

" Esos conjuntos de construcciones y espacios vacfos
dan fe de una intuicifn sensible del espacio que basta
ella sbla para asegurar a la arquitectura prehispénica,
pese a su técnica primitiva, un lugar predominante en la
historia del arte de todos los tiempos. Y nos confirman
una vez mhs gae el valor plistico se enriquece por la ten-
5ibn dialbectica entre la concepcibn total, abstracta, y
la vivencia de la realidad, manifiesta en el detalle,® (10)
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.. CONCLUSIONES: GRECIA - MESO AMERICA:

1) SOBRE LOS CONOCIMIENTOS Y LA TRANSMISION DE sUS CULTU-

RAS,

-Los

~Los

conocimientos del mundo GRIEGO sOn muy am=-
plios; todavia tenemos que estudiar 10s es-
eritos de Sécrates, Aristdteles, Platén...
en las escuelas. Y su mundo es muy cerca de
nuestro concepto racional de la vida y de
la arquitectura.

conocimientos del mundo MESO AMERICANO son
limitados, debido e.o. al cambio producido
al momento de la conguista.

2)SOBRE SUS ARQUITECTURAS:

A) sy

B) SU

CONCEPTO ESPACIAL es en fondo muy parecidoj
las dos son arquitecturas de espacios des-
cubiertos.

LENGUAJE FORMAL; producto de su visidén del
mundo, su organizacién social, sus técni-
cas de construccidn... .

La GRIEGA tiene un caricter meramente es-
cultdrico, y un lenguaje arquitectdénico muy
unificado.

En MESOAMERICA hay una gran unidad de con-
cepcidn, vero grandes diferencias de estilo
P.e, en el altiplano tiene un caracter geo=-
métrico-abstracto-matemitico, y en la zona
maya un caracter mhs escultrico.

2)SOBRE LA RESTAURACION:
~LA ARQUITECTURA CLASICA se volvid un codice,

reconocible para todos; arquitectos de to-
dos los tiempos, y hoy en dia los arquitec-
tos postmodernos usan el lenguaje clfsico.
Por eso, los restos son muy sugestivos Yy
una anastilosis de las pledras caldas, la-
bradas o decoradas, es ¢l tipo de restaura-
cibn por excelencia.

~LA ARQUITECTURA MESOAMERICANA, no tan conocida,

muy heterogbnea, muchas veces en estado de
decadencia, muchas vectes con una falta de
sugestividad, claridad, y en algunos casos
muy mal presentada... es mucho mas diffcil
de restaurar.

Y no s8lo tenemos que buscar la conserva-
cibn, la restauracibn... de objetos aisla-
dos, tenemos que buscar una manera de
ENSER AR EL JUEGO LIBRE Y LA CORRESPONDENCI,
ENTRE EDIFICIOS Y PLAZAS, EL VALOR PRIMOR-
DIAL DE LA ARQUITECTURA PREHISPANICA.
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i) LA HISTORIA

- Después de la atraccién subjetiva de la ruina,
Después del anblisis breve de la arquitectura,
s Primero en general con el Espacio como protagonista,
segundo un poco mhs concreto con una revisibn de las
principales cualidades de la arquitectura prehis-
panica en comparacibn con la arquitectura griega, .

‘1legamos gl punto clave de la tesis} LA RESTAURACION:
y antes de analizar las obras realizadas, una vuelta
por la historia, empezando en Roma, los herederos de
la arquitectura griega, cuyd idea central de Restau-
racibn va a conservarse en toda la historia.

4. La EVOLUCION del
CONCEPTO de
RESTAURACION

fa etapa:LA ANTIGUEDAD: volver a un estado anterior;

Eca idea se conserva en toda la historia, con una
gran variedad de formas de aplicacibn, de acuerdo a las
exigencias de la transformacidén cultural.

El termino "restaurare" significaba "volver a poner
de ple". En el Digesto de Justiniano significaba "volver
a un estado anterior", Muchos autores han tratado el te-
ma de la restauracibn. Entre ellos era comfin discutir so-
bre el caracter y 1z calidad de 1los trabajos romanos en
sus monumentos. Cuenta el valor art{stico, pero también
el testimonio histédrico de una hazafa y la identificacidn
del pueblo con el hecho glorioso. Tanto en Roma como en
Grecia hay vestigios de este sentimiento sobre su Fatri-
monio Cultural; los habitantes de una ciudad se conside-
raban duefios o copropietarios de los tesoros arti{sticos
de su urbe.

Ejecutaron diferentes obras de Restauracibn, y den-
tro de sus normas restauraron bien. Y a finales del sigplo
IV aparecen los prirceros decretos romanos.
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. B (3 . -

‘2 aetaﬁa: la gran variedad de acepciones MEDIEVALES:

En los inicios de la Edad Media, los conceptos y
practicas romanas continuaron por algln tiempo, hasta que
1 a mentalidad, la sociedad y la organizacifn imprimieron
nuevas modalidades. En la antigua capital del Imperio, el
nuevo poder religioso inicid una labor en favor de los mo-
numentos delaurbe. Y las lenguas en formacifn crearon mu-
chas acepciones del termino, segln La regidn geografica.

Pero 10 fundamental es que la restauracién de la Zdad
Media guarda la idea de reparar, subsanar, devolver o
restitulir; los contenidos del concepto deben situarse en-
tre dos extremos: los trabajos mhs sencillos de manteni-
miento y la construccidén integralmente nueva, que gUarda
localizacidn, destino, advocacisn de una construccidn pre-
via; tenemos miltiples noticias de palacios y catedrales
que, tras un incendio, son construidas X NOVO. iasta hay
obras realizadas que se apegan a los criterios actuales.

Ademis, el interés por proteger o conservar no siem-
pre culmina en la ejecucibn de trabajos; las numerosas cri-
sis econbémicas y las continuas guerras, fueron sin duda
un obsticulo serio para la ejecucidn de obras, de wodo que
el interés por nroteger valores, deba buscarse también en
forma independiente a las obras. Era importante la organi-
zacidn de lecturas, de ensefianza y de colecciones de cbdi-
ces. Las legislaciones, civil y religiosa, recibieron
fuertes impulsos.

Lag escuelas catedralicias se convertieron en uni-
versidades y rompieron el monopolio de cultura mantenido
por los monasterios. Esa desacralizacidn inicial del co-
nociniento produjo una verdadera revolucibn, pués al lado
de la Iglesia, respongable Medieval de la unidad de Occi-
dente, se empezd a formar un nuevo medio intelectual. En
esas universidades, en el siglo XII, crecil el interés
por la cultura del pasado. Es ahi que sc encuentra el em-
bridn que darfa vida al Humanismo Renacentista, es ahl que
se congregaron todas las aspiraciones europeas de renova-
¢ibn cultural. Desde el siglo XIV esta vanguardia tom§ co-
mo modelo e inspiracibn los logros de la aAntigliedad Clhsi-
C 3e

3a etapa; "L HUMANISNO: viejo mundo que renace,
nuevo mundo que muere.

Dursnte el siglo XV, ITALIA encabeza ¢l movimiento;
el pueblo empezd a contemplar su pasadc, a admirarlo y a
desear revivirlo. Su consciencia de identidad era el motor
del movimiento.
Se guarda el sentido latino de la "restauratio®™. El térmi-
no era sindnimo de reparacifn y renovacién. Pero tambibn
se emplea ¢on la significacidn de volver a un estado an-
terior. Protegen, congervan y restauran los rmonunentos,
para calvarlos de la destruccibn. Asf, ITALIA desarrolld
una fina sensibilidad para los valores estéticos.
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El interés por la Antigliedad hizo gque muchos edificios
incompletos o dafiados, fueron completados de acuerdc con
el gusto del momento.

Surge, como criterio nuevo, la liberacibn y consoli-
dacibn de ruinas, procedentes de la Antigledad. LAS RUINAS
sobrevivian, porque nadie se habfa preocupado de quitarlas.
L a mayorfa se empleaba para construir algo nuevo, O recons-

truirlas en alguna forma utilizable para funciones seme-
jantes. Y crece la consciencia sobre LA AUTENTICIDAD.
Algunas obras de LIBERACION y CONSOLIDACION:

-el Papa Eugenio IV (1431~1447) ordend la liberacién

del Pantebn de Agripa.

-el Papa Sixto IV hizo lo propio con el Arco de Tito.

-en 1580 se elevaron y consolidaron 4 arcadas de la

Arena de Verona.

El Renacimiento establecid una estricta seleccidn:
s8lo vestigios de 1la antigliedad clhsica eran admirables.
Habfa una legislacidn protectora. Pero también existfa la
egpeculacibn y el afan desmedido de provecho econdmico;
se usaron materiales de ruinas antiguas para la construc-
¢ibn de edificios nuevos, o trituraron materiales para
obtener cal.

rd

NUEVO MUNDO, cuyo desarrollo cultural segula lineamicntos
totalmente distintos.Brevemente algunas practicas en re-
lacibn con la restauracibdn y el respeto a los monumentos,
que es el mbvil de toda restauracibn:
~l0os tenochcas ocupaban gran parte de su tiempo
en actividades creativas, claro, segfin la
posicibn social.
-existfa un amor a la limpieza; desde la propia
persona, hasta los vestidos, las calles,
las habitaciones y los templos.
Existfan equipos pecrmanentes para la lim-
pleza de las calles y una organizacién sis-
tematica para mantener las casas ¥ los tem-
plos.
~una medicina preventiva, el rmantenimiento cons-
tante y cuidadoso, por 1o cual no tenfan
problemas de restauracidr,
-existia la préctica de las superposiciones, al
finalizar un ciclo de 52 afios, gin destruir
los terrlos anteriores.

Pero Europa trajd la muerte para el desarrollo cultu-
ral del nuevo mundo:
-con la sistemitica destruceibn de edificios y
esculturas,
-con la fundicién 4e objetos de oro y plata,
-la quena inicial y el sagueo posterior de c8di-
CeBens

El Humanismo Renacentista considerS que sblo existen
obras de arte ingpiradas u originales de la Antigliedad Clae
sica. Productos de indios no son arte, Esos criterios selec-
tivos continuarf{an en el virreinato y proporcionarfm el dess

rrollo de los criterios antropologistas,
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TENDENCIAS EN LOS
L4z etapa: SIGLOS XVI AL XVIII: OBRAS DE ARTE Y ANTIGUEDADES:

{ ST6L0 XVi: COMPLETAR:|

"™ En EUROPR se observan notables ampliaciones en los con-
tenidos del concepto de restauracidén. Era la muerte de La
t radiccidn medieval que adaptaba los vestigios y {ragmen-
tos antigucs a sus programas.

La interpretacibn de los fragmentos, con la sensibili-
dad artistica, produjo una nueva forra de restauracidn:
COMPLETAR, tratando de adivinar la forma original.

En Espafia permanece todavia el "volver a un estado anterior",
con la estimacidn que antes tenfa.

Fn MEXICO crece el interés en los testimonios del pasado.
Es la epoca de los grandes escritores, que describen los
sitios y los monumentos.

| SIGLO XVII: RENOVAR: |

) En EUROPA, La restauracidn llevaba la intencidn de
RENOVAR, quitando las apariencias de lo viejo, que en su
mentalidad no afectaba la autenticidad. La admiracién por
1la Antigledad propicid el aprecio y cuidado de los vesti-
gios, pero a la vez fomentd una gran consciencia sobre el
valor estftico. Cred exclusivamente para ¢l arte, pero
también inspird profundas diferencias entre lo culto y lo
inculto.
LA VISION ELITISTA dio exclusividad al arte y fundament$
los conceptos sobre cultura de la Ilustracidn,

En MEXICO, a mediados del siglo, el movimiento
novohispanico gand su independencia y individualidad,
México quiere revisar el pasado, entenderlo € incorporar-
1o en la nueva nacionalidad cultural mexicana. Empieza el
periodo de los curiosos investigadores de papeles antiguos.

1 —

| SIGLO XVIII: INICIOS DE LA ARQUEOLOGIA: |

) L£ ARQUEOLOGIA toma rumbos cient{ficos como conse-
cuencia de la exigencia racionalista de objetividad, y
esth reconocida como actividad para revelar testimonios
de la historia.
Surpge la necesidad de explorar y la urgencia de hacer algo
por la conservacidn y la proteccién, despuls de la caths-
trofe gue sufrieron POMPEYA y HERCULANUY.

El movimiento racionaliste, motor de la Ilustracibn
exigid raciocinio cientifico, pero nunca pudo liberarse
de los criterios selectivos heredados del Renacimiento:

-restingrieron la bisqueda arqueolbgica a objetos

art{sticos.

~clzsificaron hallazgos segln criterios estfticos.
Lentamente se corrigidé la vaga orientacién de los inicios
para tomar una ruta cientffica y racional. COMP ARANDO:

EL RUEVO MUNDO: EL VIEJO MUNDO:

-Se lanzaban en contra de Europa |-siphd el carino tradicionalista,
¥y su actitud clitista. con sus lirites estéticos

-crecid el desec de independencia |-ampliaron concepto de Cultura y
¥y la necesicad de identifica- patriconio con la necesaria

cin y renabilitacidn del pasad accibn del Estado.
do prehispanico, con la orien- |-Empieza el turismo.
tacién etno~antropolbgica.
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5a etapa: SIGLO XIX: LA ARQUROLOGIA COMO BASE DEL AVANCE
EN EL CONCEPTO DE RESTAURACION: Normas para pro-
teger fuentes del conocimiento histérico.

Es el siglo de los 2 grandes héroes de la restauracidn:
Viollet le Duc y Ruskin, hombres de su tiempo, ¢on la he-
rencia renacentista sobre la obra de arte y la necesidad
de guardar la unidad est®tica. Son conscientes del proble-
ma de la restauracidn, de la necesidad de testimonios hisg-
téricos y su liga con La identidad;

VIOLLET LE DUC, francés, arquitecto ACTIVO, admirador
de la arquitectura gética de su pals, trabajando
poco después de la destruccifn de la revolucidn.
El busca completar la obra de arte, a base de
estudiar y comprender un estilo y después de una
investigacidn documental detallada. El empezd
los primeros intentos tedricos en Francia,

RUSKIN, inglés, poeta romantico, habla sobre la apre-
ciacién de los valores estéticos, sobre la re-
lacién sentimental que debe unir el observador
con la obra de arte. Acentlla el valor testimonial
del monumento y su autenticidad

Ruskin habla sobre antetedentes propios, sobre edificios
sin uso, ruinas. Le Duc sobre edificios deteriorados, des-
truidos... pero vivos y {itiles, con funciones que son par-
te de su valor y de su testimonio histrico.

Tras de los conceptos de los 2, esth la ACTIVIDAD
desarrollada desde finales del siglo XVIII; nos limitamos
a las principales: LAS EXCAVACIONES ARQUEOLOGICAS Y LAS
PRIMERAS RESTAURACIONES:

-no tenfan que enfrentar el problema de adaptacién
para reutilizacidn, que en edificios roménicos,
gdticos ¢ renacentistas, en pleno uso, exigia
trabajos mucho mis complejos y discutibles.

-y las experiencias tuvieron la ventaja de hacer mis
evidente la urgencia de restauracifn; no puede
abandonarse el producto de una exploracién ar-
queolbgica.

LA ARQUEOLOGI® aportd nuevos principios que han sido
la base del avance contemporaneo de la restauracidén; la
revolucibn ilustrada que impulsd y orientd la arqueclegia,
hizo patente que el mensaje histérice inferido de las ex-
ploraciones, no es de naturaleza distinta del mensaje con-
tenido de los monumentos y objetos que, siendo producto
de un pasado mhs inmediato, alin forman parte del presente
vivido,

La conviccibn del desarrollo rermanente del hombre social,
ce vio demostrada en forma objetiva por los hallazgos ar-
queol8sicos, surgiendo como consecuencia, la importancia
histérica del proceso completo de acontecimientos concate-
nados, sobre el interée en una sola etapa aislada.

La obra de arte perdid su exclusividad como testironio de
cultura, pero abrieron las posibilidades de analizar los

origenes, evolucibn y consecuencias de su mensaje histéri-
cO.
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Resumen de los LOGROS del siglo XIX:

1) Para mediados del siglo, Le Duc y Ruskin, y otros,
equiparaban la exigencia estética a la exigencia
hist8rica. La prominencia de la exigencia histd-
rica fue aceptada unfinime en €l mundo occidental
hasta bien entrado en el siglo XX. MEXICO siem-
pre insistif y dib Bnfasis a la prominencia de
la exigencia hist8rico-antropoldgica, ante la
imposibilidad de considerar arte algfin producto
cultural indigena.

2) Una legisiacidn proteccionista, y la consciencia
de la responsabilidad estatal.

3) Normas para la orientacidn de 1la restauracibn.
Se llegd al Restauro Cientffico, con respeto al
testimonio, una jerarquia de intervenciones, res-
petando el proceso completo de la historia.

- 68 _etapa; SIGLO X¥X: LA INSTITUCIOHMALIZACION DE LA RESTAU-
RACION,

El 'RESTAURO CIENTIFICO! inspird los conceptos funda=-
mentales que se expresan en:

-la carta de Atenas de 1931,

-las normas de Giovannoni del miemo ailo,

-y eesos dos pon antecedentes de la Carta de Venecia

de 1964.

Son documentos normativos que acentuan menos los valores
estbticos, mhs 1a necesidad de analizar las adiciones y
no buscar la unidad de estilo, que piden una documentacidn
de las intervenciones y atencibn para el entorno de loe
monumentos, y se fundamentaron en las experiencias italia-
nas de tipo argueolbgico.

Porque fue necesario que LA ARQUEILOGIA -que tiene
como finalidad esencial el EXPLORAR para descubrir el
TESTIVONIO HISTORICO, ¥y tras explorar plantea la necesi=-
dad urgente de RESTAURAR- hiciera evidente la importancia
jerarquica del valor objetivo obtenido en el monumento y
la exigencia consecuente de lograr PERMANENCIL y AUTENTICI-
DAD en el testimonio mismo, No s6l0 obras de arte merecen
una restauracién.

Sin embargo oueda la confusién, y los ITALIANOS, con
Cesare Brandi a la cabeza, han mantenido la restauracidn
en nedio de la historia del arte, hecho explicable por
el inmenso tesoro patrimonizl. MEXICO, que vio bloqueado
¢l camino de obras de arte, siguid el cendero socicantro-
polégico a fuerza, con el mbvil principal en el problema
de su identidad, expresado en el sentimiento nacionalista.

Después de la SEGUNDA GUERRA MUNDIAL entendieron que:
PRIMERO,hay una diferencia entre UNA RUINAK ARQUEOLOGICA,
qué es-un edificio arruinado por el abandono, perte-
neciente a una etapa cultural ya terminada, cuyas
funclones originales han perdido toda vigencia 5o-
cial (y sblo la cultura ostenta el derecho de dar
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por terminadas las funciones) y UNA RUINA DE UN EDI-
FICIO VIVO, en plena vigencia que por alguna razdn se
ve convertido en ruina. La exigencia social obliga a
devolverle en plenitud sus funciones interrumpidas
arbitrariamente, aunque no sea posible conservar su
AUTENTICIDAD.

Y SEGUNDO,surgidé la visibn de 1a razdn social ypsicolbgica
de IDENTIDAD como gran mbvil de la restauracibn.
Varsovia nos ensefia una motivacibén que puede ser su-
perior a la necesidad de respetar la autenticidad f{-
sica de un monumento, La carta de Venecia, en su preo-

cupacién de limitar abusos en la acelerada reconstruce
¢ibn, no contempla el problema de identidad. Es utb-
pico completarla, adembs, una carta no podria sin=-
tetizar todo lo que abarca la accibn de restaurar en
nuestros dias.

UN RESUMEN DE LAS METAS LOGRADAS EN EL SIGLO XX:

-la cliencia es el motor de la restauracibn, y la téc-
nica moderna esta al servicio de ella.

-instituciones nacionales se ocupan de la investiga-
cibn y proteccién,

~-despuls de la guerra aparecen institutos internacio-
nales que se ocupan de la formacién de especia~-
listas, de criterios, investigacidn...

-ge acentha la responsabilidad social y los crite-
rios antropolégicos; todos los vestigios de un
sitio son importantes,

~degpubs de la guerra, el m8vil de la Restauraciln es
la viei8n de la razdn social ypsicolbgica de
identidad.

MEXICO siguid su sendero socio-antropolbgico;

-la arqueologia de campo se vuelve mis importante que
la de gabinete; es la prueba de la adopciln, en
la teorfa y en la prhctica, del reconocimiento
de loe testimonios objetivos de la arqueologia.
Gracias al mbtodo estratigrifico se establece la
Cronologia en Meso-Anérica y,la arqueologla pa-
sa de la fase descriptiva a la fase INTERPRETATIVA

~la ciencia queda organizada:

=-por un lado las instituciones, los museos y la-
boratorios,

-por otro lado las leyes; ya don Porfirio empe-
z6 a proteger todos los objetos y bienes ar-
queoldgicos como propiedad de la nacibn. Siguiend

muchos otros, hasta proteger todos los objetos
con un valor cultural.

-despubs de la guerra, México cred centros de
formacién y sociedades de profesionales. Nues-
tro posgrado es uno de los resultados.

-hay otras aportaciones, p.e. del arquitecto
Villagrin, gue acentia que los espacios arqui-
tect8nicos y urbanisticos son el sujeto de la
restauracidn.
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=" CONCLUSION:

En la ANTIGUEDAD y LA EDAD MEDIA, restauracibn significa
volver a un estado anterior, regreso y no ha-
cian una diferencia entre restaurar, reparar,
reconstruir o readaptar.

EL RENACIMIENTO es testigo de la primera expansibn;
Todavlia significa regreso, pero
-con la exigencia de AUTENTICIDAD,
-con el concepto de ANTIGUEDAD
Se limitan a obras de arte de la Antigliedad
clsica.
EN EL VIEJO MUNDO renace el arte de la Antigledad,
EL NUEVO MUNDO, con su actitud respetuosa para sus
monumentos, muere

En los 3 siglos del HUMANISMO,
-el concepto de antiguedad se extiende a todos
los vestigios del pasado de la humanidad,
-y a la autenticidad afiade volver a la estima-
cifn, restituir la obra su “grazia".
Pero queda la limitacibnde la obra de arte
En el siglo XVIII descubren zonas arqueolbgicas.

En el SIGLO XIX, LA ARQUEOLOGIA significa la segunda ex-
pansifn, la base del avance del concepto de Restau-
racidnjquieren fundamentar objetivamente los cono=
cimientos cient{ficos.

N¥o sblo exigen objetividad histérica, adembs todos
los objetos arqueolbgicos tienen su valor.

Y el estado va a controlar el conjunto de pruebas de
la historia, en legislaciones y normas.

El SIGLC XX significa la institucionalizacifn de la
restauracibn y la &poca del apoyo cientffico.

MEXICO, cuyo camino estaba bloqueado de obras
de arte, sgigue el gendero socio-antropolbgico
a fuerza, que justifica la creaciln y el desa-

[ rrollo de la arqueologfa.
El mbvil principal es la reaccin en contra de
( ; . los elitistas curope®s y el problema de identi-

dad, exprecado cn el sentimiento nacionalista.
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"Después de revisar la evolucidn del concepto de Restaura-

cién sobre un fondo amplic, nos dirigimos a la practica:
& Qué pasd y pasa en las zonas arqueoldgicas en
Europa y en Meso-América ?
Antes del siglo XIX, en el siglo XIX y en nuestro siglo.
De ese 8ltimo perfodo ensefiamos unos ejemplos més detalla-
dos: Selinonte en Sicilia; Chichen, Uxmal y Palenque en

la zona maya, y las diferentes temporadas de Teotihuacan.

UBRAS REALIZADAS

en zonas |
arqueologicas

A) Restaureciones

1) ANTES DEL SIGLO XIX:

EN _EL VIEJO MUNDO descubren Pompeya y Herculanum, y
Carlos III promociona las excavaciones. Pero se quedan
con sus criterios selectivos estetici{stas; s6lo buscan ob-
jetos art{sticos y clasificarcn los hallazgos segin cri-
terios esteticos.

Crece el coleccionismo, y en Roma aparecen edictos
para limitar las excavaciones, y se condiciona la expor-
tacibn de objetos de esas exploraciones.

Inicia el interbs turistico, un factor muy importan-
te en el futuro.

Se ocupan de EXPLORAR y EXCAVAR, pero después de la
cathstrofe que sufrieron Pompeya y Herculanum, surge la
urgencia de hacer algo por la CONSERVACIOK y PROTECCION.

EN EL NUEVO MUKDO, las aportaciones mayores son de
gabinete; con investigaciones documentales serios (p.e.

- A. de Leon y Gama con su estudic analftico y interpreta-

tivo sobre la Cuatlicue y la Piedra del Sol) y curiosos
investigadores de papeles antiguos.

La arqueologia empieza con los grandes escritores,
con sus descripciones de sitios y de monumentos. Y des-
pués llegan los Ilustradores. ay tambifn algunas explo-
raciones modestas, como en Palenque, pero todavia no hay
restauraciones. Crecid la necesidad de identificacibn y
rehabilitacién del pasado prehisvanico.
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2) EL SIGLO XIX:

EN EL NUEVQ MUNDO enmpiezan las EXPLORACIONES, en
donde los extranjeros aportan mucho en la técnica y el
registro de hallazgos. También los visitantes aportan
mucho en los adelantos cientfficos,

Sin embargo, mis importante son los otros generos de
blisqueda de testimonios, como la coleccibdn de documentos.

En la segunda mitad del siglo empezaron c¢on trabajos
modestos, que eran los antecedentes necesarios para las
obras del Siglo XX.

LAS PRIMERAS RESTAURACIONES se ejecutan en ITALIA:
el gobierno napolebnico y el Papa Pfo VII las habfan pa-
trocinado y favorecido ampliamente. Todavia eran trabajos
modestos, de liberacién, de consolidacién y algunas veces
de reintegracién;
ALGUNOS EJEMPLOS:
~-en 1811, G. Camporesi DESCUBRIO y CONSOLIDO
las ruinas del Templo de Vespasiano, en el
Foroc Romano.
-en 1814, R. Stern CONSOLIDO el COLISEO: y en
1826, se restauré 1o necesario para la con-
solidacidén del muro exterior, restituyendo
3 arcos en el orden inferior, 2 en el segun-~
do y uno en el tercero, rematando estas ar-
cadas con pequefios contrafuertes inclinados.
Estos trabajos, gue respetan el disefio ori-
ginal, se realizaron con muros de ladrillo
para distinguir francamente la parte res-
taurada de la parte original.
-en 1821, G. Valadier LIBERO y REINTEGRO el
ARCO DE TITO: usb material diferente en las
partes restauradas (travertino en vez de
mhrmol), con columnas nuevas que no llevan
acanaladuras, y los capiteles y cornisas
son de desarrollo sencillo, esquematico, y
se diferencian de las partes originales pe-
ro logran la unidad de la estructura.
-en 18326, Villareale y Cavallari LIBERARON y RE-
INTEGRARON el Templo de Castor y Polux en
AGRIGENTO: era una restauracibn por anasti-
losis; recuperan y reerigen los restos exis-
tentes pero dispersos, no intentando llevar
la reconstruccidén mhs alld de lo indicado
por los datos y por las plezas recuperadas.
Restauraron por anastildsis 4 columnas y el
correspondiente entablamento de un &ngulo
del templo.
-en 1850, L. Canina realiz8 LIBERACIONES y CON-
SOLIDACIONES en la VIA APP1A ANTICA, dejan-
do a la luz tumbas romanas.
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3) EL SIGLO ¥X:

Despubs de tantas exploraciones, tienen conocimien-
tos mucho mis profundos sobre la vida del pasado, y mis
datos sobre su arquitectura.

El afén, la inclinacifn, la seduccifn de reconstruir,
de ensefiar como eran los edificios, es grande; algunas
veces caen en la tentacidn de reconstruir mis que necesa-
rio, sin datos suficientes. El problema AUTENTICIDAD -
RECONSTRUCCION es un problema de nuestro siglo, y el te-
ma principal de este proyecto.

Un papel importante en este asunto juegan el turis-
mo y la blsqueda de identidad:

~sin el turismo, p.e. Italia se muere de hambre,
y Roma seria una ciudad fantasma (prohibie-
ron la industria cerca de la ciudad para
conservar 1los monumentos)
In México, el turismo (y la arqueologia es
la crema de las visitas, el togque cultural)
tiene el segundo lugar en captar divisas.

-y eobre la identidad nacional; ya Don Porfirio
empezd, dando fondos del estado, con la pro-
teccibn y la acomodacibn de Teotihuacan. ¥
el proyecto grande de reconstruccién de 64
tiene por fin mostrar al mundo las joyas
argueoldgicas de lMeso=América.
Los italianos no son menos orgullosoc sobre
su pasado.

Mntes de describir las obras, vamos a mencionar las
diferencias entre las arquitecturas, y entre las maneras
de restaurarlas:

LA ARQUITECTURA CLASICA es primero una arquitectura suma-
mente conocida, yssegundo una arquitectura unificada,
de piedra labrada o decorada; un templo griego-romano
es en fondo un gran MECANO: cada pieza es reconocible
a su tamafio, su decoraciln, su forma, sus detalles...
para cada piedra existieron leyes bien definidas, y
hasta hoy dfa bien conocidos y usados.

LA RESTAURACION de una arguitectura tan conocida,
Yy por eso con un poder imaginativo y una sugesti-
vidad muy grande, basta en la mayoria de los ca-

§08 con una simple anastilosis.

LA ARQUITECTURA PREHISPANICA, poca conocida, muy heterogé-
nea con sus dilerentes lenguajes formales segln la
zona y 1os tiempos, con grandes diferencias en el u-
50 de materiales, de sisiemas de construcci6n, con
regiones en donde los monumentos son totalmente des-
truidos, demolidos y saqueados Yy otras regiones, es-
condidas en la selva y poce recorridasdonde los monu=-
mentos guardan sus templos, su decoracidn.,. con su
caracteristica de las superposiciones... . Y aderis
era una arquitectura de espacios abiertos, de inter-
relaciones entre vollmenes geom&tricos y plazas, ca-
lles..s
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~I;/A-RESTAURACION es més complicada, ¥y dependeré
de-la’zona y del caso;
: En la ZONA MAYA, que es una zona intermedia

: entre la arquitectura griego-romana y
la arquitectura del Altiplano, bastard
en muchos casos con un sencillo reves=
timiento, p.e. formando un mosalco con
el material encontrado al pie del edi-
ficio, o con trabajos modestos.

LA ZONA DEL ALTIPLANO, los edificios tan
arruinados necesitan mayor esfuerzo
para ser entendible, algo atractivo,
algo cducativo. La solucidn depende del
cas0, poOr eso 65€ presenta un resumen
de los trabajos sobresalientes.

A) ALGUNOS EJEMPLOS DEL VIEJO MUNDO;| por un lade siguen los

Trabajos mOdestos, respetuosos de' ANASTILOSIS, y por otro
lado encontramos trabajos de gran escalat

-en 1900, el inglés Sir Arthur Evans 1levd a cabo UNA RE-

CONSTRUCCION GIGANTESCA en CNOSOS, la reconstrucc¢idn
mhe intensiva y despladada jambs intentada en un com-
rlejo aragueolégico.
Evans inicid sus trabajos en forma conservadora, pero
fue gradualmente volviéndose m&s audaz y acabd mate-
rializando imhgenes arquitectédunicas que &1 habia con-
cebido.

-en 1900, cerca de Cnosos, restauraron FESTOS y HAGIA-TRIADA,
basandose estrictamente en la evidencia descubierta
en las excavaciones y sehalando claramente las partes
que eran indispensables de reconstruir.

-en 1928, restauraron el TEMPLO "C" en SELINKONTE. Mas a-
delante hablamos sobre este caso mfs en detalle.

~hay humerosos trabajos en Roma, modestos, entre los afios
30 y 35; en los Foros Imperiales, en el Foro de Cesar
vy en la zona arqueollgica de la Piaza Argentina.

DESPUES DE LA GUERRA; siguen los trabajos modestos;

-en el TEMPLO DE ZEUS en OLIMPIA, con un minimo de conso-
lidacidn y limpieza, se ha dejado el sitio como fue
encontrado.

~en el ERECTEO de la ACROPOLIS de ATENAS, en el pdrtico
de las Carihtides, usazron soportes de metal para la
consolidacibn; UM ELEMENTO MODERNO QUE EXPRESA FRAN~-
CAMENTE SU FURCIONALISMO Y SU MODERNISMO.

-~en el Foro de César reintegraron el TEMPLO DE VENUS GENI-
TRIX; se usd el ladrillo de un tono poco fuerte para
complementar algunas columnas, haciendo posible in-
clusive continuar las canaladuras del fuste. Los ele-~
mentos de integracibn son fhcilmente reconocibles.
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“~enel foro Romano, la reintegracibn de la BASILICA
EMILIA: se encentraron numerosos fragmentos del enta-
] blamento, pero como la mayor parte de las columnas
s L a9 : estaban muy incompletas y faltaban los capiteles, hu-
i biese sido necesario un uso exagerado de elementos

de integracibn para practicar una anactilosis.
Se prefirid entonces, presentar el entablamento de-
bidamente consolidado pero en una posicibén franca-
mente diferente de su sitio original.

-en 1960 a '65, ejecutaron la anastilosis del TEMPLO 'E! t
de Selinonte, adelante se veri més en detalle.

Un trabajo fuera de lugar es la RECONSTRUCCION DE LA STOA
DE ATALO II, en el Agora de Atenas, ejecutado en 19565

una reconstruccibn gigantesca que la Escuela Arqueollgica
Americana realiz8, hace unos aiios, en el costado oriental
del Agora Ateniense.

AN

Terminamos los ejemplos del VIEJO MUNDO con un caso mas
detallado; SELINONTE en Sicilia. Los ensefia bastante so-
bre el sitio y sus problemas de restauracibn.
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ORAM a dorecha, en
primer plano parte del TEMPLO "EY, reconstruido en los
atos 1960. En ¢l fondo la Acrbpolis con el TEVPLO ‘CW,
reconstruido en los afios 1925 a 27,

Los finicos edificios de pie son las dos reconstruccio-
nes, y los edificios de servicio., El resto son
plecras labradas tiradas, poco sugestivo, poco atracti-
vo. La anastilosis no es tan fhcil,

48



__5tARESLEUROPA 7 .

ALGUNOS DATOS HISTORICOS SOBRE SELINONTE:

~-Fundacifn en * 650 antes de Cristo, por colones de
"Mégare Hyblaia", de origen griego, en la costada
oriental de Sicilia.

~-Toda la historia se determina por las luchas y guerras
con los vecinos, por cuestiones de territorio y do-
minacibn; luchas contra los "elimes" con suCiudad
Stgeste, contra los Ycartagineses"... . ;

=en 409 antes de Cristo, la ciudad fue ocupada y destruida.

-en 408, reconstruyeron el recinto y la Acr8polis. La ciu-
dad pasa bajo la dominacibn de los Cartagineses. Los !
habitantes vivieron en la Acr8polis, y utilizaron la
ciudad antigua como necrdpolis., As{ siguen . hasta €l
fin de la primera guerra punica.

-en 241 antes de Cristo, los habitantes mismos destruyeron
su ciudad para no entregarla a los romanos.

La ciudad fue totalmente olvidada, hasta su nombre no se
conoce, como el caso de Teotihuacan. Los arabes llamaron
el lugar "la ¢asa de los 1dolos", En la segunda mitad del
siglo XVIII fue redescubierto. Hoy dfa esthn ejecutando
un programa de estudios, investigaciones y restauraciones,

DESCRIPCION DEL SITIO ARQUEOLOGICO:

Los restos son remarcables ¢ importantes por sus
templos, con quienes podemos seguir la evolucibén de la ar-
quitectura dérica en Sicilia. Selinonte era la fnica ciu-
dad griega de Sicilia que cubrid sus templos con escultu-
ras.

La ciudad se halla sobre una terraza baja, entre el
rfo Selinfis y 1a Colina Oriental., Vease el plano de la pa-
gina siguiente. La parte mas importante es la ACROPOLIS:

-esth dividida por 2 arterfas perpendicul ares de
9 metros de ancho, hipodfmica y de estruc=
tura regular.

-aquf se encuentran los templos mhs antiguos, el
templo "C", reconstruido con las fortifica-
ciones y la gran muralla de contencién del
siglo V antes de Cristo.

-ademfe de los templos MAM, NCM, MDM y MO se en-
cuentran muchos otros edificios,

En las excavaciones encontraron

.|gran parte de las habitaciones.

TEMPLO "D":; la foto da una idea

-~ del estado actual de los edifi-

~ cios, y del rompecabezas que

w5 clgnifica una anastilosis.

Como dicen Pane y Gazzola; la pu-
ra y ocirple anastilosis se puede
usar nuy pocas veces, ilnevitable-
;mente se presenta la necesidad

v de insertar partes nuevas. (1)
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PLANO DE LA Z0KA ARQUEOLOGICh:

En el lugar central la ACROPOLIS, con suc templos “AM,
"WBH, wgn, upnt y 0" y los restos de las habitaciones.
Kl norte de la Acrdpolis se encuentra LA CIUDAD ANTI-
GUA, pocO explorada, al este se encuentra LA COLIN& O-
RIENTAL con sus templos "E", WFW y WG", y a3l oeste el
SANTUARIO DE LA DIOSA "MALOPHOROS", con su muralla y
diferentes edificios del culto, !4s al norte de &ste
se encuentra el TEYPLO "M". Un necropolis al oeste,
al norte y al noreste completan la ciu-ad.




) v e -

mTvrLe 3" en la Colina Oriental; la foto
da una buenag idea como se erncuentran loe

restos de los templos escultbricos grie-

gos. Piedras labradas tiradas.

fio, atras mas eaificioe,
i D5nde estaros?
4En Sicilia o en NMéwico?
(En Selinonte o en Chichfn Itza?
Este Santusrio sirve verfectamente para
nuestro preoyecto. Y la foto da ganas a
uno de jugar con las nledras, de probar-
las en diferentes posiciones... de entrar
en este rompecabezas.
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"l

T A T R
Lk RESTAURLCION DEL TEINFLO "C" en 1925-127:
El mayor y mhs antiguo de la acrbpolis, cons-

truida mediados del Siglo VI antes de Cris-
to, tiene © columnas en sus lados cortos y
17 er sue lados largos. La excavacibrn de E.
Gabrici empezd er los principios de nuestro
siglo. Yacia 1925 fue restzuraao wor F. Va-
lente, Una anactilosis detallada, completa
coro los restos oriZinasles le peormitieron.
Reerigib 15 columnas, la mayorfiz completas
con sus capiteles, on un costacdo del tenmplo,
v sobre ellas recolocd urn largo tramo del en-
tablererto, con terrzcctas de la cornisa.

~
v
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U 10 de 10 ternlos de 1 Colinz O*lvntal.
J.B, Merrconi 2levd o bn 1z excavecilrn e intent
una snastilosis mucho r.hs cudaz, cmuleaunds vers
1z intersrszciln concreto armadc.
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Dos vistas del TEMPLO “E"
cién. Levantaron tambifn una parte de los muros del
santuario, en el interior del Templo.

CONSIDERACION: Europa tiene los mismos problemas que México;
~-saben muy poco del sitio; ni su nombre, ni los dioses
a guienes fueron dedicados los templos.

-gin la minima intervencibn, lac ruinas no dicen nada;
en toda el Adrea hay 2 monumentos entre piedras
tiradas, los templos “C" y “E"; sin estos, la gen-
te se quedd en la playa, y tendrfan razén.

-todo esto nos 1leva al mismo asunto:

AUTENTICIDAD versus RECONSTRUCCION, el punto
clave de nuestro proyecto.
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B) ALGUNOS EJ

EMPLOS DE MEXICO:

Se ej

et e e,

ecutan mucho mis exploraciones, y surge la ne- «

cesidad urgente de restaurar, la exigencia de lograr per-
manencia y autenticidad en los restos.

Reali
repliblica
vizados, ¢
arqueblogo

zan exploraciones en todas las regiones de la

y ejecutan los primeros trabajos, todavba impro-
on pocos recursos, realizados con las ufias por

s funcionalistas, autodidactas, sin la ayuda

cient{fica, como es el caso de Leopoldo Batres, quien es

el pionero
de respeto

en el centroc de M&xico (y testifica la falta {
5u trabajo de rebanar la Pirimide del Sol,)

Pocos afios después, la arqueologla mexicana tomark
rumbos mhs cientfficos.

En LA ZONA MAYA en el afo 1914, aparece la Institucién

Carnegie de Washington, con su primer director
Morley; empez8 & hacer un recorrido de 10 afios
en toda la zona.

En 1924, en colaboracibn con el gobierno mexi-
cano, empiezan trabajos de restauracién en Chi-
chen-Itza.

La arqueologfa maya, que se inicid a base de
estudios epigrificos, se expande a la arquitec-
tura e inicia el tiempo de las reconstrucciones
de edificios y conjuntos. ¥ la institucibén Car-
negle, con sus estudios profundos y sus restaura-
ciones, juega un papel muy importante en esta
zona.

M&s tarde siguen las restauraciones en Palenque,
en Uxmal y en muchas otras zonas.

La arquitectura maya, con su propio estilo y sis~
tema constructivo, permite intervenciones més
faciles y aceptables que en el valle de M&xico.
La arquitectura maya es de escala pequefia, con
edificios relativamente chicos, una organizacién
anarquica y sin traza urbanistica rfgida.

EL VALLE DE MEXICO tiene zonas de grandes dimensiones, que

en lugares planos tienen largas avenidas, con
sucesiones de patios, plataformas... con un gran
proyecto de conjunto que le da su monumentalidad,
Con otro estilo, otros sistemas constructives,
ofro uso de materiales. Las intervenciones son
mas complicadas.

En el aiio 1917, M. Gamio empezd su trabajo en
Teotihuacan, con un estudio antropolégico y con
la reconstruccibn de la Ciudadela. Su ejemplo

se convirtd en prfctica predominaria en M&xico.
Despubs siguen muchas otras zonas, como Tula,
TenayuCases o
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OBRAS EN DETALLE:

ZONA MAYA:

TEMPORADA 1925~1929: CHICHEN-ITZA:
-Templo de Ghac-Mool o subestructura y el
Templo de 108 Guerreros;
~la liberacibn 1mprovizada,
-problema de las superposiciones; écufl
tiene valor, que conservar?
-1a reintegracifn o anastilosis; limites,
autenticidad versus renovacién.
-problema de diferenciar lo restaurado de
lo original.
-testimonios, documentaciSn y divulgacién.

~el Caracol;
~la consolidacidn de los restos.
-icufindo reintegrar?
-piedra labrada, esculipida contra piedras
irreguiares, adobe... .

-Evaluacidn del trabajo de Carnegie.

TEMPQRADA 1968-1971; UXMAL;S
-maneras de liberar,
-14mites de reintegracifn,
-el encanto romAntico de la ruina y la renova-
cibn, el revestir, completar, reconstruir.
-ipor qué buscar una terminacién total de los
edificios?

PALENQUE: TEMPLO ‘'XIV', 1968;
-¢por qué una reconmstruccibén total para prote=-
ger una lhpida?

EL VALLE DE MEXICO: TEOTIHUACAN:

TEMPORADA 1917-1920;
—Pirfmide de Quetzalcoatl;
. -una restauracifn respetuosa,
-el impacto de los materiales y sistemas

de construccibn.

~Pirfmide Central de la Ciudadela;
-autenticidad versus reconstrucciénm,
~analogfa y deduccidn en la restauracifn,
-diferenciar 1o restaurado de lo original.

TEMPORADA 1962-1964;

-trabajos de una escala jamas sofiada; Otra vez
los problemas de la Pirfmide Central, de
la autenticidade.,

-Quetzalpapalotl
-¢cufindo realizar una reconstruccibn totzl?
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A FEATHERED-SERPENT COLUMN DOORWAY

. The photograph shows columns 15 feet high in course of reconstruc-
tion, before the Temple of the Warriors proper had been completely
excavated (sce, also, text, page 122),

CHIVHER
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. S . . ..

REFERENCI AS: '

: La ciudad se LOCALIZA al norte de la Penfnsula de
Yucatén., Por su proximidad a Mérida ha sido muy visitada
y estudiadz. El terreno en esta parte es casi horizontal,
La parte explorada comprende una extensibn de 3 por 2 ki-
18metros. La ciudad se construyd cerca de los cenotes
wXtoloc" y “de los Sacrificios'.

Ademfs de 1los datos materiales, existen referencias
hist8ricas, en documentos de la historia tolteca, en las
relaciones "“Chilam=Balam" y "“Popol-Vuh" y en los anales
de los "Cakchiqueles'".

~-En 1566, el Obispo LANDA estuvo en el lugar y dejé
referencias acerca del Castillo.

~en los afos 1841 y '42, STEPHENS visitd la regibn,
acompafiado de CATHERWOOD.

-en 1875, el arquedlogo LE PLONGEON hizo algunas ex-
ploraciones.

~MAUDSLAY levantb un plano de la ciudad, MALER tomd
fotos v en 1895 HOLMES tom$ los datos para su libro.

~alrededor de 1900, THOMPSON hizo exploraciones en los
2 cenotes para obtener objetos.

-al establecerse la Direccién de Antropologia, se es-~
tableci§ la vigilancia y la conservacidn de los mfs impor-
tantes monumentos. Y mhs tarde, el Director de esa insti-
tucibn, Doctor M. Gamio, consigui que se celebrara un
contrato entre el GOBIERNO DE MEXICO y LA CARNEGIE INSTI-
TUTION OF WASHINGTON, a efecto de llevar a cabo la eXplo~
racibn y restauracidn de los principales edificios, duran-
te 10 afios a partir de 1923. La Direccién de Antropologia
tuvo a su cargo la exploracidén y consolidacifn de EL CAS=
TILLO y EL JUEGD DE PELOTA. La Carnegie la del TEMPLO DE
LOS GUERREROS y la de EL CARACOL. Trabajos en Las Monjas
y €l Templo frente al Castillo se hicieron juntios.

LA CIUDAD: de los diversos grupos, el mhs reciente
y el més importante se encuentra al norte, comprendido
entre los dos cenotes. Sobre la linea que uniera los cen-
tros de los dos, unos 200 metros al norte de Xtoloc, se
levanta EL CASTILLO. Todo el grupo fue construldo sobre
una gran terraza formada por un relleno de piedra.
Al poniente del Castillo se hallan el JUEGO DE PELOTA, de
unos 180 metros de largo, el TZOMPANTLI, y el TEMPLO DE
LAS AGUILAS, los que forman un conjunto simétrico al que
por el oriente constituyen el TEMPLO DE LOS GUERREROS, el
de LAS MESAS y parte de la columnata llamada de las MIL
COLUMNAS, que se extiende hacia el sur, limitandoc un enor-
me patio. Frente al Castillo se¢ levanta un pequeiio basa-
mento LA TUMBA DE CHAC-}OOL, que esth colocado en el eje
del Castillo y la calzada que conduce al Cenote, 400 me-
tros al sur del Castilio estl EL CARASOL, estructura de
planta ecircular, con su anexo el TEMPLO DE LOS TABLEROS.

Los prupos mas al sur se llazan CHICHEN VIEJO. Esos
grupos no han sido explorados.

Marquina, I., Op. Cit., pp. 831 = 839,
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A) TEMPLO DE CHAC-MOOL o SUBESTRUCTURA:

Se encuentra en ei anguto noroeste del basamento del
- . ry
Templo de los Guerreros (vease plano pagina anterior).

SU DESCUBRIMIENTO:

Cuando el Templo de los Guerreros estaba casi total-
mente restaurado, efectuaron excavaciones con el propdsito
de estudiar el nfGcleo del basamentc y gracias a un for-
tuito incidente fue descubierto el TEMPLO DE CHAC-MOOL:

" pPasS a finalizar la temporada de 1926; un sa=
bado por la tarde, el director Morris paseaba
cerca del edificio casl totalmente restaurado,
cuando una pequeia piedra rodd por el costado
de la pirfémide y cayl a sus pies; la piedra se
hab{a desprendido de la base de un viejo tronco.
Morris subib por un costado, agarrhndose del
viejo tronco para sujetarse; entonces Vio una
pequefia parte de una piedra labrada, entre las
raices del tronco. El amplié la excavacibn al-
rededor de la piedra y observl que estaba apoya-
da sobre otra igual; comprendid que ambas for-
maban parte de un pilar perteneciente a un edi-
ficio que yacia enteramente debajo del ya res-
taurado templo. Después subsecuentes excavacio-
nes confirmaron su suposicibn.! (1)

LA EXCAVACION:

Fueron necesarias varias temporadas de trabajo,
fuertes inversiones y complicadas obras de ingenierfa pa-
ra excavar y dejar parcialmente liberado el Templo.

DESCRIPCION DEL EDIFICIO:

Existia un basamento y un edificio arriba de do-
ble crujfa, techado con béveda y con una fila de 4 pilares
en cada salbn, Quedan los restos del edificio cuya facha-
da ofrece el mismo perfil que el Templo de los Guerreros.
Las columnas del pértico fueron del tipo de serpiente em-
plumada y colorada. Hasta los pilares conservan sus colo-
res. En el muro aparecieron pinturas de brillantes colores.
Entre el escombro aparecid un Chac-Mool. Al frente se fore
maba un pdrtico, Sobre una plataforma se alfnean 4 filas
de pllares, con un total de 60. Los pilares esthn decora-
dos de sus 4 caras con relieves. Las bfvedas arrancaban a
3,50 metros sobre el piso.

SU RESTAURACION:

Sflo se conserva la parte de la estructura que qued§
cubierta por la nueva construccibn, pues FL RESTO FUE DE-
MOLIDO AL LEVANTAR EL NUEVO EDIFICIO y su material fue
usado en la reconstruccién.

COMENTARIOS:

1)Se nota ei carhcter improvisado de la liberacidn
del edificio; un estudio més profundo antes de las inter-
venciones,habria evitado tantos problemas. Cabe men-
cionar que la gente de Carneglie era muy honesta y muy
valiente para terminar las obras de excavacibn.
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2)el problema Meso=-Américano de los agregados, las
YUXTAPOSICIONES y SUPERPOSICIONES; ¢ Se puede eliminar al-
g0 7 Si seguimos el valor histbérico, tenemos que conservar
todas las partes afiadidas, porque forman parte de la his-
toria vivida del monumento.
El ejemplo del CASTILLO es muy bueno; los visitantes pue-
den entrar en el nficleo de 1a pirémide para ver la etapa
anterioxr.
El articulo 11 de la Carta de Venecia trata sobre este a-
sunto, pero ¢ que s8lido criterio existe para distinguir
entre las partes de verdadero valor histbrico y arti{stico
y aquellas que meramente desfiguran al monumento %
Nuestro proyecto ayuda en la solucion de ese problema,

B) EL TEMPLO DE LOS GUERREROS:

DESCRIPCION DEL EDIFICIO:

Pirémide, con base cuadrada, de 4 cuerpos escalone~
dos, integrados de un talud y un tablero.
Sobre 1la plataforma se levanta el edificio cuadrado; se
compone de 2 salones rectangulares, con 2 filas de pilares
que sostenfan grandes trabes de madera, en las que Be apo=-
yaban las bbvedas. La entrada se hace por un pdrtico de 3
claros, dividido por 2 pilares en forma de serpiente.
La escalinata es de un 8510 tramo, limitada por alfardas
con relieves de serpientes emplumadas. Hay portaestandar-
tes sentados y enfrente de la entrada se halla un Chac-
Mool.
La fachada del edificio se compone de un talud, continuan-
do despufs el muro vertical que esth decorado en las es-
quinas y junto al pbrtico con tres mascarones.
Cabezas forman las bases de los pilares del pbrtico. Las
pilastras en las jambas de las puertas estin esculpidas
en tres partes. Hay gran variedad de relieves en los 20
pilares del edificio., Y se encontraron numerosas piedras
pintadas, que pertenecieron a la bdveda. (2).

MORRIS HABLA SOBRE LA RESTAURACION:

" El edificio basicamente se ha reconstruido con

sus propios elementos (Y CON LOS ELEMENTOS DEL |

TEMPLO DE CHAC-IOOL) gque habian sido desplazados

y que fueron recupcrados en la excavacibn, Fue-
ron muy pocas las piedras nuevas que €ra necesa-
rio preparar para sustituir a algunas origina-
les que no se encontraron.

La piedra irregular usada para el nficleo se to=
nd de donde era mhs conveniente entre la gran
cantidad de escombro. Puede decirse que cada una
de las piedras esculpidas de recubrimicnto se
recoloct exactamente en el sitio que ocupaba o=
riginalmente.

En cuanto a la piedra de recubrimiento con la
superficie lisa, cuando se encontraba aflojada

y desplazada, se marcaba cada pieza, se desmon-
taba el tramo de paramento y se volvia a colocar

. . . i 64
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cada piedra en su exacta posicibn original.

En tramos en los que no quedaban plezas en situ,
la reconstruccidén se hacfa con piedra procedente
del escombro, pero sin intentar recolocar cada
pieza en su sitio original exacto.

ror Io y aun ¢
de las secciones restauradas cs de piedra arque-
olbgica que originalmente estaba presente en al-
guna parte de la estructura, cada pieza indivi-

dual no estd en su posicidn original. Pero ésto

no cambia 0 dafla la reproduccidn de la aparien-

cia 0 del efecto original." (3).

" Del friso del {ltimo cuerpo del basamento no
se encontraron piedras in situ que proporciona-
ran evidencia precisa de su forma original. Se

Preferid no intentar la restauracibn y
se dejé como nficleo consolidado, reme=
tido el pafio que debil tener en su
estado original antes de recibir el re- .
cubrimiento." (4)

" De las BOVEDAS, no ce encontraron

¢- | suficientes piedras pintadas entre el
escombro, por 1o que se dejd sflo res-
taurado el edificio hasta la altura del
arranque de las bdvedas. Fue posible
sin embargo, restaurar algunos fragmen-
tos de las pinturas que decoraban los

Y |muros. (5)
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. . . .

COMENTARIOS: .
1)LA REINTEGRACION es poeible en edificios como esos
ejemplos recubiertos de piedras labradas, colo-
cadas en forma regular y,mls aun si estan es-
culpidas con motivos ornamentales.
En las fotos se nota que la anastilosis no era
tan facil, no colocaron cada piedra en el lugar

exacto gque ocupaba, pero esta no dafia la aparien-

cia en nuestro ejemplo,

En edificios de la zona norte del Area Maya, co-

mo Chichen y en los centros de la regién Puuc,
con su tfcnica constructiva refinada y su recu-

brimiento con piedra bien cortada, la reintegra-

cidn es muy posible, es un acertijo, un rompe-
Cabezas, cCOmo en 1los ejemplOs europecs.

2)0tro aspecto de la restauracidn es la falta de
DIFERENCIACION entre los elementos RESTAURADOS

¥y los ORIGINALES. Siempre subsisti§ este proble-

ma. Soluciones como el rejoneado, las piedras
pequefias en las juntas, y el re-estucado total
(p.e. Zacuala) no son satisfactorias. Nuestro
proyecto toca tambifn este problenma.

3)No se consolidaban las partes en relativo buen es-
tado; se desmontaban todo para recolocarlas en
forma mhs precisa, destruyendo las huellas del
paso del tiempo por el edificio, Pierde unm poco
{un rato) su atraccibn subjetiva. Renovacibn
versus pintoresco,

4)El problema de la DOCUMENTACION; en nuestro ejemplo,

Carnegie publicd todo, ha divulgado toda su in~
formacibn. Hay muchos ejemplos donde todo gueda
en secreto del arqueblogo, p.e. Templc Mayor,
donde ¢l coordinador esconde todo el material
para publicarlo con eu nombre.

BIBLIOGRAFIA;
Planos y descripciones arquitectdnicas de los edificios;
Marquina, I., Op. Cit., pp. 369 - 881.

(1) Wauchope, R., THEY FOUND TEE BURIED CITIES,
Arti{culo de Ann Axtel Morris, The Uni-
versity of Chicago Press., 1965.

(2) Marquina, I., Op. Cit., pp. 875 - B878.
(3) Morris, Op. Cit., pp. 198-200

(4) Ibidem, p. 38.

(5) Marquina, I., Op. Cit., p. 878,
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-1\ RESTAURACION DEL [CARACOL| DE CHIGHEN-ITZA: . |
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Lam. 273.—EIl Caracol, después de los trabajes de restawracion de la Institucion Camegie. Planta, cortes'y fackada,
segan Ruppert v Belles: 12 alfasda estd ornamentada con serpicates enticlazadas—Dib. A. Arrove Gy e
7




DESCRIPCION DEL EDIFICIO:

Se construy$ una primera plataforma, de piedras la=-
bradas, de planta rectangular y con la escalera en el la-
do poniente.

Sobre esta primera terraza se levantia otra, que fue
construida en diversas etapas;

~la primera de planta circular, 3,70metros de altura.

-la segunda, también circular, vino a cubrir la an-

terior.

-la tercera superposicidn se hizo s6lo en el frente,

aumentando una terraza rectangular.

~la plataforma se completb; en planta tiene la forma

de un cuadrilhtero irregular. El muro se levanta
a 3 metros de altura, y sobre el, el parapeto.
La escalera se encuentra en el lado poniente.

En la parte alta, se levanta la torre de 11 metros de
dihmetro, con 2 muros concéntricos que limitan 2 chmaras
anulares techadas con bSveda y un nlicleo central con la pe-
quefia escalera de caracol. E1 muro exterior tiere 4 puer=-
tas en los 4 puntos cardinales. El segundo muro con 4 puer-
tas frente a los maclzos que separan los exteriores.

Este primer cuerpo tiene una altura de 3,30metros,

y esth separado del segunde por una enorme cornisa, que
se repite. EL fltimo cuerpo de 4 metros de altura tiene
pequeiias ventanas que corresponden a angostos pasillos, (1)
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LA RESTAURACION:

No ee reconstruyd totalmente el edificio; los res-
tauradores se limitaron, en buena parte, a la consolida-
cién. Se realizaron abundantes trabajos de REINTEGRACION,
pero en un gran trame de la moldura de cinco elementos y
parte de la fachada, que habfan cafdo en una sola pieza,
no se optd por reintegrar, sino por consolidar la enorme
masa desplomada, tal como se encontrd en la excavacién,
para "ilustrar en forma vivida una fase de la desintegra-

cibén del edificio... como un ejemplo interesante de
falla estructural y desplome." (2).
(hoy en d{a, los turistas usan esa pieza para subir al
punto mhs alto para tomar sus fotos).

COMENTARIOS:

1)Consolidar as{ puede dar especial valor didactico,
y. un cardcter histBrico y estftico que se pierde con la
restauracidn,
Sin embargo, restauraron bastante en este edificio, como
muestra la foto. En una manera muy cuidadosa, posible en
la arquitectura de piedras labradas suficiente conserva-
das.

2}y sobre el trabajo de CARNEGIE: que es muy criticado;
Sobre reconstrucciones, renovaciones, complementaciones...
dice Kidder: " En Mbxico, alpgunos consideran inaceptables

las reconstrucciones gue muestran al pfiblico el
arte antiguo cuando estén hechas de veracidad.
Olvidin gue esta idea prepararfa el camino para
la des .uccibdn de los edlficios por los elemen-
tos, . virtiendo pronto a la ciudad en una acu-
mulac.. . desordenada de piledras sin significado
alguno." (3)

Sus tres objetivos en Chichen eran:
-llevar a cabo trabajos para el gobierno y pueblo.
-para dejar un ejemplo permanente del adelanto art{s-
tico Maya,
-y convertir el sitio en un centro de otras investi-
gacliones.

Kidder y su grup0o inyectaron gran avance en la arquitec-
tura maya ¥ en todo México. Vaillant era alumno de Kidder.
*Se ocuparon del desciframiento de jeroglificos, de la com-
prensidn del calendario, de la epigrafia... . Hicleron es-
tudios raciales, médicos, etnogrhficos, lingu{sticos, geo-
légicos, sobre el clima , fauna y flora, para su '"documen=
tary History" que es el "bridged" para una comprensibn ne-
jor del pasado.

Carnegie era el mhs importante Instituto en el érea, ETra-
cias a ellos podemos reconstruir la trayectoria maya en

el tiempo'y espacio, como funcionaba su sociedad y algo
de sus origenes,

BIBLIOGRAFIA:
(1) Marquina, I., Op. Cit., p. 893.

(2) Ruppert, K., THE CARACOL OF CHICHEK-ITZA, YUCATAN,
Carnegie, Washington, 1935, p. 167.

(3) Kidder, A.V., INVESTIGACIOKES HISTORICAS DE CARNEGIE,
Anuario 29, Mé&xico 1931 69
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OBRAS REALIZADAS EN LA TENPORADA '68='71:f
REFERENCTAS: '

Se encuentra a 70 kildmetros de M&rdida, en la region
PUUC, en un valle.

En 1841 Stephens visitl la zona, y la describe en su
obra !'Viaje a Yucathn',

En 1929, Blom hizo pequefias exploraciones en Las Mon-
jae vy el Ingeniero Merrill levant$ un plano completo,

En 1943 ejecutaron los primeros trabajos.

En 1968 a 1971, el I.N.A.H. ejecutd trabajos bajo la
direccidn del Arqueblogo C&sar A. Séenz.

LA CIUDAD:

esth distribulda en cuadringulos que no tienen una
relacidn determinada de ejes y que estan distribuldos de
acuerdo con los desniveles naturales del terreno. Hay una
elevacién natural con una gran plataforma, donde se en-
cuentra entre otros el PALACIO DEL GOBERNADOR; es un edi-
ficio de planta rectangular sobre una terraza de 150 por
160 metros, con escalinatas en el lado sureste. En cuyo
fngulo noroeste se encuentra la CASA DE LAS TORTUGAS.

Al norte de esta terraza, algo mis bajo, se halla el
CUADRANGULO DE LAS MONJAS, sobre una plataforma de 125 por
125 metros, con escalinata al suroeste, Se compone de cua-
tro edificios colocados sobre banquetas que limitan un pa-
tio central aproximadamente rectangular,

Este cuadringulo se liga con otro por su lado oriente,
muy destrufdo, y hacia el oriente por la pirfmide DEL ADI-
VINO. Ese cuadrhngulo tiene 80 metros por lado.

Al poniente del Gobernador se encuentra otro de plan=-
ta rectangular, de 100 por 80 metros, Se llama CASA DE
LAS PALOMAS o PALOMAR. Su entrada estd al lado norte, en
el que una escalinata da acceso a la plataforma. En su la-
do oriente ge encuentra la mayor pirfmide de la ciudad,
de base de unos 80 metros por lado.

Al poniente de Las Monjas se encuentra otro cuadrén-
gulo EL CFMENTERIO, de 100 por 70 metros. Hay otros, més d
alejados y sin exploraciones,
Entre las Monjas y el Gobernador hay un pequeiio JUEGD DE
PELOTA, muy destruido.

Los edificios se encontraban tan destruidos, que mu-
chos de ellos son sblo amontonamientos de piedras y otros
estaban en peligro de perderse. Por eso ejecutaron 1a
restauracifn y consolidacibén de los mls importantes, la
primera vez en el afio 1943 bajo la direccibén del Argqueblo-
go Erosa, y en la temporada 1968-1971 bajo la direccin
del Arqueblogo Clsar A. Shenz.

Marquina, I., Op. Cit., pp. 762-764.
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. EDIFICIOOUCETZ DIL CUADRIIIGULC DD L3 PILONAS:

El edificio tiene eon gu centrc us arco geovedesdo cue eg
el gccese e oun matlic,

Tretartn de ealvar rrincivelnentes L CRESTZIRIZ cue estu-
vs deccorsda cox ficurasc de estuco tintadas de
colores.

Fue neceszric comenzar desce el rivel del piso del edifi-

: : cis: srarecieron 10 cunrtos de 1lzdo nsrie v 8
de lzde sur. T2 edificio est? cozpuesto de cuar=
tos indernendientes score curc wure longitudinal
=z levgnta lp cresteris,

Congslideron v reconstiruverarn en paries lce 10 cusrtos del

B lzdo narte y € de) ladr sur,

La cresterfs puede ssorarse asors cen nfec segu-
rigsd scbre un znche trearmo de techo, salvindose
er. estez forma de unsz caids total,

Sz trata de ung cresterfs celads, de unidades
triarngulzres er 7Oorma escalonada, lac aue se a-
poyan sobre una serie de pilares ziineados,

CONENTARIC: es unz aplicacidrn vor sxcelencis de nuestre

B sistema de recurerpcibr ecracial, Vease el

canfzulo APLICACIONTS.

Boletdn del I.N.A.E., lo 31, Marzo '68, EXPLORACIONES ¥
' RESTAURACIONES EX YUCATAY, C.i. Shenz, p. 17,18,
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2) EXPLORACIONES Y RESTAURACICHNES EW|'69;|C.A. Saenz;
En abril '69 termin® la sexta temporads Ge exploraciones;

PALACIO DEL GORERNADOR; se restaursron secciones del mosai-
co del frigo de la fachada posterior y se con-
solidaron por medio de travesanos de concreto e
impermeabilizacibn superior las dos secciones
de dicho friso que s0n las Gnicas que aun se con-
servan Yy que presentaban un desnlome, amenazando
desprenderse alin mhs Gel nlcleo sflido de la coms~
truccibn. '

EDIFICIO DE LAS TORTUGAS: se restasurd y consolidf la sec-
cibn suroeste del monumento.

PIRAMIDE DEL ADIVIKO: este edificio, con su forma oblonga,
semielivtico, interesante por sus diferentes
&pocas y diferentes tipos o téenicas de construc-
cibn (Puuc, chenes y influencia tolteca).

EYPLORMCIONES:

-En el basamento bajaron hasta 5> metros para en-
contrar el nivel de la plaza. Hallaron la
banqueta del cuerpo inferior y su plataforma
central frente a lz escalinata oriente.
Encontraron 2 esculiuras y 3 mascarones de
Tlaloc del friso de Temilo I en sus lados
norte y sur.

-En excavaciones en i1as rartes latcrales del
Templo IV (edificio cheneg) encontraror los
primeroe peldafios de las 2 escaleras, und a
ceda lado del mismo,

-En el extremo noroceste del basamento abrieron
ur tlrnel y encontraron dentro del nlceleo la
fachada postericr de la primera &poca o Tem-
vlo I, con sus crnauentos, su zdcalo y todo
los detalles en terfecto estado.

RISTLURACIORES ¥ RECONSTRUCCIONES:

~-reccnstruccibn de la banqueta que rodea la Pi-
rémide en los lados norte, sur ¥y este, y la
plataforrna escalonada,

~recubriniente total de log L4 lados de sus cuer=-

£0s escalonades 1!
-se reconstruyd el besavento y la esquinz norte
del Temzlo ¥ v tambidn los cuartos Norte v

-En &l Templo IV (chenes) resusieron riedras del
rosgico en cuartos y fackades, renusieron
dinteles ¥y janbss de concrets ¥ reconstruye-
ror. 2 escaloritzs & sus ladcs nars log visi-
tantes,

-en el Temwlo ¥ ex Xz puerts oecie vusieron jai-
bes § dinteles de concreto ' leventan toda
1r geccibrn de bAveda ¥ teche oue hstisn cafdo,

~ircsrmeabilizarsn tzchos, nlataformzs, pesillcs
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Con esas exploraciones encontraron
~-que el edificio tiene 6 &pocas y no 5 como
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0s.
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vars

_cizl reccrsiruccidn de oirnz partec, . ;
asegursr ls esctzbilidsd del cornjunto, hubiese :
sidy suficiente ¥ adechs una correcta sclucibnh,

" 4z dejado de cer un testimonio del pasade, una
ruinsg argueolfgica, nara convertirse en un fla-
ugnte 'psetel de bodas'! gque ha perdido gran

rarte de su sutenticidad.® (2)

" Tambibn en innumerables detalles de monumentos

nrehisphnicos se estd realizenco este tivo de
intervenciones. Del wmascarbén inferior de la es-
guine suroeste del edificio chenes del 2divino
no exist{a ni resto cuando menos desde 1917

en gque Seler vublicd los dibujos de este edi-
ficio; recientemernte, este mascarfn apareci$

er su sitio, producto, en su totalided de una
reconstruccibn.™ (32)

Los criticos de este trabajo tienen algo de razbn. El re-
cubrimiento total y lz terminacibn total de los terplos
y detalles no ers tar necesario. Y hoy en dfa tenemos mas
posibllidades para sugerir detalles etc. sin reconstruir-
los totalmente. Sin embargo, la obra en su totalidad es un
trabajo serio, que nos dejé bastante informacibn y un mo-
numente interesante y atractivo.

v

(1) Boletfn del I,N.%.4., No 36, junio '69, EXPLORACIONES
Y RESTAURACIONES EU UXMiL, YUCATAN, C.A. Skenz,
pp 5 ~ 13.

(2) k. ¥olina Yontes, LA RESTAURICION ARCUITZCTONICA DE
: EDIFICIOS ARQUECLOGICOS, I.K.A.H., México, 1975,
ze 71,

'(3) Ibidex, p. 73..
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3) EXPLORACIONES Y RESTAURECION?S EN UXMALI'?O-'?I;I" '

Durante ls temporada 1970-1971 realizaron trabajos de'éxf'ff“@
ploracifn y restauracién en :

LA PIRAMIDE DEL ADIVINO:
' -consolidacibn del basamento,

-impermeabilizacibn del pasillo, de la platafor-
ma superior y de los techos de los tem-
plos. .

- siguen explorando los thneles para encontrar
la fachada posterior del Templo I,
18 metros por 6 metros de altura. :
El conjunto fue cubierto por un mosai-
¢co de piedra bien conservado.

CUADRINGULO DE LAS KONJAS:
4) FACHADA EDIFICIO NORTE POSTERIOR:

Yolos 2, 3 y 4. Ewpas en ln reconsiruc.
cidn de ln Jachade posterior del Edificio
Norte del Cuadiangulo de las Monjas.
Fueron 1 .cuperadas las piedras originales
—solne todu los labrades o esculpides—,
ineduidus las de ln plataforma

vy o
P e

:‘t cRsanid ' L
i3 S T, A
o AT TR 6

TR

Recuperaron lzs viedras originales. La fachada tiene 2
molduras y un friso con paneles de 'celosiz' de piedras
lisas. Fue necesario reproducir algunos elementos de la
cornisa y motivos en forma de X, ya que muchos se habflan
roto al desplorarse el muro o hatfan sido suetraldos.

EN 8U INTERIOR reconstruyeron los muros divisorios y las
tAvedas de 4 cuartos. Se rehizo el embutido del techo de
viedra y mezcla, de rés de 1 meiro de esvesor. Se imperme=
atilizf el techo y se tendid un» csra d¢ cemento y polvo
Ao rInodya. 76
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Fatos 5y 6. Fachada prinvipal del Edificio Norte del Cuadrangulo
de la reconstruceion, Fue
ristansads el pran mosaico en piedre labroda y wna seccicn del
friso qur se habio dersumbude Loy 1echos se impermendilizatan

de Yas Monjas, duranre v despruds

Fotvs 7 y 8. El Edifivio Sur del Cuadrangulo de la« Monjas tenia

derrumbada una {mportanie sevcidan que aharca ef cuarto aneae

al arco e entruds al patio: esta secolon Jur recanstuaida par
cempleto, funto con boyedas, muros de  cuurtox 3 frivag

BY FaCH

£DA SUR DIL EDIFICIO XORTE; fotos 5 y 6;

Se consolidd el mosaico de piedra del friso y
la seccibn cafda del mismo,

C) EDIFICIC SUR: FMCHADE SUR; fotos 7 y 8;

D) ZDIFICIO ESTE:
s

La seccibn oriental estaba derrumbada, incluso

el cuarto anexo al arco de entrada al patic.
Fueron reconstruidas las bbvedas v los muros de

L cuartos y, en forma burds y s€lida, la parte
corresroncdiente a1 mosaico del friso, Fueron res-
tituidas todes lzs piedras que pudieron ser halla-
des entre los escombros., Lac fcltantes quizk
fuercn usedas, en rartc en la fzchada interior
tue eg gimilar vy ruckas ge romrieron zl caex y
otras fueron susiraidas t ocunsdas en albarra-
des. El teche fue imwermestilizsdo. Lz entrade

el arco, la bSveds, ¢l arquitrsbe, el friso, la
cornisa v el caballete tenbiln fueron restaurs-
des.

MIRCS ESTE Y SUER:
Ctras para susiitulr lac esguinas, lss yiedras
de revestiriento ¥ las moldures.
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Fuwies 13 y 14, Resultado de la recons-

truceion del Templo del Cementerio, en

Usmal, El friso y la béieda se hullaban

en peligrs de caer y se hizo indispensable

construir nucras dinteles y reconstituir la
cresteria y los muras,

El templo tenia cuarteaduras longitudinales y sus 2
puertas laterales hablan sido rellenadas con piedra y ;
mezcla para reforzar los dinteles dobles de radera.Es- :
tos se hallaben carcomidos y podridos, por lo que el f{ri- '
50 y la bdveds podrfian desplomarse. La cresteria se en-

contrd muy destrulda; atrds del edificio fezltaban las es- ,
quines y el muro se encontrszba sin apoyo efectivo. !

Se colocaron nuevos dinteles de concreto;
Se restsurzron y reconstruyeron tanto la cresterfa como '
los muros laterales del cuarto.
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Fetos 17 y 18, En In fuchada sur del Edi.
ficio "de” Loz Turtupas, al remover-los es-
cumbros, fucron halledus lus huellas  de
lvs pilates que -ultcrnghun - con muros vy,
de este modo. delimituban 3 accesos al
cuarto: se restauraron jambas y dinteles

Futoe 15 y 16, Fachada norte del Edificio . F—
de Las Tortupas, Fueron repuestas las
jombas lo mismo que el dintel y lo que
Jaltuba del friso de columnillas que rema-
1an en roballete, El techo de toda la sec.
cion fue bien impermeabilizado

-
N e k

Rt ot

B ot
! 2vey
5 "

EDIFICIC 28 L1353 TORTUGAS:

L)FLCHADA NORTE: a base de concreto repusieron
las jambas, ¢l dintel y ¢l faltante del
frieo con columrnillas gue rematan en
caballete.

BYFACEADL SUR: fueron holladss lss huellas de los
o con

s les
pilaree que, junto con los ruros late-
rales, forrazban 2 accesos el cuarto
rectengular. Reconstruyeron a base de
concreto les jarnbas y los dinteles.
C)MURO LATERAL: (que sepera las crujfas)
Su bdveda estzia Gesiruids en uka gren
seccibn sobrs crresrondiente
Ments fzlial s jambas con

jerrurbe.
s jorbas co=
le obveda.

el innine
Se
o
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L2503
glrededores de ls zona aporecieron rns.os, muy

destruidog, de una positle muralla gue’ dooid
rroteger todo el centro ceremoniel, Lz zuralla
fue desmantclada desde tienp0ds remotos para
Chtener viedras.
drénculo de Les Monjae, en €l arranque de 1z
esczlera gue vpermite el sccese sl Idificio Nor-
iz hay unn estele muy erdsionada. No era posi-
ble descifrarla.

vdnd conccfa ou esulend 2l ClZsico Tardfo, en-
tre 600 v 220 desru Cristo. 8izuil hasts
log eipics ¥I o 1. 1 uencia tolteca en los
cervientes ectii tess zcent. ‘

s Chicker cosvictiorcn 2u I periods cifsico

ios edificios fienen un zbcalo con co-
ns, neleg de piedrss lizgs y el rurs
ied t rrdag; = vendae forman
urs 2 re &sta v la cornisa-
(23 cte remaia todo el
3

rulo
;v‘“z
EEIR
‘ 1tz d
miern c
Los trabeics de rectnu Ay, urado no 2510 1z
conservacidn iz losz ed ios olvibndoles su
aspecto orizingl, lo ~cue Lz s e, debido & cue
trrse €] revesii-ion rie del ronumen-
srers QUe €On TOCII e £e concerven
e rzries anure €1 ere exirsis
+ hey cuc formsr con ell v astn
que se& localiza el uge ie, na-
re volverlzs - cileoeor fidnr-
las ¢ 1 nfic susti~
tulds cx ian €l
fomen [
g7 RS (v
L2 recsne er gl-
FUROE cag mal es
muy srlic & re-
consiruce Tra.
Fl protlems ) r eso
recesitan dn* cziric-
tss Teses cic ven-
cidr ror exce or un
lsdo le zuseon
ricifn arguit =olucidn
eible, Hasts co de lz

—
—
~—
to
(8

(2) ¥arquine 1.,

letfn 421 I.H. L., 2y epoce II, julio-septiembre 72,
EPLORACIQNES ¥ ZEZETLTRLC TO"“ TNOUNMAL 1970 -
1271, C.t. Skenz, rr 31 - LD,

1SE4NICL, v 773 - 776,
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. . . .

REFERENCIAS:

La ciudad se LOCALIZA en la parte norte del Estado de
Chiapas, en una meseta entre los terrenos bajos y las pri-
meras estribaciones de la serrania de Chiapas. El clima es

tropical, y las colinas esthn cubliertas de una exuberante
vegetacidn.

Ko saben cuidl fue el nombre de la ciudad cuando era
un gran centro ceremonial,

Las primeras noticias que el mundo occidental tuvo

de Palenque remontan a la segunda mitad del siglo XVIII. En

* el curso del siglo XIX, la ciudad fue visitada por numero-
s0s exploradores, el principal era MAUDSLAY con su Ingenie=-
ro Prince, sus planos servirfn de base para todos los es-
tudios posteriores.

En el primer cuarto del siglo XX, Palenque fue recono-
cido por SELER, MORLEY y BLOM. De entonces data el interés
del goblierno mexicano por el sitio, y la zona recibe la de-
bida vigilancia. Desde hace 45 afios iniciaron las obras de
conservacifn, un tiempo a cargo del Arquedlogo Fernandez,

Yy posteriormente a cargo de Ruz, con la colaboracibn de di-
versos arqueflogos y artistas, y la cooperacibn econlmica
del Sr. N. Rockefeller., Posteriormente dirigid los traba-
jos Gallegos y en los Gltimos afios Jorge Acosta.

LA ARQUITECTURA DE SUS EDIFICIOS: se levantan sobre
basamentos escalonados y tienen acceso por amplias escali-
natas. Las construcciones son de un tipc uniforme; en ge-
neral se componen de dos crujfas divididas por un muro cen-
tral; estas crujias esth&n techados con BOVEDAS MAYAS, que
se construyen con dovelas, con pledras cortadas en forma
de cufia; se construye colocando las piedras ligeramenta sa-
lientes, de manera que se forma en cada lado una superfi-
cie inclinada hacia el interior, que se prolonga hasta que
los dos lados casi se tocan, sobre la que se apoya una lo-
sa. Sobre esta b8veda se construye generalmente una creste-
rfa que s810o tiene por objeto dar mayor vista al edificio.

La decoracidn es una sencilla estilizacién de la for-
ma constructiva. La ornamentacibén es abundante, pero dis-
tribulda con toda discrecién; se compone de grandes inscrip-
ciones jeroglificas. También se usaron figuras humanas y
estilizaciones de animales, La decoracidn pintada es tam-
bifn muy abundante.

COMENTARIO: sblo vamos a referirnos a un edificio, EL TEMPLO
XIV, a un lado del Templo cel Sol; su historia es la
base de nuestro PROTOTIPO "IIIM, Expresa perfectamen-
te la manera de trabajar en esos tiempos Y el afhn
de reconstruir, de enseiiar al pueblo las joyas arqui-
tectSnicas y escultédricas., En su tiempo posiblemente
aceptable para algunos casos, en nuestro tiempo tene-
mos que buscar una manera mic respetuosa, esto es el
sentido de nuestro proyecto.

FUENTES:
-Gufa oficial de PALENQUE por Alberto Ruz, I.,N.AH.~S.E.P.,
México D.F., 1977, pp. 4-5.

~-¥arquina I., Op. Cit., pp. 608-614,
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REPORTAJE DE LA EXPLORACION DEL TEMPLO XIV:

En 1968 se empez§ la exploracidn dol Templo XIV.
No habfa sido tocado en el pasado y habfa poco escom-
bro.
El templo se derrumbd, pero ios restos del basamento
al lado oriente (de la fachada principal) se encontra-
ron en buen estado.
Restauraron el basamento. Encontraron diferentes frag-
mentos de estuco, de una figura humana, y las alfardas
estaban decoradas de estuco.
En la plataforma superior se encuentran los restos del
templo; con su pdrtico ce 3 entradas, un cuarto central
Yy 2 camaras laterales. En la estancia central se ubica
el santuario cuadrangular, con su zbcalo decorado.
Encontraron los fragmentos del tablero, bien guardados,
juntandolos mide 1,95p de alto y 2,20 de ancho. El ta-
blero es del afio 636 despues de Cristo.

" Dada importancia del hallazgo, se hace necesario
reconstruir el templo para volver a colocar las
l8pidas en su sitio original y puedan ser admira-
das por especialistas y turistas que visitan este
gran centro exponente del mis puro estilo maya." (1)

En 1970, cxploraron los lados norte, sur y oeste y se
restauraron log cuerpos del basamento en estos costados,
asf como parte de LOS MUROS DEL TEMPLO SUPERIOR QUE
FUERON ELEVADOS HASTA 2,70m. DE ALTURA, nivel donde em-
pieza el arranque de la bdveda del templo, EL CUAL TENE-
MOS LA INTENCION DE RECONSTRUIR EN UN FUTURO PROXIMO. (2)

En el lado norte se descubrif un aposento adosado al
cuerpo inferior de la estructura; tiene 3 claros forma-
dos por 2 pilares cuadrangulares y sobre el muro del
fondo se nota el principio de la bdveda que 1o cubri$.

FUE RESTAURADO HASTA UNA ALTURA ARBITEARIA, SIN LLEGAR
HASTA EL ARRAKQUE DE LA BOVEDA. (2). !

En las exploraciones durante el afo 1972, elaboraron ;
el proyecto de restaurar el santuario y colocar el ta-
_blero en su sitio original. Despufs de 4 anos podfan
realizar la obra proyectada;

" Del santuario s8lo quedaba su arranque y parte
de su fachada; sin embargo, su restauracifn no
fue diffcil porque, aunque no existfa la parte
superior, sabemos que TODAS LAS ESTRUCTURAS QUE
FORMAN ESTE CONJUNTO, es decir los templos de la
Cruz, del Sol y de la Cruz Foliada, SON MUY SE-
MEJANTES Y ERA CUESTION DE AUXILIARNOS CON EL
CONOCIMIENTO QUE DX ELLAS TENIAMOS PARA NUESTRA
RESTAURACION ™. (3)

(1) Exploraciones en Palencue 1968, Boletfn 34 del I.N, A.H;’
dic. 1968, p. 8.

(2) Exploraciones en Palenoue 1970, Acosta;, Anales: ‘9,2.
1973, I.N.AH., - S.E.P. 1975, P 361' PRt

(2) Exploraciones durante '72, Anales 1974-197 I,N,AH.=
S.E.P. 1976, p. 32. U137 L.H.A
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Para la reconstruc016n del S!!TJARIO, primero h1c1eron
el proyectc a escala en papel; en su fachada tenia.

partes-que alcanzaban hasta 81 cm. (de 195¢m.) que
conservaban adornos de estuco.
LA ALTURA ERA FACIL DE ESTABLECER: la bdveda siempre
enpieza a cerrar a la altura mixima de la l&pida del
fondo.
Se termind la parte superior del techo exterior en for-
ma convexa para desviar el agua de la lluvia. Y se u-
tiliz6 cemento con un impermeabilizante integral,
El tablero fue colocado al fondo del NUEVO SANTUARIO,
que se habfa restaurado ex profeso para contenerlo.

Sin embargo, las obras del Templo XIV quedaron incon-
clusas cuando se hizo el recorte en el presupuesto men-
cionado. EL PROYECTO ORIGINAL ERA RESTAURAR LA BOVEDA
QUE TBA ENCIMA DEL SANTUARIO Y ASI PROTEGER 4 LA LAPIDA
DE LA HUMEDAD.

" Para lograr estc, primero habia que levantar los
muros del templo 2 2,70m, de altura, que es donde
empieza a inclinarse hacia adentro para formar
la bdveda. Esto ya havfa empezado a hacerse desde
1970 sin haver podido terminar entonces, como
tampoco ahora. Tuvimos que suspender la obra antes
de terminarla y no hubo mis rezedio que colacar
otra vez un techo provisional." (4)

Colocaron lhminas de pléstico translficido blanco, que
Dermiten una mejor 1lur1hac16p oentro del santuario.
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(4) Eyniorpcwones Palcnaue temvorada 197“-1974. tnales

197u~-75, T.N, A H,-S,E.P, 1670 . ~She
9, 7 y P 81
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INTRODUCCION: "TEQTIHUAC AN

DATOS HISTORICOS: Desconocemos el nombre original del

sitio y tampoco se gabe con certeza quiénes
fueron los teotihuacanos, de dbnde vinieron
0 qué lengua hablaron,

Los cronistas espaioles e indfgenas sblo in-
cluyeron datos mitolbgicos; el nombre de Teo-
tihuacan quiere decir “Lugar donde (los hom-
bres) se convierten en dioses'.

‘EXC AVACIONES:

LA CIUDED

-1905; primeras exploraciones, bajo la direc-
c¢ién de L. RBatres; se explorf y restaurd
la Piramide del Sol, el Templo de los Sa-
cerdotes, el Templo de la agricultura y
los Edificios Superpuestos.

-1917; M. Gemio trabzjb en la Ciudadela;
en el Templo de Quetzalcoatl, cn el Tem-
plo de Tlaloc y ciros sitios. Se hace un
estudio comprleto del Valle de Teotihuacan.

~mhs tarde, los arqueblogos C. Margain y R.
Orelleana descubren pintura nmural en los
lugares como TEPANTITLA y ATETELCO. Los
pintores A, Villagra y I, Saldana copian
esa pintura. L. Sejourn& descubre pinturas
importantes en ZACUALA y YAYAHUALA.

-1962; obras a gran escala, bajo la direccibn
del Doctor I. Bernal, que finalizaron en
sept. '64; restauraron y reconstruycron;
la gran Plaza €e la Luna, ¢l Pzlacio de
Quetzglmariposa, la Calle de los Muertos,
la Plaza de la Piramide del Sol y TETITLA.
Tambibn se edificl la Urnidad Cultural y
se construyd una carrctera de circunvala-
cidn.

-80-82; obras de mernor escala, conservacibn y
restauracibn, sin reconstruccidn.

DE TEOTIHUACAN renresenta un estado tecocritico
y pacifista; s8lo se han encontrado motivos de
caracter religioso en sus bajorrelieves, su
pintura, esculturo... . EL CENTRO CEREMOKIAL Y
RELIGIOSO conetituye de las pirfmides del Sol
y de la Luna, ¢l Palacio del Quetzalmarivosa,
los Subterrfneos, la Ciudsdelz... . Aqui, las
construcciones son de grandes proporciones ¥y
situadas en relzcibn 2 un eje prircipal, consti-
tuido por la gran avenida de los }uertos, gue
corre de norte a sur.
En derredor debe hazber estzdo unsz Z0NA RESIDE:-
CILL en lz gue hebitoron los centenares de inm-
vortarntes sacerdotes gue actuaban en los dife-
rentes templos; Tepantitla, Tetitla, Atetelco,
Zacuala, Yayahuale, La Ventilla, La Casa Barrios
y Xolelpen y Tlamimilolpan.
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-

. Entre la zona anterior y la agricola, pero incrustados

B en diversos grupos, habfa alfareros, tejedores,
trabajadores de 1la obsidiana y otros especia=
listas tales como canteros, pintores... que
mantenfan en funcionamiento a la gran urbe
teotihuacana,

famao TF oI,
of] \,v = |
‘“‘:’J@ef%‘ W‘:"D “4 l
s

ATETELCO

1t
o1 Tacecanc

PLANO GENERAL
DE LA ZONA
ARGUEOLOGICA
OFE TEOTVIHUACAN

--TEOTIHUACAN, -Gufa Oficial, I.N.A.H., por Jorge R. Acosta,



5t A)REST. MEXICO
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1) LA TZMPORLDA 1917 - 1920,

"La CIUDAD

EL TEMPLO

ELA: es un gran cuadrangulc cuyo centro unido

con el de la pirfnide del So2l, da una direccifn
paralela al eje de 1la Calle de los Muertos.

Mide 400 metros de lade y antes de 1917 las
plataformas y los basamentos piramidales apa-
recian en forma de montfculos.

El cuadringulo estd dividido en 2 partes de des-
igual tamafios la del frente es un enorme patio
de 235 metros vor 195 y la posterior, a un ni-
vel mis alto, estd ocupada por habitaciones dis-
tribuldas alrededor de patios menores y vesti-
bulos.

En medio de estas hatitaciones y en el eje 0=~
riente-poniente, esth situado el templo vrinci-
pal,

CENTRAL: aparecla antes de las exploraciones
como un gran monticulo, pero al retirarse el
escombro dejd ver un gran basamento piramidal
de cuatro cuerpos de talud y tablero, de 50 me=~
tros de ancho en su base, con una amplia esca-
lera de un =olo tramo al frente,

En los tableros se conservan pequefias partes
muy borradas de las pinturas gque los decoraban.
Esta estructura resultd ser una superposicién
que cubrfa otrc monumento de la segunda &poca,
por lo que se deteimind abrir entre los dos mo-
numentos un corte, retirando parte del nficleo
del edificid superpuesto, para dejar a la vista
el mis antiguo.

Este edificio ve al poniente y se compone de 6

cuerpos, revestidos totalmente de piedra, de los:

que s8lo se conservan los 4 inferiores en las
partes en que estuvieron cubiertos por la super-
posicibn. Una amplia escalinata también de pie-
dra da acces0 a la parte alta, en la que debe
haber existido un templo de 2 crujfas.

Los tableros estan construldos con grandes ple-
dras muy bien labradas ern su cara expuesta y en
1l as juntas, de manera oue ls unidn es perfecta.
En la parte ornamentada que vresenta grandes sa-
lientes, estan hhbilmente combinadas y ensambla-

das con cajas y esrigas que penetran profurdamen-

te en la mamposterfa. Las alfardas de la esca-
lera se componen de piledras cortzdas perpendicu-
larmente a su inclinaci®n.,
Todos los rotivos decorativos de piedra csthn
cubiertos por una fina capa de estuco de cal.
Los marcos de los tzbleros estarn ornamentados
con chalchihuites virtadog de verde en forndo ro=-
Jo, los taludes que szostienen los tableros tie-
nen esculridas largas serpientes ondulantes.
n 1os tabtleros slternan dos motivos distintos:
uno de ellos es unz gran cabeza de serpiente
estilizada que sale de una especie de gola cir-
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Alternands cor las cabe
puestos e los cuerpos de
grendes motivos, prétab L

Tlaloc, ¢l Dios de las Lluvia Tienen
dfbula saliente con grandes colrmillos,
culares y dos circulos de turguesas en
toda la cabecza esth cublerta de puntos
y coronada 7or un gran moig,

ven
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rfzidas que a
s de plumas mhs finas.

4 Vez

ecoran Lz alfarda de ls escalera hacen
la composicidn y sus cuernos simulan
btasamento, apareciendo en los table-

otros

viente y sobre-
o

s
e reiacionados con
s

la nman-

ojos cir-
el frente;
salientes

Los colores usados gue en parte se conservan en
la poreifn gque estuvo cubierta, son azul para
el agua, verde para las vlumas, rojo para las
fauces de las eerpientes, cuyos colmillos esta~
ban estucados de blanco y los ojos formados por

discos de obsidiana.
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) . . .

A) LA EESTAUPACION DE L2 PIRAYTDE DE QUETZALCCITL:

Entre los zfios 1917 y 1920 fue exploraco y
restaurado por la Direccibn de Antropologfa,
bajo la direccibn de Gamio, Reygadas y Marguina.

Bra un trabajo de anastilosis, relativamente
fheil; el edificio esth cubierto totalmente de
piedra, muy bien labradas en su cara expuesta

¥ en las juntas. En la parte ornamentada estan
hibilmente combinzdas y ensambladas con cajas

y espigae.

En ciertas partes fue suficiente la consolida-
cién, en otras fue indispensable recolocar nu-
merosas piedras en el sitio cde donce hablan si-
do desplarzadas. Las viezas cue estaban ligeramen-
te desplazadas no se desrmontaron para recolocar-
las en su posicibn ideal, a2 plomo y nivel, sino
que se consolidaron en el estado en gque se en-
contraban. En cuanto a los blogues de pledra
caldos o seriamente desplazados de su posicidn,
se ejecutd la reintegracibn con talento y mesura.
Las piedras ligeramente fragmentadas se recolo-
caron en el estadc en que se habfan encontrado,
ein intentsr completarlas o substituirlas.

En tremos er que fzltaban elgunas piedras, se
optd por dejar lagunas, debidamente consolidadas,
sin recurrir al expediente de labrar riedras .
nuevas, En los tsludes y tableros decorados, en |
los extremos distsles de cada uno de los cuernos,
estaban incompletos y no encontraron las piezas
correspondientes, Para solucionar el problenma,
levantaron unos vesados muros de mamposteria,
debidamente marcados como obra nueva, que al '
mismo tiempo que llenan la funcifn de consolidar
Yy proteger lzg cabezas de 10s ruros originales,
los diferencian y separan del nlcleo de la pira- |
mide y armonizan, sin irmitarla, con la volunme-
trfa de los paramentos decorados,

El respeto z la 'substancia antigua', la mesura
con gue se 1levd a cabo la reintezracibn, sin
completamientos artificiosos ni renovaciones de
los elementos decorativos hace de esta restaura-
cifn un ejemplo para toco meso-ambrica.

Cabe de mencionar que en el Valle de México
nunca encontraron un edificio tan bien cons-
truido, con piedras labradas y ornamentadss, en
sn buen estado de conservacidn. Couparsrla con
iras restauraciones es muy diffcil, Sin lugar
dudag, era urna restauracidn muy bien hacha.

La inforracibn de la restauracidn. saqué de
Molina Montes A., LA RESTAURACION ARQUITECTONICAL DE BRI~

FICYI0S ARQUEQLCGICOS, I.N.A&.F., 1875, op 64-65,
. . 90
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5 A)‘R ST, MEXICO. .

L M IZDE CENTELL DE Lf CI“DADELA.

Es la pirémide otegid Nuetzalcoetl y ge

restzurd en la temporada 17-20.

Ya no era posible uszr los risx incipios

Yy normas qu usﬂ“On para le restau de Quet-

zalcoatl; 1 “rda no ectaba forms ie gran-

des gillare sino
de piedras rue-
sa czpa de BLE
en ecte tip reo-

Netivatzente o ser-

veber 'in =it 1

recuzrirniente ra

vz sin eze reculbri:

" Tn variss rartes 1 ec snsrece
en buen esizds <e concorva t0ese
indfaema, estucszdn, rulide v pintndo,... en
tanto nue ex otras ecth destruido, guedardo
en pvie el revestimiinio de viedra fr*fmentada;
lezc cornisac o nlroh=dillados supericres de
los estructurns, =3l como sus aristas, habfan
gldo geﬂevq‘vnﬂ*n dezlavados por las ajuas,
derritfndose 1o wiedra fragmentada." (1

Lzs moldurss que enzzrcan los tableros ¥ sran

parte de estos nis s, estabzn soniriados por lo-

ses delgadas empoirsdss en el nlicleo gue, al tra-
bajar como mfneulas, rodrisa aquebrerse con rela-

tivs facilidad.
Seguro que gran parte de los psramentos de ple-
drs existentes ge deszontaron y se volvieron a
congtrulr, rectificando niveles, n»l=znos y aline-
amientos. ¥ seguro que fue necesario labrar un |
nlirero consideratls de pledras nuevas vara dejar |
i

21 edificio en lz forma en que qued$ finalmente
UNR RECONSTRUCCICKN que una
zcibn,

La reconstruccifn es bastante fidedigna para los
tres vrimeros cuernos del rmonumento. Por lo que
respecta al cuarto y Gltirmo cucrpo, surgen cerias

dudas) el risro Yerquina dice:

" ... se picieron slzuros sondeos... en direccibn
norital al rontfcule, descubriérdose en varios
de ellos estructuras exteriores representadas
por ruros :flsnado de concreto. Bl seguir es-
tos vestigiss con el mayor cuidados, se vino
descubriendo progresivamente ol frente del edi-
ficio... . Viwoz entonces que fste se componfa
de tres cucrpos en talud, decorados con table-
ros y con una escalera central...", (2),

% en la parte zuperivr, dada la tovograffa del
monticulo rarecen hsber existido dos pequefias
construcciones sinbiricas, dejando 1libre un
espacio central, correspondiente a la escale-
ra," (3) :
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‘Con esas declaraciones, y el hecho de que en el -

cuarto cuerpo de este edificio no se encuentira
_evidencia de partes originales que pudieran ha-
ber proporcionado la informacibén indispensable
para la restauracibn, es seguro que la recons-

truccidn de este cuerpo fue realizada por ana-
logfa con los otros tres.

COMENTARIO:
-me parece un poco exirafio, que los mismos res-
tauradores, encontrando més datos sobre el edi-
ficio, no cambiaron su restauracibn, por ejenm-
plo no terminando el cuarto cuerpo.

-ese ejenplo nos ofrece todos los problemas que
van a encontrar en las restsuraciones y recons-
trucciones posteriores en Tectihuacan. Encon-
trado gran porcentaje de los datos, van a ter-
minar siempre sus reconstrucciones por analogia
con otros, o sacando informacibn de maguetas,

vpintura mural etec,.

~otro problema es lz diferenciacibn entre lo
restaurado y 1o original. En esa restaurscibn
usaron el 'rejoneasdo!, o sea, el dejar pequefias
pledras aparentes en las juntas de mezcla de
toda pieza que se na recolocado o sustituido.
Otro sistera, usado por elemplo en Xochicalco,
es usar una lfrca de viedras ncouefias en las
juntas que deliritarn la parte restaurada. Este
sistema nierde mucho en cuanto a claridad.

Otro sistema es un re-estucado, pero coun un
juicioso uso de aplanados diferenciados en tex-
tura y color.

Todavia, el problema no tiene unz s0lucidn sa-
tisfactoria. Nuestro rroyscto presenta una so-
lucibn extrema para €se wrovlema; usands wmate-
rigles francamente nuevos y contrastantes.

-a firal de cuentas, le restauracién de ia Pi-
rézide Central de ls Ciudadela es una restau-

racibn nmuy ins:ructive para las reconstruccio=
nes ejecutades en ¢l Valle de Méwico, Toca el

nroblema central; la ai ;nticidad contrs el z-
T&n de reconstruir, de ensei:zr algo,.

(1) Gario; M., LA POBLACICOK DE% VALLE DE TEOTIHUACLN,

1922 LXVII. . .
-~ (2) Ib*dem, capitulo sotre arquite tura de I. Marguine,
T. 152. : HE R

_(3) Ividen, p. 155.
(L) Koling Montes L., L2 :EST!"PACIOH PROUITECTONICY
Ia) I:-
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5:1)REST. MEXICO 38

?) Lx TEMF D}Dp 1067-190u ' LT e

‘En 1959, el T.N.2.H. empezd un gren proyecto en Teotihua-

can, bajo la direccidén de 1. Bernal; desde la
Ciudadela hasta la Pirfnide de la Luna, inclu-
yendo ls Plaza de la Pirfmide del Sol y 105 mo=-
numentos de la Celzada de los Muertos.

En lz primera temporads, con un presupuesto de 175,000 pe-
sos, atacaron los edificios 1 y 3 dée la Plaza de
la Lunsz y un monticulo frente a la Piramide del

: So1.

En le segunda temporeada, con £0.000 resos, de
enerd 62, restsuraron los edificios
Plaza de la Luna.

En la tercera temporada, de marzo a sepilembre de &2, con
100,000 mnesos, restsurgron el edificio 5 de di-
cha plaza.

En junio de 62, el gobierno federal ofreci$ 17.000,000,00
de pesos no devaluados, una suma jands sofado
por un arqueblogo. isi empezd el vroyecto Teo-
tihuacan 62-64 y Tesiihuacan se volvid de Ciu-
dad de los Dioses en Ciudad de las Reconstiruccio-
nes. Durante €4 aumentd el presupuesto hasta
21.500.000.00 de pesos y abrieron 3 zonas nhs,

2 en la Cslle de los Muertos, oira enfrente de
la Ciudadels.
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RESULTIDOS: El proyecto ev8 a cabd con una repidez
increible;
-Res,ru“aron los non
Luna, tajo la
kecsta ¥ P,
analogfa, En
arquefloan nor
Tare v recons
Luz y Sonido,
~Resteauraron la Pirfmide de
enorne cuperposic
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limitan la Plaza de la

n de los arqueblugos J.R.
nstruveron muztho por
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Er 1a Pleza ds
Patio
. tral.
V&s reconstrucci
. . 1lg Pl .
er 1° n es
unen sforras escgalo~
nadas 2y 3 etc., en
total cizuen , con re-
consirucciores cads vez nfs sudscCes,ceds vez més
rérido, haste torrinar con todz ia calle de los
Muertes.

Terminaron 1z expioracifn de 1oe Palscios de Zscuala ¥
Veyshuvela, y resizuraron Tetitla, palacio con
nmucha pinturs mursl. MEs codbre estos pralacios
en el copf{tulo 'FEOTOTIFO “Ivt,

Rene V31116n y la Universidad de Stanford hicleron planos
detalladoe para determinar les diferentes eta-
pas de desarrollo de ls ciudad y su zayor ex-

: teneibn,

Tambifn bajo los esuspicios del citado proyecto, se edifich
1a Unidad Cultural y se construyd una carretera.
circunvalzcibr pars facilitar el acceso a los
sitios exrlorades.

Tn 1964, el presidente de la Repliblica inaugur§ el pro-
yvecto TEOTIFULC LN,
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LA RESTAURACION DEL" PALACIO DEL QUETZALPAPALOTL,

... por el Arquedlogo Jorge R. ACOSTA.
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3) EDIFICI

“EXPLORKCIO

RESTAURACT

uy sirilar a la pirémide central de la
iudadela.

0.5;
0
Nt
-una pirfmide sin piedras labradas, gue sblo
guarda su primer cuerpo..
-era, segln Acosta, una piramide de 4 cuerpos
escalonades, cada uno con tableroc cerrado que
tiene el doble de zltura de un peguedio talud;
-pare la reconstruccibn del primer cuerpo, tie-
nen los datos 'in situ', para los cuerpos supe-
riores, ests basado en el costado norte, donde
entronca con la plataforrma que enlaza ésta con
el Bdificlo &4,
En el escombro se exncuentra el arrangue del
cuarto cuerpo.
-en una escalera mhs antigua, encontraron gue en
las alfardas, 2 la altura de c¢ada degcanso sobre-
salia una espvecie de dado que rompfa la monctonia.
Como en Quetzalcoatl, con una cabeza de serpien-
te a la altura de cada cuerpo. ¥ en 47, Margain
encontrd en Atetelco, gue las alfardss terminan
con un remate gque es la continuacién de la corni-
ga superior del tablero.

ON:

~los razones; estf en un estado ruinoso, desta-

pado queda & la influencia de la intemperie,

Es necesario protegerlo; ;
-recubrirla con la misma tierra, :
~consolidar con cemento los restos f

!
|
.
l
|

arquitectbnicos,
-restaurarla, si hay suficientes datos,
sefialando las partes reedificadas.
Se optd para la restauracibn.
-enpezaron con los cuerpos laterales. No tenfan
la altura del cuarto cuerpo; usaron las nismas
proporciones que los inferiores.
=-usaron un enpedrado en la plataforma superior
(hierba) vy se dejb un tramo en el lugar del tem-
plo, que, seglin Acosta, era rectangular, con una
fachada con 2 pilares, un pdrtico y una ruerta
al aposento interior. El1 techo era pleno, con
vigas, ¥ con un tablero gerejante a los de los
cuerpos de la pirémide.
-ESTE RESTAURACION ERA EL MOLDE PARA TODOS LCS
OTROS EDIFICIOS DE LA PLAZA DE La LUNAE YV DE LA
CALLE DE LOS MUERTCS.,

COHEXTARIO;

-gs una restauracibn muy similar s lz restaura-
cibn de la Firénide centrzl de la Ciudadela, sb-
lo, despubs de tantas exploraciones ya tienen
mucho mAs datos. Xo olvidamos gue Acosta analizb
muy bien el tablero-ialud, en que Marquina se
eguivocd totalnente.

-Fero el problemz trofundo sigue igual; el
ceo de reconstruir, sin datos suficientes y el
sacrificio de vnarte de la autenticidad.

98



5:A)REST. MEKICO = 42 -

B) EL PATIO DZL PALACIO DT QUETZALP APALOTL: .

LAS RAZONES para elevar los nuros a su maxina altura, vy
colocar un techo imitzndo al original; es lo mbs normal
en 1p zona maya poroue allf los edificios se encuentran
en tan buenas condiciones qus conservan sus bbvedas ori-
ginales. Pero en el centro de Méyico la situscibn es muy
distinta, debido a la maela calided de las construcciones,
gue por 1o reneral se hallan nuy destruidas, guedsndo los
muros de escaca altura v, a vectes, solamente se ven las
huellas sotre el piso. Por 1z f3lia de datos arguitectfni-

cos, se han trabajado ccn rucha cautela en lzs reconstruc-
cicnes. Bstz ee la razbn pcr la cuz) los5 parcdes se levan~
tar finicamsnte hesta une alturs de 2 metros, con ¢l fin de
dar una idea de la estrustura (92?7). En Tetifle elevaron
los nuros verics metres nare sopertar un techo roderno a
fin de proteger ls rpintura. Le nismo se hizo en Atetelco,

PERD EN NTUGUNO DE VS”O" G205 ST PRETENDIO OUE FUIRA LA
RECOIISTRUCCION DE W TECHEC [NTIGUO.

En el Psolacio, ruestro nproyecto era mucho més anbicioso,
¥a que se tratabz de hscer una restauracifn total del e-
¢ificio, colocando un techo de naders vy = mposterfs 1o
mhs a“e‘"do nosible a log antifugsg
Como ‘comentario es necesario ex licar que

fizico ejemplsr de una reconstruccifn fiel, utilizando

vigas y morillos, fue realizado en ¥itla por €l Sr., L.
Gamio, bzehndose en un proyecto del Dr, A. Caso.

E1 argueblogo E. Pareydn colocd un templo azteca en la
cima de la Pirbride de Sants Cecilia reconstruida, pero
fue hecho con fundamento en la snalogla con otros sitios
¥ tambibfr sobre figuras de los cBdices.

Nuestra intencifn no era un carricho, sino una oblicacibn, -
en vista de que existfzn todos log datos necesarios para |
hacer., (???)., Las exploraciones nos dieron un sin fin de
datos arqguitectdnicos que no conocfamos antes y que jus-
tifican uns reconstruccibn total.

Desde luego tenemos un 8C¢% de los esntecedentes, y hemos
podido sacar 1os cue faltazban por analogfa con otros lu-
gares 0 de lass representacicnes de templos indigenas pin-
tados sobre lss paredes y, en fltima instancia, se podla
resolver el vroblema por medio de deduccidn, cuando no
hubiera otro carino gue seguir. Debo decir que en muy po-
cas ocasiones tuvimos gue recurrir este recurso.

DATOS CLAVES PARA LA RECONSTRUCCION:

-existe la planta de la e¢structura y la base de 12 pilares.

-un pilar es comnleto, 2,55 netros de altura. Sobre estos
se colocaron lzc vigas y el tecno. Uﬁ vroblena;
las vigas transverszles estaban sobre las vigas
de pilar a »ilar, 0 no? Heros escogido colo-
car todas las vigas sobre los pilares, que sig-
nifica un posible errorde 20 centiretros.

-para su perzlte, nos fundzmos en un fragmento oripinal
del techo, es de L8 centimetros,

T 99
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~el nroblema del TABLERO SUPERIOR: debe ser semejante
a los tableros de los basamentos, estén pinta-
dos en los muros de Tetitla 3y en vasijas. Y
encontraron lajzs de la cornisa inferior vy, muy
importante, un tablero superior en el Templo de
los jaguares.
¥l pretil tiene 86 cm de altura y 36 de ancho,
teniendo al tablero en la cara frontal.

-las alrenas estaban empotradas sobre los tableros, donde

habfa un pilar abajo.

-los muros laterales, gue limitan el recinto, no son ruros
de carga; tiene troncos de madera en el interior
para cargar las vigaes horizontales y,en otro
extremo se colocan encima de los nilares. Las
pilastras sirven vars reducir el claro.

LA RESTAURACION:

=usaron un techo de concreto, ocul tandolo por

redio de madera y avplanado.

-zapatas y pilares de concreto en el interior de

los pilares esculpidos. Por eso tenfan que cor-

tar las piedras (secciln de 25 cm.).

~colocaron un trabe perimetral,

-después empezaron con el ensamblamiento de los

nilares ¥y 1a construcciln del tablero con bloaueq

huecos.

-Para recubrir los pilares, fsltaba mhs de la

ritad de las piedrss; tenfan que labrar nuevas.

Er €l pilar 9 s8lo faliaban 6 piedras, era el

rodelo para todos.

~usan vigas de radera de cerramiento, gue dan la

impvesién que cargan. .
r los aposentos 1atev‘ales, de erormes dime nsio4

nes {».e. cuarto sur de 8,8 por 7,9 metros) ¥y

sin apoyos, usaron trabes prctenzadas, vicuetas

de acero y una losa precolocada

-pusieron 16 almenas (encontraron partes frage

nentadas en el escombro),

~0frecen la poeibilidad de visitar la subeetruc-

tura I, hay un huzco c¢on una losz de concreto,

-2l acsbzdd de los nuros; el grueso dgl aplarna-

30 origlna‘ ers e unos l/ cre. Entonces coloca-

ron ledrillos cue cutrfan tods la guperficie del

muro ¥ quedd urn centicetro sara el zplanado.
~irventersre unss moliurss voara 1lcs muroz de los
cunrtos cgue dan 2 natio, Yo encontiraron d=tos
egnecificcs, hicisron diferentes antenrovectos,
escosieron uns mrors reslizerio. Cuando hay o25s
! ;
datss, Acosta ecta ioenizls g caxtiarlos.
-ussron pinture r2 m5r clars que el originsal
sobre uns sedez tierra,
r=cifn Flera gurerior ne te-
s gu ¢ en la deduccidn; se
zoraocd n de crhplenihulites so-
sz on ganchos ¥y 030s
did;
comzEn zci buena 2 no, ns es tan
0% nue lp restsuracién
) Z. 2 =ibla ha-
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LA BESTAURACIUK:

-encontraron el grueso de los mU“OS y las huellas de los

o pilares.

-reconstruyeron un techo de madera, sblo con algunos re~
fuerzos de concreto.

-las vigas maestras iban de este a oeste y no tenfan re-
voque.

-era un techo de 3 niveles; las vigas maestras que descan-
saban sobre los pilares, iban de oriente a ponien-
te, desputs las transversales y por Gltimo las
morillas con su capa de barro, argamasa y estuco.

=~levantaron 1los ruros y los pilares. hguf encontraron el
PRIMER PROSLEMA: N0 TZIIAY EL DATO DE L2 ALTURA.
Lo establecerfan por redic de la deduccibn; oquwel
techo corrid parejo con el del patio de los jasua

res, 0 blen que estaba a un nivel mhs bajo, en
vista de que existe una diferencia de 0,70 metros
entre una y otra estructura. Se escogib la pri-
mera solucibn, por ser la mis lfgica (techos a
diferentes alturas causan bastantes .contratiem-
pos 2 los constructores (297) ¥ rara el sistera

: de desagie.

-despuls reconstruyeron la escalinata del acceso; sblo en-
contraron un escaldn inferior y colocaron 15 es-
calones nuevos,

=los pllares tienen un alwa de concreto y estan revestidos.

=las vigas este-oeste tienen 20 cr de grueso y se vieron
precisados a colocar dos de ellas ensambladss y,
encira, se pusieron oiras en la misma forma, las
que van de norte a sur, Despubs los 382 morillos.
Luego una capa de delgadas varas y otra de te-
zontle triturado, voniende seguidamente un en-
tortzdo de barro wezclado con pecueias piledras.

=-g5e reconstruyeron 2 rilastras de madera con estuco.

-loz muros y rilares recibieron su cava de barro,

-varias semanas despufs, las vigas maestras empezaron a
regentir el tremendo peso de la techumbre, nor
1o cual colocaron otraz a1l lado de ellas

““<En la antesela 2 cubrieron =8lo el pSrtico, porque no
tiener datcs de la ezla.

-EL, TARLER: lz verte superior del techo oquedato a la mis-
mz altura gue la del riso del descanso del ter-
cer cuerro del edificio 5 y que de prolorgarse
el tslud » tabloro del cusric cuerpo hacia el
suar, tien nodrfz hzberze formads n1 remate de
128 &ant las. Dizujrdo, 1z rrovorcibn del ta-
blero armorizaba con el conjunto arquitectdnico

(aque criteris) y ertzzsron el trabajo. Dejaron
las pi sg visibles pare srmonizar cun los e~
dificicze tircundrntes,
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L) RECONSTRUCCION DE LA CABEZA DE SERPIENTE en la escale~
ra de las Antesalas 1 y 2;

-en el escombro encontraron 2 secciones de una enorme ca-
beza de serpiente a la cual le faltaba la parte
correspondiente a2l lado izquierdo de la mandibu-
lac

-la completaron y s5in encontrar una piedra de las necesa-
rias dimensiones, recurrieron a un ensamblado
de varias piedras.

-no sabian el sitio y la forma en gue estaba colocado ori-
ginalmente, También surgid la duda de ci la man-
dfbula pertenecfa o no a esta escultura, debido
a que el embone entre las dos piedras no era per-
fecto.

-no sabfan su colocacifn exacta Yy menos sobre su basamen-
to; ni el ancho, ni la altura.

~terminaron un pedestal de 0,72 metros de altura y se co-
locd la cabeza que sobresalfa unos 0,26 metros
(seghn los restos de pintura roja).

COMENTARIOS:

1)Sobre las antesalas ' y 2 y sobre la Cabeza
de Serpiente tenfan menos datos que sobre
el Patio; p.e. ni la altura de las antesa-
las, nada sobre su tablero superior, no teni

datos sobre la colocacidn de la Cabeza

+es » La restauracifn es mucho mhs exagera-
da y mucho mbs criticable.
¥ejor habrfa sido no haber terminado esa
fltima restauracidn. Pero es el problema ,
de todos los tradbajos arqueoldgicos; des- |
pués de empezar, tienen que hacer algo, y,
con gran parte de los datos arquitectdnicos,
y con el deseo de todos los arqueflogos de
dejar una obra bien terminada, caen en la
tentacién de reconstruir mucho mhs que lo ne
cesario,

P e L

2)El problema de la reversibilidad; la reconstruc
cibn es tan definitiva gue para los visitan-
tes no hay ninguna Guda que la construccidén
antigua era asf. La restauracifn de la Ca=
beza de Serpiente e¢s un caso simbflico; era
facil colocarla sobre una base de otro
material para ensefiar las dudas sobre su
posicidn original.
A final de cuentas, los visitantes ya tie-
nen una idea de como eran las habitaciones
de los sacerdotes.

Toda la informacién del Palacio de QuetzalpapAlotl y su
restauracifn se obtuvo de;
Acosta J.R., EL PALACIO DEL QUETZALPAPALOTL,

I.N.h.H., México, 1964, pp. 17-47.
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BALANCE FINAL DE LAS RESTAURACIONES:

En EUROPA encontramos en la mayorfa de los casos
trabajos modestos de consolidacién y de reintegracién o
anastilosis. Trabajos ejecutados con mucha seriedad.

Pero también hay algunos casos de reconstrucciones a gran
escala,cayent en la tentacifn de demostrar al plblico la
arquitectura del pasado,

En MESO-AMERICA 1la situacifn es mucho mis compleja;
1 as 2 zonas principales y las 2 temporadas muestran gran-
des diferencias;

En el AREA MAYR, su arquitectura permite inter-
venciones mhs faciles y aceptables, pero
también encontramos el problema de la AUTEN-
TICIDAD versus la RENOVACION, el revestir,
completar, reconstruir mhs que 10s datos en=-
contrados lo permiten,

En el VALLE DE MEXICO, con sus grandes conjuntos
¥y su mala calidad de construccion, la res-
tauracidn es mucho mhs problemitica y,en
sus reconstrucciones por analogia y por de-

5: A) RESTAURACIONES

duccidn se PIERDE TOTALMENTE LA AUTENTICIDAD.:

El proyecto Teotihuacan '62-'64 es5 el ejem-
plo por excelencia; sin embargo nos muestra
primero, que el espacio descublerto es la
materia prima de su arquitectura y segundo,
que Meso-pmlrica tiene joyas arqueoldgicas
que pueden competir con cualquier sitio de
otras civilizaciones.

De 1920 a 65, es el tiempo de las reconstrucciones en
Mbxico; para ensefiar al pueblo el adelanto artistico de
1os pueblos prehispanicos. EL estado estimuld el orgullo
nacional, una mayor afinidad con el pasado Yy fomentd el
turismo, para captar divisas,.

Otra razdn psicolfgica muy importante era la reac-
¢idn en contra de los curopeos elitistas; y su desprecio
por la arqueolopgfla americana; era una forma de rebelifn
contra eminentes arqueflogos como Childe, que descartan
la antigua Amfrica porque no esth dentro del 'main stream
of history", Otros simplemente ignoran a Ambrica, como
Mortinmer Wheeler. Las reconstrucciones son el resultado
de la reaccibn del amor propio herido y la necesidad de
tener monumentos visibles. El deseo de distinguirse, de
SER AL ARSE.

Con todos eso0s trabajos del pasado, ya tenemos una
idea clara de su arguitectura; las reconstrucciones eran
un paso inicial, y comprensible en su tiempo. La idea ac-

tual es no repetirlas,sinobuscar mancras de ensefar las
cualidades de la arquitectura, sin perder la autenticidad.
Y otro elemento positive; la restauracibn de la arquitec=
tura e,o0. despert el interls para la civilizacibn del pa-
sado,

104

1
)
'
|
¢
]



o '5:B)PROTECCIONES 1

No s8lo realizaron RESTAURACIONES de edificios y conjuntos:

mucho mas es necesario para volver una ruina en cen~
tro turf{stico o lugar de perigrinacién.
Un elemento nos interesa bastante; las ADICIONES
ARQUITECTONICAS o PROTECCIONES de los restos del
pasado:

5. B) Protecciones:

Un ensayo
pictorico

Entire un s{nnlmero de ejemplos, escogemos s810 dos: uno en |

el campo, otro en la ciudad; el primero TETITLA, un palacio
de Teotihuacan, donde encontrarcn pintura mural de gran im-'
portancia; para protegerla construyeron unos techos moder-
nos en el afio 1964. Y para ensefiar la evolucién en Teotihn-

acan, afiadimos unas fotoe de una proteccién contemporénea
en la Ciudadela.

El scgundo ejemplo es TEMPLO MAYOR: como presentan
las rvinas en el centro histdrico de la ciudad de Mé&xico.

Las fotos hablan por si mismas. :

LA GRANJA PORCICOLA DE TLTITLA ninglin turista
piensa en un palacio prehispanico; es la muralla,
reconstruida sin saber forma, ni altura.

N . . ¢
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FL. INTERIOR AY: han puesto el tech
sin respetar logs patios, log vollimenes, las altu-
ras, la manera de construir... asi, el palacio
pierde todo su interfs, su atraccibn para los tu-
ristas. La pintura separada de la arguitectura.

LA

sita se construyen columnas, en el zismo material
de las ruinas, para snstener un techo de asbesto-
cemento, con vigas de madera y de fierro. liotase
¢l desague de aluminio.
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PATIO PRIKCIPAL
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El ejemplo mis amargo de la influencia fatal
de poner techos "a la Tetitla" se encuentra
en su patio principal; esos trabajos de pro=-
teccibn significan la negacibn de todo valor
arquitecténico del palacio: se protege la
pintura mural sin entender su relacibn con el
conjunto arquitectdnico, como algo separado
de las otras cosas: el contrario de un todo
integrado. En la Parte Practica tocaremos o-
tra vez este problena,
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; 5:B) PROTECCIONES 4

\y 7

s n-n TR A

FOTCG 1: VISTA PANORAMICA DEL PATIO PRINCIPAL desde
el Templo Norte; con su altar reconstruido en medio
del patio y sus techos de lfminas de asbesto-cemen-
to de diferentes alturas.

TFOTO 2: TEMPLO PONIENTE: l0s muros reconstruidos hag-

A-F,,—,»WY '\
RN "‘3 J,_‘\_ Tebe

ta una altura de mfs de dos metros; la cortina prote-
ge las pinturas del interior. En primer plano el al-
tar reconstruido.
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5:B)PHOTECCIONES 5
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FOTO 3: TEMPLO PONIENTE y a la derecha TEMPLO NORTE:
del {ltimo templo no reconstruyeron los muros, sblo
levantaron columnas en el mismo material de las rui-
nas, para sostener el techo de laminas.

A

FOT0 4: Al fondo TEMPLO NORTE y a la derecha TEMPLO
ORIENTE: el techo del (itimo arranca a apenas 1.20
metros de altura; as{ el patio pierde totalmente su
escala y sus valores arguitccténicos. La pintura se
separa de la arquitectura.
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el cuartoc al lado del Tem-
plo poniente; en cambio usaron en
esa ocasidn vigas de madera y lé-
minas de plastico como tragaluz

en el patio. |

~6mu“ﬂ

ta una altura arbitraria, una tra-
be de concreto armado y un techo
volando.
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" 5:B)PROTECCIONES .

-

. ":( 'p’,:";.-&‘:::;'! - A_lY« Rty B
A.?‘%i! A?,{W.:’m‘ MRS “u.
SINTESIS DE LAS CONSTRUCCIONES DE PROTECCION DE

TETITL A:

Vigueta de concreto
de la construccidn
principal

Bostén
canal.

&
o
_‘\ ;?;"—-— de lhninas
AR A
~— /\ Cie )
2l \ i soldadas.

hrmadura me-
tAlica prefa-
bricada

Ménsula de concreto
armado, empotrada en
el muro,

Muro reconstruido
sin datos.
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La Ciudadela y LA NUEVA POLITICA de PROTECCION de las
ruinas en TPOTIHUACAN: de aguf en adelante se usaran
techos sblidos de lfminas de acero sobre esqueletos
s6lidos de perfiles; se protegen los detalles, pero
se pierde la vista de l1a totalidad; la contaminacidn
visual es todavia mis grande, por que ya no tiene la
apariencia de una construccibdn provisional. La vista
panoramica de la plaza de la Ciudadela se cambid to-
talmente,

El espacio descubierto, la materia primaria de la ar-
quitectura prehisphinica, &s5to nos enseiilb claramente
el Proyecto Teotihuacan '64, se extermina totalmente.
Muros y pledras tiradas, sin significado, abajo de
techos grandes brillantes de acero.
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5:B)PROVECCTONES 10

TEMPLO M 2YOR, el corazbdn de lbxico-Tenochtitlan,

la capital del imperio azteca, el centro de la ciudad co-
lonial y contemporinea de México: en 1978 se encontr§ la

.COYOLXAUHQUI, cuya excavacibn por su importancia fue la

causa principal pera que se pusiese en marcha el proyecto
'Templo Mayor', cuyas actividades coordiné e,o, Eduardo
Matos durante cinco afios, a fin de que se realizari el "MI-
LAGRO ARQUEOLOGICO DE LA DIOSA COYOLXAUHQUI', descubrir el
lugar que realiza la sintesis de la cultura mexica.

Sobre las adiciones arquitectdénicas de este milagro tratan
estas phginas.

RAMIC AS desde svenida Republica de Argen-
tina y desde la Catedral; los restus del Templo Ma-
yor, infestados por hundimientos, con el gran techo
que proteg

2 Aq\ 3
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518)PROTECCIONES
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‘Los restos aplastados por un techo giéanﬁe de l&mi-
nas. ¢Y el espacio urbanistico, protagonista de la
~rquitectura prehisphnica?
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La mancra de construir el ko : eportes?
¢{Rlmackn de rmateriales?
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DETALLES DIL TECHO.
En la foto a la izguierda falta
el desague,
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© 5:B) PRUTECCIONES

43

¥y ) R
El gran techo del TEMPLO DE LAS 2GU

mente bueno, pero ¢no hay otra posibilidad, un
techo menos molesto, mejor integrado? &Y por qué
gastar tanto material?{Otros intereses?

S ; et S Wa ','_.....;}.'i.ﬁ..‘
Fl mismo techo de otro lado. Falta tambit
desague . Kbtense los pasillos y la escalera.

-~ S N I . . .
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S:iRIPROTECCIONES -

El caos de los PASILLOS: usan 5
diferentes materiales en sus pi-
s08. Algunas veces hasta el mis-
wo material que las ruinas de los
aztecas, Nbtese 1a 1lurinacién

|
{
1

del pasillo, ] 18
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. -5:B)PROTECCIONES  * 15

..mﬁ?-{f&ﬂ , RS L S P . ' oL -
LA BARDA en la calle Justo Sierra: éUna prisién?

{Una escuela? ¢No hay otra solucidn para integrar
las ruinas en la ciudad?

l

RES LA
By r

IN{NLE

El techo, lalﬁéfda; un pasillo y un
puesto de periddicos.

. 19



5:B)PROTECCIONES

> i W . L
LOS MUrOS GRISES del crater de
sus faros y contrafuertes,

?

. : AN &
A la derecha ¥L MUSEO, con gu superficie de v

idr

io

_|_colorado
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=1, CONJUNTO de todns estos c¢lementos aumenta el CR08
de los restos de Texplo Meyor: ninghn hobitente, nin-
shn turista entiende gud significa ese laberinto de
superposiciones; ¥y con los tecnos gigantes aque splas-
tan las primeras etapas del Templo, todo se vuelve
todavia menos entendible, Se ricganitotalmente los va-
lores arguitectdénicos en esta presentacién.

Una descripcidén pobtica de ese "basurero histbdrico
nos anarta de la intencidn de ¢rw capftulo, i&ks ade-
lante nos ocupames otra vez de Tenplo Mayor.
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5:B)PROTECCIONES . 18

columna de acero en celosia

armadura de cable rigido
cubierta de lamina

S umn et e rRRSNE R R n "

v o
zapata de concreto

110 metros

| CORTE LONGITUDINAL |

cables contraviento en columnas
/

trhbe de _acero en
2

36w,

. Aé findo _de codekreto
~
o % ,.i::;,g S i ; . e M T b L e e ML i
l + 280 metros, una columna cada 7 betros

{ ALzabo LA’I‘ERAL]

Las soluciones del futuro préximo son alin mas mortales. Un ejemplo
lo tenemos actualmente en la zona de Cacaxtla; ya no s8lo van a pro-
teger las partes de las ruinas que necesitan proteccibn; ya esthn
proyectando tontas mega-estructuras que cubren el montfculo con una
superficie de lAminas de 300 por 110 metros, con columnas de 35 me-
tros de altura que van a dominar el paisaje. En vez de respeto para
las huellas del pasado, metros cubicos de concreto en el suelo y una
contaminacibn visuwal nunca alcanzada en la historia; se extermina to-
talmente la atraccibn subjetiva de las ruinas, se acaba con el espa-
cio de la arquitectura prehispanica, y todo para proteger huellas de
muros de adobe y pisos reconstruidos bajo una estructura gigante de
acero y laminas.

Un estado pobre, un gobernador ambicioso que quiere inmortalizar
su nombre, y directores del I,N.A.H., que aprovechan su ignorancia,
que imponen soluciones y que tienen otros intecresecs en este tipo de
obras. ¢Qué pasarfa sf en 1a Acrdpolis de Atenas se pretendiera pro-
teger el congunto con una estructura de éste tipo? Todo el mundo se
sublevarfa y combatirfa ese proyecto.

CONCLUSION: POR UN LADO RESTAUKACIONES EXAGERADLS, POR OTRO, UN DES-
CUIDO DE LAS ADICIONES ARQUITECTORICAS: LOS ARQUEOLOGOS DESIN-
TERESADOS, SUBESTIMAN LA IMPORTARCIA DE LAS PROTLCCIONES., SE PKOTE-
GE UN DETALLE O TODA UNA ZONA Y SE PIERDE POR COMPLETO LA TOTALIDAD:
LOS VALORES DEL CONJUNTO, EL ESPACIO, LAS INTERRELACIONES ENTRE VO-
LUMENES, PLAZAS, AVENIDAS... SE EXTERMINA POR COMPLETO EN LA CONTA-
MINACION VISUAL DE LAS ADICIONES ARQUITECTONICAS. 122
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5:C)FALTA DE REST. - 1.

Por un lado restauraciones exageradas, descuido y desinte-
rés para las protecciones y adiciones arquitectbni-
cas necesarias,

y por otro lado, en algunos casos, la falta total de con-
servacidn y restauraciln de las ruinas,

Y mucho més es necesario para volver una zona arqueoldgica
en centro tur{stico, para recibir las masas silencio-
sas; adaptaciones fuertes que tienen su impacto, su
influencia, su resonancia en cuestiones de autentici-
dad de las huellas del pasado.

5.C)Falla de restauracidn

y qué mas es
necesanio

Sobre LA FALTA DE RESTAURACION y de CONSERVACION:
5510 vamos a mencionar un ejemplo, entre muchos.
YAYAHUALA, otro palacio residencial en Teotihuacan; des-
pués de excavar las ruinas, las dejaron sin ninguna protec-
cibn; se perdieron totalmente los pleos originales, se des-
prendieron los aplanados y se perdid la pintura mural.
Lo mismo pasd con ZACUALA, otro palacio del mismo grupo,
Los arqueflogos, en su afhn de excavar (y en su afhn de 1i-
gar su nombre a una zona arqueolégiCa) olvidan muchas ve-
ces las consecuenclas de su trabajo; la necesidad urgente
de conservar, de restaurar y de vigilar el lugar.

Otro problema, en el mundo entero, es el SAQUEO de
las zonas; cada intelectual, que se¢ respeta un poco, nece=-
sita algunos objetos prehispinicos en su casa, para ense=
fiar su amor hacia sus antepasados, su avance espiritual y

.para diferenciarse de los dembs, Es un problema muy amplio,

empezd con la conquista y sobrevive en nuestros dfas. Una
vigilancia adecuada es el fnico remedio de esca enfermedad,

W En el fondo, el problema es que institucional-
mente carecemos de una polftica claramente fun-
damentada y dirigida a la conservacién de mo-
numentos y zonas arqueolégicas. Entre las ac-
ciones urgentes destaca la de no permitir que
se liberen nuevas csiructuras, mientras no es-
tén consolidadas las ya expuestac en las dig-
tintas zunas abiertas al plblico." (1)

Faltan tfcnicos capacitados cn el campo, falta la in-
vestigacibn sobre materiales que pueden emplearse en la
restauracidn, muchas veces falta la asesorfa adecuada en
trabajos de restauracibn, las escuelas de formacidn deben
de jugar un papel muy importante, la politica de divulga-
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5:C)FALTA DE REST, 2

¢ifn del I,N,A.B., debe incrementarse, utilizando los cana-
les de comunicacién masiva, implementar programas de con-
cientizacidn de autoridades y comunidades... para llegar
H2CIA UNA POLITICR INSTITGCIONAL DE CONSERVACION,.

Un ejemplo concreto: las adaptaciones y la infraes-
tructura para volver una 2ona arqueolfgica en centro tu-
ristico; en su ENTRADA necesita estacionamientos y los ser=
vicios necesarios para recibir los visitantes:

-divulgacidn de informacién
-gervicio de gufas

-museo

-restaurante

-gervicios sanitarios...

Implican constirucciones arquitecténicas bien estudia-
das; el arquitecto tiene que entender completamente el len=
guaje formal de la arquitectura prehispéanica, antes de em-
pezar su trabajo. El tiene que fijar la relacibn que va a
tener su edificio con los restos del pasado.

El RECORRIDO de las masas en 1la zona tanbifn es una
cosa delicada:
: ~organizar la circulacidn,
-poner andadores
~aislamiento de estructuras del plblico
-rejas, bardas...
~una sefializacidn amplia
-puntos de descanst...
~LUZ & SONIDO, tan de moda en M&xico (y que dafia
tanto las ruinas) exige adaptaciones fuer-
tes de los edificlos, necesita una tribuna,..
Cada curiosidad, cada objeto, cada edificio necesita
un estudio de su presentacidn. Los arquitectos tienen mu-
cho que hacer en las zonas arqueolfgicas.

Lo que merece tambidn la mhxima atencidn es LA INTEGRA-
CION DE La ZONA EN EL MMBIENTE en donde se encuentra.

CONCLUSIONES:

LA IRQUEOLOGIA MEXICANA NECESITA UNA ORGANIZACION
BIEN ESTUDIADA, EQUILIBRADA, ENTRE OTROS UNA PLANEACION
A LARGO PLAZO DE LAS EXCAVACIONES, RESTAURACIONES, MANTE=-
NIKIENTO Y VIGILANCIA DE CADA 20NA.

Y LA ARQUEOLOGIA NADA PIERDE Y MUCHO GANA EMPEZANDO
105 TRABAJOS INTERDISCIPLINARIOS, NO SOLO EN EXCAVACIONES,
SINO TaMBIEN EN LA PRESENTACION DE LOS RESTOS DEL PASADO.
ARQUEOLOGOS Y ARQUITECTOS TRABAJANDO JUNTOS EN LA ORGANI-
ZICION DE LAS VISITAS A LOS LUGARES DE CULTO REDESCUBIER-
T0s.

(1) Molina F., D., CONSERVACION Y RESTAURACION DE EDIFI-

- CIOS ARQUEOLOGICOS, tesis E,N.A.H. ¥y U.N,AM.,
HéXiCO, 1980, P ]89-
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CONCLUSIOX P.T. 1

Conclusidon: LA RESTAU-

ROCION CONTEMPORANEA

hacia una actitud més
respeluosa

La sfintesis de la situacién de 1la arqueclogfa mexicana
'y de estaparte tedrica:

1) EXPLORAR, EXCAVAR = CONSERVAR, PROTEGER, RESTAU=-
RAR

2) SIN REINTEGRACION no tiene SIGNIFICADO EL CAOS
0 RECONSTRUCCION no hay EXPERIENCIA DEL ESPACIO

LA AUTENTICIDAD contra REINTEGRACION ,RECONSTRUC-
LA OBJETIVIDAD DE FUENTES CION, FOSTRAR ESPACIO...

es el resumen del problema clave y de nuestro proyecto.

El primer capftulo sobre la atraccifn subjetiva
acentla gue cada intervencién es delicada; que las ruinas
tienen un impacto muy fuerte como presente: los estragos
del tiempo: "La degeneracibn de la materia fisica, como

caracterf{stica de envejecimiento es en sf un va-
lor delatorio, que no necesariamente debe elimi-
narse." (1)
'Nos obliga a una actitud sumamente respetuosa para las
huellas del pasado gue nos guedan.

El segundo capftulo trata sobre “EL ESPACIO™ como
protagonistas de la arquitectura y materia priuma de la
restauracifny dela necesidad de tomar posecién del espa-
cio a travls del propio camino en la zona. Ya aparecce la
contradiccidn; muchas zoras esthn en estado de decadencia
y necesitan una intervencibn fuerte de recuperacién espa-
clal para voder tener esa experiencia.

1{As adelante examinamos los valores de la arquitectu~
ra prehispanica y su cualidad principal esti en su con-
junio, en el libre Juego y la correspondencia entre edifi-
cios y plazas... peroiqué hacer en zonas con puros ront{-
culos y escombro, o con solamente algunos edificios res-
taurados?
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" CONCLUSION P

La historia de la evolucidn del concepto de restaura-
cibn se puede ver como el crecimiento de la consciencia de
la importancia de la RUTENTICIDAD del testimonio histbrico,
el objetlvo primaria de la restauracién:

" Ya vimos oue durante el periodo romano clfsico

se aceptaba la creacifn de un edificio, con tal de

que se conservara la memoria de una 1unc1on, un

hecho o un personaje. La Edad Media implficitamen-

te tuvo gue apoyarse en la autenticidad de los
vestigios.

Fue el humanismo renacentista, ante los testimo-
nios de la intigledad Clasica, el que inicid el
respeto sistemitico a la autenticidad de los mo-
numentos y tocd a la arqueologfa decimonbnica

el generalizar y fundamentar la protecciln de la
autenticidad en cualguier documento de la histo-
ria del pasado. De ah{ nacieron las normas es-
trictas que rigieron la restauracién hasta la
primera mitad del siglo XX." (2)

La prhctica en particular en MExico nos ensefia que la
situacibn es mhs compleja: los monumentos, tan destruidos,
necesitaban restauraciones exageradas para tener alghn
significado. Ademfs, s8lo podemos entender las reconstruc=
ciones del pasado cuando tomamos e¢n cuenta el problema
restauracibén-identidad, cuando salimos de una interpreta-
cibn semiolbgica, psicolfigica: una razdn importante era
ensvfiar al puebloya los demhs el adelanto de la arquitec-
tura y del arte de los habitantes prehisphinicos y desper-
tar el interts en el estudio del propio pasado.

Pero una razbn mhs irmportante era la rcaccidn en contra de
los elitistas e¢uropeos con sus prejuicios y su profundo
desprecio para todo lo americano; era un proceso de asimi-
lacibn y diferenciacidn ante la arqueologfa curopea y sus
protagonistas: con las reconstrucciones de los afios 1920-
1965, aquerfan sefialarse, distinguirse y mostrar que Léxico
tiene joyas arqueolbgicas de la misma calidad que ellos.

Y esto aclara tambifn el descuido para las adiciones ar=-
quitect8nicas, 1la falta de conservacifn en algunos Casos

¥y la mala presentacidn,

Era un periodo necesario de pasar. Ademfs, las reconstruc-
ciones apoyaron mucho la imaginacién y la idea de la apa-
riencia de la arquitectura prehispinica, totalmente desco-
nocida antes. Y son de importancia capital para nuestra
solucibn de recuperacibn espacial.,

En las Gitimas décadas crecio la consciencia de guar-
dar la autenticidad de las fuentes objetivas del pasado;
Templo llayor es umode esos ¢jerplos. Se acerca Cada Vez
mis a una zctitud respetuosa para las huellas del pasado.
La restauracibn como una intervencibn profesional que tie-
ne como finalidad proteger su capacidad de delacidn, nece-
saria para el conocimiento de la cultura.

(1) Chanfon 0., C., Op. Cit., p. 249
(2) Ibidem, v. 244.
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" Lo que aparece es una visibn de lo invisible."

hnaxhroras de Clazomena.
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- . . .

introduccién

~despubs de ver que la experiencia clave esth en la estan-
cia y el recorrido por las zonas arqueoldgicas,

~desputs de ensefiar que la llave a la comprensibn de la
arquitectura es a travls del propio camino,
a través de tomar posesién del espacio,

—~desputs de exaninar los valores de la arquitectura pre-
hispinica y de constatar la dificultad {por lo menos
para no-especialistas) de entenderlos;

-desputs de examinar la historia, de ensefiar el crecimien-
to de la conciencia del valor de los restos arqueold-
glcos y de mostrar la actitud mexicana en las Qltimas .
décadas del afin de reconstruir completamente sus edi-:
ficios del pasado, muchas veces con datos insuficien-
tes;

|
~-después de un reconocimiento breve de las adiciones arqui-!
tecténicas que se pusieron en las zonas; ‘
~despuds de investigar algunos casos de falta de conserva=
¢ibén y despubs de fijar la atencibn en la falta de
una polftica institucional de conservacién;

~despufs de ver algunos ejemplos de falta de respeto, de
presentacidn y de organizacifn...

no queremos volver a las andadas de aquellos

" quienes alejados de toda prictica profesional,
pontifican desde'el escritorio clasificando y
atacando todo lo que se realiza en la especia-
lidad; de esta turba de teorizantes eruditos,
incapaces de capitalizar los errores y trans-
formarlos en experiencia, expertos de lo que
NO SE DEBE HACER, ignorantes de 1o que SE DEBE
HACER e inconscientes de lo que SE PUEDE HACER.

No vamos a meternos en esta crisis espiritual, en (M
esta ritual de rivalidad llegada a colmo. No vamos a saCri-
ficar a quienes trabajaron en las zonas arqueolbgicas,

Queremos presentar nuestro proyecto que es una contri-
bucibn prictica y real para seguir adelante en el campo de
la conservacidn y la restauracién de edificios arqueolfgi-
cos. Una proposicifn que es

glgo més educativo y didhctico, que las obras que se

ejecutaron en el pasado en nuestras zonas.

Algo mis atractivo, sugestivo.

Algo que excita la curiosidad de los visitantes hacia
el mundo prehisphnico,
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Algo que divulga los conocimientos de los especialis-
tas y estudiosos (la ciencia al servicio de todos),
algo entendible para toda la gente...

Algo que, por un lado estimula la imaginacidn, las
especulaciones, las presunciones de los
interesados y visitantes; algo que deja
espacio para la propla interpretacidn,
la propia imagen del pasado,

¥ por otro lado respeta la autenticidad de las
ruinas, su tentacién original, su fasci-
nacién... .

Queremos que la z0na se vuelva lugar de culto y re-
corrido; respetada, apreciada, estudiada... .

1. LA IDEA INICIAL:

La idea inicial, el punto clave del trabajo es la re-
cuperacidn espacial de la Arquitectura Prehispinics, recu-
perando las aristas de sus formas geom&tricas como sintesis
de su arguitectura, combinfndola con la proteccibn de las

ruinas.

Buscamos mbs claridad de los valores de la arquitec=
tura prehispénica:
~de vollmenes,
~de su escala,
~de sus espacios interlores y exteriores,
-de la jerarqufa de sus edificios,
~-de la importancia del conjunto, de vistas pano-
rlmicas... ,
~de sus maneras de construir...

Queremos crear:

-~posibilidades de la propia interpretacifn,

-estfmulos de la imaginacibn,

-nis expresividad, sugestividad, atractividad,

~una presentacifn digna de la arquitectura pre-
higphnica.

Y combinfndola con la proteccibn de los restos, de
una manera Que nY 5o plerde la totalidad, la vicia panorf-
rica y tampoco e pierven los aetalles valiosos {esculiu-
ra, aplanado, pintura mural...).

Tratamos de lograr esas condiclones por medio de UN
ESQUELETO de perfiles ligeros, methlico o de fibra de vi-
drio o cualquier otro material conveniente, vhlido,

Monthndolo

~sin tocar las ruinas, con la mayor prudencia,

-desmontable, desatornillable,

~con la posibilidad de adaptarlo, de cambiar
alturas... ,

~inoxidable,

~reversible,

~aconbnico,

-coloreado, con una clave de colores, que puede
sugerir las diferentes etapas de construce
cién, la manera de construir, los materiales,

129



2«

P.P.:Introduccién 3

el grado de seguridad del espacio recupe-
rado, los diferentes usos, diferenciar los
espacios interiores y exteriores... ,

y formando la base para adiciones arquitectﬁnicas
necesarias para la proteccibn de detalles
valiosos.

EL METODO:

La manera de proyectar es por medio de PROTOTIPOS.

Buscamos una situacin real, empezamos con un levan-
tamiento detallado del edificio, midiendo todo en la zona
y buscamos la informacidn disponible sobre nuestro edifi=-
cio, sobre los trabajos hechos en dicha zona en el pasado
y sobre las reconstrucciones hipotbticas de nuestro casoj
reconstrucciones de gente que excavaron y trabajaron agui.

Realizamos una maquéta, en diferentes etapas, para
ver los efectos de los diferentes elementos, para experi-
mentar con colores, con elementos decorativos... . Proban-
do diferentes perfiles, checando diferentes modelos, sen-
cillos y detallados, buscando la clave de colores, dibu-
Jando detalles constructivos, calculando las diferentes
solucionesees
En pocas palabras, este es un test-case, para experimentar,
probar posibilidades, checar, cambiar elementos... «

La siguente etapa es aplicar nuestros conocimientos
a un conjunto mhs grande, con medidas exactas, detalles
propics del lugar y del conjunto, informaciln detallada

sobre 1o que tenemos gue proteger, c8mo podemos organizar
la visita... .

Y al {in queremos realizar un modele en LA REALIDAD,
con sus condiciones propias, para experimentar con nues-
tro material, maneras de¢ protegerlo, clave de colores en
dicho ambiente, situacién financiera, materiales disponi~-
bles y de produccibn nacional, condiciones del Ingtituto
Nacional de Antropologias e Historia, construcciones exis-
tenies, ..
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. . -

3, LA ELTCCION DI LOS PROTCTIFOS:

Elsboré tres protetipos, dos de ellos se sitfian er el
altiplano, un palacio en Teotihuacan y una pirimide en
Calixtlahuaca. El otro es un templo de Palenque, argui-
tectura Maya.

Los dos primeros son las dos principales imAgenes de
1a argquitectura prehisp2nica; con un modelo de una
pirfmide y un modelo de un templo, se puede recuperar
toda la gama formal de la arquitectura precolonmbina,

El filtimo prototipo es la prueba de la validez del sisg-
tema para adaptarlo en lz arguitectura maya, gque adembs
tiene 1a ventzja de ser una arquitectura menos monumen-
tal, de menor escala.

Todo el lenguaje de la arquitectura prehisphnica es
recuperable.

PROTOTIPD MIW; TEVPLO “SM / PATIO PINTADO / ATETELCO:

Porque: .Teotihuacan es mhs que la zona ceremonial,
en derredor ha estado la zona resi-
dencial, que vale también la pena
de resteurar y visitar.

~lz abundancia de informacién de las excava~
ciones y restauraciones.

-el tratamiento hasta el dla de hoy de estos
palacios, la falta de conservacibn,
las restauraciocnes equivocadas y las
adiciones arquitectbnicas.

-la importanciz de una nueva polftica de pre-
sentacifn en Teotihuacan.

PROTOTIPO "IIM": ESTRUCTURA "4M / CALIXTL AHUACA
Porgue; -la pirémide es una de las imagenes preferi-
das de la arquitectura prehisphnica.
-eg5 Una zona adaptada por los aztecas, el len-
guaje formal es muy semejante al
de Tenochtitlan y otreos sitios.
-el prototipo es aplicable al Templo Mayor.

PROTOTIPO MIIIM: TENFLO XIV / PALENQUE / CHIZPRAS
Porque: -la importancia de recuperar un temnlo maya,
~la documentacibn extensa de la arquitectura
de Palengue.
~despubs de la reconstruccibn del templo nece-
sitaba una proteccibn adecuada,
~el arguedlogo J. Acosta tenfz la intencibn de
reconstruir las bbvedas del templo,
pero ls obra guedd inconclusa cuando
se hizo el recorte en el presupuesto.
uestro proyecto es un homenaje pos-
tumo al arcuebloge y una solucién
nhs respetuosa.

o j) Chanfén 0., C., RESTAURACION, PROBLEMAS TEORICOS,

E.N.C.R.M,, Churubusco, Mbxico, 1979.
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| 1) INTRODUCCION:

|

PROTOTIPO. MIn 2

LA ZONA RESIDENCIAL:

YAY AHU AL
ZACUALA
T
60m. 60, L
] F—'
ﬁOm.
L L s -
p.
ATETELC( TETITLA
400m. al
oeste df P
Mg+iilo L
1 7]l I

Colocacidn de
los palacios

seghln L. Sé-

journé (2)

Es 1la zona habitacional de los sacer~
dotes~jerarcas que actuaban en los
grandes templos.

"Esta zona residencial estaba urbani-
zada por medio de mangzanas cuadrangu-
lares de 70m. por lado, formando una
verdadera retficula, con celles muy an-
gostas que, z lz vez,servian para el
transito de los peatones y eran los
sitios por donde se desaguaban las
construcciones", (1)

Una manzana era, en sf, uns sola casa
con numerosas habitaciones, limitada
por cuatro eltos nuros con comunica-
cibn hzcia angostas calles por medio
de unzg cuzntas entradas.

Segln Laurette S&journ&, las mnnzanas
miden 60 por 60 metros y,seghn el ar-
queblogo Jorge Angulo, muchas de las
calles son canales, que cervian para

el transporte de todo tipo de cosas

y la ciudad no era dividida tan estric-
tamente en manzanas cuadrangulares,
sino tenfa la imagen y las irregulari-
dades de una ciudad que crecid durante
siglos.

Se han explorado entre otros ZACUALA
Yy YAYAHUALA; ambos son muy semejantes
en la distribucién de sus patios, plr-
ticos y aposentos, asf{ como por estar
linitados por un enorme muro que las
circunda por les cuatro costados. Re-
sultan verdaderas fortalezas, ya que
por tener vocos lugares d« acceso0 eran
faciles de defender. En el caso de Za=-
cuala, ese enorme complejo arquitect§-
nico, no se hall$ mhs que una sola en-
trada.

TETITLA, el "Lugar de Piedras o Pedregal", ha sido explo-
rado intensamente y "s8lo en pegueiias partes reconstrui=-
do". (3)., Se trata de un grar corjunto de congtrucciones
ligadas por mliltiples pasillos y patios internos oue son
importantes por sus abundantes rinturas polfcromas.

Lo mhs importante del conjunto arguitecténico es urn patio
en cuyc centro se eleva un pequenio altar o adoratorio gue
semeja un templo teotihuacano sobre su bazsamento, con una
pequefia escalera. Los templos alrededor del patic perte-
necen a diferentes periodos de congtruccifn, cuatro en

total.
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Puperposici&n sistemas Patios Blanco y Pintado,
sesln el argquedlogo C. k. Margain (4).

ATETELCQ, U "En el murs ¢e Piedra junto al Agua", esté

a unos cuatrocientos metros al oeste de Tetitla.

Bs notable nor ser ur. sitio dorde tambifn se han podido
realizar reconstrucciones de grupos de ecdificios, los 3
tenplos del PATIOC SLANCO, borrando todos los restos del
TTADO aque es de une eiana posterior.

fuercy reconstruig ototimenie; elevaron

Foniuve o whNE poluy LLiverls N DLLGOATYIL un:
lcea we cenerety sencililo {vfanseias Totos),
1 natio conste de tres pdriicos cuyos interiores fueron
cubiertos originalnente con wintura nursl ejecutads en
dos tonos de rojo.
Es irrortante mencionar gue lz restourscifn de la pintus
rs nUrei de 1os tres pdrticos sstaba en mancs e un ar-
tista, aquse ! azaid zobre 1las peredes une reéplica de 1s
¢ 2coreciln tiva ¥y, TCCO a BHCO, ny estado incrus-
Tando en el srleneic rod loz fregmentoe originsles
Que E£6 eacontreron ezl z redrcitoe de pinturae ersn
iz rezon de la recenzir Y tem 30y
Tuente cidrn < te
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10: |
1)Estado actual;

B) “EL -TEMP

1 e M
EL ESTADO ACTUAL DEL TEMPLO: rectauraron la base del
templo con su escalera, conservendo los restos de a-
planado y pintura; elevaron los muros hasta 1,50 me-
tros (una t&cnica muy usada en Teotihuacan, para pro-
teger los restos de los muros). La foto ha sido reve-
lado al revés.

BTV L A S A1
FL, INTERIOR DEL TEZMFLO: con loe
ra mural (y que marca la altura hzsts donde llegh
; el muro original), protegido por un techo de made-
e ra y asbesto-cerento, que no alcanza paerz proteger
contra el sol.
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~oesBY - ELTEMPLO
A, "2)Una situacibdn mis real;

LA BASE DE L} MAQUETH, con los murds no tan elevados como en la
situacibn actuzl; esas medidas forman el punto de partida para
nuestros experiwentos para la recupcracibn espaciazl del Temnlo
y el proyccto de la proteccidn de la pinture mural (los restos
guc todsviz sokroviven)
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" B) .EL TEKPLO:
3)La reconstruccibdn hipotltica;

La reconstruccibén hinotética esti basada en:
~las excavaciones y en los estudios
del arqueblogo C.R. Margaln sobre
Atetelco, resumido en su tesis y en
el libro 'Sobre sistemas Yy materiales
de construccidn en Teotihuacan, sobre=-
tiro de TEOTIHUACAN, onceava mesa
redonda, Mé&xico, D.F., 1966.

-en los estudios y en la reconstruccibn
del Palacio del Quetzalpapalotl, del
arqueblogo Jorge R. Acosta, resumido
en 'El Palacio del Quetzalpapblotl!
I.N.A.H., MBxico, 1964.

«en los estudios de Laurette S&journg,
y en su libro 'Teotihuacan, m&trovole
de l'ambrioue', F. Mespero, Paris,

1969,

-en la informacibn gencral sobre Teo-

tihuacan, e.o. Marquina y su 'prqui-
tectura prehisnfinicat, 3¢ edicibnm,
I.N.AH., México, 1981.

B

o000

)

—
w-—j-

| fash ke i

. e [y
La reconctruccibn del Palacio de Quetzalpopilotl en 1964.
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__PROTOTIPO "IN

CYPROYECTO |- oo
NIntroduccibn
ajapro¥imacidn del edificioj;

esniral Yos aproxXimamos al edificio y al pun-

to de entrzda siguiendo un recorrido,
o fo unz ruta larga; anteriormente a traves

. = . o de un gren conjunto de construcclones
EERATE f‘ . » ligsdos por miltiples pasillos y patios

internos, correcores... pasando entre
espacios, atravessndo espacios, hasta

- [] T llegar e: ¢} gran esnscio ablerto del
« - = pstio pintado.

ENT . Eoy pesamos algunos esracios abicrtos,
= g v e x l cruzzmos el lzterinto de muros medio
PUSLI Ge=ztug reconstruidos, subimos y bsjezmos hasta
lleger 21 patio por lzs esqinas des-

pués de la Ultira bajada.

La anroximacibn oblicua, la mbs normal
y corriente,nos deja apreciar el edi- |
ficio cowmo muestranlas fotog :

Una vez llegado al patio, po- [
demos admirar la base de la
estructura, con su tablero a=
bajo, su escalera y sus res-
tos de aplanado y pintura. De
cbmo era el edificio, no tene-
mos ninguna idea, ¢ con mucha
imaginacién una idea vaga, in-
definida.

As{ pasa con los cuatro tem~
plos que rodean el patio pin-
tado.

T
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,h) la OMRIPRESENCIA del TAELERO en TeotihuacCan;
" El tablero-tslud, cresdo.por alglhn centro de Puebla=-

Tlaxcala, va 2 ejercer su influencia més profunda y du-
radera sl ser adoptado por la gran ciuded de los dioses
en su momento decisivo, Es entonces cuando se asiste no
s6lo a la adopcidn de este tipo de tablero-tzlud en su ar-
guitecturs, sino a su forual consagracifn en calidad de
elemento relacionado con lszs diversss necesidedes arqui-
tectdnices de un elaborado ceremonial; nues a partir de
este perilodo se la halla desde un santuario de la impor-
toncis; de la pirfnmide de Quetzalcodatl, hasta un peaquefdo
eltar o gdoratorio, incluyenco los pretiles de templos y
palaclios, s seglin sparece €n macuetas y altares en forma de
santuarios en miniatura, as{ como en otras renresentacio-
nes y segln 1o comprueba un helleazgo del Pezlacio de Quet=-
zelpapalotl (vEkase la foto).

fechedas r‘-'ﬁﬂ“r- CLoTerle & Ece ~qx\‘“3 y
POk A DZ TLEL co sindniuo dc lo sagrzto (por lo me-

perior en

? qu#”“" El tablero, omnipresente en todo el
snarsto religioso de esta metrbpoli
a lo lergo de los 4 o 5 siglos de su
esnlencor clésico, es ahf en Teotihu-
can ¢onde sdquiere sus ‘cartas de no-
bleza! " (5)
| Todos loec edificios aque guardan algu-
na relacién con lz religibn, con el
Jculto se ajustan al prototipo consa=-
grado; un tablero con sus peios rigu-
-Irossmente verticales y sus volflimenes
| bien acusados gue consisten esencial-
uente en una grueso moldura o franja
“thorizontol encerrada en un marco del-
S Bado." (6)
W Este 'foruc rnrivilesgiada' que, en
a erauitcctura de ests ciudad simbo-
liza inveriable, incansaclesente lo
divino, o wraners de unz letan{a, apa-
rece renctide tsubién en uotivos de
1l- '13'41'

¢ ls orngrentacidn

dron un auténti-

Tos era un elerento forLal basico de
1z srouitecturs de Teotiinuacan, de su

ROVITZCTYRE HONUNMENTALY ere el molae, ¢l rran unificador
ce los ed1f1c1os tecotikuacsnos. Zste elereonto daba cohe-
rencia y stetus ol conjunto, significsbe la uniformizacibn
corpleta de lz erquitecture relisiosa, En los palacios,
lee hatitscivnes de los sacercoies ¥ “OanO“OS, ugaron
tembien este rodelo; les fachedas de nueniros tewmpl0os re-
moatsben en un Irtlero.

En consecuencis, ¢z 1bpico que ese tsbl ve & tener el
nepel de ORDEILDOR en nueztro rroyecto, es lz primera in-
tervencidn v 1z nbs impdoriente, que vs 2 ordensr todas las
otrzs y todzs lac sdiciones en ese tivo de pslacies.

o
(o]

-
M
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.'2) LA PRIMERA INTERVENCION: EL TABLERO O ORDENADOR:

La primera intervencibn es sencillisina; s8lo se pone
€l tablero del frente del Templo, con cuatro perfiles y

dos patas.

Con “este elemento de identidad", con este ordenador con-
seguienos:=~la recuperacidn espacial de todo el patio,

-la recuperacibn de la forma principal del edi-
ficio; nos da una ldea de la altura de su fachada prin.
cipal y de la sltura de su espacio interior, nus da
la escala humana, nos dec los elementos formales bhsi-
C05... « Poniendo algunos de esos elementos en un pa-

lacio, significa cambiar el desorden de muritos, desniveles
techos y otras adiciones de diferentes materiales en UN CAD
ORDENADO, Cualguier cosa gue pasa en la 20na, cualquier tra

bajo que ejecutan, nuesiro elemento lo ordena y nos proper-
ciona la informacidn bhsica de la arquitectura. w3




5) LA SVGUNDA INTERVENCION:

_PROTOTIPO. "I

‘RELACION PATIO-EDIFICIO:

El acces0 al edificio;
El trinsito entra en el patio (después

de su recorrido) con su obstruccibdn
la maqueta reconstruida, un altar en
forma de templo, con los mismos ele-
mentos formales que los palacios al-
rededor del patio.

Del patio pasan al espacio intermedio
vor la escalera; ese cambio de nivel

1,20metros, sefiala con acento el paso
del exterior al intermedio, del espa-
cio comun 2l espacio mie privado,

El intermedio es la entrada prolonga-
da, retrasada, protegida. Ese pro-
tector pdrtico acoge parte del

espacio exterior en el territo-
CALHRA rio del edificio.
PATIO La relaci8n patio-intermedio también

es determinado por las “columnas-pi-
lares {estén formadas por la fusibn
de un pilar rectangular y de otro en
forma de semicircunferencia) que
cierran, protegen mbs el interior
(acentuado por las trabcs)

i3 : SR ;

La eccande intervercidn Lcu*cra el Dortwco con BuS
claroe; =5l te acentla ¢l claro de la entrado (que co
un noco nfis anplic cue los olros dos); cor estes divie
ciornee ern la fachaia, Se siente tOtulmiﬁtG la relacibn
noderads entre 1o terraze vy el exterior,

Tembicn se conctruird la pucrtsz entre el espacio inte=
rior v lz terrsze. fcd lz relacidrn vatio (exterior) -
e¢dificio se gqueda totalnants recunerada.

R AR AT e
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ezea0r ael eaificio, y ia

puroximscion

cuneracibn del volumen total del editicio,
r los tableros alrededor del edificio.




__PROTOTIPO MTn

5) Lh CURRTA INTERVENCION: EL TSPACIO INTERIOR:

Un capf{tulo muy importante en nues-
tro proyecto, por que se trata de la
proteccibn de la pintura mural, gue
es una bendicibn de Dios en los Pa-
lacios de Teotihuacan.

El sistema constructivo de techa-
miento era muy senclillo en el caso
que nos ocupa:

-el espacio interior, con sus
: nuros de cargs y sus pilastras

que soportaron el techo de ma-
dera, dividido en tres planos
por las vigas-trabes, se puede
recuperar integralmente con
nuestro sistema, como0 muestra

la foto; se divide la superficie gran-
de en 3 plagos de medidas pequefias que
no hay ningin problema estructural,

ni de materizles pars techar el es-
queleto,

El pbrtico, con sus 'columnas-pilares®
y su viga-trabe, es otra superficie
chica, separada de los otros y del
esaqueleto exterior. -

7
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PROTOTIPO "IN I 1
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cio interior; lus vigas-trabes forman el desagle.
Ruestro techo, dividido por las vigas, de escala
chica, es muy diferente d¢ los techos de superfi-
cie imzonente gue ee uczron en Tedtihuocan y en
Temvlo Mayor.
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PROTOTIFQ "I 18

Parte del espacio interior cublerto.

cubrimiento exterior,
laminas de cualguier
tino, vidrioc... .

B
cubrimiento interior, que

récupera exactamente el pla-
no del techo original.

les vigas recunceradas, que sir-
VEn como desaguc,

Las soluciones pare cubrir el interior con
En nuestro ejemplo se ussron 2 1hsi
une exterior. Mbs

N

ilimitadas;
ngs, una interior y
sencillo ee usar =610 ura. Detalles
conn ventilecibn... tienen cgue ser estudizdos en un e-
jeuplo concreto. =5 nosible recuperar los des-
a5lss entiguoc en 10s muroe y otros detesliles importsntes.
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6) 'DIFERENTES POSIBILIDADES:
Fl esqueleto bisico se puede terminar segiin las con-
diciones circunstanciales, seglin la pintura que tienen que
proteger, segln los detalles que se puede ensefiar, segln
los datos arqueolégicos encontrados... . Un ejemplo basta
en este caso para engefiar un sinnumero de posibilidades;
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UN EJEVPLO DE DETALLAR UN_ESQUELETO:
como ejemplo dos tipos de ALM NAS;

: Las primeras dibujsdas por C. Margain en sus
reconstrucciones hipot&ticas de los-
palacios de Atetelco,

Las otras son del mismo tipo que usb J. Acosta
en lz reconstruccibn del Palacio del
Quetzalpap&lotl.

Hay muchos otros tipos de almenas con gue pode—

mos experimentar.
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PROTOTIFO I 22

- 7)DETALLES CONSTRUCTIVOS

La base sobre el muro
de la ruina;

columne

placa de aceIB
20 X 20 cm.

elemento moda
RB-40(Frefabri-
cado)

placa de neupreno
de 1 cm, de espe-
sor.

base de concreto
armado, 10 cm.
de espesor.

capa de poly-
uretano.

muro existente
de la ruina

riso cxistente
i) palacio.

77777
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PROTOTIPO "IV 23

F=

AR
+
“

4/

LA COLUMNA: en vez del elemento modelo RB-40, para
ajustar las alturas, se usa, como solucibn
alternativa {cuando s8lo se coloca la es-
tructura frontal, el tablero-ordenador) una
placa sencilla de 30 por 30 centimetros,
soldado abajo del perfil. A la altura del
tablero se encuentra soldado otra placa,
ya previsto de las perforaciones para los
diferentes perfiles. Sobre esta filtima pla-
ca estd soldada la columna del tablero.
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“PROTOTIPO MM

Ejemplos de c¢bmo se arma el esqueleto: abajo, o a la
ilzquierda, cuando sblo se coloca el tablero-or-
denador; primero se atornilla el marco princi-
pal y despubs el marco secundario, con 4 tor-
nillos en las columnas del tablero.,

Arriba, o o la derecha, el montaje del modelo
comnleto (recumeracibn del volumen).




.

VISTA DESDE ABAJO, EN LA PLATAFORMA EXISTENTE
DEL TENMPLO.
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PROTOTIPO nI® 26

8g CALCULOY: en colaboracin con el Ing. Sergio Delgado,

MEMORIA DE CALCULO TEMPLO "S": para este proyecto se han
fomado como elemento estructural miembros de lfmina del-
gada, denom}nados tambi®n como 'monten'.

CONFIGURAC]ONJ

4 9,80
- —
Eii | M-S
M-P—~
columna

7%

L 9,60

{ESTIMACION DEL PESOY
T T

Monten 2CPL calibre 18 Lx2'

w=2(2,09) =4, 18K g/m. ‘
peso del marco secundario (M~S) = 2im.x4,2Kg/m = 88, 2K
peso del marco principal (M=P) = 21,8m.x4,2Kg/m = 9\:Ef

peso de una columna;
monten calibre 16 2 x 5,22 = 10, 44k

Descarga en un apoyc = 190, 2 K;
Peso total de la estructura = 760,8 K;

[DISENO DE COLUMNAS:]

Para las columnas se propone una seccibn a base de
monten encontrados 4 x 2" calibre 16

Proviedades geombtricas de la secciln total:
Ny

t = 1,52mm.
— d = 101, 6nu.
‘Lj’“z“‘J A= 6,6cm2
7 Ix = 110,42cml
a4 | Sx = 21,74¢m3
C; Vx = 4,09cnm
) R = 2,4mm.
\_~ { fy = 2520Kg/cm2
. Ll r-l _— J
bnl

Propie&ades geometricas de la secciln para diseho:
bit=2b! bz d e 4(R+ t) = 101,6 - 4(2,4 + 1,52) =
85,92”1]3 = BpGCNu
b=da=2(R+ t) = 101,6 = 2(2,4 + 1,52) =
93,76mn = 9,38cm.
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FROTOTIPO "IW a7

Revisibn de la relacibdn ancho/grueso:

b/t = 8,6/1,52 = 56,58.
(b/8) 40 na. ® 2°°°/v_“ 2000/, 75530 = 39,8k (56 58

no pasa

Chlculo de b efectivo (be)
2720t
v—“[ (b/t)\[F] Qe

2720(0,152) Sly
W[‘ -(S,G/O,ISZ)V—ZW] = 6 67¢m < 8 6em.

0.K,
pef = 4 - 4(b - be)t = 6,6cm? = (8,6 = 6,67)0,152 = 5,43cm,

factor de forma {Qa)

Qa = Aet/A = 5,u3/¢,6 = 0,82

be

be

n

Chlculo de la resistencia de diseiios

Como los elementos estfn atiesados -3Qs = 1
(KL/r)¢ = 6340/(QeQaty’ = 6340/,0,82(2520) = 139,47
K1/r = 1,2(200) /4,09 = 58,68 < (K1/r)e
Calculamos el factor de resistencia:

FR = 0,85 - (0,85 = 0,75)/139,5 = 0,849

Recistencia de la seccidn como columna es:

Rc = QsQaAfyl 1 - (X1/r)2 5 |FeRe
[ E(Kl/r cJ i
- . 2
Re = 0’82‘6'6)2520[‘ 15—*——)—'32(?58?5) Jo,8u9 = 10,554.5 Kg.
Rc = 10,5 Ton. P = 0,20 Ton. <10,5 Ton. O.K.

1
RESISTENCIA A FLEXION DE LA SECCION:[

Datos:_SSecciGn 2 CPL calibre 18 w=2(2,09) = 4,18Kg./:
Yy
btd bd
b* = 2bt

. —
1” {'EJ < " d=10, 16cm.
& t=1,21mm=0,121cm,
o> x A=(2, 65)2-2 , 3cm?
. Ix=89,16cm
£y=2520K g/cm®
| — |

v S
Lo Ji] e
Flexidn' alrededor del eoje x

b= d - "{(R +t) = 101'6 - 1*(2)‘+ + 1)2‘) = 87,‘6“ = 8172(

L1



Revigién de la relacibn ancho/grueso del patin compro-

mido:
o/t = 8,72 /0,121 = 72,1
(b/8) 1 qp ey, = 2000/ fy' = 2000//2520" = 39,84 <72,1

n¢ pasa
be:é?};_[1-%_t,\l=\fy]<b

be = 2720(0,121
‘5-3%@—‘2[\ - (8 72/0,121/25 :l 5, 58cm <g Zcm
Chlculo del centroide: Area a descontar (Ad)

Ad = (b~ be)t = (8,72 - 5,58)0,121 = 0,38 P

Area efectiva: Ae = A - Ad = 5,3 - 0,38 = 4,92 cn?.
¥ = INF _ -adVd _ -0,3855,02) = =0,39cm.

ZA A-Ad

¥8dulo de seccibn efectivo:
Ixe = Ix + 2A92 = Ix + Ay2 - Ad(Yd + i)a
Ixe = 89,16 + 5,3(0,39)2 = 0,38(5,02 + 0,39)2 =.78,84en”

Sxe = Ixe _ 78,84 - 3
/2 5 S 101672+ 0,35 = ‘hlicm

Determinacibn del momento critico:
Mc = FRSxefy = 0,9(14,41)2520 = 32,681.88Kg~cm.

" 1
|FLEXTON DFL MARCO SECUNDARIO:|
T T

w = 4, 18Kg/m.
1 =9,6m
M =-3%_2 = 4,18(9,6)% = 48,15Kg-m.

¥ = 0,048T-m < Ke = 0,327T-m. 0.K,

_|FLEXION, DEL KARCO PRII\CIPAL_l_ '
ﬁuhxg _ glum(g
o | 940 V2 1va58, 86K 6-n=0,059T-n

| 980 V Mc = 0, 327T—m> Mv
64.48 3.6
vixe) B
\"]‘gﬂ~-eu,us
58,86
M(Kg-m}
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VR = 0,55fydtaFR

2520Kg/cm2
. 10, 16cm. ta = 2(0,121) = 0,242cm.
FR = 0,9

Se debe cumplir:

TG = B =

h 10,16 _
T 0,121 C 83,96 < 3,1

—3> VR = 0,55(2520)0,242(10,1 = 6)0,9 = 3067 Kg.

VRU = Vgp.Cy
Cv = 1600
(h/t)

k= 5,34 ”'_!-}____2_( 75
a

£ =30 = 9,48 —k = 5,34 ¥ Ov = 0,949

<.VRy = 3067(0,949) = 2913Kg.
Vu = 641‘48 X 1"& = 90’31(8- 0.K.

FLECHAS

M-S: ds = St _ S(ozm,ua)(%ogkL - 2.81cn
38LET T 3Bu(2,1 x 10 o 7 '
M-P: {p = L1+ L2 1 = 5(0,042) (980) % - 3cm
BG(2,1 % 10'%78‘8, 3 = 2Cm.
{2 = pL3 3a ]
€L =(a/L)

fe - M—Hn% B80)°] - ovezen

ip = 3, cho

161



~ PROTOTIPO

. . . .

9) ESTUDIOS ADICIONALES:

Para una realizacibdn del PROTOTIPO "IM, necesitamos
algunos estudios adicionales, que s8lo se puede hacer en
el lugar, con las condiciones circunstanciales del ambien=~
te en donde se encuentra el Templo;

P.e. un estudio de TRATAMIENTO Y MANTENIMIENTO DEL ESQUE-
LETO; diversos factores juegan un papel importante,
hasta 1a contaminacién del lugar.

p.e. un estudio DE LOS COLORES; no s8lo cuentan los edifi-
cios y el amblente natural, sino tambifn los materia-
les Usados para proteger las pinturas, las pinturas
mismas y la relacifn, los acentos que busca el proyec-
tista; acentuar los valores arquitectbnicos, integrar
todo de una manera suave, discreta... .

P.e. un estudio profundo DE LOS MATERIALES;por un lado del
esqueleto mismo: metal, fibra de vidrio, madera...
por otro lado los materiales de proteccibn. Hasta la
produccibn nacional de materiales juega un papel im-
portante. Y 10s materiales que se encuentran en las
almacenes del instituto.

Todos estos estudios y experimentos slo se pueden realizar
en un ejemplo concreto, en una zona arqueolfgica. Experi-
mentos que exigen la intervenciln de otros especialistas.
Hasta cstudios de iluminacibn y de otras adiciones como
letreros,.. son necesarios. Y no elvidemos un estudio de
pararrayos y medidas para evitar que los visitantes suban

las estructuras.
BIBLIOGRAFT A:

(1) Acosta, J., GUIA OFICIAL DE TEOTIHUACAN,
I.N.A.H,, Mdxico, p. 12,

(2) stjourn&, L., TEOTIHUACAN METROPOLE DE L'AMERIQUE,
Maspero, Paris 1969, p. 80.

(3) Acosta, J., Op. Cit., p. 52.

{4) Margain, C., SOBRE SISTEAS Y VATERIALES DE CONSTRUCCIOR
o EN TEOTIHULCL:, Wéxico, 196C, v 155,

(5) Gendrop, P., EL TABLERO-TALUD EN LA ARQUITECTURA MESO-
S AMERICANA, en cuadernos de Arquitectura
Mesoamericana 2, julio 1984, p. 8.

(6) Ibidem, p. 9.
(7) Ibidem, p. 10.
(8) Margain, C., Op. Cit,, p. 185,
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ROTOTIFO-VIIN o .

CALIXTLIEUACA: INFIRMACION GENERLL:

LOCALI ZACION:
Esta zona se encuantra en el Valle de Toluca,
9 kilbmetros al noroeste de esta ciudad.

Su nombre significa "Llanura de Casas".

EYPLORACIONES:
Durante mucho tiemno permznecieron estos monu-
mentos en forma de montfculos hasta que de a-
cuerdo con un convenio entre el Departamento
de Monumentos de la S.E.F. y el Gobierno del
Estado de Néxico, fueron exvloradas y en parte
restauradas bajo lz direccién del Arqueblogo
José Garc{a Paybn.

DESCRIPCION:
Los monumentos se encuentran en el cerro lla-
mado Tenismd que se¢ levanta a una altura de
2,975m. sobre el nivel del mar y a unos 300m.
sobre 1la orilla del rfo Tejalpa o Galixtlahua-
ca cerca del punto en que corta el camino de
Toluca a rlmoloya.
Loe ronumentos estfn distribuldos anarentemen=~
te ein orden determinado, sobre plataformas
irregulares con orientaciones diverers.

Los m&s importantes monumentos son: el Templo
de Quetzalcoatl, EL COXJUNTO DE TLALOC (donde
se encuanira nuestra nirfride) y el Calmecac.
existen adembs nurerosas terrcszas muy destrul-
das y pequefios monumentos sin explorar.

Pueden distinguirse cuatro fpocas distintas en

las gue varfa €l sistema de construccibn:

En la prirmerz se construy8 un nlicleo de piedrs
con lodo, revestido con wniedra de can-
tera leabrada.

En la segunda, las estructuras son de lajas con
piecdrae selientes (como lzs de Tenayu-

Cz e.2,) rrlonades con un morterd de :
. [N
2t 1z terters ~rodomins ol el de pledres
volcénices, princivalrmenie una lava
gris.

Por filtiro, en la cuarta sc emplea abundantemen-
te el tezontle labredo, en colores ro-
jo ¥ negro.

En el aho 1476, Calixilahuzca fue conquistada
por el Rey de México, Aanizotl.

A partir del &zfio 1510, pzrece que la ciudad fue
destrulde nor los sziecas ¥ definitivamente
zbanconada. (1)
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CORJUNTO "IEMPLO DE TLALOCM:

S Junto con el Templo de Quetzalcoatl (una es-
tructura de planta circular que se eleva so0-
bre unaz plataforma) y con el Calmecac (un
conjunto de construcciones que limitan un pa-
tio rectangular, cox en el sureste una serie
de patios, habitaciones, pequefios templos y
pasillos ~una posibilidad para aplicar nuestro
PROTOTIPO "IM-) es el conjunto "Templo de Tla-
loc" una de las partes restsuradas de Calix-
tlahuzca. : :

Juestra pirémide, esiructura 4 llamada Templo
de Tlaloc, se hallz un poco mhs arriba y hacia
el suroeste del Temsrlo de Quetzalcoatl. Forma
un sistema con el monurento 7 y el altar de
los créneos que se levantan en la misma plata-
forma. Ese altar se encuentra en el eje de la
pirémide, es de planta cruciforme, con el bra-
zo en el lado poniente de planta semicircular.
Es. una construccibn azzteca, no excede de 9m.
Y se compone de un vequefio zoclo, un talud y
“una ancha faja vertical. Tal vez se trata de ;
un monunento dedicado a la muerte del Sol (2) ¢

tesiructurs 4t

Lioruze decorado




4

|Plano del conjunto
"Tannlo de Tlaloct

Do
ard

[

con la reconstrucciln
de lg piréuside, (3)

Foto 2 con la estruc~
turz 4 y ls estructu=-
rz 7 de Rodriguez (4)




de es de planta casi

wids 25 ror 23ncirag; da frente
rd 3

cuatro cuerros en

Kol 1}
4

ol
m oD RE
Fum o

=
(9]

rlataforza gue se extiende hacia

50 ru veqgueiia escalinata
¥ ares z esth limitada por
alf vozal ylcotoforna cue esth

alt T0S.
Seefn la sui .1 M... a souare
baze wihich = ¢ ters on the east and
west eides a O weters on the north and
south., It he r todies of which only the
first ond a 97 the second have survived.
Each body wr ct i that the total
heirkt ol zh 'l 12 neters. The stalrs

structure rests upon a rplatform
wnich in turn lies on a lar-

e front therc are nedestals. |(5)
- .
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La

araas

ER

Con alguncs -
perfiles, ur nontf- : culo inexplicable,
incomprencible se vuelve una bagse piramidal entendible para to-
dos. Con pococ perfiles, un montfculo de encombro se integra
cozo parte de un conjunto arguitectbnico complejo monumental,
forrma parte de una plaza, un eje... « keconquicta su sugestin,
su fascinacibn, cu poder imaginativo, su inexplicabilidad se
vuelve explicable, recobra su imagen onirica, sus especulacio=
’ nes, sus presunciones, guardando su autenticidad.




o " PROTOTIPO "IIM 7

-

2¢ INTERVENCION: L4 RASE SENCILLA + EL TENPLO

LY

La piréride es silo un zhcalo,
urn b1rﬂ"erto rara el Templo,
W El destiro de le pirfuide es encumbrar la
iragen de lo divinidad encina de lo humano
Lrriva de ls pirémide se encuentra el Terplo,
lz razdn ce su construccidn, delante de ese ten-
vlo una estatun + la viedra de sacrificios. ¥
€l culto se celebrd en aire libre, frente a la
sirfride,
ro“ tndn eato, nis cV~fr1r. toz ¢on el Temploj.
L SKNTULRIO CSPO CENTRO VISUMAL Y R HATE.

e v
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Foto arriba: la maqueta de la estructura L4 y la foto de
abajo; la reconstruccibn de la pirfmide y del tenplo az-
tecs de Santa Cecilia del draueblogo Pareybn. Para ri
reconstruccibn me inspiré en este temrlo mexica. Dice
lMerauinar Mentre los edificios que se congiruyeron poco
antec de la conguista, ce encuentran: los de Cemnoala

en ¢l Ectezdo de Veracruz, Caliztlshuaca y lelinalco en
el Zaiedo de Mixico, y Teopznzolco y Tenoztlan en More-

LI,
loz. En 10 que se refiere & los edificlos cue actualmen=
te se conserven, cf poderos decir ocue no tienen unz gran
; rfs cuanto gue de muchoc de e¢llos se
isthricas de fuentes sborigenes ade-
28 de los que nos dejsron los covauistedosres." (7).
Con grar seguridad podenos decir gue 6l tern 10 era azte-
L reconsiruido o gmmligzente tod0 despuls de le

ca,
cong

1isiz mexics,

ame
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. .

Y todavia podemos recuperar la escalera, por ejemplo R
con hilos de fierro o con pcrfiles en forma de angulosg
muy delgados, ko, todos los detalles quedan bien defi-

Lo - nidos y se acentua la escalera monumental hacia ¢l San-
tuario,




CUARTA POSIBILIDAD:
" LA RECUPERACION TOTAL:




LA CUARTA POSIBILIDAD: LA RECUPERACION TOTAL DE LA PIRA-
MIDE: Las fotos hablan por =f mismas: de pledras tiradas,
tierra y polvo hacia una estructura sencilla, reconocible
para todos.

Matamos dos phjaros de un tiro; respetamos las huellas
tan valiosas del pasado y divulgamos los conocimientos de
los especialistas y estudiosos,

Y ademfs, tenemos la posibilidad de combinar nuestra re-
cuperacibn con la proteccibn de los restos.

| atirone b 5 ki . e
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1) LA ARQUITECTURA DE SUS EDIFICIOS:

_Los edificios se levantan sobre basznentos escalonados
Yy tienen acceso por amplias escalinatas.
Las construcciones son de un tipo :uy uniforme; en ge-
neral se componen de dos crujias divididas por un muro
central; estas crujias, cuyo ancho es de 3m. a 3.50m.,
esthn techadas con bdveda maya.

La téveda maya es construida con dovelas, con piedras
cortadas en forma de cuiiaj se construye colocando las
piedras ligeramente salientes con relacibn a las de la
hilada inferior, de manera que se forma en cada lado
una superficie inclinada hacia el interior, que se pro-
longa hasta que los dos lados cisl se tocan en su par-
te alta, sobre la que se apoya una losa; cada lado se
sostiene asf independientemente, nor lo que a veces

en los edificios destruidos se conserva s8lo la mitad
de la b8veda (véase Templo de la cruz foliada).

Sobre esta bdveda se construye jgeneralmente una cres-
terfa de mis o menos altura, que sSlo tiene por objeto
dar mayor vista al edificio.

La decoracién es una sencilla estilizacién de la forma
constructiva,

Los basamentos estin formados por cscalones planos 0
limjitados por molduras planas; las escalinatas estéan
comprendidas entre anchas al fardas. Los muros son
gruesos ¥y las comunicaciones con el exterior son am=-
plias. Los cerramientos de las puertas extdriores e-
ran generalmente de madera de zapote. Las puertas de
comunicacibn interior eran mhs altas, penctrando las
btdvedas de manera de formar una especie de lunetos y

a veces eran trilobuladas.

Las bS8vedas tenian generalmente sus paramentos planos.
El paramento exterior corresponds a la inclinacién in=
terior de la bdveda y queda limitado arriba por una
cornisa.

La cresterfa, apoyandose sobre el muro central, la
constituyen dos muros levemente inclinados uno contra
otro, a muy corta distancia, en los que se dejan hue-
€08 que se aprovaechan como motivos decorativos,

La ornamentacibn es abundante, pero distribulda con
tada discrecibn; se compone de grandes insgripciones
jeroglificas. También se usaron figuras humanas y es-
tilizaciones de animales. Se ugaron diferentes moti-
vos, como medallones y ornatos que enmarcaban las ven-
tanas.

La decoracidn pintada es tambifn muy abundante.

Arquitectura prehispanica, I. Marquina, p. 610 = 614,
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PROTOTIPO M"III" 3

2) LA PLAZA DEL TEMPLO XIV:

Al sureste de 21 Palacio y a unos 200 metros desde
el centro de este edificio, esth el de una plazoleta
de forma irregular, mhs 0 menos cuadrada, de 30 m. de
1 ado, limitada hacia el noreste por el gran basauento
del Templo de la Cruz; al sureste, por el Templo de la
Cruz Foliada, la parte baja
T\ LA CR[Z BNRMMADA  de cuyo basamento se liga
con el anterior, revistien-
do una eminencia natural,
y al nomestc pror el Temolo
del Sol, cuyo basamento
_.EH esth aislado y por el
© TENPLO XIY. El certro
de la plaza lo ocupa
un rvequefo montfculo.
La meseta se prolonga
nacia el suroeste hasta el
arroyo y en ella se levantan
nuevas estructuras aln no ex-
ploradas.

ORIENTACIONES:

La Cruz: ve al S¥%, se desvia
30" ae la linea HS.

Cruz roliada: ve al noroesate,
se desvia 35 hacia el nor=-
te del poulente verdadero.

Sol y XIV: miran al sureste,
forman un angulo de 25
nacla el sur del oriente
astrondmico.

Arquitectura prenisvinica, Harquina,-v. 613 -

Plano de la plaza, serin Haudslay.
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"PROTOTIPO "IIIV L §

105 DE La PLAZA:.

'3)  DESCRIPCION. DE LOS EDIFIC

a ntuayro
¢ P mts

elevacion

corteen ro-b

1 [ ) ;4 s4r7r09 :
. miz.
Templo del Sol;  planta; cortes, fachada y perspectiva,
~Arquitectura Prehispénica, Marquina, b, 640, 1%m. 199.
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"PEOTOTIFO

.

Béedl

TEMPLO- DEL SOL: : AR
BASAMENTO: 23w por lado, & cuernos conura-alitura ded,5m
; gl basamento propio fel templo tiene 2,5m, ds alturas
ZPLO: altura de &,6m. + L,4 de la cresterfa, o en itotal
19n..
-2 crujiss varalelas, de algo menos de 3m. de ancho.
-muros de 1m. de anche, 3 claras en la fachada con
2 pilares.
-en el muro centrzl se ubica una ancna puerta que cor-
ta la tdveda, formando lunetos. s el acceso a
la segunda cruifa y ticne 2 pequeflas puertas
a los ladus.

SANTUARIO: = pequeno templo en =1 inturior del otro, apo-

) yado en el muro del fondo y con tscho propio. La
amplia puerta esth limitada por pilares decorados.
-parte exterior: unn pequeia tdveda entre 2 cornisas

ornamantadas.
-en el interior: un tablerc ocupa el fondo, €s una
T e i gran obra de escultura en piedra caliza.
| R L CRESTERI A: se encuentra sobre el muro centrak, formado
R SR i por dos muros Jelgados que dejan un hueco entre ellos.

SR - La cresteria esth coronada por una faja.

o Huecos rectangulares simétricamente distribuldos.

S Al centro se encuentra un gran mascardn.

ET TECHO: talud; interior paralelo a la btbveda exterior.

Entre 2 cornisas, la inferior existe de 4 planos
inclinados, ligeramente saliente uno sobre otro.

_La superior existe de un solo nlano inclinado.

&

|
i

TEMPLO DL SOL, v a la derecna, +1 bisamento reconstruido del
TIVMFLO L1V,

|-

Sty oy m g o~ Bl . . -
sraguitectura Frenigreinica, o, il ¥ 61,‘;;.

. . 184



PROTOTIPO MITIM 6

,,,,,,,,, e - S e e

- B) TZIMPLOS DE LA CRUZ y DZ LA CRUZ FOLIADA:

Son tan semejantes al anterior, gue no es necesario
describirlos, pues slo varfan sus dimensiones,

El Templo de la Cruz se encuentra en parte destruido.
En el santuario se encontraba el Tablero de la Cruz
que le dio nombre al temnlo. .
El Templo de la Cruz Enramada o Foliada se encuentra
sobre un pequefio cerro que se conoce con el nombre de
Miramar, cuya parte alta fue regularizada. Todo el
frente ha caido, lo mismo que la mayor parte de la
cresterfa; gracias ol sistema de construccidn de la
bdveda se ha conservado la parte posterior, de la que
cubrfa esta primera crujfa. El tableroc se conserva

en su lugar original dentro del santuario.

AR
s 3 g

plano el basament
a su lado derecho en TEMPLO DEL SOL, al fondo el TZMPLO
DE LA CRUZ FOLIADA con su frente cai
da el TEMPLO DE LA CRUZ.

"quuitectura'Préhispaﬁicé}¥ﬂdeUidé;‘p;”6u5 - 646:
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PROTOTIPQO "III" 7

En 1968 empezaron la exploracibn; los restoc del basamento
se encontraron en buen estado y fueron restaurados,

Bn laplataforma superior se encontraron los restos del
templo, con su pSrtico de 3 entradas, un cuarto central

¥y 2 chmaras laterales. En la estancia central se ubica el
santuario cuadrangular. Encontraron los fragmentos del ta-
blero del afio 636.

En 1970 restauraron los cuerpos del basamento, as{ co-
mo parte de los muros del templo superior que FUERON ELE~
VADOS HASTA 2,70metros DE ALTURA, nivel donde empieza el
arrangue de la b8veda del templo.

En las exploraclones de 1972, elaboraron el proyecto
de restaurar el santuario y colocar el tablero en su sitio
original. S8lo quedaba su arranque y parte de su fachada;
" 8in embargo, su restauracidn no fue diffcil porque, aun-
que no exist{a la parte superior, sabemos que todas las
estructuras que forman este conjunto son muy semejantes
y era cuestibn de auxiliarnos con el conocimiente que de
ellas tenfamos para nuestra restauracibn.m (1)

Se reconstruy® totalmente y el tablero fue colocado al
fondo del NUEVO santuario.

Sin embargo, las obras del Templo XIV quedaron incon-
¢lusas cuando se hizo el recorte en el presupuesto mencio=-
nado. EL PROYECTO ORIGINAL ERA RESTAURAR LA BOVEDA QUE IBA
ENCIMA DEL SANTUARIO Y ASI,PROTEGER A LA LAPIDA DE LA HU-
MEDAD. Se colocl otra vez un techo provisional: lfminas
de pléstico translficido blanco {(vease la foto). (2)

(1) Exploraciones durante '72, Anales 1974-75, I,N,A.H,,
1976, p.32.

(2) Exploraciones Palenque temporada 1973-74, Anales 1974=-.-:

75, I.N.AH., 1976, pp. 53-54,
. 186
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PROTOTIFO 'III" 8 |

PROYECTO:

LA RECONSTRUCCION HIPOTETICA esth basade on:

1)la informacibn de las construcciones existen-
tes de la plaza del Templo XIV;

2)en las plantas, cortes, fachadas... de Mauds-
lay y de Holmes;

3)en la informacifn de Ignacio Marquina de su
libro Arquitectura Prehispanica,

L)en las plantas, cortes, fachadas y perspecti-
vas de M. A. Fernhndez;

Sen toda la informacién del arquedlogo Alberto
Ruz;

6)en los estudios y en los resultados de las

- diferentes exploraciones de Jorge Acosta;

7)en las perspectivas de L. Mac Gregor K..
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LA RECUPERACION DEL ESPACIO INTERIOR: se recupe-
ran las dos bdvedas mayas, sobre las dos crujias
paralelas.

En el muro central se abre la ancha puerta que
da acceso a la segunda crujfa; esa puerta de co-
municacidn corta la bbveda, en su parte alta es
de seccién triangular, como las bbvedas que pe-
netra.

188
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' PROTOTIFO SITIN ' 13

HOMENAJE POSTUMO A Jorge ACOSTA:

Su proyecto original era restaurar (mejor dicho re-
construir o construir con la informacidn de los tem-
plos existentes) la bdveda que iba encima del santu-
ario y as! proteger a la lhpida de la humedad.

Durente los trabajos sb0lo levantaron los muros; despuns
suspendieron la obra y colocaron otra vez un techo
provisional (l&minas de pléstico transllicico blanco).

Con nuestro sistema de perfiles es fhcil de colocar
cualguier tipo de liminas; as{ ce recuperan las bbvedas
mayas, 6¢ protege el santusrio de lz humedad y la
solucibn es ajustable, carbiable y reversible.

Los ruros pesados (in., de espessr) forman el desagie.

190
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' Vista latcral del Templo y dc las bSvedas. En el
fondo la irlesia San Miguel de Chiconcuac.

L4 RICUP

ERACION DEL INTERIOR Y DEL PORTICO |
g ]

ory novwnne

colructurg

suore

les nuros

enlel.

N



' La cresterfa con sus muros lige-
rarente inclinados,esth coronada

F vor una faja.

 RECUFZRACION TEL VOLUMEL DEL TE/-
'FLO: s¢ nota ¢l taiud de la thve=-
‘da que e¢ nalla comwrensiso crtre
" 408 cornisss inclinades, la infe=
rior ug rayores dimensiosnes que
la superior,
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LA RECUPERACION DE LA TOTALIDAD:

el espacio interior, las entradas

o el pértico y el volumen del Tem-
plo, Un estudio profundo de los co-
lores en el ambie nte natural serd

de vital importancia para la clari-
dad y el valor didactico de la in-

vencidn.

Ese proyecto de un templo maya es
la prueba que el sistema sirve taom-
bién para esta arquitectura. Es la
prueba de su universalidad.
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Lenguaje Formal Dif. 1

. . . : - .

~un Lenguaje Formal
Diferente

La Recuperacibn Espacial no es una solucifn santifi-
cante: tiene sus limitaciones, por ejemplo cuando es ne-
cesario combinar el esqueleto con ciertos materiales para
la proteccibn de las ruinas: en ocasiones se puede usar
el esqueleto como elemento estructural para los materiales
de proteccibn, como hemos mostrado en nuestro PROTOTIPQ "IM
de tal manera que los perfiles acentfian la forma original
y los nateriales de proteccidn quedan en segundo término.

Sin embargo, en otras ocasiones tenemos gue buscar
otro lenguaje formal para proteger detalles valiosos, p.e.
en casos donde se encuentra pintura mural o escultura al
exterior del edificio, en casos donde es necesario prote-
ger pigos originales, un altar en medio de un patio, o en
zonas donde no hay la informacidn suficiente para la Recu-
peracidn Espacial.

La arquitectura prehispinica es una arquitectura de
formas constructivas como volumenes en el espacio; formas
regulares, geométricas, abstractas. Sencillas formas bhsi-
cas a veces con transformaciones aditivas. Por esto tene-
mos que buscar un lenguaje formal diferente, basado en la
forma plastica, la silueta curva y la superficie lisa que
contraste atrevidamente con lac formas geombtricas abstrac-
tas de la arquitectura prehispanica y de la recuperacifn
egpacial; formag inspiradas en el circulo, la esfera, el
globo, la clipula... con sus transformaciones y agrupacio-
nes, :

Y ademfs la diferencia se concentra en la articula-
.cién de la forma:

[ALAS ESQUINAS:|

ARQUITECTURA PRE-| RECUPERACION ES- | LENGUAJE FORMAL DIFE-
HISPANICA PACIAL RENTE

las esquinaslno = la definicién de Je5quinas redo)deadas

decoradas acentu-|un espacio median- [convexamente, para sua
an el volumen de |te elementos linea-ivizar les cantos, se
la forma les que definen lagsubraya la continuidad
aristas de un volu-{de superficies de una
men espacial, forma, la compacidad d
su volumen y la

167



TARQUITESTURA PRE
 HISPANICA

1

RECUPERACION ESP A~
CIAL

’

LERGUASE FORMAL DIFE=~
RENTE

es el metodo de las
esquinas articula-
das, de las aristas
reforzadas de la
forma. El uso de
vértices como eleo-
mento diferenciador

|B)I.A ARTICULACICN DE supmmcws{
1

Piledra labrada
y decorada, ©
aplanada y pin-
tada,

Color diferen-
clado.

se combina el ezque
leto con materiales
planos, rectangula-
res,

A2s! se acentua la
forma rigida, angu-
losa.

La arquitcctura prehisphnica es
formas regulares, cuyas partes se relacionan entre sf sc-
ghn un vinculo tirwe y ordenado. Son fovmas pogul ares den-

tro de una composicidn

<

zular,

suavidad de su contor-i
noe. :

nateriales lisos,
colores suaves y uni-
ficados, lo uenos 1lla-
mativo posible, caric-
ter ligero.

As! se acentua la forms
blanda,

una arqultectura de

El lungunjo Foarmal Diferciie to-bla segln el oo y
segln el lugar; en ocasioncs puede cyistir en la repeti-

c¢idn de los mismos el

om

entos (y si es posible, elementos

prefabricados, de bajo costo, usados a gran escala en la
corstruccidn contemporfnea).
En otras ocasicnes con formas irregulares, colocados dese
pufts de un estudio prorundo de todo los elementos que ne-
cesitan proteccidn.

[ia aplicacidn del Lenguaje Formal Diferente oo nuy
variada; pucde ser un clemento ligero y sencille que pro-
tege una escultura durante la noche y que se quita duran-
te lag horas de visita (elementos flexibles),

Puede ser un vino de poraina
woementos

una cubi vin
los arqueSiogos est

mural en los
Puede sor

cifn permanente,

cunn o
de ura g

ja
Lacavarns fie

afoctn

.
i

7.
il

Pero no s810 en la zona es apiics' -

ferente; es tambiln Gtil para los
la entrada de una zona arqueoldpica;

que diferenciarse claraticute do 1a

¢a y su recupcracibn

A

gl

3

Hasta podeuwns Wlogar a un Leniu

va caracteristico de todas lrs
que facilita la visita, que puude
(seglin los materiales disponibles

24

a, para protoger una pintura
b2l

0k,
s Ya zon.., en donde
poa2 hunnar uma 60l

Lo hewguaje Trmal -

dvietng de servicio en

seini; gquae tisaen
Plootusa prehispAnde

je formal gue ne vuel-
arqueolfigicas a2l pais,

cor prefabricado y bharato

2l mercado nucional)

7 sistonne que soun desmontables y reusables.



Fooe Lenguaje Formal Dif. 3

Sin embargo, el Lenguaje Formal Diferente esth en
segundo plano, en segundo término; la protagonista de la
arquitectura prehisplnica es la traza del conjunto, los
edificios existentes y los edificios recuperados, en una
palabra el espacio. Estos restos y edificios recuperados
son 1los ordenadores rigidos de las zonas,

El uso del Lenguaje Formal Diferente es en cada caso una
s0lucibn de emergencia.
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U ERtreun sinnﬁmero de posibllidades de nuestr sis-

" tema.de recuperacién espaclal, vamos a mencionar. algunas,
~sin detallarlas, porque a1 elfondo cada una necesita un. pro-
'3yecto bien détallado; :

A) EXPOSICTIONES EN EL MUSEO:

Un buen ejemplo se muestra en la fol
{ un anillo de un juego de pelota sobre
una estructura methlica en el museo
CUAUHNAHUAC, en el Palacio de Corths

de Cuernavaca.

Esta estructura puede dar a los
visitantes una idea del lugar en dénde
| se encontr§ la pieza, c¢laro, complemen-

] téndola con otros medios de informacidn.
" Hay muchos otros ejemplos y posi-
d bilidades de recuperar alge del lugar
original en el museo, p.e. un mosaico
d de piedras labradas y esculpidas en un
retfculo methlico, para dar la idea del
bl Murc original, dejando huecos en los
| Lugares donde no encontraron los ele-

o mentos originales. 0 una exposicidn de

i almenas por ejemplo, sobre su tablero
recuperado,

Hasta cierto punto, ese sistema
puede ser el complemento de la recupe-
racidn espac1al en la zona; en la zona
el sistema da mis la idea general
sobre todo los valores arquitectﬁnicos,
4l y en el museo, donde todo estl sumamen=
te protegido, las piezas delicadas.

Véase tambifn los ejemplos del
i museo de Selinonte; intentaron re-
cuperar el frontén y colocaron las
piedras encontradas en el escombro en
su lugar original.

[ T 7
Idea de presentacién y foto del Arqueblogo Jorge ingulo, - publi- S
cado en su libro MUSED CUAUHNAHUAC PALACIO DE GORTES,Y

I.N.AJH,, México 1979, p. 52 :




 2)IPLICICIONES . 2

'B) CRESTERIAS:

‘ De un simple altar, como por ejemplo el altar en for-
- ma de templo en el Palacio de Atetelco, con unos polines
de madera, hasta un conjunto grande se puede recuperar con
nuestro slstema.
Otro ejemplo por ewelencia es la cresterfa. En la ma-
queta de TEMPLO "XIV" se recuperf el volumen de su creste-

rfa, pero podemos de-

tallarla, estructurarla
como los restos de cres-
terias de los templos de
la misma plaza (Vease
Prototipo III y las tar-
jetas postales de las
ruinas).

Esa estructura puede ser-
vir para celocar los res-

tos originales encontra-

dos en el escombro, pero
también puede servir co-
mo base para una copla

de plésticou otro mate-
rial... para llegar as{

a una polftica activa

en las zohas arqueolfgi-
cas (de que hablamos més

en la conclusifn de esta

"t;:\ ;3'-\ ,\ v.r- 'Lﬁ:\’“,‘""":‘:* : [’ ..’L';"\ tesis).

k_-‘.. a3 oo Otro ejemplo posible es
~ N - - : el Palomar de Uxmal; con
algunos perfiles se re-
cupera facilmente la si-
lueta de esa cresteria.
Una solucibn para no ter
minar por completo las
ruinas; con los restos
del lugar y la siluets,

todos pueden imaginarse
la aparicibn original de

o 'f‘-v:‘j.;ﬁ’u-tv“

ese edificio.
=TT




C) TERMINAR, ARCABAR EDIFICIOS:

2) BPLIC ACIONES 3

f L,
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Una enfermedad de 1a zona ma-
ya es acabar,terminar los edi-
ficios por completo; es muy
comprensible en una zona don-
de tienen tanto material "in
situ". Sin embargo, algunas
veces exageran en su afan de
revestir, complementar, reno-

4y/var los edificios al precio

de la atractividad de la rui-
na.

Por medio de algunos ejemplos
vamos a ensefiar una solucibn
alternativa para algunas res-
tauraciones realizadas en el
pasado.

Bl primer ejemplo es LA CASA
DE LAS TORTUGAS de Uxmal, ¥
ejemplo simbBlico para todas
las restauraciones del arque-
8logo Saenz. Una parte del
edificio sederrumbd; el argue-
6logo encontr® suficientes
datos para reconstrulr total-
mente esa parte y dejar el
edificio totalmente termina-
do.

St su solucibn era buena o

no, no nos interesa. S86lo que-
renmos mostrar nuestra alterna-
tiva; sugerir con unos perfi-
les la parte derrumbada; una
solucibén que respeta la ruina
como ruina, y que estimula

la imaginacibn del
visitante, Y una solucibn que
es barat{sima.

Segundo ejemplo; EL TEMPLO DE
LOS GUERREROS en Chichen-Itza;
Restaurado en los afios '20,
por el Instituto Carnegie de
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Washington, con mucho respeto (véase el capftulo sobre
restauraciones en México en la parte tedrica).

Encontraron muchas pledras de las bbvedas, pero no las
suficientes para ejecutar una anastilosis y dejaron el
edificio hasta el arranque de la bdveda. Con nuestro sis-
tema, es facil- recuperar, primero el volumen del edifi-
cio y asl los visitantes tienen la idea de su apariencia

Y una idea de la parte que falta y segundo, el espacio
interior, como en el PROTOTIPO "“IIIM, eventualmente colocan-
do las piedras encontradas en su lugar original.

Un tercer ejemplo, a un lado del Templo de los Guerre=-
ros, es EL MERCADO de Chichen. Ahf sblo quedan algunas ba-
ses de columngs y el arranque de los muros originales, Era
un edificio funcional, con un patio cuadrado, en cuyo alre-
dedor se levantan altas columnas que sostenian el techo in-
clinado de los pdrticos en la forma de IMPLUVIUM romano.
Con los perfiles, fhcil podemos recuperar las columnas ¥
sugerir el techo. De ruina inentendible a un edificio que
podemos encontrar en nuestro ambiente contemporéineo.

|

7
|
e
|
|
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D)RECUF #RAR UN MUCLEQ DE HA-
BITACIONES: )

= la aplicacibn directa
del PROTOTIPO "I". Hemos re-
cuperado el Templo "S" del
patio Pintado, para analizar
la arquitectura teotihuacana
y para mostrar la validez del
sistema en edificios de ese
tipo.
Pero, »l espacio mas importan-
te en el conjunto de Atetelco
es EL ESPACIO DESCUBIERTO DEL
PATIO, con su altar en medio.
Lbgicamente tenemos que
recuperar los 4 templos alre-
dedor de ese espacio, con sus

e

tableros, el ordenador de la

a—arquitectura teotihuacana,

con sus pérticos o la rela-
cidén Patio-Templo y el volu=-
men sencillo de los cuatro.

Con estaintervencidn
recuperamnos ese conjunto y
relacionamos la pintura mural,
la escultura y todos los de-
talles con el espacio, el pro-
tagonista de la arquitectura.

Esc ur» intervencidn ra-
cil, vco.wwmica, que logra las
metas de una reconstruccifn
total de piedra, como en el
Palacio de Quetzalpapalotl,
pero que es francamente dife-
rente, mis honesta, cambiable,

d:smontable, reversible.
El Palacio de Quetzalpapalotl
sirve como modelo para les

visitantes, es parte de la

imaginacién conmlin, Esta era
la razbn de su reconstruccibn
¥y su cualidad principal., Y

en &sta se apoya nuestro pro-
yecto, &sta facilita la ina-
£inacibn de los visitantes.

Atetelco era ya desde
los atios 1960 una zona de ex-
perimentos. En el aio '6h
reconstruyeron el "Patio Blan-
co', para repintar, dar una
idea de lag murallas de los
vdriicos, ayudindose en los
pocos npedazds que quedaron.
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No tenfan la intencibn de reconstruir una imitacidn de

un techo original, s8lo colocaron una losa sencilla de
concreto armado (equivocfndose totalmente cuando empeza-
ron a pintar circulos y decoraciones en su frente, véase

la foto abajo), Tiene por resultado final que da la idea
de un pbrtico prehispfnico, pero el resultado de la recons-
truccibn es muy criticable,

Por todas esas razones, Atetelco es el lugar por ecxce=
lencia para los experimentos con el nuevo sigtema de recu-
peracidn espacial. Y despu®s puede seguir otro proyecto:
TETITLA; despubs del anilisis de sus adiciones arquitec-
ténicas (vBase la parte teSrica) urge un proyecto para
una proteccibn digna para ese palacio. Espero estudiar
ese problema en un futuro prdximo, en estrecha colaboracibn
con el Arqueblogo Jorge Angulo.

J, 75 .AA"'H‘.

o

- "RECONSTRUCCION HIPOTETICA DEL PALACIO DE TETITLA SEGUN L. SEJOURNE.:
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. . . . T

PLO MAYOR (proyecto en preparacion):

E)FL PROBLEMA DE LAS SUPERPOSICTONES Y EL PROBLEMA DE
TEM

El problema de los agregados, yuxtaposiciones y su-

perposiciones es un problema en el campo de restauracidn

en todo el mundo. Los monumentos arquitecténicos de Meso-
america tienen una caracterfstica especial; frecuentemen-
te tienen superposiciones que cubren totalmente edificios
de Bpocas anteriores. ¢Qué hacer con ese problema?
- . Una solucidn peligrosa es la
eliminacién total del edifi-
cio superpuesto, para dejar
totalmente liberado el edifi-
cio interior. Este procedimien-
to fue empleado para la libe-
racibn del edificio E-VII-sub
en Uaxactln en 1928 y recien-
temente para la liberaciln de
la estructura 5D-33-2 en Ti-
kal, en donde se arrasbd total-
mente la estructura 5D-33-1.
Un mejor sistema es el emple-
ado en la Pirimide de Tenayu-
.lca y de Teopanzolco; excava-
ron el frente de la estructu-
ra primitiva, hasta llegar al
piso original y después se
construye un muro de conten=-
¢ibn en la parte posterior del
edificio superpuesto. Se lo-
- . lgra hacer visible la fachada
s LXPLORACIONES DIMECT 10N del edificio interior Y ce

AN TROPOL DA

[5)

e Uveemel conserva parte del edificlo

me.

TEMPLO MATOR DE MEXKD superpuesto,

S—— ITICOATL azyyy
- - s ESTRUC TUA AR TUMA T B0
ot TETUOIO DK LA BUP (AP OMCONE S ——mr.\llm. AKAVACATL (a0
AR Do — P N l Y nuestro sistema puede

ayudar en esas liberaciones;
se puede dejar el esqueleto
superpuesto sobre la ruina in-
terior tan valiosa, para dar
la idea de las diferentes e-
tapas y cnsefiar la manera pre-
hispanica de ampliar sus mo-
numentos.’

MAs problemitico y com-
plejo es el problema de TEM=-
PLO MAYOR: ya hemos revisado
las adiciones arquitecténicas
de ese laberinto inentendible
(vtase parte tebrica) y,es-
toy elaborando un proyecto en
detalle, que tiene como punto
clave y punto de partida la
RECUPERACION ESPACTAL DE LA
TERCERA ETAPA CONSTRUCTIVA.
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Para poder quitar los techos grandes brillantes, que rom-
pen totalmente el espacio arquitecténico, tan importante
en Templo Mayor ¥y para ensefar a la gente la forma de la
construceidn de las pirfmides aztecas y para relacionar
ese monumento recuperado con los edificios existentes,
como son el Palacio Nacional y la Catedral Metropolitana,
los focos arquitectfnicos en nuestro centro contemporfneo.
Todavi{a hay muchas mbs posibilidades con el sistema:

Primero se puede terminar logs adoratorios de Tla-
loc y de Hultzilopochtli, abajo de la pirfmide recuperada.

Segundo, se puede recuperar la etapa constructi-
va IV para acentuar la prictica de cubrir totalmente a=
dificlos de épocas anteriores, claro, con sus adoratorios
como en nuestro PROTOTIPO II; esa recuperacibén se relacio-
na y se opone a la Catedral Metropolitana; se igualan en
escala, se oponen totalmente en la forma de su apariencia;
el primero un esqueleto fino, el segundo un edificio pesa-
do, el primero desnudo, sencillo, el segundo decorado exu-
berantemente...

Y tercero, el recinto de los Guerreros Aguilas,
los Templos Rojos, las Estructuras A y B son sumamente vi-
lidas para una recuperaciln al estilo de nuestro PROTOTIPO
"I", Una llave de colores bien clara y estudiada puede a-
yudar en la distincibén de las diferentes etapas.

Pero, todavia hay mucho mis; Templo Mayor era el pun~
to clave del recinto sagrado de México-Tenochtitlan; hasta
este recinto se puede recuperar en parte, p.e. en el piso
del centro, colocando otros hallazgos en su lugar de orligen.
Y falta todavia la integracibn de las 2 trazas; la prehis-
phnica y la colonial y contemporénea; esto necesita mis es-
tudios, pero tiene muchas posibilidades para hacer del cen~
tro histérico de la Ciudad de M&xico un centro flnico en el
mundo. Necesitamos un estudio profundo de la evolucibn de
la plaza de la Constitucidn, empezando con la Catedral pri=-
mitiva, necesitamos un estudio del trifico, tan pesado....
Hasta tengo en reserva un proyecto para la estacibn Zcalo
del Metro y para el tlnel Z8calo-pllende, porque ess ti-
nel corta el Recinto Sagrado.

Teetees
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F)LA RECUPERACION DE UN CONJUNTO:

" Lo que nosotros vemos de las pirimides, a pesar
de sus cuidadosas excavaciones y restauraciones, no es
mis que un torso. La pirlmice era la dominante de un gran
conjunto urbanfstico. Con las pequefias pirfmides antepues=-
tas, con las otras construcciones destinadas al culto, con
los patios, plataformas y plazas rodeadas por los muros de
los edificios, estos recintos sagrados eran conjuntos de
estructura uniforme, de uniformidad intencional, concebida
conscientemente y conforme a un plano. Espacios vacfos pa-
ra las ceremonias del culto, grandes ejes con el santuario
como centro visual y remate.

El pensamiento abstracto-geombtrico no se limita a
las construcciones aisladas, sino que cada edificio esth
incorporado a un conjunto global, sujeto a su vez a un ri-
guroso y perfecto orden matematico. Y LO DECISIVO, AQUELLO
QUE AUN LA CONSERVACION MAS CUIDADOSA DEL OBJETO AISLADO
NO LOGRA TRANSMITIR, HAY QUE VERLO EN LA ADMIRABLE SENSI-
BILIDAD QUE SE REVELA EN EL LIBRE JUEGO Y LA CORRESPONDEN=-
CIA EXACTA ENTRE EDIFICIOS Y PLAZAS.

Esos conjuntos de construcciones y espacios vacfos
dan fe de una intuicién sensible del espacio. Y nos con-
firman una vez mis que el valor plistico se enriquece por
la tensifn dialBctica entre la concepcibn total, abstrac-
ta y la vivenclia de la realidad, manifiesta en el detalle."

Westheim, P., ARTE ANTIGUO EN MEXICO,
Bd. Era, M&xico, 1970, pp. 138=139.
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3)LA UNIVERSALIDAD 1

Despufs de mOBLrar algunas posibilidades, algunas

~ aplicaciones de nuestro sistema de Recuperacidn Espacial,

vamos a mencionar algunos ejemplos que muestran la univer-
salidad del sistema de recuperacidn, su validez en otros
tipos de arquitectura:

La UNIVERSALIDAD del

systema de necupera-
cion espacial

5610 vamos'a mencionarlos, porque , primero es impo-
sible realizar tantos proyectos, y segundo, falta la
informacibn necesaria para llevarlos a cabo.

La invencidn es sumamente valida para toda la arqui-
tectura prehispanica; desde México, Guatemala y Honduras
o Meso=pmerica, hasta la arquitectura INCA de Peru y al=-
rededores; su lLenguaje formal geométrico-abstracto se
presta a una recuperacidn fhcil de sus aristas principal=-
mente, como sintesis de su arquitectura,

Pero no sb8lo la arquitectura prehispanica, sino tam-
bién buen parte de la arquitectura griega se puede recupe-
rar, el ejemplo de SELINONTE (v@ase Parte Tefrica, restau-
raciones europeas) nos ensefia la posibilidad y la necesi-
dad en muchos cascs de hacer algo para la presentacifn de
las ruinas. Con una simple intervencidn como la nuestra
se puedenvolver edas zonas mucho mhs atractivas

También la arquitectura colonial viene en consldera-
cibn; un monumento derrumbado, hasta un monumento casi des=
aparecido puede recobrar su memoria, se puede guardar
como un signo en el paisaje de tiempos pasados. También
se aplica a detalles, y elementos arquitectfnicos como
clipulas etc.. El lector, con su fantasia, puede imaginar-
se todas esas posibilidades. Arquitectura de adobe, ar-
quitectura mis reciente... todas valen la pena de investi-
gar las posibilidades de una recuperacifn espacial.
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CONCLUSION

Esta tesis es una proposicidn que podria tener validez en
algln caso especial.

Espero haber convencido al lector de las posibili-
dades del proyecto. Mis que nada de sus cualidades educa-
tivas y didacticas. Y que las zonas arqueol8gicas pueden
revolverse lugares de culto: mejor presentadas, nés a-
tractivos mhs sugestivos ,con monumentos y conjuntos que
excitan la curiosidad del pliblico y especialistas para
nuestro mundo prehispanico. E1 sistema debe estimular
la imaginacibn, las especulaciones, las presunciones de
los interesados, dejando espacio para su propia interpre-
tacibn. Y, muy importante, el sistema respeta la autenti-
cidad de la ruina, su tentacifn original, su fascinacidn.

Podemos resumir todo en un balance:

DESVENTAJAS VENTAJ AS
-mantenimiento, -gin tocar las ruinas, guar-
-seghn el caso, de ciertos dando la autenticidad,
puntos de vista se pler- -reversible,
de el volumen, -demontable, destornillable,

-limitado a casos con sufi- [-econfmico,
clentes datos para su re~ |-honesto; muy diferente en su

construccibn, aparicidn,
~-limite de escala, -colorado, facilitando la cor
prensidn,

-sirve como base de adiclones
proteccibn... .

Posiblemente su ventaja mis grande es su invitacibn
a UNA RESTAURACION ACTIVA: el sistema esmel fondo un meca-
no, fhcil demanejar, montar y desmontar, en una palabra
juguetes para argqueflogos que pueden experimentar en las
zonas. Y adem3s es la base para todo tipo de adiciones;
no sflo los elementos para proteger las ruinas y sus de-
talles valiosos, pero tambifn para colocar elementos ori-
Sinales encontradosen la zona; estuco, piedras, lhpidas...
¥,y en algunos cacos, en una sltuacibn especial, como p.e.
en las mesas redondas de Palenque gque se celebran cada afio
s¢ puede recuperar hasta todos los detalles, se puede Ves-
tir el Templo XIV, o el grupo norte, u otros edificios.
En colaboracibn con artistas y escuclas de arte, con mate-
riales simples como tela de mosquitero, estuco, cartbn...
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CONCLUSION ' 2

-para dar la idea completa de un templo maya, con todos
sus detalles. Después de la semana, se quitan esas adi-
ciones. Esta es la Restauracifn Activa.

Pero, todavia no se termind el proyecto; falta el
ejemplo realizado en una zona; es el préximo paso y par-
te indispensable del proyecto. Sin duda vamos a encontrar
muchos otros problemas y,en vez de sofiar y dibujar las
cosas, encontraremos la realidad con sus particularidades.
Los experimentos en un c¢aso concreto van a ensefiar mucho
sobre como colocar el esqueleto, que materiales podemos
usar para la proteccidn, qué colores son validos en dicho
ambiente, las condiciones del I.N.A.H., las construcclones
eXistentes.ss o

Y tambiln tenemos que desarrollar un lenguaje formal
diferente, para las protecciones donde la invencifn no es
aplicable, diferente a las ruinasy alas caracteristicas
de la arquitectura prehispanica y,diferente a nuestro sis-
tema de esgueleto. Un lenguaje basado en la superficie 1li-
ga, en la curva, la forma esféricae... .

Con estematerial tenemos las armas para encontrara los
elitistas europeos. Ya traté de explicar que tenemos que
interpretar las reconstrucciones y los trabajos del pasado
en las zonas arqueol8gicas de una manera semiolbgica, el
metodo que usan los M"estructuralistas" franceses, como un
sistema de signos diferenciales, como un sistema de aso-
clarse y diferenciarse.

Ya la literatura generada en el movimiento ilustrado
difundié desprestigio para todo lo americano. Ese profundo
desprecio, caracteristico en opiniones extranjeras, sobre
los pueblos y las culturas del Nuevo Mundo, ha sido paten-
te hasta &pocas muy recientes y esti lejos de haberse
extinguido totalmente. Para demonstrarlo, un comentario
del historiador inglés Glyn Daniel sobre la arqueologia
del perfodo 1939-1980:

' Me parece que el cambio mhs importante en ar-
queologfa, durante el pericdo que nos ocupa, es
el surgimiento de la arqueologla americana como
una disciplina cientffica madura, que sigue cues-
tionando a los arqueblogos del Viejo Mundo sobre
gi realmente saben 10 que esthn haciendo. Craw-
ford estaba totalmente desinteresado en la arque=-
ologfa y antigliedades americanas; como editor,
publicd muy pocos artfculos y noticias sobre A-
mérica. Gordon Childe pensaba que la arqueologia
americana era una linea secundaria sin importan-
cia en la historia general del hombre. En ''Qué
pash en la Historia", dijo que la argueologia
americana precolombina quedaba 'fuera de la
corriente principal de la historia en el Viejo
Mundo, que empez§ en el mls antiguo Cercano O-
riente y fluyl a travbs de Palestina, Grecia y
Roma hacia la Europa medieval, renacentista y
moderna',
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Mortimer Wheeler me dijo en una ocasidn que
la arqueologla americana era 'periférica y
carente de interts para Cualquiera'; y tras
una pausa afiadib: 'es bhArbara'.m (1)

Con este proyecto tenemos los cerillos para cambiar
la actitud en el tratamiento de la arqueologia y de sus
joyas. S8lo falta encender el fuego y, mostrar a estos
elitistas una aproximacidn renovadora. Estamos en la po-
sibilidad de dar el tono, de servir de ejemplo para los
otros, inveterados en sus actitudes y prejuiclos.

Mayo, 1985.

Citado por Chanfén' 0., C., Op, Cit., p. 147, traduccibn
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