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PROLOGDO

"Que aun yo no s& si soy yo"

Elkpintor de su deshonra

‘‘Calderdn de la Barca.

"Todo horrores, todo hielos

'soy sin ser, ni luz, ni trato."

El pintor de su deshonra
. Calderdn de la Barca.

"Ser o no ser"

Hamlet

W. Shakespearef

El presente trabajo, expuesto a la consideracidn de ustedes, es. la sin-
tesis aﬁﬁ dispersa de una incontable serie de i;quietudes‘que‘ha desper
tado en mf un tema apasiocnante: elldescubrimiento ﬁue hace el hombre de
8f mismo. Las ideas vertidas a continuacidn son resultado de mis lectu-
ras él respecto. Como estudiante dekl teatro, he juzgado conveniente re-
lacionar aquel descubrimiento que el hombre tuvo de sf mismo con la ex-
periencia teatral mis antigua de occidente: la tragedia griega. Los al-
canées e importancia del tema provocaron en mi una suerte de fascina-
cidn que me obligé‘a atribuirle dimensiones extraordinarias a los con-
ceptos estudiados; no se extrafie, pues, el despfevenido,\al encontrar
descripciones grandilocuentes y adjetivos excesivos en el-cuetpo del

trsbajo, puede atribuirlos a mi entusiasmo por el tema que, tal vez,
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por otro lado, sea lo iinico que justifique la redaccidn del mismo.

Para una mayor comprensidn de los conceptos empleados en el texto,
anexo un glosario de términos donde el lector encontrarid los criterios

que se han seguido para optar por dichos conceptos.




INTRODUCCTITON



INTRODUCCTION

"Que del no ser pasando el hombre al ser"

La vida es sueiio

Calderén de la Barca.

"iQuién eres?

No soy; seré."

El vergonzoso en palacio.
Tirso de Molina.

En el descubrimiento de su identidad, el hombre recurre necesariamente
a un término externo respecto de sf mismo, a través del cual, busca lo
que en sf no puede mirar, es decir, para descubrir lo que es €1, dife-
renciindose definitivamente de tode lo ajeno, no puede simplemente mi-
rarse a sf mismo y decir: "éste soy yo; ahora me distingo de lo otro
porque ya sé& quié&n soy yo, distingo mi identidad."™ Para encontrar, en-
tonces, 1o que es, el hombre recurre al mundo externo y lo enfrenta.
Entendemos por "mundo externo', aquello que tiene que ver con tres
constantes de la experiencia humana: lo divinmo, la sociedad y la natu-
raleza.

Cuando el hombre percibe lo divino, descubre, al mismo tiempo,
que &1 no es eso, lo divino; dicho en otras palabras, el ser humano re
" curre a un "otro" en su afidn de descubrir lo que es su "yo'". La rela-
c18n entre el ser humano, descubriéndose a sf mismo como un ser Gnico

-que llamaremos mismidad-, y los elementos externos que lo ayudan, a sa
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ber, lo divino, la sociedad y la naturaleza -que llamaremos otredad-,
puede ser mencionada con distintos nombres: lo uno y lo otro; lo fdén
tico y lo diverso; lo singular y lo diferente; lo propio y lo ajeno,
conceptos todos que pretenderin expresar en este trabajo una misma ex
periencia, ya descrita anteriormente.l

Los esfuerzos de objetivaciSn del hombre van encaminados general
mente hacia este fin: desentrafiarse a sfI mismo percibiendo con clari-
dad lo que es lo otro.

Aungue convendrfa revisar si el descubrimiento del "yo' se da
por una intension apriori o una situacidn azarosa, es decir, si el
ser humano busca concientemente lo otro para descubrirse a sf mismo,
como una suerte de ideal, o simplemente si el encuentro entre lo uno
y lo otro se'da en un acto espontéineo y no calculado; es evidente que
esta discusidn se sale de los alcances de esta investigacidn; su ger—
men, no obstante, pensamos que podrfa ser conveniente que se abordara
en lo que serd la continuacidn de este trabajo.

Como quiera que sea, podemos decir que el fendmeno, permftaseme
juzgarlo asf, del descubrimiento de la mismidad, serd tomado dentro

de los l{mites a los que se circunscribe esta investigacién, es decir,

! En el estudio introductorio al capftulo "Same and other"

del libro A syntopicon of Great Books of the Western Workd
encontramos la siguiente cita: "The relation itself seems
to be as fundamental as that of sameness, since in compari
sons one thing is said to be the same or different only in
relation to something else; yet it also seems to be true
that relations can be the same or similar, for the essence
of proportion or analogy lies in one thing's being related
to a second as a third is to a fourth. The sameness of two
relationships is the object of the comparison." p., 665
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como una situacién simultéinea, que se da por hecho, como resulcado de
un encuentro fecundo entre las dos posibilidades: ya sea, el uno que
'busca al otro para dévelarse_o, ya sea, el uno que encuentra al otro
fortuitamente y, de ménera simuléﬁnea. se deacubre a sf ﬁismo. Cual-
.qpieéa de ambas pésibilidadea constituyen el supuesto bdsico de la te
‘sina;,tomadas pbmo ya apuntamos: el encuentro fecundo, simbSlico, de
‘dds'seres que se requieren para ser.2
Este f;nGmenq complejfsimo, cuyo ZQmpo es la ontologfa, se ha ma

‘>hifescado en diversas experiencias humanas y, de entre todas &stas,
especlalmente en el arte. Ha sido en el afce. eé decir, en las distin-
tasg manifestaciones que conétituyen el mundo del arte", donde se ha
plasmado notoriamente el fendmeno al que aludimos, sieﬁdo. al mismo
B ti?mbo. pdtor y materia de ellas: motor, en cuanto razén de ser de la
obra de art;. y materia én cuanto motivo Gltimo de la misma.

Esta tasina pretende conftontar la relacisn que se establece en~
tre el fenSmeno del descubrimiento de la mismidad y el origen de 1a
tragedia grigga. e intenta, aimultineamente. plantear el origen de lah

'représehtac16ﬁ dramftica como la encarnacidn escé&nica, concreta, del

'fensmenovabsgracto que constituye el descubrimiento de la gismidad

' del hombre. Para ello, es necesario analizar tambi&n el fenﬁméno'en
I;s dos manifestaciones tradicionalmente complementariﬁs del arte poé&
tica, a saber, la €pica y la lfrica. .

2 ﬁas distintas versiones teatrales que manifiestan este en-—

cuentro: en Esquilo, Co&foras, lo que se refiere a la anag

nérisis de Orestes e Ifigenia; en S6focles, Electra; en Eu
" rfpides, Electra. '
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El arte poftica como manifestacidn de un estade religiosc estd su
jeto a la evolucidn de é€ste, es decir, las formas en que el hombre se
relaciona con lo divino (que aqui llamamos estados réligiosos) varian
histéricamente porque estdn sometidas a un proceso evolutivo. De este
.- modo, hay un estado religioso anterior y unc posterior a los dioses o-
1Tmpicos, cada uno de los cuales corresponde a una etapa determinada
del desarrollo cultural. El arte podtica estd asociado al desenvolvi- -
miento de la religiosidad o a los distintos estados religiosos en 1los
que se encuenfra inscrito.

AsT, la épica homérica, por ejemplo,3 estd influencilada por la
. mentalidad de la religidn olfmpica, y su narrativa sigue los linea-
mientos del racional panteﬁn.a

Las condiciones de este estado religioso, como veremos, no fue-—
ron las mds propicias o adecuadas para estimular el enfrentamiento del
"uno™ con lo "otro", puesto que eﬁ la religiosidad olfmpica, la rela-
cidn entre ambos se hace distante. E1l uno -que es el creyente-— y lo o-
tro -que es lo divino-, estén separadoé éor una jerarqufa que ya, de

hecho, coloca’'a los dioses por encima y muy lejos de los hombres.

3 HAy algunos estudios que asoclan las manifestaciones po&ti-

cas 1frica y é@pica con la religiosidad olfmpica; :asimismo,

los cultos dionisfacos con la poesfa dramiitica. De entre to
dos esos postulados conviene revisar, especialmente, a E.
Rohde, Psique, passim.

4 Al respecto, cf. W. F. Otto, Los dioses de Grecia, passim;
y E. Rohde, op. cit., p. 28, capftulo dedicadc a la épica
homérica; asimismo, el lector encontrard el tema ampliamen-
te tratado en el ensayo dedicado al drama griego del f118spo
fo alemdn F. Nietzsche, El nacimiento de la tragedia, passim.
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Bastarfa para ello recordar los epitetos dados a los dioges olfmpicos
en Homero y en Heslodo: "Apolo, el que hiere de lejos." (Ilfada, I);
"Zeug, que amontona las nubes." (Teogonfa, 736);"Zeus sapiente, bajo
el trueno del cual tiembla la tierra espaciosa.” (Teogonfa, 458).

El espiritu helénico inclinado a la racionalidad, bused en todo,
un orden, una jerarquia, que de hecho marcaba esa distancia, ese ale-
jamiento al que nos hemos referido. Asf, por ejemplo, Soldn, al dar
las leyes a la Polis, y Tales de Mileto al buscar la causa (physis)
de todas las cosas manifestaron ese espiritu ordemador. Sin gmbargo.
la eﬁolucién religiosa y poética en su proceso tlende al acercamiento
de lo uno y lo otro; no obstante, el contacto definitivo se dio con
olﬂadvenimiento de los rituales extaticos y entusiasticos qué fundie=
ron en una misma realidad mitfca,s es decir, en una esfera mas alla
de la realidad cotidiana del hombre, donde éste es capaz de relacio=
narse con la divinidad en fgualdad de circunstancilas, el hombré (uno)
con la divinidad (otro). En este sentido, como veremos mids adelante,
la dramidtica -resultado de los rituales extadticos- proporciond las
condiciones espirituales, sociales y culturales necesarias para el a-
cercamiento del ser humano é lo divino, la naturaleza y la sociledad,
situacidn no éonsegui&a hasta entonces; es decir, est?s nuevos ritua=
les fueron el campo fértil en el cual el uno pudo distinguirse de lo
otro, luego de haberse fundido ambos en un grito entusiistico y extd-

tico definitivo.

Ahora bien, en funcidn de lo anteriormente dicho, hemos encamina

3 cf. M. Eliade, El mito del eterno retorno, caps. 1 y 2
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do nuestro estudio en dos vertienteq: la primera va encaﬁsada a diluci-
éat o apuntar el descubrimiento de la mismidad en la épica y en la lifi
ca intentando, al mismo tiempo, demostrar que el proceso no fue c;mple-
to ya que requirid de um paso trascendental para alcanzar ésa mismidad.
La segunda vertiente se dirige hacia la dramdtica comoc punto fundamen-
tal y culminante de aquel proceso que permitid el descubrimiento con-

ciente de la mismidad.



CAPITULO X
LOS_ANHELOS INCUMPLIDOS EN LA ESFERA OLIMPICA .



CAPITULO I

LOS- ANHELOS INCUMPLIDOS EN LA ESFERA OLIMPICA

"E1l hombre es el sfmbolo
del hombre."

Bahguete
Platén.

El orden &pico, que es una narrativa.en pasado._l fruto de 15 firhe
ttadiéiﬁn-hon!rica ~donde los rapsodas hablan de los dioses en ter~
cera persona, evocando el espfritu olImpico lejano- habfa olvidado
una parte esencial de la eapiritualidad del. pueblo griego: lo teld
rico, la pulsidn, lo sub:etrineo. El orden é&pico, cuyae caracceris
ticas narrativas estfn bien diferenciadas de los otros dos tipoa
de manifestaciones poéticas.z-nlrra el "misterio" y, sobre todo,
la pa;ficibaciSn de hé€roes y diéqes; en tercera person-; evocando
el espfritu religiosoc olfmpico que se manifiesta lejano al creyen-
te. La comuntcacisn del "misterio” se concretiza en una narrativa

1 Se hace caso omiso de la observacidén de Auerbach, en su
1libro Mimesis, en el sentido de un tiempo presente con-
tinuo en la narrativa &pica, puesto que su planteamien-
to -aunque no se opone al de este trabajo- usa los tér-
minos en un sentido diverso. Cf. E. Auerbach, op. cit.,
cap. I : . '
Se sigue el criterio de la tradicidn aristotélica que

- diferencia el arte poética en tres manifestaciones.
é&pica, lfrica y dramitica.
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determinada por una voz omnipresente que describe los episodios tanto
de los dioses como de los héroes. La religiEh_olfmpica. y con ella la
. épica, fueron resultado de un afdn ordenador y racional del pueblo
griegb.

. No obstante, la esfera raclonal por sI sola no representd todos
“los intereses espirituales de ningiin grupo social. Era pues necesario
que el vacfo que dejara aquella esfera fuera‘adecuadamente "llenado"

. por pﬁta manifestacidn. Sin embargo, lcudl fue ese "hueco" espiritual?
Sin duda que la irraciﬁndlidad, lo pulsional o el mundo subterrineo..
en suma, todo aquello que se oponfa al espfritu ordeﬁador y racioci-
nante. Y (cudl fue esta manifestacidn que colmé ese v;clo? Aquellaf
éue apeld a los principios religilosos, diferentes de los raciocinan—
tes. En el Easo de los.gtiégos, la esfera racional olfmpica dejaba un
hueco. un vacfIo en la espiritualidad griega, por lo tanto, tuvo que,
éer completada pof.otra mapifeacacién religiosa ajena al 0limpo.

Esta nu?va manifestacidn surgid de un‘fenﬁmeno particular de la menta&
1idad griega, por medio del cual se concedis un nuevo interds a la no
ciﬁn de élma 5 y sus manifest&cionhs. en -contraposicidn a la poca im=
porcancia que le concedieron los olImpicos.

La religion olfmpica relegaba la irracional capacidad extitica

3 0f. W. F. Otto, Los dioses de Grecla, pp. 31-106

4 idem.

5 Se habla aqul del alma individual. Cf. E. Rohde, Psigue,
pp. 28-=35.

6 Para ampliar la informacidn, cf. O. Copleston, Historia .
de la filosoffa, tomo I, en lo que se refiere a las comu-
nidades pitagoricas y orficas. .
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&él hombre religioso. Fueron los dioses subterrdneos (cténicos), espe
cialmente Dioniéos, los qué completaron la esfera religiosa del pue=~
blo heleno. Dionisos con su éxtasis distintivo vino a llenar el espa-
cio que desdefiaban los olfmpicos. La capacidad humana de entusiasmo
dejd de estar sS8lo latente y se manifest3 como un ejercicic necesario.
Este éxtasis mistico es 1la forma de manifestacidn de una creencia, un
acto de expresidn y desdoblamiento. Los criticos distinguen dos nive-
les basicos en el estado religioso: 7_cuando el ser humano se encuen-
tra bajo el poder religioso irracional que lo somete, y cuando puede
verbalizar su experiencia con respecto a este poder superior. E1l pri-
mer nivel -como nos dice Nicol- 8 es un simple estado religioso depen
diente. El segundo, en cambio, es mis avanzﬁdo y entrafia ya la posibi
lidad de la creencia.

Lal creencia es una alternativa y, como tal, ofrece al creyente
la opcidn de aceptarla o rechazarla. Esta opcidn se abre gracias a
que 1évfe se ha convertido e; palabras, por medio de las cuales, el
hombre manifiesta su relacidn con la divinidad. De alguna manera, co-

mo nos dice Nicol, a través de la palabra "se salva la brecha entre

Frazer, por ejemplo, nos dice en La rama dorada: "La reli-
'gidn consta de dos elementos, uno tedrico y otro prictico,
a saber, una creencia en poderes mis altos que el hombre y
un intento de &ste para propiciarlos o complacerlos". J.G.
Frazer, op. cit., p. 76

Nicol nos dice al respecto:"El primitivo no tenfa creen-
cias. Tener creencias es manifestarlas. El acto de fe es
un acto mas avanzado que el simple encontrarse en estado
religioso sin aparente posibilidad de alternaciva." E. Ni-
col, La idea del hombre, p. 115
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lo humano y lo divino." 9 En el acto de expresign de la fe se inicia
la auto~conciencia. Dionisos trae a la narrativa la forma dramidtica
¥s con elia, él tiempo presente, lo cual se manifiesta en cercanfa
~con elwgteyente ~que negaban los olfmpicos-, la conciencia de lo aje
ﬁo a sf mismo del hombre, la propla mismidad que se conforma a la

vista de la otredad, que es un reflejo.

La siguiente cita de la po&tica de AristSteles 10 puede sinteci

.zar la idea central hacia la que nos encaminamos, a saber, la revi-
816n crftica de la mismidad como ﬁno}de los eléﬁéntos determinantes
en el surgimiento del fendmeno conocido como tragedia griega: "..;y
por esto precisamente se complace en la coptemplaciﬁn de semejanzas,

porque, mediante tal contemplacidn, les sobreviene el aprender y ra-

s1.m 11

zonar sobre qué es cada cosa, por ejemplo: "“@ste es aqué

El punto, pues, que se rgviaa, es la circunstancia particular
en la que el pueblo griego propicid la constitucidn de un arte que
ayudara a "aprender y razonar sobré qué es cad# cosa”, distinguiendo
lo propio de‘lo ajeno, es decir, todo 16 que no es el hdmbre de lo

que s es. 12 De tal reflexidn, parte una pregunta: ;una de las moti

E. Nicol, op. cit., p. 121

10 AristSteles, Poética, versidn de Garcfa Bacca, p. 135

ll'Atiscaceles se refiere a que, ''no .solamente a los fils-
sofos les resulta superlativamente agradable aprender,
sino igualmente a todos los hombres, aunque participen
estos de tal placer por breve tiempo". idem.

12 Es mis explfcito este punto si se toma en cuenta que el
ser humano se integra a su realidad por medio de rela-
ciones que establece con lo externo a sf mismo, a saber,
la sociedad, la naturaleza y lo. divihno. Al respecto, cf.
E. Nicol, op._cit., passim.
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vaciones del arte dramitico es la distincién que el hombre realiza de
su mismidad en relaciém con todo lo que ne es &sta?

Por lo pronto, podemos adelantar que el misterio de lo otro se
hace presente y habla a través de la boca del personaje -la mascara—. .
Lé mdscara entre los griegos ocultaba, a la vez que revelaba, toda la
concepcidn adquirida historicamente de la individualidad. La frase de

Platén 13

apuntada en el epIgrafe, de hecho retomaba ya aquello que

la dramdtica ofrecia: la individualidad conciente de sf misma redue—
rfa de lo otro para ser por entero, por completo, aunque su cualidad
trdgica estaba marcada por esta unidad restablecida sdlo por uh deli~
rio =lo pulsional-: el amor. El uno busca pues a lo otro por necesi-
dad, por semejanza, porque el td se habfa revelado y se revelaba como

una dimensidn del yo. Asf pues, Aristdteles sefialaba 14

que los grie-
gos se complacfan en la contemplacidn de semejanzas, porque mediante
ellas aprendfan y razonaban sobre qué es cada cosa. Aunque €l no men-
ciona explfcitamente el concepto mismidad, se infiere por la cita mig
ma que, implfcitamente, la nocidn puede estar contenida. AsI, se a-
prendé y razona sobre qué es cada cosa 15 distinguiéndola de lo que
es el individuo que aprende y razona. El ser humano discingue por imi

tacidn que "&ste'" es "aquél", es decir, "éste no soy yo, porque yo

————

13

Cf. Platdn, Banquete y Fedro, passim.

14 AristSteles, op. cit., p. 135

15 Cuando el individuo que investiga distingue de sf mismo
el objeto de su observacién por medio de un complejo
fendmeno en el que €ste se aprehende al descubrir el ob
Jjeto externo.
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soy yo".

En esta actitud del conocedor hay mucho del espfritu racional del
perfodo cldsico, aunque, paraddjicamente, para descubrir su mismidad
el'hombre de éstg €poca tuvo que apelar a elementos irracionales de su
religioaidad, como lo veremos mids adelante.

La complacencia en la contemplacidn es el placer de qirar el obje
to desde fuera, cuando es presentado ante nuestros ojos de espectado-
res pasivos. Pero no sélo el gozo aé la mirada.’sino la percepcidn de
semejgnzas. es decir, la identificaci&h de acontecimientos, objetos o
personas. reconocidos que estdn éasendo frente a nueétros ojos. En el
caso de los griegos, la representéciﬁn plastica de las fuerzas natura-
les (divinidades, conceptos o personas) forman esas semejanzés de»laé
que habla Aristdteles, las cuales son coqfempladas con cogplacencia.

El descubrimiento que realizd ei hoﬁhre gfiego en cuanto a qué es
1o "o;ro" y qué eé lo "uno", se plasmd a&finitivamenCe‘como una mani-
festacidn artIsﬁica en el fenSmeno de la d;dmitica. Esto’ﬁq_quiere de~
cir que eﬁ la &pica y la 1Irica no se hu‘iése dado el fendmeno, sino
que en ellas aiin no se ha definido como manifestacidn plﬁstica. exter-
nary objetiva. 16

De esta manera, el ditirambo didnisfaco engendrd al héroe dramiti
co al propiciaf en la poética una nagrativa en tiempo presente y en
ptimgra persona. Si la evolucidn religiosa del pueblo griego promovid

16 AGn m&s’ objetiva. en todo caso, que el recitado o la ento~-

nacion de la &pica y la lirica.
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la primera modalidad histdrica de la auto-conciencia, y la filosoffa
es Qna de las modalidades de &sta, (el teatro es la expresidn plasii
ca y concreta de esta auto-conciencia, es decir, la mismidad que se
revela ante los ojos del hombre religioso griego?

Vamos a fecorret una vez mids las tres manifesﬁaciones poéticas
en el orden cronoldgico que trad;cionalmente se les asigna convel

fin de probar que el fendmeno

referido se dio con mayor intensidad

y de una vez por todas en la dramitica.



CAPITULO TII-

LA EPICA Y SU TRANSITO A LA LIRICA




"CAPITULO 11

LA EPICA Y SU TRANSITO A LA LIRICA

"Que de ti mismo olvidado ,
no te acuerdas de ti mismo.”

El pintor de su deshonra -
Calderdn de la Barca.

. "Yo no, que si intento acercarme,
" huyo, de mf misma asustada,

como 81 otro por mi voz hablara."

Ifigenia cruel

Alfonso Reyes.

"Pero soy como me hiciste, Diosa,
entre las 1lTfneas iguales de tus
flancos: .
como plomada de albaiiil segura,
y como t@i: como una llama frZfa."

Ifigenia cruel

Alfonso Reyes.

Ea ya un lugar comun 1a postura crItica que plantea la intromisidn de

1os dioses olfmpicos en una esfera anterior de deidades antiguas.

l,Cf.‘entre otros libros que hablan profusamente del tema a
" W. F. Otto, Los dioses de Grecia, passim; E. Rohde, Psique,
igualmente, passim y, F. de Coulanges, La ciudad antigua,
" passim. AsI como algunos otros que aparecen-en- nuestra bi-
bliograffa general.
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Es;a esfera anterior correspondfa a un estado primitivo de la religio
sidad griega, donde las creencias apelaban bidsicamente a las caracte-
risticas subte:rineps (ctdnicas) de las deidades, y cuyos ritos se
‘Isﬁéténtaban‘eu ﬁna suerté de culto familiar doméstico, 2 es decir,
donde éadé familia tenfa entre sus antepasados muertos deidades pro-
tectoras que permanecfan vigilantes de la casa y sus moradores. 3 La
consénguineidad entre el muerto y el vivo se mantenfa por la idea de
pervivencia!

La feligiosidad ctdnica brotd en casi todos los grupos hﬁmanoa}
como dicé Frazer, 4 de modo que es posible encontrar en el mundo ents
ro imdgenes y funciones homogéneas de las deidades entre sf: todas
son éllegadas a la tierra, todas tienen parte en la vida y en 1la mdeg
te; "aun teniendo cada una su cardcter particular, podemos calificar-
las como deidades teldricas o mortales." °

En la Orestiada; por ejemplo, tenemos el,cago concreto del cam-
bioven'lps,divinidades. de como los dioses olimpicos releQaron‘a las

deidades teldricas. Asf, en la dltima parte de la tragedia encontra-

2 Al fespecto nos dice Ofto: "La fe antigua se arraiga en ‘la
tierra y en los elementos, como la existencia misma. Tie-
rra, procreacidn, sangre y muerte son las grandes realida-
des que la dominan," W. F. Otto, -op. cit., p. 10

3 Cf. F. de Coulanges, op. cit., libro 1, cap. IV

4 Cf. J; G. Frazer, La rama dorada, especialmente los caps.
XL1V y XLVI. ’ .

5

W. F. Otto, op. cit., p. LI



-22-

mos el siguiente didlogo: o ' ] .

APOLO: No eres td. Defraudadora del anhelo de
antafio que querfa vencer, no tienes ya
sino veneno que emitir dolorida contra
tus adversarios.

CORO: Nuevo dios eres; la vejez nuestra afren
tas...

Y mﬁs‘aqelantg se agrega:

CORO: iDioses nuevos, oh dioses... habé@is ho

[ llado las leyes...! Yo lo tenfa en mis
manos: me lo habéis arrebatado. {Esta
hecho! No dejaré de vengarme. Yo la des
preciada, yo la vencida, dejaré caer
sobre. este pals un ciimulo de males. Ve
neno hay en mi alma, y ese veneno ha-
brd de desbordarse. Caerd gota a gota...
y cada gota serd para esta ciudad un
infortunio... Ha de nacer la lepra, ha
de brotar la muerte para los nifios dé-
biles... es la Justicla augusta que po
ne en esta tierra la marca de su vengan
za... Pero sollozando estoy... (Y qué
hacer pudiera? Odiosa habré& de ser para
esta. ciudad. ¢(Las hijas de la Noche a-
frentadas, las hijas de 1la Noche vili-
pendiadas...?

ATENEA:'A mf ofdme: ;a qué tantos lamentos?
vencidas no sois vosotras. lguales vo-
tos hubo en la urna. Y no fue humilla-
c18n vuestra sino dar razdn a la verdad.
El diﬁlogo enﬁre‘las Euménides, Apolo y Atenea ante Orestes y los
- Jueces no es mis que "la representacidn teatral dentro de la obra dramid
tica.de una racionalizacidn que habfa germinado anteriormentg; ¥ que

representd, en re&iidad. el triunfo de la razon frente a los instintos,

en otras palabras, el triunfo del orden frente al caos primigenio. Los

6

_ Esquilo,. Las siete'ttagedias- PP- 1505151} o _;4 
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diosés.antiguos quedaron como deidades tutelares, todos ellos pertene
clentes al caos: ‘
ATENEA: ...Td serds llena de honores, ti

vivir8s conmigo en la misma vene .

racién... y algo mis: todas las

primicias de este pafs inmenso,

todos los frutos que en el ‘lecho

nupcial rinde la vida, son para ti.
mientras que los olfmpicos representaron desde entonces, la nuev# le-
galidad, la imposicidn de una ley que no se rige més por principio;
.aﬁtigupq. sino por el raciocinio. .

El reinado de Zeus y el culto olImpigo, pues, constituyeron sim-—
bSlicamente un paso adelante en el desarrollo espiritual y cultural
dé los griegos. Esta esfera representd sin mds el triunfo de la razén
sobre la naturaleza animal y primitiva. 8 Esta concepcidén olfmpica de
" los diosés surgld del afan racional del ciudadano y fue propiciada
por un momen:b preciso de la historia cultural griega en ei cual los
principios fundamentales de la ideologfa sufrieron una severé teforma.g
Reforma y afdn racional fueron los aspectos determinantgs de tales
cultos.

La racionalizacién, gracias a sus caractet!aticas. hacc que toda
experiencia que se produce en su seno se distancie del sujeto concre=
to e individual. Esto se debe a que la razdn, en 1a esfera olImpica.

7 idem.

Cf. F. Nietzsche, E]l nacimiento de la tragedia. passim.
9 Cf. para este punto E. Rohde, op. cit., pp. 7-45; de igual
manera cf., a W, Jaeger, Paideia, sobre todo la parte que
habla de Homoto el educador, pp.v48-66.~-
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actuaba con nociones 1inalterables, con formas eternas, 10 abstraccio-

nes que dejaban fuera de su 8rbita a la "dignidad individual”. 11

No es extraiio entonces que la épica homérica tomara la manifesta
cidn religiosa olfmpica como sustento de su nargativa, ya que el afén
racionalizante de Homero era suficientemente expresado s8lo bajo esta
forma de expresidn distante. 12 Asf pues, el héroe en la epopeya jue-

ga un papel "ideal', representa a los mortales, dando sentido y expre

8i8n a la experiencia individual en un canto colectivo: la rapsodia. 13

En la épica, el rapsoda evoca en su canto a las formas eternas, 14 ya

"o

que "{nicamente la forma pertenece al reino de la inmortalidad." 15

10 La representacidn apolInea de alguna manera prefigura los

eidos (ldeas) platdnicos.

1 La opinidn de Otto al tespecto es que, "Apolo es el miés
griego de los dioses. Si el espfritu griego encontrd su
primer cufio en la religidn olfmpica, es Apolo quien lo
manifiesta en forma mids clara." Y agrega: "...el senti-
do de su revelacidn es este: indica a los seres humanos
no la dignidad de su individualidad y la. profunda inti-
midad de su alma personal, sino lo que estd encima de

_la persona, 1o inalterable, las formas eternas." E. Rohde
op. cit., p. 64

12 Cf. W. Jaeger, op. cit., cap. III

13 En lo que respecta al ideal &pico como elemento ejemplar

en la formacidn espiritual griega;, cf. ibid., pp. 48-66

14 Pero, al mismo tiempo, esta representacidn propicia que

en ella se manifieste s5lo "1la belleza", es decir, la i-

. magen idealizada y racional del concepto que se represen .
ta. En este caso Nietzsche habla de un arte apariencial
que busca la belleza olvidando todo principlo de irracip
nalidad. Cf. F. Nietzsche, op. cit., caps. I, III y IV.v

15 W. F. Otto, op. cit., p. 64
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No obstante, prevalecieron formas de experfencias manticas, ya
que junto a la manifestacidn olfmpica, el hombre no se deshizo de su
necesaria relacidn con la tierra. Las rafces de su ser humano esta-
ban en ‘ella, de modo que no podfa configurar su espiritualidad sola
mente con el sustento de los serenos olfmpicos sino que requeria de
un suplemento, quizd del rescate de sus antiguas rafces. Frente al
agobio racional de la épica homérica, manifestacidn del orden olfim-
'pico. se replanted la relacién reliéiosa con las deidades teldricas.

Si bien el griego llenaba asI una parte de su necesidad espiri
tualrcon la aportacidn de la &pica, ésfa no acababa ge satisfacer
las exigencias de, llamémosle asf, "identificacién" del espectador
con las imigenes representadas. La &pica homérica, como ya hemos
dicho, definfa y describfa racionalmente a las divinidades, en cﬁag
to a sus funciones, atributos y caracteristicas; no es extrafio pues,

‘qué se distanciara la relacidn del rapsoda con el espectador a tra-
Qés de un discurso lejano de deidades igualmente lejanas. Esta for-
ma poética se narraba en tercera persona. 16 En ella, el rapsodg ha
blaba de los dioses y de los héroes refiriéndose a Sgcos como "éi"
o—“ellbs". La voz, en primera persona, eg s8lo la del narrador que
es tan lejano a los peréoﬁajea como ios espectadores mismos. El .
tiempo verbal lleva también 1mp1{cita la distancia: se habla de "&1"

- o de ﬁellos" en tiempo pasado. E1 narrador nunca asume la imagen o

la mdscara del o de los personajes que se narran. Asf, el hombre en

le Es decir, toda referencia a personajes, héroes o dioses

era distante. La tercera persona significaba lo imperso
nal, la no asuncién de lo narrado en un yo.
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la manifestacidn olIimpica no tenia acceso a los dioses ni aun a los hé
roes, puesto que su relacidn con ellos impedfa todo contacto espiri-
tual extitico. El ser humano en su individualidad y pequefiez no tenia
derecho ain a la cercanfa de estas entidades ideales. Los dioses eran
literalmente ajenos, estaban cercados de una ajenidad al yo de la mis=-
midad del individuo. El yo del espectador —-en tiempo presente— no te-

17

nfa lugar en la religién olfmpica. El "yo-presente" sigue permane-

ciendo en el fondo del espiritu griego, en espera de ser desvelado, pa
deciendo la indiferencia del espIritu olfmpico lejano.

Sabemos que en la €pica homérica el estado del hombre es de una

18

religiosidad frfa. La frialdad estd marcada por la ajénidad de los

olfmpicos; ellos son los lejanos, los otros, distantes y, paraddjica-

' mente, humanos, demasiado humanos. No obstante, hay que reconocer que,
independientemente de la adjetivacidn, en la religiosidad-olimpica se
dan una serile de manifestaclones religiosas aunque, como h@ﬁos dicho,
carentes de aquelyentusiasmo; existe una relacisén con lo divino, mis
alin, se hgbla de lo divino pero no sé lo penetra; la religiosidad es=~

t& s3lo latente como forma pero nunca presente como sentido. La distan

17 Otto nos dice que en esta forma de religiosidad, '"el Yo

con su sensacidn propia, sea alegria y dolor, orgullo c

humildad, se hunde como una ola, pero eterna permanece

la forma entre los dioses." W. F. Otto, op. cit., p. 64
18 Se hace una ya la nocidn de épica homé€rica con la de re
ligiosidad olfmpica. Esto puede explicarse por la fntima
relacidn que se establece entre ambas como fruto de una
misma relacidn con la divinidad, con lo otro, como ya se
ha planteado anteriormente. .
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cia es la caracterIstica esencial ‘de la religiosidad olImpica. 19

La religiosidad, siendo uno de los términos de las relaciones vi
tales del hombre, cumple una de sus funciones primordiales al hacer
posible que el ser humano se diferencie a sf mismo respecto de lo di-
vino. Una vez conseguido ésto, el hombre encuentra, por contraste, lo
que es &1 mismo con respecto a lo otro, es decir, lo que es &l mismo
a la luz del reflejo de lo otro que no es &l: 20 esto es, cuando el

‘hombre "no puede confundir lo propio de su ser con el ser de lo aje-
no. " 21 '

Para cumplir con esta dialéctica humana! uno-otro = reconocimien -
to, el hombre debe establecer entre otras relaciones, la relacién con
la divinidad de una manera Iintegra y profunda, participando de su na-
turaleza y de sus acciones a través de una via religlosa efectiva.

El estado religioso olfmpico, al dejar fuera de su orbita las opcio-

nes extdticas y entusidsticas, impidid la cercania del creyente con

la divinidad, evitando asf la distincisn del ser humano con respecto

19 Con-respecto a esta distancia nos ‘dice Otto: "...esta pa-

labra contiene un elemento negativo, detréis del cual estd
lo positivo: la actividad del conocedor. Apolo rechaza lo
demasiado cercano. El apocamiento de los objetos, la mira
da desfalleciente, y también la unidn animica, la embria-
guez mistica y el suefio extdtico." W.' F. Otto, op. cit.,
p. 63 ) ’

20 cf. E. Nicol, La idea del hombfe, p. 117

2l 4b1d., p. 118 '

22 Esto no quiere decir que hablemos de la insticucian reli-

glosa sino de una relacidn, negativa o positiva, con la
divinidad. En suma, hablamos aqui de una suerte de senti-
miento religioso. ) ‘
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a una de sus relaciones vitales, en este caso, lo divino.
El hombre conocid parcialmente su realidad 24 al mirarla a tra-
vés de la experiencia religiosa olfmpica, puesto que ésta estaba de-

terminada por el avance civilizado que el propio orden olimpico re-
presentaba, 25 La civilizacidn alejaba as{ al ser humano del curso
normal de la naturaleza; &sta, en su violencia original, en su extra

fileza, encierra el misterio del origen del mundo y, al mismo tiempo,

del hombre mismo.

La relacidon del ser humano c¢on la naturaleza intentd ser susti-
tuida por la esfera racional de los olfmpicos, los dioses eran una
forma de tornar amable a la naturaleza, es deecir, cercana, no obstan
te, esto no fue posible; detrds de los olfmpicos se comservd una for
ma de religiosidad cercana a todo lo que represengaba la naturaleza,
esto es, lo subterrdneo, lo pulsional, en suma, todo aquello que pa-
ra el»griego rebasaba el orden, su orden irracional. Nietzsche afir-
ma que la representacidn de la necesidad griega de reintegracién a
la naturaleza estd contemplada o contenida en la figura del sitiro, 26 .

de lo cual hablaremos mZs adelante.

23 Nicol nos dice: "la objetivacidn culminante de la natura-

leza, que demarca su exterioridad respecto del yo, reper-
cute en la interioridad." E. Nicol, op. cit., p.
24 Nos referimos a 1la realidad que se descubre con el récong
cimiento pleno de la distincidn entre los elementos de
la relacidn vital y el yo.
25 Cf. F. Nietzsche, op. cit., pp. 51-55 y 80-84
26 Y agrega: "...aquf la 1lusidn de la cultura habfa sido bg
rrada de la imagen primordial del ser humano, aquf se des
velaba el hombre verdadero, el sdtiro barbudo que dirige
gritos de jidbilo a su Dios. Ante €1, el hombre civilizado
se reducfa a una criatura mentirosa." F. Nietzsche, op.cit., p.8l
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El orden olfmpico surgié asi como producto de un grado de civi-
lizacién del hombre, en el cual éste es incapaz de reconocerse com=
pletamente, ya que no distingue su interioridad respecfo a lo ajeno
a ella misma. No hay objetivacién de la religiosidad puesto que no
hay.contacté cercano con ella. La necesidad de una corriente mistica
ajena al Olimpo, que contuviera la posibilidad de una relacidn mis
" cercana entre el hombre y la divinidad -a través del éxtasis y del
entusiasmo~ no habfa éido ;ﬁn satisfecha. La épica homérica. fruto
de la firmery luminosa tradicidn olfmpica, manifestd una narrativa
donde-siempre hubo de por medio un narrador omnipfesente que hablaba
de los personajes aparecidos en la historia en tercera persona; es,
en fin, como hemos venido apuntando, la narrativa del tiempo pasado.
Como ya hemos dicho, al relegar la capacidad extdtica del hombre,
los dioses olImpicos despreciaron una parte esencial de laresbititug
lidad humana.

La €pica de Homero es expresidén de un estado policieo y social
de la Polis griega; 28 es, de alguna manera, la voz de la aristocra—
cia ﬁue exalta el éulto y la figura de los héroes ideales, comd una
suerte de imposicidn ideclSgica. No obstante, junto a Homero hay o-
tro poeta no menos importante que visualiz§ los mismos objetivos que
éste pero con una mirada y un espfritu diferentes: HesZfodo.

Aunque Hesfodo participd de la épica, lo hizo con marcadas y de

27 Entiéndase por pasado todo aquello que no es presente.

28 ol oW Jaeger, op. cit., p. 48



terminantes particularidades. Ya los eruditos se han encargado de es~
tudiar las diferencia§ formales e ildeoldgicas que existen entre ambos
poetas. 29 De tales distinciones, nos convigne prestar atencidén a una
en particular: la que se refiere a la diferencia entre el caridcter de
la narrativa homé&rica y la de Hesfodo, y sus posturas respectivas
frente al espectador.

La racionalidad, tendencia determinante en la é&pica, 30 se ve soO
cavada en Hesfodo. Aunque &ste no olvidd la exigencia racional que la
narrativa épica le reclamaba, abord5 sus temas de manera notoriamente
diferente a la de Homero, como nos dice Alfomso Reyes: "abandonando
la objetividad pica de su precursor, suele hablar en primera persona
y referir sucesos de la existencia, ﬁue la leyenda se encargara luego -

w31, personalidad del escritor estd mds concientemente

.de sazonar.
presente en la obra de Hesfodo, pero no 8Slo la personalidad sino tam
bién ciertos episodios de la vida agrIcola de su &poca y su opixﬂc’m
con respecto a todo ello. 32

De este modo, el poeta éonsigue hacer més accesible gu narrativa
a la vida y experienéia concreta de sus espectadores. Es:osvnuevos e~
leﬁencos de la ébicabrevelaban una tendencia personalizante en el poe
ta. ‘

29 ce. a. Reyes, Estudios Helé&nicos, pp. 49-54

30 Acerca de la tendencia racional y ordenadora en la épica

~cf. E. Rohde, op, cit., p. 29

31 A. Reyes, op. cit., p. 51

32 ¢l 1bid., p. 52
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Con la personalizacidn, individualizacidn y participacidn subje-
tiva del autor en la narrativa de Hesfodo, las bases para la 1frica
quedan sentadas y el proceso de formacidn de ella no se hizo esperar.

Podemos separar las manifestaciones religiosas del hombre en un
momento determinado de la historia con fines de estudio; asi, por e-
jemplo, en el caso de los griegos, la narrativa épica pertenecid a un
estadio religioso particular, nc obstante, no fue una manifestacidn
independiente y Gnica sino que compartid su momento histdrico con
planteamientos diversos y aun opuestos a ella. A esto se debe. que jun
to a la épica pudieran consolidarse otras formas poéticas que diversi
ficaron y enriquecieron el panorama artfstico. La 1frica, entonces,
‘fue una de estas manifestaciones cuya estructura ya no ;omparti& la
de la &@pica, porque pretendid hacer éufgir la 1nterioridad del ser hu
mano para darle el rango artistico y expresivo que hasta entonces se
le negaba, esto se advierte ya en aquellos versos de Safo'

Al Olfmpo volara

si alitas yo tuviera,
cual cdndida paloma,

y a Pafia la risueiia
mis cuitas cantara,

mis amorosas quejas,
"y de allf a las alturas
de- los montes viniera,

y enlazaran mis brazos

la causa de mi pena. -33

AsY puede verse que el entusiasmo cercan6 empleza a aparecer cuaddb.'

Safo exclama:

33 . c. sainz Robles, Poetas 1fricos griegos, p. 45
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Alzad, alzad la casa,
artifices, que viene
el esposo gallardo,

que a Marte se parece. 34

De igual manera, v€anse estos versos de Pfndaro:
A ti me vuelvo joh Jdpiter!
que al caudaloso Alfeo
y al antro sacro Ideo
concedes tu santisimo favor;
que entre las nubes cdrdenas
tu habitacidén divina
tienes, y en la colina
del alto cronio, jnumen salvador!

35

Asf como la €pica manifestd la lejanfa del hombre cén lo diviﬁq
~como ya hemos visto-, del miaﬁo modo la lIrica dio a conoéef el 5-‘
fAn humano de expresidin de sus experiencias directas y cercanas en
una forma poética determinada. E1 hombre quiso, no sSlo hablar de
los héroes ideales, sino de la relacidn que &stos podfan establecer
con los individﬂos concretos y especIficos, es decir, el sér humano..
quiso conectar la realidad ideal de los dioses y los hérces con la
realidad cotidiana de los poetas y sus oyentes.

Sin embargo, larlimitacién que ;ﬁvo esta narrativa, dgsde nues-
tro punto de vista, fue pretender 3619 hablaf_de ellos —~dioses y hé-
r&gs- sin asumirlos, digcanciando nuevamente la narrativa a través v
de una tercera persona omnipresente, cuya funcidn era equivalente a.
la que desempcnaba en la epica.

No se puede negar que la 1frica inicid la biisqueda del mundo in

34 ip1d., p.67-

35 PIndaro, Odas, p. 36
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terno del hombre:

...mis cuitas contara,
- mis amorosas quejas...

y la relacion de estelmundo interno con los elementos externos a €1,
en este c#so, con lo divino:

Al 0l1fmpo volara

si alicas yo tuviera,

cual cdndida paloma

y a Pafia la risueria...

La integracidn del mundo internc y el mundo externo (lo di;iﬁb)
del hombre buscaba presumiblemente la conform#ciﬁn de la in:egridaa
del ser humano, que no habfa sido alcanzada en la &pica. Nos e#plicg
mos asf porqué la lIrica descubrid las posibilidades de la subjetivi
dad, los sentimientos y 1a individualizacidn del hombre como disposi
tivo; 4e creacidn poética. .

La &pica no concedfa el primer rango al ser_huméno Lndivtduall
porque buscaba narrar las peripecias acaecidaé a entidades ideales y
‘herolcas; 1la 1frica, en cambio, volvi3 sus ojos al ser humano y ex-
plord sus posibilidades. No opscan:e. aunque no se puede Aegar el a-
vance que la 1friéa consiguid, sus armas y'estrategiaé no le perﬁi-
tieron concluir el descubrimiento de la mismidad del hombre. :A dué
se debid que la 1frica fuera incapaz de utilizar las posibilidades

" extdticas y entusidsticas del hombre?  Fue justo por nc haber echado
mano de ellas que no pudo profundizar en el proceso del descubrimien
to de la mismidad? .

No estd al alcance d. nuestras posibilidades responder ahora es

N tgs preguqtas con certeéa‘absolufa, sin embargo, sf{ podemos deducir

que, si a la par,de'las'manifes:acioneé-1Iricaa surgid el arte dramid
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tico, y &ste fue mids alli en el proceso de descubrimiento de la mis—
midad, esto pudo deberse a que el arte dramético usd ya, en su mani-
festacidn, elementos extdticos y entusidsticos para relacionarse con
las figuras de héroes y dioses.

Si bien la 1lfrica y la épica compartieron la nocidn olTfmpica de
los dioses no debemos olvidar que la religiosidad olfmpica dependia

de una visidén idflica y civilizada de la naturaleza. 36

Si la épica,
pues, recuryid a la nocidn olImpica para sustentar su poesia, ?sta—
blecid también la misma relacidn lejana con el ﬁéroe y los dioses.

N§ esvgratuito qu? una de las expresiones de la lirica sea el idilio,
que manifiesta la ideologfa que arroja lejos de sf el horror de la
na:ﬁraleza descarnada disfrazdndola de tintes irreales. La 1l¥frica -al
menos la parte mis representativa de ella que llegd hasta nosotros-,
no podIarpenecrar en la verdad dltima de 1la naturaleza, de lo divino
‘=lo otr§—, porque su sustento religioso (olfImpico) no permitfa la in-
teriorizacian del hombre en su esfera.

Por-otro lado, no se puede negar el evideﬁte acercamiento entré
la peréona del narrador y la del espectador en la lfIrica; no obstaﬁce..
la estructura del diécurso sigue siendo distante ﬁorque funciona a
través de la intervencidn de un narrador omnipresente que enléza el
suceso narrado con el espectador que escucha, ‘es decir, el poeta ha-t

bla de Marte pero no lo representa, como en el caso de los versos ci-

36£n cuanto a la visién idflica como 1lugidn cultural que

aparta al hombre de su relacidn elemental con la natura
leza, cf. F. Nietzsche, op. cit., cap. 8



tados de Safo:

. el esposo gallardo
que a Marte se parece...

o hgbla de Jipiter, como Pindaro:

A ti me vuelvo joh Jipiter!
pero no representaba a Jipiter en persona. No existe pues, ain en la
1frica el personaje que asuma, dé forma y concretice como presencias
reales y efectivas a los héroes y los dioses. Esto sdlo pudo sgr o

darse en la dramitica.
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CAPITULDO I 11

LA MASCARA DE LA MISMIDAD O LA GRACIA DEL TEATRO

", ..encantar vuestros ojos fi-

jdndolos sobre otros mas her~—
mosos que, con su brillo, os
sirvan de gufa y os devuelvan
la }uz tras haberos deslumbra
do."

Penas por amor perdidas

W. Shakespeare.

"Y paréceste a ti mismo

porque no tienes igual.”

Peribdfiez y el comendador de Ocaiia

Lope de Vega.
"Ahora soy quien soy."

" El pintor de su deshonra

Calderén de la Barca.

Hemos ﬁicho_due el estado espiritual en el qué reinaban los olfmpicos
debia ser completado por otro que cumpliera los requerimientos espiri
tuales insatisfechos del pueblo griego. En este sentido habr!a‘que re
cordar que el desplazamiento que los olfmpicos hicieron de los dioses

antiguos no fue de modo alguno total. t Aquel sentido que representa-

! Cf. E. Rohde, Psique, p. 142, Asimismo cf. M. Martin, La

religidn griega, pp.- 12-20
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ban los dioses antiguos: lo cadtico, lo cténico, la tendencia hacia 1lo
lcalﬁrico siempre permanecid si no vigente, sf latente en el mundo grig
go; es decir, una parteimprescindible de la religiosidad habfa sido re
legada y no debidamente sustituida.

Los dioses teldricos (ctdnicos) tuvieron que ser nuevamente conéi
derados, a pesar de la nueva religiosidad olfmpica.

En esta esfera de los dioses subterrineos, una de las figuras de
mayor 1mpo:tanciary trascendencia fue 1la de Dionisos. No obstante, no
Eue.éste el Gnicb de los dioses cuya presencia pugnaba por imponerse
en funcidn de una necesidad que era obligada para el griego: la nece-
sidad de ciertas deidades que expresaran aquella parte negada por §1
empuje racionalizante tanto de la polftica como de la filosoffa. As{,
junto a Dionisos, estuvieron presentes_algunas deidades no menos impor
tantes Qe aquel basto mundo subterridneo: Deméter y Pgoserpina, por e-
jemplo. - ‘

t{Cudles eran las caracterfsticas esenciales de los dioses ctdni-
cos. que los diferenciaban definitivamente dé los olimpicos?

Los dioses c¢ténicos provienen de la tierra -al contrario de los
serenos y racionélizancas olfmpicos-, ellos estfin arraigados en los
principios elementales de la existencia. Esto es evidente cuando mira
mos sgs representaciones plasticas que stempre.apelan a un estado ori
ginal de la naturaleza; en ellas el misterio de la vida y de la muer—

te se unifican en una misma representacidn. Gordon Wasson, en su exce

2 Respecto a la evolucidn de la religiosidad, cf. W. F. Otto,
Los _dioses de Grecia, caps,l v II.




-3Qu

lente libro, 3 sefiala lo anterior cuando nos narra el caso de Deméter:
Deméter, una de las representaciones de la diesa madre, perdid a su hi
ja y, al no encontrarla, llord por su ausencla porque sabfa que habfa
ido a morar a la te§16n de los muertos y que tal vez no volveria a ver
la jamis. En la desesperacidn de saber a su hija habitante perpetua
del inframundo, decidid propagar la muerte en el mundo de los vivos pa
ra poder gozar 1la companfia de su hija otra vez. Sin embargo, ésca'medi
da no dio resultado. Decidid luego conceder la inmortalidad a los hom-
bres para anular el poder del dios de la muerte, no obstante, esta me-
dida tampoco puedo devolverle a su hija. Quiso entonces uhifica; los
dos reinos, el.de la vida y el de la muerte, en un solo momentq que
simbolizarfa el dnico reencuentro pqsibie de ambos, la resurreccidn.
AsY nacieron, pueé. los ritos eleusinos implantados por la mism; dio~-
sa.

Proserpina, la hija desaparecida, fue raptada por Hades, dios
del inframundo, y, al habitarren la regidn de los muertos, coﬁéibi&
un hijo. Las siiplicas constantes de Deméter consiguieron que'Proéerpi
na volviera a la superficie de la tierra en una determinada ép§ca del
afio. Volvia, pues, con su hijo recién nacido éntre sus brazos, v asf
culminaban los misterios eleﬁéinos con la celebracidn de la resurrec-
cién dé’PrOSerpina. La civilizacién:y con ella el avanée cultural,ihg

bfan conseguido que los dioses alImpicOS retiraran la atencidn de los

3

R. E, Gordon Wassom, El camino a Eleusis, cap.'IIL
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creyentes de ciertos aspectos irracionales de su ser.

El avance cultural arrojdé un velo -aun sin proponérselo tal vez-
sobre los fundamentos naturales de la existencia humana, volviéndose
una suerte de negacidn de la espiritualidad integral del hombre. Al
respecto nos dice Rohde: ''todo contribuye a debilitar la creencia en
la vigorosa y pletdrica vida de las almas de los muertos, en su vincu
lacidn con los sucesos del mundo de los vivos,ra poner cortapisas al
culto del alma." 2 Sin embatgo:hla pervivencia de aquellas deidades,
Atrdta desplazad#s por los dioses olImpicos, ayudd al hombre a sentir
1la cercanfa de lo divino por medio de una vfa mfstica, sustentada en
el éxtasis y el entusiasmo, inusual en las deidades y manifestaciones
olimpicas. 6 7

El anhelo que el hombre sentfa de entrar enbcontabto con la Aivi
nldad de un modo efectivo se vio satisfecho con los cultos dedicados
~a las deidades subterrdneas en su nueva modalidad, aunque habrfa que
apuntar que si bilen eran otras, segufan siendo ias mismas. La posibi-
liaad de.acceder al dios propiciaba que el hombre pudiera determinar
los 1Imites de su interioridad con respecto a lo otro,vpuesto que le
permitfa salir de sf mismo y enfrentarse a otra realidad.

Uno de los rituales mids 1mpoftantes de la esfera subterrdnea

% Cf. W. F. Otto, op. cit.; cap. III; asimismo cf. M. Eliade,

Tratado_de las religiones, caps. II y III.
5 E. Rohde, op. cit., p. 34

6 cf. F. Nietzsche, El nacimiento de la tragedia, p. 73
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fue el que tuvo lugar en Eleusis. No es gratuito qgue le demos‘unaJim-
portancia especial a estos rituales ya que ellos fueron una de las pPo
sibles fuentes definitivas en la fijacidn del fendmeno teatral asi co
mo de su estructura.

En el estudio ya citado de G. Waéson, se nos refiere que la expe
riencia bdsica de los eleusinos fue la visidn de la resurreccidn: “rg
nacer de la muerte era el secreto de Eleusis." 7 Se nos dice también,
que en el clfmax de los misterios mayores los creyenées eran llevados

~a una sala de iniciacién llamada Telesteridn, es decir, "donde se mi-
ra algo'. AhI, el iniciado tenfa la experiencia visual del renacimien
to de Proserpina acompaifiada de su hijo. 8 Los participantes vefan con
sus propios ojos a la divinidad que surgfa de la tierra en una suefte
de resurreccidn, experiencia que -por supuesto-, transformaba sus vi-
das. No es dificil deducir que estos rituales les trafan la esperanza
de integrarse a un ciclo eterno, es decir, de pervivir. Los:creyentes
no sdlo vefan el acontecimiento, sino que tambi&n lo escuchaban. Esta
doble percepcidn sensorial de la experiencia religiosa les conqedia

un cardcter representacional que estaba mids alld del fendmeno religio-

so_abstracto.

Aunque esta representacidn no_era teatral por supuesto, sino una

forma de ritual mdgico que buscaba revelar a los iniciados el miste--

rio de la resurreccidn a través de los sentidos, no es ildgico pensar

7 R. Gordon Wasson, 62. cit., p. 69

8 fbid., p 111
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que _en este ritual tuvo su. fermento el arte dramidtico. Es importante

resaltar que en la prictica de estos ritos, el afdn del creyente era
visualizar o percibir a cfavés de los sentidos a la divinidad para a
prehenderla, para abarcarla, parﬁ estar en literal estado de "encc-
siasmo"' en-theos, poseso de dios. El espfritu religioso pulsional y
ctdnico dél griego quedaba asf plasmado, revelado y expresado a tra-
vés de esta serie de ritos qué entusiasmaban a los iniciados. El hom
bre penetraba de esta manera en la divinidad y la divinidad penetra-
ba al individﬁo; la fusidn de ambos develaba una dimensidn diferente’
~ del ﬁomb;e en la divinidad y viceversa. De esta forma, la visidn de
Eleusis revelaba asf, en imigenes y sonidos, el misterio de la vida
y de la muerte; recbrdemos, por otro lado, que la imagen y el sbni—
do fueron y siguen slendo dos elementos determinantes para el arte
dramatico.

Ahora bien, no 8G1lo los ritos eleusinos formaron parte dé laé
'manifestaciones“reliéiosas subterrineas, hubo otras formas: las dan
_zaé; iog~cantos. las celebraciones, cuyo sustento fuerom, no los
Vdioses olfmpicos sino los dioses c:6nicos. Este es el caso especIfi
co del ditirambo. ° En &l, en su danza, loscoristas invocaban a las

fuerzas eleméntales de la naturaléza. asumiendo -por el poder extd-

tico y entusidstico que su dios les concedfa- al espiricu de Dioni-

9 Ya sabemos que el ditirambo constituyd una.danza coral
que se hacfa en ciclos; en ella, los participantes e-
ran posefdos por el espfiritu dionisiaco mediante el Gx

tasdis y el entusiasmo.
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sos y su fuerza original desprovista de las apariencias civilizadas.
La danza ditirdmbica representaba, en dltima instancia, el 'conoci=~
miento'" dionisfaco; 11 éste era depositario de la sabidurfa que ha=-
bla "desde el fondo del pecho de la naturaleza." 12 El hombre, al
acceder a esta intuicidn a travé@s de los ritos extdticos, tenia con
tacto directo con la naturaleza y sus misterios. No es extrafio que
la figura que representaba al ser posefdo por 1la fuefza'dionisiaca
fuera el sitiro, que en su monstruosidad se representaba despojado
de la "belleza"™ de la razdn civilizada, y expresaba gs{ la viclen-
cia de la naturaleza viva en sus formas. 13

En la figura del satiro, el griego tenia la imagen mis intensa
y original de la naturaleza, m3s alin, del hombre invadido por ella;
tenfa la imagen primordial de su ser humano despojada de las apa-
riencias civilizadas, pletdrica de naturaleza y de irracionalidad.

El ditirambo, Ae esta manera, fue la danza de los sdtiros bar-
budos, asi ﬁomo la invocacidn ritual de la.fuerza de la naturaleza.
La cercanfa del dios se ve reflejada en estos ritos a través de la

actitud de los participantes: entonces fue cuando -a diferencia de

los rituales olfmpicos- se hizo posible asumir la presencia del

10 Cf. F. Nietzsche, op cit., cap. 8
11 ce. ibid., cap. 7

12 c¢. 1pid., p. 80

13

En cuanto a la representacidn de la naturaleza descar=
nada en varias culturas del mundo, incluyendo las pre-
hispanicas, cf. P, Westheim, Arte, religidn y sociedad,
cap. I
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dios v tomar su lugar.

El coro de sdtiros (el coro ditirdmbico) contuvo en si el germen
de la representacidn teatral, es decir, en €l se perfilaba ya la ima-
gen de un "otro" que tomaba forma y vida frente al espectador y lo
desvelaba. Las caracteristicas extdticas de estas danzas, que prove-
nfan de los rituales dionisfacos, permitieron apelar a las fuerzas
pristinas de la naturaleza -como en los rituales-, al estado original
del hombre, esa fusiﬁnry confusidn de la vida y de la muerte.

Nietzsche comentd que el estado civilizado alejaba al hombre de
sus rafces naturales y que lo cubrfa con un velo de idealidad. 14 Sin
embargo, oponiénddse a esta "ceguera civilizada" estaba la bﬁsqueﬂa
de los séti;os. cuyo objetive era descubrir el ligamen del hombre con
los elementos naturales e frracionales que lo conforman. Apelaban,
pues, a la imdgen primordial del hombre y se rebelaban contrarla fal-
sedad del ensimismamiento de 1la civilizgciﬁn y», en particular, del
hombre civilizado que "cominmente ge considera a s mismo como Gnica'
realidad.” 13 7

La idea del sdtiro pre:endia'cr#écender los 1Imites de la racio-
‘nalidad porque buscaba penetrar loé mistgrios de 1la naturaleza. No e
demos demostrar en riger qué fue lo que ocurrid antes de la aparicién
de Esquflo, en el arte dramitico, en la escena gfiega; no obstante,
es posible‘especular al respecto sin correr-un gran riesgo: asI, sabe

mos que la dramitica tuvo su origen eh las danzas consagradas al. cul-

14 Cf. F. Nietzsche, op. cit., pp. 80-81

15 ibid., p. 81
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to dionisfaco, especialmente en el ditirambo. De este ciclo ditiram-
bico coral, uno de los coristas se desprendid del resto del grupo y
ocupé el lugar central de la timele —-espacio que correspondfa al dios
Dionisos-; cuando ese corista pudo dialogar con el resto de los dan-
zantes como un personaje desﬁrendido y engendrado en el seno del coro,
entonces fue cuando debid nacer el arte dramidtico. Una vez dado el
primer paso (la separacidn de uno de los coristas que ocupd el lugar
del dios) sSlo bastaba que el espeﬁtador griego deéartollara una suer
te derconciencia de ficcidn, por medio de la cual podrIa conceder un
valor de presencia efectiva a la imitacidn que se le presentaba, al
personaje que desfilaba ante sus ojag. Por ello, nos dice Vefnant, la
tragedia jugd un papel determinante en 1; toma de con;iencia de lo
ficticio. &

El miembro del coro ditirdmbico que répresentaba.a Dionisos, al
tomar su lugér en la_éimele, asumid su representacidn y compartid ex-
titica y entusidsticamente el sufrimiento del dios (agdn), asimismo
hizo presente la potencia de su fuerza natural. Del coro surgid este
;acerdote, doble del corista, puesto que formaba parte del grupo,
esto és, unc de ellos pero, al mismo tiempo, se ha separado del coro
para siempre al tomar el lugar de la divinidad. En cierta medida, po

demos decir que el corista diferenciado, individualizado y per;onifi‘

cando la agonfa de Dionisos, fue el primer actor, &l encarnd la "mis

———

16 J. P Vernant, "El sujeto tragico: historicidad y trans-
historicidad", en Thesis, p. 10
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cara”, la "persona", la voz de lo otro que, al convertirse en perso-
naje, se diferencia del '"yo" y, por contraste, simultineamente, lo
hace conciente de st misma. 1/

La experiencia dionisfaca es, como sabemos, una experiencia de
cardcter irracional que buscaba el reencuentro con el origen natural
del ser humano, y este reencuentro, 2 su vez, es un complemeﬁto nece
sario de su luminosa racionalidad. La ;elac16n entre racionalidad e
irracionalidad, que es contradictoria en sf misma, es la tensién que
produce en el hombre 14 conciencia de su ser agénico, es decir, de
un ser desgarrado, siempre menguado., siempre inacabado, capaz de po-
seer y perder su ser.

El teatro, pues, presentd al griego un personaje que aglutinaba

por_un lado, el sereno mundo de la racionalidad olfmpica y, por el

otro, 1las fuerzas de 1la irracionalidad, todg ello sintetizado en el

sfmbolo de la miiscara, de la representacidn, un otro, la yuxtaposi-

cién de una imagen que agrandaba los rasgos de una realidad invisi-

ble representéndola, pero que, a fin de cuentas, no era y no fue

sino “la mdscara de la mismidad".

En la representacidn de ese otro, el griego pudo encontrar sus
proplos rasgos y descubrir objetivados los: términos de sus relacio=
nes vitales, a saber, la sociedad, la naturaleza y lo divino. El en
frentamiento del yo del espectador con lo étro del personaje‘fue

una suerte de anagnSrisis, el descubrimiento de la mismidad revela-

17 Cf. F. Nietzsche, op. cit., cap. 14



-47-

da por medio de la fuerza del reflejo, por la proyeccldn escénica de
la imagen primordial del hombre. En este sentido, podemos atrevernos

a proponer el fendmeno del arte dramdtico griego como la anagndrisis

por excelencia.

La miscara de la mismidad es pues esta persona que se hace pre-

sente en el escenario y cumple una funcidn similar a la de un espejo,
es decir, hace mirar al espectador una realidad que por sI mismo es
incapaz de aprehender, la paraddjica realidad del migterioso origen
-del ser humano, despojado de los ropajes de la ;ivilizacian, que lo
desfiguran al presentarle s3lo una parte de su espiritualidad. esto
es, su esfera puramente racicenal.

La narrativa dramdtica puso a hablar a sus personajes en tiempo
presente. Fue é&ste, el signo que representd la cercanfa de los perso
najes con el espectador, ese elemento que puede atribuirsele como he
rencia de Dionisos al arte dramitico. Al mismo ciempé, surgid la pri
mera persona, es decir, el surgimiénco de la primera persona hizo
que los personajes ya no hablaran de un "é1" o un "ellos" -como en
las doé manifeétaciones poéticas anteriores-, sino que expresaran un
"yoﬁ; ''vo soy Edipo, todo el mundo aclama su nombre". La primera per
sona sustituyd al narrador omnipresente creando una persona "real"
en la ilusidn de la escena.

:Asf como la &pica engendrd al héroe de la epopeya, el ditirambo
lo hizo con el h&roe dramdtico, y éonsiguia crear una narrativa ori-
ginal, que presentd, por}primera vez, el tiempo presente y la prime-

ra persona.
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$i la evolucidn religiosa promovid la primera modalidad histdri-
ca de la auto-conciencia, 18 y la filosoffa fue la principal modali~
dad de ésta, podrfémos afirmar, no sin atrevimiento, que la concreti

zacidn plidstica de esta auto-conciencia fue el teatro.

18 Cf. E. Nicol, La idea del hombre, p.121




cONCLUSION




CONCLUSION

A manera de conclusidn, se puede decir que la culminacidn Ael anhelo.
que el pueblo griego tenfa orientado hacia el descubrimiento de su i
dentidad fue plasmada en la suprema auto-conciencia verbal, que es
la filosoffa. No obstante, la concretizacidn boética. plastica y es-
cénica de esta auto-conciencia se realizd a través del arte dramdti-
co, en una suerte de descubrimiento de la mismidad del hombre.

El descubrimiento de la mismidad siguid un proceso paralelo e
Intimamente ligado al desarrollo de las diversas manifestaciones re-
ligiosas del pueblo dtico: la esfera olfmpica y las deidades ctdni-
cas bisicamente.

Asimismo, dicho descubrimiento fue madurandose en las dos ma;i—
festaéiones poé&ticas que preceden a la dramitica, a saber, la &pica
y la 1frica. E1 encuentro de la identidad del hombre griegoc pudo lle
varse a8 cabo en el momento justo en que €ste fue capaz de objetivar
en su conciencia los términos de sus relaciones vitales. es decir,
cuando reconocid la dimensidn de lo otfo. y la compard con su propia
med#da. hasta encontrar, por contraste, su dimensién propia, su ser
mismo y el ser de lo ajené. La presencia real de lo otro se encarnd
en la representacidn teatral y lo hizo éon el fin de mostrar al es-
pectador, de una vez y para siempre, la imagen de su ser mismo a tra
vés de un personaje, una miscara que, al representar la otredad, re

vela su mismidad a quien la mira.
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AJENO. (Del lat. alienus; v.: alienar; enajenar.)

Por oposipi&n a proplo, de otro: de alguien que no es el que se con-
sidgga.

.DIFERENCIA. La circunstancia de ser una cosa diferente de otra. Dife
rente. Distintoc. No igual a otra cosa. Otro. No el mismo.
CarScter seleccionado con base de clasificacién y cuya presencia en
" ciertos sjemplares los diferencia ae otros que carecen de &l.

DIVERSO. (Del lat. diversum)
Distinto. No igual. Diferente. Otro. No el mismo. Vario. Desigualdad
o desemejanza entre dos o mis datos.

DISTINTO. Diferente. Diverso. No igual. Otro. No el mismo.

ENCARNADO. Participio adjetivo. Aplicado a un nombre usado como cali
ficativo equivalente a el mismo.

ENCARNAR. Asumir el cardcter o papel de otra persona, es decir, asu-
"mir la identidad de otro. '

ESENCIA. (Del lat. essentia, derivado de esse.)

Cada ser considerado en aquello por 16 cual es lo que es, © sea, en
lo que es permanente y necesario en £l para que corresponda a la i-
dea que comporta su nombre, prescindiendo de los accidentes o notas
que pueden exiséir. cambiar o dejar de existir en &l sin que esa co-

rrespondencia se destruya. Sindnimo: Mismidad, Identidad, Inherente,
Propio. - -

IDENTICQ; Igual en todoa los aspectos. Se aplica a aquel de quien se
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afirma que es &l mismo. Completamente igual.

IDENTIDAD. Cualidad de 1lo idéntico. Igualdad que se verifics siem-
pre cualquiera que sea el valor de las variables que contiene.- Cir
cunstancia de ser efectivamente una persona la que dice ser. Carac
teristica de un organismo, dato sensible, etc.; de tal Indole que
persiste sin cambio esencial. Sindnimo de mismidad; contrario a di

ferencia; distinto de semejanza. En ingl@s: sameness, ¢

IGUAL: (Antes, egual, del lat. aequus, liso o uniforme.)

Se aplica con respecto a una forma que tiene la misma forma o el
_ mismo aspecto, o que tiene comunes con aquella cilertos caracteres
que son los que se consideran. Idéntico. Mismo. Idcntifica'r'. Idcn;_
tidad. Igualdad. Semejante. Ausencia de diferencia de magnitud pex
ceptible u observable entre dos o mfs datos, »

INDIVIDUO. (Del lar. individuus., negativo del dividuus. derivado
de dividere.) ' ' )

Cada ser, completo y separado, de una misma especie o género. Un
solo organismo. Distinto del grupo social.

-MISMIDAD. Esencia de una cosa. Mesmedad. Identidld.’

MISMO. (Del ant. mefsmo - antes messmo-, dlrivado del lat. vg.
medipsimus, sintesis de Ipsimus, forma enflitica de _I_p_g_. el mismo,
con la partfcula met que se afiadfa también .nfir.icamcnt:e. 2 los
pronombres personales: sgomet, :umct ) ’

No ser otro [otra cosal.

OTRO. (Del lat. &lter, era erum, del gr. heteros.) .

. A veces equivale a un segundo o un nuevo. Diferente. Pistinto. Di-
verso. Ajeno. Extrafio. Multiplicidad. Pluralidad. variedad. Pr&ji-
mo. Representar. Substituir. Distinto; no el ﬁismo.

El otro. El medio social. Sindnimo de Alter. Contrario a YO O ego.
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PARECERSE. Asemejarse. Semejarse. Propio. Préximo. Imitacidn.

PERSONA. (Del lat. persona, miéscara del actor, comp. con el prefijo
de intensificacidn per y la rafz de sonare.) Semejante.

PROPIO. (del lat. proprius, de propo, cerca: propincuo, préximo.)
Posefdo por una parsona. Caracterfstico. Particular. Peculiar. Se
dice de aquelloc que la cosa de que se trata tiene por naturaleza y
la hace como es Yy distinta de otras. Se dice de lo que existe na-
turalmente en la cosa de que se trata y no es aiiadido o superpues-
to a ella. Connatural. Inherente. ’

nzrnzsturAn. Encarnar. Personificar.

SINGULAR. (Cultismo deriv. del lat. singulus.)
Sole, {nico; sin compafierc. Individuo. Parsona cualquiera. Aplf{case
o refifrese & un solo individuo o caso.

UNICO. (Del lat. dGnicus, de unus.)
Solo.

YO. Ihdi#;duo considerado como conciente de su propia y continua i-
dentidad y de su relacidn con el medio. SinSnimo de ego.
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