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INTRODUCC1ON



PACD: A ver, vamos a repetirlo da nueve., En cste mendlogo,

Yago se reprasenta a &f mismo comu un ser audoz; en su inte-
rior debe exiatirx la certeza de que posee un slio grada de
intaligehcia. por la forwma on gue dosplioga y desarzolla sus
maquinacionss a través del profundo conocimiento ques tiena
de los pares qua le :uﬁaln: ds Otelo, ds nasd‘uon-. o de
Cassio.

"RUBERTO: Bueno, pero Yago no e considera @ si mismo como un cri-
minal, pues con sus palabras cinicamente ss oxonera de toda
gulpn por las acciones que eaté comstiendo.

PACD: Si. Y por otra parts, a lo largo da todo el parlamento,
sxiste un cierto sentimiento de regocijo, producto de la sa-
tisfaccifin que experimentm al engafiar 2 los dem8s. Yago da-
be momtrar alegris, una famlicidod muy especial, porque sl
dailo que ha preparado con tanto cuidedo ostf en completa
geatacién,

A ver, Roberto, veamns Gnicemente la scgunda parte del
montlogo, & partir de ";En gue soyi™® Y juegn en tu interior
muy sutilmente con las intenciocnas.

ROBERTE (interpretando a Yagoa); “;En que soy, pues, un molvado
porgue aconesjo & Cassio 1la lfneys de conducta que hw de 1lla-
varlo directamente al logro de su bien? jpDivinided del ine
fierno! Cuando los demonics qulieren sugerir los mféa nug:;n

pecados, principian por ofrecorlos bajo las muestras mis ce-
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lestianles, como yo lo hago shora. FPues mientras este hon-
rado imbfcil...* (1).

Perddn, FPaco, perc hay nalgo q#h no camprando ®n &l ca-
rfcter de Yago., Es COmo si exintiéra una seguhda persona-
lidad detrfs de 81, y qus da alguna mansrs no concuerda con
le idea que me he trazado para configurax su carfctexr. Cuan=-
do creo tener asido el @entimisnto que debs expressar o trane-
mitir en un parlamanto determinodo, sus fraoes siguientes mm
desploman el asquema que me habfa forrado. Mira, por ejemplo,
tcdulul munde le llama honesto u honrada, E1l debes asaberxr an
ou interior que no lo es, pero, sin embarge, con sue palabrss
ees No S& bien cémo expresarlo,.. involucra al espectsdor, o
por lo menags 1o intentas, para que lo justifiqun dentro de un
Juego en el cual &1 aparscer8 verdaderamente hortestn, 8in apxr-
lo. Yo, como espactador, me doy cuenta que wmiente, pero de-
duzro que e¢std loco y no es, quizls, verdaderamente conscisn-
te de sus transgresiones.

PACD; s1, cren comprender cuai es tu probleaa. Yage no oaté loco;
gor ;1 contrario, os un ser terriblemonte cuerdo. Mira, voy
a intentar sintetizarte ol verdadero carfctex de Yago, a par-
tir del tftulo original de le obre. sl final de 15 sxa isa-
belina, &n Inglaterrs ya existfia un cisrto temor por la bruje-
ria, 1a cusl, auténtica o no, comenzaba a representar un serio

s 8 48 e o e Bk e e

l)} Seygdn traduccitn ds tuis Astrana MeriIn, a gilliam Shakespears,

Ubzras cumpletas, Madria, Aguilar, 1951, pp. 1409-1490,.
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p:obleha social. Esto oo deofa, en parte, & la "guerra"
pol!tic; que habfa por nl poder religioso, pues sn aquel
momento la iglesia se encoptraba dividids an tres chcin-
nas y utilizabat parsa au propio besrRaficio todo sguello que
tuviera algdn nexo con lo infernal, por sjemplo, realizan=
do exorcismos © denunciando actitudes supusstaments asté-
nicas. Can sllo, cadae faccidn demostraba s®zr el Gnico
mpdio, aparentempnte corrscto, para combatir al desmonio.
Cusndo s$hakeapeare escribe Otelo, no lo concihe sh raalidad

bajo sae tftulo, wmino con el de L& tragedis de Yago o el da=-

monio, 9in smbargo, Shakesapmare, pars svitacse broble-an

con alguna de seas facciones religiosas, cambid sl titulo

por ol qus shora conocsmos,

_Estos diflogos intentan representalr un suceso acentecido ha-
tes quince afios eproximadaments, cuando ensayfbamos gl montaje de

Othello, La tragedia da Yago o sl demonio, ;de dSnde obtuvo eate

dato?, jcusl fus 1la fuente dal comentario hecho por Prancisco Her-
nénaez Madién (Paco}? NO lo0 supe entonhces y hasta shora no he lo-
grado averigusrlao, s prsar de habarlo buscedo exhaustivamente y

da habexr consultado a divarsos inveatigadores al rsspscto, Por
otria patte, on la sctualidad desconozco el paradero de madién,
quisnh seguramente me podria informar cusl fus al origsn de ests
refecancia, No obstente, si fuers agquel comentario vardad o men-

tira, lo cierto es que s grab8 en mi memoria, siendo en gran
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parte el motivo que dio lugar al presente estoudio.

De ssr Iego un demonio, la aobra miama debia rasolver el
enigma, al axponer en la conducta y caricter de esta personajs
las cualidades y atributos otorgados a los demonive por ia mito-
logla y teologias de la &poca, Adewmés, Bi lago resultaba aerx ;n
realidad un demonio, orm muy probable la oxistencia do otros
personajes con caracteristicas demoniacas en las obras de william
shakeapears; todo lo cual determind el inicioc de esta investiga-
cisn, la que & sy waz persiguid averiguar la funcidén o funciones
dramfticas de los dewonicom: en las obras de Shukespeare escogidas
para st anflisiae.

cuando sm inicid le investigecidn ancontramos en las obras
ssluccionadas da Shakaspears la sxistencia de dom tipos de dema-
nivg:; squellas qua guardaban sn Bu apariencia lee convencionas
aportedas por la tenlogia y la mitologia, a los cumles ne les
llemd explicitos, como son todos los seres fanthsticos; y un asgun=-
do grupo al que se le denomind implficitos, loe cuales no necesa-
riamanta mantenian gn su apariencia alguna relsacidn con loa testi-
monions miticos o teoldgicos, pero sf{ en la referente = su esencia,
la cual, a su vez, daterminaba su carfcter y disponf{a de su con-
ductas. A este segundo grupo st dirigid bésicaemente la investiga-
cibn, peso ain meanpoepreaciar al priserc, sl cual sirvid como punto
de partida en las abras seleccionadas para sl anflisia.

Unc da los parfmatros buscados en la temdtice de cseda capitu-

lg, fue que la informacidn contenida en ellos convergisra en la



era :’ls-hnlin- ¥+ porticularmente, =l encontrar algunas mani-
fostacionas de su uso on las ohras de Shakespsarwe. .Aai puas,
ss pueds obssrvar la concspcién que del orpden tanf{a sste dra-
maturgo inglés, precisaments sn el capf{tuio dedicado a des-
¢ribir la dicotomi{s urden-cacs; asviaismo, sn el lclplmlo qus
axpons la presencia de los demonios en la cultuza popular in-
glesa, se sjemplifica 1= maners en la cusl lae fTisstas popu-
lsxes influyezon mn la obzra de shakespears.

Por otrs parta, ss procurd l& independsncis t-ultici de
cada capitulo, perc sin qus por sllo pardieran t.lfcidn con
loa dumfs y con el objetivo central de la investigacidn., Es-
ts Gltimo snfoqus es particulszeasnts visible an sl capftulo
que Busstrs las manifestacionss del demonic en la litsraturs
dramftica inglewa, donde, como pfimer puntd, se aplica sl resul-
tada de la investigaciSn & obras tsatralss no Pltt.ﬂlcilntl! -
Shakespaars, pero gue, 8in emcarge, sjsmplifican la tsndsncis
del uso drasfitico de los demonios, durants 1la Edad Nedia y la
ora isabelins. E£En sagundo lugar, &on el propdmito de conocer
la svoluci8n dramftica ds los demonios, inmedistsssnts antes y
despuls de Shakespesze, se buscd qua las abras tsstzales de otros
autoras sixvieran de referencia temporsl, donde las obras sscogi-
das da Shakaspsszs quedan- ansszcadss justsmsnte entxe fc;: Fauatus
¥ Ihe yhits pevil.

En relacidn al oxden cronolSgice qua, por su fecha ds compo-

aicién, deb{sn guardar las obrss de Shekespears comprandides sn



(1}

ol capftule de las demonias implicitos, se decidid dcjar‘al
final el unflisis de Othello, por ser lage ml personaje’ qus

motivé asta investigacidn,
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URDEN-CAUS,
MACRULCOSMUS-MICRUCOSMOS,
DI0S-DEMONLD.
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Enta capfitulo no prestande hacer una apﬁlogin 0 una xeasiia
total de los conceptes de orden y caocs en la sra isshelina, si-
no bésicessnte dar un panorsms genmrsl ds cdmo estos conceptos
influysron an le mente del hombze isabelinc (y mfs adelstnite an
Shakeapesrs} normsndo su criterio y su comportsmienta can res-
pecta al msundo gque le zodesbae; y de cémo inflyysron tembién en
le formeciln de 1lOs concaptos des macrocosmos y microcosmos. La
aulls de esta infoxmacidn deberd auxiliar, como punto da parti-
da, sn la precentacifin de une idea mls ¢ msncos sxacts de lo que
los demonias simbolizaban sn aguella socisdad,

La Edad Medin heruddé a ls era igabslina .los cenceptos que
conformaron sy cosmovisién, Sobre este punto, Tillyaerd afirma:
*"The world picture which the Middle Ages inherited was that of
an ardersd universe arranged in a fixed systea of hisrarchies
but modifisd by man's sin and tha hope of hlplrldl-ption' {1).
Este universo ordanado aataba cun-tituidJ dclua;.:l v-rtical. an
donde los planos Ggue lo subdividian sran llamados osferas, lea
cusies, a su vsz, marcaban astroldgicsments las wscalas nunbzi-
cas dn correspondencias y de xelmcidn del universo. Un sjemplo
ds elloc son lap sacalas r-..ﬁ-d.n_yox Cornalio Agrips, qus iban
desde la Unidad hests lg ascals dsl Duadsnaxico. Las sscals ds la

Unidad sstaba ordensda varticalmsntes por asis planos, y en donds

1} E.M. o, Tillyaxd, The flizabathan porld Picture, Hersandawdrth,
Penguin, 1972, p. 11.
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los plenns_aupurior e infariur estaban relacionadcs con Dios y

con Lucifer raspectivamente. A continuacidn s# reproduce ail

esquema deg asta eacals (2}.

ESCALA DE LA UKIDAD q
En al wmundo lud uUna usencia divinnme,
anuetfpico fusnte de toda virtud
¥y pader; sy nombra am
sxpress Con une solae
letre, 1a mds simple.
En sl munpdo EL -lmh dal mundo Une inteligencia supre-
intslectual wa, crigturs primoza,
) fusnte de la vida.
\
En wl wmundo El sol tn ray de las estxellas,
calebts fusnte dm lux.
En =1 mundo L& pimdres filosafal un sujetoc e instrumento
elewantal de tpbdas las virtuades
naturalea y sobrenatuxa-
isn.
En Bl mundo El corafdn £} primexa ean vivir y el
menor gltimo en morix.
£En 8l munda Lucifer un principe de los Snga~
infernal :

ies, da 1lp rebelidn y
las tinieblas.

Lan eoaferas y los eacalas ge sncontiaban, a au vez, subdi-
vididas en dos planos a partir de la Jrbita de la lune; "la cusal
divide a1 cielo en una ragifn altm poblada por los espiritus au-

paricras y otra baja pablads por los aspiritus infericreas™ (3).

e -

2) €.C. Agrips, Ls filosoftias oculta, Bumnos Aires, Xisrxr, 1982,
P. 126 -

3) .S, Lewis, L8 imsgen cdel sundp, Barcelona, antini Boach ad.,
1980, p. 2. '
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€1 mundo inferior estabo compueosgto pur los cuatro elasmentos
de la nathruleza; tierra, agua, aire y fuego, El aire {y la na~-
turalezs, ambos inestables) acababan antes da que iniciare sl
cielo. La regifn alta, paf encima dol aire y de la luna, ya en
ml cielo, contenfia una substancia diferente a los cuatro elemen=
tos llamada &ter, la cual, & su vex, daba cabide a los cuerpos
divinog y estables, ocupando Dios sl lugar m8s eito, [e cata
manera, sSe empszabs & dar respuustag A laa cumegtiones planteadasa
por el profundo sentimiento religiosn medieval, para la construc-
cifin de un maodelo del uhiverso conocido.

Lewis, al hoblar de este modelo, refisre que au cosmologia
{como parte cientififica) y su religién no eran “tan buenas compa-~
Rerus como podrfa suponerso®, puesa existfa un cierto conflicta
entre la religifn y la_cienﬁia; una incompatibilidad da #*tempera-
mentae™ expuestos principalmente por la acaptacifn, en este modelo,
de lo sobrenatural y la fuenta/tefsta pogana de la cosmogonla.

La concepcidn de Dios y el hombra en el univecsb eran bhsicamanta
de ;rigun pagang, l0 cual aunfgue "no estuviess en contradiccidn
ldgicn con el cristianismo, desentonavas sutilmente con &1% (4),
Estas caracterfsticaa tuvieron gran importancia en la formacidn
de las im#genes de orden y ce0s, principalmente, como afirma
Lewis, entre los paetas.

El orden mataba representado por la voluntad de iiios, Quien

4) lbid., p. 15.
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habia creado a todas las crieturas, y paor esa mismae fuerza,

cred una ley eterns gue daba vida a los justos y buencs porgue
estaba bessds en la razdn divina. 5Sin smbargo, esia ley podfa
volverae mGltiple al derivarse de ells otras subordinadas y se-
peradas para‘uniti: el orden divino. De acuerdo con egllo, Till-
yard presenta un pasaje de Haooker en el cual la ley gque gobierns
al mundo es Aguella de 18 razdn de llios, y a partir de la que
los homores hicieraon sus leyes,

«s+s0f law there can no less acknowledged than her seat
is the bomom of Lod, her voice the hnrmény of the world:
#)ll things in heaven and carth do her homaye, the vary
lrnest as fasling her care and the greatest ﬁnt exemp ted
from her power; both angals and men and croatures of
what conditian svaver, though sach in diffaring sort and
wannar yet all with unifomm consent, sdmiring har aa the
wother of their prace and joy. (5)

tota ides de 1o ley divina dio como resultado que ol home
lh:e isabelino tuviese una imagen muy especial de sy condicién y
de su posicifin en gl mundo gentro del cuel vivia, ELl ejemplo
clfisico dm esta imsgen la constituye el monélogo dn Ulisea en la

obra de Shokeapeare Jroilums and Cressids, del cual se citan a con-

tinuacién algunos pSrrafoe que aJestran el efecto que sucita la
transgroaidn de la ley y e}l orden,

...The specialty of ruie hglt ceen neglected; T8
ese

+.».Degree being vizaraoed, 83
The unworthieat shows as fairly in the mask.

3) apud., Tillyard, op. cit., p. 22.
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The heavens themselves, the plangts and this centre
Observe dagree, priority and place,

lﬁsiutu:n. caouram, proportion, seasan, fium,
Office and custom, in all line of orders;

And therefore is the glorious planss 5ol

In a nople eminence enthronsd and sphered

Anidgt the other; whose medicinable oys

Corrects the ill aspects of planets evil,

And posts, liks the cowmandment of a king,

Sans check to good and bad; but when ths planets
In evil mixture to disorder wander,

what placuss and what portents! what mutiny! 95
AP

+es Oy when dagres is shaked, 101
which the ladder of sll high designs,

The enterpraise is sick... 103
Take cut degzee away, untunae that string, 109
And, hark, what discord follows! each thing meaets

In mere OppPUGNENCYes. 111
fFozrca should be right; or rather, right and wrong, 116
Then every thing includes itself in power, 119

Power into will, will into appetite;

And appetite, an universal wolf,

S0 doubly seconded with will and power,

Must make perfarce an universal prey,

And lamt sat up himsalf. 124

LI, iii) (6)
6) W. Shakespeare, Yroilus and Cressids, an fhe Lomplete
avzks of williaw Shakespeaze, e¢d. por .G, Clarx,
hew York, Grosset & Dunlap, loéd.
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La jerarqufa aparece cowo un principio universal de orden,
teniendo diferentes correspondencias en lom distintos plancs en
lzs que ss obsercva, A;I. las jerarqulas superiores serfan or-
denadaa“pn la siguiente manera; [iog en el coshos; el sal entra
los planetas; el rey aentre 1los hombres; ¥y si 88 recusrda por un
momanto la escala de la unidad de agripa, se encuentrs & Lucifeg
como jerarca de las tinieblas.

Dentro de estas correspondencias ocupaba un lugar de primer
ordan lo gque Tillyard dapamina "macrocosmaa y cusrpo polfticow.
Asi como exist{a una obediencia sntre los planetas, también de-
bia existir entre los hombres con jerarqufas y Ardenes establae-
cidos. Estas jerarqufas aportaban la disciplina sccial, donde
8l rey ocupeha el lugar més alto, siendn sus cualidades: 1} sa-
lud, fuerza y belleza; 2} amigos y riquezas; y 3) virtud (7).

5in embargo, no todo 1o qua rodeaba al honbre isabelino
cstaba anmarcado dentro de un cuadro dse orhan pecfecto. El homa
bre isabelino, ai heredar 1a supersticidn pagena mudiaval, crefla
firmemente que 8l pertunecer a un plano mutabla, como lo era el
sublunax, ss encontraba sujeto a log efectos cpusados por el
desorden de lop astros, y t9do lo que se producfa en al mundo
mutable {aire y naturaleza) tenfa su origen en ellos (B). D=
agqul qua existiera un profundo temor sl caos, tal y como lo

o D s i e T

T) Tillyard, op. cit., p. 105,
) C.S. Lewis, gp. cit., p. 42.
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afizma Tillyard cuando dicse;

To us [HAUS means hardly more than confusion on a large

8cale; to an Elizabethan it meant the cosmic anarchy

befora creation and tha wholesele dipsolution that would

reépgult if the pressure of Providence relaxed and allowed

the law of nature ta cease functioning 9).

Eote pArrafo destaca un concepto; la providancias, gus jup-
to con le fortuna y sl cardctar humano se consideraban las fuer-
zan motoras de la historias. La providencia, eternamente buena,
era yna cualidad trinitarias, y tenfa 8l destino cuma su imagen
mSvil {10). La fortuna tenfia dos deriveciones, La primera O
infortuna se dividis en dos; la major, que ers le dnagracia mfxi-
ma producida por la influencia de Saturno, provocaba an el hombras
el carfcter melancélico, y en la historia producis aconteciminn-

tos desastrosos. La infortuna minor sstaba reprassntads por el

plansts *"malo® parte, quisn producis las qua:tli; La fortuna,
prapiaments dic!.. tambidn se dividia en doa; la major o mlzims
ors atribufda a JGpiter, quien aportaps un cerbcter jovial, fes~-
tivo y sobrio, tranquilo y magninimo; de &1 e espsrsban dias
tranquilos y de prosperidad. La foxtuna minor sra ceracterizada
por al plansta Venus, quse producis bsllezas sn los mortales ¢ in-
clinacifn amorosa, y en la historis acontaciminntos venturosos

(11).

10} Tillyard, op. git., p. 24,
11) C.5. Lewis, op. git., pp. 65-66.
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El carficter humano se daoa, €n primer lugar, por los humo-
res; Loz cuales se identificaban con los elementas y con los

Planatas para producir yns cualidad caomlng

HUMUR ELEMENTO PLANETA CUAL 10AL CLMUN
Malancélico Tiemxra ssturno Fria y seca
Flemftico Agua Luna Frifa y hdmeads
Sanguineoo Aize Jipiteax Calients y himeds
Colérico Fusgo Rars Caliente y seca

Eatos humores sne encontraban regidos por el equilibrio de
dos fuorzas contzerias: la razfn y 1la pasifin, La razfén se con-
siaa:nhl cono la facultsd husana suprema, localizads an sl cars-
bra junto con los sentidos internos: =1l sentido comdn, la fanta-
afs y la memoris; esta Gltima conmtnba de dos partes; el antan-
di-i;;to (o ingenio) y le wcluntad {12).

La pasidn ss asentsbs en 8l cozazdn que corrsspondie & ls
parts sensitiva del hsabre; a ls parte bestial qua implicabs sl
spetito sensusl y el instinta (13).

Entres ls zazdﬁ ¥ la poaidn ss sncontzaban lag poteancias del
alma; mntendimiento, memoria y voluntad, siendo le afs importante
de ln.‘t:s- la voluntad que inclinaba las accicnes del hembre
hacis La razén o la pasidn. £l entendimisntc bacis sl hombre
comprender 1a razSn y Lo ley de Dios, y la memoria funcionsps

zocordéndole de donde venia y cual exs sl pecado por sl cual ha=

bis perdido su condicifn divina,

[ —— -

12) Vvillyard, op. cit., p. 78.
13) 1bid., pags. 82-831.
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5in embargua, analizanda un poco lus psrrafos anteriores,
resulta gque la providencia, la fortuna y el cardcter humano
podfan ser alterados o winclinadoa™ por el pecado, el cusl
“asforz8ndose perpetuamente por volver® desencadenabs el des-
orden y el caoa. Pero el pecado debfa tener una juatificacidn
causal, al igusl que los vuelcos astrales de la fortuna, qus
podfsn inclinar la voiuntad del hombra hacia la pasifn; y
causas y consccuencias de la pasifn, sclo podfan ser justifi-
cadas por Lucifer.

Lucifer 0 el demonio, agoente desencadenador del caos. y sn
constante antagonismo con pios, sre la fuente de los males y la
maldad social, ya que sl "diablo fue el primero nue se levantd
contra el orden divino, y luego levantd al hombre® {14), Conai-
derado &l hombre como la w&xima creacidn divina, era obvioc qus
al demonio tratase de inducir el ceos a través de 1. Una de
las idess conocidas erxa quo *;n sl universo, quiere destruir el
axden y ia vidas, introduciendo la cenfusidn y la muerte® (15);
¥ por medio del hombre intentabs destruir los valores divinos;
la lay, la razdn, la justicia, la woluntad de Dios, la providen=
cim, la migericordis, vtc, Un sjemplo perfecto de la ideca o
represantacidn del papel ssignado sl demonio seris sl presenta-
do en el Parafiso Psxdido, escrito por milton afos despufis da ia
era isabelina, y donde ae muestra la manera en la cusal el acmo-

14} ¥. Risco, Historia dwl disbla, Barcslans, Aymé, 1956, p. 12.
15} ]bid., p. .
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niag induce al homore purc pruoaers vez ol pecado, y las medios
que utiliz8 para Lagrnrlu;

En la ovra de Shakespeare, afirma Kniybht, existen uvos cle-
mentaos en'el desarrollo de las trayudids gque BE€ cUNLIiajgonen a
lus valores divinos, y que son desencadenadores del ceos; el
mal ¥y 6l odio, Al mal, lo ve como uns visidn des esplritu des-
fudo, que cxea imbgenes ftantasmales de imaginacidn profana con
actos de desorden y crimen., El odio ea la conciencia del mundo
de la reslidasd no espiritualizada, gue Be contrapone al amor y
conduce a la locuxa (16).

Tambifn afirms Knight que existen, dentro de la obra de

Shakespeare, personajes gue esvolucionan hasta transtformarse en

demonios, como &8s sl caso de Apemanto en Jimon o7 Athens {1T}.
A partir de los distintos cConceptos hasta agqul :a;eﬁanua
pars obtener uns idea bésica de las dicotonfss orden=caos,
dios-demonio, en la Edad Medla ¥ gn la era jisebelina sobrosaole
drf{s, en primer luger, la importancia del sistems ds jerarqufas
mpdificado por sl pecado del hombre y la esperanze de su reden-—
cidén. En segunda lugsar, la influencia de lo sobrenatural y lo
pagano, a partir de le mezcla de las fuentes paganas y cristia-
nas en la formscidn del madelo del universae, lo cuai, sumado al
primer punto, atribuirfia, en tercer lugar, los fanSmenos desco=

16) Wilson Knight, jhakepspeare ¥y sus_ tragedias, MExico, F.C.E.»
1979, pégs. 376-384.

17) }bid., p. 362,
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‘nocldns, las conductas 'prnfnnis“ ¥y las transgresionas al oxden
an ol mic:ucus-u;.hu-onu. n causas producides por los demonios.
Los damonios tuvieron una gran importancis sn las mocisde~
das madievel y reonscentists, e incluso axistid un ciencia con-
~ sagrada a su estudio; la Epfptics, & la cusl pertenece las demo-
nolog{a. Como ss verd méis adelante, los demonios fusron perso-
najes releavantaa itambién en la bra isabelina, pues motivaron la
crn_r:i.ﬂn de fiestas popularse, y el deasarrollc de caracterss
teatrales, on cuys conformacifdn y conductia ss mostraban todos
aguellos conceptos miticos y teoldgicos originedos & partir de

la sintmpis de la dicotonia Orden-caows.
1
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ENFURMACLIUN GENERAL DE LUS DEMUNIUS
EN LA EUAD MEDIA ¥ EL RENACIMIENTO,
EN EURUPA CUNTINEKRTAL € INGLATEHRA,
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EX origen el mito de Satfin o el desonio, tal y como &e
contempld an la Edad Media y mis adelsnta, durantoc el Renaci-
miento y la ara iwsbelina, ofsicaments tiens sus rafces en las
leyendas bfblicas y en los conceptos teolégicos derivadoa del
neoplatonismo., De ssta sixtura surgid una iden mis 0 menon
heterngénee del papel y da la importancis del demonio como
deosencadenador del mel y del ceos, para la socledad y el hombre
de agueilos perfiocdos.

A partir del eonfogue aportado por las narraciones biblicas,
% Satén as 1o dafine como ¢l adversario (1), sl pspirzitu del
nal, el Sngel de 1a suerts que se identifica con Lucifexr ¥y caon
la anrpiente del Parafiso, sl cual sismpre ow acompafado por los
dngeles caidos (denominados tambifn demonios sn un satricto sen—
tido). Estos Engales malos, sfirma Tillyard al comparar un pa-
aaje de Hoaoker con las tradicionss popularas:

*fell away voluntary, and they did 80 becsuse they turned thaiz
minds away froa Lod andg from God's craation® (2),

Tillyard sfirsa tambifin que Hooksr no se desvis de las tra-

dicionas popularss cusndo hace uso de sste mito. Los Engeles

cafdos, sagin aquelilss leayenuas, al ser expulssdos por fQios

1) EL spmlativo ds Satén ceriva asl hsnrseo Sa*tan, un adversa-
ria {del vezrbo shatanas, ssr advers@, psrssguir). H.P. Hlavatsky,
\a doctrina sscrats, vol. 111 (Antlﬂpogln.nx- N uu-no- Aires,
Kimr, 1980, p. 371,

2) E.N.W, Tillyaxd, Fhe Elizapgthan World Pictuze, p. 48.
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tomazon dos caminos: o se disparsaron por el mundo causando
males, 0 odqQuirieron la forma de deidades paganas.

En cuanto a la adgquisicidn por los demonios de la formm
de dicses pagsnos, Norman Cohn refierxa, al analizar un ois-
curso de San Pablo, que "los viosss de sstas religifn (ls ro-
mana) aon demonioe al aervicio de Satén; San Pablo estd swgu-
o dc.qua *lo qus inmolan lua gantiles, & loa diaolos, y no
a qio-. lo inmolan* (3). Con ei suxilio y la prssencia de
loe diosas pagancm, el poder de Satands se incrementapns como
pnn;ign irreconciliable de UJios. Porx lo tanto, al advenir el
cristisnismo, ls nueva religidn vio en la romana s un snemigo
con ml cual diferis abiertamente, y que para compatirlo deofs
umsr los mismO0s arguSesntos que sobre agueilos dioses paganom
discutfan los antiguoe filSsofos, Ue shf{ que la igea de las
influencia dcllo. eapfritue y loa diowes como enemigos del reino
de Dios naecisras con los neoplaténicos, representados, antce
otros, par Luceno, Calcidio, Estanco, pBro principailmente Apule-
yo, quienas ademda analizaron ls influencia de todos sstos
wobfe la conducts humana ¥ el madio ambients,

Sin smbargo, los ngoplatdnicos an slgunas cuestiones no

siempra se gncontraosn de acuerdo, por ejemplo, la palaprs

3) Norman Cohn, LOs damonios familisres de Europas, Madrid,
Alianzs Universidad, 1940, p. 95.
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diablo dexive del disbpolos griego {falso acusador), qus era
un espiritu abzreo aparentemente bienhechor, aunque otros afir—
maban gue pra causante de sales. La idea de ls afeccidn de
males por loe demonios concebida por los neoplaténicos se de-
sarrolld durante taoda la Edad Media hasta sl Renacimianta,
de allf que el médico suizo Teofrasto Hombest "Paracslan®
afirmara que "el diablo estd presants sn-todas partss, aunqus
sea invisible por sar un espfiritu. E£s el ordsnador de todos
los males y juéga coh los hombres®™ (4).

Una de las primeras relaciones scerca de los demonion,
en la cual se ordenaban pug ceracterfsticas y loe lugares
frecuentados por ellos, fue pescrita por el fildsofo bizantino
Miguel Constantina Pmellus, quien los clamificd en seis cate-
gorfan: del fuego, dal aire, teirestres, de las aguas, subte-
rréneos y los demonios de ie tinieblas (5)}. D= la clasifice-
cidn propuesta por Psellus, €8 quizés la miis importante la de
loa demonios agreos, por sar ésta la que ocupf un lugar promi-
nente dentro de los estudios de los tedlogom, Pars S5an Agus—
tin, los demonios como clase s0a animalegs; an cuanto a su #ni-
mo, 50N paaivos; en su entendimiento, racionalssy 8n Su cuerpd,
aérecs; y en el tiempo, eternos. San Agustin afirmaba, también,
qua der estas caractaristicas las tres primeras soh comunes al

!

4) Paracelso, Filosoffia oculta, MExica, Selet, 1983, p. 21.
5} vicente Hisco, op, cit., p. 55.
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hombre, qus la cuarta es propia de los demonios, y la quinta
comdn con los dioses {(6). LOs damonios poseeh lus mismas pa-
siones que las hombres, pero low superan en inteligencis, A
ellos partenecean las ad;uinlclnnns ds los augures, asrispices,
adivinos y las influuncias de los suefice; son sutorss de los
milagros o maravillas de los sabios o megose, %Sin eambargo, por
cerscer de caridad en sus acciones, la ciencia que ellos otor-
gan estd acompafada de altivez y de soberbis: "las alman da los
hombres, hinchadas con la abominacién de la sltivez, son seme-
jantes 8 los demonios en la soberbia, aunque no en la inteli-
gencia®™ {7T}.

Dentro ¢del sxtenso an&li;is que reaslizd San Agustin acerca
de los demonioa, miempre deataca el hecho de yue estos residen
entre log vapores himedos debajo de la luna, gqume &8 la reyidn
contaminada, En el ter, por encima de la luna, xepiden los
espfritus purcs; Jloe &ngelss, por ejemplo, POr otre parte,
para San Agustin, los demonins por aer espiritua aérees, mson
sumsmente rApidos, huyen ds los peligros y nélo see los logrxa
matar durants el suefio, "pues aunque SusS CueIfos eran sutiles,
an tal momento eran divisibles, Tal golpse podia mer mortal
porgque el espiritu, al sar indivisible, no podfa animar = las

dos partes de un cuerpo dividido® (8).

6) san agustin, La ciudad de Dios, MExico, Porxdms, 1979, p. 179.
7} jbid., p. 206,

B) Fredearik Koning, Satén y tua demonios, gercelona, Plazs & Ja-
nes, 1979, p. 155,
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En.importnnnin gque revestfan los demonios en aguel momento
éra por la creencia de qh- el homore, al nNo poderse comunicar
directamcnte con Jios, pOr pertenecer a 1, xegidn caontsminaoa,
debfs dirigirse a2 EL por wmedio de los demonics, los cuales apro-
vechaban esta situacifn pafﬂ gngafarclo, Los demonios, al igual
que los hombres, poseen pasiones {(como ya se ha mencionado} y

reatﬁn syjetos 5 todon los deseos y apetitosi ¥y en su sspiritu,
la parte superior del alma, donde la virtud y la sabidurfs dene-
rian tener el ;;ndu. podecen una cruel tormenta de turbacionas

(9).

MEs adslante, ya entradc el Hanaciwmienta, apsrecid la obrs

Filonoffin ocults, de Enxique Cornelio agripa, 1a cual tuvo una
influencia por demfis 1-pn;;anta en 1a ara isabelina, pues llegd
a lnglaterra & mediados del siglo XVl en una traduccidn franca-
58, Agripa recolectd en su obra un resumen de lo que se poarfa
considerar, pr&cticaqenge. todo &l conbcimiento medieval: teold-
gi:u.rfilgsdfico. elo;é;iéﬁ y cin&tif#ko:

Pare Agripa, los denonios sop quienas yobisrnan Bl munoo
inferior {sublunar) y puccen ser stéreos o afreos (1lU}. También
"afirma, qus no eaxiste soute le tierra un hambre que RO tenga
coma guardifn & un demonio triple y bueno: uno asignado por Lios

9) san Agustin, op. cit., p. 196,
i0) Cuando Agripa hspla soore los demonios, =e refiere tonto a

los disblos, como a los &ngeles, inteligenciss y espiritus.
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el director de la vida del alma; el demonio del nacimiento o
‘genio, que concilia m la vida con el cuerpog ﬁ el de la.prn-

fesifin, que es =1 escoyido por sl alma cuando se hace la elec-
cién de un oficia (11},

Sin‘umbaxgo. los demonios, segdn Agripa, tembién son cau-
sontes de males, como son loa apetitos de la voluptuosidad y
el dolor. EL apetito de ls woluptuosidad engendra cuatzro pa-
siones: la dilectacidn (pblandura de espiritu o voluntad}, que
inclina hacis ®l plscer gque corrompe y deprovas la afuiidn;
que os la relajacitbn de la virtud y 1ls fuerza; la jactancie,
qus inducs a un comportamiento insolente, ufano ; vanagloriowoy
y La.nalnvulnncia.-quu s cierto placer que se experimegnta al
ver ol hal..n otrxo, El dolor, & su vez, engendras otras cuatro
pasiones: el horror, la tristeza, el temorx y la envidia (12).

Agripa claaifics a l0s demonios en cuatro géhsros, Ae lo=
cuales el mis gbun?ante es el de }o- te:tuuttus! que agrupa &
dioass ; 5:‘10}0;... }aunnl..séti;o;. genicse, Lamu:en.rninfas.

ndyades, nereidas, parcas, musas, etc., y los demonios subtegrh- *

nuos o &ngeles malos, porgue causan al mal vojluntarisments, co-
mo las gférgonas, las furias y los lobos duendes (13}, LoOe de-
monios malignos, por su parte, son divididos por Agrips en

nueve clases (8l iqual que los &ngelms, para competir con &stos)
11) Enrique L. Agripa, op. £it., p. 299.

12) ]bid., psgs. 101-102.

13) Ibid., pegs. 286-287.



pseudodioses, que les yuata ser adorados y tienen come jefe a
belcebG {o viejn dica)}; los espiritus mentirosos, como las pi-
tonisas} los vagos da iniquidad o irs, que inventan maldades;
los vengaderes de crimenes, como Asmodeo, el sjecutor; los
prestigiadores, gue ftalsifican milagros (su principe es Satén);
los poseres del aire, que se mezclan can trumnos, rayos y cen-
tellams; a ellos pertenecen las cuatro féngeles del Apocalipsis;
las furiasm, Que provocan discordias, guerraas, desolaciones y

pillaje; en octavo, el sepis Astazoth (diabolos, en griego); y

Bn Noveno, las tentadorems, 0 insidiosps, o genias maljignoa, cu-
yo jefe =s Mammon, qus ae intarpreta como 1ls codicia (14).

Al igual que &£n la Europa coentinental, en Inglaterra el te-
mor hacia al satanismo, La brujeria y las ciencias ocultas tam-
pidn sucitf profundos estunios y rescciones en contra da éstos.
pentxo de las publicaciones mfis importantes dastaca, en primer
lugar, la obra Jasmgnologis, publicada por Jacooo V] de Escocia
y 1 de [nglaterrza, sn 1587. En ests ebrs sm ®condena® a quienes
nisgan la realidad de ls brujexfa; les invocaciones da espfritus
por medio do la cfbalae prfictica; ss cataloga a Ehrigue Cornelio
Agripa comn uno de lom giablos, hechicezos y brujos mis wmalvados;
y recomienda a3l lector el estudio de ls aobra je la Hﬁmnﬁnmanis
sublicada por Jean Hodin en 1580 (13). En segundo lugax,
l4) luwig., paya. 289-292.

15; Frances K. Yates, La filosoffa oculta en 1a Epoca laabelina,
MExjca, F.L.E.,, 1982, pags, L20, 159 y 262.
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la obre The Anatomy of Malancholy, de fdabert Hurton, publicada

hacia 1621, en dopde se considetan los doamunioa como cousa etio-
légica de la presentacidn de la melancoelia,

durton atirmeba que las miserias y las calamidades de los
seres humanos son motivo de regociio para los demenios,. El on-
gafic y la maldad eon los fines que persigue el demunjio, y aa
vale do is codicia, la embriaguez, los placeres y sl orgullo
para logrerln. Los demonios dominan a los hombres: non promo-
tores de guerras o Je paz, traen la eaterilided o la sbundsncia,
otorgan la salud o la enfermedad; sin enmbargo, afirma Hurtan
{haiedo a su vez sn Otros autorss), uha de Bus caracterfsticas
mis importantes seris que “es inceciole la togocidad impotente
con que esos eapiritus malignoa ambicionan 8l honor de wer ado-
rados como dioses® {(l6).

Baoado en Hodin y Uevid [rusio, Hurton asegurabag tumbién
que los espliritus o Sngeles Se Ljuecen corporizar, ya gue ocupan
un lugar en el espacio, pueden campiar ve spariencis y taomar
formas & su antocjo, no obstante, son incapaces de corporizerse
en forma humanas, pueden desplazelise s grfan velocidad, y murren
al iyual que los humanos aungue Su vics as m8s laxga {17).

Buxton desecha la idea ce que existan buenvs y malos demno-
nios, para £l todos son maléticss, ,a gue S& nutren del alma

l6) Aobert durton, aAnatomfa de le meisncoifa, odenos Aires,
Espasa-Calpe, {Austral, 6b%;, 1l%47, p. B4,
17) Ibid., pags. 46-4Y,
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humena "y las guerres les han servido ue festir” (.8). Ao
expe;lmentan pena ni dolor, No temen 8 los golpes, sucitan la
enemistac entre amigQos, avivan la llama del &ncr, otorsan el
Gxito, la faortuna y la emlocuencia a personas, y (en contze de
lo que Hurton haofs afirmado enteriormente)} pueden tomsar la

B apariencia de persunas ya fallecidas; sin empazgo, san incape-
ces de alterar resoluciones judiciales, o medidas dispuestas
por congejos rmeles, pues a6lo lue poderss supeliores ge resar-
van tales facultades (19). . -

Burton, al igual que Agrips, tambifn realiza uns clasifi-
cacidn do les demanios dividiéndolos en nusve clnﬁes; faloos
ctioses; los empusteros; los iracundos: los vensavores; laos
emhaucacores; los genios del aire que corxampen la atmfiaterag
los destructores, causantes de guerras y desgracias; el giabo-
los griego, causants de la desesperacidng y los que t%untln a
los homores {20}, Hurton afirma, Bl igual que O0trOs autorss de
la &poca, jue los personajes miticos mefalados por las tradicio-
nes aon tamnién demonios, coma los faunos, los sbtiros y las
hadas; y entze los inglesas, loa llamados pucks {dusndes O fan-
tasmag) que vagan al filo de la medianoche {(21).

- Hasta aquf, se han mencionado algunas caracterfaticas gane-

- -

18) lbid., f. 5i.

19} 1bid., pags. 70-T1.
20) jbid., pags. 51=52,
21) jbid., pags. 57 y 61.
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rales dvg lua concepcidn medievel e isacelina de i.s aumunios,
principalmente 8 partir de S58n Agustin, tnrigue Lorneliuv Ayrips
y rooert Burton, 5in embargo, serfa necesaric mencionar un
poco de su iconografia y de sus atributos.

gegin lo referf{a Jeah Hodin, los colores del diablo son el
negra, per su relacifn con la ausenclia de luz, la negacifin de
lo aparengemente bello y su identificecidn con las tinienlsa
dul causé ei rojo, por su relacidn con el fuego y con la sangre;
y ®l amerillo, por su afinidad con la llams, el szufre y la bi-
lia, que forma el temperamento irscundo y colérico (22}).

"Loa diablos sofh siempre sucios y repugnantas &n su aspecto,
excepto cuandg por engaflo se presentan en forma giferenta a la
auyd, Su asfectt os unss veces inquictante y amenszador, otras
veces gruteséo y risiole; pero, en su viardaders fornma, nuncé
trangquilo ni bello® {(23).

L.os aiablos, al ser esspiritus pura.,-carnczn ce una torma,
por lo que pueden adquizir la gue dessen en cuaiguier momento,
5in emoargo, laa formas tradicioneles de sus regrescntacionus
se remontan a fpocas muy antiguas: aparentemente la representa= K

ciones bfnlicas fueron influenciadas por las peoilinicas., yYeade

el punto de vista cristiano existen dos maneras oe represantarlo:

como tentador y en forma franca, sin disfraz. En el primer caeo
}

se encuenvrs Aa serpiente del Parafso, la cuwl en ocasionee tie-

b kD P R ke

4

Z2) Apuc,, V. Rimco, op, cit., p. 43.°° ST : /

23) ]bid.. p. 44. . I
4
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ne rostro husano, Como tentador habitual aparece oajoc la figurs
de una sujer hermosa (el sdcubo), o de hearmosa docel (el rlm:uhn).
'I"-d'i.tn se pressnts an forma da Sngel. monje, mmadigo, o como
tiwno ihfmh.-, coso snimal. Existen siete animales cuya fiso-
nouis es l".'lpuz de asusir el disblo:; el macho caoxio, el lebn, ei
jabali, ul cerdo, «l cusrcvo, &l mono y ei Dasilisco (24). Exis-
ten otzon sniwmsales que son identificados con los demaonios, como
las moncan (en todas las teadiciongs dalzeoun ss sl ssfior de las
woncas {25}, las pulgas, los sapos, sl j3atc negro, sl corcel ne-
gre, y ul burro, considerado sl mfis aoyscto de los animales (26).

Como diablo declarado, en ocasionss a8 rspressnts da fngel .
neqgro, da squi que » lus mOzos ¥y an general a 138 AEGIOs 88 les
congidearars portadorss ds un sstigma hereditario de un pecado de
origan: "hijoms de Satands®. En la forma franca de representacidn,
se la ﬁa-d- sncontrar corunado cOn cusxinos oa chivo, GOls da pezx
0 serpientg, 0 migabros de macho caorfo, etc. Sin embargo, de
los dos mOdelos en qus sa visualizana, sl afs imporcants es el ds
tentagors, por sl tamox quae pravicsoa sn £l pusblo gnfrantazse s lo
desconocide; “si diablo ss 1ls negacifn, 1la contradiccifn, la msn-
virs. £l disolo sabs la verdad, y dica 1o gus ne es®* (27).

La visualizaciin o conceptualizacifin da satas Tesrfesentacio-

nms ¥y descripcionses de los d iOs, Bum a la idea qus da

24) Jhid., piigs. 53-54.

25) Jean Palow, Ls bruinxia, Barcelons, Oikos-tau, 1975, p. 79.
26) Nozrman Cohn, op. cit., p. 24,

27) ¥. Risco, op. cit,, p. 84.
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=T

alion se tenia como desencadenadores oel caos, coprarfsan gran
importancia en la sro isebelina, y8 fuera en las manifestacionea

de la cultura popular, yaan las expresiones de lo culturalmente

aristocrdtico.
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LA LONCEPCION POPULAR DEL DEMONLUO
EN INGLATERRA, LESDE L-A EUDAD MEDLA

RASTA LA ERA 1 SABELINA,

'H -
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P
"Man crestcs gods in his own image, and the ¢ods \MT

H

which literature has handed down to us, Thor, Hran
and Pallas Athene amongst others, reflect the
aspirastions, the love of war, honor and poetry of
their worshippers who were basically the aristocrats

af thelir respective nocisties.

"However, the pecple who had no written language,

and at whose dwillings the trawvelling HBards did not
call, must have had their own divinities. They had
local gods who looked after their crops, their houses
ana tha vagaries of the woathex. These deities could

be blamed for tregedies and blessed for good fortune.

"whilea the peliefs in Pantheona of thunder yods, war
gods, gods of love and postry has survived in
classical and medieval manuscripte, the simplerx
rurai gods have lived on by means of oral traditions

as faerias™ {(1).

L g e B o e T e s e e

1)

Brian Fond y Alan Les, "Denizens of faerie®, en Faerien,
New York, Peacock Press / HBantam Hooks, 19TH, e/n.



La cultura popular asn lngnutér;a {incluyendo pmcocia & ]r-
LQndnl desarrolls ¥ establecid oesde ja Ldad Medis una visién
particular de los demonios o sapfritus maliynos. Esta demonolo-
gla invaluqu fantasmas, gnomos (O trolls}), duendes (o goblings},
hadas, ¥ seres fTabulosos herpdsuos de le mitologis clé&sica, como
hinfa. y faunos, para formar con to;nn ellos un pantedn cuyos
nombres y atributos variaban dependiendo de la comarxca donde ns
len identificara, A todos estos ;apiritus fique por lo ragularx
habitabsan #n los posques} se les otorud el nombre ganérico da
Foerieg (2)

De una u otra forse, los faeries siempre fueron seres con-
denados, a quienes se atriobuia cuslquier suceso sobrenaturcal, T
principalments los males qus scaecfon a lo sociedad, puas 8o su-
pania que formapan parte de ioas Sngeles cafdos (3). La identifi-

cacifn dn los faeries con squellos &nyeles deta de los primeros

-

2) *The words "fey" and *Tasris’ coms fxom the French, end
staxtad to replace the old Engliah "ELFY during the Tudox pexiod%,
jbid., "A note on the use of word fFaerie®, p. sfn.

ND mxiste en espalol una palasrs jque comprenda la traduccidn
exacts de loa vocaplos faerie y fey. A continuacifn se transcri-
ben las trsducciones que presenta el diccionario inglés-espsfiol
de Sison L Schustazx, sd. 1973. fasrie.- 1. pafs ae las hades.

2. hadas, dusnde, trasgo., = (ant)] imaginario, fantlstico. ay. -

1. predestinsdo & ls susris; sdribundo; sciago, de mal aguero.

2. wisionario, 3. satgafio, exénirico, fanta=ioso,
3) E.5. Lawie, ap. cit., p. il

.
i
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slglos de la tdad Media, debido a wna propaganda cristisna que
tenfa como finalidad el alejar del paganismo a ls sociedad me-
dieval inglesa, lo cual, sin embargo, no se Logrd completamante.
Eata identificacidn aparege ya en las primoras tradiciones lice-
rarias, §En el antiguo poema Beowulf, compuesto hacia sl siglo
Vill, se narran constantemente tucesos y acontscimisntos m8gicos,
un los que toman parte demanios o faeries, narrindose los dofios
que &stos ocasionan, sus confinamientos y moradas, y las causas
des sU existencias

They calléd him Lreandel, a demon gzim 99
Haunting the fan-lands, holding ths moore...

H8 bore the curse ¢f the seed Of Cadne.. 103 '

LR NN

wbod banisned him far from fields of meng a7

uf his blood was vegatten an evail brood,

Maraunding mansters and menacing trolle,

Gopnlings and giants who battled with God

A long time, Grisly tie gcawve them reaward! L4)

Loas faeries cumplisn can el pueblo, que los acogia clan-
destinamente, dando rfespuesta & acontecimientos y fTendmenos in-
comprenoidos: la repentina mudrte de lus hombres y de Destias;
las mglas o puenas cogecnas; la apericidn de ruidos extrafios

dentro de las casms, o de luces furtives en los voseques. Eran

ellos también los compafieras sn las andonzas de llnriagosi sn la

e e ‘

4) Heowulf, en Jhe Oxford antholo of English Literature,
Vol. 1. »d. por fFrank Ksumods y John Hollandsz, New Yoxk,
Oxfozd university Press, 1969, wv. 99-111, pags. 33=04.



- 19 -

goledac oe la casa, durante la ausencia de] esposn; auxilisban
en labDres doméeticos a la wujer, quien primero temerosa y lua-—
O gustoee aceptebs 1o invisible compaiifa:

jGué 14stima no joder cazarlo y contemplarlo! Una wvez,
de improvisa, al tocar los tizonea, la mujer ha crefoon
VBI a. traviemo deslizindose entre las cthispas... por
chiquito que sea, ml yenioc trabbdja, barre, orcena, le
ahorra @il cuidados (5}).

Los faeries son el recuerdu y la compasidn de los antijuos
pioges "cafdoe al estsao de espfritus® (6) y cuyos cultos sun
prohibicos por la iglesia, Son también las elementos de supurs—
ticifn de le cultura popular, a loe que el hombre prefiesre acer-
carse por la lejenfa gue siente de la iglesia oficial:; "1f man-
kind hacs to choose between a universe that ignared him and one
that noticec nim to do him harm, it might well choose the se-
cond™ (7).

£l homore del tempo, ei1 laoriego, se encontrops desurotegi-
ao sacislmernte, Es excluido de las fiestas y de los ritos reli-
giosos que son propiedaa caesi exclusiva de la noolezs o la na-
ciente burguesia; "Los entierros, leos funerales, los nacimientos,
los destiles, las fiestas, son el privilegioc exclusivo de la

vide oe los "grandes, son, de un modo o de otro, el "hecho del

5] Jules Kichelet, Historia del gatanismo y la brujexfas, buenas

- Aires, uJcalo, Lly7s, p. 45,
6) Ibid.,, . 43, .
7) t.M. %, Tiilyard, The Elizansethan world Picture, p. 61,
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preincipe”, (cuya vidda sstava rodesda de una otnGsfers de aven-
tura ¥y pasifin)™ (H}.

Enta atmdafera de "aventura y pasién®, & la cuasal no tenfa
accesd el hombre comin, era en parte sustituida por lap fiestas
populares gque se ofrecfan con sus cultos y ritos prupios; las
asaturnales, derivadas del paganismo clfisico. Estss feetivida-
des se fundieron con las tradiciones inglesos mfs antiyubss para
dar lugar a nuevas celebraciunss; cumo las danzas de eapadas,
las ceremonias de brindis, las festividedes de burla o desdefio
de lo8 reyss y reloas del varano y los sefiores del gesordeng
disfraces, mascaradas, deportes y espoctfculos, y en representa-
ciones teatrales sl aire libre (Y).

The neture of the festivities depended partly on the

occasion celebrated, so that the same group varied its

pastimes at Chrismas, May Uay, Midsummer, or Hazvest {1U).

Uno de los onjetivos de lus fiestas exrs er unificar &l hoin-
bre con la naturaleza. YJoocos los elementos que se canjuntacan
alrededor de ellas (LD bucdlico y lo m&gica) provefan do uba
atmfsferas que producfs la igentificacién agel nombire con su ima-
gen de la libertad natural. Algunos poemas osscrinfan la forma
casi sublime de los gucesgos, en los cuales Lo socicdad (la felri-

8) Jesn Puvignaud, Sociolagfa del teatro, Kéasco, F.L.bk..
1965, p. H9.

9] C.l.. Barper, Shakespears's Festive Lomecy. Princenton,

Princeanton university Presa, LY59, p. 4.
10} 1bid., p. 1i7.
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gresfa) envolwina las festividades con sus propios s{mzolas y
Fersonea’es, migicos 0 de leyesnda.

Esta canjuncidn de lo hum#nu con lo npatural creaos un
temporail microcosmos social, on el cual se venerspar un Rey y
una Heina, quisnes eran colocados por su séquito en lé& nés alta
jersrqufs mientras dursgen las celebraciones., Lste microcosmus
convertisa en realided las fantasfas populsres, aungue sélo fuese
por un dia; las reyes de la fissta se podfan hacer acoazpafer de
log viejos dioses y los seres mf{ticos, encontréindose al mismo

nivel ae eilos, En The shepherd's Calendar, de Spenser, sE narra

la calebracién Jhe May lay, las actitudes y comportasiento de los
~ersanajes y el ambiente donde se desarrollaba la accisn:

«+.IRe grownd with grasse, the woods

witn green lsaves, the opushes with olousming pbuca,
Yaoungthes folke now tiocken in every where,

To gather moy buskets and Emelling Drere. ..

hnd hame they bringen in & royal throne,

Crowmned as King: &nd his (uesen attone,

mas Lady Flora, on whom did attend

h foyre flocksm of Faeries, and a fresh oenc

Cf lowely Nymphs (11).

5in empargo, no todon los acontecimientos oe las festivie
geges tencfan a presentar u ofrecer las imfyenes ce &c-.0nes Du=
clicamente sublimes 0 mesurbcas, La mayorlia ae los feszejos

LIOVDC&Dan, &+ pL0CLGiX un yFompimiento con ia fea.dicac sacial,

i1) Apua., lpid., pégs. lv-20.
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uh desdoblamiento de la identidad, y convagtf{an los eventos en
incidentes grotescos, toscom, que eran condenados por una parte
'de la socisedsd (12})}. El puritano inglés Phillip Stubbes (15455~

1610}, en su obra anatomie of abuses.,.. in the Country of Ailgna,

critica severamente las feetividades del Suffor del verono y lo
- identifica con Satén;

Against May, whitsunday, or other time all the young men
and maids, old men and wivea, run gadding over night to
tha woods, groves, hills, and mountains, where thoy spend
all the night in pleasant pastimes... And no marvel, for
there is a great Lord present amangst them, as suporintan-
dent and Lord over their pastimes and aportse, namely,
Satan, prince of hell (13).

furante los festejos, y &l igual que scontecfa durante la
celebracifn de las antiguas satutrnales en Homa, existfes una li-
veracin de las normas de cungucta. Esta liveracidn, prowvocada
por el rompimiento con la "realidad mocial®, canducfa, por otra
poaorte, & la invers:i0n de las costumbres socislee y religiosnas;
perturbaba el orden, y con ello minimizaba los valofes reconoci=

12), ®Lo grotesco en, pare nosotros, la ley estructural en cuya
virtud un mundo se presents como desancajado. Las formas que
nos sun'familia:as se Wefoyrman, las proporciones hnaturales se
alteran, £l orden a qgue estambs acostumMbrados se trastuecs
esracial y temparalmente, sBe suapenden las leyes de la igentigad,
ce la estdtica (equilibrio}, etc.® Wolfgang Kayser, [nterpreta-
cidn y anflisis de la obra literaria, Madrid, uredos, 1972,

P, 512,
.13} Apud.., C.L. Barber, op. git., p. 21,
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dos por oi microcosmos humano, Le liberscidn y la confusién .ro-
ducian {(tepldégicamente hablando) una altoracién en los sentidos
del hombre, por ejemplo, en las ppten:ia; del alma. Lu obagsr-
vacifn més clora ds esta altsraciédn ee nota en la critica que
realiza Stubbes de la celebracién del ¥Sefior del demurden®;

And in this gort they o the church (1 say) and into

the church { though the minister be at prayer or preaching}

dancing and swinging their handkgrchicfs over their heaas

in the church, like devils incurnate, with such a confused
noise, that no man can haar his own voice {(14).

Las ceremonias reelizsdas en las festividades da The Lord
of Misnrule comprendfan la representacidn esponténea de uné pa:c;
dia durante la corenacidn de "£l safor del lesorden®™, a quien
su efquito colocaba on }a més plta jesrarqufa, permitiéndolms ser
ardenador y guis Jde loa excesos; hommnajefndole y venerdndele
como 2 un verdadeyo rey. La inversidn de valores, sumnads al
ambiente proaucido por la improvisada parodia, ofrecfan al ger
vulgar que interpretaba al *Seilor gel lesarden® la forma de wioa
y los honores fue no le eastaben reservados: pertenecerfa a los
*yrandes®, y en su vida maomentdnca como rey se epcontrarfa vi-
venciando la aventura y la posién, dirigiendo a woluntad los
desfiles y Las fiestas. Stubbes, por au parte, s través de su
censuxa indica lo escandalass de su comportamiento y lo licen-

cioso del color de sus vestimentas:

14) Apud., lbid,, p. 28.



so.wham they egnnonile wxth the Litle of "Hy Lurd of Hife

rule®, anag him they cruwn with great solomnity, and adopt

for their xing... Than svery nnes of these his men, he inviotc-

teth with his livueries of green, yellow, or some other light

wanton color,.. Thia done, thoy tie about either leg twenty
ar forty bwlls, with rich handkerchifs in their hand, and
sometimsa laid across over their shoulders and necks,
borrowed for the most parct of their pretty Mopsiees and lowving

Hesmes, fTor bussing them in the dark {1b).

Como 5o ha oossrvaedo somegramente, el comportfmiento 20 LAG
fiestas populares se debfa a diterentes rcdronus: por las cualida-
des morales del comppoitamiento yenerd) de la poblacidn que parti-
cipuba sn ellas, pues evocaba una libertad prohibidag por ls oim-
bélica remembrenza del culto & lop viepjos dioses, como los Faeries,
¥ consecucntenmente por su aimilitud con lag ssturnales paglnas;
por la tidiculizacifn de las jerargufas socisles y la& anulacidn
de cualquie:r manifestacién de respeto a lugares y ritubles, incluy-
so raligicsos; y qsor la inversidn de valores y virtudes, En obvio
que todo ello condujera a una parte de la sociecgad {principalmente
puritana) o considerer las fieatas como verdadderos cultos denonip-
com y Satdnicos,

Sin embargo, lLa fuerza y la atreccidn de mstas celebrasia-
neg, se encantraoan tan arraigadas en el esplritu popular que,
como sfirma Harber, algunos oe sus elsmentos, por ejeaplLo las
cancionpes, serian usagos por Shakespeare en cus comedias pozr Su
sencilla compreansgifn y T&cil asimilacién;

g A el P ek T P

15) Apud., lbid,, p. 27.
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Tha pegeant and sonys of summer and winter are the finale
used inatead of a wedding danca of masgue; and thay ore
exactly right, net an afterthougth put at last, and full,
expresaion of ths caoantzolling fesling for cossunity snd
sesson. Tha songs svoxe plessures of the most traditional

sort, at the opposite poie from facila impravisstions (16).
Las cancionas reflejaban la vida diaria del hombrs comdn, aus
cresncias y supsrsticiones, y narraghan las saventuras, maldadse y

trampas de los demonios y sspiritus de sus tradicionems; los famries:

parsunajesa come Hobin Good-Feliow, Pinch, trim, Gull, stc, (17).

Pinch and Petch, Lull and Grim,
60 you together,
For you can change your shapes,
Like to the weather.
5ib and Tib, Lick and Lull,
You all have tricks, too;
The,woon shinem faix and bright,
and the owl holloas,
Mortals now take the rasts
upon their pillows:
The bots abroad likewise,
And the night rawven,
Which doth use for to calkk
Ren o peath's haven...
Tom shall play, 1 wili sing
Foxr all your plmasures {19}.

16} ]Ibid., p. 113,

17) Réa adelante ss verd como a Hobin, hijo de Oberon, ss le iden-

tifics con un demonio, y se le da el ssudénismo de. "al bhijo del artes.

18} John Qover Wilson, Life in Shakespsare's England, Harsondsworxth,
Penguin Books, 1954, p. G6.
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He wsgquf, en esta canciln, una relacidn entre seres que
nson mutebles &n su forma, animalss que predicen la muerte de
los hosbres; supersticionss, las cusles el hombre evoca en su
canto. Pero las canciones, cono alemantos festivos, formaban
parte también de las reprasssnticionss sl airs liora (psgesnts),
¥ ®e integrarisn a obres de teatro, como ya se ha mencionado,

L# tradicidn de los demonios (a wmodo de recuxao dramfitico}
#n la cultura papulsr ingless, nace con las liturgias drumfti-
cae medievalew, las cuanlss tienen en Inglaterzre tres clasecs as
representaciones: sl systery, 0 srgumento bfblico; la morality
{intarludioc moral), snaelanza edificants por medio de personsjes
' ¥y hechos alegfricos; y al mirscle, o gccontecimienta warsvilloso,

com0 la vida de un santo (19), [De estas tres subdivimiones, los

mysteriea representaron un pxoblema para las sutoridades :-11;13-

sas, pues los mistarios, que inclufan al demonio y al infisrno,
s® volvieron muy populares; #l diablo y sus esbirros fueron ls
caracterfstics wés notoria, jocosa y apreciada en psas rapressn-
tacionms (20).

5in embargo, sl carScter que ls cultura popular otorgaocs ai

demonio nO era exclusivaments festivo o0 de alyarabfa supersticio-

sa. Para sl hombre comdn isabelino sl demonic axistfa veraage-

ramente; las traciciones asl se loc habfan ensefada, Sy presen-

19) Silvio p'amica, Histozria del teatro drasético, Vol. 1,
México, UTEHA, 1361, p. 16B.

20) Kenneth Mecgowan & wWillism Melnitz, L a sscena Vivients, His-
toris del teaatro universal, gusnos Aires, EUDEBA. 1966, p.

fi— LI e

66,
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cis se manifestaba en lasg supersticionss: si ve una viboras viva
(hnkillad). 8o teme un dafio; si un pSjaro vuela sobre la cabezs
durante la noche, s# debe hacer testamento (21), etc, Sus ds-

signios ss musstran en las alteraciones astzoldgicas. Los alia-
dos més terribles del demanio son las brujus, las cuales no sdlo

le sirven zealizando males (malaficium), mino también para pro=-

pagar su culto snire los hombres.

Las historiss y leyendas sobre brujas, aquelercces, y ssbbaths,

que tanto as hakhlan difundido hacia finales de la Edad Media sn
toda Europs, tambifn sparecieron en la islas briténicas. Uno de
los primeroe juicios de brujerfe que sa tienen zegistrados sn
Inglaterca data del aflo 970, Una viuda fue acuswda por un hombre
llamadn Aolsia de intentar asesinarlo por medio ds msleficium,
.8 mujer clavaba unos alfileres en un mufieco hecho a semejanza
del hombrme. E1 mulisco se descubrid en cesa da ls viudae, y Eksta
fue sentenciada & morir bajo sl pucnts de Londres (22).

Utro caso muy interesante (y que repressntd un ssclndalo sn
el archipielago britfnico) fue el da ls rics viuda Lady Alics
‘Kitelezr, 8 quion se enjuicid gn Irlanda enczre los aflos de 1324 y
1325, por el asssinato des sus esposos. Jurante sl juicie, Petrio-
nila de H.qth. cOmplice dm Lady Ali;u. y modiadora sntza clla y
el demonio, admitid (pajo tertura) que sl demonio habfa suxiliaco

et

2l1) John Dover Wilson, op. cit., p. 51.
22) Morman Cohn, op, cit.., p. 201.
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a la acusada en ia obtencifn de riquezas. Lsete demonio ers
llemado Robin, Hijo del Arte, gquien sa materializéd en forma de

tres negros & plena lur del dfa (23), segin las afirmaciones

de Petrxonilm de Meath,

En "Naws frow Scotlend", de 1i%1l, as relsta como une brujas,

Agnas Sampeon, intant8 aseainar sl fey por persuasifén del cemo-

nie, El procsdimientn, confesado por ella para realizar ls eje-
cucidn y wmusrte oel rey, lo describid en la siguients formam; toms
8 un s8pY Negro y le colgd durante tres dias pox los talones, de
#1 goted un uveneno que ss recolectd mn una cancha de ostrs; sate
veneno a9 debis werter an un fregmento de lino da las 1opec qus

el ray hubiers gastiado y ensuciado pars, con ello, loyrar reali-
zar su hechizo. Agnes Sampeon ssperabe obtener el lienzo con el
auxiljio de un asistente de cimara del ey, John Kors, quien se
wegd a prestarse a tal accifin. Gracias a le negacin de Kers la

sjacucin no se llevé a capbo (24),

Asl como las fiestas popularas daban por unas horas al hom-
bre comiGn la ssnlnciﬂn‘dc libertad y poder dp 108 grandes serogres,
le bzujeri{s fue para los ematratos bajos de la socisdad el mftodo
que podrfa cumplis, por una parte, con sue eBspiraciones & la ri-

queza ¥ al poder y, pO0F oilrs, ante vl sentiniento de la ausencis

de Biovs, ofreciendd un reino ascatolfgico u; el cusl cresr: =i
de Satanbs, quien "nacia creer que ara &1 a quien haofa que ciri-

i kT i o g s b

23} lbid.. p. 255.
24} John Uover dilson, gp. cit., p. 59.
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giras ahora™ {25}. 5So0n los wmigerablas Los que le vanden su
..I.-a.. y de =llos la sujer, por su l-rgin-nidn. en la qus més s=
. le scerca (26).

La h..g-n da la bruje, sl sstereotipo, lo di8 ia msujer
ancisna, quisn wra ls nis desprotsgida ds la Im‘:indad; la mis
dusagparads por o-ht-n-t uns ayudas y uha protaccifin que nunca ls )
llegabs,. Estas mujares sacontrazon un refugio pazs su sobravi-
vencia en sjexcar priicticas curandsras, como el afectuar aho:.tns.
o slaborar remedion para aquellos a quisnes 1a medicina no tenfa
ojes. Psro la saedicina debfa satar consayrada sn ﬁ:i.-lta insten-
cia & Riss, ¥ las brujas apsrentemsnts no lLe sataban ofrsciendo y
caoRsagrandd ;ll aficios; entohces ls hogusra ss abrs paza sllss,.
- Sin smbargo, ¥y a pssar ds que el .nt.tanti;n de la brujs ss
el de 1a mujer sncians, la imagen da ls novis del disbleo sra muy
difersnts: *no pusde ser nifila; necesita tener treinta sfios y ros-
tro da Madas, la bellsza ds los dolores, los 0jos profundos, tré-

gicos y afiebrado

. LOB g d oluadas da asrpisntes descendien-
do al -z-t; hable de un toirents de negros, ¢ indosables caballos,
Tal -:: enciua de #stos, la corona de verbans, la hiedra ds las
tusbas, lap vicletas de 1s susrta® (27). Esta degcripcidn bisn
pdrr- sar la da un sslanclico, tal y como 1o sxpress HBurten:

"as unhe sspecis da dstilidad santal y deliric sin fisbre, scoaps—

25) Jules Richelet, op. cit., p, 49.
26) Ibid., p. 56.
T 27) Ehid., p. 109.
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ﬁada de temor y tristezs sin ceusa aparente® (28). Ee nacesaxio
recorfder que la melancolf{a ers provocada por demonios o eepiri-
tus walignos.

Las brxujas funcionaban tembién como efbilas, lefen e inter—
prataban los astros y los sugurios; aunque no nscall:il-lntl‘de-
bfian sex ancianas fess o gxotescas, tel y comn se pressntan sn
Machath, aino que podian ssx jdvenss y bellams. Ya ss ha wencio-
nado, wn &1 relato de S5tubbas (gi. nota 15}, ls forma en.gque el
Séﬁor del Desorden las apropiaba pazrs s{3; "borrowed for the most
part of their pratty Mopsims...%

Los higtorise y leysndas populares, sus seres fantfaticos o
diabdlicos gue se re(nen en oryias para provocar Sl ceEods s invoe
cor & los demonios, ss funden sn un detsxminado mowmento con iaw
tradicionas y fastividades pnpull:e.; ¥ cOn sus peracnajes. A
las actividads® que ss Ivslizan gurante los festsjos ss las atribua=
y& Un culto demoniaco, y a laos foligreseos que participsn ss las
éataloqa cumo endemoniadom. Al Saﬂnf dol Deacrden ss ie puads
identificar con Leonarxrdo (29} o con sl demonio mismso. Log ataques
de que fueron objeto tanto la brujerfa, como algunas fisstas popu-
laras (principslnants por parte de los puritanos y los jesuitas ca-
t8licos), llavé a [nglatsrra a sstablecer el primer estatuto cop-

tre la brujeria en 1541, y las priwmeras sjacucionss despuls de su

28) Robert Burton, op. cit,, p. 27.
29) Leonardo, en las tradicionea populares suropofm, eIfs el con-
ductor dsl aqualarre. Joan Palou, gp. cit., p. 48.
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promulgecifn em cumplieron bajo sl gobierno de la reina lsa-
bel 130}).

£l pSnico que producfia sl demonio untia la poblacidn era
real, Se temf{an males de toda {ndole. £l demonioc se encontrauba
un todas paxrtes; sp corporizabas an los gatos nagros; en las avea
focturnas; el burro mismo, & guien le eataba consigrads uns cele-

bracidn desde la Edad Medis (el dios burro}, eore considerado de-

nnniuén. Los fasriss bajo la forms de fantasmas, aran demonios
temioles que se podfan acultur en los viejos castillos para oco-
sionar la suerte de los vigpitantes; o bien habitscan sn los ;Inq
¥ c.;;nquel. shagando & quisnas s avantursban dentzo de les
aguses: las muertes gue provocanan eran ganecalmente para bheber
la sangre de lass victimas.

El demonio de ls Bra issbelina no adlo vivia antra los humag-
nos a mansra de concepto, también tenfa forwas definidaw. Adomia
de ser caracterizado por los fasries, sl demonio podia ssxr un hom-
bre elegantemente vestido de negro, o9 con cualidadea racialeg ne-
gras, Sin smsbargo, la imagen qus polfa ser afp difundida, sra
squsellis donde se le respresantabs bajo furmas grotescas, y un busn
sjemplo lo constituys el grabado para el frontispicio de la sadi-
cifn del Joctor Faustus, ds C. Marlows, de 1620. Alll se la pueds
obse:var con cusrnos de césbrsa, alss de murciflago y con una cola,

probablessnte de serpiente, Las formas gue asumia egl dewonio

eran diversas, y cads quimn podia raspressntazlo segin las Gircuns-

30) Ibid., p. l04.



- 52 -

tancias, Ue gh{ que Hamlet atirmara al referirsea al fantasma,
al aspfritu que habfa vistos

vr.and the dewil hath power

To assufe a pleasing shape.,.

(11, ii, 636-637)

Durante la ora imabelina no golo importd el significado del
concepto demonio, sus formas fimicas y lam im#genes qus 4 partir de
mllos manifestabs la cultu:; popular en sun finstas, tradiciones
kY] ::ccnciga. L.Oa demonics, reales o no, funcionazon tambifn cum-~
plisnda con motivos polftico-religiosos.

) Inglsterra sam encontrabs an medio de uns lucha entra anyli-
canos, piotentantes y catdlicos. Emtos Jltimos, xepresentudos
por los jsauitam, fingfan resalizar sxorcismos 8 seres supuesta-
ments posefdos por demonios. Esta mituacidn se pressentd porqua
la iglenis anglicans no emplesbs el rito del exorcismo, Sin em-
bargo, los artificios jesuitas aceaxzca da sus falsns emorcismos y
de sus fTalsos demanios, ho quedaron solamente BN BUCEEdEB CONGCi-
dos y pasaron a la historia. Shakespeara, para su personaje da
Tom O'Heldam, en King Lear, usd una listsé de demonics elavaorada
por Samuel Hersnett, y publicada en 1603 en au Obre Ysclaratian
of Popish Jwpestures. Yatas afiime gue lus primeros as;uctn—
darea de Shakespeare probablemsnts reconocfan que los nombres de
estos demonios eran falsos, y que Shakespeate hacfe una alusién
& la demonelogfa y al terror & lasg brujas, no paze causar pavor

antre el pdblico, "sino para plantear en la aents de los oyentes
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la cueatién de que tal terror podfa ser pruovocado mediante fal-
sedades o maniobrenda por motivos po;iticn. o politico-religio-
sas* {31},

finalwente, a manera de anaxo del presents capftulo, ss
psrtinentes presentar y clarificar los conceptos de maego, brujs y
hechicero., Pera Jean Polou, la magia ;Ul sl arte da gabernar
las fuerzoas del wmal. La brujeris, el tratar de domsinar estass
fuerzas, El mago es un iniciado an losm grandes niatcrini;'ﬂi
brujo conocs s88lo los pequelics miaterios. EL mago ss un ---.;-
tro, €1 brujo as un aprandiz qua dessncadsna a mesnudo unas fusr-
zas & las que conoce AUy poco y da las cusles lusgo ya no s
duafio® {32). Ffor su parte, Norman Cohn aporta una difsrenciacidn
antre hechicerfa y brujeria: "la hechicerfa ss una técnica, ss sl
uso acompaflade de oraciones o gestos de suatancias u objetos que
8¢ cram proporcionan a quien las utilizs un poder sobrenatural,
poder que le permits hacer dafio a1 préjimo; la brujeris (no yace
en la técnica sino on la personn)l; 18 bruja estl inbuida de un
podex deastIuctivo -me habfa unido ak diablo por medio de un pacto*
£33). Sin sabargo, y a pmsar de gue los tres conceptos precsntan
difersncias, as pusde sstablecer uns jsrarguis entre los $res: el
angd es el més podercso, pars dominar las fuerzes qus manmsja no

necesita de un pacto con n)l demonio, su podar lo ha logredo mpdian-

31} Francis A. Yates, op. cit., pdigs. 265 y 266,
32) Jman Palou, bp. cit., p. 15.
33} Norman Cohn, op. cit., p. 194,
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te el conocimicnte; sl hechicero es una parsona comin que ha
‘apxendido m8todom para ejecutar scciones cuyoes principias
dosconoce totalasnts; ls brujm, & peaar de L;- tarzibles fusx-
z688 que pueds mansjar, por sl pacto qus ha tratado, se sncusn-
trs supsditada n las drdenias & que ls somstan saas aisman
fusrzas, carsce de la libartad pars sctuar, a difersncis del ma-
go o del hi:hic-:o. No abptante, sl mago y sl hechicero pue-

den tambifn concretar un pacto para incremsntar sus podexss.



EL. BEMONIO EN LA LEITEHATURA

DRAMATICA INGLESA, DE LA EDAD MEDIA

A LA EPOCA JACOBLANA.
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Cuando la iglesia inicim la conquists espizrituel de Europa
_durante ls Eded WMedis, uno de los instrumentas psra legreslo as
sl drase litdxgica, cﬁyna carscterfetican saxfan p:intic...nfu.
igualss on todo al continents dnh;du a la unificecién reslizada
per al cristisnismo.

Er teatze madieval tiens tres corrisntes blsicas; sruditss
¥ p:nfuna-.‘ruligie--i. ¥ populazes (1); sunqus las dos dltimas
gua:d-u una sstrechs relacién sntra sf, ya que los dramss roali-
zatdos en inglaterra al final ds la Edad Medis y principios del.
Renacimisnte, como los Pageants y los MNasks, ince:pﬁr-h-ﬁ a lmp
Tepresentacionss y slegerias sscrss slemsntos populares como 16.
bufonas y las pantomimas. No obstante, la carsctecrfetics mbs

imporcants de su fupifn sre sl diflogo, donds las partas salasnes

da la obra debfan ser decleandas; y en aguallass otras donds inter-

vanis sl pueblo, los sanesigos de la Fes y los disblas, ss hablabe
con aire buforesco, sl cusl podfs llegsr sn acasiones hasta la
obscenidad (2).

Comp ya s ha wencionedo, la corriente religioss en Inglate-
rra dio lugar & los Myatsriecs, de los cuslse, & su vex, os deri-
van los pagesnts. Estas respressntacionse tisnen mug otIganq- an
1a celsbraciSn del dia ds Loxpus Christl,’ hacis =l efie de 1331,

cuando esta festividad fue oficislmante reconocids (J). Low

1) Silvio P'Amico, op. cis., p. 128.

. 2) kmig., p- 1435,

©.3) Af, Cawley {(comp.), Everyman asnd Medieval Flays, London, -
' Ju.N. Bamt a Sons, 1958, p.. X.
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pagsants ss rspresentaban sobra carromatos, y r-cnryiun los ba-
rrios ds un pobliado en un trayecto dendminsde cycla., E£n sitas
rapresentaciones destacaban los demonios y sus asbirros, los cua-
les sxan an ocesionss muy festsjados por sl pueblo, Dsa los éggg§
ants del cycle ds York, consarvados &N un manuscrito. del siglo

X¥, se mencionarfn a continyacidén Ihas Crsstion, and the [-&; of

hucifax, y Jhe fFall of Ran.

La cofda de Lucifer, que formaba pait- de lias repressntacio-
nes sl aire libre ds todos los ciclos (cycles) ingleses, &8 un ta-
ma no biblico de gren antigOedad: ys bien sstablecido un la liters-
tura inglenss, trata de los comsntarios del Gln.-i- y de lﬂl.!lntﬂ-
tus exsglticos de los podres de la iglesia sn relacidn a los seis
diss de la crsacidn (4). Los personajea da sete pagaant son seis
Dios, el Angel Serafin, sl Angel Qustubin, Lucifer, un megundo dn-
gel, ¥y un segundo demonio. Low parlamsntos da los parsonajes estén
dados = partir de ls concepcidn de su ssencis, suestcan sus jerar-
quias ¥ la relaciSn que guazdan con D‘!.ﬂl. i.a representacidn es
sencillas y consta de tres paquefias ulécnal. de las cuales la pri-
mers y la tezcera ss dessrrollan en el Cislo, y la sagunds en el
infisrno, En la sacens prissra se preasenta «) carficter y cusli-
dades dw los parsonajes, hasta la cafda de Lucifer al infiszno,
pero sin que sxista un conflicto diracto entre =llos: todos los
parlamentog funcionsn a sansrs de scliloguios. Dios es presentas

omnipatants, como sl miximo jerarca, el hacedor i.nfinito ds

jbis., p. 1.
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- todes la criaturss cximtentos:

bod.~ I em gracious snd great, God without beginning; 1
1 am Maker unmade, all wmight is in ang

} mm foremcat and first, as I bid shall it b, 4
earen
And ay shall be endless., and nought is but |, 10
evtan
But only the worthly work of my will 17

In ay gpirit shall ingpire the might of msg

Herg undexnsath wme now an isla I neven, 25
which isle asholl be earth. Now sll be at once:

Earth, Wholly, and Hell; this highest be hroaven,

(to Lucifer)

Qf all the mights 1] have made most next after =me, i3
I muke thea as master and mixror of ay mights

I bield thee here bainly, in blisas for to be,

I name these for Lucifer, ss hsarar of light. L5)

Por sy parte, Lucifer hace constante slaxde de su belleza,
de au apariencia y de ls luz que de 1 rasplandecs,

Lucifer,- All the mirth that is made is marked in mal a9
fhe beama of my brighthead are buzning so bright,
And [ g0 msemly in mzight myself now I mea,
for like & lord am ] 1eft to lend in this light.
1 fecl me foatous and tair, . 49

4y power is passing my peerss.
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Me needs foxr to noy me right nought; 71
Here ashall never pain me be pining.

Leos parlamgantos ae contindan an aste forma hsata al finasl
de las primers esscena, cuando los Sngeles cautigadoi por Dios
casn del cisle. La sscens ssgunda, qua como ys ss -uﬁnionﬂ
frlns:u::. sn o) infisrno, sn un congtante lsmonto por parts de

hucifer y de los dewmda Sngelss que inculpan sl pximﬁro por la

pbrdida de su brillantez;

2 Dav.~ Dut, GQut! I go wood for woe, my wit is all 105
went now;
All our food ie but filth we find us bafoxn,
We thot were bislded in blis, in bale axs we
brent nowg
, Qut on thee, Lucifer, lurdan! our light hest

thou locn,

far thou wast our lignt and oux leader, 111
The highest of heaven had thou hight us.

En 1? sacena tercersa, Dios rsatirma su poder por sobhre
todos los sares por €l cresdos: e]l gue 1o adore ocupsré &l lu-
gar de los éngeles calidos. Dios habnls de crear la Tiexrs, la
iuz y sl ger ﬁu-ano;

Ged,~ Thoas fools for their fairhead in fantasiess fall, 129

And made moan of might that marked them and

made theae;

And never shall hava grace to grith them, 133

——
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and all that me workehip shall won hers, iwis 137

Mankind of mould will I wmake; 141
I bid in my bleseing ya angels giva light 147

Ta the earth, for it faded when the fiands fell.

Dioa continGa hablando sobre ls forma en la que distribuirs
ls luz y la obscuridad, y cdmo el dia y ls nochs nunca se shcon-
trarfn jam&e., Estas sencille obzxa, ein gfandal complicacionas
draméticas, n;Bst:a sl antagonismo antro Dics y sl lemonio, lae
cousas tle 1a cafida del segundo, y el lugar al gque ea condenado,
Sin embargo, ls revolucidn que sufre Lucifer en loa acentecimien-
tos e notable, puss la velocidad con gue sé degarrolla resulta
iwpactante; sl pasc ds 1o sublime a lo grotescot es cuestifin de
sagundos. Un maosento antos, as la pa:aunificaciﬁn.du la hermosua-
raj un momento después, se lew podria imaginar convertido en el
demonic del frontispicio ya wencionado, en la obrao deo Morlows.
Por otrs parts, sus cuslidudes como “el zdvarssrio® we dafinen
rapidaments por ls derrote sufrida san su ambicidén y su soberbie.
No obatante, y a pesasr dan las caracterfastices mencionados, la
guarra que tendrf lugsr mis adelants no gqueda declarcads, ys gque
éota sork motivo de otxo pageant.

En la repressntacidn de L a_Cafds del Hombrs (Tha Fall of.
HMan), se narzs la tentacién gue sufrieron Adén y Eve en el Para-
fa0 porxr s) demonio en forma de serpients. MAs sencilla que la

primera, desds sl enfoque de su estructura drsmfitica, consta de
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dos actos. El primero, que funciona a manera de prflogo, se
desarrolls oﬁ el infiezna, y es coneiderablemunte pegquefio aon
comparacifn con el gegundo qus ss dagarrcolla en sl Paraisa,

5in emborgo, s difmrencis de le anterior, célo apsrece un soli-~
16quio, =l de Satanfs on sl primer acto; los demfis parlamentos
son didlogos directos entre los personsjes: dion, Satfn, Adén,
Eva ¥ un Angel. En cuanto & la trama, &sta muestra a Satén ya
un pleno conflicto con Dios, y dispusstc a dastruir su cbra en
vanganza por haber sido despossfdo de su farma angelicels .

Satan.- ...0f a degrss 5

That he had wrxought, and I disdainoed that angel kind
Should it not be.

The kind of man he thought to take, 12

And thereat had ]| great envy; {6)

Ya wn el Parafino, Setén adgquiexe la forma de la asrpients,
"In a worm's likensss will ] wend," y bajo ssza aparisncia ss
aterca a Eva paxa incitarla a comar del fruto prohibido. Eva
racponds a Sgtén:
Eva.- fFor our Lord God forbid ue it, 36

L X B N

And if we did, we both should die,... ag

Satén continda inciténdola dicidndole qua al comsr aasa
fruta (del bien y del mal) "Shall have knowing as wel) &as he",
Finalmcnte, como es sabido, Eva y Adén terminen comiendo el

fruto, se dan cuanta de su desnudez, y BON costigados por pios;

6) 1bid.. p. 19.
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tod.- Adam and Eve, alsu, ye 160

In aarth then shsll ye sweat and swink,

And travail for your food.

Lo serpiente también es castiyada por Dics, quien la con-
dena a wvivir y encontrar su sustento en la tierra, y teniendo
a toda la humonidad como enemiga.

Las carecteristicns que deatacan en este pageant son la
fluidez de loa diflogos y los carecteres mejor definidos ae los
personajes; ¥ el hecho de la llegoda del "masl® y del pecado al
hombra, gqua desde su origen debe defendnrse contra &1.

Can la avolucidn del teatro y la influencia de losg clésicos
lltinua, los joviasles demegnios del teatro medieval ge tranpfor-
maron paulatinaments hasta conwartirse sn 1a esencia de motivos
da terror trégico: la venganza entre consanguineos; lo sobrena~
tural de las apariciones de fantasmas y sueilos premonitorios;

y la crucldad de los crimenes {T).

La presencia escfnica de los demonios (o persanajes con ta-
les caracteristican) durante la era isabelina, sirvieron fundo-
mentalmente para mostrar la relacidn entre el orden y el coaos;
aleccionsr al pueblo en las virtudes y los vicios, con un enfo-
que dramftico diferente al medieval; presentar una nNueva cONcep-
cidn del orden an praporcidn de las jerarqufss, puss snara sl
ray poseia todos los poderss que anteriommente le corresgcnafan

1) silwio D'Amico, op. cit.. Vel. 2, p. 93,
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al Papa. 1 dreme asadelino, al estar intluido por las carac-
ter{aticaa y concegciones medisvales de la dicotomis Diogs-demo-
nioc, muestra a los endemoniados (o posefdos poxr el demonio) como
geres Cuyos &tributos Fompen con ml esgquemsa del wmicrocosmos hu-
mano; destruyen el cuerpo politico y se colocan en contra da las
leyes de 1la razdn. A loe demonivs o endermoniados se lss dote de
cualidades que lus apartan del fenotipo del hombre religiosamen-
te "bueno® por el gue debe estar constituida la sociedsd: posee
una inteligencia soorenumana; presenta alte-aciones anatfmicas

o racieles; y sus sentidos estén inclinados a cometer acciones

que invariablemente ocasionan un wmal, famentando con ello el caes.

U5 DEMUNIDS En PDRCTUR_FAULTUS.

fuando se menciona el nombre de jFaustal resulta“}npnnible
separaf, de la idea que pueds apoxrtar su signiticado, une imagen
anexas la presencis corporizadsa del demonio,

Le historia de la verdadera wvida de Johanes Fausto de Kund-
lingem, més tarde transformadn en una leyends heroica tradicional,
provocd dursnte su Szoca un wverdacexo pénico hecia el satanismo,
Sin emberge, mis que .0 endemoniado, Fausto fue un hombre sagagz
e inteligente, gue supc wanejar en su provacho las fupersticiones
de su £poca. 50 dedic® epn un principio a lom estudios de alqui-
mia y medicina, aungue m8s adejente 10s rechazs pare dedicerss
por completo a la magila, lleganoo a ser gran amigo de Agripa y de
Paracelsn, Segin locs testimonios de Spies y Widman, Feusto, en

una ocesifén, ewocd a Log espiritus e hizo aperecer en su habita-



- 54 =

cién snimales fabulnson;lun hombre de fusgo; sa escuchd el sonido
del entrechocar de armas y &l canto de monjes. Aquel aspectéculo
durd m&s do una hora. Cuando finalizé, cuenta Spiss, Fausto fa-
licitt o Mefistdfelss {(B8). Se afirmaba también, que posefa una
memoris excepcional, y que &) aseguraba pndﬁr racanstruir, gracias
a ella, las chras de Platdn y da Arintdteless (9). Tento en lo a-
testiguado por Spies, como en los hechos de la vida de Fausto re-
gigtradoa sn los analea de Leipzig, el "gran mago®™ pressncil un
desfile de diablos, ln que consignd por escrito; viajd por los
astros, comd lo testifica una carta dirigida a Jonds Victor; co-
nocid la invisiéilidad; denogt:ﬂ sus poderea frente a Carlos V3
fue amigo de Luterao; y realizd maraviltas an togos los lugares
en donde se presentabs. Con su "extrafla® muerte, acascida hacia
1540, su fama 5¢ propeyd rlpidamente por toda EuropBd.

A Inglaterra, afirma Yates, la historia del poctor Fausto

1legth en 1587, en una traduccién de Faust-Huch; aunque la primeras

edicidn conociaa oe esa traduccifn data de 1592, siendo &sts la
fuente probable que inspird ls tragedia cﬁnpuesta por Christopher
Marlowe (M0). Para Yates, Marlowe emprendid con asu PDoctor Faustus
una propayanda dirigids a destruir la imdgen de la magia, de los
hermetistas, cacalistas, y de algunos autores del renacimiento

inabelino, Estos ataques tenfan dos blancos principales en John

8) F.d. Dumas, HWimtoria de la magis, Harceiona, Plaza & Janos,
1973, plgs. 513-340.

9) lbig., p. 39.

10) . A. Yetues, op. cit., p. 200.




Uee y bnrigue Cornelio Agripa, lo que ocdsionaba que destruyera
también la imagen de la reina Iaabel I, ya que Doctor Faus§us
sa colocaba en el lado opuesto al de Faerie Yueene {1l),

€1 Joctor Faustus, de Christopher Marlowe, resulta una obra
sumamente importante para el presentn eatudio, en tanto que en
ella ae'juega can 10; dembnios como elemantos tradicionales del
tocatro, y ademés presenta & un individuo gque por su voluntad
pierde su cazdcter humano pars trenseformarse an un demonio, (Lon
ello, este persocnaje rompe con al ssquena tradicional de los
demonios referidos en los myamtering y pageants como elemontos
dramfticos explicitos, para dar pasc & otra manifeatacidn de de-
monio e=cénico: el implfcito, enmascacado bajo un carScter huma-
no.

En Inglaterra, cuando se presentS la obra de Marliowe, los
trucos escfnicos llegaron a8 causar A\srror entre el pdblico: el
escenario ers recorrido por demonios de pelo hirsuto que porta-
ban cohetes argientes en las bocasi se escuchaban truenos y ae
iluminabes el sacenario (12). Los diablos explfcitos, el Sngel
bufnn y el &ngel male, con aus reminiacancias medievales, cumplfan
en la obra de Marlawe el objetivo de ofrecer al espectador un pa-
norams age .cdmo la malcdad se encontrabse dispersa por el mundo,

A los cemonicos ae les podls aﬁcunt:ax en cuslgquier parte, y.
pricticomente, podion ser invocadon por quien tuviese a gu alcan-—
ce un rucimenzario conocimiento de magis. Dentro de ls chra me

11) jbid., p. 209.
12) lbid., p. 200.
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efectdan tres invocaciuneas por tres caracteres diferentes: un
verdadero mago, Faustus, cuya poder se ha incrementado madiante
un pacto, y quien efectds sus conjuros en latin en un bosgue
salitario; Wagner, criado ds faustus y a guien sa la podcia
catalogar como un ridfculo brujo que invoca a los demonioa an
langua comdin pars satisfacer una simple soberbia {(13); y final-
mante Robin, un paysso que de pronte intenta convertirse sn he-
chicero gracias sl robo de uno de los libros oo Faustus,

De los demonios explicitos de eats obra, el mds interesants
#88 8in duds Mephostophilis, cuya permonalidad es evidentemante
grotesce y de carficter sfdico (14). la priwmera ocasidn que Me-

phastophilis aparece ante faustus, su forma resulta tan horxanda

13} los diablos conjurodos pox Wagner {cecene 1V, 27-28) eparen-
temente son falsos, pues sus nombres, Banio y Belcher, no apara-
cen &n los obras consultadas sobre cemonologia.

14) Sobre estos elementos es importante presentar los comentarios
que Amslia Lonzdlez sustenta acerca de la persunslidad y carfcter
de Mephostaphilis: “"No es ridiculo ni grotesco; no es el tentador
astuto, €l padre de la mentira, Contrastea la frivolidad de Faous-
to al hablar del infierno, mezclundo ideass pagsnas...

This werld *desnation' terrifies not me,
For 1 confound hell in Elysiuwm.
Ny ghost be with the.old. philiosophars?™

y continda diciendo; ="Mefist6feles, literalmente, es un diablo
"diublo predicador%. Amelis lonzblez-Saravia, Las iwmfigenes en
la _dramaturgis de Christopber Murlowe, {Tesis para la obtencifdn
del grado de maestrfa), Héxico, UNAM, fFac. de “ilosofis y Letras,
1980, p. 106,
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para los ojos del mago, que este le ordensa tronsformar su cuer-

pe pox el de un fraile:

fFaustus,- ...l chazge thes to return and chanys thy shape,
Thou art toa ugly to attend on me.
Go, and retuzrn and old franciwmcan fxiar,
That holy ahape becomes a8 devil best. {15)

(S5cens IIl, 23-26)

La transfiguracidn que sufre Mephostophilis lo afirme como
un pereonajs grotesco: rompe lap leyea de la identidad, puesato
que su apsrisncia y su esencia resultan eslementos contrarios sn
wirtud 8 pus conceptos criginales.

Mephoatophllia es el mjecutor oe la voluntad de Feustus; &1
da respussta a todas las preguntas del mayo, Asi, por ejomplo,
le relats las causas de la cefda de Lucifar,

Maphostaphilie.- 0, by aspiring pridea and insolence,
For which God threw him from the face of heaven,
(Scene i1, 67-68)

/
Sin embargo, una de las respusstas més importantes que ofre=-

ce Maphostophilis a Faustus es aquella gque contests sobre la ubi~
cacidn del infierno;
Mophostophilis.- why, this is Hell, nox am 1 out of it,
{5cane I1I, T6)
lo cusl pignificaris que ese fragmento de tierrs, ¢ tods la tiarcrs

misma, B8 una extensidn del infierno; y, en tal condicidn, indica

15) Christopher Merlowe, [octor Fasustus, en [he Oxfoxd Anthology
of gngliah Litezature, Bp. cit., phge. 046-899,
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a Faustus con sy parlamente que ya se encuentra irramediasble-

mente dentro de &L, €5 tambifn & partirc de este parlamegnta

que Mephostophills empivza a cobrar su carbcter verdadero; bajo
la apnriencia dmsl fraile "predicador® e oculta un terrible de~

monio que cumple sevueramente la voluntad de Faustus, peEIC que

ggimisme gabe torturar los oidos dul mage:

Hephostophilig.- ...[lhis is. Thou. art damned, think thou of hell.

(Scene ¥I, T3)
y mfs sdelante:
Mephostafhilis.~ Thou traitor, Faustus, | arrest thy soul
For discbgdience ta my saverign lord.

Revolt, or I1'11 in piecemesl tear thy flesh.

(Scene XWIl, 73-T5})

L.es palabras san el armea privilegiade de Mephostophilis.

Con ellas consigue torturar y dominax a Faustus; ellas son el

placer gue e&s vertide en los eidos del mago pera satisfacer un

afén de conocimiento gue estf dominada por le vanidad, lLa sober-

bie ¥ el athelo incontenible de poder.

Sin empargo, vy a peaar de que los demonios sxplfcitos de
esta oore fueron delineados vscénica y dramiticamente para caw-

sar una sengacifdn de terror en los esapectadores, el verosdero

terrorn, e] esceiolfigico, estd en el producico por el demonio

implfcito: Faustus, quien, &l iyual que le pooria ocurrir a otro

hamovre, es impulsado por &u prepisa fantasin, asi come 3por les

palabras ce valces % de Cormseliusg, para incliner su voluntad ha-

cia la bdsguena del poder por epncima dei voler de su existencias
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feustus.- ...Yet hot your words only but mine awn fantasy
That will receive no oojet for my head,
But ruminates on necromentic skill.

{Scene 1, 101-103)

Las condiciones que pide Faustus a cambio de vender su alma
a2 Maphostaphilis, lo ilevarin a parder su Sualidad de humano pa-

ra transtormarse en un eapiritu, al cual deberd de ocbedacer cie-
gamente el domonio Mephostophilis:
faustug,- ,..'Firsr, that faustus mey be &8 gpirit in form ond

substance.
'Secondly, that Mephostaophilis shall be his servant, and

at his coomand
'Thirdly, that Mephostophilis shall do for him, and bring

X . him whatscever,
"Fourthly, that he shall be in his chamber or houee

iviaible,
*Lastly, that he ghall aspprar to the said John Faustus at
all times in what forma or shepe saoever he pleasse.

{5cene v, 58-103)

La condicidn de Feustus, da aﬁr un mgpiritu, le ®s recordada
por sl &ngel malo cusndo intentes arrepentirse y abandonar la
magia;

Bad Angel.- Thou art a spirit; Lod cannot pity thee.

tScene v1, 13)

Faustus NO es 36lo un aspiritu, yas es un dexonio, y £1 lo

acepta en el parlamento siguiente, cuando se cice a saf mismos

*Siendo yo un demonio, Dios todavia puede compadecerse de miv,

Peroc faustus nunca se arrepentirfiy mostrar8 antes reyas sus
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podares; tendrf riquezas; Mephostophilis le entregarf a las mu-
jores mis harsosas y le sensefiarf§ el conocimiento universel; es
dacir, seré duefo de las placeres mundanos,

Sin embsargo, la posicidn que adopta Fsustus frente s las ac-
titudes tradicioneles de la moxsl y del objetivo del conocimien-
%o (fuera de ls parspective ds las soberbis y del *"todo as vanidad®
cr_i.t:lcado por Yates) ss una manifestacidn contrarisa » lo que la
sucacitn religioss habfa impartido hasts entonces:

En general the principle was that all knowladgs which did
not contribute to the salvation af the soul was wrong {16).

Faustun, &l buscar sl conocimiento y 1a sabidurxfa, rompe con
1o limites de lo religiossmente lfcito y sssurado, para hallarse
dantxo del libzs comino de Laae eacciones prohibidas, las que, como
ya e menciond, sataban regidas por sl corazfn (centro de las bajas
pasionps, contrarias & la razén). Faustus, sl convertirse an un de-
monio, tambidn s&s conviarte sn un héros trlgico distinto, pues con

sy actitud se snfrenta a 1la moxrml sstablecida de la Epoca (1T).

16) Frank Kersode & John Hollander, op. cit., p. 847,

17) uUnoc de los objetivos mis importantes de la tragedia, sino el
mls importsnte, s al de ofrscer un sodelo de compartesisnto so-
cial sl prossntar loe hachos y las obras de un héxoe que tendozén
a ser imitsdos por los victuosos. Por ello, decias AristSteles;
Sgn, pums, Le tragedia repzesentacidn de una accidn sesorable y
puxfects, de maynitud cowpetente, recitando cada una de sus partss
por sf{ asparadamente, y que No por modo de narracidn, sing movien-
do a compasifin y terror, dispone la wmodexscifin ds estag pagioness,
-Axistdétslas, L _arts pobtica, Madrid, Espssa-Calps, 1970, p. 39.
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for otra parte, £l juego de lo explfcito y lo implicitu{
on aata Bb;l, no a8 raduce solamente a Ios demonjios. Los peca-
dos capitaless tambi&én se muestran sn sstas formas. La visidn
axplicita la dan cuando son presgntados snte Faustum por Luci-
fexr de manera tosce y ridfcula, y de manera implicits @ lo larxgo
de tuda la obra bajo distintas apariencias; tanto sn la conducta
de Fsustus, como en nl de& Otros personajsm, por sjsmplo, la guil
an aguella aujer emparazads gue tienms antojo de uvas dursntis el
ipvintnu.

Finalaente, en lo corrsspondisnte al demonio implfcito,
Faustus, existe un elsmento siabllico dentro del tsxto de la obra
cuyn significado es sumamente importante pars mostrarx la ruptura
definitivae entre el wmago y Diom

Faustus.- What might the staying of my blood portend?
Is it unwilling I should write this bill?
Why streams it not that 1 may write afresh?
'Faugtus gives to tham his soul': ash, there it stayed!
- Why shouldst thou not? Is not thy soul thine own?
Then write sgain: *Faustus gives to thee his soult
{Enter Mephostophilis with the chafer of fize)
Mophoatophilis.- Sse Faustus, here is fire; sst it on.
faustus.- S0, how the blood begins to clesar againg...
{Scans V, 64-T1)

€1 valor de la sangre & uh principio mitico qus a8 prs-
sents en diferentes culturas. En la nerracién biblica ds la

alianza entre Dins y No&, la sangre ss catalogsds como sl lugar

de rasidencis dal alaa:
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. Hendifo Dios a No& y a sus hijos, dicifndoles; "pxocread
¥ multiplicaos y llenad la tierra; que os tamsn y de vo-
sntxos a8 sspanten todas las fieras de la tierras, y todos
los gunadns, ¥y todas las aves del cislo; todo cuanto ag~

bxe ls tierza se arrastra y todos los peces del wmar, los |
pongo todos en vueatro poder...

1
I
Sulsmante os abatandrmis ds comer csIne con su slas, us 1
dacir, su sangra.

|

tGénasin, 91 1, 2, 4)

5% la --ﬁgre de Faustue se detisne y no fluye, es una jindica-
cifdn da quae ls razdn divine ha sido trensgredids. Sin esbargo,
Mephostophilis pravee de un fuego pars licuar de nusvo ls sangrs
® inclinar la voluntad de Faustus an favor ds ls walida del alma
del cuerpno dal wmago., Al consumar la firme del pacto conh sy san-
gre , Faustus rompe con la méxima jerarqufa y con la razdn divi-
ne; Faustus jewds se raconciliarf con Dios:

Chorua,- Cut is the branch that might hava grown full stresight,
And burned im Apcllo's laurel bough,
That sometime grew within this learned man,
Faustus is gonae; regard his hellish fall,
Wose fimndful foxtuns may exort the wise
Only %o wonder at unlawful things,
whose dsspness doth entice such forwazd wits,
To practiss mora then hesavenly power pezsits.
{Epilogua)

Faustus ha buscado ser un dami-god; ha probado todos los
placszas ancerrados en los pscados capiiul-s; paro, quizés lo
més importsnte an su canducts, ha probado su veluntsd. VYolun- -

tad que 1o ha il-vadu a roalizar la venta de su alsa (alma que



- 73 -

por demfe no le partenece), como parte del camino en la obten-
cifn dal conncimianto y ls sabiduxfis. El infierno resulta , de
sata menora, una condicidn para ia prueba de wvoluntad que detsr-
iinn sl valor de 1la existencia del poctor Faustus, porque; "sl
infiarno no existe paxa lor sabioa adeptos™ (1l8}.

La tregedia del pPoctor Faustus, con sue resiniscencias del
t;ltro mediavel, ha mOostrado los macanismos draméticos por lo@
cualas un demonio me pueds corporizar en lo escena. Doctaxr
faustug es tenbifén al punto intermndic en la evolucidn de loe
demgnios eacénicom. Sin embargo, todavia na me scentdan dentro
.de la obxa sigunos de aquelios motivos da terzor srégico cuyo
arigen ss ramonta a los demonios medievales; la venganza entre
cansanguineos; los suofos premonitorios; y le crueldad de los
crimenen. £En le medida que svoluciond el teatro isabelinog, se-
tos motivos se fueron perfeccionando {(se pudiers decir puliendo)
y sdquirieron caracterfetices terribles an su conceptualizacidn

dramftico,

EL DEMONID DCULTO, EN THE wHITE DEVIL.

Compussta y repressntada hacia 1612, The khite Davil de John

Webster, es cstalogada como una tragedis ue venganza {(19). Esta
obra, adamin de prasssntar los regueridos desonios implficitowe, =
carncteriza por contener en formm notoris los agtivos de teczsorx

trdgico sntezs mencionados.

18) lLumas, ap, cit,, p. 29

19) D.L. Gunby, "Introduction® a Three Plays, de John webatar,
Harmondaworth, Penguin, 1972, p. 25.
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En su traduccifn al espeliol de Jho white Jevil, Fernando

Villaverde comsnta que un diablo blanco as aguel "gue no lo pa-
rece, un diable que esconds su fenldad wazal bajo une apsrian-
ciea hormoea®* (20). Segdn Villaverds, todas .I.l-.poublio alusio=-
Nss & la porsonelidad del disblo blanco, cozrespendsrisn en pri-
wera instancia sl carfcter fessnino central: vistaria Corombona,
quisn resulta claramunts un parsonajs trigice, puss su conducta
dramitica la conduce insvitsblementa & la destrucciln, y cuyo
erzor telgico ha zido el casarss con un hombze al que sstasta.
I’Lthxl.l. tal ¥y como 88 prassntad san la obra, 89 una sujer int.l‘l-
gents, honssta coneigo sisne; ame la vide y st resuslts & ma-
tar con tal das ser f'-.l.l.z. Y =lle 1o desusstrs sl inducir el ass-
lil'llt_ﬂ da su ssposc Ceaila, y el de Issbslls, ssposs de su smants,
el Puque Brachiane, y hermana del Duque de Redici. L& msjer muse-
tra de su carfctar as chpazve duxante ®l Juicio al que ss sometids
por asdulterio:

vittorie.- Grent ] was tempted, 197
Towptation to lust proves not the sct,...
Condamn you me for that the Buke did love wa? 31
50 may you blams mome fair and czystal rives
for that soms welencholic distzactsd man,
Hath drown'd himsslf int't.

LR RN -

Sum up my faulte I pray, and you shall fing, 206

20} Fernanda VYillavexdas, *Introduccifn® a ] Biable jlance, d= -
John Webster, Madrid, fditora Neciomsl, 1979, p. 20.



- 15 =

Thaot beauty and gay clbthe-. a mearxy heart,

And 8 gcocod astomech to a feast, Are all,

All the poor crises thst you can charge mo with

In faith my lord you might go pistol fliai,

Tha sport would ba wmore nobls. {21)

’ (3il, ii)

Sin smbargo §£ttﬂt£. Corombone, a pesar ds ﬁu- ha inducide
asaminatos ¥y ha cometido adultaric, esth lejos des representar
s} carfcter de un verdadero cemonio, puss ante 1os demiés persona-
jes d& la obza cuyos Carsctexss son desoniascoe (pox su conducta),
slls aparecs como un ssr humano cuyss actionss y cosportsaisnto
. san melvados, pex® on defonss da =i mimsms.

Otro as vl ceso de rl-tnn.. hsrmano de vittc:t.. quisn rs-
..nlt. un p-:nnnoj. .ullanlsnont. llluano, d‘ tontnln d-oninc-.ﬂ
que goza visiblemante con el sufrimianto sjsna. EL_-l-oLn-tu as
una accidn comdn en su vida, ss podrie docir casi cotlﬁl.n-. ¥
anf 1o demusatrs primsxo con el ssesinasts de Camiilo y ufs ade-
lants con sl de su prepico hagssno Marcelle, Sa dnics prsccupa-
cifn es la da obtenar sl poder per cuslquisr wadiay subir sn la
sscala social 1o wmis alte que sss posible, For sus pPalebizas y
acciones, siemprs cazgadas de caio, se le podsia considearar como

un descanaisnts directo de lagos

Flaminso.- The goo of meiancholy tuzn thy gall to poiason, 6&

Z1) John webster, Ihg yhitg fQevi}, en Ihzree Plays, ed. pox
D.C. bunby, Narsonaswoxth, Panguin, 1972, phgs. 23-166,
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Ang lat the stigmatic wrinkles in thy face,

Like to the boisterous waves in a yrough tide

{Ine still overtake another.

(111, iii, 66-69)

NG obstante, au maldad as tan chvia, sus accionas tan
sbisrtsments demoniacas, que su parsonalidad no se podris idan-
tificar con un "diablo blanco®, S5i sa ressaliza una aquivalencia
s partir des la definicifén ds Villaverds, citada antacziorsante,
maldad equaveldrfa a hermosuzs y N0 & faaldad, necesaciamsntae)
por 1o tanto, el disblo hlanca -.éond-r!a su wsldad osjo cuasl-
quier disfraz, ds tel manara quas no sfesultasa dbvio paza ol .-
fectador o pars s}l lector. EL disblo blanco tsmsbién podria ocul-
torss tras uyna alta jerarquia; un vangadar sin sk carficter -p-:an—'
te de un viliano; un hombre que supisrs ssconder su verdsders
paersponalidad, paro que, sih smbargo, sea posiols descubrirlo a
través de algunas pelabras y accionas. Us todos los pesrcanajes
de la ocbDra sSlo hay uno ‘capsz de dag el carbcter al diavlo blanco:
Francieco ae Medici, Duqus de Florencias, quien para vanysr el asa-
sinato da su hezwana lsabslla se disfrazaré de mozo, y hard uso
de todos los wadios qua estidn s su alcance puazra lougrarlo;

Francisco.- ... Let us ramsmber sy dead sister's facas: 99
Call for her picture; no; I'll close sins eyes,
And in a msmancholic thought 1'11 framas
{Enter 1sabella‘s Ghost)
«se Brachiano, I am now fit for thy sncounter. 136
Like the wiid Irish ['1l ne'er think thes dead,
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Till 1 can play at footbsll with thy head.
Flecters si nequa® supsros, Acheronts moevo (22)
’ ' (v, 4)

En la obra existen dom personajes cuyas caracteristicas se
‘susatran como demonisceas. Fflawmineo, & gquien por su manificata
maldad cualquier sspectador puede fécilmente identificar con la
malsvolencia de un demonia; y Francisce de Medici, quian de wa-
ﬁer- sutil juega ton los hilos del destins, y cuyas actitudea
nunca son francas ni abiertas. .

Por otra parts, existen en las obra wmotivos gque auxilin; an
la identificacidn de los dsmonios; la Tunci8n de la malancoliag
el valor draméitico de los suefine; y el efecto dramético de los -
conjuros, que an SuU mayor parta son del tipo epitrafaico {(23).
La melancolia airv; s la ostructura dramética de la obra, no esflo
para identificar a loe personajesas demoniascos, eino tambiédn para
agiferenciarlos de los personajes malvados o villanos, como son
Vittoria, prachiano, Lodovico, 0 el Cardenai Monticelso.

La mslancolfs, como ya se ha citado, sfirxmaba Burtan, vss

22) *If ] cannot prevail upon tha Gods above, 1 will mowe ths
gods of ths lowerxr world® (virgil, Aeneid, V11, 312).

2.C. Gunby, ap. cit., plgs. 424-425,

23) ®£]l diablo s has compromstido a veniyx sn ayudas de los hombres
y Propaorcionar a #stos &l éxito an sus vbras, siempra y en todo
cas50 que allos, en daterminmdas condiciones, pronuncien tales pa-
laoras © firmulas, a eoto Be la ilama pacto implfcito®,

Vicents Risco, op. cit., p. 202) '

El conjuro spitrofSico estd destinadoc s ejercer un mal sobre
tetceros, y puede ser una forma de realizar un pacto implifecito.
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CiuSaopd »0r e1 demonio y muchas veces Gnicamente por €L, Puestao
que ss ingraduca en la bi}i. sutilmente y causa muchas vesCes en
nosotros desesperscidn s ira® {24). un tipo espscifico de selan-
:élil'que ae ocbssrcva sn The white (evil ss el causado por ia ms-
gis cafg-unlnl. De aquf qus al mego solicitsdo por drachiano,

la aluda en los términos siguientse;

Lonjuror.~ You have won ms by your bounty to a deed 1]

1 do not often practice. 5So0ea there azs,

which by sophistic tricks, #aspire that naas

which 1 would gladly lose, of nigrosancer;

cee PERY Sit down, ' 20

Put on this night-cap sir, *tis chars'd and now

I'1k show you Dy my strong-comsanding szt

The circumstance that bresks youxr Juchsss' heart.

(E1, ii)

A continuacidn sl mago hace sparecex ante los njos deo Bras-
chiano las imfligenss Oe la suerte de Issbelia y des Cemillo. La
melancoifla & 1la que swaté sujsto Brachisno es un sstado de percep-
cifn aspiritusl provocado por ls Wagis ceremonial {nrigromancia)
de)l majo. EN contraposicifn al sstado sslanclico provacado por
el magd, la selancolfa que adguiers francisco de Medici es auto-
¢rovacada por audio de su imaginacidn, tal y coma 10 musstra el
phrrafo anteriormente citado; *I*1l close mine eyes, And in &

meisncholic thought 1*11 frame=,

24) RAoberxt durton, op. cit., p. 66,
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Flaminuo, por nu-p;:ta. también HQ atacado por la melanco-
1ia, due 1‘ sfecta sl pensamiento y la imagiﬁaciﬁn, y al igual)
que a Freancisco, une scebra fantasmal @s le presenta; la de Bra;
nhi-nn.'

Flamineo.~- Ha's gons; snd ses, ths skull and earth oxe vanishtd.

¥his is beyond melancholy. 1 do dare my fate
To do its worst.

(¥, v, 140-142)
‘£stos tres personajes hen sido stacados por una foIwme o ma-

nifestecifn de melsncoifa. Lae difarenciss estriban en que en el

caso dea gdrachisanc, ests melancolia ha sido inducida pox las srtes
de un magn, quien 1ls ha hgcho ver situacicones precises del acon-
tecimiento gque sl [ugue deseaba conocer; el ceso de Francisco es

por induccidn prapia; y B8l de Flamineo es el efecto ds ls apari-

cifin dsl fantasma de Hfachisno. Estos sucests sn 18 obra de Webs-
tor ss enmarcan perfectammnte a 1o deacrito por Burton cuando dice
que Bgquel que as capaz de observar espiritus, es considsrado

un sujmto melanc8lico (25). Tal y como ss expune an la obra ls
influancia de 1la wslancolfs, para auxilisr en ls identificacién
del personajs que oculta un carficter demoniaeco, y ai "is mplanco-
1ia o8 casunada por el demunio y a veces dnicemente por 8l=, todo
paface indicar que mste personaje no podria sar otro que Francie-
co de Medici, quien as el dnico capsaz de inducir sobre s mismo
un sstado melancédlico {exceptuando al maga),

o S b o

25) Ibid., p. 47.



£n relacifin al valor drasfitico ds los susfos, asta obhra
presents unc muy importants por madio de Vittoria, el cusl
cuspls con dos funcionme: acentda wl sfecto de le mslancolinm,
y as 2l sotivo desencadsnante en la accifin deamftica qus cau-
sarf la suszta ds dos pexsonajes, lssbella y Cemillo; musctas
Qum a mu vaz, dessncadsnarén otras.

Vittoris.- A foolish idla dress; . . 230
Msthought [ walk’d sbout ths mid of night, ’
Into & church-yard, whers & guodly yew-tras (26)

Your Buchess and my husband; ang of tham 236
A pick-axs bors, th'othar a rusty .p-di.

And in rough terwme they®gen to challengs sa,

About this yew.

PR

‘They told me wy intent was to oot up 240
That wall-gzown ysw, and plant i'th' stead of it

A withersd blackthom, and for that thsy vow'd

Te buxy »a _‘nllv!:

i tzxenbled, snd yet for all this terxox 247
1 could not pray.

Flamineo.~ Mo the devil was in your dxesa.
: i1, 1i})

s-¢6n San Agustin, los susfios pest en al o e {27),

26) Yeaw (tejo), as un frbol pertanscisnta a les coniferss, cuyas
hojas y raices secrstan cisrtos vensno. A sets Exrbol se la iden-
tificaba con la melancolfs.

27) San Agustin, sp, gis., p. 206.
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lo cual parece corroborexr Webater sl hacer usc as ellos para-
.1ﬁc:amtntn: 2l afacto de la melancolfa {28) pxodudidn pox loe
demonios, ¥ scentuarlo con el texto final ds rlaalnlq.

-En cuanto a los conjuros, &stos son profuridob ﬁp: casi
todos los peruonajes de ls obrs, y como ya se ha wencionado,
p-:t-neﬁan principslaents al tipo spitrofeico, Sin ssbargo, el

- wardadeso valor y peeo de ellos sn ssta obra; sa pof el hechs
de gque &l personasjs que representarfa el diablo blanco (a juicio
de sste eatudio), Francieco de Medici, nuncas piuficgl ningdn
conjuro: ;ssrd porgqus con ellao Webster enmascarxa aun més sl ver-
dadezo carficter ds su parsonaje?

A travée ds oatos slasmoentos dremfticos, sl sutor ha deascri-

to a un diablo blanco {snmascaszéndolo pars los ojas dsl plblico),
¥y lo snfrenta compsrativamants con un demonio frsnco, come lo es

Flamineo. Sin smbargo, restaris aclarar otros slemuntos que de-

terminan & Franciaco de Medici como sl diablo bianca. F:nﬂciugo.‘

no eflo sard el vengador del assmasingto de su hermans Jasbellas, T

un famsntador y pramotar de guerras, guien incluso se Mucstrm vi-
siblemants contento cuandoc su propioc sobrino Giovanni ls rslats
sus asgpiracionas como scldado. Ft-nni;cn deseasis cumplirc sus
vanganzes con la guercs, por sllo dice: “We'll -na this with the

cannon® (i1, i, T3). Tal ee sl desaffo qus lanzs al Dugue

28) Yates mencions que e suponia qus los ssntido’s eran dominas-
dos por sl tsmparamento mslancdlico, de tal forms que Thomas
walkington definid la melencelfs como "un dulca susho des los
sentidos®™. F.A. Yates, op. git.. p. 103.

-
0
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Brachiano, por las faltes gue ha cometido al honor de su hermana
Issvella. MAs odelante, después de ordenar el envenenamiento de
Brachiano, exclama:

Francisco.- And yet methinks that this revenge is poor, 79
Hecause it steals upon him like a thiaf;
To have tane him by the casque in a pitch'd field,
Led him to Florence!
(v, i)

Francisco, como carficter demoniaco, sabe interpretar su pa=
pel, Ante el Ea:deual Monticelso se anrprends por la maldad de
los hombres; sabe verse céndido; critica = luﬁ hombres malvados,
cuando €1 mismo, con tal ce sjecutar su venganzs, es capaz
de hacer 4 un lado, de ignorarx, la justicia y el honor:

fFrancisco,- Tush for justice, 269
what harms it justice? we now, like tha partridge
* furge the diseass with laurml; for the fare
Shell crown the enterpriss and quit tha ahams.
v, iii)

Para cumplir su venganza contre Vittoria y Flamineo, opta
par dicfrozarae de moxre; uh dinfraz que se igentifica con sl de~
monio. Y bajo esa apsrisncia, en un di&logo con Marcello, Fran-
cisco lanza una gentencia uigna de un cemonio;

Marcello.- You're too stoical. The lDuke will sxpact othar 104
discourse fxom you.
Feancisca,- | shall never tlatcer him, ] have stucied man
Too much to de thax.
v, i}
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francisco, en ninydn momento ataca directamente a8 tu enemi-
40, nunca se mancha las manos; hece uso de Bsu poder, de su dine-
ro y de la palabra pars camprar la voluntad de los hombres que
le girven., Asf 1o hace con Lodovico y con Gaspa;n, ¥ ©on la mo-
ra Zanche, a gquien enamcra psra que &sta la confiess los cri{menes
de Flamineo, Su astucia, de pronto, parece infinita. Francisco
‘sabe verter las palabras, como venenoa, en los ofdos de Logdovica,
quien ser& sl ejecutar de los crimenes de Francisco; puss, "adlo

los demcnios supsriores son quienss dan Grdenas™ (2Y).
Francisco.~ Eoma dear Lodovico TL
You have tane the sscrament to prosscute
Th*intended murder, .
(Ev, iii)
Francisco y Flaminec representan dos cluses diferentes de
demonios, dantro ds dos escalas sociales difersntesn, he allf

gue Flamineo exprese en un diflcoyc con Brachianog

Flamineo.- U my lord! methodically. 57
Am in thig world there are dagrees of evils;
S0 in this world thers ers degrees of cdevils.
You're a gzeét pDuke; [ your poor secretary.
(1v, ii}
La abra an ganeral sstd paturada des alusiones acerce del

carfcter cemoniaco de los personajes; sin e...argo, no es la can-

tidad de la malevolencis desparrimada en ssceona 1. a aport.

29) Norman Cohn, ap. cite., p. 105
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'deucubri-iento de los demonios verdaderos, Bino log TeCUrsos
dromfticos que loa pusden difsranciaz, cowo la malancoiis.

I-..Ol denDnios que en la eora issbelina & la dpoca jscobiana
-vnluciannm.n a partir de las mysteriss, dantro de la literatu-
. dth.‘tic.; l:nln‘ sl Poctor Faustum © Francieco de Medici, son
ssrss vivos, hombras cuyass caracterfsticas bien pusden estar -
aspoyadas sn las rnf;renci-l qus apoctara Robsrt Hurtbn: wlos
de-clnios‘ son ds substancis corpirea, qus nacen y muasren, es
" dacir, son no':tn.l--; nocasitan slimsnturss como los humanos y

sientan dolor suando se ies golpea* (30).

3)) Robert Murzan, op. cit., P. 46.
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LOS DEMUNIDS EXPLICITOS DE SHAKESPEARE.
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tl uso dromitico que Shakespyare otorya 8 Sub cemaniﬁs
varis visiblemunte, an algunos aspsctosg, de)l dado s ios demonios
de las obras antsriormente maxpuesstas. Shakespeare juega da tal
modo con las impliceciones connotativas y denotativas, con aus
esencias y apariencias, que es posible chservarlos en eacend
poxcialmente transformados & partir de ls ldea que les aio orie
gen, pero conservando algunas de sus cualidades fundamentales.
Ello suceds con sus demonios explicitos: llamenge faeries, eepf-
ritus o0 semidioses, provenisntes de l® mitologfa popular o de le
Grecia clésica. Todos epntos Seres, pertenecientes a &pocas y
culturss diferentes, ma puaden antremezclar an las ocras de
Shakespears, y aun un pulido esquema de las fantaeslas religiosas
o papulares; 0 bien son, aparentemante, Mas terribles y sanguina-
rios nue la vxpricucitn cge sy definicidn técite come genios del
mal,

El orden y el caos, sl macrocosmos y el microcosmos, y las
jerarqufas, y en relacidn can personajes que sustenten cuslida-
des o atributos de demaonios en general, se presentan en las obras
de Shakespeace como elementos cuya importancie radica en los va-
loras exprasados enh forma de un modicambiente alterado por sstos
pecrsonajes, y la manera e#n que la interrelacidn de sus fuerzas
contrarias se ejorce alternativamente socbre el hompre, le socie-
dad ¥y la naturaleza detentando o restituyendo La armonfa. hapa-
recen dentro de eate jusyw de fuerzas y de distintos planos de

la creracifin, en ouxilio a la caracterizacidn de los demonios,
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lag virtudes y los nobles sentimientos del héroce inedl, en con-
traposicifin a los vicios y las bajas pasiones iventificables
con el personaje malévolo o demoniaco; los vicios y las virtu-
dps ejercen sus fuerzac sobre la voluntad, ye sea pars indicar
la conducta dictada por la razdn divina, o para trastornar la

razédn y desatar el mal o la confusifn.

CUARDO LA MALUAD ES FANTASLIA.

En la obra A Mideummer Night's |ream, los demanios derivados

de la mitologfa popular recicen un tratawiento que los despojs

ue las carecteristicas siniestras y de la malevoliencia gque comn
eapliritus o faafiss pudieran poseer, pPBI0 Bin perdey sus cualido-
des soprenaturales: los dembnios explicitos en Shakespsarxe, en-
viyeltos en lea bruma de uyna magis blanca, tienen sentimisntos y
paciones, virtudes y vicios acuciosaments humanns,

En msia obra, como en un suefo, las plenos espiritual y huma-
no se funden: los héroes o semidicses griegos regreseatan La mis
alts jerarquia entre loa hombres, y al anverso del mando; el mun-
do eppiritual, repregentado por los faegiss, e¢s el reversc dsl
humano. Jos mundos diametralmente opuestos sl uno oeml otro, ¥
sin embergo tan similares y tan cCBRICancs que pOr uil MOmENnto lo-
gzan toCarss. AmBOs planos sjercen iyusl importencia, y esta
obra no podria aer concebida si careciers de alcuno de ellos,

0 si un9 pesara més que el otro, NO obptente, nare el objetivo

desl presente astudio, resulty mis inteuresants el munca migico de

lop faurigs, con sus jerarquias y conductas plenazgnte humanas,



¥y & la ver casi divinls.

Obsron, rsy de los famriss, s8 un vardadaro monarca. Lwwlis
la define como un espirgitu supsrior; *“noa saorprands su ssplandor,
sflido, brillante, y profundamente matezrial* (1). Estos esapizrj-
tus eon tembién "vitales, tsetarudos y apasionsdos* (2}, de tal
sanars gue Ubsron asi es muestra en su querslls con Titania (otreo

sppiritu supsrior y reins de laos fasciem), por la posasién de un

nifko sl que el tastarudo rey dessa para su afquite, tal y cn-o.ln
falasta Puck;

FPuck.- Take the gueen coma not within.-his seight;
For Uberoan is paseing fall and wrath,
Hacauss that aha her attandant hath
A lovely boy, stolen from sn indian King;
She never had soc swest & changeling;
And jealous Obaron would have the child
Knight of his trein, to trsce the forssat wildg
Hut she psxforce withholds ths loved boy,
Crawns him with flowars and makes him all hesr joy: (3)
(11, i, 19=27})

Por otra parta, Ubmron y Titanis sa sncusntgan celosos el
uno del otio 8 causs de sus respactibas atracciones amoromas ha-
cia Hippolyta y Thssaus., ol mal carécter ds Obezon suxgen las

rancillae cni_fitanil. 10 cual repsrcute provocando sl caos

1) Lewis, op, cit., p. 100.
2) Ibid., p. 1l01.
3) W. Shakespsars, A Midgusmer Night's [ream, =n The Complsts

yorkg of y, Ghekaspesrs, =d. por W. 6. Clark, New York,
tzessst L Dunlap, 1864.



subre log habitantes del bosgques

Titania.« Therefores the winds, piping to us in vain,

" As in revangs, have suck'd up from the assa
Contegious fogue; which falling in the lend
Have every pelting river wmads so proud
That thay havs ovexborne theix continents;
‘The ox hath tharefore stretch'd his yoke in wvain,
The ploughman iost his sweat, and the green cozn
Hath rotted ere his youth attsind a beard;

(11, i, 88-95)

Obesron, como gran sefior que ws, sabe ordenar y dilponur-d-
 sus poderes pars céatigar o pacra mostrar su pisded ante seres
inferioras. Envia sl dusnde Puck & rsalizsr un hechizo sabre
Titania por infringir su jerarquis, al no sntregarls sl nifo qus
dessa poxr paje; tambidn QOumetrius seré castigado con 8l mismo ti-
po de hschizo por desdefisr el amor de la jovsn Hslanss; La pasidn
del amozr ciwgo.

Ubsxon.~ ('Ll watch Titenia when she is sslasesp,
And dxop the liquor of it in har eyes.
The naxt thing then ashs waking looks upon,
He it on lion, beer or wolf, ox bull,
On meddling monkey, or busy aps,
Sha shall pursue it with the soul of lova:
{11, i, 176=-182)

Titania, por su parte, e#n su tarficter da la reina de las
hadas que s, Fepresents & una gran saiiors. Conocae perfactamen-
te su luger y su jararquia wn sl mundc mlgico de los fasrieg, de

al wmodo que es cupsz da snfrentar al wal carécter de Oberon por
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la po-ayién del niffo. A Titenia no es poasible imaginarla aino
rodeads de beslleza y om un cierto velo de ingangidud. que l1le
praves un carécter de tono sublime, &l cual, de prontao, se trans-
for-; Y aaquisrl. por is sccidn des la wagia, un tono grotesco (4)
sl quadar enamorada de un burro, "al mfis sbyscto de los animalsa®,
En mstes punto, dos senifestacionss da la culturs popular se fun-
den para dar el tono g:ut-lcq. al romper las leyes de la iden-
tidad y de la estftica: un délunio mfitica, Titanis, ss snamors de
otro demonio cuym ni-nnlngiu!-. sxtras de las festividades popu-
laras. £l punto mfs alto de una jerarquis unido al més bajo de
otra: Bottow {ashos pextanscisentes a msundos &if.rantu-. aunque
Ffor un momento Hottowm se transforme en fasrise).

Titanis.- Qut of this mcad do not dasire to go;
Thou ghalt resain ners, whethar thou wilt or no.
1 ot a apizrit of no commun rate;
The sumaesr atill qnth tand upon ‘y state;
And 1 do love thee:

(III, i, 155-159)
Sin swmbargo, de .os tras fagries importantes presentas en la
ocbra, sl carfcter qua =ém se agemanjas & los conceptos de las tra-

dicionss papulares 1o repressnta Puck, (nntn par sus mstributos

4} *The world of the zoet's drsam inciudes ths two -a Titania, and
a jottos the weaver- snod can 3ring them into a grotasqua conjunc—
tion®. . G. Clark, ®introduction®™ a A Midsusser §ight's Dream,
an The Completa works -f 4. Jhakespears, vp. cit., p. 132.
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miticos como por eu pergonalidad festiva, for el tipo de anre-
dos que propicia ss mis factible identificearlo con un travissa
"Ssfor del Pesorden®, que con un fgpexig terrxible y sanguinario,
dssencadensdor de un caos an gran sscala.

Fasrin.- Either | mistaks your shapas and making quite,
Or mlase you ara that shrewd and knavish sprits
Call'd Robin Guodfsllow: ars not you hs
That frights the maidsns of tha wvillagsry;

Skim milk, and sometimes labor in the quexn

And bootleac make tha brasthless houseawifs churn;

And spomatime waks the drink to besr no barm;

Mislead night-wandsxzers, lsughing at¢ theiz harm?

Thoae that Hobgoublin call you awset Puck,

You do their work, and they shall have good lucks
L3I, &, 32-41)

El carfcter de Puck, como sspiritu inferior, as manifissta
mostrendo vicins aparentements incorregibles, los que pusden ser
volunt.:f;- o involuntarios, La nagligencia y sl descuido ss au-
man Q su inpgotable afén por ls diversidn. £llo lo conduce = con-
fundir & los amantse atenjisnces, hechizando a uno por otro; » co-
locsr la cabezs da burro sl futuro amants ds Titania;

Obezon.~ This is thy negligencs: atill thou mistakest,
Or mlse commiti'’st thy knaveriss wilfully.

{111, ii, 344-345)
Tel y como es mostrado por Shakeapsare, Puck o Robin Goad-
fellow ssth muy lwjom dm ser aquel dsmonio, Hijo del Arts, que
s» matarializd frente a Fetronila das Haathy quizds ten solo con-

asrvd Ly Tema de su nombie.
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Enstos foeries, en gensral, consecvan algunas da las cualia
dades con las que las tradicionss low han catalogado coso demo-
nios: dominan la invislbilidad & wvoluntad; son longsvos © inmozr-
talew; sjercen la magis y son capaces des sfectuar hechizos, pero
cu-ls;quiUtn que sssn sus actos, estos siempre astén desprovisscs

N

de malsvolancin.

A wideummer Night's Jrsam @s un susfic qus amsgga de entse
law supearsticionse y oscurantiseo dsl hombrs y, que grshado por
Las tradicionss, =8 cOmbina con sl sfis puro sentido de la verdad
shakespesriana. Es un susfic que snvuelve & la mitologia locel y
populesr con la lugendaria grisga clfsics y aristocritics. Es un
susfic poblado por los dasonics mfticos crsados por la fantasis
humsna, donds results pareddjics que log Teyes (Thessus § gbszon),
tan humsanos on su dimseansién como lo ss King Lear sn ls suya, hubias-
ran sido considerados por la teoclogfa como portadorss del mal,
identificados con las #ngelas cafdos.

En el transcurso de ssts susfio, todos los seras, mortasles o
no, unidos an un tismpo sspecifico, durante una nochs muy singu-
lar del ciclo agonfstito de las sastacicnas, suestran ls atonfa y
[ 3 8 c.é.. y La azmonis y el orden gque Tesults de la cosxistencia
antre diatintos planos filoslficos y tesuldgicos de la creacidn.

Mo existan en la obra, taxtual O dramfticamente, sentimiasntos de
maldad que ravelsn caracterss planasaentas malignoes o demoniscog,
tan golo, comp &n 8l caso de Puck, sl registro de sus nosbres y

atributos. €l cacs resurge por 1a reparcusisSn qus produce
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La prsssncia de un vicio, o de varios, sn el ambiente y la vida
del bosque., Los vicios, en algunos psrsonajss, los cbnducln ]
adquiric un tnnn'g:ntn-co. pudisndo tensr como punto de partida
una poesicidn sublime (5). Ests derivacidn pusde constituir el
ridiculo des la comsdia clésice, como cantigo & los vicios des 1los
parsonajes, pudiendo ser sstos las venidad o la nscedad. Este
c.atiﬁn 10 sufre Titsnia, Nottom y los amantes stenisnass s trs-
vis del hechizo producido por la magia.

Al entramezcler difsrentss planos de la creacidn dentro de
la tramas, la obra tisndas e identificer al hombre con slsmantos
da la natursleza cresdos por &1 miswo, y que, sin sembazgo, pusds
desconocer sn las meravillas de sus atributos, Los pseudodioses,
samidiones 0 sspizitus todos pertenscen a una ascala supsrior a
la humana. Lo pagano clésico ¥ 1o pagano popular asf io desusa~-
tran al contrantar su brillantsz racional frante a la sstupidez
bumana, caracterizads por sl grupo de cémicos encabszado por
Hottom. La incomprensidn humana hacis los fendmunos desconoci-
dom os plsnaments justificasda, por ess ®"brillantsz raciaonsl™, en
un parlamento de Thessus, donds mis qua nunca se mysetre la ver-

dad y a1l concepto shakespsasrient de los demonids sxplicitos:

5) Para Victor Hugo, "lc deforms ssté jun‘n con lo gracioso, lo
grotesco ec ol Teversos de lo subljime, que el mal ss mezcle con
el bien, y la sombra con ls luz®. Wictor Hugo, *prélogo™ a
Giomwsll, México, Editoras Mexicanos Unidos, 1977, p. 10.
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Theseus,- More strange than true; I never may Delieve
These antique fables, noxr these fairy toys,
Lovers and madmen have such sesthing brains,
Such shaping fanteaies, that apprenhsnd
Mozre than cocl reason avar coaprehends.

The luhatic, the lover and the poest

Are of imagination all compact;:

One asss more deviles than vast hell can hold,
That is, tha madman: ths lovar, sll asa frantic,
. Sees Hulan's beauty in a bxow of Egypt: .
ih- post eye, in a fine frengy rolling,

Doth glance from heaven to sarth, frca earth to hsaven;
And as imagination bodies forih

The forms of things unknown, the post'a pen
Turns thea to shapes and gives to airy nb:hing
A local habitation and a nasa,

Such tricks hath strong imagination,

That, if it would but apprehand soms joy,

it comprshends some bringer of that joy;

Ur in ths night, imagining soma faar,

How wasy is a bush supposed s bear!

v, i, 2-22)

Lon serss fantfisticas de A Midsummer Night®s press erzan da-

maﬁin' porque azf los clasifict el hombre, p=ro parcs Shakanﬁaixs
son inocentes y desprovistes de aslevoloncia. 5Son la fantasia y
la imaginacidn, enfermas o alteradas deli noacre, las que ven mal-
dad y culps donds no leas hey. LOs fagriss de wsta obra lucen mis
romo fomsntadores del ﬁrden gue del caos; Lerd cuahoo desencade=
nan el coos en el nedio ambiente, lo hacen jrveisntariamente y de

manera circunstancial,
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EL CAOS TIENE ORIGEN HUMANU, EN IHE TEMPEST. .

Miwnqw-naummu:pWU-pnm'yﬂ-hﬂnﬁ
-Iincntoa da rsalidad y Tantasia se fusionan para ressstsbnlecsxy
ni orden y ls jerarquis. La obza ss inicie pressntsndo dos for-
mag difersntass de cace; un; madicambisntal, producids por ls in-
fluancia ds los demonios, y otrs, polftica, provocada por las
hombres. E1 sotivo qui da lugar a la sccifn dramitics, y el cusl
se sncusntra fuszs ds las unidacdes de tiemps y accién, s ls ﬁlur—
pecién del ducado de Mildn y el intento de fraticidio. Prospero,
Duque ds Milén, sbsozto en ia prictice de la wegis rehiye sus da-
beres com¢ gobeznador y delsagas sus funcionss y sy poder sn su hez-
agno Antonio, quisn auxiliado por el Rey de Népoles sszd més ter-
ds ml usurpadorx.

Przospero, junto con au hijs Mirandas, ae --}v- de la musrcte
gracias al auxilio ds Gonzalo, quisn ademfs ls suministrd diverz-
508 objetas paxs sobrsvivir y loe libros de magis que le ayude-
rian & rescobzer su duceda,

Cusndo ss iniciae ls ooza, ya han transcurrido docs afioe des-
de aqusl suceasa. Prospero, pox medic de la magia, has llsgado a
dominar & lom sspfritus, sncebszados ho: Arlol. Con la ayuds da
#atom, y la fortuna qus la sonrfe, provoga una tespastsd que hacs
zogobrer sl navio dands viajspan los usurpsdores des su ducado, y

.lobx- quisnes ha ds cochrar venganze. La tempastad q-.-tad. porx
los sepiritus de Prospszu es tan terrible, tsl y come lo relats

Ariml, que hace sxclamar a Fardinand;
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Ariul.-...-thl king's son, Fexdinand,

With haix up-atezing, -then like zeseds, not hair,=

Was the fizat man that leaptd; crisd, "Hell is sapty,

And all tha devils sre heze." is)

{1, ii, 212-215)

A tzavia de loa sspfzritus, Prospezo dosina a su. antojo los
“podares del aire™. La wagis lo hs llsvads a posesr una fusrzs
superior & la de cuslquisr hombzrs, da shi que duzante la tempas-
tad aftizms sl contranasstie:;

REoatswain.~ when ths sas is. Henca! wWhat cares’

Thase xoazazs for the nase af King?

41, i, 18-19)

§in ewbargo, Pzospexo ss pressnta no cost un hachicezro walig~
na, sino cose yn hemsbrs viztuose, Adn en su conducta crusi (T)
durente la tempsetad, &l sxtraviar a lo niufragos por le isia,
¥ ®n su trsto con loa espiritus, y con Caliban miswo, se musstza
compasivo y piadeso, lsjos de la pexvearsidad. Fzaospsro ss sn to-
do sentido distinto & le pezsonalided relatade de ls bruja Syco-
rax. Auxilisdo per los sspiritus, ha provocado un caoe 'lb{.ntnl.
¥ gracias a sato, Prospereo, restaura el orden roto pn} les hem-

bres. #feor la magis perdié sus bisnes; por sila les zscupesra; y

6) W, Shshespears, Ihs Jeupest: w4, par Frank Kermods, Lendan,
Methusn, 1977.

7) Ls cruslidad pars NMagquiavelo, dependisndo del uso, sra uns

virtud. gf. MW. Maquieveio, E) principe (capftulo XVIi),

México, Ls prasnsa, 1971, p. 129.
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habiéndolo hecho, sbjura de toda préctica mégica. Prospsro, sh
su gsancis como maga es, tembpién, distinto al temsreario poctor

Fausitus.

o
Prosperd.- ...grave st ay cossand

Have wak'd their sleepsre, op'd, and let'sma forxth
By my s0 potant Aspt. JBut this rough magic

I haze abjurs; and, when 1 xegquir'd

Soma hsavenly ausic, -which sven now 1 da,-

To werk mine end upon theirxr ssnsss, that

This siry chazwm ies for, 1'1L1 bf:lk my staff,

Bury it ceztain fadoas in sarth,

And desper that did sver plummst sound

111 drew my beok.

(¥, 4, 48-56)

Por su misma sssncia fentdstica, el sxguaento incluys sepfi-
zitus y sersa uabrenaturales o fabulosos. Tcdos sllos consida-
redos dantzo ds loa demonios axplicitos qua presenta Shakaspsars.
Elszinnrc de sllos ss Ariel, genic o espfryitu del aito; de cate-
gocia superior y qus em encusntra el ssrvicio ds Prospero, o me-
jor dicho, asclavizedo por los poders afigicos del mago. Arisl
a8 quisnh comands los sspizitus qus cesstan la sempastad, y as ca-
piz de internares en cuslquisr slsmsnts y dominarlc sin sufrix
ningdn dafo:

Axdel.- AllL hail, grsat mastesr! grava sir, hsill 1 csme
Jo answaxr thy beat plsasure; be't to fly,
To swim, to dive into tha fire, to rxide
On ths curl'd clouds, t0 thy strong bidding task
Azisl and all his quslity.

(1, ii, 189-193)
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Ariel nu gdlo reprassnta el dominic sobzre los .llllhtouh
puns como_quititu suparior simbolizes & una criatura ques puses
virtudes y nentimisntos nables. E£s pexsfecio an sl cumplimisn-
to de aus accionss, y puro en su raxonamisnto. P:népc:u 10 ca-
lifica comos &_mpirit too_deslicgts. Estaes cuslidades s peZei-
ben cloaramgnte cuando Ariel relsts el estado del Rey y de sus
acompaflantes durants al confinamisnt® a qua son saomatidos poz
sl mago Prospero;

Arisl.- ,..Youz chazm 30 stzongly work's wn,
That if you now bahsld thum, youz affsctions
would bscoms tender.
Prosperc.- Dost thou think so, epizis?
Axisl.- Mine would, sir, were 1 human,
(v, i, 17-20)

En cuanto a las atributos que, conforas a ls Spoca, lo sefle-
larfan como un demonic, astén la invisibilidad, sl don asl vualo
¥ la cepacidad ds tranaformar su cuszpo & voluntad sn cualquier
atra figura. E) més clarao sjesplo dsl usc ds sstos poderss de W
propisdad sa daﬁu..t:n durants sl acto tszcezo, cuando, transfoz-

mado en arpia, despoja del banguste a los nobles usurpadores.
Pzesspuro,- Bravely ths Tigure Of this Hexzpy hast thou
' Pexforme’d, my Ariel; a grace it had devouring
{11, iii, B3-84)
En relaciSn al origen sxtradresftico de Ariel (o por lo me-

nos, en rafezrsncis & su nomors), parsce ser, tsl y como 1o afir-

ma Yatsn {(8), que Shakespears tuvo como fuasnts ds inspiracifin

) l’; Yases, ap, m.- p. 270,
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al n-birttu mencisnado por Agripa. Segdn este dltimo, el nom-
bre de Ariel ss da origan hebrso. fextanscs a los sstsnta y _
dos nombres ds tres sflabes da los &ngeles que praciden los
quinarios d.i cielo, llamados Scheshsmphorag. Arisl es un @n-
gel, "gua a8 entisnds coms guisn dirfa ledn des Dics; existe a
veces ol nomsbre de un dasonio maligno y ds uns cluded dul a8
llaas por awo AriSpolis, donds as honravs sl fdolo de Axiel® (9).
No .hatlﬁti. afirma Richmond Noblm, ®l Ariel de Shakespesrs sa
indwpendisnte s cuslquisr modelo bfblico; y sl origen de su nom-
bze es probablemsnts de tradicidn mégice (10), 1o cusl ligaris
da cuslquiex foxma ls crescién de estes pereonsjs con ¢l snuncis-
do por Agripa.

sin smbazgo, Arisl, por sf solo, y dentzo dsl contexto gsne-
ral de la ohf-. no resultarie tan puro, ten pexfectc y sublime
como sepizituy, si no hubisse un personaje qua le sirviera de con-
traspunto pars iuoliuz sus virtudes ds lo qus bisn se podzis lla-
war “un desanio banigno®; ess pezscnsjs s Caliban. Ests dltimo
ss un ssr daforme, gQue no sfl0 es contrspons en su forma ¥y en s
uwsencis & Azisl, sino qus tiens por funcifn ilusinar por contrss~
te ol mundo del azts (le sublima y lo grotseco), la natuzalsza y
3a civilizacidn; el mundo que, sin ssmbergo, sliments le "salicis

de Antonio y is culpa de Alonso®, y mancha la ballezs divina con

9) E. C. Agripa, op. git.., phga. 304, 06 y 320.
10) Apygd., Frank Kereeds, ®Axisl as Desmon and feizy®, sn comsnta-

Tios & Ihe Jempest. de o, Shaksspsers, Lendon, Msthusn, 1977,
Pe ra2.
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Los crimenes de ls ambicifn y 1l lujuris {11}, Caliban os mitad
humano y mitad demonioc. Es #l producto de 1la unifn de 1a brujm
Sycorsx y un demonio, Kedwode afirma qus su deformidsad. as en
pacte debida a ess unidn {(12). Ests hibridismo de Celiban se
refarida en diversss ocssiones por Prospero;
Preapero.- A devil, a born dsvil, on whoss nature
Nurturs can nsvar stick; on whom my pains,
’ Humansly taken, all, all lost, quita loat;

And as with age his body uglisr grows

50 his mind cankerm. 1 will plagus tham all,
Even %9 roaring.

{Iv, i, 188-193)
$in umbaxgo, no sllo su origsn ¥y su fisonomis lo wefalan co-
=0 un damanio. Sus sctitudes y su coapnducta 1o identifican plsna-
ments camo tel. Shakespsare, hacisndo uso ds las tradicionas

pans i boca de Celiban sxclamscio-

nes tipicas de los antiguos disblos gque sparscisn sn los mystecies,

tal y como lo hece notsr Astrana Marin {(13):

Coliban,~- ) ha, {§ ho, would't had been donel

{1, ii, 351)

Parxoc Shakespsare no sdlo jungs con las tradicionss populares,

culteranas y drasésicas sn la slavoracifin dol pewrsonsje da Cali-

ban, ®sind que tembifn hace uac des los zumozes ¢ historias fantas-

1r) Ibjd., p. xuxv.
12) lhid-p Pe nl.
13) gf., L. Astzans Marin, "Estudio preliminar, traduccién y no-

taa” a W. Shakeapsare, Obras cosmpletas, Madrid, Aguilar,
1931, p. 2034,
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ticas Zespectoc s sszes que pusblss otras tisrras, oxtraflas y
deaconocidea. Ds tal forms que, como se ha mencionado ys, el
nosbre ds Caliban que le ds Shakespears ss un snagraas da Geni-
. bal (14}, y can lo cual coloca a su carfcter damonisco como sl
de vardadsro antagonista ¢# 18 essncia humena.

$i Axiel, dentzo del sundo des los demonios, rzprsssnta s
un sspiritu superior en la sscala ds lss jerargqufams, por su p-x-.
te Celiban rapresenta sl sslabén shs bajo. Elle ss demsusstrs
clagamante sn el tipos de ssxvicios qua presten s Prospero. MNisn-
tres que sl mago ancomiends lag mis sutiles tarsas a Arisl, pars
Culiban reserva las als arduas para cuys reslizecién no se sequie-
rn- de eagacidad ni inteligencia, dnicaments fusrzs fLsics. Aun
asfi, por lo gsnsrsl, Calibsn se rfshues 8 reslizarlas, o las sje-
cuta de sal m0do, de ta) sansrs gus o8 castigado y torturado pox
otros demonios sl servicio de Prosparzoi

Caliban,- All tha infectione shat the sun spucke up
from boye, funs, flats, on Prosper Tsll, snd sake him
By inch-maal & dimssse! his spirite hesr ms,
And yat I nesds must cursa, but they'll nor pinch
Fright ms with urchin-shaws, pitch me i'th' airxe,
Nor lead ma, like s firebrand, in the derzk
Uut of uy way, unlsss ha pid'em; but
For svery tzifle are they set upon ma;
{1k, ii, 1-8)

Sin sapargo, una de las difersnciaa entxe Ariel y Calivan,
¥® mancionada, y que pucdiera influir en sl nivel de jerazguis

snirs ambos {(comc deamonios), determinando las virtudss y los
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vicios de cada uno, ss la purasza de aus origenes. Misntsas
Ariel es un sspiritu cuys aubstsncia es ls inteligwncia (13},
Caliban es un hibride humanc, impurc coso dswonic y como ks

mEno,

Prospero,- Thou poiscnos slave, got by the devil himself€
Upon thy wicked dem, come forthl

{1, i1, 221-322)

LOs demonios sxplfcitos pressntes an A Nidpusmex Nhgut'y
Dream .y an The Tempemt cumplen an sus ectitudes, foxmas y esen-
cias vaoh las ideas, popularss u‘tnoléqicaﬂ, qu; les diwzes ovigen.
Pueden astar formados da &ter, © mer parcialasntis husamess; tiansn
vicios y virtudes; son racicnales o pasicnales. fFosssn gropisde-
atribufdes Onicenents a los sopixitus: la invisipilided, ®l arts
da volar, el poder des sranaformucidn de sus cusrpos, y san lenge-
vos. Pusden ser sublimes O grotescos, bsllos u horrsndes. Son
capacns ds desatar a] caas p;r madio da fuszzes telirices. ¥y oe
influir an la cenducta y actitudesa de otros ssres. 5Sus '-l!;ll.
sus poderes y sus virtudes pucdon ssx dominedas por less smbres,
como Prospero, FParo auncs ae mueatran p&.audoro. de una maldad
innata; sdn Celiban as suceptible del arrapsntisisnto:

Caliban.- Ay, theat I will; end 1*1ll be wise hsreaftuer,
And seek for grace.

¥, 4, 294-295)

{us demonios axplicitos da Shakasspsars, como sareue Sdeali-

zadus que son, estdén formsados per ls meteria funtfatice de los

i

15) Lbid., p. 143,
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sueflos, y 8in emoarqgo, son creados 4 inagen y semejanza de los
idealas husanos, donde no axiste la ponibilidad que desancade~
nen el caos por medioc del odio o la malevolencia. Shakespesars,
e travfs de lan cualidades e influsncia de sllos, ss cagaz ds
reptaurar sl oxden detentado pux lnnnhonh:--. y damostrax qus

sl mal y wl odio son caracterss humanos y no fantdésticos.
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~ LDS DERMONEOS IMPLICITOS DE SHAKESPEARE
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De 1la miema mansxra en ls que la maldad y ei odin no ae en-
cusntran éxla-ntnl en las comsdias {ant.aticll de Shakaspears,
COMD tYNEE Iacurrsntes parw cetablacer personalidades demoniacas,
la pressncia de estos motivos es bésica pare la estructurscidn
ds caractexas an algunas os sus tragedias. Mientras que lows per-
sonajes miticos y fabulosos de sus comediss conssrvan tan sdlo
aspactos formales da sus cualidades demoniscus, an las tragedias
aucuadp al fendmeno contraria. Los psrsonsjen de la realidad txré-
gico posssn an sJu aparioncia cualidades plsnamente hqndnns i) ¥,
no abatante, an la ssencias gque determina su carfcter son gutenti-
con demonios demencadenadozres del cacs; vertadores profusas de
sangre; villanos, wn sau sentioo mbés amplio (2).

Entos villanOs, goneralments snmaecarados con la mentira, ess~
tén proyectados contra loe pripcipios &ticus y polfiticos isabeli-
nos, donda la dinastfa de los Tuder srs el centrc gmaenador de con-
ceoptos: ml arden sastaéblecido por ellos sefimlabe que la axmonia en
al cuerpo politico se derivabe de la rulacifn jerBrhguica afxims,
que proponfia a Dios an el universo, y = la Heina ®n el microcosmos

humena. Para Tillyard, Shakespsars aceptaba que; *God had guided

-

l) Las axcepcionss con raspecto & estas caracterfisticas podrfan
ner Fepxesantadas por la deformidad fisice de Richexd ill, y el
color nagre de la pisl del wmora Aaron, en Titus Andronicue,

2) "villain, (Fr. 'feudal serf') A chazscter in a story on whom
svil ie focysed; oftean the instigator eof an evil plot@,

Martin Gray, A Pictionary of Litexary Tsrms, Beirxut, Longman/York
Press, 1984, p, 217.

-
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into hur.haven of Tudor Prosperity® (3}.

Estos-villanus. antegonipgtas de las conceptos isabelinos
de orden, razén y virtud y simbolos de odio y maldad expresan,
psr otra parte, "la conciencia dél munuo de la realidad no espi-
ritualizada* y muestran "la folla de encarnar a un espfricu infi-
nitu.en formas finitas, y Bl consiguiente atorrecimiento y repug-
nancie ante esas formas® (4}, con lo cual establecen en au derre-
dor ambientes grotescos desprovistos de amor, genarnsidad o noble-
za.

Los villanos, 0 denenios implicitos de Shekegprars, presen-
tan, an la conformacidn de Bus ceracteres y porsonalidades, elw-
mentns'y cualidaues comunes, o indepenuientes y propios, Estus
caracter{sticas demoniacas puedun suryir espontineumente, o pue-
den ser innatas, yestadoas y desarrolladas a través de la vioca del

.

personaje, Pueden existir también factores desencadenantes que
detexminen la presentacifn de su conductu malévola, de su 0dio y
de la ira que ejercen hacia otros personajes gque interviensn en
la trama, y lo cual determina, invarieolemente, la instauracidn
del caos.

Para vl objetivo del presentu cepltulo se analizardn villanos

de las vbras; Richarg I[11, Tiwus Andronicus, dthello y Macbeth.

. 3) b.#.W, Tillyard, Shakespeare's Histery Plays, Harmondsworth,
Penguin, 1Y64, p. 210, -
4} i, wWilsun Knight, op. eit., p. 380,
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LA HEINA Y LA HISTURLA DE UN LEMOUNIO.,
En las obiras histdricas ae jhakespeare, la tragedia de

Richard 111 tiene la funcidn sociopolitica de representar dramfi-

ticamente los hechos histSricos {con el enfoque particular del
autor) por los cuales se ‘eatabiliza el cuerpo polftico al fina-
lizar la Guerra de las Rosas, con la muerte de Richard 111, la
fusifn de las casas t.ancaster y York, y ¢l advenimiento al trono
de Inglaterra de la dinastia Tudor.

Es uh hecho comprobado que algunos poetas y fildsofos de la
era isabelina, encabezadgos por John Jee, dirigfan sus acciones y
poneamicntos a ygloritficar el nombre y la imagen de la Heina Isa-
bel 1. Esta labor de deificacidn ge la deina tenis como objetivo
¢l centrar en ella los poderes polftico y reliyiose, Pere, qui-
288, la actitud més importante de ellos era el consolidar a la
fArina como reprasentante de Dios en el micrucosmos humano, e
e6a ideplogia sue deriva que un critico come Tillyard afirme con
respecto 8 la peronalidad de Richard 1311 "In spite af the
eminence of Richard's character the moain busines of the play is
to complets the national tetralogy and to display the working
out of Hod'a plan to restore bngland to prosperity™ {(%). Esta
prosgeridad mencioneda por Tillyarda, esté directsmente ralacionas
da con la dinastia de loa Tuuor y ae la cual la Reina Isabel [
fue el Gltime eslabdn., La importancia gque tuvieron las Tucor en

aquella Inglaterra fue la de borrsr, en alguna meagica, tcoos los

48) Tillyard, Shakespeare's History Plays, .p. 205.
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sucesos sangrientos de la historia inmediata anterior a el.os,
creando una husva imuageh del trxono ¥y demostrando que su dinas-
tfa habfa llevada la paz y la armonfia al reina, porqua, como
sentencid Maquiavelo: "en la continuidad de la dinastis se bo-
rran los recuergos y los motivos que la trajeron® (&),

No pbatante, existfa un motivo muy importante que no aenfa
ser glvidado: el poigque llegeron 1los Fudor al trono de Inglate-
rra., Gtsta dinasifa saogtuve su pader sabarano, al igual que mu-—
chas otras, en un designio divina, en Qlios, Pero en la oicoto-
mia de las fuerzas eacatol8gicas, & lo divino se contrapone %el
advaraario®; el demonio usurpador del trono., Este villano geasn-
cadenador del ceoa, y al cual sucederSn los Tudor en el trono, es
representado For Shakespeare bajo el carfScter del Duqus ca Glou-
cester, o Richaro 1II. Shakaspeare reunif, en sl cardcter de aos-
te terxible villane, cualidades aspecfficas, propias de los pspl-
ritus malignos, paza conformarlo en su totalidad como uyn oemonio
implicito. Asesino astuto, usurpador de trono y detentsdor ael
orden ¥ la armonfa del cuerpo pol{tico, es representado cozmo un
ser aporaal desae su nacimiento, en apariencia y conducta. Las
atroces ecciones cometiuvas por £k, durante los primexos a®os aa
au vido. iun resunidas en un parlamento de su madre, la cuguesa
ds York-

Duchzss. - Thou camest on sarth to make the earth my hell,
A grievous burthen was thy birth to me;

e T . . P o

&) N. Maguiasvelo, op. git., p. Sl.
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Tetchy and wayward thy infancy;

Thy school-days frightful, desperata, wild, and furious,

Thy prime of manhood daring, boid, and ventuzous,

Thy age confirm'd, proud, subtle, bloody, treacharous,

More mild, but yet harmful, kind ia hatred: {7}
L1V, iv, 166-172)

Sin embargo, #l mejor retrato del carbcter de Richard lo das
€1 mismo durants su wmontlago del primer ascto. Aqui, sin ningdn
preémbulo, descubre al espectador su cfnico carficter, muestra au
odio hacia ias formas ballas y armfnicas; su vehemente deseos por
la intrigs y la destruccién, y les cousas que originan eu conducta.

Lloucmster.~ I, that am rudely stamp'd, and want love's majesty

To strut before & wanton embling nymphg
I, that am curtail'd of thias fair proportion,
Chested of featurs Dy ciseembling nature,
Defora*d, unfinishtd, sant before wmy time
into this breathing world, scare half made up
reenas (I, i, 16=-21)
Aand therefore, asince Icannot prove & lovex,
To entertain these fair well-spoken dayse,
1 am determined to prove & villain
Andg haote the idle pleasures of these days.
Plots have ] laid, inductions dangerous,
By driunxen prophecies, libels and dreomd,
To set my brother Clarxence and the king
In oeadly hate the ane against the othex:
And if King £dward be as true and just
As 1 am suotle, false and treacherous,

(L, i, 28-37)

D Rt ik ke e A et e e A

7} W. Shakespeare, The_TYragedy of King Aichard 1]], ed. por W.G.
Clark, Hew York, Grosset & lJunlap, 1lHE4.
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Sabifndope shOxrecido por todos, tanto por su fisico como
por sus acciones, para Glouceater s8lo exists una finalidad sn
la vide: la obtencién dsl poderx, por medio de la usurpacién desl
trono, En ‘el camino a su objetivo hace desplisgues de gran am-
tucia & inteligancis, y de una inalterable frialdad psra urdir
sus crimenes. Por medio de la palsbra, sl arms gus ssjor vagri-
ma, sabn convencer a gquisnes le rodesan ds que su verxdsd as cier-
tw, 0 bien, la usa para ssmbrar ls duda en la ssnte de quienes
eacuchan sus arquesentos. Ho obstente, y a pesar de sus gr-nd-_-
atributos, por sl aoclo no podria -realizer lan sspresas que ss

raquicren para alcanzar sl tronn. Es sntonces cuando aparsce

Buckingham, quien repr ta un d 130 inferior, subordinado &

Bloycester y sjecutor de aus daseos. Gloucestesr le ha prometido,
cuaio ssa rey, bicnas y riquazas. Huckingham sncerzna la codi-
cia, la sabicidn, y por slilc s capaz de sjecutar cualquisr acto,
y de intsrpretar cuslguier condicifn,

Buckinghgs.- Tu%, I cen countarfait ths desp tragedian;
Speak and look back, and pry on avery aids,
Tramble and start at wagging of a straw,

Intending deep suspicion: ghastly looks
Are at my sesvice, like enforced smiles;
And both are ready in their officeas,
At any time, to gracs sy stratagems,
{111, v, 5-1))

La hipocrasfa y 1a mentirs s0on wicios mayistralmente ugacos
en boca de Gloucester., Cuando narra lax strxocidades par £l come-

tidas, siempre encuentca ls mansra de justificarciss, con lo cual
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se hace aparecer a sf mismo inocentms, vIictima de circunatanciass
. adversas. A pesar de sllo, los que conocen la maleficencia de
Glouceater, carecon de la fuerzs o de los instrumentos pars sn=-
frentérasels, ys sea por su nivel jerérquico al ser hermana del
rey; o por la sstucia & ingenio con gQue trams sus temsrariss ar-
guciams 9 bien, por el apetito del dolor que, con los ssesinatos
por &1 cometidoas, ha ammbrado al misdo ¥ el terror des quianss le
contemplan, Cusndo Glouceater instiga y smjecuts alglin erdmen,
todo el sundo calls, por temor o por conveniencia. [ps ahf qua el ..
escribano, redactor da la acusacidn de Hastings, exclame:
Scrivener,.- Here's a good world tha while! why who's eoc groaes,

That seath not this palpable device?

Yet who's a0 blind, but mays he sess it not?

Had ie the world; end all will come nought,

when such bad dealing must bs meen in $hought.

(111, vi, 10-14)

S5in esbargo, cui.t-n quienas es atraven a enfrantlélo. Para
tal fin, hacen de la verdad la dnica arma. Aun asf, con uha Lzan
tranquilidad, Gloucester sshe sludir ios mhs duros staques en su
contra, e incluso utilizer # quien le enfrants para su propio bs-
neficio. Un claro sajemplo des estos snfrentamientos es el que rea~
lizs Lady Anne, gquien textualmente la denota como demonio en dis~
tintas Ocasiones durante sus parlamentos, y no obstiante, estf des~
tinaeda & servir a los propdsitos de Gloucester siendo su ssposae.
En el transcursc ce estos diflogos, Gloucester, con su carsctarfs-

tica ccdaninid-d, educe por amor hacia slla las ceusas de su
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se hace sparscer a sf mismo inocents, victima de circunstanciag
adversas, A pesar ds sllo, los que conocen lw maleficencia de
Gloucester, carecen de la fuerza o de los instrumentos pera en=-
frentérassls, ya ssa por su nivel jerdrquico al ser hszmana dsl
rey; o por la astucis s ingenio con que tiama sus temersriss er-
guciasi o bien, por el apstito dal dolor que, con los msssinstos
pox &L cometidos, ha a-;b:adu el miado y el texror de quiensws le
contemplan., Cuando Glouceater instiga y sjecuts algdn ecrimen,
todo el mundo calls, por temor o por conveniancia, De shf que el .
gescribano, redactor de la acusscidn de Hastings, exclame;
Serivensr.- Here's a guod world ths whila! why who's soc grosa,

Y That semth not this palpable devices?

Yet who's eo blind, but easys he sees it not?

Bad is the world; end all will come noughsg,

When such bad depsling sust be sesn in thought,

(I1I, vi, 10=-14)

Sin smbazgo, existen quisnes ss atrsven a an!lﬂtl;lﬂ- Pars
tsl fin, hacen de la verdad la dnice arma, Aun anf, c¢on una gran
tranquilidad, Gloucesater sabe cludix los més duros ataques sn su
contra, = incluso util%zlr s quien le enfrenta pars su propio be-
naficio, Un claro ejemplo dw estos enfrentamientos ss el gus reas~
lizas Lady Anne, gquisn textualmesnts lo denots como demonlio en dis-
tintas ocasiones durante sus parlsmentos, y no obatante, astd deg-
tinada & servir a los propdsitos de Gloucester siendo su ssposs.
En el transcurso de sstos diblogos, Gloucester, con su carscterfis-

tice mcuanimidad, aduce por amor hacia slla las causas ds su
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cohducta, y de los aseainatos ce su padre y de su esposo por

&1 cometidos.

Anne.- Avaunt, thou dreadful minimter of hell! a6
Anne.~ ¥illain, thou know'st no law af God noxr mang T0
- No beast so fierce but knows soms touch aof pitg.

bGbloucester.- Hut I know nons, and therafore am no beast.
Anne.~- 0 wonderful, when deavils tsll the truth!
bloucester.~ 18 not the causer of the timeless deaths 117

Uf these Plantagenets, nensy ond Edwazd, ‘

As blameful as the axscuxioner?
Anng.- Thou art the causes, and most accursed effect,
Gloucoater.- Your boauty waa the csuse of that effect;

Your besuty, which did haunt me in my sleop

To undextake the death of all the world,

50 1 might live one hour in your swest bosom,
Gloucestar.- Lo, hare 1 lend thee this sharp-pointed sword; 175

Which if thou plesass ta hide in this tzus bosgam,

And let the acul forth that adorsth thes,

1 lay naked to the dpadly stroke,

And humbly bmg the death upon my knee.

Nay, do not pause; for I oid kill King Henry,

Hut 'twss thy bsauty thbst provoked me.

Nay, now dispatch; 'twes I stabb'd young Edwaxd,

but 'twas thy heavanly facs that set me cn,

(I, ii}

Las alusiones al carfcter cemonisco de Gloucester, tal y
como lo hiciera Lady Anne, también son realizadas por otros per-

sonajes. La reina Margaret en difersntes parlamentos le llama:
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rdevillT, wA muzdaruus‘villain"; y "thou cacodemon* (B} (I, i#ii,
118, 134 y 144)}. 5Sin embargo, las m8s claras alusidnes o au ca-
rdcter demoniaco las ofrece 81 mismo, en diferentes situacionas,
Una de ellas se presents después del enfrentamiento con Lady knnes

Gloucagter.~ whatl! 1, that kill'd hexr husband and his father,
'\Having God, her conscience, and thess bars against ma,
And I aothing to back my suit at ali,
But the plsin dewvil and dissembling looka,
Aand yet to win her, All the world to nothing!? -
{1, 4i, 231, 235-2238)

y otre, cuando manhda ejecuter @l asesinato de su hermuno Llarenca;
Gloucestex.~ Tell them god bids us to do yood for ewil;

And thus | clothe my naked villany

With old odd enda stolean cut of holy writ;

And meem a maint, when MOst I pley the devil.

{1, iii, 335«328)

La conducta de Gloucesater, an sy camino a usurpar el trono,
no ge debilita ante ningdn obstécula, Si se requiexe asesinar,
asesina, S5i se requiere de la maledicencia, la utiliza. Es as{
come hace correr el rumor en el que se afirmaba quae el difunta
Rey, su hermano Edwazd, na eras hijo de su padre, ya que este Glti-
mo se encontraba en plena campafa de guerra cuando su madre quedd
prefacs de bdward. S5in embarygoc, dg precigsasnente la maledicencia,

lo que bien podrie smer el exxor trigico de Gloucestex, pues es

8) *LCacondemon, l. An ewvil spirit, 2. The nightmare™. koah wWabs-
ter, American Dictionary of the English Language, Philadel-
phia, J,.H, Lippincott & Co., 1871, p. 182,
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aquf donde la palebra lo traiciona, al conjurar contra si, ante
el cosmos. Cuando en un magnffico plan trazado por €1, Bucking-
ham le ofrece el trono, Gloucester dice de sf mismo no ser apto
para Osteantar le coronas, aladiendo un conjuro destinado g Dios,
donde le ruege le impida usuzrpar el trono que pertenece a los
hijos del difupto HRey Edward. )

Gloucestar.- Yet so much ia my povarty of spirit,

50 nighty and 30 many my dafects,

As 1 has rather me from my greatness,

srees LI1EX, vii, 159-16l)

The royal tres hath left us fruit,

Which, mellow'd by the stealing houras of time,

Will well become the seat of majeaty,

And wske, no doubt, us happy by his reign,

On him 1 lay what you would lay on me,

Thea right and forxtune of his happy stars;

Which God dofend that 1 should wzring from himl
(ILI, vii, 167-173)

En esta miswa sacena, Gloucester, hacs de nusvo uso de la
maledicencias hacia sf mismp, cuando afirma no desear sl trono
que le ofrecen, y de ello pohe a Jios como testigo.

Gloucestar.~ For God he knows, and you mey partly sse,
How far 1 am from the desire thcreof.
\LIl, vii, 235-2386}
. Estps cslificativos, con los qua ae ha descrito a sf migmo
en los pirrafos anteriores, ya se habfan mostrado clarsmente du-
rante el enfrentamiento verbal que sostiene con sus jévenes so-

brinos, los hijos del Rey Edward. Ellos, a pesar de su juventud
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muestran con sus palapres la grandeza y la razdn gue les correc.
ponde por darecho divine, frente a2 un Lloucester demasiado imper-
facto paras poder comparfLicrseles. 5in embargao, graciss al derecho
ficticie que hs sabido tramar, al forjarse una sucesifn ilegftima
y pasando por encims dsl tronco rpal, Gloucester sas convierte en
Richard 1]1. Es aquf, cuando scbreviaens el reconocimiento trlgi-
co de su verdaduro caclcter, defectuosao, imperfecto, indigno de

1a jerarquis real. A partir de su coronacifn, pierde los atribu-
tos que le han llevado a conquistar el trono, La aersnidad, la
calma, con que habfa urdido todoa sus planes, 10 sbandonan, Pier-
de también la confianza en aguellos que le auxilisron en suys fines,
No sabe cumplir como rey lo que prometid como hombre. Lesconcce
los bienea prometidos a Buckingham. Ubliga a Stanley a dejsrle a
su hijo como rehéin, en tanto lo snvia a pelear por su causs.

La inevitable cafda de fichard se ha iniciado, Inutilmente,
intgnta assgurar el trono por medio del incesto, al pedir en ma-
trimonio a 18 princesa Elizsbeth, hija de nu hetmano, el difunto
Hey Edwazrd., No obstante, as inneyable ol valor de uno de los ar-
gumentos qua pressente ante la Reina Elizasbeth, para respalaar el
acto: el hecho de que el amor de la princess Elizaoewth salveria
al reino del caos y la destruccidn,

K. Richard.- In her consists my happiness ano thinasj
Without her, follows to this land and me,
To thee, herself, and wany s Christisn soul,
bDoath, desolation, ruin and decays

I cannot be avoided but by this;
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I will not pe avoided but this.

{iv, iv, 4068-411)

Eata afimmacidn de Richard se hard reslidad & su muerts.
Richmond desposarf a la princeaa glizabeth, fusionando con este
acto las casae York y Lancaster, ¢ iniciando con esllo la dinas-
ti{s Tudor.

Sin embargo, la usurpacidn del trono por parte de ﬂich-;d.
todas aus acciones pears obtener el poder, y tudos lon elementos
que lo definen en su contexto como un demonio, carecerfan por si
solos de un efecto dramfitico rotundo min la presencia de efectios
mfigicos 0 miateriosow, Para reafirmar la personalidad disbdlica
de Gloucester se requisre, entonces, lo saistencia ce lo sobrena-
tural y da lo ascatoclégico, cuya finalidad s, por una parts, la
de mostrar 1a npanicidn de todow los plancos ds la creacifn a las
scciones por #1 realizadas; y por otra, la de acentuasr dramética~
mante au carScter como transgresar., Estos elemantos micicos y a0~
brenaturales Jos saneja Shakespeare a mannra de conjuros, profe-
sfas, suefios presonitorios y con la aparicidn de sepactras,

De los conjuros presentes on las abre, por el tratamiento es-
pecifico que Shakespeare les otorgs, son notables dos de ellas,
pues en ambos es trascendentsl el pepesl que cusple el desting en
los pernonajes que los zmiten. EL prim;rn le carresponds a Lady
Anne, asobre quien racaznf?:: maldiciones pox ella lanzadas parca

aquella [ue se dasposara con Gloucester;
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Lady Ahhu.~ And when thou wed'sat, let sorrow haunt thy bed;
And bes thy wife -if any be so mad-
As aipsrable by the life of thee
As thou hast made me by dear lozrd's death!
Lo, ere 1| can repeat this curse again,
Evan in mo short a space, my woman's haart
Grossly grew captive to his honey worda
And proved the suybject of my own soul's curse,
tiv, i, 74-81)

£1 ssgundo personaje sobre quien recasn sus propios conjuros
ws Gloucaster, como ya s# habfa wmencionado. Pero, pacas scentuar
aun més eate hscho, Shakenpeaéé.lo hsce conjurar de nuevo contra
si ante el comsmas, cusnge ungido ya como Richard 1Ll pide en ma-
trimonio & la princesa Elizabeth; no obstents, por sus conatantes
transgresiones, sus peslabras carecen de la verdad nacesaria para
respaldarlas.

King Hichard.- As I intend to prospsr and respent
50 thrive I in my dangerocus asttempt
Of hoatile arms! wmyself myseslf confound!
Heaven and fortune bar ms happy hours!
Day, yield me not thy light; nox, night, thy reet}
fs opposite all planets of good luck
To my procesdingme, if, with pure hsart's love,
lmmaculate devotion, holy thoughts,
1 tander not thy bssuteous princely daughter!
{1V, iw, 397-405}

Laa frases huescas emitidus por Richard tendrBn su castigo.
purante la noche, antes de la batalla contra Richmond, se apare-

cen an su suefico los especiros de todos aquellos asweinados por
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€l, incriminfndolo por sue muertes; le atormentan y le condenan
giciéndole: "despair, and dief®. Jurante el dfa, el so0)l ss ne-
gard para Aichsrd y paca sus tropan. .
%ing Richard.- The sun will not be seen to-day;
The tky doth frown and lour upon our army.
v, iv, 201-202)

" Lan perversas accionss que Gloucester ejecutard sopre cimr-
tos personajes, que en algdn mOmento creyexon on su aparente bon-
dad, las anuncia sl coswmos a travfs de suciios pramunitn;intiﬁfi;-
Clarence, gque esperaba recibir de sd hermano Gloucester la noti-
cias de su 1{;¢:tad, suels ser arrojaedo =l mar por &\, Lord Stan-
ley sueNa gue Richard spareca destruysndo su yelmo, bajo la forma
emblemftica de su escudo, el jabalil, el cusl {fortuitamente para
este estudio} lo idetifica aimbélicemente con e} demonio,

Messengsr.- And then he sends you word
He droamt to-night the boar had razed his halmg
-— (1il, ii, 10-11)
Hichard morir& en la batalls contrs Richmond, y con au muezr-

te dos profesfsas se cumplen:

King Richard.- As ]} rimember, Henry the Sixth
Did propghesy that Hichmond should be king,
(v, ii, 98-99)
King Richard.~ ] should not live long after I saw Richmond,

(1v, ii, 210)
Con la muerte de dichard Shakespeare muestra al aspectador
que la imperfeccidén, las crueldad, la malevolencia y la maledicen-

cia no son los atrioutos que distingasn s up rey; y gue la
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usurpﬁcibn de trono No es 8l camind adecuddv para uvibitaener
armonis y orden danﬁro del cuerpo politico,

Aichard, como vi;lanu, ®E8 un demonio gue conoce La verdad,
pefu dice lo que no es § y Bun cuande acepte la vardad, ¢omo prue-
ba de sua terribles acciones, sabe jugar con ella pgor medioc de la
palabra, angaflando flcilments & quienms le escuchan., Sin embargyo,
nadis, ni fichard, con su a8tucis y gfan elocuencia, pusde enga-
nar al cosmos, el cual lo acusa en diversas Ocasiones por medio
de sucesos mégicos o sobrenaturales,. Ue eatos sucesos faltaria
dnicamente mencionar ls ssngre derramada, como prueba acusadora
del coemos, a Laa tranagresiones cometidas por fRichard, Cuanuo
Lady Anne transports el cadéver del Rey Henry V1, padre de su eg-
poso, el ﬁrincips Edward, es detenida por uloucester., En tunto
alla le incrimine por el asesinato de ambona, del cuerpo cel Roy
fluye de nuevo la sangre, por la presencia de quien la virtid,
provocandt con ello la muerts,

Lady Anne.~ Foul devil, for God's sake, hence, end trouble us not;
For thou hast made the happy marth thy hell,
csees {1, ii, %0-51)
0, gentlemen, ses, see! dead Henry's wounds
Upan their congeal'd mouths ang blead afrushi
Blush, blush, thou lump of foul deformity;
For 'tis thy presenca that exsles this blooa
From cold end empty veins, where no blood dweilg;
{1, ii, 95-39)

Pexo quizfs, para comprenoer un pocu m&8 a fONgo este SUCE—

10, sexla necesario remontarse al asesinato del Hey Henry VI, a
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.n.nUl de Qloucester, el cual acontece en la escena Bexta, del
quinto acto, de la obra de Shakespears Jhird Part of King Henry
¥L (9). nur!nt- agquelia escena, después de habaer apufialado el
fey, Gloucestsr as burla de la ashgre Lancaster de su victimm,
la cual on lugar de slsvarse hacias los cielos por au noblaza,
se hunde esn si suslo,
Glouceater.- What, will ths aspiring blood of Lancester

Sink in the groung? I thought it would hasve mountad.

See how my sword wsaps for the poor king's deathl

(v, vi, 61-63)

Sin ewbargo, msta escana no s8lo se importante por la trans-
gracidn hacia la sangre {sl lugar biblice de la rasidencia del
alma), 8ino tawmbidn por per testimonio de dos hechos detarminan-
tas on la vida y conducta de Hichard. &1 péimlro, narrado por sl

Rey Henry, cuenta los augurios y presagios actontecidos durente su

nacimiento;
K. Henry.- The owl shriak'd at thy birth, -an evil =mign;
The night-crow cried, aboding luckless tims;
bDoge howl'd, and hidesous tampaat shook down trassj
The raven rook'd har on the chimney's top,
And chattaring pies in dismal discords sung.
iV, vi, 44-44)

¥ el secunuc, donde Rloucester afirma guw dejaré al infierno mo-
delar au sgpirity, para estar an cencordancia can su cuerpd:

T ey e T o S e e e e b e

9) w. Shacespezre, King Henry Vi, Part 1]l1, en The Lomplets Works
of 4. Shaxesomars, ad. por w.6. Clark, New York, Grossat &
BDunlap, 1664,




- 121 -

" Glouceater.- Then, sincs ths haavens have shepsd my body so,

Lat hell make croock'd sy mind tb answer it.

(v, vi, 78-79)

Estas Gltimas palabras ds Gloucestar, luu{dnn al rslato da
los sugurios y presagios scantecidoa duxantes su ﬁ.clniontu.‘in-
dican claramsnts que tanto sl cielo como el infiernoc ssparasben
«n gqu.l nompnto el  advenimisnto da un ser infaznal,

Shaksspwars grab$ an el carfictar y parsonelidad de Richaxd
111, = un demonio parfectamants bisn definido como tal, ff.icl
-y mantalmante) y camo afirmsazra sl Asy Henxy VI:

K. Hanxy.~- Tasth hadat thou in thy hsad whan thou wast born,
To eignify thou camest to bite tha world; '
‘ ¥, U#. 53-5"

£llo fus verded: LloOutasterx, © fichard [1], mordif al orden,

desda sy nacimisnto haats su muszts,
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LA PIEDAD ¥ EL HEMONIO.

Yerriblemunte sanguinaria, saturads ds una crueldad cezCana
a‘ lo dinimsginable, exenta de los sjsrcicios propios de una razén
congagrada a 1o divino; de entro la iwpisdad, la injusticie, el
odio, 1s maldad, y eanvuglta sn un ascuro -b’i-ntc ds mplancolias,
suzge la tragedia da williem Shakespmars Titus Andronicus.
. Uns cuslidad ssencial de le obra wes La velocidad cnn‘ que as
precipitan las acciones, sisspre dentro de un constente vartesdero
da gangre, de una inagotmble violsncia, sscena trss ascsna, por
lo ;ud o8 muy fTactibls parden la nocifn del tiempo, ds 10 xwal y
da lo verdadern, A estos ofectop drawbticos ss suma uns sparsnte
insuficiencia de infommaciSn an 1a fhbulas que justifiqus la con-
ducts de los parsonajes. Ants sllo, Clesan afirss: "whan we have
sugd Titus or have samn it on ths stage we are under ths imprss-
sion that we have witngasad prodigious svents and prodigious
spasches without having any clear notion of their nscassity or
their logicel motivation® (10). Le pesrcial cazrsncis de informacidn

{11}, sunada a los conatantes wxcesos de crueldad, transpresiones

10) wolfgeng Clemen, The wal: t of skuspaare's Imagery,
Loadon, Asthusn, 1977, p. 21)
11) Emtms parcisl carencias ds inforsacin {casi pregdigerida) ae re-
fierm, bésicaments, a gus an otrxas obres de Shakospware axisten
ucoa0s O pasajes de la vida de los personajss qua justifican sus
stciones y conducta presentes. Tal es vl caso de la narracidn del
nacimisnto y primeros sfios ds vids da Gloucaster, sn fichssd ]1].
A diferencis, en Jitus pndronicug se musstran bruscasants sus
parsonajes, sin prefmbulos o justificaciehes anterioras.
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a il iey y &) orden, venganzes y vuelcos de la fortuns, es lo
qus da un tono sspecial a la obra: lo gxotemco (L2), ya qus se
usrze 1s destruccifin de la satructura convencional ds la resli-
dad dremfitica, provocendo, tal y como lo afirma Alcantare, “"una
senaacidn de icomodided, productc de la parcepcifn*{ild}. No oba-
tants, ls sparsnte carsncia de informecidn forma parta de la ssan-
cies miama Ha 1a c-t:uctu:ncidﬁ.d- la obra, puse lo qus importa ss
el enfrentemisnto con el sfecto g:ot-.co'd- confueidn, de dasor-
den o cans, tanto sn la teambtics comd sn el plantesmiento de 1ls
trams, Ds squi rssylis que tsn sSlo se cbasrven loas :l-ultaéo- de
hachos desconocidos, omitidngoss algunos fundsmentos que inducen la
canducta de loa pereonsjss: "We apprehsnd in Jitus only the great
sffacts, ths conssguasncss of the nature of the characters, but not
theiz souxss and ssssntial foundation in the parsonalitise* (14).
Ls carsncis ds antecedentss an la informscién ss obssrva mas
claxasents cusndo se plantsan las relaciones y los conflictos
sntre los personajss., EL priwer acto as inicia d:l.ticnl.ht.. an

madio ds una disputa por la sucesién al trono sntrs los hijos dal

12} £1 spoyoc a esta afirmacién, san sl prasnts astudio, ss zemits

s 1ls temis {para la obtencidn del grsdo de Licenciado en Liters-

tura Dramfticas y Teatxc) ds Adolfo Alchntars Silva, Ls concapcifn
1o o an usstes an cong de lg obra de yillism

Shakespears, Tito Andzénico, México, UNAM, Facultad de Filosofis

y latras, 1978.

13) ]lbid., p. 4.

qu Walfgung Clemen, Dp. Ci%.. p. 21.
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esporador, Saturninue y Bassianus., Por los parlamentos de esics
dos prrsonajss a8 conoce, 00 el origen de la disputs, sino las
cuoiidad;- personales que definen 1ls posicién y el cardctar in-
dividual de asbos, frents sl orden politico. Saturninus aduces,
sn ssta confruntacifn por ¢l trona, sser hijo prisogénite del dl-
tiko emperador, Bassisnus, poxr su pacts, sluds su actisud a ls
d-fl-n.- de la virtud, ls cusl debs caracterizer & ls nis slta

jerazrquis dal esatede polftico (15).

.

= reliacidn -especifica con sl carfctsr des Titus, sste resul-
ta contradicioziu, S& les describs coms um gran gensral, que hs
Librade grangas batallass a fTevor del isperin, y qus zsyress a
Aoan despulls us haber vencida a los godos. 5H5in embargo, por eum
actitudes, sz msussira como un sex carsnte de santido cosin, del
sntandiwienis y la vipifn para comprendsr la reslidsd; desprovi

to de 1la rezSn raguerids pazs reflexionar santas de tcear una de-

‘ciaiffn; cosc le senciona Alclntara, ss un ser cominads por la

pesidn (16). Eete hecho en pignificetive en el priser acto, cuasn.
do, sin detsnscss 8 maditer respecto s le succsifn al trfono, que

1s otorgS sl pueolo y sl pansdo, sn un aperente acto de justicies,

15) Ests patlemanto, el cual se vark mfs acalante, c:zfing de un
solo golpe el carzfczer de Beassianum; noble, valicnte, =n =l ojerx-
cicio capsl de ia azén; san una paladya: virwoso es guizbs por
nllo gque deba »OIir prontd, pues el BUNCO que le IOCea BS dese—
siado ispsrfmcte pars agportarlo). Ssturninus, €0 CakSin, va mos-
trando suw persssaslidad poco @ puco, hesta quedar gl descupierto
cono un gar ihsstable, scosrbio, vanidowo, ispulsiveo y cossrae.
16) Adolfo alcintars, pp. cit., p. 53.
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la cede a Ssturninue, Esta decisidn la juatitics sarnet en ol
siguiente sentido; "Titus nominates Saturninus apparentiy because
he is the elder son -a raasonable basis- but the first twd spasch-
es of the play suggest to ths heasarer that Bassianus rather than
Saturninua is thes ficter® (17}, Um ecctom dus porlamentos seafala-
dos por Barnat, el de Ysssisnue es al que contiens ls informacidn
GuUe argumsnta, sn alguna wedida, ey dispute contra éltu:uiﬂu.lpox
la sucesidn al srono;

Hassianus.- Homans, ?:Lcndl. foliowars, favorera of my right,

1f sver pssmianug, Cassar's son,
sera yracious in thes esyss of royal Home,
Ksep then this passags t0 the Capitol,

* And suffer not dishonar to approach

.The imperial suat, tao virtye conascrats,
Te justice, coptinence, snd nobility;
But let dessrt in pure elsctian shins,
And, Homsns, fignt for fresedom in your choice. (18)

{1, &£, 9=07)

E€ste pariamegnto no adlo es importante porgue ex<cone las
qifa:encias ce carfcter entre ios dos hermanos, sinc Forque tam-
bién pone al descubierto la ineptitud de Titus para valorar a
los individucs, comprender la magnitud de las virtudses, y hasta
dédnde esi&s cejan de sexlo pera transformarse en vicios. Y, an

efactn, este nacho serf significativo en la conducta futuyra ds

1T} Sylvan baznet, "lntroduction™ a Jitus Angronicus, de william
shakespeare, New York, signet Clamsics, 1964, 5. X&VL.

~1a) Williawm Shaksspsare, Titus andgonicus, ed. por Sylven
Haznet, New York, Signet Clessice, 1964,
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Fitus, pues por defender la virtud (la juéii:ia. el honor la pie-
dad) se convierte en usesino. Esta confusidn de valores en Titus,
tiene su repercusidn inmediata en otros uus sucesoa curante el ini-
cio y planteamiento de ls fSbula. El primerc se relaciona directa-
weante con el calificative bajo el cual se le conoce, y del que ze
ignora su origen: el de Pius (Pio: benigno, blando, wmisericordioso,
piaduso, compasivo). 4in embargo, ea la cagencia o incomprencidn
de esta cualidad en su carfcter, la gue lo llevard & cometer su
errox trigico: el afrecer en sacrificio ali nijo primogénito da la
reina Tamora, paora saciax y calmar lans sambras ds ius hijos muar-
tos an combate, tal y como se lo aolicite su hijo Lucius;

LuciufS.- Give us the proudest prisioner of the Goths,

That we may hew hia iimba, anc on a pile

Ad_manes fratrum sacrifice his flesh,

Bofore thia esarthy prision of their bones,

That so the shadows be not unappeased,

Nor we disturbed with prodigies on earcth,.

t1, i, 96-101)

Lon esta accidn, tal y como lo aencions Alcfntara, "Transs-
greds una let cdsmica, al sacrificar a un enemigo desvaljdo y en
‘"desventaja, ya que va com0 esclave, radsjfndolo a la condicidn
de animal e inmoléndolo® (1%)., Carenze de piedad hacia el hijo
de Tamora, ¥ gus esta pierdad ls ofrece a sus hijos mumrtos,
rahiisa la peticidn de la xamina de los gogos, que le suplicas

kgt e . e . e Ak

19) adelfo Alcdntara, op. cit., p. 52.
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Tamora.- Andronicus, stain 223z iny tomb with wlood.
wilt thou draw nesr the nature ot tha guda?
Uraw near them then in being mercifulj
Swast mercy is mobility's true badgea.
Thxice<noble Titus, spare @y first-born gun,

tEs i lLﬁulZU)

€l segunde suceso an que Titus va mSs alla del 1imite que
podria establecer yna virtud, se prascnta durante el rapto de
Lavinia por Hagsianus, guisn para la sjacucidn de ests accifn es
suxiliado por los hijos de Titus. El antecedents do aste suceso,
donde ss vislumbras ls smxistsncia de una rolacidén entre bassianus
¥ Lavinia, se ofrece sn el Qiflogo que sostionsn Hasaianus y Marco
andronicus, cuands este Gltimo qetiens ia palesa antrs los dos
hermanas;

Bassianus.- Marcus sndrenicus, so [ do affy
In thy uprightness and integrity,
And ap [ love and honor thee and thins,
Thy noole brother Titus and his somg,
And her to whom my thoughts are humbled all},
pracicus Lavinia, Rome's rich ornamsnt,
That | will here dismiss @y laoving friends;
And to my fortunes and tne people's favor
Commit my cause in balance to we weighed,
i1, i, 47-55)

No obstante, Titus parece ignorar la relacidn, o el amorx
de Hassianus hacia su hija, ya gue accede o la peticidn da
Sstwurninus para despusarse cGn ella. NMomentos despubs, passianus
irrumpe en mscenas, acompaiizge gfor los hijos de Titus, indicdndole

cortésmente:
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Bassianus.~ Lord Titus, by your leave, this maid is mins.
(i, i, 276)

Enta acto lo deasignm Titus como traicién, y snfurecido por
sy deghonra, moata o su hijo Mutiua, gquien is cerraba el pasa;

Mutius.- My lord, you pases not hera.
Titus.~ what, villain boy! Harr'at me my way in Homs?
) {He stabs Mutius)
(1, i, 290-291)

Ante wote filicidio, Luciue dncrimina a Titus acumandaolo
de injusto, Paro para Titus, la dehonra ¢s m&a importants quas
la wida de sy hijo.

Lucius,~ My lord, you are unjust; and more than ao,
In wrongful quarrel you have slain your =on.
Titus.=- Nor thou, nor ha, are any sons of mine:
My sons would never so dighoner me.
Tyaitor, restore Lavinis to ths Emperor.
{1, i, 293=29¢()

Eete sucest da un gixo a las acciones que pudiexsh ssperarss
de la f&bula. Al comienzo de la obxa, del carxfictsr de Saturninus
adlo existf{a como dato su nombrs, el cua{ os una clars alusidn a
ia wmelancolfia, que &s ragida por Saturno. Fexzc a medida que la
obra ha avanzado, ésta as ha axhibido como un ser wenidome & inso-
lsnte; sus reacciones y actitudes son arrxangues de pasitin, des-
proviatos de la zazfn para comprender su situascidn como whxima
Jjerarqufa del estado. 5u carficter se exteriorizs en escena, como
sd ge tratara de Caliguls o de Nexdn (partiendo de las idess que

la trodicién popular otorga & cstos dos emperadores). De aqui
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sa desprende que eh un deaplante de ira y de scberbia, al cerle
arrsbatada Lavinia, desposs & Temora y la instaurs como smpara-

triz de Home.
Saturninus.~ And thsrefors, lovely Tamors, {uean of gothas,

That like tha stataly Fhosbe ‘mongat hsr nymphs

Dost overabhins the gallant®'at dawes Bf\Hnl-.

it thou be plesssd with this my sudden choice,

HBshold, 1 choose thes, Tamora, for my bride,

And will cresats thes Ewpress of Homs.

{1, i, 316-321)

A partir de este momento, la rsins, que habis llsgado en ca~

lidad de asclava, ss trsneforms en sobersna del isperio, y sabfé

dominsr por completo la voluntad del ﬂulvonumpllldﬂtl

Tamors,- And now, aweat Emperor, be blithe again,
And bury all thy faar in my devices. )
{iIv, iv, 112-113)

Pexo el hecho de que ssta tsrzible sujer domane la voluntad
da Saturninus y con sllo al aatado, no aa datiene aqui., Tamoras
es tambidén un ser dosinsdo por la pasidn; su amor hacia sl mOXO
Aaron (el parsonajs de la coza que mfe interesa al prasents sstudia)

Tamorm.~ Ah, ay swast Moor, sweater to me than life!
(11, iii, 51)

Con oate acontecimiento ss sstablecs una cadens que define
® la verdadera mfixima jerarquia del estado: Saturninus es domina-
do por Temora; Tamora es dosinadas por aAsron; y asxon por &l odio,
ls wmoldad, 1la lujuria y la mmbicidn, Y esto significs que el
impario hs cafdo baejo 1s voluntad de un pervarso damonio, coap se

verf wnis adelante:
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ABION.- Then, Aoron, &arom thy heart, and fit thy thoughtse

To mount aloft with thy imperial wistress,

And mount her pitch, whom thou in triumph long

Hast prisoner held, fettersd in amorous chaing,

And faster bound to Aaron's charming eyes

Than is Prowetheus tied to Caucaaus.

Away with slavish weeds and eervile thoughts!

I will be bright end shine in pearl and gold

To wait upon thie new-made sapress,

To wait, said 17 To wanton with this gqueoen,

This goddess, this Semiramis, this nymph,

This siren, that will charm Home's Saturnine

And ome hig shipwrack and hias commonwasl's.
(11, i, 12-24)

La oobra ho wmencicns sl origen de la relacidn entxe Tamora y
naran, pero sf nuestra gl efecto totalmente grotesco de éut-. Por
una parte, que sl vardadero emperador ds Roma sse un esclavo, y
oL otra, el sxtrafo fendmeno de unién entrs dos sereas ds distints
:;ndicidns ia de une hermosa reina con un esclavo negro (20},

Con respacto a la conformacidn de la psrsonalidad dewoniaca
de Aaron, todo pagece indicer que duta es una reminiscencia evolu-
cionads de los demcnios provenisntes de los pageants o morality
playg madiavales: "as a matter of fact, Aaron describes himgelf

e e 8 e e O e

20} Esta relacifn recuerda, en slguna mpdida, ‘s de los fseriss
Titania y Sottom, mencionada #n sl capftulo anterior. Sin smharyo,
esta relacifn por sus implitacionas teoldgicas resultim adn més gIio=-
tesca, ya que la condicifn de Tamore como reins (de los godos},.

se debs a un designio divino, y La de Aazon, por los astributoa gue
le caracterizan, es la de un demonio,



in such stereotypicol Leriu over ond over, until he comes to
seem more an sllegorical figure in & speaking pageant than the
real antagonist of a tragedy" (21). La afirmecifn de que Aaron
g, como demonia, una figura hastes cisrto punto aleuﬁrina; ae
puasde fundamentar en el hecho de que-la obra juega con persona-
jes alegdricos al estilo del pageant mediuval, peroc con un tono
maygy particular que les confiers. Shakespeare. EstDs personajes,
que ejemplifican walores culturales y de conducta humans, son

la venganza, el asesipato y la violacidn cuya representacidn
corre s carga de Tamora, y d8 sue hijos, Jemetrios y Chiron, res-
pectivamente. Alclntara indica, en relacidn a egsta represente-
cidn {(la cual recuerda la suuptitucidn de la personalidad en al
Mefistdfeles de marlowe), gue la escensa results "grotesca Meze
clada con algo como ingenuidad®, pues para engafiar a Titus, *Ta-
wora se disfraza de diosa, que a su vez se disfraza de Tamora®
{22}, toda ello a fin de que Titus interceda a favor de ella y
de Saturninus, ante su hijo Lucius, quien es ghora capitén de
los gados:

Tamoera.~ Thus, in this strange and aad haviliment,
] will encounter with Andronicus,
and say I am devenge, sent from pelow
Ta join with nim and righ% his heinous wrangs.

iV, ii, 1=4)

21} Leslie A, Fiedier, The Stranger in Shakespeare, London,
Paladin, 1574, p. 150.

22} Adoléa aledntara, Op. git., p. Ti.
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Difilogos adelante, ya Fedlizsyo el encuentro cién Titus,
€s5te lo pide s 1la Vsnganza (Tamors) que destruya a ls wvinlacién
y al asesinsto., Este fragmento deo ls eacena tiene su culmina-

cifdn en el rucnnbcimiunto. por Titus, de 18 similitud esxistente

“

entra Tamora y sus hijoa, con ios personajes alecgdricos,
Titus.,~- And day by day 1'l1l do this heavy task,

5o thou destroy hepine and Murder thers.
Tamara,~ These are my ministers and come with ma.
Titum.- Axe them thy ministers? wWhaot ara they calledi
Tamora,~- Hape and Murder; therefors called so,

‘Causs thay take vengeance of such kind of man.
Titys,- Lood Lord, how lLike the Empress' aons theay ars!

And you the tspress! But wn worldly @sen

Have miaeratle, mad, mistaking eyes.

(v, id, 50-66)

Titus, quien apsrentemente habfa sido engaiada por Tamora,
continGa con el jusgo indicandols = la Venganza gue tan edlo le
falta un demonio para armonizar sl grupo de acompaiflantes, pues
la emperatriz nunca se muave sin la compaiifa de un moro,
Titus,~ Well are you fitted, had you out a Moory

Could not all hell afford you such a gevil?

For well 1 wDt ths Empress naver wags
But in her company there is a koor:
(v, ii, d9-88)

Esta alusifn de Jitue 8l corbecter infernal de nn:nn.-cst‘
pDasada principaelmente en au condicidn racial. Ya se ha manciona=-
do en capitulos anteriores la identificacidn gque existfas de los

negros con el deconio, aunigue para naron 2l negro tengs un valor

especial: "Coal-black is better than another hue® {(IV, ii, 99),
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g5in embargo, esta cualidad raciai grovasa gue ge le identifique
indirectamonte con Helcebd (el seiicer aoe las wmosacas)}, en uno du
las ascensas gfotascsps mis hermosssy de la aora;

Marcus.- Ales, my lord, | have but xilled a fly,.

Titus,- "Hut?®" How, if thet fly hac a father and mother?
How would hs hang hism slencer gilded wings,

And buzz lamenﬁing doings in the airc!
Poor harmless fly,

.

That, with his pretty buzzing melooy,
Cams here to make us merry! ~ng tnou hust killed him,
Marcus.- Paraon wme, sir; it wes a Dlac« ill-favored fly,
Like t0 the Empress' moor, Thersfore 1 killed him,
Titus.- U, u, o,
Then pardon me for reprehending thee,
Far thou hast done & charitaoie ceed.
Give me thy knife, ] will ineuit on him,
Flattering myself, a8 if it mezre tna Moor,
Come hithez purposely to poiscn me.
(111, ii, 59-74)
kLl que esta mscenn resulte ¢rotesca no sSlo es por la iden-
tificecifn que se realize entrc la IGsca y AAron, sino también
porgque significa un intento de excrcizar ai demonic, Pues una ds
las funciones de lo grotesco es *la tentativa de proscribirc y
' conjurar lo demonisco del mundo® (23), ia cudl results de lo cb-

@mico, ¥ la escena es evidentemente fomica porque rebass lous nive-

lss de crueldad, produciendo un cambip inesperado "por medic da

la exppsicién en cierto modo negaetiva as algo negativa" (24).

23} Adolfo alcénterm, op. €it., f. 7.
24) Wolfgang Kayser, 9p. cit,, F. 303,
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Oe los momentos &#n la ooid en que s& aluoge 8l carScter
demoniaco de Aaron, sobresalan dos qua 1o definen afs améliu-
mante, El primero,lo ofrece £} mizwo,cuando le arrsbsta a la
nodriza el hijo gue ha tenido con la emperatriz Tamora, y
afirma irdnicaments: que alla ws madre de un demoniog

Aaron.- Well, God give her good rest! What hath he sent Ha:?
Nurse.- A devil.
Aaran.- why, then sha is the duevil's dam;

A joyful iasuse. {Iv, ii, 63-55)

En los siguientes parlamentos la hodrizs indica que el niRo
debe mazir, por orden ds la empsretriz. En un printipio, chiron
Yy lematrius, amenazsn cnﬁ mataxlo, psro finalmants sc alfan con
2l moro pars protegarla, Entonces, Asron, sentado trenquilaments,
describe 1,5 cusalidades de su f;:il. wfa terrible que las fusrias

teldricas 0 sl aninal ofs salvaje;

Aaron.- why, wo, brave lorde! When ws join in league,
I am & lamb; but if you brave the Moor,
The chaféd boer, ths mountain lionesaws,

Tha ocean awells not so as Aaraon atorms.
{1V, di, 136=-139)

£l megundo momento se presents cuando Aaron es atrapsdo,
¥y entregado a Lucius. En eatcs didlogos, Aarcn. se coloca (para
su época) como el “"antagonista® de Dios, pucs afirmsa no croeer
en ninguno:

Lucius.~ Wwha should [ swear by? thou believest no god;

That grfntcd. how canst thou believe an cath?
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Aaron,- Wheot if I do not? As indeed | do notg

‘Yet., for 1 know thou art religioua,

And hast a thing within thea called conscience,

With twenty popish tricks and seremonies,

Which 1 have seen thee careful to observe, 125y

(v, i, T2-77)

5i bisn es cierto gue Aazren, al ser un persdnaje secundario,
pusde no ragultar tragscendental en el desarzollo de la troma, ys
que lam pocas attionms que roaliza bien padrian ser ejecutadas
por otro personsaje, su presencia funciona para acentuar el cuadro
de odio y de maldad dentro de la cbras "Aarcn, however, remains
% villein unqualified, since evil is established morm in speech
than action, by the role he plays rather than the atrocitiss he
commite™ (26).

5in embargu, la presencia de Aarodn en escona &s algo wis
que un simple rscureo drembftico psra mostrar & un dewmonio lieno
de maldad., §rics realiza una interusente comparacidn de caracte-

rew contrastantes #n 18 obra, y forma diferentes grupos: Titus-

2%) Ests parlsmento no aSlo ess interssante por ls poaicidn
que adopte Aarén con respecto o (ios, sino tampién por evocar
el concepto negativo guse se tenis desds la Edad Media acerca
de 1ls iglesis castflica, y bésicamnnte de la conducta del papa:
"En los misterios sobrxe sl juicio finsl, el primer condenado
siempre es el papa®, Silvic D'Amico, op. git., Vol. I, p. 169.
Con ento, is Obza presenta, des nuevo, reminigcencias de sguel
teatro, pero shora en rxrelacifn & un motivo politicoe.religiosa,
cusndo se habla de popish tricks,

26} bLeslie A, Fisdler, pp. cit,, p. 151,
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Aaroni Lavinia-Tamora; Bessianus-3Saturninus; los hijos de Titus-
los hijos de Temora, y ofrece cualidades especificus a estos polos
contrarios: *Un ths one ﬁind woe have courage, stezn probity, honor,
but slec mtubbornness, hardness, and ntupidity; an the othear hand,
slipperinens, trickiness, intrigua, the lis, foulness of avery
sort® {(271). En sste excelentes juego de fuarzas, Titus acups el
hed .

lugex del “bueno* {valga ls expresifin), y Aaron al dsl =malo®,
MO ‘Obstants, Titum ha transgzmdido el orden por un mal esntendimien=
to del mignificado da la piedad, del honors, de la justicis y de la
venganza (28). Ha llevado sl sacrificio, como si fusse un snimal,
al hijo da Tamora; durante sl rapto dm Lavinia mats 8 uno de sus
propios hijoa por deshonrarlo, a)l defandar 18 relacidn de su her-
mans con Hassianum; sn un arrangqus de lacura, prufana s}l cadéver
de una mosca, Cuyo Gnico dalito as posser el mismo color de “pisl®
GUS 8l moro Aaron; mata e los hijos de Temora, Chirxon y [emstriuas,
las cocina, y e loe ofrece & la emperatriz durante un bangquete;
en esa miamo bamquate, mata & su hije Lavinia, qua habia sido
27) H,T. Prica, ®*tuthorship of Titus andronicus®, en Titus

Andronicus, de a. 5hakespoare, Now York, Signet Classics,

1964, pags, 150-15},
28} En ralacidn a la venganzs, la cusl podrie seilalarse como
el motivo cantral de la accidn =n la ehra, aAlchntara afirms gue
éata, @l no astar regiaca correctamante por la Lex Tslioniy, "la
justa venganza ssa ha convertido en horrible carniceris teniendo
como pretexto esta ley®, que propone “ojo por ojo y diente por

diente, no ojo por ofas, ni diente pofr dos ufae®™. Alclntaras,
op. git., psgs. S1, 53 y S54.
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deanhonrada; y finaslmente, mata & Tuemora, A8ron, por sUu parte,

sl oxpsrimantar un sxtrafo placerx sn la m@laficeancia, tramm la
muyarte ds Bagsisnum y la uinla:ian de Lavinia; engefis a Titus y
ls convefice de cortarse una sano pars gnvifirseles al cmperador,
con el fin de que sslva la vida de sus dos hijos, scusados de ia

auerts de HDassisnus; y mata a ls codriza del hijo que ha tenido

con Temoxa,

Hespecto gl filicidio gque Titus comete sobre sus hijos, Hutius
¥ Lavinia, y» ha sido mencionaua la justificecidn por la -ué:tu

del primeso; y sl de Levinia, lo ejecuta pars mitigsar ls verguenza

y wl dolozx

Titus,~ Die, dim, Lavinia and thy shswme with theae,
" And with thy shame thy father's aorsrow die!

(¥, iii, 46-47)

ARron, en contraste con las motivaciones da Titus, dafine su

carfcter, sus acciones y su conducta en aquel diflogo que sostiens

con Lucius:

Luciua.~ Art thou not sorry for these heinous deada? 123
A.xnn.-'ay, that 1 had no& done a thousand mozs.

Even now 1 curss the day -and yst, 1 think,

Few come within the compass of my curam—

Wherein 1 did not some notorious illg

As Rill a man or slse deviss his death, 128

U st not your sorrow dis, though I am dead.® 140
But, 1 have done a thougend dresdful things

A8 willingly ss ons would kill a fly,

And nothing grisves me heartily indsed,

But that 1 cannot do tsn thousend morm. 144

v, i}
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A $in emnargo, y es squi donde se ancusntra il verdedezo cdn-
traste entre los dos personajes, 8 busa: de que Aaxon ss un de-
monio dispua;to & wmatar y s cometer mil villenias, que ignors
los valores que pudiasran reprosentar =l hopnor, la justicis o la
pledad, muegtra una gran compasién en la defensa del hijo qua ha

- procrsada con ls reina Tamors, compasidn gue Titus no tuve con
sus propiaoe yijol.

Asron,- Get me a ladder, Lucius, save the child,
' And bear it from s to ths Empress,

If thou do this, E'll show thee wondrous things

That highly may adventsgs thes to haar.

1f thou wilt not, befall what mey befall,

1'11l spesk no sors but *"Vengaancs ot you all:™

(¥, i, 53-58)

Ente hecho results verdaderamente tarribla pa:; la clars
identificacién del carxficter ds los personajes, puss tranaforea
lae iduntiﬁada- y Pusdas txsstoznax la pesrcepcifin. NO abatanta,
con todos sus defuctos, Omisionss m implicesciones, la ObDre muss=
txa un slemgnto muy isportente e¢n relscidn s les demonios implf-
citos de Shakespasrs: qus su voluntad pusde ser movida hacis
la manifestacidn de unp virtud, sn cate caso por la compmasidn,
Con lo cual se demusstrs que los demonios implicitos tambidn

_puidln posser cualidades humenes sublimes.
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CUATRU HEYES Y UN USURPADUR,

Aun més gue en ;uulquinr- de las obras da Shaokespeaare presene
tadas en este estudio, ls tragaedia de 'acbnth oe desarrolls an un
aonbients donde lo sobrenatural y lo maligno-demoniaco resul tan asen-
cinles para matablecer el carécter infernel de yns transgresidn del
orden y la jerarquia; la usurpacidn. La obra pazrsce representsr
un snorme cempo de betalla donde los enamigos gque combeten son fuer-
z48 escatoldgicas, en cuyo enfrentamiento ss permiten todo tipo da
armas, desde lLes mis simples y comunes canuo pudiers ser un pudal,
hasta laa mia.cunplajan. fabricadas poxr ia imaginacidm y la supers-
ticidn, y poseedoras de un efecto maa terible en la mente da los

hombras qum l& sangrienta musrte producida por el pufial {(29}; seatss

2%) Eatos elementos soorenaturales, mencionados ya ¢n la obra Ri-
chaxd_11], s® scsntian con una mayor intencidad sn la tragedis da
HacLeth, En Richazd JiI] actdan esporddicamaente, sin sntrelazarse,

o ain la hilacifn constante y necesaris para marcsar desdas el inicio
mismo de la Obra la unidad entre wllos, y slcanzarx asi el climax
ds lo mcbrenstursl, donde los espectros aparscidos sn la tienda

de Richard determinan su futuro inmadiato al conjurer la desespe-
racidn y la muarte como su castigo durante la batalla. En ia
tregedia de Macbeth, los elementos sobrenaturales actdan cesce el
inicio migmo de lg obra, con ls aparicidn de las bruies, paera unir
dromaticamente todas las partes do las obra, y dentzio de los plancs
que represantan la realidad y la fantasf{a, =l sueMd y la wigilia.
Con allo, cuando el final de la tragadia se dessncadens, y coso
consecuencie l4gica de la accidn de un dastino implacanle que scila
sobre un ger llevéndoloc a la musrte inminente, por las trasnsgresio-
nes que ha reslizado, el cestigo ss e jecuta bajo condiciones espge
cfficans donde se funden lo real ¥y lo fanthstico.
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son: la apériciﬁn de seres infernales y sobrenaturales, represen=
tpdoQ pur brujes y eapsctros; la wenipulscidn ds la voluntad por
el dastino, detsrminado por ordculos y profesfas; sl sfecto de los
conjurams; ls culpa y la locurs, Frente s matas elementons, cuyo arxi=-
gen es sn apariencia demoniaco, contresets lo diviono en la inlﬁen de
la santidad del rey (i0). E» muy probabls que sl uso de sstos ole-
mentos en la tragedia de Hatbsth, su intrincado andamiaje dentro de
la tzema y su fusrta impacto sscénico, se hayan debido sn gdran parts
a la influencia de la obras del Rey Jacobo 1, la n-ulnnhlugi- {31).
Le tragedis da n!chnth. secritea durante sl gobierno del Rey
Jacobo, paxsca Ocultar O perssguir un fin polftico & la largo de
la trama,. Si la obra Richard 1] tenfia camo objetivo e} deifi-
car 1la imagen de 1la Reina lsabel I, la tragedia de Macbeth intentas
np&rantanunt. producir sl mismo efecto con la personalidad da Rey.
Enta deificacifn ss fundamantaris dramfticamente, primero, en uns

comparacidn entre sl carxfcter de Macbeth como uaurpador y sl da

0} Estos wlementos draméticos, determinentes para el desarrolio de
la accidn en la obra, tisnsn su impn:tincia an la credibilidead que
,al espactader las otorgus, sustentando su varacidad sn las tradicio-

nes cultursles, independigntemsnte a qus como sucescs histdricos
sean auténticos o ficticios. for allo, rfusndo Sasuwsl Johnson laos
mencicna en sus comentarios subrs la obras, afirma; *The reality of
witchcraft or enchantamant, wich, thaough not strictly the same, ars
confounded in this play, has in all ages and countries bmsen credi-

. ted by ths common people, and in most, by the lasrnad themaeclves™.
Samuel Johnson, “Commentsriss”, sn W. Shakespears, Macbeth, ed, por
Sylvan Harnet, Nsw York, Signed Classics, 1963, p. 157.

31} lbid., p. 159,

.

N
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Besnquo como tronco de reyes; ssagundo, en que sl Rey Jacobo es
descendients dea Banquo; y tercero, sn que sl paspectador, sl reco-
nocer los dos primeros fundamsntos, identitique la imagen del Rey
Jacobo cotv la del divino ray ds lnglatsrra, cuando sste Gltimo es
msncianadge al final del actc cuarto, Eeta idlnttfi#.ctdn llevaria
sl sspsctsdor a rsalizasr una confrontacién sntre is personalidad
demonisca de Macteth con la divina del Rey Jacobo (32}

fara llegar a ssta confrantacidn, ss necesario anslizar di-
fersntes parsonsjss 0 caractaras resles gue aparecen sn la obra, y
a p;:ti: de los valorss gqus Malcolm define como atributom y virtu-

das del rey, durants el acto cuarto.

Halcolm.- Hut 1 have none: the king-becoming gracss,
As justice, verity, temp’rsnce, stablsncss,
Hounty, p&rssverance, Barcy, lowlinsss,
devotion, patisncs, courage, fortitudse, L33}
(1v, iii, 91-94)
£l primex carfictex rasl prassnts sn ls obre em sl desl rey

Duncan, Macduff ls define como: "a most sainted king® {1V, iii, 109);

Mecbeth, por su parte, afirma de d1l: Hesides, this Duncan/Heth borne

32) Adn antes de asuair sl trono de Inglaterrs, el Hey Jecobo erxs
considerado como un hombre de gran sabiduris y conocimianto. Sasus}
Johnaon menciona de &l; Who was much celebrated for his knowledgse®,
ibid., p. 158. Por su parte, Fisdler, al referiz la influencia qus
Jacabo pudo haber tenido en la composicién de Hacbath, afirma; “To
the *Royal Play' of Macbeth with its specific glozxification of
James l: a celebration of his therapeutic roysl touch,
for his divine right®. L.A, fisdler, 9p. c£it.. p. 60.

33) W. Shakespesrn, Macbeth, ed. por Sylvan dsrnst, New York,
Signet Llaseico, 1963.

an apology
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his faculties so meek, nath been/ 5o clear in his great office®

{1, vii, 16~1B). A puncan lo califica Sylven HBerInet de "gEnerous
lord® (34) {y gquiz&s demapsiads ganarasc), sin ambarga, eata con-
ducta ls justifica S5toll en estos términoa; “Even if pQuncan had
been less affectionate and gsnerous, less admiring and confiaing,
atill the hero's conauct would been less truly tragiecti® (35). Y
efectivaments, Quncan se muestra mn la obra cuma uh rmy Mo "amado’
que 'temido' (pelabras de Maquiavalo). Por mllo, =n el estado gooer-
nado por #1, se presentan traiciones y rebeliones para derzocarlo,
L& major musatra de su conducta demasiado *gensxosna', la ofrece an
sz sncusntric con Macbeth, donds, para ayradacer el valor y los ssI~
vicios que #ante le ha ofrecido a 1la corona durante la guerxzs, lo
exalta y aclama hsasta un nival an que hace parscer a ia jerarqufa
de Macheth superior a la de €1 mismo, Esta exaltacidn bian puede
ser sl arror trigico ge Duncan, puws al colocarse joerrquicameonte
por dsbajo de Macbeth, pricticamente lo invita a despojarlo de la
coxona;

Duncan.- 0 worthieat cousin?
The sin of my ingratituds even now
Was heavy on me: thou art so far before,
That swiftent wing of recompense is slow
To overtake thees., goulg thoy hadst less deserved,
That the proportion both of thanks and payment
Might have been mine! Only 1 bhave left to soy,
More is thy due trman more than all can pay. (I, iv, la-21)

34} S. Barnet, *Ilntrocuction® a Macbeth, op. cit., p. xxiv,
35) k. E. Stoil, "Source and Kotive in Macbeth and Uthella®, en w.

Shakespeare, Macbetn, ea. par 5. Harnet, 0p, git., p. 187,
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Eata "invitacifin® & la usurpecidn del trono gua se le ofre=
ce a Macbeth (el negundc personaje que cstentarf ol tftulo de rey
en ila obra), me sums & otra motivacidp gque este hdroe ys ha sufri-
do sn al transcurso da su primer encuant;o con laa brujas, cuando
Sstas lm han predicho su destino rsal; "All hail, Macbeth, that
shalt be King hexeaftert®. tI, iii, 50). La respuesta de Macbeth
ante la profesfa de las brujss, ae traduce en un -;t:e-acinienta.
teal y como lo hacs notax Banquo: "“Good sir, why do you start, and
seam to fear/ Things that do sound mo fair?®™ (I, iii, 951-52). Es
muy posible que el estremecimisnto que sufre Macbeth se deba s qua
en su psnsamiento yi ss haya vi-lu;hradn la idaa ca 1;5;;:7|1 tro-
no de Escocia, Sin embargo, ante la prediccidén des las brujas,

Macbasth se dice a af miaemo;

Nacbeth.~ {(Aside) If chance will have me King, why,
chanca may crown mse,
Without ny stir. (1, iii, l43-144)

Pero Macheth se volverd contrs sus propias palabres, stentan-
do contra su propio dastino, al forzar por medio de la violsncia
sl desarrollo de los acontecimientos., Esta accién bien pueds te-
nar auy 'factor deasncadenants' an sl hacho de que guncan se proponas
crear ung dinastfs (38) cuando nombra a su hijo Malcolms como here-

dero de su treno, lo cuasl conatituye un obstlculo para Macbethg

36} *The crown was then not strictly hersditary, and ®by the ola
lawos ©f the reelmme, if he that should succesd ware not abls agoe
to taka the charge upon himselfe, he that was next of blood should
be admittad®. Jbid., pags. 1lé83-184.
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Macbeth,- {(Aside} The prince of Cumberlad! That is a step
On which ] must fall down, or else o*éxleap,
for in my way it lias. Stars, hide your fires;
Let not light see my black and desp desires:
The eys wink at the hlﬁd; yot lst that be
which the sya fears, whan it is dona, to ses.
{1, iv, 48-53)

Ests parlamento snciesrra tras sf diferentes slemsntcs.
POx uns pazte, st justifica textualments sl estremscimiento de
Nacheth snte las brujes, porx causa de aus '?lOC‘ and deep desizes®.
Por otra, Macbeth, no gllo stenta contra s{ mismoc w1l abjurar ds
sus propias palsbras; tembifn conjura un plano césmico, mn busca
de ls materializacifn ds sue deseos de poder. Hasts sste momento,
Nacbeth s» habfia comportado como cualquisr noblae cabalisro al
sarvicio del gay. 5Su vlrdldqto cercter aun no habias sido ex-
presado. Sin embargo, la obra aposrta un sus primasras sacenas
antscedsnties dal espirisu ssanguinario des Mecbath, Ea precissments
sn la narracifn ds la batslla, rslatads & Juncan por un capithn,
donde ss aprecisn sy counducta y sus sentimientos al dar suerte a
gus adversarios.

Captain.- for brave Mecbteth-well he deserves that name-
piadaining Fortung, with his brandished steesl,
Which smoked with bloody sxacution,
Like valor's minion carved out his pagsage
Till he facsd ths slave;
which nev'sr ghook hands, nor bads farewsll to him
Till ha unseawed him from the neve to th' chops,
And fixed his haad upan our battlements.
i1, ii, 16-23)
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De mste parlamento se desprende QUB-anuath. coma QUECLEIO,
es un sanguinario. Pero sus santisientos de crueldad no ss obaar=
van a primsra vista en la deecripcidn del capitBn, aino que aflo-
rardén a 10 largo de la trams hasta un puntoc an que el miamo Macbeth
habré de decir: V

Macbeth.~ 1 am in blood
Stepped in so far that, should | watds no morae,
Returning weze as tsdious as go otex,
{iIk, iv, 137=139)

Macbeth no sflo transformarl su conducta msacana tras sscena,
también habré de mostrar el verdadero carécter que le atribuys ls
obra; el de demanio, Este carficter ssrivird para mostrar un polo
completasents opussto al que presenta funcsn, bajo la jerarquias ds
ray. Macbeth, oajo esta condicifin y deambulando entra la realidad
y 1la fantesfa, slcenza nivelss ds crusldad y malsvolencis a los que
dif{cilmsnte llsgarfan otzos damonios como Ricardo I11 o el moroc
Asron. Frente a la conducta ajercida por Macbsth en escena,

Wileon Knight afirma: "Macbeth es le visidn shakespsariana mfs pro-
funda y madurs del mal® {37). ‘

Paroc Macbath No .as eéncusntra 80loc en sscena para ejercsr el
maly requiere 0e sy sacerdotisa que lo conjure, gque lo conduzcas
por ol camino donde as mostrark tel y como es. Este personaje lo
reprasents Ledy Macbath, Sobre su maléfico carficter Leslie A.
Fiedler comenta: "But she ie douonly, trebly & witch, being alao

an ‘unnatural' woman, impatient with the traditional limitations

-

37) wilson gKnight, op, eit., p. 211,
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of her sex ('Cose, you spirits/ That tend on mortal thoughts,
unsex me hera...')., and finally a bad mother besides, quits as
in the Jungian anslysis of the witch archastyps® {(38), (39).

En su carfcter weléfico des sacerdotiss, Lady Macbeth ocupa
wl lugar més bajo en la jerarquia de la rslacifén mago-bryjo-hechi-
caro. Ants sata parspactiva, =28 nscssario d-tnn-.:sa para Comparsr
la intrincada estructuyra jarbrquica qus propons la obrs, con res-
pucto & 1a aparicifin ascénica de satos tres tipos da sezes y su
funcidn en sl desarxollo ds los sconteciaientos.

€1 primer contacto qus la cbras afrece de estos SECES, BE BXPO—
ne en las escsnas de las brujes. Estas On seres completanents
salignas, posagdozss da podefss scbrsnasturales, capaces de sansjar

fuarzas sscatoldgicas terribles, y por su primara sscena s deducs

as) Leslis A. Fimdler, op. cit., p. &l.

] }) Dal comsentario de Fislder, acerca de la rspxesantacidn
jungisms de Lady Nacbsth coma arquetipo de bruja, sa podria dedu-
cir gqua sste critico ss ha baseado en los sstudios de Jung sobre

wl Sniaa. Del anflisis qua realiza Jung con respecto al dniwmas,
sxisten algunoas plixrafos identificables con el comentario de
Fiedler., ®Da ess modo, &l &nima es tan fria y cesconsidarada como
ciartos aspactos wisteriocesaos da la propia naturslsxe, y en Europa-
as sxpresa can fracusncis, hastas hoy en dfa, sn la crasncia en las
brujas*; . *E1 &nima {(en algunoa cusntos de hadan} =n ssa caracteri-
zacidn snvuslve s log bombress sn un usstriuctivo juego intelsctual®y
'....-]. Snima s una fuerze intsrior. E£1 objetivo secrato del in-
consciante al acarrsar tal cosplicacién ss forasr sl hombrs s que
se desarxolle y llevae & su propic ser a 1a aadurez i.l'ltlﬁlll'lﬂ nis
da su personalidad inconscienta 8 incorporendola a su verdsdera
vida" Cerl G. Jung, f) hombge y sus simbolos, Madrid, Aguilar,
1974, page. 179 y i80.
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que existe un pacto con estas fuexzas, pune'ubedecan inmediata-
menta 81 llawmado de los anepfritus:

First wWitch.~ ] come, Graymalkin.

Sscond Witch.- Paddock calls.

Third witch.- Anon} {1, &, 7-9)

La malevolencia de las brujsas s express constantemente en
todos sua actos. Cuando antre sllas ss preguntan édﬁnd. han eata-

do?, contestan respscto s aUs accionoa;

Sacond Witch.- Killing swins,
LR R N ]
First Witch.- [ myself have all the otharg
And tha very ports thesy bliow,
All tha quarters that they know
I*th' shipman®*s card.
1*1l drain him dry as bay:
Slewp shall ngither night nor day
Hang upon his penthouse lidg
He shall live & maan forbid: (I, iid, 2; 14-21)

$in smbargo, a pesar d¢ que o8 Busstrsn COMO ORmniscisnte® y
omnipotentes con respgecto & las fuerzas que mansjan, de bgonto la
obra marca un campio 2R sus atributos, debido a que no sO0n lo Qque en
un principio aparentarzon ser, Las brujas son en realidad serss ine
feriores suboroinsaos @ la voluntad de Hécate, posesdoras de poco

antendimiento y sabicurfa, tal y como lo aenote la diosa (40}:
40) La dioss hficate precidid la magia y los encantgmientos. Ss
le atribuye la invencidn de la hachicerfa, relacionfncdols con el
mundo de los suysrtos. S8 le represents en forma de myjer con txss

cuerpos o tres cabszas. cf., Diccionsrio dg mitologis grscorzomana,
Sko Pasulpo, Abril, 1974,
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Firat il.ltch._- Why, how now, Heacate! you look angerly.
Hecate.~- Nave 1 not reason, beldema as you are,

Saucy and ovarbold? How did you daxe

To trade snd traffic with Hacbath

In piddiss and affairs of deathg

and [, tha mistrass of youxr charms,

The closs contriver of all harmas,

sise nepver called to bssx my paxtk,

Ur shwew tha glory of aur artl

{111, v, 1=9)
Con eate parlassnio ls Obrs gsitis s entos weres sn su lugar
~ juclitquico correcto. Por otca parte, Micste y las brujas funcio-
aan dantro de la trama apeztends sl ambisnte infernal cuyo objsti-
v as manipular los aventos y sl destina, para intsntar transfor-
aariss s su antojo. En ls contipuecida del parlasents snterior ds
wicats sz sxpens no sfles gl cambio ds cenducta que las brujes he=
Srin de temexr cean Rachath) tasbida as suy imgportants por al zecono-~
- cimisnts del hizos como un dasonis, cuando la dioss le califica

da "s waywarsd sen®;
Wecate.- aAnd which is werss, all you have doas

fiath bewn but for @ wayword son,

spitaful snd weathful; who, ss othera oo,

Lovaes for his own ands, not for you,.
Sut make smends mow:

(113, v, 10-14) ]
arte gl cambio de conducta de Jlas brujas, W. Kmight ca-.n.tn
“Las haztwanas Tatfdicas que antes fueron cORG las tISs parcas gue
predican sl futurc de Machath, shoxrs sn ssta stapa svanzads de 1lae
shra, o8 vuslven fTuriss vengadorss us smaginastss, sisboles del al-
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ma atormentada®™ {(41).

Lady Macbeth, por lo tanto, en su papsl ds sacerdotise-hechia
cera, vcups sl lugar mfs bajo de 1la jerarqufa sntrs satos IIIIS;
Resliza conjuros y dessncadena fusrzas que dllconnc..‘y que s
inc-pné de mansjar ¥y da sntender. POr estos msdios intenta cum-
plir luo\l-bicion-ls provocar qus del interior ds Machbeth surja
ll_en!lj. necesarico para sjecuter el crimen da Duncan y 1ls conese-
cusnte usurpacidn del trona, 4in swbarxgo, por sl desarxzolloc de
los scontmcimisntos se podrfa deducir ques las Tusrzas a lss que ha
invocado nis -d-l.nt..lo tendaxén uns tranpa; y su culps se irans-
formaré en locura y mis tards sn la muscts sjexcida por su propia
mano . (42).

£l madia por sl cual Lady Mscbath logra volcar a) .ut-r;o: is
verdadsra persanalidesd des Macbath, &s doblsgandos su voluntad. Till-
yard afirma con respscto al ceréctar de Macbeth; *Tha parsonal
tragady of Macbeth, the terxible discrepency batween hig virtuous
understending and his corzrupt will® (4?). Efectivamanta, Hacbeth
we posesdor de un gren sntendimisnts' y comprends qus sl assainato

de Duncan constituys unas tarrible transgresidng

41) W. Enight, op. git., p. 23.

42) Esta deduccidn rasulta ldgice ei se obesxve, por una perts,
que Lady Macbath en su conjurc pide le sea caaviada la sstructura
ds su CusrIpo "unsex ma%; y por otra, qua los psrsonsjes qus dessn-
cadenan fusrzas descongcides, an la mayor de las veces rscibsn un
castigo por partes de sstas fuarias, como as sl casoc de Rebin, en
el Joctor Fasustug, de C. Marlows.

43) Tillyerd, ghakaspesre's Wistery Playe, sp. cit., p. d19.
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Mucbeth.- He's hers in double trust;

Firat, as 1 em his Kkinawan und subject,

Ltrong both against the deed: then, as his host,

who should egainast his surdsrer shut the doox,

ot bear the knife mynelf,

(1, vii, 12-16)

Pero Lady Macbeth impide que el entendimiento obre por sncima
da ls voluntad del héroe. Con sus pslabras sabm incliﬁ-; la volun~
tad de Macbath, la recusrda su ambicidn, lo chantajea emotivamente,
¥ con un parlamento saténicamente hermoso lo invoca a sacudir su

cooard{a:

Lady Macueth,- fFrom this time

Such ] account thy love., Art sthou afeard

7o be ths same in thine own act and walor

A® thou art in desirs? wouldst thou have that

shich thou sstesm'at the oznament of life,

And live a coward in thins own estsem,

Latting %I dars not® wait upon *] would,*”

Like the poor -cat £°th' adsge?

(I, vii, 28-44)

Las palabras omitidas por su ssposa agitan de tal modo ls
cividida integridad de Macbeth, que provocan *al nombre que in-
tenta aer' sxclamar una sentencis (la cual slude al demonioc gue o
en realidad es), mobre ls capacidad y limites en las accianes des
un hombre:

Macbeth.- Prithes, peacse!

1 dare do all thet may Decome & min;

who doras ao mors is nane.

(I, wii, 45-47)
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A paztir de esta escena, la intensigad crumitica de ia obra
ascendexs répidaments. Macbath, el homnre, se& encuentra en lucha
contra la presidn sjercidas per diversas fuerzas; pox los wotivos
de realicdad y fantasfia que han desvVilado frente a €1 hasta este
wmomento: la aparicidn de las brujas y la prediccidn oef su destino;
la 'invitacidn®' a la usurpacidn, ofrecida paor Juncan; sl aguljoneo
s eu voluntad, & travis de la aspicidn, splicado por Lady Macbeth;
¥y finalmente, su innegablis demonio interior con sus tOrvos desaos,
an lucha por eliminsr sl howmbre. El climax da sstos samentos =8
slcanza durantie las dos sscenas que rodean is susczte de Duncan,

En la del sassinato, Macosth ss stecado y cuestionade por los
sentidos internos. En su fentas{s aobserva cdmo un puflal ss le
acercs con el mango dirigido hscia su wanog

Macbeth,.=- Ile this a dagger which see oafoze ms,
Tha handle towazd my hand? Coms, let m@ clutch tB-..
1 havs thgs not, and yat | ase thes still,
(11, i, 33-35)

lnﬁ-dint-l.nt- aparsce 4l sentido comin, resunianco ls infore
macién que la aportan sus contundidos senticos sxternos)

Macbath.- Fine ayes are meds tha fools ©' In! other ssanass,
Or alse worth all the rast.
{ils i, 44-45)

Ls mamoria 1ls hace CORBPaArsr au aAteNtaco Gon E1 ejecutado pogx
Taxquing

Racosth.- secund withersd murcer,
alarumedc Dy his sentinel, tha wolf,
whose howl's his watch, thua with his stealshy pace,
wWith Tarquin resvianing stridas, tOwards his design
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With Tarquin ravishing strides, towards hia design
Movene iive & yhost.

(I1, i, 52-56)
durante eata mondlogo, el entendimiesnto de Macbeth funciona
en dos womentos. £l primero, snalizendo la felsa visidn praduci-
da an su Gcerebro por la éunt-sil; y 8l seqgunda, concluyendo al
verdadero significado de la vimifn, por la tranagresidn que as
presta s comstar: '
Macbeth.~- A doaggexr of the wmind, a falss cresstion,

frocesding from the hest-oppresséd brein?

There's no such thing.

It is the bloody buminess which informs
Thus to mine eyes.

(il i, 3IB=39; AT-49)

En aste mondlogo, los sentidos internos, aunados & la vistas
¥ a1l tacto (pusa ha intentsdo tocar el pufial que su visifn le mues-
tra), cusstionan a macbeth sobrs sl crimen que intents rewalizar.
La decisidn final ecetd en poder de su voiuntad., #HAacbeth siente
miedo, pero se sobrepone y actde.  Duncan saté muerto. Sin embap-
g&?‘unta t:anaq:seien no se reauce Jnicements sl ssesinate del rey,
Macbeth ha cometido otros dos crimenes. El primesro sobre sf miamo,
al matar le porcidn de humanidad que lucnada por a;ular al demanio
os maldad que siemprgs ha sxistido en su interior y que desde ahors
dominssd por compieta su cardécter. For este razdén, Hacbeth, ea

incapsz Qe pronunciar "amén", snte la inwvocacién a Dics que se eacu-

che gureante la muerte de puncan,
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vacbeth.~ Une cried "GLod pless ug!l” and "Amen" the ather,
As they had sesn me witn these hangman's hands:
List'ning their fear, 1 could not say "Amen,"
when they did say "God blese us!®
Lady Macbeth,~ Lonaider it not ao deeply.
Hacbeth,~ Hut wherefore could not I pranouynce “ament?
1 had moast nesd of blessing, and *"Aman®
Stuck in my throast.

(i1, ii, 26-22)

Macbeth no pusde pronunciar el “amén® {que as{ oss), porque
y® no serd jambs bendite por Dios, El seyundo crimen que se degi-
va de la musrcte de Juncan e8 ol del suafio: *That Mescbisth has mux-
dered luncan while asluwep is what ip sspecially fearful in his deed.
The wrong haw been done, as it were, not anly to Duncan, but also to
the ascred nature of slesp. And "wronged slespv rises in the cong=-
cisnce of the murdezer like & real powar * (44), El1 hecho de que
facbeth "Shall sleep no mors™ (II, ii, 42), se traduce o partir de
asts escena, en que no s6lo su crimen, aino tambidén su vida, se
tranasforsan en "una pasadills proyectads en accidn® {45).

Pfor lo tento, la muesrts de Duncan se subdivide en tres accio-
nes (incluyendo su asesinato), con las cuales Macoeth "se ha aiala-
390 & sf mismo de la humanided” {46}. Al haolar scocre ls influencia
de las brujas en el destino Oel héroe, w. Kniyht afirma que hacbeth
*"no comprende 16 irreal, y 16 recl lo condena®*, pues "ese triunfo

gue prometen ms tan irreal como ellas miemas® (47}. Sin empargo,

- - - -

44) wolfgang Clemen, ©op, cit., p. 101.
45) Wilaon Knight; op, cit., p. 220.
46) Joid., p. 229.

ATy Ibid., g, 231,
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la afiimacidn de Knight e® parcialmente rebmtiple. Primerao, por-
que las brujas no la promaten nadm, le profetizsng y porqus la
decieién de Macbeth no wflo as por causa de ellas, Ssgundo,
porque en sl acndlago antes mencionado, Macbeth comprande y entien-
de al significado del pulial y-ln magnitud de la transgresifn que

B2 prepara a cometar., Por otrs parte, ls afirmacidn da Knight es
carrecta sn el ssntida da que Macbeth, al no conocersw & si aiamo
¥y al nn comprender el destind que le profetizan las brujas, fusrzae
la consecucidén de los suceasos, atentendo contra su futuro y contra
sf migmo, puss como damonio es desprecisdo por ls diose de ls magis
y como hombze 1o ha perdido todo; sl destino esta jugendo con
Macbath. Eeste hecho revists gran importancia para sl desarxollo
futuro de los scontscimiantos. E1 presents estudio ha aceptado

la proposicién de Tillyard sn el sentido del "virtuous underatand-
ing™ de Macueth, Se ha mencionado qus Macbeth entiende la magni-
tud de su transgresifn, pero también se ha cicho que sl hdros no

se conoce a af mismo, Poz lo tanto, ®1 entendimiento de Macbeth
solamante Tunciona sn su forwa miéa bajay *Tha lowest form of under-
standing concerns our own imasdiata acte.%; %ijut thers was another
subject of understanding which, al)l wers ugt;-d. was paramount; and
that was yourself.= (48). £l entendimisnto dm Macbeth no funciona
en una forma superior, la do conocezne a sf mismo, Lo ectitud

més paipsole dondm musstrs sl desconccimiento de ef mismo y da

sue limitaciones, no aflo como ger wortal, sino coso el damonio

48) Tiliyazd, The Elizsbethan world Picturs, ap. cit., p. T19.
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infaxior en que se transforma, €68 0l retar a muerte al destino
cuande prepars el asesinato de Bangquog

Necbeth.- Rathar than so, come, fate, into the list,
And champion me to th* utterancsl
{1i1, 1, TA-72)

EX asesinato de nuncin no sdlo representa el error trigico
de Macheth. Ests suceso marca tambidén le fuwsidn de los planos de
" rmalidad y fTantasfa, los cusles ya han alcantado la plenitud cli-
mitica que mantendrén a tooo lo largo da la accifin ﬁanta la catés-
trofe dal héros, Easts fusifn es safislada implfcitsmsnta sn las
palabras dasl portsrao del castillo de Macbetnh, dande aceba de oOcus
rzir sl crimsn de Duncan. ;y aste parlasento se denota, también
de manera implficits, la tran;fozuuciﬁn &n ls personaliaed ds Msc-
beth; a la pusrta dal castillc llaman Lennox y Maccuff, quisnes
esparan antrax a la morada ds Macbath, sin sospechar qus sl luqaxl
adongde penatrarfn es sh realidad el infiexna, T

Porter.- Here's a knocking indeed! If a man were
pozter of hell geta, has should have old turning ths
key. Kknock, knock, knock! Who's there,
i* th' nama of Haslzebub?

(R AN R FEEREXS

But this place is too cold foxr hell. I°11l davile

portar it no furthex. 1 had thought to nave let in

somg of all professions that go thes primsose way

to th' sverlasting bonfire. (Knock} Anon, anont

(ﬂplp- an entrance.) I pray you, rememsoesr the porter.
‘ (11, iii, l-4; 17-21}

*Remsaber ths porter®; no sdlo Lennox y na:uuf?, giﬁn tambida

vl sapsctador, han gntrado en gl infierno oce Racosth. La icdenticag



as ha trastornado; la irrealidad se trastocs an realided dando lu-
gar a la sparicidn da lo groteaco, que ya habfa sido dispuesto por
lam brujas: ®Fair is foul, and foul is feir.® (I, i, 10). La apari-
cifn de lo grotesco, que deads el ipicic de la obra ara separado a

. cauma de las sacenas ds las brujaa, marca sl rompimiento con los si=
quamas conocidos de reaslidsd, dejando sl campo libfe para sl total
deparrollo pobrenatursl de la fibuls. Ew entonces cuando los malos
sugurics se hacen pressntes y sl dis se transforma en noche; ®By

th' clock 'tis day/ And yat dark nigh£ stronglas the traveling lemp®
{1, iv, 6-7). Tado lo cunlhaiqnificn que con la muerts de DQuncan
el orxden cSamico se ha roto, y con la coronacidn de Machath an el
trono de Eacocia el caoa se ha degatado,

El carfcter deo Mscbath ya ss ha definido compleotamente; as un
demanio infarior s imparfecto, puass durente todo el tiewmpo as pose-
f{da por el misdo y atormentado en la vigilia por las pesadillas de
89 crimeng '

Macbeth.- But let the frame of things disjoint, bath tha worlds
suffax,
Exre we will eat our meal in fear, and sleoap
In the affliction of theae terrible dreass
That shake us nightly: betisx ba with the dead,
\ L1111, ii, L6=19)

Willson Knight afirmas, con rsapecto a las sccionss ds Macboth,
gue "durante toda el tiempo lo imﬁulsa ol miedo® {(49). Pero tam-
bién es la soberbia guien 1o conduce en sus atGtoa, Por sllo trama

la muerte de Hanquo y de su hijo Fleance, intentando asi impaedir

a3} w. Knight, po. cit., p. 229,
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la deacendencia real que £l =8 incapaz de haredar, por carecer
da un hijo gue 18 suceds al tronol-porqu- los demonios no pueden
procrear.

Macbeth,~ Ouxr fears in Bengquo stick dosp,

And in his royalty of nature rmigne that

Which would be fwsred. 'Tie much he daras;

And, to that dauntless temper of hie mind,

He hath & wisdom that doth guide hia wvalor

- To act in usfety. Thers is none but has . -

Whose being I do fear: and under him

My genius is rebuked,

For Banquo's issus hava 1 filed my mind;

{111, i, 49-56; 65)

Al intentar concretar estos doa crimenes, sl destino jusga
de numvo con lam accionas de Macbsth; logrs ls muerte ds Banquo,
perc no asf le de Flaance, quien escaps c¢on vida. Con ssts oOtro
crimen, Macbeth transgrede une vez més al oxden césmico, porque adn
ain consumar sus dessas de truncer le dinastfa de Banquo, ha das-~
truido la rafiz da ssts linaa da resyes que ya habias sido ssMalada
por 2l cosmos en la pradiccidn de las bzujas. Ahora Racbasth tie-
ne unNe nueva carga en la conciancia. 51 por el asesinato ds june
can, Macbeth ps atormentado por pesadillss, por sl de Banquo pexd -~
acospado par un sspectro, Durants sl encuantro con al shaangran=—-
tado fantasma de Bangquo, Macbath sxprees uns gxclasscidn que alude

a su temerario cardcter demoniaco, puea ss capaz ds soportar lo

que al diablo hubisss ahuysntado.
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Lady Macbeth.—- Ares you a man?
Macbeth.- Ay, and a bold one, that dere look on that
which might appall tha devil.
{111, iw, 59-61)

El tercer acto marca, .4 gu vaz, las anagnfrisis o reconocimien-
to en los carfSctercs de Lady Macbeth y ds macheth. Ella, despuls
da haber conseguido que surgiera sl dewmonio interno de Macbeth,
piarde au caxfcter de terrible sacexdutisa y se transforma an un
asr dfbil y amgdrentado por la culpe,

Lady Mecbeth.- WMought'a had, all's spent,
whare our desirs is got without contant;
'*Tie safer toc be that which destroy
Than by destruction dwell in doubtful joy.
(L1I, ii, 4-8)

Machsth, adn en pugna con sua tamaores y conducido por sus wi=-
cios, se ha dado cuenta que ha ido tan lejos en au mar de sangre,
que "Hetugning wers as tedicus &8s go o'er®, Esto detarminas que
adquiera la fuerzs remplutiva que su esposa mostrara durante loas
dos primeros actos, ¥y da la cusal erl carecia. Por ello, opta pox
continuar &l camino qua les marquen laa profesias de los hermanas
fat{dicas.

Macbhbath.- 1 will, to the welrd sisters:
Hors shall they speak, for now I am bent to know
By the warst meana tha worst, for mine own good
All csuses shall giva way.
(111, iv, 134-137)
En su resolucién por conocer 1o psor, Macbeth scude con lsas

brujas, donde los sapiritus invocados por setea le aparten diferen-

tes conssjos:
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fFirat Apperition.- Macbeth!... Beware Macduff! T
Second Apparition.- Be bloody, bold, and resolute! 19
Laugh to scorn
The paw'y of man, for nons of womsn born
Shall hazm Mscbath. . 81

Third Apparition.- Macbath shall never vanquished bs until 92
Grest Biznem Wood to high junsinsne Hill
Shall come against him, ET
(Iv, i)

Macbath intenta ssquir los conesjom ce lom espfritus, parsn
comy sex sanguinario, temsrario y resuelto, llsgs a los sxcmsow,.
Pierde la serenidad ¥y su don de mando, mogtridndoss insultants con
sus vasallos. Al no conmeguir asesinar a Mecduff, descarga su ira
sobre la familia de aste, Sin embaxgo, las pradicciones dictadas
por los espiritus ss cumplen. E1 bosgque de Hirnss se mueve haste
Dunginene para combatirla, y con el bosgue viasne Macduff, un hom-
tre nacidao por cesdres., Macbsth ss da cuanta qus las brujas han
Jugado con &1

Macbeth.-— And be theme juggling fiends no more peljieved,
That palter with us in a double senoe;
That kesp the word of promise to our mar,
And break it to ouz hope.
iv, viii, 19-22)

Paro Macbeth ya no sients misdo y continGa hasta encontrarse
con wu final, y prefiers pesiear con Macduff y morir, antes gQus
rendirse anteg sl joven Malcolm. La fusrza de decisgifn que mysstra

frants & sy musxts, recusrda sn alguna wedida sl Poetor Fesustus,
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Con ia muecte de Macbetn g mancs de Moacduff, se detiesne el
estsdo de caos que imperara en Escocia a ceusa de la uvsurpacidng
y con la cogronacidn del joven Malcolm, el orden y la armonia se
reestaolecen en el cuerpo polftico,

Malcolm es el tercer personaje gque octenta el titulo de rey
dentro de la obra, y personifica las virtudes que un hombre dece
posaer para aspirar a ese titulo. La muestra mis clarxa del uso
de estas cuplidades la ofrece gursnte su didlago con Macduff,
cuando este Gltimo lo szuza para combatir contrsa Macbeth, En esta
escena, Malcolm y Macduff inicion un extrofo juego de personalido-
des, en el que el primero se define a sf niaﬁn com® un hombre lu-
jurioso y avara, en el que todos los vicios se encuentran, sienco
en realidad tode lo contrario, Por su parte, Macduff cantinGa
incitandolo, sin que aparentemente le iypo:tan loa viciosg de Mal=-
colm con tal de derrocar a Macbeth, Sin embargo, llega un momento
an el cual Macduff no suporto continuar escuchando a Malcolwm, le
exclama que sus vicios son demgsiados y se declara desterrado de
su patria. £s entonces cuando Malcolm abjure de todos los agra-
vios dichos contra sf, declaréanoole a Macduff gQue todo ello cong-
titufa una pruebs de su hanor y au‘laaltad. Lon entas palabras,
Malcolm hace manifiesita una de lus virtudes que todo rey deve po-
gesr y saber utilizar: la prudencia, misma que noO poseyera Duncan
para seleccionar a sus vasallos.

Malcolm.- Davilish Mecbsth

By many of these trains hath sought to win me
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Into bis power; and modest wisdom plucks mo
From over-credulous haste.
{1v, iii, 117-120) .
Con sl retorno al orden, la obra ha cumplido con la funcifn
~“ de exponer al espa:£ador cdales unﬁ loe atributos gue denotan a

un hombra que ostenta el titulo de rey: cstar seffalado por la di-
vinidad, como el Rey de Inglaterra; pextenecer a una dinsstia
real, como la de Benguoi paber usar la razdn, por medio ce las
virtudes, como Malcolm; no ae:ﬁtimaaladu gengrosoc, como Duncang

. y finalmente, que #l vapuctador eetf conscients, que el usurpa-

dor pueda sar un demonio ataviado con el cuerpo de un hombre,
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1AGD, EL AHTISTA DE LA MALEVULENCLA. -

Gloucester, Aaron y Macbeih son personaies cuyo carficter
demoniaco estS planamente justificado an motiveciones tangibles,
perceptinles a través de 1la ffbula. No se requiere mscudrifiarx
demasiado psra observar como en 8llos la pernonalidad rafleja el
corfcter, principglmeante sn Gloucester y Aaron; o bisn, que ssan
sy conducta y el medio ambiente que les rodes, loa que seflalen su
oaeﬁcia demoniaca, como ms €l caso de Macbhbeth. Todoa qllna repre-
sentan A un "adversario® dram&tico cesi idnal, pero las causas que
los motivan son obvias:; Alterbciones fisicus; su condici6n asocial
¥ racial; o un vicio dosmedido. como la ambicidén, sumado a facto-
ras emcataolfgicos, Todas sstas causas mse reflejan clarsmente aen
los parlamentos del texto,

Estos personsjes en raras ocasionss engafian por completo a
los demés protagonistas de la trama, o bien son desubiertos rfpi-
danentc; con lo cual se c.t-blan‘ una batalla por reacacrar el or-
den y suprimir sl cacs producido por ellos. S5Su waldad es plena-
mente conocida, y POr sus canstantes transgrasiones, que afsctan
al plano cdsmico, al cuerpo politico ¥y en general al medio wmbien-
te que les rocea, se les califica continuamente can los adjetivos
de disblp o demonio,

Sin embarco, existe otra categorfa {(si es posibole llamarla .
asfl) de demonio draméitico y de ls cual ‘bien pudimra derivar al
"diablo blanco®; el gue confunde al egpectador y engafla a los

demds protagonistas de la obra, LEste es el caso de lago, sl demp-

i
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nio "ideal®, en Othello, mufgue su maldad estd pluansmente defini-

da en escena, al espectador lo confunde porque laa motivaéinnus
de su cohducta NO eson claras, o pur lo menas no tan claras como
sucede en los trms hersunqjeu mencionaidos en un principia. A los
otros protagonistas los engafia gon su méscars de honestidad y préc-
ticamenta hasta el final de la obra, cuando ya ha alcanzado sus
objetivos de destruccidn; condicifdn que se define perfectamante

con sus propias palabras:

Ingo.~ Knavery's plain face is never seen till used,
. L1, i, 203} {50}

S5i exjistiera una medida para avaluarlel grado de malevalen-
cia depositado en un pergonaje, es muy factible que de los demo-
nios dramfiticos axpusgastos &n egte estudio sl mbs terrible resulta-
ra Jago: es un Yvaso de iniquidad™; es un actor que oculta su fal-
so0 espfritu tras un roatro de honestidad, A &1, mds que a ninggn
otra demonio de Shakespeare, le corresponder{a perfectamente la
apliceacién del motivo del rostro exteriorizado en Mucbeth:

Mocbeth.~ False face must hide what felse heart doth know.
(i, vii, 82)

Frente a4 eata afirmacidn de Macbeth, cuye esencia implica el
ocultar el verdadero cardcter del alme humana, &l sspectador y
sobre todo los personajes de Gthello ge identitficarfan respondiens

do &8 esta frase con las palanras de Duncan;

50) william Shakespeere, ODthellos, ed. por Kenneth Muir, Harmands-
warth, Penguin, 1361. v
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King.- Thuxh‘i no art
To find tha wmind's construction in the Tace:
' - {1, iv, 11-12)

En.éu-ntn a 1a mencién de lago‘cnno un psrsonaje demonimsco,
‘no wa mino hanta a)l final de la tragedia cuando Othello 1o cali-
fica coma tal. Sin sabargoe lago, en eu condicidn de demonio
implfcito, se el perschaje con sl cusl as pusibie aplicar o com-
parar afs afectivamentn algunes de las caracteristicas propias oa
loa'dnmnnion expuestas por San AQusetin, Agripa o Burton. Estas
serfan; que eé» un animal racionsl, y muy cuprrior sn inteligencia
&4 loa demfs hombres gque le rodesn, pPI lo menoo en cuonto a ls
intrigs Be rafiere; es apsarsntamanta stsrno, porque thello na
conaigue metarlo, tsn sdlo 1o hiera; 9] bleed, sir, but not killed®
{v, ii, 2H5); etfreo, porqua sabm penstrar y posser al alma humana
an sl sentido qua lo define Fisdler: *But tha devil ie, by dafini-
tion, invigible, evasive; end so the men possessed by him sses him

everywhere sxcapt whure ho truly le, in himself, at his own sids,

‘who fails until ths very lasst mosent to recognize his demon in

Iago or lago in hisseslf, but thinka he has discoverad hims in the
‘hot, and moise¢' hand of Desdemona® (51); posse sl aAapetito de la
voluptuosidad, por au malevalencia (placer que lo mativa); quo lasa
miserias y calamidades son un regocijo para £1, por ello pkofis:-
axclomaciones como: "wWork on,/ My medicine, woIki® ([V, i, 44-45);
sucita la anemisted entre los amigos, como lo hace con Othello y

51} Leslie A, Fiedler, op. cit., p. 137.
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Casesio; es incapaz de sltozer madidees jugiciales o conssjos res-
les; sl que Cessio ocups el lugar qus supuostasents ls corres-
ponde a #1 (sn este ca;o #l conssjo resl estd numstido al juieiao

y razén de Otheilo, & quien por su jerarquia militsr os le delega
la voluntad del rey, por sllo los ties grandes ssfarsc ohviados

por lago "Dff-capped to him® (I, i, 10} no locgran convencer a
Dthullord- cenbiar su resolucifn); no experimenta pena ni dolor,
sunque as{ provoca setss pasionoe an tercarocs; as nutrs con -17;1--
humana; &n eate caso, [ago ss alimantard con sl alma de Othello, sn
1 madida sn que logra snvengnsarla con los celos, y de sata manara
transformar su carficter de heroico & sanguinario; Iago ss ila nega-
cién, la mentire: sabs la verded, y dice 10 que no se. Frente & esta
Gltima caracterfimstics, w. Knight afirme; "Yago ss bastsnte sincero,
y habls con conviccidn, €1 ciniemo es la cloves de su mante y ds
sus accionass® (52); porqus lago ss ante todo un damonio, pero dea-
puds, un gren actor.

Paxr otra parta, I[ago ss &l Gnico de los psrsonajee ahakaapnn;
rianos, de los analizados on sate estudio, que ha sido ocbjeto de
una minuciqsa investigecidn en tormo & su carficter demoniaco, y
principalmente sn el sxcelents snsay0 de wWilmon Knight, %La migica

de Otelo® (53).

52) W. Knight, ap., cit.. p. 175,
53} lbig.. pSgs. 153 & 183, Existen otics investigadores qus tam-
widn we han ocupado en analizar el carfctax dewoniaco de [ago. En-

tre wllos, Leslis A. Fisdler, a quisn ya se hs citado, y Maud Bod-
kin., Ests dltima, apoyéndoms en-laos estudios de Knight.

~
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Wilaon Knight dice que Bthello es "una tragedis dom8satica"™

{54) y, de hecho, la obra noc guarda las inblicacionas clgmicas o
politicas que de una manara tan vants se exponen an obras comg
Richard 111 o Hacbeth: “Utelo es una histaria de intriga, antes
que una afirmacidn wisionaria, empero si solemos mirar a QOtelo,
Dandémons ¥ Yago como simbolos sugestivos, antes que como seras
humanos en una visidn equilibrads de su interaccidn, también pode-

mO0s encontrar una claras rslacifn entra Dteln y otras obzas basadas

an ul tema del odic™ {55). Ko cbstante, la tragadia presanta la
estrecha interreslacidn existente entre lo macrocSsmico © univar-
aa) y el microcosmos humano, y de como las fusrzas telirices de
la naturaleza son dominadas por ls cualidad humano-~divina, repre-
sentada en uns parts por [eademonsa, y en otra par Uthello; de tal
forma que talea fuerzas teldricaa se rinden frente a la travesfa
marftimg de Oesdemonat
Casgio.- Tempests themselves, high smas, and howling winds,

The guttered rocks and cangregated sands,

Traitors enscarped to clog tha guiltless keal,

As having sense of besuty, do omiu

Their wmortal naturesa, letting yo gsafely by

The divine Desdemona.

(1i, i, G6B=73)

o auxilian al héroe, Uthello, en su lucha contra la flota turca:

Third Gentleman.~ The desparate tempesat hath so panged the Turksa
That their designment halts. A noole ship of Venice

54) 1lpid., p. lbH.

55) lbid., p. 153,
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Hath peen a grievous wrack and sufferance
Un most part of their fleet.
t1, i, 21-24)

En cuanto a ls cualidad humano-divina de estos dom persona-
Jjes, se puedes argumentar, con palsbras de W, Knight, que en el ca-
#0 de¢ Dosdemons, “en #l libre vuslo de wne interprotacidn trascen=
dentsl, o5 claro que se vuslva simbolo del ideal del hombras, el va-
loxr supremo del amox® (56)}; y sn el de Othello, porque "la milicia
ms casi ls condicidn de nobleza, y an{ el héroe shakespeariano ms
habitualmente un soldado... "Utalo, 8s vuelve autombticaments un
simbplo de la fe on los valorses humanos del amar, de la guerra, de
lm aventura en un sentido amplio y general... "el sumo sacardote
del safuerzo humeno, al que vemos aficiar en el templo de le guorra
ante &1 altar de la deidad del amor.¥Y DosdSmona es eata daidad® (57).

Asimismp, la tragedis mantiens una ciarts interrelacidn sntxe
la realidad y lo mégice, donde sste (ltimo elemento es representado
por sl motivo del pafiuelo, pOr cuye ceusa termina por “snloquecex®
Qthello, wmusre Owademana y ea descubierto lage, La tragadia a:iba
también un conflicto entre las virtudes y loas vicios propios del
hombre comin: "el intelecto cfnico contra una encantadora humani-
dad transfigurada por las cualidades del herofemo y la gracia" (58).
Lns virtudes y valores conteplados en la obra eon identificebles
con lo divino o gublime: el amor, la amistad, la bellexa, el honor,

el debax y el harofismo; valores cabsllmrescos xepresentados, por
56) Jbid., p. 169.
57) Jbid., p. 167,
58) 1bid., p. 173,
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Othello y Lesdemona. Contra ellos desteca el lado obscuro re-
presentado por lago, W, Knight define a lago como %el demonio
dol cinismo, incolozxo e informe, en un mundo de colores y misica
de poesia* (59). Esta confrontacidn la sustenta Hodkin en su
interpratacidn de lago: "He is the spirit of denial of all roman-
tic valuce* (60). Estas Gltimas afirmaciones sixven pora desta-
car dos alamentos iwmportantes de la obra: primero, que lago, como
demonio, es el adversaric de los valoras divinosa; y segundo, por-
que zresaltan 8} Gnico elemento de lo grotesco en la obras que le
peraonalidad de los dos protagoniatas centrales no correspanda ;
su carficter; el hecho de que Othello, el moro infiel, “Damned os
thou art™ (I, ii, 63), rapresente los valores heroicos cristianos
¥ diferancia del wogo Amxon), ¥ que sea lago, el hombre joven y
racialmente puxo, guien represente los vicios y valores nogativos
gue le correaponderfan a Othello por su condicidn racial, Por lo
tanto, para aquel mnmun}o histﬁr;co, la ioertidag se rompe al no
existir concordancia entre gus persaonalidaden y sup ssancias.

La axistencia de estos elementos en la tragedia. aervird a pa-
te eat;dio para justificar} en slguna wmedida, las motivaciones de
1o conducta de lago a partir de gu carfcter demoniaco, Para ello se
requisre nubrayar la representacifin simnélica de los personajes

centzales de la Obre. Bodkin los define de la siguimnte manera

39} 1bid,, p. L78.
603) Mauc Bodkin, Archetypal Patterns in Poetry, London, Oxford
University Press,- 1971, p. 220.
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Ly similar a Knight): *"Othello is a aymbsl of faith in human
valuss aof love and war, romantically conceived. lesdemona, as

she appeazs in relation to Othello, ia not so much individuel
woman ag the Qivinity of love. lago is cynicis incarnate. He
atands for a '&cvil-uorld'. unlimited, formleas, nmegative® {(61).
5i Uthsllo represanta las virtudes derivadas de lo divino y Den-
desona ls divinidad, en controposicifin s coloca lago camo su
antagonista y "adversario®, Y en su‘ represpntacidn simbéslico—
Grotesca de negacidn del uspiriturquu sllos configuran, deberd
mOstrar Nacesalisments un odio ¥y una salesvolaencia propios de su
naturaleza desoniaca, para aplicarls no sflo a Uthello, mino a
toca la humsnidad que lo rudea; sienuo les calasidages provocadas
_por £1, su ragocijo. Por ello, ai hsbler de su 8dio hacia Qthello,
Bodkin menciona; "His hatred of Gthello in somathing intrineic to
his nazure, nesding no sxternai motive® (6Z).

En cuanto & las cualidadas de Uthello, Ja sejor cjemplifica-
cifn la ofrece £l mismo durantsa su encuentro con &1l Juke y con
Hrabantio, despufés de haber desposado a descecana, hija de este
sltimo:

Gthelic.- Most potent, grave and reverend signars,
My wery nobie snd approved good maaters,
That 1 have ta'en away this old‘-an'l deugnter,
It is most true; true ] have mazxied her;

fhe very hrad and front of my affending
Hath this axtent, no more. Rude am 1 i =y s3eech

“61l) Jpid., p. 220.
6Z) 1Ibig., pigs. 220 y 221.
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ANd little blessed with ths snft phrase of peace;

Far since these acms of mine had sevan years' pith

Till now some nine woons wasted, they have used

Their dearsat action in tha tented field;

And little of this grest world can | speak

Mors than pextaina to fsets of brouil and battle;
L1, iii, 76-89)

Con matas palabras, Uthello se muestra humilide, sencillo y
conocedor de aus limitacionss. Por la honradezx ds sus palabras,
se deduce que aparxentements Othello tiene cacaso conocimientoc del
gran mundo, sin esbsrgo parsce dessnvolvesss sn un.plant superior
del entendimiento, derivade de la raz8n divine, cuya finalidad en
1a de conacerse a sf mismo: ®£1 habla ds Otelo no reflejs un idio-
an da soldsdo, sing la cuslidad milissr con toda sl suxs roménti-
ca® (63). Porque Othmllo es, snte todo, un aisbolo heroico, hume-
no-divino, por lo cual dsfine con cella ratSrice todo aguello que:
ls rudea. Con sus alusiones & los poderes cdsmicos ®"Amen to that,
sweat Powars!® (11, i, 189), o =l valor poético o migico que ntn:L
gs & los objetos, como el pefiuelo ®*Tis true: thers's wmagic in
the web of it (11I, iv, 69), Qthello demuestira sU respeto por el
orden del gran sundo Que gira en torno, 0Othello, con su sencillez,
entiende la naturaleza de las acciones y de los ssntimienczos,

Por sllio, ante les acusaciones gus le hace Brabantio por sl su-
puesto ropto de su hija, recalizaoo por medio de hechirzes, QOthello
a2 justifica demosntrande la forma en la que nacif sl amor entre

asbos;:

63) W. Knight, op. cit., p. 165.
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Othello.~ She loved me for the cdangers [ had pasueq,
And 1 laved her, that she did pity tnem,
Thie only is thes witcheraft [ have used.

L1, iii, 16b=-lbH)
En cantrepaosicidn & 1a nobleza ds Uthella, surge la figura

de Iago pars cslificar con wveplores negativos todo lo que 1p rp-

des. Feara 81, el amor e la lujuria subordineds a la voluntad:

lago,~ But we have xeamon %o cool

aur raging motions, ouxr carnal stinge, sur unbitted lumsts:
whexaof I teke this, that you caell lave,
scion,

to be A sect ox

LE X XN

It iv 8 merely a lust of the blood and & psrmiasion of
the will.

{I, iii, J26-329; 331-332)

No mbs lajano de sy gefinicidn negative cel ancr, estd wu

vigidn oa la virtud, ls cusl, para &1, iamDién me BNCUENTLD SURTIZ~
dinada o l» voluntad;

lago,- Vizrtue? A fTig! *Tis in Ourgelves that we are thus,
thun,

Dr

(1, iii, 316-317)
Iago odia toae agquello que tangs alogdn aexe con lo divina,
uuf odia la pelleza "que pera &1 ea 8lgo entipiao y sin sentioo®
(64), de aqui me desprence su definicifn ce la mujer:

lago.~ Lome on, come on: you are pictures out of acors,
hells in your parleure, wild-cats in your kitchens,

saintg
in your injuzies, cevils being offenceaq,

Alayars in youx
housewifery, 8nd housewives in your cecs.

{1k, i, l0B-1i1}

- -
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y cuandu Lesdemona la pide une dascripcién para una mujer mersce-
dora de elogios, lago, cespués de hacerlo, irdnicamente finalizes

diciendoc que una mujer as{ solo sirve para “To suckle fools and

chronicle small beer® {1I, i, 157). Pero el cinismo de lago no

se detiene dnicgmente para realizar descripciones, su finaliagad es
destruir el orden y la armonfa Lepresentads por la relacidn entre
Othello y Qesdemona, por tal razdn expresas:

lago.« U, you ars well tunad now!

But 1'11 set down tha pegs that make this music,
As honent as 1 am.

{11, i, 193-195)

lago posee, como otras demonios, una gran inteligencia y sabe
aplicarla para sus fines destructivoa. De Othello conoce bien =su
naturaleza y su talén de aquiles: la confianza poer las gentes, pog-
ques an Othsllo "su propis vida depende de una fe pésica en la vali-
dez y la nobleza oe la accidn humans, acaso con una poderoas TEMN-
dencia hacia sus propias realizeciones en particulaxr® (65). Jago
ugard anta situacifn para destruir sl héroce y tronsformar su condi=-
cifn de heroica a sanguinaria, al envenenar su alma con lo0s celos
por QGesdemona;

lago,.- Cassio's & proper man: let me saa Nowg
To get his place and to plume up my will
In double knavery. How? How? let!s aes.
After gsome tiwme, 0 abuse Othello‘*s ear
That he is too familiar with his wife;
He hath a person ang & emooth dispoge

To be suspectec, framed to maoke women falsse.

65) 1bid., p. 166.
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The Moor is of a fras and opeh nature,

That thinke men honest that but seem to be so,

And will as tencerly be led by th'nose

As asses arce,

{1, iii, 3B6-396)

En releacifn a lasa causas O wotivacjones del odio y malevolen-
cia da [ago, referidas en Bl texto de la obra, se pudrfa argumen-
tar que estsas 8on pricticamaente gratuitas. S5in embargo, esto es,
precisaments, lo que identifica a lsgo con un gemonio. Y en el caso
de no existir causas, por minimas que fusran, que justifiquen su
conducfa. 61, sencillamente, las fabrica. Al analizar ls conducta
de lago, A.L. Bradley comenta:"(Certainly he assigns motives enoughg
the difficulty is that he espigns se many. A man moved by mimple
passions due to simple causes does not atend fingering his feelings,
industriously anumerating their sources, and groping about for new
ones, HBut this is what lago aoes. And this is not all. These motiven
appear and disappesr in the moat extraordinary mannec® (66).

lago odia » Lthello, tal y como sm expone al inicio de las obra,
porgue no lo nombr$ su lugartenianta de navio, otargando eate pues-
to a Cassio, a pemsar de que tres grandass personajes habfan rogado
que me le concediers ol nombramiento (como ya ha sido mencianado);
osf lo relata a Roderigo, justificidndose adembs pur su odio hacia

Othelio,

laga.- Three great ones of the city,

66) A.C. Bradley. ®"jage®, en ghakaspears's Tragediss, An Anthalogy
of Modaxn Criticism, sd. por Laurence Lerner, Harmondsworth,
Penguin, 1371, p. 93.
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In personsl suit to muke me his Lieutenant,

Preferment goos by letter and affection,
And nat by old g.'radnt.i.on. where sach sacond
S5tond heir to thi'fizst, Wow sir, be judge yourself
Whather ] in any just term am affined
Ta Yrove ths Woor. N
{1, i, 8-9; 1640}
Paro el odio us lage también podefa daberss & que Gthello,

siende negro, gcupa un lugar jerérquico llou,v superior &l suyo; "And

i -52d bless the mazk!~ bis Roorship*a Ancient® (I, i, 31); o bien,

ey odit as pusda dabsr & ques, & pssar de ser negro, Othello hays
copssguido al emor de la jowven, bella y noble Ussademcna, y porc e}

amor que nacid entrze swmbos, Eats B8 la rardn por la gue se oxpress

de sllom en uns mannra desgpectivae y discriminstoria, sn aus pela-

bras dirigidas a Hrabantio;
lago.= fven how, Now, very nhow, an old black ram
Is tupping your white wwa.
(L, i, 89-30)
Pero lsgo no solamante odia a dthello; asiwmismo & pgesdemona
y & Lassio. Por [Jesdamona sienta una cisrta atraccién sexual (o
far lo mencs parece creerlo), is cual apenan sa advierte en su
monfilougo, al final de la ascena primere del actg ssgundoy

lago,.~ Now, 1l 4o love her toa;

Not out of absolute lust —~though peradventure
1 atand accountent tor as great a sin-
Hut pertly led to diet my revange

{11, i, 282-285}
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A pesar ds que esta Jluima frase es verdodera (el que Oesde-
mona le proporeione la veanganza), y de que esto pudiers sar una
causa dms BuU *amor® hacia ella, no impide que ene amor pueda mex
debido a la atraccidn aexusl o sentimiento de lujuxia {(por dem8s
inpatisfecha), y que siendo cierts cuaslquiers u; las dos razones,

o ambas, ;atag fe traduzcan en adio {(6T), y por ello, haciendo uso
de la intrigsa, ia llevaré junto con Uthella a la destruccidn. Sin
ambarga, la parte intexesants de este monSlogo no son tan sdlo as=
tos fragmentos anteriores. lago, come ya se hs mencionedo, parece
en ocasionea elaberar causas que justifiquen su odio; causas que
quizhs 61 mismo lleyum a creer como suténticas, las cualss, final-
ments, confunden al espectador. Tal y como &1 mismo lo menciona
en sste mondlogo, sespacha que Othello ha esostenido relaciones
sexualns con su mujer, Emilia. L& cual resulta imposible corrobo-
rar, porque no e&xisten datos en &l texto da la obra que pusdan
comprobarlo; y més aun, no existen antecedentes de la vids amoross
de Othello, anteriores & au relacidn con Desdemona; y por la misma
canducta de Othello, mumacda s la propia descripcidn da au vida, as-
ta sospascha regulta aun mfs dificil de crasr, Miantrss tanto, cier-

ta o no, #ata o8 Otra causa parsa odiar a Othello y también a Dea-
67) Este parlamento ha sido objeto de un minuciocso snblisie por
parte de ests mstudio. Para el psicflogo Selomdn Adler, a gquien se
conmultd sl reaspecto de eate mondlogo en especifico, lago resulta
un 'obsaaivo campulasivo', cuyo anhslo da venganza ss supsrior a
cuslquiex otro ssntimjenta, por mllo es obsesivoj y compulsivo,
porqus no dmacanss hasta que ese sentimiento sea satisfecho, aun-
que reprasonte para 81 ls autodestruccidn.
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damona;g

Iago,~ for thmt ] do suspect ths lusty Moos
Heth lespad into my seat, ths thought whareof
Doth, liks » paisonous mineral, gnaw ay inwards,
And nothing casn, or shall, contant my aoul
Till 1 am svaned with him, wife for wifs;
Or failing so, yet that [ put the moor
At least into & jsalousy 80 strong
That judgemant cannot curas.
' (11, i, 206-293)

Aun podrfa existir otra causa, si no para fomentar Bsu odio,
sl como un mévil de gocs paras lagus ai probar el ecufinime carécter
de {thello ante lo adversidad; lo cusli rasulta an lago un appetito-
80 manjsr para salimentar su malevolencia. -

lago.~ Can ha be angzy? I have sesn the cannon
when it hath blown his ranks into the airx,
Andg like the devil from his wvary amm
Puffed his ouwn brother -and can he be sngcy?
(111, iv, 130-133)

Por otra parte, lago odia a Desdemsona, an principio, porqus,
cowo ya se ha ochasarvado, lago as un misfigino que desprecis a las
sujeres, y Desdemonas es "un simbolo e la aujer sn gensral® (Gé);
¥ posteriorments, porgus ella encarna, comg lo afirma Knight, a la
ueidag del amor, ante lo cual, lago evs, por su propia naturalaiza,
el antagonista de todo ai{mbolo, repressntacidn o shcarnacién de lo

'
divinm,

&8} M. Knight, op. cit., p. 169.
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‘lsgo debe ahora confeccionar la trama para su venganzs, perxo
requiers ds instrumentos que s® ajusten & los finss destructivos
qua psrsigue. Uno de esstos instrumentos 1o sncuentra sn Michawl

Cassio, & quien adia bésicaments por dos razonas: ls primere, por-

‘que Othello confirid a Csssio sl pussto de lugartsnients de navio,
AN

pussto que segln palabras de Jago debis haber sido suyos ®1 know
my price, I am worth no wores a placs®* (I, i, 11); la ssgundas xa=-
z8n as por la personalidad misma de Cassio, por su ‘bellexs’, Que
ﬁp.cu y afna & 1la de lago

lago.~ If Lampio do zamain
He hath a daily beauty in his lifs
That makes ms ugly:
iv, &, 17=19)

Hasta aquf, como se pusds obsscvar, los verdaderos maotivas
del odin de lago, no pusden ssr otroe qus la envidie, sl cgafl-..
la lujuria, la v.qid-d y la sobarbia, los cualsa son auténticas
derivacionss ds -uln.turlluzn demoniaca.

En su intarpretacidn de hombrs honestQ, lago, para cumplizx
coh sy vanganzs, comianga por dastzulr le imggen ds Cassio, sn un
p:indipio on su calidad da gusrrezo, y despuds, extazminande su
amistad con Othellw. Para lagrarle, lags hace ust de otx0 inetzu=-

mento: Roderigo, & quien Knight califica de "necio® (69), aa-en=-

' cusntxa enamaorado ds Dessdamona, y con tal de gbtensr sy smor, am

capez de sjecutar t'dél los actos indicedos por lago. En asts

forma, lago inicia la destruccidn de Casesio, primexo, smbriagdndole

"’ M" Pe 712, ]
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durante su gusardia y; uu;iliada por Rouerlgo, preparéndole una
rifia en la que Montano resulta herido por Cassioc., MS&s adelante,
laga convence a Uihullo de gue Lassio es amante de [jesdemona.

Para conseguir esto, lago ha colocado el pafiuelo "migico!' que
parteneciera ¢ la madre de Uthello, y que &ste regaiara a gesde-
mona, en la cama de Cassio. §in embargo, es agquf cuando la astu-
cin de Iago gufre su Gnico y fatal tropiszo: cegado por ohtenarx

lea prenda, [ago obliga & su esposs Emilia & mntreg&rselo; y por
lo cual, mé&s adelants, Emilia descubxirzr8d la intriga. £n ls& alabo-
racifn de eata intriya & Iago ln favorece ia fortuna. Cassio an-
cuentra sl pafiyelo y habiéndole gustado el disefio, as 10 da a la
prostituta Hianca para que lo duplique antes gque el varcidero due-
ﬂn'pida su devolucidn, Othello contempla escondido la eascena.
lagn, ap:bvschandn la ocasin , ho pietde la Dportunidad de shvehe-
far més la ments do Uthello con 188 celos:

Iago.- Yours, by this hand?! And to sea how he prizea the
foolish woman your wife; she gave it him, and he hath
giv'n it his whorsm.

{ilv, i, 174-176)

lago, por medio ne la palaora y dem su gran caracterizacidn,
cansume el alma de Othello con loa celosa, Jthello, por su parte,
convencido de la culgapbilidad de lasdemona, ya sdlo eapsra la no-
che para asesinarla., 5u resalucidn la comunica &« lago, pidiéndo-
le que lo auxilis en conseguir un veneno pare :umﬁiir con tal afec-
. to, Es aqui cuwndo la malevolencia ae lago sobrepasa 1o eaperado,

Na esth conforme con_ la resolucidn da Othello; =l veneno produci-
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ria en su accifn, una muerte Muy suuavVe pars ambas partes, por
ello convence a Uthello de sstrangularla, y (pare hnce} m&s in-
tunso al crimen) le aconaeja que esto se realice en la cama, por
ser el sitio profanado;

lago.- Do it not with poison; strangle her in her bed, even
the bad ahe hath contaminated.
{iv, i, 206-207)

Antes de gque llegue la horas fijada, Uthello sostisne una
discusifn con Deadamona, en donde termina por llamarla “Imprudent
strumpet" {1V, ii, 79). Emilia, que ha escuchpdo la calumnia, se
da cuenta qus Othello ha sido sngafado por alguien a quieﬁ‘nlln
califica de "moet villainoue knave™ (iV, ii, 138), y conjura a
loe cielos para que lo axpulsen de la tierra. lego, evidentemsnte
herido en au esencia demoniaca por tal conjure, le pide que hable
en otro lado:

Emilia.~ 4 hsavan, that such companions thou'dst unfald,
And put in every honest hand a whip
To laph the rascals naked through the worid,
Even from the sast to th?' west!
layo,.- Spmak within door. -
(Iv, ii, 140-141)

La csceha sagunda del acto quinto, donde lesdemonsa muere s
manos de Uthello, resultse enmencial pera comprender la figura de
lago en su calidag de demonio. En el transcurso de ls obra, lago
lantamente ha sabtido cunvencer a uLthelle de la infidelidad de Les-
demonsa; Othello, crayendo ciegamente en la honestioad de lago, ha

sido incepsr de hablar y aclarar el supuesto hecho oe esta infide-
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‘lided cirectamente gon Desdemana, ¥Fer ello, cuando en la sscena
referida Uthello le cowmunicu & Vesuemono que la va & matar, y ella
le pide tivmpo, £l se niega 8 concegerle y a mscucharla., En los
momentos en que lDesdemona agoniza, Emilia entra para informar a
Uthello gue un asesinato ha sico cometiuwo, Entonces Othello, alu-

piendo al mundo subluynar, Al mundo contaminedo, sxclama:

Othello.- It is the vexry error of the mgpon;
She comes more nearexy earcth than sha was wont,
And makes men mad.
iV, i, L10-112)

" El mundo de iog hombres &8 un sungo cuntaminado, y con estas
ﬁalanraa Othello lo reafirma., Ln esatms sundao, donde o sublunarx
sm hace evidenta, Othello, a pesar ce su condicidn herpica, como cual-
guier otx0o hombre es incapaz oe comunicarge con lo divino (en esce
cano lendemona), y este hscho es aprovechado por el demonioc lago
para sngaBarlo.

Finolmente, Emilia Cescubre la manersa &0 la cual lago cbtuvo
de sus manes el pafiuelo que Uthello wvieras en posssidn oe Caasin.
Gthello intenta inltilmente matar a Iago, pero tan adlp consigue
nerirla, demosurindose con ello que este Gltimo es en realidad un
demonic.

Uthello,~ 1 look down tuw.rox his feet; obut that's a fable.
It thet thou be'se « uv.2l, | cennot will thee.

Logovico,.- Wrench his sworn tram piz,

lagn.- 1 bleed, sir, but not rilivs,

Loy 41, 2b3«285;



- 181 -

Despuéds de ser herido, Jago hseblard Gnicamente en dos ocasio-
nes mé&s, para posteriormente callar por su propia voluntad, pero
no sin dejar al espemctador y a los pxotéﬁuniseas can la inédgnita
de las verdaderas causas gue motivaron su conducta, Su Gltime par-
lamento |y cuande Uthello suplica: "will you, 1 pray, demand thet
demi-oevil/ why ha hsath thus ensnared my soul and body?™ (V, ii,
294-~-2Y9) Be podrfe reducir a "what you know, you know" (V, ii, 300).
Lon ents frase y sSu silencao, i8Qo parece decir "jdecifren mi con-
ducta, si son capaces!®, Evidentemante, lago €8 uno de los parsona-
jas mds complejos de Shakespsare. N9 sdlo es al demanio implicito
m&s terrible; es, con palabras gque ﬁndrian ser uvichas por Bradley,
un artista de la malevolencia: "But lagao, finally, ig not simply a
man of action; he is an arctist. His action is a plot, the intrin-
cate plot of a drama, and in the conception and execution of it he
experiences the tenasion and the joy of artistic creation® (70}.

Por algupus de sus parlamentos se ceouce gue layo estd conscien-
te de ser un demonio, y en diversas ocasiones asf{ parece confirmar-
lo con afirmaciones como; "llivinity of hell!/ when devils will the
blackest sins put on,/ They oo suggest at Tirst with heavenly shows/
As 1 do now,®™ (11, iii, 134D-343}; ©o cuando dice dea su intriga;

"Hell and night/ Must bring this monstrous pircrth to the worla'ls
iightn (I, iii, 397-398).

lramdticamonte, lago, en Bu Feterencia a la "bellsza™ de

Cassio, hace recordsar al Lucifer de los pageants medievales, pera

78) A.LC. ﬁrndlay. op, cit., p. 96.
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mostrando en su construccifln como perscnajes un muy pulido esque-
wa de los demonios que probablemente ls dieron origen.

L lago ea, por su desarrollo sh escena, sl demonio drambtica-
mente ideal, los motivos de su conducta son intrinsscos a su pro-
pia naturaleza. S§in embargo, y & pesar de posaer una gron inteli-
gunc;a para la intriges, no ss parfecto, puss al posser las wmismas
pasicnas que los hombres, ses deja llevar por su “cbsssiva compul-
sifn® de vanganza, qua permits &l motivo del pafiuslo actuar e&n su
contra y con ello conducirlo a ls autodastruccidn,

Un réquism por Iage, qus pudo mer perfescto, pero Shakespaazs

no lo dejd.
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EL xacorrer partie da le bhistoris sn busca del origen, la auo-
lucidn y al -ign;fic-do de los d--unxul pare ls so:iudld.i-nholina.
vy m&s aun, dentro ‘de algunas cbras dl Williem Shakespsars, -igntfl-
cé una l;bﬂl fascinants pesro complicada. LOs dsmonios regultazon
aRE un cnncipto tan polémice, que an oc.ninn-a.lua fusntes y los
sutores consultados me concordsban, ni arsn preciscs. Ds cualquier
manazs, pars los sbistives persaguidos sn sets investigscidn, 10;_
datos obtenidos an ssa bfisqueda fusron gatisfactorios, sobratode
cuando le informacifn recopilada ss confrontd con pesreonsjes dsamé-
ticos {aun dentro de la muy particular visifn shakespeariana), ya
fusrs an las motivacionss de su condugtes, en los atributos de su
carficter o de su parsonslidad, o por las finalidedes qus pexssguisn
¥ las rapaxcusiaonss dl.lu p:.l.nni-_-ﬁ el madia ashiente que lq- '
rodaaba qn.Lo. qi.tinfcu plancs de 1-'ggua=iﬂﬁfun§v!;pdl.

La ides ds los demonios, %al y comp pa planted en-la kLrs L[eme
belina, tuvo au o:lg-'- partir da una aixturs obtenide do lap le-
yendas biblicas y.lss concepcicnes tsolégices derivadas del neople-
toniseo. Ellos sisbolizahan Ly u-in culpablos) de tados los moles’
que afactsban al hombre, can quien compartfan cualidades similares,
poxo -i-nao suporiores en intsligancia.

Los demonios pressntes esn les obras consultadas de Shekespears,
am manifiestan en dos formas diferentes: sxplicitos e implicitos.

A los demcnios explicitos, Shakespeare lLes desprende los stavios
de maldad que pudisrsn ponasr en sus represontaciones comc fasriss,

espiritus o samidiopes griagos., {on lo cual, Shakespeare, roviste
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€on un velo ds nobleza y de cierta inocencia a l1s Tuntusis qua

los cxed; fantasfa que, como santido intarno, pertenscs a la za=

-

zdn, y'pnr ande a 10 divinoy y 1lb divino nunca pueds ser -illv‘;
lo. Loa demonios axpifcitos guardan sn su sparisncia las cuslide-
des y atributos conferidos por le supsrsticidn ¥ 1a mitologfa {po--
pul-:,ﬁ clésica), como son la invisibilidad, la longevidad o s} .
don del vueslo., S5Sin smbargo, santisnen un vincule muy eastrecho con
-L- canductas humans, tanto por sus virtudes, como poxr sus vicioes.

A txavéa de eilos, Shaksspears, afncgﬁa una paxodia y ridiculiza
ala cnnducti humans, pero sismpre Isspestando au condicién da seses
fantésticos,

Cuando los demonios explfcitos as mezclan con ssxrea husanes,
sl suceso .; ;--Li:- bajo condicioneas sepecificas donds la magias
cumple con un papsal msuy impartante, puas slls as sl nsxo de gnldn N
antes los difszrsentes planos de la creacidn. Sin smbergo, sn las
obras ds Shakespsazs donde la magis acoapsfias a los dsmcnios explf-
citos, ests no giemprs aparsce cumo un arte del todo magnifico,
puss por alls ss comstsn disparatss o ss pisrdan estados; no obstan-
tn.'q:ncia- & ella, tembidn se enmisndan los errores y as recupsran
lom reinos. En esta situscidn, ls magia rssulta hasta cierte puntb
ingshua y, 81 igual gue loas demonios sxplicitos, desproviets ds
aqual origen infarnal atribuido porx i- raligién,

Los demonics sxplfcitos des Shakemspears, y es importants sub-
rayarlo, nuncas hacen ustc o musstran una masldad u odin "sobrenatura~
lee®; sun Caliban, con wsu aparante malavolancis, ss lu.:lptlhl._

al arxepentimiento.
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Los dumcnios implicitos dp Shakmepedre, cuyo andlisis en
el shjetivo ceantral dsl presents aptudioc, s sumergen dantro del
contexta witica ¥ reliigices del tiempo an que wivieron pars sos-
trarle sl hambrs comin gue, dantxa deal orden y las jerszquias
del micyocosaos Lu-anu. wiemprs hay un desonio dispuesntg a trane-
gredix las laysa divinas de ls rexfing ys sza un ey O un ssclsvo,
parp sismprs serh un howbre; porqum la maldad no es producida pos.
por las demtnios crsados gor la fentesfa, sino por los vicios,
los apstitos y las pasionas ds los hombros. En consscusncias, s}
damonio eatf dentro dal howbre miseo y el infisino pusde ser sl
syntdy qua lo rodsw; tal y como ls raspundiers Mefistdfoles s Joc-
tor Fausta:; ®This ia hull, noxr am 1 ovut af it=,

Los custro demoning implicitos de Shekespoare, de las obras
annlizxadas en sats sstudic, psrtonscen & Ia realided trégice, wn
la cual olloa conducen Al medio asbisnte que lss rodea, y $swsbién
a sf misnos, & la destxuccidén., Sus apsrienciss ason plenssents
humanas comc Hacbsth o isge; psxo puaden pogeer sltaraciones fiei-
;aa o condicionea racialas que los identifique como tales, s pactis
ds lap diversas conceptualizacionas de ia €poch, sataos son los
casos especificos dm Gloucestar y da paron,

Poxr lo general se hacen sparscer & sf mismos en colidad ds
aerss virtuosaom y honestos; son verdaderas masstios dgm la intriga
¥y 1le mentira, giendo por ellc la palaibrfa a8l arma gue Mejor aegri-
men. El origen de su maldad y de su condicidn dewmoniaca transgre-

ghrs as inheta, pern purde na haberse mani feataso heste gue exista
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un factor dessncadenante gque provogque su irrupcién para producir
el caos, como en Macbeth. Las ceusas que motivan su conducta ma-
lévola estéin fundamentadss an la biaqusds del podsr; en al placer
que les aporta la venganza @ loas vicios; O per el simple hscho del
regocijo que expn:iuﬁncan can el dolor y laws penas de las gentes.

No existen obsticulos que no pusdsn libxar sstos demonios, y
no hay crimen irrealizable qus no cosatan con tal de slcanzar sus
obhjetivos. Sin embergo, cuando la fortuna parsce sontwmircles y ya
han logrado sus finecs, casn ds la manera wés estrepitosa, y gsneral-
mante traicionados por sllos migmos, pues haciendo alaras de pre=-
potsncia, ban conjurado contra ef ants sl cousmvs; o bien, han d-e-
preciado las cualidades humanas de quisnes las rodesan; © sisple-
mentes, porque piscden los atributos gue les distingufan.

Cuando gs preossntan sletentos migicos o sobrenaturaless & su
ll;adador, las caracterieticas demoniacas de su porsonasiicad se
acentuan, pues estos clcnnntol,:ubr.p una dimensidn verdadersmenis
infernesl al sustentar su veracidad escénica en las tredicicnes cul-
turales, la& mitoclogfs popular y preceptos religicsvs, o cuyes cresn-
cias se sujetaba con verdadaro temor el hombres isabelino. Dm aguf
la importancia qus estos demonios fuersn celificados como tales,
por los demfés protasonistes de la trama. e

Finalwent=, lcs cgemonios implicitos cumplen tumbién con la
funeidn indirecta de deidificar la imagen de los reyes y de justi-
ficar ou dipastfa; con lo cual ee demuestra gQue la usurpocifin sdlo

canduce al caos.
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Peor of.:n parte, con ios deaonios implicitos, Shaksspeare de-
auestre qus la dnica defsnas del ser husano fisnts & sllos as ws—
diente el corrscto uso de las virtudas, puasto que un mal sntandi-
aiznto 0 coeprensidn de su significedo y de su splicacidn, conduci-

" ria ircemsgisblemmnte al hoabrs a un sanfrentasisnta coen sstos; o
bian, & mostrar una conducts digha de un desonio. Cualquiers de se-
tagy dow alternativaes tignen un sfilo cnim ¥ wets conduce sl ceas,.

Un anexc ot sates conclusionss lo canstituye sl tono de le

groteace, puss sn diferentss somentos scospiiia la prsssntacidn o el
surginisnto de los desonios, tantae sapiicitos como ispl fcitos, .u.-
risndo sn intsnsidad depesndienao ds la funcifn que cusple dentro

dal contrxio general de la ooxs, En aste forma, se funds con ls me-

gis 0 lo sabrsnatural para wezclar distintos plancs de la creacidn;

o para rsunir, en un sises nivel da igualdad, polos opuestos 0 ax-

trawmDns j-tquui'm.. En otxas ocasionss, lo grotesco aparsce contrm-
poniando la apariancie & ia essncias, con io cual r-.al.:-. las alte-
racionss Ww la identidad an }ns puaracnajas. Finalmente, lo grotssco
sizssprs swscolta = los desonios, Jorque su sparicifn significa un
intentd de "proscribir y conjurer 1o desgniaco dsl aunde®, al sar-
carlog y saflalarlios coso tales,
Estas dltimag conclusiones ss odrian resuoir en unas cusn-

tas palabras de atra escrizor iaglés:

"G50y un hoasbre,
Por consgcCuencia,

todos los dianlos xesicen #n mi corazdo®,

G- X. Chesterton,
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