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INTRODUCCION

La literatura universal, a partir de las primeras
décadas de huestro siglo, se ha venido enriqueciendo con --
aportaciones cada vez m&s destacadas de uwna pléyads de es--
" critores latinocamericanos, cuyas obras encierran un cdmulo
" de vivencias tan maravillosamente ricas en humanidad, tan -

‘ profundas en enfoques, que nos han permitido adentrarnos en

" mundos insospechadamente fantésticos, al migmo tiempo que - '

realas.

La literatura latinoamsricana y espscialmente su
narrativa conoce por fin el indiscutible &xito mundial, —-
Nuestra narrativa ha logrado atravesar las fronteras regio
nales para instalarse, con toda juaticia, frente a frente

da la mejor literatura Ilﬁndj.al.

En busca de su identidad Y da sus fomll de ex—
presion, el escritor latinoamericanc, sesatizo por el enla-
ce impuesato en Nuestra i\mérica. ofrece ai mundo su visidn
de la historia, en donds el odio ¥ &l amor se conjugan en
forma extrasrdinaria para mantener el equilibric de su ia

rio acontecer.

La Trequa, primera novela de Mario Benedetti que

cayé an nusstras manos Ya hace algunos afios, nos dej& una



impresién ruy especial. La razén fue que en la narrativa de
Benedettl, notamos que el narrador y el lector no estdn se-
parados por la cortina mitificadora qgque se extiende entre -
los cultivadores de lo exquisito vy los aimples y mortales —

lectores. La narrativa urbana de Mario Benodetti penatra en

hosotros, la interpretamos para compartir o rachazar el mepn

saje ideoldgico del hombre que la propone a través de sus -
textos literarios, sin tener que preguntarnos qué quiso de—
cir el escritor, o bien conformarnos con gqua el-'eucr.ttor: -

guste de poseexr pasajes obacuros & indescifrables.

Postariormente, el ccnocimianto de sus abraa; tan
ampliamente diﬂmdida- en contraposicién con'lo magro de —=-
las criticas a &stas, nos desperté la inquietud por aderi——-
trﬁmos con mas cqidado ¥ con ojos despiertos al interior -

de su produccisn.

Po esta forma, imposibilitados para abarxcar todos
los géneros y todas las ocbras dentre de cada uno de allos,
nos decidimos por limitar nuestro campo da estudio a su na-
_Trativa y especialmente a sus tres primeras novelas JQuién -

Ze nosotros, Ia Trequa y Graciag por ol fueqo.

Es imprescindible estudiar la situacién social, -
econémica y politica de el Uruguay, para explicarnos la -=-

existencia de esa famosa "arcadia latincamericana® y la apa



-ricién de los Tupamaros en la "isleta suiza®, El interés -
de esto radica en que la narrativa urbana de Ban_edett:i tie—
ne sus raices muy profundas en la realidad social que cir--
cunda al creador y gque determina en gran medida su obra li-

teraria como un auténtico producto social.

Tratamoa de encontrar el hilo conductor que une -
8l desenvolvimiento de la narrativa urbana, asi como el capm
bio de Sptica en la bdsqueda del hombre, en los narradcres

mis representativos de ese pais del Plata.

Creemos necesario cbservar al hombre benedettiano
dentro de su estrecho paisaje urbano, tratando de agquilatar
sus pequefios movimientos, sus pensanmientos mds recénditos y
todo lo que contribuye a formar su personalidad. Nos apega-
mos en lo pualble a loa‘ miamos textos, sin desdefiar, cuando
es necesario, el acercamiento a la hiastoria y a los fenfme-
nos de caridcter extralinglifsticos para major explicarnos eg

tos fendmenos.

Al estudiar la problemitica del burédcrata de Beng
detti nos esforzamos por encontrar una explicacién a su abu
lia y grisura, a au forma de ser consigo mismo y con los da

mis en sus relaciones cotidianas,



Finalmente, observando que la mayor parte de la -~
critica existente ha olv'-.i.dado el estudio de los procedimien
tos estilisticos utilizados por Benedetti en su narrativa -
urbana, vimos la conveniencia de introducirnos en el estu--—
dio de algunos de los aspectos formales de su narrativa, no
para detenernos en el aspacto puramsnte !'ot—l; sino para -
dilucidar cémo la forma de su discurso literario tiene una
motivacién mids profunda —el estudio dal hombre como princi-
pal protagonista-., Destacamos algunos de los procedimientos
estilisticos mids importantes que singularizan la obra de —-
nuestro autor, como pueden ser las peculiaridades en la es-
tructura, en el ritmo ¥ la cotidianidad y el lmmje coti-
diano.

Estamos conscientes que en nuestro andlisis se ——
nos escapan aspectos importantes, sobre todo porqua limita-
mos nuestro trabajo a s6lo a!.gmo_. de los diversos aspectos .
que pueden abordarse en el estudio de las obras de Mario Be
nedetti. 5in embargo, quadaresos muy complacidos si agte ——
trabajo sirve como motivador para corregir y/c confirmar --
. nuestras opinicnes, y para despertar la inquietud, en aque— :
lios gue no la conocen, por acercArse con mayor profindidad

a la obra de este autor.



1. LA SITUACION ECONGMICA, SOCIAL ¥ POLITITA DE EL URUGUAY.

El Uruguay, hasta poco antes de 1955 habfa ocupa-—
do la atenci6n de historiadores, politicos y socib6logos ca-
si exclusivamente para resaltar su calidad de pails excepcip
nal, Su pacifismo y europeismo 1o difersnciaban del resto -
de los paises ‘latincamericanos. Los estudiosos de astas caso

excepcional llamaron a este pais “La Suira de América”.

La Suiza de Am#rica estaba rodeada de un l_m}o‘ ni-
tico, expresado en lemas tales como "la tacita de plata” o
de "como el Uruguay no hay”, frases rubricadas, ademss, por
el triunfo futholistico de El1 Uruquay en el gigantesco esta
dio de Maracand.

- Machos socifiloges, interesados en explicarse el -
fenfmeno de la Suiza de Mr.i.ﬂ; buscaban sus causas en fag
tores fisicos y biSticos, apoyados en Domingo Faustino Sar-
miento quien considera que la llanura es social. (1) Carlos
M. Fama, excelente sociSlogo uruguayo dedicade por largos -
afics al estudio de su pals, comcede cierta influencia a es-
tas factores. (2)

1. Cfr, Domingo Faustino Sarmiento: FPagqundo, México, Edit,
Porrda, 1977, primera parte.

2, Carlos M, Rama: Sociologia del Uruguay, Argentina, Edit.
Universitaria de Buenos Aires, 1965.



Segln los estudiosos que avalan esta teorifa, los
factores fisicos que influyen en la formacién de este pais
singular son, entre otros, su localizacién geogradfica, cli

ma, tipo de topografia, suelos, atec.

El Uruguay, pals de 187 000 kilémetros cuadrados,
se encuentra entre los paralelos 30 y 35 de latitud sur y
los meridianos 53 y 59 de lon:g:l.tud geste. Por su magnifica
localizacién gecgrdfica, el Uruguay cuenta con un clima ——
templadb; con variaciones estacionales minimas., Su tempera
tura promedio es de 16 °C, Su clima y las peculiaridades -«
del suelo favorecen principalmente el cultivo de gramineas
Y pastos, hecho que explica el auge de la ganaderfa. Su -—
situacidn al' lado del Atlantico propicia la entrada de ---—
ideas europeas, un gran movimiento comercial y un marcado

crecimiento econémico,

En cuanto a factores biSticos, se dice que la --
sociedad uruguaya ha sido considerada un "islote europeo”™.
El nombre, en realidad, no es casual, ya que, segtn datom
recabados, los 4ltimos charxrtas fueron exterminados en ——
1830 (1). Por ot-.ré 1&&0. en el afio de 1815, la poblaciésn

era de 77 000 personas, que alcanzarfan un total da un mi-

1. Enciclopedia Universal iljustrada Espasa Calpe, Madrid,
1958, tomo 65, p. 1570.
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~116n ciento diez mil habitantes en 1908 {1}, merced a las
continuas inmigraciones.

Bl tipo de inmigracidén que llaga al palis no es --
casual, pues el Uruguay desde 1776 habfa venido solicitando
colonos, por lo que posefa una Leay de Inmigracién bastante
perfeccionada. En esta Ley se aspecificaba que sélo --ar!.an
aceptados los inmigrantes con deseos de establecerse y tra-
bajar para su bienestar, el de su familia y por el floreci-
mionto del pais.

Los sexvicios que se les brindaba a los recién --
llegados eran de todo punto ventajosos, especialmenta para
aguellos eurcpeds que porx sus demch. raligiosas y polfiti
cas, o por prablemas de cualquier otro tipo, tenfian razones
podercsas para buscar la felicidad fuera de su pais,

A los immigrantes se les recibia y albergaba por
cuenta del estado. La deuda contrafda con el pafs empazaba l
a liguidarse g6lo cuando el inmigrante estaba perfectamente
encarrilado en sus laboras productivas, Asi lo establecia -
1a .leyi

1. Carlos M. Rama: Opug cit., p. 21



-ponde a las ciudades, Montevideo, la capital, cuenta con -
1 173 114, lo gue equivale a un 54,2 %, y el 23.8 % restan~
te, a las ciudades del interior, entre otras, a Canelones,

Maldonado y San José..La densidad de poblacidn es de 14 ——-

‘personas por kilémetro cuadrado.

Bl Uruguay posee los Indices mis bajos ds natali-
dad, mortalidad y analfabetismo (1,8 %, 0.7 y 9.0 ¥ respec-
tivamente) . E1l promedio d.e vida del uruguayc es de 65 - 67
afios (1).

A pesar de las grandes extensiones ganaderas, la
poblacién rural alcanzaba para 1963 sSlo un 21 %X, Esta es—
tabz formada por latifundistas, estancieros y algunos peow-—
nes. Las cifras han disminuido considerablements debido a -
la escager da trabajo en estas-cxplotacim:_ms extensivas,

<En qué medida, nos pregquntamos, estos factores a
los que hemos aludido influyen en la conformacidn del pats?.
Sin perjuicic de reconocar que tengan su influsncia, noso——
tros nos inclinamos mis a pansar que son los factorss scond
icos los més decisivos en las caracterfsticas y desenvolvi
miento del pais, Esta afirmacién la basamos on los acontaci
miantos que han venido ocurriendo a partir de 1955 a la fe-

1, Carlos M, Rama: opug git., p. 21,
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~cha, Para confirmar nuestra idea, consideramos Gtil una ==~
presentacidén del proceso hist6rico que acompafia la apari---—

cién de este islote europeo,

© 1,1, FORMACIGN DEL ESTADO LIBRE DE LA BANDA ORIENTAL.

La Banda Oriental fue descubierta por el espafiol
Juan Diar de Solis en 1516.'Esta territoris estaba habitado
pdr cuatro tribus indfgenas: los Charrdas, los Chandsa, los
Guayands v los Gunfanics. La llegada de Diar de Solis fue -
detenida por el grupc de los Charrdas, tribu que se distin-
gue por su regsistencia a la ocupacién de su territorio. los
Charrdas eliminan al conquistador ¥ & gran parte de los -—-—
acompafiantes. Los cuatro grupos indfgenas eran muy reduci--
dos y se encontraban en un nivel de desarrollo bastante prj
mitivo, debido tante a su nomadismo como al rechazo a cual

quier tipo de aculturacisén.

El conjunto de estos cuatro grupos indigenas al--

cangaba hacia 1492 un total de 5000 (1).

La lucha por la posegidn de las tierras en el te-—

rritorioc de la Banda Oriental se repitié entre indigenas y

1. Angel Rosenblath: "Pohlacién indigena de Amarica'. en: —
Tisrra £izxme, Madrid, 1935, n®s, p. 110
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- espafioles primero, Y entre portugueses, ingleses, argentinos
Yy espaficles posteriormente. Los movimientos por 1a tierra se
prolongan hasta 1830, fecha en que se proclama la independep
cia de el Uruguay. En la consecucisn de &sta, figura uno de
los personajes mis ilustres de el Uruguay, Joaé Gexvaaio Ar-
tigas, quien junto con otres valientes pobladores de la Ban-
da Oriental lucha contra las fuerzas realistas y contra al -
centralismo de Buenos Aires y a favor de la soheran.f.a de la
provincia, En 1815, y tras no pocas penalidades, Artigas -—~-
logra un triunfo rotundo aungue de poca duracifSn, Sus ideas
avanzadas lesionaban los intereses de los terratenientes, --

los cuales finalmente, logran su destierro,

En 1815, José& Gervazioc Artigas, como Protector de
los pueblos de la Banda Oriental dicta su Reglamento Provi--
sorio, importante documento que representa uno de los prime-
ros intentos de Reforma Agqraria en América Latina., En &1 es-
tipulaba:

® [++.] 10a sujetos dignos de esta gracia, con pre—-
vencién de que los mis infelices sexrén los =mAs prl
vilegiados, En conmecuencia los negros libres, ios
zambos,de esta clase, los indios ¥ los criaollog —~——
pobres, todos podrin ser agraciados con auerte ‘de
estancia si con su trabajo y houbria de bien pro-~
den a su felicidad v a2 la de la Provincial...]
' hay que invertir al orden de la justicia.
por, les infelices y no desampararlos[...] Es pre—-
ciso borrar esos excesos del despotismo. Todo hom-
bre es igual en prasencia de. la ley[L..:} Olvide-—
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-mos es5a maldita costumbre, gque los engrandecie--—
mientos nacen de la cuna® (1),

A pesar de que el Reglamento Provisorio jamis se
puso en prictica, lo auténtico de sus ideasn qonviertan a su
'_c:endor en uno de los precursores de ava.nza_das ideas socia-
len. Art_:l.gas luchd tenazmente contra las ideas dominantes -
.da su &poca, toda vez Que se opuso a la monarqufa y al cen-
tralismo en dafensa de la democracia y la autonomia provin-
cial, Dellgraciadamente. Artigas, como todos los que luchan
lpor los pobres y contra los podercsos, nmuere scolo y abando—

nado en al axilio en Paraguay.

El Uruguay se erige pals independiente en 1828, -
pero no es reconocido sino hasta 1830, fecha en gue la Cong

titucisn lo proclama Estado Libre de la Banda Oriental.,

Como en todos los palses qua racién han adquirido
au independencia mse presentan luchas internas por el poder,
" E1 Uruguay tampoco en esto es una excepcidn, toda vez que =
dasde el principio de su vida independiente empiezan las 1lu
chas intestinag entre los dos partidos tradicionales de El

1. Carlos Sudrez: "Carta de Montevideo", en Cua -
canog, MAxico, voluman 182. mayo-junio 1972, p. 467 Mario
Benedetti: E1 P » Montevideo, Edit,
Arca, 1970, 8a. Edic, p. 46.
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Uruguay: FEl1 Blanco, formado por la burguesia rural, y el Co
lorado, por la burguesia urbana, siempre en dafensa de sus
intereses econSmicos. En el Uruguay, como en otros pafses -
de América rec..i.én independizada, ocurren asesinatos politi-
cos comd> el de Idiarte Borda en 1897; tampoco faltan dicta—
duras en este periodo, como la de Lorenzo Latorre en 1876 -
1879, E1 Uruguay empieza a distinguirse de los demis paises
latingamericanos a partir de la presidencia de José& Batlle
y Ordénez, aunque ya durante la pregidencia de Lindolfo ——
Cusstas (1897 - 1903), anterior al gobierro de Batlle, se -
perfila el Uruquay democritico, pues Cuestas, pm pacifi—-
car a los dos partidos, establece la politica de participa-
¢isn de &stos en el gobierno.

José Batlle ¥y Orddfilaz gobierna al patis por dos pg
riodos: el primero va de 1903-1907 y el sequndo, de 191lea--
1915, Ho cbstante que oficialments gobernd por dos perfodos,
1a Epoca Batllista -colorada- se prolongd durante 55 afios
Yy as la forjadora de la llamada Suiza de América,

1,2. IA SUIZA DE AMERICA
Fo se puede hablar de la Suira de América sin de-

tenernos, aunque sea en forma somara, en el perfodo presi--

dencial de Joaé Batlle y Ordsfiez, quien es el hombre que le

" imprimis ciertas caracteristicas especialas al pals, que le
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hicieron distinguirse de los_demis palses latincamericanos.

¢Quién era, en realidad, Batlle ¥y qué representa

para la vida de ol Uruguay?. Scbre este estadista distingui

do seo ha eacrito mucho. Algunos exaltados panegiristas lo -

colocan entre los mis grandes hombres de la historia, sin -

raparar an sus fallas y debilidades, sin analizar objetiva-

menta sus

limitaciones, Pero veamos y comparemos digtintas

opinicnen:

1. Manuel

Manuel Pedro Gongzflez escribe:

“Batlle y Ordslez ea el dnico estadista hispano -
que ha realizado en la prictica los ideales de --
José Martt [gicl] Hasta en su beligerancia contra
el poder temporal de la iglesia le fue leal, Al--
qunos de los ilustres martiéfiles que el Uruguay

ha producido debiera explorar -¥ comprcbar- &s-
ta para mi evidente influencia,

Ese seria uno dellggh mas 2gtabir]‘.es laurgles del ——
gran uruguayo: e er o inatrumento a re

lizar los suefios del mds preclaro ¥y geniaﬁsp!ri
tu gue América ha producido®. (1)

Por su parte, Luis Alberto Sénchezr manifiesta:

“Exra Jos# Batlle y OrdSfiez un hombre enérgice, firp
me y tenaz, de ideas ordenadas, anticlerical, an-

Pedro Gonzdlez: "José& Batlle y Ordéfiez” en Cuadeg

nos Americanos, México, vol, 110, n®2, mayo-junio 1960

Pe 19‘-
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-ticaudillista (a pesar de ser €1 miswo caudillo),
hombre civil por excelencia con guien el partido
colorado adgquirié un volumen y una arientacién di
ferm:te7 ? los hasta allf predominantes en su ——-—
geano” . (1

En una conferencia dictada en la Universidad de -~
Cuba, Mario Benedatti dice:

"Batlle y OrdSfier es una figura gque domina el me-
dio siglo de la politica uruguaya fi.,} Era un ——
tipo realmente popular. Un hombre snorme, una es-
pecie de gran musble, un armario {...] es una £i-
gura importante y positiva hasta &ierto tO waw
porque creS cierto estilo también hipéScrita an 1la
vida nacional [...] Fue un liberal ds pura cepa,
no un revolucionario, paro le dio vida y colorido
al Uruguay liberal™, (2)

Pinalwmente, Carlos M. Rama escribe:

“José& Batlle y Ordifiex, nacido en una familia pro
venienta de dirigentas del Partido Colorado era -
integrante del centro libaral de intelectuales, -
Atenso de Montevideo, busn conocedor, incluso de
las ideas filosSficas y progresistas de su época,
estaba influido por el clima determinado por el -
auge dal movimiento cbrerc progresista®. (3)

1. Luis Alberto Sénchez: &mm_u%nm. Santia
go de Chile, Ediciomes Ercilla, l0a. Bdie, 1972, t, III,

p. 1144-45.
2. Mario Benedetti: *

Oxri

'Politica v cultura en Urmguay 1976", en
, Santiago de Cuba, n*31, sspt. 1578, pp- 29-31.

3. Carlos M, Rama: Opug cit., p. &61=-
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Sin afin de empequeflacer los méritas da eata fluy
tre estadista, no podemos menos de reconocer gque los concen
tos vertidos por Manuel Pedro Gonzilez son apasionados y, - .
por lo mismo, poco objetivos. Martf es un revolucionario, -

"Batlle es un liberal. Por otro lado, en Mexico, mis de me—

dio siglo antes, Benito Judrez, con sus Leyes de Reforma ——
habfa geparado la iglesia del eatado en forma radical y efeg
tiva, de modo que Batlle no fue el ftnico y menos el primerc.

El gque Batlle no haya sido un revolucionario no -
debe considerarse en demérito de, sus otras cualidades. No -

, podia exigirse mis de un hombre, perteneciente a wn partido

wg ¥ cmservador como lo era el Colorado. Batlle audag
mente introduce de contrabando algunas ideas removadoras —-
Jque ﬁujom las condicioneas de su pusbhlo, pero sin dejar
da lado completaments los intareses de la burquesia a la —
cual representaba, Jamis intents sste ilustre hosbre una —-
ref_oi-a agraria, a pesar del mial precadenta legado por -
Artigas. Por el contraxio, ni su gobiernc, ni los qua le -
sequirfan, rwunocie:on los titulos de propisdad repartidos
por el Padre de la Patria uruguaya. Aventuramos, ademds, --—
que af sus ideas hubieran astado encaminadas en esta dirac-
ciSn, no se hubiera hecho esperar la reaccifn abierta de —
los agredidos para acabar cuanto antes con sus ideas ¥ su -
gobierno. ' '
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No obstante, en las apreciaciones antes citadas -
existe un punto en el que no hay discrepancia alguna, y es-
to es necesaric subrayarlo. Batlle fue un hombre decisive -

en ol destino de su pais toda vez que logrd lo que hasta en

_ tonces nadie habia alcanzado, es decir, pacificar a su pais

¥ llavarlo a cierto nivel de crecimiento econémico y social,
politico y cultural, que lo diatinguis en cierta etapa, de
los demas pafses de América latina.

Batlle rec:lh_id un pais pobre ¥ tremendamente de-—
sangrado en batallas por defender intereses completamente -
ajenas al bienestax del pals, Rodcefiguaez Fabregat, en 1942 -
noea degeribe la situacién de E1 Uruguay que Batlile recibe -
en 1903, con palabras que parecen haber sido impresas ayer
para hablar no s68lc de la situacisn de el Uruguay, aing —--
también de. muchos paises latinoamericanosl.

"Tedo estd monopolizado, La vasta oligargufa fi--
nanciera se ha aduefiado casi de su destino. Parrg
carriles, tranvias, telé&fonos, telégrafos, aguas
corrientes, enorgia aléctrica, saladeros, frigorf
. . ficoa, navegacisn, puertos, navios, instituciones
. "bancarias, comercioc mayorigta, hasta tierras y -—
hasta egtanciag, todeo habfa venido a estar monopg
lizado por el capital extranjero bajo el régimen
de las concesicnes®, (1)

1. E. Rodriguez Fabregat: Batlle y Ordéfiez, el reformador.

Buencs Aires, Edit. Claridad 1942, p. 413.
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Las reformas gque al presidente Batlle introduce -
durante su gebiernc, Yy pesteriormente merced a su inspira--
Giél;l, abarcan aspectos econdmicos, sociales, polfticos y --
culturales ¥y no como afirma Luis Alberto S&nchez, ¢ue son -

de carfcter esencialments politico. (1)

Zn el aspecte econémico, el Estado monopoliza el
Banco de la Raptblica, el Banco Hipotecario y el de Segu--~
ros. Batlla nacionaliza los ferrocarriles, el correo, el --
talégrafo, 15- teléfonos y la radio comunicacién, con el --
fin de digminuir la fuerza de los monopolios extranjeros. -
Funda el frigorifico nacional para proteger a los ganaderos
de la rapifia de las empresas privadas, las cuales cotizaban
la carne a su antojo ¥ en beneficio propio. Purante el go--
blerno de Batlle, la industria de la carne adquiere un gran
dasarrollo, La primera de estas empresas aparece en 1907, -
M&s tarde, ma crea la industria de la congelacién, de la sg
lazén, y la de conservas. Como -consecuencia dé la aéarici&n
de mSs empresas, se reduce considerablemante el dalqﬂploé v

se mejoran las condicionas de vida dal cbraro.

Fn el orden mccial, Batlle logra la jornada labo-
ral de ocho horas, el descanso asesmanal obligatorio, las va-

caciones remuneradas, el seguro contra accidentes de traba-

1, cfr. Luis Alberto Sanchez, Opus cit., p. 1l46-1147,
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—jo, el salario minimo, el permisoc por gravidezr para las -
obreras, ¥ ia prohibicidn del trabajo para mencres de 15 —-
afios. S5e instituys, ademas, el matrimonio civil ¥ la legiti-

midad ante la ley de los hijos, habidos en matrimonio o fue
ra da &1,

En el aspecto cultural y con el am:il:-i.o de Pedxo
Varela, Ministro de Educacidén durante su gestién, estable--.
ci6 la educacién laica, gratuita y obligatoria. Funds la —
Universidad de la Repdblica. Las reformas en el campo educa
tive contribuyeron a la disminucién del analfabetismo. Bat-
lle, ademds, separa la iglesia del estado y suprime 1la re--
Pregentacisn diplomitica ante el Vaticano.

En el orden polfitico, Batlle, para contrarxestar
el poder del caudille, finda el ejecutive colegiado, idea -
tomada de laa instituciones suiras, MSs tarde establace el
Consejo Nacional Administrativo, por medioc del cual el pre- .
sidente se convierte en simple controlador de los miembros
@el Consejo, nombrados por voto secreto en los comicios po-
pulares.

La lucha emprendida por Batlle no es facil., S5i --—
logra que se realicen los cambios por 81 propusstos se debe
principalmente a su agresividad, a2 lo justo de sus arguman~

. tos y a la forma contundente en que los expresa. En el men-
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~saje enviado al Congreso solicitande el establecimiento de

la jornada laboral de ocho horas, Batlle argumenta:

"sSin declamacién, [sic sin exageracién, puede -
afirmarse Qqua las condiciones de vida a este res-—
pecto de los animales de trabajeo, son frecuente-—
mante mis ventajosas que las del heombre, f‘ms' -
siendo aquélles propiedad del que los utiliza, --
inspira mayores cuidados su conservacién, ya que
para sustituirlos por otros importa nuesvos expen-
dios, miantras que el obrers qua desfallece es i
?;gliatmanta reemplazado sin mayores erogaciones

Batlle envia este mensaje el 21 de diciembre de -
1903, ¥ a pesar da gus argumentos no logra la saneisn de la
ley, sino ocho aflos después, Asil es como logra Batlle los -
cambios, no inmediatamente sino, a vece-s, afios después de ~
haber concluido su gestién, pero todos se realizan gracias
a su inspiracién y a su lucha desde las piginas de su dia-
ric "E} Dia" fundado por &l en 1lB86.

Son estas reformas las que llevan al pais a una
s:l.tuac:l.‘n mis o menos floreciente, a pesar de que la agri--
cultura continuaba estancada y a pesar de que la produccién
de carne 'y ‘lana siguiera d&ndose “al arbitrio de los anj

males”.

1. E, Rodriguez Fabregat: Opug git., pe. 436.
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La situacién econdmica se mantiene con altas y -
bajas durante la Primera y Segunda Guerras Mundiales Yy se —
prolonga hasta 1955, fin de la guerra coreana. A partir de
esa fecha bajara la expdrtﬁcién de carne y lana, de esta —-
filtima entre otras cosas por la apariciSn de f£ibras sintéti

cas que eran mucho mds baratas que la fibra natural.,

A partir de este momento, empiezan a aparecer los
mismos problemas que en toda América Latina: los cinturones
de miseria, el subdesarrollo y la dependencia econémica y -~
social, etc, Es lamentable tener que recolocer que, no obs-
tante la sangre derramada por los patriotas uruguayos en —— -
busca de su soberania , el Uruguay haya logrado .au inde-
pendencia por un tratado (El de Rioc de Janeiro) firmado por
Lord Ponsanby, representante del imperialismc inglés, el —-
que por este medio trata de evitar que el Brasil se apodere
de la Banda Oriental y que Argentina domine gran parte de -
las costas del Atlintico. Es asi precisamsnte que el Uru——-—
guay nace cercado por dos colosos, cuyas miradas se dirigen
al mismo punto, la conguista del pequefio pais. No es por —-
esto sorprendente qua también su historia, por lo menos hag
ta 1903, est& tan unida a la de los paises n.;le asa régién del
Plata.

Bg tawhién imposible negar que el é&xito aconSmico
alcanzado, especialmente a partir del Batllismo y hasta ——-



- 22 -

.1955, haya sido en gran parte artificial, teda vez gue la -
mayor parte de &1 habfa sido producto de los males ajenos y
no precisamente de un desarrollo econSmico integral, bhasado
en una eficiente infraestructura, enh una agricultura y gana
derfa altamente tecnificadas, Su grandeza y hieneatar econd
mico se debia a guerras en otroa lugares. Por eso, cuando —
éstaa terminan, los palises vuelven a ocuparse da su indus--

tria de la paz y en el Urugquay empieza a aparecer la crisis.

los primercs sintomas de &sta se hacen mis noto—-—
rios al término de la Guerra en Corea, Esta situacidn se —-
agudizard en los tres aflos siguientes, y especialmente -
1958, fecha en que por primera vez en 93 afios, el Partido -
- Blanco gana al Partide Colorade. El nueve partido en el po-
der, sin orden ni conclerto, acaba por llevar al pafs al eg
‘tado en que vive en la actualidad. Joagquin Andrade, hablan--

do de la situacidn del 55 dice:

"Nuestro oceso Industrial se detuvo an conse-
cuencia, la fibrica no continu$ absorb 3o mano
de obra: la desccu i6n amenazaba con convertir-
se en un serio problema a corto plazo.
El agro, y especificamente el Sector pecuario, --
continud en idéntico astado de estancamiento,
El comercio internacional se volvis desfavorable
para los productos uruguayos. Si entre 1949-54, -
rtamog a un promedio anual de 283 millones de
délares, entre 1955-60, descendimos a un promedio
anual de 194 millones,” .
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“Entre 1955-1953, las huelgas, las proteatas estu
diantiles ¥ la agitacién callejera sacudieron al
pais.” (1)

Los problemas anterformente citados se agravan --
‘con el paso del tiempo por el endeudamiento del pafs, que -
alcanzaba 1 100 millones para 1975, Su déficit comercial pa
ra mayo de 1980 llegé a 276 millones de dSlares (2). El au~
mento de desocupados y el dxodo de esta fuerza de trabajo -
Y la entrega del pais a manos del imperialismo yanqui dster
minarian una serie de luchas intestinas,

" 1.3. LOS TUPAMAROS EN IA “SUIZA DE AMERICA®

Este estado de cosas fuerza a los adelantados a -
injciar una lucha muy desigual contra los causantes del de-
tericrc del pails, para demostrar a esa clase madia uruguaya
que no habia tusmadamﬁa.qunnpahmwtn-
dos los otros de América Latina, El movimiento de I-.i.bnza—-—
cifn Nacional, los Tupamaros, fueron los que, inspirados --
por Artigas y al grito rebelde de SI BO BAY PATRIA PARA TO-

1. J’oaqu!.n Andrade: “El Uruguay que se les escapa ds las ~—
?;x_;g _B_gj.s'_gms_gg,nabana, cuba.volu-nz.ma.
Pe -
2. Pad::': Laxagqueborde: "Beonomfa Latinoamericana, Uruguay -
ante el plebiscito”™, en Unp més ung, México, 24 de no——
vienbre de 1980, p. 1S.
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-DOS NO HABRA PATRIA PARA NADIE, hacen renacer el egpiritu
de lucha dal pueblo uruguayo.

Tupamaros fueron los que se sublavaron junte con !
Aztigas en 1811, y tupamaros son los rebeide"s que se enfren
tan a Pacheco Areco, primero, a Bordaberry y finalmente a - [
1a junta miliear,

Precisamente en el Departamonto de Artigas se de- i'
ban buscar las raicea del movimiento tupamarc. AllLl en 1962, l!
loa trabajadores de la UTRA (Unién de Trabajadores Azucare-. !
roa del Departamento de Artigas), encabezados por Radl Sen-
diec, organizan una marcha a Montevideo para proteatar con--
tra el injusto despido de sesenta y ocho cafieros, ¥ contra
el encarcelamiento de treinta y ocho trabajadores del gre--
mio,

Ranl Sendic fue el inspirador de los tupamarcs de
loa mesentas, como lo fue Artigas de los tupamaros del 11,
Con Sendic se enciende la chispa que origina el fuego que -
abrasa a tode el Uruguay, El movimiento de Liberacién Nacig
nal logra que la clase media tan orgullosa de su europe {smo
vuelva los ojos a América ¥ sienta vergtenza de haberle da-

do la espalda.
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¢Por qué luchan los tupamaros?. En la carta abiegr -
ta a la policfa, publicada en el diario Epoca de Montevideo

se encuentra la respuesta:

"Hemos iniciado una lucha en la que nos va la vi-
da. Lucha que se detendri aslo con la victoria o

la mierte. Y lo hemos hecho porque consideramos -
eriminal la jndiferencia ante la situacisn de -—=—
nuestro pals [..J] rque tenemos profunda fe en

el pueble urugua +ss] al cual hemos visto enga
flar ¥ explotar {...} porque tenemos fe en que ess
pueblo se levantard” junte con nosotros Eé"J por-
que ¥a no creemos en las leyes e institticiones --
que los geiscientos privilegiados {...] han craa-
do [... para defender intereses himbreando al --

pueblo ¥y apaleindolo si se resiste, Porque cree——
mos indigpensable el lo organice su vio--
lencia para repr 1a violencia velada o evidepn

te da los oligarcas. Porque no estamos dispuestos
a presenciar sin lucha cimo se vends al extranje-
ro la patria de Artigas.” (1)

Las acciones realizadas por los tupamaros en su -
lucha por la consecucifn de sus fines son audacen.. No pier-
den la oportunidad de poner en ridiculo a las fuerzas repre
sivas, atn a costa de su propia seguridad., Los cien kilogra
mos de gelinita, dejadog con gran audacia frente al domici-
lio de un técnico del sarvicio de materiales y armamentos -
del ejército, acompafiados de un mensaje burlén, es una de -
lag acciones que gquedarin marcadas en las mentes de los opre

1. Oma{ofostaz Log Tupamapog, México, Bdiciones Era, 1978,
P. - .
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—-80res.

La burla infligida por los tupamaros y su impogi-
bilidad para sofocar sus ataques hicieron que el gobiernc
tomara medidas drésticas y sanguinarias contra la poblacién,

Con medios diferentes a los de los tupamaros, el
Frante Amplio organiZza tambié&n su lucha contra el aparato -
repreaivu'. El Frente Amplio es una coalicién de izquierda -
qQue agrupa a una fraccién del partido Blanco, dirigida por
Ferreira Aldunate, al grupo 26 de Marzo y otros que inten--
taban tomar el poder por medio de las elecciones de 1371,

Con el chjeto de devastar a la resistencia, el gg
biernc de Pacheco Araco aumenta sus efectivos da la fuerza
armada de 12 000 a 50 000 Yy emprende una accidén reprasiva -

mediante allanamientos, encavrcelamientos, torturas, etc,

El 9 de actubre de 1971, un mas antes de iniciar-
se las clecciones de ese afio, Pacheco Arecq. como medida eg
tratégica para obstacul;.zar las acciones de la resistencia
¥ especialmente las del Frente Amplio, allana la univergi--
'dad. Mediante estas medidas y por medios fraudulentos, Bor-
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=-daberry reemplaza a Pacheca Areco en la presidencia. (1)

A partir del ‘allanamiento de la universidad, se -
intensifican los despidos y entran a formar parte de ese =--
centro educativo los militares para hacerse cargoe de las ci
tedras, que estaban antes en manos de gentes preparadas. Eg
tos hechos que denigraban la reputacién de la universidad -
hicieron que los maestros verdaderos &ue atn quedaban pre--
sentaran su renuncia. Los razonamientos que en ella se expo
nen son directos, agresivos y ponen en peligro la vida de -

los que los suacriben:

"Ma: lleva a tomar esta decisién la situacidn de -

deteriore en que ha caide la Facultad ¥ que se ma

nifiesta en:

a} Ausencia de lineamiento de investigacién.

b} Deacenso del nivel ‘de ensefianza, cometidos gue
me parecenh inherentes a la Facultad.

Entiendo que se ha llegado a esta situacién por -
diversos motivos como son:

a) Descuido del nivel .té&cnico-pedagégico de los -
nuevos docentes en la medida que no se utiliza
como macanismo de injciacifn en la carrera do-
cente al concurso de oposicién. '

l, Sobre las elecciones cfr. Carlos Suirez: "Carta de Monte
video®, en: Cua Ame a » México, volumen 182, -
mayo-junio 1972; Carlos M. Rama: "Las elecciones urugua-
yas de 1971%, en: Cuadernos Americanog, México, volumen
195, noviembre-diciembre 1972; Ayse Trap: “"Uruguay un eg
tado de excepcién®, en: Historia ¥ sociedad, México, nt-
mero 16, 1977,
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extranjeres, Son ellos, en fin, los que lograrcn conmover -
al pafs, los que hicieron temblar los cimientos ya podridns__

de aquella “tibia arcadia europea®,

Las bajas sufridas en las filas E\;pamans fuarom
enormes, Las torturas, cada difa mis sofisticadas y sangui-~
narias, el aseginato a sangre fria y con -1ujo de sadismo, -
o la simple "desaparicisn” de militantes redujeron grande--—
mente ¢l ntmero de luchadores, hasta casi desaparecerlos, -
La sola simpatia era suficiente y poderosa razSn para lle--
nar las ciArceles con aquellos gue se atreavian a pansﬁ_r.

Falizmente, algunos lcograron salvarse, huyendo -—-—
de agquel pais vendido, como tantos otros de Améirica Latina,
al migmo postor. Alguno dé los pocos que lo hicieron nos da
su testimonio desde el exilio: ‘

"Acd en la Argentina -las cosas siguen de mal en -
peor [se.] Dol Uruguay mejor ni hablax, agquello -
as un desastre atn mucho peor. Nada marcha, adlo

la represitén y la tortura, No ss atisba gl meanor

rastro de oposicisn, la han liquidado. Han deshe-
cho al paisito agradable que siempre conocimos, -
no hay ognrt:l.dos politicos, no existe 1la cultura -
ni la educacidn. La economia saltd en mil pedazog
no se vands la lana ni 1la carne. La balanza comerp
cial an degfavorable ¥y s81c 1la deuda axterna

(mfa da 1 100 millones de dSlaras) es la que en—-
gorda, Estdn vendiende al pafs. Todo va a manos -
privadas de monopolios multinacionales, como el -
transporte, cemento, etc, Un grupo deganaradog un
grupo traidor es el qua tiene las riendas de la -
<cosa, la rebatifla es desesperada, La tortura ya -
es sofigticada, N1 la Gestapo tenia los métodos —
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de asta gente, A veces se les va la mano ¥ la ~—-
gente muere en la tortura con horriblas sufrimien
tos, todos los cuarteles tienen gente aspecializa
da en esto. Ya no saben a guien perseguir, asi —
que agarran a cualquiera que no piense y diga lo

que ellos mandan pensar o decir, En resumen, han

convertido al Uruguay en una cfircel gris, triste.
El miedo es rey y safor.” (1)

El movimiento de LiberaciSn Nacional, Tupamaros,
fue reducido, perco alll gqusdan las cenizas da lo qua bhien -
pusda convertirse en un fuago mucho mayor que haga arder &
toda América Latina.

De la misma manara ques los socidlogos, los inte--—
lactualas también se smperaron a precocupar por explicarse -
1o que pasaba en sus paises. Esta preocupacisn los hace inl
ciar un profundo examen da conciencia, tratando de escudri-
fiar lo mis honastaments posible 1o gque sucedia y suceds no
8810 en el Urugquay, sino también en todos los rincones de -
América Latina, en esta regidmn tan fiagelada por una enorme
cantidad da intareses merquinos,

1. Carta-testimonio recibida en 1975, El documento obra en
nuestro podar,



2. IA SARRATIVA EN EL URUGUAY EN SU CONTEXTO CULTURAL.

-

"Ho alceas tu canto a lag astreallas

A diferencia de Efrain Subero, quien dice:"Comd si
sedganmportazo.cnmsifueramgrim,cmsiuitﬂ
guiera un de pronto empezamos a hablar da la Nueva NHovela --
Hiapanmima' (1), nosotros peansamos que la llamada nue-
va novela hispancamericana no es una aém‘.‘ici.dn mWItiva.
tmfmdwndalanochaalamﬂana.niﬁnugoualidodola
nada. Esta nueva novela es el resultado l6gico de un desarrp
- 11o gradual y continuwo, producto-de los esfuarzos y dedica--
cidn de tantos escritores gqua han antescedido en las latras -~
a lom nuevos reprasentantes de la literatura ana.nbmiqa-_

nax,

Ho es, por tanto, casual que los crftfcos de la -
literatura no se hayan pusgto de acuerdo acerca del momento

1, Efrain Subero: "La Hovela del hombre concrato: Carpantiar,
S&bato, Benedetti", en:Revigta Naciopal de Culfura, Cara-
cas, Ven., n*202, enero 1972, p. 30.
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praeciso de tal irrupcién, Asi tenemos que algunos de ellos
colocan el principio de la nueva novela hispanoamericana en
la década de los sesentas, mientras que otros indican gque -
el proceso renovador empieza en los cuarentas, Otros mis lo

llevan hasta 1925, (1)

La valoracién no siempre justa y en toda au dimep
sién, de lans diferentes obras de grandes escritores de Latji
lnoamar:lca as una de las causas :I.mportm;tes de esta falta de
unanimidad. El Pogo de Juan Carlos Cnetti, novela gue pasd
tanto tiempo desapercibida e :i.njustamenté relegﬁda. aparece
en 1939 (2)}; El Tdnel de Ernesto Sibato es de 1948; Juan —-
Rulfo escribe su Pedro Piramo en 1955 y &M;
de Carpentier, aparece en 1953, Sobre esta falta de comprep

8i4n habla Juan Rulfo a Armande Ponce:

1, ¢fr, Carlos Fuentes: La Nueva Novela Higganoamepicaps, &
México, Joagquin Mortiz, sexta edicién, 1930; Jorge Lafor
e: La Nueva novela latinoamericana, Buenos Aires, Arg.,
9697 Jean Franco, Higtori a a a -
Xicana,México, Ariel, 1979, T. 771 Un siglo del relato —-
latinoamericano, La Habana, Cuba, Ed, Casa de las Am&ri-
cas, 1977; Peter G. Earle: “Camino obscuxo: la novela —-
hispancamericana”, en Cuaderngs Americanog, México, vol.
152, n°3, mayo 1967, 204-222,

2, Sobre esta valoracidn desga.nada ¥ sin prisas" de la ———
obra de Cnetti testimonia Emir Rodriguez Monegal en Na--
xradopreg de egta Amgrica, Argentina, Editorial Alfa, =—=—-
1974, T. 2 ¥ en "Anacronismo de Onetti", en Temag, Monte
video, n°l5, enerov-marzo 1968,
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"Mis contemporineos no me entendiaron E...] tal -
vez me sali del carril. Teodavia influian mucho --—
los Contemporineos, Para mi la mejor novela 'es la
de la Revolucién, Mis contemporinecs los conaside-—
_raban reporteros que hacian report.ajcs en lugar -
de literatura., Pero si uno lee § -

fidn_para Bachimbha, de Mufioz, o C
pez ¥ Fuentes, se encuentra que astin eargadol de
literatura y de poesfa.” (1)

Por otro lado, la falta de unanimidad as nntural,.
debido a gque como dijo Camilo José Cala en la presentacidn
de su obra completa: "La Literatura no es alge estftico, --
algo rigido e i.nu_m_table, gino por al contrario algo que as-
t3 giempre en constante movimiento, en fluyente postura, en
permanente ﬁct:l.tud de vida" {2)., Asf como la Litsrztura en
general, la narrativa en particular se estad enriqueciendo--
constantemente con la herencia legada por los precursores,
cuya colaboracién ha dejado una huella !'mbo:xnbla. 1a qua -
finalmente ha devenido en lo que ahora conocemos COmO nuava

novela hispancamericana. (3)

1. Armando Ponce: “Entrevistz con Juan Rulfo", en Progess,
México, n°204, septiembre 1980, pp. 42-43,

2.Camilo José& Cela: Obra Completa, Barce].ona, Ediciones Deg
tino, 1962, t. 1, p. 14.

3. Conaideramos nueva novela hispanocanericana a la narrati-
va que se estd escribiendo ahora, sin entrar en discusig
nes de si es ¢ no novela en el sentido decimonsSnico.
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_ " Las contribucionas'de los representantes de la --
Literatura Mundial como Tolsteil, Dostoievsky, Hugo, Balzac,
Zola, Dickens, no pueden pasar desapercibidas, Todos ellos,

desde vastos fngulos ideolégicos han auscultade al hombre -
de la ciudad. Alll tenemcs a la Pobre Gente, a los Humjlla~

dog v Ofondjdog de Dostolevsky, a lop Migerxables de Hugo ¥
_al Akaky Akskievich da El Capote de G&gol.

Todas estas obras representan cantoa doleorosos de
loa aufri.mlentos, rebeldias y protestas de los meres que --
deambulan por las calles oscuras o soleadas de las grandes
ciudades, Ellos luchan y se desgarran buscando ser Yy que ==
los dejen ser, En el trayecto de esta bdagueda, algunos ter
minan indifarentes, alienados y optan por aislarge destroza
dos interiormente; otros se rebelan llegando a los extremos

. de matar o suicidarse como "dltimo acto y esfuerzo de gque--
dar plasmados para la seternidad, de dejar una huella de su,

a vaces, misera existencia™. (1)

Las innovaciones en las técnicas de expresidn de
Dos Passes, de Faulkner, de Joyce, Virginia Woolf, para ci-
tar a algunos, han dado mayor vitalidad a este insgistente -

tema en la narrativa actual latinoamericana.

1. Ernesto Ssbato, citado por Efrain Subero, Opus cit,, --—
P 33. 3



- 35 -

Serfa por demis injusto no mencionar a escritores
como Ferndndez de Lizardi, Mariano Azuela, Jos& Bustasio —
Rivera,I Manuel G&lvez, José Maria Arguedas, los gue, a nueg
tro juicio, también son precursoress de la narrativa act\_uu..
Ellos, quienes debilidades aparte, sefialadas en primer lu--
gar por escritoras que no quieren reconocer al valor de sus

contribuciones, hicieron posible au existencia,

En sus obras, cada uno de los escritorss hti.noa-
mericanos va consiguiendo acarcarae gradualmente y en forma
mis amplia a las posibilidades que tiene nuast:za' lengua co-
mo instrumento de expresién artistica, sin cuyos logros y -~
tropiezos seria bastante dificil alcanzar el lugar prepondg
rante en que hoy se encuentra, El reconoci:ni-nf.o da narradg
ras latinoamericanos come Mariano Azuela, Horacio Quiroga,
Joﬁ& Eustasio Rivera, Ricardo Gliraldes y Mart{n Luls Guz--
min, no s8lo se origina en América, pues ya en los afios —--—
treinta Egpafia publicd, elogisd y distribuyd sus libros en -
tods el mundo hispanoparlante.

1o anterior debe unirse al hecho de que "NHuastra
América¥, como decia Jos& Marti, ha sido y es la arena de -
mdltiples movimientos, de grandes sublevaciones, buscando -
acabar con el yugo .da la servidumbre y la oprasién.
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La historia de América es la historia de revolu—
ciones provacadas por golpes de estado y dictaduras a cual
més terribles y sanguinarias, de tal suerte que el hombre -
de nuestra América no bien sa eati librando -de un yugo cuan

do ya lo estd# asolando el otro, ¥y el siguiente ...

Todo eato naturalmente deja una profunda huella -
en el alma y comportamiento del ser humane., €on los movi-——
mientos de América desplertan las conciencias dormidas, se
alartan ioa'otdos asengibles y nuestros ojos sa abren m&s pa
ra divisar otros horizontes, para abarcay este mundo en to-
da su dimensién, tratando de encontrar una axplicacién a --

las contradiccicneas Je esta vida.

Los movimientos enarbelados por dictaduras y gol-
piastas militarea como al de Chile en 1973, en donde Pino——-—
chet a 1a cabeza de los militares acaba con la presidencia
conatitucional de Allande; el de Bolivia, en donde Lidia --

. Gueiler as derrxocada por Luils Garcia Mezay las injusticias
Que cometen las juntas militares en El Salvador y Guatemala,
acelaran el pn.::ceso de _conaientizacidn de los puahlt;a, los
cuales, no obstante el miedo a las infamas repreasiones, ae
lanzan a la lucha en huasca -dé su soberania y libertad. To-
dl'n--estas radicalizaciones de la lucha agudizan el proceso

de las contradicciones y por t;anto su ineludible  superacidn.
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La Revolucisn Mexicana primero, la Revolucidn Cu-
bana luego y la mis :er.-ie;:te de Nicaragqua, asi como los mo-
vimientos actuales contra los regimenes dictatoriales en ~-
Bolivia, Guatemala y E1 Sal_vadm: san algunos ejsmplos de lo
que el hombre, en- unién con los demis, i:ucde hacer contra -

aste astado de cosas,

Todas las sacudidas repercuten en nuestros hombres
da letras, cuya extrama sensibilidad les parmite captar, =--
percibir, prever y expresar em mayor agudeza lo que pasa -
con &l hombre y su alredsdor. Estas sensacionas son plasma-
das en una y otra formas, COmMO en un calelc!oscopio da pun=-
tos de vista, de formas de pensar, en cnt;anrdaneia con su -
ideologia y c¢reencias, para dejar un testimonio que nos 1llg
ga como grito angustiocso de émn seres desamparados, temerg
sos a vecas, temiblea en ocasiones por sus arrebatos, al ip

tentar pu:esi.onar para qua los dt;jan ser,

ParadSjicamemta, la opxresién nos llega constanta-
Bente del mismo monstruo amemazants, el imperialismo, El, -
sin proponéruelo oonscientenanta,- se constituye en origen -
Y causa de los dessos da libertad, al exigir para sf lo que
no quieren concedar a los demis. El Acta de la Daclaracidn
de Indepandﬁicin de los Estados Unidos dice:
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“Sostenemos como verdades evidentes que todes los
hombres nacen iguales; que a todos les confiere -
su creador clertes derechos inalienables entre —-
los cuales eatdn la vida, la libertad ¥ la blsque
da de 1a felicidad; que para garantizar estos de-.
rechos, los hombres instituyen gobiernos que deri
van sus justos poderes del consentimiento de las
gobernadoss que siempre que una forma de gobiernc
tienda a deatruir esos fines, el pueblo tiene de-
recho a reformarla o abolirla, a instituir un nue
" vo gobierno que se funde en dichos principios y a
organizar sus poderes en aquella forma gque a su -
juis:l.o(gnrantice mejor su sequridad y su felici--
aad

Es este deseo muy legitimo y justo de qQuerar ser
que exigieron los Estados Unidos a sus celonizadores y que
los pafiges de Latincamérica exigen al colose, 1o que origi

... wuna pugna cada vez mis violenta entre la —
América que enarbola libertades pero no las conce
de y 1a América que las reclama una y otxra vez, -
tratando de alcanzarlas plenamente. Lucha que da-
rd origen a una dialéctica, a afirmaciones y neqa
ciones, a través de la cual los puebhloa de una y
otra América iran tomandco conciencia m&s amplia

de la libertad”. (2)

Esta pugna y estag contradicciones cada dia mis -
violentas son las que van conformando, distorsionando, des-
figurando al hombre. Este hombre ha pasado tambifn a nues——

1. Citado por Leopoldo Zea: Mm_mgﬂm
ricana, Maxico, Bditorial Aliaznza Mexicana, 1966, p. 103.

2, Ibidem., pp. 22=23,
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-tra narrativa, luchando en esas ciudades macrocefilicas de
América Latina, en donde mejor se muestran tales cont‘.:adic-.
ciones. A es'ta narrativa pasa el hombre de la barriada, de

las ciudades perdidas, de los cantegriles, de las villag-mi
seria, ﬁsto- hombres exigen, amenarzan o -:a' dejan lanzar por
1la corriente de la indiferencia que los lleva a la autodes-

" truecién.

La desesperacién alcanza por igual al intelectual,
al hombre de la clase media y hasta algunos de la clasa pri
' vilegiada, los cuales se convierten en conciencias acusado-
ras da los malas de su pais, como el Eladio Linacearc des El
é_o:g o como Juan Pable Castell de m.‘ Eladjo Linacero
es un solitario quien "Ya entonces (a los 16 afivs) nada te-
nia que ver con ninguno®, porque &1 es "un hombre solitarioc
que. fuma en un sitio cualquiera de la ciudad; la noche me -
rodea, se cumple como un rito, gradualngnta. Yy Yo nada ten-

go que ver con slla*, (1)

Castall es otro solitario, incomunicado, aiaslado
del mundo porque * [--d el mundo es horrible y esto es una
verdad que no nacesita comprobacién®, (2) Castell no tiene

1. Juan Carlos Onetti: "El Pozo”, en Novelag Cortag, Monte
Avila, Venezuela, 1968, pp. 10 ¥y 36.

2, Erneato Sibato: Bl TYinel, México, Pepsa editores, 1975,
Pe. 9.
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con quien compartir su angustia, Habfa una persona qus pudo

haberlo comprendido, pero es precisamente a esa persona a -

quien Juan Pablo mata, llevado a esa decisién por sutotal -

desamparo, por su inmensa soledad.

Tanto S&bato como Onetti nos dejan testimonios —

tristes, desgarradores de lo que pueds hacer el hombre lle-

vado al borde de la desesperacién y la locurar uno se deja

morirs el otro mata, No son testimonios bellos del hombra -

llavado a las alturas de la dignidad humana, sinc del hom--

bre feo de carne y hueso, del hombre concreto.,

" [_...] del hombre de esta América, con aus angug
tias, nafiseas, proyecteos y proyecciones del hom--
bra que se sabe enajenade, no ya por sus progiou

proyectos, aino r proyectos que considera —-—
son extrafios, del hombre gsubordinado a otros hom-
braes, colonizado; extrafic al mundo de qua as Colg
nia y extraflo al mundo considerado como gimple --
ingtrumento. Bescribir, mcastrar este tipo de hom-
bre, no es desacribir o mostrar un ante extrafio, -
monstruoso, sino pura y simplemsnte un hosbre, --
una expresisn concrata del hombre®. (1)

Esta denuncia nos hace falta porque entra todo eg

ta conjunto de seres cosificados, es el artista el que gra-

cias a su incapacidad de adaptacién, a su rebeldia, a su lg

.

1. Leopoldo Zea: La Filogoffa Americana como filggggii ain
mia, Mixico, Editorial Siglo XXI, octava edicisn, 1980,

PDs

96-97.

Cfr, también su Dialéctica de la congiencia americang.
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-cura, sigue conservando sus miAs altos atributos como ser -
humano. Este testimonio hara finalmente que el hombre con--—
cretc se decida a 1ucha£ hasta que pueda liberarse del yugo
Y se convierta en EL HOMBRE,

La narrativa latincamericana actual se encuentra
inmersa en esta preccupacion. Es el escritor principalmente
quien estd exigiendo al hombre de América que sea, porque —
8i no es auténtico en el ser, tampoco lo merd en el pensar.

2.1. LA GENERACION DEL 45. SU CONTRIBUCTON AL DESARROLLO
DE LA LITERATURA URUGUAYA. ’

A la literatura del Plata, en 1a gqua se inserta -
la Literatura Uruguaya, llega este angustioso problema que
‘harSf-que los narradores vuelvan los ojos a su pl:"opia reali-

dad, después de haberla ignorado por tanto tiempo.

Es la Generacién del 45, conocida comp Gensracidn
de Marcha y mis exnctamente- llamada Generacion Critica, la
que dard laos primercs pasos encaminados hacia lo nacional,
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hacia los problemas de au pais. {1} Naturalmente que la to-
. ma de conciencia no es rdpida sinoc gradual. El desmorona--—-
miento de las esstructuras sociales que ya no satisfacen los
reclamos democriticos, el derrumbe de la eccnomia y el con-
siguiente ampobracimientc de =u clase media va afirmando --

lantamente una nueva conciencia nacional.

Egta generacisén tiene una caracteristica peaculiar:
su actitud critica hacia tedo lo que ocurre a su alrededor.
Los primeros pasos dados se encaminaban a expresar el dig-—
gusto por la conducta de sus dirigentes, por la malversa=-—-
cidn de fondos, por el abuse de la utilizacidn de los pues-
tos ptblicos para sostenerse en el poder, etc. Estos pasos,
timidos al principio, desambocan en una actitud abiertamen-

te rebelds contra esa situacién.

1, Los tres nombres que ha recibido esta generacidn tisenen
su explicacisn en distintos argumentos. Se conoce como -~
Generacidn del 45 porque alreadedor de esa fecha aparecen
obras de un buen ntimero de.eascritores, cuyas caracteris-
ticas especificas son el interés por saber ¥y cuestionar
log males del pais. Se conaco también como Generacidn de
Marcha por su particigacidn en esta revista, cuya larga
vida (30 afios) acabaria por dar un perfil especifico a3 -
la cultura del pafa. Con el objeto de incluir a aquellos
que escriben antes del 45, con ese signo critico especi-
fico, Angel Rama finalmente le da ¢l nombre de Geanera--—-—
cisn Critica, Hecha esta aclaracién, en el texto amplea-—
ramos indistintamente los tres nombres,
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El Uruguay, fqua hasta los afios sesanta carecia de
una industria editorial significativa, contaba, por el con-
trario, con una amplia circulacién de periddicos, general--
mente subvencionados por el gobierno. La carencia de edito-
riales en E1 Uruquay hizro qua escritoxss _ser:l.o: se dedica--
ran a Vescri.bir en las psginas de estos diarios, haciendo --
critica de Litesratura, de Arte, da Cine, da Politica, de --
Economia, etc,. La ntmtr:lhlcidn de escritorea de talento en
astas piginas elsvé el articulo, la nota pericdfistica y el
raportaje a verdadaros géneros litararioca, Esta misma pecu-
liaridad estimulé el florecimiento de la cuentistica urugua

ya,

Log escritores de eata ganeraciSn smpezaron a ---
agruparse segin tendemcias literarias, creando, alrededor -
del 47, revistas tales como Clinamen, Marginalia, Asizx, —--
Hmero, Las simpatias o antipatfas de los grupos se deter—-
minaban por rafones eatéticas. Por ejesplo, los de la revig
ta Agir, formada mayoritariamsnte por catsSlicos ¥y conserva-
dorea, estaban prescupados por la situacién del gaucho, los
problemas del campo y por la historia de su pafs. Critica--
ban a los de la revista Hfmero por su amor hacia lo e::ctran—l
‘jero. Cada uno de los grupos buscaba entre gus mayores, de
acuerdo can ideas estéticas, a sus maestros. Los de la re——
vigta Agir reivindicaban la obra de Javier de Viana y eli--
gleron comn su maestyo a Juan José Moresoli, Entre las ———
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influencias extranjeras reconocifan la de Dostoievsky y la -

de Andréyev., (1)

"A todos los quea escriblfamos en la revista Nfmero
-comenta Marjo PBenedetti~ se nos acusaba de extranjerizan--—
tes, y realmente tenfan algo de razén, porgue nuestras lec-
turas, venian de la literatura francesa, inglesa, alemana y
nerteamericana”. (2} Ellos introducen algo de literatura ex
tranjera al lector uruguayo (3); esto es muy importante re—
nﬁltarlo porque con el tiempo se produciria un cnmﬁ:l.o inusi
. tado entre eztos dos grupos, como lo veremos mis adelante,

i
A pasar de ¢ue los escritores de la revista Nfme-
rg aceptaban gustosos la influencia de Joyce, Proust, James,

Dos Pagsos ¥y otros, bugcaban con afin entre sus paigancs a

1. En 1a revista Asiy colaboraron en diferentes aspectos Dg
mingo F. Bordoli, Washington Lockhart, Arturo Sergio Vig
ca, Guido Castillo, Liber Faleco, Dionisio Trillo Pays, -

"Julio €, Da Rosa. Su mérito prin::gal agtriba en.al enri

g::r::l.miento de la cultura en al ito nacional,
io Benedettit "Politica y cultura en Uruguay 1976" ==

en:lgzi_e_n_gg, Santiago de Cuba, septiembre 1978, n°31l, --

p. 19.

3. Entre los integrantes de la revista Nimerg se citan a Ma
rio Benedetti, Idea Vilarifio, Carlos Martinez Moreno, M3
nuel Arturo Claps, Sarandy Cabrera. La cbra narrativa -~-
y/o poética de los tres primeros, principalmente, ocupan
un Iugu prepondarante en la literatura latincamericana
actual.,
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sus me.ntéras. Desdeflaron a los de la Generacisn del Centu-;'
nario por considerar que ;1105 ignoraron la realidad para -
dedicarse a escribir sobre una flora y fauna atipicas y ex$
ticas para esas regiones. Fue asi como los de la ravista --
Nfmero dedicaron una edicisn especial para revalorar la ——-
obra de escritores del 900, Jde los cuales se sentian hijos
aspirituales,

2.2, MARCHA, UN PUNTO DE VISTR DIFERENTE.

Paralelamente a las revistas anteriormente cita--
das, existia otra, cuyc caridcter indspendentista y polémico
la distinguirfa da las demfs: la revista Marcha. Las pigi--
nas literarias de Marcha serian firmadas por pcruonal:ldadaa
tales como Juan Carlos Onetti, Mario Benedetti, Jorge Rufi-
nelii., Emir Rodriguez Monegal, Carlos Rama. Cada uno da ———
ellos ha segquido 'una carrera muy distinguida en el mundo 1j
‘terario latinocamericano, desde diferentes paisas, En la prl
mara época de Marcha, los lectores uruguayos atendian con -
primordial interés a sus piginas literarias.

. Al triumfo de la Revolucisn Cubana, las agrupacig
nes de escritores canbiaron de signo y en lugar de reunirse
por afinidades estéticas, lo hicieron por simpatias politi- '
cas, Asi, se formaron grupos pro-cubancs y anti—cﬁbanos. -—
Los da la ravista Agip, al parecer mis preccupados por su -
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pais y por la situacién nacional, ¥y a pesar de lo que acon-
‘tecia en el Uruguay, acabaron siendo en su mayorfa anti-cu-~
bﬁnoa. Por el co'ntrario, aquellos que colaboraban en la re-
vista Mdm . con excepcién de Rodriguez Monegal, formaron

el grupo procubanc m&s fuerte en Latinoamerica.

. Fl interés- que al principio se centraba an las ==
piginas literarias de Marcha pasé a ampliarse a todos sus -
aspectos,. La influencia que ejercfa Maycha en sus lectores
era tan grande que esta revigta pasé a ser algo asi como --
el semanaric extraoficial para universitarios, maestros y -

la clase media, interesados en el acontecer nacicnal.

En este punto, es necesario subrayar el papal ww-

praponderante que corresponde a su director ¥ editoxrialista,
Carlos Quijano, quien con agudas obgervaciones y fuertes --
criticas, hizo que los lectores aprendieran a analizar, a -
interasarse y comprender la situaciédn nacional y au papel -
en el contexto de Latinoamérica., Carles Quijano, hombre de

cultura francesa, con especialidad en Economia, perc tam---
bién profundo conocedor de politica y con un inmeanso amor -
a su pals, deade sus p.aginas editorinles, POCO A poOCa Y no

sin esfuerzo, se convierte en el maestro de las nuevas ge--
neraciones uruguayas. De Carlos Quijano, nos dice Angel ——-—

Ramas
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‘"Crey& siempre, sin vacilacisn, en la caducidad ~

fatal del sistema y ensefld a dar por hecho su fu-
tura eliminacisn: defendid la nacionalidad por en
cima de las ideas ¥y afirmd la sequnda comarca na-
cional; la latinoamericana en su incesante pugna

con su enemigo imperial, los Estados Unidos, ha-—-

- ciendo del nacilonalisme interior y del latincame-

axilio an

ricanismo exterior los dos pilares de su acecidén -
politica [..,] Carlos Quijano es un hombre en -
el gque habrin de reconocer las generaciones futu-
ras uno de los parterses intelectuales de la nueva
sociedad”. (1)

Siempre consecuente y leal a sus ideas, desde el
Mgxico, Carlos Quijano nos dice: .

"El imperio estf herido de muarte, porgue el capji
taliamo también lo esti. Pueden los tecmécratas -
de uno y otro pelo, de una y otra confesidn atos]
garnos con sus informes pedantes y confusos, ora

para aexplicar lo inexplicable, ora -detalle al pa
80—~ para quitarle importancia y signifiecacién a -
los anuncios premonitorios de la enfermeadad, ta—-—
les como al derrumbe del dSlar y la desbocada —---—
auba [ sic] del oro, esa 'reliquia b4rbara', a la

cual an enterrado prematuramentey pueden toda
via esforrarse en trazar alquitaradas £6rmulas ~—
Y progyamar complicados mecanismos para salvar al
capitalismo y hasta es posible qua logren prolon-
gar su agonia, pero la verdad verdadera es qua ~-
los pusblos sometidos han adquirido conciencia —--
mis 1ldeida de las necesidades y, asi alsmo, qua -
la relacién de fuerxas se ha modificado y las copy
tradicoiones se agudivan, A través de la crisis -
-dicen~ sl pistema se fortifica. 51, hasta que --
llegue 1la dltima”™. (2)

i. Angel Rama: "La Generacién critica unruguaya®, ent Cyader-

bre de
2. garlos

ya
. co, volumen 177, n*4, septismbra-octy
1971. Pe ‘oo

Quijano: "Revolucidn y militares”, en: g_%mg
Maxico, sequnda &paca, aiio I, n°4, novienbhre-—

e L4
dicianmbre 1979. Pe 3.
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De asta f‘l::rma, la visién del uruguayo va cambian-
do paralelamente al cambio interior que sufre, al ver con
otros ojos su entorno social, De aqui que el interés ora se
deaplace de unos aspectos a otrosr ora se ensanche en todos
allos pirl profundizar en su historia y buscar s.u identidad,

' El hombre ha buscado Y continda buscando al hombrae.
2.3. LM uﬁsoum DEL HOMBRE EN LA MNARRATIVA URUGUAYA

Desda las piginas de las revistas anteriormenta -
citadas y de otras que aparécen alrededor de los cincuenta,
tales como Egtulios, Tribuna Popular, Tribuna Universitaris
Hueastro Tiempo, mis el auge editorialista uruguayo de los -
afios sesentas como Alfa, Arca, Banda Oriental, Tauro, s& ~-
eritican ¥ editan con mievos prélogos revalorativos obras -
de narradores tales como Horacio Quiroga, Javier de Viana, _
Carlos Reyles, todos ellos de la Generacién del Novecientos,
cuyas ediciones, malveo tal vez la de Reyles, hacfa muicho ~-

tiempo 'qua egtaban agotadas.

También se revaloraron y editaron las obras de ==
Juan Joaé Morosoli, Enrique Amorim, Francisco Espinola, Fe-
lisherto Herndndez, entre otroa. Algunos de allos empiezan
a publicar al.rededor de 1530, fecha en que se conmemora al
cantenario de la Independencia de al Uruquay; por lo qua —~—
reciben el nombre de Generacién del Centenario. Otros -publi
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-gan también postérioruenl:e y vianen a ser la vanguardia, -

los verdade:;os antecesores de la Generacién Critica.

Todos ellos buscan al hombre en el campo © en la
ciudad, indagan en las profundidades de su vida interior. = .
Siguen la idea de otro gran mawstro de la narrativa urbana
_E':j.ddor Hijdliovic‘h Dastoieveky, quien en 1818, escribe a —

84 hermano:

"En el aprendizaje de lo que significa al hombre

Y 1la vida estoy suy adelantado. Los rsonajes ——
los aprendo de los escritores con quienes paso lo
mejor de mi vida libre y alegremante +es] Estoy

convencido de que el hoobre ss un sacFfate™ que es -
necesario degcubrir. Y asi me ocupara toda la vi-
da para lograrlo, jamis diria que he pardido el -
tiempo. Yo e ocupo da esate ucr-to porque qu:i.er.‘o
ser hombre”. (1)

. Reconociendo Mi@ esta necasidad, aungue mu---
chos afios después, Juan José Morosoli, axpresaba esta miama
necesidad diciendo: "Se ha llegado a la Spoca de entrar en
el hostbhre".

1. F. M, Dostoimky:c‘.arta a Mijail Mijailovich Dogtoieva-
ky del 16 de agosto de 1838, en Fo M tol Jct
rtrieta ilugtyatgia + Moskvid, Prosvischa
nie, 1972, p. 76. (La traduccidn es nuastra).
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Cada uno de los narradores uruguayos busca al hom
bre en difarantes seres y clrcunstancias, como lo veremos -~
‘mis adelante en un suscinto recorrido por la narrativa de -~

aate pais.

HORACIO QUIROGA (1578-19137). No obstante gue sus
temas predilectos son 1oq fantasticos, Quiroga también bus-
ca a) honbre. En sus cuentos Log Degterradog, de 1926, Qui-
roga nos muastra a los hombres solitarios, desligados de su
familia y de su sociedad. En "Los Destiladorea de naranja",
Cuento que forma parte de aste volumen, Quiroga presenta a
ﬁn padre enajenado, al cuai. en un delirjum tremeng acaba -
as.a'ui.n_ando a su hija, oGnico lazo familiar gque lo unia a la
vida, Los hombras de Quircga son personajes my deadicha---
dos. Bl dramatismo con que Quiroga narra los momentos culmi
nantes de sus cuentos as de una maestria ¥ concisisn que lo

- dastaca entre los grandes cuentistas de la litaratura mun--
dial. As{ describe sate gran narrador al mmento' an ciua ——

Elss confunde a su desdichada hija con una rata monstruosaz

“Da .golpe la monstruosa rata surgid en la- puerta,
se detuvo un momento a mirarlo y avanzd contra 61,
Else anloquecidy da terror, lanzé hacia ella el -
lefio con todaa sus fuerzas”. (1)

1. Horacio Quircga: "Los Destiladores de naranja®, en "Los
Dggterrados”, Buenos Aires, Argentina, Editorial Losada,
1970, p. 11 '
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En esta lactnico parigrafc de apenas tres renglo-
fhes, Quiroga nos da la sensacién misma de Else ¥ la descrip
cidn del narrador con gran maeastria cuentista. El grito lan

zado por agquella infeliz lo hara volver a la realidad, pero

Apsnas un momehto para recoger el cuerpo moribundo de la ip

foytunada muchacha, porgue —como dice el gran autor- “aquel
ex-hombre vio otra ver asomar en la puerta los hocicos de -
las bastias que volvian a un asalto final® (1l). Quiroga no
necesita m&sg palabras para informarnos del f£in de aquel in-
feliz solitario, que no pusde esperar otra cosa sino la —--

‘muerte.

JAVIER DE VIANA (1868-1926). Aunque también eg--
eribié una novela, Gayucha, Javier de Viana destaca princi--
palmente como cuentista. Sus principales voldmenes aon Cam—
PO, Lefia gsaca, y Macachines. Sus temas scn el campo y la —-
situacisn del gaucho, al que conocia bien pues al]_.a habia -~
vivido. S5u campo e&s hoatil, su gaucho es pobre y a veces —
animalizado, como &l Bentos Sagrara de "Los amores de Ben--
tos Sagrera™, cbra de f_uerta influencia naturalista, Bentos
Sagrera, de "jamones de cerde y cuello da toro, brazos como

troncos de coronilla y pies de planchas de madera” (2) cuen

1. Ibidenm. : .
2, Javier de Viana: "Los Amores de Bentos Sagrera”, en: E1l
[V Hi n icano, México, Fondo de Cultura Econd

-mica, 1974, p. 20
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-ta conh pasmaartranqu:l.lidad todas las arbitrariedades come
tidas para poder sobrevivir en aquel medio hostil ¥y final--
mente lograr la posicién que disfruta. BEn "Puesta de sol®,

‘cuento que pertenece al volumen Macachineg, Da Viana nos --
presenta a “"dos viejos gauchos que atesoraban trabajos s:i.n

cuentos, perc eran tan pobres como cuando jSvenes™. La rutj
na hace que Sinforoso y Candalurié, sin tener de qué& hablar
e retnan todas lag tardes al terminar su faena. Sin ezbar-
go, con su "arrimemo p ayd®, que degpués se convierte lin--
'_ Plemente en "arrimescs™ (1) trasluce cierta ternura del na——
rrador hacia aquellos pobres “"zonzos™. En "tPor la chusa..-
«e!%, cuento que pertenece al volumen Campo, De Viana nos -
presenta 1a forma fraudulenta en que se llevan a c.nbo las -
.eleccionas en las que el Partido Nacional es derrotado por

los Colorados. Mis que cuestionar, De Viana nos presenta --

la .yealidad platense tal como &1 la ve.

CARLOS REYLES (1868~1938). Novelista de la Gene-
racién del Novecientos, es uno de los harradores gque en l1la
 revaloracién hecha por los de la Generacitn del 45, disminu
Ye en importancia. Hijo de estancieros acaudalados, Carlcsa

1. Javier de Viana: "Puesta de s0l™ en: E]l cuepto Uruquavya,
-Argentina, Editorial Universitaria, 1965, p. 84.
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‘Reyles conocia el campo desde su alta posicién social. Toda
su obra se puede reducir a la defensa de su ideologia con--

servadora, En Beba, por ejemplo, Rivero, el héroe fuerte y

valiente cuando ara rico, se convierte en un ser pusilanime

y cobarde en cuantoe pierde su riqueza, Aungue su prosa es -

raconocida como de alta ¢alidad, &sta no esti libre de exce

sos, como lo .ha sefalado Arturc Torreg Riocseco. (1)

.JUAN JOSE MOROSOLI (1898-~1957). Mis cuentista --

que novelista, Morosoli escribe Hopbres, Log albafijiog de -
los tapes, Hombres v muieyres, Muchachog v Tierra v tiempo.

Morosoli busca al hombre entre los pobres y marginados, prg
fundizando en su desamparo y soledad. Sus pe:sonajas_ son --—
prostitutas, borrachbs ¥y vagabundos de su regidén de Minas.

A pus seres, Morosoli los analiza con un gran talento psicg
14gico. De su obra, dice Mario Benedetti: "lLas criaturas de
Moraosoli sualen ser irreductibles, solitariés, pobres de eg
piritu, _uilencioéoa, pero nunca el desecho, la bazofia de -

los que estin perdidos para siempre™. (2)

1. Arturo Torres Riosecn: "Carlos Reyles", en: Revigta The-
roamericana, Pittsburg, t. 1, 1939, volumen 19, n°l, ~==
Ppe. 47=72, ’

2, Mario Benedetti:s Literatura uruguaya del giglo XX, Monte

video, Uruguay, Editorial Areca, 1969, p. 65.
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ENRIQUE AMOREM {1900-1960}. La mayor parte de --
sus obras ‘son de asuntos campex:os.. aunque Amorim también —-—-
busca a los hombres en la ciudad. Sus principales novalag —
son Tangarupd, Ia Ca ta, E1 Paigano Aquilarp, La Degemboga-—
Gura, Corral abiegto. La necesidad econfmica lo hizo escri--
bir de prisa y sin r.;uidado. por lo que su estilo es desorda—
nado y de wvariable calidad, En su cbra Eva Bupgog toma 1a -~
eiuvdad como escenario, ¥ como personaje a una prostituta, cu
Yo pafentasco io podemos encontrar en la Nacha Regules del -
argentino José Gilver. Esta vecindad no l;! extrafia, dado que
por necesidad, Enrique Amorfm se traslada a Buenos Airsas en

busca de empresas editoriales que publicaran gu cbra.

A los 25 afios, Eva Burgos es ya una mujer comple-—
tamente acabada, que termina por suicidarse con barbitdricos
en Punta del Esta. La Nacha Requleg., en cambio, derrotada —-
pero no vencida, hace frente a la sociedad hostil, casada —-
con Monsalvat, pobra y ciego.

FRANCISCO ESPENOLA (1901~ ). Es uno de los ag
citores uruguayos con una creacién muy reducida paro de gran
calidad artistica. Sus temasg también son camperos. Espinola
estudia los tipos Y costumbres del gaucho, plasmando su psi-
cologia con magnifico estilo realista., En "Marfa del Carmen’
. por ejemplo, el patetismo sa mezcla con situaciones jocosas,

como para aliviar un poco la tensién del drama. Pedro Fer—



-nindez, pétuonaje-del cuento, con vertiginosa velocidad pa
_sa de soltero a casado, de casado a viudo y de viudo, sin -

transicisén, a difunto. La carta que deja Maria del Carmen -

al juez &s de una ingenuidad gue mueve a risa: “Seflor juez

muy sefior mic paso a decirle que ma he matado por mi volun-
tad pero por lo malo gque ha sido Pedro Ferndndez el de dofla
Cagilda que me engafid sabiendo lo buena gue yo era ¥, ..."
(1) Cuando Remigia, madre de la difunta oye esto, llena de
ira corre a la comadre a quien hacfa unos momentos hablia --

mandado llamar. En su enojo y como para aligerar al drama,

Eapinola hace gqua dofia Remigia se acuerde de los perroa y -

lag grite:

"ITuca! [Tuca! jLedn! tCacique! iTucaaal

Pero los perrcos, leajos en el campo, no pudieron”
oirla.

Fue una suerte”. (2)

La carta sin puntuacién, la forma en que escribe

Eapinola, o sea la organizacisén eatructural de su relato, -

rematada con su: "Fug una susrte™ baja la tensién del drama

1. Franciasco Espinola: “Maria del Carmernt’, en: Antelogia --
del cuento h sgﬂnoamericano, La Habana, Edit. del Minist.
de Eduec, 1963, p. 119.

2. Ibidem.
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“tismo del momento. Una terrible tragedia hubiera ccurridb

de estar los perros cerca. Otro de los logres de Espinola -
es el laconismo ¥y concisidn del lenguaje quiroguianc, trang
portado al habla gauchesca, Por ejemplo, el guri de lc;s man
dados de la casa de Marfa del Carmen aparece: “cortando cam
po, corriendo entyre masiegas®, (1) Poco mis taprde, el narra-
dor cuent#: *El viejo Rudecindo (padre de la suicida), esta
ba en la pulperfa y para alla iba que se las.pelaba el gurd
de los mandados” (2); y finalmente, cuando el nifio va en -—
busca del padre de Pedro, el narrador continta: “En eso, =--

aparecis otra vez el guri con la lengua afuera™. (3)

En los cuentos de Raza viega, Espinola sale de -
la realidad concreta para elevarse a una rigquigima fantasfa
que hace decir a Zum Felde, el gran critico de la Genera-—--—
" cién del Centenario: “En los cuentos de Raga cjeqa, no se —
trata ya de caracteres sino de almas, es deciyr, de lo esen—

cial ¥ lo abismal del hombre®. (4)

. Ibidem, p. 117. .

+» Ibidem, p..1l18.

- Tbidem, p. 120, )

- Alberto Zum Felde: Indice critico de la literatura 'hisg
n icana, México, Editorial Guarania, 1969, t. 2, —-———
P- 448. .
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FELISBERTO HERNANDEZ (1902-1964) . Extraordina--
‘rio cuentista, cuya prosa engafiosamente sencilla permite --

. tantas valoraciones como lectores se acerquen a su obra, --

Sug principales obras son El Caballo perdido (1943}, Nadie
encendia lag lamparas (1947), Las Hortengiag (1949), La -—-

Casa inundada (1960) . Sus cuentos estén rodeados de una --——
gran fantasfa, pero sin alejarse completamente de la reali-
dad. Hace uso magistral de las figuras retéricas que muchas
veces acentfan ese hl:lmorism que distingue su prosa. Entre
éatas; la prosopopeya ocupa un lugar preponderante. Felias--—
barto Herndndez con ayuda de todas esas figuras cosifica al
ser humano, animiza las cosas, en una palabra, voltea a_l ——
ravés el mundo para sefialarnos toda la comicidad que éste -
enciarfa. Citaremos algqunos fragmentos de atl prosa como —-—-—

ajemplos de lo anterior (1):

"Cuando desperté sentl el escozor de las lagri--
mag que se habfan secado. Quise levantarma y la-
varme los ojosp pero tuve miedo que la cara se -
pu?iera a llorar de nuavo" ("El Cocodrile®) (p.
29).

“Ursula era callada como una vaca [...] su cuer-
po parecia haberge desarrcllado como los alrede-
dores de un pueblo por les cuales elia no se in—

l. Lag citas de los cuentos de Hernindez las tomamoa del vo

lumen. El1 _caballo perdido y otros cuentos {(Antologia), --—
Buenos Aires, Argentina, Editorial Calicanto, 1976.
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“-teresaba [(...] los ojos se movian debajo de -

sus pidrpados como personas dormidas bajo las cp

bijas [...] la boca carnosa de Orsula pertene—-—

cfa a sus _alrededores: comfa pero no hablaba -
. E++]1" ("Ursula®) (p. 32). .

"Al lado del jardin habia una fdbrica y loa rui-
dos de las migquinasz se wmetian entre las plantas
¥ los drboles®. ("Las Hortenwias™) (p. 85).

"El -mi cuerpo—~ habfa atraido hacia af todas —~—
aquellas comidas y todo agquel alcohol como un -~
animal tragando a otros: y ahora tendria gque ly
char con ellos toda la noche. Lo desnudé la
tamente y lo hice pasear descalzo por la habita
cisn®. {("El Balc6n"} (p. 163).

Pelisberto Herndndez es tanmbién un gran memoria-
lista, Los recuerdos le llegan como rios caundalosos que se
desbordan. La ternura gue encierran sus recuex;'do- se puede

ejemplificar an el pasaje en que describe a su abuela:

"La penumbra disimulaba sus arrugas -las de las
majillas eran redondas Yy separadas como lag —-=
que hace una piedra al caer en una laguna; las
de la frente eran derechas y afiadidas como las
que hace un poco de viento coando pasa sobre ~—
agua dormida. La cara redonda y buena venia nuy
bien para la palabra “"abuela”; fus ella la gque
me hizo pensar en la redondez de esa palabra.
{Si algfin uigo tenia una ahuela de cara flaca,
al nombre de "abugla” no le venia bien v tal —--—
vaz no fuera tan buena como la mfa)™., ("E1 cabg
1llo perdido®). (p. 193).

En medio de todo este humorismo y toda su fanta-
sfa, existe la angustia del hombre solitario, que hurga en
su pasadc para deacubrir que tiene también "cola de paja®.
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"En la habitacién que Yo ocupaba ahora, también
habfa recuerdeos. Perso é&atos no respiraban el —-
‘aire de ningtn cielo de inocencia ni tenfan el
orgullo de pertenecer a ningtina estirpe. Esta~——
ban fatalmente ligados a unh hombre gue tenfa —
“la cola de paja [2..] "

"Es angustiosa y confiisa la historia que se hi-
Zzo en mi vida, desde qua fui el nifio de Celina
hasta que llegué a ser el hombre de "cola de ——
paja". (“El caballo perdido™). {(p. 214)

Aflcs mdAs tarde, Mario Benedetti, preccupado por
h crisis moral que impera y va carcomiendc los valores ag
pirituales de los uruguayos, dedicard un libro de snsayos
a reflexionar scbre determinadas zonas de esa crisis que -
encuentra de tal modo concentrada en la clase madia tan ex
tendida en El Uruguay, ¢ue ha contaminado su vida familiar,
sus relaciones y la validez de la confianza entre ellos ——
mismos, Este gran ensayista, en El Pa . | a 4
empieza definiendo el término "cola de paja":

"El verdadero valiente no es el qua siempre as-
td lleno de coraje, sino el que se sobrepone &

su legitimeo miedo, E1l miedo individual no es, -
en si miamo, un rasgo despreciable; frscusnte—
mente es harto mis despraciable la circunstan--
cia externa que lo provoca. Pero si el miedo =--
eg, por lo comtin, algo inevitable y esponténeo,
un argunento mids primitive y por eso mis podergp
S0 que todos los argumentos de la encumbrada, -
infalible razdn, no pasa lo mismo con la cobar-
dia. Naturalmente, la cobardia tiene algunos de
los ingredientes del miedo; pero, en tanto que

éste no pasa de ser un estado de #&nimo, aquélla
en cambio es una actitud, En la cobardis pues,

el grade de responsabilidad as mucho mayor gue

en el miedo, va que a su miedo natural y congb—
nito, el cobarde suma la grave decisién de no -
afrontar algo, de neo dar la cara., La cobardia,



- 60 -~

“por el mero hecho de esa decisibn, transforma

el miedo en culpa.

‘Ahora bien, el especial estado de dnimo que la

jerga popular ha dade en llamar gola de paja, -
es precisanente una antesala de la cobardia. No
es la cobardia en si, pero es la disposicién de
Snimo que va a caracterizar el decisive minuto

que la precede. Si tener cola de paja es sentir
se culpable, esa culpabilidad tiene una determi
nada direccién: la de una actitud que as urgen-
tea asumir y no se asume.

No ea preciso ahondar mucho en el actual estilo
de vida del Uruguay para reconocer que la cola

de paja es alge asf como el simbolo de eae esti
lo de vida.”™ (1) :

Esta preocupacién seri el eje motor que inspira
r4 casi toda la obra artiatica de Mario Penedetti, como lo

veremos mis adelante.
2.4. EL HOMBRE EN LA NARRATIVA URBANA URUGUAYA.

Antes de que lo anterior ocurra, la narrativa -
uruguaya oscila dell campo a la ciudad. Esa oscilacién, en
su mayor parte cesard a partir del momento en que al empo-
.breciﬁiento del campo fuerce a sus habitantes a hacinarse
en las grandes ciudades, en esas monstrucsas urbes en donde

con mayor facilidad empieza la deshumanizacién del hombre.

.

1. Mario Benedetti: "Del miedoc a la cobardia", en: EY Pais
de la cola de paja, Montevideao, Editorial Arca, Col. -
bolsilibros, Ba. edicidn, 1970, p. 17. {Los subrayados
s0n nuestros.).
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Lo anterior, aunado al debilitamiento del trato
de los temas camperos, & la inautenticidad del gaucho que
ses pasea posteriormente por lasz pdginas literarias, harsé -
" quea la ciudad ¥ sus habitantesa pasen definitivamante en -

forma umplia‘'a la narrativa latinoamericana.

" Bl indiscutible maestro de la narrafiva urugqua-
ya es Juan Carlos Onetti, también compartido con la Argen-
tina. Ya desde 193é. Juan Carlos Onetti presiente con agu-
da y axtraordindr.;l.a sensibilidad el derrumbamiento dé‘ esa
sociedad urbana. Onetti contrapoﬁe el hombri joven a las -
ganerdc.lonaa viejas en las cuales ya no puede confiar. La
obra de Onetti es densa y complicada,. Su saga se localiza
en una Santa Hﬂrlta mitica en la gque no es dAificil iﬁenti—
ficar a Montevideo,. lLos parsonajes de Onetti estén predes-
tinados a una !atalidad que no tiene otra salida que la -.--

muartea.

Egta fatalidad hace que los parsonajes v:l.li!:a.n -
las zonas Ms denigrantes de sf mismos en los rinccmes mis
obscuros de 1a ciudad. Tanto Juntacadiveres como J’oxga Ma-.
labia son tipos cf.nico‘a gque llegan a extremos inimagina-—-—
bles de degradacidén y de ignoqu.nia. Son capaces de viclar
a unad loca o de vivir con el dinero ganado por prostitutas,
mia que ‘mujer.es. cadave:;'es, como reza el l:itulo."l‘od_os —

ellos son hombres a los que "se les ha muerto la pasidén de -
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la rebeldfa y tratan de substituirla con cinismo, con lo --
que sea gque esté al alcance de cualquier hombre concluido,”
(1}

En una de las primeras novelas cortas, Onatti ha-

ce deciy al narradors

"Todos nosotroa, culpables; ¥, ya sin razonar, -—
sin que la evidancia me viniera del razonamiento
o pudiera ser altarada por &l: culpables todos --
los habitantes del munde, por haber nacido y ser
contemporinecos de aguella monstruosidad, agqualla
tristeza. Entonces odisé a todo sl sando, a todos
nosotros.” (2)

Otras de las perscnalidades scbresalientes que --
inician la lista de lo gue Conocemos como Generacidn del 45
en el campo de la narrativa urbax.ma son Carlos Martinex lﬁrg
no -y Mario Benedetti. Ambos narradores estdn estrechamente )
vinculados por su interés en lo _nnc.i.mi. Y sn sl acontecer

de la regisn latinoamericana. .

1. Juan Carles Onettiz "Para una tumba sin nombre™, en: Ho-
velas cortas, Caracas, Venezuela, Editorial Monte Avila,
1968, p. 214.

2. Ibidem, p. 217.
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CARLOS MARTINEZ MORENO (1917~ ). Radicado, ==
por razones politicas, en México, es una perscnalidad dis-—-
tinguida, tanto en el mundo literario comc en el politico.
Su vida se encusntra dividida entre su carrera dea Derecho,
1a pblit:icn Yy su quehacer artistico. Esta imbricacién vy a -
1a vezr divisién del hombre Qe dereacho, el politico y el hom

bra de letras ha dejado marca en su produccién artistica. -

Sus principales cbras son sus relatos Lgs dfag por vivig, -

Cordelia, Ceremgnia gecreta y otros cuentos, y sus novelas
El Paraddn. Con lag primerag luces y La otya cara de 1a Ju-

na. Da su obra, Angel Rama dice:

* [L.7] el arts de Martinez Moreno corresponde al
hemisferio iluminado de la raz6n, como una chra -
hija de la razén, como una obra hija del siglo de
las luces [...) El elemento conductor mis adecua-
do a tal enfoque &3 una lengua discursiva y rica,
sstructurada sobre una sintaxis abundosa de pala-
bras y giros casi barrocos, donde se percihe la -
distancia que el autor fija entre la realidad y -
au concepcisn objetivante de ella.” (1)

Carlos Martinez Moreno critica acremsntea la hipo-
crasfa da sus personajes de tal forma que, con frecucncia,
los estudioscs de su oh.:a han afirmado que Martinaz Moreno

los odia, cuando lo gque suceda como dice Angel Rama, es qua:

1, Angel Rama: "La generacién crftica uruguaya®, II, eng ==

Cuadernos americanos, volumen 177, n°4, septiembre-cctu-
bre, 1971, p. 43.



- 63 =

" Martinez Morenc es bastante objetive en sus rxazonamientos, -
Por su parte, Mario Benedetti, estudiando la obra de Marti-
nez Moreno, se preccupd por aclarar e iluminar el contenide
de su obra, estudio cuyo resultado estd muy lejos de acep--‘

. tar tales asevaeraciones quea simplj;ticm l1a gbra de aste ——-

gran uruguayo. (1) .

En su dltima obra recientemente publicada (1982)
El color que el infierno me escondiera, premiada por ja re-

vista Proceso, observamoa todas 1arearaetc:v:hticus princi-
pales sefialadas con anteri.oridad. Martinez Morenc en asta -
obra, con gran maeatria artistica muestra al lector. las dos
caras del movimiento tupamaro, las dos caras también de sus
antagonistas, '1a clase dominante y, finalmente, MBtn a -

las victimas inocentes de este anfrentamiento.

1., Cfr, Marioc Benedetti: "Martinez Moreno en bugca de certi

dumbres”, en: Literatura uruguaya dal sgglg XX, Montevi-
deo. Uruguay, Alfa, 2a. edicién, 1963.



3. LA CIUDAD Y LOS PERSONAJES EN LA RARRATIVA DE MARIO
BENEDETTI. ' '

a un ladu;:tro el resto es "
almisnonbimd-muqu * ]
donde no entiendo cdmo ya no estoy,
no fui
no soy."
( Elineo Diego )

Mario Benadetti es unc de los escritores wmis —--—
lefdos en el Uruguay y tal vez también en América Latina.
Partenece a la primera avanzada de la Generacién del 45. —
Su produccién literaria abarca casl todos los géneros que
van desde el articuio periodistico, pasando por el cuento,
la novela, la poaél‘.n el teatro, el humorigmn y el ensayo.
. Ha ‘hecho criti.ca de teatro, de literatura y de cine. Las -
edicionas de gus obras son numercsas en espafiol. Ha sido -
~ traducido al ruso, al cheaco ¥y al italiano. Ha dejado de —
cultivar algunos géneros porgue © "no es tiempo de tales”,
como el humorismo, o porgque no los encuentra a la altura -
de los que ahora ;Sroduca, como el teatro, Juan Carlos One-
tti, Carlos Martinez Moreno ¥y nuestro autor forman la tria
da que ha dejado una profunda hual.la en los nuevos narradg

TIes uruguayos.
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) Mario Ben;detti. como casl todos los.de su genera
cién, ocﬁpe mucho de su tiempo traduciendo y coment#ndo a -
lda'escritgros extranjercs da la Gpoca. Benedetti introduce
il,;octo; uruguayo en la lactura de ;lcritg;.l tales como -
Fostar, Proust, Joyce, Svevo ¥y otro-.'com;'podamo- ver en -
su libro de criﬁica §Q§;§_g;£gl_x_ggigigg. Fua fundador de
ia revista Mapginalis, se encargd de la seccidn literaria -
de 1a revista Marcha y formé parte del c¢onsejo de radaccidn
de 1a zcviitg Kimerg, alyedador de la cual se agrupaba un -
ndmaro de escritores destacados que mids tarde emigrarian al
extrlnicro. Realizé algunos viajes a Europay primero como -
corresponsal de Marcha y de El Djario, para los que viaja -~
an dos oﬁaaione-r luago, como participante en congresos y -
encuentros literarios que le permit;n ampliar su visién del

mundo.

A En una entravista con Jorges .Rufinelli, Benedetti
cusnta algo da su vida. Por ella nos damos cueﬁta Qqua su -
familia sufrié estrecheces econdmicas que la llevdé a emi--—
grar de Paso de los Toros, donds DBensdetti nace en 1920, a
‘Montavideo, donde se ve constrefiida a vivir en una'ﬁ;sara -
'ého:l da l&mina., Eato la da oportunidad de coﬁocar y vivir
cerca del ser humano que mfs tarde ccuparfa la mayor parte
de su produccién literaria, toda ver que desde muy joven, --
Beanedetti paii a una oficina privada a trahaéar, Y mis tar-
de, hace lo mismo en una oficina de gocbierno. -

-
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A partir de la Revolucisn Cubana, Mario Benedetti
inglina sus intereges hacia la éol!.t!.ca nacional y latinoa-
mericana y empieza a participar abiertamente en slla, aban-
donando inclusive, aunque momentineamente, la literatura pa
ra dedicarse solamente a participar en actividades politi--

cas.,

Fue representante del grupo 26 de Marzo ante el -

- Frente Amplio, organizacifén que reunfa diferentes partidos

da izquierda y _qué intentaba tomar el poder en forma demo--
critica en las éleccionel pogulares da 1971.

El fracasc del Frente Amplic en laslelaccione- -
uruguayas de 1971, un viaje que Benedetti realizd a los Es-
- tados Unidos, el desnbmnamiento aconémico de El1l Uruguay y
las tremendas injusticias que el gobiernmo cometia contra —
la éoblaéiéﬁ éivil. 1o hicieron es_c::l.hir obras con marcada
- tendencia politica, ial cuales han sido seriamsnte czi.f.ica-
das por aquellos gue cuestionan el compromiso en la litera-
tura y la cxistcncia_. © no de arte en las Letrag de emergen—
cia, NHo ohstante esta controversia, nosotros u@l que ——
Benedetti e3 un buen escritor ¥y por eso dadicamos nuestro -
trabajo a su narrativa urbana.
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Mario Benedatti posa au mirada en el hombre, Se
interesa por el hombre que ests dentro de la sociedad, que
actda dentro de esa intrincada marafia humana, por al “ente
i_mpuro} dubitative y contradictorio, como quizd correspon-

da a un mundo que parace a punto ds explotar.” (1)

) Benedatti busca al hombre an la ciudad, en su --
uruguayo clasemediero, cuya mayoria forma la pohlaciﬁn de
Bl Uruguay, hacinada en ese macrocefdlico Montevideo de --
hombres mediocres y apagados, perc no con la actitud neu--
tral del intelactual desarraigado sino con “la mirada preg
cupada, imaginativa y profunda de los que tienen los pias
sobre una tisgra, con la mirada del latincamericanoc qua aﬁ
be que pertenace a un continente déaesp&radmente esparan-
gado, 4 una suma de comarcas borrosamente unidas no s&lo - ‘
por la afinidad de lenguas, sino también por el subdesarrg
ilo, la explotacidn y la miseria.” (2)

Los montavideanos de Benedetti son los futbolis-~
tas, los “"hinchas”, las amas de casa, los nifics, los enfar. .

mos, los feos, los cinicos. Sin embargo, en este abigarra~

1, Mario Banedetti: “"Subdasarrollo y letraa de omadfa.™ en:
Bl _escritor latincamericano vy la revolucién pomible, --
México, Editorial Nueva Imagen, 1977, p. 47.

2, Mario Benedetti, Opug cit., p. 51.
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-do mosaico sobresalen los oficinistas, los burdcratas quas
piensan en el dfa de gu jubilacién, como Santomé&, de La —
Tregua; el gque pi.e.nsa en d difa de asueto para acaricliar ~-
a su mujer, como en “"Sibado de Gloria®; en el ques da y re-
cibe la "coima®, como en “"Aguf sa raspira bien"; en al bu-
récrata, cornudeo natural, como en Juidn de nogotrcas; el —
hombre, en fin, c¢uya esperanza cabe en un dedal de "Suel--

do®.

En eate mundo burocritico, espantosibente Apaga-
do y eatracho no podfa faltar su antt-poda. ‘el complemanto
oficinesco, el jefe,con alma de caudillo, para q-.‘l. que todo
as mierda y porqueria, la cosa que hay que alienni- y dag—-
truir para que siga reinando el mundo d_a-.l.o- fuartes, como
Edmundo Budifio de Gragias por el fusgo.

-

Para descubrir al montevideano, al burdcrata, Bg
nedetti sa vala de un languaja vital, se sirve de 1a len-=
gua como insgtrumento ¥y no como personaje, gque hien io PO—
drfa hacer, pensamos, pues conoce 3 la perfaccidn y de prj

_ mera mano las nuevas técnicas narrativas y las teorfas qgque

la respaldan v que en ocasiones y en parte ha practicado.,

Para podear estudiar la narrativa de Benedatti es
nacasario, entre otras cosas, no perder de wvista al hombre

que la crea ¥ que en ocasiones se intuye en parte en sus -
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mismos parsangjel. Benedatti gira sobre un tema, su urugua
yo de la ciudad, sus problemas y su enorme "cola de paja“,
tratado, en su narrativa, desde nuestro punto de vista, --

con. acierto.

»

Benedetti as un buen narrador que nos comunica -

todo lo que obssxva an las calles y hogares de Montavideo

Y en el i.nt.rior de asos saras, para descubrir su “vital -

vulgaridad”, a través de un lénguajo gque nos llaga porque
estd cerca de nosotyxeos, Eato no quiers decir que Banedetti
baje de nivel a la literatura, sino que nos motiva para --

-.'I.avarmu_ hasta ella,

Parafraseando a Onattli en su apreciacién de la -
‘obra de Robarto Arlt, rioplatense de la otra orilla del -~

rio, cuya cbra narrativa ha sido tan ampliamente difundida

Y seguida por los latinoamericanos, aestamos convencidos de

que, al igual que la de Arlt, la obra de Mario Benedatti -
-as también muy leida porque:

“El hombre comin, sl pequefio y el pequefiisimo -
burgués de las calles da (Montevideo), el ofici
nista, al duefio de un negocio rafdo, el anorme

porcentaje de amargos y descrefidos podfian leer

aus propios pensamientos, tristezas, sus ilusig
nea pilidas, adivinadas y dichas en su lenguaje
de todoa los dfas,
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. “"Ademds, el cinismo que ellos sentfan sin atrever
‘sa a confesién, y, mis alid intuifa nebulogamente
el talento de quien les estaba contando su propia
‘wida_® (1)

En efecto, Benedettl va dejando al descubierto, =
con entonacién pausada y en un lento fluir, que a veces se
acelera hasta la locura, las lacras escondidas y los defec—
tos de es-os uruguayos con “cola de paja®, adentrindcose en -

su laberintico mmdo urbanc.

No sin enjuiciamiento, Benedetti va presentando a
‘ los uruguayos la inautenticidad de su vida, aferrados 3 -———
esos clichés tan pasados de moda como aquel de "la Suiza de
América”, 'la.tac:l.ta de plata” y al de "como el Uruguay no
hay”. Ya hemos visto que como el Uruguaf g8 hay, que la ta-
cita de blata estd rota y que no existe tal Suiza Americana,
como hemos afirmado en nuestro primer capitulo, especialmen
te a partir de loa afios 50, en que a.pa:'eca a la luz la su—
ciadad escondida tras ' la cortina aparentemente brillante
de la democracia, la que por el uso y el abuso, ha acabado
opnca y deslefda.

1. Juan Carlos Cnetti: "“Semblanzas de un genio", en: La Nue-
va novela latinoamaricana, II, Buenos Aires, Argentina,
Editerial Paidés, 1974, p. 366.
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Benedetti no escribe para las genaxaciones futu-
ras sino como afirma &1: “para el lector (... que estd --
'aqui, POoceO manos que leyando el taexto sobre mi hombro™. -
(1) ' '

Su modestia y honradez no le permiten asofiar con
ia eternidad de su obra., Su misidén la considera en el “ahg
ra”, an el momento. Su tiempo es el inatante. Asi entiende

1la vida nuestro autort:

"La vida cotidiana es un instante

de otro instante de la vida total del hombre
pero a su vez cudntos instantes no ha de tener
asa instante del instante mayor.” (2)

Benedetti ha sabido captar ese inatante de la vi
da cotidiana en tal forma que su contemporinec le ha ras--
pondide, por lo pronto, leyendo sus textos, y a veces, com

partiendo también sus preccupacicnes.

Para encontrar una respuesta estructurada al —--

1. Ernesto Gonzilez Bermejo: "Entrevista con Mario Beneda-
tti", en: Casa da las Amérjicas, Cuba, n®65-69, marzo—iju
nio, 1972, p. 155.

2, Maxio Benedetti: cOtidianag México, Sigle XXI, la. edi
cién, p. 21.
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‘porqué de su tema reiterativo de la frustraciSn de la vida
'~cotid£ana, que tan claramente cbservamos en Quién de noso-
tros, y La Trequa especialmente, deberemos acercarnos a su
ampliamente difundido libro de ensayos E] Palsg de la_cola
de paja, en el cual notamos su pesar de saber que su pals
a8 la mayor oficina del mundo. Asi lo explica en “La Rebe-

1i6n de los amanusnses”:

"si mi intencién fuera dar a este capftulo un --
color satirico, tendria gque empezar diciendo que
al Uruguay es la tGnica oficina del mundo que ha
alcanzado la categoria de reptublica. Paro no sé
hasta qué punto seria licitoc tomar a la chaceta
uno de los.aspectos mis oscuramente dramiticos
de nuastra vida nacional. Digimoslo pues en se-=
rior El Uruguay as un pais de oficinistas. No ~-
importa que haya también algunos mozos de café,
algunos peaones de estancia, algunos changadoreas
del puerto, algunos timidos contrahandistas. Lo
que verdaderamente importa es el estilo mental
?ﬁ. uruguayo y ese estilo es de oficinistas.” --

Al principio, Benedetti deja su teatimonio con -
una &ptica un tanto fatalista, Sin embargo, su visidn ird
cuﬁbiando paulatinamente, conforme profundiza en el inte-—-—
rior de sus parsonajes, lo que le permite ver mis claro —-

_dentro de Bi' mismo, A este respecto, Benedetti daclara:

1. Mario Benedetti: "La Rebelién de los Amanuendes” en: E1
Pafs de la cola de a, Montevideo, Editorial Arca, =-
Ba, Edicién, 1970, p. 56.
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"Hntalrna en las honduras de unmgerso;laja me ha -
servido muchas veces pAra ver s claro en nf ——
mismo, en mis propias contradicciones.” (1)

Eate cambic en su visién se puede notar en el —- _
mismo cambio de paisaje, o en el cambio de los Vojos que lo

mirl.n -

En Quidn de noggolrod nos encontramos con un pro-—
blema particularmente cerrado en 4l que el medio casi no -
cuenta, para concant.ramos tnicamente en las vivencias in-
terioreé de los tres protagonistas. Aqui el paisaje casi -
desaparece para dejar en pri.-er-p].ano el conflicto psicold
gico de los tres personajaes de la obra, '

En La Tregua, aungue también ge tyata de una hig
I\:ot:i.n pzticﬁlarnenta estrecha, consideramos que las sensa
ciones y reacciones de Suntomé estin impulsadas por la ac-
cién dal entormo social, como algo més que Un teldn de fon
do™.

En w, el ambiente influye no~
tablemente en e) individuc de tal manara gque hasta. el amor
y el suicidio acaban siendo daterminados por el ambiente -
social, '

1, Ernesto Gonz#lez Bermajo, Opug cit., p. 155.
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De la misma manera qu.e. cambjia la ciudad, cambia
la visién de sus habitantes, estableciéndose una interre--—
laciétn dialéctica que Benedetti explica a través de uno de

sus ﬁer-onnj an:

"Soy lo0 que soy Yy cuantc soy, de acusrdo a mis -~
diferencias con ese patrin, con esa mmestra. La
comparacién esxtf dentro de mi como yo dentro de
ella. El trayectco de mi identidad supone qua he
cambiado, paro la regularidad de mi carmbio de---
muestra gue scy el mismo." {1}

" 3.1. EL BURGCRATA

Guién de nogotrog es la primera novela de Mario -
Benedetti, Fue publicada en 1957. En ella encontramos la -

hiastoria de un frustrado trifngulo amoroso, en el que no -

hay seducido ni seductorx.

En esta obra observamos gque mediante la técnica
ae los espejos enfrentados, van apareciendo las imigenes -
de los protagonistas, las cuales se van deformando a tra--
vés de una y otra nirada. Junto con ellos, nos vamos inter
nando an un mmdo extremadamente estrecho, an el cual vi--

ven muriendo estos tres -erés.

1. Mario Benedetti: "Hoy y la alegrfia™, en: Esta Mafiana y
otros_cuentog, Cuba, Editorial Caga de lap Américas, --
1980, p. 32.
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Miguel es el primer burdcrata en la noveligtica
de Mario Benedetti. Este personaje reconoce que su vida no
le satisface y que hubiera querido ser 6ero. pero cuando -

empieza a cuestionarse por el otro gue hubiera querido sex

-

nos damoa cuenta qus no lo sabes

“¢Qué otro pude haber sido? S& que estas interrg
gaciones no llavarin a nada, pero creo since-
ramsnte, atn sin saber por qué que lo dnico que
excede en mf la vulgaridad es justamente eso que
pude ser, Yy gue no soy." (1) ‘ -

A través de estas reflexiones nos vamos enteran-
do de la pobreza interior de 'ast:e individuo, de su falta -
da voiuntad para .actunr, para intentar un cambio de vida.
Su inseguridad le imposibilita amar y dejarse amar plena—-
manta por una verdadera mujer, porgque siempra estari pen-—
sando que su rujer deberia pertenecer a su amigo y no a é1.
Miguel envia a Alicia en brazos de su imaginado :.r:ival. cog
vancido de que asi deberia actuar para no tener remordi---

.miantos que la impidieran vivir tranquilo.

1, Mario Benedetti: Quién de nosgtrosg, México, Editorial -
. Kueva Imagen,. S8a. Bdicitn, 1980, p. 17. Las citaa refe-
rantes & esta obra en lo .sucesivo zse tomardn de eata -«
edicién, por lo que colocaremos el nfimaro de la pfgina
citada entre paréntesis después de é&sgtas, ’
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Solo hoy, al quinto dia puedo decir gue no estoy
sequro. El1 martes sin embargo, cuando fui al --—
puerto a despedir a Alicia, estaba convencido =--
que ara &sta la mejor solucidn. En rigor es lo'-
que siempre quise: gque ella enfrentara sus remor
dimientos, su enfermiza demora en 1o que pudo ha
bar sido, su nostalgia de otro pasado y, por en-
de, de otro presente. No tengo rencores, ho pue-
do tenerlos, ni para ella pi para Lucas. Paro --
quiero wvivir tranquilo, sin esta suerte de fan--
tasma que asiste a mi trabajo, a mis comidas, a
mi descansc." (Quién de nogotros, p- 9).

Las palabras cuidadosamente escogidas por Bene--
detti nos van presentando al ser mis abdlico en la novelig
tica de nuestro autor, pues antes de luchar ya estd rendi-
do, Miqual as un hombre (ua eati dispuesto, ain mayorss --
.problemas, a aceptar los cuerncs que &1 mismo se ha inven-
tado. Quiere vivir tranquilo, con la tranquilidad de un --
mierto en vida, sin fantasmas, porque &1 mismo es un fan--
tasma de lo que pudo haber sido. Los remordimientos que —-
imagina en Alicia lo acucian a.€1 mismo ¥y no lo dejan wvi-—
vir tan tranquilo como &1 hubiera guerido.

. Agf como Miquel, en la narrativa de Benedatti --
tenemos a otros seres burocratizados, deshumanigzados, cosi
ficadoa, cuyo egoismo les impide reconocer sus culpas, tra
tando de degcargarlas en otros para gentirse mejor., Rober~
to, wno de los per.:sonajes de "Como siempre”, también busca

en quién descargar sus culpas.
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“Hoy habia deseado gue Maria Luisa le trajciona-
ra, Con cualgquiera. No era virtud de cornudo =w=-
magnifico; era simplemente su agofsmo.” (1)

La clase media deacrita por Benedetti eatd enfer
ma de egoismo. Esta actitud los va destruyendo poco a poco
en las otras facetas de su personalidad, porque el-egofsmo -
no les permite amar ni experimentar pasiones fuertes. Las _'
pasiones de eatos burécratas son apenas de medio tono, co-
mo de medio tono es toda au vida, Miguel, por ejemplo, ni
siquiera siente odio ante la deslealtad que &1 imagina.

*Lo pesor de todo es que no siento odio, El odio
saria para mi una salvacién y a veces 1o echo de
menos como a 4n antfpoda de la felicidad." —====

(Quién de nosotros, p. 11).

A pesar de todo, Miguel quiere permanecer aiendo,
quiere eternizarse aunque no sea mis que por su testimonio
obacuro,. Por eso, aunque sea para castigar su falta de pa-

aién, caiuo &1 dice, intenta ser sincero.

*De modo que, perdida la esperanza de creerme in

teligente o apasionado, me quada la menos- presun .
tuosa de saberme sincero. Para saberme sincero -

he empezado estas notas, en las que castigo mi -

madiocridad con mi propio objativo testimoniol

{Quién de nogotrog., P 14.{ .

1. Mario Benedetti: Todog loas cuentos, p. 55.
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Empern, pronto nos damos cuenta a través de Ali-
cia que Miguel no es ni objetivo ni sincero, porque a pe-~
sar.de escribir para sf{, elude hablay de su amante Teresa.
Migual reconoce gque es un cretino pero finalmente se sien-

te bien en su cretinismo,

Santomé, de I.a _Tyequa, es otro burdcrata gue al
igual que Miguel reconoce su mediocridad y resignacién ca-
mn 1» mayorfia de los oficinistas que observamcs en las ~--
~bras de nuestro autor. Su trabajo rutinario que no le exi
ge maynres esfuerzos, le permite aofiar al mismo tiempo que
rerliza sus tareas cotidianaa. También Santomé& escogid el
diarin pars contarnos desde las cosas mids simples, hagta
sus reflexiones filoqéficas mis profundas, como cuando —~-
cuestinna 1la existencia o no de Dicos, en sus conversacio——
nes con Avellaneda y en sus mondlogos interiores, gque lo -
distinguen de Miguel, quien no piensa sino en si mismo.

(1)

Eg indudable que entre Miguel y Santomé existen

=lgunas semejanzas, No obstante, nosotros observamns en --—

1. Sobre las diferencias entre estos dos diarios, sugeri--
mos remitirse al capitulo 5 ¥ especialmente al punto 5.3.
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Santomé dos facetas, dos personalidades, encerradas en .un

misms ser, y que encontramos en su misma confesidn:

"Hay dentro de mi un sefior que ho quiere forzar
los acontecimientos, pero también hay otro sefior
que piensa chgesivamente en el apuro.” (La Tge--
qua, p. 87).

-Estas dos facetas de Santomé estsn en constante
ougna. Una de ellas &3 1la que ve el borracho que a boéa de
jar:ro. le espeta: "iSabés lo que te pasa? que no vas a nin-
n» parte”, reforzada por la Erase de la mujer d-l ocasién -
que le dice: "Vos hacés el amor con cara ‘de emapleado.” Es-
te lado lo mcerca a Miguel.

Emparc, estd la otra personalidad de Santomé, 1;:
del hombre que reflexiona y concede que pasa el !:‘i.enpo Yy -
éi nada hace, 1la del hosbre que, a pesar de todo, tiene 'la
capacidad de reconocer que estsd dentro de una sociedad, ~-
que forma parte de ella y gue esa sociedad estd peor que -

sntea,

Al impulso de Anibal, amigo de Santomé, nuestro
- burécrata empieza a refiaxionar sobre lo que estf mal en -
1 snciedad actual:
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. "2Qué ests peor, entonces? Despuéds de mucho ex--
primirme el cerebro llegué al convencimiento de
que lo que estf pesr es la resignacién. lLos re--
beldea han pasado a ser semi-rebeldes, los asemi-
rabeldas a resignados. Yo creo que an. aste lumi-
noso Montevideo los dos gremios que han prograsa
do en estoa dltimos tiempos son los maricas y -~-
los resignados. "No se puede hacer nada%, dice -
la gente, Antes adélo daba coima el que queria --

. conmeguir algo flfcito. Vaya y pase. Ahora tam---

* bién da coima el que quisre conseguir algo lici-
to. Y asto quiere decir relajo total.” (1)

- Santomé sabi también que 61 mismo es un engrana-
jeo msa de la terrible migquina burocrdtica gue ests acaban-
do con sus valoras espirituales. A pesar de que recohoce -
que es ilicito dar coima por recibir algo lfcita, 41 ests
dispuesto a darla, a "untar las manos” a fin de que sus --
papales pasen rdpidamente a manos de los jerarcas, burécra
taa también comc &1, para que por fin pueda recihir su ju-
bilacién.

La coima también la recibe el hombre aparentaman
te honrado para segquir manteniéndose entre los otros. Gus-
tavo, el pequefio inocente de "Aqui se respira bien", creia

que su padre era por sobre todas las cosag un hombre honra

l. Mario Benedatti: La T ua, México, Editorial DiSgenes,
1969, p. €3. Las citas poateriores que se tomen se ha--
rin conforme a esta misma edicién, por lo que en el tex
to §6lo escribiremos el ndmero de la pigina reapectiva,
sntre paréntesis.
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-do y respetable. Al enterarse de la triste verdad, Gusta-

va encuentra que su fdolo tiene los pies de barro,

“Gustavo siente que se le va la cabeza pero tie-
ne una horrible curiosidad, Una vez le habia da-

do al pecosc Farfas en la nariz sélo porque le -

habia dichor "Anoche en la cena, plp‘ dijo que -

tu viejo es buena pieza®". (1)

La dolorosa realidad percibhida por Gustavo trang
forma el aire de El Prado. El rinesn de la ciudad, donde -
sa respira bien, se convierte en un aire contaminado e —-
irrespirable. Ese aire puro fue mancillado por la suciedad
¥ 1la corrupcién de sus habitantes. La mano que sl inocente
tomaba con tanto orgullo, se tranaforma en “seca y rugosa’
indeseable para el pagquefio, gquien esconde su manecita en -
el holsillo de su pantaldn.

Este viejo es buena g;ieza ¥ en las oficinas de -
Montevideo y de América Latina y tal ver de todo el mundo
hay muchos similares, como el “adoquin Vignale®” y como el
amigo de Esteban de La_Trequa, tipos corruptos, dispuestos
siempre a sacarle provecho a todo. A )

1. Mario Benedettit Hon!:evideaﬁos, La Habana, Cuba, E'd:l.to--
rial Casa de las Américas, 19480, p. 130.
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No cbatante, Santomé en lo intimo de su ser no -
se siente completamsnte rasignado, cuando se separa del -~
grueuq de la gente al escribir: "No se puede hacer nada”™,
para afiadir: "dice la gente".. Santomé no lo dice. El asien
te qua sl se puede hacer algo, que si sa dah. hacer l.‘l.go.
aunque &1 mismo no sea capar de hacerlo. !ur as0, PATA No-
., #otros, Santomé no es un ser totalmente destruido. Su for-
m-"de ser vy reflexionar sobre el mundo lo separa del comin
nficinista. Ademss, Santomé logra delp.ﬁ;lr el reapeto de
sus subordinados. Los trata con camaraderia, franqueza y -
simpatia, actitud que también lo -npn-dol gremio de los
jefes, para quedar ante nuestros ojos como un oficinista -

especial, no completamente dashumanizado.

Eg indudabhle gue Penedettl no odi.a-n sus persona
_Jes, ni los encuentra completamente desshuciados. Los cri-
tica por no saber sobreponerse a su egofsmo, por preferir

1a comodidad inerte como Miguel, por no luchar contra los

males da su sociedad. Los honbres de Benedetti si tim_— ’
s®lvacién, pero 1ld tienen gue encontrar por si -:L-gl, 1a

tienen que lqérar con sus propias manos y con sus proplac

scciones, Para gue vuslvan a ser hombres, tendrin que ser

puténticos, tendrén que dejﬁr de dar la espalda a su rea-—-
!.:l.dad, ser realmante,
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] Santomé vislumbra'en Diego esa decisidn, recono-
ce en el grito da- protesta del muchacho algo familiar. Sin
embargo, Santémé percibe mayor decisién en la mirada del -
joven. Entre Santomé y el futuro yerno se establece una co
“rrionﬁe de simpatia, aunque Diego rechace desde ahora un -

futuro como el de su suegro:

"Dice (Diego) que trabaja en una oficina, psro -
que es gdlo provisorio. "No puedo conformarms --—
con la perapectiva de verme siempre alld encerra
do, tragando olor a viejo sobre los libros. Es——
toy sequro que voy a ser y hacer otra cosa, no -
ss ai mjor O peor que esto que hago, pero otra
cosa." (La_Trequa, p. 68).

La inconformidad de Piego, no obstante que raprg
senta una critica directa hac;i.a Santomé, en lugar de mort_i
fienrlo, le hace recordar que también &1, a los 16 afios, —
emitid un grito de rebeldia que se ciuedo en aso nada méa.

"También hubo una época en que yo pensaba asi{. -
Sin embargo, sin embargo, 1"_..:_; Este tipo parece
més decidido que yo." (La Ttequa, p. €68).

En las palabras de Diego ge presiente una fuerte
personalidaad, todavia-an clernes, pero que se va dibujando
con caracteres ms&s o menos precisos. Preaentimos en Diego
rl futuro hqmbre gque junto con otros coms e;. Gustavo Budi-

fio de Gracias por el fuego, harf cambiar 1a abulia de los
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.citadinos burocratizados por una actitud més definida, por
una oosicidn mis dura ante la vida para descubrir las 1!-;
cras eacondidas en su ciudad, en su pais, en toda América
Latina,

3.2. EL BUROCRATA ¥ SU PAISAJE.

Qué lejos han quedado aguellos paisajes paradi--
siscne que cubrieron buena parte de la literatura del nove
vientos y -que tanto cultivaron los nodernisr.-_-. Aquellos =
oa:l.iajqu de hombres miticos, de zagales, ni_..nfl-l y dioses ~
griegns, rodeados de una fauna y flora atipicas de la qua

" tantn renegaron loa de la gensracién del 45. En esa arca-—-

dis me mueven los nobles ¥ gentiles masncebos como:

"Aramfa &l noble Yy gentil bastonero,
le pide su cetro magnifico a Ulises.
{Adornan 1la sala lujosas caridtides,
ragios artesones y un Surec florero
en &l que hay hortensias, anémonas, lises,
adelfas, orquideas y clemétides." (1)

Naturalmente que an esta clase de litaratura no
‘tanfia cabida ni el howbre clasemediero con sus problaﬁn-,

ni la prosaica vegetacién campirana, y menos atn la ciu-—

1. Julio Herrera y Reisaig: Poesfag, México, Editorial Po
rrda, 1977, p. 7.
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'=dmnd gris, con sus gentes sudoerosas, nprﬁauradaa, ni los -
Aautobuses llenns hasta los estribos. En ella sélo habia 1u

gar para lo paradisiaco,

Es natural pues, que cuando se intenta llevar a

civdad a la literatura latincamsricana se haya tenido que
entablar una prolongada lucha para vencer el rechazo o la

reticencia de los cultivadores de lo exquisito, hasta lo—-

grar akrirle pasoc a la literatura urbana en la que el pai-

saje se convierte en algo pedestre y concrato. El paisaje
gua rodea al burScrata, como pueden ser las vidrieras de -
los almacenss o las oficinas .con sus paredes cbacuras, -—-
impersonales, los modastos departamentos que habitan estos
hombres aplanados por los problemas econSmicos, les 7_8!!!:1'8.-

cha Jlos horirzontes haata lo inadmisible,

La ciudad va adquiriendo en consonancia con el -
hombre que la habita un diferente papel en la nueva narra-
tiva latincamericana, a través de una lucha tenaz dea los -

cultivadores dal género.

Todavia en 1960 -recuerda Maric Benedetti- Car—-
los Maggi leyd uno de sus cuentcos, en el gue un obrerc de
1a ciﬁdad, con mucho egfuerzo logra finalmente un puesto -~

en - la UTE, Este obrero en su primer dia de trabajo muere -

© electrocutado al desmontar un anungio luminoso an las ca-~
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-lles de 18 vy Ejido, La reaccitn de la concurrencia enton-
ces fue unanﬂne. Todos coincidieron en qgue era ridiculeo --
que en una de las calles de una pequefla ciudad latinocameri
cana ocurriera una muerte tan espectacular, pero que si eg
to ocurriera en Picadilly Circus, o en la Quinta Avenida,

el suceso habria gido completamente normal, Carlos Martf-—-
nez Moreno escribié sobre el particular, argqumentando que

lo que sucedia era que Montevideo no tenfa tradicidén lite-

raria como para endilgarle una muerte tan espectacular.

Esta opiniéSn nos hace recordar las reflexiones =
de Alejo Carpentier en "Tientos y diferencias™ cuando es——

cribe que:

" {...] no tenemos imagineria de alta factura --
para hablarnos de lo que fueron, durante siglos,
las cocinas de la Paz, de BPahfa de todos los sap
tos, de Chillén, de Suanajuato.” (1)

En efecto, Carpentier, como Carlos Martinez More
N0, reconoce que nuestras ciudades no tienen tradicisdn 1li--
teraria.Sin embargo, a Carpentier, en lugar de parecerle -

ridiculo gue aparezcan nuestras realidades, exige a las na

1. Alejo Carpentier: "Tientos vy diferencias" (fragmento) -
en: Novela Hispapcamericana, prolegada y compilada por
Juan Loveluck, Santiageo de Chile, Editorial Universita-
ria, 3a, Edicitn, 1969, p. 156.
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~rradores latincamericanos que nombren lo nuestro, inclu--
lyendn nuestros bodrios ¥y mezclas arguitectdnicos para sie--
tuarlns en el plano universal, definiéndolos, sin tener --
miedo al cGmulo de palabras necesarias para hacerlo, a fin
de que nuegtra realidad entre en imigenes a los lectoras,
8in que les parezca ridiculo. Tenemos que lograr, dice, ~--
que los lectores europeos hereden de nosotros, como antes
nosotros de ellos, nuestra cultura, para que al fin poda--

mMog introducir sin mas detalles nuestyas realidades y nues

tras ciudades.

¥ por fin, lo que parecia ridiculo e inadmisible
fue tomando carta de nhaturalizacién y llegs el momento de

notar las diferencias:

"Montevideo gquince de noviembre

de mil novecientos cincuenta y cinco
Montevideo era verde en mi infanecia
absolutamente verde ¥ con tranvias

Muy seflor nuestro por la presente." (1)

El paisaje, como podemos cbservar en este poema,
sufre una mutacién. El paisaje verde se ha convertido en -

alge especial péra sentarloe en libros mayores Vv menores vy

1. Mario Benedetti: Poemas de oficina, México, Editorial -
Nueva Imagen, 1981, p. s/n.
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para eacr.ihir].o a toda velocidad an ganchos dactilogrifi--

cos., Los cielos de Montavideo san grises comn los pa:m
- Jjes que ios ven. Estos cieloas y estos persanajes pasaron a
" 1a literstura urbana como algo concreto y explicable.

El cielo de Miguel en Quién de nosotxos va en ——

perfecta concordancia con su persanllidadz

"El cielo gris gque difunde mi ventana, es tam—-—
bién &l-un medicocre, un cielo sin Dios y sin lo].. .
|.(In.l excalsa chatura qun nuncn’ me impresiona.”

Quién do nogotrve. p -}.

El clielo da Higuoel estd suerto como 41 misio y
por esc no le corresponds otra tonalidad, Ho cbstante, sea -
da cuents que existe otro cielo, el da las ansias de vivir
. qus Miguesl no posees

"El otro cielo, brillante, luminoso, el da las -—-=
angias de vivir y las licnlan en tecnicolor es
una falsa alarms, mi cielo es ésta y debo aprove
charlo.” (Quién ge nowotros. p. 15)

Santomé también sabe que existe otra ciudad que
hasta ahora le es desconocida. FPeparo, aste burscrata tie—
ne la saguridad de que ilgun dia lm va a conocer. Hasta ——
en estos minimos detalles descubrimos las diferencias en—
tre loas doa buricratas benedettianos, En el primero ests -
1a técita afirmacitn de: "mi cielo es éste”, mientras que
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en Santom& exista la esparanza de que no t-.odo'nar'a siempre
igual. Para cuando esto sea posible, Santomé podrd nn}.gr -
las difearencias Ique ya presiente dasade ahotz_l,. entrea su ciu
I dad, la que le toca ver, y la otra, la de los q\m) usufruc-
tdan el producto de la explotacién de todos los qua-com -
61 se ven en la necaaidaé de vender su sua?za de trabajo,
para que los scbrinos de industriales o los primos de sena
. dores puedan quemar sus @spaldas de pltucos en las arenas

de Punta del Este,

"Yo conozeo el Montavideo de los hombres a hora-
rio (..} Pero estd la otra ciudad, la de las ——
frescas pitucas que salen a media tarde recién -
bafinditas [..,] La de los que estin inatalados -
cémodamante en la vida." (ILa_Trequa, pp. 11-12}).

"Bl pa'iaaje de los hombres a horario se reduces, a:
veces, al infimo microcosmos de la oficina. B];_' escritorio
Y las sillas giratorias, que de manos a boca ponan al bnzg_
‘crata frente a una tétrica pared, cubierta por. algtn alma—
. niqﬁue sin sentido, que marca inaxorablemente los dias de -
trabajo lento y desganado, para hacer Mé pesada la :ut:l.na
_ que acaba con la riqueza cgpiritual del hombre d& '.‘-l..n ciu--
daad,

"Lo qua no goportaba mis era la pared frente a -
mi egcritorio, la horribie pared abscorbida por —
ese tremendo almanaque con un febrero consagrado
a Goya. 2Qué hace Goya en asta vieja casa impor-
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"-t:adt):ra de repuestos de automdvil?.” (La Tpequa,
p- 1) .

Este mundo enajenante hace que Santomé salga hu——
- Yendo en busca de aire libre, de otros horizontes. Emperc,

este otro horizonte se convierte en un paisaje tan estrecho

como el gque acaba de abandonar -la ventana de un café, en - .

" al que tampaco hay aire libre Yy puro qua alivie la tensisn.

La oficina llena de cosas sin sentido, como el a}l
manague, al parecer tan inofensivo, se puede volver amenaga
dor e hiriam:é contra el individuo gue lo ve, casi como un
monstruo destructar, dal que cuandoe no za puade huir, acaba
con la integridad psigquica del indiwviduo, de este pobre bu-

récrata.

"Egtaba sentado Oriba como siempre en 3u agcri-
torio [..] Entonces ms mird, o m&s bien Fijé la
mirada por sobre mi cabeza, en aeste almanagque y -
pronuncisé el resto: "Y gangrena™. A partir de mae
momento nadie lo pudo detener “"A la porra y gan—-
grena, A la porra Y gangrena.®” (1)

Bl escritorio, la midquina de escribir, el almana-

que, todo adquiere proporciones colosales y podarosas, ———-—

1. Mario Benedetti: "Musak®, en : La Muerte vy otyras sorpre-
sas, p. 278.
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transformindose en fatiches del mal. Este paisaje se complg
manta con otro objeto mis enajenante por ser mis sutil su -
accién- destructora =el aparato estereofdnico de las ofici--
nas burocridticas, de esos lugares donde los fuertes y pode~
rosoa degean a toda costa gque el hombre pierda su egencia y
se transforme en un robot que escribe y obedece sin mis vo-

luntad que la del jefas.

YRecoba dice que esa melodia constante, ni cerca-
na ni lejana, a &4l no lo deja trabajar porque tie
ne la impraesidén de gque es como una droga, un som=-
nifero muy autil, cuyo contenido, no es precisa--
mante adormecer el organismo sino amortiguar las
reacciones mentales, la capacidad de rebaldia la
vocacién de libertad, qué sé& yo." (1)

En este mundo de las cosas va quedando nuestro bu
récrata, encerrado en al hume de las malodias dulzonas, me-
lodramiticas y adormecedoras. En esas oficinas giran los bu
récratas hasta el vértigo para no quedar sino seres resigna
dos, convertidos en simples ¢laves, en una letra como la K
de Kafka, tristes y solitarios, alejados del mundo, resigna

dos y solos,

1. Tbidem, p. 279.
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3.3. EL JEFE Y SU PAISAJE STMULACRO.

Junto a nuestro burfcrata resignado y oprimido, -~
sin fuerzas para luchar contra "ese estado de cosas” que lo
mantiene en un caos constante, NOs encontramos a otrd perag
naje tipico en la narrativa de nuastro autor, ¥ que viene a
formar el binomio del microcoamos montevideano, Nos raferi-.
mas al jefe, el complemento oficineaco para qui.e.n todos, -=-
excepto &1 naturalmsnte, son objetas, urionet;.as que dse mue
ven a gu arbitrio y minimo deseo. El jefe se coloca como al)
go inalcanzable, envidiado y admirado por un sector del gru
po antagénico, y despreciado y vilipendiado por el otro. Eg
te jefe encuentra su mds clara expresitn cn al Edmindo Budi
fio de Graciag por ol fueqo.

Edmundo Budific es el burgués, qlam repragentante
de la clase dominante de el Uruguay. Es propietaric de una
fabrica, la cual dirige parsonalmente. Egto le permite as--
tar siempre atento al desarrollo de los acontecimientos de
8u pats, para obrar de conformidad y mantenerse siempre en
el lugar privilegiado quea &1 miamoc se ha accndicionado. La
fabrica de Edmundo Budifio cambia de giro: antes era de alu-~
minio, hoy es de plisticos. Hombre de empresa, de la misma
manara que cambia el giro de su fibrica, cambia también, --
aungue aparentemente nada mids, sus ideas pero sin cambiar -

sus propios planas, por supuesto, _sino sélo para mantenerse
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ailempre al lado del grupe en'el poder, con el objeto de se-
guir manteniendo su 2£g£5 quo ¥y su esfera de influencia en
ose palis que le queda tan chico y sobre ese pueblo que ha -
venido soportando en silencio sus nefastas acciones sin txa

tar de daetenerlo.

Budifio, gquien no pierde la minima oportunidad de
hacerse oir, funda su propic periédico. Desde alll escribe
oprobiosos editoriales "inflamadoa venenosos, implacables,
tan deshonestos como insensibles® (Gragiag ..., p. 157), ==
los que para Ramén, asu hijo, "son ébras maestras de abyec--
cién” {p. 133). Para PBudifio, la democracia as escribir to=-
dos loa dfas un editorial de ejemplar madurez y corraccidn
politica, mientras que al miasmo tiempo, desde su espaciosa
oficina, hace llamadas secretas a la policia para que les -

“d& palo a sus cbreritos en huelga" (p. 104).

Siempre precavido, Edmundo se sitda un paso ade--
lante de sus adversarios para ganarles la partida. Mantiene
un "Registre de Culpas No Famosas de Perscnas Famosas” (p.
154} con el cual soborna ¥ vence a aguel que osa enfrentdr-

sale,

Para Edmundo no hay precioc qua no pueda pagar, ni
hombre que no se pueda compray para que haga ¥ diga lo que

&1 quiera que repita ¥ diga a la hora que asi lo dispone. -
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Desde su sitio trag bambalinas maneja habilmenta toda la ——
vida del pais, para lo cual adopta diferentes miscaras, se-
gtn el momento. Sug " [>-3 procedimientos son los mismos -
para los varia de acuerdo con el tiempot Sus opiniones y ——
sus juicios se encuentran en todos los rincones dersu pa!._s.
pero achre todo, dentro de su radio de accidn =la ciudad-.

Con facilidad se mimetiza, su ser se vualve invisible, pero
sus lideas siguen flotando dominadoramsnte en el ambiente. -
Budifio esti colocado ant:e' los cinco grandas de ¢l Uruguay,
gegtin una publicacidn "envenenadita® del Time. Este jararca
descaradamente opina ante su hijo que el hacho de quea hayan
incluido a los otros cﬁtm se debe "sdlo a lo mal informa-

das que estdn las revistas norteamericanas.” (p. 155).

Sus atributos fisicos, su alegancia natural "has-
ta en mangas de camisa es un tipo elegante® (p. 67), au so-
briedad en el vestir y su voz dacidida y s a vancedora
le ayudan a mantener sus op_in:i.ones sobre los demis, tanto -
an la cAtedra universitaria como en 1a oficina, tanto en el
seno t-fam:l.liar como en la Casa del Partido, en el galler Yy -
en todag partes, en fin, en donde azsi lo degea esta "ingti-
tucidn pnacional® (p. 115).
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Budifio considera que esta rodeade de seres insig-
nificantaes: Ramén as un "indeciso y un cobarde" (p. 122): -
Hugo, es un "frivolo, un esttipide guarango que guiare imi-=
' tarlo™sy Gustavo, su nieto, es "un lactante, marxista de oji
to" (p. 102)y au macratario Javier es un "adulén lamenta--—-
ble" {p. 68), un incondicional (p. 115); su sccio Molina, -
al doctor Masa, el escribano Faggi y, en general), todoa aon
marionatas que se muaven al influjc de la velocidad con qQue

muave wus invisibles hilos.

Para eatos burguesas, el Montevideo es complata--

mente diferente al visto ¥y vivido por nuestros burdcratas.

Por diferentes razones y con diferentes connota-—-
clones nuestros burScratas estin rodeados de un paisaje de-
terminado en consonancia c¢on su forma de sexr ¥y de vivir. Al
qunos como Miguel, de Quién de nogotrog ¥y Santcmé de La ~-—
Em. intuyen que existen otros paisajes, la otra cara de
la ciudad. A otros, como el linotipiata Antonio de' “Todos -
loa dias son dominges" no les importa la existencia o no de
otroa ambientes, ¥y con t;.na tranquila y sorda rabia recorren
las calles de Agraciada ¥y San Martin, en autobuses =-carca--
chas repletos a raventar (Todog log cuentog, p. 275), lu---
chande cada uno de allos peor conzseguir un lugar, un pequefio
espacio a donde asirge para no caer. Rumian sus tristazas,

¥ plensan en sus desencantos, pero esperan que el mundc mal



- g7 =

=sano que los rodea acabe de muarte natural, de purc coraje
porgque nadie osa acabar con al. Antonio duda: "zSera un sin
toma de vida, una probabilidad de recuperacitn, sentir esta

rabla tranquila?” (Todog log cuentosg, p. 274).

La otra cara de la ciudad gque Santomé quiere cong
cer y palpar la vemdos en Gracias por el fueqo, es el Monte-
video da los jefes, los que usufructtian el trabajo de los -
demés, Son las grandes fiestas, las aglomeraciones elegan--
tes, paro llenas de soledades, son los apartamentos eapecia
les. para saus jusrgas, soft los mediodias por la Rambla, son
an fin la comodidad y el despilfarro a sxpensas de los de-=
mis,

. El Montavideo gue conocen los jafes ccm Budifio -
@8 el que allos quieran ver con sus ojos miopes: "el de las
zeuniones con loa potantados, el aprovechamiento milimétri-
co de las bobinac de papal del diario, el de los opiparos -
almuerzos an “El Aguila™, el de los fogonazos de los fotd—-—
grafosa, el de los aranceles de los rompshualgas, el de la -

gran vidurria del contrabando..." {(Ggaciag por el fuego, --
p. 73). '

Emparo, RamSn piensa que al Montavidec vardadero
no es ni la "“tacita da plata®,. "ni el pats podrido y asin fop

do”, aino algo mis que eso:
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""El pais es también hospitales sin camas, escue--
las qua se derrumban, pungquistas de siete aflos, -
caras de hambre, cantegriles, maricones de Racon-
- quista, techos que volaron, morfina a precio de -
oro. El pais es también [...] cuerpos revantados
que de noche casn como piedras y cualquier dia se
musren sin aviso.® (Gragiag por el fuege, p. 73).

¥ asi es como parmanecen en al ambiente ambom paj
sajes contradictorios., BEs asi como quadan anfrentados estas
dos clases de sares, antipodas i:;'teconci.liablcl. cada uno -
an su esquina, anquilosados por &l odio, la envidia, 1 su-
frimiento y la ambiciSn. Esos son los seres y los paisajes
‘que observamos en la parrativa urbana de Benedetti, dos 6p-
ticas diferentes, dos seras irreconciliables con su proble-
mAtica especial. '




4. .LJ\ PROBLEMATICA DEL HOMBRE BENEDETTIANO.,

“Lo que constituye al arte no es tan
to la emocién comunicada, cuanto la
intervencisn de la personalidad hu-
mana en la emocidn misma. Para qua
sintamos la emocitn estética se ha
manester que podamos encontrar al -
hosbre an su obra.”

{(Eugena Veron}

En el capitulo anterior hemos prasentade alguncs
aspectos esenciales de la paraonalida:d del hombre que tran-
sita por el universo literario de Mario Banedetti. Esos as-.
pactos ae han visto ampliados y en cierta forma enriqueci--
dos por la descripcidn y el andlisis del paisaje q{m lo ro-
dea. A través de esa microcoamos se deja sentir toda una --
problemitica que sufre y vive este homb:':o ¥ toda su socie-—-—
dad, Esta problemitica ptede reducirse a una expresidén, a -

una sola. palabra: enajenacidn.

La problemitica dal hombre gue Benadatti. nos pre-
senta es al mismo tiempo la problemiAtica de toda . una socie-
dad, o mejor dicho, la de tod_a América Latina en genaral, -
Creemos que uno de los aspectos de la sociedad que la estd
destruyendo irraversihlemni:e es la enajenacién del ser hu-
mano. Este pmblema. ne es nuevoe. Alguncs autores por ejem—-
plo, afirman gue la enajenzcién es un fendmeno gue se pre—-—

senta en todag. las épocas ¥y en todas lag sociedades, que lo
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tnico diferenta son sus manifestaciones. (1}

Tal ver por esto, al fendmano de la enajenacién -
esté siendo eatudiado por parte de casi todos los. intelec-- .
tualea: fildsofos, socidlogos, economistas, ‘literatos, en -
una palabra por todos los hombres ldcidos. El fendmeno ade-
nﬂ- preccuph no atlo en los niveles tedricos, sino también
a los hombres que enfrentan la negacién de la vida en los -
tarrenos de la prictica histérico-social y que son los cong
tructores de nuevos caminos como la dnica via de justificar

‘su axistencia,
4.1. EL FENOMENO DE LA ENAJENACION.

El fendmano de la anajenacidn ha sido eatudiado -
a través del tiempo con mayor o menor intensidad desde que .
por primera vez Fichte introdujera el t&rmino en su sentido
filowdfico a principios del aigle XIX. (2} A mediados de ««
ese aiglo, Hegel, Marx y Engels lo retomaron en sus estu——-—
dioa sociolégicos y f£iloséficos. A partir de laos profundos

estudios de estos grandss pensadores, en todas laa &pocas -

1. Cfr, Erich Fromm: "Alienacién y capitaliamo®™, en: La So-
ladad del hombra, Carxagas, Venezuela, 1972.

2. Fritz Papenheim: La_anajenacién_ del hombre modsrno, Méxi
co, Editorial Erxa, 1965, p. 23.
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y en todas las sociedades se han venido interesando en el -
problema desde diferentes dnqulos,. Algunos penaadores escu-
drifian el problema tratando de encontrar las causas sn la -
sociedad o an el individuo, dindole, por tanto, una orienta
cién social, u otra individual). Entre estos grupos se pue—-
den encontrar pensadores que sisndo de una u otra orienta~-
citn, tratan de explicar el problema mediante tesis socio--
p3icolégicas (Weber y Durkhaim, o Simmel y Mills), mientras
que otros guieren entrar en el tema utilizando axplicacio—-
nas de tipo filosSfice-antropoldgico (Marcuse y Fromm) . (1)
Ho chstante, todos ellos consideran guse el punto de partida
de sus estudios se encuentra en los profundos andlisis de -

Marx y Engels, aunque de alli cada uno tome difersntas sen-
das.

La enajenacifn en la sociedad ubdama ha ido am--
plidndose de tal manera que ha fiinado todos los rinccones y
todos los intersticios de la pearsonalidad humana. La enaje—
nacisn ha aparecidc antes que nada en las relaciones de pro
duceién, que afectan al hombre tanto en sus relaciones ao--
cialas como emotivas, distorsionindole haata sus necesida-—

das reales que lo llevan a un consumiamo i.n:Lmagi.nado- El ~—

1. Cfr. Joachim Israel: Tegria de la alienacién, Barcelona,
Editorial Peninsula, 1972.
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hombre en el proceso de produccisn ha hecho posible la exig
tencia de un mundo colosal, ha creado cosas. 7hechas éon sus
propias manos, las que al no pertenecerle aparecen ante &1
cono alge ajeno, algo que estd por encima de &1 mismo. Por
as0, cuanto ml& podaerosas son estas fuearzas, tanto mis impo
tente ge silente el hombre como ser humano. Al sentirse impo
tente para manejar el mundo gque ha creado, va perdiendo la

perspectiva y el-dominic de si miamo.
4.2, VISION MARXISTA DE LA ENAJENACION,

La visién marxista de la enajenacién encuentra su
leit-motiv en el conflicte interno de la sociedad. Marx ana
liza el fenémenoc de la enajenacisn a partir de la enajena--
cién en el proceso de produccidén tante en. sus Mapuscritos -
econdmigo-filogdficog, como en la Ideologia Alemana, en E1

Esbozo de la oritica de la economfa politica, como en su -
obra magna Bl Capital, entre otras.

Marx parte del principio de la autocreacién huma-
na. Mediante al trabaje -nos dice~ el hombre se diferencia
de los animales. El hombre trabaja no sélo para satisfacar
sus necesidades sgino también para crear otro mundo. lLa crea
citn del hombre por sf misma significa la creacién de un —-
mundo nuevu,- un munde lleno de objetos gue son necesarios -

para 81 v para la sociedad. Es graciag al trabajo creador -
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que el hombre se percibe a si mismo y al mundo que 1O ro=-=-=
dea. El trabajo creador es aquél en el que su actividad es

objeto de su voluntad ¥y de su conciencia, que le da oPortu-—‘
' nidad de expresar ampliamente sus facultades fisicas y mene

tales, de realizarse y de expresar au naturaleza social.

Sin embargo, a partir de la aparicién de la pru——
piedad privada sobre los mdion de produccién ¥y de la divi-
5ién del trabajo, é&ste se convierte en una simple mearcancia.
Asi lo expresa Marx en sus ManugoritQos econtmico-£1l0sQfi--
K1 3

“El trabajo no sSlo produce mercancias sino que -
convierte en mercancias al propio trabadjo y al --
trabajador; y por cierto que lo hace en la nisma
proporcién en que produce bienes.“ (1)

Al convertirse el trabajo en mercancia deja de --
Ser un trabajo creador, pues el hombre ge ve abligado a tra
bajar para poder scobrevivir. Es forzado a realizar cierta —
actividad que le es ajaha. ¥ que por lo tanto le impide expe

rimentar su trabajo como una expresifn de su propia persona

l. Carlos Marx y F. Engelsa: Egcritos de juventud, México, -
Editorial Fondo de Cultura Econémica, 1982, p. 596.
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-lidad. Es por esto que el hombre se siente prisionerc de lo
que antes fue expresidn de su libertad. Al sentirse prisio--
nero el trabajador se enajena de su producto y de sf mismo.

Asl lo expresa Marx en sus Mapuscritog ... :

"De acuerdo con las leyes de la economfa politica,
la enajenacidén del trabajador en relacidn a su —--=
g:oductn se expresa asi: cuanto mias produce al tra

jador, menos tiene para consumir: mis valores -—-
crea, nis deavalorizade, mias despraciable se vuel-
ver mejor conformado el producto, mds brutalizado
al trabajador; mis poderosa la obra, mis impotente
al trabajador; miAs inteligente la obra, mis torpe
Ie vuelr;’el trabajador, mis esclavo de la natura-
eZA .

Como ma puede obsarvar, Marx sitda la enajenacién
an relacilén entre el productor y el producto de su trabajo -

¥ en la relacién del trabajador con su propia actividad.

Mis tarde, eﬁ El Capital, Marx caracteriza el fend
menc de la enajenacidn por el cardcter fetichista del produg
to convertido en mercancia en las relaciones de produccion -
capitalistas. Al crearse, como resultado de lo anterior, las
relaciones mercantiles y las redes de gigantes empresas que
anejan los grandes mercados para la venta de sua proéuccos.
aparece el fenédmeno mis diatintive de la socledad capitalia-

ta enajenada -~la buroeracia, . rapresentada por los trabajade-

1. Ibidem, p. 597.
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~ras da "“cuello blanco®.

La buroccracia es la encargada de adminiatrar tan-
to 8l mundo té&cnico, creado por el hombre en sus yelacionas
de produccién, como el mundo politico, el aparato estatal,
apstenido y respaldado por las clases poderosas para seguir
manteniendo au gtatu guo. Al refutar ia idea de la diviniza
cién del estado, idealizado por Hegel, Marx tiene la oporty
nidad de analizar la burocracia. De sus estudics zobre el -
particular, Marx concluye que el estado y la hurocracia po-
seen un cardcter tan formaliasta que facilmente entran en ——
conflieto con los individuos a quienes debieran servir. Pa-~
ra‘Ha.rx,‘ "al burfcrata ve en al mundo simplemente un objeto
para su actividad®(l) Por eso Marx dice que la burocracia -
es la encarnacién de la enajenacién politica, Asi lo expre-

8a textualmante:

El "estado como entidad ajena y extrafia a la so—-—
cladad civil za afirma a través de sus represen--—
tantes, en contra de la sociedad civil, La “poali-
cfa”, los "tribunalaea de justicia® y la "a ia-
tracisn® no son representantes de la sociedad ci-
vil, la cual, dentro de ellos ¥y a través de ellos
defendiera su PROPIO interés general, sino por el
contrario, estos organismos devienen representan-
tes del estado con el fin de gobernarlo en contra
de la sociedad civil." (2)

1. K, Marks y F. Engelsgs “"Critica a la filosofia del dere--
cho del Estado de Hegel" en: Sochifienia, Mosckvi, Gogts=e
dadrstvenoe izditielstvo politicheskoi literatury, 1954,
tomo 1, p. 2713,

2, Ibidem, p. 275. (El subrayado es de los autores, la tra=
duccitn es nuestra)l.
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Aunque Marx estudid el estado ¥ a su burocracia -
detentadores del poder, sus ohservaciones fueron tan profun
das que lo mismo valen para caracterizar el mundo de las £i
nanzags. En la burocracia de las finanzas, por sjemplo, el -
_ qere‘z‘nte no es sino un empleado de la emprasa. £1 tiene como
objetivo utilizar en forma Sptima los recursos monetarios -
invertidos por otroa. El gerente ase relaciona con la gente
de la empresa en forma completamente enajenada. Maneja las
personas como si fueran cogas, Ni a los empleados ni a 61 -
les interesan las ganancias de la empresa porgque ni éstas,

ni la empresa son de su propiedad,

4.3. LA ENAJENACION EN EL URUGUAY,

. El capitalismn que se presenta en América Latina
difiere considerablemente de agquel estudiado por Marx en --
las sociedades suropeas. Sin emi:ar:go. en América Latina ctam
bién se presenta el fendmeno de la enajenacitn, mucho mis -~
,agravado tal vez, porque como dice Gundar Franck, en los —=-
palses de América .Lati.na mis ¢Ue relaciones capitalistas se
pregentan relaciones mercantilea impuastas por lop palses -
desarrollados que tienen intereses econfmicos ¥ por ende po

liticos en nuestroc paises, por lo que tratan insistentemen
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~te de mantenerlos subdesarrcllados ¥y dependientes de asas

grandes urbes financieras. (1)

En el Uruguay, como hemos visto en nuestro primer
capitulo {2), los gobernantes de ese peque—l.'io- pals siquen -—
empafiadoa en llevarlc a una total dependencia de los Eata--
doa Unidos. Asi lo expresa Hari;: Benedetti en su libro El -

Pa a a az

“Laos actuales gobernantes uruguayos parecen haber
convertido en una cuestidén de honor el llavar al

miximo esa dependencia, Para ellc han decidido -
C..J darle ia aspalda al pueblo. Cada vez parece
mis claro qua el gohiernc ni siquiera actda asfi -
para complacer a una clase privilegiada o a una -
oligarquia que a veces puede funcionar como un ep
te abstracto pero gque tisne siempre coherentes rg
flejon. Noy el goblernc actda asi para complacer

y benaficiar a un pequefio grupc de capitalistas ¥y
testafarros nacionales, y por ende, a sus titula-
res fordneos." (3) ‘

La gpituacién en el Uruguay pregenta algunas gigni
ficatjvas peculiaridades. Por un lado, su economia, como ya
lo hemos visto, era primordialmenta de exportacién. Su cre-~

cimiento econémico se aceleraba en la medida en que aumenta

1. Citado por Renate Zahar: Colonialigmo v enaianagidn, Me-
xico, Sigle XXI, 1972, p. 24.

2, Vide supra pp. 13=-30 : .

3. Mario Benedetti: El Pa de _la la_ de ja, Montavideo,
Uruguay, Editorial Arca, octava edicién, 1970, p. 186.
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-ban los males ajenos (Sequnda Guerra Hu.ndial, Gu.-m de Cg
reé Y Vietnam) ya que le daban oportunidad de aumentar sus
.axpnrtaciones de carme, pieles y lana. Por otro lado, la —=
cercania al mar le ofracia la oportunidad de establecer ne-
gocios de trdmite, los cuales consistian en alguna oficina,
un ntmero de escritorios, uncs cuantos teléfonos y cierta -
cantidad de empleados de "cuello blanco”. A veces, los pro—
ductos que on tales oficinas seé comerciaban ni aiquiera pi-
gsaban auelo urugunayo, ya que éstos pasaban de un ba:co. a =

otro,

Lo anterior, aunado al hecho de que la propiedad
de grandes extensiones de tierra aestaba en manos de unos -=-
cuantos latifundistas, que explotaban sus propiedades en --
forma extensiva, hizo que la gran mayoria da la poﬁ:l.aciﬁn -
emigrara a las ciudades y especialmente a la capital, cen--
tro econtmico y politico del pafis, en busca de algtin empleo
para su subsistemcia, En la c¢iudad, por otra parte, las cop
diciones laboralea y las prestaciones sociales para los tra
bajadores eran relativamente mis ventajosas gue en. el campﬁ,

a donde las leyes no llegaron, dejando en el olvido al tra-
bajador rural. (1}

l. Vide supra pp..13-23,
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Loa casi cien aflos de gobierno del Partido Colo--
rado hiéo costumbre la compra de votos electorales a cambio
de un empleo seguro en algquna empresa pdblica. Este tipo de
empresas no eran pocas, pues la mayorfia de las institucio--
nes de gservicio, aunque fueara en forma nominal, pertenecian
al estado. (1) Este hecho también puede exélicnr la prolifs

racidn'da empleos burocriticos en el Uruguay.

No obstante las peculiaridades a las cualea hemos
-aludido, el Uruguay tiene grandes similitudes con el resto
de América Latina. En el Uruguay como en todos los paisea. -
del mundo en donde existe la propiedad privada scbre los mg
dios de produccidn, asiempre habrd claaes sociales ¥ existi-

. r& la lucha antre ellas,

Pe acuerde con la teoria marxista 1la diviaién o
clases aard la de la burgquesfa, detentadora del poder y de
los medios de prodi:cc.i.dn Yy la clage proletaria, aguella gue
tiena que empefiar su fuerza de trabajo para poder sobrevi=--

vir.

La teorfa leninista acbre las clases sociales in-

troduce un nuevo matiz a la teoxia de Marx, segtn la cual,

l. Vide supra pp. 17-21,
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como acaba de mencionarse, las clases fundamentaled ’:n ——
dos: burguesfa y proletariado. Ademis de éutal._;gh -edidn
que se van complicando las relaciones de produccidn Y _‘pbr -
ende las relaciones mercantiles, aparecen otros grupos sc-—
ciales, que coh el devenir del tiempo han pasado a formar -
1o que se conoce ahora como clases nedias, bajas y altas, -
dependientes o independientes. Esta divisién se ha venido -
fundamentando de acuerdo con criterios politicos e ideoldqgi
cos3, loas cualeg adn hoy dia siguen sn diacusidén.

Ho obstante lo anterior, existe ese grupo llamado
clase media con caracteristicas espesciales, que le dan-_un -
cierto colorido a las sociedades modernas y cuyo ntimerg —-——
aumenta dia con dfa,

La peculiaridad de ci Uruguay can-i—sl:!.a pues en —
1a uisich de una amplia clase media, cuyo gran porcenta
je .se localizaba yv se localiza aon en la ciudad de Montevi-~
deo, Egte hecho llev$ a algunos sociélogos a afirmar gua en
el Uruguay no existian las clases sociales. Esto naturalmen
te no pod!.a. ser cierto. La contradiceidn fundamental en el
seno de la gsaciedad estaba presente, 35lo que un tanto disi
mulada por al desmesurado crecimiento del aparato adminis—

trativo ¥y de mervicios. , -
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Al explicar las razones por las cuales la semsjap
2a da el Uruguay coh &% resto de América Latina estuvieron

- ocultas, Sergio Benvenuto afirmars

. "Los ingredientes eran sustancialmente los mismos,
pero se disimulaban al estar combinados en una --
proporcién difarente. Fra nto saparado del ras-
to, contehia una mezcla distinta de los mismos --
alemantost la sangre india diluida en la auropea

Y radiada de los centros urbanos, o de sus focos
desarrollados ' hacia el interior y/o suburbios;
los negros tan pocos como para que los blancoa -y
s6lo allos, por supuasto- hayan podido creeras --
axantos da prejuicios raciales; los marcos feuda-
les de explotacién un tanto desvanecidos en el --
sisteama patriarcalista de la estancia y su reduci
da cuota da peocnas. Los cinturones de miseria —--
suburbanos © los 'pueblos de ratas' del interior,
manos espectacularmente visibles, pero sustancial
mente idénticos a los del rasto del continente, ¥y
en crecimiento constante." (1)

Finalmente, al descubrirse el fraude hacho slogan
de “como al Uruguay no hay" este pequefio pats asigue siendo
ajemplo, sdlo que ahora el Uruguay sixve como simbolo obje-
tivo y concreto, como mestra. palpable de ia imposibilidad
de que exista una "arcadia feliz" con una estructura subde-
sarrollada ¥ por consecuencia con una gran dependencia eco-

némico~social.

1. Sergioc Benvenuto: ‘Prélogo a Graciag por el Fuegg, La Ha—
bana Casa de las Américas, 1969, pp. IX-X.
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-4.4. ENAJENACION COMO PROBLEMATICA DEL HOMBRE PENEDETTIANO.

PAra que esa realidad penetrara al; ;i- uruguayo --—
tan impuesto a sus viejos slogans ¥ a su imbatible !l.l__t.}ao].,
tuvieron que pasar algunos acontecimientos notablas q;.l-; fug
ron la gota que derram$ el vaso vy que empiezan a desmoronar
®3a sensaci6n de seguridad sublimada. Asl fue como la depay
i:eraaion del paf{s, la nefasta preaidencia de Pachaco Areco,
ese famoso “hombre providencial” {1}, el Movimiento del -~
Frente Amplio y las luchas tupamaras anpazamn a sjercer su
acclén en el hombre. fnpero, tenemos qua subrayar que 1a «-
aceptacitn de esa realidad por parte del uruguayo no fus ——
tan facil, aunque aparentemente, para los observadores cri-
ticos de paises mucho mis complejos cormo puede ser el nues-—
tro, pudieran afirmar quea lo que sucedia en sl Uruguay sra
muy sencillo y se explicaba en pocas palabras, l

Tal vez el hecho en si pueda ser explicado asi Qe
sencillamente; no cbstante, para gue fusra aceptado y asimj
lado p;or los protagonistas, tuvo que ser analizado por los
vigionarios, por los hombres preocupados por el destino de
América Latina. De eata forma, Benedatti analiza al proble-—

l. Mario Benedet:ti:_El Pais de la cola de pa<a, p. 171.
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—

~ma en forma amplia en su magnifico libro de ensaygmaeFl Pals
de la gola de paja, y loa sigue tratando ahora—sn marratj

va .,

!

He aqu! por qué la narrativa urbana alcegza dimen-
siones colosales entre casi todos los escritores que no tie-
nen miedo da. llavar a sus pidginas literarias a un psrsonaije
¥ un tema tan gris, tan mediocre, ¥y al mismo tiempo hacer 1f .
teratura con la prosaica cotidianeidad. Agqui mismo podemos -
encontrar también la explicacisn de por qué adquiere tanta -
importancia la ciudad con sus calles y sus bodrics arquitec- ‘
ténicos que forman el marco de aste pobre hod:n enajenado -

de su vida y alejado de todo.

Craemos que, a pesar de qua Benedatti haya sido —-
tan duramente criticado por la o_pncidld de sus parsannjeq Y
por sus temas prosaicos y vulgares, sus cbras dia. con dfa a})
‘. canzan mayor ntimero de lectores, porqua de una u o-f.ra forma
‘nueatm am:ox." les esta diciendo dJdénde y otmo pusden e:noon-—
trar su identidad para alcanzar la ' plena integridad o para -

gque al menos lo intenten y lleguen a gsar hombres de verdad.
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4.5. LA ENAJENACION EN EL TRABAJO.

El fenémeno que nos descubre Mario Benadetti en -
su narrativa, al adentrarse en la pmblamag.i_c_:a. del bursScra-
ta,no difiere grandemente de la del bur6crata de otros pai-
ses de Amé&rica Latina. En realidad, tanto los burtcratassgp
mo los proletarios de estos paises estadn sometidos a p}:el?g
nes tanto por parte de la burgquesia nacional como por las -
potentes empresas transnacionales gue aon las cue les impo-
nen finalmente sus patrones de vida. Por esc decimos que al
burécrata de el Uruquay como el de cualguier pais de nuag-——
tra América manifiesta mis o menos la misma problemAtica, -
es decir, su vida enajenada. En este sentido, podemos con -
toda confianza decir que la narrativa urbana de Mario Bene-
detti yvebaga los limites de lo nacional, del color local, -
para remontarse a los niveles de la narrativa urbana lati—

noamaricana.

Los idetlogos Max Weber y Robert K. Merton, al ha
blar de ias estructuras burocraticas, entran en su defensa
como algo que d‘ebe exiatir para que marchen los negocios y
para que el mundo ;-no entre en el caos. Merton, por ejemplo,
afirma que: ‘
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® [-«d la estructura burocrdtica ejerce presion
caonstante scbre el individuo empleado para que —
gsea 'metédico, prudente, disciplinade®.” (1

Estos ideflogos se olvidan con frecusncia que sl
trabajador, ademsSs de ser empleado, también es un mdividuc.

un ser pensante, gue merece todo el raspsto comdo ser humano.,

La opresi6n que el hombre padece, hace que pierda
interés en su trabajo, que lo encusntre como algo molesto y
ajeno, pero gue es muy dificil de eludir so pena de morir -
de hawbre.

Estos sufrimientos no pueden pasar d.-a;;a:cihidos
ni en la vida real ni an la creacidn literaria de autores -
que sienten en carne propia las incongruencias y paradojas
_ que existen en la vida. Ellos en una u otra forma las regis
tran, recreidndolas para volverlas a crear en el discurso u
terario. E1 perscnaje de "Idilio", por sjemplo, se refiere
a su trabajo en estos términos: '

¥ [++4] la quisiera ver después de escribir a mid-
a ‘ocho horas los dedosx comd garrotes al dolor
en la espalda [,.,] " (Todop log cuentos, p. 41).

1. Robert K. Mexton: “Burocracia y parsonalidad”, en: La So-
ledad dal hombre, p. 90.
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_ Para este personaje, su trabajo se identifica ad-
lo con sus dolores y sus dedos endurscidos que no la dejan

oportunidad de desarrollar una vida armdnieca.,

Mientras que a algunoa burGcratas las mr;:itica -
la rutina, otros la prefiaren porgue les permite alejarsea -
Bentalmente de su trabajo. A Santomé, por ejemplo, el traba
jo rutinaric le da oportunidad de gofiar mientras que en for
ma automAtica desempefia aus deberes, los cuales ni le impop
tan ni le despiertan emocidén alguna, sino un solo y dnico -
aburrimiento, A &1 como a sus compaflerns de oficina les pe-
san las horas de trabajo, sspecialmente las extras, nscssa-
rias para encontrar insigmificantes diferencias de apenasg -’
unos cuantos céntimos, pero que les impiden que cuadren aus
balances de f£in de mes, Esas horas de fatigosa rutina, en -
la gque uno tilda las cifras mientras que otre canta con voz
fatigada e interminablemente una cifra tras otra, son para
ellos una verdadera condena, PFor eso para desquitarse un —-—
poco de esa horrible condena se burlan de todo y por todo,

como para descargar algo de su regsentimianto:

*¥ qué alivic reirse, incluso cuando hay que =-—=—
aguantar la risa porgue alli en el fondo ha asoma
do el gerenta con cara de sandia, qué desguite --—
contra la rutina,. contra el papeleo, contra esa -~
condena que significa estar ocho horas enredado -~
en algo que no importa, en algo que hace hinchar

las cuentas bancarias de egos infitilea gue pecan

por el mero hecho de vivir." (La Trequa, p. 1lll).
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Pero ni asiguiera esa risa J.dgra acéx:car las sole-
dadel aglomeradas, porque estos seres siguen quedando tan -~
sclos como cuando nadie los rodea, como cuando no tienen --

con quien.comnicarse realmente,

Es en esas oficinas donde mejor se notan las rela
cionas antagénicas que se establecen entre los detentadores
del poder -loa jefes-y los que no poseen sino su fuerza de
trabajo -los burdcratas-. Estas ralaciches son verticales.
Los jefes astin siempre .pr'eocupados por demostrar a los ---—
_subalternos su poder ¥y su fuerza. No pisrden la penor oca--—
sion para hacerse notar y subrayar guién es el qua manda en
1a oficina, de alli loe despidos casi siempre sin fundaman-

to vidlido.

El burécrata, por su parte, va acutmulando odioc ¥y
rencor hacia el jefea, Aprovecha cualquier reaquicio para -~
boicotear el trabajo. Asi por ejemplo, cada unc de ellos -
trata de esconderse tras las pilas de documentos para leer
cémodamente sus pasquines preferidos, mientras que lentamep
te pasan las horaa de o.f:l.cina. Su rencor es, a veces, des—-
cargado en el servicio ‘al piblico, en aquellos qua tienen -
necesidad de acudir dfa con dia, semana por semana y meas —-
.tras mes en buaca. del arreélo de sus prohlemas ¥y que sélo -
racibende loa burédcratas la miama respuesta desganada de: -~

"st1s papeles siguen en tramite”, "al jefe atn no les ha fir
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-mado”, © *la junta no se ha reunide todavia“, como en “Prg

supnesto”.,

Ea alli donde materialmente se tisne gque “untar - -
la mano® para lograr una jubilacién, como en La Tregua, o -
prometer un “regalito para que camine agquella orden de pa--

go”, como en "Aqui se respira bien*,

En esta degradacidn de las egencias humanas, el -
rencor puede transformarse en envidia, en deseo de posesr a
una de las costosas majexrss gue se gasgtan los jefesa, como -
an "Familia Iriarte®, pero cuando el burdcrata da este cuen
to se convence que la mujer que pensaba pertenscia al jefe
es otra, todo se vuelve anodino y triste, Y este. perscnaje
. queda como los demss, mis solo todavia.

El jefe, el complemento oficinesco, a pasar de --
sus alardes de invencible, no es el victorioso, ni el todo-
poderoso, sino un ser h_tmno deformado, feo y concrato, al
Que es necesario enfrentar y poner en su lug‘ar: dominaxr su
prepotencia. Al £in que asi sea el jefe, el tndbpndam-o; -
el trabajo no marcharad sin la presencia y el concurso del -

" empleado. ‘
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Por eso, creemos que a pasar de la n-fast.n psrso-
nalidad de Budifio, presentada por los distintos personajes
que 1o conocen de cerca o de lajos; a pesar da la imagen ——
reborc:l.da., degradada de este hombre, este ser huhano no as
el smfist6feles, ni ¢l genio del wal, como algunas wveces la -
critica lo ha considerado, a 1la manera de la viaja escolds-
tica. (1)

Tampoco Ramfn, quien se enfrenta a su padrs, pua=
) de @lidnntu el representante del bien. Edmundo Budifio -
no ex el invencible como ui quiere hacer ajnroccr ants sus
familiares y especialmente ante sus empleados, sino un po~—
bre diablo relleno de dinarc y de podsr, enajesnado y "envi-
lecido® y, sobre todo, muy peligroso porque no ha habido —-
qui.an ponga coto & sus acciones. En el momento dacisivo, —
siempre ha habido alguien que encoje los hombros sin hacer
nada, sin detenerlo. Asf ha snido durante toda su vida,

Recordemos que cuando era joven, las mujeres ca=-
ian yrendidas a sus pies, dispuestas a ofrendar su amor y su
vida por una wirada de ese ser irresistible.

l. CEr. Rodolfo Pivetera: "Gracias por el fusgo®", rasefia ——

critica, Nugova Earrativa Higpancamericana, enero, 1971,
volumen I, pp. 164~165.



- 120 -

Para l1la tia Olga, ninguna mujer puede ser infeliz '

a_i. lado de ese “"hombre maravillosmo®. Epn ia Upiverasidad, re-
cuarda Gloria, todas las estudiantes se morian por &1, La -
misma Gloria acepta con agradecimiento la cinica invitacidn
de convertirse en su amante. Edmunde no sa'lie- amar, nec tuvo
necesidad de cultivar ese sentimisnto humano porque todas -
las mujeres venfian a 61 sin ser llamadas. lLas hembras que -
el viejo ha poseido ﬁo han pasado de ser las ocasionales —-
amantes por motivos de negocios o sélo para satisfacer -1:-
ego masculino. Gioria tampoco fhe su amante y menos adn su
asposa, Esta mujer se convirtid en un simple objato de decg
racién para satisfacer sus instintoz, y un recipiente que -
debi{a contener la suciedad que dia con dia le desgranaba al
oide, en su afdn eggcéntrico de‘hacer_sa pasar por al inven-
aible, I

Pero dentro de este ser corrupto existen algunos
rasgos de su personalidad, algunos atributos de hombre no -
completamente envileeido, desde la perapectiva de su hijo,
quien recuexda con gratitud las vigitas tranquilizadoras -
del padre, los cuidadeos protectores que acaban con log gri-
tos de terror del nifio ante la obscuridad y ante sus fantﬁl
‘ mas nocturnosy las diez cajas de soldaditos, regalio del pa-
dre complaciente al hijo qt;e se ha gabido comportars el —-———
abrazo comprensivo al nific que presencit la muerte de su ==

primo, Chaervamos que los ojos de Edmundo Budifio, aungue -—-
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azules, despiden cierto calor humano, Ahcra todavia, Ramdn,
adulto, no cbstante la sgrie de rencores contra su padre, -~
descubre que asos ojos miran algqunas veces como padre, con-—
trapussta a los del odiaso jefe.

Todos astos detalles, incrustados aqui y alla, y‘
que con frecuencia pasan desapercibidos ante la desmesura -
de la cantidad de acciones nefastas del viejo Budifo, nos =
permite coneluir que Edmundo, como cualquier otro del gre——
nio de los jefes, no es un per maligno ni wn hijo da las -——
tinieblas, sino un ser infeliz, enajenado, gque en el fondo
se siente derrotado, "podride por dentro® (p. 121}, un hom—
bre feo y concreto, que finalmente quedarid vencido e invalj
dado a 1a muerte del hijo, porque aungue Ramin se haya sui-
cidado en ver de matar al padre, su muerte ha consusado su
venganza, ha vencido a Edmundo Budifio y a todo 1lo que 81 —
representa. "Esa amenazra que no se cumplid ha colocado m—-
chas amenazas en el aire. Gracias por el fuequ.® (Gracjag —
por el fueqo, p. 290). '
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4.6. LA SOLEDAD DEL BURACRATA,

“Sin el amor que encanta
la soledad de un ermitafio espanta,

Pero es miAs aspantosa todavia
la soledad de dos en compafifa.

("Hastio". Ramén de Campoamor)

La soledad es otra de las terribles manifestacio-
nes de la enajenacién humana presentada y analizada por Be-

nedettf en su nparrativa,

El mundo an el que deambulan sus parsconajes es el
causante de que e¢llos vayan perdiendo sus emenciales atriby
tos humanos, pero también ellos son los culpables por sopor

tar en forma pasiva ese estado de cosas.

La soledad aumenta en las calles llenas da gentes _
que corren presurosas a sus trabajos, individuos que no se
conocen, qua se miran sin v-er, fue no tienen oportunidad de
comunicarse entre s{ porque "la rutina mecanizada" (1) de -
sus vidas no s‘e los permite. No hay tiempo para la convivep

cia humana,

l. C£r, lLewis Mumford: "La Rutina mecanizada" ens g;g-
dagq del hombre, pp. 69-82.
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La‘solgdad ez también mayor en lasg oficinas, an--
las pequelﬂas “amuebladas”, en los grandes y pequefios almace
nes, en tédas partes, en fin, en dande paraddjicamentes se -
amontonAn estos seres. Los lazos familiares y amistosos van
desapareciendo en forma paulatina, para dejar al hombre se—~
co, como una simple cAscara, sin esencia interior. La falta
de commicacién del hombre en sse microcosmos se reemplaza
con el “"diario", testimonio silencioso, tan callado como -—
los largos mon&logos interiores de estos solitarios. Por =--—
medio de alleos nos enteramos ds toda la trxagedia de su sclg
dad.

A algunos, 1a soledad loa aniquila, A otros en -
-capbio, los convierte en bestias capaces de matar en vangapn
za por la violencia de que han sido objeto. Loa solitarios
de Benedetti pueden alcanrar un pobre squilibrio “sin gri--
tos ni macanas®, o milenciosamente entierran sus frustacio-
nes y sus deseos. Pero también en ese mundo literario pode-—
mos encontrar a los solitayios que son capaces de suicidar-
sa comn Gnico acto de valor en su vida gin. parspectivas ni
decisiones, o cuyn tnica galida importanta en su vida apa-—-—
gada eas precia'amnta &aa -puicidarse-, Esto es lo que Beng
detti denuncia, la.pasividad de estos seres quea lagtimosa——
Bente desper;iician su potencial humano, prisioneros en asa

corteza, detrdas de su vergonzosa "cola de paja".
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La soledad no s6lo se da en silencio. La peor so-
ledad que nos presenta Benedetti es la soledad en comi:aﬁ.{a.

Miguel, por ejemplo, al hablar con Alicia piensa:

“De noche despufs de la cena, cuvando hablamos de
mi aficina, de los chicos, de la nueva sirvienta,
s& qua ella piensa: ‘en lugar de &ste podria ea--
tar Lucas, aqui, a mi lado, y no habria por qué -
hablar'." {Quién de nosotrog, p. 9).

La comunicacién de Santom#& con sus hijos se redu-
co a un intercambio de saludos o, a veces, a un simple gru-—
fiido de aceptacién o dea rechazo. Para sus hijos, &1 resulta
un parfacto desconocido. Ha convivido con ellos por mis Qe
veinte afios y los hijos, por lo mencs Esteban y Jaime, si=
guan siendo para Santomé come 41 para ellos, unos verdade--~
ros desconocidos. Ignora las preccupaciones gque llevan en -
su interior y que a ﬁcaa los hacen estallar. Estos estalli
doa le rasultan naturalmente inéomprensibles, pero finalmen

te Santomé& reconoces

"Ma veo poco con mis hijos. Nuastras horas no ---
siempre coinciden ¥ menos nuestros interesesa. Son
correctos conmigo, pero como son ademds tremenda-
mante reservados, su correccién parece siempre un
mero cumplimiento del deber." (lLa T + P 15).

Santomf no ast4d totalmente.vacio y empieza a inda
gar qué& mis héy datrds ds ese alejamiento, aparta de las —

razonaes eccnémicas. Bl reflexiona seriamente sobre lag ——--
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otras posibles causas y sahe_que le toca algo de culpa y la
asimila, Sabe gque tuvo que ser padre y madre a la vez, y —
gue esta doble oi:ligaciﬁn lo ingensibilizéd al ser cada vez

menos prédigo en atencién personal hacia elles y limitar -—
sus obligaciones a mantenerlos y formarlos. Por esto, Santg

mé se siente cansado:

Yo tendria que gentirme orgulloso de haber queda
do viudo con tres hijos y haber salido adelante.
Pero no me siento orgulloso sino cangado.” (Ia --
JTrequa, p. 10},

Miguel, en cambio, espara pacientemente la total
incomunicacién con sus hijos, sin hacer nada, como algo gue

asf debe de ser y contra lo cual es indtil luchar.

"Creoc que Adelita es la tnica que a veces ma com-
prende pero que dejard de comprenderme el dia en
que pierda su problemitica inocencia y empiece a
convencerse de su jngenio." (Quién de nosotios, -
p. 48},

Entre Edmundo Budifc vy Ramén, como entre Ramén Bu
diflo y Gustavo existe un abisme que los mantiene alajados -
entre s, No es la distancia generacional como supohe y du-
da Santomé y a veces pi:ensa Ramdn, sino otros factores que
se entretejen en un mundo enajoenade como el que ellos habi-
tan ‘pero contra el cual no luchan. En ocasiones, la razén .

de su alejamiento es la total indiferenciacz
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"Entre Gustavo y yo no hay animadversién ni reasp
timiento ni reciprocas fruataciones, sino una for
midable ignorancia del otro, como si viviéramos -
en pisos diferentes, o como si alguien tomara el

trabajo de transcribir mis pensamientos en clave

de mol ¥y los suyos =n clave de fa." (Gracias por

el fueqo, p- 87).

La incommicacién tasbién pusde darses entre pa-—-—
dres & hijos por la diferencia de puntos de vista scbre su
trabajo enajenado. Por ejemplo, Santom# no entiende cémo su
’ hijo Esteban no sienta verglienrza de pisotear los derechos -
de sus compafieros, otroa burdcratas como 41, para alcanzar
~ puastos qus no le corresponden ¥y que consigue por medios —
!.ligitos- Santomé, burdcrata de la empresa privada, difiere
significativamente de su hijo Esteban, burdcrata del esta—
do, quien pertenece al gremio da los ¢ue han alcanzado un -
mejor puesto a través de los clubes electorales. £1 conoce
¥ maneja la coima, conoce y maneja los negociados sucios, -
"la mufieca™ y todo lo que ha creado y se ha creado en ese -
mundo burocrdtico, allt en donde "el tnico consuslo &s en--
trar en el caos, volversa cadtico” para estay a tono (Quién

de nosotros, p. 53).

A vaces la incomunicacién comunicada o la incomu-
nicaciédn t'ota.l de los padres alcanza a las hijos inocentes,
sin otra culpa que.haber nacido en ese mundo que los va de-
formands y “"conformando® a una vida triste y solitaria como

la de sus padres, como la de la familia, como la de toda su
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comunidad, si no luchan, si no se defienden con manog y =-—
uflas contra ese destino que les quieren anonaf. La acept.a-
cifn o el rechazo de esa alternativa serd la que decida en-

tre "ser” o "no gser".

) Preccupado por la forma totalmente injusta en que
se deforma y conforma el burbcrata, Marin Benedatti "median
te fugaces vueltas al pasado nos muastra la infancia no sd-
lo de los burfcratas de ahora como Miguel en Quién de noso-
£rog, y como Santoms de La_Trequa, sino tambidn la triste -
infancia de los hijos de los jerarcas, de los jefes, como -
Ramén Budifio, y como Dolly en Gracias por el fuego. Tanto -
" unos como los otros sufriercn en carne propia in terrible -

spledad y la incomprensién que los marca para toda au vida.

En 1a narrativa ds Benedetti encontramos siempre
a nifios tristes, huérfanos de hecho o de dsrecho, nifios con
un gran mmdo interior, con una gran capacidad paya analji--
zar au alrededor, ¥ entender que los grandas, los suyos y -
los vecinos, creen que ellos ni pueden ni tienen derecho a
pensar. Y =sin embargo, para.dbjicaniante. es a través de ~—-

ellos que captamos ese microcosmos.

Higuel piensa en el origen de sus propics males y

lo que le viene a 1a. mente con mayor fuerza es al tarror -~ -

que siente al ver una mano izquierda crispada, los dos de—-
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~dos de una mano derecha, un dedo, una inmensa piedra roja
que bajaba y subfa. La piedra roja que 1o miraba como un --
6jo de sangre. Luego, el terror que aumenta ccnforme la pig
dra roja de sangre parpadeaba amenazante, la que finalmente

cae hecha un pufio con un golpe seco scbre _._l_a__ masa,

Desde ese presente de triste burdcrata, piensa en
el nino, victima inocente qua presencia esa caos, que no en
tiende pero gue siente con toda la intensidad.

"Esa instante no lo olvidaré jamss por dos razZo--
nes: la sensacidn de que en ese momento Yo no ~—-
exist{a para mi padre y la certeza, tan profunda
como inexplicable de que 41 tenia yazsn de insul-
tar a mi madre [...} ¥ ¥o como acorralado testigo
Quién de nozotros

gue nadie tenfa en cuenta.” ( .
pp. 20-21).

La tranaformacién de la figura paterna que toma -
la forma de manos crispadas, dos dedos, un dedo, una piadra,
un ojo de sangre que parpadea ¥ el golpe seca nos ilustra -
én forma magistral el rdpido movimiento, el vértigo de las
sensaciones y el enorme e injusto terror que MAYca para —-—-—
tiempre la vida de Miguel.

. Santomé también recuerda su infancia, un poco me-
nos triste pero no menos sddica. A log cuatro afios hacfan -
comer al nifio Santomé, haciendo aparecer o desaparecer al -

monstruoso fantasma Don Policarpe, seglin el apetito del ni-
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-fio, quien comfa clavado de terror., La influencia de Don Pg
licarpo alcanzaba a que sus noches se convirtieran en horri
bles pesadillas llenas de encapuchados., Hoy que ha wvualto a

soflar con sus encapuchados, Santomé escribes:z

"Cuando llegaba una visita, Ia trafan a mi cuarto
para qua asistiera a los graciosos pormenores de
mi paAnico. Es curioso cimo a veces se puade lle——
garzi’aer tan inocentemente cruel.” (La_ Tredqua, -
Pe -

Esta tristera se agudiza con caracteres mis preci
509 conforme se pasa da la infancia a la adolesacencia, cuap
do ei ser humano se vuelve mis receptivo para entender el -
motivo de las disputas de los padres. En "La guerra y la —
.paz" la pareja se separa ¥ en el raparto de los bienes, bo-
tin matrimonial, se olvidan del adolescente gquien queda =—-
alll ":Lnn;bvil, ajeno, sin deseo, come los otroa bienes ga—-—
nanciales” (en Cuentos, p. 112).

Estos reacuerdos qnedan grabados para siempre en -
el burdcrata de ahora y vienen al presente para explicarse
el porqu& de su for.:m de ser. Ramfn Budifio también tiene --
tristes recuardos de su infancia, no pusde olvidar al momen
to en qua empez6 a odiar a su padre, el momento en que &ste

pasa a gser solamente "el viejo”.
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Pero no son s6lo los conflictos familiares los --
que van deformando al ger humano sino toda la sociedad. La
viclencia que se manifiesta en el seno familiar no es sino
e)l deafogue a la violencia que la scciedad ejerce sobre los
miembros de la familia an el trabajo, en la calle y también
" an la oficina, porque allf, contravenir las convenciones so
ciales y laborales significa perder el empleo, el pan para
los hijos, su supervivencia. En 1a oficina se deben agquan~=-
tar los gritos ¥ las injusticias de otros enajenados, por -
el simple hecho de ser los jefes, los ques mandan, los que -
tienen el poder y la fltima palabra,

La escuela también deforma y conforma al ser humg'

no. Eme ntcleo social que “forma® a las nuavas generaciones
de acuardo con los patrones & ideologia de los grupes en el
'pode:. no deja de mostrar sus injusticias. Estas se mani---
fiestan, abiertamente o en forma velada, gobre algunos indj
viduoa por el simple hecho de provenir de diferente extrac-

cién social y hasta de otra raza.

. En la escuela alemana, en donde Budifio estudia, -
existen marcadas diferencias entre los nifios alemahes y los
que no lo son, como Ramén Budifio y Carlos Callorda, Ambos =

saben gque la menor digtraccién serd motivo suficiente para

‘ser objetos de castigos injustos ¥ hasta inhumanos, como —-

el golpe brutal y despiadado que le propina Herr Hauptmann
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a Ramfn. Esta brutalidad queda resaltada por el miedo del -
asmitico Carlos, quien queda temblando con su respiracién -
entrecortada por el asma y por el miedo porques

“ {..] &1 siente invariablemente miedo cuando --—
los alemanes tienen algo en la mano." {(Gragiag ~-

por el fueqo., p. 77).

De lo anterior podemus afirmar que exiaten razo——
nes de mayor peso que un simple complejo de Edipo, para elv
comportamiento y formm de conducirse de nuestros personajes.
Las razones son sociales mis gue plimlégicaa-. reducir la -
- interpretacién de la obra de Benedetti a un simple complejo
de Edipo es cerrar los ojos a las otras rvazones, en nuestro

concepto, mucho mds podercsas ¥y convincentes.
4.7. EIL BURGCERATA Y EL AMOR,

La enajenacién en el trabajo, 1la terrible so.l.edud
Y sobre todo, el miedo a afrontar gu realidad, esa inmensa
"cola de paja" que arrastra el hombre benedettianc, no pue-
de dejar de repercutir en loa otxos aspectos de la persona-
- 1idad humana. Los lazos amorosos y amistosos Que unen, a va
ces débilmente, a estos perscnajes estdn rodeados de un ha-
lo de inautenticidad que los aniquila por fuera ¥ por den-~
tro. Tanto en el plano de los sentimientos amistosos como —

an los amorosos, Benmedetti nos presenta la falsedad de éa--~
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-tos, su inautenticidad y Qu utilizacitn como medio para «-—

‘ evadirse aunque sea momentdneamente de su realidad.

El sentimiento que une a los burbcratas en, la ofi
cina no es amistad sino pura convivencia Sircunstancial que
les sirve como medio para dar rienda suelta a sus rencores
contra loa jefes, esos seras enejenados, deashumanizados, -——

que suslen opinar: "El gran error de algunos hombres de co-

mercio es tratar a sus empleados como si fueran seres huma-

nos." (La T a, p. 146) . Este rencor comtn los hace acer~
carse uno al otro para rabiar, hacer chistes, intercambiar
quejas y scbre todo para burlarse, no s8lo del jefe, sino -
también de si mismos, para hacerse garras sin compasitn. El
des¢o de evadirse de sl mismos los deshumaniza y los vuelve
mis crusles para con sus semajantes, sus compafieros de in--
fortunio. En La_Trequa, Rosas le juega tna horrible broma a
Menéndez al hacerlo creer que ha ganado “el gordo” en la lg
taria. Menéndez, crey8ndose libre de la oficina y del jgte;

viola las reglas del juego de las convencicnes, y la brutal

burla termina con el despido de este pobre infeliz. Todo se

vualve triste y vacfo y més falsa la falsa amiastad:

El falso sentimiento amoroso se usa también como
escala para ascender en la oficina. Suidrez {La_ Trequa) uti=-
liza a Lidia ‘Valverde, hija del presidente de la compafiia,

para entrar en la jerarquia de los jefes. Su relacién con -
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ella obra milagros, pues en pocos meses de ayudante de ca-—
jero se convierte en jefe de expedicitn. Lo falso de su po-
sicién termina al mismo tiempo que acaban las relaciones -—
pseudo-amorosas. Suidrer termina siendo odiado por todos sus
compafieros de oficina, y cuando lo despiden; nadie, salvo -
Santomé, lo compadece.

El pseudo-sentimiento amoroso también es util
do para aumentar las ganancias. Ramén Budifio, el bune us.
modino y desacomodado, con cierto sentimiento de culpa per
pertenecer & la clase . pudiente, también acude a estas rela
ciones ocasionales, como la que sostiene con Mra. Ransom, -~

porgue si no complace a la hesbra, piensa Ramfn:

"Quejas al marido, reclamaciones, escenas, ¥, en
definitiva, descuento importante, No, gracias.* -
{Gracias por el fuegg., p. 61).

Edmundo Budifio, por el cantrario, establecs rala-
ciones pseudosentimentales con las esposas de algqunos para
cobrarse los favores hechos a otros como 6l. De asta manera,
cree a.fi'mrse_ en su machismo ¥y al mi=zmo tiempo cerrar gran
des contratos, en los que finalmente, al mayor benaficiado
" sers &1 miamo.
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El amor auténtico, brindado por una de las par—-—-
tes, puede convertirse en falao por la otra, como resulta-
do del egofamo y la inseguridad. El sentimiento sihcero de
Alicia hacia Miguel es lastimosamente desperdiciado por é&s-
te, quien sa fuerza por creer la falsedad donde &3tz no
existe.

De lo que hasta ahora hemns comentado raspecto de
los lazos amorosos, pareciera que en h‘nnrrltiva de Bene—-
detti no existe el amor, ¥ asi lo afirma Germin D. Carrillo

(1). Pero no: Benedetti si cree en la existencia del amor.

Benedatti es un fino obsarvador del ser humano, ¥ sabe na-—-—
rrar el amor auténtico cuando &ste existe efectivamente. El
amor Qque nos presenta Benedetti es sumamente htmwano y real,
Este amor auténtico aunque fugax, surge lentamente en sus -
personajes a medida gque se inicia la 1.:)-:n.icaci.6n Y como ——
resultado de la identificacitn de gus soledades. Tan solo -
estd Santomé como Laura Avellaneda, como tan solos estin —-
Raméin Budiﬂo.y Dolores; tan sola estd Blanca como solo estd

Diego, tan solo se siente Esteban como solo se siente su —-

1. Cfr. Garmin D. Caxrillo:"La Biopsia como técnica litera-

ria®, en: Recopilacifn de Textos schre Mario Benedstti,
Cuba, 1976, pp. 127-139.
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padre. E1l saberse solos entre otros solitarios ioi acercah. -
paulatinamente para finalmente descubrir que no ._Itm tota)]
mante vacios que en su interior corre la savia vitalizai!ora
Jw los sentimientos, gue loa convierte de nueavo en seres ——

humanos.

En el juego de estos sentimientos, la parte mis -
viva, mis auténtica, =mis luc!udox;a le corresponde a la mu--
jer, Y la verdad, que en este mundo creado, jerarquizado, -
manejado y escindido po:.cl hombre, en donde la mujer no ha
_'pnsado de ser sino un objeto decorativo, con valor de uso -
mientras as usable, sieﬁp:e al servicio del “macho" "fuerte
e invencible”, es inz6lito que aparezca, en la literatura -
de nuestro tiempo, en medio de otri-, una concepcidn dife——
rente de la mujer, vista por un hombre-que poco a poco y <@
~mo por una especie de decantacidén, reconoce y demuestra que

1a mujer "no es s6lo sexo”, 5ind mucho mis que e3o.

En la narrativa benedettiana, las sujeres en un ~
woamento dado funcionan como un catalizador que, aungue mo-—
mentineamente, hacen que el hombre se encuentrs consigo mig
mo y trate de resolver los problemas en los Qque se encusn-—
tra inmerso y que 10 mantienen al borde de la muerte o del

Scaansg.




- 136 -

En contraposicién al hombre benedettiano, siempre
indeciso, escep_tico e inseguro, aflora la mujer ldcida y --
sin complejos quien es capaz de entregar su amor, sin sen=--
tirse mirtir por hacerlo sino que al entregarse a su hombre
amado 1o hace con la felicidad de no estar faltando a las ¢
reglas y leyes de la moral impuestas, ‘claro estd, por el -

hombre y que se aplican sédlo a ellas.,

"Eatoy feliz de que todo haya pasado [L.J] Hasta
gendiria que me siento ain culpa, limpia de peca-
Q" y

dice Laura Avellaneda luego de entregarse a Santomé. Bl mp
" do femenino de Benedetti es un mundo liberado, emancipado -
de estas convenciones, pero no libertino. La mjéz benede—-
ttiana tiene derecho a ser felir y a buscar su dicha en dog
de esté y con quien sea cuando el mundo que la rodea no se

la da, como en "Réquiem con tostadas™ y como en “Datos para
el viudo®. Benedetti no recrimina la infidelidad cuando és-
ta e presenta como resultado de un compafiero indigno que -
congidera a la mujer como c¢bjeto de uso y sélo cuando su ——

deseo asi lo solicite.

La Mujer de Benedetti cs un persconaje sin dudas. .

Alicia, en Quisn de pogotips casa con Miguel porgue estd —
segura de su amor. En su carta. a Miguel, escribe:
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“A menudo pensaste, sin alterarte con tu calma de
siempre, que yo queria a Lucas, pero que no podia
con mi verglienza, que me habia equivocado eligiép
dote y ahora pagaba mi error. Pero eras tf el —-
equivocado, Cuando te elegl ¥y antes de el¥yirte me:
gustabas, Siempre me gustaste, me gustas atn (,.])
Para mi nuestro pobre amor estuvo siempre sobreepn

tendido.” (Quién de nosctros, pp. 66-67).

En Alicia no hay indecisién ni dudas, Su segutri-—-
dad y gu valentia fueron los motivadores que ejercieron —--
atraccifén en los dos amigos con quienes pasa gran parte de '
fu vida. Ninguno de ellos le da felicidad, y no por falta -
de cu.pacidag! femenina, sino por el puro egoismo y la incom-
prensisn l:nnsculinos. Para Lucas, Alicia es el incentivo que
lo eleva y lo provoca para estirar su inteligencia. Alicia-
Claudia es el eje motor que hace emerger lo mejor del hom--
bre, Lucas sabe que Alicia es la mujer a la gue nunca po--—-
dria decirle nada nueveo, pues la inteligencia de esta mijer
le permite captar radpidamente todo su alrededor. Esto natu-
ralmente dafia su orgullo masculino y lo aleja de ella. Lu--
cag-Oscar no sabe si la ama, seqin confiesa a Miguel, pero

1o que sf sahe es que la necesita,

En ambos espejos, el de Lucas y el de Migusl, la
imagen de Aliciaz crece, se vuelve miAg nitida y mAs pura. -
Miguel, cuando reencuentra a Alicia después de cuatro afios

da no vearla reconoce:
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"Alicia se habfa hecho fuerte por si misma, como

3i la atenta obhservacitn de la miseria ajena le - . .

hubiera bastado para crear sus defensas. Y éstas
eran extrafiamente apropiadas, tenian esa rara con
sistencia que s6leo el sufrimiento es capaz de . «——.
otorgar:” (Qui&n ... , p. 46).

Los adjetivos que Miguel usa para definir a Ali--
cia astdn saturados de un colorido espacial qua refusrzan -
] purson;llidad. Alicia es un ser humano que ha aprendido a
sobravivir en este sundo completamente hostil para ella, —-
pl.'qu. como dice:s

“Si mi madre me ensefiaba, con soberbias palizas,
a no hacerme ilusiones, yo he aprendido por mf ——
l_l,l::)mn a no hacerme esperanzas.” (Quién ... . p. -

Y en efecto, esta dura leccidén le permite enfren-
tar con valantia el sufrimiento y la realidad. Sabe que Mi-
'gnql tiens una amante y sin dudar un Spice va en su busca -
para hablar con ella de mujer a mujer. Alicia sabe que si -
ella no ha sido capaz de darle la felicidad, Migqual tiene -
darecho a- buscarla con otra. Empero, la entrevista con Terg
sa le deja la terrible certidumbre de que para Miguel, Terg
=a no es sino un objeto, un cuerpo espléndido, gue le inte-
resa en tanto lo hace sentirse importante.
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- Otra amante en la narrativa dé Benedetti ez Glo~—-
. ria Caselli (Gracias por el funqo). Gloria se entrega con -
todo el amor y la ilusién de la juventud a un hombre, el po
darcoso Edmundo Budifio, con la certeza de que su amor, su --—
cuarpo y toda alla nunca pasarin de ser el instrumento del
macho prepotente y que seguird teniendo validez mientras &1
‘la precise como provocacién de sus sentidos, a menos que --
ella pueda un dfa decir "bagtal”, como lo hara después de -

veintidés largos afios de vida "pseudo conyugal®.

En Quién 4o nogotyos los tres personajes terminan

fruatrados, pero en esta novela Benedetti no juzga, ya que

‘hace deacir a Lucas: "¢Quién de nosotros juzga a quisn?”.

Otra magnifica mujer que brinda y despierta un --
anor auténtico es Avallanedn,_ en La_Tgequa. Ella, asi llama .
da aslo por su apellido, llega a nosotros a trav&l. de los -
chservadores ojos de Santomé&, quien desda el 27 de febrero
da 1957 hasta el 28 de febrero del aflo si.gu:l.eﬁt.a. va escri-
biendo en su diario la‘- sansaciones que asta joven daspier-
ta en 81, La ~prin'_lexa. impresisn, muy masculina por cierto, -

cargada de ironia ea:’

"Siempre les tuve desconfianza para los ntmeros -
vee] Ademds [,., durante el perfodo menstrual ~
+»»] 8i normalmente son despiertas se vuelven un
paco tontasy si [[..J son un poco tontas, se vuel
ven imbéciles del todo." (La Trequa, p. 17).
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Para al 12 de marzo, sus opiniones 'ha_n canbi.acio:
“Es buenmo tener una empleada inteligente®, y, finalmente, -
- estar con ella en silencio y cbservar la calle lluvicsa deg

de la ventana eas suficiente para hacerlo opinar:

"Da pronto tuve conciencia de que ese momento, de

que ess rebanada de cotidianidad, era el grado mi

x&.): ds bienestar, era la Dicha.® (La _Trequa, p-.
4) .

Estos momentos de Dicha, asi con saydscula, serin
Como el nombre de 1a obra lo indica, s6lo una trequa, por--
que Santomé tiens miedo da unos futuros ¥y legendarios “"cuer
nos” por su inssgquridad de ser capax da d.-pai:tar un AmOr -
grande y duradsro. La dicha le pasd por enfrente, hasta la
palps, pero no supo oconservarla por no saber tomar 2 tiempo
una dacisién, una posicién para dafender su vida y su feli-
. cid.ld.

Parc el amor no surge solamsnte como el resultado
de la identificacifn de soladades, sgino también como identi .
ficacién de sentimientos e ideales. Blanca, la hija de San-

tomé an La Trequa, ses enamora de Diego, con quisn comparte
sus ideas.
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Blanca y Diego son representantes de una nueva k- -]
neracién, Blanca toma la decisién muy propia de llevar sus
relaciones con Diego en forma nueva, sin datenerse en el -;-
qué dirdn de la moral “falluta" de los hipSeritas moraliza—
dore=s. Aungue la actitud de Blanca extrafia ¥y llama la aten-
<ibén de su padre, finalmente, el carifio y 1a comprension de
padre & hija se manifiesta en la tolerancia y respato para
las opinicnes y decisiones de una y otra parte. Es taxbién
‘eJ. carific sl que pusde acercar a dos seres distanciados ———
cuando aaben reconocer los errores. Esteban, dsspués de una
Qrﬂvﬂ enfermedad, por fin logra cosmmicarss con su padre, -
a quien la confiesa su decisién de dejar el alto puesto bu-
rocrdtico, ganado por no muy licitos medios y smpezar una -
nueva vida en ia que no tenga que pisotear el derecho ajeno.

Blanca y Piego, por su parte, .nn dos jévenes ~=—
preocupados por la suerte dal pafs, por su generacisdn, por
ai mismoa. Se desesperan y se wvuelvan ngmsivos Por No s&——
ber qué es lo qua deben hacer, aunque para ambos la meta 2
la que deben llegar esti clara:

"Hay que logmar que se despierts en los demis la
verglienza de si mismos, que se sustituya en ellos
la autodefensa por el autoasco, El dia en que el
uruguayo sienta agco da su pu:opia papividad, ese
gin)sa convertird en algo m:.u.. {(La _Trequa, P. -
70) .
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Benedetti tiene la esperanza y cree efectivamente
que las nuevas generaciones serdn mis fuertes, mejores, mis
decididas para defender su vida, su felicidad, su libertad.
‘Nosotras, con &1, aspiramqs a gque el futuro sea mejor para
la humanidad. Sin embargo, esto no puede llegarnos del cie—
1o sino ;';ue debe sger resultado de nuestra lucha y nuestra —
rasponsabilidad ante nosotros mismos, ante el mundo, ante -

nuestros seme'ja.ntes .

Ramdn Budifio de Graciag por el fueqo es un hosbre
solitario en compafiia. Tiene muj-er ¥y un hijo inteligente y
admirable, pero como Ramén reconoce, “su hijo se le escaps
de las manos” y la mujer ha perdido todo su atractivo para
41, La yutina acabd con la pagién que alguna ver sintiera -
por ella y comc dice Ramén: “El amor sin pasién [.J) no im——
porta muche."

Ramén se identifica con Polly. Ambos son seres —
solitarios que ae necesitan., La gran soledad de Dolores se
descubre en toda su triste realidad apenas en el capfitulo -
14, ¥ sin emba.rgo, 1a fi.ntuimos dasde el principio, la escu—
chamea en labios de Edmundo Budifio. Dolly esta casada con -
Hugo, hermano de .Ramén, quien no aprecia su amor, ni advier
te la espléndida mujercita que tiene a su lado, ocupado ——
intdtilmente, i:or imitar a su .padre, el invencible Edmumdo -
"Budiﬂo. Polores y Ramén tienen una mente lécida y p'a:cihen
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_perfect:_éme toda la suciedad que representa Edmundo Budi-
flo ¥ no obstante ser familiares, su odio no lo puweden evi--
tar. Esta sentimiento y este asco por sl inmeihl.;.oiiga:-_
ca tanmbién los acerca e identifica. Mo obstante, -lo'quc de
verdad despierta el amor de Ramdn hacia Dolores es que asta
mujer s fuerte e inteligents, “riene wida interior [..Jd -
su sispatis se basa en lo gque no dicer silencios, gestos y
miradas®. Dolores es la mujer que con su amor puade dar —--
fuerza y vitalidad al sey amado. En su mirada abierta y sip
cera sxiste una fuerza qua contagias

“Tiene una formidable ca pars astar Inte--
gya en su mirada, para wviviendo, pAra mirar
-h;{::’sdo para mirar simpatizandg.” (Graciag ...
P=

El amor de Dolorea ledaahnﬁnhtnaz:lqucej
ta paguefio burgufis, caviloso e inseguro, tanto necesita. _En
to&mvm-mnbordodahdcuupmidn.mﬁno
hace sino dudar de todo. Fapieza y tarmina su vida dudando
" ‘scbre la existencia o no de la historia de su familia, dé"—-
su pais, de toda América. Ho cbatante, esa bsqueda no es ~
otra cosa que 1a necesidad de encontrar su identidad, de —
sabar quién es guién, y sobre todo, de saber quién ez 81, -
Ramén lucha y se debate pentalmente por encontrarse & sf —-
mismo, ‘;nmlaafimddndeanmlanammtntenel
amor de Dolores.
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'E.!lentetmcéqueacabndaﬁ:ar. ella me ba ~—
dado el poder, ella ha permit Yo Ep
ra." (Gracias por el fueqgo, p. 228)-

Su felicidad sexrd efimera, tan fugax como 1a da -
Santomé de La Trequa, pero mucho m dolorosa porque ya se
ha recomocido a sf mismo. El "no” pronunciado por Dolores —
as al fuego imbuido por é&sta para afirmarse an la histoxia.
. Ramén no intenta matar al padre por el complejo de Edipo —
o pars vengarse de l1a humillacifn a su madre. o> en 1la ——
obra sxisten otras cosas, otras afirmaciones ¥y comnotacio—
nas politicas y socialex, las cuales nos permiten conwencer
nos ﬁa que mds que ;:o-plejo de Egipo, su grito rubelde ¥ o
litario es un alerta al latincamericanc para que deje de —
dar la espalda a Amfrica, quiere decir, “basta®, es dew——
truir el viejo sistema, afioso, corrupto y angquilosado. lEI.'—
migmo Edmundo Budific confiesa el fondo de la wiolencia que
sncerraba su hijoz

*£1 gueria otro mundo, otro ti.pn de vida [..J] M=
datestaba pero su odio iba mids alla. abarcabs =i
clasa, mi generacidn, mi plata.

_ﬁg_t_m p. 287).

Pero au generacién no es capaz de ramper cun el -
msado. Empero, habrd otra,, la nueva generacidn, la de Goe-
tavo, la que tuvo la dolorosa ventaja de empezar a recono—

cear nua.vorgﬂexizas. esa nueva generacidén, la de su hijo, —
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cuyo juicio es tan importante para RamSn, hard que su dalti-

. Mo pensamiento sea para 81:

“Si 81 pudiera romper con el pasado, si &l pudie-
ra no ser derrotado, si &l pudiera apretar sl ga- .
tillo, todos los gatillos ..." (Gragias por @l --

fuege, p. 273).

Ramén no resultsd homicida pero si suicida. Ramsn
axplotas por dentro, acaba consigo miamo, Paro au decisidn,

‘.tl.li muy propia aunque equivoeada, ayud$ para que otros

ampiacen & poner los ples sobre la tierra. Su guicidio fue
el fusgo gue ancandié en Gloria el deseo de un cambio, es - !
el fuego que alumbra otros horizontes que permitan ver no - '
s8lo & los montevideanos sino también a los latinocamerica--
nos el porqué de su violencia, es.el fuego que permitirsd a {
otros Diegos, Blancas, Gustavos y Juan Angeles a apretar el |
~gatillo, todos los gatillos para romper con el pasado,  para :
formar y conformar un mundo nuevo, un mundo mids humano para

tedos.

El amor que Mario Benedetti nos presenta especial
mente an La Tregua y en Graciag por el Fueqo es el amor que i
aflora 1o mejor del ser humano, es el motivador gque nos ayy
da a encontrar nuestra identidad, es el sentimiento qua da

1
|
!
fuerza y valor, es la savia vivificadora que nos ayuda a - !
) ‘ i
varmos por dentro, es en £in, el sentimiento mAs sublime —— 1

'




- 146 -

del_uer humano que ayudari a saber cSmo tratar de resolver
y acabar con su conflictiva enajenacién, con su tarrible —-
soledad,



‘5, PROCEDIMIENTOS ESTILISTICOS EN LA MARRATIVA URBAMA DE
'MARIO BENEDETTI. '

"Escribile en lenguaje ficil y claro, por no
poner cuidado al lector para entendello. Di-
jo muy bien claro el maestro Valdivieso, con
la gallardia y claridad de su ingenio a un -
poata gue se precia mucho de escribir muy og
curo, que 8i el £fin de la Historia y la Poe—
afa as deleitar enseflando y ensefiay deleitan
do 2C6mp puede ensefiar y deleitar lo que no
se entiende, o a lo menos ha de poner en mu—
cho cuidado al lector para entendello?”

(Vicente Bapinel). (1)

Hasta este momento, nos hemos centrado mis que na
da en el enfoque socioldgico al estudiar la narrativa urba-
na de Maric Benedetti y especialmente sus tres primeras ‘Em-
velas Quiépn de nosotros, Ia Trequa y Graciag por el fueqo.
" Sin embargo, creemos gque nuestro egtudic quedaria trl;mco ai
no intentiramos indagar las peculiaridades estilisticas de
su narrativa, si no tratdramos de saber cudl es el motivo -
por al qu-e.Benadntti sea tan ampliamente leido en gran par-~
~te del Continente Americana, no s6lo por los qua comparti-—
mos con -él sus ideas y esperanzas, sino también pbr amplias
capas de la sociedad que eatan muy lejos da coincidir con -

1, Vicente Espinel: "La vida del escudero Marcos de Obre-——
gén", en: La povela picaresca, tomo I, Madrid, Aguilar, -
1979, séptima’ edici&n, p. 1356.
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los puntos de vista insertos en sus obras literarias, ¥ ha_g_'
ta por aquellos cuya forma de vida ataca duramente efi su —=
produccisn. A

Algunos criticos de buena fe consideran que Bene-
detti es mids que todo un pensador, como queri.;ndo dar a an-
tendar que por el hacho de ser pensador "sis que todo” no -
pueda ser también un excelente escritor. (1) Consideramos —
que todos los grandes escritores han sido primseramente pen-—
sadoyes, que de un hacho sencillo pero real y a través de -
su profunda reflexisn, de su capacidad de ver mis alld de -

. la gimple a:::écdota. logran transformar estog motivos para —
rocrearlos y volverlos a crear en la escritura de cbras li-
terarias, y a nadie le preocupa que asi sea. Sin esbargo, -
cuando estas cbras literarias van :I.dauidl- de una clara -—-—
preocupacién politica, sobre todo si ésta es de una canden-
te actualidad, empiezan los reparos scbre la validex artis-
tica ds una u otra cgbra, Mo cbatanta, hasta en las obras 1ji
terarias de grandes escritores que afirman, signiendo‘hl —-—
Evangelio de San Juan: “en el principio fue el verbo", se -
deja smentir, de una u otra forma, la anécdota real que las

1. Cfr. Roberto Fernéndez Retamar: "La novelistica de Maric
Benedetti”, an: v a de la Ja 1
Cuba, ntmerc 195, 1972, pp. 1ll1-121.
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originé, a pesar de sus pronunciamientos de el arte por el
arte” y de la palabra como principal protagonista en la ——-

creacisdn literaria, (1)

Nosotros. consideramos que para que la palabra sea,
tiene que ser pronunciada por alquien ¥y por algo y que ese
alguien, llimese como se llame, es el hombre; ¥ que ese al-
go es el sentimiento, el sufrimiento y/o 1a pasién o omo——
cién del hombre mismo. Para Benedstti, como ya' antes lo ha-
bfamos dicho, la pelahra es y sigue siendo el instrumento,
porque "el protagonista es y serd siempre el hombre". (2)

Las Qiferentes opinicnes respecto de los variados
géneros que Benedetti maneja nos dan una idea de la diversi
dad de inclinaciones de los lectorea de su obra, tanto de -
los criticos practicantes, como de los criticos profesiona-
le;-.l Yy hasta de sus criticos aficionados. Unos, por ejemplo,
consideran que sus memjores obras son sus cuentas., Algunos -
de lcs que esto afirman, consideran ademis que lo major de
su cuentistica scn sus Montevideanoms (3), mientras que ——-—-

1, cfr, Juan Cormnado: .Pa atlt » México, UNMAM, 19481

2. Ernesto Gonzilez Bermejo: trevigta con Mario Banede——
tti”, en: -revista Caga de las Américag, Cuba, 1971, ndmg
ros 65-66, marro-junio, p. 152.

3. Juan Carlos Curutchet: “"Los Montevidearnos de Mario Bene—

detti”, en: revista Cuade s Him ri . N°232,
Madrid, Espafia, 1969, p. 147.
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otros prefieren La Muerte v gtras sorpresas. Otros por el =
contrario, consideran gque lo mejor de su produccién artisti

ca son sus Poemas de ofigina. Unos mids piensan que Benede——

tti es mejor ensayista gue creador. {l) En lo tnico que to-
dos coinciden, y el propio Benedetti esta de acuerdo, es --
que su obra teatral no @8 de lo mejor y que no estd a la al
tura de su demds produccién. Finalmente, por qué no decirlyg -
existen algunos estudiosos de la literatura que consideran

toda au obra de segunda categoria..

La falta de consenso en este punto se puede axplji
car, antes que nada, porque, como afirma Ménica Mansour, un
taxto poético dade es una estructura cerrada en sua pmcgﬂj,
mientos paro ahierta en sus significados. (2) De allf, las
més disimiles interprataciones a su produccién artistica. —"
Ménica Mansour ha hecho un interesante anilisis de algunos
poemas de Benedetti, para refutar la idea de que su poesia

Da de Benedett]]l , la llamada coloquial o convernci.onal_ )
es sencilla, clara y directa, como a primera vista parece -

{3). Nosotros, al observar con detenimiento la narrativa ——

1. Robarte Ferndndez Retamar: "La obra novelfstica de Mario
Benedetti", en: Revigta de la Universidad de la Habapa,
Cuba, 1972, p. 185,

2, Cfr, Ménica Mansour: Tuya mia, de otros, La poesia coplo-
- guial de Mario Benedetti, Mawxico, UNAM, 1979, p. 19.

3. :I:bi.dem, pP- 95.
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urbana de este autor, consideramos que &ata posee caracte--—
risticas peculiares y propias que la incluyen con toda jus-

.ticia en lo que se llama gbra literaria. En el trangcurso -
. de aeste capftulo, intentaremos seflalar algunas peculiarida-
des an su narrativa que singularizan su cbra y la distine~—-

guen de otros escritores que tratan el mismo tema.

Para Benedetti, cada obra literaria viens etique-
tada deade su concepciém con el género gque mejor lea acomoda,
de tal suerte que nuestro autor no trata de presionar, de -
meter en camiza de fuerra su pensasiento en una sola forma '
literaria, Por ello, su produccidén respecto de los géne-ru-
es tan wvariada, para expresar un solo ¢ insistente tema, el
ae la grisura del honmbre, dal burfcrata que no es tipico sg
lamente de ese pals del Plata, sino da todos los paises del

: nmndo,'y egpecialmente de nuestros pafses subdesarrollados,
Da ase hombre que camina con sus "pisos salmurientes®”, sin
intentar nbriraer ala historia.' de dar cara al presente que

le exige una reaspuesta a la gituacién que vive Nusstra Amé-
rica,

Penedetti clartamente viens de una vieja escuela
literaria en la busqueda del hombre de la ciudad, del hom-
bre de la oficina, gque tiene su representanta original, de
‘todos conocido, en el "chindvnik® ruso da E] Cagoteq dea G6--
gol, "Todos nosotros hemos salido de El Capote de GSgol®, -
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afirmé contundentemente FiSdor Mijiilovich Dostoievsky. Tam—
bién Benedetti viene de esa tradicién, que ha pasado por di-
versos paises hasta tomar cartd de naturalizacidn en América

Latina.

Vsa::.a largo enumerar agui la amplia lista de escri
tores que han precedido a Benedatti en busca del hombre de -
Ia ciudad. Sin embargo, la insistencia del tema en los dife—
rentes génerosa, la preocupacién constante y siempre crucien-l
' te, el qamb:l.o de énfasis en cada una de sus obras, al desa-—
lientc y la denuncia de la pasividad de su uruguayo claseme-
diero, y, scbre todo, su esperanza en un cambio, hacen quea -
sus obras realistas, de engafioso cufio tradicional, llaven su

sello inconfundiblemente benedettiano.

Logs hombres de Penedetti, a pesar de que se encuep
- tran en un "hoyo", no son los hombres gin salida de Gdgel o

da Dostoievsky; es que Akaky Akakievich y Makar Di&vuschkin .
"vi.vi.gron" en otro lugar y en otra &poca. Las condicionea --
del burScrata de Benedetti son otras porque otros son los --—

tiempos y lugares en que vive ..

Existen también diferencias entre los hombres que
deambulan en las pdginas de ‘la literatura urbana actual de -
. América Latina. Asfi por ejenplo, el burficrata de Benedetti -

se diferencia del hombre de la mayorfa de laa cbras de One-
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-tti, que aunque s& mueven en el mismo lugar y en el mismo

tiempo son completamente dj.stintos.‘ Los Wms de Onatti -
se consideran irremi'sil:;]..eménee perdidos y destinados a la -
fatalidad, a la autodaétruccidn. e encuentran en un calle-
ﬂdn sin salida y no hacen otra cosa sino eaperar su £.;Ln.’ -
Los hombres de Banedett:i.. por el contrario, aunque se en——
cuentren en el “"hoyo", se esfuerzan empecinadamente por sa-
lir de &1, porque allos no han pardido la capacidad de re——
flexionar y saber que su pl.llvi.da.d, su agoismo ¥y "su cola -
de paja” (salvo tal ver Miguel, en (ujién de posotxos) no --
son las actitudes que debsn tomar, o los defgctos qua deben
aceptar pasivamente si quieren convertirse en hosbres de -—
vardad. ‘ ‘

Congideramos que estas diferancias en las actitu-
des de los protagonistas tienen su explicacién sn la "vi---
_silén dal mundo™ de sus autores.-La visisn del mundo en One- -
tti pnrtenuce a esa 6ptica existencialista del hombra soli-
tario que odia a todos y se odia a s{ mismo. En cambio para
Benedetti, la salida es la accién. Ho cobstante, en ocasio--
nes las &pticas de los parsonajes también se cruxzan, Asf, -
en E) Astillero, exiaten algunos leves puntos de contacto -
entre los dos platenses desarraigados. En esta ocbra, se ob-
serva una luececita ‘de esperanza, de posible salida -l1a acg--

cién-, sin importar con qua fin se haga. Asil piensa Larsent
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“Lo tnico que queda por hacer es precisamente ~-—-—

eso; cwalquier cosa, hacer una cosa detrds de la -

otra, sin inter&s, sin sentido [..] Una cosa y -

otra sin que importe gque salgan bien o mal, sin -

que nos importe qué quieren decir. Siempre fue --

asi; es mejor que tocar madera o hacerse bendeciry
cuando la desgracia se entera de que es indtil, - -
empieza a sacarse, se desprende y cae.” (1)

Tados los hombres de Benedetti saben que €3 nece-
sario actuar, que no deben permanecer pasivos ante la vida.
. Hagta Franz Heinrich Wolff, el personaje considerado como -
el "mis patéticamente absurdo™ (2) en la cbra de Benedetti
_sa esfuerza por encontrar una salida, intenta desesperada--
mante asperanzado alcanzar su salvacisn con decors. Asi lo

tegtimonia Santomé an su djario:

“Parace astar inexorahlemente convencido de au -~
fracaso: no se otorga la minima posibilidad de te
ner éxito, pero si la cobligacién de ser empecina-
do, sin importarle mayormente frente a cuintas ng
gativas daba estrellarse." (La Trequa, p. 39).

La tradicién de la litaratura urbana, y especial-
mente de aquella cuyo eje principal gira en tornc al burf--

- grata, ss ha venido enriqueciendc con las nuevas técnicas -

1. Juan Carlos Onetti, El._l'lg_t_i._l_l_Q_r_g. Barcelona, Caracas, Mé
xico, Seix Barral, 1979, pp. 75-76. ) ’ -
2, Cfr, Josaph Ricapito: “Sobre la Trequa de Maric Benede--

tti", en: Cuaderpnoy Hispancamericanos, Espafia, 1978, —=
vol. pPp. 331-334. g ' -
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de expresisn., De esta manera, el mismo Benedetti sefala ——

. sus admiraciones ¥y simpatfias por escritores como Cesare Pa-
vese, Italo Svevo, Proust, Joyce, Henry James, Faulkner y —
otros tantos, cuya huella, que no imitacién, se percibe en
su pnarrativa. De allf el uso del -ludlﬁgo interior en dra—
cias por ol fueqy; la primera persona del narrador en Quién

© de_nootrossy el manejo dal tiempo, la instantaneidad de la

vida, los .mento:_ fugqaces de dicha, reducidos a unos minu-
tos y hasta segundos an La Trequar el casbio de ritmo, de =

acuerdo con &l seantimiento de loa psrsonajes en sus mondlo—
gos y la ausencia de puntuacifn en pasajes espaciales de —

Graciag por el fuogo ¥ en Idiljo. Bensdetti tampoco deadefia, .

no sin exponerse a serios riesgos, el uso del diario, pro-- -

Pio da 1a novela sentimental. '

Los temas que Benadetti toca tienen igualmente su
antecedente litarario. Asf por @jemplo, hemos leido los Dy-
Blinenges da Joyce. antes que los Moptevidesnom. Sin eabar-
go, éstos no pueden confundirse con aquéllos. Los Montevi--
deanos de Benedetti estn perfectaments situados en su sue-
lo, respiran el aire, pesado a veces, de su ciudad, se pa--
sean por Agraciada y San Martin o por 18 ;r!j:l.d:;.i'n detie— -
nen a mirar la faaldad dsl Palacio Salvo, "representante de
"la guarangueria dal urugquayo”, gorzan de M’Wrﬂ—-
dicos por la Rasbla, refugio de "pitucos®, utilizan el lun-
fardo para dar mayor enfisis local a sus expresiones, son
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an f£in, inconfundiblemente platenses, como platensas zon ——
sus problemas, al mismo tiempo gue universales. Ya lo dijo
Martf: "injértesc en nuestras Reptblicas al mundo, perc el
.tronco ha de ser de nuestras Reptblicas™. (1} Penedetti, —-
f£iel a este principio, injerta en su trenco americano todas

‘1las corrientes a su alcance para dejarnos su mensaje.

Como hemos visto, Benedetti, en sfecto, no as ori
ginal en cuanto a temas y a técnicas de expresisn, empero,
el uso que de ellos hncé poses caractaristicas peculiares -
qua le dan originalidad a su obhra. Benedetti, como cual;-—
quiax-_i.n_telectunl hace uso del patrimonio de la cultura uni
versal, porque como an una de sus confaerencias dijera Juan
José Arrecla, la cultura no parteneca a un pais sn aspecial
Yy menos a un !.ndl.viduﬁ_e.n particular, sino qua en su cali--
dad de universal partenece a todos y cada cual hace uso de
_alla, segtn su talento y capacidad se lo permitan. Benede--
tti utiliza toda esta herencia cultural para dejarnos au --
mangaje coherente y conscientemente. Cada una de las formas
‘ ¥/0 los génercs por &l escogidos se adaptan perfectamente -
al contenido de su obra y responden a su compromisc tanto

con el arte como con su “préximo préjima”.

'l, Jogé Marti: Nuestra Amé&rica, México, UNAM, 1978, p. 8.
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5.1. LITERATURA ¥ COMPROMISO.

Si partimos de la premisa marxista de que "el hom-
bre es el conjunto de las relaciones sociales™ (1), seri im-
posible tratar de definir un producto del hombre ¥y al: hombre
mismo, independientemente de la sociedad, de colocar al hom-
bre en una igla solitaria, sin mis lazos gue 16. p:opio-. La
sociedad transforma al hombre de la misma manera que Sata es .
transformada por &l. Benedatti, como hombre antes que art:l--
ta, estd inmerso en su sociedad, Ha sufrido en earn. p:opia
¥ en la ajena las acometidas ocurridas no 8610 en .1 Uruguay
sino también en otros palises de América Latina, ingtrumenta-
das por los grupos en el poder; ha observado y vividc muy ae
cerca los cambios trascendentales ocurridos en Cuba a partir
de su Revolucién. Todo esto le ha aervido para "dejar de vi-
vir de espaldas a América®. Es a partir de estos acohteci——-
mientos que Benedetti expresa las preccupaciones, las frus--
traciones y-espnx-:anzas de su burdcrata, de tal forma qu- ha
sabido establecer una definitiva commicacién con los lecto-
rea de "aqui y ahora®. '

1, Carlos Marx, Federico Engela. Obrag egcogidas, Moscd, EAf
" torial Progreso, tamo I, p. 9.
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Benedetti nunca ha tratado de negar la influencia
&l y aobre otreos intelectuales latinoamericancs -

la Revolucién Cubana:

"La Revolucién Cubana ha sido un catalizador alta
meante positive, Por lo pronto, sirvid para acele-
rar una reintegracién politica en el sentido mis

civico del té&rmino en escritores que estaban para.
petados detrids de la erudicién o de su fantasia.

Sirviés también para que muchoa de ellos sintieran
la nacesidad de un compromiso pearsonal: (.7 sip
vié finalmente para [.:3 que al tema de América

penatrara por f£in en nuéstra tierra, en nuestro -
ﬂl;hlo y también en nuestra wvida cultural, ... "

Emperc, Benedetti no es el eacritor comprometido
en el facilismo de la palabra en aras de una cau-

el utilitarismo de la literatura. A la pregunta -

qua Gonzdlezr Bermejo le hace respecto de la funcionalidad -~

‘da 1a literatura como expresién litararia, Benadatti respon

der

“Creo que el arte cumple una funcién nada desadefia
ble en las relaciones humanas y en la evolucién -
del individuo. Crec que tanto el arte como la po-
litica, sin ser [,.] los dos tnicos provocadores
de las mejores esencias del hombre, aon dos factg
ras muy importantea de esa incitacién. Ta politi-
ca, porque revela en el hombre al sentido de la -

1. Mario Benedetti: La literatura Uruguaya cambia de voz",

enr Literatura Uruguava siglo XX, Montevideo, Editorial
Alfa, 1969, p. 42. o
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“justicia; la literatura, porqgue propicia wm «——- .
M_e(ngouelp:opiouty“i&nenmeon
torno 1

Las exigencias gque un escritor comprometido debe

cumplir para gue su obra literaria sea considerada como obra

de arte, segfn nuestro antor, €s gue no pisnse en el mensa-
je politico primero y después en el upoebo literario, por-—
que ol mensaje politico pusde convertirse contra la causa -
que pretende defender, dado gqoes "wna smla obra de arte gue
pretende defender una busa causa politica, se transforma -
‘en argumento contra esa busna causa.” (2)

La explicacitn dada por Bensdetti a Emesto Gonzs
lezr Barmejo ha sido criticads por la aparente desconexitn -
mmfmb.yﬁom.m.mmmmm
nexitn no existe, ¥y qua el dnfasis gque hace entre estos dos
aspectos de la chra litersria sirwe para msjor ﬁmnrque
entre forma y fondo debe haber una clara interrelacidn dia-
léctica (3). Desde este punto de wvista, consideramos que Bg
'nedzttiufielnmidus.yaqumobmmmm-;-

1. Ernesto Gonzidlex Bermsjo; Opug cit., p. 152.
2. Empesto Gonzdilex Bermejo: Opug cit., p. 152.
3. Cfr, Nils Castro: "La moral de los hechos aclaza su pala
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cumplen con las exigencias que &1 pregena, como lo veremos-

en el transcurso de este capitulo.

Para Benedetti, ademis, lo 1mportar_1r.e a8 que el -
eﬁczitor no se mienta a si mismo y escriba sobre algo que -
no siente, Para &1 es fundamental que el e;acritor se trans-—
Ex;.irme, o sea, que se convenza de que ‘1o que ascribe es lo -
que realmente siepte y desea. El compromisoc con ei arte --;
‘viene del arte mismo. En este sentido, Benedetti llega a ~--

crear una escritura como la entiende Barthes:

"La escritura es un acto de solidaridad histérica
G-.3 es una funcitn: es la relacidn entre la —--
creacién ¥ la gociedad, el lenguaje literario ———
transformadc por au destino social, la forma cap—
tada en su intencién humana y unida a las grandes
crisis de la historia.”™ (1)

Da aqui gue en la gbra literaria y artistica de -
Benedetti podamos encontrar esa solidaridad histérica de —
que nos habla Barthes. Toda la problemdtica que Benedetti -~
nos presenta en su produccidn artistica, en aus diversos g
naros, eatd imbuida, saturada y-determinada por la gitua-'-
‘eién social que refleja, no en forma pasiva, sino transfor-

méndola y recreindola con gran verosimilitud.

1. Roland Barthes: El grado_cerg de la egcritura, México, -
Editorial Siglo XXI, quinta edicitn, 1983, p. 22,
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lo anterior nos cbliga materialmente a tacar, ==
asi sea en forma somera otro aspecto importante la pro— .
duecidén artistica de nuestro autor, que a modo de corclario

surge como posicifn y explicacifin de su obra literaria. Nos
referimps a El Arte en las Letyas de emopgencia,

5.2. EL ARTE EN IAS LETRAS DE EMERGENRCIA .

Muy controvertida hasta ahora ha sido la posicitn-
de nuestro autor respecto de sus latyag de emprgencia, vy 1a
justificacifn de éstas como parte da su produccidn artisti-

Fara nosotros no es raro que un hombre creador, -
despufis de todos los ;n-nble-s por ioa que atraviesa Améri-
ca Latina, se sienta impelido a expresar sus ideas, a utilj
zay sug medios como escritor para despertar las conciencias
aletargadas de sus contemporineos, loa ¢ue por otro lado le
exigen una explicacifn, que les permita comprendar agquella
situacién para la que no estaban praparados.

N0 es gue Benedetti piense gque se puede l;ncer ia
revolucién con un poema, una cancitn, un discurso, un grito,

o un disparo:. Empero, en el camino hacia el cambio deseads

por el puehlo, -hos dice—, todo sirve, nada es indtil®. Lo
importante es el riesgo que se debe afrontar, no esconder
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“la cola de paja", sino participar amplia y decididamente -

en el cambio.

En el prélogo a las Letras de emergencia, Benede—
ttl explica el por qué de su obra. Las Letg.i de_emergencia,
nos dice, son producto de una coyuntura histSrica, la que -
cree es provisoria, Y por lo mismo pueden servir para un mg

' mento determinado. Nosotros agregamos que si su calidad ar-
tiltlcn lo justifica, sequirdn teniendo vigoncia ahora y en

al futuro.

El compromiso tanto con su arte como con su pré--
ximo préjime lo llevd a rowper finalmente con su resisten—
cia a compromater su arte a la causa de su pueblo, pero no
ain exigirse el rigor artistico necesario que respalde una

obra con calidad estética,

Por otro lade, para que la poesia con 0 sin inten
eién politica alcance un auténtico rango estético, tiene --
que estar fundamentada en un verdaderc acto de fe. 5i el —
artista tiene fe en lo q.ue hace, si verdaderamente qst.a con
vencido de que eseribe lo que siente, y poseea ademis el ta-
.lento necesario, lograra hacer arte. Esto lo anotf muy cla-
ramente el magnifico escritor cubano Alejo Carpentier, al -
referirse a lo real maravilloso. Carpentier consideraba gue

81 lo real maravilloso no estd basado en un acto de fa, re-
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~sulta hueco y aburrido:

"De allf que lo maravilloso invocado en el des—
eraimiento -como 1o hicieron los surrealistas du
rante tantos afios- nunca fue sino una artimafia -
literaria, tan aburrida, al ,prolnngarse Como =———
cierta literatura onirica "arreglada", ciertos =
elogios de la locura, de loz que estamos muy .de
vuelta." (1)

Carpantier subraya categdricamente la importan—
cia qua ese acto de fe juega en la autenticidad de la obra
litglr:!.a'. El escritor, por tanto, nos dice Carpentier, de—
be “apostar su alma & esa terrible carta de fe". De lo con
trario, su obra jamis lleqgari a ser ar!:ht:i.ca; Co;n-idera—-
Bos que la validez artistica de Letras Ja emergencia estsa
fundamentada en ase acto de 2.0. op.i.n-ian a la que ase adhie-
re nuastro autor en el discurso pronunciado el 28 de mayo

de 1972, cuando dices

"No es olvido lo que aqui nos congraga, sino la
solidaridad. Sucede zimplemsnte gue el cantor -~
dice con su canto su rabia o su alegria. Ea un -
profesional, en el mejor sentido de la palabra.
{nrqun su arte me basa en su profesién de fe."™ -

- 1. Alejo Carpentier: Pr6logo y prefacio a E] Reino de egte
_mundo, La Habana, Cuba, 1964, p. XII.

2, Mario Benedetti: Letras de emesrgencia, México, 8dj.to:j.a1
Nueva imagen, cuarta edicién, 1980, pp. 17-18.
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Beneder.t:i, no dudamos en afirmarlo, ea también un
escr:l.tnr. cuyo arte responde a su pro!esién de fe. ¥ eato -
no es una simple afirmacidén sin fundamento. Basta acercar—--—
nes a su produccién completa para darnos cuenta que, an ca-
da una de sus obras, en forma gradual y con distinto enfi——
8is, resultado del correr del tiempo, Benedetti apuesta su
alma a esa terrible carta de fe.

Todo lo anterior, mis su indudable talento como -
escritor, lu hecho que Ménica Mansour, despufs de un ansli-
ais detalladeo ¥ cuidadoso de sus Poemag d¢ otrog, de induda
ble estirpe politica y emexrgente haya coacluido quet

"Ante todo, la poesia coloquial {de Maric Benede—
ttld es fuaaia ¥, como tal, se intagra dentro de
una funcién determinada de 1a langun. su funcion
poética, que se rige por sus jas reglas denw-
== de una semistica connotativa.* (1}

Lo anterior, c¢reemns, es también vilido para sus
Letrag de emerqgencia, en lo que se refiera a ats poemas, -—
salvando la distancia necesaria para sus "Versos para can—-—
tar®, ya que &stos son producto de una labor de equipo en--
tre al letrista, arreglista s intérprete ¥ por esa razén se
manejan dentro de otros pardmstros,

1. Ménica Mansour, Opus cit., p. 95.
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Hemos tenido que detenernos en la posicién de ——
nuestro autor respecte de la literatura para poder explicap
nos los procedimientos artisticos que Benedetti utiliza en
su narrativa urbana, la cual ubicamos dentro de la estética

realista,

5.3, PECULIARIDADES DEL REALISMO DE BENEDETTI EX S5U
NARRATIVA URBANA.

Toda la produccién artistica de Benedetti, tanto
su narrativa urbana, sus cbras poéticas y hasta ese intere-
santa volumen qus as encusntra a caballo entre nmh-pdem
o poema-novela, llenc de neclogismos, simbolismos e innova-~
ciones morfosintdcticas, podemos ubicuz-l.a dantro de 1a estf
tica realista. (1)

El realismo de Maric Henedatti no es el simple re
flejo, la simple copia de la realidad, de la inmediatez hig
térica del cronista de una ciudad o de un pais, sino la re-

creacién de esa realidad obgervada por nuestro autor.

1. Regpecto del simboliamo de El _cumplgafioy de Juan Angel,
cfr, Freda Pérez Beberfall: “Simbolismo e ideolog!a en -
el Cumpleafios de Juan Angel®”, ens 2B EY
sobre Maric Benedetti, Cuba, serie Valoracidn Hﬁltiple,
1976, pp. 175-185,
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En Quién de nosotrods, especialmente en la dltima
parte, y a través del cuento escrito por Lucas, uno de los
personajes dél pseudo-trisngulo amoroso, lLucas-Benedetti,
o Benedetti-Lucas nos va desgranande socarronamente y con
una suave ironia _1a deformacidén que sufre su realidad, —
" Esas notas que nos dice son :i.mpuﬁlicables ¥ PAra uso persg
nal, entran a formar parte de la estructura de 1la pmpia -
novela. De esa manera se introduce la mismA raalidad para

convertirse en ficcién dentro de la ficeidn.

Al mismo tiempo, dentro de la propia estructura
de la obra literaria, saltan sus notas a la realidad para
pressntarnos los procedimientos que Benedetti-Lucas utili=-

za. plrl. crear sus cbras realistas:

"En todos los cuentos que he escrito, r.mdo reco-
_nocer, & diferencia de mis pobres criticos, una -
tajada de realidad. A veces se trata e mi propia
realidad, otras de la ajenay pero siempre escribo
a partir de algo que acontece, Acaso la vardadera
explicacién tenga que ver con mi . incapacidad de -~
imaginar en g) vaciog. No sé& contarms cuentos; sé
recohocer el cuento en algo gque veo o gue axperi-
mento. Luego lo daformo, .';.e pongo, le quito.” ---—

(Quién de nosotros, p. 77).

Y @z de esta manera que nos' vamos enterando gra—
dualmente de las deformaciones que sufye la realidad en la
narrativa urbana de nuestro autor. Por ejemplo, Lucia, per-

sonaje de sl.i_ cuento, estid sacado de la reaiida.d. ¥ se dig--
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—tingue de los otros perscnajes de la novela en ques a ésata
no le cambia de nombre porque: "Lucfa es, como personaje, =~
lo mAs puro que he escrito. Adn en la realidad sigue siendo
un personaje de cuento” (ibidem, p. 93). Asi es comoc Benedeg
tti ;l_ueqa con los juicios de sus criticos. Es por Lucia, «-—
personaje de la realidad que ase introduce en el cuento, que
Lucas-Oscar lamas, no consums la trajcién a Migual-Andrés,
a través de la posesiSn Vde Alicia-Claudia, toda véz que ——
Lucia, personaje muy "real”, pero con "modales absurdos”, -
es importante para Lucas-Benedstti. A continuacién viene el
humor socarrén de Lucas-Benedetti, para acotar an sus notas
Simpublicables®: "Fensé que esto lo decia para a8l cusnto.

' Sin embargo, lo escribl porque es cierto® (isidon, P- .102.'
El subrayado es del autor).

En la péAgina 101, Benedetti-Lucas vuelve al juesgo
entre realidad e irrealidad para explicarnos donde empiaza

vardaderamente al cuemnto: ‘

“En este capitulo go hace el cuento. Llega un pun
to en que las poaibilidades se bifurcan. Dazde el
ingtante en que elija una dea ellas, el cuento gg

hars, no precisamente debido a la elsgida, sino a
las desechadas,. For esoc la realidad valida po#ti-
camente &l cuento, porque an éltp lo . raal es una

mera ibilidad desechadar.™ :
P..101. Los subrayados son dcl autor) .
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En este fragmento ‘se percibe la aguda ircnia, muy
tipica, por otrc lado, del intelectual pequefio~-burgués. Co-
II; vemos, aparentemente el esacritor se manifiesta por el —-
irrealismo de la obra literaria cuando de hecho. como afir-
ma Federico Klvarez, se trata "de una declaracién de realis
mo litararioc esencial y profunda®. (1) Ho es que Penedetti
escoja lo irreal para desechar lo verdaderamente real da 12
vida cotidiana, sino que escoge la alternativa menos bri-—
llante de la realidad dentyo de la ficcion, Al mismo tiempo,
an las noﬁn de pie de pigina, nos enteramos de lo que "velr -
' daderamente sucedis”, es decir, de la forma como se desarrg
1laron los acontecimientos. '

En esta psquefia obra descubrimos otra de las pe—-
culiaridades del realismo de Benedetti, gue es importanta =
-ubnylr por la trascendencia que tiene dentro de la narra-
‘tiva urbana de hAuestro autor. Nos referimos al juego entre

1la realidad del diacurso literario, de la eacritura miama,

1. Federico Alvarez: "Qui&n de nosotros: un pu.nt.u de parti-
da”, en: Re ilagi Ma . -
.p. 118, En este mgnifico articulo, :I.nicj.ado COn una pea-
quafia rasefla ascrita para la revista Sjiempre, del 26 de
febraro de 1964, Federico Alvarexr reconsidera algunas ——
opinicnes, hachas al ripido vuslo, en &l articulo que se
-incluye an el volumen agqui citado, para concluir que -—
-existe una estética benedattiana y un arte poética en la

. narrativa de nuestro autor.
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¥ la realidad, o mejor dicho, la falsedad de la "realidad”
presentada dentro de la ficecién. '

En el cuento de Lucas nos enteramos de que Miguel
-Andrés tiene un “diario”™ en el que dia con dfa anota sus -
reflexiones. Este diario es abandonado sismpre en algtn lu-
gar visible, como para que Alicia-Claudia lo pueda leer. En
las notas de pie de pfgina, Lucas-Benedetti vuelve a jugar

con el lector con estas palabras:

"Debe ser una invencidén de Alicia. Fo creo que --
Miguel sea capar de anotar diariamente sus cavila
ciones, Es demasiado temeroso, desasiado egoista,

?Lr 1?3 egoistas no llevan diario.”™ (ibidem, p. =--——
05) . :

La duda que aparece fuera d. la ficcifn en las no
tas "impublicables® del cuentista Lucas descubre la irrealj
' dad de la ficci6n, o mejor dicho, la falsedad de la reali-—
dad presentada por Lucaa en su cuento. Esto nos parece que
quedn claro dentro del mismo diario de Andrés; veamos ofmo:

En primer lugar, existe una diferencia esencial -

en el diario de Quién de nogotyos ¥y el diaric de La_Tregua.
Mientras que en la escritura del diario de Santomé, el

tiempo estd definitivamente delimitado por fechas antes del
inicio de cada fragmento de 1la novela, el diario de Miguel-
Andrés, aunque separado por espacics tipogréficos, carece -
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de fechas y se destaca con nimeros romanos.

En segundo lugar, dentro del diario encontramos -
alusiones al tiempo en que se realiza la escritura. Aqui se
establece un ticmpo presente, el de eésta. Bl juego de los -
eapacios entre los fragmentos en combinacién con el tiempo
aludido en sus reflexiones tiende una trampa al lector dis-

trald_o. El diario se inicia con esta anotaecifén:

* S61lo hoy, al quinto dia, pusdo decir que no es-
toy seguro. El1 martes sin enbatgo. cuando fui al
puerto a deafedir a Alicia, ... ( Quien de nogo

%08, p. 9. ).

Si contamos los dias que madian entre el martes y
el quinto dfa de que nos habla Andrés-Miguel, identificamos
que Sste empiera estas notas el dia domingo. En sequida y -
para corroborar .el presente de este péeudo—di.ario. afadimos
1o que Miguel dice algunas piginas mis adelante: “"Para sa——
berma sincero he empezado estas notas, ... " {ibidem, p 14)
En el fragmento IV, Miguel nos aclara de cuiles notas se ~
trata: * Temo que las notas de este domingo ocupan—nas ca-
rillas que de costusbre ... escribiré toda la tards. " --
- (ibidem, p. 15).
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En los fragmentos que median entre el IV y hasta
el fragmento XI, no encontramos alusiéh alguna al tiempo de
la escritura. En los fragmentos XII, XIIly XV vuelve la alu

sién al presente, para destacarse en forma especial en el -

XXV

"Hace una hora y maedia que dejé& de escribir con—-
vencido de que lo habia dicho todo. Sin embargo,
he relefdo linea a linea cuanto esgcribl este do-—

mingo ... " (ibidem, p. 59).

Da eoate anslisis podemos concluir que el diario -

no se ha ido haciendo en el transcurso del tiempo, sino que

aa hace -"ahora". de la misma manera gue en una tarde sé ag-

cribe la carta de Alicia. Este juego brillante entre al ~—
tieﬂlpn del discurso y la realidad de la ficcifn nos en pre—
sentado ¢con toda claridad en asta novela, como una de las ~

paculiaridades sobresalientes del realismo de Benedetti.

Dentro de la misma ficecidn, por otro lado, queda

'camprobado que es parfecta.mente. posible hacer una verdadera. -

obra de arte con personajes tan comunes ¥y corrientes como -
puede ser Higuel,l quien deadefia la calidad aesté&tica de los

cuentos de gu amigo Lucasg, La creencia de Miguel acbre la —
imposibilidad de devenir un personaje de cuento, se contra-
pone a la realidad de la ficcidén, toda vez gque Miguel pasn'

a ser un- personaje de cuento, y de uno de los mejores cuen—

i
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~tos de Benedetti., Aqui ademds queda al descubierto el arte
poétiéa del autor.

“Sin embargo, la realidad es mucho mids vulgar, ——
mis mediocre, mids chata. Yo por ejemplo, astoy --
instalado en la realidad, y por eso mismo, no po-
dré ser jamis un personaje de Lucas [.J 5%, tal
vez ai Lucas me tomara como personaje, Yo seria -~ -
un brillante [.3J Segurc qua ni yo mismo recono-
ceria en ese retY¥ato al impenetrable egoista, al
incurable cobarde que soy. Es que el arts jamis -
deja de ser una mentira; cuando es verdad ya no -
es arte y aburre, porque la realjidad es as6lo un -~
irremadiable, absurdo hastio [.J La estricta —-
. realidad me aburre, ¥y &l arte me paArece hibil, —
pero nunca aficar, nunca legitimo. Tan sblo un ip
genuo recurso gque ciertos tipos desengafiados, sin
s o melanctlicos usan para mentirse, o =
Ig qu? es peor adn, para mentirme.” (ibidem, pp.’
3 -33 -

Perv comoc vesos, Miguel se equivoca rotundamente
porque Lucas lo lleva a la “ficcién®, no para convertirlo -
en “brillante", como pensaba, sino para presentarlo en toda
sz "realidad®, en toda su ordinariez y chatura, oscilando -
a:mimmmante entre un rinoceronte y un ser huzano, dmtrﬁ -~
del juego estético da la escritura poftica. Asi en el zoold
gico, donde una nifia confunde al rinoceronte con un hipopS—
tamo, Lucas piensa de inmediato: "Después de todo &1 es (o
fue) mi amigo”. Para luego en son de burla, acotar en sus -
notas impublicables:
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"Comprende que puede dudarse si me refiero a An--
dré&és-Migquel o al rinoceronte. El equivoco no me -
desagrada porcque Miguel ha sido siempre un cornu-
do de un solo cuerno: el que estd pronto a atri--
buirse y a aceptar.” (ibidem, p. 92).

_ Miguel, pues, este personaje-ordinario instalado
en 1a “realidad'", casi repugnante en su cobardia y egofsmo,
pasa de las pdginas de la ficcidén a la ficcidn misma en al
cuento da Lucas, Este cuento se introduce legitimmen'te an
la novela come una esgtructura mencor dentro de otra mayor —--
qua engleba un todo ~-el discurso literario- en el que 8l -—
pseudo~trifingulo amoroso y 1a frustracidn de loa protagonig
tas son el hilc conductor y fundamental qgue las une perfec—

tamantea.

) A manera de conclusitén diremos que para Bénedatti..
como lo hemos visto, el realismo en su pnarrativa es la craeg
" eién ¥ recreacién de un' hecho, de un motive anecdético, de—
.fo'mdo Y transformado artisticamente de tal forma gue lo=-

gra una auténtica vercsimilitud estética.

Pareciera que dentro de lo gue hemos dicho, iden-
tificamos a Penedetti con los personajes de sus obras. Pero
no as asf{ y lo vamos a aclarar. Er; primer_ lugar, éons_ideta-
mos que an cada uno de los personajes hay un poquitb de la
esencia de nuestro autor y eato as ficil demoatrarlo en el

juego entre realidad y ficeién, De esta forma, lo que opina



- 174 -

Miguel sobre Lucas sale a la realidad real en el epigrafe -

escogido bara el volumen de cuentos La Mueryte ¥ otras gop--
presas:

"Se miente mis de la cuenta
.por falita de fantagia
también la verdad ae inventa.”

Los versos de Machado encuentran un eco perfacto
en la obra literaria de nuestro autor, respecte de su con-—-
capcitn del arte.

Sin embargo, tasbisén es cierto qua el autor se --—
digtancia de sus personajes a través da la ironia fina y de
la misma critica dentro de la ficcidn. De esta forma vemos
ctmo el juego irémico logra la distancia entra los perscna-—

.3e=s de la obra y del mismo autor que los crea. Migquel, por
" ejemplo, personaje de la ficcléh critica y pone en tela de
juicio la validez artistica de la obra de Lucas, dantyo da
1a ficecifn, de la migma manera que fuera de ella los criti-

cos de Banedetti arqueentan la validaz astética de su obra
literaria,

Todo este juego entre realidad y ficcién y entre
ficeibén ¥y fitcitn produce una clara ambigfiadad en el diuct;;
80 literario. Esta ambigfiedad es una caonstante dal lenguaje
en su funcistn poética. . '
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S.4, LA ESTRUCTURA EN LA NARRATIVA URBANA DE BENEDETTI.

Cada una de las novelas que hemos intentado ana--'
lizar posee una estructura peculiar que responde maravillo-
gamente bien a las necesidades especiales del mensaje contg
nido en é&stasr o sea, exiate una verdadera unidad dialécti-
ca ent.r;'e la estructura y el mensaje. Los cambios gue Gstns.. .
han sufrido responden también a las transformaciones dal —
mto eacritor con al devenir del tiempo,

Su primera novela, Quién de ROSOCKOS, en un cier-
to momento y debido a su eatructura, fue considerada como —
la unién de tres cuentos aislados en un solo volumen. (1) -
Mis tarde, y despuéfs de un andlisis mis profundo ¥y éuidado—
8o, se reconocid Einalnam:é que Quién de pogotiog es una ng.'
vela, cuyag astructuras: diario, carta y cuento, aplr-nte'-—
mente aisladas, estin perfectamente unida; por el pseudo-—— _
tridngulo amoroso y la visién que de &ste ti.-nc'cnda une de
los protagonistas de la novela. Es decir, nos encontramos —
con tres estructuras pequafias qua son parte de la estructu- -
* ra global del texto literario. Cada una de eutas‘ pegquefiag —
estructuras responden a la necesidad de penetrar en el.intg

rior de los personajes para analizar su mundo interior y -—

1. Pederico Klvarez, Opus cit., p. 117.
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‘descubrir sus frustraciones y su mediocridad. La estructura
de la obra literaria rasponde también a la tendencia, muy -
en boga en aguel tiempo, del psicologismo esteticiasta que -
predominaba en la narrativa de los aflos cincueril:as. Egta -

era una de las muchas maneras que existen para no comprome- l
terse ni consigo mismo ni con el momento histérico, esécm-- i
diendo su miedo a enfrentar la realidad tras la cortina de

la prescindencia del juicio en sus obras literarias.

La Tregua posee una estructura lineal, el diario
"do Santomé, a través del cual nos internamos en el mundo -
terriblemente mediocre de la oficina, de las pequefias intri
gas y de la gran frustracién de los personajes. Con pegue--'
filos brochazos aqul y a_.lla, dentro de las amotaciones en su
diario, nos vamos dando cuenta del origen de las deformacig

»as que sufren esos burdcratas,

Finalmente, quaremos detenerncs un poco mia ean au
tarcera novela Gracia 1 £u , cuya estructura ha si-

do mids ampliamente comantada,

A pesar de que la critica casi uninimemente ha ra
probado el primer capitule de la novela, tanto por la dife-
- rencia de los caracteras tipogrdficos utilizados en su ea--
ct:l.tura,.com por el‘ uso de 19 tercera persona que lo dig--

tingde de la mayor parte del resto de la novela que fluye -
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en primera persona, mediante el monédlogo interior del prota
gonista; asf como por la técnica cinematografica empleada -
para presentar este capitulo, nosotros queremos argumentar

lo sigquiente:

En primer lugar, loa caracteras tipograficosm uti-
lizados en este capitulo no son privatives del primer capi-
tulo solamente, toda ver que en @l interior de los otros se
mezclan anbos caracteres. Easte tipo de caracteres sirven en
algunos mamentos para diferenciar las i.aqen-e- del pasado -
de las del presente. En otras partes, dicha tipografia se -
utiliza para seflalar la "irrealidad de las imigenes del sug '
fio; con la "realidad™ del prasen'tc que vive el persnaje. -
Otras més, las encontramos para distinguir una conversacitn
grabada (por supuesto que aparece como realizada en el passa
do también: la sostenida entre Larralde y Edmundo Budifio) -
de 1a corriente interior del pensamiento de Ramsn y del dis
logo entre éste y su hermano Hugo. Pinalmsnte, también para
incluir un texto dé otro contexto (por sjemplo, "Corazén cgp
raza”) . (Obsérvense las piginas 76, 77, 90, 172, 173, ¥y 214).

En @1 cuento que abre 1a novela, la anécdota en
el Tequila Restaurant, se sitfia en el pagado ¥y por eso se -
utilizan dichos caracteres. Bstos acontecimientos no Qe deg
ligan del resto de la novela, sino por el mtﬁrio, ven—-~—

dran a jugar un papel importante en el desarrollo de toda -
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ella, a través de las reflexiones y actitudes del protago——

nista, testigo de la anécdota.

La técnica cinematogrdfica tampeco es privativa -
del cuento ya que en el mondlogo interior de Ramfin se descu
bre continuamente el usoc de éata, en diferentes partes de —

1a obra.__

Por otra parte pensamos gque este cusnto, dentro -
de la novela, sirve espléndidamente para resaltar la tremen
da soledad del hombhre a pesar de que se musve entre mucha -
gente, y no obstante que tiene la fama de conducir charlas
entretenidas y jocosas éara mantener interesados A sus ——
clientes turistas. Como duefio de la agencia "Viajar con ale
gria®, Ramsn tiene la oportunidad de conocer tipos no siem-
pre despreciables y hasta simpiticos. Eapero, RamSn estd ——
s0lo, realmente incomunicado, en esa aglomsracidn de aolnda

desn.

El cuento aparentemente desconectado del resto de
1a novela, se’ inserta admirablemente en la estructura total
de la obra, viene a formar parte de la misma, casi como el
principal motivador del futuro ser de Ramin. En el capitulo
" 2, inicio del monSlogo de Ramén, leemos: “Desde aguella ce-
na con uruguayos en el Tequila Restaurant, estoy por pansag

1o todo de nuevo®™ (p. 38). En el capitulo 13 vuelven los —
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acontecimientos del primer capitulo a jugar un papel impor-
tantisimo en la decisifn de Ramfn: primero a través del re-
cuerdo del periodista Larralde, quien escuchaba com franceo
di.s:..gusto la estdpida conversacién de los alli reunidos; —-——
luego, la conversacitn de éste con Edmundo Budifio (mediante
la grabacisn) ¥ finalmente la actitud wviril de este perio——
dista de perder el trabajo, su posicifm, la tranquilidad de
su ht:,gnr, antes que clandicar ante &l prepotsnte Budifio, ——
atizan el fuego, encendido por 1la negativa ds Dolores, para
. que Ramén tome la Gnica decisitn de su vida, no importa que
&sta haya sido eqgquivocada, -

Por todo lo anterjior, nos atravemos a afirmsar que
en Gracias por el fuego se logra una estructura circular en
1a que nada scbra y nada falta ni es gratuito. Bl primer —-—
capitulo de la novala discurre en tercera persona ¥ 'Q:ta ——
combinado con los didlogos cortados de los allf reunidos. -
La novela termina em el capitulo 15, gue repite la estructn
ra del primero, con lo que se logra, en nuestra opinién, un
todo congruente y cerrado,

Finalmente pensamos gue aste cuento, dentro de la

estructura de Gracia el fu + como el cuoento de Lucas

en Quisn de Nowotyos, &l que por cierto tamhisn estd escri-
to en tercera personia, cumple.n una funcifn pada gratuita ni
desdefiable dentro de ambas estructuras novelisticas.
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5. 5. EL RITMO EN LA NARRATIVA URBANA DE MARIO BENEDETTI.

Otro de los procedimientos estilisticos en la na-
rrativa urbana de Benedetti es la existencia del ritmo en —
sus tres novelas, el cual se encuentyra totalmente acorde —

con los estados de dnimo de los personajes.

f:n Quién de nosotros, nos encontramos con tres mg
mantos en los cuales la diferencia de ritmo en cada uno de
ellos ofrece i;r;a mayor riqueza de movimientos a la novela.
El ritmo del diario discurre morosamante, va y vienea del —
pasado al presente y viceversa, con la misma lentitud com -
que acuden los recuerdos a la memoria de Migquel. La lenti--
tud del ritmo deataca el conformismo de este personaje, su
espera abfilica da que el futurd tendrd que ser igual que ——
ahora, que no se puede hacer nada contra el destino. Bn 2a
‘carta de Alicia, sentimos que el ritmo se acelera para sub-
rayar la rabia, el desencanto y la impotencia de esta mujer
para cambiar el curseo de los ac&ntecimiantos dentro de _-;n -
\l;ida matrimenial, asi <omo para mefialar la rapidez con que
una carta de tal naturaleza se escribe para poner punto €i-
nal a los malentendidos y a los silencios tan prolongadosa,
decidida a acabar con esa gituacién ambigﬁa.-,i\si ie explica
Alicia a Miguel:
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*Hemos incurrido en varias faltas, ro vislumbro
que nuestra gran equivocacién, la m3s irremedia-—-—
ble, ha sido el no hablar nunra da allas, La tni-
ca Eranqueza posible, la que poseen la mayoria de
las parejas que diariamente se insultan, se maldj
cen y disfrutan por igual sus etapas de odio y da
apaciguamiento, esa la hemos perdido.” (Quién de

negotyos, p. 65).

Esta es la ténica que mantiene el ritmo de toda -
-la_ carta y que termina con 1a decisifn de Alicia de entre-—
garse a Lucas. El ritmo de 1a carta se va violentando gra-—
dualmente con la constante repeticion de la z:aie "no pusdo
nis, me voy con Lucas” (p. 65). expreud.l cada ves con ma=-—
vor firmeza: "Me he decid:ldo a no poder mis, a irms con Lu-
cas”, {p. 70}, para terminar: " [.] quiero ofreccrie: a --
41, porgque &1 es el presente y yo creoc en el prec.-ntr.” {om
74-75) .

En el torcer momento, el cusnto da Lucas, el rit-
mo se desacelera, se vuelve juguattén, tanto dentrgo de 1a =-

ficcién como en las notas de pie de pégina.

La Trequa se desarrolla en un ritmo lento. Este —
ritmo, gque se mantiene en toda la obra, le-ofrece una armo-
nia cadenciosa, un equilibric que le impide caer en lo mis '
patético y edtercotipadamente Mtim de una novela c-cri-
ta en forma de diario. -
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Lo primero que se distingue en La Trequa es el ——
enfogque de la trama en un espacio’y tiem'p.b bien delimitados
lo gque evita que el ritmo se corte o se disperse en cosas —
triviales, fuera de la &rhita de la trama ﬁpyel.!.sti.ca. La —
novela se comprime en tres fechas: 11 de febrero de un afio,
inicio del diario de un hombre gue s6lo espara su jubila——
cién, el 27 de febrers del mismo afio, dia en que Laura Ave- .
llsneda entra a la oficina de este burGcrata para dar eup —
vualco momentines a su vida., Finalmente, el 28 de febrero -
del afio siguiente, la wmuaerte inesperada de Avellaneda, de -

_ese ser gua pudo haber cambiado la vida de Santoms. B-t:és_ -
tres fechas son utilizadas por Benedetti para .leﬁnlaz la —
. fugacidad del tiempo, confirmada por Santomé:

“La cusbre es asi, [.J Ademis sstoy seguro que

la cumbre es s8lo un segunda, un hreve seqgundo, -

un destello inastantineo, y no hay derecho a pré——
" rrogas." {(La Trequa, p. 114).

No encontramos dentro da estas fechas acciones -
que se salgan de la tonalidad grisdsea de toda 1a obra. El
personnje se mantiene siempre dentro del aquilibric. Mo se
desculbive en la cobra una gola nota discordante, ni aiquiern
en los .omentos de mayor alegria en su departamento ccm Lau

Ta, porgyues
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"Mi estileo de querei: as ése, un poco reticente,  —
reservando el midximo sélo para las grandes ocasio-
nes.” (ibidem, p. 131).

Pero ni en esas grandes ocasiones se nos revela ——
ege "miximo” ., Santom# jamis baja a dimensiones patéticas y -
exageradas, ni aigquiera em los momentos de mayor dslor, la -

muerte de Laura, en que 3610 se limita a repatir "Dios mio”.

La dimensién grisfigea de toda la novela se obtiena .
a través de lo inesperado: cuando todo parecia indicar qua -
1la reunisn con ﬁignale desembocaria en una tiarna remsmbran-
za dea la nifiez, todo acaba en cna de las tnicas :13.;- del ~—
afio para burlarse de lo. ridiculo del "adoquin® sn aquellas
fotos del pasado; de 1la misma manera, cuando se siente muy -
mhmeluﬁéquﬁamnnmﬁnumunp-tﬁti
co recmoci.-.iemto de su saoledad en esos dcn:lngos en qua sieg
pre esti golo, Santomé suaviza la tensidn, diciendo:

"Sélo entcmges wme of . Inmngcieliimte g:‘m un -
viejo gramSfono [..] yo l:»*bhia egqado s darme -
cuenta, a la seg\ncidaj estrafa de Mi Bandera.™ (ibi-
‘dem, p. 71).

Por otro lade, loa espacios—paisaje mantienan una
constante armonia con las vivencias interiores de gquienss -—
loas contemplan. Ambos se complementan,
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En Gracias por el fuegqo, por el contrario, el ——-
ritmo, qﬁe sube y baja en los diferentes momentos de la vi--
da Qe los protagonistas, responde armoniosamente a_la trama
. da la novela, Asi por ejemplo, el ritmo‘_da‘_la narracién se
acelera en imdgenes alocadas que van dei pasado al presente
sin t:'lns.ici_.dn, en el momento en que al protagonista Ramén

Bi:d:l.ﬂu se encuentra en peligro de muertes:

¥ ee.. padre nuestro que estis en los cielos llena
aras de gracia, no sé, no s& nada, ademis a Dios -
qué le importa de mi, del tren, de mi pie, del ---
plie da mi padre, ahora sin zapato, apretando el --
pedal del embrague, y el tran, ¥ la luz gque empie-
za a fluminaxme, y la piel de Rosario, ¥ la plel -
de Rosario [;.] mami, y el tren monstruoso enor--
ma, con su aspéntoso vjo de luz, padre nuestrog, —--
ya estd, ya estd, [..] 3aray, zafé y pasd, en ---
vez da pasd y zafé [.] yo soy mi pie, f.J " --
(Gragiag por el fuggg, pp. 145-146).

_ La vertiginosidad de los cuadros que pasan como &n
+una cinta cinematogrdfica con un proyector desajustado; 1u‘
vuealtas al pasado y la pesadilla de sentirse atrapado, sub—
i'ayadon con caracteres tipogr&ficoa distintos para distin---
guirlas de las imigenes del presente; la aliteracién de r/a/ 7
n/,y la repatj.c':itbn de "y la piel de Rosario“, qffece;: al mo-
nélogo chsﬁmiciado un matiz contrapuntistico entra el miedo
a la muerte y la alegria de estar vivo, de encontrarse a sal

vo.
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En Gracias por_el fueqo, el ritmo me desacelera -

para volverse lente y subrayar las dudas de RamSn. En los -

instantes en que su pensamiento se vuelve al pasado, para =

' preguntarse si la familia Budifio tiene una historia, en un

egfuarzo por encontrar su identidad, hasta el paisaje se dg

tiena:

“La ventana se abre a la calma chicha. Alla abajo,
los platanos. Por 1o menos la mitad de las hojas
estin inmSviles, vy el movimiento de laas otras as
apenas un estremecimiento [[.7] El aire estd tenso,
Pero ya s8 que nada va a sstallar E..]tl-tcas_-
el momento, estoy sequro, porgqus no estay alegre
ni desesperado. Estoy [.] simplements tranquilo
[+3_ Estoy horriblemente tranquilo. Asi estid me-
jor." {(ibidem, p. 37).

Las vueltas al pasado en busca-de su historia, 1la

cual ia 1lega en girones, unas veces luminosos, otras, tang

brosos, en ocasiones tiemos, alegres e irdnicos, y ese re-—

gresar a su presente incierto, se nos presenta con gran di; -

versidad ritmica, en consonancia con el espacio-paisaje gue
rodea a este burgués desubicado.

El ritmo de esta novela, segtin nos parece, es co—

mo al da una sinfonfa en la que, entre los acordes que su~—

ben gi:adulln'tente de -tono, hasta alcanzar momentos de gran -

dramatismo, aparece continuamente el leit-motiv de la compg B

sicién sinfénica, es decir, la constante indecisifin de Ra——

mén .
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" En el capitulo 13,'en el gque Ramdn ha decidido tg
mar una resolucién entre la altemativa huir con Dolores o
matar a su padre, vuelven a comprimirge en su interior pasa
do y presente, entremezclandoée a cada rato, El ritmo de la
prosa se empieza a Acelerar, tensandose por momentss, de la
misma manera que algo se percibe en la rigidez del paisaje

que RamSn cobserva:

"Nada se mueve agul. No hay ruido, ni siquiera -
boecinas. Las gersianas dejan pasar una d&bil luz®
{ibidenm, p. 2 B)_.

Mientras distraidamente firma los papeles de su -
oficina, Ramsn sigue pensando en Larralde, el hombre qua'.af.
Supc tommr una decisifn. Perc es en la oficina de su padre
en donde se inicia el climax de su tormenta interior, subra
yada al mismo tiempo por el anuncio de tormenta en el ——

ambiente. Personaje y paisaje pierden la tranquilidad:

"All4d abajo los platanos,. Hoy las hojas.-no aestian
inmévilas. Algo nos agita, a ellas vy a mi." (ibi-
dem, p. 267).

El intercambio de palabras entre el secretario --—
del viejo Budific y Ramén desaceleran por un momentc el ric—
mo y ofrecen al lactor una pausa, una pequefia distensisn, -
S§in embargo, a1 término de esta pausa, vuelve el leit-motiv _.

de 1a cbra ~la indecisién de Ramén entre poder o no ‘escri—-
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-bir 1a pigina mis brillante de la historia de los Budifio:
"¢La escribiré?", para volverse a viclentar el ritmo, el —
cual, en las dos filtimas piginas de este capftulo, alcanzan

la tormenta huracanada gue termina cons

"hasta
basta
basta
baaaaaaaaaaa” {(ibidem, p. 273).

Las dos Oltimas piginas de este capitulo, por su
misma estructura: la ausencia de puntuacién, de maytlsculas,
¥ la ‘disposicién tipografica, con lineas cortadas, resaltan
la locura de su pensamiento, sus reflexiones desquiciadas -
que tearminan con la palabra inconclusa qua marca el f£fin da

este dasdichado.

Pespués de la tormenta, las aguag vuelven a su --
cauce normal: la tormenta se deshace en una suave lluvialen
los dos Gltimos capitulos. El primero: el monSleogo interior
de Dolores, lentec y descolado gue gueda condenada a una vida
triste y solitaria, comé un fantasma asin vida. Dolores que-
da destinada a utilizar una mdscara para que nadie se dé ——
cuenta de su dolor, en una eterna incomunicacién comunicada,
El segundo: el capftulo 15, en donde la voz del narrador se
interrumpe con el didlogo.entre Gloria y Budifio, el viejo -

_'que.no supo ser ni amigo, ni esposo ni amante. Este capitu-
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lo termina con un portazo final, con la decisién de Gloria
de abandonar al viejo, gastado y odiado, resuslta a iniciar

una nuava vida,

El ritmo 1o podemos encontrar también, ¥ no con -
poca frecusncia, en algunos fragmentos de su prosa, que dan
al euﬁo una cierta cadencia, que combinada ccon la alitera-

cién crea un movimiento especial en iIa novela.

En ocasiones percibimos en su prosa semejanzas -

con estructuras poéticas de pie qusbrado, como en el si-——-

. r N

guiente fragmento que colocamos en verso para mayor clari--
dadsz

"¢A qué vino aqui?*, dijo Maria

4 1a estaba echando. .

Tenemos quea irnos™, dijo Lamas -

b4 la estaba echando, - ) -

A ver cuando la traes de nuswo", dijo Lucia

¥ la ‘estaba echando.” { Quién de nosotreos, p. 100).

La repeticién de la frage a manara de astribillo
¥ la aliteracién n/k/ch/s/ cfrecen cierta armocnicsa muaica-
1idad a 1a prosa.
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En ocasicnes el ritmo se presenta a través del —
- ugo de un mismo complemento para diferentes sujetos, combi-
nado con el remate de una construccién mais larga, gque ofre- '

ce suaves ondulaciones a la estructura sintactica:

"No ohstan!:e
mi poder sra ajeno;
la daci.aidn.
ajenaj
Alicia,
ajena también

Ni siquiera yo era duefio de m{ mismo."
(ibidem, p. 47}).

La vana po#tica qua nunca se separa del narrador,
nos brinda, en los lugares mis inesperados, toda l1la poasia
de la palabra en prosa, cuyo lirismo ¥ ritmo interior, nos
parmite sentirla con toda claridad, porque la musicalidad -
de 1a palabra, unida al ritmo quea permite la a-literaci.on-, -

nos hace evocar toda la poesia que &stas encierrans

"Yo tenfa una tristeza

que excedfia al Animo,

una tristeza

que también era corporal.

Ma miraba las manos y é&stas

tanbién estaban sucias de tristeza.™ (m
entog, p. l91).

Existern momentos’ en qua los protagonistas axp:e--
san gus amocigneu-co_n gran rigueza poética, como en el si-—

.gquisnte fragmento, que, colocado en versso, hace resaltar la
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andfora, y el movimiento que ofrece la aliteracitn:

"lLo finico seguro es que te miro y muero,

¥ peor que mierc.

Lo tinico seguro es que estis existiendo, Dolores,
an algén rinctn de este dis,

&n algtn lugar del mundo,

sola o con alguien, pero sin =i,
. Lo Gnico seguro es que sos mejor gue todas tug -—

imdgenes,
todag las imfgenss que yo tengo de vos." «we=— .
Gracias por el fuego, p. 215). :

Con los ejemplos antarciores hemos qu.rido repadl— .
ur: la belleza del languaje aparentemsnte sencillo, que lo
acarca al lenguaje cotidiano, asi como la rigqueza del ritmo
de la prosa, que se ehcuentra en -st:echa relacién con el -
contenido del mensaje literaric en la nnmt:l.va urbana de. -

nuestro autor, y que 1la singularizan de otras nnmti.vas Y
de gtrus autores.
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5.6. COTIDIANEIDAD Y LENGUAJE COTIDIANO EM LA MARRATIVA
URBANA DE MARIO BENEDETTI.

En este aparfado intentamos introducirnos en el -
estudio de la cotidianmidad y el lenguaje cotidiano en la -
narrativa urbana de nuestro autor, con el propdsito da tra-
tar de establecer si la narrativa de Benedetti esti escrita
en un lenguaje cotidianez "claro”, “sencillo®™ y “"diracto” o'
si su 'a'pnrem:e sonciller es s6lo un procedimiento estilfati
co para lograr una verdadera comunicacién con el lecter. Fa
ra intentarlo, nos acercaremds a alguncs estudios formales,
PeXro no para quedarncs en el aspecto puramsnte formal, nino
para establecer los procedimientos qua este magnifico escri
tor utilirza para hacer que la lectura de sus textos nos per
mita adentrarnos con mayor facilidad en el contanido ideold
gico que &stos proyectan a través de la palabra.

A partir de loa descubrimientos de Fardinand de -
Saussure scbre la distincitn entre lengua y habla y 1la nacg
sidad de estudiar el lenguaje a partir de una pa.radignll;.j.r_-a'
o cédigo y de; una sintagmitica, o uso que se haéa de é&ste,
asf{ como de los dos planos del signc lingfifstico, los eatu~
. dios literariosg, encaminados hacia las formas de expresién, 7
han conocido‘un auge considerable. (1) .

1; Fardinand de Saussure: Cu de 1 fastica gengra
nos Alres, Editorial Logada, 1975,
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Con base en las premisas de Saussure, el Circulo
-de Praga y el OPOIAS rusu, Roman Jakobson, Eihenbaum y'----
otros empezaron a estudiar las obras literarias desde el —

-punto de vista de la expresién de su forma.

Ya en 1919, Roman Jakobson estableci que la len-
gua en su funcidén po#tica es un enunciado gue apunta hacia
la exprasidn la cual se r:'Lge por layés inmanentes. Jakobson
afirms ademﬂs‘, qua en la lengua en su funcitn poética, la -
funci6én comunicativa, propia del 1§ngu.aja cotidiano y del -

emotivo, se reducen al minimo. (1) Mis tarde, en LingBigtj-
ca y po&tica, Jakobson distingue seis funciones fundawmenta-

les de";l.a lenqua, las cuales jma Se encusntran ai.slada-,
) pcr:o de.acuerdo con los cédigos que la constituyen siempre
.hn;' una que predomina schre las demis. ?inalnanta_. eate au~
tor define la cbra po&tica como un sistema 'attmctmdn..tm
conjunto regularmente ordenado y jerarquizado de procedi-—
mientos artisticos, en donde el canbio en la jerarquia de ~
&stos, dentro de un marcy poético detem:l.n.ado afecta la je—
rarquia de los géneroa posticos, asi como la distribucion -
ds los procedimientos ai-ut.icoa dentro de otros géneros 1li

terarios. (2)

1. Roman Jakobson: Questions de pootigue. Paris, Seui), ——
1973, p. 14.

2, Roman Jakobson: "Linglistica y poética®™, en: Saqgl di -——
iix;ﬂistica gqenerale, MilAn, Feltrinelli, 1974, pp. 185-
9 - - - -
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De &sta manera, cada unc de los antores, &0 sug -
textos particulares utiliza estas jera::qu.i-a-_ de procedimien
‘tog, de acuerdo_con criterios especificos, en concordancia
con su ideoclogia, pc;r lo que puede distinguirse una cbra de
otra y un a;.u:or de otro. En otras palabraa, podemos decir —
que cada texto literario estd imbuido de valores astétices,
éticos, politicos ¥y sociales que reflsjan la ideclogia de -
un grupo social, cuyo portavor es el eseritor, y mediante —
1a cual se establecen ciertas relacicnes da poder.

Los cambios en las concepciones sobre la sstética
de lasg diferentes obras literarias oparin en estrecha l_?ela-
cién con la ideologla de los grupos en el poder. De aquf ——

" gque gse astablezcan cambios en la jerarguia de ipmendi.mien-—-
tos artisticos en cada texto poStico, conforme a los linea-
mientos de las teorias stéti.q_:ai que surgen en oposicidén a
teorias anteriores. En ocasiones coexisten dos teorias qus
defienden postulados diferentes, por lo que aparecen textos.
literarios imbuidos de una u otra teoria estética, Esto —-—
traa como consaecuencia gue se entablen discusiones sobre la
validez de una u otra obra y/o sobre la calidad de wno u —
otro autor. Hacia alld apuntan precisamente las Tegig.del -
Circulo _de Pxaga:
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“El lenguaje po&tico tiena, desde el punto de vis
ta sincrénico, la forma del habla, es decir, de -
un acto ereador individuwval, que adquiere su valosn
por una parte, sohre el fondo de la tradicién ---—
postica actual {lengua poética) y, vor otra, so—-—
bre al fondo de la lengua comunicativa contempord
nea. Lag relaciones rxecfprocas del lenguaje po&ti
co con ambos sigtemas lingliisticos son en extremo
complejas y diversas, y hay dque examinarlas tanto
desde el punto de vista de la diacronia como de -
la aincronia [.] As!f por ejemplo, la aproxima--—
cién del habla podtica a la lengua de comunica-w--
cién unas veces son, en un determinado periodo --
muy claras, en otras épocas, no son, por decirlo

asi percibidas.* (1) ’

De 1z misma manera qQue se puedsn percibir aproxi-
macionas éntra.la lengua de comunicacién y la lengua poéti-
ca, suelen notarae Qemejanzas entre la lengua cotidiana y -
1a lenguﬁ paética. En opinién de cierto ntmero de criticos.
axistg. en la narrativa de Benedetti, una gran semejanza --
entre la lengua cotidiana y la lengua poé&tica. Sin embargo,
creemos que esta aprbximacidn ha sido delimitada, mis que -
todo, desde el punto de vigta ideolégico, ¥y no como resulta
do de un minucioso andlisis morfosemantico dal texto litera

rio de nuestro autor.

En efecto, los temas que Benedetti trata en toda
su produccién artistica son cotidianoa, sin embargo, cree--

mos que elrlengque que Benedetti emplea en su narrdtiva, -

l. B. Trnka: El Cfrculo de Praga, Barcelona, Editorial Ana-
grama, 1971, pp. 46-47.
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aunque se vincula con el léxico empleado por la mayorfa de

sus lectores, .no cae an el simplismo agotador de la palabra
del lenguaje cotidiano. Ademds, por el hecho de encontrarsé
dentro de una estructura cerrada, cuya jerarquia de procedi
mientos estd bien delimitada, desempeflan una funcidn de fin-
dole diversa que la del lenguaje cotidiano, cuya caracteris

tica es la inmediatez de la comunicacitn.

La sencillez, que no simplizmo de la sintaxis, el
ugo de un léxico que se identifica con sus lectores, respon
de a2 la interrelacidn dialé&ctica autor-lector. Esta forma -
se¢ ajusta a las necesidades histSricas del momento, en el -
que el autor siente la urgencia de acercarsa a su lector v
agequrar la linea de comunicacisn que pémite que los lecto
' res e sientan motivados a superar las contradicciones y —--
los problemas que la cbra pl..'aﬂﬂ‘ltﬂ. mediante las transforma
ciones que el lenguaje cotidiano sufre en el plano sintagmd
tico o de combinacién dentro del texte literario. La conno-
taciétn se logra a través de lo que en los estudios formales
‘se copoce como "anomalias®, en relacién con al c6digo refe—
rencial o- cultural. En este apartado nos referiremos asdlo a

algunag de las mis importantes, segtn nuestro punto de wvis-—

ta.
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Asi por ejemplo, uno de los logros reconocidos --

por todos los criticos es el uso de metaforas con un laxico

propio del burécrata, que identifica a sus personajes, deli

mitando el mundo en el que &stos se muevens

O3z

-te [.

“Debe hacer por lo menos cinco aflos que llevo es-
te cSmputo diario de mi saldo de trabajo." (La --

Trequa, p. 7).

A mi me gqustaria saber cudndo voy a morirme. Si
fuera sible conocer la facha de la propia muer-
§° gastarse mas o gastarse menos de acuerdo
al sialdo que le reatara.” (La T + p. 159).
“El presente era éste: ella buscidndolo, empujada,
con el imprescindible codio hacia Andrés, convocin
dolo a &1 como quien llama al suplente cuando el
titular ha muerto o no sirve o renuncia, &l1." ———

{Quisn de nogotros, p. 89).

En Gragiag por el fuego, por el contrario, como -

no se trata de un burdcrata, sino del dueflo de una axitosa

agenbia de viajes, Benedetti utiliza en forma mataférica el

lenguaje que también identifica a este hombre dentro de su

contexto social.

"Segtn decia el cura de Punta Carretag, a partir
de Adan, todos estamos viciados de nulidad, todos
somos pecadores aungue no pegquemos, pordque el vie
jite Addn se mandsd una caida tan estrepitosa y —--—
pect tantas veces ue desde entonces (..} no ha-
cemas otra cosa gue pagar en cémodas mensualida--—
des." {Gracias por el fuego, pp. 161-162)
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En este fragmento se chserva la imbricacién da la
funcidén po&tica con la funcisn referencial, la alusién al -
texto biblico del pecado original, que alcanza una connota-
cifn eapecial por la ironfia, el humor y la burla con qua —~
inveluera la figura de Addn: "porque el viejito Adan se man
d4é una cafda tan estrepitosa [..]". para terminar con una -
frase hecha: “pagar en cSmodas asnsualidades”, en donde co-
modas, adgquisre una ambigfiedad, tipica del texto po#tice, -
umna polivalencia en sus sigqnificados. For un lado, la pala-
bra "cémodas” adquiere un significado completamente opuelto
al que posee en el lenguaje normal. Bstae queda eor:obozado
por el dusfio da la agencia "Viajar con Alagria®:

=yiajar con Alegria le permite a usted pagarlo —-—
con Dolor, en incfSmodas cuotas mensuales qus la ~
garantizan su hambre por varios semestres.” {Gra-
cing por el fuew, pp. 45-46).

Sin embargo, puede referirse tambi&n al hecho cop
crato de gque RamSn paga en "céSmodas -nsualidadus_' @l pré&s-—
tamo concedide por su padre para luego remontarse al nival
metaférico del pecado original de haber aceptado di.n-:ﬁ su-
cio del padre, y el pacado original de ser hijo da Edmmdo
éudiﬁ.o, o sea el vielo que se manda dfa con dia cu!.daﬁ A -——
cual min ait:'repitoias y denigrantes como las del viejito —-—
Adin.
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ﬁe .asta manera, los elementos lingfiiaticos de la
ébra alcanzan la polivalencia dentro del texto mismo, a la
vez gque se complementan con cliertaos elementos extralingfits
ticos, que resaltan el ‘momento histérico, ¥ 1la problemiti-

ca del hombre dentro del discurso literario.

Otro de los procedimientos estilisticos utiliza-
dog por Banedetti, cuandoe hace hablar a sus personajes, es
4l uso del lunfardo. Ed uso de este lenguaje los coldca an
un punto geogrdfico bisn delimitads. E1 “sos™, 'sﬂs'. -—
"bifa", o "mate”, por citar algunos, los sitfa dentro del
Ambito platense, Por ajemplo: '

.

"~2Asi que sa acordaron del trompazo? IQué Pla-—
to! ZVos sabés que a veces todavia me dusla? Hay
que var ?ue aquél fue un bife para un décimo —-
round.” (ibidem, p. 78).
Oz "De inmediato entendiste gue no podfas tirarte -
contra mi. Primero porgue después de todo sos mi
hijo.” {ibidem, p. 156}.
" G.:& perc el otro llord la milonga®t {(ibidem,
p. 211
O: . “Perc a RSmulo la cerveza mads al cofiac se le ha-
bia subido al mate." (ibidem, p. 199).

En ocasionea, palabras tales como “trompa®, «——-
b j "trompada®, “moguete”, “pelota”, ge salen del amb:l.to li.n.i.-
‘tado del. Plata. para alcanzar dimensiones espacinle- mdn -

mpllna, Y situarse desntro del habla latincamericanas
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"Robledo todavia esti de trompa conmigo [..3 es-
td con una lunpa tremenda." {La Trequa, p. )

[P “La madre le dio un moquete con 1a mano cerrada,

pricticamente una trcunpada, y le dejé este pSmulo
hecho una pelota.® (Graciag por el fueqo, p. 81).

En este Gltimo pardgrafo obhservamos también una -
mis de las peculiaridades en la narrativa urbana de Mario -
Benegdetti. Se &au del lenguaje gestual: "le dejs este ps-
mulo”, gque es una forma de gentirse cerca del lactor. En su
narrativa estd implfcita constantemente la presencia del —-
lector. Se siente la confidencia, la carcanfa f£fisica entre

al texto y el lector.

Las expresioneas idicmiticas quea en el languaje ~—
cotidiano sirven para dar colorido a una conversacién, en -
el texto literario connotan la vulgaridad que se esconde —-
tras la miscara del refinamiento de la burguesfa. Aaf, la -~
tia de Ramdn dice: “... tﬁ padre ma empezs a arrastrar el -

-ala a m{.* (p. 81), "Cecilia y yo lloramos como Magdalanag?
(pp. 81-82), o agmella frase pronunciada por el esposc de -
1la tia, "Cuando In&s hace seflalea, dbranse los tribunales.”
{ibidem, p. B1). ‘

Otxo de los procedimientos lingfiisticos que Bene—
datti utiliza su narrativa es el uso de adjetivos gque mg

difican a sustantives o a otros adjetivos por oposicisn y -
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que subrayan de manera especial los estados de 4dnimo de sus

personajess:

El cielo [;.3 es %.a una excelsa chatura que

nunca me conmieve. Quién de nosgotros, p. 28).

“Enrique es un maravilloso derrctado." (La Trequsy
p. 163).

Madiante este procedimiento de cposicitn y a pe--

sar de la sencillez sintdctica, se logra la anomalia median

te la unién de dos palabras cuyo significado ea completamep

- te opuesto. Puede también realizarse la modificacidn de un

adjetivo o de un verbo mediante un adverbio, estableciendo

el mismo juego da oposicidn:

Oz

_"Estoy horriblemente trangquilo”. (Graciag por el
fvego. p. 37).

"Se acabd el desa o y tengo el estSmago glorio-
samente revuelto.” (ibidem, p. 71).

"Ms llams$ &l gerante [.i] Ea un tipo maravillosa
mente ordinario y cobards.” (La T e . 133).

Tarmbién el adverbio puede modificar al verbo, co=

mo- es comdn en la norma de la lengua, Sin embargo, al afia--—

dir un cbjeto directo, eacogido cuidadosamante en al eje pa

radigmdtico le da una connotacidn especial, no obatante la

normalidad an relacién con el eje sintagmitico.
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" ... veo clarisimamente mi obscuridad.” {(Gracjias
por el fueqo, p. 86).

En ocasiones nos encontramos con la repeticidn de
un mismo adjetivo, que por el cambio de posicidn, juega am-
biguamente entre su funcién de adjetiw o da sustantivo: cg
mo "conversador brillante®, "brillante silencioso". (Quiép
de nosotros, p. 28). O la transformacién se realiza entre -
un adjetivo en sustantivo, estableciéndose ademis el juego
de la aliteracidn entre 1l/n/v/s.

"ee. la invalida promesa o la falsa invalidez." -
{Gragjag por e] fueqp, p. 258).

La relexicalizacién de una palabra por la unidn -
de dos en la escritura, tales como “y yo como un busnasno--
ches”, o formada por dos elementos, permiten la creacién de
neoclogismos por medio de procedimisntos anilogos qua sirven
para que, a través del monfSlogo irdnico del protagonista, -
nos entaremos de la forma ofmo los de su clase abordan a la

mjer.

“"Todo ese rodeo, o, de lo contrario, el piropo a

quesarropa, © mejor dicho a quemapollera, ol pi—
ropo-pedrada [...] el piropo nalgada, da cobaceni-
dad casi tictil vy obligqacisn de palakbrotag.”™ ---—
(Graciag por el fusgo, pp. 208-209).
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) Las anomalfas se producen también por la relexica
lizacién de exprasiones idiomaticas, las cuales pueden usagx
se en una primera parte tal cual las conocemas, pero en la

sequnda, cambian un elemento, ejemplo:

"Si mi madre me ensefiaba, con soberbias palizas,
a no hacerme ilusiones, yo he al?rendido par mi --
misma a no hacerme esperanzas.' {Quién de nogo-—
kroe, p. 74).

En ocasiones aparece la expresién transformada. -
Asf tenemos que "morirse de hambre" se convierte én “morir-
se de honestidad" {(La Tregqua, p. 63), o que una "bocanada -
de humo" se transforme en "bocanada de lastima®, (ibidem, =

P- 39), o en una "bocanada de desprecio." {Gracisg por el -
fueqo, p. 284).

Las fraseas hechas pueden aparecer en su funeidn -
denctativa, pero dentro del texto adquieren una funcidén ~—-
connotntiva', o sea; en sentido metaférico. COtras veces conta
moe con la combinacién de dos frases hechas, en las que una
paraéie:a que  8e utiliza en aenéido directo y la otra en su

- forma anémala, por lo que se obtiene una total ambhigfiedad -

de significados. Esto sucede como:

®eae cuvando recorro palmo a palmo su cuerpo fran-
co y sincero, ..." (Quién de nogotros, p. 61).
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"Miy b:i:en se trataba de un odio hecho derecho,
cultivado lentamente, palmo a palmo.” {*Con y sin
nostalgia®, en: Todog los cuentos, p. 446).

- O "Cinco de noviembre IRecordaria yo ahora ase dia

instante por instante, poro a poro ...?" (Gracias
Doxr el fuedo, p. 88).

En loa ejemplos pressentados observamos gque en el
primer caso, "palmo a palmo®, se presenta sn su sentido di=-
recto, denotativo, En el segundo, “palmo a palmo™ podria to
warsa como sinfdnimo de tiempo, come si subrayara 1la morosi.-
aad.de la accién. En c:a.uﬁbio. la frase "hecho y derecho™, --
Que en lengquaje cotidiano se utiliza para modificar a un --
sustantivo animadeo y especificamente al hembra, en aate ——-=
sriunciadoc se une a odis, austantivo abstracto, animizado ==
por el modificador. Finalmente “poro a poro" presenta una -
ambigliedad de gignificado, ya que puede aparecer como si se
refiriera al tiempo, enfatizando el instante, o en su senti _
do mds directo, por el pellizco que la madre le da a Ramdn

an la cara,

Mediante e-t_ml recursos, Benedetti en su narrati-
va animiza las cosas ¥ cosifica a los sexes para mostrarnos
. al cadtico mundc en gque se mueven los personajes. De la mig
ma manera, zoomorfiza a los seres y antropomorfiza a los --
animales, En oci;.sione- aata transformacién se realiza a tﬁg

;ki_ de wn sustantivos
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"El tipo estaba inmSvil, con su vielo cuernc na——-
sal a la espera de la imposible lucider.* {Quién
de nosot s p. 91). - -

Se refiere por supuesto al rinoceronte, pearo, co—
mo lo hemos visto, al hablar de lag peculiaridades de su «=
' realismo, esta transformacién del rinoceronte en un “tipo”

' ‘se refuerza por la zoomofizacién que sufre Andrés.

En otros casos sucede que las cosas se animirzan -

a través de modificadores: .

"Estuve un buen rato contemplando el alma agrasi-
vamente s6lida desl Cabilde, el rostro hipScrita-—-
mente lavado de la catedral, el desalentado cabe-—
ceo de los Arboles.” (La Trequa, p. 157) .

En ocasionas, un modificador pusde cosificar al -

Sar humano:

"Una chiquita de trenzas colgaba de ma madre —-
indi;c):amihlemnte cblonga.” (Quién de nosotros.
pe. 91). )

De la misma manera, un sustantivo abstracto se —

concretiza sin mayores problemas:

"Ahora al d.ninnn le gquedaba incémodo. Como unp —-—
traje nuevo.” i + P 91) .
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Las cosas y los seres se trenzan y se modifican de

tal manera que &l nmundo ge vuelve al revés.

nir fuera

"Al £in el auto., Feliz de &1, Todos sus problemas
los soluciona el mecdnico. Pero cuando a mi me fa-
11la up sentimiento, un pistéin Jdigamos, o mis vdlvy
las de escape estdn gastadas o la nostalgia, el -—-
sistema de encendido digamos, tiene atrasada la —
?gispa, no hay mecinico, q;u.a gl,.leda arraeglarme.,” ——
Graciag por el fuego, .

Pero también existen matiforag dificiles de diacerp
de su contexto comot )

*En medio del aburrimiento, da las solapan mgti.en
tas, de las -etafo;.—as viscerales, G.3 (Quien
» P- BO -

Para gubrayar la inconsciencia de los seres huma--~

nos, Benedstti hace que se burlen de s mismos: "Walter puso

el dedo en mi ventilador®. (Gracias por el fuego, p- 195), ot
"los ricos piensan con dinero® (ibidem, p. 194}, en Jdonde en

C*mi ventilador™ y “con dinero” muestran el irracicnalismo de
- sus actitudes y pengamientos.

En 1a narrativa de Maric Benedetti nos ehcontramos

con la inclusién de textos de otros contaxtos, gus aparecen

como remates inenperadna por su combinaciém con vulgarismos.

Asfi por ejemplo:
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“Cada uno de esos pobres diablos cree gque su dra-
ma as el Gran Drama, cuando en realidad a nadie -
le importa un carajo, asi en la tierra cono en el
cielo." (Gracia el fueqo, p. 213}.

La contigliidad de “carajo" con esa parte de la -~
oracidén que se inscribe dentro de otro nivel y alude a la -
funcién referencial como parte de otro contexto, connota de

manera aspacial el fragmento dentro de eate contexto.

Sucede lo mismo en eate otro fragmento, en dondae

la ironfia, el humor, la burla hacen de las suyas:

“A nueatros creyentes les importa sdlo en parte -
que Dios les perdone sus deudas, pero en cambio -
piden de rodillas, con ldgrimas en loa ojos, que
ne las falte el pan nuestro de cada dia, ¥ ese —-
Pan Nuestro no es -astoy seguro- un maro simbolo:s
es un pan alemin de a kilo.” (La T + Pa 55).

- La ironia, el humor y.la burla, desempefian en la
nar:!:ltiva de Benedetti diversos papeles, uno de los cuales.,
segtn opina el mismo autor, as el de servir como "fijadox"
.da:l. maaje. La mayoria de las veces, al humor permite esta
blecer u:nal diétancia partinente entre el at;.tor Y 1c;a paerso-
najes. E1 humor y la ironia son, ademis, muy tipicos de la

" intelectualidad paquefic burguesa. Eato no lo decimos como -
x'éprocha a nuestro autor, sino como una realidad del hecho

en si. Pues asi como la molidaridad es la que impulaa las -
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acciones mis trascendentales y Eructiferas para la histaria,
la ironia es el timbre que hace también un llamado a la pro~
blematizacitn de todas los eaguemas de comportamiento r de -~

vida, a los qua tanto nos hewmos acostumbrado en el devenir -
de la historia.,

En toda su produccién artistica encontramos la aln

sifn a textos de otros contextos, los cuales nos son pregsens~
tados con ironfa, a través de la atribucitn ds Sstom a otro

autor. En Quién de nposolrog aparecs un mdel volumen 4de
Poemas_de oficina: "0La oracisn del auxiliar ssgundo”, que ~~
aan no habfa gido publicado. En asta novela, todos se hurlan

del autor de dAicho poema. Encuantran que el poesma es horyi—
ble, y su valoracién termina con el commatarico humoristico -
de Luclia:z

*Yem, dijo Lucta, ‘&1 también sabe gue no sirve, ~
pero noa gusta. Lo Gnico vAlido es esor ¥ quadas ~
TG si quedo Yo. Lo demis es una hta. stlc un pre—

texto para dacix ase final. Por awso Jo perdonamos.
Porque lo dice'.”

En E;maa.m_m aparece el possa “Corazsn

coraza" (Hocién de Patrinl). Este sl ya habfa sido publiicado,
pero vuelve a alcanzar vigencia de pressnte en la mesmoria de
Ramsn, quien tawbién opinas

&
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"Lo hizo otro, para otra, pero también lo hice y -
e para vos. Lo hizo otro, porque yo no sé decir -
las cosas que siento, pero reconozco cuando alguno

‘es capaz de decirlas por mi." (Graciag por el fue-
go, p. 215). ‘

La narrativa urbana de Benedetti no es ajena al --
usc de metadforas bellisimas que se contraponen totalmenta al
lenguaje cotidiano, y al mismo tiempo enfatizan la existen-—-—

cia de la lengua en su funcidn poética,

"Y gi la minima realidad me hiere como un alfilera
zo, allf surga un hilo de sangre~tristeza, que al-
gunas veces se coagula en rencor, otras veces en -
agreaividad y otras r fAltimo en desalianto.” ——-
(G:.Etn! saar P 264) .

El juego entre un sustantivo concreto y otro abs—-
.tracto presentados aqut cemo una sola palabra compuesta sa -
‘entrelazan magnificamente en esta metdfora. Ademis, al verbo
dua log une, que por naturaleza es intransitive, alcanza --=-
" agqui su transitividad para jugar con los significados. La --
sangre ge coagula, perc no puede coagularse en rancor ni en
. Agresividad ni en desaliento. El verbo coagular alcanza su -
- transformacidén’ para convertirse en otro verbo, que puéde_uer-
"transforma", para encdnt;ar su verdadero significado. La --
tristeza se transforma en'gencor. en agrasividad ¥ en deaga-——
" liento. He aquf un buen ejemplo de 1o gue se puede hacer con
un léxico coloquial como materia prima, cuande se logri re—-=

crear an la lengua poéitica.’
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Las jindgenes tampoco son ajenas A su narraciva, -
" Ramén recuerda gu primer encuentro amoroso con la joven Ro-
sario, cuya experiencia erética, por la pureza y el candor

de una primsra vez quedard grabada por toda su vida.

“Los senos salen de la maya comd escapando a st -
prisién.” {(Gragias por el fuego., p. 99).

Benedetti 1lama a las cosas por su nombre y las =
enriquece con eufemismos, los que por otro lado responden -
perfectamenta a gu funcisn real, al mismo tiempo gque le dan
el toque irfnico a la obra. Asi por ejemplo: El pene a5 se—
xo ¥ un simpatico momstruoy la pantorrila, es el mfisculo —-
bien tormeado Yy bronceado, Y algo asi' como una sinopsis de
una garantizada eficacia sexual: el coraxén es un Srganc —
huecoy; un hijo, es la cicatriz del amor; el agua es 1a vaca
ci6n liquida que parece lavarlo a uno de problemas varios,
falsos escrOpulos, reales inhibieciones; y ol cabligo es el
' origen, para luego afiadirs:

®eass YO DO ‘me olvido Qe mi origen. Lo ndnito ¥y -
lo enjabono. Lo admito y lo enjuago.”
zaa p- 171). co-

A modo de conclusién diremos ¢us el languaje cotl
diano se diferencia significativamente de la cotidianeidad
en la produccién artistica de Benedetti,
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La cotidianeidad de Benedetti no s6lo en su parra
tiva sino en toda su produccién artistica es utilizada por
nuestro autor para actualizar un discurso poético _acabado.
el cual se distancia en sus alcances y posibilidades semin-
ticas de la inmediatez del lenguaje cotidiano, cuya funcién

empieza y termina en la comunicacién.

En la narrativa urbana de Benedetti se descubra -
efactivamente la utilizacisn de un lenguaje que toca los tg
rranos de la flexibhilidad y la sencillez dul. lenguaje coti-
diano. Sin smbargo, desde nuestro punto de viata, el mayor
logro da Mario Benaedetti es la utilizacién del lenguaje co-
tidiano y de la aparente sencillez sintictica como materias
. primas, no para reducirlo o limitarlec a la satisfaccién de
la nacesidad de comunicacién. No, Benedetti toma aste lefn-—-
guaje como mategia prima para crearlo, recrearlo ¥y transfoxp

marlo, mediante loa miltiples procedimientos estilisticos.

La cotidianeidad en Benadetti, como procedimiento
estilistico, dentro del texto poético entra para golpear —-—
uvna tradicién que nos ‘h#bla de la literatura de y pa‘ra aespe
cial'iutas, de la litern;:ura comc juego acdatico de una se--
rie de matdforas ain santids, en las que sélo se raconoce -
ol juego de la palabra, y la palabra como protagonista prip
cipal. ) ' ’
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Para Benedetti 1a funcién de la literatura descan-
'Sa en Ser un elemento, Un campanazo, una l.l.ama:-!a de atencisn
contra  la caminata automatizada del hombre, porque 1la litera
tura es un producto humano ¥y para el consumo humano, ya que
ademas consideramos que toda expresifn cultural del hombre,
debe ama: al hombre a superar sus problemas. Deade eate --
punto de vista, temina‘ra-as diciendo que la nar:&tiva urba-
‘m'l de Mario Benedetti, al mismo tiempo que nos deleita con -
o suprosa 4gil y rica en momentoz de humor ¢ ironia, li:ve-- -
también para que el lector problematice con su sociedad y —
' consigo mismo.
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' CONCLUSIONES

Mario Benedetti es un escritor latincamericano de
talento indiscutible, que con gran acierto ha sabido intro-

'dﬁciimos en el mundo urbano de Am#rica Latina,

) Sus caracteristicas de excelente narrador, unidas
. a1 ‘humor que suaviza la tensién de sus obras y que les impi
de caer en gastédos estereotipos, ademds dai profundc cono-
' V'ACim:Ler.:t.o de 1a éroble.ml_tica que maneja, tan vieja y al mis-
. mo tiampo tan actual, se conjugan en forma armoniosa para -
prén_cntlmoi"un caudal de obras significativas y valiosas -

dentro de la literatura hispanoamaricana.

Desde sus inicios como ascritor, se manifests el
interés de Benedatti 'por penetrar en el mundo estrecho del
habitante de la ciudad, cuyo principal protagonista es el -
~ burdcrata. Behede.tti nos presenta a este hombre con toda su

carga_emcional, sus matices, sus deformacicnes y conforma-
‘cion--, los que lo han convertido en el sar gris y mediocre

qub vaga ‘en iu.s pdgina! literarias.,

En su narrativa observamos la intima relacién del
horbre y el mundo. E1 paisaje sirve a los protagonistas de

sus cbras para subrayar sus estados de dnimo y sus viven---
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-gias interiores, estableciéndose una interrelacidn dialé&cti

ca entrxe el hombre y su entorno.

Benedetti acomete la tarea de descubrir al hombre
de la ciudad, de rescatar una realidad humana, dolorvsa pearo
viva en hispanoamerica. Para ellc contd con su dorfisima expe
riencia -su existencia casi misera em un rancho de lata y —-
sus aflos de burdcrata en 9ficinasg privadas y pdblicas-, Mis
tarde, una cbservacifn atenta a la Revolucitn Cubana .y a leos
acontacimientos en otros pafses de Amdrica Latina, nis su -—
Eirme mnviccidn sobre al papal del escritor en nuastm mun-
do latinoamericano, cabtico en su organizacitn y constante--
mente amenarado por al exterior, !ructificm en cbras cgue
denuncian la injusticia de los detentadores dsl poder asi --
como la pasividad del Izﬁra. al conformiamo, su apat!n e ip
"duamm hacia si mismo y hacia los demfs.

La problemtica que Bensdetti nas presenta u l1a -
problemitica de todo el--mdo, en donde sl hombre sea ve en -
la necesidad de empeflar su fuerza de trabnjo_para subsistir.
El trabajo que el burficrata desarrolla se convierta en ruti-
na y mediocridad. El hombre de Benedetti se encusntra q';naja-
nado, apabullado por sa misera existencia, que .lo alaja, &--

da ver mis, de su"préximo préjimo” ’




- 214 -

La..nnjen:aci.ﬁn. 1a soledad, el desamor, el automa
-"-tilm ¥ 1la deshumanizacidn son los n.utrientes que alimentan
su mids obscura y ﬁuérlgna existencia, la cual grecientemen-
't.a empchrece su nmundo interior, caracteristica gue se mani-
fiesta an sus relaciones interpersonales, sus relaciones --—

con los objetos y con el paisaje circundante.

A la snajenacidn, la soledad., el desamor y el au-
téutt-m‘emﬁobraccdoras, Benedatti contrapone la solidari-
‘dad, 1a humnidad pe-zo'sobre todo el amor a aupréximo pro-
Jimofzel amor al hijo, al padre, al amigo, a la mjez..al -

hombre, sn una palabra, el amor & su puseblo.

Este amor le pearmite lqntirua vivo. Esa savia vi-~
vificadora es el catalizador que puede despertarlo al mundo,
que puede motivarlo a luchar, a ser, a defender su deracho

‘a exiatir, a convertirse en una palabra en honbre.

Los sinbolos que Banedetti utiliza impresionan no
por su hermetismo, sino por la nuava y difarente luz que --
arreola scbre loa seres.y las cosas gue cotidianamente nos -
rodean y que hemos mirado ain detsnernos, y sin tratar de -

" descubrirlos ¥ pesarlos.




- 215 -

‘ Trag el humor, la ironia y la burla gue pi:ovocan
:ciartos poaéulndos, quada la progunda huella de tristeza —-
"an los aja'a, de amargura en la boca. Nace dentro de noéo---
tros una terrible desesperacidn ante lo que pasa a nuestro

‘lado, sin intentar detenerlo y frenarlo.

Benedetti deamitifica el munde enajenante y enajg
" nado que vivimos para snfrentarnos a la valoracién real de

nuestras actitudes.

- Los procedimientos artisticos utilisados pox Beng
detti tienen su raiz profundamente anclada en el hombre co-
mo prinecipio y f£in de todas las cosas., la cotidianeidad que

- 8@ levanta en su discurso representa, en gran medida, un -
gran aporte al mundo .d. 1a narrativa urbana latincamerica--

Su f£ina ironia, el humor ¥ la burla son procedi~—
mianto.s artisticos tipic:-.os del intelectual paqua!lo ‘bi.:rgu&'l.
Esto no es en demérito'de nuestro autor, toda ﬁ: q’ué Bene-
datti est4 consciente de t:oda; su carga cultural, la acapta

"y la problematiza ccnstantemente.
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 ‘Finalmente, podemos decir que como Hegel, Benede-
‘tti tambisn es " hijo da su siglo”, por tanto, sus virtudes
Yy defectos exﬁlicanrberfectémante su ser objetivo, ¥ elAmyn .

do que nos presenta en su produccidn literaria.
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- 217 ~

BIBLIOGRAFIA DEL AUTOR

.

Cotjidianag, México, Siglo XXI, 1979.
El Cumpleafios da Judn ﬁnggl. México,

Sigle XXI, 1971.

El Egcritor latincamerigano v la revo-
lugién pogible, Méxicoe, Nueva Imagen.
1979.

El Pafs de la cola de_paja, Montevideo,
Arca, octava edicién, 1970.

B 1 w a . Méxi-

oo, Nuava Imagen, 1979,

Gracia 1 _fueqwn, La Habana, Cuba,-
Casna de las Américas, 1969.

_;mm, México, Hueva Imagen, ter-
cara adicisdn, 1978. Egte volumen incly
yaz

La Caga v el ladrillo, México, siglo -
XXI, 1976.

La Tragua, Montevideo, Alfa, 1960.

L .ra c + México,
Nueva Imagen, 1981. :

Literatura uruguaya gdel giglo XX, Mon-
tevideo, Alfa, 1970,




- 218 -

Quién de nosotrog, México, Husva Imagem,
quinta edicidén, 1980. :

Todog_log cue Ma . La
Habana, Cuba, Cagsa de las Amé&ricas, 1980.
Este volumen incluyes

Egta Mafiana y otrog cquentom
Montevideanog :
La tra 3

o E. | a



- 219 -

HEMEROGRAFIA DEL AUTOR

Benedetti, Maric t+ "El Duro camino hacia la paz” {Discug -
‘ : 50 lefdo en el encuentro internacio~-
nal de escritores por la paz, Sofia,
Bulgaria), en: Caga a
Cuba, aflea XVIII, nGmero 104, sephiem—
bre~octubre, 1977, pp. 95-98,

t " El Escritor, la crf.tica y el subdeg

arrollc”,en: A ’
México, ndmero 3, oceubra-nov:.ambre.

1977,

"2 " El Escritor ¥ la eritica en &l con-
texto del subdesarrollo”, en Caga —=
de las Amérjcag, Cuba, ndmero 107, ~-

marzo-abril, 1978, pp. 3-22,

*2 " E1 Hotel dal abiamc®, en Ung mig —-
. .'ig’]_gs México, viernes 22 de jullo de -

‘t ™ Fractura e .i.dantidad", ent: U,
ung, México, 1° de julio de 1983.

- '.n_'m:_eu_b.l_nm.m_u entRa—

. Mxico, terce-—
ra época, julio da 1982, pp. S—~l4.

s ® Las Palabras”, ent Mg_qng, Mé-
xico, 5 de agosto de 1983. :

3 " Memorias de la egoteca”, enz Upp ——
, México, viernss 129 da julio

de 1983.

t " Politica ¥y cultura en Uruguay" {Cop
ferencia pronunciada en la Universi——
dad de Oriente al 16 de julio ds 1976),
‘en: Ravjata Upjiversidad, de la Univer-
‘sidad da Oriente, Santiago de Cuba, -—
nldmero 31, septimbre de 1978, pp.~——=
9-36.

s " Px'ogzamcién del éxito“, en: U‘
» México, 1l de noviembre de 1953-




- 220 -

¥ Sefias del Che “, en: Caga g'. lag =-— -
Américas, La Habana, Cuba, afio VIYI,

. noviembre-diciembre de 1967.

"

* Situacién del escritor em la Améri-~

ca Latina “, en: Casa dg lag Amérjcag,
La Habana, Cuba, ailo VIII, nimero 45,

noviembre-~diciembre da 1967. :

" Un Bolivar silenciado ¥y vigente *,
en: Uno mads ung, Mé&xico, sibade 13 de
agosto de 1983, ) : o



- 221 ~

HEMEROGRAEIA SOBRE EL AUTOR

Alvarez, Federico vy
Auberto Batis.
Bermddez, Ma. Elvira

Batis, Huberto

Barmtdez, Mi. Elvira

Carrillo, Germsn D,

Campos, Julieta
Castro, Nila'
Cast.illo. Fausto

Curutchat, Juan
Carlos

Ponoso Pareja

H.‘l.guel

“Mario Banedetti, Quién de nosotroa”
en: Siempre, Mé&xico, 26 de febrero de
1964, p. XVIII.

YEl amor en la cbra de Benedetti®, --
en: El Nacional, México, 16 de abril
de 1972,

“Al demolexr Uruguay Beanedetti habla -
de nuestra propia historxia”, en: -——=
Siempre, 22 de diciembre de 1965.

*Dos libros de Era”, en: E] Nacional,
5 da gctubre de 1969.

"La biopsia como técnica literaria de
Mario Benedetti en Graciag por el ——-— -

fusgo", en: Quﬂsmnﬁmm_a_nm. MA-
- xico, volumsen 77, 3julic-agosto 1971,

pp. 217-223,

"Inventar la verdad®, en: Siemprs, --
xﬁg}:ico, 18 de diciembre de 1968, p. -

“La moral de lop hechos aclara su pa-
labra®, en: Caga ag A Cu-

- ha, an.o XV, n°89, m:zo-ahril da 1975,

*Ahora Uruguay”, (resefia critica sobre
Gracias for al fuego), en: E] Dia, ——

México, 18 de junio de 1l9695.
"Los Montevideanos de Magrio Benedettil
an: Cua H s Ma——

drld, 232, abril de 1969.

"La novalistica I.atj.nonmericana Ury
guay, en: E] Dfia, México, 1l%de diciam

‘bre ds 1969,

"Gracias por el fuego®™, en:x E] Dia, -
30 de junio de 1969,

Diaz Lastra, Albe:to ¢t "Entrevista con Mario Benedetti®, ens

¢ México, 25 de mayo de 1.966.



' Fernindez Retamar,
Roherto

Fraire, Isalbel

Gonzadlez Bermejo,
Ermesto

‘Magafia Eaquivel,
Antonio

Majfa Duque, Jaime

Navia v,, Carmifia

Recapito, Joseph V.

Rodrigquez, Oscar

Subero, Efrain

- 222 -

= " La Obra novelistica de Mario Bene—
detti”, en: Revigta Unjversidad, La
Habana. Cuba, ntimera 195, 1972.

: " De OEicinisI:a a tupamaro “, en: ——
" Sjiempre, México, 12 ra mawn de 1971,
p. XIV,

¢+ " Entrevista con Mario ﬁenedeet:i. ®.
© en: Caga de _Jlag Amé&ricag, Ia Habana,
Cuba, Nimeros 65-66, marzo de 19371.

: " Sobre El Cumpleafios de Juan Angel”,
en: T . México, 26 de julio de -
1976, pp. 60-6l.

1]

" Ensayo y comprom.i.no en Benadatt:i "
en: La 1a s revista
de la Un.lvarsldad Veracruzana, Méxi-
co, namero 13, enero-marzo de 1975,
Pp. 21-28.

: " A Partir de un texto de Benedetti *,
: Ppliqramag, revigta de 1a Unl.vu:-
sidad del Valle, Cali, Colombia, nf--
merc 4, enera-juni.o da 1977, pp. ——=-
107-112.

: “ Sobre la Tzegnn de Mario Benodetti "
en: Cuadern . lhdri.d..
volumen 331-334. enayo de 1978.

1 " Resefia crit.ica sobre La 'rregm *, sntz
Excélgior, 5 de octubre de 1969.

r " La novela del hombre concrato ", Sa-
bato, Carpsntier, Banedetti, en: Revig-
La Nacjonal de Cultura, Caracas, Vens—
zuela, ndmero 202, eneroc de 1972.



- 223 -

BIPLIOGRAFIA GENERAL

Alegria, Fermando

Ander:ﬁon Imbert,
Enrique

Barthes, Roland

Barthes, Roland
Henry Lefevre y
Lucien Goldmann

Banvenuto, Sargio
Brecht, Bertolt

) Bu:xa, Jos& Pascual
. Cala, Camilo José

Collazos, Oscar
Julio Cortdzar y
Mario Vargas Llosa
Coronado, Juan

Coasta, Omar

_Dostoj.evalﬁy, F ,. M,

Fernindez Moreno,
César {(Coordinador)

Fornet, Ambrosio

-

BCm

Higtoria de la novela hispgnoamgr;g&—
na, México, Ediciones Andrea, 1966.

Higtoria de la Literatura Higpanogame~

ricana (dos tomos)}, México, Fondo de
Cultura Econéomica, octava reimprcsi&n.
1979,

El Grado cero de_la escritura, México,
fditorial Sigleo XXI, quinta edicidn,
983,

Literatura v sociedad,

Barcelona. Edj;
cicnas Martinez Roca,

1969.

Graciag por el fuego, Prologo & ...,—
liuba, Edjtoria) Casa de la- Américas,
969 .

is 1 atupa -

, -
Barcelona, Editorial Peninsula, 1973.
I ducci a la

Jakobgeon, México, UNAM, 1978.

—

Obra m a, Barcelona, Edici.ones -

Obra completa
Degtino, 1962, tomo I,

Literatura en la revolucisn ¥ revgly-
aién en lu litepatura, Maxico, Edito-.
rial Siglo XXI, Coleccién Minima,
septima edic:l.ﬁn. l98l1. - .

Payadigo miliiplae, UNAM, 1981

Iog Tupamarog, México, Ediciones Era,
1978,

-

México,

giai, dgcumentaj, Moscva,

Proavieschg
nie, l972. :

. Moxi
1974.

ica a
co, Ed:u:orial SigJ.o XXE,

ila d
Benedetti, La Hahana, Cuba, 19760

(8a.
rie valoracién miltiple). .



- 224 -

Historia de la literatupa higpsngame-
ricana, México, Editorial Ariel, 1979.

Franco . Jean

Fuentes, Carlos

"

La_ Nueva novela hispancamericana, Mé-
Xico, Cuadernos de Joaquin Mortiz, —
1980. .

Fromm, EBrich : La Soledad del hombre, Caracas, Vene-
zuela, Editorial Monte Avila, 1972, -
{Serie valoracitn mltiple). :

: Psicoanidlisis de la sgociedad contempo—
Iinea, México, Fondo de Cultura Econd
Iitica. décima primera reimpresién, ---
976.

Galeano, Eduardo : Lag Venas abiertas de América Latina,
México, Editorial Sig].o_ XKL, 1975.

Garcini, Maria del : Antologila del t

Carmen y La Habana, Cuba, Editora del Hj.niat.e-

Cugenic Matus rio de Bducacitn, 1963.

Gilio, Marfia Easther =z La Gugn;lla tupamara, La Habana, Cu-
ba, Editorial Casa de lag Américas, -
‘A970.

Gonzdlez, Jos& Luiz : Howela v _cuento en el siqlg XX, Sarie

temas bisicos del Programa Nacional -
de Pormacitn de Profesores, Complejo
Editorial Latincamsricano, 1973.

ﬂemandu. Felisberto =%L_Mmﬂm_mmm -
R uenos Aires, Editorial Calicanto, —

, 1976.

Herrera y Reiésig, : Poesias, México, BEditorial Porxda, —--

Julio Coleccitn Sepan cuantos,.., 1977.

Israel, Joachim : Teoxfa de la alienacién, Espafia, Edi-
ciones Peningula, 1977.

Jakobson, Roman : Engavos de po&tica, México, FPondo de

Cultura Econfmica, 1977.

Lafforque, Jorge " : Nveva povela ]agm%gigsni. (dos t

(Coordinador) *  mos), Buenas Aires,Edit. Paidés, 1974.
I-ovelnck. Juan- : Hovela hippancamerjicana, Seleccifn, -
‘ ' introduccitn ¥ notas de ..., Santiago

de Chile, Editorial Universitaria, -- .
1969,



Lukaca, Georgy
Mansour, Maonica
Martei, Joséa
Martinez Moreno,
Carlos

Marx, Carlos ¥y
Federico Engels

HMenton + Seymour

?etti ., Juan Carios

Fapaenheim, Fritz
Guiroga, Horacio

Rama, Carlos M.
Rios, Roberto
Rodriquez Mon ai
Emin o a? ’

sdbata, Emesto

' S&nchez Vazquez
Adolfo ok

: Significacidn actua

El Cu 2 a

‘- 225 -

1 real —
g_;_;ggg, Méxica, Editorial Era, 1974.

‘Tuya, mia de otro aegia ——
quial de Mario Benedettx. México, ~-—

UNAM, 1979.
Nuestra América, M&xico, UNAM, 1978.

El Color que el infiernc me escondie-—

ra, Mexico, Editorial Nueva Imagen, -
198L.

Obras egcogidas, Mosct, Editorial Prop
greso, 1981, (obra an tres tomoa).

El _Cuento higpancamexicanc, Méxice, -
Fondo de Cultura Econémica, 1974. ’

3 Mgvelag cortas, Caracas, Venezuela, -~
diterial Monte Avila, 1968, .

EL Agtillers,

La_Enajena n_dal mbhre darng, -=-
México, Edltorial Era, 1965,

Luantoa, México, Editorial Porria, -
Colecci&n Sepan‘mmntos sase 1930.'

3 .g.qsm.esx__dal_vmm Buenos Aires,
ditorial Univernitaria de Buenos Af~ .

res, 1972.

+ La Novela y_s) honbra Jiigpancamerics-
no, Suanos Aires, Editorial y libre-~

ria La Aurora, 1969.

Nazradores. de _cgta América, Buenos --
A%J';:u. Argentina, Bditorial Adlfa, ~—~

' W' Argentina, Edito-
rial Univeraitaria, 196s.
1 1, México, Papsa Editores, -——

=§|£§m__2_ﬂgns$m (cbra en dos to< -
[ México, Editorial Exa, 1970, ’



SSnchez'. Luis -
~ Alberto

Zahar, Renate

Zea, Leopoldo

Zeraffa, Michel

Zum Felde, Alberto

- 226 -~

Historia Genexal de Am§rica, Santia-
go de Chile, Ediciones Ercilla, déci-—
ma edicidén, 1972, t. 11X,

Colonialiamo y enajenacign, (Contribu- .
cidén a la teoria politica de Franz Fa-
non, México, Editorial Siqglo XXI, 1972.

Latincamérica en la_epcruciiada de la .
historia, México, USAM, 1981,
La Filomofia americana como filogoffa

ain még, México, l:litor:ial Siglo ¥XI,
octava edicién, 1930 '

Dialéctica de 1a mgimgli. americana,
l:ng.co, Alianza Editnrinl Mexjicana,
G6.

Hovela v _sociedad. Busnos Aires, Ams-
rroxrtu editores, 1973,

Indiceo g;;gi,g? de la litexatura P;.m
noamaricana, obra sn dos tomos), —--

México, Editorial Guarania, 1959.



- 227 -

HEMEROGRAFIA GENERAL

Afnsa, Fernando

Alpante, Juan Maria

Ambrogio, Ingnazio

H

i

» La Espiral abierta de la novela la-
", { Notas paxa la cong

tincamericana ",
truccidn de un sistema), en: Thegavrgug,
Boletin del Instituto Caro y Cuervo, ~
Bogotd, Colombia, tome 28, ndmera 2, ~
mayo—agogto de 1973, pp.224-260.

"Onatil: Un 'Out:sider“ resignado ;é -

en: Cua am 2 .
drid, Espafia, volmnen 81, ntGmeros —-~—-

241-243, enaro marzo de ia7o.

" Las Tansicnes Jde Carlos Hartinez Mo~
renc ", en: Revista I -
Pittsburg, valumen 317, ndmeros 76-—7?,-—
julio~-diciembre da 1971, pp. 677-688.

" Alberto Zum Felde, ’ Indice erftico
de la literatura hispanoamericana® *,
Editorial Guaranfa, Hexieo, 1959, re—

sefla de... enrs
Pittaburg, valumen 25, ntmaro 50, ju---

lic~diciembre de 1960, pp. 337-340.

" Uruguay la leccitn de un pueblo ¥, ~
s México, 2 du naviam—-—

hre de IQBQ .

* Uruguay en la memoria ", ensz U
uno, México, l°de dicienmbre de 1980.

" Belinski y la teorfa del realismo “,
ens R . La Habana, Cuba, ~
afto ILI, julio—-naptiambre de 1964, ~~
Pp. 164-187.

" Anuncian los militarss urugnayos ante la derrota ", .Nuevo -

Arrufat, Antén

plan politice sustiturivo del anterior.

en: Upo mig uno, 4 de diciembre de 1950. .

- ?larencio Sinchez ' La de Ancchae' ",
A ag, La Habana, Cu-

ba, aﬂo II, nimercs 15-62, noviembra de
1962, zebrom de 1963,




" Andrade, -Toaq'.tﬂ‘.n

Balcarcel, José Luis
Bianco, José

Bueno, Miquel

. Cabral, Amflcar
Cal’:ro. AméErico
Cortéznr.:mu.;
Curutchet, Juan

Carlos

Dgbray, Ragia

"

"»

-ricas ", en:

- 228 -

il 4 8 Umguay que se las escapa de las
manos™, en: Referemcjias, La Habana, -
Cuba, volumen, 2 ntmsro 3, 1970.

“ Apuntes sobre alqunas relaciones en
r.r:e h.teratura. ‘arte y sociedad “, en:

i Ideol a, México, nd~-
lueru 6, abri.l—mayc de 1978,

“ En torno 3 Roberto Arlt ", en: Caga

de lag MAméricag, La Habana, Cuba, vo-

lumsen 1, ndmero 5, -nrzo-nb:i.l da —=a
196%.

" El1 Realismo aristotélico ", en: La

FPalabra v gl hosbre, Veracruz, Méwi-

o, nlmero 30, abtj.l—jmuo de 1964,
PP 179-194.

“ E1 Papel de la cnlt-.uz—a en la lucha
por 1la independencia *, en:Arte, So-
siedad Ideologis, ico, nomerc 1,-
junio-julio 4a 1977.

" Sobre la relacién entre ambas Amf

Bevigta Ibstoamericana,
Pittshurg, volumen 2, ntaerc 3 —
1940, pp. 25-34. o

® Amfirica Latinaz exilio y literatu-

za “, El lector y sl ascritor, an:

Axte, Sociedad Ideqlogia, México, ng
|ero S, febraro-marzo de 1978.

* Una mviuiﬁn d. 1a mvu:l.a hispanopn
swricana *

ricanaos. nﬂ-tu- 266-270, octuhra-di
ciembra ds 1972, pp. 399-402.

® América Latinat Alqunos problemaa
de estratagia remludonaru s unRg
Cagn de lap Ambricay. La Habana, Cu-
ba, nfmare 31, 1966, ‘




' Dessau, Adalberto ]

Elizaqaray, Alga M, =
Earle, Peter G. %

Enciclopadia Universal

FPernindex Retamar,
Roberto

Pasang Maxtens, z
Faderico

" Farnéndsz Artucio, t
Hugo

Pigueira, Gastsn z

Flores 615;. Victor . 2

-

. diciembrea d. 1980.

~ 229 -

* Tupamaros: Aprender de ellos ™, en:
Caga de las Amépjoag, La Habana, Cuba,
afio X1I, nlimerc 72, mayo-junic de -

15972, pp. 109-125,

" Sociedad Colonial y tradicién n.am
tiva de Amé&rica Latina ", 'en: Axte,
Bociedad Ideoloqfa, Méxica, 1977, o
wero 4.

* La Critica de Lukacs ", en Ragv in; 1
Unién, afic 3, julic-septiesbre de
I552, pp. 164-167,

* Camino Ghscuron: La mh hinpanog
mericana contemporinea *
pon _Hispanoamapicanog . 'Dllﬂln 152, -
némaxo 3, pp. 104-222.,

Ilustxada E-pnu Calps, Madvid, 1958.
tomo 65.

* Algunos problesss Mﬂ.cn- da la -
literatura M-mm . WOF -
Cagz de lag Américag, La Habana, Cu-
ba, ano SV. ntmerc 89, nrao—abrn. -
de 1975

* Uruguay, un mi-:t- an:nual -luda
el cerco %, en: Uno mis uno, 1'de —-

* La Literatuxa da hoy , ublicacidn de
la persona hussna an h_lu:aneun —
uruquaya contesporines eans Regvig—
ta HispAnica ¥odeins, ntesrcs 1-2, —
snsro-abril de 1940, pp. 107-118.

® Felisbarto Hernidndex ", en

Rgvista
Ibercamericana, Plttsburg, volusen —
19, ntaero 38, septiesbrs de 1954, -
PP. 361362,

'Cmmcmemm&lm"
sn: Caga da

Caga de lug Amfrican, La Habana,
Cuba, afio IV, ntmaro 25, jnl.in—agot .
to da 1964,



Fuente, Albert De la =

Garaudy, Roger z

Garcifa, Serafin J, z

Gigselbert, André :

Gonzdlez y Contreras,:
Gilharto

GonzAler Manuel, :
Padrp ’

. Gostautas, Stasys H

~ 230 -

“La Estructura d- la novela juntaca-
daveres de Juan Carlos Onetti"”, ens
Revigta Thepoamepjicana, Pittaburg, -
volumen 39, ntmeros 768-81, 1972, pp. .
263-278.

"E. Pischer y a1l dabata sobre la as-
tética Marxista®, en: Revista Unidn.
La Habana, Cuba, afio IV, mam-nm
de 1965, pp. 90-100.

*Plorencico Sincher y su teatro ru--—-—
ral”, en: Ropvigta Macignal. Uruguay
volumen 14, ntswros 146-150, 1951. -
Pp. 86-93.

"l:-a aplicacifin Marxista del arte”, -
ntemro 2, afio IIL
ahtil-jun de 964, pp- 151-171.

*Notas para una eststica marxista”,

en:z Revigta Unidy, de la Unidn de ——
Escritores de Cuba, La Habana, Cuba,
afio IV, octubre-diciembre de 1965.

"Ac:h:ac:l.om- a la novela social amg
ricana®, en: mmmm
Pittsbhurg, voluman 6, nteero 12, ma-
yo 3o 1943, pp. 403-418.

"Crisis de la novela americana" ,. en?
Rovigta Wacjonal de Cyltura, Caracas,
ntmero 150, enero~-febreru de 1962.

"Joxé Batlle y Ordsfisxz”, ens Cuader-
nos Amerjcanog, México, volumen 110,
ejemplar 2, pp. 171-194.

"La evasién de la ciudad en las novg -
las de Roberto Arlt", en:

Rovista --
&:%m Pittaburg, volumen -
as, ro 60, 1972, -pp. 441-452..

s"vida yohra da Robarto Arlt", enz -——

0, Caracas,
vgnezuel.a, volumen 13, ntmerc 204, - -
1972, pp. 131142,



- Hamilton, Carlos D,

Hans-Otto, Dill s

Krafft, Cristina :
Lago, Silvia z

"Ia Leccitn uruguaya *,
Lavarde, Cecilia :

. Lagartas, Prancisco z

Leenhardt, Jacques =
Laxagqueborde, Pedro 1

Madrigal, Luis Ifiigo @

- 231 -

*.La Novela actual de Hispancamérica ",
en: Cuadarnog Amerjicanoy, México, vo--
luman 187, marzo-abril de 1973, PP ==
223~-251.

* El Subdesarrnllo de laas fuerzas pro-
ductivas y el hombre y la naturaleza -
en la literatura latinoamericana ", en:
Ravisgta Unjén, La Habana, Cuba, nimeros
3-4, 1973, pp. 4-1l.

® Cologquio sobre literatura latinoame--
ricana actual %, en: Apta, Sociedad =--

a, Mixico, ntmero 5, tchrm--
»arzo de 1978

" mpru-:l.ones li.r.enrn- del Uruguay =--
en conwocién * : Cage _dn lag Amgri-—.
cag, afio XIII, nﬂ-n:o 73, julio-agosto
de 1912' PP~ &67-75.

editorial de Uno més uno, México, 1° de
diciesbre de 1980, :

" B. B, Lukacs ¥ el realisms ", en: Ca-
n_dn_l...l._'.t.a&nm

a , ntmero 31, 1965,
" Funcién de 'misterio' y 'memoria’® en

. 1a cobra dea !eli-h.rto ﬂa:ntndez ", ans

México, volumen 27.. ntmero xxvu 1918.
pp. 57=79.

" para una astética socioldgicas Luciun
Goldman *, en: A I
México, ntmero 5, febrero-mArzco de 1979.

" Economia latincamericana. Uruguay an-
te el plebiacito *, ent
México, 24 de noviembre de 1980.

" Introduccién a una posible hi.stori.a-
social de la novela hispancamericana
en: Caga de lag Américag, La Habana,
Cuba, afio XVI, ntmarco 99, noviemsbhre-di
'-:I.ﬂu:h da 1916, pp. 107- 111, .




Montero Bustamante,
Ragl

Moran,

Morato Rodriguez,
Octavio

Hall.i.m,' Carlos
Orlando

Onetti, Jorge

Ospav:at:, Lev Y
Vera Kutiéishijkova

Pedemonte » Hugo
Bmilio

Parus, Frangoise

. nismo

Carlos Roberto:

”

"

gquaya ",
Lura.

Adeologia,
.mayo de 1978.

- 232 -

" Iniciacién del Upruguay en el moder-
" . en:Revista MNacignal, Uruguay,
nimeros 133*_—134, 1950, pp. 173-210.

* Las Origenes de la novela latinoame-
ricana ", en: Cuaderncos Hispanocamerica
nog, volumen - 109-109, nGmeros 324-327,
agosto-septiembre de 1977, pp 485-488,

. V!.ctor Pérez Petit ", en:Rgvigta Na- .
» Uruguay, nameros 188, 199,

abril-septiembre de 1956, pp. 41l7--=—- -

424. )

® Acotaciones a El Juguete Rabiomo de

Rnbert.o Arlt ", en: Mysva Revista dJdg -
a Hj + Nixico, wvolumem

23 1974, pp 401-410.

" El Gargajero ", em: C
ricas, La Habana, Cuba, ntmsro 30,
1965.

" Los Hallapgos artfsticos de la nue—
va novela latinoamaricana el contex
to de la literatura sndial

bre de 191'6. pp- 102-107,

- Panoran actual da la literatura um‘.
en-

Caracas, Venarusla, nimsros ———

114-119, 1956, pp. 53=60, .

- Cmct.eres da 1a literatura urugua-=
ya en: Cuadernos Higpangamsricanos,
Hadn.d, Espafia, naGmaros 229-232, abril
de 1969. '
" La Critica contra la hi.s!:orh -
{ acerca del proceso de-1la anrrativa -

abr i.l—"_—

Jdatinocamericana ), en: A

México, _nﬁmro §._




. Pope, Randolph

Portuondo, José
Antonio

Ponce, Armando

Rima . a‘ngel

Rama, Carlos M.

- 233 -

" La Apertura al futuro: una catego-
ria para el anidlisis de la novela --
hispancamericana contemporinea ", en:
Revista Iberocamericana, Pittsburg, -
volumen 41, nimeros 90~-93, 1975, pp.
15-28.

" Critica marxista de la estética --
burguesa contemporidnea, an: Casa de
lag Américas, La Habana, Cuba, afo -
XII, nasero 71, marzo-abril de 1972,
pp. 5-13,

® Literatura de la emancipacisn y -

esancipacién de 1la literatura “, --
en: Revigta Unjién, La Habana, nGme-

ro 4, 1971, pp. 165-170.

* Entrevista conm Juan Rulfo ®, en:
Procego, México, nGmero 204, 29 de
saptiembre de 1980.

" La Genaracién critica uruguaya®™, I
(1939-1969 ), en: Cuadernog Amepica-
nos, volumen 177, julio—-agosto de -
1971, pp. 7 - 38. : .

" La Genaracién critica uruguaya °*,
II, en: Cuadernos Americanos, Méxi-
co, volumen 177, nGmaro 4, septiem-
bre-octubre de 1971, pp. 18-48.

" Uruguay 1958-1961 ", en: Cuader—-
anog, México, volumen 120,

‘nimero 1, enero-febrero de 1962, --

PP. 253-269,

" E1 Uruguay indécil ", en: Cuadex-

México, voluman 185,
noviembre-diciesbre de 1962, pp. -
7-31.

“ Las Eleccionesa m:uquag}as del 71 ",
en: Cuad Ame México, -
vglme.n 181, n:zo-ahril 1972, pp-
41-54,

" Uruguay: De los tupamaros a los -
militares ", en: Cuade a—
nog, México, volumen 189, julio—-—-
agosto de® 1973, pp. 7-26.



- 234 -

Ravoni, Marcelo : ® Claves familiares para Jorge One--
tti ", en: Caga de lag Amdricag, nG-
mero 32, La Habana, Cuba, 1965.

" Rachazo popular al proyect:o de Cons::u;ucién en Uruguay ",

en: Uno mis uno, Héx:.co, 1* de di—-

ciembre de 1980.

Reyes, Alfonso :+ " Carta a una sombra ", en: Cuadeg-
a . México, volumen 173,
noviembre-diciembre de 1970, pp. -
7-9.

* Sobre las :igni.t‘i.cados de aliena-
cién “, en:z

Ltyra, Caracas, Vcnezuela. nmearo 194,
julj.o-agasto q!e 1970,

t " Materia y alienacifn segfin Sar—:.

- tre ", en: Ravista Wacgigna)l deo Cy)l-
Ltura, Caracas, Venezusla, volumen -
36, ntmeros 228-232, pp. 55-70.

Riu, Pedarico

"

Radrigues Ruiz Julio ¢ " Esteban Echevarria: Escritor cc--
. prometido ", en: Caga
cas, La Habana, Cuba, volumen 1, nd—-
mero 3, octuhre—novieﬂvra da 1960,

Roy, Joagquin t * Sobre Felisberto Hernfndes, La Ca-
. ma inundada y otros cuentos ", en:
a Pittsburg, -
volumen 42, ndmeros 94-97, 1976, pp.
645-646 .,

Rosenblath, ﬂngel t “ Poblacif6n indigena de AmSrica ", -
ant Tierra Firme, Madrid, 1935, ntmes
roc 8,

Sabds, Martin

L]

" Novelistas hispancamericanos de —
hoy ", Datoa para el esclarecimiento
de una ceremonia de consagracidn, en:

» volumen
10‘1‘-108. nimeros 319=-323, ahril-mayo
de 1977.
' Sanchez Reboredo, t "™ El’ Infiernc tan temido de Juan Cax
Joné los Cnetti ", en: Cuadernoy Higpaposm

mericanos, Madrid, Espafia, nimerg —-—
261, marzc de 1972, pp. 602-610.



éheiley. Jaime
Augusto

Sosa, Lépex, Emilio

Sudrex, Carlos
Torres-Riosaco,
Arturo

Trap, Ayss

Varios

Varios

Varios

- 235 -

" Garcia Mirquezr el hoom latinocameri-.
cano ¥ algg de los demis ", ( entre--
vista con Angel Rama), en: Palabra
¥y el hombre, Universidad Veracruzana,
Béxico, nomero 4, octubre-diciembre
de 1972, pp. 3-T7.

" Proceso y profecia ds la novela n_g
derna ", en: Cuade

Bégico, volumasn 195, juli.o-agosto de
1973, pp. 7-26.

= carta de Montevideo ", en: Cuader-
nos Americanos, México, volumen 182,
mayo-junio de 1972, pp. 45-55,

" Carlos Reyles ", (1), en: Reqvigta
. 3 0 . nimero 1,
1939, pp. 47-72. .

® Uruguay, un Estado de eXcepcidn ,
anz: B e co, nt-
mexo 16, 1977, ) .

* Hacia una estética smrxista ", en:
n s Lm Habana, Cuba, afio
III, ntaero 1, enerp-EBAarzo da 1964,

" Notas para un paporama de la nove—
1a latinoamericana *, en: Rgvipta Na
cignal de Cyltura, Caracas, Venezue—
la, volumen 29, ndmeros 179-182, -—-
spero-~-diciesbre de 1967, pp. 76-113.

* Bueva literatura uraguaya ", en:

Cagn de lag Amfricag, La Habana, --
Cuba, afic VI, ntmero 39, noviaﬂm—
diciesbre de 1966.



	Portada
	Contenido
	Introducción
	I. La Situación Económica, Social y Política de el Uruguay
	2. La Narrativa en el Uruguay en su Contexto Cultural
	3. La Ciudad y Los Personajes en la Narrativa de Mario Benedetti
	4. La Problemática Del Hombre Benedettiano
	5. Procedimientos Estilísticos en la Narrativa Urbana de Mario Benedetti
	Conclusiones
	Bibliografía General



