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Quizd necesite justificacion el hecho de que me ocupe hoy
de la semidtica, ciencia que proviene de larga tradicion pensante:de
la simbolica de Aristdteles, los estoicos, San Agustin, entre otros;
de la linglifstica de Saussure, de la 1ldgica de Peirce, etc. La justi
ficacidn es sencilla. Si la Universidad ha de ser un lugar de encuen
tro con la ciencia, y si ademds, queremos que sea un lugar en el que
cada uno pueda completar su verdad con las verdades ajenas, que me -

jor que desde el campo literario se aborde el tema.

Con este estudio he pretendido un acercamiento al anialisis
literario desde la semidtica, pero quiero adelantar y aclarar que me
parece un trabajo algo diffcil. Tal afirmacién no intenta ser una ex
cusa ante mis insuficiencias y errores sino la simple constatacidnde
un hecho que considero objetivo: el andlisis semiGtico presenta a la
hora de la practica una aspera terminologfa tecnicista, frente al ca

racter erudito que hacia estimable la estilistica.

No obstante, traigo aqui unas palabras de Umberto Eco que
me parecen significativas, "si alguna finalidad tiene la teoria se -
midtica, &sta consiste precisamente en explicar cémo funciona la in-

tuicidén y en explicarlo mediante recursos no intuitivos".



Esto ha querido ser mi trabajo, tedioso en algunos momen -
tos, pero lleno de satisfacciones si hago mia una frase muy conocida
de El Principito: "Lo que hace mids importante a tu rosa es el tiempo
que le has dedicado".

Quiero presentar mi reconocimiento a las personas que me -
han acompaiiado en esta tarea, y que de una u otra forma me han ayuda

do a que pudiera llegar al final.
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+es Pero
al llegar a mayor y ver lo que me rodeaba
no me gustd la gente de mi clase,
ni dar Srdenes ni ser servido.
Y dejé mi clase y me uni

al pueblo llano

Bertolt Brecht



INTRODUCCION

Es ya tradicional la polémica acerca de los distintos méto-
dos de andlisis de las obras literarias, y son muchas las obras que -
tratan sobre este tema. Sin embargo, sigue aiin sin determinarse cudl

es el mejor método para llegar al conocimiento total de una obra.

Después de utilizar la Historia de la Literatura el hombre
se ha valido del andlisis estilistico, la critica- socioldgica, el psi
coandlisis, el formalismo, el existencialismo, el estructuralismo, -~
miltiples y variadas modalidades que no se agotan en la enumeracidn
hecha. Se ha discutido si la obra debe estudiarse con absoluta inde -
pendencia de su género o si no puede separarse del autor o la &poca -
que la produjeron. Mientras que para algunos una obra literaria es -
una realidad en si, un modo imaginario creado con lenguaje, y por cu-
yo valor inmanente la obra se ve desligada totalmente de los facto -
res externos a ella, para otros, como Menéndez y Pelayo, "aislar a un

autor de su época es el medio mds seguro para no entenderlo nunca" (*)

(*) Guillermo de Tcrre en Nuevas direcciones de la critica literaria




En 4ltima instancia, sigue siendo el criterio personal, -
por supuesto seriamente informado, el que al fin determina el camino

a seguir.

"Porque si el artista ha de mantenerse siempre
rebelindose ante cualquier clase de coaccién,
del mismo modo el critico ha de permanecer exen
to de todo partidismo metodoldogico que le cie-

rre perspectivas". (Torre, 1970:188)

Este criterio de Guillermo de Torre no pretende, como &l -
mismo explica, la anarquia en materia de sistema de estudio, pero si
la posibilidad de elegir un método que integre distintas perspecti -

vas que le permitan situar y valorar la obra objeto de andlisis.

Las investigaciones hechas por los estructuralistas en el
campo de la literatura permiten el andlisis de. los distintos niveles
de significacidon, la penetracion del mundo creado con palabras, para
llegar al conocimiento de la obra en sI mediante la determinacion de
las partes constituyentes del todo, que es la estructura, y la signi
ficacidn de esa estructura en funcidn de las partes. La visién del -
mundo narrado permite entonces la comprension de los elementos que -
componen ese universo y de las motivaciones de los actores. Como pri-

‘mer paso de este analisis, la vision inmanente es totalmente valida e
incluso posibilita un primer juicio de valor del relato que se estu -
dia, en cuanto que ayuda a la determinacion de su coherencia e incohe
rencia y con ello, un elemento de apreciacidn necesario y revelador

en el examen de la obra.

El simple hecho de analizar los niveles por separado, sin
un juicio de valor, seria desarticular un producto creado en su tota

lidad para ser apreciado como tal.

cita a Marcelino Menéndez y Pelayo, en su obra Historia de las ideas
estéticas en Espana.




Pero esta valoracidn del relato, capaz de dar cuenta de su
mundo, puede ser enriquecida si se analiza ademds, su capacidad de -
significacién dentro de un proceso o momento histdrico determinado ,
es decir, si se estudian las relaciones entre é€l-y la sociedad que -
la hizo posible.

Puesto que la obra literaria es un producto social, el estu
dio trascendente que permite enlazar el relato con su mundo genético
establece una dialéctica entre ambos universos: el de la obra y el de
la sociedad en que fue producida. De esta manera podrd lograrse una
valoracion de la obra de arte basada en la capacidad de reflejar la -
esencia del grupo social que le dio origen. En este andlisis trascen

dente se ponen en practica postulados de .la 'critica socioldgica.

Para ciertos elementos socioldgicos de la liter:tura se re-
curre a obras generales donde se presentan aspectos o niveles de la -
scciedad, siempre teniendo en cuenta que el objeto esencial de una in
vestigacidon de este género lleva al estudio de las mediaciones entre
lcs grupos y los individuos creadores, mediaciones que tienen, evi -

dentemente, un doble aspecto: socioldgico y psicoldgico.

Ademds para completar la investigacidn se hace necesario el
zndlisis minucioso del texto adoptando la técnica ajustada por les se
milogos de la literatura y sobre esta base establecer un didlogo cri

-tico que sea fructifero. Ambos aspectos deberan ser integradoes.

Estas ideas son el punto de partida y el marco referencial
para el andlisis semioldgico de Puerto Limon, de Joaquin Gutiérrez, -
destacado escritor dentro de la narrativa costarricense, premiado va-

rias veces dentro y fuera de su pais. (%)

(*) Vid. Anexos 1l y 2



Elegir Puerto Limdn como practica de andlisis, existiendo
en la literatura hispanoamericana una némina tan amplia y valiosa -

art{sticamente hablando, requiere una justificacién.

Hace afios que las novelas de Joaquin Gutiérrez estdn des
pertando interés por parte de la critica costarricense quizd por su
estilo poco frecuente con respecto a la literatura anterior en Cos-
ta Rica. Su tendencia a la creacidn de obras dentro del realismo so
cialista une a Gutiérrez Mangel con escritores como Carlos Luis Fa-
llas, Carmen Lyra y Fabidn Dobles, todos ellos preocupados por los-

problemas de la sociedad costarricense.

Para .el estudioso de la literatura costarricense apareci-
da desde principios de este siglo hasta 1940, el encuentro con las-
novelas de Gutiérrez es una experiencia diferente, renovadora. No -
en vano la historia de la literatura de ese pais hace un corte que
separa a los autores segiin sean anteriores a la "generacion del 40",

pertenecientes a ella, o posteriores. (*)

El uso de técnicas de narracidn diferentes y modernas,sin
dejar las tradicionales formas de narrar, sitiian a Gutiérrez Mangel
dentro de los innovadores de la novelfstica costarricense y lo reve
lan como un portador del deseo de cambio de una sociedad perfilada

con patrones tradicionales.

(*) El concepto de generacidn literaria se aplica a un circulo re-
lativamente restringido de escritores, con una comunién de preo
cupaciones sociales, anhelos histdricos y directrices estético
literarias, proyectadas en los textos que cada componente de la
generacidon elabora y casi siempre motivadas a partir de caracte
risticas especificas que marcan el macrocontexto econdmico y so
ciopolitico que rodea a la generacidnm.



El nombre de Joaquin Gutiérrez aparece no s5lo en los es-
tudios que sobre la historia de la literatura costerricense se han
escrito, sino también en los de literatura hispanoamericana, aunque

las referencias sean breves.

Ademds de someter a Puerto Limdn al proceso de andlisis,

se ha recurrido a una hipdtesis de trabajo que es la siguiente:

Probar que la estructura generadora del relato es la biis-
queda de identidad de un personaje en crisis y explicar la homolo -
gla existente entre el microcosmos del relato y el macrocosmos so -
cial, basdndose en los aspectos caracteroldgicos e ideoldgicos de -

los personajes.

Para ello se ha seguido la metodologfa y el plan de traba

jo que se indica a continuacidn:

El discurso narrativo que se ha intentado delinear utili-
zando el paradigma de andlisis semiStico parte de las investigacio
nes de Propp, de la escuela semioldgica francesa, de la semidtica -
norteamericana y soviética. Este modelo de andlisis se apoya en los
postulados basicos de la Lingii{stica desde donde puede ser estudia-

da toda obra liugraria, gegin afirma Emile Benveniste.

Pero no sdlo se han contemplado aqui los niveles lingiiis-
ticos, las relaciones de un emisor con su obra, las relaciones de -
&ste con sus receptores o el reflejo de una realidad externa en el
texto literario de un modo parcial o aislada; sino que se propuso -
un andlisis lo mds completo posible en el que se examinan los ele -

mentos que constituyen el signo literario.

El modelo de andlisis que se siguid es el propuesto por -

José Romera Castillo (*), asi estructurado:

(*) No existe una escuela critica semiftica especificamente espafio



1.- Andalisis morfosintdctico: En la organizacidn textual

habrd que buscar la macroesctructura (secuencias) -
que tienen un funcionamiento concreto (microestructu
ras o funciones) en el desarrollo de las acciones, -
ejecutadas por los actantes, que son los elementos -

basicos de los relatos.

2.~ Andlisis retdrico: En este nivel se-analizan los re-

cursos mids representativos de los que se vale el emi
sor para explicar su mensaje: construccidn temporal,
punto de vista, arquitectura narrativa, utilizacién

peculiar del mensaje, etc.

3.- Andlisis semdntico: Una vez analizadas las partes -

constitutivas de la obra y los recursos utilizados -
por el emisor, serd necesario examinar los conteni -

dos de la rezlidad exterior explicados en la misma.

La aplicacion de este esquema lleva al conocimiento pro -
fundo de la novela Puerto Linéq, ya que si se considera la estructu
ra narrativa como la manera en que aparecen organizados los elemen-
tos que integran un relato, debe estimarse como rasgos caracteristi
cos de estos su inseparabilidad. Con ello se alude a la perfecta -

trabazdn que entre los elementos debe existir.

El andlisis de cada uno de los niveles o apartados que in
tegran este esquema ayudd a ver el relato como una entidad estética

y de contenido en sv: formas, signos y significaciones.

la, Gnicamente hay realizaciones incipientes que se encuentran so-
metidas a diversas influencias y diferentes enfoques. José Romera -
Castillo ofrece una bibliografia amplia en esté campo de investiga-
cién.



Las ideas expuestas por Roland Barthes y Tzvetan Todorov
para el andlisis del relato, la sintesis hecha por Helena Beristdin
a este respecto, y en parte, la metodologia seguida por José Romera

Castillo en su obra El comentario semidtico de Textos, sirvieron de

base para este trabajo.

Con respecto al apartado de la retdrica se toma como mar-
co tedrico fundamentalmente las conceptualizaciones que sobre el te

ma tiene Gerdrd Genett en Figures III.

El aspecto socioldgico se orienta especialmente por los -
estudios que del tema han sido realizados por Georg Lukics, tomando
en cuenta lo que mds se relaciona con la teorfa de la novela. Ade -
mds se aplican algunas de las ideas expuestas de Lucien Goldmann en

su obra Para una sociologia de la novela.

En la primera parte del trabajo se analizan dos niveles -
de la narracidn: el de las funciones y el de las acciones. En el ni
vel de las funciones se determinan las secuencias que estructuran -
el relato y que muestran a un personaje en proceso de evolucién, en
un estado de incertidumbre e inseguridad psicoldgica, en biisqueda -
de identidad. En el nivel de las acciones se examinan los procesos -
de integracidn de ese personaje a la sociedad y su deseo de vencer -

los obstdculos que &sta le presenta.

En la segunda parte se realiza el anilisis del discurso -
que comprende el tiempo, la voz y el modo del relato, asi como las -
particularidades lingiifsticas y los recursos estilisticos empleados

por el autor en esta obra.

La @ltima parte, con respecto a la semdntica textual, se -
lleva a cabo una critica socioldgica observando los caracteres e ideo
logias de los personajes y se comparan con los elementos histdrico-so

ciales del macrocosmos.

P

Estas tres partes del trabajo corresponden a la praxis del

andlisis, sin embargo, fue necesario, primero, hacer una sintesis de



la teoria para tener una visidn de conjunto con respecto a los pos

tulados de la Semidtica.

Al comenzar este trabajo se establecieron unos objetivos

que han servido de guia. Estos objetivos son los siguientes:

l.- Conocer un texto, en este caso Puerto Limdn, median-

te el andlisis de sus enunciados y sus estructuras.

2.- Divulgar y dar a conocer al escritor Joaquin Gutié -
rrez Mangel, como representante de la narrativa cos-

tarricense contemporanea.

3.- Sistematizar los conocimientos adquiridos en los -
afios de Universidad. Para ello se ponen en practica
los métodos estructural y socioldgico de la literatu

ra.

4.~ Profundizar en los aspectos cultural, histdrico y so

cial del ser costarricense.

Para facilitar el seguimiento del trabajo se hace refe -
rencia a la fiabula de Puerto Limdén. También se sefialan los datos -

blogrdficos y la bibliografia del autor.

Una vez terminado el andlisis de la novela se sacaron las

conclusiones debidas al respecto.



MODELO METODOLOGTICO:

~Introduccidn
-Anilisis morfosintactico
.las secuencias
.las funciones
.las acciones
-Andlisis retérico
.el tiempo
.la voz
.los modos

-Andlisis semiantico
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El relato es un hecho universal que se da en todos los -

tiempos y en todos los grupos humanos con un propdsito estético.

Respecto al relato Claude Bremond propone la siguiente -
definicién: "Todo relato consiste en un discurso que integra una -
sucesidn de acontecimientos de interés humano en la unidad de una-
misma accidén" (1970 /1966/:90). Sin embargo, el relato no es una -
simple sucesion de acontecimientos ligados al arte o genio de un -
autor sino que tiene una estructura comiin con otros relatos, por lo
que se puede deducir que todos estdn sometidos a unas mismas unida
des y reglas, siendo posible su descripcidn para luego descender -

al andlisis particular de todo hecho literario.

La critica literaria semioldgica ha tomado como modelo -
de andlisis estructural del relato a la Lingiifstica. Esta simili -
tud, afirma Barthes "implica una identidad entre el lenguaje y 1la
literatura: ya que no es posible concebir la literatura como un ar
te que se desinteresaria de toda relacidn con el lenguaje en cuan-
to lo hubiera usado como instrumento para expresar la idea, la pa-
sién o la belleza: el lenguaje acompafia continuamente al discurso,

tendiéndole el espejo de su propia estructura" (1970 /1966/:30).

A partir de la Lingiiistica puede ser estudiada toda obra
literaria, proporciondndole dquella sus postulados basicos. Por lo
tanto, como en una frase se distingue el nivel de descripcidn (al
examinarlo fonética, fonoldgica y gramaticalmente) y el nivel de -
integracion (al saber que cada uno de estos niveles estdn en rela-
cion jerdarquica), en todo relato, siguiendo la teoria propuesta -

por Benveniste, se podrian establecer dos tipos de relaciones: las
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distribucionales y las integrativas. (*)

Hasta ahora han sido varios los paradigmas de andlisis -
propuestos en la metodologia semiStica. El método seguido por Todo
rov consiste en la descripcidn a través de un modelo para luego -
descender al anilisis particular del hecho literario, partiendo de
la premisa de que todo texto se deja descomponer en unidades mini-
mas. Y segin Benveniste para poder describir la estructura del tex
to es necesario segmentarlo conforme a un criterio lingiistico y -

retorico, por niveles de anilisis.

Por ello, con base a estas.teorias, se toma para el and-
lisis del relato la clasificacidon que han formulado los investiga-
dores en este campo. Los apartados analiticos que enmarcan esta ex
posicidn son los siguientes:

-Morfosintactico
-Retdrico

-Semantico

Estos aspectos se iran desarrollando y posteriormente -

serviran de paradigma metodoldgico para el andlisis de la novela.

(*) Para una mayor informacidn sobre este tema puede consultarse
la obra de Emile Benveniste Problemas de la Lingiifstica Gene
ral. México. Siglo XXI, 1971. Capftylo X "Los niveles del -
analisis lingiistico”, pags. 118-130
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I) ANALISIS MORFOSINTACTICO.-

La Morfosintdctica es el estudio de las unidades lingiiis
ticas atendiendo a la forma y funcidn conjuntamente. (*) Sin embar
80, dentro de la morfosintaxis textual sGlo se estudian las catego

rias funcionales independientemente de su significado referencial.

Para realizar cualquier andlisis del texto serd necesa -
rio distinguir, en primer lugar, varias instancias de descripcidn
para colocarlas) luego, en una jerarquizacidon integradora. Todo -
texto literario consta de una serie de partes articuladas que ad-
quieren su pleno sentido no aisladamente, sino cuando se ponen en
interrelacidén unas con otras. Este serd el objeto fundamental que
se persigue: dado un fragmento o una obra literaria, el critico -
tendrd que discernir, ante todo, las estructuras o piezas funda -
mentales que delinean el relato, para después fusionarlas confor-

mando un sentido.De aqui la denominacidn de morfosintictica para este

(*) Esta definicidn estd tomada de Antonio Quilis y otros, en Len -
gua Espaiiola. Valladolid, 1973
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primer apartado del andlisis.

En esta operacidn de andlisis morfosintdctico, es necesa-
rio cuantificar el nimero de partes que estructuran el relato, para
conjuntarlas dentro de la totalidad del sistema que forma el texto -

literario.

Los investigadores sefialan que en todo discurso narrativo

estdn presentes tres aspectos caracteristicos:

-las secuencias
-las funciones

-las acciones

Sin estas tres articulaciones fundamentales el discurso -

narrativo resultarfa incompleto.

‘Las secuencias.-

Antes de comenzar a hacer cualquier tipo de descripcidn -
se necesita establecer los postulados 1ogicos posibles en la obra -
literaria. Claude Bremond -partiendo de las teorfas de Levi-Strauss,
Greimas, Propp, etc.- intenta establecer en toda narracidn una se -
rie de postulados 16gicos basados en una articulacidn de macrosecuen
cias narrativas basicas que aplicadas a las acciones y a los aconte
cimientos realizados en unas coordenadas espacio-temporales engen -
dran el relato. A este tipo de unidad se le da el nombre de secuen-

cla.

Lo primero que habrd de fijarse seran las secuencias: agru
pacion de funciones que estian unidas entre si por una relacidon de -
solidaridad. (*)

(*) Las explicaciones sobre secuencias elementales y complejas se
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Dos son los tipos de secuencias:

l.- Secuencias elementales: Son aquellas que constan de -
una trfada de funciones: una inicial, primera, que -
abre las posibilidades de un proceso o conducta a ob -
servar y de un contenido a prever; otra media, segunda,
que realiza la virtualidad en forma de conducta o de -
acontecimiento en acto; y otra tercera, final, que en-
cierra el proceso en forma de resultado alcanzado ya -

sea positivo o negativo.

2.~ Secuencias complejas: Son el resultado de la combina-

cion de secuencias elementales. Para Bremond existen -
dentro del relato tres tipos de combinatoria secuen -
cial:

a) encadenamiento por continuidad: una misma accidn

realiza a la vez dos funciones. La funcion final

de una secuencia se constituye en funcion de otra.

Existe relacion de consecuencia.

Fechoria a cometer
Fechoria en proceso s,
Fechoria cometida =  Fechorfa a retribuir

Proceso de retribicion

Hecho retribuido

toman de Claude Bremond, en Andlisis estructural del relato. Comu -
nicaciones. Buenos Aires. Editorial Tiempo contemporanmeo, 1970. "L§
gica de los posibles narrativos", pags. 87-109




b)

c)
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encadenamiento por enclave: aparece este estilo de se-

cuencia cuando un proceso incluye a otro, que le sirve
de medio para alcanzar el fin propuesto. Provoca dos se

cuencias simultaneas.

sl 2

Fechoria = Hecho a retribuir Dafio a infligir
cometida

Proceso de retribucion Proceso agresivo

Hecho retribuido Dafio infligido

encadenamiento por enlace: esta clase de secuencia com
pleja se da cuando un mismo acontecimiento es conside-
rado desde la optica de los personajes. Lo que para un

actante es ayuda para otro es daio.
Ayuda a realizar VS Fechoria a cometer

Proceso de ayuda VS Medios de realizacidn

Ayuda ejecutada VS Fechoria cometida = Hecho a
retribuir

Las funciones.-

Todo relato estd constituido por una serie de partes, uni

dades menores o atomos narrativos llamados funciones. Mas como a la
hora de realizar la critica semidtica es indispensable conocer los
atomos narrativos que articulan las secuencias, es necesario pasar
al examen de lo que esta metodologia denomina como funciones. Bre -
mond y Barthes dieron el nombre de funciones a las unidades sintic-

ticas mids pequeiias del relato.

Para Todorov, entre otros, toda funcidon tiene posibilidad

de entrar en correlacidén con otros elementos de una obra, de un mo-

do paradigmitico y también sintagmitico.



- 16 -

En resumen, el estudfoso de un texto literario tendrd que
buscar las unidades narrativas minimas:las funcionmes. No podrd olvi
darse que en el relato todo tiene sentido, todo significa algo, to-
do es notable porque "la funcidn es evidentemente, desde el punto -
de vista lingiifstico, una unidad de contenido". (Barthes 1970 /1966/:
17)

Estos segmentos funcionales no tienen porque coincidir con
las formas tradicionales del discurso (acciones, escenas, didlogos,
etc.) asi como tampoco con las unidades lingiiisticas. Las funciones
podrian ser representadas por unidades superiores o inferiores a la

frase.

Definidas las'unidades narrativas minimas, es necesario -
precisar las clases de funciones. Se reducen a dos segin las lineas
generales que establece Barthes para describir la naturaleza y el -

comportamiento de las mismas: funcidn distribucional y funcién inte

gradora.

Funcion distribucional:

~-corresponde a la historia (*)

-pertenece a la funcionalidad del hacer

-establece una relacion sintagmatica
-se subdividen:
.cardinales

.catdlisis

(*) Todorov distingue en toda obra literaria dos aspectos claramen-
te diferenciados: lo que el llama historia (acontecimientos -~

-

puestos de manifiesto en la "ficcidn" literaria y que evocan con
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Las funciones cardinales o nicleos abren, mantienen o cie
rran una alternativa necesaria para la consecuencia de la historia-

y corresponden a los nudos del relato o fragmento de relato.

Las funciones secundarias o catdlisis poseen una naturale

za completadora, sirven para "llenar" el espacio narrativo que sepa
ran las funciones. Tienen una funcionalidad débil. Segin Barthes -~
las catdlisis "aceleran, retardan, dan nuevo impulso al discurso,re

sumen, anticipan, a veces incluso despistan..." (1970 /1966/:21)

Funcion integradora:
~corresponden al discurso
-pertenece a la funcionalidad del ser
-establece una relacidon paradigmitica
-se subdividen:
.indicios

.informantes

Los indicios remiten a un caracter o a un sentimiento, a
una forma de pensar; tienen significados implicitos e indican una -

actividad de desciframiento.

Los informantes sirven para situar en el espacio y en el-
tiempo; son datos auténticamente significantes, proporcionan un co-
nocimiento ya elaborado y tienen un valor significativo y concreto

dentro de la historia.

mayor o menor intensidad a una realidad) y el discurso (modo emplea
do por el autor para hacer conocer los hechos al lector).
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Las acciones.-

Basindose en las observaciones de Bremond, Todorov ha -~
desarrollado la sintesis de las acciones en su articulo: "Las cate-
gorias del relato literario" (1970 /1966/:155 a 192) que enriquece

y matiza el andlisis.

Para ello, como Barthes y Greimas, reduce las relaciones

que mantienen los personajes a tres ejes: deseo, comunicacidn y par

ticipacién, que Todorov los llama "predicados de base". Estos tres

tipos de relaciones tienen sus derivados por oposicidén y por pasiva.
Del deseo las manifestaciones pueden ser el amor, el odio, la ilu -
sidn, etc. De la comunicacidn, la confidencia o su contrario: el se.
creto, la indiscrecién o la incomunicacidn. De la relacidn de parti
cipacidén se puede deducir la ayuda o la negacidn de la ayuda, la -
oposicidn, el impedimento, el obstéculp. Y por pasiva, ser amado, -
ser odiado, confiarse o ser confidente, ser ayudado o ser obstaculi

zado, etc.

Todorov amplia y matiza la descripcidn de las relaciones
posibles y sus motivaciones. Después desde la perspectiva de los -

personajes postula dos niveles de relacidn: el del ser y el del pa-

recer.

Estos nuevos niveles entrafian las situaciones de aparien-~

cia o disimulo de los personajes de un sentimiento de relaciénm.

Los mdéviles de los niveles del ser y del parecer pueden -
ser la duplicidad inconsciente, la doblez, el engafio, la mala fe,el

temor, la ingenuidad, etc.

Naturalmente, no todas las relaciones que formula el mode
lo se encuentran en toda narracidn, ni tampoco se pueden reducir a
tres ejes basicos todas las relaciones humanas, pero son ejemplares

de las acciones de dentro y de las que estdn fuera del texto.
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Ahora bien,-en un andlisis semidtico de un discurso narra
tivo interesa en principio el estudio de las acciones mds que el -
examen detallado de lo que, tradicionalmente, se conoce como perso-
najes. Aunque es cierto que no puede existir un relato sin agentes
que ejecuten las acciones narradas enla creacidn literaria, semidti
camente no es posible clasificarlos ni describirlos en términos de
personas sino que se definen como participantes de las acciones o -

en términos de la Lingiifstica estructural, como actantes.

Greimas hace distincidn entre actor (palabra que designa
al personaje, aquel cuya identidad es afirmada explicitamente y ma-
nifestada por su nombre, su situacidn social y familiar, ciertas -
particularidades fisicas, etc.) y actante (;érmino que designa la -
clase o tipo de actores). A los actores se les reconoce por el nom-
bre especifico con el que aparecen en el texto; a los actantes se -

les reconoce por su funcionalidad dentro del relato.

También Greimas reconoce tres categorias de actantes:una,
primera, que corresponde al sujeto y al objeto que se dan en todo -
discurso normal; otra, segunda, constituida por el remitente y el -
destinatario; y otra, final, constituida por los circunstantes don-
de se inserta el ayudante o el opositor. Con estas categorias es po
sible construir el modelo de actucidn siguiente:

Remitente —————) Objeto ————> Destinatario

Oponente > Sujeto &——m Ayudante

Entre estas tres categorias actanciales se pueden estable

cer tres predicados de base:

-En la primera los actantes (sujeto-objeto) estdn vincu -

lados por una relacion de deseo.

~-En la segunda (remitente-destinatario) la relacidn mis -

caracteristica es de comunicacidn.
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-En la tercera (ayudante-oponente) la relacidn es de par-

ticipacidn.

Para esta dltima fase de la Morfosintactica es necesario -
seguir un orden que ayude a realizar el anidlisis de las acciones. Se

propone el siguiente:

l.- Cuantificacion de todos los actores‘'que intervienen -

en el texto.

2.~ Indicacidn de actores que intervienen en cada una de

las secuencias.
3.~ Establecimiento de los actantes.

4.~ Cuantificacidn de los acontecimientos en que inter -
vienen los actores-actantes. Para ello se toman las -

acciones mds significativas,

5.~ Determinar los acontecimientos en los que participan

cada uno de los actores-actantes.

6.- Valorar los "predicados de base" que determinan la -
funcidn actancial de cada uno de los actores-actantes.
Los actantes se relacionan entre si por los predica-

dos de base de deseo, comunicacién y participacién.

En sintesis, el ‘andlisis semidtico actancial tratard de -
examinar minuciosamente primero las acciones y después los actantes

que las ejecutan. Con ello se completa el aspecto morfosintdctico.
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II) ANALISIS RETORICO.~-

El segundo apartado del andlisis semidtico y que convie
ne tener en cuenta en la exégesis del texto literario es el retd-
rico o como prefiere denominar Todorov: aspecto verbal, cuyo obje
to es estudiar los elementos formales, concretos, a través de los
cudles llega el relato. José Romera Castillo en su propuesta de -
andlisis llama Retdrica a este apartado porque lo que engloba se
adapta mids al sentido tradicional que se le ha dado al término -

desde el mundo clisico.

La Retorica textual estudia las relaciones del autor -
con la obra y las relaciones de la obra con los lectores, inter -
cambio comunicativo que en este Ultimo caso no es facil codificar

por el subjetivismo que todo acto de lectura comporta.

Dentro de la praxis retdrica, segiin Gérard Genette, (%)

se distinguen tres categorfas claramente diferenciadas:

(*) Para esta parte del andlisis se utilizardn las conceptualiza
ciones de Genette en Figures III, as{ como también se toman
en cuenta las reflexiones hechas en un Seminarie impartido -
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-el tiempo: relacidn entre el tiempo de la historiay el -

tiempo del discurso.

-la voz: manera en que la historia es transmitida por el -

narrador.

-los modos: tipo de discurso utilizado por el narrador pa-

ra su historia.

l.- Andlisis del tiempo

Como ya se ha sefialado Genette postula tres categorias de

andlisis. Una de ellas es el tiempo. Todo relatoes doblemente tempo-

ral: hay una temporalidad propia de la diégesis y otra del relato.

Para analizar las relaciones existentes entre ambas temporalidades,

se toman en cuenta tres factores: el orden, la duracion y la frecuen

cla.

El orden. E1 tiempo del discurso nunca puede ser paralelo
al tiempo contado, necesariamente tiene que producirse in
tersecciones en el "antes" y el "después". Tales diferen-
cias se deben a la distinta naturaleza de ambas temporali
dades: la del discurso en unidimensional, la de la histo-
ria es pluridimensional. La imposibilidad de paralelismo

conduce a anacronfas que pueden ser retrospecciones (vuel

ta atrds) y prospecciones (anticipaciones).

La_duracidn. Se puede comparar el tiempo que dura la ac -

cidn representada o diégesis con la longitud del espacio

textual. Es posible establecer diversas tipologlas:

por el Profesor Manuel Picado sobre "La novela costarricense 1940-
1950", en el afio 1976, en la Universidad de Costa Rica, con respec
to a Gérard Genette y su obra.
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a) Suspensidn del tiempo o pausa. Al tiempo del discurso
no le corresponde ningin tiempo real (reflexiones, -

descripciones).

b) Omisién de todo un perfodo o elipsis. Se suprime el -
tiempo de la historia mientras sigue tramscurriendo -

el del discurso..

c) Coincidencia perfecta o escena. Ambos tiempos coinci-

den. Es el estilo directo del didlogo.

d) Resumen o sumario. Condensa periodos largos en una -

frase. (%)

La frecuencia. Segin esta 4ltima propiedad de la relacidn
entre el tiempo del discurso y el tiempo de la historia -

se pueden dar cuatro tipos de relato:

a) Relato singulativo: un discurso dGnico evoca un aconte

cimiento dnico.

b) Relato singulativo anafdrico: muchos discursos evocan

pluralidad de acontecimientos.

c) Relato repetitivo: muchos discursos evocan un sdlo y -
Gnico acontecimiento. Puede. ser resultado de diferen-
tes procesos, el mismo personaje puede retomar obsesi
vamente la misma historia, muchos personajes pueden -

hacer relatos complementarios del mismo hecho.

d) Relato iterativo: un idnico discurso evoca pluralidad

de acontecimientos.

(*) Para la especificacion de todos estos términos se ha consulta
do a Helena Beristais en Diccionario de Retdrica y Poética, -
Editorial Porridia, S.A., México 1985
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~2.- Analisis de la voz

La voz es una categorfa que relaciona la instancia narra
tiva con el hecho narrado. Interesa especialmente el narrador y el

narratario. (%)

Gérard Genette propone tres nociones fundamentales para
analizar la voz: el tiempo de la narracidn, niveles narrativos y
persona. También se toma en cuenta en este anidlisis de la voz las

funciones del narrador.

-Tiempo de la narracidon

Toda historia se sitida en el tiempo, en relacién con el
acto narrativo. Desde el punto de vista de su posicidn temporal,
en relacion con la historia, hay que distinguir tres tipos de ins-

tancia narrativa:

.narracién ulterior a la historia que es el cldsico rela
to en pasado. Sin embargo, se pueden dar ciertas contem

poraneidades de la accidn y la narracidn.

.narracion anterior a la historia. Generalmente se da en

tiempo futuro.

.narracion simultdnea a la historia. Se trata de una -~
coincidencia mis o menos rigurosa de la temporalidad -
de la historia y de la narracidn. En ella no es posi-
ble ningiin juego temporal. Se rompe el equilibrio del

relato, el cuidl oscila hacia la historia o hacia el dis

curso.

(*) El narratario es aquel a quien se dirige el discurso; el lec~
tor interno que estd dentro de la obra. Sus funciones son mil
tiples. Sobre el narrador y el narratario remito al articulo de
Gerald Price: "Introduction a 1l'etude du narrataire",. en Poé-
tique, 14 afio 1973, pags. 178-196
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-Niveles narrativos (*)

Gérard Genette sefiala en la historia o diégesis tres nive-
les relativos unos a otros, cuya determinacién estd relacionada con

la ubicacion del narrador:

a) nivel diegético, que corresponde a las acciones ficcio-
nales primarias (narracion primera o de primer grado).
Este nivel funciona como punto de partida y apoyo para

los otros niveles.

b) nivel extradiegético, que atafie a la narracidon de las -
acciones del nivel diegétieo y es exterior a los hechos
que en &ste ocurren, pues el narrador no participa en -
ellos. Este nivel de ficcionalidad es donde se coloca -

el narrador.

¢) nivel metadiegético, que implica una narracidon dentro de
otra narracidon. Puede correr a cargo de un personaje o
del mismo narrador. Constituye un segundo grado de fic-
.cionalidad.

-Persona

Este concepto se refiere a las relaciones del narrador con
la historia. El narrador puede ser personaje y narrador en una histo
ria propia o ajena. En este aspecto Genette clasifica varios tipos -

de narrador segiin su ubicacidén respecto a la historia narrada:

-narrador heterodiegético: si la historia es contada por

un narrador ajeno a ella.

-narrador homodiegético: si la historia es contada por -

un narrador presente en ella.

(*) Sobre niveles narrativos consultar la obra ide Helena Beristdin.
Andlisis estructural del relato lieteriaric:. Universidad Nacio
nal Autdnoma de México, 1984, pags. 27-28
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-narrador autodiegético: si narra su propia historia en -

calidad de héroe.

-narrador metadiegético: si narra en su calidad de perso-
naje de la diégesis o narracidn en primer grado, una me-

tadiégesis o narracidn en segundo grado.

-Funciones del narrador

Segiin afirma Gérard Genette la tarea primordial de un na-
rrador es la de contar una historia. No obstante, el discurso del -

narrador puede cumplir otras funciones.

.En relacidén con la historia, cumple la funcidn mids espe-

cifica que es la narrativa.

.En relacidn con el texto, el narrador puede referirse a

su relato en una operacion metalingiiistica.

.En relacidn con el narratario se da una funcion de comu-
nicacidn, en cuanto mantiene contacto, provoca suspenso

o da ordenes implicitas o explicitas.

.En relacidn con el narrador puede orientarse hacia su pro

pla figura con dos funciones.

-funcidn expresiva, respecto a las relaciones -

afectivas con su relato o con la historia.

~funcion ideoldgica, cuando la intervencidn di-
recta o indirecta del narrador toma forma di -
dictica. Esta es una funcidn no privativa del
narrador, sino que puede ser compartida con -

los personajes.

3.- Andlisis de los modos del relato

Equivalen los modos del relato a la forma como el autor -
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presenta su historia. Gérard Genette distingue tres tipos de estiloss

-Discurso relatado directo., Se mantiene el discurso sin nin
guna modificacidn. Es la incorporacidn del didlogo a la na

rracion mediante la transcripcidn litéral.

-Discurso transpuesto. Se conserva el “"contenido" de los -
personajes pero el narrador informa del didlogo a través
de sus propias palabras. Existe una variante que recibe -
el nombre de discurso diferido o estilo indirecto libre, -

en €l no hay férmulas o nexos introductorios.

-Discurso contado. Se registra un hecho verbal o contenido
en un acto verbal sin retener ningin elemento. En general

es el mds distante y reductor.

El modo de un discurso consiste en el grado de exactitud -
con el cual ese discurso evoca su referente: grado maximo- en el caso
del relatado directo, minimo en el discurso contado, grados interme-

dios ‘en los demds casos.

La segunda forma de regular la informacidn narrativa es -~
considerando los diferentes modos de estar présente el narrador. Ge-
nette a esto lo llama focaliacidén. Son tres los modos de actuacidn-~

del narrador:

a) Narrador > personaje (visidn por detrds). El yo del -~
creador aparece constantemente manejando todos los re-
sortes de los personajes. Este procedimiento es el usa
do en la narracién tradicional.

b) Narrador = personaje (visidn con). El yo del creador se
confunde con el de los personajes de modo que todos co
nocen con lasmismas limitaciones el desarrollo de la
accion. Es un recurso muy usado en la literatura ac -
tual.
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c) Narrador < personaje (vision desde fuera). El yo
del autor desaparece detrds del &l de los ‘perso-
najes, prevaleciendo asi la historia sobre el -
discurso. Esta técnica es la tipica de la narra-

cidon objetiva o "behaviorista".

Con toda esta exposicidn puede considerarse a la Retd-
rica textual -siguiendo a Barthes- como un metalenguaje, como una -
practica normativa, a veces casi una practica puntillosa. En la ex-
posicidn de estas conceptualizaciones se ha seguido de .lo general a
lo mds especificamente particular, pero para concluir este aspecto,
todavia sera preciso tener muy en cuenta las particularidades lin -
glifsticas y los recursos estilisticos empleados por el autor en 'la

construccién de la obra.
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III) ANALISIS SEMANTICO.-

Establecidas las unidades y la articulacion combinatoria
de ellas entre si, y analizados algunos aqgéctos referentes al re-
lato, serd preciso determinar cudl es el significado que subyace -
en el texto literario a comentar. Este es el objetivo de la Semdn-
tica textual: examinar los contenidos que aparecen en la obra y -
que han sido explicitados a través de las secuencias, en los ni -

cleos, en las relaciones de los personajes y en las motivaciones.

Roland Barthes con respecto al cddigo narracional subra-
ya que mis alla del nivel de la narracién comienza un universo -~
extralingiiistico integrado por "otros sistemas (sociales, econd -
micos, ideoldgicos) cuyos términos no son sdélo los relatos sino -
elementos de otras sustancias: hechos histéricos, comportamientos,
etc.”" (1970 /1966/:37)

Este tercer nivel de andlisis puede integrarse en un pro
yecto cabal de una sociologia de la literatura que histdricamente

se encuentra contenido ya en el titulo del libro de Madame Staél,
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publicado en 1810: De le littérature considérée dans ses rapports

avec les institutions sociales. Su conocida frase "me he propuesto

examinar cuil es la influencia de la religidn, de las costumbres y
de las leyes sobre la literatura y cu3l es la influencia de la 1li-
teratura sobre la religidn, las costumbres y las leyes" (*) la co-

loca como precursora en el campo de la critica sociolégica.

Aunque sus palabras fueron muy reveladoras y sus trabajos
se encaminaron en esa direccidn, no especificd bajo que métodos y

condiciones llevaria a cabo sus estudios.

El hecho de que analizara la relacidon entre obras, cos -
tumbres, religién o instituciones, sin tener en cuenta las estruc-
turas llevd a sus seguidores al llamado "sicologismo" interesado-
sobre todo en el contenido de las obras. Sin embargo, Madame Staél
inaugura una tradicidn socioldgica que nunca definird con preci -
sion las relaciones entre la sociedad y la obra, o entre la socie-

dad y el escritor, pero no dejara de afirmar la existencia de tales
relaciones.

Después de mids de un siglo de historia en torno a estas-
reflexiones, se comprueba una vez mids que estd sin resolver el pro
blema inicial planteado por esta escritora francesa. ;{Cuidles son -
las relaciones de la literatura con la sociedad?. Casi no existen
estudios sistematizados que ayuden a realizar una investigacién -
en este campo, sdlo se cuenta con trabajos que permiten comprender-
mejor la situacidn de una sociedad determinada, dentro del campo -

literario.

Pero la sociologia de la literatura ha encontrado una ex
presidn coherente en Lucien Goldmann, fiel seguidor de Georg Lu -
kacs.

(*) Citada por Robert Escarpit en Sociologia de la Literatura, -
Oikos tan, S.A., Ediciones. Barcelona, 1971
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En el caso de Goldmann la sociologia de la literatura -
lleva a comprender el sentido de una obra. Se trata de esclarecer
la red global de las significaciones que el andlisis interno pone
en evidencia en la obra mediante una explicacidn, es decir, me =~
diante la insercidn de esa red en un conjunto significativo mds -

amplio: el grupo social.

Para una sociologia de la novela es la obra de Lucien -

Goldmann donde se desarrolla un estudio socioldgico de la novela.
Esta obra contiene un extenso anidlisis de tipo sociolégico e his-
torico de las novelas del escritor André Malraux, que abre caminos

para futuros trabajos.

Tanto la teoria de los géneros como la tipologia de los
héroes novelescos los toma Goldmann de la obra de Lukdcs, Teoria
de la novela. (*) En este libro se estudian las grandes formas épi
cas de la creacidon literaria de occidente. Concibe la epopeya co-
mo la infancia y la juventud de la literatura; la tragedia como -
el género de la conciencia del hombre con su muerte; la novela co
mo la forma de la madurez viril. Estas formulaciones tienen una -

importancia capital para la sociologia de la literatura.

Las investigaciones de Georg Lukdcs son de caracter filo
s0fico. Analiza preferentemente las relaciones existentes entre -
las etapas de desarrollo cultural de las sociedades humanas los
tipos de obras literarias que éstas han producido. Sus trabajos
van desde el andlisis filosd6fico-histdrico hasta los de critica -
literaria y terminan por entroncarse con los conceptos estéticos =
marxistas leninistas, cuando este autor busca en especial las rels
ciones funcionales entre los procesos econdmicos-polfticas  la 1i

teratura.

(*) Esta obra fue publicada en 1920 pero posiblemente escrita mu -
chos afios antes.
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Después de estas apreciaciones histdricas del campo socio
16gico literario, es necesario explicar el modo de proceder metodo-
logicamente en este tercer apartado de Semantica textual.En base a
algunos de los conceptos que Lukdcs propone y que son indispensa -
bles tomar en cuenta para el estudio socioldgico de una novela, por
ejemplo, un héroe problemiatico, degradado, un mundo también degrada
do, y una biisqueda de valores auténticos, no en relacién con la cri
tica o con el lector, sino con el universo de la obra, es preciso -
buscar y determinar aquellos conceptos que mejor puedan ser aplica-

dos a la novela objeto de estudio. (*)

Algunas ideas de. Lucien Goldmann originadas en el pensa -
miento lukacsiano, especificamente las que tratan de relacionar el
origen de la novela con los procesos econdmicos de la realidad, asi
como la homologia existente entre la apreciacidn de la novela y la
clase burguesa, expresado por la crisis entre los valores de uso y
los valores de cambio, son ideas también apropiadas para explicar -

algunac actitudes de los personajes de la obra.

Los datos del discurso que estructuran el microcosmos -
creado con palabras asI como los aspectos caracterolégicos e ideold
gicos de los personajes que se manifiestan a través de los indicios
e informantes, son los que sirven de base para el andlisis sociold

gico de Puerto Limdn.

Cada uno de esos campos revisados y comparados con el ma-
crocosmos debe dar cuenta de su propia significacidn, encontrar su
homologia con el contexto histdrico-social y, al mismo tiempo, este
contexto externo debe explicar la estructura interna de la obra en

estudio.

Ante la imposibilidad de conocer y explicar todas las ideas de este
pensador hilngaro en un trabajo como éste, s6lo se tomard en cuenta
lo que mds se relacione con la novela que se pretende analizar.
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Como anteriormente se dijo, la presentacidn de toda es -
ta parte tedrica tiene como objeto delinear un paradigma de andli-
sis semidtico que pueda servir de instrumento para realizar el tra
bajo.
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PRACTICA SEMIOTICA: Anilisis de Puerto L1m§n
Morfosintactica
.Retdrica

.Semantica
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Morfosintactica.-

Puerto Limon es un relato porque en &l se encuentra la -
narracion de unos acontecimientos realizados por unos actantes en
torno a un proyecto humano, organizados en un tiempo determinado.
En efecto, por ser un relato, su arquitectura constructiva tiene -

una estructura comin a la de otros discursos narrativos.

Con el fin de realizar un estudio basado en datos objeti
vos mids que interpretaciones nacidas de impresiones, en este andli
sis se toma lo que los investigadores han postulado de los elemen-
tos que aparecen en la narracion, armonizando lo tedrico con la -
exégesis practica, ya que cualquier intento metodoldgico no funcio

nard si no lo acompafia inmediata aplicacidn.

Frente a un texto todo deberd ser considerado minuciosa-
mente desde el titulo hasta el fin, pues todo puede ser motivo que
ponga de manifiesto ese orden superior que gobierna las relaciones

internas y del cual nace el sentido y la organizacidn estructural.

En el texto de aplicacion escogido se presentan unos -
acontecimientos, unas acciones que se encuentran inscritas en unas
coordenadas espacio-temporales. Ya el titulo .del relato: Puerto Li
mon, puede proporcionar un material de arranque. En este relato no

se escamotean datos de directa referencia geografica o histérica.

En la novela aparecen dos escenarios distintos: la Mese-

ta Central donde estdn las ciudades de San José y Heredia, y la zo
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na costera del Atlantico donde efectivamente se encuentra ubicado
el puerto de Limdn.(*) En ambos escenarios se desarrollan las ac-
ciones, que corresponden a cronologias también distintas, sucesi-

vas en la vida de Silvano.

De la misma forma, este actante tiene dos comportamien-
tos en estos dos espacios y en estas dos temporalidades: uno, pri
‘mero, de aceptacidon a las normas de un sistema; y otro, segundo,
de rebeldia ante una serie de costumbres y deberes que la vida fa

miliar y social le imponen.

Desde el punto de vista temporal, se presenta la existen
cia de Silvano fraccionada en dos periodos determinados: infancia-
adolescencia y juventud. Ambas temporalidades se oponen dentro de
la denotacidn semintica que comportan los valores opuestos en el -

texto:
(periodo infantil-adolescencia) = aceptacidn del sistema
Vs

(periodo juvenil) = rechazo del sistema

(*) El Valle Central se subdivide en el drea metropolitana de -
San José y el resto del valle con las ciudades de Cartago,
Heredia y Alajuela. Es el drea donde se concentra mayor po-
blacion y es el radio de accidén de las funciones y servi -
cios del Gobierno.

La lluviosa region atlantica que abarca la provincia de Li-
mon comprende el 7% de la poblacién.

La mayor parte del banano sale de la bajura atlantica, don--
de las tierras son apropiadas y el clima hiimedo, gracias a
la 1lluvia que cae durante el afio entero y que hace innece -
saria la irrigacion.

En 1950 el banano fue responsable del 90Z del valor de las-
exportaciones a pesar de que hay muchos riesgos en la em -
presa: inundaciones, huracanes, olas frias, plagas, atrasos
de embarque y huelgas.
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Los criterios espacio-temporales adquieren pleno sentido
en este andlisis semidtico si se remiten y ponen en conexidn con -
los acontecimientos que en ellos se enmarcan. Las acciones narra -
das en el discurso son determinantes en las dos partes que articu-
lan el relato y se estructuran desde el punto de vista morfosintdc

tico en CINCO secuencias o unidades narrativas mayores. (*)

Sl Vida estudiantil de Silvamno

S2 Silvano se involucra en la huelga
S3 Silvano y su relacion con Tapdn
S4 Romance de Silvano

S5 Silvano se rebela ante el sistema familiar

La organizacidn textual del discurso aparece fragmentada-
en dos: Sl, que esti contenida en un microrrelato ficil de delimi-
tar porque en pocas paginas se narra la vida estudiantil de Silvano
(perfodo de nifiez-adolescencia); S2, S3, S4 y S5, que es otro micro
rrelato en el que se explicita la historia del joven, ya en Limén -
con su familia. Estas cuatro secuencias caracterizan la accidn de
un personaje que no se conforma con insertarse en un sistema impues

to por unos personajes colectivos representantes de un sistema so -
cial.

Por lo tanto, son cinco secuencias elementales las que -
constituyen el relato de Joaquin Gutiérrez, pero que van entramadas

unas con otras dentro del texto, compuestas cada una de ellas por -

(*) Con objeto de seflalar con claridad las etapas del trabajo se
comienza por el andlisis del relato, andlisis que expone una
articulacidn en secuencias elementales, segiin expresion de -
Claude Bremond.
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una triada de funciones niicleo: una inicial que abre la virtuali -
dad o la-efectividad de la accidn; otra, media, en la que se efec-
tia el hecho concreto; y otra final, resultante positiva o negati-

va del proceso ejecutado.

A continuacidn se desglosan cada una de las secuencias:

S1  Vida estudiantil de Silvano

Fl1  Hecho por realizar

Silvano desea estudiar

F2 Proceso de realizacidn

Silvano realiza los estudios

F3 Hecho realizado
Silvano recibe el titulo de bachiller

El relato comienza cuando Silvano, reclamado con urgen -
cia por su tio Héctor Rojas, deja el colegio. La funcidén cardinal
de cierre de esta primera secuencia se produce al recibir el mucha
cho el titulo de bachiller con una relacidn de causa y efecto. El

proceso de realizacidn de los estudios se narra brevemente" (%)

"Al morir su padre -su madre habia muerto en -
el parto- lo recogidé la tia Palmira, solterona,
la mayor de los tres hermanos. Viviendo en su

casa termind la escuela primaria y entrd en la
Normal, de la cual saldria al morir Palmira, -

para ingresar en el Colegio Seminario' (Pag.43)

(*) A partir de este momento las paginas que se citan de Puerto
Limdén corresponden a la 6a. edicion. Editorial Costa Rica.
San José, 1981
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Estas son las informaciones que proporciona el narrador
sobre el actante,que remiten a unos hechos ocurridos a lo largo -
de la nifiez y adolescencia del muchacho. De esta forma aporta da-

tos .de como se va conformando la personalidad de Silvano.

En esta primera secuencia, y como funcidn secundaria, -
también se narra el inicio del joven en la vida emotiva sentimen-
tal, poniendo de manifiesto la necesidad que el ser humano siente
de abrirse a esa realidad vital. Ramona, sirvienta de su tia Pal-
mira, serd el objeto de su deseo..El narrador lo pone de manifies

to al relatar este hecho. Dice asi:

"Siempre conservd un regusto a ceniza de su -

primera experiencia amorosa". (Pag. 45)

Lo referido en esta primera secuencia se centra en un -
motivo bdsico: el proceso de adaptacidn que la vida exige a todo
individuo.

En esta etapa se presenta a Silvano en su paso de nifio
a adolescente, dedicado al estudio y asimilando unas formas de vi

da familiares y sociales.

La frontera que separa las dos etapas en la vida del -
joven la establece el narrador cuando asegura que Silvano’no que
ria salir asi, de sopetdon a la vida, la presentia llena de apeti
tos irresistibles". (Pag. 18)

Las sigulentes secuencias: S2, S3, S4 y S5 constitu -
yen la segunda etapa de la vida del joven Silvano, donde se cons

tata el proceso de madurez que necesariamente tiene que vivir.

A continuacidn se desglosan cada una de estas secuen -
clas.
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S§2 Silvano se involucra en la huelga

F1  Hecho por realizar

Silvano desea ayudar a los huelguistas

F2 Proceso de realizacidn

Busca los medios para ayudar a los huelguistas

F3 Hecho realizado

Sale maltrecho de tal situacidm

Esta es una secuencia rica en todos los aspectos ya que-
abarca casi la totalidad del relato. Un critico costarricense al -

referirse a este pasaje de la novela afirma:

Uno de los episodios mds importantes de la no-
vela es la huelga bananera. A través de toda -
la narracion se desarrolla este asunto, y su -
final coincide con el desenlace del libro. Es-
te episodio permite al narrador presentar pro-
blemas sociales y constituye un excelente fac-
tor de tensidn en la crisis del personaje.Exis
te en la obra una relacidn proporcionada entre
el recrudecimiento del problema huelguistico y
el avance y el proceso de la crisis espiritual
del personaje. Esto hace que al final ambas 11
neas se enhebren en contrapunto dentro de la -

narracion. (%)

Ya en los primeros momentos de la narracidn aparece la -
problemdtica de la huelga que Silvano comienza a vivir: "Centena -
res de hombres morimos en los bananales" (Pag. 36) ha oido aren -

gar a Paragiiitas. Lo que piden los huelguistas es justo: de un la-

(*) Manuel Picado, "Puerto Limdn" (Conferencia de Castellano nim.
12) Universidad de Costa Rica. Escuela de Estudios Generales
1972
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do, los que padecen, los explotados, los engafiados; del otro, los
que producen afliccidn, los usurpadores, los usufructuarios. Es -
tas antinomias acentidlan en Silvano el deseo de ayudar. Para ello
asiste a la reunién de Milicia, organizada por jovenes, hijos de
finqueros nacionales que no comulgan con los huelguistas. Silvano
pretende concientizarlos pero sale de este reunion pisoteado y -

acusado de traidor.

Por otro lado, Silvano estd convencido de que Don Héc -
tor es de los explotadores, como todos los finqueros, y pide a su
tio compasidén hacia los peones. El joven no alcanza a entender -
que los bananeros independientes mds aiin que la Compaiifa estdn -
perdiendo dinero con la huelga y que les urge acabar con todo -
aquello. (%)

En la conversacidn con el "nica", 1ider de la huelga, -
Silvano también fracasa por la falta de autodominio que &ste mani
fiesta ante tales conflictos: "Asi que usted estd.hecho un sdngu-
che -le dice Paragiiitas- De todos lados le tienen desconfianza".
(Pag. 108) El1 joven idealmente estd de parte de los "agitadores",
pero también acusa una inseguridad fisica, mental, emocional y so
cial tan fuerte que no es capaz de optar por unos o por otros. Su
posicidn es totalmente ambigua, as{ lo manifiesta el narrador de

forma elocuente:

"Estaba en la tierra de nadie y los disparos
de los dos lados le pasaban zumbando junto
a los ofdos". (Pag. 108)

(*) A los finqueros nacionales la Compafifa les alquilaba tierras
y adelantaba dinero, pero firmaban contratos donde se compro-
metfan a vender el banano exclusivamente a la United a Infimo
precio, sefialado por racimo recibido. Cuando la Gerencia de -
Boston por distintos motivos no daba entrada a la mercancia -
se tiraba el sobrante, cortado, seleccionado y acarreado. Tra
bajo, sudor, esfuerzo y dinero se perdia sin ninguna obliga -
cidén para la Compaiiia.
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La cardinal de cierre de esta secuencia marca la insatis
faccién del muchacho. "se lo habfa dicho su tia con el chirrido de
quien asierra metales: serds un mal burgués" (Piag. 109), pero con

todo, Silvano saca una buena experiencia.

La huelga termina. E1 gobierno presiona a la Compaiifa pa
ra que de a los huelguistas lo que piden; estos triunfan después de
un periodo fuerte de violencias y masacres, sin embargo, Silvano no

es capaz de resolver su conflicto interior.

Haciendo una segmentacidn de la fabula en razén de la -
huelga, se encuentran abundantes elementos isotdpicos que integran
esta segunda secuencia. Muchas de la informaciones suministradas -
por el narrador a través de las escenas de los personajes hacen re
ferciicia a lo social y lo politico. Escenarios y ambientes, infor-
maciones espaciales y temporales estdn en funcién de enmarcar refe

rencialmente el relato en el conflicto de la huelga.

La tercera secuencia es clave para el desenlace de la -

historia. En ella las funciones aparecen dobles y queda asi:

$3 Silvano y sus relaciones con Tapdn

Fl Hecho por realizar

Silvano desea huir

F2 Proceso de realizacion F, Ayuda por brindar

Silvano busca ayudas Tapon escucha a Silvano

F2 Proceso de ayuda

Tapon habla de sus via-
jes a Silvano

Ayuda brindada

Tapon abre horizontes a
Silvano

F3 Hecho realizado

Silvano consigue su proposito
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Desde el comienzo del relato la idea de abandonar el pais
martillea al joven Silvano ya que no estd en condiciones de adecuar
se a la situacidn del momento. E1 joven busca ayuda con su prima, -
dialoga con ella, le manifiesta la angustia en que vive, presenta -
su plan, pero Diana es inmadura, no puede enfrentar el problema que
el muchacho plantea. Tapon, sin embargo, serd quien ayude a Silvano
en su proyecto de huida, aunque de forma indirecta... "Rfo de Janei
ro, Panamd, La Habana. Toda la geografia de América le daba vueltas
en la cabeza -nos dice el narrador-. Valparaiso la cordillera...

altas cumbres de nieves eternas ..." (Pag. 80)

A pesar del ensuefio en que el chico estd sumergido piensa
en la imposibilidad de llevar a cabo su deseo, asi dialoga con Ta -

pon:

"iY no tendria problemas? Porque yo soy menor -
de edad.
En 'El Alondra' -dice el chileno- el capitdn no

es fijado en leseras" (Pig. 78)

La cardinal de cierre de esta secuencia coincide con el -
final del relato. Asi aparece en la narracidén: "Comenzd a subir la

pasarela cuando la sirena pité" (Pdg. 180)

Las catdlisis son abundantes: la terminacidon de la huelga,
la presidon de los tios por mandarle a la finca, la muerte del tfo -
Héctor en forma inesperada. El proceso psicolégico llega al climax,

y no queda otra .salida que emprender la huida.

Con respecto a Tapdn, el chilero anarquista, la historia
es secundaria, sin embargo, su accidn es rica en indicios e infor-

mantes para la totalidad del relato.

La cardinal de apertura de la cuarta secuencia comienza -
con el deseo que Silvano alberga de poseer a Diana. A través del re

lato existen indicios que tienen su término en este hecho. Silvano
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procede con engafio y es llevado por el deseo de venganza contra Be

to, oponente en el trinangulo amoroso.

Entre las necesidades bisicas del individuo se incluye -
la seguridad, la autoestimacidn, el sentido de pertenencia. Del fra
caso constante al no satisfacer estas necesidades emergen los diver
sos mecanismos de escape, de evasion. Efectivamente, Silvano busca
la huida. Diana no es ahora el objeto de placer como lo fue en tiem
pos pasados Ramona, la empleada de la casa, sino el medio de satis-

facer los sentimientos cadticos presentes en el joven.

La secuencia cuarta queda asi:

S4 Romance de Silvano

F1 Hecho por realizar
Silvano desea intimidar

con Diana
F2 Proceso d:: realizaciédn Ff Engaiio por realizar
Silvano acude al engafio Silvano desea separar a -
Diana de Beto
2 ~
F2 Proceso _de engafio

Silvano no pasa la comuni-
cacidén telefdnica

F3 Engaiio realizado

Silvano hace creer que Be-
to no se interesa por Dia-
na

F3 Hecho realizado

Silvano consigue su pro’
posito

La funcidn inicial en esta secuencia apela al caricter y
sentimiento del personaje Silvano.Los valores morales y religiosos -
aparecen distorsionados por la situacidn conflictiva en que éste vi

JC.



El joven Beto tiene en esta secuencia una funcidn catali
zadora en el desarrollo del relato. Ayuda a completar el espacio -
narrativo y en cierta forma prepara el ambiente para que la cardi-

nal de cierre se cumpla satisfactoriamente.

Esta secuencia cuenta con abundante informacidn espacial
referente al paisaje. Numerosos escenarios y ambientes: vivienda,
calles, puerto, etc. La ficcidn narrativa apela a' la significacidn

de la naturaleza y sus elementos: lluvia, humedad, calor, etc.

La S5, Silvano se rebela ante el sistema familiar, puede
ser contemplada desde dos perspectivas: la del protagonista (Silva
no) y la de sus oponentes (tios). El1 mismo acontecimiento se ve -
desde opticas diferentes, produciéndose una secuencia compleja de
encadenamiento por enlace. Desde la perspectiva de Silvano, es una
secuencia de liberacidn, mientras que desde la visualizacion de -

los tfos, constituye una secuencia de imposicidn.

La estructuracidn de esta secuencia es la siguiente:

S5 Rebelidn de Silvano ante el.sistema familiar

a) Perspectiva de_Silvano b) Perspectiva de los tios

Fl Deseo de liberaciodn VS Fl Deseo de imposicidn

Silvano desea evadir Los tfos quieren imponer
la situacidn normas
F2 Proceso de obtencién VS F2 Procerso de obtencidn
Silvano busca medios Los tios buscan medios
F3 Deseo obtenido Vs F3 Resultado no obtenido
Silvano consigue 1li- Los tios no consiguen so
berarse meter a Silvano

Es de suponer que en el perfodo de la adelescencia es -

cuando el joven tiene que aprender a adaptarse al nivel adulto de
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conducta. Es entonces cuando desarrolla nuevos intereses sociales,
educaéivos. religiosos, morales, profesionales, etc. También preci
sa una orientacidén cuidadosa y una direccién y supervision adecua-
das, de lo contrario, esta personalidad se hard inadaptada. As{ es
como se presenta el joven Silvano, viviendo circunstancias que -

afectan a su propia persona.

La cardinal de apertura muestra al muchacho con el deseo
de evadir una situacién costosa que la lleva arrastrando por un tiem
po. E1 hogar es la unidad bdsic. que puede jugar un lugar importan-
te en el desarrollo de la persona y Silvano es huérfano desde nifio.

Vive con una tia solterona que tiene fuertes "crisis nerviosas".

También es sabido que en una atmdsfera adecuada se expe-
rimenta seguridad y afecto. Esto desarrolla actitudes positivas ha
cia los demds y hacia la vida misma. Los Rojas no le dan nada de -
esto a su sobrino. Por el contrario, son ellos los que imponen las
normas que deben seguirse. Es la voz del narrador quien da la noti
cla de la terminacidn de la huelga y afiade: "... y al dia siguiente

partird con su tfo a la finca". (Pdg. 130) No hay otra opcidn.

Los indicios de esta quinta secuencia remiten a una rea-
lidad exterior al relato: el conflicto generacional. Ya entre Sil-
vano y sus tfos no hay entendimiento. Lo manifiesta Silvano a su -

tia Elvira de esta forma:

"iNo se da cuenta que estd perdiendo el tiem -
po?... Yo no quiero tener suefios. Yo no quiero
ser como ustedes son. Yo no quiero casarme con
una rica heredera. Yo no quiero temer plata.Yo
no quiero aplastar a nadie. Yo no quiero nada
de eso. (Entiende?". (Pag. 100)

De la misma forma se alude al sistema capitalista y a -

los principios que éste sustenta, encarnados en la familia Rojas.
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En la cita siguiente el narrador dice de Héctor Rojas:

“E1 quiere sacar su corta, embarcar su fruta,
recibir el cheque e invertirlo de nuevo en sem
brar mids hectidreas, tender mis kildmetros de -
tranvia, exportar mds fruta, recibir mids dine-
ro, sembrar mis hectdreas, mis fruta, mis dine
ro, mds hectdreas, fruta, dinero, hectdreas".
(pag. 35)

La cardinal de cierre se manifiesta con el resultado no

obtenido por parte de los tfos y s en Silvano: "que desgarramien-

to se le exigfa para ser libre, y ser libre ino era acaso también

un espejismo?"(Pag. 109)

A pesar de que Puerto Limdn es un relato relativamente-
breve, el asunto no es unitario sino complejo. Apela con la fic -
cidn de variadas realidades a variadas experiencias que aparecen

en la historia:

-descripcidn de los diferentes niveles socia-

les
~-causas y efectos de la violencia
-bisqueda de soluciones a la huelga
-manipulacidén del gobierno

-aspectos politicos

—-escasos valores morales y religiosos
-conflictos psicolégicos

-problemas educacionales

-vida familiar
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Con estas y otras realidades el autor conforma Puerto Li

mon, ideas que serdn analizadas en el apartado de la Semintica.

Para terminar el andlisis de este apartado de Morfosin -
tdctica queda por contemplar el dltimo nivel: las acciones. Convie
ne recordar que actantes y acciones estdn en relacion Intima; unos »
se refieren a los entes dindmicos o "dramatis personae"; otras, a
lo actuado,a los actos en si. Esto indica que para la consecucidn
del relato se necesita,generalmente, de actantes, y su papel con -
siste en llevar a cabo acciones y en alcanzar el cumplimiento de -

las funciones correspondientes a las mismas.

El anilisis semidtico actancial trata de examinar minu -
ciosamente tanto las acciones como los actores—-actantes que las eje
cutan. Cada actor (personaje) es definido por su relacion con las -
funciones virtuales o explicitas en las que interviene, por su modo
de integracion en las clases de los personajes-tipo o actantes, por
su modo de relacidn con otros actantes, por sus valores o predica -
dos de base, asi como por su distribucién en el desarrollo del dis-

curso narrativo.

El procedimientp para hacer el andlisis actancial es el -

siguiente:

l.- E1 primer paso es la identificacidn de los actores -~

del relato.

A continuacidn se hace una clasificacidn de los perso
najes que aparecen en Puerto Limdén y que tienen relacidn con Silva-

no, personaje principal del relato.

Personajes componentes de la familia Rojas:

Silvano, personaje principal

Don Héctor, tio de Silvano



Elvira, esposa de Héctor
Diana, prima de Silvano
Palmira, tia de Silvano
Ramona, empleada de la tia Palmira

Azucena, empleada de los Rojas

Personajes que intervienen mids directamente en la vida de Silvano:

Personajes

Paragiliitas, lider de la huelga
Tapon, chileno oportunista
Beto, antagonista de Silvano en su romance con Diana

Tom, empleado de la Compaiiia

colectivos:

comprueba

vo:

Peones, trabajadores bananerous
Finqueros nacionales, bananeros propietarios

United Fruit Company (Compaiifa), multinacional norteameri
cana

Gobiernao, representado por D. Ricardo Jiménez

2.- Para continuar el anilisis conviene anotar los acto -
res que aparecen en cada secuencia. De esta forma se-

la frecuencia de su aparicidn en el aspecto cuantitati -

Sl = Silvano, tfo Héctor, tfa Palmira, Ramona

§2 = Silvano, tfo Héctor, Paragiiitas, Beto, peones, fin-

queros nacionales, Tom, Gobierno, Compaiifa
§3 = Silvano, Tapédn

S4 = Silvano, Diana, Beto

S5 Silvano, tio Héctor, Elvira, Diana, Azucena
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Silvano aparece en las cinco secuencias y el tio Héctor
en tres de ellas. Los otros personajes estan menos definidos. La
segunda secuencia es la mas rica en personajes y en acontecimien-

tos.,

3.- Establecimiento de los actantes. Debe recordarse que
los actores se integran por sus acciones, en una ca-
tegoria global superior que Greimas da el nombre de actantes, y es-
tin compuestos por una serle de connotaciones que hacen referencia
4 la funcidn que desempenan en el relato. El actante es una clase -
de personaje, definido por una serie de caracteristicas permanen -
tes funcionales, distribuidas a lo largo del relato. Para este autor

jon seis unidades o "funciones" que desempeiian los actantes.

En Puerto Limén, Silvano es el actante héroe, pero a la -

vez realiza otros papeles actanciales: es sujeto de rebelidn, obje-
to de represidn, oronente al sistema familiar, destinatario de la -

ayuda que recibe de Tapdn.

Los tios de Silvano son sujeto de dominacién, oponentes -

al sobrino y desde su punto de vista ofrecen ayuda al joven.

Paragiiitas y los peones son destinatarios de una estructu

tur: apitalista que los esta aplastando, y objeto de enfrentamien-

to entre el Gobierno y la Compaiiia.

Tapon es ayuda para Silvano, lo mismo que Diana y Ramona,

aunque en circunstancias diversas.
Tom es objeto utilizado por un determinado.sistema.

La United Fruit Company asume el papel de oponente a los

peones. Paragiliitas es para ellos ayudante.

4.- Al continuar el andlisis propuesto se hace necesaria
la cuantificacidn de los acorntecimientos en que in -

tervienen los actores-actantes. En Puerto Limdn son muchos los -
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acontecimientos, por ello se seflalan los mis significativoes.
-Estudios realizados por Silvano
-Vida emotiva-sentimental de Silvamno
-Ambiente familiar delos Rojas.
-Marcha de los peones alrededor de la finca
-Estrategia de Paragiiitas
-Triunfo de los huelguistas
-Muerte de don Héctor y de Paragiiitas

-Huida de Silvano

5.- A continuacidn se examinan en las acciones o aconteci-
mientos, los actores personajes que tienen mayor fre -

cuencia en la participacidon de estos acontéecimientos.

Silvano como personaje héroe tiene la midxima participacidn
ya que actia en todos los acontecimientos seifialados por ser los mas
significativos. E1 tio Héctor actiia en el ambiente familiar y tiene
una participacidn notoria en el relato de la huelga. Aparece en cin
co de los acontecimientos cuantificados. Los peones y Paragiiitas -
aparecen haciendo referencia a la huelga, elemento importante del -

relato.

6.~ Finalmente se hace una valoracion mediante los predica

dos de base que determinan la funcidn actancial. Todo-

rov propone reconocer a los actantes por lo que hacen genéricamente
y no por lo que son, y ordenarlos segin tres grandes ejes de signi-

ficacion: _comunicacidn, deseo y participacidn, buscando ademids, es

tablecer jerarquia entre ellos.

Cada uno de los actantes esta relacionado con los demds -

por los predicados de base: saber, querer o poder. Sin embargo, To-
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dorov pasa del nivel tedrico de formulacion abstracta a la evolu -
cién del sentimiento en los actantes. Postula entonces dos niveles

de relaciones: el del ser y el del parecer. Asi por ejemplo, Silva

no comunica a Diana su amor. Con astucia aparenta el sentimiento -
de amor hacia ella. Cuando obtiene su deseo manifiesta desinterés

e indiferencia hacia la joven.

Las relaciones de los actantes cambian, se transforman -
en el transcurso de la narracidn, y este movimiento describe la na
rracién. Tomando en cuenta los puntos anteriores en el andlisis de

actores-actantes se llega a la conclusidn siguiente:

Silvano no afronta las circunstancias como se le presen-
tan, sobre todo, después de la muerte del tio Héctor; quiere huir
pero sabe que chocarid con la recriminacién de su familia. E1 tfo -
Héctor quiere exportar el banano y obtener mds dinero, pero sabe -
que los huelguistas unidos pueden destruir sus intereses econdmi -
cos. Paragiiitas quiere y puede prestar ayuda a los peones porque -
estd llevado por los ideales politicos ailin incipientes en el pais.
La tia Elvira quiere un "buen partido" para Diana y sabe que con -

astucia lo puede conseguir.

Los peones quieren mejorar su situacién, conseguir unas
condiciones de trabajo mds dignas y saben organizarse y mantenerse

unidos en la lucha.

La United Fruit Company quiere monopolizar la produccidn

bananera y puede hacerlo porque cuenta con el poder econdmico.

El Gobierno sabe que los problemas con la Compaiifa pue -
den ser causa de la intervencidn del pais y quiere mantener el or-
den entre sus ciudadanos. Su politica frente a esta situacion es -
humillante favoreciendo a la United Fruit pero quiere obtener de

ella ciertos empréstitos.

Una vez realizado el andlisis actancial se saca la conclu
sidén de que Silvano es el sujeto héroe protagonista de la novela.

Se dan en &l ciertas constantes socioldgicas notables en la juven -
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tud: inconformismo, radicalidad, autenticidad, deseo absoluto de -
libertad, sensibilidad social, inestabilidad, etc.

También se ha comprobado que Paragiiitas es lider carismi
tico, posee un magnetismo especial, capaz de seducir a las masas.
Al juntarse con los peones bananeros lleva a cabo una accién co -
lectiva. Desde el punto de vista socioldgico el verdadero sujeto
de accidn no es Paragiiitas sino el grupo, y asi es asumido en la

funcidén actancial.

Con el andlisis semidtico actancial se ha completado el
apartado morfosintdgtico en sus tres aspectos: secuencias, fun -

ciones y acciones.
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Retdrica.-

Para dar comienzo al andlisis en este segundo apartado re
ferente a la Retdrica textual conviene recordar que principalmente
se seguirdn los postulados que sobre este tema ha conceptualizado -
Gérard Genette. Ellos se llevan a la prdctica no de forma exhausti-

va pues s6lo se desea tener una vision global de estos aspectos.

La primera categoria que destaca Genette para el andlisis

critico del discurso es el tiempo.

El tiempo incluye la 1linea temporal del acto de contar -
(tiempo del relato) y la linea de lo narrado (tiempo de la histo -
ria). Ambas temporalidades estdn relacionadas por tres factores: or

den, duracion y frecuencia.

El tiempo de la diégesis en este relato es cronoldgico,
pues los acontecimientos de la historia se suceden unos a otrosaun
que también aparecen relatos intercalados que sirven para confor -

mar la historia como un todo.

En cuanto al andlisis sobre el orden temporal puede de -
cirse que en Puerto Limdn aparecen anacronias poco significativas.
No se perciben grandes discordancias en el orden entre el tiempo =
de la diégesis y el tiempo del relato. Hay mds retrospeccién que -

prospeccion.
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Las retrospecciones se consideran importantes porque ofre
cen una serie de datos de la vida pasada de los personajes, que de
otra forma no hubiera sido posible conmocer. Ademds se integran de -

una u otra forma a la historia primera: Silvano y su familia.(*)

Por ejemplo, a través de una analepsis o retrospeccidn, se
conoce parte de la vida privada de Tom, uno de los personajes de la
obra, y ademds la indiferencia con que los "gringos" tratan a sus -
trabajadores. Por el mismo Tom, sabe?os el desenlace de Ruby, su es

posa, ya que éste se lo cuenta a Silvano en la siguiente escena:

"-iY su esposa? - preguntd Silvano.

-{Ruby? Ruby morir hace tres afios. Entonces yo
trabajar de jardinero y Ruby de concinera donde
M{ster Maker, el Superintendente de la Compa -
fifa ... Ruby se enferma y no la cuidaron ...Nos
otros trabajar con ellos, quince afios trabajar
con ellos, y no la cuidaron.Yo. hacer de todo.
Le unta vaporub y darle pildoras y hacerle si-
napismos. Y cuando ellos me ven trabajar en el
jardin pregunta desde lejos: "Tom, i{como sigue
Ruby?" Y yo diga:iCSmo va a seguir? Estd frega
da la pobre. Y ellos hacer cara triste, pero
dan la vuelta y se van. Por eso cuando la ente
rré fui donde Mister Maker y yo le diga: Mis -
tra Maker, yo no querer trabajar mis de jardi-

nero, yo querer trabajar de motorman" (Pdg. 46)

En otra parte se gggg&gta un breve lapso de la vida de -

Trino, trabajador que va a los ‘gfgpos de banano,con el deseo de volver

(*) Cuando Genette estudia las anacronias, pone un relato primario
al cudl se subordina un relato temporalmente secundario.
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a su tierra natal con dinero. Sin embargo, la dura realidad se pre -

senta muy diferente para estos hombres. La analepsis surge como re -

cuerdo de Trino al encontrar a Filiberto, su hermano, asesinado du -

rante la huelga:

"Ahora se encontraba de nuevo en Cot, el pueble-
cito verdiazul acurrucado en las faldas del Ira-
2{i de su infancia. Allf los potreros amanecian -
escarchados y &l con su hermanillo corria por el
zacatal sintiendo las agujillas heladas de las -
plantas desnudas ... Después los afios fueron pa-
sando hasta el dfa en que a &l se le metid en la
cabeza la taranta de venirse a trabajar a la cos
ta, atraido por los fuegos fatuos de los salarios
en dolares que decian que pagaba la Compaiiia ...
Pero los salarios no eran en délares sino en fi-
chas que se iban como sal y agua en los comisa -
riatos ..." (Pdg. 68)

Con relacién a Silvano hay dos analepsis significativas.En

una se narra su infancia, en Heredia, junto a la tia Palmira; en -

otra, se cuenta todo lo que el muchacho hizo frente al cadidver de su

tfo Héctor. Asi dice el narrador:

"Quedd a solas con su tfo. Los peones habian de-
jado el caddver acostado en la mesa del comedor,
con una almohada bajo la nuca, y la mandibula ata
da con un paiiuelo ... Estuvo contemplando el cuer
po un largo rato, tratanado de hacerse a la idea
porque algo en su interior la rechazaba ... Sin
saber en qué momento, comenzd a registrarle los
bolsillos. En el de atrds encontrd, prendido con
una gacilla, un sobre con la plata del pago ..."
(Pag. 178)
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Con referencia a las prospecciones la mds notoria es la -
que anuncia la marcha de los huelguistas, que hardn posteriormente,
y que surge de la imaginacidn del joven Silvano, aterrorizado por -

las amenazas de Paragiiitas:

"Vendran, trataran de vengarse, cumpliran fé -
rreos su determinacidn de hacer triunfar la huel
ga. Han lanzado la consigna de que no se embar -
que ni un solo racimo, isu tio ha jurado sacar

mafiana la corta!" (Pdg. 31)

Otra prolepsis predice el accidente que Tom tiene casi al
final de la novela, cuando contento por el triunfo de los huelguis-

tas se precipita al estero con el motocar:

"Una premonicidn oscura se le repite a menudo,
y cuando lo recuerda, lo ve saltando por los -

aires en un accidente aparatoso". (Pdg. 85)

Como se observa, Puerto Limdn es una obra que se ubica -
en la categoria de orden enunciado por Genette dentro del relato -
tradicional, pues la mayoria de las distorsiones que se presentanen
cuanto al tiempo no interfieren el orden 1ldgico del desarrollo de -

los acontecimientos de la diégesis primera.

Con respecto a la duracidn de la historia, sdlo caben apro
ximaciones. Es importante sefialar que inmediatamente terminada la -
huelga, Silvano ya estd en la finca. Un pedn le cuenta como una co-
ral ha picado a un negro causdndole la muerte. Su expresion marca -
un tiempo, aunque impreciso, con respecto a la duracion de la huel-
ga. E1 peon dice: “"Dos meses han estado jodiendo por el suero ‘
(Pag. 168). Esto hace suponer que la huelga ha durado dos meses. En

tre el momento en que se inicia la historia (comienza con la huelga)
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y el momento en que termina, tiemen lugar las acciones que la cons

tituyen. Entre esos dos momentos transcurre su duracionm.

Con base en las marcas temporales tan imprecisas que se
dan a través de todo el relato, es diffcil deducir la duracidén con
exactitud.

En resumen, Puerto Limdn al igual que todos los relatos
es anisocrdnico. Se desarrolla una diégesis que dura aproximada -
mente varios meses, en ciento ochenta paginas, distribuidas en -

veintifn capitulos.

Al establecer el ritmo del relato se hace necesario ana-
lizar los cuatro mecanismos que sefiala Genette: pausa, escena, su-

mario y elipsis. Estc se hard en forma concisa.

Las pausas en Puerto Limén son abundantes y, aunque no -
favorecen el desarrollo de la historia son significativas,. porque
reflejan el ambiente fisico en el cudl se dan los acontecimientos
e incluso en algunos casos dejan vislumbrar el estado de &nimo de
los personajes que intervienen en la diégesis. A continuacidn se -
transcriben varias citas descriptivas, verdaderas pausas que asu -

men el fendmeno de expansidn del discurso.

"Van ahora a la deriva por valles que nacen -
en cualquier parte y terminan quién sabe don-
de. Nubes grandes cruzan por el cielo y som -
bras plomizas discurren aladas por el pavimen
to". (Pag. 18)

"La luna va saliendo, tres cuartos rojiza, y
le recuerda esa otra luna también anaranjada,

de la noche que pasd en la finca". (Pag. 74)

"El sol se refracta deslumbrante en las hojas

de zinc, en el espejo negro del pavimento,en
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la lonja del mar, que parpadea verdosa por en -

tre los carros del tren". (Pag. 161)

No se registran pausas con descripcidn de personajes o que
afirmen rasgos ideoldgicos, ni tampoco que reflejen su interioridad.

En las citas anteriores se puede apreciar el uso abundante de adjeti
vos.

Las escenas en este relato abarcan un gran espacio textual.
Como ya se dijo anteriormente, tienen como funcidn dar agilidad a la

historia y son importantes porque se caracterizan en ellas a los per
sonajes.

El narrador, generalmente, en las escenas no deja solo a -
los personajes. Su presencia es constante: las introduce, las expli-
ca, las comenta y casi las cierra. Esto se comprende por el gran in-
ter:us que el narrador pone en mantener-bien informado al narratario,
y da; mayor expresividad y movimiento a la accidn. Para ejemplarizar
una e tantas escenas que aparecen en Puerto Limdn, se transcribe el
siguiente didlogo entre Héctor Rojas y su sobrino la noche de la mar

cha de los peones alrededor de la finca:

"-i{Fue de revdlver?

-1Qué?

-El tiro, tio.

-No sé&. Seguro el chiricano que salid de cace-

ria aprovechando la luna.

Silvano se volvid a mirarlo y no pudo dejar de

sentir respeto al verlo.

-Buenas noches, tio". (Pag. 30)

En esta otra escena que se transcribe el narrador toma la pa-
labra para dar las consabidas explicaciones. Por supuesto, también -
introduce la escena.
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"En eso el timbre del teléfono.

-Un momento, van a hablar. San José llamando.
~iEstd Diana?

La voz suena ahogada por la distancia, pero Silva
no la reconoce de inmediato.

-No, no estad.

-iLe podrfa dar un recado?

-Por qué no

-Digale que tal vez me tenga que ir unos dias a -
Panami. Que 1o siento mucho. No se le olvide, que
lo siento mucho.

Cuelga.

={Quién llamaba? -pregunta Diana desde su cuarto.
-No dijo. Preguntd por el tio, pero no dijo quien
era. Dijo que llamaria después". (Pdg. 140)

La importancia de las escenas radica en que a través de -
ellas se desarrolla gran parte de la historia primera, se caracteri-
za a los personajes y la accidn se agiliza. De esta manera, la diége

sis parece mds real y verosimil. Mantiene el interés.del narratario.

La funcidn principal del sumario es el de economizar diége
sis, elidiendd.detalles y dando lo fundamental de los hechos que ya
han ocurrido. En este relato son numerosos los sumarios, pero son de
menor validez que las escenas. La mayorfa de ellos, segiin la catego-
ria de modo son relatados.

La cita siguiente resume lo que Silvano hizo durante los -

afios en que vive interno en el colegio. No se dan detalles.

"Al salir a la calle el corazdn se le encoge:
han quedado atrds los viejos muros de adobe

ese ha sido su mundo durante largos afios; mundo
aburrido, pero sin sorpresas; limitado y espeso,
pero sin incertidumbres y sin angustias". (Pag.
18)
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En otra cita que se presenta, el narrador dice en pocas -
palabras lo que ha sido la vida de Héctor Rojas:

"Durante veinte afios ha empleado todo su coraje
y toda su voluntad en aquella plantacidn de ba
nano; durante veinte afos ha venido actuando -

con un solo propdsito, con una sola meta
(Pag. 35)

Los sumarios en ocasiones aparecen antes o después de -
las escenas sirviendo. de predmbulo o a modo de conclusidn de las -

mismas. En el siguiente ejemplo el sumario encabeza una escena:

"A ofdos del Superintendente de la Compaiifa ha
bia llegado el rumor de que crecfa la nerviosi
dad entre los finqueros nacionales por la dura
cidon del conflicto y que ya se habfan celebra-
do algunos contactos secretos entre éstos y -
personeros de los huelguistas. Mister Maker de

cidid tomar el toro por los cachos" (Pdg. 64)

En el fragmento transcrito se sintetiza lo que va a ha -

blarse en la escena que sigue inmediatamente después. Este sumario

es un preambulo de la escena.

También el triunfo de los huelguistas se presenta en la

narracién por medio de un sumario. El narrador dice a este respec-
to:

"Durante tres dias deliberaron los represen -
tantes del Gobierno, de los bananeros naciona
les y del comité de huelga. Y una mafana, por

fin, se llegd a un arreglo ..." (Pag. 153)

No se especifica en que consistieron las deliberaciones

o que hicieron para llegar a un acuerdo.
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Del mismo modo, a través de un sumario, se ofrece la libe
racion de Silvano, después del accidente mortal de su tio Héctor.
El narrador informa:

"Desde ese momento comenz§ a actuar con sorpren
dente lucidez y precision. Se encaminé hacia la
casa ..." (Pag. 177)

El @ltimo mecanismo con respecto ; la duracidn es la elip
sis, que corresponde a la omision de todo un perfodo. Las elipsis ~
no son muy significativas en Puerto Limdn, ni tampoco ayudan a de -
terminar la duracion del relato. En general, los perfodos elididos
son breves y por el contexto se deduce que‘los hechos ocurridos son
escasos. Aparecen expresiones como &stas: "la noche siguiente ...",
"en las primeras horas de la madrugada ...", "una hora mis tarde...

"al atardecer, cuando llegd a la casa ..."

Las elipsis que se registran economizan el relato 'y dan -

una vaga aproximacidn de la duracidon de la diégesis.

|
La frecuencia fija las relaciones Qe repeticidn entre el
relato y la diégesis. Teniendo en cuenta esto en Puerto Limén hay -
predominio del relato singulativo (se cuenta una vez lo que pasd -

una vez), con respecto a los otros tipos de relato.

El relato repetitivo aparece a lo largo de toda la narra
cién. Su funcidn principal es hacer énfasis en lo que fue importan
te para un personaje en un momento determinado. Por ejemplo, el te
legrama que recibié Silvano es un hecho significativo pues tiene -
la connotacion de cambiar los proyectos del muchacho. En distintos

momentos se hace referencia al telegrama.

"-Nos envid primero una carta y ahora acaba de
llegar un telegrama. Tiene- que irse a la finca,

allf €1 lo espera, lo antes posible".(Pag. 17)
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"Sale despacio. iPor qué esa precipitacién? El
no hubiera querido entrar asi, de sopetdn, en -
la vida. Un telegrama ..." (Pig. 18)

"Casualmente el otro dfa, cuando me mostraron -

un telegrama suyo ..." (Pag. 24)

También corresponde al relato repetitivo la funcidn de se
fialar algunos hechos diegéticos importantes. Con respecto a la mar -
cha de los huelguistas se registran varias citas que se anotan a -

continuacidn:

"El ruido domina ya todo lo demds. Es arena ras-
trillada por millares de botas, ya no cabe duda".
(Pag. 33)

"Como una boa interminable los peones desfilan
frente a la finca" (Pag. 35)

"-Bueno, tcomo explicarle? Que eran muchisimos y
que rodearon la casa, todos con machetes ..."
(Pag. 50)

“Pensd para sus adentros que la sdla experiencia
de la noche anterior era mil veces peor que todo
lo que pudiera haber conocido en el Puerto".
(Pag. 54)

"Vienen. Son muchos y vienen acercidndose. Por fin
lo ha comprendido. S, son ellos de nuevo". (Pig.
117)

Con respecto a la huelga, por medio de relatos repetitivos

se ofrecen datos que ayudan a situar el hecho:
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"Aqui estamos ante un conflicto justo: trece mil
hombres con sus familias piden un trato mids huma
no ..." (Pag. 62)

"Recuerde que de parte de trece mil compatriotas

suyos estd la justicia ..." (Pdg. 63)

Entre las funciones bdsicas que desempefia el relato itera-
tivo estd la de economizar relato, al ofrecer por medio de un solo -
enunciado lo que ha sucedido varias veces. Al igual que el relato -
repetitivo, éste aparece subordinado al singulativo. También por me-
dio del relato iterativo se profundiza en el conflicto de los perso-

najes proporcionando detalles de sus acciones y de sus ideas.

Expresiones como "varias veces", "de nuevo", "a veces","du
rante los siguientes dfas", etc. o verbos como "repitid", "siguid"

dan idea de que el hecho es reiterativo con alguna frecuencia.

En el andlisis realizado se constata la existencia de bas
tantes relatos referentes a la huelga, en su modalidad de iterativos
y también otros que hacen referencia a los personajes y fundamental-
mente a Silvano. En este caso, el relato marca el estado conflictivo
del personaje. Por ejemplo:

\.
"En los dltimos.dfas ha comenzado a ver un pun-
to negro en el borde del ojo". (Pag. 127)

"Otras veces siente un hormigueo en las extre-
midades". (Pag. 127)

También se encuentran bastantes iterativos que se refie -

ren a fendmenos naturales, como por ejemplo la lluvia.

"En la mafiana se apelotonan nubarrones... Se
aproxima la temporada de las grandes lluvias,

de las inundaciones ..." (Pag. 85)



- 65 -

"Los dos peones se han guarecido de la llovizna

persistente bajo un alero". (Pdg. 153)

"El martes amanecid lloviendo y no pard en todo
el dia. Una lluvia copiosa, sin viento, de lar-
gos y apretados hilos lacios. Cala, cala

(Pag. 167)

"Siguio lloviendo toda la noche y cuando amane-
cid el aguacero era aiin mids torrencial ..."
(Pig. 167)

"Hace tres dias que no para de llover." (Pag.
168)

Con respecto a los mecanismos analizados en la categoria

del tiempo se observa que la pausa, la escena, el sumario, el rela

to repetitivo y el iterativo son los recursos mids abundantes en la

mnarracion, estos se refieren principalmente a la caracterizacidon de

los personajes.

La voz se considera como una categoria que relaciona la-

instancia narrativa con la diégesis o relato. El tiempo de la na -

rracidn en Puerto Limdn es predominantemente ulterior a la histo -
ria. Los hechos de la diégesis desde el principio al final se defi

nen como pasados, de ahf el uso de tiempo pretérito. Basta un ejem

plo:

"La sirena pitd otra vez, triste y fina, desga
nada y melancolica. Casi todos los limonenses
la escucharon y Diana, al oirla, se incorpord
sobre un codo y mird por la ventana retenien-
do la respiracion, como si sintiera un dolor,

un leve dolor, un pequeiio dolor". (Pdg. 180)

A veces esa narracion ulterior adopta la forma de un pa-
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sado no identificado porque al narrador no le interesa precisar exac
tamente la distancia entre las dos temporalidades. Por ejemplo, cuan
do el narrador cuenta la muerte de Tapdn, sitdia la accidon en un espa

cio pero no en un tiempo determinado.

En algunos segmentos la narracidn es anterior a la histo -
ria o posterior a ella, como es el caso de las prolepsis y las ana -
lepsis. Estas ya fueron analizadas y comentadas en la categoria del

tiempo.

Con respecto a los niveles narrativos, en Puerto Limon la
instancia narrativa bdsica es extradiegética y por lo tanto configu
ra un narratario extradiegético. Esto significa que la instancia -
primera sirve de marco a los relatos segundos, que constituyen la -

retadiégesis.

Al realizar el andlisis de la obra se descubren varias na-
rraciones de segundo grado o metarrelatos. Asi, Silvano, Palmira, -
Tom, Héctor, Paragiliitas, Trino sin dejar de ser personajes de la -
instancia narrativa primera, se apropian el papel de narradores en

los metarrelatos.

Los metarrelatos en Puerto Limdn generalmente poseen una
funcionalidad relevante para la comprension y claridad de la histo-
ria. Se relacionan con la diégesis. Por ejemplo, a través de un me-
tarrelato nos llega el conocimiento de la vida pasada de Paragiiitas,

por qué el apodo, etc.

"-Mira, -dijo Trino- a propdsito, ipor qué a -
vos te dicen asi?.

-Es una historia muy vieja.

-Pero tenemos tiempo, contala

'Hace siete afios en Managua ..." (Pag. 155)

El concepto de persona hace referencia a las relaciones del

narrador con respecto a la historia. La persona basica en Puerto Li-
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mdn es heterodiegética: la historia es contada por un narrador aje-
no a ella. Es un narrador en primer grado,- ausente de la historia,
que cumple una funcidn-ordenadora, por lo tanto narra en tercera per

sona. A continuacidén se toma un ejemplo:

"Azucena bajo la cabeza, murmurd algo, descen-
dié las gradas y echd a andar . Mientras iba -
arrastrando sus pies por la acera pensaba en lo
buenos que habfan sido en enviarla al médico y
no al hospital, como al comienzo se lo habfan
insinuado. Hubiera querido tanto.poder expresar
lo que sentia. Poder decirles que estaba muy
triste de ser una mujer ignorante, pero mids -

triste aiin de estar tan sola ..."(Pdg. 89)

Pero. cuando el narrador cede la palabra a los personajes
se producen instancias narrativas homodiegéticas. En la siguiente -
cita el narrador es el propio Paragiliitas que narra a sus compafieros

una de tantas experiencias vividas fuera de su Managua natal.

“_Me fui al mejor hotel tentando por encima -
N &el pantaldn mi rollito de billetes -contaba el

p§6n con un claro dejo nicaragiiense.

—%zQuiere un cuarto de baifio?'. Pero claro, si -

eso en Honduras es como sacarse la loteria ...

(Pag. 15)

En cuanto a las funciones del narrador se observa que los
diversos narradores que se encuentran en la novela realizan la fun-

cion de contar la historia. Es la funcidén principal.

Con respecto a la relacidn del narrador con el narratario,
su funcidn es comunicativa. Ello se cumple desde todas las instan -
cias narrativas. Constantemente se apela al narratario para aclarar

o comentar hechos de la diégesis. Se trata de establecer contactos
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con el narratario.

Las formas de conectar el narrador con el narratario
son muy variadas: frases interrogativas, puntos suspensivos, pa -
réntesis, especificando gestos de los personajes, con palabras de
asombro, por el uso de comillas, etc. De todos estos recursos se -
vale el autor en Puerto Limdn para establecer conexidn con el narra
tario.

En relacion cen el narrador dos son las funciones que

éste realiza: la funcidn expresiva y la funcién ideoldgica.

La funcidn expresiva manifiesta las relaciones de sub
jetividad del narrador hacia los diferentes elementos que conmstitu
yen el universo diegético. Esta funcidn se orienta generalmente ha

cia los personajes y sus acciones.

El acercamiento del narrador hacia el universo diegé-
tico se realiza de diversas formas, es decir, el narrador de Puer
to Limén aprovecha la diversidad de recursos para expresar su afec
tividad hacia los componentes del mundo narrado. Entre ellos estd
el uso de diminutivos, de sufijos despectivos, etc. Por medio de
adjetivos el narrador se acerca a determinados personajes. También
el uso de superlativos y de adverbios de cantidad se evidencia la
expresion. Similes, metdforas, personificaciones aparecen en Puer-

to Limdn logrando con ello dar una fuerte expresividad al relato.

La funcidn ideoldgica se expresa de diferentes mane -
ras. En Puerto Limén la funcidn ideoldgica ocupa el lugar mas im -
portante. Después de realizado el andlisis puede afirmarse que el
relato es altamente ideoldgico. Ello se trasluce directamente en -
la instancia del narrador a través de las dos funciones: comunica-

tiva y expresiva.

Los juicios que se hacen sobre los hechos de la dié -
gesis llevan consigo la ideologia del narrador. Puede observarse

el siguiente ejemplo:
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"Millares de hombres palddicos, hambreados, an
drajosos, se mueven como sombras por las inmen
sidades lodosas de los bananales. Contra ellos
despliega todos sus recursos la omnipotente -
Compafifa: compra politicos, moviliza a sus hom
bres apostados en los puntos claves de la admi
nistracidon; agudiza la codicia y el temor de -
los finqueros nacionales; toca a rebato en las
columnas de la prensa y con ello logra movili-
zar contra los linieros la hostilidad de una -
opinidn piblica desorientada; organiza provoca
ciones dirigidas a empujar a Lgs fgerzas poli-
ciales a la masacre; deja caer sus;délaresA -
aqui y alld con sabiduria; promete, jamenaza, -
miente, deslumbra ..." (Pags. 127-123)

Cumple la funcidn ideoldgica a través de las palabras -
de los personajes, puesto que segin Genette no es una funcidn pri-
vativa s6lo del narrador. Esta funcidn se explicita,sobre todo, en

escenas dramaticas.

"Pues yo, lo dinico que siento -dijo la mujer
que olia a jabon de lavar-, es que no le ha-
yamos metido fuego a las casas de los grin -
gos". (Pag. 155)

porque viendo a esa negra yo pensaba en
el dinero que se gastan en .tantas cosas ind-
tiles. Casualmente hace dos dias vi una peli
cula yanki que dicen que costd no sé cuantos
millones y yo pensaba que todos podriamos pa
sarnos perfectamente sin esa pelicula y que,

con esos millores (Pag. 91)

Estas dos citas transcritas son muy significtivas.
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También se explicita la funcién ideoldgica a través de los
acontecimientos que se narran: la historia de la huelga. Con ellos -
se hace una denuncia de una situacidén de injusticia. Es uno de los -

moviles que se pretende. Observemos el contenido de este fragmento:

"Nada alrededor parecfa indicar que doce mil -
peones de las bananeras. estuvieran en huelga,en
la huelga mids importante librada nunca en la -
historia de los pafses del Caribe contra la to-

dopoderosa United Fruit Company ..." (Pig. 21)

Los personajes que elige el narrador para desarrollar la -
trama.son significativos a este respecto y contribuyen a mostrar la
funcion ideoldgica. Por un lado, la omnipotente Compaiiia, representa
da por Mister Maker; por otro, los hacendados como Héctor Rojas. Y
colocados en la otra linea Tom y Azucena, los peones, representados

por Paragiiitas y Trino.

El tema complementa la ideologfa del narrador. Queda bien
definido que la explotacion por parte de la United*Fruit es para to-

dos. Asi 1o afirma Paragiiitas en la cita siguiente:

"-A ustedes nadie los entiende. La United los -
trata a patadas, igual que a nosotros, pero us
tedes siguen creyendo que el enemigo somos nos

otros, los peones". (Pag. 25)

Joaquin Gutiérrez en esta novela concentra su ataque anti
imperialista en la United Fruit Company, simbolo de la penetracidn
econémica extranjera en Centro América, y da una visidén integrada -
de la realidad de su pais, contando con elementos histdricos, eco -
nomicos, socioldgicos y culturales. Puerto Limon no es un manifies-
to comunista, pero sI una sintesis de aspectos de esa ideologia ar-

titicamente elaborada.
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La informacion narrativa hace referencia a los modos del
relato. Se puede contar en mds o en menos lo que se cuenta y ademis

contarlo segiin tal o cual punto de vista.

Con respecto a la forma como el autor presenta la histo -
ria puede decirse que en Puerto Limdn el discurso relatado directo
es el que posee mayor importancia. Se integra en la mayoria de los
casos para formar escenas que van introducidds por la instancia del

narrador.

Muy variadas son las formas en que el narrador presenta
las escenas. Generalmente las introduce por medio de verbos como -~
contar,hablar, insistir, preguntar, gritar, protestar, decir, supli
car, contestar, exclamar, intervenir, anunciar, exponer, opinar,etc.
Con ello, se da variedad a la forma de presentar el discurso y se -
matiza la expresidén del personaje. A continuacidn se presentan va -

rios ejemplos:

"El nica proseguia: -Crucé el solar y entré.
iAy juemialma, si se me hace la boca agua de

s6lo acordarme!"™. (Pag. 15)

"-iY qué se dice en San José? -preguntd el hom

bre sonriendo". (Pag. 23)

"-jAy qué rico! -gritd la muchacha- jQué dicha

que te encuentro!" (Piag. 111)

En lascitas anteriores puede comprobarse no sdlo las for-
mas diferentes con que el narrador introduce las escenas sino tam -
bién el recurso utilizado para mantener el contacto con el narrata-
rio, pues de esta manera le prepara para recibir aquello que el pro

pio personaje va a expresar.



En general, la instancia narrativa especifica quién habla

ya dicectamente, ya por contexto.

Uno de los mecanismos utilizados por el narrador para pro
ducir mayor mimesis es matizar la voz del personaje que produce la-
emision. La matiza a través de un adjetivo, una frase adjetiva, urn

adverbio o alguna otra forma. Por ejemplo:

"-Pero si Diana salid a buscarlo, -la voz de E1

vira se-endulza". (Pig. 98)

"La voz de Tapdn llegd ahora acre, descllada:

iQué te pasa, Cortés?" (Pag. 124)

Tambiér se observa que el discurso relatado de un persona
je es mds mimético que el discurso del narrador porque lo hace mis

parecido al enuncizdo original.

"-;Sabes todo, Tom?

-Oh yeah, mi saber todo! Mi saber que Azucena
estar triste y que saber que se va a curar -
prontito.

-¢Y los Rojas?

-1Ah, preguntan! Mister Rojas pregunta v so -

brino pregunta ..." (Pig. 133)

Esta diferencia en el uso del lenguaje hace al discursc -

relatado mds verosimil para el narratario.

En cuanto al discurso transpuesto, en Puerto Limén apare-
ce con bastante asiduidad. El narrador lo utiliza generalmente para
transcribir las palabras de los personajes sin recurrir al discurso

relatado. De esta forma se agiliza la diégesis.

Se presenta dentro de la instancia del narrador, pues és-
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te mimetiza las palabras de lggipersonajes introduciéndolas en su
propia instancia. Tiene “como funcidn este discurso ser vehfculo de
decisiones, drdenes, sﬁplicas,F?EEBﬁéﬁaaciones y consejos a los -

personajes. Esto puede comprobarse en los siguientes ejemplos:

"Don Héctor encargd a Silvano que averiguara el
paradero de Tom Winkelman para que le llevara
el sueldo de Azucena y le informara de la en -

fermedad de su hermana”.(Pig. 103)

"Y para la proxima yo quiero que esos permisos

me los consulten a mi". (Pag. 96)

"Digale que aunque somos un pais pequefio tene-
mos prestigio y una intervencidn les harfa mu-
cho dafio ..." (Pag. 63)

Con respecto al discurso transpuesto indirecto libre tiene
poca frecuencia en este relato. Se propone descubrir la intimidad -
de los personajes, por eso se suele dar en momentos de gran drama -

tismo. Véase esta cita:

"Tal vez a la vuelta podria decirles: "Oh, Azu-
cena querer mucho a todos ustedes. Hasta a Dia-
na, que se burla de mi, porque Diana es bonita
como un sol y yo mirar como crecer desde chi -
quitita ..." (Pag. 89)

Este tipo de discurso junto con el relatado directo, con -

tribuyen a aumentar la expresividad y dramatismo de la historia.

El discurso contado tiene como funcidn contar la historia.
Resulta ser el mds distante y reductor pues el narrador se interpone
entre el acontecimiento y el narratario. Hay que sefalar que en Puer
to Limdn este modo de discurso es bastante frecuente. En este tipo de

relato se destaca la técnica impresionista.
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Se observa un predominio de verbos de movimiento. Con ello
se logra captar la impresidn mévil que produce el animo de los per-
sonajes. Por eso su lenguaje ha de ser ligero, con frase corta, rapi

da e instantdnea.Por ejemplo:

"Quiere llorar. O gritar. Y pedalea. La lluvia
le golpea el rostro. Tal vez llorar. Y peda -
léa. Y pedalea alejandose bajo el espléndido
aguacero”. (Pag. 117)

Una propiedad del impresionismo es la de aprehender la im-
.renta causada por el objeto en la sensibilidad del poeta. Lu iras -
cendaziai es el resultado de la conjuncidn de sujeto y objeto, que -
es la impresidn. En el relato aparecen bastantes rasgos impresionis-

tas. Valga el siguiente ejemplo:

"La imaginacidn excitada de Silvano v& ¢: .05 —
curidad proyectada en cuadrdngulo por la vente-
na hacia la noche, una caja mortuoria. Aunque -
no son estas macabras premoniciones, que enlaza
al vuelo su percepcidn enervada, las culpables
de su terror. Son los dos zapatos, altos sobre
el barro reseco pegado a las suelas, retorcidas

las punteras, rotos los costuromes". (Pig. 27)

Los @iltimos acontecimientos han dejado perplejo a Silvano.
La cscuridad de la noche impresiona al muchacho, y le trae el recuer
do, la sensacion de la muerte. Aqui lo que interesa es el resultado

de la conjuncidn Silvano-paisaje.

En cuanto a la focalizacidén o modos de actuacidén del na -
rrador, Puerto Limdn se inscribe en el caso de que el narrador sabe

mds que sus personajes, se proyecta a través de ellos, siguiendo mas
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o menos las tendencias cldsicas del narrador omnisciente que domina
el suceder de los hechos. Lo mds usual del narrador en Puerto Limén
es que domina la accidén y el didlogo de los personajes, haciendo él
mismo de presentador, de intermediario entre aquellos y el narrata-

rio, al relatar lo que sucede.

La visi6n por detrds, que equivale a narrador ) personaje,
supone que el narrador sabe lo que piensan y sienten los personajes,
como ya se ha dicho,es la forma mds usual en este relato. Sin embar
go también se encuentran cierta intervencion de focalizaciones débi
les a cargo de los personajes, pero en general, el narrador acapara
todas las informaciones de la diégesis, sobre los pensamientos de -
los personajes, sobre sus sentimientos y otros elementos que demues

tran su omnisciencia del mundo narrado.
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Semantica.-

Una vez realizado el andlisis morfosintactico y retdrico -
de Puerto Limon, donde se ha mostrado su composicion interna, sdlo
queda para completar el estudio referirse al significado que adquie
r2n los elementos que configuran el texto. Para ello, se lleva a ca
bo el andlisis semﬁntico, dltimo apartado propuesto en el esquema -

de trabajo.

Este andlisis puede resultar mids arduo y complejo que los-
anteriores porque exige tener un variada gama de conocimientos, y un
ranejo de datos de muy diversa Indole: polfticos, religiosos, cultu

vales, institucionales, etc.

Se trata de descubrir la visidon del mundo presente en el -
texto para establecer qué tipo de homologia existe entre esa visidn
del mundo y la de un grupo socio-cultural determinado, teniendo en
cuenta que entre el grupo social o sujeto colectivo y la obra lite-

raria no hay identidad de contenidos sino homologia de estructuras.

El método para llevar a cabo este andlisis pide captar pri
mero las estructuras significativas o razén interna de la obra por
medio de las cuales se relacionan los diferentes elementos existen-
tes en ella, para poner al descubierto la vision del mundo que. re -
fleja, e insertar, después, esa vision en un determinado grupo so -
clal.

Al hacer este tipo de andlisis se pone en relacidn: grupo
social-autor-obra. Por este medio puede establecerse una relacién -

entre el contexto estructural (interno) y el contexto social (exter
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no), y con ello, elaborar la descripcidn de los dos contextos.

Puerto Limon aparecid en 1950. Su titulo alude al lugar -
donde sucedieron hechos decisivos para la historia de Costa Rica.
La novela comienza por constatar la esencia del universo que descri
be: la lucha entablada entre los peones bananeros y la "omnipoten -
te" United Fruit Company.(*) Los acontecimientos de 1934 son el mar
co de accion del relato, donde se narran algunas de las consecuen -
cias de la huelga.(**) La trascendencia de &sta -aparte de las mejo
ras parciales que logrd para la vida de los trabajadores- estriba -
?n que por primera vez el sentimiento antiimperialista prende en la

1
conciencia de las masas trabajadoras.

Puerto Limdon es una sintesis de un proceso de transforma-
cion social organizado en el medio y én la mente de un autor que -
tiene concienciaz de las nuevas relaciones econdmico-sociales y que
siente la necesidad de cambio que todo individuo estd llamado a ex-

perimentar.

Con Puerto Limon Joaquin Gutiérrez entra de lleno en la -

novelistica social costarricense, aunque no es el primer escritor -

(*) En 1988 se forma la United Fruit Company expandiendo sus opera
ciones a lo largo de toda la costa atlintica de Centro América
y unas pequeilas islas caribefias, y estableciendo su sistema de
plantacion. Constituye una de las primeras empresas multinacio
nales norteamericana dedicadas al desarrollo del comercio del-
banano. -
Es obvio que "La Yunai" se convirtié en el simbolo del imperia
lismo yanqui, llegando a ser amo y sefior polftico y econdmico
de América Latina.

(**) La huelga de 1934 dirigida por el joven comunista Manuel Mora,
contra "La Yunai", es vista como un levantamiento de los traba
jadores de los campos de banano, indignados con sus condicio -
nes de vida y trabajo. Mora después de formar el partido comu-
nista, organizd un sindicato de trabajo y abrazdé la causa de
los peones bananeros.
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del pafs que dirige su mirada intuitiva y critica a los problemas -
que surgen a raiz del choque de generaciones e ideologias entre los
afios treinta y cuarenta. Otros escritores habian ya planteado su de
nuncia de la realidad, adheridos al postulado marxista de que el ar-
te es un producto humano de la vida social, ligado por lo tanto a
las estructuras econdmicas de la sociedad, y el artista, un indi -
viduo comprometido a captar la esencia de lo real y a reflejarla de
tal manera que posibilite una dialéctica entre el mundo creado por
€l y aquel en que le tocd vivir. Gutiérrez descubrié en la accidn
histdérica la posibilidad de una creacidn literaria y escribe una -
novela que refleja las estructuras de una &poca con sus contrastes

en los aspectos politicos, religiosos, morales y econdmicos.

Este relato fue escrito cuando promediaba casi la mitad -
del siglo y parte de la ideologia a la que el autor supedita la na-
turaleza de las cosas. La aparicidn de nuevas corrientes ideldgicas
empezaban a influir en el medio costarricense, pues hay que seiialar
que es en este momento cuando se crea el Partido Comunista en Costa
Rica. (*)

En esta perspectiva la lucha contra la United Fruit Com -
pany representa la accidén histdérica -liberadora- que dota al hombre
de una nueva conciencia de su existencia y de su dignidad. Asi lo -
vive Paragiiitas y as! lo manifiesta. A continuacidon se tramnscribe -
la conversacidn que el 1lider de la huelga sostiene con su fiel cola

borador Trino.

(*) El Partido Comunista se cred em Costa Rica en 1931. Segin el -
juicio del historiador Jeffrey Casey, citado por Mavi Hiltunen
en su obra Los Costarricenses, la huelga de 1934 fue sobre to-
do un caso de prueba para el nuevo partido, cuyos lideres vie-
ron en los trabajadores de los bananales el sector mids facil -
de organizar.

Este partido sigue la 1inea soviética y mantiene estrechos la-
zos con Moscil del cual recibe ayuda financiera.Ha sido tolera-
do e incluso respetado por bastantes "ticos" como un comunismo
criollo, una rama nativa que se identifica con el progreso so-
cial y la democracia.
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"-ildiay, esto se acabd! -dijo Trino.

-iQuién sabe! Tal vez esté comenzando.

-iVos creés?

~Pues si. Esta vez a pesar de todo, se las meti
mos suavecitas, pero todavia tendridn que esta-
llar muchas huelgas mis antes que esos cabrones
entiendan que no nos pueden tratar como anima -
les.

-¢De veras?

-Pero claro, si es una ilusidn creer que la his-

toria se hace en unas pocas semanas". (Pdg. 154)

Los indicios temporales del relato expresan que entre el -

mundo narrado y el macrocosmos se da una homologfa. Es muy signifi-

ca:ivo el didlogo de Paragiiitas con Trino, una vez terminada la huel

ga:

"-Antes de que nos separemos -dijo Trino- expli
came que es esa vaina de las células.

-iDe las qué?

-Esa carajada. Ayer se me acercd Soto y me di-

jo que por qué no entraba en su célula.

-iAh, cédula!

~¢Como decis vos?

.~Cedulas, con de

-¢Y qué vaina es esa?

~Hombré mucho no sé, pero a lo que entiendo es

como un panal.

-Ahora si que me jodiste.

-Pero si estd muy claro. (Nunca viste un panal?
por fuera es sé6lo una pelota negra, pero por -
dentro estd todo el hervidero.

-¢Y que tiene que ver eso?

-iPero no sabés que cada huequillo de un panal

se llama cédula?
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-Pues lo voy a pensar -dijo Trino
-S1, entra". (Pag. 159)

Joaquin Gutiérrez al intentar matizar una problemdtica so
cial mids o menos generalizada, pasa revista a la sociedad costarri-
cense. Retrata la mezcolanza étnica de los habitantes del Puerto, -
en donde debido a los trabajos del ferrocarril y la creacidn de la
Bananera conviven negros, nicaragilienses, hondurefios, costarricenses,
etc. seflalando la diversidad de culturps e ideologfas y su consi -

guiente separacidn a pesar de ser trabajadores.

El mundo de la novela se organiza en torno al eje de la -
accidn: el capitalismo extranjero, representando especialmente a Es
tados Unidos,(*) frente a la existencia de una masa de peones que
corstituye el transfondo del relato: "Centenares de hombres moriros

como perros en los bananales ..." (Pag. 36)

Al examinar la estructura interna de la novela aparece Sil
vano, joven que estd en bisqueda de su propia identidad, represen -
tante de una conciencia individual, opuesto al sistema de valores -
dominante y que rechaza determinadas ideologias y creencias. En es-
te proceso de afianzamiento, el muchacho observa modelos para iden-

tificarsze con el que mds pueda ajustarse al tipo de hombre que quie

(*) E1 capital especulativo financiero viene a ser aquel capital -
que utiliza los recursos naturales de un pais como su fuerza -
de trabajo hasta el agotamiento, dejando al pais en que opera
desequilibrios ecoldgicos, trastocamientos econdmicos negati -
vos o los llamados déficit estructurales y las deformaciones -
ideoldgicas y culturales en la poblacién. En resumen, su pre -
sencia representa un verdadero saqueo a la nacidn, tanto de re
cursos naturales como de sangre y sudor de los trabajadores.

La United Fruit Company es un ejemplo de todo lo expuesto, pero

su Edad de oro termindé en los afios 30 y desde entonces la in -
dustria del banano ha sufrido muchos cambios. Su monopolio fue

quebrantado por la aparicién de otras compaiiias y las condicio
nes de trabajo han sido mejoradas.
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re llegar a ser. En una ocasidén hablando con su tfa Elvira afirma

el joven con energia:

"También sé que no quiero ser como el tio Héc-
tor. No es que le critique, a veces lo admiro;

pero no quiero ser asi. No podria". (Pag. 101)

Silvano se encuentra en una situacidon ambigiia, sin lazo
aparente con la huelga, pero sufriendo sus consecuencias. Ello le

produce una profunda crisis, y asi lo manifiesta:

"Vos creés que estoy loco -dice a Diana-,y no

es eso. Nada mas que a veces quisiera ser como
los demds, no tener tantas preocupaciones y no
torturarme tanto Yo pienso tanto, y no pue
do tomar nada en broma. Por eso a veces me dan
ganas de morirme, pero después me digo: ;tiene

el mundo la culpa de no ser como yo?. (Pag.83)

La biisqueda de Silvano se ‘encadena con una serie de difi
cultades e incertidumbres que le van llevando a la conquista de la
madurez. Esta modalidad narrativa, la biisqueda, se relaciona con la
novela-aprendizaje, el "Bildungsroman", la historia de una educa -
cidn, de una formacion, de las experiencias que todo ser humano ne

cesita ir asimilando para conformar su existencia. (%)

Lukdcs al establecer la tipologia de la novela parte de
la relacidn entre el hégpg y el mundo narrado. De acuerdo con esta
tipologia, Silvano encarna el papel del héroe que va en biisqueda -
de valores auténticos, en un mundo de conformismo y convencidén, -

donde impera el individualismo, el ansia de poder, el dinero, el -

(*) Sobre este tema puede consultarse la obra de Mariano Barquero
Goyanes, Estructura de la novela actual. Editorial Planeta.
Barcelona, 1970. Cap. III "Estructura &pica y estructura no -
velesca", pag. 27-39




erotismo, etc. (*)

El joven Silvano aparece en Puerto Limén "como un ser pro
blemdtico, es decir, critico y opuesto a la sociedad" (Goldmann -

1975:35). En la siguiente cita se sintetiza esta idea:

"Yo sé -dice Silvano a su tia Elvira- que las -
cosas son puras y limpias y entonces uno puede
escoger algo limpio y real, algo no contaminado
ni apestoso para entregarle la vida Por eso
no me pinte ese camino pavimentado. Si fuera ne
cesario preferirfa ser cargador, o minero, o te
rrorista. Pero lo que nunca seria es un buen -
burgués". (Pag. 101)

Los ojos del muchacho son los que en algunos momentos nos
dan cuenta de las caracteristicas de las cosas, de una determinada
clase social a la que pertenece, de unas conductas. A partir de sus
problemas personales se configura la historia, una historia estruc-
turada en cinco secuencias que constituyen el soporte necesario pa-
ra crear la atmdsfera en que se desarrollan los hechos. Los datos -
obtenidos en el discurso sirven de base al anidlisis del microcosmos,
pero existe otro marco referencial, mids ligado a los problemas de la
sociedad: el de las luchas politicas, bagado en la observacion de -

las irjusticias y en los resentimientos que ellas provocan.

El proceso de aprendizaje de Silvano estd marcado en dos
fases segiin sus recuerdos personales y tal como aparecen en la nove
la. Por ¢l relato se sabe de la nifiez en una ¢iudad costarricense;
un ambiente tranquilo, casi en perfecta unidn con la naturaleza. Ha
ce estudios y termina su bachillerato. Silvano logra alcanzar un ni

vel de instruccion superior al de su familia. Los estudios realiza-

(*) Estas ideas las recoge Goldmann del pensador hiingaro en su -
obra Para una sociologia de la novela.
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dos ensanchan al joven sus perspectivas y sus aspiraciones, por -
ello se atreve a plantear a su tfo un cambio. A continuacion se -

transcribe la siguiente cita que matiza esta idea:

"De siibito se sintid nervioso. -Oiga, tio -dijo
sin reflexionar- iy por qué no vende la finca?
-iQue qué?

-S1, la vende -insistid candoroso- y con la pla
ta se mete en otro negocio, en otra parte, no -
aqui.

-iTe parece?.Habia ironfa en la pregunta pero -

el muchacho no lo notd". (Pag. 22)

Sir padres desde temprana edad, Silvano vive bajo la tu-
tela de una tia solterona, frustrada, orgullosa de ‘su virginidad.
Es la propia tia Palmira la que lo confiesa al final de su vida.Di-

ce asi:

"Todavia me veo con el llavero colgado, de -
aqui para alla, inventandc quehaceres para -
alejar los malos pensamientos. Me encerré con
mi castidad y comencé a secarme y cuianto mas
seca estaba mas facilmente ardia con cualquier
1lama".(Pag. 44)

A lo largo del relato los indicios e informantes confor-
man la situacidon de ruptura de la célula familiar.(*) Entre los -
miembros de la familia estd Palmira que juega un papel negativo en
la formacidn del sobrino. No es consciente de que con su a;tltud -
estd inyectando en el nifio escriipulos y temores que iran crecien
do con el tiempo. ";Cuiando se habfa bebido ese veneno -dice Silva-
no- que corroia su conciencia y su voluntad? ;Durante esos afios pa

sados en el cuarto de su tia Palmira rezando el rosario? Una deses

(*) La socializacidn, la estabilidad y la gratificacidn afectiva
son indicadores que sefialan el grado de integracidon en la fa
milia.
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peranza infinita lo inundaba”. (Pig. 109) Por otro lado estin los -
Rojas, su tnica familia. Poca gratificacidén afectiva recibe de ellos.

Muy significativa es la cita siguiente:

"Mala. Era mala su tia -piensa Silvano- Siente
que lo invade la conciencia de una desoladora-
orfandad y cuando -habla de nuevo en su voz hay
un matiz de imploracidnm.

~-iY qué es lo que usted anda buscando, tia? -
¢{Que me rebele contra el tio? ;Que me vaya de
aqui para siempre?.

Sos vos, no yo, quien quiere eso ..."(Pag.100)

El transpaso de la nifiez estd marcado en Silvano por al-
gunas expresiones de importancia vital: las primeras experiencias
afectivo sexuales. La sirvienta de la casa le enseflara practicamen
te'y le dard el placer sexual que el joven alin desconoce. Esta in-
formacion viene dada por el narrrador que en breves palabras intro

duce en el hecho:

"Apenas la oy roncar (tia Palmira) pasd en -
. puntillas delante de su cama y cruzando el pa-
tio fue a tocar suavemente en la puerta de Ra-
mona Siempre conservo un regusto a ceniza

de su primera experiencia amorosa". (Pig. 45)

En un primer momento las relaciones amorosas-sexuales se
presentan para el joven como una iniciacidn a los roles de los adul

tos. Sin embargo, las relaciones con Diana, tienen signo de "lihe-

racion". Estas son absolutamente incidentales. "Diana se habia ba-
jado ella misma el tirante y ese habfa sido sdlo un minuto. Su
venganza habia durando escasos minutos (Pag. 164)

Camino de la finca después que ha sido sacado del cole -
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glo, comienza para Silvano una vida nueva en un mundo nuevo. Desde
este momento se presentan elementos perturbadores que juegan un pa
pel importante a la hora del enfrentamiento directo. La fuente prin
cipal de perturbacidon viene dada por los conflictos que vive el -
pals, sobre todo en la Zona atlantica. El narrador informa de esta

manera:

"Nada alrededor parecia indicar que doce mil -
peones de las bananeras estuvieran en huelga,

en la huelga mias importante librada nunca en -
la historia de los paises del Caribe contra la
todopoderosa United Fruit Company: Nada suge -
ria la sorda batalla encarnizada bajo aquel -~

cielo purisimo". (Pag. 21)

Esta situacion dara lugar a la abierta rebeldia de Silva
no frente a algo que considera insoportable: principio de lucha -~
contra los que se oponen al cambio, a un cambio que habla por s -

mismo, que protesta y que reclama.

Entre el tio y el sobrino se incia una oposicién radical:
el primero quiere poseer sus tierras, las tierras heredadas y tra-
bajadas con tesdon durante largos afios. Héctor Rojas lo manifiesta -

en un momento de desesperacidn:

"Yo soy rico, pero también podria ser pobre.

¢Y qué? Archibaldo Rojas era mi padre y yo soy
su hijo y estas tierras eran terrenos baldios
que/éi denuncid y que yo heredé y que ahora -
son mias y el tranvia es mio, y ese lastre -
que rastrillan es mio también, y estan en mi

"

finca, y esta es mi casa y todo esto es mio...'
(Pag. 38)

Una gran dosis de egoismo marca la existencia de Héctor.
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"Silvano mird a su tio y el aliento se le cor -
to: don Héctor habia sacado el revdlver.

-iQué se quite le dije!

Siguid la trayectoria de su mirada y vio los za
patones del liniero de cuero de chancho, color
pejivalle, cubiertos de barro reseco. Fue enton
ces. (Se oyd un grito? ;Fue un fulgor? ;Y ese
olorcillo acre que le. picaba en la nariz?
-iVean que se los adverti, después no se quejen!
(pag. 25)

Asi también lo cataloga su esposa:

"Héctor siempre gana. Yo lo he visto mirando du

rante una inundacidén cémo el rio arrastraba una

finca que tuvo y que le habia costado afios de -

un trabajo brutal. (Y que crees que hizo? El dia
siguiente estaba a las siete de la mafiana espe -
rando que abrieran el banco para pedir un présta
mo y levantar otra. Héctor ha luchado como un -
ledn contra todo, contra la falta de capital,con
tra los pantanos, contra los peones, contra el -
paludismo. Lo hubieras visto cuando los abogados
del banco quisieron sacar a remate esta casa. Se
echd un revolver al bolsillo y los abogados pasa
ron una semana sin atreverse a salir a la ca -

1le ..." (Piag. 102)

Ademds de exportador de banano, hace fuertes inversiones.

De esta forma lo presente el narrador:

-"El quiere sacar su corta, embarcar su fruta, re
cibir el cheque e invertirlo de nuevo en sembrar
mds hectdreas, tender mds kildmetros de tranvia..?
(Pag. 35)



- 87 -

La cita anterior corrobora la realidad que vive este finquero, pe -
quefio propietario, cuyas diferencias con los peones son puramente
econdémicas y no culturales. Héctor Rojas representa al campesino =~
acaudalado cuya meta es alcanzar un alto nivel de produccidén a cos-

tos reducidos.

Silvano, por el contrario, desea apoyar a los huelguistas,
estar a su lado, aunque después su actitud sea diferente, confusa.

El mismo se juzga en un momento de fuerte reflexidn:

"Yo sé que lo que quiero en dificil. Pero yo -
quisiera vivir sin que hubiera un abismo entre
lo que pienso y lo que hago. Tampoco quiero ce-
rrar los ojos. Yo me doy cuenta de que la con -
dicion humana es muy débil. Pero si me doy cuen
ta, eso quiere decir que estoy comenzando a ver
claro". (Pag. 100)

Cuando llega a Limén su atencidén se dirige a observar los
acontecimientos. A Silvano no le entusiasma ni el trabajo, ni la fa
milia, ni las conversaciones cotidianas. En estas circunstancias -
transcurren los dias y todo ello le ayuda a tomar conciencia de al-
gunas caracteristicas de su forma de ser. Pero.un nuevo latigazo ha

rd actuar a Silvano: la muerte violenta de su tio Héctor.

En un ambiente de imposicidn y sin un didlogo que medie -
entre los tios y Silvano, el joven tendrd que marcharse a la finca.
Ya se lo habia preconizado su tia Elvira: "Por eso te digo, termina

ras por hacerte finquero". (Piag. 102)

El suceso inesperado de la muerte de Don Héctor acelera -
el proyecto de huida del muchacho, porque sabe que no existe otra
solucion. "Es claro que ella -su tia- quiere que Silvano se vaya.No
que se vaya para siempre, con que se vaya a la finca." (Pag. 100)
Silvano tiene ya demasiada experiencia de lo pertinaz .que es su tia
Elvira.
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Al hablar de la violencia llama la atencidn la que es di
recta, la fisica, sin embargo, existen otros tipos de violencias,
mds soterradas, indirectas, como de segundo plano,que tiene milti -
ples dimensiones y grados. En Puerto Limdn aparecen los dos tipos

de violencias.

Desde que Silvano sale del colegio y compra el fusil a -
instancia de su tfo, la violencia de una u otra forma cae como un
peso sobre el muchacho.La marcha de los huelguistas alrededor dela
casa es presentada crudamente por el narrador:"como una boa inter-
minable los peones desfilan frente a 13 finca. Provocadoramente,en
un circulo sin fin, cruzan por delante de la casona, trepan la lo-
ma, regresan sigilosos y vuelven a pasar. Al cruzar por delante se
vuelven a mirarlo. Sus ojos brillan en la oscuridad. Y brilla aun

mds el espejo de los machetes desnudos". (Pag. 35)

El momento de mayor tension de la huelga la ‘describe el

narrador en estos términos:

"A la violencia los linieros contestan con la
violencia. Ahora si. Ojo por ojo. Saltan los
puentes volados con dinamita; se desploman -
con un suave lamento las matas de banano por
un sdlo golpe de machete: hoy una hectdrea,ma
flana veinte, pasado mafiana cien, mil al otro
dia. El pufio de los trabajadores exasperados
por tanta infamia, golpea con furia". (Pag.
130)-

i{Cudl es la violencia escondida? (Donde aparece?. El jo-
ven Silvano la sufre en la falta de amor, en la poca comprensidn,
en aquello que no existe entre los que forman parte del mismo gru-
po familiar, en la imposicidon de los valores que no van de acuer-
do con las pautas‘del.pensar y del actuar. Silvano siente :la vio -

lencia de no sentirse libre. La conciencia que observa y valora,
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la conciencia del muchacho, estd inquieta por los acontecimientos,
por las tensiones. "Debe partir -dice el narrador-. jAh, si hubie-
ra alguna forma facil de suicidarse! Aunque vivir pensando en eso

ino equivaldria a llevar un caddver dentro? ;Y puede un hombre vi-

vir habitado por un cadaver?”.(Pag. 120)

La muerte inesperada de su tio es el dltimo rasgo de vio
lencia dentro del relato. El muchacho vive con angustia y desespe-
racion el momento de la 1legada del motocar con el tfo: "Mi tio vie
ne en motocar de Limdn -ha dicho al telefonista- y el tfo lavé uno
de los rellanos y la linea esta colgando como una hamaca sobre el -

vacio (Pag. 174)

La huida para Silvano es la culminacion de un proceso de
biisqueda de valores. Algunos de ellos como la verdad, la justicia,
la bondad, la solidaridad, la democracia, la paz suenan al muchacho
a palabras vacias, o lo que es peor, a hipocresia porque no van -
acompafnadas de realidades creibles que las autentifiquen. Silvano -
en este enmarque es el simbolo del individuo problematico en una -
‘clase burguesa cuyos valores se han degradado. En un momento de -
fuerte crisis para el joven, el narrador describe su estado de ani-

mo crudamente. Dice asi:

"Se estd dando cuenta que baja escalones y que
el mismo ambiente que rechaza con todas las fi
bras de su ser lo estd enajenando. No se puede
autoengainar. Para obtener un pasaporte repartid
coimas entre los pequeiios burdcratas; con Diana
se valié de un engafio, y Gltimamente, cada vez
mads a menudo, se sorprende recurriendo a las
mentiras, a las hipocresias. Habia comerzado a
transitar por caminos tortuosos y su afan por
alcanzar una vida limpia se iba magullando,

desmoronando (Pag. 162)
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El joven Silvano quiere ser portador de unos valores que
nv existen en la sociedad a la que pertenece. Su mente estd llena
de ldezs nuevas, pero no le es posible actuar como piensa, de ahi
el sufrimiento que .le invade. Los problemas son mayores porque -
esa burguesfa que le presenta su panorama, no le satisface. El mu-
chache estd seguro que en alguna parte de su ser hay algo que debe
atrapar para liberarse. Todo ello le lleva a buscar su identifica-
cién, el encuentro consigo mismo y el hallar el camino por donde -

transitar.

De la historia narrada en esta novela, algunos criticos
har fijado en el drama del protagonista mientras que no han sa-
110 vislumbrar que la intencionalidad de la obra reside en denun
iar una serie de realidades en la que éste vive inserto. Silvano -
desde esta perspectiva puede relacionarse con la juventud de avanza
da de Costa Rica que desea mejores respuestas, mejores cambios pa-

;a su pais.

Si se analiza el pasado del pueblo costarricense se com-
prueba que la formacidén de la sociedad no proporciond violentas di
visiones de clases, ni la creacidén de grandes capitales que pudie-
ran fomentar esa division. Cierto que en la industria del café apa
recieron algunos ricos que poco a poco dominaron la politica y los
fobiernos. Pero icémo era Costa Rica en las primeras décadas del -
siglo XX? Basta echar una ojeada a la historia para ver como las -
nuevasideas se oponen a las tradicionales. Esta situacidn provoca-
da por los espiritus revolucionarios: liberales, ateos, socialis -
tas, comunistas conforman el estado de una sociedad en movimiento.
De ahi arranca el conflicto iniciado por los que pretenden el cam-
bio, por los que quieren una transformacidn, por el mismo Silvano
que vive oprimido por la familia. El mismo lo manifiesta como se

recoge en la siguiente cita:

pero ustedes me presionan y no me dejan -
siquiera saber lo que pienso ni lo que querria

ser. Tal vez ya he descubierto lo que no quie-
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ro ser; por lo menos eso. Y por eso voy a pe -

lear con todas mis fuerzas". (Pig. 101)

Todo esto lé sirve al autor de pretexto para pasar revis-
ta a la sociedad costarricense en la época en que escribe la obra
y en el medio en que se desarrolla. Esta sociedad no sdlo estd vis-
ta desde la Gptica de Silvano, sino también de los personajes que -
configuran la historia. As{ pues, en la novela se puede encontrar un

representante o varios de distintas capas sociales.

En Costa Rica la United Fruit Company estableci6 un encla
ve en la vertiente atlintica. Sus plantaciones eran manejadas por
norteamericanos para que ellos mismos obtuvieran las ganancias. La
mayoria de sus trabajadores en un primer momento eran jamaicanos, -
quienes se comunicaban con sus patronos en inglés, tenian alguna ex
periencia en el cultivo de banano y toleraban el calor y la humedad.
Esto provocd la organizacidon de nuevas formas de vida, rigidamente

marcadas, de acuerdo al status alcanzado.

Existia una "zona verde" donde casi todos los empleados -
disfrutaban de un estilo de vida superior al que tenian en. su pais.

Asi describe el narrador el lugar donde vive Mister Maker:

"Estaba la casa del Superintendente, en la Zona,
el recinto reservado para los altos empleados de
la Compafifa: una franja de dos kildmetros frente
al mar, casas sobre pilares de concreto; césped
inglés; canchas de tenis y piscina. Los limonen-
ses para entrar necesitaban un permiso especial.
Ademds tenian las mejores plantas de ornato de la
flora del Caribe, cercas tuplidas con clavelones
para que la pobreteria del otro lado del camino

no alcanzara a echar un vistazo (Pags. 65 y
66)
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En la "zona amarilla", segin lo establecido, residian -
los técnicos y trabajadores de la Compafiia. En una ocasion Mister
Maketr habld con Héctor Rojas de la posibilidad de que su sobrino -
fuera contable de la Compafifa. El mayor privilegio del que gozaban

era cobrar en ddlares.

Los obreros manuales vivia en la "zona gris". S6lo po -
dfan ingresar en las otras zonas con pases especiales. Tom Winkel-
man pertenece a esta clase social. Era un negro limonense, conduc-
tor de ferrocarril, timorato e interesado, simple y sin inquietu -
des, nada le interesaba fuera de sus hijos y su trabajo; "ligera la
vida" es su lema. Segin afirma Paragiiitas, Tom carece de conciencia
de clase y es ignorante de su condicidn de explotado.

o

Silvano, por encargo de su tio, visita a Tom#;n su domi -
cilio para darle una plata. El narrador relata el encuentro impag -

tante para el joven, dice asi:

Después de mucho preguntar, Silvano consi-
guid dar con la casa de Tom. Cruzd el solar, su
bid el corredor y llamé. Tom salié en calzonci-
llos y con una camiseta llena de agujeros

N Silvano miraba las tablas del piso ..." (Pagina
103)

El muchacho con este motivo entra en un mundo para &l des
conocido. Llega a darse cuenta de "como son las vidas a cinco cua -

dras mids alld de su casa". (Pag. 106)..

Sin embargo,los sueldos en la Zona eran mas altos que en
otros sectores econdmicos del pais, y el trabajo estaba asegurado
todo el afio. Por esta razdn acudian en masa jovenes, sin familia,
que en principio cambiaban un pedazo de tierra para cultivar por
un dinero que ganaban como peones en los campos de banano, y que -

gastaban en diversiones, prostitutas y apuestas.
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Por otra parte, la existencia de los comisariatos, verda
deros centros de extraccién del salario ya que funcionaban a mane-
ra de tiendas de raya, sujetando a los trabajadores en sus lugares
de trabajo por deudas impagables. Con este sistema de comisariatos
controlados por la propia Compaiifa, practicamente reducfan los sa-
larios reales a la minima expresion con el propdsito fundamental -
de tenerlos enganchados, asegurandose asi de una sobreoferta de ma

no de obra a la vez de ejercer un mayor control sobre ellos.

El calor, la humedad, los insectos, la malaria, los cam-
pamentos de trabajo y los comisariatos de la Compafifa constituian
un mundo aparte del ambiente que los "ticos" tenian en su hogar.lLa
impersonalidad de la United comparada con la'§;adicional relacidn
benévola entre los patronos ticos y los pquﬁ%ﬂ hicieron que tanto
jamaicanos como costarricenses vieran en 1;; altos empleados de -

"La Yunai" a sus explotadores.

Entre los peones bananeros estd Paragiiitas, de origen ni
caragiiense, lider de la huelga y personaje que sirve en la novela
de elemento de cambio. Despuéside 1a muerte de Sandino -segiin cuen
ta el propio Paragiiitas a Trino, su compafiero- huyendo cruzé a na-
do el rio San Juan y llegd a Costa Rica. Este nica, por la concien
cia que tiene ya de explotado, ayuda a despertar a los peones bana
neros de la pasividad en. que se encuentran. Para ello.trabaja sin
descanso: arengas, mitines y todo lo que pueda concientizar a la -
gente: "Centenares de hombres -habia oido decir don Héctor al ni -
ca- morimos como perros en los bananales picados por las culebras.
No hay suero. Los salarios no nos alcanzan para comprar polainas -
a veces ni siquiera zapatos. Vivimos a canilla pelada desafiando
la muerte Queremos suero antiofidico para salvar la vida de -
nuestros hermanos vy dicen que somos unos pedigiiefios. Queremos aho-
rrarle al pals centenares de vidas y dicen que somos unos asesinos.

No queremos comer s6lo arroz, frijoles y yuca ..." (Pag. 36)

Su labor no quedaba ahi: "Habia que convencerlos uno a -

uno y eran millones". (Pag. 70)



El narrador describe asi la actividad del pedn nicaragiien

se:

"Escondido en el cabils, con la complicidad del

maquinista, Paragiiitas se lanzd del tren en mar
cha, en los arrabales de Limdon, y durante los -
siguientes dfas desarrolld una actividad inten-
sa agitando a los trabajadores de 1los muelles y
de los talleres de la Northern, discutiendo has
ta el amanecer, durmiendo un dia si y otro no y
comiendo lo que podian darle las compaiieras. Aho
ra, a las dos de la mafiana, con los ojos inyec-
tados y tambaleandose de fatiga, regresa de una

reunion mis ..." (Pag. 69)

En una ocasidon en que Paragiiitas encuentra a Tom Winkel -
man aprovecha para abrirle los ojos y pedirle que se una a ellos en

la lucha contra la Compafiia. A continuacion se presenta la escena:

-Mira, Tom, yo quiero que por lo menos entendis
esto: la Compafifa te paga unos cochinos pesos
por un trabajo como el tuyo, responsable y peli

AN groso. Y vos todavia Pero pensa en lo que
ganan los zanjeros, los concheros Esos es -
tan mucho peor. En cambio en Wall Street unos
pocos accionistas se ganan montafias de ddolares
sin hacer nada, calentdndose el culo en unos -
grandes sillones y tomando tragos. Si todos nos
unimos podemos obligarlos a que nos paguen me -
jor, pero sdlo si nos unimos, ientiendes?

-s1.

-¢De veras entendiste?

-Si, mi entender, pero Tom trabajar solo en el -
motocar. Tom trabajar y la Compania pagar los -

s3dbados. Y Tom querer ayudar huelge pero no po-
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der. Tom querer que vos game, pero no poder ha-
cer nada. I'm sorry!. (Pig. 71)

Paragiiitas crea conciencia entre los. suyos, les exhorta y
anima para que aprecien la solidaridad, para que entiendan la nece-
sidad de laborar. juntos, para que actiien como miembros de una clase

y en funcion de unos intereses colectivos:

"A pesar de todo -atestigua el narrador- la huel
ga sigue. Los huelguistas conservan la moral y
la unidad. A pesar de todo persiste la voluntad
de lucha, de sacrificio ..." (Pag. 128)

En conjunto puede afirmarse que en Puerto Limédn
las referencias a la clase explotada constituyen un niicleo importan-

te.

La familia de los Rojas forma parte de la clase alta cos-
tarricense. Héctor Rojas, productor independiente del banano, preo-
cupado sdlamente por sus intereses econdmicos (*) es un tipo pragma
tico, "la vida se vive y basta" afirma en una ocasion. Este hombre
al ver amenazado el producto de toda su vida, actiia en forma altene

ra y matona.

En la siguiente cita se observa la posicidn de Héctor Ro-
jas ante Paragiiitas, en una ocasion al encontrarse en el comisaria-

to:

(*) Los productores intependientes -segiin seifiala Mavis Hiltunen en
la citada obra Los costarricenses- en 1926 ya producfan el 75%
de la exportacion bananera. La United Fruit Company compartia
los riesgos de la produccidn del banano al estimular a los in-
dependientes y contratar la compra de sus cosechas.
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Como representante de esta clase social actiia en circulos
pequefios o individualmente, sin organizacion. Reacciona ante un pro

blema nacional como es la huelga. en forma intuitiva.

Ademds de don Héctor, la familia estd formada por Elvira -
Soto, su esposa "cuyo talento natural lo derrochaba en las mesas de
poker -dice el narrador- en las que ganaba sumas de cierta importan-
cia que luego gastaba en trapos para ella y su hija". (Pag. 49), y ~
Diana, superficial y caprichosa. Todos ellos se caracterizan por al-
gin tipo de degradacion en relacidn con los valores del universe na-
rrado. Son seres vulgares que no conocen otros valores que los del -
dinero, el prestigio social bajo formas degradadas: vanidad, conve -
niencias, vanagloria, rango, posicidén social. Para ellos, los senti-
mientos de amor y de amistad, las ideas politicas, la fe religiosa,

el amor al arte y a la naturaleza son sdlo pretextos inauténticos.

Silvano, en la bisqueda de su identidad, hace el examen de
sus posibles relaciores familiares, sociales, religiosas o doctrina-
les, por medio de lzs cuales debe autodefinirse. E1 joven sufre un -
vacio interior ante los valores que le ofrece su familia y la ausen -
cia.de modelos en ella, que le sirvan de referencia, generan en su
interior desconfianza y rebeldia con los suyos y con toda la socie -
dad.

Sin embargo, ante los valores del pueblo, del hombre margi
nado, de Azucena: "A Silvano le gusta oirla contar sus historias -di
ce el narrador- escuchadas de sus padres quienes a su vez lis oyeron
de sus abuelos. Mitos y leyendas de los tiempos en que vivian en Ja-
maica, antes de que los trajeran a Costa Rica ..." (Pag. 86), Silva-
no se siente aguijoneado. El narrador manifiesta cudles son los pen-
samientos del joven cuando se acerca a ese mundo, tan desconocido -

hasta entonces para-€l:

"Silvano pensaba que por primera vez se encontra
ba compartiendo .la intimidad de aquellos hombres.
Desde nifio le habfan creado un mecanismo interior

que lo hacia reaccionar con desconfianza instinti
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va frente a ellos. Paralelamente una gran curio
sidad por conocer mids de cerca, por saber mis -
de sus vidas. Eran dos mundos separados por una
valla. De su lado, cada uno tiraba para si, sin
importarle el amigo, el vecino, el pariente. Pa
sada la valla, intufa una solidaridad rabiosa -
de impotencia, una sola alma plural y fraternal.
Era como si estuvieran hechos de una madera es-
pecial, como si formaran otra raza, otra espe -
cie (Pag. 107)

Los valores absolutos tradicionales estan degradados y -
asi lo percibe la conciencia de Silvano. El conflicto estriba en la
imposibilidad de romper con lo establecido en el mundo al que perte
necen los otros miembros de su familia (la sociedad burguesa en ge-
neral). Mundo y héroe del relato tienen en comin esa degradacidén -
respecto a los valores auténticos: el anhelo de biisqueda y de liber

tad.

Silvano juega el papel de representante de una colectivi-
dad con deseos de cambio "(*). Al final la obra queda abierta hacia

un futuro que se concibekkomo un quehacer comin, con esperanza.

El andlisis realizado en este tercer nivel permite con -
firmar que Puerto Limdn es una novela social puesto que a lo largo
del relato se pierde-él sentido individualista por referirse a cier

*tos sectores o grupos.

»

También se llega a la conclusidn seflalada ya por los so-
cidlogos de la literatura, de que un relato estructurado es el es-
pejo del contexto social que le dio origen, y el escritor, el en -
‘argado de revelar esos indicios de la conciencia solectiva. Entre
la narracion la sociedad existe homologia, y s6lo un andlisis es-
tructural socioldgico puede colocarnos en posicidn de captar los

valores que la obra contiene.

(*) Los primeros militantes del partido comunista son el grupo de
revolucionarios de la época, en su mayoria jovenes de la zona
urbana, muchos de ellos estudiantes de los colegios y por lo
tanto., relacionados con los intelectuales de aquel entonces.
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C ONCL U STI ONFES

La finalidad de ésta dltima parte del estudio es dar un -
juicio valorativo sobre la novela examinada. Posteriormente se ano-
tan las conclusiones deducidas del conjunto del andlisis. Se cuenta

L
con elementos suficientes para llevar a cabo el trabajo.

Lo primero que hay que seiialar es que el arte y la fuerza
de Puerto Limdn residen en la eleccidn del tema. Joaquin Gutiérrez
intentd describdy en la novela las situaciones de injusticia que su
fren los peones bananeros, y asimismo, criticar a diversos sectores
de la sociedad costarricense. Excelentes argumentos para escribir -

una novela.

Desde esta perspectiva el relato se convierte en un medio
de informacidn,en una pintura social encaminada a dar a cpnocer la
realidad y sus problemas. .El1 autor en Puerto Limdn se sitila cercano
a la crénica, pero a su vez despliega su poder de fabulacidn a la -
anécdota y a los personajes como protagonistas de una historia. Al
tratar de describir los ambitos de ansiedad, codicia, rebelién, ira,
compasidn, odio, desesperacidn y desgarramiento toma a unos persona

jes cuyos caracteres no estdn del todo perfilados en el plano psico
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16gico. La diferencia entre ellos viene dada por su mayor o menor -

sensibilidad para captar un hecho: la huelga.

Silvano, protagonista de la historia, anhela restablecer
la solidaridad humana, perdida por la designaldad de clases, sin
embargo, después de analizar la obra, puede sefialarse que en el jo-
ven no se da el proceso de maduracidon que se esperaba. Aiin habiendo
adquirido la gran facultad de reflexionar -siempre le encontramos
reflexionando~ al protagonista le falta la solidaridad con el gru-
po de referencia, al cilal termina abandonando al final del relato.
Ello se debe entre otras cosas al individualismo cuyos intereses no-

tienen nada que ver con el grupo.

En esta narracion Héctor Rojas y Paragiiitas son los per-
sonajes mds consistentes como tipos humanos, pero la muerte inespera
da de' ambos cierra el horizonte de unas apetencias justificadas des-
de la posicion de cada uno de ellos. El rio como un "deus ex machi -
na", se encarga de desatar el nudo de la accidén que podrfa haber te-

nido mayor fuerza.

Diana, Elvira, Beto Cortés, y en general los demds perso -
najes, apenas estan provistos de sensibilidad para percibir situa -

ciones, s6lo ayudan a que la historia pueda llevarse a cabo.

Por otro lado,Puerto Limén estid concebida como una novela
dentro del realismo critico. La.accién se desarrolla en la regiin
del Atlidntico, donde se hace evidente la denuncia a las maniobras -
econdmicas de los empresarios bananeros, en concreto la United --
Fruit Company. Sin embargo, el problema no estd enfocado con todo -
el acierto y profundidad como el tema lo requiere. A la hora de -
orientar un prcblema personal y metafisico, el autor lo inserta en

los problemas sociales, sdlo como elemento. circunstancial.

La libertad que Joaquin Gutiérrez tuvo para elegir el con

tenido de la obra, estd determinado por el precisc momento histéri-
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co y la sociedad concreta a la que pertenece.

No obstante, Puerto Limon se desarrolla con cierta madu -
rez en el empleo de recursos técnicos como caracteristica de la na-
rrativa costarricense de 1940-50, donde hay consolidacién del modo-
tradicional de narrar, pero también existen rasgos desviatorios en
la narrativa que hacen pensar en el uso de otras formas modernas de
relato. Esto en la narrativa de Joaquin Gutiérrez se da en pequenas

proporciones. (*)

Hay momentos en la obra en que se capta con diafanidad -
el paisaje de la vertiente atlantica: rios, campos de banano, sel
va y rutas de ferrocarril. La naturaleza aparece en funcidn del -
hombre, dando oportunidad a un lirismo que sirve de escenario a la

accidn.

El lenguaje en Puerto -Limén refleja ese intento de plas-
macidén y en &l conviven expresiones propias, de medios distintos,
pero de una misma sociedad. Asi aparecen expresiones caracteristi-
cas del lenguaje campesino, de los peones bananeros junto al costa
rricense coloquial, a tériiinos topograficos y locuciones llenas de

extranjerismos.

Palabras como "tc..ateciente", "burgués", "ricacho","ban
quero", sin embargo, reflejan el cambio socioldgico que se estd -
produciendo en el ambito costarricense, asi como aquellas palabras
en las que asoma ya la vivencia existencial presente en el mundo:

"angustia", "desesperacion", "nausea", "tedio", etc.

El estilo narrativo predominante en Puerto Limdn, obra -
que ahora nos ocupa, es el de la frase corta y la sintaxis simple;
el predominio del verbo en indicativo y de la oracién independien-

te.

(*) Para una mayor informacidn puede consultarse la tesis para op-
tener el titulo de licenciatura de Yolanda Romdn Barquero, Ras
gos desviatorios del -ciato tradicional en la marrativa de Joa

quin Gutierrez. Universidad de Costa Rica. Facultad de Letras,
1979.
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También, en cuanto al estilo, es visible la gran prefe -
rencia que Joaquin Gutiérrez tiene por el uso de la metdfora y la
comparacidn. Las disyunciones y las interrogaciones son recursos 1i
terarios utilizados con bastante frecuencia, sobre todo, en los mo

mentos’ en que el climax existencial se hace mds denso.

Ahora, teniendo en cuenta que el contenido y la expresidn
formal realizan la unidad de la obra, hay que decir que en Puerto
Limdn esto no se ha conseguido totalmente. E1 autor, por su parte,
nos da lo que piensa de sus personajes y su visidn del mundo a tra
vés de la realidad, pero la morosidad y el "tempo lento" no ayudan
al lector a tener la sensacidon de vivir lo que allf se cuenta.El -

estilo no levanta el contenido social y humano del relato.

Puerto Limon desde su aparicidn produjo gran cantidad de
criticas y comentarios no siempre favorables a la hora del enjui -
ciamiento. Valga el testimonio de Yolanda Oreamuno, escritora con-

tempordnea a Gutiérrez. Dice asi:

"S5lo una objeccidn de fondo tengo que hacerte:
no es Puerto Limdn el libro definitivo que tu
puedes dar, ni el libro en que desarrollas tu

intensa capacidad emocional".

Terminada ya la labor de andlisis y con todo el estudio
precedente, sdlo queda anotar en conjunto y ordenadamente la serie
de conclusiones que aparecen dispersas a lo largo del trabajo para

dar una vision mds clara de los resultados obtenidos.

Los apartados analiticos que enmarcaron esta exposicion
corresponden a una metodologia semidtica, la cudl propone que para
estudiar un texto es necesario segmentarlo conforme a un criterio
lingiifstico. Tres son los niveles de andlisis que se han manejado:

el morfosintictico, el retdrico y el semintico.
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La aplicacidén de este esquéma ha llevado al conocimiento
profundo de Puerto Limdn, primero, por medio de los elementos fun-
damentales que configuran la estructura narrativa como son las se-
cuencias, las funciones y las acciones; después a través del dis -
curso que sirve de mediacidn para captar mejor el mensaje. Estamos
ante una narracidn y esto supone un concepto de tiempo en el cual
el narrador cuenta una historia, enlazando los hechos previamente
escogidos, de acuerdo conuna conexidn causal, y condicionada por la

intencionalidad del autor.

El microcosmos narrado y todos los seres que en &l se mue
ven, nos permiten descubrir en el anilisis sociolégico las trans -
formaciones politico-sociales que en esa época sdlo se esbouan, y

que hoy, en gran parte, constituyen una realidad.

Puerto Limén estd estructurada sobre un proceso de mejora
miento a obtener. E1 joven Silvano desde el comienzo aparece como -
un personaje inquieto y en lucha entre lo ideal y lo rcal de la vi-
da, sin poder armonizar estos dos planos opuestos. El )»oceso.no -
termina puesto que el muchacho huye sin afrontar el conflicto que se
le presenta al final del relato. Silvano resulta ser el simbolo de
una sociedad en situacidon de cambio, que va tomando conciencia his-
torica y que perfila unas modificaciones en el campo politico, sc-
cial, econdmico, religioso y moral posibles ‘en la sociedad costa -
rricense. Desde esta perspectiva, existe una homologia entre la na-

rracion y el contexto histdrico.

El autor de Puerto Limdn, por medio de un personaje que -
intenta integrarse a una sociedad, presenta la visidon fragmentaria
de un mundo. Tal vez Gutiérréz, por medio de este personaje, piensa
que los Unicos portadores de los valores son los explotados, los -
marginados, los que sufren la injusticia. Todo lo malo de esta socie
dad aparece representado por los explotadores. Desde este punto de
vista, la narracidn pudiera expresar la tragedia de estos pueblos -
centroamericanos, tragedia acentuada por la explotacion del capital

extranjero y apoyada por la burguesia nativa.
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Asi resulta, que la ideologia que se explicita en Puerto
Limdn estd influida por un pensamiento comunista. Aparecen postula-
dos como: la lucha contra la propiedad privada, la ﬁeificaci&n del
hombre-masa, el capital como culpable de todas las miserias existen
tes en el régimen capitalista, la revolucidn como medio necesario
para la configuracién de una nueva sociedad, la explotacién a la que
el hombre estd sometido -en este tipo de regimenes, etc. Todo ello -

estd expresado de diferentes maneras:

-directamente en la instancia del narrador a través de -

los juicios que hace sobre los hechos
-por medio de las palabras de los personajes

-por los acontecimientos narrados: la huelga. Con esto se

preconiza la lucha de clases, uno de los objetivos del -
narrador

-con la eleccidn del tipo de personajes: opresores y opri
midos

A pesar de revelar sdlo fragmentariamente la realidad, -
Puerto Limon debe clasificarse dentro del realismo socialista por -
que presenta un proceso de cambio del macrocosmos en un tiempo de -
terminado: entre 1931 fecha en que se funda el partido comunista en
Costa Rica y 1950 momento en que se publica la novela. La estructu-
ra novelistica fue gestada en un perfodo critico de la historia del
pals. El costarricense debfa situarse en dos corrientes distintas:

el liberalismo y el comumismo.

Puerto Limdn tiene unos valores sociales que el autor lo
gro aprehender e interpretar. S6lo un andlisis estructural y socio
16gico puede colocarnos en posicidn de captar los valores que la -

obra lleva consigo.

Con todo lo expuesto quedd probada la hipdtesis. En ésta

se dice que la estructura generadora del relato es la biisqueda de -
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identidad de un personaje en crisis y que existe homologia entre el
microcosmos del relato y el macrocosmos social. Efectivamente, la -
estructura narrativa de Puerto Limdn se asienta sobre la contraposi
cién entre el joven Silvano, protagonista de la historia, y la so -
ciedad costarricense que actiia como medio y que impide al muchacho
el encuentro con un mundo de valores auténticos. Por otro lado, exis
te una homologia entre narracién y sociedad. El narrador, la narra-
cion y la sociedad son tres universos que se complementan y se nece
sitan mutuamente. Para su estudio, como se seflala en la hipdtesis,
se contemplaron los aspectos caracteroldgicos e ideoldgicos de los

personajes.

Aqui se termina el trabajo tal y como estaba organizado.
Los objetivos marcados al comenzar el estgdio se han cumplido. El
anilisis realizado ha abierto las posibilidades de futuros estu -
dios. Puerto Limdn es una obra rica en imdgenes literarias que ame
ritan un andlisis profundo en el campo de la estilistica. También
podria llevarse a cabo el estudio comparativo de esta obra con la
novelistica de Miguel Angel Asturias, y otros escritores centroame
ricanos, que han descrito las condiciones de vida de las bananeras.
Falta por hacer el estudio progresivo de la obra completa de este -
autor. Las posibilidades ofrecidas son muchas si se tiene en cuenta
el hecho literario.
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ANEXO 1

LA FABULA DE PUERTO LIMON (%)

Se entiende por fdbula la serie de acciones que integran
la historia, o bien la manera en que el lector toma conciencia de la
misma. Construir la fabula permite hallar las alteraciones en el -
orden de los hechos que el narrador ha introducido para llevar a -
cabo la historia. Al reproducir su contenido va siempre reorganiza

do y resumido por el lector.

Para facilitar la exposicion del trabajo y como elemento

referente, se presenta a continuacidén la fdbula de Puerto Limdn.

Silvano queda huérfano a muy temprana edad. Es recogido,
criado y sobreprotegido por su tia Palmira con la que vive su in -
fancia y parte de su adolescencia. Al morir la tfa Palmira, el mu-
chacho ingresa en el Colegio Semimario. Héctor Rojas, su tio, un -
finquero nacional que vive en Limdn con su familia, le paga los es
tudios en ese recinto.

(*) La primera edicidn de Puerto Limén aparecid en Santiago de Chi
le en 1950. La Editorial Costa Rica ha publicado cinco edicio-
nes mas de la novela; de ellas la Gltima ha sido el afio 1981.
Puerto Limdn estd traducida al ruso, al lituano y al bilgaro.
También el grupo teatral "Tierra Negra" ha puesto en escena es
ta obra, con éxito tanto en Costa Rica como en México.



- 106 -

Al terminar el bachillerato don Héctor obliga al sobrino a
marcharse a Limén. En ese momento, en el Puerto hay una tremenda huel
ga de peones bananeros en contra de la United Fruit Company. E1 joven
considera que son justas las peticiones de los huelguistas.Vive todas
las vicisitudes de &stos, pero no termina de pronunciarse a favor de-
ellos. Con motivo de la huelga, entra en relacidn con Paragiiitas, 11
der de la misma, llamado también el "nica", por su origen nicaragiien-
se, y con Tapdn, chileno anarquista, que marcar3 el futuro de ‘Silvano.
Finalmente triunfan los huelguistas y el Gobierno presiona a la Compa

fifa para que les den lo que piden.

El relato termina con la muerte inesperada de Héctor Rojas y
Taragiiitas, cuando viajaben en un motocar. Ante tales acontecimien

.3s, Silvano huye del pais embarcidndose en "La Alondra".
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ANEXO 2

ACERCAMIENTO A UN ESCRITOR DE NUESTRO TIEMPO

Joaquin Gutiérrez Mangel nace en San José de Costa Rica -
en 1918. Al11 vivid sus primeros afios pero luego se convierte en un
viajero incansable. Ha viajado por Estados Unidos, Cuba, Rusia y -
otros paises. En Chile es donde aparece la mayor parte de su produc
cidn literaria y en donde vivid muchos afios. Actualmente reside en
Costa Rica. Es profesor honmorario de la cdtedra de Teoria y practi-

ca de la creacion literaria, en la Universidad de Costa Rica.

La critica sefiala su filiacidn marxista y lo cataloga co-
mo miembro de la denominada "generacidn del 40", porque empieza a -

conocérsele en esa década.

Su produccidén literaria es vasta y se da en dos campos:
verso y prosa. En verso tiene Poesfa (1937); Jicaral (1939). En pro
sa Manglar (1947); Cocori (1948); Puerto Limdn (1950); Del Mapacho
al Vistula (1951); La URSS tal cual (1967); La hoja de aire (1968);
Te conozco, Mascarita (1973); Muramonos, Federico (1973); Volvere -

mos (1976), y por dltimo Te acordds, hermano (1978)

Ademds su produccidn se completa con un ensayo sobre el -
fascismo en Chile; un libro sobre Teoria de la novela, y gran nidme-

ro de publicaciones en pgriGdicos y revistas. En la actualidad esta



- 108 -

haciendo el proyecto del primer tomo de su autobiografia.

Después de la segunda edicidn de Manglar (1972) y la puBli
cacién de las @iltimas novelas, se despertd por parte de la critica -
literaria de Indole periodistica, un interés mids vivo por este escri
tor. Sus criticas se han mantenido, por lo tanto, a nivel de reseifias,
no encontriandose en ellas aportaciones demasiado interesantes, qui-
24 por la ausencia de una formacidn especifica en los criticos costa

rricenses.
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